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OZET

Sanatta yeterlik tezi olarak sunulan bu c¢ahismada, Klasik Bati Miizigi
vurmal calgilar1 dendiginde ilk akla gelen ve tarih sahnesinde dnemli bir yeri olan
timpani incelenmistir. U¢ béliim olarak ele ahnan ¢alismamin ilk béliimiinde
timpaninin tarihsel gelisim siirecindeki duraklarina deginilmis, ortacagdan
itibaren giiniimiize kadar gelen miizikal ve yapisal degisimleri gozlenmistir. Bu
tarihsel perspektif icinde timpaninin yapisi, akortlama siirecindeki gelismeler,
onemli bestecilerin timpaniye bakis acilar1 ve timpani miizigine yaptiklar
katkilara deginilmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde timpaninin giiniimiizdeki ¢alma teknikleri
incelenmistir. Modern timpaninin aksamlar1 aciklanmis, bu aksamlarin ne ise
yaradigi aciklanmistir. Timpani ¢alarken oturma veya ayakta durma pozisyonu,
timpani notasyonu, timpanide seslerin yayillma alanlar1 analiz edilmistir. Bakim ve
onarim konusunda ¢esitli gozlemlere yer verilmis, ayrica timpani bagetleri, esere
gore baget secimleri, sadece timpaniye ait belirtecler sorgulanmistir. Bu 6zeliklerin
paylasilmasimin ardindan, kapsamh bir bi¢cimde bugiin kullamilan doért ana
timpani c¢alma teknigini incelenmistir. En c¢ok kullanilan Alman ve Fransiz
tekniginin yaminda, kendi alaninda soéz sahibi olan Amsterdam Teknigine ve son
olarak Amerikan Teknigine deginilmistir.

Uciincii boliimde, timpani hakkinda su zamana kadar verilen bilgiler
is1ginda bugiinkii timpani egitimi irdelenmistir. Oncelikle vurmal ¢algilar icinde
egitimin baslamasinin ardindan timpani egitiminin baslangic evresi hakkinda bilgi
verilmis, giinliik c¢alisma plam ile drneklemeler yapilmistir. Egitimin gelisme
devresinde kondisyon kazanmanin énemi vurgulanmis, timpanide legato, staccato
vuruslari érneklerle aciklanmistir. Bunun disinda susturma, tramolo gibi timpani
egitiminin en Oonemli parcalarindan sunumlar yapilmistir. Olgunluk donemine
gelindiginde devreye giren pedal sisteminin kullanimina yénelik yine ornekler
incelenmis, ardindan timpani calarken en cok Kkarsilasilan saghk sorunlar:
siralanarak, en sik karsimiza c¢ikan bilek, boyun ve bel ile ilgili sikintilar
arastirdlmistir. Cahismanin ana konularindan biri olan egitime yonelik kolaylik

onerileri ve 6grenciye tavsiyeler boliimiinde, vurmah calgilarin giiniimiizde otorite



kabul ettigi sanat¢1 ve akademisyenlerden ornekler verilerek daha iyi calma
iizerine onerilerde bulunulmus, gelisime bagh her seviyede sanatc¢ilarin egzersiz ve

eserlerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

In this study which is presented as a thesis in proficiency of arts, timpani, the
very first instrument that comes to mind when talking about classical music, an
instrument with a rich history, is analyzed thoroughly. In the first of three
chapters, historical evolution of the instrument argued with detail, such as the
musical and structural changes starting from the mid-ages till today. Within this
historical perspective, developments in tuning, highly influential composers’ view
on timpani and their work with timpani are elaborated on.

Second chapter, on the other hand, focuses on today’s grips as well as
timpani’s components and their purposes. Also, posture while playing timpani
alongside with sitting or standing positions, timpani notations, sound vibrations
are all analyzed in second chapter. Issues regarding the maintenance of the
instrument, mallets, mallets’ choices per piece and timpani based only indicators
are enhanced upon in this chapter as well. After all this information, four major
grips; frequently used German and French grips, highly known Amsterdam grip
and American grip are assessed.

Finally, in the light of first two chapters, today’s timpani training are
examined. At first, daily practice plans are given as samples, especially directed for
those who are in the beginning of the training. Moreover, the importance of
natural fitness, legato and staccato strokes are detailed. Examples on timpani
training’s important issues such as silencing and tremolo are also presented in
chapter three. Of course, as a part of maturing in timpani performances, the use of
pedals, critical examples of neck, wrist and waist problems are examined. As a
major contribution of this thesis, new samples for convenience in timpani training
are enhanced with real life examples by world-wide known artists and academics,

aimed at different skill levels.
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ONSOZ

Vurmali Calgilar ailesinin en 6nemli iiyelerinden timpaninin seriiveninin
genis bir cerceve ile anlatildig1 bu tezde tarihte kullanilan timpani ¢esitlerinin yapisal
Ozellikleri miizik donemlerine gore analiz edilmektedir. Timpani miiziginin ve
timpani egitiminin ana hatlar1 irdelenmekte bununla birlikte sanat¢1 adaylarina 151k
tutacak Oneriler sunmak amaglanmaktadir. Bu tezin Tirkiye’de giderek gelisen
vurmali ¢algilar egitimine katkida olacag: diisiiniilmektedir.

Sanatta yeterlik 6grenimimi basariyla tamamlamami saglayan sevgili hocam
Yrd. Dog Ciler AKINCI’ya, ¢aligmamda yalniz birakmayan sevgili annem Hiilya
KURBAN, sevgili babam Afgan KURBAN’a, akademik destegiyle sonsuz katkida
bulunan sevgili ablam Dog. Dr. Pelin BAYTEKIN’e ve sevgili enistem Op. Dr.
Caghan BAYTEKIN’e,

Son olarak sevgisi ve ilgisiyle her daim benim yanimda olan sevgili esim

Erdem SOZVAR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Ozge SOZVAR
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GIRIS
Klasik Bati Miizigi vurmali calgilar ailesinin en eski iiyelerinden timpani,
neredeyse sekiz yiizyildir tarih sahnesindedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde,
yenigeri ocaginda ‘kos’ olarak baslayan seriiven giiniimiizde tiim senfonik eserlerin
vazgecilmez bir pargasi olarak devam etmektedir. Yiizyillar siiren bu siirecte
timpanide gerek yapisal gerekse miizikal anlamda bir¢cok degisiklik meydana

gelmistir.

At sirtindan inen timpani Once imparatorluk meydanlarina oradan konser
salonlarina yerlesmistir. Timpani miziginin yavas gelismesinin temel nedeni
akortlama sisteminin gelismesinin ylizyillara yayilmasidir. Hicbir akort degisikligi
yapilamayan, sadece kraliyet torenlerinde, savas alanlarinda kullanilan timpaniden,
artik her ses perdesine ulasilabilen pedal sistemli timpanilere varan siiregte ¢alma

tekniginin de ilk giinkii gibi olacag diislintilemez.

Yapiminda hangi malzemelerin kullanildigi, seslerin yayilma alani, timpani
bagetinin yapisal 6zellikleri ve bakim — onarim konusuna dair en giincel veriler bu
calismada paylasilmistir. Timpani kadar timpani bagetinin de 6nemi tartigilmazdir.
Esere gore baget secimleri sayesinde istenilen her duygu timpani miiziginde yer

bulmaktadir.

Timpanide ve timpani bagetlerinde yapisal degisim devam ederken c¢alma
teknikleri de ayn1 paralelde ilerlemektedir. Yirmi birinci yiizyila gelindiginde solo bir
enstriiman olarakta anilmaya baglanan timpani, ¢calma teknikleri gelistik¢e fiziksel
zorlugu da beraberinde getirmektedir. Bu zorlugu asmak adina egitim slirecinin
baslangic devresinden itibaren Ogrencinin fiziki yapisina en uygun teknikler
incelenip, sik¢a karsilagilan sorunlara yonelik arastirmalar yapilmistir. Bu
arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar degerlendirilmis, vurmali calgilar
alaninda saygin kisilerin Onerilerine yer verilerek miizisyenlere bu yonde
tavsiyelerde bulunulmustur. Ogrencilerin bu tavsiyeleri gdz oniine aldif1 takdirde

basar1 grafiklerinin yiikselecegi ongdriilmektedir.

Timpani i¢in yazilan etiit ve egzersizlerden 6grencilerin seviyesine en uygun
oldugu diisiintilen orneklere yer verilmis, solo ve eslikli eserler ana g¢ercevede

incelenmistir.



1. BOLUM

TIMPANININ TARIHSEL VE YAPISAL GELISIMI

Timpaninin tarith sahnesindeki seriivenine 1s1k tutacak bu boliimde
baslangicindan itibaren timpaninin yapisal ve tinisal Ozelliklerinin gelisim siireci

incelenmektedir.
1.1. Timpani Kelimesinin Etimolojik Kékeni

19. yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya baslanan timpani sozciigii, ¢ogul bir
nesneyi anlatmaktadir. Kelimenin kokii Latincede ‘Tympanum’ Eski Yunan’da
‘Tympanon’ olarak adlandirilmakta ve davul, def, zilli def anlamlarina gelmekte iken
caglar boyu geliserek bugiinkii anlamiyla kullanimma baslanmustirl. Kelimenin tekil
hali Timpano’dur. Italyanca kékenli bu kelime sonuna (i) harfi getirilerek tek bir davul
manasindan ‘davullar’ manasina doniismektedir. Ingilizce’de ‘kettledrum’ olarak
anilmaktadir.

1.2. Timpaninin Tarih Sahnesindeki Gelisimi

Bu boliimde Timpaninin yiizyillar icerisindeki fiziksel ve miizikal gelisimine
kap1 acilmaya calisilmaktadir.

1.2.1. Ortacgag

Isminin ve ilk olarak goriindiigii yerin Arap orijinli oldugu saglam kanitlarla
saglandig1 davullar, vurmali galgilar enstriimani olarak tarih sahnesine ¢ikmislardir.
Arap ve Pers kaynaklarindan bu enstriimanlara naggara adini verdikleri goriilmektedir?.
Bu bolgelerde hala genisge kullanimi mevcuttur.

Ortacag doneminde Mogol askerleri ile Pers Imparatorlugu'ndan Hindistan’a
kadar yolculuk etmis ve burada nagara adini almistir. Burada askeri solenlerde krala
sunulan Nagara, parmaklar ile ¢alinan, yedi veya on santim capinda ylizeyi olan, bir

metre de uzunlugu bulunan bir entriimandir®.

L Henry George Liddell, Robert Scott, A Greek-English Lexicon
2 Montagu, Jeremy, Timpani and Percussion, Yale University Press, 2002, NY, 26 s.
3 Montagu, a.g.e., 26 s.



Naggara veya Nagara, ‘kettledrum’ olarak anilan enstriimanla ayni
ozelliklerdedir. ‘Kettle’ sozciigii su 1sitmaya yarayan c¢aydanliktan ¢ok burada kazan
kelimesinin es anlamlisidir. Yaklagik olarak yarim kiire seklinde kazanin lizerine deri
gerdirilen enstriimanin, orijinine gore ses tinist daha tatminkardir. Atesin yanina
yaklastirilmak suretiyle derisinin gerilimi ayarlanabilmekte ya da el ayasi ile ovalayarak

bile ses renginin degismesi saglanmaktadir.

Avrupa’da ‘Nakers’ olarak olarak sozedilmeye baslanan enstriiman Ortagag
Avrupa’sinda miizisyenin bel altina yerlestirilerek cift halde kullanilmaktaydi. 1500°’1Li
yillarda nakers’larin daha biiyiitiilmiis versiyonlar1 olan timpanilerin tiiretilmeye
baslanmasiyla diisiise gecmislerdir. Miizisyene iple bagli olan naqqara veya nagara
yerine yerde sabit olarak duran Avrupa’daki nakerslar bazen de bandolarda oniindeki

miizisyenin sirtina asilmak sureti ile arkadaki miizisyen vasitasiyla ¢alinmaktaydi®.

Nakers timpaniden iki yonden farklilik gostermektedir. Nakerslarda 6zellikle
ondordiincii ylizyilin baslarina kadar iki davul da ayni c¢apta iken timpanilerde
davullarin ¢aplar1 farklidir. Diger bir farkliliklari ise ton farkliliklaridir. Barok
Doénem’de timpaniler genellikle tonik ve dominant akorlara uyarlandigindan degisik
capta derilerin olmasi1 kaginilmaz olmustur. Bundan onceki donemlerde miikemmel
kadans diye bir miizik formu kesfedilmediginden tonik ve dominant akortlamaya gerek
duyulmamaktaydi. Dolayisiyla iki davulun farkli akortlanmasma gerek yoktu. Buna
ragmen neden iki davulun kullanildigina dair heniiz yeterli kanita sahip olamamaktayiz.
Iki davuldan iki farkli sesin ¢iktigim1 Jean de Gerson’un Tractatus de Canticis adli
eserinde  davulun bir tanesine obtusus digerine peracutus demesinden
anlayabilmekteyiz®. Biiyiik bir ihtimalle iki davuldan bir tanesinin akortlama olmasa da
parlak, digerinin ise tok ve boguk bir ses iiretmesi olarak diisiinebilmekteyiz.
Muhtemelen Misir dolaylarinda bulunan iki kiiciik naqqara’nin bir tanesinin ucunda bir
delik mevcut olup digerinde yoktur. Parlak veya boguk ses elde etmek icin bu
deliklerden yardim alinabilmektedir. Bu naqgara’larin yiizeyi kirik oldugu igin test

edilememistir. Yeniden yapilan tretimlerinde elde edilen bilgiler, sertge vurularak

4 Montagu,a.g.e., 27 s.
Sy.a.g.e., 28s.



iretilen ses rengi donuk iken, daha gevsek hareketle vurulan sesin belirgin oldugu
gozlenmektedir. Yiizeyin ortasina vuruldugunda daha donuk ses elde edilirken, kenara
yakin boliimlere temasta daha parlak ve akici bir ses tinisinin ¢iktigr duyulmaktadir. Ek

olarak deri ne kadar gergin ise iiretilen ses o derece tiz olmaktadir.

Nakerslarin kulanildigi yerler hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Cesitli
tarih kaynaklarina gore nakers miizisyenleri askeri birliklere mensup insanlardir. Bu
enstriimanlar askeri torenlerde, iilkeye ait kraliyet torenlerinde coskuyu arttirmak adina

yapilan gosterilerde kullanilmaktadir.

Fotograf 1: Timpanilerin Ortacagdaki Benzer Uyeleri ‘Nakers’
12.1.1. ilk Timpaniler (Sabit Akort)

Timpaninin klasik miizikteki seriiveninden Once tarih sahnesindeki yerlerine bir
gdz atmakta fayda vardir. Osmanl Imparatorlugundaki yenigeri ocagi, savasta milli
duygular1 kabartmak ve resmi ge¢it torenlerinde en dnde ilerlemek i¢in gorevlendirilmis
atli veya deve lizerinde miizisyenleri de i¢inde barindirmaktaydi. Bugiinkii timpani ile
ilgisi yokmus gibi goriinmekte ve sade bir yapiya sahip, genellikle bir veya iki tane ilkel
davuldan olusmaktadir. Miizisyen, atlarin her iki yanma astig1 davullart bir tokmak

araciligiyla calmaktadir.

Sadece atlar ve develer ile degil vakti geldiginde insanlarin tasidig1 davullarin bile
varoldugu goriilmiistiir®.

& Bowles, Edmund A, The Timpani Supplement More Pictures and Documents, Pendragon Press,
2009 14 s.



Resim 1: Resmi Gegit Torenindeki Fas'hh Miizisyenler Tasviri

Caglar ilerledikce diger enstriimanlarla uyum saglayarak beraber c¢alinabilme

becerisine ulasiimistir’.

Resim 2: Windsor Kalesi Kraliyet Kiitiiphanesi
'Padshahnama' Mogol Hanedam 1657/58

7 Bowles, a.g.e., 16 s.



Burada timpaninin trompetle olan yakinlhigina dikkat ¢cekmekte fayda vardir.
Timpani notasyonunda ilk baslarda herhangi bir notalama mevcut degildir. Miizisyen,
caldig1 miizige en yakin ritimle vurma egilimdedir. Daha sonralar1 trompetin yardimina
gelerek Once trompetin ritimlerini sonra da trompetin notalarin1 kendine nota olarak
belirler. Iki davul olarak calinan ritim kaliplarinda daha biiyiik ya da kalin olan davul
tonik sesine, daha ince veya kiiclik olan davul ise dominant sesine uyumlu hale
getirilmektedir. Uzun siireler boyunca oOzellikle ikinci trompet ile uyum iginde

olacaklardir.

Ozet olarak 1600'lii yillara kadar timpani adin1 isitmesek te varlik olarak orada
bulundugunu tarihsel kaynaklardan 6grenebilmekteyiz. Hayvan derisi kapli, genellikle
tahta comaklarla ¢alinan, derisi sabit ve akortlanamayan bir davul 6rnegi ile baglayan
seriiven yillar gectikce tarih sahnesindeki yerini giderek saglamlastiran bir esntriimana

doniismektedir.
1.2.2. Ronesans

Avrupadaki gelisim siireci i¢inde, timpani ve side drum (bugiiniin trampeti)
enstriimaninin ayni1 zamanlarda ortaya ¢iktigina dair kamtlar elde edilmektedir®. Her
ikisinin de Avrupa’ya Dogu’dan geldiginden siiphe yoktur. Tiirk, Pers ve hatta Hint
tarih kaynaklarindaki eserlere gore atlarin, develerin veya fillerin {izerine sabitlenmis
kettledrums’larin varligi mevcuttur. Modern timpani boyutlarinda olmayan fakat genel
gorliniisleri itibariyla timpani olarak diisiiniilebilen enstriimanlar Sultan’in ordusunda

stivariler tarafindan ¢alinmaktaydi.

Kiiciik ortacag nakerslarindan ayrilan timpaninin atalart Ronesans’ta, 1457 yilinda
Macar Kral’1 Ladislav V’in kizinin Fransiz Charless VII ile olan diigliniinde ‘daha énce
hi¢ goriilmeyen, atlarin gerilerinde tasinan genis kazanli davullarin’ tasviriyle ortaya
ctkmaktadir®. Fransa bu tarihten itibaren hizlica timpaniyi benimsemistir. Bu

zamanlarda timpaninin {izerindeki deriler genellikle dana, kegi ya da esek derilerinden

& Montagu, a.g.e., 42 s.
°Y.a.g.e., 43s.



yapilmaktadir. Deriyi kazima, hazirlama ve iyilestirme c¢alismalarinin hepsi el ile
yapilmakta, sonucunda ise sert, kat1 ve mat bir yiizey ortaya ¢ikmaktadir. Kalin derilerin
yiizeyleri zimparalanmis gibi mat olmaktadir. Hangi materyal kullanilirsa kullanilsin,
doguskanlarin temel notayr engelleyip agir basmalarindan dolayr sonug¢ hep donuk bir
tondur. Bugiinkii timpani maletlerinin o zamanki iyeleri tahta baslikli olup
vurduklarinda ¢ikardiklart ses tok bir ses olmakta buna ragmen siddetli olabilmektedir.
Bu deriler kalin teller ile timpaniyi olusturan kazana tutturulmak suretiyle

hazirlanmaktadir'®.

Isvigre’de 15 yiizyiln sonlarinda - 1480 civart - ilk ikonografik kaynaga
ulasabilmekteyiz. Burada bir ¢ift davulun atlarin  sirtinda c¢alindigint  agikga

gorebilmekteyiz.

Resim 3: Diebold Schilling, 1485

10 Bowles, A.Edmund, The Timpani and Their Performans: an Overview, Performance Practice Review,
1997, 2 s.



Imparator Maximilian’in yirmi trompetgi ve dort timpanistten olusan imparatorluk
miizisyenleri imparatorun dniinde bir miijdeleyici olarak gorev yapmakta ve dnden eslik
etmekteydiler. 1500 yillarda trompet ve timpaniler kesin olarak majestelerinin
sancaginda yerlerini almiglardir. Bu zamanlarda timpani, Almanca terimi ile —

Heerpauken — ile de kullanilmaktadirt?.

[k baslarda ozellikle trompet ile birlikte bir ¢ift olarak, genellikle askeriyede
marslara ritim vermek {lizere ve parlak, ihtisgamli mizik gerektiren sartlarda
kullanilmistir. O zamanlara ait bir¢ok tasvirler betimler ki davullar her zaman cift
olarak kullanilmistir. Bir tanesi gorece digerinden daha kiiciik boyutlardadir. Karsit
goriiste herhangi bir kanida rastlanmayan bir rivayete gore, ilk timpaniler asagi yukari
trompetin c¢alacagi tona gore ‘tonik ve sudominant’ veya ‘tonik ve dominant’ olarak
akort edilmekteydiler'?. Bununla birlikte ilkel akort aletleri — sadece gerginlik yaratan
ipler olarak diisiinebiliriz- kalin ve esnemez bir yiizeye sahip olmakla birlikte basit
yapimli, sadece bulanik ve belirsiz, birgok doguskan sesin temel notayr golgeledigi bir
ses iiretebilmekteydil®. Bu sesler ile gosterilere eslik edilmis, savas naralarinda boy
gosterilmis, gegit torenlerinde On siralarda yer alinmistir. Ayni zamanda bazi goriisler
bu cok giirtiltiilii ve siirekli yiiksek olan sesin seytanin icadi oldugu ve saygin olan

miizigi mahvettigine inanmaktalardir'®.

1500’1ii yillarda Ingiltere’de de cesitli belgelere ulasmaktayiz. Kral sekizinci

Henry’nin miistakbel esini karsilama esnasinda o zamanin ingilizcesiyle:

‘Fyrst her Trompettes went forwarde, whiche were twelve in nomber besyde two

kettle Drommes on horsebacke, then followed the Kynges Trompettes...*>’

‘Once at sirtinda iki davulun yanminda oniki trompet ile hanimin borazanlar: gitti,

arkasindan kralin borazanlari takip etti...’

1 Montagu,.a.g.e., 43 s.

12 Bowles, a.g.e., 3s.

13 BECK, John, Encyclopedia of Percussion: Edition 2, 2007, 26 s.

14 Montagu, a.g.e., 43 s.

15 Edmund Halle, The Union of the Two Noble and Illustre Famelies of Lancastre and Yorke, J.
Johnson; London 11 s.



Burada ¢esitli goriisler mevcuttur. Bazi goriisler yukaridaki ‘her’ sozciigliniin
yanlig anlagildigin1 ve biitiin takimin kralin oldugunu iddia etmekte, diger goriis ise
esinin borazanlar1 oldugunu iddia etmektedir. Sonug ne olursa olsun burada 6nemli olan

davullarin trompetler ile kullanimina verilen 6rnektir.

1600°1ii y1llardan sonra Ingiltere Kraliyet kayitlarinda resmi olarak Kettledrum adi
altinda, diger davul benzeri enstriimanlarin, trompetlerin ve askeri diidiiklerin disinda
ayrt olarak listelenmeye baslanmistir. Tudor ve Stuarts’in kralliklarinda ¢ok fazla
farklilik olmamistir. Kral Henry’den sonra kayitlarda kettledrum olarak fazla yer
almamaktadir. Kralice Mary donemindeki mektup Orneklerinden anlasildig iizere
kazandan yapilmis, insanlarin sirtinda tasidigt bir ¢ift davul ancak timpaniye referans

gosterilebilmektedir®®.

Birkag¢ ylizyildan beri timpani maletleri genellikle tahtadan (simsir) yapilmakta,
arasira fildisi kullanilmakta, 20-30 cm uzunlugunda, ucunda kiigiik bir topuz ile biten
cubuklardir. Bu topuzlar bazen biiyiik te olabilmektelerdir. Agik havada seremonilerde
davulcuya tutturulmus bigimde ideal olan yiiksek, kuru ve darbeli bir ses liretilmekteydi.
Onaltinc1 yiizyihn Viyana’sinda su an Kunsthistorisches Museum’da bulunan
stivarilerin kullandig1 otuzdokuz santim uzunlugunda dortbuguk santimetre capinda

baget mevcutturt’.
1.2.2.1. ilkel Halka U¢lu Akort

1600'li yillarin ortalarinda kendini iyiden iyiye belli eden davullar, daha ¢ok
amaca hizmet etmek ve cesitliligi saglamak adina halka uclu akort anahtarlari ile
kenarlarindan tutturulmaktadir. Miizigin yapisina gore bu davul anahtarlarinin
tutturuldugu deriyi germek veya gevsetmek suretiyle istenilen notaya gore
sabitlenmektedir. Tabii olarak miizigin devamliliinda akort yapilamamakta sadece

yapilan tek akortla miizik icra edilebilmektedir'®.

16 Montagu, a.g.e. 46 s.
17 Schlosser, Julios von, Die Sammlung alter Musikinstrumente, Vienna, 1920, 94 s.
18 Bowles, a.g.e., 17 s.
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Fotograf 3: Osmanh 1663 / ilkel Halka Uclu Anahtarlar

1.2.3. Erken Barok

Praetorius’un timpanisi ya da diger bir ifadeyle Heerpauken, 44 — 50 cm.
capindadir. Genellikle demir ta¢ seklinde iicli bir standa yerlestirilmekteydi. Bu
standlar genellikle depolama olarak kullanilmaktaydi. Bunun nedeni miizisyenler ¢ok
nadiren ¢almak i¢in durmaktaydilar. Bir performans i¢in o donemlerde normal olan at
sirtinda ya da uygun bir yiikseklikte timpanilerin ¢alinmasidir. Piringten yapilan dig
yiizeyi ile kazan seklinde ya da yaridaire seklinde bi¢imlenmis pargalarin bilesiminden

olusmaktadir. Trichet bize bu konuda daha agik fikir vermektedir:

‘Bu zamanlarda Almanlar tarafindan yapilan bakir veya piringten davullar

kullamilmaktadir...*®’

Bu dénemde de trompet haricinde kendi basina var olamamakla birlikte kiigiik bir
ipucu goze carpmaktadir. Kralice Elizabeth déneminde yapilan yemek miiziklerinde

timpani olmadan yapilan fanfarlar biraz daha rutin olmaktadir.

Almanya’da giris ve ¢ikis miiziklerinde (Aufziige — Ausziige) trompetin yerlesik
yerine zamanla timpani yerlesmis, trompete eslik eden tonik ve dominant akoruyla
uyum saglamayi basarabilmistir. Bu giris ve c¢ikis miizikleri sekiz 6l¢iiden fazla

olmamakla beraber tekrarlar esliginde ya da degisik varyasyonlarla uzatilabilmektedir?.

19 Trichet, Pierre, Traite des Instruments de Musique (vers.1640) 70-81 s.
20 Montagu, a.g.e., 57 s.
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Bu ¢agin ¢ogu yilinda, iki timpaniden kii¢iik olan1 dominant akoruna, biiyiik olani
da tonik akoruna gore akortlanmaktaydi. Kendi ¢aplarinin ortasinda yapilan akort, cok
daha az nota peslesmesi olusturmaktaydi. Daha sonra besteciler daha yiiksek timpaniler
isteyip, biiylik olaninin akordunu dominant veya sudominant yapinca timpaninin {ist
derisinin tansiyonu biraz daha diismiistiir. Bunun sonucunda daha az rezonans ve daha
kesin bir ses perdesi elde edilmistir. Timpaniye vuruldugu zaman, timpaninin {ist tarafi
daha bol, adeta ‘kayis’ gibi bir ton yayma egilimde oldugu gozlenmistir. Ortaya ¢ikan
ses bugiiniin daha biiyiik ebatlardaki enstriimanlarina gore daha belirsiz bir yapiya

sahiptir?.,

17. yiizyll siralarinda timpaninin yolu kapali mekénlara dogru ilerlemistir.
Devamli surette gelisen orkestralarda sabit olarak yer almaya baglamasi bu tarihlere
rastlamistir. Timpaninin bu zamanlardaki rolii 6ncelikle, biitiiniiyle degilse de, ritmik ve
torensel bir etki birakmak amacli olmustur. Timpanistler ‘savaslarda cesur, 6n saflardaki
yer alan, timpanisi ile senlendiren birer kahraman olarak algilanmaktadir. Almanya’da
kraliyette trompetci ve timpanistler her yonden imtiyazli kimseler olmuslardir. Sadece
aristokrat insanlarin trompetci olarak is verilmesine miisaade vardir. Timpanistler de bu
imtiyazlar hepsine sahiptirler’. Yazili nota olarak gelisinden dnce timpaniyi calan
sanat¢1 ‘ad libitum’ olarak ¢almaktadir. Kalin perdeden calan trompetin partisine gore
dogaclama olarak vurus sergilemektedir. Bu durum ilk baslarda sadece biitliniiyle
gelisen ciimlelemelerin yaninda ritmik bir destek olarak basladi. Bilinen en iyi Alman
terimi olan ‘Schlagmanieren’de (vuruslarin metodu ya da modelleri olarak g¢evrilebilir,
kesin bir kelime anlam1 yoktur.) belirli repertuvarlardan secilmis siislemeler vardir, ama
bu performans sanat¢cinin neyi ne zaman kullandigina, diger bir deyisle, kendine

kalmistir?,

Lully ile birlikte timpani kendi bagina anlaml bir enstriiman olarak kullanilmaya
baslanmig, O ve O’nun izinden giden besteciler orkestralardaki gerekliligi gbz Oniine

alarak hareket etmisleridir.

21 Bowles, a.g.e., 6 s.
22 Tarr, Edward, The Trumpet, Batsford, London, 1988, 67 s.
23 Bowles, a.g.e., 9s.
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Resim 4: Christoph Weigel, Sr. Regensburg, (1698): The Parchment
Maker

1.2.3.1. El ile Akort

Herhangi ek bir araca ihtiya¢ kalmadan timpaninin derilerine vida tarzi elle
tutulabilecek anahtarlar yerlestirilmek suretiyle tasarlanan davullardir. (hand-screw
drum) Barok donemden itibaren eserlerin daha i1yi ¢alinabilmesi agisindan daha rahat
akort edilmesi lizere musluk bashigir seklinde gelistirilmistir. Boylece ¢alan miizisyen

akort degistirebilmektedir. Tabii bu degisim ancak davulun ses araligina kadar

24 Speer, Daniel, Grundrichter Unterricht der musikalische Kunst oder Vierfaches musikalisches
Kleeblatt, Kithnen, 1687, 220 s.
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olmaktadir. Ses aralif1 izin verdik¢e akort degisimi yapilabilmektedir. Ses araligi
derinin kalinligina, sekline, yapisina, dokusuna gore degisiklik gostermektedir. Her ne
kadar sabit sekilde akortlanan davullardan daha kullanigh olsa da miizisyen icin hala

akortlanmasi zor bir enstriiman konumundadir?.

Fotograf 4: Erken Miizik Performanslarinda Kullanilmis Barok
Timpani

- 4

Fotograf 5: 1830 Yapim Pirincten Yapilmis Fransiz Barok Timpani

22.8 ve 25.2 In¢ Caplarinda
El vasitasi ile akort yapilabilen timpanilerde Alman ve Ingiliz timpanileri géze
carpmaktadir. Sekil olarak nispeten daha oval olan Alman stili timpaniler genellikle 25
ve 27 in¢ capinda olurken, kazan tarafi asagiya dogru daha uzun olan Ingiliz tipi

timpanilerde ebatlar 24.5 ve 27.5 in¢ ¢apinda iiretilmektedir.

% Bowles, a.g.e., 28 s.
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1.2.4. Barok Donem

Onyedinci yiizyilin ortalarinda ve sonlarindan giiniimiize kalan eserlerin hepsi
daha yaymlanmamistir. Sadece belli bagh kiitliphanelerde ve koleksiyonlarda
bulunabilen eserlere gore hareket edilmektedir. Baska bir deyisle hangi bestecinin ilk
neyi yaptigi ¢cok tartismali olmaktadir. Bizim elimizde bulunan miizige gore Lully’nin

eserleri orkestral miizikte i¢inde timpani barindiran ilk klasik eserlerdendir.

Bu donemde Lully, Francesco Cavalli’'nin Serse: Comedie en Musique igin
timpani partisi yazmustir. 1660 yilinda Louvre’daki Grande Galerie de Peinture’de ilk
gosterimi yapilan eserin iki perdesinde 6zel efektler ile varolmustur. Lully disinda yine
Fransa’da Rameau, Almaya’da Bach, Ingiltere ve italya’da Handel sayesinde timpani
orkestralara diizenli olarak yerlesmis ve aranan bir enstriiman olmustur?®®. Fakat o
donemlerde akortlama diizeni daha tam oturmadigindan trompet ve timpaninin Do ve

Sol major olmayan eserlerde kullanimlar1 imkansizdir.

Tipik bir timpaninin Olgiileri yaklasik olarak 45- 50 cm ¢apinda, 27-38 cm
yiiksekliginde iiretilmekteydi. Bugiiniin enstriimanlarina gére daha az rezonans ve ses
yiiksekligine sahip olduklari i¢in zamanin daha kiigiik enstriimantal gruplarinda yer
almaktaydilar. Timpanistler kapali mekanlarda c¢almalar1 gerektiginde bu gruplarla
beraber hareket etmekteydiler. Dogaclama ve gosterisli sergilemelerde, yazili olan

miizigi calmada daha bicimli bir yol ¢izmekteydiler.

Almanya’da kanitlarina rastlanan erken donem timpanilerde o dénemin normal
dlgiilerinde tespit edilmistir. I¢c kismi agildigi takdirde goriilen huni seklinde bir
boslugun oldugu goriilmektedir. Bu hunilerin sekil ve boyutlar1 timpani boyutlarina
gore degismektedir. Bu hunilerin timpanilerin ses tinisin1 daha belirgin ve parlak
yapmak amaci1 ile konuldugu disinilmektedir. Ayni zamanda timpaninin

tonlanmasinda da yardimci oldugu kanaati yaygindir?’.

Erken Barok Donem boyunca siivarilerin tagidigi timpaniler yere indirilmis ve

sabit bir miizik mekan1 olusturulmustur. At sirtinda ¢ok dikkat edilmediginden, timpani

% Montagu, a.g.e., 74 s.
2 Montagu, a.g.e., 82 s.
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yere sabitlenince herkes daha giizel bir ses tinisi elde etmistir. Fakat timpani askeri
torenlerde hala aranan bir enstriiman oldugundan optimum ses tinisina ulasmak, iki
tekerlekli savas arabalarinin bulunusu ile olmustur. BoOylece arabalarin {izerine

yerlestirilen timpaniler agirliklari ne kadar olursa olsun sikint1 yaratamayacaktir?®,

Timpani derileri bu dénemde ¢ok kati malzemeden iiretilmektedir?®. Askeri
marslardaki timpanilerin derilerinden bu kati malzemeler sayesinde ¢ikan ses kalitesi
donuk bir ton hissi vermektedir. Burada gorev yapan askeri miizisyenler i¢in bu o kadar
da onemli bir 6nem teskil etmemektedir. Diger yandan orkestralarda timpani calan
miizisyenler i¢in ses kalitesi biliylik 6nem arz etmekte olup bu yonde yiiksek talepleri
olan miizisyenlerdir. Her ne kadar o zamanin derileri diizglin bir sekilde dizayn
edilemese de ilerleyen zamanlarda traslama yontemiyle el yapimi derilere sahip
olmuslardir. Timpani derileri bu traglama yontemi kullanilmaya baglanmasindan
itibaren gitgide daha diizgiin bir ylizeye sahip olmuslardir. Yeni tiir deriler iiretilene
kadar - yaklasik iki yiizyil kadar - besteciler de diizgiin bir yiizeyi bulunmayan,

timpaniler i¢in ¢ok komplike eserler yazamamaislardir.

Derilerin degisme islemi Berlioz zamaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Ondokuzuncu
yiizyilin ilk yarisinda bulunan kesme makinasi (splitting machine) sayesinde her tiirlii
nitelik ve nicelikte deriler imal edilip kesilmig, miimkiin olan en ince deri timpani derisi

olarak kullanilmaya baslanmistir®°.

Viyana’da gordiigiimiiz lizere bu donemdeki timpani bagetleri ise bag boliimlerini
de icine alan tahta yapim veya fildisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Prag Miizesi’nde
bulunan ii¢ ¢ift timpani bagetinin ikisi tahta baglikli ii¢linciisii ise oglak derisi
kaplanarak hazirlanmistir. Modern performanslar bize gosteriyor ki tahta uclu bagetler
kesin bir ritmik artikiilasyonu ve ¢alicilikta belirgin bir ton ¢izgisi yaratmaktadir. Her ne

kadar giiniimiizde kullanilan geleneksel timpani bagetinde tahta uglu yerine kege kapli

BY.ag.e.,84s.

29 Bowles, Edmund A., the double double double beat of the thundering drum, the timpani in early
music, Percussive Art Notesi 1991 422 s.

%0 Montagu, a.g.e., 86 s.
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bagetler kullanilsa da, bugiin hala tahta uglu bagetin iiretimi ve bazi bestecilerin

ozellikle tahta uglu timpani bageti talepleri mevcutturs!,

Barok dénem i¢in en ideal olan timpani derisi — baget iligkisi, ince deri ve tahta
uclu bagettir. Cenaze tiirii torenlerde ise daha kapali ve hatta susturucu bir ton elde
etmek icin ylin ile kaplanmaktadir. Eisel’n 1738’deki deyisine gore bu yumusak ses
kalitesini elde etmek {lizere orkestralarda da iizeri deri ya da kumas kapli timpani
bagetleri kullanilmaya baglanmistir. Daha yiiksek bir ses elde etmek adina timpani
derilerinin merkeze yakin yerlerine vurulmasi bdylece ses kalitesi kontroliinii ve ses

seviyesini kontrol etmek agisindan énem teskil etmektedir®.

Bu doénemde timpani i¢in yazilan miizik olduk¢a basittir. Genellikle tutti veya
ritornelli pasajlarda orkestra ile beraber ¢alinan, akortlanmasinin zorlugundan 6tiirii cok
fazla ses seviyesi degismeyen bir enstriimandir. Timpani partisi yazilmayan eserlerde
timpani istendigi takdirde miizisyen dogaglama bir ritim ile karsilik vermektedir.
Altenburg’un, 1768’deki anonim bir tezde bahsettigi {izere, perkiisyoncularin
miikemmel ¢alma ve hafizaya isletme konusunda 14 temel metot vardir®®. Ornek olarak,
trompet sanatindan alinan dil vurusu teknigi, yazili modellerde ritmik azaltma olarak
karsilanmaktadir. A¢ik alanlarda yapilan saray miizigi kdkenli bir¢ok vurus seklini igine
alan teknik, miizik isitsel oldugu kadar gorsel olarak degerlendirildiginde de anlam
tagimaktadir. Tremolo, ¢apraz vurus, sirali vurus gibi ¢ok ¢esitli teknikler, kadans
kisimlarindaki siislemelerde kullanilan ¢esitli hareketler, ‘Shlagmanieren’in kapsami

altindadir®.

Acik havadaki miizik sanatinda, yukarida bahsedilen degisik c¢alma teknikleri,
birgok degisik varyasyon ve tempoda kendini gostermektedir. Viicut pozisyonu ile
birlikte, beden hareketleri, bilegin artistik durusuna kadar bu gorsel siislemeler

tasarlanmistir. Barok Dénem’den bu yana Shlagmanieren ile ilgili teorik olarak ¢aligma

ly.ag.e., 87s.

32 Altenburg, Johann Ernst, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und
Paukerkunst, Harward U.L.,NY, 1795, 128 s.

33 Altenburg, a.g.e., 128 s.

34 Altenburg, a.g.e., 129 s.
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yaratilmamistir. Bu nedenle c¢alicilar temel kurallarin neler oldugunu, serbestlik olup

olmadig1 hakkinda sorulara yanitsiz kalmaktaydilar.

ok
. A ik ek Tor  Maie - e “ier
o wwan  Vew B R N L Ll L Bl

wnd bog Tor Oiirslom KD Wk ek mipwakl 2bim e

4

Resim 5: Timpanist, Johann Christoph Weigel, Nuremberg 1722

1.2.4.1. Barok Stili Timpani

Klasik miizigin timpani ile ilk tanigmas1 Barok Donemden itibaren baslamaktadir.
Barok miizigin yapisina uygun olarak tasarlanan timpaniler, gii¢clii hayvan derileri ile
birlesince tam bir barok hava estirmektedir. Bu timpaniler de tipki cagdaslar1 gibi
akortlanmasi belli bir alete ihtiya¢ olunarak yapilabilmektedir. Genellikle alt1 vida ile

deriler kenarlarindan akortlanmaktadirlar®®.

% Bowles, a.g.e., 17 s.
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Fotograf 8: 18. yy. Barok Timpani
Daha Kiiciik Bir Cocuk Iken Joseph HAYDN'"in Kullandigi Timpani

1.2.5. Klasik Donem

18. yiizyll sonlarinda orkestranin miizigi ve makyaji bir miktar degismistir.
Belirgin bir bicimde daha c¢ok yayli enstriimana ve tahta iiflemeli enstriimana
gereksinim artmis, miizigin ses aralifi genislemistir. Bu genisleme timpani miizigi
icinde uygulanmaya baslanilmis, ¢alan gruplarin, orkestralarin arkalarinda, ses derinligi
ve yogunlugunu dengeleyecek sekilde yer almaya baglamiglardir. Timpani takimlarinin

ebatlar artik at sirtinda ¢almaktan ¢ok Oteye gectigi icin daha da biiyiimiistiir. Boylece
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ses rengi de genislemistir. Sesin biiyllylip degismesi karsisinda onlem olarak timpani
bagetlerinin bas kismi, ¢alinan miizigin gerekliligine gore deri veya yiin parcalarina
sarilmistir. Giideri ya da fanila tarzi o zamanlarda olduk¢a bulunabilen materyallerle
timpani baglar1 sarilmis ve sikica dikilmistir. Alternatif olarak timpani bagetlerinde
sandvi¢ seklinde, deriyi vida ile tutturmak sureti ile sap kismindan yardim alarak yeni

tiir timpani bagetleri iiretilmistir®®.

18. Yiizyil sonlarinda timpaniler yavas yavas kiiclik sdvalye gruplarinin c¢algisi
olmaktan ¢ikip daha biiyiik enstriimanlar olarak yer almaya baslamislardir. Ingilizce
olarak ‘Double Drum’ olarak anilan 58-61 cm ve 66-68 cm c¢aplarinda karakterize
olmus bir ¢ift davul olarakta adlandirilmaktadirlar. Ulkeden iilkeye, ¢algi yapimcisina
gore degisen ¢ok cesitli ebatlarda timpanilerde bu devirde mevcuttur. Ingiliz davulu en
biiylikleri olarak tarihte yer alip, onu Fransa takip etmistir. Alman timpanileri

karsilagtirildigl zaman digerlerine gore daha kiigiik boyutlarda kalmislardir.

18. ylizyilin sonlarina kadar biitiin pratikler timpaninin merkezine ya da hemen
merkezin yania vurularak yapilmaktaydi. A¢ik mekanlarda ¢alinan miizik i¢in bu tok
ve donuk ses arzu edilmis olsa da kapali mekanlarda yapilan miiziklerde uygunsuz bir

tarz olusturmustur.

Klasik donem ile birlikte biiyiik bir degisim yasanmis ve timpaniler artik boliim
aralarinda da akortlanabilecek gelisime ugramislardir. Barok Doénem’de nem ve 1s1
durumlar haricinde bir kere akortlandiginda dylece kalmaktaydi. Klasik Donem’de ise
arttk kaldirag kollu timpaniler gelistirildiginden akortlanma bir miktar daha kolay

olmustur.

Yapilan miizigin ritmik karakterine gore timpani ¢alis sekli yan davul olarak
Tirkceye cevirebilecegimiz ‘side drum’ calis sekli ile aynidir. Deri yapiminin
gelismesiyle birlikte eski zamanlara nazaran ¢ok daha ton kalitesi olan Ozellikle
Beethoven’in eserlerinin karakteristik 6zelliklerinin daha fazla aywrt edilebildigi

timpaniler 6nem kazanmaya baslamistir. Tahta uglu bagetler bu kalin, piiriizsiiz ve

36 Bowles, A.Edmund, The Timpani and Their Performans: an Overview, Performance Practice Review,
1997, 10s.

20



dayanikli deriler vasitasiyla trampet ¢alma teknigindeki hemen hemen her hareket ve
ciftlemeler bile daha kolay hale gelmistir. Bununla birlikte 19. Yiizyilin artan miizikal
talepleri ile birlikte 6zellikle hizli pasajlarda karsimiza ¢ikan degisik teknikler bu

yiizyilin sonuna kadar tam olarak oturmus sayrlmamaktadir®’.

1.2.5.1. Kaldira¢ Kollu Akort

Kramer'in 1812 yilinda Miinih'teki icadt ile birlikte bir ana manivela kolu ile ona
bagh diger mekanizmanin yardimiyla akortlanma sistemi diger sistemlere nazaran ¢ok
daha rahatlik saglamistir. (lever timpani) Biitlin akort anahtarlarini tek bir kolla gevsetip
stkma yolu ile bir miktar da olsa hiz kazanilmistir. Bu teknik giinlimiizde de arasira
ozellikle bas timpaniyi akortlamak i¢in kullanilmaktadir. Daha seyrek olarak tenor
timpanide de yararlanilmaktadir. Diger bir tammi da mekanize davuldur®. (Machine

Drum)

Fotograf 9: 25 ve 28 In¢ Caplﬂ&a Anton Van Der Hoeck Lever
Timpani

Fotograf 10: Johann Einbigler'den Orjinal ‘Machine Drum' 1840

37 Montagu, a.g.e., 99s.
3 Bowles, a.g.e., 46 s.
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1.2.6. Romantik Donem

19. Yiizyll miiziginde artan c¢esitli miizik taleplerine gore artik vurmali g¢algi
sanat¢isinin baget cantasinda birbirinden degisik timpani bagetleri mevcuttur. Eski,
tahta kaplama bagetler daha sert, parlak ses ¢ikaran bagetlere doniisse de kullanimlari
azalmig, deri kaplanmis baglikli bagetler cesitli boy ve uzunluklarda kullanilmaya
baslanmistir. Sandvig gibi iki tarafina bir ya da iki kat bez ya da deri kaplanmig bagetler
daha yumusak bir ton olusturmaktaydilar. 1825 dolaylarinda siinger baglikli baget
cesitleri buluslarda yerini almis, 6zellikle yuvarlanarak ¢alinan durumlarda daha harman
bir ses ortaya cikarmistir. Kokeni Fransiz olan, Berlioz’un favori timpanisti Paris
Operasi’ndan Charles Poussard ilk olarak bu maletleri kullanmis, Leipzig’li timpanist

Ernst Pfundt tarafindan popiiler hale gelmistir®.

Son agsama ise 1830’lu yillarda piyano kegelerinden sarilmis olarak yapilan
bagetlerdir. Kullanilan malzeme istege gore sert ya da yumusak olarak c¢ok c¢esitli
olabilmekteydi. Frankfurt’tan timpanist Carl Gollmick bu bahsettigimiz {i¢ gesit bageti
de kullanan ilk sanatcidir. (tahta, siinger ve kege) Ingiliz orkestralari enstriimanin
gelisim teknolojisinde her zaman daha muhafazakar davranmis, sadece senelerce tahta
baget kullanmakla kalmamis, el ile akort edilen timpanileri tercih etmeye devam

etmislerdir.

Pfundt’un belirttigine gore tahta ve deri kapli baget kullanmaktan kacinarak ve
daha yumusak sargilar yapilarak, orkestralardaki timpaninin sesi daha yumusak bir hale
gelmistir. Artik sert, tok bir ses degildir Amerikali davulcular daha yiiksek bir ses

istediklerinden dolay1 dzellikle sert bagetleri tercih etmektedirler®..

1850’lere kadar daha ince ve yar1 saydam timpani yiizeyleri (derileri) daha
aritilmis kimyasal materyallerle iiretilmekteydi. Sonu¢ bir miktar daha temiz bir ses
olarak karsilarina ¢ikmistir. Bu tip deriler 2. Diinya Savasi’nin sonunda her yerde

bulunabilen plastik materyalli polyethylene-terepthalate maddesinin gelisimine kadar

3% Bowles, A.Edmund, The Timpani and Their Performans: an Overview, Performance Practice Review,
1997,12s.

40 Bowles, y.a.g.e., 13 s.

4“1 Bowles, y.a.g.e., 14 s.
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kullanilmistir. Bu modern temsilci hayvan derisinden daha az rezonansa sahip ve

elastikiyeti daha fazla olan bir maddedir®.

Romantik Donem’den 6nce yavas yavas kullanimina baslanan ii¢ timpani de artik
yerini saglanlastirmis, 19. yiizyilin ilk yarisinda opera ya da orkestral miizik yazan
birka¢ besteci eserlerinde {i¢ ya da dort timpani icin parti yazmuslardir. Fakat halen
sadece vidali akort yontemi ile akort edilebilmekteyken hizla degisen ses perdelerine de
rastlanmaktaydi. Bu sorunun ¢0ziimii ancak daha Onceden akortlanmis bir bagka

enstriimanin da olmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak timpani yapiminda ve kullaniminda radikal bir degisim yasanmistir.
Romantik Donem’de ‘Machine Drum’ adi verilen hizla akort edilmesi saglanabilen
timpaniler gelistirilmeye baslanmistir. Sayisiz mucit, metal is¢ileri el ele verip kol veya
levye yardimi ile donen, dondiiriilmek suretiyle akort edilebilen ve en sonunda ayak
pedalina kadar uzanan bir dizi akort edilme sekli ortaya ¢ikarmiglardir. Bu son deginilen
ayak pedal1 ile akort etme durumu (patenti Dresde’den Carl Pittrich tarafindan 1881°de
alinmistir) besteciler ve calicilar i¢in sinirlar1 kaldiran biiyiik bir adim olmustur. Bu
yontem ile iki el de serbest olarak ¢almakta, eser devam ederken timpaniler istenilen
notaya akort edilebilmektedir. Akort edilebilmesi igin eseri yarida kesmek zorunda
kalinmadig igin eser daha iyi icra edilmekte, akort ise diger akortlanma yontemlerine
gore daha dogru olabilmekteydi. Timpaninin yan tarafina konulan ayarlanmis anahtar

mekanizmas1 sanatci igin ¢ok biiyiik kolaylik saglamaktadir®,

Timpanide en iyi ¢alinan yer bu donemde de degismemistir. Naturel bir timpani
sesi olusturmak icin inek derisinden yapilan deriler yardimi ile merkez ve kenar noktasi

arasinda tahta veya kece uclu bagetler ile calmak o donemin ayirtedici 6zelliklerinden
biridir.

Donemin en 6nemli icatlarindan biri gosterici aksamin bulunmasidir. Bu aksamin

geligsmesiyle birlikte timpani glinlimiiz modern timpanisine en yakin sekline ulagmustir.

42 Bowles, a.g.e., 15 s.
“ Edmund A. Bowles, "Nineteenth-Century Innovations in the Use and Construction of the
Timpani," Journal of the American Musical Instrument Society 5-6 (1980), 74-143.
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19. Yiizyll dogaclama eklemeleri iilkeden iilkeye degisiklik gostermekteydi.
Ritmik giizellikleri timpaniye eklemek belki de Fransiz Ihtilalinden &tiirii Fransa’da
zayif kalmistir. Besteci-Teorist Georges Kastner’e gore Paris Opera Orkestrasi’ndan
Charles Poussard bu degisiklikleri hi¢ uygulamay1 tavsiye etmemis, kendi
kaynaklarindan alinan bilgiye gore bu tiir degisiklikler yapan ¢alicilarin, sefin agir
tepkilerine maruz kaldigin1  belirtmistir®*. Italya’da ise Schlagmanieren hala
kullanilmakta idi. Her ne kadar diger miizik alaninda gelismis iilkelerde ab libitum
olarak kullanilmaya devam etse de artik yavas yavas yazili parti olarak miizikte yerini

almaya baglamistir.

1900’14 yillarin Onciilerinde stirekli ¢alma veya tremolo teknigi igin cesitli
teknikler iiretilmistir. Ornek vermek gerekirse, kiiciik bir ekleme ile 6lgiisiiz siirekli
calmalar Olciilii hale gelmis ya da cift calma teknigi ile akortlar arasi timpani
degistirerek calinabilen yeni teknikler olusturmuslardir. Teknikler aras1 gelismeler 19.
yiizyilda da devam etmis, trampet teknigi ile neredeyse ayni teknik dahil olmak iizere
bircok calma sekli diinyada yerini almistir. Bu sekiller ¢alinacak eserin ruhuna gore

besteci ya da vurmali ¢algi sanatcisi tarafindan segilerek ¢alinmaktadir.

Kadanslar, 6zellikle final boliimlerinde timpaniste her zaman sasaali bir gosteri
sunma firsati saglanmistir. Bu 6zellikle Barok donemde, asili olan davullarin kuvvetli
bir vurusgla bittigi bircok eserde goriildiigli lizere dogru bir goriistlir. Final vurusu
neredeyse her zaman aksanli ve kuvvetli, eserin karakterine yakisir bir son ile

bitirilmektedir.

Timpaninin bir asili davul olarak 15. Yiizyilda sahneye ¢ikmasindan orkestralarda
yazili partilere kadar uzanan bu siirecinde timpaniler sadece ve sadece ¢ok sert eserlerde
kullanilmamis, bir¢ok timpanist yumusak ¢alis ile tiirlii eserlerin icinde yer
almislardir®®. Enstriimanin karakterine bakildiginda agir ve bas bir ses perdesi igerisinde
yer almasindan Gtiirli, diger enstriimanlar ana figiirii ¢alar iken bu tiir davul calan

miizisyenlere besteciler daha ¢ok ritmik giizellikler katmasi i¢in, ¢ok fazla notaya

44 Bowles, A.Edmund, The Timpani and Their Performans: an Overview, Performance Practice Review,
1997, 16 s.
4 Bowles, y.a.g.e., 17 s.
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bogmadan, temel araliklar ile partiler yazilmistir. Ana melodi devam ederken, tonun

gerektirdigi ana formu da timpanistler calmaktadirlar.

1.2.6.1. Déondiirme Usulii Akort

Ayak tarafina dogru incelen yapisiyla digerlerinden ayrilan bu tiir 1821 yilinda
Amsterdam'da Stumpff tarafindan icat edilmistir. altindaki piringten ya da bakirdan
kazan merkez eksenine yaslanir. Biitiin kazan dondiiriildigii zaman, eksene bagl
mekanizmalarda hareket ederek akort edilebilmektedir. inkar edilemez avantajlarina
ragmen bu modelde bir problem vardir: Davul kismimin dondiiriilmesi siirekli olarak

darbe noktasinin degismesine sebep olmaktadir®®. (Rotating/Rotary-tuned Drum)

Fotograf: 11 Daniel Funch Yapimi 1882 Rotary-Tuned Drum
1.2.6.2. Germe Yontemi fle Akort

Esmerkezli halkalarin kablo yardimi ile birbirlerine baglanip deriye kars1 baski
uygulanarak yapilan bir islemdir. 1837 yilinda Cornelius WARD tarafindan uyarlanan
bu islemde kullanisindaki  dezavantajlar nedeni ile  ginimizde ¢ok

kullanilmamaktadir*’. (turnbuckle tuning mechanism)

Fotograf 12: 1800 Yillarin Sonlarinda Yapilan Timpani
(turnbuckle tuning mechanism)

4 Bowles, a.g.e., 41 s.
47 Bowles, a.g.e., 37 s.
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1.2.7. 20. Yiizy1l

Glisando pasajlari, aksanli ¢alma, adim adim yilikselme ve algalma, davulun
ortasina, yanina, ¢evresine, kenarina vurma, her elde degisik bir baget tutma, trampet
bagetleri ile calma, tel firgalar ile ¢alma gibi birgok 6rnek modern miizikte timpaninin
kullanildig1 pozisyonlar1 gostermektedir. Ekleme yapmak gerekirse, karigik ritmik

pasajlar ¢alicinin teknigi ile dogru orantilidir®®,

Timpani mekanizmasinda Dresden modelinin olusturulmasiyla birlikte pedal
tekniginin yerlesmesi birgok kolayligi da beraberinde getirmistir. Miizisyen bir yandan
miizik icra etmeye devam ederken bir yandan da pedallar vasitasi ile ses araliklarim
degistirebilmektedir. Hali hazirda calarken anlik degisen ses degisimleri, ayak
pedallarini kullanma yetenegi ve iyi egitimli bir kulak ortaya ¢ikacak miizigin kalitesini
de etkilemektedir. Timpaninin yan kisimlarindan mekanizmaya baglanan ayakliklar ile
calman timpanilerdeki dezavantaj, ayak kisminin yukarida kalmasindan otiirti, diger
timpanilerin akortlarina gegiste zorluk ¢ikarmasidir. Cok hizli pasajlar bu nedenle hala
optimum ¢alis seviyesine ulasamamiglardir. Daha sonra ortaya ¢ikan pedal modelleriyle

birlikte pedallar tam ayak seviyesine gelmis ve bu sorun da ortadan kalmistir.

Eski zamanlardan kalma biiyiikk kazan sekillerinin yaninda neredeyse hig
kaplamasi olmayan daha ince tiir timpani sekilleri de gelistirilmeye baslanmistir. Burada
amag arzu edilen sestir. Siiphesiz derinligi olan kazan seklindeki timpanilerden ¢ikan

ses tinis1 kaplama olmayan digerlerine gore oldukga iyi bir ton kalitesindedir.

Berlioz’un talep ettigi siinger baslikli timpani bagetleri Akdeniz’in dogal deniz
mahsullerinden yapilmaktaydi. Ornegin tahta uglu bir bagete siinger sarilmak sureti ile
yapilan bagetlerdir®®. Kege uclu timpani bageti ise ondokuzuncu yiizyil ortalarinda
kullanilmaya baglanmistir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan timpani bageti tarzi, bu kece
kapli bagetlerdir. Ozel yapim siinger, tahta bagetler de mevcut olmakla birlikte 6zellikle

diger vurmali galgilar ile de uyumlu oldugundan ve onlarin ¢alinmasma da vesile

48 Bowles, A.Edmund, The Timpani and Their Performans: an Overview, Performance Practice Review,
1997, 19s.
4 Montagu, a.g.e., 149 s.
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olduklarindan birgok kece yapim baget bulunabilmektedir. Burada Onemli olan

calinacak esere en uygun bagetin kullanilmasidir.

Calma teknigi de Avrupa’da o6zellikle Ingiltere ve Amerika’da degisiklikler
gostermistir. Bu bolgelerde timpani ¢alma teknigi, bagetlerin birinci eklem yerine ikinci
eklemlerde tutulup isaret parmagr ve basparmak arasinda ¢alinmasi ile
gerceklesmektedir. Alman ve Fransiz teknigi de basta olmak tizere tiim bu teknikler ve

her teknigin hangi durumda daha tercih edilebilir olacagi halen tartisilan bir konudur.

Bestelenen eserler 15181nda incelemek gerekirse yirminci yiizyll timpani miizigi
icin altin bir ¢ag olmustur. Mekanizma olarak en yiiksek seviyeye varan timpani
aksamlar1 sayesinde orkestralar disinda da solo bir enstriiman olarak gorev almaya
baslamis, liniversitelerde uzmanlik alanlari agilmis, konservatuvarlarin ve diger miizik

okullarinda vurmali ¢algilar boliimiiniin ana enstriimanlarindan biri olmustur.

Ozellikle Amerika’da timpanileri sadece eserlere desteklemek icin degil, solo
enstriiman rolii Ustlenmis olarak gorebilmek de miimkiindiir. Bugiiniin timpani
notasyonu daha vurgulu, diizenlidir. Bagetler ise kalmindan yumusak bagetine,
uzunundan kisasina, plastik bagligindan kegesine kadar uzanan genis bir cerceve
icindedir. Kisacasi, diiniin partileri dikkat ¢ekmez iken bugiiniinkiler g6z kamastiric bir

bigimde yazilmaktadir™,
1.2.7.1. Zincir Timpani

Zincir timpani denilen modelde bisiklet tekerlegine takilan zincire benzer bir
zincir veya celik bir kablo ile ana zincire baglanan gergin g¢ubuklar vasitasi ile
akortlanma saglanir. Bu sistemde biitiin gerginlik tek bir kol ile gerginlestirilebilmekte
veya gevsetilebilmektedir. Pedal timpaniler kadar yogun olmasa da giliniimiizde de
kullanim1 mevcuttur. Profesyonel miizisyenler ayricalikli olarak tiz veya pes notalar

saglamak icin bu sistemi kullanabilmektedirler®.

%0 Bowles, a.g.e., 20 s.
51 Bowles, a.g.e., 103 s.
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Fotograf 13: 23 ve 25 in¢ Caplarinda Zincir Timpaniler

1.2.7.2. Pedal Timpani

Giliniimiizde uzak ara en ¢ok kullanilan bu model timpanilerde daha 6nce elle
akortlama yapilan her tiirlii sistem artik ayak tarafina monte edilen degisik sekillerdeki
pedallar yardimi ile yapilabilmektedir. Bu pedallar 6riimcek (spider) denen gubuklara
bagli olarak hareket etmektedir. Pedal sistemi bir ¢ok rahatlik ve miizikaliteyi de
beraberinde getirmistir. Miizisyen artik ¢ok kolay ve hizli bir sekilde timpanileri
akortlayabilmekte, (eser calinirken bile degisim s6z konusudur) bunun yaninda
glissando gibi miizikaliteye katki saglayan siislemeleri de yapmaya olanak

saglayabilmektedir.
Cesitli pedal mekanizmasi kullanilmaktadir:

1. Digli ¢ark mandal kavrama sistemi ile mekanik disli ¢ark mandal ve kilit pedala
tutturulmaktadir. Timpanist davulu akortlamadan Once mandallar1 bosa almak
durumundadir. Ayagr ile istenilen ses perdesine ulasildigi zaman timpanist yeniden
pedali yerine yerlestirir. Ciinkii mandallar pozisyonlar1 kurulmus sekilde

baglanabilmektedirler. Aksi takdirde ses oturmamaktadir.

2. Denge hareketli sistemlerde ise metal bir yay veya hidrolik bir piston yardimi
ile timpani bashiginin hareket gerginlii saglanmaktadir. Diger bir ifade ile siiziilen
pedal olarak da (floating pedal) isimlendirilmektedir. Cilinkii bagli oldugu herhangi bir
disli ¢ark yoktur.

3. Resistans ¢arkli mekanizma ile yapilan akortlama sisteminde ¢ark, mil boyunca
hareket eder, milin {izerindeki ¢arki bosa birakmak, pedalin hareketini kisitlamaya

sokmaz.
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Profesyonel seviyedeki timpaniler ¢ark ve resistans sistemi ile bakir kazanlarin
bilesiminden olugmaktadir. Bu tiir timpanilerde carkli pedallar disinda da ¢esit pedallar
vardir. Dresden pedal denilen timpaninin alt yanina yerlestirilen timpaniste daha yakin
olan pedal, ayak bilekler tarafindan kontrol edilmektedir. Berlin stili pedal ise yine
davulun diger yaninda uzun bir kol olarak bulunur. Timpanist ses diizeyini ayarlamak

icin tiim bacagimi kullanmak durumundadir.

Fotograf 16: Dresden Stili Pedal
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Son olarak timpanilerdeki pedal mekanizmalarinin diger bir 6zelligini belirtmekte
fayda vardir. Bu mekanizma ile saglanan piston hareketleri timpani bashiginin hemen
yanindaki sistemde notasyon olarak goriilmekte ve akortlama sistemini daha kolay ve

cabuk saglanmasina olanak vermektedir.

Fotograf 18: Pedal Sistemindeki Pedala Bagh Gergin Piston
Ve Gergin Demir Cubuklar

1.3. Onemli Bestecilerin Timpaniye Bakis Acilari

Timpaninin mekanizma olarak gelismesiyle birlikte donemin 6nemli bestecileri
senfonik eserlerinde bu enstriimana karsi ilgilerini esirgememislerdir. O zamana kadar
belli bir notasyonu olmayan timpaninin kendi partisi ve hatta sololar1 bile yazilmaya

baslanmustir.
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Joseph Haydn, timpaniye Ozel ilgi gosteren, eserde kullandigi sesleri timpani
partisinin basina harf ile belirten ayrica timpani i¢in solo partiler yazan hemen hemen
ilk bestecilerdendir. 18. Yiizyil sonlarina kadar timpaniye yazilan miizik basit ritim
kaliplarin1 icermekte ve kadans akorlarini belirtmekte, trompetlerin ve diger bakir
calgilarin dramatik efektlerini kuvvetlendirmek i¢in kullanilmakta iken, bu kalip
Avusturya’li besteci Haydn ile degismeye baslamistir. Daha kiigiiciik bir ¢ocuk iken bu
enstriimana merak vermis ve gencliginde halk Oniinde timpani ile birlikte bir¢ok

performans sergilemistir. Kariyeri boyunca timpani her zaman ilgi alan1 olmustur.

Eserlerdeki timpani partisinin akort degisimi Haydn’in 94. senfonisinde acikca
goriilmektedir. 131-134 olgiileri arasi timpani partisinin akortlarin1 Sol-Re’den La-
Re’ye cevirmistir. Miizisyenin akort degisikligine olanak saglamak i¢in timpani
partisini Ol¢ii olarak bos birakmis, timpaniste zaman kazandirmayr amaglamistir.
Haydn’in 100. Senfonisi timpanistler agisindan doniim noktalarindan biridir. Ciinkii bu
senfonide timpani partisine solo yazmistir. Efekti kuvvetlendirmek agisindan

crescendolarla siislemis ardindan biitiin  orkestranin  katildigit bir patlamaya

doniismiistiir.
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Haydn’in 100. Senfonisinde Timpani Solosu

Haydn’in 103. Senfonisinde ise tiim boliimler timpani solosu ile agilmaktadir. O

yiizden bu senfoniye ‘Drum Roll’ de denmektedir.

Ludwig van Beethoven’inTimpani partilerindeki Beethoven etkisi sonucu
belirleyecek onemde yer teskil etmektedir. Sadece timpani partilerindeki notalarin
araliklar1 degismemistir, ayn1 zamanda yeni teknikler ile — ¢ift vurus- genislemistir.
Haydn gibi Beethoven da iinlii keman kongertosunun agiligini timpani ile yapmaistir.

Drum Roll Senfonisinin aksine Beethoven’in solosu gercek bir agilis temasini olusturur.
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Ayni notalar 365. 0l¢li Ozetleme bdliimiinde goriiliip tiim orkestra tarafindan

calinmaktadir.

Beethoven’in miizikalitesinde enstriimanlarin limitleri kendisi i¢in Onemli
olmamustir. Kendi duydugu hissi dinleyicide uyandirmasi i¢in limitleri zorlamistir. Bu
durum timpani partilerinde gozlenmektedir. 7. Senfonisinde ilk defa timpaniler
arasindaki ses araligi besliden biiyiik araliklardan olusmaktaydi. Senfoninin {igiincii
boliimiinde La ve Re olarak tam dortlii aralik ayarlanmaktadir. Besteci ses araligini
sekizinci senfonisi, son bolim Allegro vivace’sinde oktav Fa aralifina kadar
cikarmigtir. Bu durum o zamana kadar yapilan en genis araliktir. Aymi sekilde de
dokuzuncu senfoni oktav Fa notasi ile belirlenirken ek olarak sayisiz yiiksek noktada
timpani sololart yazmistir. Ayni senfoninin {igiincii boliimiinde senfoni eserlerinde bir
ilk olarak her iki timpaniye aym1 anda vurus yazilip (double stop) prestissimo’ya

gelindiginde ¢ift vurus olarak bitirmistir.

Yazar Miller’in deyisiyle, ‘Hector Berlioz, orkestrada yetmis yildan bu yana iki
timpaniden daha fazla timpani olacagimi fark eden’ belki de ilk bestecidir. Genellikle
‘timpaninin babas1’ olarak taninmaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden bir tanesi

yazmis oldugu sekiz ¢ift timpaniden olusan ‘Requiem’idir.

Timpani in D (Bé) F (Fa). g Deux Timbaliers pour une paire.

Zwei Schlger fir jedes Paar.
Timpani in G (Sol) Es (Mib).) Two drummers for each pair. %

Timpani in Ges (Solb) B (Sib).
Timpani in H (S1) E (M1).
Timpani in A (La) Es (Mib). | Un Timbalier pour une paire.

) Ein Schliger fiir jedes Paar.
;]‘impani in As (Lab) C (U). S One drummer for each pair.

Timpani in G (Sol) Des (Réb).
Timpani in F (Fa) B (Sib).

Berlioz, Grande Messe Des Morts, Partitiirden Bir Boliim, Sekiz

Cift Timpani
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Ayni sekilde Fantastik Senfonisi’nde de dort timpanist i¢in yazilmis timpani
partileri mevcuttur. Senfoninin ii¢iincii boliimiinde iki ayr1 set timpani partisi yazilmis

olup, 49. numaradan sonra dort timpani ayni1 anda dinlenebilmektedir.

Robert Schumann, o zamana kadar iki timpani olarak yazilmis orkestra timpani
partilerini ilk defa ii¢ timpani i¢in yazmustir. Birinci senfonisini yazdigi zaman iki
timpaninin yetersiz kaldig1 ve li¢ timpaninin gerekliligi meydana ¢ikmistir. Senfoninin
daha ilk boliimiinde ii¢ timpaninin armoniye ve miizikaliteye ne kadar katki yaptigi

dikkatlerden kagmamaktadir.

Ug timpani Schumann’dan sonra hizla standart kullanima girmistir. Dresden stili
pedal sisteminin bulunmasiyla da, besteciler neredeyse limitsiz kompozisyonel

imkanlara sahip olmuslardir.

B major
in Bb F Gb TIMPANIL
Andante un poco maestoso.
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Schumann’in Birinci Senfonisindeki U¢ Timpani Partisi

Felix Mendelssohn da ¢agdas bestecileri gibi eserlerinde ii¢ timpani kullanmistir.
Ormek olarak kendisinin  besteledigi  ‘Trompetenouvertire’ de de bunu

gorebilmekteyiz®2.

52 Bowles, a.g.e., 1s.
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Felix Mendelssohn, Do Major Uvertiir, 1825

Hector Berlioz gibi ¢agdas1 Camille Saint —Saens da iki veya ii¢ timpanistin de
icinde oldugu eserler yazmistir. 1853 yili bestesi birinci senfonisinde iki timpanist,
phaeton isimli senfonik siirinde ii¢ timpaniste ihtiya¢ duyulmustur. Ardindan Frederick
Delius, Gustav Holst gibi besteciler cagdaslari gibi bu standarda yonelmislerdir.

Asagida diger bestecilerden drnekler gosterilmektedir®,
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Camille Saint-Saens, Phaeton (1873)
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Frederick Delius, Song of High Hills (1911/12)

3 Bowles, a.g.e., 1s.
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Andante Maestoso

Arthur Bliss, Colour Symphonie (1911/12)

Benjamin Britten ise daha maceraperest bir yaklagim sergilemis, Billy Budd adli
operasinin Funeral March’inda ii¢ timpaniste senkopik siislemelerle bezeli timpani

partileri yazmstir. Opera sonunda ii¢ timpanide pianissimo yaparak bitirirler>
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Benjamin Britten, Billy Budd, 1951 4. Sahne 13. Olgii

Ippolitov-Ivanov’un Caucasian Sketches adli eserinde piccolo timpani partisi ile
gbze carpmaktadir. Meydana gelen ses geleneksel timpani ses araligindan bir oktav

daha iistten duyulmaktadir.

> Bowles, a.g.e., 3 s.
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Michael Ippolitov-lvanov Caucasian Sketches 1894, Introduction

Stiphesiz genel kullanim diizeni i¢inde seksen yildan uzun siire 6nce orkestralarda
kullanilan en biiyiik timpani 41 in¢ (104,1 cm ¢apinda) capinda Anton von Hoeck
tarafindan Concertgebouw Orchestra’s1 icin iiretilen timpanidir®. Bu ebattaki timpaniler
bir¢ok eserde kullanilabilmektedir. Pes notalarin kuvvetli hissedilmesi gereken yerlerde
kullanim1 uygundur. Ornek vermek gerektigi takdirde Mahler 7. senfonisinde kalin Re
bemole kadar inen ses perdesine uygun, yogun bir rezonansa sahip timpaniler

kullanilmaktadir.

»o "vﬂ';':*“ :

Fotograf 19 : 41 in¢ Lever Timpani

Solo timpani eserleri i¢inde en biiyilk meydan okuma {inlii besteci, egitimci ve

timpanist William Kraft’m Timpani Kongertosu’nda goriilmektedir. Teknik olarak en

% Bowles, a.g.e., 5s.
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iist seviyeye sahip bu kongertoda alt1 geleneksel pedal timpaninin yaninda dokuz tane
0zel iiretim yarim daire seklinde ilave kat akordu sabitlenmis davul bulunmaktadir.
Caplar1 14 — 18 in¢ aras1 degisin davullar {ist tarafta asili halde dururken, nota dizilisleri
tiz mi’den pes Do’ya kadar degisen geleneksel timpaniler hemen altinda

durmaktadirlar®®.

Fotograf 20: William Kraft’in Concerto for Timpani Kurulumu

1.4. Klasik Miizik Disinda Timpaninin Kullanim Alanlar:

Yirminci yiizyilla gelindiginde timpani caglar boyu gelisen seriivenini heniiz
tamamlamamakla birlikte sadece klasik miizikte degil daha bircok tarz miizigin ana

enstrimanlarindan biri olmustur.

Timpaniyi benimseyen topluluklara 6rnek olarak 1970’lerdeki marching bands
drum and bugle corps ad1 verilen bandolardir. Buralarda kullanilan timpani geleneksel
timpaniden farkli olarak, tasinabilecek agirlikta ve fiberglas malzemesinden
yapilmaktadir. Her miizisyen bir tane tasiyabilmektedir. Akortlamay1 da el milleriyle

¢dzmekteydiler. Timpani halen Ingiliz ordusunun tiimeninde kullanilmaktadir.

Timpani Rock’n Roll miiziginde de gelisen fikirler sayesinde 1959 yilinda ‘There
goes my baby’ adli sarki ile adimini atmistir. 1960’tan baslayarak the Beatles, Led

6 Bowles, a.g.e., 77 s.

37


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=aqpfvpWB7AdNkM&tbnid=d-dHpfGsK8DrLM:&ved=0CAUQjRw&url=http://rhythmdiscoverycenter.org/onlinecollection/category/manuscripts/&ei=Z-pYU6XLB8fPsgaV4oCgBA&bvm=bv.65397613,d.Yms&psig=AFQjCNE5gZOp3RQzMVXo908fdtypofNYhA&ust=1398422475403595

Zeppelin, The Beach Boys ve Queen gibi birgok miizik grubu eserlerinde timpaniyi
kullanmiglardir. Emerson, Lake & Palmer bazi klasik miizikleri yeniden yorumlayarak

timpaniyi de eserlerine katmislardir.

Caz’ da 1957 yilinda ‘Reflection in Blue’ ve ‘El Viktor’ adli eserlerle Sun Ra
timpaniyi repertuvarima katmistir. Elvin Jones da eserlerinde timpani kullanan

sanatcilardandir.

Kendi basina bir solist olan Jonathan Haas, 1980 yilinda solo timpani kariyerine

baslamuis, icinde caz, rock ve klasik olan her tiirden 6rnek eserler vermistir.

Fotograf 21: Led Zeppelin — John Bonham
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2. BOLUM

TIMPANI CALMA TEKNIiKLERIi

Timpani ¢alma teknikleri adi1 verilen ikinci boliimde giinlimiiz modern timpaninin
boliimleri incelenmis, ¢alma alanlari, notasyon, baget se¢imleri konularinda bilgi

verilmekte ve bugiin kullanilan dort ana teknik {izerinde durrulmaktadir.
2.1. Genel Bakis

Piiriizsiiz ve rahat bir ton elde etmek, yeri geldiginde hizli1 pasajlar1 bile hafif
calabilmek i¢in arzulanan ilk sey durusun ve Ozellikle ellerin dogal ve rahat
pozisyonudur. Timpani bagetlerini dogru bir bigimde tutmak, bilegi ve kollar1 tam bir
esneklik ve uyum i¢inde olmasini saglamaktadir. Boylece zorlu bir eserde dahi fazla bir

efor sarfetmeden istenilen ton ve miizikalite elde edilebilir.

Timpanist, timpani bagetlerini elin devam eden bir uzantisi olarak diisiinmeli
aynen bir yumurtay: tutar gibi bir sikilikta kavranmalidir. Temel olarak her iki eldeki

baget te ayn1 sekilde kavranmali ve ayni sekilde hareket etmelidir.
2.1.1. Giiniimiizde Modern Timpani Béliimleri

Gliniimiizde timpani tretim firmalar1 tarthsel ve modern her tiirli timpaniyi
yapabilecek teknik materyallere sahiptirler. Aksamlar1 yiizyillar gectikge artan
timpaniler her gecen giin yeni buluslar olmaktadir. Giiniimiiziin modern timpanisinde

ana bagli boliimler sunlardir:
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Head Protector: Baslik Koruyucu. Derinin {izerine gelecek sekilde korunma
amagch takilan boliimdiir. Darbelerde, ¢alarken olusacak problemleri (yirtilma, ¢catlama)

Oonlemeye yardimci olur.

Tuning Bolt: Akort anahtarlar. Timpaninin akortlanma asamasinda bu anahtarlar

kullanilmaktadir.

Head: Baslik. Timpaninin tizerinin kaplandigi deriye verilen isimdir. Bu deriler
hayvan derileri ya da plastik materyallerden olusan deriler olabilmektedir. Timpanin

calindig1 alan bu bolgedir.

Kettle Edge: Kazan Kenari. Timpani basligi ile kazan tarafinin birlestirildigi

noktalardandir.

Hoop: Kasnak. Timpani bashig kasnagin arasina yerlestirilmek suretiyle

sikistirilmaktadir.

Tuning Indicator: Akort gostergeci. Timpaninin akortlandigi notalar1 belirtmeye

yarayan aksamdir.

Pointer Lock Nut: Isaret edici kilit vidasi. Akort edilen notalar1 gdsteren vidalara

verilen isimdir.

Pointer Adjustment Knob: Isaret edici ayarlama tusu. Akort edilen notalari

gostermeye yarayan tusa verilen isimdir.

Kettle: Kazan. Timpaninin alt tarafinda bulunan genellikle bakir veya piringten

yapilan boliime verilen isimdir.

Strut: Destek direk. Akort vidalarinin desteklendigi, kazanin alt taraina dogru

ilerleyen destek direklerine verilen isimdir.

Caster: Ayak tekerlegi. Timpanilerin tasinmasina yardimci olan tekerleklerdir.
Genellikle iki tane bulunmaktadir. Fren mekanizmasi gelistirilmis bdylece timpaninin

calma esnasinda kaymasi onlenmistir.
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Base: Taban. Timpanin alt tarafinda, akort mekanizmasmin korundugu, giiclii

materyallerden yapilmis temel bolimdiir.

Tuning Pedal: Akort pedali. Timpanin akortlanmasini saglayan pedal sistemidir.

Ayaklar vasitasiyla akortlama gerceklestirilir.

Spring Tension Adjustment Bolt: Yay gerilimini ayarlayan civata. Timpanideki

akortlama sistemi i¢inde bulunan yayin ayarlanmasini saglamaktadir.

Third Wheel: Uciincii tekerlek. Bu opsiyonlu bir tekerlektir, her timpaninin

aksaminda olmayabilmektedir®’.
2.1.2. Timpanide Calma Alam

Timpani de en uygun ¢alma alani ‘bowl’un (timpaninin kaseye benzeyen
rezonans olusturulmasi i¢in dizayn edilen, genellikle bakirdan yapilan kismi) lizerine
kaplanmis deri ya da plastik timpani basinin kenarlarindan yaklasik olarak 10.2 cm
uzakliktaki bolgesidir. ( 4 ing ) Ornek vermek gerekirse, timpaninin tam orta kisminda
calmak, neredeyse hi¢ vibrasyon saglanmadigi i¢in ¢ok tok ve kaba bir sesin ortaya
¢ikmasint neden olur, kenarina ¢ok yakin calmak ise, daha ince ve zayif bir ton elde
etmemizi saglamaktadir. Genel anlam ve dnem bakimindan gosteris ifade eden timpani
icin en uygun yer kenar ve merkez arasinda kalan hatta kenara daha yakin olan kisimdir.

Buradaki ton ve vibrasyon istenilen timpani sesine ulasmamiza kolaylik saglar®®,

Baz1 zamanlarda yiliksek ses elde etmemiz i¢in bu bolge, kenarlarin bagetlere
uzaklig1 ayni olmak kosusuyla genisletilebilir. Genel bir kural olarakta iki baget ayni
timpanide c¢alarken, timpani bagetleri bir elin genisligi kadar olan mesafeden daha kisa

bir uzunlukta ¢alinmamalidir.

57 Jones, Richard K., The Well-Tempered Timpani, http://wtt.pauken.org/?page id=2624, Erisim tarihi:
15.06.2014
58 Mitchell, Peters, Fundamental Method for Timpani, Alfred Music, 1993, 17 s.
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2.1.3. Oturmak — Ayakta Durmak

Timpani calarken oturmak veya ayakta kalmak gibi bir kural yoktur. Bununla
birlikte hangi stilde timpani teknigi kullaniliyorsa ya da hangi eser ¢aliniyorsa goz

oniinde bulundurulmasi gereken temel diisiinceler vardir®:

e Eger timpanist uzun boyluysa oturmalidir, kisa boyluysa ayakta olabilir.

e [Eger calarken siirekli akort degisimi varsa oturmalidir, siirekli akort
degisimi oturmay1 gerektirmektedir.

e ki ya da dort timpani gerekiyorsa oturmalidir, dértten daha fazla
timpaniye ihtiyag varsa ayakta durmalidir.

e Eger bel ile ilgili bir rahatsizlifi varsa miizisyenin oturmasi tavsiye
edilmektedir.

Buradan da anlasilacagi gibi segilecek durus pozisyonu tamamen sanat¢inin

ithtiyaclaria uygun olarak kendisinin karar verebilecegi bir esneklige sahiptir.

2.1.4. Notasyon

Timpaninin notasyonu, Fa anahtar1 kullanilarak yazilmaktadir. Her bir timpaninin
ses araligi digerlerinden farkli olsa da hepsi bas sesler oldugu i¢in biitiinii Fa
Anahtarinda gosterilmektedir. Normal sartlarda tonal donanim timpani partilerinde
gosterilmez, sadece gerekli oldugunda diyez ve bemoller ya da natiirel isareti notanin

yanina yazilir.

Timpanistler, esere baslamadan Once eserin gerektirdigi notalarla timpaninin
akortlarin1 yapmaktadir. Eserde notalar degistik¢e pedallar vasitasiyla notalarin gegisleri
saglanmaktadir. Eski zamanlarda eserin tonuna bakilmaksizin tiim timpani notasyonu
tonik ve dominant1 gostermek adina ‘C’ ve ‘G’ olarak gosterilmekteydi. Daha sonra

gelisen yapiyla beraber eserin tonuna gore diizenleme yapilmaya baslanmigtir.

% Mitchell, a.g.e. 18 s.

42



2.1.5. Seslerin Yayilma Alam ve Olciiler

Tam olarak standart olan bir timpani dort davuldan olusmaktadir. Bugiin en
yaygin olarak kullanilan timpani 6lgiileri 327, 29, 26”, 23”tir. Bundan otuz yi1l dnce ise

307,287, 25” ve 23” kullanilmaktaydi.

Biiyiik olciilerdeki timpanilerin bugilinlerde daha popiiler olmasinin nedeni iki
farkli Olgiideki timpanilerde calinan ayni notalar daha sabit ve tesirli olarak
duyulmaktadir. Daha biiyiik 6l¢tideki timpani kii¢iik timpaniye gore daha gerilmis bir
timpani ylizeyine sahiptir. Orta ve Kalin perdelerdeki ses yiiksekliklerinde bu sikilik
isabetli entonasyon yaratmaktadir. Fakat tiz perdelere ¢ikildik¢a bu gerilmis deri kaliteli
bir ses vermenin uzaginda kalir. Bundan dolay1 hala bazi eserlerde timpanistler kiiciik

Olctideki timpanileri tercih etmektedirler.
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32-30 in. 29-28 in.
81-76 cm 74-71 cm
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Yaygin olarak kullanilan Timpani Olgiileri ve Ses Yayilimlari

Timpani egitimine baslarken ilk olarak iki timpani ile baslanmaktadir. (29” ve 26”
timpaniler ) Timpani g¢almaya baglamak icin gereken esneklik ve sabitlik bu

timpanilerde digerlerine nazaran daha ¢ok mevcuttur. Uciincii timpaniye gecildiginde
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32” olan devreye girmektedir. Son olarak 23” olan en kiigiik timpani ile egitime devam

edilmektedir.

Bugiin yazilan miizik literatiirinde ve c¢agdas orkestralarda piccolo timpani
oldukca popiiler olmustur. Miizikte gelisim oldukca timpani imalati yapan firmalarda

kisinin istedigi 6l¢lide timpani yapmaya baslamislardir.

Her bir timpaninin her notay1 tam verecek diye bir kaidesi bulunmamaktadir. Bu
her timpani ya da ¢alinan notaya gore degisiklik gostermektedir. Burada temel alinmasi
gereken sey, timpanistin istedigi sesin kalitesinin nasil olmasi gerektigidir. Bunu da
deneyerek kulagma gelen seslerin hangisinin en 1iyisi olduguna karar vermesiyle
saglanir. Bir 6rnek vermek gerekir ise, Do notas1 29”lik timpanide daha giizel ve parlak
duyulurken 26”lik timpani de boguk bir kalitede ¢ikar Mi notasi ise 26”likte daha
keskin ve sabit duyulurken 23”te ¢esitli arizalar i¢inde barindirarak olusur. Miimkiin
oldugunca her bir timpaninin en kalin notasim1 kullanmamak gerekmektedir. Eger
caliacak eser icin Ozellikle belirtilmemisse bu sekilde ¢almak, notanin sikiligini ve

entonasyonunu diisiirmektedir.
2.1.6. Timpani Bagetleri

Timpanide giizel ve kaliteli bir ton elde etmek i¢in iyi Kkalitede bagetlerin
kullanilmast biiyiik 6nem tagimaktadir. Cok genis ton yelpazesine sahip, degisik

sekillerde bir¢ok baget ¢esidi mevcuttur.

Bagetlerin saplar1 tahta, bambu, aliiminyum, karbondan ve bagka materyallerden

olusabilmektedir.

Bas kismi ise genellikle tahta veya sert kegeden yapilmaktadir. Mantardan da
yapilan bas kisimlar1 bulunmaktadir Bu bas kisimlar1 giideri, siiet veya iplik ile

¢evrelenebilmektedir.

Bagetlerin bag kisimlari silindir ya da top sekli olmak iizere iki sekildedir. Silindir
seklindeki baglarda kege ile kaplanmis yatay bir ¢alma yiizeyi bulunmaktadir. Bu kece
yiizeyler bir dikis yeri ile tutturulmustur. Bu dikis yerinin iizerinde ¢almak ¢ok ¢irkin ve

kaba bir ses ¢ikardigindan, dikis yeri ¢ogunlukla miirekkep ya da kolay goriilebilir bir
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sekil ile belirtilmektedir. Boylece timpanistin buna dikkat ederek bagetlerdeki o

bolgeyle calmamasi saglanmaktadir.

Top seklindeki baget baslarinda ise kege bagetin bagina bir ¢orap misali giydirilip,
basin bittigi govdenin basladig1 yere sikica dikilmektedir. Bu bagetlerdeki tek avantaj
silindir seklindeki baslarda oldugu gibi dikis yeri olmadigindan, ¢alarken dikkat etmeye

gerek kalmamaktadir.

Her iki timpani baslig1 da kullanighdir. Hangi bagetlerle ¢alacagina karar vermek,

timpanistin tecriibesi ve istegine gore kendine diismektedir.

Holz-Schlagel denilen tahta bagli timpani bagetleri de mevcuttur. Bu bagetler
timpaninin ylizeyine uygun olarak iiretilmis olup, yiizeye zarar vermeyecek sekilde
planlanmaktadir. Bas kisimlar1 trampet bagetlerine gore daha biiyiiktiir. Higbir zaman

trampet bageti, timpani bagetleri yerine kullanilmamalidir.

Ogrencilere baslangig olarak orta sertlikte timpani bagetleri tavsiye edilmektedir.
Ciinki 1y1 kalitede orta sertlikteki bir baget, tonu, rezonans1 ve akort etmeyi daha iyi
kolaylastirmaktadir. Egitim ilerledik¢e diger bagetler ile de ¢alisiimalidir. Her
Ogrencinin temel olarak {i¢ ¢esit timpani bageti bulunmalidir. Yumusak uclu, orta
sertlikte ve ¢ok sert uglu bagetlerin yaninda istege gore cesitli efektler katabilecegi
bagetleri de bulunabilir. Yumusak bagetler maksimum ton ve devamli uzatilan sesler,
orta sertliktekiler genel kullanim, ¢ok sert bagetler de tam bir kesinlik istenen ritim ve

iyi artikiilasyon icin gerekmektedir.

Baget Sekli Tavsiye Edilen Kullanim

Kiigtik Baslik Baget Staccato ve kesin ritmik efekt igin

Tahta uglu baget Ozel efektler igeren ritimler icin

(Cember goriiniimlii baget Genel kullanim ve ton i¢in

Hafif kii¢iik baslikli baget Yumusak staccatolar i¢in

Flanel baslikli baget Ekstra yumusak staccato calismalari
i¢in

Top tarzi bagliklar Genel kullanim i¢in
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2.1.7. Esere Gore Baget Secimi

Gliniimiiz modern timpani eserlerinde miizikalite saglamak ve istenen duyguyu
daha iyi betimlemek acisindan baget secimleri degisiklik gostermektedir. Ilk
timpanilerde genelde tahta u¢lu baget kullanildigindan elde edilen ses genel olarak tok
ve sabit bir sesti. Daha sonra ¢esitli malzemelerden yapilan bagetlerin ortaya ¢ikisiyla

miizikal tonlarda gesitlilik saglanmistir.

Iyi bir timpanistin degisik malzemelerde yapilmis en az alt1 gesit timpani bageti
bulunmasi Onerilmektedir. Profesyonel timpanistler baget secimlerini iiflemelilerin
standart ¢alisina gore diizenleyebilmektedir. Herhangi bir tecriibesi olmayan dgrenciler

dogru sesi bulmak i¢in deney yapmalar1 gerekmektedir.

Baget secimi timpaninin ¢esidine, aksamlarina, ¢alinan yerin akustigine ve varsa
sefin niyetine gore belirleyebilmektedir. Her amaca uygun standart bir baget genel
kullanim i¢in uygundur. Giizel bir ses elde edecek kadar yumusak yeri geldiginde de
atak yapabilecek kadar sertlik genel kullanim i¢in uygun bir bagettir. Bu tiir bagetlerin
ortak Ozelligi genelde i¢i sert ve lizeri bir ya da iki kat yiin sarmali baslikli, piyano
vurusu sertliginde bir tona sahiptirler. Staccato Bagetler denilen daha kiigiik baslikli ve
standart bagete gore daha agir hissedilen baget ile Mozart ve Haydn senfonileri daha
berrak bir ses kalitesine sahip olmaktadirlar. Ultra staccato denilen baget ¢esidinde de
ise genel anlamda kayit esnasinda, sesin tam duyulmasi acisindan Onem tasiyan bir
yiikseklige sahip bagetler kullanilmaktadir. Ozellikle kalin seslerde artikiilasyonu
saglamak acisindan yararli olmaktadir. Mendelssohn’un Midsummer Night’s Dream ve
Rimsky-Korsakov’un  Sehrazat  Suiti’nin  dglincii  bolimiinde bu  bagetler
kullanilabilmektedir. Bu ultra staccato bagetler her vurmali g¢algiyr da calabilecek

ozelliklere sahiptir®.

Tahta uclu bagetler 6zellikli bir efekt vermek agisindan hem romantik hem ¢agdas
donem eserleri i¢in kullanilabilmektedir. Tahta uglari sayesinde en verimli belirtmeyi ve

aksan1 vurgulayabilmektedir.

80 papastefan, John J, The Mallet Make A Difference, Percussive Art Notes, 1 s.
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Genel amach bagetlerden bir miktar daha biiyiik ve agir olan geleneksel timpani
bagetlerinde Brahms, Wagner, Bruckner, Mahler gibi agir bir ses rengi isteyen

bestecilerin eserleri rahatlikla ¢alinabilmektedir®?.

Eserde nasil bir baget istendigi genellikle notanin basinda yazilmaktadir. Daha

sonra ilerleyen Olgiilerde baget degisim istegi yine notanin lst tarafina yazilmak sureti

ile olmaktadir.

Fast(J=138-152)

Hard mallets
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John BECK - Timpani Sonat’nin Baslangici

Eserin inceliklerine gore tretici firmalar da baget serilerini 6nemli bestecilere

gore tasarlayabilmektedirler.

Fotograf 22: VicFirth Beethoven Hard Mallet

2.1.8. Timpaninin Diger Dillerdeki Karsihklar:

Her ne kadar diinyada timpani sdzctigii miizikal terimlerde her dile yerlesmis olsa

da tilkelerin kendi dillerinde de bazi anlamlara sahiptirler.

61 papastefan, a.g.e., 1s.
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Dil Karsihk®?
Eski Yunan Tympanon
Yunanca Toundavia
Latince Tympanum
Ingilizce Kettledrum- Timpani
Almanca Pauken
Fransizca Timbale
Italyanca Timpani
Katalan Timbales
Ispanyolca Timbal de Concierto
Hollandaca Pauk
Japonca T4 INZ
Cince EEY
Rusca JIntaBpel
Farsca s e 3
Ibranice 191

2.1.9. Timpaniye Ozgii Belirtecler

Her enstriimanin oldugu gibi timpaninin de kendine 6zgli ¢alinma sekillerini

belirten belirtegleri vardir. Bu belirtegler su sekildedir.

e Yukarida da bahsedildigi gibi esere baslarken notanin hemen
basinda hangi tiir maletle c¢alinacagi belirtilir. (Bunu timpanist
kendi de belirleyebilir)

e Yine ilk basta timpaninin hangi akor sesleriyle g¢alinacagini

belirten isaretlemeler mevcuttur.

TIMPANTI:

v

IV

m ==
I -

I

Bu ornekte bes timpaniden olusan bir eserin baslarken hangi
timpaninin hangi sese akortlanmasi gerektigi anlatilmaktadir.

e Eser arasinda akort degisiklikleri su sekilde belirtilmektedir:

62 Dillerin karsiliklari gesitli sézliiklerden incelenerek yazilmistir.
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Bu ornekte ise belli bir zaman sonra ii¢lincii timpaninin do diyezden re diyeze,

ikinci timpaninin ise la notasindan si bemole akortlanmasi gerektigi belirtilmektedir.

e (Glissando yapilmas: istenildiginde timpani notalar1 su sekilde

gosterilmektedir:
&r rit. N fé’rvgisgs,
[ : [y
R g ==
(cresc.) - -~ - f
Timpani Terimleri®
At the edge (of the head) Kenarda ¢almak
Change pitch Akort degisimi
Dampen Susturma
Felt stick Kege baget
Finger Parmak
(with the) fingers Parmaklar ile
Hand El
Hard Sert
Hit/Strike Vurus
Kettledrum Tek timpani adedi
Kettledrums Timpani takimi
Leather Deri

8 Dorr, Mark, Timpani Fundamentals, Percussive Art Notes, 6 s.
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Let vibrate Vibrasyona izin ver
Mallet Tipani bageti
Medium Orta

Medium — hard Orta sertlikte
Medium — soft Orta yumusaklikta
Mute Susturma

On the skin / head Deriye / iist bolgeye
Percussion Perkiisyon, vurmali ¢algilar
Roll Yuvarlama

Soft Yumusak

Sponge Stinger

Sponge — headed sticks

Siinger baslikli bagetler

Stick Cubuk / baget
Strike (Beat) Vurus
Timpani Timpani

Timpani mallet / stick

Timpani bageti

Unmuffled Susturucuyu agmak
With Birlikte

Without Olmadan

Wood stick Tahta baget

Wool Yiin
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2.1.10. Bakim ve Onarim

Timpani, vurmali calgilar ailesinin en mekanik aksamlarina sahip iiyelerinden
birisidir. Tarih boyunca gitgide gelisen yapisiyla bugiiniin modern timpanileri bakim ve
onarim konusunda da son derece hassas ve profesyonellik gerektiren bir yere sahiptirler.
Eski zamanlarda yapilan timpanilerde aksamlar ¢ok komplike olmadigi iizere bakim ve
onarim konusunda simdikine nazaran c¢ok fazla Ozen gosterilmesine gerek
kalmamaktaydi. Fakat glinlimiizde aksamlarinin olusturdugu mekanizma eskilere oranla
daha karmasik yapiya sahip oldugundan bakim ve onarima da gereken 6nemi vermek

gerekmektedir.

Timpani, takim olarak maddi anlamda pahali sayilabilecek bir enstriimandir.
Tiirkiye’de okullarimizda ¢ok fazla timpani takimi bulunmamaktadir. Bu ylizden elde
mevcut bulunan timpanilerin bakimi ve gerektigi durumlarda onarimi 6nem teskil
etmektedir. Zaman zaman temizleme ve par¢a degisimi enstrimanin Omriinii gozle

goriilecek sekilde uzatmaktadir.

Timpaninin derisi hangi deri olursa olsun ¢almaktan dolay1 asinmaya mahk(mdur.
Asinan deri sesteki kaliteyi diisiirdiiglinden, belli araliklarla deriyi degistirmek kaliteli
bir ses yaratmada biiyiik kolaylik saglamaktadir. Ozellikle hayvan derisi dayaniklilik
bakimindan daha hassastir. Barok timpanilerin derileri genellikle o ¢agin gerekliligine
uygun olmasi agisindan hayvan derileri ile kaplandigindan bu konuya dikkat

edilmektedir.

Timpani bakiminda bir diger 6nemli konu akort gdstergesinin ayarlanmasi ve
korunmasidir. Akort gostergesi timpani aksaminin olmazsa olmaz parcalarindan biridir.
Dogru sesi bulmaya ve sabitlemeye yardimci bu aksamda zaman zaman sapmalar
olmakta ve bazi zamanlarda da asinmadan 6tiirii calarken gicirtt sesleri olusmaktadir.
Bu sapmalarin ortadan kaldirmak i¢in vidalarinin zaman zaman gozden gegirilmesi,
gevsemis vidalarin sikilmasi veya kirilmis vidalarin yerine yeni vidalarin konulmasi
gerekmektedir. Calarken rezonanstan otiirii tim timpaniye yayilan gicirt1 sesi ise hafif

yag damlatilarak onlenebilmektedir.
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Ayni durum timpani pedallart i¢in de gegerlidir. Pedallar zaman gectikce
siispansiyonlarindaki yagin azalmasindan kaynaklanan sesler c¢ikartmaktadir. Gicirtt
sesinin olustugu yere hafif yag damlatilmasi sorunu biiyilk oranda azaltmaktadir.
Genellikle akort mekanizmalar1 ve pedal mekanizmalar1 timpaninin i¢ kisminda
bulundugundan ¢ok biiylik darbelere maruz kalmadik¢a sikinti olusturmayabilir.
Tasinirken dikkatli olmak, miimkiin ise yan yatirmadan timpaninin kendi durusunda
taginmasit gerekmektedir. Biiyiik bir sorun var ise ve gereken 6zelliklere sahip kisiler ve
gereken araclar mevcut degil ise, 6gretmen veya 6grenci timpaniye miidahale etmemeli,
timpani Uretim firmalarindan konunun uzmani kisilerin miidahalesi beklenmelidir.
Bilingsizce yapilacak bir hata timpanideki tiim aksamin bozulmasina ve daha biiyiik bir

zararin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir.

Timpani ile ilgili her calismadan sonra derileri yumusak bir bezle silmek
uygundur. Boylece bu hareket hem derinin dmriinii uzatir hem de bir sonraki giin i¢in
temiz birakilmig olur. Calisma bittikten sonra pedallarin tekrar bosa getirilmesi, ilk
haline getirilmesi de Omrii uzatan kiiciik miidahalelerdir. Miimkiinse timpanilerin
hepsinin lizerine koruyucu kaplarini tizerlerine gecirmek disaridan gelecek darbelere

kars1 da 6nlem olarak kullanilmaktadir.
2.2. Calma Teknikleri

Timpani bagetleri her bir elde bagetin bitiminden 10 cm. ( 4” ) kadar yukarida
bagparmak ve isaret parmagi yardimiyla tutulmaktadir. Bilegin yanindan ¢ok az bir
kism1 goriinmektedir. Gosterilen tekniklerdeki genel amac hangi teknikle caliniyor

olursa olsun rahatlik ve fleksibilite 6n planda tutulmalidir.
2.2.1. Alman Teknigi

Alman teknigini uygularken avug icleri yere bakacak sekilde durmalidir. Bagetler
iki elde de ayni sekilde ve uzaklikta bulunmalilardir. Aym silafon ya da trampet
calarken oldugu gibi bagparmak ve isaret parmaklari ‘fulcrum’ denilen dayanak noktasi

gorevini yapmaktadir. Dayanak noktasi, bageti vurduktan sonraki geri doniiste, o
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dontisii saglayan parmagin oldugu yerdir. Geri kalan parmaklar yardimci gorev

iistlenirler. Bagparmak timpani bagetinin yanindadir®,

Buradaki ana nokta timpani c¢alarken bilegin yukar1 asagi hareketi ile

saglanmaktadir. Tipk1 bir kapiy1 ¢alarken yapilan harekete benzemektedir.
Timpani ¢alarken Alman Teknigi kullanmanin avantajlari su sekildedir:

Alman tekniginde bilegin kullamimi daha efektif bir hale gelmektedir. On kol
kaslar1 daha aktif ¢alistig1 i¢in sakatlanmalar ve yorgunluk hissi daha az meydana
gelmektedir. Bilek ve parmaklar ayni anda kullanilabildikleri i¢in daha az efor sarf
ederek daha kolay sonug alinabilir. Dezavantajlar1 ise; bagparmak ve isaret parmagi
arasinda her zaman olmasi gereken bir gerilim vardir. Bu gerilim kimi zamanlarda hosa
gitmeyebilir. Bu gerginligin azalmasi icin bol pratik ve egzersiz yapilmalidir ki o kaslar
zamanla elastikiyet kazansin. Aksi halde o bolgede bulunan kaslar gorevini yapamaz ve
gelisemezler. Alman teknigi tam olarak yerine oturuncaya kadar biraz zaman ge¢mesi

lazim gelmektedir.

Yukarida bahsedildigi iizere Alman teknigi daha birgok vurmali galgilar {izerinde
kullanilabilmektedir. Bu yiizden sanat¢i sadece timpani degil aynm1 zamanda diger
calgilar ile de ilgiliyse Alman teknigi enstriiman gecislerinde enstriimana kolayca uyum

saglatabilmektedir.

54 Dorr, Mark, Timpani Fundamentals, Percussive Art Notes, 2 s.
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2.2.2. Fransiz Teknigi

Alman tekniginde yanda konumlanan bagparmak Fransiz tekniginde bagetin
iistline gecer. Avuclarin igleri birbirlerine bakacak sekilde paralel dogrultuda
durmalidirlar. Tipk: bir insanla tokalasityormus gibi bir hareket s6z konusudur. Buradaki
basparmagin pozisyonu dayanak noktasini olusturmaktadir. Biitiin gerilimin biiyiik bir
kism1 basparmagin ¢evresinde gelismektedir. Isaret parmagi destekleyici roliinde, orta
ve yliziikk parmaklari hiz gerektiren durumlarda yardimci gorevi listlenmektedirler. Serce

parmagin ¢ok fazla bir islevi yoktur®,

Fransiz tekniginin en ¢ok kullanildigi durum ¢ok hizli basit vuruslarin yapildigi
durumlardir. Bagparmak tiim kontrolii ele alip ileri geri hareket ederken parmaklar ayni
anda neredeyse higbir gii¢ sarf etmeden basparmaga yardim etmektedir. Hizli ama

kiigiik hareketler saglayarak devamlilig1 saglamaktadirlar. Dezavantajlar ise;

Pozisyon olarak el bilegi eklemi yana dogru hareket etmektedir. Bu sebepten bilek
dogal olarak zorlanmaktadir. Bu da timpanist ¢alarken biiyiik hareketler ile ¢almasini
engelleyebilmektedir. Ayrica el bileginin, eklemlerin bu denli zorlanmasi ileride
tendonlarla alakali sorunlar1 da beraberinde getirebilmektedir. Hizli bir sekilde ajiliteye
ulagmak i¢in Fransiz teknigi diisliniilebilir. Timpaniyi hangi teknikte ¢almak ve nasil bir
timpanist olmak istedigini bilen insanlar bu iki teknik iizerinde yogunlasip kendilerine

en uygun teknigin lizerinde karar kilabilirler.

8 Dorr, Mark, Timpani Fundamentals, Percussive Art Notes, 2 s.
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2.2.3. Amsterdam Teknigi

The Royal Concertgebouw Orchestra’ timpanistleri diinyada her zaman
onemli bir yer teskil etmislerdir. Berlin ve Viyana Filarmoni Orkestralar1 gibi The
Royal Concertgebouw sanatgilart da ilk olarak timpani de dana derisini tercih
etmektedirler. Bu derilerin Amsterdam teknigi ile birlestirince ortaya miikemmel

bir sesin ¢iktigini 6ne siirmektedirler.

Bu ¢alma stili, net bir timpani sesi ile birlesmis yumusak bir ton kalitesi elde
etmeye odaklanmaktadir. Sert maletlerin kullanilmasi ve timpaninin tiim sesinin
bir boliimiiniin kaybedilmesindense el ve parmaklara odaklanarak yumugak

bagetlerle ama sert ¢alma teknigi sayesinde net bir ses almaya ¢alisilmaktadir.

Genel olarak timpanistlerin en biiyiik problemi gosterisli, seckin bir ses ile
dogru zamanlamadir. Orkestralarda arka tarafta yer aldiklar1 i¢in seslerini kesin ve
net duyurmak adina genelde sert baget tercih eden timpanistler ne yazik ki bu

bagetlerle ¢alinan bazi eserlerde olmasi gereken miizikaliteyi verememektedirler.

Amsterdam tekniginde her ne kadar goriiniis itibariyle Alman teknigi ile
tutus sekilleri benzerlik gosterse de aslinda tamamen farkli hareket ve teknik
yapiya sahiptir. Bagetler her iki elin isaret parmagmin ilk eklem yerinden,
basparmak hafif agagida kalacak sekilde tutulmalidir. Alman tekniginde arasi agik
olan bagparmakla isaret parmagi arasinda bu teknikte sadece baget bulunur, arada
bosluk bulunmamaktadir. Bu teknigi kullananlar en ideal sekmenin bu sekilde
olacagini iddia etmektedirler. Timpani bageti kol ve ele gére 75 derecelik yatay

bir a¢1 ile vurus yapmaktadir.
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2.2.4. Amerikan Teknigi

Timpani de Amerikan teknigi denildigi zaman Alman teknigi ile Fransiz
tekniginin bir karisim akla gelmektedir. iki teknigin karmasi 6zelligini tasir. Tek bir
fark olarak, Alman tekniginde avug icleri yere, Fransiz da birbirlerine bakarken,

Amerikan tekniginde tam bu iki teknigin ortasinda bir tutus olmaktadir.

Bagparmak hafif yukarida, diger parmaklar Alman tekniginde oldugu gibi gézdeyi
sarmis vaziyettedir. Destek noktasi bagparmak izinin oldugu yer ile isaret parmaginin
ikinci bogumu arasindadir. Bagparmak, bagetin govdesine 10 veya 15 derece acida

paralel olarak konumlanir.

Amerikan stili timpani ¢alma tekniginde en belirgin fark, timpanilerin dizilis
bicimleridir. Diger tekniklerde dizilis bastan tize soldan saga dogru giderken, Amerikan

tekniginde bu dizilis tizden basa olmaktadir.
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3. BOLUM

TIMPANI EGITIMINDE KARSILASILAN
SORUNLARA YONELIK ONERILER

Vurmali calgilar egitiminde 6nemli bir yere sahip olan timpaninin egitimsel
acidan 6grencilere sunulan bilgi ve tekniklerin incelendigi bu béliimde karsilasilan

onemli sorunlarin ¢oziilmesine yonelik dneriler yer almaktadir.
3.1. Giiniimiizde Vurmal Calgilar Egitimi

Tim diinyada ve iilkemizde son yillarda giderek gelisen vurmali ¢algilar,
giiniimiiz egitim sisteminde konservatuvarlarin olamazsa olmaz bir departmani haline
gelmistir. Degisen egitim sistemi ile beraber 6grenciler artik kiigiik yaslardan itibaren bu
egitime profesyonel olarak baglayabilmektelerdir. Kesintisiz bir egitimle kursiyerlikten
baslayarak {iniversite sona kadar vurmali c¢algilarin her sinifi egitim ve dgretime agik

hale getirilmistir.

Giinlimiizde iilkemizde her okulun kendine ait bir miifredat ¢alismasi vardir. Bu
miifredat caligmasi diger llkeler g6z oniline alindiginda hemen hemen aynmi 6zellikte
oldugu gorilebilmektedir. Baska bir deyisle Tiirkiye’de mezun olan bir 6grenci
yurtdisinda mezun olan bir ogrenciyle aym seviyede olabilmektedir. Internetin
gelismesi ile birlikte eksiklikler giderilmekte olup, istenilen her baget, nota, eser,

enstriiman kolaylikla iilkemize getirtilebilmektedir.

Vurmali galgilar egitiminin icinde oncelikli olarak timpani, trampet ve klavyeli
vurmali ¢algilar (silafon, marimba, vibrafon) bulunmaktadir. Bunun disindaki
enstriimanlar olarak da gesitli perkiisyonlar ve bateri egitimi verilmektedir. Oda miizigi
ve orkestra derslerinde de birgok tiirden vurmali ¢algi enstriimaniyla tanigsmakta ve
tekniklerini 6grenmektedir. Bir 6grenci iiniversiteden mezun odugunda klasik bati

miizigindeki tim vurmali ¢algilara vakif olabilmektedir.
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3.1.1.Vurmah Calgilara Uygun Ogrenci Secimi

Vurmali Calgilar ailesi hem miizikal hem de fiziksel yonden gii¢ gerektiren
enstriimanlardan olustugundan bu boliimlere secilecek Ogrencilerde aranan sartlardan
biri ritim kulaginin ¢ok iyi olmasi ile beraber fiziksel yeterliliktir. Miizikal yetenegin
yaninda ritim duygusunun gelismis olmasi Ogrencinin konservatuvarlara kabul
edilmesinde O6nemli yer tutar. Bunu Olgmek adma kulak sinavi ile beraber vurmali
calgilar 0gretim elemaninin ritim konusunda da o6grencinin yeterli olup olmadigini
anlamas1 i¢in dgrenciye basit birkag ritim sormasi uygun olmaktadir. Ogrenci adayinin
bu ritimleri dogru bir bicimde verip verememesi ilk baslarda belirleyici bir yon
verebilmektedir. Ritim konusunda sikintist olmamasi halinde 0Ogrenci adayina
yapilabilecek en giizel secimlerden bir tanesi, herhangi bir bageti 6grenci adayinin elleri
arasinda test etmektir. Bir ¢ift baget yardimi ile baget tutusu yapilip 6grenci adaymin
ellerinin ve bilek hareketlerinin yapisi incelenebilmekte, bu yontem ileride izlenecek
yola iliskin ipuclarimi barindirabilmektedir. Bunun disinda diger enstriiman
secimlerindeki 6grenci se¢im asamasinda istenen fiziksel sartlar hemen hemen aynidir.
Ozellikle bel ve boyun bélgelerinin saglam bir yapiya sahip olmasi ileride
karsilagilabilecek sorunlari daha bastan onleme agisindan 6nem tasimaktadir. Yasginin
cok lizerinde uzun veya c¢ok kisa boy seviyenin ilerlemesi agisindan negatif bir sekil
olusturabilir. Ulkemizde giderek degisen egitim sistemi ile birlikte dgrenci alimlari
ortaokul seviyesinden baglanmakta, isteyen Ogrenciler disaridan da ¢alisabilerek
herhangi bir sinifa — gitmek istedigi okulun kontenjan agmasi halinde - nakil gecis

yapabilmektedir.

Vurmali ¢algilar ailesine katilmak isteyen dgrenci adaylarimiz i¢in ortaokuldan
baslayarak lisans seviyesine kadar 6gretime katilma sanslart mevcut olmakla birlikte,
her ne kadar tiim enstriimanlarda 6grenci ne kadar erken baslarsa o kadar iyi olmaktadir.
Yine de vurmali galgilar egitimi alacak olan dgrencinin belirli bir fiziksel olgunluga
erismesi gerekmektedir. Cok kiiclik yaslarda amator veya basit degerler gercevesinde
belirli bir diizeye gelebilen 6grenci fiziksel ebatlar1 biiyiik olan timpani, marimba,
vibrafon gibi enstriimanlar1 ¢calma konusunda zaman zaman yetersiz kalabilmektedir. Bu

durum yetenekli bir 6grenci de dahi fiziksel yeterlilik tam gelismedigi i¢in bir siire
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sonra enstriimandan sogumaya sebep olabilmektedir. Genel olarak bu tiir enstriimanlar
icin en uygun yas seviyesi normal gelisimini tamamlamis 15-16 yas aras1 kiz ya da
erkek 0grenci adaylaridir. Bu yaslardaki adaylar diizenli calismalarina devam ettikleri
miiddetce daha kiigiik yaslarda baglayan Ogrencilere yetisebilmekte ve hatta
gecebilmektedir. Burada Onemli olan 6grencinin yetenek diizeyi ve enstriiman igin
gerekli fiziksel sartlara sahip olmasidir. Dogru bir kulaga sahip olan 6grenci 15 -16
yaslarinda da enstriimanlara ilk defa baslasa ayni basariyr yakalayabilmektedir. Ornek
olarak vurmali ¢algilar virtiiozii ve besteci Ney ROSAURO, vurmali calgilara 24

yasinda baglamis olmasina ragmen diinyanin sayili sanatgilarindandir.

Vurmali ¢algilar’da, ritim duygusunun gelisimi agisindan duyma faktoriiniin ne
kadar 6nemli oldugu tartisilmaz bir gercek ise de, kulaklar1 duymayan bir insanin bile
ogrenerek basari saglayabilecegi bir daldir. Ornek vermek gerekirse Evelyn GLENNIE,
kiiglik yaslarda duyma yetenegini tamamen kaybetse de, his ve titresimleri algilayarak
bugiin diinyanin sayili besteci ve sanatcilari arasinda yerini koruyabilmektedir. Ogrenci
secimi sirasinda bu tiir 6zelliklerin daha sonra avantaja da doniisebilecegi gbz ardi

edilmemelidir.
3.1.2. Egitime Yonelik Oneriler

Konservatuvara girmeye hak kazanan Ogrencilere yonelik Ogretim planlar
ogrenciden Ogrenciye farklilik gostermektedir. Miizikal yetenegin sinirina ve fiziksel
kapasitesine gore baglangi¢ Onerilerinde ana hatlardan bir tanesi 6grencinin rahatlama
ve esneklik kazanma duygusunu gii¢lendirmek olmalidir. Vurmali ¢algilar ailesi
miizikalitenin yani sira kivrakliga, hiza, kondisyona dayanan 6gretim dali olmas1 sebebi
ile ne kadar esneklik kazanilirsa o kadar rahatlama olacagi ve miizikalitenin artacagi

diistiniilmelidir.

Esneme hareketlerinin en 6nemli faktorlerinden bir tanesi nefestir. Dogru nefes
alip verme hem viicudun esnekligi bakimindan hem de miizikalite bakimindan
O0grenciye biiylik bir avantaj saglar. Metronom aksakliklari, calinan eserde kosma

egilimi olmasi nefesin dogru kullanimi ile diizene girebilmektedir. Bunun i¢in 6grenciye
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once dogru sekilde nefes alip vermesinin Ogretilmesi gerekmektedir. I¢ ritmini bu

sekilde dengede tutabilmektedir.

Nefes aligveriglerini diizene sokmak iizere ayakta veya oturur durumda yapilacak
bir takim egzersizler faydali olabilmektedir. Tipki yoga egitimindeki gibi yavas
araliklarla derinden agiz yoluyla alinan ve burun yoluyla da birakilan nefes, viicudun,
kalbin ve beynin Oncelikli olarak rahatlamasini saglamaktadirlar. Bir eser calarken
icracinin dogru yerde nefes almasi, miizigin biitiinliigiinii b6lmemek ve tam tersi bir

biitiinliik olusturmakta, ahenkli bir uyum saglayabilmektedir.

Bagetler ile yapilan esneme hareketleri de ¢alismaya baglarken 6nemli yer teskil
etmektedir. Ister iki bagetle ister tek bagetle bileklere zarar vermeden esnekligi arttirma
ve 1sinma amacgli germe hareketleri kaslarin rahatlamasina yardimer olabilmektedir.
Burada amag bileklere zarar vermeden, 6zellikle soguk havalarda iyice kasilan bileklere

hareket kazandirmak ve kondisyonu arttirmaktir.

Egitime hazirligin ana maddelerinden biri gerekli esnekligi sagladiktan sonra
oturus, durus ve tutus maddeleridir. Eger icract oturma pozisyonunda ¢almayi tercih
ediyorsa oturdugu yerin tamamini kaplamayacak fakat rahat bir sekilde oturmali,
omuzlarin durusu dik ve karsiya doniik olmalidir. Tutus tekniginin hazirligi ancak bu
sayilanlarin dogru bir bigimde yapilmasi ile daha kolay olmaktadir. Gerekli alt yapinin
kurulmasi ile calacagi teknige yonelik baslangicta 1sinma hareketleri sonrasinda da

teknige uygun egzersizler egitim alan herkese yonelik ilk 6nermeler olabilmektedir.

Egitimin baslangici asamasinda Ogrenciye c¢alisabilecegi kadar rahat ortamin
olusturulabilmesi, Ogrencinin ilerlemesi i¢in Onemli yapitaslarindan biridir. Her ne
kadar vurmali calgilar genis bir yelpazeye sahip iken ve ¢ok genis alanlara yayilan
genigliklerine ragmen, Ogrencinin istedigi zaman enstriimana ulasmasi 6nemli
oldugundan en azindan asgari sartlar yerine getirildigi takdirde ilerleme hizli
olabilmektedir. Bunun i¢in &grencinin sessiz bir alana sahip olmasi, edinebiliyorsa
caldig1 enstriimanlara sahip olmasi, e8er fiziksel kosullar yeterli degil ise bunlarin
benzeri olan enstriimana baslangi¢ kitleri ile d6grencinin dikkatinin dagilmayacagi bir

ortam olusturmak en énemli 6nerilerden bir tanesidir.
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Bunun disinda miizik dinlemeye her daim tesvik vazgecilmez olmalidir. Vurmali
calgilarin ana konusu ritim oldugu iizere dinledigi her eserde ritme dikkat ¢cekmek,
miimkiin ise o eserle beraber basit sekilde de olsa tempo tutmak da baslangi¢ evresi i¢in

Onem teskil etmektedir.
3.2. Timpaniye Baslangi¢ Evresi

Diinya’nin daha bir¢ok kesiminde timpani egitimi klasik vurmali calgilar egitimi
icinde yer almaktadir. Bu ylizden belirli bir egitim seviyesine ulagildiktan sonra ve fiziki
sartlar da uygun ise timpani egitimine baslanabilmektedir. Trampet, silafon, vibrafon,
marimba ve bateri gibi ¢oklu vurmali ¢algilar egitiminin bir dali olan timpani, yurtici
veya yurtdisindaki okullarda ileri seviye calismalarda, senfoni orkestralarinda ve

operalarda ayri bir uzmanlik alani olarak degerlendirilebilmektedir.

Vurmali ¢algilar genis bir ses yelpazesine sahip oldugundan kullanilan nota
anahtarlar1 da cesitlilik gostermektedir. Ogrencinin fa anahtarma iliskin basta bona
olarak sonra da calarak fa anahtarina aligmasi gerekmektedir. Var ise caldigi diger
vurmal1 ¢algilar enstriimanlardan gecislerin kolay olmasi bakimindan sol anahtar - fa
anahtar1 karisik hazirlik egzersizleri, ilk basta gorsel olarak hangi nota oldugunu daha

rahat ve ¢abuk kavramasini saglayacaktir.

3.2.1. Bilegin Islevi ve Onemi

Sadece timpanide degil diger tiim vurmali ¢algilarin ¢alma esaslarinda bilek ¢ok
onemli bir yer teskil etmektedir. Esnekligi saglayan ana unsurlardan biri bilek
kapasitesinin ve kondisyonunun ileri seviyede olmasidir. Bilek, kol ve timpani bageti
arasinda kelimenin tam manasiyla bir kopri vazifesi gormekte, bilekteki en ufak bir
aksaklik o kopriniin yikilmasina ya da en azindan zarar gormesine sebep
olabilmektedir. Bu agidan timpani egitiminde baglangigtan 1sinmaya, solo eserden
kongertolara kadar bilegin var olmadig bir pasaj diistiniilememektedir. Kimi zaman hiz
kazandirmada, kimi zaman biitlin parmaklara yardimci olan, kolun neredeyse biitiin
agirhigini tagiyan bilek i¢in vurmali ¢algilar orkestrasinin maestrosu demek higte abarti
kagmayacaktir. Bilek hareketi olmadan yapilacak her deneme calgicinin kondisyonuna

ve ortopedik sagligina zarar verecektir.
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3.2.2. Giinliik Calisma Plani
Ik derslerden gerekli bilgiyi edindikten sonra aliskanlik haline gelmesi beklenen
giinliik calisma plan1 6grencinin ilerlemesi, gelismesi yoniinden belirli bir donemden
sonra yenilenmeli ve ilerlenmesi saglanmalidir.
e Sabah erken saatlerde calismaya baslamak
e Nefes ve germe egzersizlerini tamamlamak
e Timpanide baslangi¢ 1sinma egzersizlerini tamamlamak
e O anki calistig1 teknik egzersizi metronomla ¢aligmak
e [Egzersizi ¢alisirken biitiin nlianslarda ve biitiin hiz birimlerinde ¢alistyor

olmak (piano, mezzoforte, forte, adagio, andante, allegro, presto)

TIMPANI
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3.3. Timpani Egitiminde Gelisme Evresi
Genel hatlari ile 1sinma egzersizlerini ve baslangi¢ evresine ait tiim teknik ve
ritimsel kaliplar1 basari ile bitiren 6grenciler gelisim evresine uzanmaktadirlar. Gelisim
siirecinde Ogrenciler teknik zorluklarin yavas yavas iistesinden gelmeleriyle birlikte
miizikal ¢ercevede de ileriye adimlar atmaktadirlar. Vurmali c¢algilar ailesinde kol ve
bilek kuvveti yerinde olmasi miinasebetiyle bu yonde c¢alisma s6z konusudur.
Kondisyon kazanilamadigi takdirde 6grenci istenilen performansi yakalayamamaktadir.
3.3.2. Temel Bagh (Basic - Legato) Calma
Legato ve staccato ¢alma sekli, anlam olarak iflemelilerden, yaylilardan ve
klavyeli calgilardan biraz farklidir. Timpanide legato - bagli denildiginde kastedilen
tam, zengin bir ses tonu iken, staccato - keskin vuruslarinda agik, kisa vuruslar
kastedilmektedir. Temel vurus tekniklerinin basinda gelen bagli ¢alma teknigi
timpaninin miizikal anlamda en basta calisilmasi gereken calinma sekillerindendir.
Klasik olarak sag ve sol elin ardi ardina ve ayri anlarda ¢alinma teknigi olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu ¢alis seklinde vuruslar akici ve sanki suyun yiizeyine
carpar gibi tasvir edilebilmektedir. Su siirekli akar ve hi¢ durmaz, bagh ¢almakta bir
notadan diger notaya akmasi olarak tanimlanabilmektedir®®. Timpanist herhangi bir
susturmaya gerek duymadan kontrollii bir bigimde vurmasi suretiyle olusan ses baget
cesitlerinin yardimiyla yumusak bir ses tonundan serte kadar uzanan ses rengine
sahiptir. Bu konuda cesitli timpanistlerin goriisleri mevcuttur. Saul Goodman’in
goriistine gore, bu harekette timpaniye vururken bilek ve parmaklardan
yararlanilmaktadir. Dirsek ve kol hareketi bu teknik icinde fazla barinmamaktadir®’.
Mithcell Peters’in da bu konuda belirgin goriisleri mevcuttur. Peters’a gore temel
calma teknigi timpani bagetiyle timpaniye on veya oniki in¢ kadar bir mesafe yiiksekten
baglamalidir. Vurma hareketi 6n kolu, bilekleri ve parmaklari kapsayan bir yapiya
sahiptir®® Benedickt Leithner ise daha farkli bir goriise sahiptir. Leithner’a gére dogal
kol hareketini esas aldigi takdirde hareket yukaridan degil, asagidan baslamakta,

6 http://freepercussionlessons.com/legato-vs-staccato-for-timpani/, Erisim Tarihi 14.06.2014

67 Reifel, Edward Martin, Timpani: New Suggestions for Excerpt Practice Based on A Survey of
Literature, 2011, 57 s.

68 Reifel, a.g.e., 58 s.
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kollarin bageti kaldirmasi ile olusmaktadir®. Richard Hochreiner {i¢ temel noktada

goriiglerini belirtmistir:

1.

Kolu kaldirarak ¢almak hizli c¢almaya yardimci olmak igin

kullanilabilir.

. Yeterli giicii saglayip hizlandigimizda timpaninin yiizeyi gerekli

vibrasyonu ayarlayabilmektedir.
Vurus anindaki rahatlama, tekrar ¢almaya engel teskil

etmemektedir’.

Baget hareketleri arzu edilen dinamiklere gore ¢esitli yollarla baslamaktadir.

Biitiin bagli ¢alma vuruslarinda timpani bagetlerinin bagi timpani derisinde

miimkiin olan en az zaman siiresince kontak kurmalidir. Her vurusun baslangic ve

bitisleri yukarda olabilmektedir. Vurus aninda timpanist elverdigince rahat olmali,

bagetin tiim agirligiyla beraber vurmalidir.

Yumusak bir dinamik saglamak icin, parmaklarin arka boliimleriyle bagetin sap1

arka taraftan kavranarak dogal bir vurus saglanmaya calisilmalidir. Mezzoforte bir ton

elde etmek i¢in, destek noktasina parmaklarin yardimiyla daha fazla giic vererek

yapilmaktadir. Mezzoforte ton elde etmek igin, parmaklarin arka tarafi ile bileklerin esit

hareket etmesi biliyilk onem tasimaktadir. Forte bir ses elde etmek iginse bilekler

hareketleri daha yuvarlak ve daha giiclii olmalidir.

Timpani bagetlerinin hareketleri her zaman yukaridan asagiya olmalidir, saga

sola herhangi bir kayma olmamalidir.

6 Reifel, a.g.e., 58 s.
70 Reisel, a.g.e., 59 s.
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Etiit Ornekleri:

T

Legato vuruslar i¢in 1sinma egzersiz ornekleri:
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3.3.3. Keskin (Staccato) Calma

Ritim kalibin1 belli etmek, daha belirgin ve berrak bir ton elde etmek icin degisik
bir vurus ya da dokunus gerekmektedir. Keskin ¢alislarda her nota acikca belli olmali,
timpaninin rezonansi i¢inde kaybolmamalidir. Ses kalitesindeki basar1 igin ¢esitli yollar
bulunmaktadir. Bu yollar timpaninin derisine, ses perdesine ve ¢alinan notanin hizina
bagl olarak degisebilmektedir. Staccato - keskin ses elde etmek igin iki tane 6nemli
metot bulunmaktadir. Bunlar tam vurus keskin calma ve parmak kontrollii keskin
calmadir’®,

Tam vurus staccato’da ¢almaya legato - bagl vuruslarda kullanilan pozisyon ile
baslanmaktadir. Fakat bu durumda timpani bagetlerinin her iki basi1 birbirlerine daha
yakin bir pozisyonda bulunurlar. Timpani bagetini bagparmak altta gelecek sekilde diger
parmaklar alttan kavrayacak sekilde tutulup, keskin bir bilek hareketiyle hizli bir sekilde
vurus yapilir. Bu vurusun bize vermesi gereken his giimbiirtii seklinde degil, daha
noktali ve belirgin bir tondur. Legato ¢almaktan bir farki da legato vuruslarda bagetin
kendi agirhigiyla hareket, en temel 6zellik iken staccato vurus 6zelliginde bir miktar

timpani bagetine giic uygulanmaktadir. Staccato vurusu daha da aydinlatmak igin

1 peters, Mitchell, Fundamental Method for Timpani, Alfred Publishing Co, 1993, 78 s.
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timpani bagetlerini biraz daha gevsek tutup sadece bir miktar yavas hareket
edilebilmektedir. Staccato vurus her esere ve ritme gore degiseceginden timpanistlerin
bu hassaslik ayarin1 esere, notanin hizina artikiildsyonun istedigi baskiya gore
ayarlamalar1 gerekmektedir.

Staccato  vuruslar timpani bagetlerinin  ¢esitlerine goére de farklilik
sergileyebilmektedirler. Ornegin orta sertlikteki bir timpani bageti i¢in daha yumusak
bir hareket diizeyi gerekir, bu bagetlerin bas boliimleri genellikle {izeri katmanli
oldugundan ses seviyesinin ayarlanmasi istenmektedir.

Parmak kontrollii staccato ise timpani bagetini c¢alarken bagparmak ve isaret
parmagi ile hafif¢e sikarken iiglinci ve dordiincii parmaklarin hareketi ile vurus
gerceklestirilir. Burada 6nemli olan bu vurusu yaparken hafif bir kasma hareketi
oldugundan calarken ayn1 zamanda omuzlarin ve kollarin rahat olmasma dikkat
edilmelidir. Basparmak ve isaret parmag bir yay gibi hareket etmelidir.”?

Timpani bagetlerinin bas kismi daha kiiciik ve agir oldugu takdirde staccato

vuruslara daha keskinlik kazandirilabilmektedir.

Staccato Egzersizlere On Hazirlik:
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2 peters, a.g.e., 78 s.
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Staccato Isinma Egzersizleri:

(Her nota belirgin ve kesin bir sekilde ¢alinacaktir.)
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3.3.4. Susturma
Caglar boyu siiregelmis, hasmetli calimisiyla tiirli torenlerin ve savaslarin
vazgecilmez bir parcasi olan timpaninin en istenen Ozelliklerinden bir tanesi ¢alinan
seslerin yayilmasi ve rezonansa gegmesi olmustur. Calinan esere gii¢ kazandiran bu ses
yayilmasi timpaninin tercih sebeplerindendir. Olusan sesin tim yiizey boyunca
genisleyip dagilmasi arzulanmaktadir. Timpani i¢in yazilan notalar genellikle ardi
ardina calinirken timpanistin bu sesleri susturmasi istenmemektedir. Fakat bazi
durumlarda timpaniye yazilan notalarda kesiklik istenmekte, bu yiizden seslerin
yayilmasini dnlemek amaciyla susturma yontemi kullanilmaktadir.
Susturma  yoOntemi biitlin  tekniklerde hemen hemen ayn1 sekilde
kullanilmaktadir. Calinma esnasinda timpani bagetleri bagparmak ve isaret parmagi ile
sanki normal trampet calar gibi tutarken diger orta parmak, yiiziikk parmagi ve serce

parmak timpaninin derisine bastirilmak suretiyle sesin yayilmasi 6nlenmektedir. Burada
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sunu da belirtmekte fayda vardir, susturma eylemi notanin degerlerine ve hizina gore de
onem teskil etmektedir. Ornegin ¢ok hizli bir pasajda, eger besteci baska bir not
eklememisse, ard1 ardina gelen sekizlik notalar1 susturmak cok gerekli olmayabilir.
Daha ¢ok nota degerleri fazla olan seslerin susturulmasi, seslerin birbirleriyle
karismasini 6nlemekte ve karisikligi bir sekilde engellemektedir.
Bag ve isaret parmaklar1 digindaki diger parmaklarin hafif baskisiyla timpanide
vurulan yere temas oradaki vibrasyonu engeller. Burada dikkat edilmesi gereken sey
Parmaklarin timpani yilizeyine temasinin ¢abuk olmasidir. Aksi takdirde yavas
hareket eden bir timpanist susturma yerine o vibrasyona daha fazla giiriiltii katabilir ve
istenmeyen seslerin ¢ikmasina sebep olabilir.  Burada minimize hareketlerde
davranmak, daha yumusak istenen pasajlarda ise sadece tek parmagi kullanmak
yardime1 olabilmektedir’®. Gergekte ise en iyi susturma metodu bir el galdiktan sonra
diger el ile susturulmasidir. Fakat c¢aliman eserler her zaman buna izin
verememektedirler. Bir diger handikap ise timpanilerin hepsinin ¢alinmadig1 takdirde
bile rezonans yayma oOzelligidir. Dort timpani c¢alan bir timpanistin ayn1 zamanlarda
hem ¢alip hem de diger timpanileri susturmasi gereken zamanlar1 olabilmektedir. Yine
burada ¢dziim hizli harekettir. Ozellikle eser bitimlerinde keskin bir bitis isteniyorsa son
notadan sonra hemen digerlerine ¢cabuk ama kesin hareketlerle miidahale edilmelidir.
Timpanide kesin bir bilgilendirme yoksa susturma gerekli degildir. Burada karar
vermesi gereken timpanisttir. Eseri ¢ok iyi dinleyip en gilizel tininin nasil olmasi

gerektigine karar vermesi gerekmektedir.

Baslangi¢ susturma egzersizlerine 6rnekler:
R: sag el (yuvarlak i¢inde olan harfler susturma i¢in kullanilacak

L: sol el elleri gostermektedir)

73 peters, Mitchell, Fundamental Method for Timpani, Alfred Publishing Co, 1993, 60s.
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Susturma ile ilgili etiit 6rnekleri:
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3.3.5. Yuvarlama (Roll) Teknigi

Timpani sesinin yayilmasi yuvarlama tekniginin basarisina bagli olmaktadir. En
yalin ifade ile, bu yuvarlama teknigi birbirinin ardi ardina gelen basit vuruslar ile
olmaktadir. Bu vuruslar kesinlikle bagli vuruslar olmalidir. Ciinkii burada istenen sesin
keskinliginden ¢ok sesin yayilmasi ve genislemesidir. Timpani bagetlerinin ardi ardina
timpani derisine vuruslariyla ortaya akici ve genisleyen bir ses kalitesi ¢ikmaktadir.

Stirekli bir ses iiretimi i¢in ihtiya¢ duyulan vurus hizi, timpaninin ses perdesine
ve timpani derisine gore degisebilmektedir. Ses perdesi ne kadar yiiksek ve timpani
derisi ne kadar sikiysa yuvarlama o kadar hizli olmaktadir’,

En uygun yuvarlama yumusak ya da orta sertlikteki timpani bagetleri yardimi ile
olabilmektedir. Sert baslikli ya da tahta uglu timpani bagetlerinde artikulasyon
hissedileceginden bu tiir bagetler genellikle yuvarlama agisindan tavsiye
edilmemektedirler. Gelisme doénemindeki en Onemli c¢alismalardan bir tanesi bu
tekniktir. Tyi bir tremolo ¢almak uzun zaman gerektiren bir calisma siiresi istediginden
egitimin baglangicindan itibaren giderek ylikselen dozda takviye ¢aligma yapilmalidir.

En yiiksek verimi alabilmek i¢in yapilmasi gerekenlerden bir tanesi de hangi tiir
teknigi kullanirsak kullanalim, timpani bagetlerini ayn1 derece yiiksekte tutmak, calinma

aninda da miimkiin oldugunca ayni seviyede tutmak 6nem teskil etmektedir.

74 peters, Mitchell, Fundamental Method for Timpani, Alfred Publishing Co, 1993, 42 s.
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3.4. Olgunluk Evresi

Timpanistlerin olgunluk devresinde artik diinyada kabul edilmis tiim teknikler
incelenmis, kendisine en uygun olan teknik benimsenmistir. Bu teknik dogrultusunda
her tiirli ritimsel kalip incelenmis ve gereken egzersizler ile pekistirilmistir. Legato,
Staccato calis sekilleri, susturma ve tremolo ¢aligsmasi yapilmistir.

Bu donemde timpani c¢alisan Ogrencinin kondisyon ile ilgili herhangi bir
sikintisinin kalmamasi ilerlemesi agisindan 6nem teskil etmektedir. Miizisyen artik
teknik zorluklarin 6tesinde c¢aldigi eserde istenen miizikaliteye ulasmasi ve eserdeki
duyguyu yansitmasi arzulanmaktadir.

Olgunluk devresinin en 6nemli ¢alisma konularindan bir tanesi pedal sistemidir.
Calinan eserler zorlastik¢a timpanist artik dort timpani ile de calsa esere gore ¢ok fazla
nota degisimi yapmasi gerekebilmektedir. Bu da miizisyenin timpani pedallarina hakim
olmasini ve ¢alma aninda dahi miidahalesini isteyebilmektedir. Sololarda, piyano eslikli
parcalarda veya kongertolarda ¢aldig1 alana gore ses diizeyini ve rengini ayarlamasini
bilmesi, baget secimlerinde dogru tonu yakalamasi ongoriilmektedir. Pedal teknigi ile
beraber bu pedallart kullanarak glissando yapabiliyor olmak da olgunluk déneminin
calismalarinin i¢indedir.

3.4.1. Pedal Teknigi

Pedal tekniginin gelisimi kulak egitimi gelisimini de yaninda getirmektedir.
Herhangi bir gostergeye bagl kalmadan calma aninda timpani pedallar ile yapilacak
olan akort degisimi entonasyona uygun sekilde yapilmasi gerekmektedir. Mitchell
Peters bu konuda sdyle demektedir: Miizisyen ayaklari ile pedallara dokunmadan 6nce
ruhsal olarak duymalidir™.

Burada kinetik duyumsama ¢ok Onemlidir. Timpaninin yan taraflarinda
akortlamay1 gosteren mekanizma vardir. Bazi durumlarda 6zellikle hizli pasajlarda bu
gostergeye bakmaya zaman kalmayabilmekte ayrica c¢esitli sebeplerden otiirii (iklim
sartlari, ¢alinan yerin sicakligi) derilerde genlesme olabilmektedir. Bu yiizden orada

bulunan gostergeler size yaklasik entonasyonu vermektedir ve bunun saglamasini

7> Reifel, Edward Martin, Timpani: New Suggestions for Excerpt Practice Based on A Survey of
Literature, 2011, 74 s.
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miizisyen mutlaka yapmak durumundadir. Miizisyen kinetik duyumlarma ve kas
hafizasina daha fazla 6nem vermelidir.

Bu teknik ile ilgili en iyi kaynaklardan bir tanesi Stanley Leonard’dir. Diger
timpanistlerden farkli olarak egzersiz kitaplarinda egzersizler disinda digerlerinden daha
cok felsefi fikirlere de yer veren Leonard i¢in {i¢ fikir 6nemlidir:

1. Pedal timpanilerde basarili bir performans elde etmek icin ayaklar,
bacaklar ve gdvdeye ek olarak kollarin, bileklerin ve parmaklarin da isin
icine katilmas1 gerekmektedir.

2. 1ki ya da daha fazla timpaninin olusturdugu yay bir kumanda panelidir.
Bunlar1 birbirlerinden ayr1 olarak degil bir enstriiman kumanda paneli
olarak diistinmelidir.

3. 1ki veya daha fazla timpaninin olusturdugu yay miizisyenin fiziksel

oranina gore ayarlanmalidir’®.

m Andantino (J=72)

s B s B

6 Reifel, a.g.e., 76 s.
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3.4.2. Glissando

Ses kaydirmasi efekti olarak basitce tarif edebilecegimiz glissando, ozellikle
tremolo esnasinda ses perdesinin asagidan yukariya ya da yukaridan asagiya hareket
ettirilmesi suretiyle olusmaktadir. Timpanide glissando terimini ilk kullanan besteci
dordiincii senfonisi ile iki takim timpaniye ayni anda glissando yaptiran Carl

Nielsen’dir.
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3.5. Timpani Calarlen Karsilasilan Saghk Problemleri

Hayatinin her doneminde enstriiman ¢alan insan ginliikk yasantisina diger

insanlardan biraz daha fazla dikkat etmelidir. Profesyonel miizisyenlerde kalic1 hasarlar

tiim miizik hayatini etkileyebilmektedir. Bir enstriiman ¢almak beraberinde ¢esitli saglik

problemlerini de beraberinde getirebilir. Bu saglik problemlerinin ana nedenlerinden bir

tanesi enstriiman ¢almak icin yeterli 6n hazirlik yapmamaktir.

Saghik Problemleri Listesi’’

Eller ve Bilekler

Kas spazmi

Kas bozuklugu

Medyan sinir sikigmasi
Bagparmak tendonit iltihab1
Kiris iltihab1

Karpal tiinel sendromu

Ulnar sinir sikigmasi

Sinir digiimii kisti

Osteoartrit

Kanli ya da kansiz kabarciklar

Nasir

Dirsekler

Kas spazmi
Kesecik iltihabi
Tenisci dirsegi

Golfcii dirsegi

Omuzlar

Kas spazmi
Lif dokusu iltihab1
Omuz iltihab1

7 Workman, Dr. Darin, The Percussionists’ Guide to Injury Treatment and Prevention, Routledge,

2006, 7 s.
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Tendonit
Kapsiil iltihab1

Osteoartrit

Ayaklar ve Ayak Bilekleri

Kas spazmlar1

Doku zedelenmeleri

Asil tendonit

Tarsal tlinel sendromu
Kosucu bacagi

Morton’s noronu

Topuk dibi lif iltihaplanmasi
Topuk agrisi

Kanli ya da kansiz kabarciklar
Kemik kikirdaginda nasirlagsma
Taban sigili

Biiylimeyen ayak tirnagi

Sinir ¢atlamasi

Kemiklerde gerilme

Dizler

Ust bacakta kas spazmi

Diz kapag problemleri
Osgood — Scahlatter Hastalig1
Diz sikigsmasi

Tendonit

Topallama

Baker Kisti

Osteoartrit

Kalca ve Legen Kemigi

Priformis kas1 sendromu

Kas yorgunlugu
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Dokumaci kalgasi
Kalga kemigi osteoartrit

Siyatik

Bel ve Karin Bolgesi

Kas spazmi

Omurga egriligi ( Scoliosis)
Siyatik

Disk Dejenerasyon

Bel fitig1

Bel ve omurga osteoartrit
Kuyruk sokumu agrist
Kasiksal fitik

Hemoroit

Sirt ve Gogiis Bolgesi

Sirt kas spazmlari
Kamburluk
Gastrolojik reflii

Koroner kaslarda siddetli gogiis agrisi

Boyun

Boyun spazmi
Boyun tutulmasi
Boyun kaslarinda dejenerasyon ve fitik

Agrili bogaz

Bas Bolgesi

Tansiyona bagl bas agrist

Kulak ¢inlamasi

Duyma kaybi (gecici veya kalici)

Dis gicirdatma

Sakak kemigi eklem yeri fonksiyon bozuklugu
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Diger

Stres
Larenjit
Ates basma

Sicak ¢arpmasi

Burada en 6nemli saglik problemlerinden birkagi incelenmektedir.

Bir vurmali ¢algici i¢in tiim viicut haricinde 0Ozellikle eller ve kollar ¢ok
onemlidir. Isinma olmadan yapilan ani bir hareket basta bilekleri incitmekte ve tedavi
edilmedigi takdirde kalic1 hasarlara neden olabilmektedir. Kondisyon saglanmadan ve
ozellikle soguk havalarda bilegi isitmadan yapilan c¢alismalar bilekte ve dirsek
bolgesinde kas yirtilmalarina sebep olabilmektedir. Isinma hareketlerini yaptiktan sonra
dahi bir eser ¢alarken miimkiin oldugunca dikkatli davranmak gerekmektedir.

Ozellikle uzun boylu insanlarda timpani ¢almak i¢in boynu asag: diisiirmek aym
bileklerdeki gibi boyunda da saglik sorunlarina neden olabilmektedir. En verimli ¢alig
sekli, eger aksi bir sey belirtilmiyorsa, ayakta degil oturarak calma ve varsa nota
sehpasini tam goziin gorebilecegi mesafeye koymaktir. O ana kadar anlasilamamis goz
problemleri nedeni ile boynu nota sehpasina yakinlastirmak bir siire sonra dogal olarak
cesitli agrilara sebep olabilmektedir.

Timpani calarken en ¢ok rahatsizlik duyulan nokta bel bolgesidir. Ayakta da
calsa, oturarak ta ¢alsa bir miizisyen ani bir hareketle belini incitebilir. Ozellikle en az
dort timpani ¢alinan bir eserde en ince sesin oldugu timpaniden en kalin sesin oldugu
timpaniye ani gecislerde bel fitig1 riski vardir.

Bu riskleri ortadan miimkiin oldugunca kaldirmaya caligmak i¢in Oncelikle
timpani calmaya hazirlik yapmak gerekir. Bu hazirlik ileride olusabilecek saglik
sorunlarin1 6nlemeye yardimci olmakta biiyiik dl¢lide faydalidir. Viicudu ¢almaya hazir
hale getirmek icin fiziksel hazirligin yaninda mental hazirliginda miizisyene biiyiik
yardimi olmaktadir. Saglik sorunlarin1 6nlemeye iliskin su tavsiyeler verilmektedir:

e Miizisyenin ¢aligmaya fiziken ve ruhen tam hazir olmasi ve viicudun

rahat olmasi,
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Calisilacak mekanin fiziki kosullarinin uygun olmasi, ne ¢ok sicak ne
cok soguk ortamlarda calismaktan kaginmak,

Timpani takimlarini viicuda uygun bir diizenek haline getirerek calma,
Timpani ¢alarken ani hareketlerden kaginma,

Calismaya baglamadan dnce 1sinma egzersizlerinin yapilmasi, 6zellikle o
giin ne iizerine ¢alisma yapilacaksa o bolgenin ¢alistig1 kaslar 1sinmali,
Calmaya uygun kiyafetler ile calisma yapmak, (¢ok dar olmayan hareket
serbestisi taniyan rahat kiyafetler tercih edilmelidir.)

Ayakkab1 secimlerinde miizisyenlerin rahat ayakkabi tercih etmesi,
(bayan miizisyenlerin ¢ok topuklu yerine ayak tabaninin rahat oldugu
ayakkabilar oOzellikle pedal sistemi ile calisirken biiyilk kolaylik
saglamaktadir.)

Eger 0 anda bilekler ile ilgili bir problem var ise fazla yiiklenmeme veya
bileklik takarak ¢alma,

Esere uygun timpani ve timpani bagetleri ile calisilmasi. Cok sert
hareketler istenen bir pasajda yumusak bir bagetle istenen ton elde
edilmeyecektir. Bu yiizden miizisyen gereginden fazla efor sarf ederek,
timpani bagetlerine ¢ok fazla baski uygulayarak hem teknigini hem de
ortopedik sagligini riske atmamalidir.

Eger timpani oturarak c¢aliniyorsa timpani sandalyesine tam olarak
oturmamak, sandalyenin ucunda, viicut dik bir sekilde oturma
pozisyonunda olmak. Ayakta iken de yine ayni sekilde dik ama rahat bir

pozisyonda olmak.

3.6. Ogrencilere Tavsiyeler

Bir enstriiman g¢almak Omiir boyu bitmeyecek bir disipline kendini adamak

demektir. Bu hem ¢ok keyifli bir yandan da ¢ok mesakkatli bir yoldur. Yolun yarisinda

birakan nice yetenekli miizisyen olmustur. Fiziksel sagliginin yaninda ruhsal sagligin

cok onemli bir yeri vardir. Hatta bir miizisyen ruhen saglikli olmadiginda fiziksel olarak

yapabileceklerinin ancak dortte birini yapabilmektedir.
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Ogrenciler calismaya baslarken calisacaklari pasaj her ne ise (egzersiz, etiit,
kongerto, v.b...) dnceden hazirlik yapmak onlar1 daha hizli sonuca gétiiriir. Ornegin bir
kongerto ¢alisacak olan Ogrenci bu kongertonun notalarin1 onceden temin edip,
kongertonun notasyonunu gozden gecirmelidir. Giinlimiizde ulasilmak istenilen tim
eserler kolaylikla bulunup elde edilmekte, hem partitiri hem de kaydina
ulagilabilmektedir. Calismaya baglayan Ogrencilerin takip ettikleri sanatgilardan bu
eserlerin kayitlarin1 dinlemeleri nasil bir yol izlemeleri gerektiine dair &grencilere
ipucu olabilmektedir. Fakat burada soyle bir handikap olusabilir. Ogrenci cok
etkilendigi bir sanat¢inin tiim miizikalitesini kopyalayip kendisi hicbir sey lizerine
koymazsa kotii bir taklitten ¢ok 6teye gegmeyebilir. Burada izlenmesi gereken yol eseri
dinledikten sonra miizisyenin kendi versiyonunu, miizikalitesini yaratmasi
beklenmelidir. Ister baslangi¢ devresinde bir etiit ¢alistyor olsun, isterse cok yogun bir
kongerto, miizisyenin gercekten ne ¢aldigini bilmesi ¢ok onemlidir. Ozellikle ¢alisilan
bir pasaj varsa bu pasajda miizisyenden istenen nedir ve bu pasajda hangi hareketin
yapilmasi, hangi kaslarin ¢alismasi basariya en ¢abuk gotiiriir incelenmesi gerekir.

Timpani ¢almaya yeni baslayan bir 6grencinin yas1 eger kiigiik ise ve fiziksel
gelisimi tam anlamiyla tamamlanmadiysa timpani boyut olarak onu bir miktar
zorlayabilir. Burada yapilmasi gereken sey yine timpani teknigini bozmadan o teknik
hareketlerin kiigiiltiilmiis versiyonlari ile ¢alisilmaya ara vermeden devam edilmesi hem
Ogrencinin ¢alma istegine cevap verir hem de enstriimandan kopmamasina yardimeci
olmaktadir. Cok kii¢iik yaslardaki ¢ocuklarin tam anlamiyla eger kendi boyutlarina 6zel
bir timpani takimi yoksa —ki klasik timpanilerin caplar1 bellidir- bu enstriimana
baglamadan Once baska bir vurmali ¢algi ile ilerlemeleri tavsiye edilmektedir.
Tiirkiye’deki konservatuvarlarda timpani ¢alismalar1 ayr1 olarak degil, vurmali calgilar
sanat dalinin i¢inde yer aldigindan 6grenci belli bir miizik ve fiziksel seviyeye geldikten
sonra timpani egitimine baglatilmaktadir.

Egitime baslangicta ilk tutus ve durus devresinde tek timpanide de ¢aligsmak yarar
saglayabilmektedir. Durus ve tutus pozisyonu kavranip ilk egzersizler gecildigi zaman
iki timpani ile devam etmekte, ilerleme devam ettik¢e timpani sayisi arttirilabilmektedir.

Calismaya baglamadan 6nce biitiin ara¢ ve gereglerin tam ve hazir olmasina dikkat

edilmelidir. Ozellikle oda miizigi ya da orkestra ile olan prova ve konserlerde énceden
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hazirlikli olmak odaklanmay1 sadece esere yonlendirecek, dikkat dagilmayacaktir. John
Beck orkestra ya da oda miizigi gibi gruplarla ¢alismaya baslamadan dnce ¢alisilacak
partinin 6nceden elde edilmesi, bircok bagetin hazir bulunmasi ve miizik basladiktan
sonra en iyi baget secimine karar verilmesinin tavsiye etmektedir’®.

Timpani egitimine baglayan bir 6grenci calistigi egzersizlerde bazi konulara
dikkat etmelidir. Ornegin iki veya daha ¢ok timpaniden olusan bir egzersiz calisirken
timpaniler aras1 gegisler cok 6nem tagimaktadir. Bu egzersizleri sadece bir tempoda ve
nliansta degil, hizli, orta hizda ve yavas olarak, kuvvetli, orta kuvvette ve hafif ¢alarak
egzersizi tamamlamalar1 onerilmektedir. Aynit durumda eger egzersiz tek bir timpani
sesinden olusuyorsa da bu egzersizi her niians ve hizda yapmaya c¢aligmak ilerleme
acisindan ¢ok onemlidir.

Ulkemizdeki okullarda timpanilerin yiizeyi genellikle suni deriler ve gesitli plastik
bazli malzemeler ile kaplanmaktadir. Bu derilerin 6mrii daha fazla olmakta ve bircok
ogrenciye daha fazla calisma imkani sunmaktadir. Eskiye gore bugiinkii timpani
cesitleri genelde modern pedal timpanilerdir. Yandan ¢evirmeli ya da barok tarzi
timpaniler 6zel bir durum yoksa kullanilmamaktadir. Ama eger imkan var ise drnegin
barok bir eser ¢alisiliyor ise bunun barok timpani ile ¢alisilmasi o donemi yansitmasi
acisindan ¢ok yararlidir.

Dogru bagetler ile calismak, eserin istedigi bagetlerin kullanilmas1 6grenciye hem
kolaylik saglamakta hem istenilen miizikaliteye ulasmada yardimeci olmaktadir. Esere
uygun olmayan bir baget kullanimi, 6rnegin yumusak bir pasajda tahta uglu baget
kullanmak ya da sert bir ton istenen eserde yumusak kece uclu baget kullanmak, hem
istenilen amaca hizmet etmemektedir hem de bilek saghgini olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu yiizden esere uygun baget segmek gerekmektedir. Ogrencilerin
egitim donemlerinde en az bir tane c¢ok sert, bir tane orta sertlikte ve bir tane de
yumusak uc¢lu baget edinmelerinde fayda vardir.

Degisik ritim kaliplariyla ¢caligmak asil olan ¢alismaya yarar saglayabilmektedir.
Ornegin sadece noktali sekizlik ve onaltiliklardan olusan bir pasaj calisilacaksa bu
caligmaya ek olarak sadece sekizlik veya sadece onaltilik v.b. olarak calismak hem

kondisyonu saglayabilecek hem de bir sonraki ¢alismaya da katkida bulunabilecektir.

78 The Drum And Percussion Cookbook, Meredith Music Publications, U.S.A, 2008, 6 s.
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Aktif bir sanat¢1 olan Andrew Astrand, ¢aligmaya baslarken oncesinde caligilacak sey ne
kadar kolay ya da zor olsa da ‘degisik ritim fikirleriyle’ ¢alismay1 beslemeyi tavsiye
etmektedir™.

Her ne calisiliyor olursa olsun ilk etapta metronum ile ¢alismak 6grenciye biiyiik
rahatlik getirecektir. Vurmali ¢algilarda en 6nemli etken ritimdir ve bir vurmali ¢algilar
Ogrencisinin veya sanat¢isinin Oncelikle ritim ile ilgili konular1 tamamlamis olmasi
gerekmektedir. Eser calinma aninda kosma veya c¢ekme gibi durumlar yasandigi
takdirde beraberinde c¢aldigi miizisyenler de zorlanmakta veya dinleyiciye kotii bir
performans aksettirilmektedir.

Baslangigta oncelikli olarak isinmanin dogru ve tam yapilmasi gerekmektedir.
Tam bir 1si1nma saglanmadan 6zellikle soguk havalarda yapilan egzersizler ve caligsmalar
sagligr olumsuz yonde etkileyebilir. Bunun i¢in William Moersch’in su tavsiyesine

kulak vermekte yarar vardir:

‘Oncelikli olarak ellerimi, bileklerimi ve dirseklerime kadar olan kol bolgemi
dayanabilecegim 1siya kadar isitilmis suda bir siire bekletirim, daha sonra yavas
hareketlerle ayni bolgeleri esnetme ¢alismalart yaparim®.’

Boylece giivenli bir sekilde viicudumuz ¢aligmaya hazir hale gelebilmektedir.

Bu 1sinma siireci i¢in kosullar saglanamiyorsa en azindan elleri bir siire 1sitacak
sekilde hareket etmek biraz da olsa yardim edebilmektedir.

Calinan eserin kaydedilmesi ve sonradan dinlenmesi de 6grencilere karsidan sesin
nasil yansidigini anlamalar1 agisindan 6nemlidir. Hem goriintii hem de ses kaydi var ise
bu birgok ydnden Ogrenciye yarar saglamaktadir. Ogrenci hem durus ve tutus
pozisyonunu gozlemlemekte hem de miizikalitesi ile ilgili fikir sahibi olmaktadir. Bu
nedenle calistiklari  eserleri  kaydetmeleri onlarin  egitime  biiyiik  katki
saglayabilmektedir.

Timpaniyi diger enstriimanlar ile, 6zellikle diger vurmali c¢algilar olmadan,

calismak entonasyon ve nilans bakimindan &grencilere bilgi verebilecektir. Timpani

disindaki vurmali ¢algilarin ses perdesi degistirme gibi bir durumu olmadigindan ve

72 The Drum And Percussion Cookbook, Meredith Music Publications, U.S.A, 2008, 4 s.
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diger vurmali c¢algilarda olan Ogrencilerle c¢alarken bu entonasyona dikkat
edilemeyebilir. Timpanist Ivana Bilic, obua ya da fliit ¢calan miizisyen ile beraber
caligmanin birgok katki sagladigini séylemektedir. Forte bir pasaj timpaniye gore nasil
bir fortedir, fliite gére nasil bir fortedir bu duruma bakilmalidir. Ayn1 zamanda pianolar
icin de bu kulak c¢aligmasi yapilmalidir. Baska bir iiflemeli calgi ile bir timpanin
arasindaki niians nasil olmalidir bunun arastirilmas: gerekmektedir®!,

Ogrencilerdeki en biiyiik problemlerden bir tanesi eserin bir yerinde yapilan
hataya odaklanmak yerine tekrar tekrar esere bastan baslamaktir. Tekrarlanan bastan
almalar zaman kaybindan baska bir sey olmamaktadir. Eger dogru bir zamanlama
istenmekse ise sadece sorun olan pasajlara yonelmek zaman kazanmaya yarayacak ve
ilerleme saglanabilecektir. Ogrencilerin hangi pasajlarda zorlandiklarin1 anlayabilmeleri
icin Bill Cahn su sorular1 sormay1 tavsiye etmistir:

Eserin bir boliimiinii ele aldigimizda,

1. Kaslar rahat miydi? Viicudun herhangi bir yerinde gerginlik
hissedildi mi?

2. Ne duyuldu? Duyulan nota, ritim kalibi, entonasyon dogru
muydu?

3. Her nota i¢in her vurus yeterli miydi?

4. Duyulan pasajda hosunuza giden ya da gitmeyen neler vardi?
Tam olarak belirgin bir sorun var mi%2?

Bu sorulardan beslenen cevaplar ile sorun olan yeri belirleyip sadece 0 pasaj
lizerine yogunlasilabilir.

Her ne seviyede olursa olsun bir 6grencinin ¢alisma hevesini ve motivasyonunu
kiracak bir diisiinceye kapilmamasi gerekmektedir. Christopher Deane 6grencilerine zor

kelimesinin yasaklamistir.

“Miizik zor degil, tugladan yapilmis bir duvar zordur, miizik insanin zamanini

mesgul edendir®.’

813a.g.e. U.S.A, 2008, 11 s.
82 The Drum And Percussion Cookbook, Meredith Music Publications, U.S.A, 2008, 22 s.
8a.g.e., 38s
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Burada sunu da belirtmekte fayda vardir. Ogretmen de en az &grenci kadar
yeniliklere agik olmali, gelisen ve ilerleyen miizik diinyasini takip etmelidir. Gelisen
enstriimanlarla birlikte siirekli teknik farkliliklar olabilmekte, 6gretmen Ggrencilerinin
bu sorunlarina gegmis yillardan kalma tecriibesi ve yeniliklerden haberdar oldugu yeni
acik goriislerle yardim etmeye ¢alismalidir. Bir miizik enstriimani birebir 6grenilebilen
bir olgudur. Burada toplu halde bir miizik aleti 6grenme s6z konusu olmadigindan
ogrenci 6gretmenini bir prototip gibi gorerek ilk basta onu 6rnek alir. Ogretmenin
ogrenciye yaklagimi, derste iken gergekten ‘ders’ ¢alisabilmek, ders aninda 6gretmen ile
Ogrencinin arasindaki saygi c¢izgisini korumak Ogrenciye ileride kendi miizik
performansinda ya da egitimcilik kariyerinde biiyiik katki saglamaktadir.

Ogretmen derse liderlik eden, miifredata hakim, 6grenciye hakim, her égrencinin
farkli karakterlere sahip olabilecegini ve her 6grenci ile calisma seklinin farklh
olabilecegini bilen, grenciyi yonlendiren bir pedagog gibi hareket etmelidir. iki tarafta
birbirine miizikal anlamda giiven duydugu takdirde c¢alismalar son derece verimli
olabilmektedir.

Ogretmenin liderligiyle 6grenci tiim diinyay: takip etmeli, yeniliklerden haberdar
olmalidir. Giinlimiizde timpani veya diger vurmali ¢algi enstriimanlari i¢in diinyanin her
yerinde sayisiz kurs ve ustalik smiflar1 agilmaktadir. Ogrencinin hayat ideallerine gore
miizikal ¢izgiyi belirleyip bu yonde hareket etmesi zaman kazanmasini saglayacaktir.
Egitimini bitirdikten sonra ne yapacagina karar vermek Ogrencinin egitim siiresince
aklinda olmali karar verdikten sonra bu yonde hareket etmelidir. Performans sanatgisi,
solist, orkestra sanat¢is1 veya akademik kariyer... Ne olmak istedigine karar verdikten
sonra dogru plan ¢izilip ona gore hareket edilmelidir. Ogrenciler bu konuda Lalo’nun
dort adimin takip edebilirler:

1. Neden miizikle ugrasiyorsun, hangi miizikle ugragmaktan keyif
aliyorsun ve zamanini nasil geciriyorsun? Sorularinin yanitlarini
cevaplayabilir.

2. Daha sonra hayatindaki uzun vadedeki planlarint gézden gegirebilir,
hayati ile ilgili ne yapmak istedigine karar verebilir.

3. Bundan onbes yil sonra, bes yil sonra ya da ii¢ ay sonra kendini nerde

goriiyorsun ya da gérmek istiyorsun sorularina cevaplar bulunmalidir.
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4. Bu gayelere ulagmak i¢in neler yapmak gerekir sorusuna yanit
aranmalt ve bu periyotlar geldiginde amaclarinin ne kadarina

ulastigima bakilmalidir®.

Iyi bir miizisyende aranan en temel dzelliklerden bir tanesi de dogaglamaya olan
yatkinliktir. Baz1 zamanlarda 6zellikle vurmali ¢algilar egitiminin baglangicinda dgrenci
bunu kendi fark edemeyebilir. Egitimcinin yardimlariyla, dogaclama duygusu sonradan
gelistirilebilen bir yetenektir. Belli araliklarda ¢alistig1 egzersizden, eserden ayri olarak
sadece dogaclama g¢almak, bunun iizerine gitmek O6grencinin kendine olan giliveninin
artmasina ve miizikal anlamda gelismesine yardimci olmaktadir.

Yapilan bir egzersizin, calisilan bir etiidiin ya da kongertonun kayda alinip
sonradan dinlenmesi bir diger 6nemli tavsiyelerdendir. Cogunlukla 6grenciler bir eser
calisirken teknik zorluklar ile ugrasmaktan dolayr ortaya ¢ikan ses rengine ve
miizikaliteye 6nem vermemektedirler. Onem vermemekten ¢ok dikkat etmemektedirler.
Bircok Ogrenciye ¢aldigr seyler dinletildiginde gereken miizikaliteyi kendisi de

saglayamadigini anlamaktadir.

‘Kendinizi CD ya da video kaydindan dinlemek... Ogrencilerimden birkaci bu
deneyimi acimasiz olarak nitelendirdiler, diiriist olmak gerekirse acimasizcaydi... Terry

O’Mahoney®’

Gergekten de giiniimiizde timpani i¢in ayrilan ders zamani haftada maksimum
bir saat olmaktadir. Ogretmen ek olarak ders yapmadig1 miiddetge 6grencisini haftadan
haftaya dinleyebilmektedir. Fakat geriye kalan tiim hafta boyunca 6grenci kendi basina
calismaktadir. Kendini farkinda olan ya da farkindalik konusunda 6gretmeni tarafindan
1yi egitilen bir 6grenci kendi hatalarini da kendisi telafi etmeyi bagarabilmektedir. Bunu
icin bol bol caldigr eserleri kayda almasi hem fiziken hem de miizikalite olarak nerede
oldugunu kendi kulaklartyla duymasi en iyi ¢oziimlerden biridir. Analitik diisiinmeyi ve

dinlemeyi 6grenen bir 6grenci hayati boyunca diger 6grencilerden bir simif listte yer

84 The Drum And Percussion Cookbook, Meredith Music Publications, U.S.A, 2008, 90 s.
8 a.g.e., 108 s.
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almaktadir. Ogrenci kaydini yaptiktan sonra dinleme asamasinda Terry O’Mahoney’in
asagidaki sorularina yanit arayabilir:

1. Kayitla ilgili ilk gozlem, iyi, kotii, yeterli, harika...

2. Denge saglanabilmis mi? Bazi sesler digerlerinden ayriliyor mu?

3. Uretilen sesin kalitesi ne diizeydedir? Sert, siddetli, akic1 v.b....%

Bazi tip Ogrenciler de 6grenme kabiliyetleri yiiksek olan, ¢abuk kavrayan ama
calismaktan hemen sikilan ve biran Once ilerlemeye calisan Ogrenci tipleridir. Bu
Ogrenci tipine en uygun c¢alisma metodunu Al Payson bizlere vermektedir.

Ogrenmenin dort asamast:
1. Bilingsiz yetersizlik
2. Bilingli yetersizlik
3. Bilingsiz yeterlilik
4. Bilingli yeterlilik

Bilingsiz yetersizlik: Ogretmen 6grenciye bir sonraki ders calisacag pasajdan
bir seyler ¢alar, 6grenci bunu dinler fakat bir fikri yoktur.

Bilingli Yetersizlik: Ogretmen derste cok yavas bir bicimde konuyu anlatir,
ogrenci de daha yavas olarak onu tekrar eder. Ogretmenin ne demek istedigini anlar
fakat istenilen sekilde calmak igin daha yeterli diizeye ulasamamustir.

Bilingsiz Yeterlilik: Ogrenci ¢aligmasina devam ederek tam konsantrasyon
sagladiginda basariya ulagabilmektedir. Tam odaklanma saglanmadiginda ise ¢alistig
pasaj1 ¢alarken bozabilir.

Bilingli Yeterlilik: Ogrenci artik baska seylere odaklansa bile galistigi pasajt
dogru calar, sanki bir otopilot halinde gibi eksiksiz calabilir®.

Bazen de Ogrenciler tam tersi bir bi¢imde ¢ok yavas Ogrenen, ogrendiklerini
hemen unutan siniftadirlar. Eger Ogrencide yapabilecek yetenek var ise bu yavas
ogrencileri gozden c¢ikarmamali, egitimciler onlara uygun bir calisma temposu
belirlemelilerdir. John Riley’in basarili olmak igin 6grencilere tavsiyesi tim 6grenciler

icin gecerlidir.

% a.g.e, 110s.
8 a.g.e., 114s.
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Kesin Basari: Miizisyenlik

Ana malzemeler: Teknik, yaraticilik

Yap1 Taslari: Ritmik kesinlik, konsantrasyon, iyi bir dinleyicilik, el becerisi,
dinamik kontrol, koordinasyon, okuma, form bilgisi ve stil®,

Miizikte basarili olmanin sartlarinin en basinda eser ¢almaktan ziyade miizigi
dinlemek gelmektedir. Miizik dinlemekte en az miizigi calismak kadar faydali bir
olgudur. Miizigin ilk ¢ikis noktasindan giiniimiiz ¢agdas miizigine kadar 6grencilerin
bilgi birikim seviyesi arttikca miizikal seviyeleri de artis gostermektedir. Kulak egitimi
acisindan her tiirlii miizigi dogru bir sekilde dinlemek onem teskil etmektedir. Eger
uygun sartlar varsa miizigi ¢almadan 6nce dinlerken bonasini da yapabilmek, ilerlemek
acisindan uygun olmaktadir.

Herhangi bir yerde sinava giren 6grenci sinav miifredatinda desifreyi de gegmekle
yikiimlii olmaktadir. Bilindigi iizere desifre yapmak hemen olabilecek bir yetenek
olmayabilir. Uzun siireler ve hatta yillar i¢inde ¢alisilarak bu olgu kazanilabilir. Bunun
icin egitimin daha ilk baslarinda egzersizler, etiitler ve eserlerin yaninda, giiniin sonunda
en az bir — iki sayfa desifre ¢oziimlemesi yapmak, Ogrenciye degerli zamanlar
kazandirmaktadir.

Ogrenci timpani c¢aldiginda caldig1 notalar1 bona olarak okuyabiliyor ve hatta

melodisini de sdyleyebiliyorsa zaten is yiikiiniin cogunu karsilamis demektir.

‘Eger soyleyebiliyorsan, ¢alabilirsin... Kristen Shiner McGuire®®

Egitimin baslangi¢c devresinde dersler haftada bir kez yapiliyor olsa da her ders
bunlarin hepsinin yapilmasi tavsiye edilmektedir:
e Bilek kontrolii gerektiren egzersizler
e Diietler
e Gecgen dersten olan galigmalar
e (Coklu vurmali galgilar calismast

e Desifre yapma

®%a.ge., 121s.
8 a.g.e., 138s.

93



e Ogrencinin kendi hazirladig1 bir etiit veya egzersizin ¢alisiimasi

Miizik mekaniksel bir aktivite degildir. O an ¢alismiyor bile olsalar 6grencilerin

hayatlarmm her aninda miizik ile ilgili olmalar1 ¢ok &nemlidir. Ozetlemek gerektigi

takdirde Ogrencilerin su adimlari uygulamalar1 6grenim hayatlar1 boyunca ve daha

ileriki donemlerde miizige bakis agilarini yeni ufuklara agabilmektedir:

© © N o g Bk~ w0 DR

el T i o e =
g A W N B O

Ruhen ve fiziken hazir olmak
Hayatin her aninda miizigin i¢inde olmak

Ust diizey bir dinleyici olmak

Miizik teorisi, form analizi, armoni ve miizik tarihlerini de bilmek

Yaratict olmaktan hi¢ vazgegmemek
Sabirli olmak

Gereken materyallere sahip olmak
Calismaya mutlaka 1sinma ile baglamak

Calisirken metronom kullanmak

. Eserin kaydini dinlemek ve ilham almak

. Caldig1 eseri kaydedip, dinlemek

. Eseri kendi de melodi olarak sdyleyebiliyor olmak
. Egzersizlerde forte — piano olgusunu kavramak

. Bagka enstriimanlar ile birlikte de ¢almak

. Desifre ve dogaclamaya 6nem vermek
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SONUC

Bugiiniin timpanileri, eski zamanlara oranla daha kolay temin edilebilen,
yapisindaki materyaller sayesinde daha fazla ses araligina ulasmis, bagetler yardimi
ile bircok efekti icinde barindirabilen, pedal sistemi ile de daha rahat ¢alinabilen bir
enstriiman olarak miizik diinyasinin ig¢inde yer almaktadir. Tarihsel gelisim soz
konusu oldugunda tim bu Ozelliklere ¢ok uzun seneler iginde ulasabildigini
gozlemlemekteyiz. Akort degisim siirecindeki gelismeler, yapisal malzemelerin
bulunmazligi gibi nedenlerden oOtiirli yiizyillar boyunca ¢ok yavas bir ilerleme
sergilemis, fakat teknoloji ¢agi ile yirminci yiizyilda artik neredeyse tiim miizik
tiirlerinin vazge¢ilmez bir parcast olmustur.

Timpaninin hem modern ama bir yandan da ge¢mis zamanlari hatirlatan ses
rengiyle giderek artan bir popiilariteye sahip olacag diigiiniilmektedir. Bugiin barok
bir eser sergilenmek istenildiginde o yillara ait timpani cesitleri ile ¢almak o
doénemlerin etkisini perginlerken, bir rock miizik konserinde bugiiniin miizigine de
uyum saglayabilmektedir.

Timpani egitimi baslh basina ele alinmas1 gereken bir disiplindir. Teknolojinin
sirekli gelisimiyle yeni tiir timpanilerin gelistirilmesi, timpani egitiminin de bu
gelismeye paralel olmaya sevk etmektedir. Vurmali calgilar egitiminin bir pargasi
olan timpani egitiminin, ilerleyen siniflarda ayr1 bir uzmanlik alanina doniismesi
amaclanmaktadir.

Uzun yillar boyunca siiren timpani egitiminde, gesitli ¢alma teknikleri ile
ogrencilerin karsilastiklart sorunlarin asilmasina yonelik yapilan onerilerin her
seviyeden birgok miizisyene yarar saglayacagi disiiniilmektedir. Timpaniyi her
diizeyde anlamak adina performans sanat¢ilar1 kadar bestecilere de yardimci olmasi
amaglanmaktadir.

Ortagag’dan gilinlimiize uzanan timpaninin tarihsel seriiveninde heniiz bir
sona ulagmis oldugunu kabul etmemekle birlikte bugilin Tiirkiye’de timpani
konusunda literatiir taramasi yapildigt zaman neredeyse hi¢ kaynak bulunmadigi
gorilmektedir. Bu calismanin bu anlamda literatiire kazandirilan Tiirk¢e bir kaynak

olacag diistiniilmektedir.
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EK 1. TIMPANI MUZIGINE AiT
KRONOLOJIK YAPITASLARI

1656  Nicolas Hasse Auffziige 2 Clarinde und Heerpauken glinimiize kadar

gelebilmis timpani i¢in yazilan ilk parcacik tir.

1660 Jean — Babtiste Luly Serse adli eserinde timpanier ile 6zel efekler

calinmustir.

1667  Johann Schmelzer Aria per il baletto a cavallo adli eseri imparator
Leopold I’in evlilik téreninde timpaninin bilinen ilk Do ve Sol araliginin oldugu

eserdir.

1673  Jean — Babtiste Luly Cadmus et Hermione adli ikinci operasinda

tyballes sozciigiinii kullanmustir.

1675  Jean — Babtiste Luly Thesee, timpani partisinin resmi olarak yazildigi

ilk operadir.

1682  Heinrich Biber veya Andres Hofer Salzburger Festmess, iki timpanist

i¢cin azy1lmis ilk major eser.

1685  Andre Philidor Pieces de trompetes et timballes, yine iki timpanist

icin yazilmis kraliyet festivali i¢in basilmis ilk eser.

1692  Henry Purcell The Faerie Queene, bilinen ilk timpani solosunun

oldugu eser.

1692  Giuseppe Torelli Sinfonia per oboi, trombe e timpani biiyiik bir

ithtimalle {i¢ timpani i¢in yazilmis ilk eserdir.

1707  Alessandro Scarlatti Mitriadate Eupatore’de timpani i¢in ilk susma

isareti kullanilmistir.

1733  Johann Sebastian Bach Cantata no:214 adli eserinde timpani solo ile

eser baglamaktadir.
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1785  Johann Carl Christian Fischer Sinfonie mit Acht Obligaten Pauken,

biitiin oktavlarin kullanildig: bir solist ve sekiz davulun kullanildugu ilk eserdir.

1785  Antonio Salieri La Grotta di trofonio’da ‘tacet’ boliimiinde timpani

akortlanin degismesini isteyen eserdir.

1786  Antonio Sacchini, Oedipe a Colone operasinda ilk kez dort timpani

kullanmastir.

1787  Johann Reichardt Cantus lugubri in obitum Friderici Magni, biiyiik

bir ihtimalle timpanilerin akort degisimlerinin yapildig: eserdir.

1789  Jean — Baptiste Lemoyne Nepthe  timpanilerdeki akort vidalarinin
yerine ancak mandal yapili timpani akort anahtarlariyla hizli bir bi¢cimde akort

degisiminin istendigi eserdir.

1791 Franz Josef Haydn Symphony No:94 in G Major akort degisminin

istendigi ilk sefonik eser.

1791 Nicholas — Jean le Froid de Meraux Jocaste, en kii¢iik ¢apli timpanide re

diyezin kullanildugu ilk eser.

1794  Franz Josef Haydn Symphony No:100 adli eseri hizli sekizliklerin

oldugu ilk senfonik timpani solosunu barindiran eserdir.

1795  Franz Josef Haydn Symphony No:103 ‘Drum Roll’ lakabiyla birlikte

timpani solosuyla agilan eserdir.

1806  Ludwig van Beethoven Leonore Ouverture No:3 final kadansini

timpanide tramolo yaparak bir ilk imza atmistir.

1807  Nicholas Dalayrac Lina, ou Le Mystere hangi tir bagetler ile

calinmasi gerektigini belirten eser. Baguettes Garnies: yumusak yiin kaph

1830  Hector Berlioz Symphonie Fantastique tahta bagetlerin kullanildig1

eserdir.
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1831  Giacomo Meyerbeer Robert le Diable dort timpani isteyen ilk ‘grand

opera’ eserdir.

1839 Hector Berlioz Requiem Mass, Tuba Mirum orjinalinde otuziki davul ve
yirmi timpanist i¢in yazmistir. Sonra bu eser onaltt davul ve on timpaniste

dontstiirildi.

1846  Felix Mendelssohn Elijah adli eserinde mahcine drum seklinde

timpani kullanmistir
1890 Nicholas Rimsky-Korsakov Mlada’da piccolo timpano kullanilmastir.

1895 Richard Strauss Til Eulenspiegels lustige Streiche’de dort davulun
stirekli akort degisim ihtiyact pedal timpanilerin gereksinmelerine bir yansima

olmustur.

1903  Richard Strauss Vincent d’Ib-ndy Symphony No: 2 pedal timpani igin

yazilmus ilk eser. Pedal timpani olmadan ¢alinmasi imkénsiz bir eserdir.

1905 Richard Strauss Salome onaltilik notalarin ve pedal timpaninin

kullanildig eserdir.

1910 Charles Standford Songs of the Feet adl1 eserde timpaniste parmak ucuyla

tramolo yapmasi gerektigini ifade etmistir.

1914 Walford Davies Coversation for Piano and Orchestra timpanide

glissandonun ilk defa kullanildig1 eserdir.

1923  Gustav Holst The Perfect Fool adli eserinde bir sert ve bir yumsak

baget istemistir.

1933  William Russel Fugue for Eight Percussion Instruments and Piano,
timpanin derisine fir¢a bagetlerle ve kenarina triangil bageti ile efekt yapilan bir

eserdir.
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1954  Werner Tharichen Concerto for Timpani and Orchestra gergek
manada yiiksek bir teknik kabiliyet isteyen bes pedal timpaniden olusan bir
kongertodur.

1954  Benjamin Frankel Symphony No:1 timpanistin timpani maletleri degil

kendi elleriyle ¢almasi istenen eserdir.

1960 Elliot Carter Eight Pieces for Four Timpani bir¢ok armoni kullanilarak
rezonansi kontrol eden susturma vuruslariyla bugiin diinyada en ¢ok ¢alinan eserlerin

basinda gelmektedir.

1962  Harold Farbermann Concerto for Timpani and Orchestra bes timpani
isteyen bir eserdir.

1983 William Craft Concerto for Timpani and Orchestra, timpanistin gesitli
bagetlerle, ¢cok fazla pedal kullarak, senkoplarin yogunlukta oldugu eldivenli veya

eldivensiz ellerle bile ¢alinan bir meydan okuma eseridir.

2000 Philip Glass Concerto Fantasy for Two Timpanists and Orchestra iki
timpanist i¢in yazilan, biiyiik bir vurmali ¢algilar boliimiiniin orkestraya eslik ettigi,

iki tiirlii kadans boliimii bulunan ritmik figtirlerle siislii bir eserdir.
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EK. 2 OGRENCILERE ONERILEN ETUT VE ESERLER
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2. Ma And Pa Kettle
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3. Give It A Rest

w/General - Medium Felt Mallets

Huration 2:.00
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GRADE 2

4. Hop-Scotch

S

|A, E] w/Geaceral - Medium Felt Mallets

duwration 210
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(no roll)
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GRADE 2+

6. Apache

=N

[G,C) wiStaccato - Hard Felt Mallets
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GRADE 3

9. Parabolic Paradiddles

[Ab, Eb] w/Staceato - Hard Felt Mallets

curation 1:30
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GRADE 3
dwation 2.45

. 10. The Rolling Tones
IO T Rock ' Roll J= 100

[G.C,D) w/General - Medium Felt Mallets
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Fantor Prasents

Cross-Over March

Suration 300 by John Beck

Solo Timpani
(AD)

s

Ml
‘T‘]
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o) ————— I ] z ]
———e
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1 1 | 1 b & - ]
3 3 ]
e e e I e e e o —eo ——————
- B S— rw rw - o rw ¥
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T et L RN i ! - .—5—.1
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*Left hand plays the dow
of the large tewpani

COPYRIGHT © 2001 BY AUMTRA MUSIC CO., INC JASCAP) - USED SY PERMSEION
ALL RGHTS RESERVED  INTERNATIONAL COPYRIGHT SECURED - MADE M USA
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Lightly Lift

c-F

J'O.

e~

nf (Lift slightly between each note) Continuous roll throughout
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March Miniature

B-E

= Rim of right drum with R.H. mallet
r‘ shaft just below mallet head

J-no

9
O on hend[aﬁ P FINE
’
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Timp-tation

ab _ pb
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Etude in Rock

Timpani Sole

Richard P. Kashanski

= . '.
L o
r-23-1 *\=as fast as possible; not exact 16ths I« molto rit.

Copyright ©1974 by MUSIC FOR PERCUSSTON, INC., 17 W. 6Oth St., New York, N.Y.
Tnternational Copyright Secured Made in U.S.A, ALl Rights oot "ed
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; .
Solo for Two Timpani M.AXIMUS Jared Spears

B J = play on bowls (sides of timpani)
Allegro energico (J “en 152) J = play on centor of heads (nodes) of timpant
e e b e

— on bowls

e m ¥ ?‘hﬁ‘ I —

f>>>>

e IR R

o e e

7 - ;@Mafﬂonpmdvo
> S == S
g =—=———— = —=c=t==—

mp p <gp == £

accel,
3 ol e . b  es—— © —— Y

p——H ——
— = —— £ ! 1 3 !.’Jl‘ii,ldddi—q

= r
— mp
N\ a tempo rit. @ Allegro energico

ﬁm.ﬂcﬁmu—kh—;mﬁl’ . Box 680, Ogkakoosa. W 62577
memational o macuret. A rights reamsnend. Prinked in US4
3980 WARNINGE This compostion i srodectod by capyeghl low. To copy o rmproducs il by sy mehod = on siingoement of the copyright biw
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3

(‘) ‘.

D = . ’} ‘ .h l } I
LM:,_ i r f _t ’z :.10 e rJ r r r r
turn mallet ovor () Both hands phy n balls of mallots as in boginning

9HJTJ’H lrre—r—ilH.b JUJJ‘J"H
9‘Fﬂﬁﬂl”””ﬁﬂ7 ==
eSS = e St = ] ﬂﬂmmi
)ﬂﬂnmiwﬂﬂml”’ﬁm*i
9rs,Mj m: 1| H;,J 1_@3;,!3?: |

nm mﬁt "h SR

P

?‘—Tﬁﬁ%—ﬁ‘— mbqu ey

* R.H.: Right hand play on butt end of stick on timpani head within 1 inch of the rim.,
3980
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No. I FUNK

TIMPANI SOLO (F, C,Eb, F) TODD A. UKENA
{ e 108-120mm.)

2
]
saa

plirzands Vo
f vv 'l"__.=i

ST-849 @ Copyright 1580 by Southem Music Company, San Anlonia, Texss TE20D
inermational copyright secured. Prinied in U.S.A. All rights reserved.
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NOTE: This solo may be played 25 2 duet with the dromse! salo
"Funk No. 2°, provided that all repets are tsken in both solos.
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(1 Spieler)

Cadenza fiir 6 Pauken

Peter Sadlo
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Pedal,

@ Af-H
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