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ONSOZ

Cumbhuriyet D6neminin en 6nemli bestecilerinden biri olan Ahmed Adnan
Saygun’un 1977 yilinda yazmis oldugu Viyola Kongertosu hem viyolanin ses rengini
karakteristik bi¢imde kullanimi1 hem de icraci i¢in barindirdigi teknik giicliiklerden
dolayr 20.yy viyola repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. Eser ayn1 zamanda
orkestrasyonu (genis kadro kullanimi),armonik dili (modal veya halk miiziginden
esinlenilen temalar), aksak Ol¢ii kullanimlari, sunulan yayl calgi teknikleri (sul

ponticello,ricochet,yapay flajole vb.) agisindan da oldukga zengin bir eserdir.

Hazirlanmis olan bu eser metni, A. A. Saygun’un Viyola Koncertosunu
caligmak isteyen viyolacilara eseri 0grenirken karsilasabilecekleri teknik zorluklar
hakkinda bilgi verirken ayni zamanda eserin miizikal biitiinliigiinii bozmadan bu
zorluklarin iistesinden gelinebilmesi i¢in yardim alinabilecek genel c¢aligma

tekniklerini sunmak iizere olusturulmustur.

“Ahmed Adnan Saygun’un Op.59 Viyola Kongertosunun Caligma Teknikleri ve
Yorum Agisindan Incelenmesi” adli bu ¢alismanin olusmasinda degerli fikirleriyle
bana yol gosteren Prof. Cigdem IYICIL’e ve bu ¢alismanin hazirlanmas: sirasinda
her daim yanimda olan ve yardimlariyla bana yol gdsteren danigmanim Dog. Ash
OZBAYRAK CIVICIOGLUna tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica bu eserin
calisilmasi sirasinda bana yardimer olan sevgili hocam Dog. Hande OZYUREK ’e de

tesekkiirlerimi borg bilirim.

Fisun Naz ALTINEL



OZET

20.ylizyilin en 6nemli Tiirk bestecilerinden biri olan, gerek eserleri gerek degerli
aragtirmalartyla Tiirkiye’de ve diinya ¢apinda taninmis olan A. A. Saygun’un Viyola
Kongertosu Uzerine hazirlanmis olan bu eser metni; bestecinin hayati ve kongertonun
yazilmis oldugu dénem hakkinda bilgi vermektedir. Dénemin bestecinin mazik dili
tizerinde yaratmis oldugu etkiler de g6z Oninde bulundurularak kongertonun
incelenmesi yapilmis, gerekli nota 6rnekleriyle yorumcuya eserin formu ve teknik
yapis1 hakkinda bilgiler sunulmustur. Ayrica eserin teknik zorluklar igeren bolimleri

belirlenerek yorumcuya bu teknik zorluklarla ilgili ¢gdzimler 6nerilmektedir.

Bu eser metni, A. A. Saygun’un Hayati, 20.yiizyilda ¢ikan diinya savaslarmin
etkisiyle miizikte olusan yeni yonelimler, A. A. Saygun ve cagdaslari, viyola
kongertosu hakkinda bilgi, viyola kongertosunun formu, A. A. Saygun’un eserleri,
kongerto icin genel caligma teknikleri ve bu tekniklerin kongerto {iizerinde

uygulanmasi ile ilgili basliklardan olusmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Ahmed Adnan Saygun, Op.59 Viyola Kongertosu,
Calisma Teknikleri.



SUMMARY

This study prepared on viola concerto op. 59 was written by one of the most
important Turkish composers in 20" century Ahmed Adnan Saygun, who was also
known as an ethnomusicologist with his valuable research of Turkish folk music
which brought him a world-wide reputation. This study is designed to give
information about the composer's life, the period of time it was written and how it
effected his musical language. There are also appropriate examples given from the
score in order to explain the form of the piece to help performers to define the

challenging passages by suggesting possible solutions.

This study will consist of nine sections containing information about A. A.
Saygun's life, brand new trends of music in the light of the world wars in 20"
century, A.A Saygun and his colleagues, general information about his viola
concerto, form of the concerto, composer's works, general techniques to study viola

and the practice of these technigues on the concerto.

KEY WORDS: Ahmed Adnan Saygun, Viola Concerto Op.59, Study
Techniques
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RESIMLER LiSTESI

A. A. Saygun’un izmir’de ders verdigi okulda ¢ekilmis fotograf

Unlii Fransiz Besteci ve miizik hocas1 Vincent d’Indy, 1922

A.A. Saygun’un Paris’te okuyup mezun olduguna dair Paul Le Flem
tarafindan imzalanmis ve Schola Cantorum damgasi tasiyan belge
Atatlirk™iin kurdugu Musiki Muallim Mektebi’nin ilk hoca kadrosu
Saygun Bakii’deki konseri yonetiyor. Subat 1963

Bagbakanlikta ¢coksesli miizik konusunun tartigildigi toplantilardan biri

Solda: Paris’te Salle Pleyel konser salonunda Yunus Emre

Oratoryosu’nu yoOnettigi konserin afisi
Sagda: 1986’da Macaristan Kiiltiir ve Egitim Bakanlig1 tarafindan A.
A. Saygun’a verilen onur diplomast
[n6nii Armagani Diplomasi
Devlet Sanat¢is1 Kimlik Karti
Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun Osmaniye’de, 1936
Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun’un Turkiye gezisindeki

bulgularinin yayimlandig kitaplar



1.GIRIS

20.yy da yasanmis olan iki buyik dinya savasinin (1914-1918 ve 1939-1945)
etkisi o gune kadar var olan yasami ve dolayisiyla miizigi kokiinden degistirmistir.
Bu biyik bunalim déneminde yasamis olan her besteci yikimin ardindan yeni bir
muzik tlrl yaratmaya ugrasmis, bu ugrasin sonucunda ise bir¢ok degisik akim ortaya
ctkmigtir. 1. Diinya Savasi’ndan sonra Osmanli Imparatorlugunun ardindan
bagimsizlik ilan edilerek Cumhuriyetin kuruldugu iilkemizde ise ulusal bir kiiltiir

olusturma ¢abalarina gereksinim duyulmustur.

Ahmed Adnan Saygun, miizik tarihi ve iilke tarihi agisindan baktigimizda ¢ok
zorlu gecen bu dénemde yasamis olmasina ragmen ¢ok yonlii kisiligi ve hayatinin
son dénemine kadar suren basarilari ile dikkat ¢ekmistir. Atatlrk (n evrensellige
ulasabilecek nitelikte ulusal bir Tiirk miizigi bestelenmesi arzusunu kendine gorev
bilmis, bu ugurda ise Macar besteci Bela Bartok un da benimsemis oldugu Halk

Kaynaklarina yonelim akimini benimsemistir.

A. A. Saygun, Cumhuriyetin ilaninin ardindan yeniden yapilanan {ilkemizde
yasamis oldugu i¢in miizik alaninda yapilan bir¢ok ilke imza atma imkanini
bulmustur. 1928’de devlet sinavi ile burs kazanarak Paris’e gitmis, aldig1 egitim
dogrultusunda Turkiye’deki sanat hayatina yaptigi c¢alismalar ile katkida
bulunmustur. Tirkiye 'nin profesyonel egitim veren ilk mizik kurumunda (Ankara
Devlet Konservatuvart) kompozisyon dersleri vermis, klasik miizigi yayginlastirmak
amaglt korolar kurmus (Ses ve Tel Birligi), idari kurumlarda gorev yapmistir
(Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danigmanligl). Bu

caligmalarinin yani sira tilkenin gesitli yorelerini dolasarak halk miiziginin yerel ritim



ve ezgilerini derlemis, Folklor arastirmalari Kurumu’na kurucu iiye olmustur.
Etnomuzikolog kisiligi ile de 6ne ¢ikan A. A. Saygun, 1936 yilinda Ulkemize gelen
Bartok ile Macar ve Tirk miizigi arasindaki baglar1 arastirmus, Ulkenin cesitli
yorelerine gezilerde bulunmustur. Bu baglamda iki besteci ayn1 akimin iki farkli

ulkedeki temsilcileri olmustur.

A. A. Saygun, egitimli, aydin bir aileden gelmekte ve Cumhuriyetci kisiligiyle
g0ze c¢arpmaktadir. Eserlerinin ¢ogunlugu modal yapida olmasina karsin; muzik
alaninda yaptig1 ¢alismalardan da goriilebilecegi gibi halk ezgilerini, modal miizigi,
Arap makamlarint incelemis ve bunlarin sentezinden olusan ulusal bir mizik
olusturmaya gayret etmistir. Hemen her turde eser vermis olan besteci yeni miizik
kaltarind olusturabilmenin eskiyi iyi bilmekten gegtigine inanmistir. Vokal mizik
alaninda da c¢okca eseri bulunan A. A. Saygun, halk ezgileri kadar halk masallari,
destanlar ve Islam ilahileri Uzerine de eserler vererek Tirk tarihindeki 6nemli

kisiliklerin hayatlar: ve halk ozanlarinin eserlerini konu almistir.

Attig1 her adimda yaptig: islerdeki titizligi ve kararliligi ile ortaya ¢ikan A. A.
Saygun, yeni kurulmus olan Glkemizde muzik adina énemli gelismelere imza atmus,
kisa zamanda buyik bir miras birakmistir. Saygun eserlerinde kullandigi
orkestrasyon ve enstriman secimleri ile de Turk kimligini vurgulamig, Avrupa’daki
cagdaslart ile olan farkimi ortaya koymustur. “TUrk Besleri” olarak anilan A. A.
Saygun ve g¢agdaslarinin baslatmis oldugu ulusal Tirk miizigi olusturma girisimi 2.

kusak Turk bestecileri tarafindan devr alinmistir.

1977 yilinda yazilmig olan viyola kongertosu, bestecinin onar yil arayla yazmis
oldugu (¢ yayl calg1 kongertosundan biridir. Ilk seslendirilisi 28 Nisan 1978 de
Ankara'da Girer Aykal yonetimindeki CSO esliginde Devlet Sanatgis1i Rusen Giines

tarafindan yapilmstir.



Kongertonun iki CD kayd: bulunmaktadir. Ilki, 1994 yilinda Giirer Aykal'in
yonetimindeki Londra Filarmoni orkestrasi tarafindan yine Rusen Giines in yorumu
ile yapilmus, ikincisi ise 2007 yilinda Howard Griffiths yonetimindeki Bilkent
Senfoni orkestras1 tarafindan Mirjam Tschopp'un yorumu ile kaydedilmistir.
Bestecinin olgunluk yillarinda yazilmis olan kongerto, gerek teknik gerek muzikal
anlamda Viyola repertuari agisindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir.



2. AHMED ADNAN SAYGUN’UN HAYATI

7 Eyliil 1907°de izmir’de diinyaya gelen ve Tiirk Beslerinin de iiyesi olan A.A.
Saygun, bestecilik, etnomiizikoloji' ve egitim alanlarinda Tiirk miizik yasamna
hizmet etmistir. Babasi Celal Bey matematik 6gretmenidir. ilk muzik derslerini
[zmir’de Ittihat ve Terakki Okulu'nda okurken Ismail Ziihtii’den almis, on ii¢
yasinda Rosati’nin 6grencisi olmustur. 1922’den sonra piyano c¢alismalarin1 Macar
Tevfik Bey ile siirdiirmiis, bu arada kendi kendine armoni? ve kontrpuan® bilgisini
gelistirmistir. A. A. Saygun, 1924-25 yillarinda Izmir ilkokullarinda miizik

ogretmenligi yapmis, 1926°da aym gérevi Izmir Lisesi’nde siirdiirmiistiir.

Resim 1.1 Tarihi ve kiinyesi belli olmayan bu fotograf biiylik olasilikla A. A.
Saygun’un Izmir’de ders verdigi okulda cekilmis. A. A. Saygun ikinci sirada solda.

! Miizigi killtiirel baglaminda irdeleyen miizik bilimi.

2 Seslerin uyumundaki kural ve yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat.

® En az iki ezginin kendi bagimsiz yolunda belli kurallara gore ilerleyerek birliktelik olusturdugu
polifonik yontem.



1928’de devlet sinavi ile burs kazanarak Paris’e gitmis, Schola Cantorum’da
once Madame FEugéne Borrel’in armoni ve kontrpuan derslerini izlemis; sonra
Vincent d’Indy’den kompozisyon, Monsieur Borrel’den fiig* ve kompozisyon,
Souberbielle’den org miizigi ve Amedée Gatoue’dan Gregor ezgileri® dersleri

almastir.
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Resim 1.2 Solda: Unlii Fransiz Besteci ve miizik hocas1 Vincent d’Indy, 1922

Resim 1.3 Sagda: A.A. Saygun’un Paris’te okuyup mezun olduguna dair Paul

Le Flem tarafindan imzalanmis ve Schola Cantorum damgasi tasiyan belge.

1931’de yurda donen A.A. Saygun, Ankara Musiki Muallim Mektebi’nin
kontrpuan Ogretmenligine atanmis, 1934’te bir yil kadar Riyaset-i Cumhur
Orkestrasi’n1 yonettikten sonra Istanbul’a ge¢mis ve 1936°da Istanbul Belediye

Konservatuvari’nda 6gretmenlige baglamistir.

* Oziinde taklit (imitation) sanatina dayali, armoninin olanaklarindan yararlanarak kontrpuan teknigi
ile yazilmig olan muzik bigimi.
® Katolik kilise miiziginin modal dizgeye dayal1 dinsel téren sarkilari.



Resim 1.4 Atatiirk’iin kurdugu Musiki Muallim Mektebi’nin ilk hoca kadrosu.
Soldan: Ekrem Zeki [Un], Cezmi [Ersoz], A. A. [Saygun], Necdet Remzi (Atak),
Ulvi Cemal [Erkin].

.

Resim 1.5 Saygun Bakii’deki konseri yonetiyor. Subat 1963.



1936’da iilkemize gelen {iinlii Macar besteci Béla Bartok ile Adana’nin
Osmaniye ilgesinde incelemeler yapan A. A. Saygun, bircok halk ezgisini notaya
almistir.  Ayn1  zamanda Istanbul Belediye Konservatuvari’nin arsivindeki

caligmalariyla Karadeniz oyun havalarini da notaya aktarmistir.

1939°da Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danismanlig1
gorevinde bulunmusg; miifettisligi siiresince iilkenin ¢esitli yorelerini dolasarak halk
miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derlemistir. 1940 yilinda kurdugu “ Ses ve Tel
Birligi” adli dernekte, koro konserleri diizenlemistir. 1955’te Ankara’da kurulan

Folklor aragtirmalar1 Kurumu’na kurucu iiye olmustur.

Resim 1.6 Bagbakanlikta ¢oksesli miizik konusunun tartigildig: toplantilardan
biri. Solda: Rahmi Apak, F. Kopriilii, K. Unal, A. A. Saygun, Dr. Ragip Tiiziin, C.

Kerim Ince, Nafi Atuf Kansu, Ismet Indnii.

A. A. Saygun 1964 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon
dersi vermeye baslamis ve bu gorevini 1972’ye dek siirdiirmiistiir. Ayn1 kurulusta
modal miizik dersleri de vermis ve boliim sefligi yapmistir. Besteci 1960 — 1965
yillarini kapsayan déonemde Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu tiyeligi ve
1972-1978 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurulu tiyeligi gorevlerini siirdiirmiistiir. 6



Ocak 1991°deki oliimiine dek Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet

Konservatuvari’nda etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir.

A. A.Saygun’un iilke simirlart disinda adini duyurmasini saglayan ilk olay,
1947°de Paris’in Pleyel salonunda Lamoureux Orkestrasi tarafindan Yunus Emre
Oratoryosu’nun seslendirilmesidir. Aynm1 yil International Folk Music Council’e
yonetim kurulu iiyesi se¢ilmistir. Sanat¢i, 1949°da Fransa Milli Egitim Bakanligi’nin
Palmes Academique nisanini; 1955’te Federal Almanya’nin Frederich Schiller
Madalyasi’n1; 1958°de Italya’nin Stella Della Soliderieta nisaninin birinciligini ve
ayni yil Ingiltere’nin Harriet Cohen Uluslararas1 Miizik Odiilii’niin Jean Sibelius
Komposizyon Madalyasi’n1 almistir. Macar besteci B. Bartok ile yaptig1 caligmalar
dolayisiyla Macaristan Hiikiimeti tarafindan 1981°de Budapeste’de Bartok
Armagani’na deger bulunmustur. 1986 yilinda Bartok’u Anma Komitesi tarafindan

diizenlenen Pro Cultura Hungarica Odiilii’nii almustir.

e
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Resim 1.7 Solda: Paris’te Salle Pleyel konser salonunda Yunus Emre
Oratoryosu’nu yonettigi konserin afisi.
Resim 1.8 Sagda: 1986’da Macaristan Kiiltlir ve Egitim Bakanlig: tarafindan A.

A. Saygun’a verilen onur diplomasi.



A. A. Saygun’un yurt icinde aldig1 odiiller ise; 1948’de Inénii Armagani;
1971°de “Devlet Sanatciligr”; 1978°de Ege Universitesi fahri doktorasi; ayni yil
Anadolu Universitesi fahri doktorasi; 1981°de Atatiirk Sanat Armagani; 1984°de
Kiiltiir Bakanhigi Biiyiik Odiilii; Mimar Sinan Universitesinin Kurulusunun yiiziincii
yilinda “Osman Hamdi Onur Belgesi”; 1990 Sevda Cenap And Vakfi Altin Onur
Madalyas1’dir.

Resim 1.9 In6nii Armagani Diplomas1

A T M A

Resim 1.10 Devlet Sanatgis1 Kimlik Kart1
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A. A. Saygun, 1931 yilindan baslayarak etnomiizikoloji alaninda pek ¢ok
inceleme yapmis; mod-0ncesi ve mod-i¢i miizikler {istiine yaptig1 arastirmalar bugiin
tilkemizdeki ¢oksesli miizik ¢alismalarina 1s1ik tutmustur. Modal miizigi ve
geleneksel Tiirk miizigi makamlarimi iran - Yunan miizikleriyle karsilastirmali olarak
incelemistir. Bestecinin biitiin ¢aligmalari modal yapidadir. Anadolu halk miiziginin
de Asya tiirkiileri, Ural tiirkiileri gibi; Macar ve Fin halk miiziginde goriilen

pentatonik yapilar1 aragtirarak yayiliglarini incelemistir.

A. A. Saygun, Atatiirk’iin evrensellige ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tiirk
miizigi yazilmasi arzusunu, kendine ilke edinmistir. Besteci, sanatin her zaman
kokiinden ayrilmadan gelisecegine inanmistir. A. A. Saygun bestecilik slrecinin ayr1

donemler halinde incelenmesini uygun bulmamustir.

1934°te yazdig1 Tasbebek ve Ozsoy baslikl tek perdelik operalar: bu dalda ¢ok
sesli Tiirk miiziginin ilk 6rnekleridir. Bestecinin bundan sonraki opera ve oratoryo
caligmalarinda ve sahne kantatlarinda genellikle gercegi arayan insanin cilesi ve
gercege varist konu almmustir. A. A. Saygun TUrkcenin kendine 6zgii soyleyis ve
seslenisini géz oniinde tutarak tiim vokal yapitlarinda dogru prozodi® kullanimina
0zen gostermistir. A. A. Saygun’un bestelerinde halk ezgileri kadar halk masallari,
destanlar ve Islam ilahileri de yer alir. Yapitlarmin bir kisminm yaymn hakki
SACEM’e ait oldugu gibi, bir kism1 Southern Music Publishing Co. (New York) ve

bir kismi1 da Peer Musikverlag’a (Hamburg) aittir.

® Ses miiziginde sozlerle miizigin vurgu, deyis ve anlam bakimimdan uzlastirilmasini ve dogal bir
kaynasma iginde olmasini 6n géren yontem.
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3. 20.YUZYIL’DA CIKAN DUNYA SAVASLARININ
ETKIiSIYLE MUZIKTE OLUSAN YENI
YONELIMLER

Sanatin tarihine baktigimizda gelisen her akimin temelinde kilturel ya da
sosyopolitik bir olaym var oldugunu gériiriiz. Ornegin; Ortagag’m son
bulmasiyla Ronesans, kilisenin ve krallarin giic kazanmasiyla Barok Donem,
Aydinlanma Caginin yasanmasiyla beraber Klasik Donem, Fransiz Devrimi’yle
beraber Romantik Dénem, Sanayi Devriminin ardindan gelisen teknolojiyle
beraber 1. ve 2. Diinya Savaslarinin yasanmasiyla 20.yiizyila gecildigini

goraruz.

Her yeni donemin ya da akimin kendine 6zgii belirleyici 6zellikleri,
felsefeleri vardir. Bunlar1 su sekilde 6zetleyebiliriz: Ronesans “Humanizm”,
Barok Donem “gosteris, zenginlik, tanrisallik”, Klasik Doénem “sadelik, oran,
uyum”, Romantik DOnem “ben” bilincinin gelismesiyle beraber tutkulara
yonelim ve edebiyat alaninda geligsmeler, 20. yiizy1l ise belirli bir kavramla
tanimlanamasa bile iki biiylik Diinya Savasinin etkisiyle yikimi sembolize eder.
Var olan bu pargalanmanin sonucunda “Cogulculuk” felsefesi ortaya ¢ikar. 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlari her yoniiyle kendinden 6nce gelen sanat
akimlarina karst adeta bir devrim niteligindedir. Bunun sebebi 20. yiizyilda
yasanan 1. ve 2. Diinya Savaslarinin maddi ve manevi bakimdan kayiplarinin
cok fazla olmasidir. Yasanan savas sonucunda sanat artik giizellik, uyum, oran
gibi kavramlardan uzaklagmis ve hayatin ¢irkin yonlerini de konu almaya
baslamistir. Miizik agisindan bakildiginda uyumsuz seslerin devreye girdigi
gorilmektedir. Daha 6nce var olan her tiirlii ideolojiye tam tamina zit bir sanat
yaratilmaya baslanmistir. Eserler arttk Romantik donemdeki gibi duyularla

degil akila dayali olarak yazilmaktadir. Estetik kaygilar geride birakilmistir.
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Savas sonrast doneme genel olarak bakarsak, Avrupa’da gittikge artan bir
gerilim yasanmaktaydi. Giigler dengesi degisime ugruyordu, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu yikilmisti. Cekoslovakya, Macaristan, Yugoslavya ve Romanya
Avrupa’nin bagimsiz devletleri arasina katilmiglardi. Rusya’da Bolsevikler 1917°de
Carlik rejimini devirip iktidara ge¢mislerdi. Benito Mussolini ve fagistler de 1922°de
Italya hiikiimetini ele gegirdiler. Almanya’da Adolf Hitler ve nasyonal sosyalistler
(Naziler) zayiflayan Weimar Cumhuriyet’inde (1918-1933) hizla giicleniyorlardi.
Hitler se¢imleri kazandi ve iilkenin basmna gecti. Bu donemde pek ¢ok Alman
entelektieli, sanat¢ist ve bilim adami bagka iilkelere gog etti. 1936-39 arasinda
Ispanya’da yasanan i¢ savas da kotii sonuglanmist1. Francisco Franco nun diktatorliik
yonetimiyle Ispanya 1970’lerin sonuna kadar Avrupa’daki gelismelerden kendini
uzak tutmaya calisti. Birbirine komsu olan iilkeler bile kapali siyaset anlayisi
benimsiyorlardi buna bagl olarak her iilke miizik bakimindan da pek ¢ok farkli tislup

gelistirmekteydi.

Avrupa derinden sarsilmis ve par¢alanmis durumdaydi. Savasin sonunda biiyiik
Olclide yikilmig olan Avrupa’nin yikintilart iginden yeni bir Avrupa olusuyordu.
Savas Avrupa’da sadece toplumsal ve siyasal yapiyr degil, diisiince diinyasini ve
sanat anlayiglarin1 da kokten degisime ugratti. Savasta endiistrinin yok edici giicii
devreye girmis ve daha onceki hicbir savasta goriilmemis bir yikim Avrupa’yi
sarsmist1. Kitlesel imha silahlar1 dehset kavramini yeni bir boyuta ulastirmisti. Artik
eskisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat da siiphesiz eskisi gibi olamazdi. Savasin
getirdigi yikim ve parcalanmanin etkisiyle beraber sanat alaninda bugiine kadar var
olan simetri, uyum, oran, guzellik gibi kavramlar yerini uyumsuz, asimetrik, cirkin
gibi kavramlara birakti. Bu o6zellikler 20. Ylzyilin sanat anlayisinin temelini
olusturacakti. Ayrica 20. Yiizyitlin ikinci yarisindan itibaren (teknolojinin
gelismesiyle beraber),kitle iletisim araglari, kompakt disk, bilgisayar, ses kaydeden
cihazlar vb. elektronik aletlerin de icat edilmesiyle miizik alaninda bir¢cok gelisme

olacakti.
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Miizik tarihi agisindan da bakacak olursak 20. yiizyilda var olan bu kokten
degisimin hazirligin1 19. yiizyilim sonunda var olan Post-Romantik akimda
gorebiliriz. Romantik akimin 19. yiizyil sonlarina dogru gelistirdigi ve gelisim stireci
boyunca kullanilan kromatik armoni Richard Wagner, Gustav Mahler ve Richard
Strauss gibi Post-Romantik bestecilerin  bestelerinde smirlarin1  zorlamaya
baslamistir. Bu besteciler eserlerinde tonal alt yapiya bagli kalmakla beraber ton
duygusunun yitirildigini diistindiirtecek kadar 6zgiir bigimde eserler vermislerdir.
Baglatilmis olan bu yeni hareket 300 yildan beri kullanilan (yaklasik 1600-1900)
tonalite” kavramimin sorgulanmasma neden olmus ve bestecileri yeni bir arayisa

stiriiklemistir.

Bu konuda ilk calismalar1 Fransiz Empresyonist besteci Claude Debussy
gergeklestirmis tonalite i¢in birer kilit noktasi olan ve temel dereceleri olusturan
tonik, sub-dominant ve dominant akorlar1 arasindaki iliskileri géz ardi ederek yeni
bir ses diinyas: yaratmistir ayrica ard arda kullanilan dortlii akorlarda donemine
kadar var olan besli akorlar sistemini temelden sarsarak tonalitenin kirilmasi yolunda
bliylik bir adim atilmistir. Yapilan bu caligmayla beraber 20. Yiizyil miizigine gegis
stirecinde yer alan ilk miizik akimi olan Empresyonist akim olusmustur. C.
Debussy’nin girisimleriyle baslamis olan tonaliteyi yitkma girisimleri 20. Yiizyilda
olusan sanat akimlarinin Oniinii agmustir. Baglatilmis olan bu girisimle beraber
tonalitenin yikimi konusunda bu siire¢ten sonra her besteci kendine 6zgii farkli bir

yol arayigina girmistir.

20. yiizy1l diger donemlerden farkli olarak ¢ok sayida akimin yer aldigi bir
donemdir. Bu o6zellik, 6nceki donemlerde yasanmamustir. Stil ¢cogulculugu i¢inde,
donemim diisiinsel ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen carpici bir

slirectir. Bu biraz da 20. Yiizyilda gelisen teknolojiyle beraber tiiketim ¢agina da

" Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu.
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girilmesiyle ilgilidir. 20. Yiizyil miizigine genel olarak baktigimizda 10’ar yil arayla
bircok yeni akimin tiiredigini goruriz. Bu bakimdan 20.yiizyilda var olan muzik
akimlar1 1950 6ncesi ve sonrasi olarak iki ayr1 doneme ayrilir. Asagida akimlar ve

baslica temsilcileri yer almaktadir.

1950 6ncesi akimlar;

- 1920 Tonsuzluk (Atonalite)

- 1920 12 ton teknigi, Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern
- 1920 Halk Kaynaklarina yonelim, Bela Bartok

- 1920 Erken Elektronik Muzik

- 1920 Yeni Klasikgilik (neoclassicism), lIgor Stravinsky

- 1920 Deneysellik

- 1920 Gelecekgilik ( Futurizm) ve Giralttciluk ( Bruitizm)
- 1920 Mikrotonal Miizik

- 1920 Anlatimcilik, Arnold Schénberg

- 1930 islevsel Miizik ( Gebrauch Musik) , Paul Hindemith
- 1940 Dizisel Muzik, Anton Webern

1950 sonrasinda olusan akimlar;

-1950 Disavurumculuk

- 1950 Minimalist Muzik, La Monte Young, Steve Reich, Philip Glass, Terry
Riley

- 1950 Somut Miizik (Music Concrete) Shaeffer, Xenakis, Varése, John Cage,
Pierre Boulez, Olivier Messiaen.

- 1950 Elektronik Muzik Stockhausen, J. Cage

- 1960 Darmstadt Ekoli Ge¢ Dizisel Mizik ( Seriyalizm) P. Boulez,
Stockhausen, O. Messiaen
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- 1960 Rastlamsallik ( Aleatory) , Edgard Varése, J. Cage, Henry Cowell,
Krzysztof Penderecki, Gyorgi Ligeti
- 1960 Acik Bi¢im ( Open form)

Bu noktada bu eser metninin yazilis amacindan yola ¢ikarak 20.yiizyilda var
olan bu akimlar arasindan A. A. Saygun’un da benimsemis oldugu ‘“Halk

Kaynaklarina Yonelim” ‘i agiklamak uygun olacaktir.

3.1 Halk Kaynaklarina Yonelim ( Bela Bartok ve Ahmed Adnan
Saygun)

20. yiizyil’in ilk yarisinda besteciler yeni bir miizik ortaya koyma arayisina
girismisken halk kaynaklarindan yararlanilmasi diisiincesi bestecilere daha oOnce
denememis olduklari bu yeni kaynagi islemeye yoneltti. Her iilkenin kendine 6zgii ve
yillar boyu cesitlenerek gelismis olan yoresel miizikleri besteciler icin hem
bestelerinde isleyecekleri yeni ham maddeyi olusturmus hem de muiziklerdeki
cesitlilik agisindan birgok alternatif sunmustu. Kayit teknolojisi ve iletisim alaninda
ortaya konulan ¢aligmalar, geleneksel kiiltiirlerdeki farkliliklar1 ortaya koymak ve
incelemek imkanimi dogurmustu. Bu gelismelerin 1s181inda yerel mizikleri arsivleme,
kopyalama ve ses kaydi yapmak olanagi miimkiin olmustu. Besteciler bu yolla
geleneksel miizikler iizerinden kendi tonal ve ritmik diinyalarin1 kurgulama imkani

bulmuslardi.

"Halk tiirkiilerinin armonize edilmesi fikrini ise Zoltan Kodaly su
sOzleriyle Ozetlemisti; ‘daha genis kitlelerin, tiirkiilerini  yakindan
tamimalarint saglamak’ ve bu uygulamay1 koyden sehre gelirken ezgilere

iclerinde rahat edebilecekleri birer kiyafet giydirmeye benzetmisti."®

8 Emre ARACI, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Aras1 Miizik Kopriisii, 117



16

Bu alanda ilk ¢aligmalari Macar Besteci ve etnomiizikolog B. Bartok ortaya
koymustu. Macaristan’in ger¢ek halk miizigini aramaya 1905 yilinda baslamistir.
Konservatuvardan arkadasi Z. Kodaly ile birlikte, gergek Macar miiziginin, Franz
Liszt’in tanittig1 Cingene ayriligimi ortaya koymak iizere koylere gidip Macar halk
melodilerini toplamaya baslamisti. Halk miizigi toplama g¢aligmalarin1 daha sonra
cevre Ulkelerde de siurdurdd. Macaristan, Yugoslavya, Romanya ve Turkiye’de
caligmalar yapmis olan B. Bartok iki binden fazla geleneksel miizik derlemesi yapti.
Bunlar tizerine kitaplar ve makaleler yazmanin yami sira derledigi melodileri

yapitlarinda da ele ald1.

"1935 senesinde A. A. Saygun ve Gazimihal, Macar mizikolog Bence
Szabolci’nin yayimlamis oldugu bir makalede verilen haritada Anadolu’nun
Arap ve Iran etnolojisi altinda gosterildigini fark ederler. Bunun Uzerine
Macar miizikologa durumun bdyle olmadigini gostermek i¢in Gazimihal’in,
bashgi Tiark Halk Mauziklerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi olan,
yayimlanmis makalesini yollarlar. Yazi, Tiirk miiziginin sadece Arap
miziginin etkisi altinda oldugunu zanneden Macar besteci B. Bartok’un
ilgisini ¢eker; hatta makalede Tiirk halk miizigindeki pentatonik yapi
hakkinda verilen bilgiler ve drnekler onu Macar halk miizigi ile Tiirk halk
miizigi arasindaki olasi baglantilar1 diisiinmeye sevk eder. B. Bartok o
siralarda Ankara Universitesi Hungaroloji kiirsiisiinde bulunan Profesor

Laszlo Rasonyi’ye yazdig1 bir mektupta sunlar dile getirir:

Macar halk musikisiyle Tiirk halk musikisi arasindaki iligkiler hakkinda
gercekten hichir sey bilmiyoruz, benim dinledigim eski Tiirk musikisi kdken
bakimindan hep Araplarinkine daha yakin bir musikiydi. Mahmut Ragip asil
Tiirk musikisinde bir¢ok pentatonik ezgi oldugu sonucuna varmis; bu
ezgilerin bazilarimi da Budapeste’de bulunan birine goéndermis, ama
gonderdigi malzeme o kadar azdi ki, bundan herhangi bir sonug

ctkaramazdik. »9

®A.gk., 103.



"A. A. Saygun’un vesilesiyle Halkevlerinin davetlisi olarak 2 Kasim 1936
giinii trenle Istanbul’a varr. Vardign gin A. A. Saygun ve B. Bartok
Belediye Konservatuvari’ndaki halk miizigi koleksiyonu iizerinde galismak
iizere arsive giderler. Burada His Master’s Voice ve Columbia sirketlerine
yaptirilmig altmis bes adet ¢ift tarafli plak kaydi bulunmaktadir;
Macaristan’da  kendi arsivlerinde bulunan dort plak kaydi ile
karsilagtirdiginda bu durum B. Bartok’u ¢ok etkiler. A. A. Saygun arsive

yapilan bu ziyareti soyle anlatir:

Halk miizigi derlemesi ile kendisine Tiirkiye’de bir esi daha olmadigim
soyledigimiz plak derlemesini ¢ok ilgin¢ buldu. Birkag tiirkiimiizii not ald.
Dahasi, Karadeniz halk miiziginde ¢ok sik kullanilan, daha sonra bati

diinyasina ‘Bulgar ritmi’ diye tamittig1 7°li ritmi bu plaklarda tanidh.

A.A.Saygun ve B. Bartok Ankara’ya dogru yola ¢ikarlar. 5-11 Kasim
tarihleri arasinda B. Bartok burada ii¢ konferans verir. Saygun’un anlattigina

gore;

Konusmalarin ilki Macar halk miiziginin ozellikleriyle bunun Tiirkiye nin
kuzeyinde yasayan halkin miizigiyle ilgisi iizerineydi. Ikinci konusmasinda
usta halk ezgilerinin neden derlenmesi gerektigi, bunlarin bilim adamlari,
tarihgiler, bestecilere yararlarini uzun uzun ve biiyiik bir yetkiyle anlatti.
Tiirlii yaratici diisiincelerle halk miizigine dayanarak yapilan bu tir bir
bestenin énemiyle yasalligini vurguladi. Ugiincii konusmasinda Bartok
bilimsel bir ¢alismanin gereklerine uygun halk miizigi derleme yontemleri ile

bu derlemede yapilmas: gereken incelemeler tizerinde durdu.”*°

17

Y Ag.k., 104



"B. Bartok daha sonra incelemeler yapmak tizere A. A. Saygun’la beraber
Adana’nin Osmaniye ilgesine gelir ve A. A. Saygun ona hem terclimanlik
yapar hem de bir¢cok halk ezgisini notaya aktarmasinda yardimci olur. B.
Bartok Tiirkiye ziyaretinden memnundur, merak ettigi konuda yeterince veri
toplayabilmigtir. Tiirk halk miizigi ile Macar halk miizigi arasindaki
benzerliklere, hatta ayni melodilere rastlamistir. Ziyareti hakkinda sonradan

Ingilizce olarak yayimlanan bir raporda sdyle demektedir;

Kulaklarima inanamiyordum, duydugum tiirkii aynen eski bir Macar

melodisinin ¢esitlemesine benziyordu. Biiyiik bir mutluluk icerisinde Bekir’'in

»1l

sarkisini iki silindire kaydettim.

Resim 3.1 Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun Osmaniye’de, 1936

18

" Agk., 105-106
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“A. A. Saygun’un notlarindan da ayni sonug ¢ikmaktadir;

Yolculugumuz swrasinda 93 ezgiyi kaydedebildik. Usta bunlarla Macar
ezgilerini karsilastirdi. Bana coskuyla ezgilerden dordiiniin Macar halk
ezgileriyle ayni oldugunu soyledi. 6 ezgi ¢esitlemelerdi; 11°i de belli Macar
tipleriyle ayni yapidaydi.

B. Bartok’un Tiirkiye gezisindeki bulgular1 o6liimiinden sonra 1976
senesinde iki ayr kitap olarak ¢ikar. Bunlardan ilki, A. A. Saygun’un kendi
notlarini da ekleyerek hazirladigir ve Macaristan Kiado Akademisi tarafindan
yayimlanan Bela Bartok’s Folk Music Research adli kitaptir. ikincisi ise
Benjamin Suchoff tarafindan hazirlanan ve A. A. Saygun’un gérmedigi bazi
materyalleri de iceren Turkish Folk Music from Asia Minor baslikli

kitaptir." 12

BELA BARTOK | A.ADNAN SAYGUN

Turkish Folk Music | BELA BART()R.’S

from Asia Minor

Edited lly BENJAMIN SUCHOFF

Witl an Afterword by KURT REINHARD

Resim 3.2 Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun’un Turkiye gezisindeki
bulgularinin yayimlandig kitaplar

2 A.gk., 106
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4. AHMED ADNAN SAYGUN VE CAGDASLARI

1923-29 yillarini igine alan siire yeni kurulan Cumhuriyet ile birlikte Glkenin
yeniden yapilandirildigr yillardir. Miizik konusunda yapilacak reformlarda da Ziya
Gokalp’in ortaya koymus oldugu fikirlerden yola ¢ikildigi goriilmektedir.

"Buna gore; Z. Gokalp’in “hasta musiki® sozleri ile tanimladigi, bir
taraftan ceyrek sesleri muhafaza eden, diger cihette armoniden hala mahrum
bulunan “Sark Musikisi’nin yerine milli degerlerin ¢agdas metotlarla

islendigi’ yeni bir miizik dili olusturmaktir."*>

Atatiirk’iin de Z. Gokalp’in bu goriislerinden ¢ok etkilendigi, miizik reformlari

konusunda sdyledigi sozlerden agik¢a anlagilmaktadir:

“Osmanl Musikisi Tiirkiye Cumhuriyet’indeki biiyiik inkilaplar: terennim
edecek kuvvette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki, 6ziinti
halk musikisinden alan c¢ok sesli bir musiki olacakt:». [...] Arkadaslar guzel
sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii iletilmesini istediginizi bilirim.
Ancak burada en ¢abuk en 6nde goétirilmesi gerekli olan Tirk musikisidir.
Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir, bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari,
diistinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir giin
once, son musiki kurallarina gére islemek gerekir. Ancak bu dizeyde Tlrk

ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”**

B Agk., 75.
“Agk., 76
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Bu yeni goriisler cercevesinde 1924’te yiiriirlige giren musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu olusturulmustur. Ayn1 y1l musiki Muallim Mektebi agilir. 1925°te
devlet sinavlartyla 6gretmen ve sanat¢1 olarak yetistirilmek tizere Paris, Berlin, Prag,
Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerine yetenekli 6grenciler gonderilir. 1928
yilinda sinavin tekrar yapilmasiyla beraber daha sonra Tiirk Besleri diye anilacak
olan Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit
Alnar da bu kapsamda yurt disinda egitim almaya gonderilir. Cemal Resit Rey de
kendi olanaklar1 sayesinde yurtdisinda egitim almaya gider. Bu besteciler yurda

donduklerinde Ankara musiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrolarina atanirlar.

Atatlirk’lin istegi lizerine A. A. Saygun Halk Evleri Miifettisligine getirilir. Bu

gorevi sirasinda yaptigi calismalarinin amaca ise soyle agiklamaktadir:

“Parti’mizin, Halkevlerinin musiki ¢alismalarinda intihab ettigi yol
malumdur; ¢ok sesli musikiye miimkiin oldugu kadar yer vermek ve boylece
ses terbiye ve itiyadinin kéklesmesine ¢alismak; bunun yaminda halk
sanatina bilhassa ehemmiyet vererek halkin kendi sanatiyla kendini terbiye

etme yollarint aramak. ~15

A. ASaygun’un bu konuda yaptigi bir diger calisma ise musiki Muallim
Mektebi’nden 6grencilerini bir araya getirerek Tiirk Miizik Birligi Korosu adinda bir

koro olusturmaktir. Bu grup ayn1 zamanda Ses ve Tel Birligi olarak da bilinmektedir.

Saygun Ses ve Tel Birligi’nde yapmis oldugu calismalar1 anlatirken soyle der;

“ O zaman bir¢ok seyler yaptik. Amacimiz Batili bestecilerin koro i¢in
yvazmis olduklari eserleri tanitmak ve bizim halk tiirkiilerini koro igin ¢ok
sesli hale getirmek. Bu suretle halkin dikkatini konuya c¢ekmek, ¢ok sesli

miizik terbiyesini kazandirmak istedik.” *°

¥ Agk, 118
* Agk., 112
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A. A. Saygun’un Cumhuriyet i¢in yapilan yeni miizik politikasindaki bir baska
6nemli roli ise Yunus Emre Oratoryosu’nu yazarak yeni Turk Musikisinin yurtdisina
acilmasim1  saglamak olmustur. Bunun haricinde Atatiirk’in istegi iizerine

Cumbhuriyet déneminin ilk operalar1 olan “Ozsoy” ve “Tasbebek” i bestelemistir.

A. A. Saygun ve ¢agdaglar1 “Tiirk Besleri” olarak anilmaktadirlar. A. A. Saygun
bunu su sekilde agiklamistir;

“Bu s0z ilk defa 1939 yiulinda merhum Halil Behdi Ydnetken tarafindan
kullamilmigtir. Bir giin Ankara Radyoevi'nde o zaman orada gérevli olan,
Cemal, Ulvi, Necil, ben, Halil ve belki Mesut Cemil sohbet ediyorduk. Soz
nasil geldi hatirlamiyorum. Halil ‘Siz de Rus Besleri gibi, yeni musiki
volunda bes kisisiniz (Cemal, Ulvi, Necil, Ferit ve Ben). Size de Tiirk Besleri
demek lazim’ dedi. [...] Bu nitelemenin dogru olup olmadigina gelince:
Vallahi biz 1904-1908 yillarinda diinyaya gelmisiz. Birbirimizden biraz énce
biraz sonra eser vermeye baslamisiz ve ¢agdas kompozisyonda ilk kusag

olusturmusuz. Konuyu boyle ele alirsak dogru!”*’

Tiirk Besleri yeni olusan musiki yolunda 6nemli eserler vermis ve kendileri
ardindan gelen bircok onemli besteciye yol gostermislerdir. Bu besteciler arasinda
Kemal Ilerici, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Cenan Akin,

Muammer Sun gibi isimleri saymak mumkandur.

Y A.gk., 109
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4.1 Cemal Resit Rey (1904-1985)

Tiirk Besleri arasinda yasga en biiylik olan C. R. Rey babasinin bolge valiligi
gorevi nedeniyle bulundugu Kudiis’te dogdu. Bir siire sonra, babasmin buradaki
gbrevi sona erince, Istanbul’a dondiiler, fakat yine babasmin gorevi nedeniyle
iilkenin ¢esitli bolgelerini dolastilar. 1913°te, birtakim siyasal nedenlerden dolay1
ailece Fransa’ya gog ettiler. C. R. Rey 9 yasinda gittigi Avrupa’da, kiigiik yasta
annesiyle basladigi piyano derslerini ciddi bi¢imde degerlendirme imkani1 buldu; o
donemde Paris Konservatuvarinda miidiirlik gorevi yapmakta olan iinlii Fransiz
besteci Gabriel Fauré’nin (1845-1924) tavsiyesi Uzerine Marguerite Long ile piyano
derslerine basladi. Ne var ki 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi {izerine, 1914°te,
Isvigre’ye gectiler. 1919°da aile yurda dondiikten sonra C. R. Rey Paris’e giderek

Long ile piyano ¢alismalarina devam etti.

1923’te Tiirkiye’de cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan, Dariilelhan’in
(Konservatuvar) kuruldugunu haber alan C. R. Rey, G. Fauré¢ ile Long’un itirazlarina
aldirmadan, Istanbul’a dondii ve Dariilelhan’da ders vermeye basladi. C. R. Rey
cagdas coksesli miizikte ilk adimlarini bu yillardan itibaren atmaya basladi. Yarati
alaninda oldugu kadar kiiltiirel etkinlikler alaninda da sayisiz girisimlerde bulundu.
Kendisiyle ayn1 déonemde Dariilelhan’da ders veren Muhittin Sadak, Mesut Cemil,
Seyfettin Asal, ve Sezai Asal ile birlikte 6grenciler yetistirdi, bunun yani sira Union
Francaise, Halep Carsisi’'ndaki sinema ve Beyoglu’'nda Majik Sinemas: gibi

Istanbul’un cesitli yerlerinde konserler verdi

C. R. Rey’in eserleri arasinda operalar, operetler, koro eserleri, senfoniler,
kongertolar, piyano eserleri, oda miizigi eserleri ve marslar yer alir. O ¢agdas
coksesli Tiirk miiziginin ilk Orneklerini meslektaslar1 olan Tiirk Besleri’nin diger

fertleriyle aym1 donemde yaratmaya basladi. Eserlerinin ¢ogunda Tiirk halk
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ezgilerinden yararlandi. Bu, aslinda, Tiirk Besleri’nin 6nemli bir ortak 6zelligidir. Bu
yalmz ezgilerde kisithh kalmayip eserlerin konularma da yansimakta, gerek
operalaria, gerek orkestra eserlerinin basliklarina bakildiginda bu 6zelligi gérmek
olasidir: Operalarindan Cem Sultan (1922-23), Zeybek (1929), Celebi (1942-73),
calgisal eserlerinden Tiirk Manzaralar: (1927 piyano), 10 Halk Tarkdst (1963, dort
sesli koro) drneklerden yalnizca birkagidir. C. R. Rey’in ve Tiirk Besleri’nin halk
miizigi kullanmalarinin nedeni, bir yandan Bati ¢oksesliligini benimseyerek cagdas
Tirk miizigini uluslararasi diizeye ulastirirken kendi kokenimiz olan halk miizigini
de g6z ardi etmeme istegidir. Bu sekilde, uluslararasi standartlara ulagmis ¢agdas
coksesli Tiirk miizigine kendi kisiligini kazandirmak miimkiin olacaktir.

C. R. Rey’in yarat1 alan1 etkinlikleri s6z konusu oldugunda, kuskusuz ilk akla
gelen, operet alanindaki ¢aligmalaridir. Kardesi Ekrem Resit Rey’le birlikte bir¢ok
operet’e imza atan C. R. Rey bu alanda en ¢ok eser veren Turk besteci olarak anilir.
Ekrem Resit ile birlikte yazdig1 operetleri arasinda Ug Saat (1932), Liikiis Hayat,
Deli Dolu (1934), Saz Caz (1935), Maskara (1936), Havaciva (1937) yer alir. Bu

operetlerden Ug Saat, Maskara ve Havaciva bugiin kayiptr.

4.2 Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

U. C. Erkin Diiyun’t Umumiye miidiiri Mehmet Cemal Bey’in ogludur. Tiirk
Besleri arasinda yer alan ve cagdas c¢oksesli Tiirk Miiziginin ortaya ¢ikmasinda
onciiliik eden bestecilerden biridir. Cocuklugunu dogdugu Bakirkdy’de gegiren U. C.
Erkin Osmanli terbiyesiyle yetismis ve gengliginde piyano dersleri almis olan
annesinden ilk piyano egitimini alarak miizik hayatina bagladi. U. C. Erkin’in yam
sira agabeyleri Feridun Cemal ve Adnan Cemal de keman dersleri aliyordu. Ne var
ki, her iki agabey de farkli meslek gruplarina yoneldiler ve miizigi meslek olarak

segen tek kardes U. C. Erkin oldu.



25

U. C. Erkin, annesinin piyano derslerinin ardindan 6nce Mercenier, sonra da o
donemin iinlii piyano hocalarindan Adinolfi ile miizik egitimine devam etti. Liseyi
Galatasaray’da okuyan U. C. Erkin bu okulun kilturel atmosferinden de yararlanarak
kendisi gibi sanatla ugrasan arkadaslar edindi. Onemli arkadaslar1 arasinda, goksesli
Bat1 miizigine goniil vermis gazeteci-yazar Nadir Nadi, yillar sonra ayn1 kurumda
birlikte piyano 6gretmenligi yapacaklari piyanist Fuat Turkay ile kendilerinden yasca
daha biiyiik Ekrem Besim, Afif Bektas, Muhittin Sadak gibi miizikle ugrasan gencler
vardi. Galatasaray Lisesindeki bu genglerin olusturduklar1 cesitli topluluklarin
verdigi konserler U. C. Erkin’in miizik sevgisini canli tutan etkenlerden biri

olmustur.

Bir yandan lise derslerini, bir yandan da piyano derslerini yiruten U. C. Erkin
her alanda basarili bir gencti. 1925°te, devletin gengleri yurtdisinda okutmak
amaciyla actigt smavi kazanarak miizik egitimini yurtdiginda, Fransa’nin Paris
kentinde sirdirme imkani buldu. Paris Konservatuvarinda ve daha sonra Miizik
Ogretmen Okulu’nda egitim gordii. Isidor Philip ve Camille Decreus’den piyano,
Jean Gallon’dan armoni, Noel Gallon’dan kontrpuan, Nadia Boulanger’den

kompozisyon dersleri aldi.

U. C. Erkin Paris’teki egitimini tamamladiktan sonra, 1930°da Tiirkiye’ye
dondii ve C. R. Rey gibi o da konservatuvarda 6gretmenlige basladi. Cagdas ¢oksesli
Tirk miizigi alanindaki ilk verimlerini de bu donemde almaya basladi. Besteciligi
kadar piyanistligi de virtiiozite derecesinde oldugundan, Tiirkiye’ye dondiikten sonra
diizenlenen ¢ogu konserde solist olarak yer aldi ve ilk konserini 1931°de verdi. Aym
yillarda, bugiin hala bir¢ok piyanist tarafindan icra edilen Bes Damla baglikli piyano
yapitini besteledi. 1932°de Ankara’da halkevi kurulduktan sonra diizenlenen ilk
konserde Bes Damla’nin ikinci icrasi gerceklestirildi. Bu yildan sonra beste

calismalarini yogunlastirdi. Bulbul ve Ayin ondordii (1932), Yayli Sazlar dortlusi
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(1935), Yedi Tlrki (1936) ve Iki Sesli Tiirkiiler (1936) bashkli genclik donemi
eserlerini besteledi.

1938’de Cumbhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi bir beste yarismasina iki
besteyle katildi. Bunlardan biri, daha sonra Almanya’da icra edilecek olan Piyano
Kongertosu, digeri de en ¢ok begenilen ve icra edilen eserlerinden biri olan Kdgekge
stitiydi. Yarigmayr Piyano Kongertosu’yla kazandi. Eserin 1943’teki ilk icrasinin
ardindan, konseri izleyen Alman Biiylikel¢isi Von Papen eserin Almanya’da da
calinmasini Onerdi. Boylece, aymi yil, savas ortasinda, Piyano Koncertosu esi
Ferhunde Erkin’in solist olarak katildigi Almanya konserinde icra edildi ve biiyilik

basari elde etti.

U. C. Erkin’in kiiltiirel etkinlikleri arasinda en Onemlilerinden biri 1949’da
gergeklesti; Necil Kazim Akses’in konservatuvar miidiirii olarak gorev yaptigi
donemde Ogrenci orkestrasi kuruldu ve sef olarak U. C. Erkin gorevlendirildi. N. K.
Akses ile birlikte, bugiin hala dillerde dolasan Konservatuvar Marsi’n1 da besteledi.
Sefligini yapti§1 6grenci orkestrasiyla kendi eserlerini de icra ettigi bircok konser
verdi. 1951°de, 6grencilerin icra edebilecegi bir eser olarak Sinfonietta’y1 besteledi,

fakat eserin zorluk derecesi profesyonel mizisyenleri bile zorlayacak diizeydeydi.

4.3 Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

H. F. Alnar Tiirk Besleri grubunun diger iiyelerinden bir¢ok acidan farkli bir
miizisyendi: Geng yasta kokli bir Tirk miizigi egitimi almis, kanun c¢almayi
ogrenmis, ilk eseri olan operetini 1922’de cumhuriyetin ilanindan bir yil once, tek

sesli olarak bestelemisti. Biitiin ¢agdas meslektaslar1 gibi, F. H. Alnar da cagdas
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coksesli Tiirk miiziginin destekleyicisi oldu ve dnderleri arasinda yerini aldi. Ancak
genc yasta aldigi Tirk miizigi egitiminin etkileri olgunluk caginda besteledigi

eserlerinde belirgin bigimde géze ¢carpmaktadir.

F. H. Alnar 1972°de Viyana devlet Mizik Akademisine girdi ve N. K. Akses’le
birlikte Joseph Marx’dan kompozisyon, Oswald Kabasta’dan orkestra sefligi dersleri
aldi. 1932°de yurda déndiikte sonra cesitli gérevlere atands, ilk olarak Istanbul Sehir
Tiyatrosunda orkestra seflifine ve konservatuvarda miizik tarihi 6gretmenligine
getirildi. Bu yillarda Romantik Uvertir (1932), Yalova Turklsu (1932), Sart Zeybek
(1932), Yayli Dértlii (1933), Preliid ve Iki Dans (1935) gibi eserlerini besteledi.

1936°da gittigi Ankara’da Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasinin = sef
yardimciligina atandi. H. F. Alnar’in Tiirkiye’deki kiltiirel etkinliklerde aktif rol
almas1 1937-46 arasinda Ankara Devlet Konservatuvarinda kompozisyon
ogretmenligi yaptig1 yillara rastlar. Bu yillarda, Praetoriusve Ebert ile birlikte ilk
opera icralarinin gergeklesmesi icin girisimde bulundu. 1952’den itibaren
konservatuvarda armoni, form bilgisi ve orkestrasyon dersleri verdi ve vefatina kadar

bu gdrevini surdirdu.

H. F. Alnar’in bestelerinin biiyiik 6l¢iide geleneksel Tiirk miizigi etkileri tagidigt
kusku gotiirmez. Besteci, gengliginde aldigi Tiirk miizigi egitiminin de etkisiyle,
makamsal etkilere ve geleneksel c¢algilara her zaman ilgi duydu. Kendisinin de
caldigi kanunu bestelerinde kullanmay1 tasarladi ve 1944-51 arasinda iinlii Kanun
Kongertosu’nu (yayl orkestra ve kanun i¢in) besteledi. Her ne kadar, U. C. Erkin’in
bundan bir y1l 0nce, 1943’te, besteledigi Kogekge adli eserinde de Bati orkestrasi
icinde darbuka gibi geleneksel bir galgiya rastlansa da H. F.Alnar kanunu solo ¢algi

olarak kullanarak farkli bir yaklasimda bulunmustur.
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H. F. Alnar’in eserleri arasinda film miiziklerine de rastlanir (1931°de Istanbul
Sokaklary, 1949°da Namik Kemal ve 1953’te Halici Kiz). Ayrica, Bati tarzinda, ama
Anadolu 6geleri tasiyan ¢oksesli bestelerinin yani sira salt geleneksel Tlrk miizigi
besteleri de vardir. Bunlarin arasinda 10 Saz Semaisi (1926), Bayati Araban Pesrev
(1927), Bayati Araban Saz Semaisi (1927) ve Segah Pesrev (1927) yer almaktadir.
Ne var ki, bu eserlerin tarihlerine bakildiginda hepsinin 1927 ve dncesine, yani H. F.
Alnar’in Viyana’ya gidip Bati tarzinda kompozisyon egitimi almadan 6nceki doneme

ait oldugu goriiliir.

4.4 Necil Kazim Akses (1908-1999)

Tiirk Besleri grubunun en geng bestecisi olan N. K. Akses Istanbul’da dogdu.
Miizige ilkokul yillarinda keman calarak basladi. Daha sonraki yillarda Mesut
Cemil’den viyolonsel dersleri aldi. Istanbul Erkek Lisesine devam ederken

Darulelhan’da C. R. Rey’in armoni derslerine basladi.

1926°da, kendi gayretleriyle Viyana’ya miizik egitimini siirdiirmeye gitti ve
orada H. F. Alnar’la birlikte besteci Joseph Marx’in 6grencisi oldu. Mezun olduktan
sonra Prag’a giderek Devlet Konservatuvara girdi. Burada Joseph Suk ile ileri

kompozisyon ve Alois Haba ile ¢eyrek ses dizileri iizerine ¢alisti.

N. K. Akses yarati ve kiltiir alanindaki etkinliklerine 1933’te Tiirkiye’ye
dondiikten sonra bagladi. Yurda doner donmez bir opera yazmakla gorevlendirildi.
Atatlirk’lin 27 Aralik 1934’te Ankara’ya gelisini kutlamak amaciyla tek perdelik ii¢
opera bestelenmesi gorevi N. K. Akses’in yani sira Saygun’a ve U. C. Erkin’e de

verildi. N. K. Akses Bayonder, Saygun da Tasbebek operalarini ¢ok dar bir zaman
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icerisinde bestelediler. ( U. C. Erkin ise zamanin kisitliligi nedeniyle bir opera
bestelemedi). Bayonder operast N. K. Akses’in ikinci opera caligmasi oldu (ilki

1933’te yazdig1 Mete adl1 operasiydi.)

Cumhuriyet doneminde Atatlirk’{in yapilmasini istedigi baska bir yenilik, Tiirk
bestecilerinin Tlrk operalar1 bestelemelerinin yani sira Batili bestecilerin yazmis
oldugu operalarin Tiirkgeye cevrilerek iilkenin ¢esitli yerlerinde icra edilmesiydi.
Boylece operalarin Tiirkgeye cevrilerek temsiller diizenlenmesinde N. K. Akses

onemli bir rol oynadi.

N. K. Akses ile Paul Hindemith bir siire koyleri dolasarak birlikte Anadolu
miizigi lizerine incelemeler yaptilar. N. K. Akses — P. Hindemith ve Ebert’in de
igbirligiyle Ankara’da agilacak konservatuvarin kurulus girisimlerini baglatti ve

1948’de bu kurumun midiri oldu.

N. K. Akses’in yaraticilik yoni oldugu kadar yoneticilik kisiligi de goze
carpryor. Cesitli tarihlerde, cesitli alanlarda yoneticilik gorevlerine atandi. 1948’deki
konservatuvar miidiirliigliniin yan1 sira 1949°da Giizel Sanatlar genel miidiirliigii,
1954°’te  Bern’de, 1955’te Bonn’da Kkiiltiir atageligi gorevlerine getirildi.
Konservatuvar miidiirii gérevini yaptig1 yillarda, Praetorius tarafindan kurulan, fakat
Olimiinden sonra devam etmeyen Ogrenci orkestrasimin ii¢ yillik aradan sonra

yeniden kurulmasini sagladi ve sef olarak U. C. Erkin’i gérevlendirdi.

N. K. Akses eserlerini -6zellikle 1933’te Turkiye’ye dondikten sonra- buyik
Ol¢iide Anadolu miizigi etkisi altinda yazdi. A. A. Saygun’un da belirttigi gibi,
uluslararas1 diizeye ¢ikarken kendi kimligini de belirleyen bu eserler N. K. Akses’in

Anadolu’da P. Hindemith’le yaptig1 gezilerin etkisini de dogal olarak tagimaktadir.
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5.VIYOLA KONCERTOSU HAKKINDA BILGI

VIYOLA KONCERTOSU, Op.59

*Moderato *Scherzando *Lento-Allegro Moderato

A. A. Saygun’un 1976 Aralik ayinda basladigi ve 10 Subat 1977°de tamamladig1
Viyola Kongertosu ilk kez 28 Nisan 1978’de Ankara’da sef Giirer Aykal
yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 esliginde Rusen Giines
tarafindan seslendirilmistir. Klasik formlara bagli olmayan, modal yapidaki kongerto,
her biri kendi i¢inde siirekli gelisimde olan ii¢ boliimden olusur. Bu gelisimdeki belli
temalar boliimlerin ve dolayisiyla kongertonun biitiinliiglinii  hazirlar. Teknik
giicliiklerle yiiklii viyola partisine karsin eser yine de dengeli orkestrasyonu

nedeniyle senfonik yapisini yitirmez.

Kongertonun en uzun kismi olan 1.Boliim orta (Moderato) hizda viyolanin
egemen girisiyle baslar. Diisiinceli karakterdeki, vurma calgilarla da renklenen
boliim, A. A. Saygun’un ilk piyano kongertosunu da animsatir. Viyolaya sonoritesini
duyurma olanagi da saglanan bolim zaman zaman hizlanarak, giicle yiikselerek
renklenir, viyolaya virtiioz gorevler de verilir. Boliim yavas tempoda viyolanin

solosuyla biter.

Sakaci (Scherzando) yapidaki hizli 2.Boliim ise ¢esitli aksak ritimlerle daha da
vurgulanarak scherzo karakterini gii¢lendirir. Giristeki vurma calgilar hemen aksak
ritmi duyurur. Viyolanin canli pasajlariyla aralanan bu kisa Scherzando’da Karadeniz
kemengesi de taklit edilir. Viyolanin ugucu gecisleriyle de renklenen bOlimun

sonunda viyolanin uzunca melodisi arka plandaki aksak 6l¢iiler esliginde takip edilir.
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3.Boliim agir ve gururlu (Lento) tempoda solo viyolanin 24 olgiilik uzun
kadansi ile baslar. Once uzaktan duyulan orkestranin giderek giiglenmesiyle, daha
canli tempodaki finale gecilir. Ilimli bir Allegro (Allegro Moderato) tempodaki bu
kisim biraz gizemli, biraz izlenimci karakterde olmasina karsin halk danslarin1 da
icerir: Macar, Balkan ve Anadolu renklerini, dort notalik baglayict unsuru da sik sik

duyurarak yansitir. Eser viyolanin uzun soluguyla sakin sona erer. (Siire 25”)
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6.VIYOLA KONCERTOSUNUN FORMU

Orta hizda (Moderato) olan eserin birinci bolimi bircok istisna icermesine
karsin sonat allegrosu formuna benzetilebilir. Goze ¢arpan ilk fark birincil temanin
alisilagelen sekilde kahramanca ve enerjik karakterde olmasi yerine lirik bir yapida
olmasi, buna karsitlik olarak da ikincil temanin tutkulu ve aci dolu bir karakterde
sergilenmis olmasidir. Bir baska istisna ise, ikincil temanin sergi ve yeniden-sergi
kesitlerinde gbzlemlenen dominant-tonik iliskisinin eserde gorilmemesidir. Bunun
yerine ikincil tema yeniden sergide ayni tondan getirilmistir. Birinci bdlimde
kullanilan ag¢ilis temasi ayni sesin ritmik ¢esitlemeler ile tekrar edilmesi, Ust ve alt

sesler ile islenmesi 6zelliklerinden dolay1 agita benzemektedir.
SERGI: Olcii 1-77

Birincil tema: Klarinet ile viyolanin Kkontrpuantal bir diet yapmasiyla
olusturulmustur. Bu tema birinci bélimin kadansinda, kodada ve ¢tncl bélimin
sonunda tekrar karsimiza ¢ikmakta olup eserin kompozisyonel anlamda biitiinliigiinii

de saglama gorevi ustlenmektedir. (Olgii 1-12)
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Kopru: Olcii 12-56

Birinci cumle: Kongertonun geri kalaninda da gorecegimiz Uzere kopri
kemanlarin tremololar1 ve ksilofon kullanimi ile bagslar. Viyola da ana tema
unsurlarindan tdretilen clmle (tekrar eden nota, tcleme ve noktali sekizlik-onaltilik)
oktav atlamalari ile ¢esitlendirilmistir. Daha sonra tekrar duyacagimiz 4 notalik fa-

mi-re-do diyez motifi ise ilk kez burada dinleyenlere tanistirilmistir. (Olgii 12-34)
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ikinci ciimle: "Poco Animato" (biraz heyecanli) tempo degisimi ile
gosterilirken, viyolonseller ve timpaninin ritmik figuru ile de dinamik bir karakter
kazanmistir. Tahta Uflemelilerin altilama hareketiyle devam ettirilerek viyolanin
girisini hazirlar. Ayrica bestecinin her yeni motifi tanistirdiginda bunu tempo veya

ifade degisiklikleri ile belirtmesi de eserin bir baska 6zelligidir. (Olgii 35-56)



35

Ikincil tema: “Moderato” ile ifade edilmis olan bu tema, mi-re diyez-do diyez-
si diyez-la araliklar1 (artmus ikili) ile Tiirk makamlarini andirmaktadir. (Olgii 57-69)

Ikincil temanin ardindan “Piu vivo” (daha canli) tempo terimi ile ifade edilen
kisa bir gecis cumlesi gelir. Bu ciimle orkestrasyon agisindan ilk koprideki kullanimi
taklit eder. (Olgli 69-76).

GELISIM: Olcii 77-254

Gelisim bolmesi bestecinin ¢esitli kompozisyon tekniklerini yeni ve daha
Onceden kullanmig oldugu temalar ile harmanladigi, bir nevi yeni buluslar iceren
kesittir. Bu kesitte besteci kullandigi her yeni fikri birbirine képri ctimleleri ile

baglamistir.

Kesit 1: Viyolanin tiz perdelerinde duyurulan lirik tema ile gelisim kesitinin ilk
climlesi baslar. (Olgii 77-82)
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Kopri: Gelisim kesitinin ilk cimlesinin ardindan gelen kdpru oldukga uzundur.
(Olgii 83-102).
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Kesit 2: Viyolanin on altilik notalariyla baslatmis oldugu fa-mi-re-do# motifi
kemanlar tarafindan devralinarak kanonik bir yap1 olusturur. 112. élgliden baslayarak
kendi icerisinde ufak bir kopru yapan cimle gelisim kesitinin 3. ctimlesini hazirlar.
(Olgii 103-122)



1 ﬂ subito piit vivo (J = ca. 96)
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Kesit 3: Ard arda gelen ¢ekerek yaylarin olusturdugu aksanla elde edilen yay

tekniginin kullanilmis oldugu ciimle, gelisim kesitinin Ugtnct cumlesidir. Saygun

viyola da sunmus oldugu bu yeni fikri, tahta Uflemeliler ve timpaniyi de dahil ederek

yapmis oldugu orkestrasyon ile soru-cevap iliskisi seklinde kurgulamistir. (Olgii 123-

141)
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Kesit 4: Bu kesit 3 ayr1 cimleden olusmustur. Besteci, gelisim kesiti icerisinde
su ana kadar kullanmis oldugu materyalleri birbiri ile kombine etme yoluna gitmistir.

Birinci cumle: Darbukanin yaptigi tremolo efekti kadans ©ncesi soliste
hazirlanan bir alt yap1 niteligi tasimaktadir. Viyolanin agir tempodaki altili ¢ift
seslerden olusan temasi, orkestrasyonda da kemanlarin ikincil temayi ¢almasi ile
desteklenmistir. (Olgli 142-159)

R,

EPST RN % Tt S ML U L S
e =
U T Fy

I
Ikinci ciimle: Daha onceden 123. 6lgiide duymus oldugumuz ard arda gelen

cekerek yay efektinden olusan motif’, “ricochet” (yay’in cekerek hareketle tel
Uzerinden sektirilmesiyle ard arda notalarin olugsmasi) yay teknigi ile kombine
edilmistir. (Olgii 160-175)
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Ugtincti cuimle: Kongertonun bu noktasina kadar viyolaya eslik gorevinde olan
orkestra bu ctimle ile ilk kez senfonik bir gorev Ustlenerek tutti ¢calma firsati bulur.
Tutulan do notasiin zerine bakir enstriimanlarin birer birer eklenmesi ile gerilim
arttirtlarak 180. 6l¢lide gelecek olan kemanlarin temasi hazirlanir. Ayrica 192-194
Olculerde fagot, viyolonsel ve kontrbaslarda gelen buyik yedili aralik ile gerilim ve
beklenti hissi yaratilmis olur. (Olgli 176-194)

Kadans: Birincil temanin kullanmasiyla baslayan kadans, arpin
“glissando™ (bir notadan Oteki notaya kayma) efekti {izerine temanin ¢ift seslerle
islenmesi ile devam eder. (Olgli 205-208). 210. 6lgiide baslayan "agit" tarz1 melodi
ise kornonun (fa-la bemol notalariyla) viyolada gelen ezginin motifsel sekilde
desteklemesi ile zenginlestirilir. 217. 6lctide Klarinet de gelen ¢ikict gam hareketi ise
(bkz. Ekler) kongertonun giris ciimlesindeki ile aynidir. Kadans hakkinda ilgi ¢ekici
olabilecek bir diger nokta ise bestecinin viyolanin bilinen ses sinir1 olan la notasini
asarak re bemole kadar ¢ikmasidir. (Olgii 195-228)
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Kopru:

Birinci ciimle: Once fliit-obua-korangle sonra da trompetlerin onaltilik ticleme
figurleriyle olusturulan ciimle viyolanm girisini hazirlar. (Olgii 229-236).

ikinci climle: 245. dlciide orkestra da gelen ritmik motif, sergi kesiti 35.
Olgldeki motif ile paralellik gosterir.

237 comsord.
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YENIDEN SERGI: Olcii 254-307

Ikincil tema: Klasik sonat-allegrosunda alisila gelenden farkli olarak, doniis
koprust ardindan birincil tema yerine ikincil tema direk olarak gelir. (254-269).
“Con passione” (tutkulu) terimi ile ifade edilmis olan ikincil tema, oktav veya kiiciik
yedili atlamalar ile sergidekine oranla daha dramatik hale blrinmistiir. Bu
Ozelliklerinden dolayr da klasik sonat allegrosundaki ikincil tema anlayisina olan

zith@in net bir sekilde ortaya koymaktadir.

264 Ii S ritenuto
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Képri: Kodadan énce gelen bolimiin ikinci tuttisidir. ikincil temanin bitiminin
ardindan korangle ile duyurulan (fa-mi-re-do#) motifi kemanlar tarafindan devr
almir.  279. 6lcude ise bolumin kapanisindan dnce ikincil tema son bir kez daha

vurgulanmis olur (Olgli 268-291)
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Koda: 287. 6lg¢lnin ikinci vurusunda kornoda baslayan 4 Olculiik fa-mi-re-do
diyez motifi ile baglar. Viyolada gelen tcleme hareketlerinin devaminda ise birincil
tema kapanistan 6nce bir kez daha duyurulmus olur. Cello-kontrbas ve ksilofonun
hava da asili kalan buyik yedili araligi sayesinde bolim mistik bir atmosfer ile biter.
(Olgii 288-307)
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Kongerto 2. Bolim

“Scherzando” (sakaci) teriminden de anlasilabilecegi Uzere hareketli veya
kivrak diyebilecegimiz tempoda olan bu boliimde sik sik degisen 0l¢U numaralari ve
aksak ritimler dikkat ceker. Darbuka kullanimi ise bu ritmik altyapiy1 desteklemekte
ve 9 8'lik roman havasi etkisini yansitmaktadir. ABA-CB(A) formunda kurgulanmis
olan bolimiin klasik rondo formuna olan ilk istisnast C temasinin ardindan tekrar
gelmesi beklenen A temas: yerine direk B temasina gecilmis olmasidir. Ikinci istisna
ise bolumiin son 7 6lgiisiindeki ritmik yapinin A kesitinin girisi ile ayni olmasidir. Bu
sayede bolum kurgusal olarak rondo formuna benzer bir yapiya biirinmiistiir. Ayrica
bolimin sonunda B temasinin icerisinde (180-182. Olculer) gelen viyolanin kiguk
captaki kadans1 melodik ve ritmik agidan birinci bélimdeki ikincil tema ile aynidir.
Bu tema Ugiinct bolimde de kullanilarak eserde biitiinliigli saglayan ikinci tema

olacaktir.
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A KESITI: Olgii 1-59

Birinci cimle: Orkestra alt1 6l¢iiliik ritmik girisi duyurur. Ardindan viyola “sul
ponticello” (koépri tizerinde calma) efekti ile temayi baslatir. (Olgl 7-14)
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Ikinci cimle: Sol notasi ile baslayarak dominant Uzerinden gelir

Kendi
icerisinde uzama yaparak devam eder. (Olgii 22-28)

Kopru: Cello ve kontrbaslarin asagida gosterilmis olan motifiyle baslar. (Olgii
46-59)
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B KESITI: Olgii 60-138

Birinci cuimle: Onciil ve soncul olmak tizere birbirini tamamlayan iki ciimleden

olusur. Her iki ciimlede cift seslerden olusan lirik bir melodi ile baslar.

Onciil cumle: Lirik tema ile baslayan ciimle sol diyez-la-si-do notalar1 etrafinda
kurgulanir. (Olgli 60-74)
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poco allargando (=) _'
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Soncul ctimle: Yine lirik melodi ile baslayan climle ard arda genel dortlilerin 7
8'lik olcii ritmi kullanilmasi ile Karadeniz horonuna benzemektedir. (Olgii 84-91)
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Kopri: Soncul cimle melodisinin (7 16°lik 6l¢t birimi ile iki kat hizlandirilmis
olarak) orkestrada duyurulmasi ile baslar. Keman, trompetler ile gelistirilerek de B

kesitinin ikinci ctimlesine hazirlik yapilmis olur. (Olgii 92-115)

SSs=x S
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Ikinci ciimle: solist ve orkestranin soru-cevap seklindeki diyalogundan
olugsmaktadir. Solistin ¢esitli yay tekniklerini kombine etmesine (ricochet ve ard ard
cekerek yaylarin kullanimi), orkestranin horon tipi ezgiyle karsilik vermesi bize hala

B kesitinin icerisinde oldugumuzu gostermektedir. (Olgii 116-125)

Kopra: Yine bir onceki clmlenin materyalinden tiiretilmistir. Orkestranin
altilama hareketleri ile devam ederek tekrar gelecek olan A Kesitini hazirlar. (Olgi
126-138)
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A KESITI: 137-155

Boliimiin girisinde oldugu gibi ritmik hareketler tekrar duyurulur. Viyolanin ilk

ctimlesinin orkestra tarafindan ¢alinmas ile A kesiti baslar. (Olgii 139-146)
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Kopri: Bu noktaya kadar hep bir dnceki cimlenin materyalinden faydalanan
kopru ilk kez orkestranin yeni gelecek C Kkesiti materyalini tanitmasi ile
olusturulmustur. (Olgii 146-155)
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C KESITi: 156-173

Birinci cumle: Viyolanin glissando'suyla baslayan ctimle halk ezgisini
cagristirmaktadir. (Olgli 156-165)

Ikinci cimle: Artmus dortlii aralik (triton) yukaridan gelen ciimle birinci ciimle
ile melodik anlamda benzerlikler tasimaktadir. (Olgli 166-173)

B KESITI: Tek ciimleden olusur. ilk bakista bélimiin sonundan énce viyolanin
kiclk captaki kadansi gibi gorinen bu cumle, orkestra esligindeki akorlar ve
melodik yapiya bakildiginda B kesitine yapilan geri doniis net olarak anlasilir. (Olgi
174-184)
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(A) KESITI: Daha cok koda yapismna uygun olan 7 olgiilik kapans,
baslangigtaki ritmik girisin duyurulmasi ile rondo formunu tamamlamak icin gerekli

olan A kesiti gorevi gérmiistiir. (Olgli 185-191)
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Koncerto 3. Bolum

Agir tempoda (Lento) olan bolum sonat-allegrosu formunda olmasina karsin
birinci bolumdeki kadar net bir sekilde bu yapiy: takip edebilmek miumkiin degildir.
Kongertonun bu bolum, birinci bolim igerisindeki ana temalardan yararlanir. Bu
yolla eserin genelinde temasal bltunlik ve denge saglanmis olur.

SERGI: 1-57

Birincil tema: Viyolanin 27 0l¢u stiren kadansi yapisindaki agirlik ve hiizin
dolayistyla “agit”1 andirir. Ug climleden olusur, melodik ve ritmik agidan birinci

bolimin birincil temasindan yararlanilmstir.

Birinci cumle: Ana sesin (ilk iki 6l¢u icin “la”, son dort 6lgtde ise “sol” ) ust ve
alt sesler ile islenmesinden olusturulmustur. (Olgl 1-9)

Lento (4 = ca. 50)
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ikinci cimle: Aym yap ile baslayan ciimle, viyolanin tiz seslerine cikarak
devam eder. “Rubato” (serbest calma) terimi ile gosterilen figir 8 kere tekrar
edildikten sonra tigtincti climleye baglant: yapilir. (Olgii 10-17)
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Uclincti cumle: yap: olarak yine ilk cimleye benzeyen bu climle, birinci
boltimiin 7-12. élgileri ile melodik agidan paralellik gosterir. (Olgl 18-24)

17 tiﬁpo}

e

Kopru: Tremolo hareketi ile baslayan ve altilamalarla devam eden koprd,

orkestrasyon acisindan birinci boliimin ilk koprisi ile ayn1 yapidadir. Olgli 25-40
(Bkz. Ekler)
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Ikincil tema: Uclincti bolimiin ilk ciimlesi gibi kadans tarzinda olan ikincil

tema, melodik acidan sol bemol-re bemol-fa notalar1 tizerine kurulmustur. (Olgu 41-
50)

Kopri: Sik sik degisen tempo terimleri “poco allargando™ (sesi biraz
kuvvetlendirerek ve agirlasarak), “a tempo” (ilk tempo), “vivo subito” (aniden canli
tempo) ve onaltilik hareketler ile gelisim kesitini hazirlar. (Olgii 51-57)
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GELISIM: Olcii 58-145

Kesit 1: Do diyez notas1 iizerine eksenlenmis olan (aksan, ¢carpma ve noktali
sekizlikler igeren) climle orkestra ve viyolanin diyalogundan olusur. (Olgii 58-69)
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Kesit 2: “Con passione” terimi ile ifade edilmis olan bu cimle melodik agidan

(oktav atlamasi) hem birinci bélimin ikincil temasi hem de G¢unct bolimin 18
olcust ile paralellik gosterir. (Olgl 70-81).
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Ayrica cumlenin devaminda bestecinin yapay armonikleri kullanmas: da dikkat
cekicidir. (Olgui 81-91)

Kopru: Daha Onceki koprulere oranla kisa olan bu kopri, alisik oldugumuz
Uizere altilama hareketleri ile baslar. (Olgti 91-99) (Bkz. Ekler)

Kesit 3: Ard arda cekerek yaylar ve “ricochet” teknigini kombine ederek
olusturulmus olan bu cumle, altili akorlarda kullanilan “glissando”lar ile de
zenginlestirilmistir. (Olgii 100-110)
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Kopri: Ard arda kullanilan onaltilik hareketlerden olusturulmus ve her vurus
bas1 nota arpej olusturacak sekilde kurgulanmistir. Ayrica ayni notanin (sol bemol)

iki farkli telde ayn1 anda ¢almmasi teknigi de goze ¢arpmaktadir. (Olgii 111-128)
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Kesit 4. Fa diyez notasi (zerine olusturulmus olan cliimle, 136. Olcude
bestecinin kullandig ritmik ¢esitlemeler ve baglarin yer degistirmesi ile (ikili baglar

ve Uc¢lemenin ikinci onaltiliginda gelen es) daha kivrak, dans ifadeli bir karaktere
biiriinmiistiir. (Olgli 129-138)
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Kopri: Ayni ritmik hareket ile baslar. Oktav atlamalari ile renklendirilmis
olmasina karsin birinci  bolumin ritmik ve melodik yapisindan faydalanir,

“allargando” terimi ile de kongertonun ana temasina baglant1 yapilir. Olgii (139-

145)
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YENIDEN SERGI: 146-213

Birincil tema: Koncgertonun birinci bolumunde oldugu gibi orkestranin re

bemol-la bemol akoru iizerine eserin ana temasi yeniden duyurulur. (Olgii 146-163)
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Ikincil tema: Birinci boliimde de oldugu gibi tonal anlamda klasik sonat-
allegrosuna yapilmis olan istisna (dominant-tonik iligkisi yadsinmasi) bu cimlede de
goraldr. Sol bemol-si bemol-re bemol-fa yedilisi Uzerine kurulmus olan tema, ard

arda cekerek yaylarin kullanimi ile mars karakterine biiriinmiistiir. (Olgli 164-169)

k \ A -
n M don fpidl radpsii S
T | | o T h . »
: P I 1 ha—g
I :}' ] —— | —1 "I e 1
BE L NS B o~ !??F- ‘: Il

Cimlenin devami ise bolimin basinda oldugu gibi kadans havasindadir.
Kullanilan blyik yedili akoru 5. olci ile paralellik gosterirken, pasajin ritmik
hareketi ise birinci bolum 144-148. dlculerden esinlenilmistir. Bir baska kayda deger

nokta ise eserde ilk kez orkestra igerisinde keman ve cello sololarinin kullanimidir.

(bkz. Ekler: Piyano partisi 176-179 6lcler )

Olgii 170- 178

@ Allegro moderato (J =104)
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Kopri: Orkestrada baslayan besleme arpej hareketi (re notasi Uzerinde), birinci
bolum 103. Olgude kullanilmis olan arpej hareketi (sol notasi) ile benzerdir. 191.
Olcude gelen fa-mi-re-do diyez motifi ise birinci bolimin 29. ve 103. olculeri ile
aynidir. Kopri 198. 6lct de birinci bolimin ana temasinin gelisine kadar surer.

(Ol 179-197)

2

-

—_=l= =
ok d

KODA: Koncgertonun ana temasi ezginin oktav atlamalari ile bolunerek ve

ritmik c¢esitlemeler uygulanarak son kez duyurulur. Eser cello-kontrbaslar ve

ksilofonun blyuk dokuzlu araligi duyurmasi ile mistik bir atmosferde sona erer.

(Olgii 198-213)
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7. AHMED ADNAN SAYGUN’UN ESERLERI

Opera/ Opera

Op.9 Ozsoy (tek perde / one act), 1934

Op.11 Tasbebek (tek perde / one act), 1934
Op.28 Kerem (ug perde / three acts), 1947-52
Op.52 Koroglu (¢ perde / three acts), 1973
Op.65 Gilgamis, 1983

Bale / Ballet

Op.17 Bir Orman Masali / A Forest Tale (koreografik siiit / choreographic
suite), 1939-43
Op.75 Kumru Efsanesi / A Legend, 1986-87

San ve Orkestra / Voice and Orchestra

Op.3 Agitlar / Laments (tenor solo ve erkekler korosu / tenor solo and male
chorus), 1932

Op.6 Kizilirmak Tiirkiisti / Folk Song (soprano), 1933
Op.16 Masal / Lied (bariton solo / Baritone solo), 1940

Op.19 Eski Uslupta Kantat / Cantata in Old Style (solistler ve koro / soloists and
chorus), 1941

Op.21 Gegen Dakikalarim (bariton solo/ baritone solo), 1941

Op.23 Dort Tarkd / Four Folk Songs, 1945

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu / Yunus Emre Oratorio (solistler, koro, orkestra /
soloists, chorus, orchestra), 1946

Op.41 On Tarka / Ten Folk Song, 1968

Op.54 Agitlar — ikinci Defter / Laments — Book I (tenor solo, erkekler korosu /
tenor solo, male chorus), 1974

Op.60 Insan Uzerine Deyisler I/ Mediations on Men I, 1977

Op.61 Insan Uzerine Deyisler 11 / Mediations on Men 11, 1977
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Op.64 Insan Uzerine Deyisler IV / Mediations on Men IV, 1978

Op.66 Insan Uzerine Deyisler V / Mediations on Men V, 1978

Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan / Epic on Atatlirk and Anatolia, 1981
Op.63 Insan Uzerine Deyisler 111 / Mediations on Men III, 1983

Op.69 Insan Uzerine Deyisler VI / Mediations on Men VI, 1984

Orkestra / Orchestra

Op.1 Divertimento (darbuka ve saksofonlu buytk orkestra / large orchestra with

saxophone and darbuka), 1930
Op.13 Sihir (ya da Biiyii) Raks1 / Magic Dance (Tagbebek Operasi’ndan boliim /
movement from the Tagbebek Opera), 1934

Op.14 Slit / Suite, 1936
Op.24 Halay, 1943

Op.10/b Inci’nin Kitabr / Inci’s Book ( orkestra uyarlamasi / symphonic

arrangement), 1944
Op.29 Birinci Senfoni / Symphony No.1, 1953
Op.30 Ikinci Senfoni / Symphony No.2, 1958
Op.39 Ugiincii Senfoni / Symphony No.3, 1960
Op.49 Deyis / Dictum (yayh c¢algilar / strings), 1970
Op.53 Dordinct Senfoni / Symphony No.4, 1974
Op.57 Ayin Raks1 / Ritual Dance, 1975
Op.62 Concerto da Camera (yayl ¢algilar / strings),1978
Op.70 Besinci Senfoni / Symphony No.5, 1985
Op.72 Cesitlemeler / Variations, 1985

Solo Calgi ve Orkestra / Concerto
Op.34 Birinci Piyano Kongertosu / Concerto for Piano No.1, 1952-58

Op.44 Keman Kongcertosu / Concerto for Violin, 1967
Op.59 Viyola Kongertosu / Concerto for Viola, 1977



61

Op.71 Ikinci Piyano Kongertosu / Concerto for Piano No.2, 1985
Op.74 Viyolonsel Kongertosu / Concerto for Violoncello, 1987

Oda Miizigi / Chamber Music

Op.4 Sezisler / Intuitions (iki klarinet / two clarinets), 1933

Op.8 Vurma Sazli Kuvartet / Percussion Quartet (klarinet, saksofon, vurma

calg1, piyano / clarinet, saxophone, percussion instrument, piano), 1933
Op.12 Sonat / Sonata (piyano ve viyolonsel / piano and violoncello), 1935
Op.20 Sonat / Sonata (piyano ve keman / piano and violin), 1941
Op.27 Birinci Yayl Sazlar Kuvarteti / String Quartet No.1, 1947
Op.33 Demet (keman ve piyano igin suit / suite for violin and piano), 1955
Op.35 Ikinci Yayl Sazlar Kuvarteti / String Quartet No.2, 1957
Op.37 Trio (obua, Klarinet, arp / oboe, clarinet, harp), 1966
Op.43 Ugiincii Yayl Sazlar Kuvarteti / String Quartet No.3, 1966
Op.46 Nefesli Sazlar icin Kentet / Quintet for Wind Instruments, 1968
Op.50 Ug Preliid / Three Preludes (iki arp / two harps), 1971
Op.55 Trio (obua, Kklarinet, piyano), 1975
Op.68 Dort Arp icin Ug Turki / Three Folk Songs for Four Harps, 1983

Op.78 Dordiincii Yayli Sazlar Kuvarteti / String Quartet No.4 (iki boliim / two
movements), 1990

San ve Piyano / Voice and Piano

Op.32 Ug Balad / Three Balades, 1955
Op.48 Dort Ezgi / Four Melodies, 1977

Piyano / Piano
Op.2 Siit / Suite, 1931
Op.10/a Inci’nin Kitab1 / inci’s Book, 1934
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Op.15 Sonatina, 1938

Op.25 Anadolu’dan / From Anatolia, 1945

Op.51 Kiigiik Seyler / Short Things, 1950-52

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid / Ten Etudes on “Aksak” Rhythms, 1964

Op.45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid / Twelve Preludes on “Aksak”
Rhythms, 1967

Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parga / Fifteen Pieces on “Aksak”
Rhythms, 1967

Op.56 Ballade (iki piyano / two pianos), 1975

Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak / Ten Sketches on “Aksak” Rhythms,
1976

Op.73 Ug Piyano icin Poem / Poem for Three Pianos, 1986

Op.76 Iki Piyano i¢in Poem / Poem for Two Pianos, 1989

Op.77 Piyano Sonati / Piano Sonata, 1990

Solo Calgi / Solo Instrument
Op.31 Partita (viyolonsel / violoncello), 1954
Op.36 Partita (keman / violin), 1961

Koro / Chorus

Op.5 Manastir Tiirkiisii / Folk Song, 1933

Op.7 Coban Armagani, 1933

Op.42 Duyuslar / Impressions (ii¢ kadin sesi / three female voices), 1935
Op.18 Daglardan Ovalardan, 1939

Op.22 Bir Tutam Kekik, 1943

Kitaplar / Literature
Turk Halk Musikisinde Pentatonizm / Pentatonism in Turkish Folk Music,
[stanbul, 1936
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Rize, Artvin ve Kars Havalisi, Tiirkii, Saz ve Oyun Havalar1 / Some Local
Instruments and Folk Dances, Istanbul, 1937

Yedi Karadeniz Tirkisi ve Bir Horon / Seven Folk Songs and a Folk Dance
From the Black Sea, Istanbul, 1938

Halkevlerinde Musiki / Music in “Halkevleri”, Ankara, 1940

Yalan (sanat konusmalar1 / discussion in the field of art), Ankara, 1945

Karacaoglan, Ankara, 1952

Lise Miizik Kitab1 (1-2-3) / Music Books for Lycée (three volumes) ( Halil
Behdi Yo6netken ile / with Halil Behdi Ydnetken), Ankara, 1955

Musiki Nazariyat1 / Theory of Music (dort cilt / four volumes), Ankara devlet
Konservatuvart Yayimni, I (1958), 11 (1962), 111 (1964), IV (1966)

“La Musique Turque”, Pleyel Edition, Mizik Ansiklopedisi, Miizik Tarihi Serisi
Cilt I, Paris, 1960

“La genie de la melodi¢” (Zoltan Kodaly’in Yiiziincii Yili Nedeniyle / About
Zoltan Kodaly ), Budapeste / Budapest, 1964

Toresel Musiki, Ankara, 1967

Toplu Solfej / Solfeggio (iki cilt / two volumes), Ankara, 1968

Folk Music Research in Turkey (Bela Bartok ile birlikte / with Bela Bartok),
Budapeste / Budapest, 1976

Atatiirk ve Musiki / Atatirk and Music, Sevda Cenap And Vakfi Muzik
Yayinlari, Ankara, 1981

Pedagoji Alaninda Calismalar / Works About Music Instruction



8. KONCERTO ICIN GENEL CALISMALAR

A. A. Saygun’un viyola kongertosunu ¢alisirken yorumcuya uygulamasi

Onerilen ¢alisma yontemlerini sdyle siralayabiliriz:

1) Entonasyon ¢aligmasi,

2) Cift ses galigmasi,

1/52-53
Ll i : b:_AD_
— l)"."\.'_ b'_“'_' — —
== e o S
o — —= 4T
——

3) Ucg sesli akor ¢alismast,
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5) Ritmik esitlik gerektiren pasajlarin ¢aligilmast,

4) Dort sesli akor ¢alismast,
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6) Tek ve gift ses pozisyon degisimlerinin galisilmasi,
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8.1 Entonasyon Calismasi i¢cin Onerilen Yéntemler

66

Entonasyon calismasi kongertonun her bolumunde uygulanmasi gerekli olan en

temel caligma tlirtidir. Farkli pasajlara gore degisik entonasyon caligmalari

uygulanabilir. Bu ¢alismalar uygulanirken esas dikkat edilmesi gereken nokta

calisilan pasajin, ¢alisan kisinin sesleri dinleyip diizeltebilecegi bir hizda ve piyano

niiansinda ¢aligmasidir.



8.1 a) Entonasyon zorlugu igerin pasajlar t¢lu, dortlii, besli, altili ve sekizli (oktav)
araliklarla ve bos teller ile kontrol edilerek ¢aligilmalidir.
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8.1 b) Bir diger entonasyon ¢alismasi ise ayni pozisyon i¢erisinde 4 parmagi farkl
kombinasyonlar ile ¢aligtirarak seslerin temizlenmesi iizerine dayanir. Asagida
verilmis olan parmak egzersizleri entonasyon sikintisi yasanabilecek pasajlarda

uygulanmalidir.

1234 4321 2134 4312
1243 3421 2143 3412
1324 4231 2314 4132
1342 2431 2341 1432
1423 3241 2413 3142
1432 2341 2431 1342
3124 4213 4123 3214
3142 2413 4132 2314
3214 4123 4213 3124
3241 1423 4231 1324
3412 2143 4312 2134

3421 1243 4321 1234
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/29

1/103
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8.1 c) Arka arkaya onaltiliklarin geldigi pasajlarda entonasyon zorlugu ve tel

gecislerini ayn1 anda ¢alisabilmek icin degisik bag cesitleri uygulanmalidir.
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e Ug bagl, bir ayr

e Dort bagl

8.1 d) Ayrica entonasyon agisindan zor olan bitun pasajlarda “gidis-doniis” olarak

bilinen, pasaj1 6nce oldugu gibi sonra da tersten c¢alarak uygulanan ¢alisma tiiriiyle

zor olan pasaj birkag defa tekrarlanilarak duzeltilebilir.
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8.2 Cift Ses Calismalari icin Onerilen Yontemler

8.2 a) Cift sesli akorlarda akorun sesleri Once agir tempoda tek tek calinarak
temizlenmelidir. Akorlar arasi gecislerde entonasyonu diizeltmek igin yapilacak
calisma sadece tist ve alt sesleri dinlemek olmalidir. Eger akorun iist sesi ¢alisiliyor
ise alt sesin parmagi tuseye basili olmali ancak yay ile ¢alinmamalidir. Ayn1 yontem
alt sesin ¢alisilmas1 sirasinda da gecerlidir. iki sesin de dogru oldugundan emin

olunduktan sonra sesler ayni anda uzun arse ¢alisiimalidir.
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3 3
2 2 3 2 2 3 2
p. ' be be b ba L e b
(S — — R
:)y'i]’ [ I il |

8.2 b) Calisilan pasajin sesleri tek ses olarak arka arkaya calinarak da

entonasyon problemi duzeltilebilir.
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8.2 ¢) Entonasyon ¢alismasi i¢in dnerilen yontemler kisminin “d” sikkinda

gosterilen ¢alisma da bu tiir ¢ift sesli pasajlarda uygulanabilir.
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8.3 Uc Sesli Akor Calismalar Icin Onerilen Yontemler

8.3 a) Cift sesli akorlarda oldugu gibi ii¢ sesli akorlarda da sesler 6nce tek tek
detaché yay sekliyle ¢alinarak temizlenmeli, bu ¢alisma yapilirken parmaklarin hepsi
sanki {i¢ ses ayni anda ¢alinacakmis gibi tusede bulunmalidir. Daha sonra sesler yine

tek tek ama ayni bag i¢cinde ¢alinmalidir.
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8.3 b) Ug sesli akorlar calisilirken degisik ritim kaliplarindan faydalanilarak tel

gecislerinde olusabilecek sikintilar ¢oziiliir.
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8.3 ¢) Ug sesli akorun orta sesi tekrar edilerek akor ¢ift ses haline getirilerek bagsiz

ve bagli olarak caligilir.
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8.4 Dort Sesli Akor Calismalari icin Onerilen Yontemler

8.4 a) Akorun sesleri ¢ift ses ve ili¢ sesli akorlarda oldugu gibi 6nce ayr1 olarak
calinip dinlenilmeli sonra arpej gibi kalindan inceye ve inceden kalina dogru bagh

olarak calisilmalidir.
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8.4 b) Dort sesli akorun notalart iki ayri ¢ift sesmis gibi arka arkaya calinmalidir. Bu

caligmalar yapilirken parmaklar tusede bulunmalidir.
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8.5 Ritmik Esitlik Gerektiren Pasajlarin Cahsilmasi Icin Yontemler

8.5 a) Ritmik esitlik gerektiren pasajlar asagida verilmis olan ritim kaliplar

uygulanarak ¢alisilmalidir.
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glar ve tekrarli notalarla caligmak esitlik gerektiren pasajlarda

8.5 b) Cesitli ba

uygulanabilecek bir bagka yontemdir.
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e Yedi bagh

=i

e
===

©
£
e = o
il
N
H
Y

(3
1
4
1
=
w
w
E
i}
A
il

e Dort bagli dordiincii notalar tekrar

e Bes bagli besinci notalar tekrar

79
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e Alt1 baglh altinci notalar tekrar

e Yedi bagh yedinci notalar tekrar

i
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N

8.5 ¢) Bu tir pasajlar metronom ile beraber yavastan hizliya dogru kademe kademe
arttirllarak calisilmali, entonasyon calisilmasit kisminin “c” ve “d” siklarinda
anlatilmis olan yontemler de uygulanmalidir. Yavas calisirken bile pasajin orjinal

temposunda kullanilmasi gerektigi kadar genislikte yay kullanilmalidir.

8.5 d) Bagl pasajlar1 bagsiz, bagsiz pasajlar1 bagli olarak caligsarak tel gecisi
sorunlart ortadan kaldirilabilir. Ritmik esitlik gerektiren pasajlar boliimiiniin “a”
sikkinda verilmis olan ritim kaliplar1 yayimn farkli bolgelerinde (ug, orta, kok) bagh

ve bagsiz olarak caligilarak da pasaj Uzerinde yay hakimiyeti gelistirilmis olur.
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8.6 Tek ve Cift Ses Pozisyon Degisimleri i¢cin Onerilen Yontemler

8.6 a) Oncelikle ¢almacak pasajin yavas tempoda desifresi yapilir ve pasaja uygun
duateler belirlenilir. Pozisyon gegisleri olan yerlerde entonasyonu riske atmamak igin
kullanilabilecek en iyi teknik  “pilot parmak” yontemidir. Pozisyon ge¢isi
yapilmadan Once ¢alinan notanin parmak numarasi, gecilecek pozisyondaki ayni

parmak numarasina denk gelecek notaya kaydirilir.
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8.6 b) Eger gecilecek pozisyondaki parmak numarasi, bulunan pozisyondaki parmak
numarasindan biiyiik ise, 6rnegin ¢alinan son nota 1. parmak, gecilecek pozisyondaki
nota 3. parmak ise bulunan pozisyondaki 1. parmaktan gegilecek pozisyondaki 1.
parmaga kaydirilarak gegilir, pozisyon sabitlendikten sonra esas nota (3. parmak)

calinir.
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8.6 b.1) Eger gecilecek pozisyondaki parmak numarast bulunan pozisyondaki son
calinan parmak numarasindan biyUk ise ( yani 2. parmaktan 3. parmaga gecilecek
ise) bulunan pozisyonda en son basilan parmak numarast iizeriden gidilecek

pozisyondaki 2. parmaga kaydirilma yapilabilir.
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8.6 c) Pozisyon degisimlerinde pilot parmak ydnteminin asagidaki ritimlerle

calisilmasi faydali olur.

s B

8.6 d) Cift ses pozisyon gecislerinde de, tek ses pozisyon gecislerindeki pilot parmak
yontemi gecerlidir. Ayrica ¢ift sesleri ¢alisirken entonasyon ¢alismalart kisminin “d”
sikkinda verilmis olan ¢alismalar ile ritmik esitlik gerektiren pasajlar i¢in ¢caligmalar

kisminin “a” sikkinda verilmis olan ritim kaliplar1 birlestirilerek faydali bir calisma

olusturulabilir.
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9. GENEL CALISMALARIN KONCERTO UZERINDE
UYGUNLANMASI

Hazirlanan bu eser metninin dokuzuncu boliimiinde, bir onceki boliimde detayli
olarak agiklanmig ¢aligma sekillerinden hangilerinin A. A. Saygun’un Op. 59 viyola
kongertosunun  hangi pasajlarinda ¢alisilmast  gerektigi nota  Ornekleriyle

gosterilecektir.

(13 ,,

9.1 Kongerto i¢in genel ¢calismalar boliimiiniin sikkinda yer alan (ti¢li,
dortlii, besli, altili, sekizli (oktav) araliklar ve bos teller ile kontrol ederek ¢alismak)

calismanin kongertonun geri kalaninda uygulanabilecegi pasajlar.
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9.2 Kongerto icin genel ¢alismalar boliimiiniin  “b” sikkinda yer alan parmak

egzersizlerinin uygulanabilecegi pasajlar.

I/ 34

I/ 71-72
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I/ 166- 167

%@&prgg

9.3 Kongerto i¢in genel calismalar boliimiiniin ¢ift sesler icin caligmalar

kisminda gosterilen yontemlerin uygulanabilecegi pasajlar.

I/ 204- 209

abx'arttruta Y
209= &5 .,
4 1 ‘. I
) [S—
P uf
I/ 219- 222
219 b
N'.::ﬁ,,/"—"\ o —_
P oY L3 r
=== ==
e I
~ 3
< e 'g ——
222 b.vr l'l,i’. - [
S
; (b bp'E




88

I/ 249- 251

I/ 301- 302
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I/ 137-138
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9.4 Kongerto i¢in genel ¢alismalar boluminin dort sesli akorlar igin galismalar

kisminda gosterilen yontemlerin uygulanabilecegi pasajlar.

I/ 113 ve 187- 188
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9.5 Kongerto icin genel calismalar bdliimiiniin ritmik esitlik gerektiren

pasajlarin c¢aligilmasi i¢in yontemler kisminda verilmis olan ritim kaliplar1 ve bag

sekillerinin uygulanabilecegi pasajlar.
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I/ 185-186
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9.6 Kongerto i¢in genel caligmalar bolimiiniin tek ve cift ses pozisyon
degisimleri i¢in ¢alismalar kisminda verilmis olan pilot parmak tekniginin

uygulanabilecegi pasajlar.
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9.7 Buraya kadar anlatilmis olan ¢alisma tiirleri arasindan c¢ift sesler, tek veya

cift ses pozisyon gegisleri ve ritmik esitlik gerektiren pasajlar ayrica kongerto igin
genel calismalar boliimiiniin

“d” sikkinda yer alan gidis-doniis ¢alismasiyla da
birlestirilerek uygulanabilir.
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10. SONUC

A.A. Saygun yasamis oldugu dénem ve benimsemis oldugu vizyon bakimindan
Cagdas Tiirk miizigi acisindan ilerici atilimlarda bulunmustur. iki diinya savasinin
oldugu donemde yasamis, yeni kurulan Cumhuriyet doneminde eserlerini vermistir.
Kendi déneminden dénce var olan akimlarin yani sira ¢agdaslarmin eserlerini de
inceleme firsat1 bulmus, bu dogrultuda halk kaynaklarindan yola ¢ikarak evrensellige
ulasacak seviyede ulusal bir Tiirk miizigi bestenmesi agisindan 6ncii rol oynamistir.
1977 yilinda yazmig oldugu Viyola Kongertosu muzikal dili ve igerdigi teknik

anlamdaki zorluklar agisindan ele alindiginda uluslararasi standart da bir eserdir.

Bu c¢alisma da kisitli olan viyola repertuarina alternatif sunan bu eserin detayli
incelemesi yapilmis olup bestecinin yasadigi dénem ve eserin yapisi detayli olarak
incelenmistir. Ayrica eserin ¢alsilmasi sirasinda ortaya ¢ikabilecek potansiyel zorluk
iceren pasajlar belirlenerek gelecekte eseri 6grenmek isteyen meslektaglarim igin

teknik acidan yazili bir ¢alisma klavuzu olusturulmasi amag edinilmistir.
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11. EKLER

Bu bdlimde c¢alismaya esas olarak alman Saygun'un Op. 59 Viyola

Kongertosu nun nota metni (Peer Music, Classical Newyork-Hamburg) sunulmustur.
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12. KAYNAKLAR

Kitaplar:

AKTUZE, Irkin, Miizigi Okumak, Cilt-4, Pan Yayincilik, 2003, Istanbul

ARACI, Emre, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bat1 Aras1t Mzik Koprisu,
Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, istanbul

BARTOK, Bela, Turkish Folk Music from Asia Minor, Princeton
University Press, 1976, London

BORAN, ilke-SENURKMEZ, Kivileim, Kiilttirel Tarih Isiginda Coksesli
Bat1 Miizigi, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2007, Istanbul

ILYASOGLU, Evin, Cagdas Tiirk Bestecileri (Contemporary Turkish
Composers), Pan Yayinlari, 1998, Istanbul

SAY, Ahmet, Muzik Sozliigii, Muzik Ansiklopedisi Yayinlari, 2002, Ankara

ULUC, Murat Ozden, Muzik Isaretleri ve Terimleri Sozliigii, Yurtrenkleri

Yayinevi, Ankara

Internet:

http://tr.wikipedia.org/wiki/Etnom%C3%BCzikoloji
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tempo
http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_technique
http://en.wikipedia.org/wiki/Glissando
http://en.wikipedia.org/wiki/Sul_ponticello#sul_ponticello

http://www.italyancasozluk.net/index.php?word=passione&dil=ittr
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Tezler:

INCI, Volkan (2007), Bela Bartok Viyola Kongertosu'nun Calisma Teknikleri ve
Yorum Acisindan Incelenmesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitus.

GENC, OZKOK, Goknil (2006), Max Reger (1873-1916) op. 131d ¢ solo viyola
suiti icin yoruma yonelik teknik ¢alisma kilavuzu, Mimar Sinan Gizel Sanatlar

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.
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13. OZGECMIS

1990 yilinda Istanbul’da dogan Fiisun Naz Altinel, 2001 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari yetenek sinavlarini
gecerek viyola béliimiine kabul edilmis ve Prof. R. Nuri lyicil ile okumaya hak
kazanmustir. 2006-2007 yillarinda MSGSU Senfoni Orkestrasinda Giirer Aykal
ve Erdem Céloglu yonetimindeki konserlerde yer almistir. 2006 yilinda “iznik
Uluslararast Viyola Kamp”ina katilarak Prof. Tatjana Masurenko ve Betil
Basegmezler ile solo repertuvar iizerine ¢alisma firsatt bulmustur. 2007 yilinda
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarina gegis yaparak Ani inci ile lisans
egitimine baslamis ve subat ayinda Viyana’daki “Universitat fiir Musik und

Darstellende Kunst” (niversitesinde Profesér olan Siegfried Fihrlinger ‘in
verdigi masterclass’a aktif olarak katilmistir. Ayni sene Cem Mansur
yonetimindeki “Ulusal Genglik Senfoni Orkestrasi” nda ¢almaya hak kazanmis
ve viyola grubu 0yesi olarak bu orkestrayla beraber yurt icinde bircok

konserlerde bulunmustur.

2008 yilinda Amerika’nin Minnesota eyaletinde yapilan “Sieur Du Luth
Summer Arts Festival’inde konserler vermek uUzere segilen ¢ Turk’ten biri
olarak davet edilmis ve Italyan sef Gaetano Colajanni ve Fransiz sef Pierre
Calmelet yonetiminde konserler vermistir. 2010-2011 donemi icerisinde
Edirne’de duzenlenen “14. Uluslararasi Geng Miizisyenler Oda Miizigi
Yarigsmasina okulda olusturduklar1 Trio Intense ile katilarak Mansiyon 6diiliinii
almaya hak kazanmiglardir. Aym yil “Noesis” oda miizigi topluluguyla “Bosch
Geng Klasikgiler” festivalinde diinyaca meshur film miiziklerinin icrasinda yer
almistir. 2010 yilinin kasim aymda Cem Mansur yonetimindeki Alman-Turk
orkestrasina secilmis , “Essen Young Euro Classic” festivaline katilmis ve Essen
Filarmoni’de konserler vermistir. 2011 yilinda ise Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Orkestrasiyla birlikte Fransa’nin Belfort ilinde yapilan “Festival

13

International de Musique Universitaire “ etkinliginde Rimsky Korsakov’un

“Scheherazade” adli Senfonik Siiitinin basarili icrasinda yardimci grup sefi
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olarak yer almistir. Ayni yilin haziran aymda Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuarindan ikincilik derecesiyle mezun olan Fiisun Naz Altinel, agustos
ayinda diizenlenen Kapadokya’daki “ Klasik Keyifler” masterclass’ina katilarak
University of Maryland School of Music’de Viyola Profesori olan Katherine

Murdock’la ustalik sinifi ¢galismalarinda bulunmustur.

2011 yilmin ekim ayinda 3.kez Cem Mansur yonetimindeki “Tirkiye
Genglik Filarmoni Orkestrasi”na segilerek Avrupa ve Avusturya turnesinde yer
almis Linz’deki “Brucknerfest”, “Wiener Konzerthaus” ve “Essen Filarmoni”de
basarili konserler vermistir. Ayrica 2011-2012 yillarinda Yeditepe Oda
Orkestras1 ve Istanbul Film Miizikleri Orkestralarinin viyola grup sefligini
{istlenmistir. 2012 yiliin subat ayinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvarinda Dog. Hande Ozyiirek ile yiiksek lisans ¢alismalarma
baslamus tir. 2013-2014 yilinda ise Erasmus degisim programiyla Ingiltere’deki
“Royal Northern College of Music” de Post Graduate Diploma programinda

Asdis Valdimarsdottir ile ¢alisma olanagi bulmustur.

Bu calismalarina ek olarak Ingiltere’deki egitim siiresi boyunca Nobuko
Imai, Thomas Riebl, Henk Guittart, Vicci Wardman ve Annette Isserlis gibi
birgok diinyaca taninan viyola solisti ile de masterclass ¢aligmalar1 yapma firsati
bulmustur. 2014 eylil ayinda ingiliz viyolacit Garth Knox ile galismak iizere ayni

kurumda Master programina kabul edilmistir.
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