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ONSOZz

Yuksek lisans bitirme eseri ve eser metni sureci, olduk¢a 6gretici,
besleyici, gelistirici ve bir o kadar da zorlu bir sure¢ oldu. 2011 Ekim ayi
itibariyle ilk prova gununden baslayarak eserin ortaya c¢ikig surecinde
yasanan heyecanlar, krizler, ¢ozumler, hayatta baska bir sey yokmusggasina
tum duygulari, projem Uzerinden yasadim. Yavas yavas bu yogunlugu
dengeleyip mesafeler ve sinirlar koymayi, icinden ¢ikip digaridan bakmayi
deneyimledim. Prova surecinin ardindan gosteri zamani geldiginde ise
duyuru, reklam, tanitim, hazirhk ve muUmkin oldugunca hi¢ bir detayi
atlamama gayreti ile yogun ve yorucu gecti. Bu surecgte ise igbirliginin,

desteklendigini hissetmenin ve beraberligin 6nemi hatirladim.

Eserin tamamlanip sunulmasi Uzerine “eser metni” streci yogunluk
kazandi ve yeni bir macera basladi. Hareketi/dansi meslek edinmis biri
olarak, yazili bir drin c¢ikarmak ile ilgili pek ¢ok engelim vardi. Bu surecte
teker teker engelleri kaldirarak elimden gelenin en lyisini yapmaya
odaklanarak ilerledim. Yazma sureci de koreografi yapma sureci ile
benzerlikler tasidi. Her detay ©Onem kazanmaya, her seg¢im
heyecanlandirmaya, gecigsler, cumle yapilari, noktalama isaretleri, hem
estetik hem anlamsal agidan renklenmeye basladi. Her seyin birbiri ile

baglantida oldugu ve bitline hizmet ettigini hatirladim.

Ve tabi ki tum bu sureclerde aldigim desteklerin yeri yadsinamaz.
Oncelikle yolun basindan beri varligini hissettigim ¢ok sevgili danismanim
Dog¢. Tugge Tuna’ya, deneyimlerini ve bilgilerini agik yureklilikle paylasan gok

sevgili hocam Prof. Aydin Teker'e, eser metni surecinin tamamlandigini



hissettigim noktada degerli yorumlari ile eser metnine yeniden motive
olmama vesile olan Dog¢ Zeynep Gunsur YUceil'e, gevirilere destek olan
Senem Ercan ve Bahar Eroglu’'na, surecin tamaminda bana destek olan,
fotogralariyla slreci belgeleyen ve arsivienmesine katkida bulunan Murat
Durim’e, surecin her asamasinda yanimda olan, manevi destegiyle tum
surecin devamliligina, teknik destegiyle gelisimime, fiziksel destegiyle
surecin kolaylasmasina katkilari olan ¢ok sevgili Evren Erbatur'a, &zellikle
yazim slrecinde bilgilerini, deneyimini, teknik ve teknolojik destegini, sevgi
ve inancini eksik etmeyen canim ablam Elif Hamdioglu’na ve yola devam
etme glcunu veren, her zaman her turli destedini hissettiren ¢ok sevgili

ailem Huriye ve idris Yurttut'a sonsuz tesekkirlerimi sunuyorum.



OZET

ik insanlardan bu yana insanlar her zaman mizikle ve hareketle i¢
ice yasamislar ve bundan hi¢ vazgegmemislerdir. Seneler igcerisinde bu iligki
cesitlenerek gelismistir. GUnumuz teknolojisi araciligiyla dans ve muzigin

etkilesimi Uzerine yeni denemeler de yapilabilmektedir.

Dans tarihine dans-muzik iliskisi Uzerinden baktigimiz zaman; bu
birlikteligi surecin her kisminda farkl formlarda gézlemleyebiliriz. Klasik bale
eserlerinde muzige uyumlu yapilan koreografiler gorurtiz. Orkestra gukuruna
yerlestiriimis mizisyenler esliginde sahnelenen eserler dansgi ve mizisyenin
konumunu belirli bir sinirda tutar. Modern dansin ortaya ¢ikigi ile mizisyenler
orkestra cukurundan cikip sahne Uzerinde muziklerini icra etmis, besteci ve
koreograf igbirlikleri ile eserler olusturulmustur. Cagdas dans ile beraber
eserlerde muzige oldugu kadar sessizlige de yer acilmaya baglamistir, ses
ve beden iligkisi 6nem kazanmig, muzisyen ve dansginin konumu ve iligkisi
cesitlenmistir. Muzisyenin ve dansg¢inin sahne Uzerinde varolusu Uzerine

farkl denemeler yapilmistir.

Bu eser metni kapsaminda sOYUN isimli eserdeki muzik ve dans
kullanimi tim sireciyle beraber anlatilacak ve koreografin kisisel tarihi

uzerinden gelinen nokta analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, dans, koreografi, ¢alisma yodntemleri,

muzisyen, oyuncu, dogacglama, gosteri, performans, kamusal alan, hareket.
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SUMMARY

Since ancient times people have never give up living intertwined
with music and motion. Over the years this relationship has developed in a
diversifiying manner. With the help of today's technology, new experiments

on the interaction of dance and music can be done.

Looking at dance history in terms of dance-music relationship; the
association of both can be observed in different forms in each part of the
process. In the examples of classical ballet we see choreographies which are
compatible with the music. The ballet works accompanied by musicians, who
sit in the orchestra pit, keep the position of dancers and musicians in a
certain limit. As modern dance came out, new ballet works have been
created, in which the musicians could exit the orchestra pit and perform their
music on stage in collaboration with composers and choreographers.
Through the birth of modern dance, silence has gained the chance to take
place in the ballet works as well as music. The relationship between voice
and body has become more important and the correlation between the
location of musicians and dancers has diversified. Different experiments have
been made about the simultaneous existence of musicians and dancers on

the stage.

In the context of this study, the use of music and dance will be
represented along its entire process and the point, reached through the

personal history of the choreographer, will be analyzed.

Keywords: Music, dance, choreography, working methods,
musician, actor, improvisation, performance (show), performances, public

space, motion.



1, GIRIS

Eser ve eser metni yazim surecinde, muzik ve dans iligkisinin
cesitliliginin kapsamina dair algilarimin acildigini gbézlemledim. Hayatin
icindeki sesler, bedenden gikan sesler Uzerine daha derin bir gorus edindim.
Muazigin gundeligin icindeki konumlanmalari, enstruman ve muzisyen iliskisi,
seslerin ve muzigin gelisimi, hareketlerin ve dansin donusumleri Gzerinden
cok cesitli baglantilar gelistirdim. Muzisyenin beden algisi, enstrumani ile
kurdugu iliskideki beden formlari ile dans¢inin beden algisi ve dans halindeki

bedenin formlari tzerine farkindalik gelistirdim.

Danscinin  bedeninde muzigin ve sessizligin yarattigi etkileri
gozlemledim. Muzigin; hareketin yogunlugunu, detaylarini ve yapilis bigimini
derinlestirdigini, sessizligin ise; konsantre bir alan olusturarak dansgilarin
beraber hareket etmesinde ve grubun dinamigini bulmasinda 6nemli bir

destek oldugunu dusundim.

Hareket arastirmasi noktasinda sessizligin, farkh tirde muziklerin
ve canli muzigin etkilerini arastirdim. Verilen imajlar dogrultusunda sessizlik,
karigsik bir muzik listesi ve ayni imaja odaklanilarak yapilan canli muzik
esliginde dogaglama calismalari yaparak, her durumun farkli kisilerde

islevsel oldugu sonucuna vardim.

Dansginin ayni hareketleri canli olarak ¢alinan bir mizik esliginde,
sessiz bir alanda ya da kamusal bir alanda yapmasina olanak saglayarak,
hareketin 6zune dair bir arastirma alani olusturdum. Dansginin kendine ait
Ozelliklerini belirlenmis koreografik hareketler igerisinde sesi ve mekani
degistirerek kullandigimda, her durumda ayni kalanlar ve her durumda



yeniden insa edilen durumlar GUzerinden gesitlendigini gordim. Hareketin
Ozunun sabit olmadigi ve yeniden insa ile var olabildigi sonucuna vardim.
Bedenin kendi hareketini sahiplenmesi ve kurgulanmig bir hareketi yapmasi
arasindaki farki bilinglendirmeye calisarak her ikisindeki dogalligi

bilinglendirmeye yogunlagtim.

Ayni sekilde muzisyenin enstrumani ile kurdugu bedensel
durumlan cesitlendirerek, farkli bedensel durumlar icerisinde icra edilen
muzigin segeneklerine dair arastirma yaptim. Yatarak, oturarak, gozleri
kapali ya da caldigindan farkh bir ritimde hareket ederek calma Uzerine
yaptigimiz denemelerde, muzisyenler icin bazi noktalar oldukg¢a zorlayici

oldugunu fark ettim.

Dansgl ve muzisyenlerin bedenlerinde ortak bir dil olusturmayi
denedim. Eserin yapisinda yer alan oyunlar aracihgiyla ortak dili olusturdum.
Oyun halinin igindeki fizikselligin bulusturuculugu ile herkes oyuncu olarak
kendi yontemini gelistirdi ve bunun catisindaki oyun sayesinde ortak dil

olusturuldu.

Eser metni 7 bélimden olugsmaktadir. 1. Bolum’de muzik ve dansin
genel bir tanimi yapilip, eserin amaci, kapsami ve igerigi anlatilacaktir.

Eserde kullanilan enstrumanlar ve galisma yontemleri aktarilacaktir.

2. Bolum’de eser koreografisi sahne sahne anlatilirken,
amagclananlar ve bu amaca ulasmak igin kullanilan yontem ve malzemeler
belirtilecektir. Isik, muzik, sahne dizeni, durum ve eylemler anlatilacaktir.

Burada so6z edilen “calisma yontemleri” sonraki bolumde detaylandirilacaktir.



3. Bolum’de sOYUN'un yaratim sureci, tim prova notlarini igeren
bir anlatimla aktarilacak, koreografin ve ekibin is ile butinlesme sureci

detaylariyla verilecektir.

Ekip Gyelerine yonelik olarak koreograf tarafindan hazirlanan

ankete verilen yanitlar 4. Bélim’de degerlendirilecektir.

Koreografin énceki c¢alismalarini anlatan 5. Bolim’de, bu
calismalarin sOYUN’un olusumuna etkileri Gzerinde durulacak ve ilgili

bdlumler detaylandirilacaktir. Sonug¢ bolumu 6. Bolum’dir.

Eklerin yer aldi§i son bdlimde ise, anket ve yanitlari, eserin

basindaki yansimalari, koreografin 6zge¢misi ve kaynakg¢a bulunmaktadir.

Teze konu olan sOYUN eseri vimeo.com’da yer almaktadir.

http://vimeo.com/54498013



http://vimeo.com/54498013

1.1. Mizik ve Dans

Bu bolumde; sesin muzige, hareketin dansa dogru olan
yolculuguna antropolojik agidan kisaca deginerek, sonrasinda bale, modern
dans ve g¢agdas dans alaninda muzik ve dansin beraberligini, Bati dans

tarihi Uzerinden ele alacagiz.

insanlik tarihi ile beraber ses ve beden iligkisi gelismeye
baslamistir. insanligin yasantisiyla beraber baslayan hareket; sézli iletisim
gelismeden oOnce tum duygularn aktarmaya ara¢ oldugu gibi, yasamin
devamlliginda da blyudk rol oynamistir. Savas veya av oncesindeki
heyecani, basarill bir av veya savas sonrasindaki coskuyu, tanrilara
yakarmayl ve Olulerin ardindan vyapilan torenlerle GzUntuleri, acilari
hareketler araciligiyla anlatmiglardir. Av o6ncesi yapilan dans, toplulugun
glven duygusunu arttirarak, ylze sudrulen savas boyalari ve atilan savas
cighklarn savascilyr daha kararli bir hale getirip, dismani da urkutmek

niyetiyle kullaniimistir. *

Tarih Oncesi devirlerde kuslarin otusunden, sularin giriltisindan,
yagmurun sesinden, ruzgarin ve kiylya vuran dalgalarin ugultusundan
esinlenen ilk insanlar, i¢ci bog bir kutuge deri gecirip vurarak, hayvan
bagirsaklarindan yapilan ipleri ¢ekerek, boynuz, kemik ya da odundan
borulari UGfleyerek, birbirine vurarak sesler c¢ikarmis, dogadaki sesleri taklit

etmeye baglamiglardir.

Eski zamanlardan beri muzigin, dinsel térenlerde de énemli bir yeri

olmustur. Gunimuze ulasabilen en eski muzik yazmalari Hindistan’da 3000

! http://www.bakimliyiz.com/turkuler/32078-halk-oyunlari-tarihcesi-ve-dogusu.html



http://www.bakimliyiz.com/turkuler/32078-halk-oyunlari-tarihcesi-ve-dogusu.html

yil dncesinden kalma Veda ilahileridir. Mazik ile ilgili ilk kuramlari gelistiren
Eski Yunanlilar, mizik ve dansin insanlarin yasaminda onemli bir yer

tuttugunu Eski Yunan’da sairler esliginde destanlarla sdylemislerdir.?

Mdazik, sesin bigcim ve anlamli titresimler kazanmis halidir. Sesin ve

sessizligin belirli bir zaman araliginda ifade edildigi sanatsal bir formdur.>

Mdzik insan hayatinin ve dunyasal var olugun en temel 6gelerinden
birisidir. GUnllik hayatimiza girmis olan muzik, doganin kaynagi olan evrensel
dengenin bir sureti, yani bir yansimasidir. Bilincimiz bu dengeyi bir ucundan
yakalayip hayatimiza katmayi bilmis ve onu g¢esitli bicimlerde dile getirip disa
vurmustur. Dengeyi yaratan unsurlardan en onemlisi olan muzigi, butun
buyuk bilgeler kutsal bir sanat olarak tanimlamislardir. Nitekim muzigin
yapisini inceleyen bilim insanlari da muzikteki evrensel yansimayi

gOérmaglerdir.

Muzik yalnizca enstriumanlar tarafindan icra edilen bir sanat dali

degildir. En biiyiik miizik aleti, insanin kendisi, sesi ve nefesidir.*

Hareket, insanlik tarihi ile beraber baglayarak, c¢esitli tanimlamalar
ve formlar alarak hep devam etmistir ve edecektir. Bedenin bu potansiyelinin

ifade bulma sureci ¢ogunlukla muzik ile beraber var olmustur.

? http://www.formalev.org/soru-lar-ve-cevaplar/549468-ilk-insanlardan-bu-yana-muzigin-gelisimi-
nasil-olmustur.html

* http://www.tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzik

* Miizik — insan ve Evren Arasindaki Képrii / Sufi inayat Khan



http://www.formalev.org/soru-lar-ve-cevaplar/549468-ilk-insanlardan-bu-yana-muzigin-gelisimi-nasil-olmustur.html
http://www.formalev.org/soru-lar-ve-cevaplar/549468-ilk-insanlardan-bu-yana-muzigin-gelisimi-nasil-olmustur.html

1600lerden gunumuze kadar kisaca dans tarihini hareket ve muzik

odakl olarak ele alalim.

Bati dans tarihine yakinlastigimiz zaman; klasik bir bale eserinin
sahneye konulmasinda dekor-kostim dénemi ve atmosferi olustururken
muzik, adeta koreografinin diger bir yarisi kadar etkindir. Prova sureci daima
muzik esliginde yapilir ve tekrar Uzerine kuruludur. Calisma doneminde
dansg¢l muzigi tum detaylariyla algilamaya basladigi zamandan itibaren bu
detaylari kendi hareketlerinde de yakalamaya ve uygulamaya baslar. Uzun
ve bol tekrara dayali ilerleyen suregte danscginin eylem igerisinde
derinlesmekten baska yolu olmaz. Bu slre¢ sonucunda hedef, teknik olarak
kusursuzluga yakin bir seviyede icra edilen koreografidir. Surecin getirisi
olarak muzik ile adeta bir olmus olan koreografi, dansginin bedenine dylesine
yerlesir ki, dansgiya anlatimi yasama alani agar. Prova sureci sonucunda
varilmasi ideal olan noktada sonug, bir butinu olusturmaktir. Ayni slreg
balenin muzigini icra edenler i¢in de gecerlidir. Orkestra esliginde sahnelenen
klasik balelerde sahne ile olan baglanti gosterinin etkisini her yone ¢ekebilme
gucune sahiptir. Bu baglamda muzisyenlerin odagi, icra ettikleri muzigin tipki
dansta oldugu gibi en iyi sekilde icrasidir. Dansg¢inin beden algisi bale
formlari Gzerinden yapilandirilir, muzisyenlerin de bedeni enstrumanlarini

kullanirken aldiklari formda sabittir.

Bati dans tarihi igerisinde dans igin muzik yapiminin ilk
orneklerinden olan ulusal Fransiz ekolunun kurucusu diyebilecegimiz Jean-
Babtiste Lully, 1663 yilindan baglayarak, Moliere ile isbirligi yaparak “komedi-
bale” diye adlandirlan muzikli sahne yapitlarinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1664’te sahnelenen “Le Marriage Force” (Zoraki Evlilik) ve
1670’de tamamlanan Le Bourgeois Gentilhomme (Kibarlk Budalasi) bu turun

en basaril ornekleri olmustur. Dans i¢in yazdigi muzikler surekli renk, ritim ve



tempo kontrastlarinin bir toplami olarak tanimlanabilir. ° Koreograflarin belirli
baleler icin bestecilerden muizik talep etmesine 6rnek olarak onyedinci
yuzyilda “Beauchamp-Lully” ortakligini, onsekizinci ytzyilda “Noverre-Gluck”
beraberligini, ondokuzuncu yuzyilda “Petipa- Tchavskovsky” isbirligini ve
yirminci yuzyillda da “Fokine-Stravinsky”, “Balanchine-Stravinsky” ve

“Morrice-Salzedo” trtinlerini verebiliriz. ©

1800lerin baglarinda, ingiltere’de dans kompozisyonu alaninda
Henry Bishop, seksenin Uzerindeki operasiyla ve baleleriyle ¢cok yonlu bir

éncii olmustur. 1806 yilinda bale igin miizik yazan ilk ingiliz bestecidir.

Klasik balelerde besteci ve koreograf birlikteligi ile ortaya cikan
eserler oldugu gibi, var olan muzikler Uzerine yaratilmis pek ¢cok eser de
vardir. 1908 yilinda Fokine Chopin’in piyano suiti Uzerine “Les Sylphides”,
Rimsky Korsakov'un muzigiyle “Sehrezad”, Schumann’in  muzigiyle
“‘Karnaval” ve Weberin muzigiyle “Le Spectra de la Rose’u ortaya
cikarmistir. Ashton, Balanchine, Massine ve Tudor'un pek ¢ok balesi bale
disundlmeden yazilmis muziklerle de basarili  bale c¢aligmalari

yaplilabilecegine érneklerdir. ’

Var olan muziklere yapilan ve bale repertuarinda bugun hala yerini
koruyan klasik yapitlara 6rnek olarak da; Marius Petipa (1818-1910) nin

Tchaivkovsky’nin muzigiyle yaptigi “Uyuyan Guazel”, “Findikkiran” ve “Kugu

GOIU” gibi eserleri verebiliriz.

> Filozof.net/Turkce/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/1938-jean-babtiste-lully-kimdir-hayati-
eserleri-hakkinda-bilgi.html

® http://www.hayalsahnesi.com.tr/m%C3%BCzik-ve-hareket/

7 http://www.hayalsahnesi.com.tr/m%C3%BCzik-ve-hareket/

M.Tugrul Gégiis- izmir Devlet Senfoni Orkestrasi Sanatgisi/



http://www.hayalsahnesi.com.tr/m%C3%BCzik-ve-hareket/

1800lerin sonlarina dogru Isadora Duncan klasik balede var olan

kurallari yikip, dansa 6zgur bir yaklagim getirmigtir

Isadora Duncan(1877-1927), Martha Graham(1894-1991), Ruth St.
Denis(1977-1968), Mary Wigman(1886-1973), Merce Cunnigham, Doris
Humprey(1895-1958), Hanya Holm(1898-1992) Anna Halprin 1800lerden
1900lerin sonuna kadar olan suregte modern dansin onculerinden olmus

isimlerdendir.

Yukarida vyer alan isimlerden bazilarinin ¢alismalarindaki

yaklasimlarindan, hareket ve muzik kullanimlarina érneklerle deginelim;

Isadora Duncan; “Gelecegin dansgisi, bedeni ve ruhu oylesine
uyum iginde gelismis biri olacak ki, ruhun dogal dili, bedenin hareketi haline
gelmis olacak. Dansgi bir ulusa ait degil tim uluslara ait olacak.” ® demistir. O
zamana kadar alisilagelmis kurallari yikarak bedeni daha 6zgur kullanip, hafif
ve dokumliu kumash giysilerle, Duncan Chopin, Brahms, Schubert, Wagner,

Haydn ve Gluck’un muzikleriyle genellikle solo olarak dans etmistir.

Martha Graham Amerika’nin 6ncu koreograf ve danscilarindandir.
Eserleri igin 6nemli Amerikan besteciler, 6zel muzikler yapmiglardir. Graham,
eserlerinde cok katmanl anlamlar iceren semboller kullanmistir.® Graham’a
gOre muzik dansta arka plan olarak kullaniimaktan c¢ikip, dansin yapisina
gore yazilan bir hal almisgtir. Dansin daha genis formlar aldigi gibi miuzik de

ayni evrimi gegirmeye baslamigtir ve dans igin saydam ve heyecan verici bir

® Yirminci Yizyilda Dans Sanati : Kuram ve Pratik / Sebnem Selisik - Aksan Gurur Ertem /sf. 72
? Yirminci Yizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik / Sebnem Selisik - Aksan Gurur Ertem /sf. 104



element olmustur. *°

Ruth St. Dennis i¢in dans, duygusal ve mistik, fazlasiyla ruhani bir
deneyim olmustur. Doris Humprey'nin yardimiyla “muzik gorsellesmesini”
gercgeklestirmigtir. Muzik gorsellesmesi, muzikal yapinin harekete aktarimi

anlamina gelmektedir. **

Dans tarihi Gzerinden, John Cage ve Merce Cunningham &rnegi
koreograf ve besteci isbirligi Uzerine ¢ok oOnemli bir 6rnek olmustur.
Cunningham ve Cage beste ve koreografiyi ayri ayri yaratip sonradan
birlestirerek ¢alismistir. Cunningham’in eserlerinin olusum surecinde; farkl
sanat kollari arasinda olan sinirlar kaldinimistir (mazisyen, sair, yazar,
tasarimci gibi). Her biri bagimsiz calisarak, parcanin ilk kez sahnelenisinde

bir araya gelmislerdir. *?

Cage’in muzigi genellikle sakin — resim yapar gibi — seslerle
yaratilan bir ortam olusturmustur; dans tamamiyla hareketsiz hale gelemez,
bu ylUzden muzikal degerlerini korumaktadir. Daha da o6tesi, her hareket
birimi sadece kendinden ibaret var olamaz, farkh birimlerin birbiriyle
baglantisi olmaktadir. MUzik ¢izgisinin tam tersine, hareket ¢izgisi her zaman
vardir, dansgilarin vicutlan vasitasiyla surekli olarak hareketler zincirini

birbirine baglamaktadir.

Soundscapelere koreografi yapan Cunningham ve digerlerinin

islerinde, dans itkiyi mizikten elde etmektedir. Dans, muzigin degil kendi

1% Martha Graham ARMITAGE Merle /sf. 86
" Yirminci Yizyilda Dans Sanati : Kuram ve Pratik / Sebnem Selisik - Aksan Gurur Ertem /sf. 85
2 Yirminci Yuzyilda Dans Sanati : Kuram ve Pratik / Sebnem Selisik - Aksan Gurur Ertem / sf. 120
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ihtiyaclarinin dogrultusunda geligmektedir. Muzik artik bir dekor, fon haline
gelmekte, dans ise 6n planda ve dikkatimizi toplayan unsur haline
donusmektedir. Diger esglik eden unsurlar gibi muzik de, dansin icinde yer
aldigi mekani boyamaya/ ¢izmeye yardimci olmaktadir. Cunningham dansi
muzikten bagimsiz hale getirmistir ve o zamandan beri koreograflar muzige
degil, sadece harekete ve dansin kendisine dayanan Kkoreografiler
gelistirmeye baslamiglardir. Koreografi muzikten degdil, hareketten
faydalanmaktadir ve dans, bir araya getirilecek materyali kendi igine bakarak
da bulabilmektedir. **

Doris Humprey’e gore; dans etmek muzige benzer. Soyut dans,
soyut muzige benzer. Ayni 6geler gene mevcuttur. Ton, ritim, melodi,
harmoni fakat bu sefer kinestetik ¢ekimin varlidi yalnizca dans yoluyla
mumkun olur. Muzik gibi psisik sezgiye sahiptir ve kisi sezgiye yanit verir ya
da bu sezis, kiside agikga tanimi yapilamayan belirli duygular yaratir. Buna
kargin bir sOrd insan ton, ritim, melodi ve harmoninin olaganusti

etkilesiminden giicli bir sekilde etkilenir.**

90larin basindan bu yana ¢ok c¢esitli egitimler almig, farkli toplumsal
ve ulusal baglamlardan gelen, c¢atisan estetik anlayiglara ve bazen de
uyumsuz politik goértslere sahip bir grup koreograf, kendini dansin daha
genis alanlarindaki, sanat ve toplum igersindeki rolinu kesfetmeye adamistir.
Fransiz Jerome Bel, Xavier le Roy ve Boris Chartzmaz, ispanyol La Ribot,
Alman Thomas Lehmen, Sasha Waltz, Felix Ruckert ve Tom Plischke,
Portekizli Vera Montero, Joao Fiadeiro ve Miquel Pereira, Belgika'da yagsayan

kuzey Amerikall Meg Stuart, Belgikali Christine de Smedt ve ingiliz Jonathan

B Music Composition for Dance in the Twenty-First Century: Questions about the Dance/Music
Relationship presented at the Stockholm 1998 IGMID conference Allen Fogelsanger
" Yirminci Yiizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik


http://www.dancemusician.org/index-home.html
http://www.armadillodanceproject.com/AF/
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Borrows bu isimlerden gdze garpanlarindan isimlerdendir. *>

Jerome Bel'in bir eserini dans ve muzigin sahne Uzerindeki
kullanimindaki cesitlilige ornek olarak alip kisaca bu 6rnek Uzerinden

gunumuz koreograflarina deyinelim.

Jerome Bel'in grup calismasi olan “Jerome Bel” dans zeminine
meydan okuyusunu, kara kutuyu pargalara ayirarak; onun optik, akustik,
temsili ve mekansal modernist varsayimlarinin parodisini yaparak
gerceklesir. Muzik partisyonlari, Stravinsky’nin Bahar Ayini'ni sdyleyen bagka
bir kadin tarafindan icra edilir. Bu sarki icrasi sadece tarihe, dans tarihinin
destansi kopus ve deha anlatilarina olan modernist saplantisina degil; ayni
zamanda temsilin kendisine de hatiri sayilir bir kelime oyunu yapmaktadir.
Cunklu sanatgi sarkisini  orkestranin  vokal partisyonlarini  aktararak
sOylememektedir. Orkestranin o devasa sesini bedeninde yogunlastirmak
icin; onu agzi, karni ve girtlagindan en iyi sekilde cikarivermek icin elinden
geleni yapar. EQer istersek, onun ¢iplak bedeninin sadece dururken ve muzik

{iretirken olusturdugu kiiclik dansi takip edebiliriz.*°

Hareketin ve muzigin sinirlari genisleyerek birbirinden bagimsiz ve
baglantili da olarak, birbiri ile i¢ ice gecerek pek ¢ok yeni kombinasyonun

ortaya ¢ikmasina alan agmistir.

Yukaridaki orneklerle Bati ve Kuzey Avrupa dans tarihine kisaca
baktigimizda gézimuize c¢arpacak olan 6ncll isimler Uzerinden hareket ve

mazigin iligkisini ele aldik. 1960lerdan bu yana ortaya ¢ikmis olan

' Dans Tarihini Yeniden Dusinmek/ Alexandra Carter sf.191
'® Dans Tarihini Yeniden Dusinmek/ Alexandra Carter sf.196
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“‘performans sanatl”, “beden sanati”, “cagdas dans/tiyatro”, “deneysel dans”,
“ dans tiyatrosu”, “fiziksel tiyatro”, “ mekan tiyatrosu” gibi kavramlarla pek ¢ok
sanat disiplini i¢ ice gegerek ortak Uretimler ortaya ¢ikmis, hareket ve muzik
beraberligi ¢esitlenmis, muzisyen ve dansgi algisi kirlarak ortak
platformlarda bulusmalar gerceklesmistir. Sahne Uzerindeki c¢alismalarda
seyircinin konumu g¢esitlenmis, dorduncu duvar ortadan kalmig, sanatgilar
calismalarini sahne disi mekanlarda da uretime tasimistir. Kamusal alanlar,
sergiler, muzeler, sokaklar, parklar, binalar c¢esitli performanslarin

gerceklesebildigi yerlere dontsmustur.

Almanya’da gelisen dans tiyatrosu akimi Pina Bausch’un eserleri ve
toplulugu Wuppertal Tanztheatre araciligiyla taninmistir. Dansgilar duruma
gbre konusup, sarki soOylemekte, cigllk ya da kahkaha atarak
performanslarini sergilemektedir. Pina Bausch’'un eserleri genellikle bireyler
ve cinsiyetler arasindaki iletisim eksikligi ya da aksakligina, bireyler

arasindaki empati yoksunluguna odaklanmaktayd:.*’

Cagdas dans alaninda ¢ok o6nemli isimlerden biri olan Belgikall
koreograf Anna Teresa de Keersmaeker 2013 senesinde promiyerini yaptigi
“Vortex Temporum” isimli calismasinda ¢agdas muzik icrasi konusunda
uzmanlasmis Ictus topluluguyla kendi toplulugu Rosas’i bir araya getirmistir.
6 muzisyen( piyano, keman, viyola, gello, flit ve klarnet) ve 7 dansci
kullanmistir. Yapitlarinda Webern’den Bartok’a, Reich’dan de Mey’e ¢agdas
bestecilerin muziklerini kullanan Keersmaeker bu sefer de 1946 dogumlu,
1988’de aniden vefat etmis c¢agdas Fransiz besteci Gerard Grisey’in
bestesini kullanmistir. “Spektral mizik”in en énemli temsilcisi olarak gortlen

Grisey'in bestesi bu miizik tiriiniin kilometre tasi olarak kabul edilmektedir. *8

Yhttp://www.eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans

'8 http://www.mimesis-dergi.org/2014/06/koreograflarin-muzik-ile-imtihani/ Mehmet K. Ozel



http://www.eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans
http://www.mimesis-dergi.org/2014/06/koreograflarin-muzik-ile-imtihani/
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Spektral muzik 20. Yuzyillin ortalarinda Fransa’da ortaya c¢ikan muzik
akimlarindan biridir. Cok temelde; tipki tek bir renk tonunun yarattigi tayfi gibi
tek bir ses veya seslerin doguskanlarinin ( armonilerinin) temel alinarak

yapildigi miizik tiridar. *°

Sabit ve degismez olan muizik ve muizisyenlerle olan yogun iligkidir.
Vortex Temporum bu odaklanmayi surdurdr ve genigletir. Sahnede yer alan
¢agdas Ictus Muzik Toplulugunun varligi danscilar kadar énemlidir. Eserin
basligi Gerard Grisey’in 1996 tarihli ayni adli eserinden gelmektedir. Fransiz
besteci Grisey, Spektralism adiyla taninan muzik hareketinin énculerindendir.
Spektralism, saf haliyle sesi ve onun donugsumlerini dncelik haline getirmigtir.
Grisey “muzik notalarla degil seslerle yapilir “demistir. Buradan yola ¢ikarak
denilebilir ki; Keersmaekerin “Vortex” adli eseri adimlardan degil
hareketlerden yapilmistir.?®  “ istanbul-Montpellier hattinda Anne Teresa de
Keersmaeker ve Cagdas Koreografide Muzigin Sahnede Fiziksel Yorumu”
basliginda Aylin Kalem’in gergeklestirdigi roportajda su cumle yer almaktadir;

“Notalar maddeye doniistii, ses adeta fiziksel boyut ve agirlik kazandi.”**

Turkiye’de bagimsiz olarak ig uUreten koreograflardan birkag 6rnegi
ele alarak ginumuz c¢agdas dans eserlerinde dans ve muzik kullanimina

ornekler verelim.

Yakin tarihimizde Turkiye’de modern dansin dnculerinden olan ve
1980 yilindan beri koreografi ¢aligmalarini sirdiren Aydin Teker'in bir kag

calismasini drnek olarak incelemek faydali olacaktir. Pek ¢ok muzisyen ve

1 http://www.m.uludagsozluk.com/k/spektral-m%FCzik/

2% http://www.nytimes.com/2013/10/08/arts/dance/De-Keersmaekers-Latest-Work-Is-a-Dance-That-
Alters-the-Sense-of-Sound.html?ref=roslynsulcas&r=1&

! http://www.aylinkalem.blogspot.com.tr/2007/04/anne-teresa-de-keersmaeker-andante-july.html



http://www.nytimes.com/2013/10/08/arts/dance/De-Keersmaekers-Latest-Work-Is-a-Dance-That-Alters-the-Sense-of-Sound.html?ref=roslynsulcas&r=1&
http://www.nytimes.com/2013/10/08/arts/dance/De-Keersmaekers-Latest-Work-Is-a-Dance-That-Alters-the-Sense-of-Sound.html?ref=roslynsulcas&r=1&
http://www.aylinkalem.blogspot.com.tr/2007/04/anne-teresa-de-keersmaeker-andante-july.html
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dansci ile galismalar yapmis olan koreografin dansta muzik, mizisyen ve

enstruman kullanimi adina da ¢ok cesitli denemeleri olmustur.

Aydin Tekerin 1991-1994 vyillari arasinda Aulos adini verdigi
calismasi muzik ve dansin beraberligi c¢esitlemelerine iyi bir ornek teskil
etmektedir. Proje tekrar edilemez yapisi ve yaratici fikri ile Aulos |, Auolos I,
Auolos I, Aulos IV ve Aulos V olarak 5 ayri sekilde gerceklesmistir.
Hazirlanan bir soloyu ayni gun icerisinde iki farkli mekanda Ust Uste iki kere
sergilemek Uzerine kurulu olan yapida; dansgilarin sayisi, dansgilar, kostim,
ve muzik degisebilir etmenlerdir. Hareketin yonli ve seviyesi de
degisebilmekte, ancak hareketin 6zunun ayni kalmasi hedeflenmektedir.
Aulos I-1l ve III'ii istanbul’da, Aulos IV’ Belgika'da, Aulos V’i de Amerika’da
gerceklestiren Aydin Teker, Aulos serisi kapsaminda yerli ve yabanci
bestecilerle ve pek ¢ok muzisyen ile ¢alismistir. Var olan muziklerle hareket
ve belirli olan koreografiye bestelenen muziklerle zaman zaman canli muzik
esliginde zaman zaman da kayith mazik kullanarak galismistir. Cocuk parki,
muze, okul kantini, yat limani, hurda mezarlidi, Yere Batan Sarayi, gemi ve
tutin fabrikasi gibi pek cok farkli mekanda gerceklesen calisma dansci,

kostumcu, besteci, miuzisyen , 1sikgi ve tasarimci isgbirlikleriyle Gretilmigtir.

1999 senesinde ingiltere’de sergiledigi “Glass in- Glass out” isimli
calismasinda muzisyen Paul Whitty ile calisan Aydin Teker bu eserde 6
danscl ile Royal Festival House’un pencerelerini kullanarak bir is Gretmistir.
Mekanin camlarina mikrofonlari ve dansgcilari yerlestirip seyircilerin asagidan
izleyebilecegdi bir yapi olusturmustur. Mekanin kendi sesi, mekanda var olan
malzemenin sesi, elektronik mizik ve dansgilarin camlara vurarak ¢ikardigi

sesleri kullanmigtir.
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% “

Sanat¢inin 2008 senesinde yaptigr “Hars” isimli ¢alismasinda ise
sahnede bir dansg¢i ve bir arp gorulmektedir. Dansgl ve arpin sahnedeki
buayuleyici birlikteligi enstrumanin seyirci Uzerinde yarattigi beklentiyi yerle bir
edecek bir sonug ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bedene de enstrumana da yeni
bir bakis acisi sunarak, seyircinin algisinda kirilmalara yol agmaktadir.
Enstrumani da performansgi olarak kullanan Aydin Teker, Hars eserinde bir
dansgl ve bir arp araciligiyla, muzige odaklanmadan ve bir yandan da eserin

kendi mazigini yarattigi bir calisma sunmaktadir.

Turk koreograflardan Mustafa Kaplan-Filiz Sizanli, Tugce Tuna ve
Zeynep Tanbay’in eserlerindeki muzik kullanimi Uzerine Orneklerle devam

edelim.

2003 yilindan beri Taldans adi altinda Mustafa Kaplan ve Filiz
Sizanl’nin Urettigi eserlerin bir kisminda muziksizlik tercih edilmigtir ve genel
olarak bedenin ve kullanilan malzemelerin sesi eserlerin  muzigini
olusturmustur. “Dolap”, “Solum”, “IP” miziksiz c¢alismalarina &rnek
olustururken, “Graf”’, “Sek sek”, ve “Dokuman” isimli calismalarinda ses

tasarimi ve miizik ile ilgili Cevdet Erek ile isbirli§i yaparak calismislardir. %

Tugge Tuna 2001 senesinden beri RemDans adi altinda sahne ve
sahne disi mekanlarda disiplinler arasi projeler uretmektedir. Tugce Tuna’nin
muzisyen ve ses tasarimcisi ig birligi ile Urettigi eserler; Erdem
Helvacioglu’'nun sureci takip ederek beste yaptigi “Dusunme Fobisi”, Vahit
Tuna’nin Santralistanbul Enerji Mlzesi’'nde mekanda beste yaparak calistigi
“‘Makine Beden” ve Basak Gunak bestesi ile “Taglara Kuslara Kars!”,

“‘Deplesman” ve 2014 senesinde gercgeklestirdigi “Govde Gosterisi” isimli

% Adi gegen eserler su adresten izlenebilir. https://www.vimeo.com/channels/taldans/
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caligmalaridir.

Buglne kadarki calismalarinda hazir muzikler kullanarak c¢alisan
Zeynep Tanbay 2013 senesinde gerceklestirdigi son projesi “symbiosis’te
Beethoven’in Yayli Calgilar Doértlllerinden segmeleri canh olarak icra eden
Borusan Quartet ile is birligi yaparak muzisyenleri de eserin icinde aktif

olarak kullanmistir.

Buraya kadar, hareket ve muzige insanlik tarihinden baslayarak
Kisaca goz atip, sonrasinda bale, modern dans ve ¢agdas dans ornekleri ile

genigleyen ve gesitlenen beden ve ses kullanimlari incelenmigtir.

1.2. Eserin Amaci

Eserin amaci, dans-muzik, ses-beden iligkisinin arastirimasidir.

1.3. Eser Metninin Kapsami

Eser metninde, eserin sahnelenisi, yaratim sureci ve bu surecte

uygulanan metotlar anlatiimaktadir. Koreografin daha énce gergeklestirmis
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oldugu eserlerindeki deneyimlerinin?®, bu eser iizerindeki yansimalarina ve
etkilerine de yer verilmistir. Ayrica ekibin Uretim asamasindaki yaklagimini
gOstermek amaciyla koreograf tarafindan hazirlanan anket ve yanitlari

dzetlenmistir. ilgili veriler “ekler” bélimiinde yer almaktadir.

1.4. Eserin icerigi

Eserde kadinin erkege, erkegin kadina duydugu sevgi, ask, 6zlem
ve tutkuyu karsiliksiz birakip, herkesin bir bagkasina talip oldugu bir iligki agi
orulmagtur. Kavusulamayacak olan islenirken bir yandan da kiyafetler
uzerinden takip edilebilecek ikinci bir kurgu olugturulur. Bu kurgu Uzerinden
de, yalniz kalmak, sadelesmek, ortiinmek, giyinmek, tutunmak, baglanmak

ve saklanmak Uzerine bir anlatim dili olusturmak hedeflenmistir.

Eser, giyinik ve soyunuk hallere, iligki bigimlerine, karsiliksiz
kalmalara, duruluga, sadelige, hafiflemeye, savunma ve savunmasizliga,
degisime, Uzerimize giyindigimiz ‘kiyafetler’e bir bakis sunar. Konsept olarak

sectigi “illiskileri’, Uzerimize giydigimiz kiyafetler ile tamamlayarak dans ve

muzik egliginde iligkiler temasini yorumlar.

Eserde 6 dansg¢i ve 3 muzisyen yer almaktadir. Herkes ayni oyunun

ortak ve etkin birer pargasidir.

** Daha énce mizik/ miizisyen isbirligindeki eserler :Saat Kac?, iKi, OnLaR, Sus-Dur- Kag, Kagit Gemi.
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1.4.1. Eserde Kullanilan Enstrimanlar

Eserde kullanilan enstrimanlardan kahon, eserin ritmini tutarken
viyola eserin kalbini seslendirir, trombon ana atmosferi belirler ve bazi
bolumlerde duygulari konusturur, zil ise bir hatirlatici ve uyandirici etki

yaratmak amaciyla kullaniimistir.

Viyola: Yayh calgilar ailesinin ikincisidir ve sekli kemana
benzemektedir. Viyolanin dort teli vardir ve tam besli araliklarla DO, SOL,
RE, LA olarak akort edilir. Bu 6zellikleri iceren viyolaya, orkestrada armoni

esliginin orta partilerini seslendirme gorevi verilir.?

Cajon (Kahon) : 18.yy Peru kokenli vurmali calgi. Uzerine
oturularak calinir, tahta kutu seklindedir. ispanyol miiziginde yaygin olarak

kullanilir.

Trombon: Sirgl kolunun hareketiyle degisik yukseklikte seslerin

elde edildigi nefesli calgidir.?®

4 Wikipedia
> TDK: Tiirk Dil Kurumu
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1.4.2. Eserin Uretim Yéntem ve Calistaylar

Eserin hareket / koreografi Uretimi surecinde; dogdaglama
yontemleri, kompozisyon yapilari, oyunlar, canli muzik esliinde bedensel

etki/tepki arastirmalari kullaniimistir.

e Muzik ile dans iligkisi.

e Sessizlik temali egzersizlerin uygulanmasi.

e Bedenden cikan seslere karsi, enstrumanlardan c¢ikan seslerin
karsilastiriimasi.

e EnstrUmanlardan c¢ikan seslere verilen bedensel reaksiyonlarin
arastiriimasi / gézlemlenmesi.

e Sahnede canli kullanilan enstrimanin kayit sesinin kullanimi.

e Muzigin yarattigi atmosfer icinde hareket etme deneyiminin
arastiriimasi.

e Mauziksiz hareket galismalari.

o Hareketsiz muzik caligmalari.
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2. ESER ANALIZI:

sOYUN : Koreograf tarafindan geligtirilen kavram ve yapilan calismalar

sonucunda eserin adi sOYUN olarak tanimlanmistir.

2.1. Teknik Kosullar

Eser, sahnede icra edilimek Uzere tasarlanmistir. Eserin suresi 40
dakikadir ve eserde ara yoktur. Seyircinin oturma dizeni eserin sahnelendigi
mekanlarin oturma duzenegdine gore eseri karsidan izleyecek sekilde
yapilmistir. Eserde toplam 9 oyuncu vardir. Bunlardan 6 tanesi dansgi, 3

tanesi muzisyendir.

2.2. sOYUN

Eser sololar, duetler, triolar ve grup kompozisyonlari ile bolumler

arasinda gecis saglamaktadir. Arasiz olarak 40 dakika surmektedir.

Seyirciler yerlerini aldiktan sonra, esere odaklanmalarina yardimci
olmak amaciyla kisa bir sure, karanlikta ve sessiz bir sekilde bekletiimiglerdir.

Sonrasinda sessizlik devam ederken goérinen imaj; Uzerinde pek ¢ok kiyafet
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tasiyan bir oyuncunun hareketsiz halidir. Oyuncunun bu durumu, Gzerimize
giymeye calistigimiz kimlikler, sirtimizda
tasidiklarimiz, arinmaya c¢alistiklarimiz
ve ligkilerden kendi Uzerimize alip
tasidiklarimizi sembolize eder. Sessizlik
surerken oyuncunun yavasg ve kararli
hareketleri ile ¢ozulmeye baslayan
kiyafet zinciri ortaya cikar. Seyircinin
dikkati sahne Uzerinde olusturulan
gorselin Uzerine cekilmeye caligiimistir.
Sessizligin amaci ise, seyirciyi miuzik ya
da sesin etkisinde kalmadan — digsaridan
sese dayali bir uyaran olmadan -
seyirciyi kendi yolculuguna

cikarabilmektir.

Fotograf 1

Lokal 1gsik sahnenin bir yanindan obur yanina uzanan bir 1Sk
tasarimiyla sahnede bir yol olusturur ve oyuncunun bu yol Uzerindeki
ilerleyigini goruruz. Kiyafetlerin her birinin birbirine bagh bir sekilde oyuncuya
sariimis oldugu fark edilirken, oyuncu ilerledik¢e kiyafetler arkasinda "asilmis
camasirlan" andiran bir gorintli olusturur. Bu sirada kiyafetlerden birinin
icerisinde olan baska bir oyuncu da bu enstalasyonun bir pargasi olur ve
tipki kiyafetler gibi o da oyuncunun uUzerinden sirasi geldiginde agilarak

uzaklasir.

Kiyafet agi acgildikga oyuncu hafiflemeye ve ayni oranda utanmaya
baslar. Isiktan olusturulmus yolun sonuna geldiginde Uzerinde i¢c gamasiri ile
sadelesmis bir yandan utanan, tedirgin bir yandan da yakalanmis olma
durumu igerisinde ve bu durumun hareket kalitesiyle savunmasiz kalan

oyuncu, i¢ camasirlari ile hareketine devam eder. Oyuncu kiyafet zincirini
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uzerinden attiginda hikayenin igine girmek icin hazirdir. Ayni zamanda bu
oyuncunun hikayede yalniz olmadigini ve kendisi disinda 8 oyuncunun da

sahne uzerinde i¢ camasirlari ile oturduklarini goruruz.

Sahneye verilmeye baslayan genel i1sik araciligiyla oturmakta olan
8 oyuncuyu ve sahnenin geneline serpistiriimis halde duran farkli renklerdeki

kiyafetleri goruruz.

Eserin giris kismi bu sekilde tamamlanir.

Birinci oyuncu kendi durumunu yansitan solosuna devam ederken
diger 8 oyuncu harekete baslar. Atak, hizli, keskin, net bir sekilde hareket
etmektedirler. Ayni anda hareket etmeye baslayip, ayni anda duran bir oyun
kompozisyonu icerisinde ilerlerler. Her bir oyuncu kendi durumu ile ilgili
hissettiklerini goranur kilmaktadir. Kimi bedeninin gorinur olmasindan
hognut, kimi rahatsiz, kimi umursamaz, kimi rahat, kimi utanga¢ tavirlar
icerisinde sahneye serpistiriimis halde duran kiyafetlere dogru ilerlemektedir.
Burada herkesin amaci en kisa zamanda kendini iyi hissedecegi kiyafeti
bulup, giymektir. Kimliklerinin bir parcasi olan kiyafetler Gzerlerinde degilken
sade ve hafif olmayi hissetmek Uzere soyunmus olan oyuncular zamansiz

olan bu durumu degistirmek icin giyinmek istemektedirler.
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Fotograf 2

8 oyuncu kiyafetlere dogru ilerlerler. Bu sirada etrafta kiyafetlerin

yani sira gesitli enstrimanlarin da oldugunu goruriz.

Herkes kiyafetlere dogru ilerlerken bir oyuncu sahnede bulunan zile
dogru ilerler ve zile vurur. Bu ses ile beraber yapilan eylem sesin gercevesine
girer ve sesin hareketi yonlendirmesini goruriz. Bu zil sesi hatirlatici bir
alarm gibi oyunculari yonlendirir. TUm oyuncularda bir kiyafeti alma ihtiyacini
hatirlatir ve herkesi ucundan tuttugu bir kiyafet aracihigiyla kiyafetler ve
bedenler arasi birbiri ile baglantili bir gorsel pozisyona getirir. Her dansgi bir
enstrimanin sesi esliginde konumunu degistirir. Bu hareketlere oyuncularin
kisisel Ozellikleri taginmigtir ve dansgilar tamamen her gosteride mazisyenin

0 an sunacagi onerilere agik birakilir ve dansgi surprizlere hazirhkhdir.
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Fotograf 3

Zil sesi slresince devam eden uzama ve gerilme, zil sesinin
bitmesiyle sonlanir. 2. kez zil sesi duyuldugunda herkes almak istedigi
kiyafete karar verir ve giyinerek diyagonal bir ¢izgi olusturacak sekilde

yerlesir.

Fotograf 4
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Sahnede kahon, viyola ve trombonu ve tum kiyafetleri sahiplerine
ulasmis bir sekilde goririz. 6 dansgi, canli ¢alinan 3 enstrimandan gelen

seslerin etkisiyle hareket ederler.

Bu form icinde daha 6nce grup olarak esit kosullarda hareket eden

bedenlerin dans¢i mi, yoksa muzisyen mi oldugu anlasiimig olunur..

Muazigin yonlendirmesi yoluyla hareketi yeni yerlesimlerini saglamak
icin kullanan dansgilar, kendi alanlarini olusturacak bir sekilde sahneye
yerlesirler. Koreografinin bu bdlimunde her bir dansc¢inin hareket kaliteleri,
oyundaki karakterleri ile ilgili ipuglari verir. Beraber senkron hareketler
bedenin ve hareketin cikardigi seslerle etkilesimli olarak ses c¢ikaran

enstrUmanlarin beraberligiyle devam eder.

Fotograf 5

Bu bolimde muzisyenler gozleri kapali olarak bedenden ve
hareketten ¢ikan seslere yogunlagip, sessizlige de yer acarlar.
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Koreografi dansgilardan birinin var olan duzeni bozmasi ile yon
deqistirir. Beraber eszamanl hareket hali devam ederken danscilardan biri
gllmeye baslayarak grubun iginden usulca cekilir. Koreografiyi icra etmeye
devam eden diger dansgilar sahneden g¢ikar. Sahnede kalan dansgi
trombonu ile oturan muzisyenin kulagina bir seyler fisildar, muzir ve eglenceli
bir durustadir. Soézlerini tamamladiktan sonra muzisyen trombonu ile
dansciya eslik eder ve muizik ve hareketin birlikte akiskan ve ahenkili
anlatimiyla minik bir hikaye anlatirlar. Bu hikaye trombonun liderliginde kahon
ve viyolanin da destegiyle atmosferini olugturur, dansgi muzigi altyapi olarak
kullandigi solosunu vyapar. Dansgl, herkes ile olan iletigsimi Uzerinden
seyirciye digerlerinin dedikodusunu yapar. Soyleyeceklerini grubun tekrar
iceri girmesi Uzerine tamamlar. Bu arada sahne acilisinda gorulen 1.

oyuncunun 2. oyuncuya karsi hayranligi da goralur.

Fotograf 6
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Fotograf 7

Sonrasinda viyolanin sesine agirlik veren muzik aracihgiyla bir
diger dans¢i kendi i¢ dlnyasini, kalbini ve kime yakin olmak istedigini ifade
eden solosunu gergeklestirir. Viyolanin da etkisiyle ylkselen sahne, sessiz
bolim ile devam eder. Ardindan baska bir dansgi sessizligi kullanarak,
Izledikleri Uzerinden yagsadigi ruh halini kisa bir hareket cimlesi ile aktarir.
iletisim kurmak istedigi kisi ve o kisinin baskasina karsi olan ilgisine dair

hislerini yansitmaktadir.

3.solo, zil ve kahonun katihmiyla baslar ve dansg¢inin sahnenin
onlnde, iddiali, kendine guvenen bir sekilde yapti§i hareketlerden olusur. Bu
soloya katilan diger dansgi, yapilan hareketlere eklemlenmeye caligir.
Eklemlenen dansginin hareketleri tamamlayici ve kolaylastiricidir. Katilmak,
digeriyle iliski kurmak ister. Soloyu yapan ilk dansc¢i, digerinin gdsterdigi bu
cabadan etkilenmez. Bu sirada muizikte kullanilan kahon ve zile, trombon ve
viyola eklemlenir. Onde duet yapilirken sahnenin arka tarafindan soldan saga
dogru diger danscilarin birbirleri arasinda gesitli kompozisyonlar olusturarak
yaptiklari gegcisleri gorulur. Sahnenin en arkasinda da muzisyenler bir araya

gelmektedir.
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Ayni zamanda arka taraftan on tarafa ulasmaya c¢alisan bir dansgi
ve onu engellemeye c¢alisan grup goraltr. Grup bir yandan onu engellerken

bir yandan da herkes kendi gitmek istedigi kisiye yonelmigtir.

Fotograf 8

Bu sahnede oyuncular arasindaki ikili iliskilerin anlatiminin 6n plana
ciktigr bir dil vardir. Catisma, seyirci kalma, gézlem, katihm ve beraberlik

uzerine yogunlasan bolum, sonraki bolumlerin hazirhigi niteligini de tasir.

Biraz 6nce sahnenin On tarafinda gergeklesen diet 2 dansginin
beraber sahneden g¢ikmasi ile sonlanir, miuzisyenler de sahneden c¢ikarlar.
Arka taraftan sahne Onune ulagsmaya calisan dansgi, herkesin gikmasiyla

ulasamadigi gabasi sonucu sessiz, karanlikta, tek bagina kalmistir.



29

Karanlikta yogunlasan atmosferde bir sure sonra sahnenin solunda
yanan tek bir lokal 1s1din icinde ayni dansg¢i goérulir. Kahon esliginde dnemli
bir sey anlatmak istercesine ritimle beraber hareket eder. Herkesin gittigini,
icinde kalmig oldugu durumu, caresizligini, yalnizhgini hareketler ve
konugmalar araciligiyla anlatir. Bu bolimde koreograf, ses ve beden
arasinda gidip gelen bir algi olusturulmayi hedeflemistir. Ayrica kahonun sesi
ve beden arasinda da karsilikli etkilesim yolu segilmistir. Ritim bedeni, beden
de ritmi tetikler. Ara ara birkag cimle ya da kelimeler sdyleyerek anlatimini
destekleyen dansgi solosunu 1s1gin iginden karanliga dogru ¢ikarak

tamamlar.

Fotograf 9

Mazigin devamlihdr en son duyulan kahon tarafindan saglanir.
Yepyeni bir ritim ile yeni bolumu baglatir. Net ve yuksek bu ritim ile birlikte
dansgilar sahnenin her iki yanindan farkli zamanlamalarla ¢ikarak

kargilagsmalarinin degerlendirildigi kompozisyonlarini sunarlar.
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Fotograf 10

Koreografide herkesin birbirinin pesinde oldugu gergegi, fiziksel bir
sekilde ortaya konur. Ornegin; kisa zamanlh karsiliksiz kavugmalar yasanir,
bir digerinin araya girmesi ile bolunen, donusen, devrilen karsilagmalar,
carpismalar, durumlar olusur. Atmosferi, muzisyenlerin anlatici rolinU
ustlenerek caldiklari muzik tasir. Trombon ve viyola 6ne dogru gelirken,
yasananlarin ritmini tutan kahon arka ortada kalir. Duygularin muzigini
seslendiren trombon ve viyola, 6ne dodru gelerek danscilarin gegiskenligini
vurgular. Mazisyenler yurtyerek galarlar ve sonrasinda kahonun yanina gelip

dururlar.

Fotograf 11



Fotograf 12

Fotograf 13
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Fotograf 14

Devam eden bu bdlimde 3 yuvarlak isik kimesinin igerisinde
bulunan 9 oyuncu gorilir. iliskilerin catismasinin fiziksel olarak yiiksek
noktaya tasinmasi, mizigin derinlik kazanmasi ve danscilarin seslerini de
kullanmalari, sahnedeki gerginligi artirir. iligkilerin ulasiimazhi§i, isyana,
haykirisa, inada ve gabaya donugur. Hareketlerin tansiyonu yukselir, muzik
atmosferi destekleyerek guglendirir, her sey kontrolden c¢ikacak kadar
yukselir ve ani bir sekilde sonlanir. Tum hareketler bir anda durur, muzik

kesilir, 151k degisir. Sessizlik...

Burada olugturulan ani durma hali, tansiyonun giderek ylkselmesini
referans alarak bir anda kesildiginde, var olan ¢atisma ve isyan durumunun
olasiliklarini seyirciye birakir. Her seyi durdurma durumu bir yandan da sok
etkisi olusturarak, sasirtici bir sahne degisimiyle (1sik ve hareketsizlik) bir

onceki sahnede var olan ¢gikmaza nefese alma alani 6nerir.
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Koreografide sessizlik ve hareketsizlik suresinden sonra kayittan
gelen viyola sesiyle, sahnede yavas bir hareketlenme baslar. Sahnedeki 9
oyuncu c¢ok yavas hareket ederek kiyafetlerini birbirlerine digimler. Bu
kompozisyonu gergeklestirmek ic¢in tum oyuncular Uzerlerindeki kiyafeti
cikartirlar. Hareket ettikce ve baskalarina baglandikga bir yandan da
soyunuyorlardir.  Tum  oyuncular sadelegsiyor ve ayni zamanda
ciplaklagiyorlardir. Bu sefer biraz dnceki iletisim yontemi yerine baska bir yol
secilmistir, oncekine gobre c¢ok daha sakin, yavas ve anlayisli bir tavir
sergilenir. Kiyafetlerin birbirine digimlenmesi ile herkesin birbiri ile olan bagi,
batinligu bir yandan da dugumleri, ¢dzllmemislikleri koreografik olarak
vurgulanir. Kural olarak her kiyafet bir baska kiyafete temas ettikten sonra
sahibinden cikar, herkes birbirine ulasabilecek mesafede durur ve Uzerindeki
kiyafeti kullanarak digerinin Uzerindekileri ¢ikartir. Herkes bir baskasinin

kiyafetini ¢ikarir. Kiyafeti ¢cikmis olan agir adimlarla seyirciye dogru yurar.

Fotograf 15



Fotograf 16

Fotograf 17
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Fotograf 18

Oyuncular, sahnenin 6ninde yan yana durarak, seyirciye
bakmaktadirlar. ilk olarak seyirciye bu kadar yaklasan 9 oyuncu, seyirci ile
g6z kontagi kurarak bedenleriyle ilgili rahatsizliklarindan, hayallerinden ya da
dertlerinden sbzel olarak bahsetmeye baslarlar. Bir énceki kirilgan, ritieli
andiran, derin ve ruhani atmosfer, muzigin bitip oyuncularin konusmaya
baslamasi ile tamamen kirilir. Oyuncular konugmalarina geri geri yuruyerek

devam ederler ve arkaya dogru gittikge karanlikta kaybolurlar.

Fotograf 19
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Sahnenin saginda bir lokal 1sik igerisinde bagkalarinin kiyafetlerini
absurt bir segimle giymis olan 3 muzisyen belirir. Eglenceli bir ruh haliyle,
keyifli bir muzik calmaya baslarlar. Dansgilar da farkli kombinasyonlar

halinde giydikleri karisik kiyafetler ile duet yaparlar.

Fotograf 20



Fotograf 22

Fotograf 21
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Birbirine karismak, bagkasinin olani giymek, kadin ve erkek
kiyafetlerinin de yer degistirmesi ile eser abslrd bir noktaya tasinir. 2. kez
gerceklesmis olan soyunma bu sefer de keyifli bir enerji ile islenmektedir.
Herkes kiyafetleri araciligi ile birbirine karigmistir, mizik bu anlatimi, yuksek
enerjili caz muzigine dayanan bir dogacglama ile batunler. Muzigin bitmesi ve

IS1gin degismesi ile yeni bolum baslar.

Muzisyenler enstrimanlarini birakarak dansgilarin
gercgeklestirmekte olduklari kompozisyonuna dahil olurlar. 2. kez kayittan
gelen viyola sesi ile herkes sahne arka tarafinda bir araya gelir. Eserin
genelinde kullanilan hareketlerden olusan kompozisyon ile ilerlerken her
kdsede bir muzisyeni birakirlar, ayrilan muzisyen enstrumanini alarak yere
yatar. Bu sekilde 3 muzisyeni de gruptan ayirdiktan sonra dagilan dansgilar

kendi sololarindan olusan pargalari icra ederler.

Fotograf 25
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Danscilar  eserin  basindan itibaren yapilan  koreografik
dizenlemelere gondermeler yaparak yeni kompozisyonlarini sergilerken,
bagka kimse ile iliski kurmadan tek baglarina hareket etmektedir. Koreografi,

hareketleri minimalize ederek ve hareket igindeki eforu azaltarak biter.

Fotograf 26

ilk basta kiyafetlere sarili bir halde gérmis oldujumuz dansgci
solosunu yapmaya baslar. Hareketsiz duran diger danscilar ve final mazigini
¢almakta olan muzisyenler adeta bir dekor gibidir. Muzikle beraber solo biter.

Sessizlik ve hareketsizlik olur.

Solosunu tamamlayan dansgi, kararli bir sekilde eserin basinda
uzerinden biraktigi kiyafet agina dogru yonelir. Hareketsiz halde duran diger
oyuncular da ortak karar almisg gibi ayni anda harekete baglayarak
kiyafetlerini ¢ikarirlar. Kiyafet agina sarilmaya baslayan dansgi esere
basladigi yere dogru giderken diger 8 oyuncu da sahne 6ntne dogdru ilerler

ve oturur. Eserin bitisi, oyuncularin esere bagladigi pozisyonda tamamlanir.
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3. sOYUN'UN YARATIM SURECI

Bu bolimde eserin ortaya c¢ikis surecini anlatmak amaciyla Ekim-

Mayis 2011 arasinda yapilan prova notlarina yer verilmistir.

Ekim 2011

ilk bulusma

12 kigilik grubu daha iyi tanimak, anlamak ve hedefleri belirlemek

uzere hazirladigim anketlerin dagitilmasi. ( 2 muzisyen - 10 dansg¢i)

- EKip ruhu olusturmaya hizmet edecek egzersizler yapildi.

- Kendiliginden olusan kuguk gruplarla, ortaya ¢ikan durumlarin aragtirildi.

- Ayni jest ile ortaya ¢ikan farkli anlamlar Gzerine arastirma yapildi.

- 8 sayidan olusan basit bir hareket kombinasyonun farkl uygulanig bigimleri

arastirildi.

. Ozleyerek

. uzulerek

. dusunerek

. “gel” diyerek
. gulerek

. panikli vs.
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Harekete yaklagim ve uygulanig bi¢imi Gzerinden teker teker bu durumda
hareket edenin nasil bir karakter olabilecegdi Uzerine betimlemeler yapildi.
Her bir kiside One cikabilecek karakteristik Ozellikler ve dig gorunus,
kiyafet, tarz arastirmalari Uzerine dogaglama galismalar yapildi.

Hareket edenin neden hareket ettigi Uzerine calisildi ve hareketlerin
dogallagtiriimasi icin arastirmalar yapildi. Herkes bir hareketin igindeki
birden fazla anlam olasiligi olan onerilerini gosterdi.

Hemen hemen herkesin kendi yerine, Ozellikleri tanimli bagka bir kigi
oldugunu dusunmesi, hareket yapis bicimine buyuk dl¢cude yansiyor ve
amaclanan hareket bicimine yaklasma potansiyeli gosteriyordu.
Dogaclama  calismalarinda ortaya c¢ilkan  malzemeleri  fakh

kombinasyonlarla ard arda getirerek cesitli koreografiler yapildi.

Eserin baglangi¢ sahnesi olarak, herkesin seyirciye arkasi donuk bir
sekilde i¢c camasirlariyla sahne 6nunde oturmasi, yerde duran ya da
havada asili sekilde sabitlenecek olan kiyafetlere bakmasi fikri gelisti.
Provaya kiyafetler, objeler, aksesuarlar getirerek tanimadiklari obje ve
kiyafetlerle ilk kargilagsmalarinda nasil iligski kuracaklari gézlemlendi.
Kiyafetleri silkelemek, havaya atmak ve kiyafet degistirmek Uzerine
kiyafetlerin hareketleri odakli dogaclamalar yapildi.

Herkes kendine 8 sayilik kombinasyon ve dogaglamalarda ¢ikmis olan
malzemelerden olusan bir solo hazirladi.

Sololar farkli siralama ve kiyafet denemeleri ile denendi.

2 kisi yan yana gelerek kendi sololarini yapti ve ortaya ¢ikan durumlar
arastinidi.

Duetler olusturulmaya baglandi.

2 ayri duet es zamanli yapildi.

1 duetin gozler kapali yapilmasi denendi.

2 solonun yan yana yapilmasi denendi.

Buglne kadar g¢ikarilmis olan malzemeler birlestirildi ve bastan sona akis

saglandi.
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Kasim 2011

- Mevcut olan tum solo ve duetlere degisim ve derinlik Onerileri getirildi.

- Sololar ilerledi ve geligti.

- Solo ve duetlerden yola ¢ikarak triolar olusturuldu.

- Grup calismalari yapilmaya baslandi, ekip ruhunu hatirlamak ve
guglendirmek i¢in konsantrasyon galismalari yapildi.

- Provaya gelemeyen dansgilar dolayisiyla sikinti yasandi.

- Triolar gelistirildi ve tum gruba ogretildi.

- Sololar koreografik olarak setlendi.

- Bugulne kadar olugturulmusg olan malzeme hazir muzikler ile uygulandi.

- Mevcut durumu beslemek Uzere secilmis olan parcalar dansgilarin var
olanin iginde yogunlasmasi hedeflenerek segcildi.

- Arsivleme calismalari icin kameraya ¢ekimi yapildi.

- Iglemeyen kisimlarin neden islemedigi Uzerine dusindldl, bazi
bolumlerin yerleri degistirildi. Kullanilan hareketlerin uygulanig bigimlerini
netlestirmek Uzerine dansgilarin tekniklerini guclendirmeye yonelik
calismalar yapildi.

- Kiyafetler ve oyuncularin olusturdugu 3 poz belirlendi ve detaylandirarak
calisildi.

Bolumlerin zamanlamalari, uzunluk ve kisalik gibi 6zellikleri belirlendi.

- Gegigler tzerine calismalar yapildi.

- Detaylandirma galigsmalari yapildi.

- Dduzenli katihm gostermeyen 4 dansclyi projeden ¢ikartma karari alindi.

Kalan ekip ile yapilanlarin tekrari ve duzenlenmesi Uzerine yogunlagildi.

Aralik 2011

Grubun giyinme ve soyunma bigimleri, durumlari, halleri, niyetleri
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uzerine ¢alismalar yapildi. Kiyafet hikayeleri olusturuldu.

Calismalarda sorulan énemli sorular;
Bolumler nasil gesitleniyor ve ne anlamlar gikiyor?
Kiyafetler Uzerinde asagidaki basliklar Gzerinden duslinmeye,

denemeye ve ¢aligmaya baslanildi.

. Uzerimize giydiklerimiz “kimlik”

. Saklamak istediklerimiz, orttiklerimiz

. Sadece basit t-shirtler hepsi ayni ya da degil?
. Anilarimiz

Genel olarak gézlerin ne zaman nereye bakip, ne goérdugu ile ilgili

farkindalik calismasi gergeklestirildi.

Triolarin hikayesinin ortaya cikmasi ve hareketlerin

nedensellestirilerek yapilmasina yonelik ¢calismalar yapildi.

Akis denemesi yaptigimizda ortaya ¢ikan durumlar soyle;

. Kiyafetlere bakmak.
. Kiyafetlerin yanina gitmek
. Kiyafetleri yerden almak

. Kiyafeti giymek

. Beraber durmak

. Ayni seye bakmak
. Dengede durmak
. Beraberlik

. Ayni oyunu oynamak



Ayni nefesi almak

Birinin oyunu bozmasi

Beraberligi bozmasi

Yabancilagmasi ve yabancilastirmasi
Kendi derdini anlatmak istemesi
Tekrar topluluga katilmasi

Beraberlik

Parca icinde

herkesin birbirinin sakladiklarini ortaya ¢gikarmak istemesi
samimiyet ve birbirinin agigini ortaya ¢ikarma

mazeretler bularak giyinme

kabul etme

muzirhk

durumlarinin varligi bilinglendirildi.
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Grup bolimlerinde hareketlerin netlestirilip, temizlenmesi Uzerine

calisma yapildi.

Tum malzemeler kullanilarak agik dogacglama yapildi.

Parca icin ekipten isim onerileri alindi.

Var olan malzeme tekrar edildi.

muzigin sinirlayicihigi

baglanti noktalarinin bulanikhgi
pozlarin fizikselliginin zorlanmasi
canlihginin fizikselligini arama
mekan ve seviye kullanimi
beraberlik ve bireysellik

kendi olduklari anlar
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basliklari olustu. Uzerine galismalar yapildi.

Muzisyenimiz Ceyhun Degirmenci bugune kadar izlemekte oldugu
projeye dahil olmaya basladi. Dahil olma segenekleri Uzerinden dogaglama

caligmalari yapildi.

Okul bunyesinde projenin “galisma asamasi” halinin ilk sunumu
gerceklesti. Buylk oranda belirli olan koreografik bir yapi ve dodaclamaya

acik birakilan oyunlar mevcut.

Ceyhun belirlenen bdlimlerde dahil olarak, kendi insiyatifinde
denemeler yapiyor. Malzemeler c¢ikiyor. Bedenini ve tim alani serbest

kullanma direktifi var.

Ocak —Subat 2012

Dansgillarla olan provalara ara verildi.

Ocak ayi ve subat basi mizisyenlerle ¢calismalar yapildi.

Bolumlerin  hikayeleri, durumlari aktarilarak mauzisyenlerin  kendi
yorumlari degerlendirildi. Prova videolari izlenerek dogaglama muzik

caligmalari yapildi.

Provaya muzisyenlerimiz Anil Karaoglu ve Hakan Okkir da katild1.
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Mart 2012

Hatirlama provasi tam kadro ile yapildi.

Giyinik ve ciplak iken ortaya ¢ikan karakter durumlar
Muzisyen-dansgil iligkisi

Parca icinde muzikli - dansli, dansli, muazikli bdlimlerin olmasi
Karakterler ne zaman ortaya cikiyor ve nasil strdarulebilir?

Herkesin kendine has hareketlerinin yerlesmesi

Calisma bagliklari olarak belirlenen notlar

Parca genelinde her bolum giyinik ve i¢c camasirlari ile ¢cahigildi,

herkesin bu 2 kiyafet halindeki i¢ durumuna bakildi ve var olan

guclendirildi.

Provaya muzisyenler aktif olarak dahil olmaya basladi. Belirlenen

temalari, sahneyi tamamen 6zgur kullanarak eklemlenme denemeleri yapildi.

Ozellikle muzisyenlerin de dahil olmalarinin ardindan, ortaya gikan

‘sessizlik” anlari daha kiymetli gelmeye basladi.

Muzisyenlerin zaman zaman goOzlerini kapatarak c¢almalari,

danscilarin arka planda kalip muzisyenlerin 6n plana ¢ikiyor olmasi oldukga

etkili. Zaman zaman sahnede dansg¢i ve muzisyen ayrimi olmaksizin 9 kisiyi

goruyor olmak ilgimi gok ¢ekiyor.
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KAMUOYUN

Prova surecinde danscilarin hareket edis hallerini normallestirmesi
uzerine calisirken hareketleri sahne, studyo, ¢alisma alani disinda kamusal
alanlarda da yapiyor olmanin buna hizmet edecegi duslncesiyle “kamuoyun”
adini verdigim bir egzersiz yontemini uyguladim. Eserde kullanilan hareket
cumlelerini, belirlenmis kompozisyonlari ve dogacglama bdlumleri kamusal
alanlarda yaparak, hareketin bedende olagan hale gelmesine hizmet etmesi

amagclandi.

Ik etkinlik icin; 3 Mart'ta MSGSU biinyesinde diizenlenen “Maskeli
Balo’ya Cagdas Dans Anasanat Dal’'ndan gelen teklif degerlendirilerek
katilindi. Geceye oyunda canlandirilan karakterler olarak katilip, dansin bazi
bdlumlerini orada yapiyor olmak hedeflendi. Bu etkinlikte tim oyunculara
gece boyunca eserdeki karakterlerinden ¢ikmadan vakit gegirmeleri, birbirleri
ile olusacak olan iletisime karsi uyanik kalarak yeni Onerilere de acik
olmalari, karakterin Ozelliklerine ve davraniglarina odaklanarak kendi
malzemelerini toplamalari yodnergeleri verildi. Ayrica karakterin fiziksel
durumu ve sinirlart ile ilgili de cesur denemeler yapilmasi Uzerine

yonlendirme verildi.
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Fotograf 27
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Fotograf 28
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Fotograf 29

Eserdeki karakterlerini daha iyi tanimak Uzere geceye katilan ekip,
gece boyunca (yaklasik 3 saat) tim iligkilerini yaratmis olduklari karakterle
kurdular. Tum gece ekibin yakinlarinda gozlem yaptim. Organizasyon
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sahipleri ile 6nceden sozlestigimiz Uzere, gecenin yodun bir aninda, provada
kullandigimiz trio mdzigini ¢alarak danscilarin kalabaligin ortasinda bu
bdlimU yapmalarini deneyimledik. Fiziksel olarak bir durum yaratmanin
icindeki dogalligi bulmak ve korumak, Uzerinde daha fazla calisiimasi
gereken bir baglik olarak ortaya gikti. ilk deneme olmasinin da etkisiyle genel

olarak ¢ekimser beden kullanimlari gdézlemledim.

Daha oOnce birincisini gergeklestirmis oldugumuz kamuoyun

etkinligimizin ikincisini moda sahilde gercgeklestirdik.

Bu sefer parcayl sahne sahne farkli kamusal alanlarda oynamayi
deneyimledik. Digaridan gelene alan agarak ve yaptiginin yapisina da sadik

kalarak hareket etmeyi hedef edindik.

Fotograf 30



Fotograf 31

Fotograf 32
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Fotograf 33

Fotograf 34
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Fotograf 35

Hareketi dogallastirma c¢alismalarimiz i¢in verimli galigsmalar oluyor.
Bu baglamda Moda’da ¢ocuk parki, cadde, banklar, merdivenler, agaclarin

arasi gimenler ve tas alani kullanarak bolumleri uyguladik.

Muzisyenler farkli mekéanlarda enstrumanlarini kullandi.

Bu calismalar araciliiyla hareketin dogallasmasi, dans eden
bedenin sokakta var olmasi, sahne ve gundelik arasi baglantilarin insasi ve

guglendirilmesi galigmalari yapildi.

Muzisyenlerle enstrGmanlari ¢almak igin olasi pozisyonlarin

arastirmasini yaptik.
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. Kararlara sadik kalma

. Beraberligin tansiyonunu dinlemek

. Sessizligin 6nemi

. Muzisyenlerin pozisyonlarindaki gesitlilik

basliklari olustu.

Daha sonra sahne sahne her anda muzisyenlerin konumu, durumu

ve olasiliklari Uzerine ¢aligmalar yaptik.

Girig bolumUne efekt ekledik ve sabitledik.

Triolarin sonuna kadar olan bolimu gozler kapal sadece sesleri
duyarak degerlendirip, enstrimanlardan c¢ikan sesler, bedenlerden c¢ikan

sesler ve konugma sesleri olarak bilingli ve temiz bir hale getirmeye calistik.

Triolara kadar olan bolumin provasini  yaparak bagladik.
Sonrasinda bu bolim sonundaki sessizlik halinin etkisini koruyarak bir
sonraki bolime ge¢meye karar verdik. Oyun oynama sahnesi icin kurallara

Oneriler getirerek denemeler yaptik.

Final muzigi igin altyapi kaydi yaptik.
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Nisan 2012

Enstrimanlarin trafigine baktik. Kim, Hangi enstrimani, ne zaman,

nerden, nasil aliyor ya da nereye goturuyor. Temizlik yaptik.

Sonrasinda bir gun o6nce edindigimiz deneyimi studyo/sahne
atmosferine nasil tagiyabiliriz Gzerinden provamizi yaptik. Bir gin 6ncesinin

olumlu etkilerini gozlemleyebildik. Daha ¢ok igimiz var.

Provayi stidyoda aldik, kayit aldik.

Mazik olarak pargayr ele aldigimizda; Giris bolimu minimal-
deneysel, gelisme bolimid melodi ve tema Uzerine kurulu, sonug¢ bélimunde
ise yeniden minimal ve deneysel muizik kullanimi secimleri yaptigimizi fark
ettik.

Provamizi yaptiktan sonra herkes bastan sona kadar kendi igin
parcada nasil bir hikdye gergeklesiyorsa notunu aldi. Sonrasinda ortaya

cikan yazili tum notlar degerlendirilerek gesitli sorular belirlendi.

Son calismada olusturulan sorular Uzerine beraber konusularak, net

olan ve olmayan yerler Gzerinde fikir birligine varildi.

Giris oyununa karar verildi.

Detaylar gorunmeye basladikga parca derinlegiyor, surekli temizlik

ve derinlik Uzerinden ideal noktaya dogru ilerliyoruz.
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Gegisler Uzerine ¢alismalar yapildi.

Bastan sona sessizlik ile akis aldik. Muzisyenler calmadan,

konugmali sahneler ses ¢ikarmadan yapildi.

Fazladan c¢ikardigimiz sesleri anlamak ve gergekten ihtiyag

duyduklarimizi tespit etmek adina verimli oldu.

Mayis 2012

Prova, bolumlerin tekrarlari ile gergeklesti.

Muzisyenlerin ¢almadiklari anlardaki durus, hal ve eylemleri ¢calisildi.

Muzisyenleri oyunun i¢inden alarak sadece muzisyen olarak

degerlendirmek bashgi dusunuldu.

Akiskan olmayan yerler tespit edildi.

Onceki provada beliren basliklar tizerinden miizisyenlerin oyunun iginde

olmasindan vazgecilmeyecegi ortaya ¢ikti.

Akiskan olmayan yerlerle ilgili birka¢ 6neri denemesi ile akigkanhk daha

fazla sagland..

Akis alindi, duzeltme notlarinin ardindan bir akis daha alindi. Bir akig

toplam 32 dakika surda.
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e Konugmalarda kullanilacak kelimeler ve cumleler netlegtirildi.

e Grup enerjisini guglendirmek adina ¢alismalar/egzersizler yapildi.

Viyola ses kayitlari i¢in studyoya girildi.

Pek ¢ok soru isareti ve yeni denemeler yapma ihtiyaci dogdu.

Dansgilarin bedenlerinden ¢ikan muzik ile mizisyenlerin baglantisi

uzerine dusunuldd.

Seyirci ile kontak eksikligi tespit edildi.

Kiyafet ne demek? Sorusu yeniden ele alindi.

Parcadaki karakterlerin farkhliklarinin ortaya ¢ikmasi ve bunun igin

de derinlesmesi gerektigine karar verildi.

isin ritmi ile oynama fikri ortaya cikti.

iligkilerin netligini ortaya cikarma ihtiyaci dogdu.

Herkesin ne giyecegdi netlegtirildi.

25 Mayis 2012

Elimizde olana guvenip en iyi sekilde icra etmeye odaklanmanin

onemine dair farkindalik geligtirildi.
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28 Mayis 2012

e Sahnede prova, Isik tasarimcimizin gelemeyecegini belitmesi Gzerine

ISIk tasarimi denemeleri yapildi.

29 Mayis 2012

Seyirci ile ilk bulusma; Uskiidar Tekel Sahnesi'nde Tiyatro Festivali
kapsaminda. Gun yogun hazirlik ve heyecan ile gegti. Gosteri super

gergindi.

30 Mayis 2012

Ikinci gésteri; dinkii gerginligi atmak adina butiin giin dogaglama

yaptik ve keyfimizi iyi tutacak oyunlar oynadik, gosterinin enerjisi %90 degisti.

4 Haziran 2012

Kadikdy Oyun Atoélyesi sahnesinde gosterimizi yaptik. Yaz slrecine

girerken ekipten ayrildik.
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Yenidenlik

Agustos ayinda, Eylul ayinda gosteri yapmamiz ile ilgili aldigim
teklif Uzerine, 1 ay icerisinde projeyi yeni bir ekip ile yeniden olusturma

deneyimine girmeye karar verdim.

Ortaya c¢ikmig olan esere, deneyimli icracilarin yaklasiminin
doguracagi yenilikleri deneyimlemek istedim. Par¢canin hemen hemen tum
yapisini sabit tuttum. Isin bdlimleri, akisi ve koreografisinin biyiik bir
bdlimune sadik kalarak, yani catlyi ve yaplyl sabit tutarak farkli bedenler
Uzerinde parcayi gormeye karsi buyuk bir heyecan duydum. Yaratim sirecini
paylastigim, hentz 6grencilik hayatlari devam eden dansci arkadaslarim ile
durumu paylastim, sonrasinda profesyonel dansgilardan olusan bir ekip
kurdum ve yaratici ekibin iginde yer alan danscilarin da destegi ile kisa
zaman iginde pargay! yeni ekibe adapte ettik. Bu herkes icin degisik bir

deneyim oldu.

ik ekip

ik ekip, kendi sireglerinin sonucunu baska bedenlere aktariyordu
ve kendi Uzerlerinde yasadiklari deneyimlerin sonucu olan hareketleri baska
bedenlerde g6rme firsatini yakaliyorlardi. Bunun firsat olarak ele
alinabilmesinin nedeni de yeni kurulmus olan ekibin ilk ekipten daha
deneyimli ve teknik seviyesi yuksek danscilardan olusuyor olmasindan
kaynaklaniyordu. iligkiler ve roller ayni kalirken farkli yorumlar ve yer yer
farkh hareketlerle gerceklesen yaklasim bigimleri pargayl oldugundan farkli
bir noktaya gétirtyordu. Naif, kirilgan “amator” olanin etkisi azaldi, onun
yerine parcaya baska bir bicim geldi.
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Yeni ekip

Yeni ekip i¢in yarim saatlik bir koreografiyi 6grenmek oldukga hizli
gerceklesti. Parcanin yapisini ve ruhunu benimsemek de gosteriler
araciligiyla derinlesti. Hareket etme hali, yaklagim ve disiplin agisindan rahat
calisma ortami saglanabildi. Muzisyenlerle ve birbiriyle daha once hig
calismamis insanlarin da bir araya gelmesi ile olusan yeni ekip bir yandan
parcanin taze kalmasina hizmet ederken, diger yandan da tekrarlara dayali
gergeklesen yakinlagsma ve derinlesme surecinin olasi avantajlarini yagsamak

igin zamani bolmus oldu.

2 ekip hayali

Yeni ekibi olustururken ilk hayalim, pargayi icra etmek igin hazir
olan 2 ekibin bulunmasi, herkesin zamanlari ve sahnelenecek ortamlarin

sartlarina gore kast sistemi ile oynayabilir olma durumunu saglamakii.

1 ayin sonunda yeni ekip ile ilk gosterimizi yaptiktan sonra 2 ekip
hayalimin hayal olarak kalabilecegini anladim. Ayni anda 2 ekibi de hazir
tutmak ve 2 grupla da cgalismalara devam etmek herkesin farkli programi
dogrultusunda gergeklesemeyecek bir hayaldi. Sonrasindaki gdsterilere yeni

ekip ile devam ettim.
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Gosteriler

29 Mayis Tekel Sahnesi

30 Mayis Tekel Sahnesi

4 Haziran Oyun Atolyesi

10 Eylll Garaj istanbul yeni ekip

16 Ekim Garaj istanbul

31 Ekim Ecrea iletisim konferanslari kapsaminda MSGSU Bomonti Kampusu
Sebnem Selisik Aksan Sahnesi

28 Subat MSGSU Bomonti Kampusiu Sebnem Selisik Aksan Sahnesi

23 Mayis MSGSU Bomonti Kampusu Sebnem Selisik Aksan Sahnesi

Haberler

http://www.haberboyu.com/2012/10/31/iletisimin-dansi/

http://tiyatro.iksv.org/tr/program/79
http://www.biletix.com/etkinlikINTYTD/ISTANBUL/tr

http://garajistanbul.org/events/soyun/

http://mimesis-derqgi.org/2012/09/yeni-sezon-yeni-projeler-soyun/

http://sanat.milliyet.com.tr/iletisimin-
dansi/kultursanat/haberdetay/31.10.2012/1619806/default.htm



http://www.haberboyu.com/2012/10/31/iletisimin-dansi/
http://tiyatro.iksv.org/tr/program/79
http://www.biletix.com/etkinlik/NTYTD/ISTANBUL/tr
http://garajistanbul.org/events/soyun/
http://mimesis-dergi.org/2012/09/yeni-sezon-yeni-projeler-soyun/
http://sanat.milliyet.com.tr/iletisimin-dansi/kultursanat/haberdetay/31.10.2012/1619806/default.htm
http://sanat.milliyet.com.tr/iletisimin-dansi/kultursanat/haberdetay/31.10.2012/1619806/default.htm
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4. ANKET

Bu anketi hazirlama amacim bugune kadar eserden yolu ge¢cmis
herkesin deneyimlerinin, daguncelerinin, hislerinin yazili olarak da belirtilerek
bunlar Uzerinden eser metnini olusturma agsamasinda surece katkilarini

saglamakti.

Bu baglamda ankete verilen yanitlardan ¢ikardigim sonug;
Mdzisyenler agisindan;
e Muzisyenlerin danscilar ile gecirdigi surecte icra ettikleri muzigin beden
bulmasinin, motivasyonlarini olumlu yonde etkiledigi.
e Aktif olarak dahil olmanin ilk basta zorlayici geldigini,
¢ Aligkanliklarinin degismesine ve enstrimanlari ile olan iligkiyi farklh fiziksel
formlarda yasamanin olumlu etkilerini yasadiklarini,
e Yaraticiliklarini besledigini ve hareket ile yeni bir iliski formu 6nerdigini
hissetmelerini,
e Mauzisyen olarak bedenleri ile olan iligkilerini sorgulattigini,
e Danscilarin beden algisi ve hareket algisi araciligiyla kendi sinirlarini
genigletmelerine yol actigi,
e Muzik ve dansin bir araya gelme bicimleri ile ilgili deneyim kazandiklarini,
o Fiziksel olarak esere dahil olmanin  ozgirlestirici  etkisini

deneyimlemelerine vesile oldugunu gozlemedim.

Dansglilar agisindan ise;
e Muzisyenlerle kurulan iligkinin anlatim dillerini zenginlestirdigini,
e Muzigin canli olmasinin etkilerini bedenlerinde gozlemlediklerini,
e |kinci ekibin yaratici siireci mizisyenlerle beraber gecirmemesinden
kaynakh olarak iletisimde eksik hissetigini gozlemledim.

Anket ve cevaplar EK 1’de yer almaktadir.
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5. KOREOGRAFIN sOYUN'DAN ONCEKI DANS-MUZIK DENEYIMLERI

Bu bolumde koreografin daha dnce sundugu galigmalari dans ve
muzik odak alinarak anlatilacak ve sOYUN ortaya ¢ikmadan 6nceki sureg ele
alinacaktir. Koreografin kigisel tarihine géz atilacak ve buglne kadarki

koreografik ¢aligmalarindaki mazik iletisimi incelenecektir.

5.1. Koreografin 2004-2012 yillari arasindaki bir kisim deneyiminin

muzik ve dans odakli incelenmesi

Koreograf, ¢alismalarinda "yasayan bir butin" olusturmayi hedef

alarak, sahip oldugu bale disiplinin etkilerini yagamaktadir.

Bu bélimde *Saat Kacg?, *iki, *PieterSnapperin parcalari olan -
wrong, - Engologyfor VVS, Malifornia, *Mete Sakpinar'in bestesi -bir varmis,
*Kagit Gemi, *DUN, *OnLaR, *SuSDuR-Kag, *Déniik ve *Parantez, mizik ve
dans iligkisinde muzisyen ve bestecilerle c¢alisarak yapiimig olan

deneyimlerin degerlendirmesi yapilacaktir.

5.1.1. Saat Kag?

ilk koreografik calismam olan "Saat Kac¢?"(2004) isimli calisma 3
disiplinin bir araya geldigi bir anlatim dilini tagiyordu.
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Bu galisma dans ve muzik olarak ele alindiginda; muazik, par¢anin
basindan sonuna kadar farkli enstrimanlar araciligiyla anlatimin bir pargasi
olmustu. Genel olarak dansginin hareketlerine, duruma, anlatima ve videoya
alt yapi olusturarak var olmustur. Parcanin bazi bolumlerinde canli muzik
kullanimi duyulan muazigin 6tesinde muzisyenin icra edig halini de anlatima

katarak etkisi guglendirilmisti.

Sahnede 3 performansgi olarak bulunuyorduk, 2 muizisyen
sahnenin sag tarafina setlerini yerlestirerek bu bdlim icerisindeki alani
kullaniyorlardi. Calisma siurecinde 2 muzisyeni fiziksel anlamda pargaya
daha fazla dahil etmek adina denemelerimiz olmus olsa da sonucunda
onlarin kendilerini daha guvende ve rahat hissedecekleri platformdan

¢clkmamalarina karar vermistik.

sOYUN projesinde muzisyenlerin  aktif olarak katilimina
baktigimizda bu yaklasimin ilk projemden itibaren olusturulmaya basladigini

gorebiliriz.

5.1.2. iki

ikinci proje olan "IKi" (2004) canli mizik esliginde gerceklesiyordu.
Bir bendir ve viyolonsel esliginde danscinin mum 1si1ginda kendi golgesi ile

yaptigi dansiydi.

Her provada ve gosteride o ana ait bir tasari olusturup, dogaglama

olarak galisiyorduk. Parga mumun dansgi tarafindan yakilmasi ile baglayip,



67

uflenmesi ile sbnmesine kadar suruyordu. Aradaki hikaye ise o gune ait

hikayeler ele alinarak belirleniyordu.

Dans ve muizigin bir aradaliginin an iginde var edilerek

dogaclamanin kendisine guven ingasi bu proje ile baglamistir.

5.1.3. Pieter Snapper’in muzikleri ile dans

Daha sonra besteci PieterSnapper'in muziklerine siparis Uzerine
yapilan koreografilerde hazir olan bir muzik pargasina hizmet eden

koreografiyi olusturmak hedeflenmigti. (2005)

3 ayri muzik pargasina ayri ayri ¢alistim. Hepsinin ortaya cikis
hikayelerini 6grendim ve 3 parca igin de birbirinden farkl yollar izleyerek

koreografiler olusturdum.

Bir parcanin "hikayesini" birebir yasatmaya odaklanan bir hazirlik
yaptim, digerinde "muzigin yansimasi'ni bedensel olarak canlandirmaya
odaklandim ve parca igindeki sesleri bedenimin belirli bolgelerine kodladigimi
dusunerek hareket ettim. Diger pargada ise kendime bdcek imajini alip,
yerde hareket eden bir canli oldugumu dusunerek, ayaga kalkma denemeleri
yaptigimi dasundim. Bu parca icin olusturulan konsept, bana muzigin

hissettirdikleri ile olustu ve muzigi kendime zemin olarak alarak hareket ettim.

Dans ve muzik baglantisi bu ¢alisma ile muizigin dinletiimesinin

esas oldugu bir etkinlikte dansin muzige katki olmasi amaglanarak
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degerlendirildi. Burada muzigi esas alarak koreografi uretmeyi

deneyimleyerek bir yandan da bunu 3 farkli ydéntem araciliiyla olusturdum.

5.1.4. Mete Sakpinar'in muzigi ile dans

2006 senesinde Mete Sakpinar’in (besteci) besteledigi cagdas bir
muzik pargasi Uzerine bir koreografi denemem oldu. Bu da benim igin bir ilkti.
Cunku ilk olarak bu kadar ¢agdas bir muzik ile calisiyordum. Tekrar tekrar
dinlememe ragmen uzun zaman iletisim kurmakta olduk¢a zorlandim. Bu
eserin dinletilecegi bir platformda benden de bir performans talep etmigti
Mete Hocam ve bunun igin de higbir beklentisi yoktu. O’na kalirsa orada olup
sadece muzigi dinliyor olmam bile yeterliydi. Ben ise Mete Hocadan 0Ozel
caligmalar talep ettim. Beraber muzigi dinledik, bana seslerin hikayesini,
benimle nasil baglantilandirdidini, beni parcanin iginde nasil hayal ettigini
anlatti. O’nun dunyasini algilamaya basladikga parga ile de baglanti
kurabilmeye baslamistim. Beraber provalar yaptik. Mete Hoca sadece benim
deneyimime taniklik ediyordu. Teoman Madra da sureci belgeliyordu ve
kendi video c¢alismasini (bizim provalarimiz Uzerinden) olusturuyordu.
Muzikle bedensel olarak zaman gegcirdikge daha fazla duymaya bagladigim
sesler olmaya basladi. Yogunlastikgca beliren ve daha c¢ok beliren ayni
zamanda bazen de duyulmayan ve hafif duyulan sesler oluyordu. Seslerin
icine girmeye baslamigtim. Performans guni kendimi camekan bir duvarin

arkasina yerlestirdim ve tim pargayi oradan dinleyerek kendime izin verdim.

Glzel bir deneyim yasadim. Iki'den sonra "bir varmig" isimli bu
parca esliginde dogacglama performans yaptim. Nasil oldugunun kaygisini
tasimadan seslerin igine kendimi birakma hissi giderek bana yakin gelmeye

basliyordu.



69

5.1.5. Deneysel Muzik Denemeleriyle Hareket

Ayni sene deneysel mizik yapan bir grubun MIAM'daki (istanbul
Teknik Universitesi Muzik ileri Arastirmalar Merkezi) calismalarina katildim.
Cesitli enstrimanlar ve vokal yapanlar oluyordu. Ben de bedenimle
denemeler yapiyordum. Bedenimden c¢ikan seslerle diger seslere katiimayi,
seslere hareketlerimle cevap vermeyi, eslik etmeyi, karsi ¢ikmayi, katilmayi
ya da hareketsizligi deneyimliyordum. Bu ekiple bir performansimiz da oldu.
Performans halinin kendisi ilgimi ¢cok ¢cekse de bu tir calismalarin seyircisi

olmayi istemedigimi dugundurttd.

5.1.6. Kagit Gemi

2006 senesinde konsept ve koreografisini olusturdugum “Kagit
Gemi” isimli eserin muzikleri i¢in 2 tane mizisyen ile calistim. Ozgiir Kurcan
(1976- 2011) ve Emre Nisanci. Farkh farkli muziklerden ilham alinarak
olusturulimus koreografiyi muzisyenlere teslim ettim ve neredeyse hig
karismadan onlarin hazirladiklari mazikleri kullandim. Bu deneyimde bakis
acllarina ve eserlerine guvendigim iki ayri mazisyenin, benim araciligim ile

bir araya gelmis olmalarindan g¢ikacak olan sonuglara par¢ami teslim ettim.

Ortaya cikan sonucgta kiglUk oynamalar yaparak ortak noktada
rahatca bulustuk. Dans, kendi yapisini, anlatimini, adimlarini ve tim

hikayesini olusturduktan sonra muzige verdigi ilham ile yeniden yapilandi.
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5.1.7. DUN

2008 senesinde yaptigim “DUN” isimli calismada ise yazmig
oldugum bir metinden yola ¢iktim. Muzisyen Anil Karaoglu ile birlikte ¢alistik.
Anil yaziyi baz alarak besteledigi parcay! viyola ile seslendirdi. Calisma ayri
sehirlerden es zamanl yaratuldu. Ayni metin Uzerinde galistik ve surecimizi
birbirimizle paylagsmadik. ikimiz de tekrarlanabilir bir set hazirladik ve
belirledigimiz tarihte biraraya geldik. Ayni anda hazirladiklarimiz Gzerinden ilk
denememizi gergeklestirdik ve ortaya ¢ikana kuguk duzenlemeler getirerek
calismamizi surdurduk. Bu deneyim hareket alaninin ve muzik alaninin ayri
ayrl muhafaza edilmesine de izin vererek gergeklesen bulusmalara olanak

taniyan bir galisma oldu.

5.1.8. Onlar

Ayni sene, hazir muzikler kullanilarak hazirlamis oldugum “onlar”
isimli koreografide bazi bolumler igin Anil Karaoglu ve Emre Nisanci'dan
muizik danigsmanhgi alarak parcaya Ozel bestelenmis eserleri ekledim. Bu
deneyim bir kez daha dansin kendine hasligi ile muzigin kendine hasliginin
bulusabilirlik alanlari ile ilgili dUsinmeme yol agti. Bu koreografi, cogu bdlimu
tekrarlanabilir setlenmis hareketlerden, bazi bolumleri ise yapisi setlenmis ve
hareket alani etkilesime acgik bir yapida hazirlanmigti. Calismanin ilk
sunumundan sonra kullanmig oldugum muziklerle ilgili yeni denemeler
yapma istegi duydum ve uyguladim. Hareketin muzigin etkilerine agik olma
hali de, agik olmama hali de ayri ayri digari yansiyan anlatimi ¢ok buyuk
Olcude etkiliyordu. Bu durum beni hareketin taze kalmasi ile ilgili
heyecanlandirdi. Ayni muzik esliginde tekrarlanan setlenmis bir koreografide
olusabilecek rutin tekrar, farklh muazikler esliginde tekrarlanan setlenmis bir
koreografide, her sey ayni olmasina ragmen, bambaska bir “uyaniklik “ etkisi
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yaratiyordu. Bir risk alarak belirli bir ¢cergeve iginde sectigim muzik listesini
hislerine ve zamanlamasina guvendigim bir muzisyen arkadasima verdim ve
o da ekibimizin bir pargasi olarak, esere kendi yorumuyla muzik yapti. Eser
bu haliyle de bir kag kere seyirci ile bulugtu. Bu deneyimde de ayni harekette
oldugu gibi setlenmis ve dogaclamaya acik olan yapilyr muzige tasimamiza
yol acgti. Farkh olan, bu sefer bu iki durum arasinda uyumsuz olabilirligi de
tercin etmek oldu. Mizik kendi zamanlamasi iginde set ve dogaglama, dans
da kendi zamanlamasi i¢cinde set ve dogaglama olarak icra edilecekti. Bu
deneyim harekette “ayik-uyanik” kalma odagini gelistirmek i¢cin mazigin bir
yontem olabilecegini gosterdi. Muzik ve dans arasindaki uyumsuzluga da
acik olabilir hal, kurgulanmisin disina ¢ikma heyecani ile tanismaya vesile

oldu.

5.1.9. Sus-Dur-Kag

Bir sonraki calismam olan “Sus-DuR-KaC”, bir énceki projede
acllmis olan kapilardan iceri girmeyi deneyimledigim bir calisma oldu.
Aklimda olan bir ressam, bir mizisyen ve bir dansc¢inin sahnede ayni amaca
kendi yontemleri ile hizmet etmesini saglamakti. Prova slrecinde pek ¢ok
malzeme kullanarak c¢esitli denemeler yaptik. Pek ¢ok enstriman, boya ve
kagitlar kullandik. Ekip iginde ideal uyumu sagladigimizi hissedene kadar
kurallari olan dogaclama alanlari iginde denemeler yaptik. Bu projedeki amag
neredeyse tamamen dogacglamaya agik bir yapida ilerlemekti. Etkilesime izin
vermek, birbirini dinlemek, gézlemlemek. Kullanmaya karar verdigimiz
malzemelerden dekorumuzu olusturduk, sahne Uzerinde goérunur olan her
seyde dogacglamayi deneyimlemek Uzere 1sikgimiz da tamamen kendi 6zgur
alanini kullanarak dahil oldu. Alinan buyuk risk, performansin neredeyse hi¢
alkis almadan sonlanmasina vesile oldu. Deneyimi yasayanlar olarak her

birimiz kendimizi yaramazlik yapmig ¢ocuk gibi hissettik.
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Bu deneyim kurgusuzlugun sinirlari ve beraberligin guvenilir alani
icin ihtiya¢g duyulan zaman ile ilgili blyUk farkindalik yaratti. Sahneye ¢ikma,
sahnede olma halinin sorgulanmasi ve seyircinin alani ile ilgili derinlesmeye
sebebiyet verdi. Seyircinin maruz kalmasi, mecbur olmasi, gliven duymasi ve
seyirci kalmasi Uzerinden gozlemim beni yeniden sonucu asagi yukari
belirlenmis olan kurgulu igler yapmaya yoneltti. Boylesi ¢aligmalarin degerini
ortaya cilkarabilmek icin ise ekip ile gecirilecek slrecin Onemi ve

devamlihdinin gerekliligine dair deneyim kazaniimis oldu.

5.1.10. Donuk

2010 senesinde muzisyen Gorkem Sen ile yaptigimiz Dénudk isimli
calisma. Gorkem'in yaklagimi bugine kadar calistigim muzisyenlerden
farkhydi. Mekani ses ile dolduruyor, yarattigi atmosfer icinde dansgiya 6zgur
bir hareket alani birakiyordu. Prova surecini beraber gecirerek es zamanl
calistik. Bu zamana kadar edindigim, muzik/ses ile birlikte hareket, mizik/ses
ile kargilikli hareket, muzik/ses egliginde bagimsiz hareket deneyimleri
sonrasinda bu sefer muzigin/sesin yarattigi alan igerisinde, ses ile

sarmalanmis hareket deneyimini yasadim.

5.1.11. Parantez

Daha sonra ortaya ¢ikan sonug, proje Uzerinde ¢alisamaya devam
etmem igin heyecan uyandirdi. Ortaya ¢ikmis olan koreografik sonucu daha
onceden de beraber galistigim Emre Nisanci ve Fulya Ucganok'a izlettim.

Muzikleri hi¢ duymadan benim anlattiklarim Gzerinden parcanin hikayesini,



73

hissini ve dansini izleyerek parcaya yeniden muzik yazdilar. Bu slrecte eser
icindeki her bolumun niyeti Uzerine odaklanarak beraber dogacglama

calismalari yaptik.

Sinemaci Mehmet Erkmen'den de, bir bélimin anlatimina destek
olmasi icin bir video istedim. Kafamda tasarladigim video Uzerine ¢alisma
yaptik ve bolume ekledik. Kostum tasarimcisi Meryem Deniz kostum onerileri
ile eklendi, Birka¢ aksesuar ekledim ve pargayi guncelleyerek yeni bir hale
getirdik. Parantez ismi ile sahnelendi. Son halindeki muzik-dans iligkisine
deginecek olursam; cesitli denemelerden sonra “glvenli” buldugum alana
gegcmeyi tercih ederek, muzik ve dansin beraber, uyumlu olarak

degerlendiriimesi tGzerine segimimi yaptim.
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6. SONUC

Sonug olarak butuncul bir bakis agisiyla, hayatin igindeki muzik-
dans ve ses-beden baglantilari/iligkileri Gzerine ¢ok katmanl ve derin bir
bakis gelistirdim. sOYUN eserinde, muzik-dans ve ses-beden iligkisine
koreografik olarak uyguladigim anlatim dili gesitliligini muzisyen ve

danscilarla gerceklestirerek olusabilecek olan sayisiz segenek ile karsilastim.

Yaratim surecini ele aldigimda; 6grencilerden olusan ekiple duzenli
hareket ve ses arastirmalarini yapma firsati bulabilmis olmak ile beraber,
henuz 6grenci olmalarinin getirdigi sinirli yapabilirlik ve ders kapsaminda
calisiyor olmanin psikolojik direnciyle karsilastim. Calismanin ders ve
devamllik GUzerinden, kurulu olan yapisi sayesinde, duzenli devamlilik
gOstermeyen o6grencileri koreografiden gikarip bagka gorevler verdim, duzenli
katiim saglayanlarla daha derinlesebilecegimiz deneyimler yasama firsati
buldum. Proje igerisinde dansgi olarak yer alamayacak olan devamsizlik
sinirint gegmis ogrencilerin asistan olarak projenin igerisinde kalmasi
sonucu, onlara verdigim dosya hazirlama goérevi sayesinde IKSV Tiyatro
Festivaline kabul edildik. Boylelikle pek ¢ok bakimdan ogretici ve gelistirici
olan bir siirece girmis olduk. Ogrencilerin profesyonel platformda yer alma
imkani1 dogdu. Benim de ¢odunlugu 6gdrencilerden olusan bir grubu bdylesi bir

platforma hazirlama deneyimini yasama firsatim oldu.

Okul bunyesi disinda, bagimsiz olarak ¢alisan ve birbiri ile daha
once hi¢ bir araya gelmemis 3 muzisyeni bulusturmak ise proje adina
yapmaktan vazgegemeyecegim ama teknik anlamda da zorlayicih§i yuksek
olan bir durum olusturdu. Once birbirine sonra da dansgi gruba alisan
muzisyenler, yogun ve karmasik programlari igerisinde gerceklesen duzenli
provalara ayak uydurmak icin ellerinden geleni yaptilar.
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Kolaylastirici ¢ok fazla imkan olmasiyla beraber ortaya cikan
sonugta igime sinmeyen ve hayal ettigime ulasmami engelleyen durumlar
olustu. Igsik tasarimcisi ile son anda yasadigimiz problem ve ekibin
performansini daha ileri bir teknik seviyede yapiliyor olmasina karsi olan
beklentim karsilanmamasi Uzerine yeni bir surece girdim. Projenin istedigim
sartlarda gergeklesmesi icin i1sik Uzerine yeniden calisma ve ekip ile de daha
yogun bir galismaya girme istegim dogdu. Sezonun kapanmasi ile beraber
Ogrencileri bir araya getirmenin zorlugu ve vyeni sezonun basinda
sahnelemek Uzere elime gecen firsati degerlendirmek Uzere, profesyonel
danscilardan olugan bir ekiple ¢alismaya karar verdim. Var olan malzemeyi
cok fazla degistirmeden danscilarin deneyimine guvenerek, ilk ekibin de
destegdini alarak kendimi de i¢ine koydugum bir ekip olusturdum. Bir yandan
da sezonun igerisinde hazir olan 2 ekip ile ¢ok sayida gosteri imkani
olusturmak ve aktif olarak sahnelemek adina hayaller kurdum. Kisa slrede
yeniden ortaya c¢lkan proje buyuk bir heyecan uyandirdi ve sezonda
sahnelendi. Bu sure¢ igerisinde yeni olusan ekibi ilk gosteri igin mimkun
oldugunca sik araliklarla kisa sure calismak Uzere ¢ok zorlanmadan
toplayabilmis olmakla beraber, her zaman kendini yenileyen ve calismaya
devam etmek isteyen tarafimi torpiilemek zorunda kaldim. ilk 2 gosterinin
ardindan yurtdisina ¢ikan bir dansgim oldu ve yerine bagka bir dansgi geldi.
Sonrasinda baska bir dansg¢im, yodgun programi nedeniyle devam
edemeyecegini soyledi. Tim bu olanlardan psikolojik anlamda negatif
etkilenmekle beraber projenin strecine katip, gelisimine hizmet etmesi
uzerine degerlendirmeye karsi da yogun bir istek duydum. Son gosterilerimizi
1 kisi eksik kadroya uyarlayarak dramaturjik degisimler de katarak
gerceklestirdik. Bir yandan eserin icinde dansgli olarak yer almaya
basladiktan sonra, koreograf ve dansgi kimligini, kalabalik bir ekip varken bir
arada tasimakta zorluk ¢cektim. Buna organizasyon, produksiyon, tanitim ve
teknik isler de eklenince tasiyabilecegimden fazla yuk almak ile ilgili buydk bir

ders aldim.
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Projenin sahne Uzerindeki devamhligi pek c¢ok nedenden &tiuru
sonlanmak zorunda kaldi. Eserin sahnelenebilecegi buyuklUkte bir sahne
bulmanin zorlugu, bulundugunda kullanim sartlarinin saglanmasina dair
guglukler teknik sorunlari olusturdu. Bir yandan da maddi sebeplerden oturu
sektor degdistirmek zorunda kalan, projeye devam etmek istemeyen, hayati
degisime ugramig ve tam zamanl bir program igerisinde vakit ayiramayacak
olan ekip ve her seye ragmen devam edebilecegini belirten kigilerin de
yenilenen ekiple tekrardan bir prova surecine girmeye karsi ¢gekimser olmasi
devamlihgr “simdilik” durdurdu. Sansimi denemek istedigimde de yeni bir
ekip olusturmaya dair attigim adimlar su anda karsiligini bulamadi. Yeniden

projeyi canlandirma motivasyonum her seye ragmen devam etmekte.

Eser metni surecinde de, ses ve hareketin ¢ok cesitli
beraberliklerine dair yaptigim arastirmalar ve yasadigim kapsamli

deneyimlerin sonucunun beni yeni bir noktaya tasidigini fark ediyorum.

Bu noktadan geldigim sonugta koreograf olarak yeniye, kalabaliga
ve gesitlilige karsi duydugum heyecanin tum sureg ile beraber degistigini,

beni eskiye yeniden bakmaya dogru yonelttigini gozlemledim.

Bu sayede bugtine kadar gergeklestirmis oldugun tum projelere, su
gunden tekrar donlp bakmak ve icracisi oldugum eserlerin ¢gogunu yeni
nesillere aktarmak Uzerine bir motivasyon edindim. Projelerdeki ses ve
hareket kullanim ve secimlerini yeni bir bakis acisiyla ele alarak bilingli
secimlerle ayni kalmalari ya da yeniden yapilandirilmalari Uzerine heyecan

duymaktayim.
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EK 1

sOYUN

1) Tum sureci aklindan gegirdiginde bu proje sana ne hissettiriyor?
2) Dans ve muzik iligkisini SOYUN Uzerinden degerlendirir misin?
3) Dansgl isen; muzisyenler ile galismak nasil bir deneyimdi?

Muzisyen isen; dansgilarla ¢calismak nasil bir deneyimdi?

Asagida cevaplamak igin kolaylastirici olmasi Uzerine her maddeyle ilgili

cesitli baslik 6nerileri ekliyorum, dilediginiz gibi degerlendirebilirsiniz.

1--ilk aklina gelenler
-Paylagmak istediklerin

-Aklinda kalanlar

2- -Gosteriyi izledigini disltnerek cevaplayabilirsin

-Kendi deneyiminle hareket ve muzik Gzerinden degerlendirebilirsin.

-Parca iginde kullanilan hareketli-hareketsiz-muzikli-muziksiz-sessiz-sesli-
konusmalar olan bélimleri/anlari disinmek yardimci olabilir

-Genel anlamda bu pargca mdizikli olmanin yani sira mduzisyenli ve
muzisyeninde sadece muzisyen olarak kalmadidi herkesin ortakligi ve farkli

yontemleri Uzerine goruglerini paylasabilirsin.

3- - Harekete gore ¢almak
- MUziginin bedendeki yansimasi
- Hareketlerin muzikteki yansimasi
- Slre¢ boyunca deneyimler
- Birbirini gormek-duymak-anlamak-hissetmek-paylasmak-etkilenmek

- Mizisyenin/dansginin varligi seni nasil etkiledi

Batlin emeklerin, zamanin ve paylastiklarin igin ¢ok tesekkir ederim.
lyi ki varsin.

Sevgiler, Esra Yurttut
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Cevaplar

1- Cok zevk alarak iginde bulundugum bir projeydi. Hi¢ bir zaman maddi
kaygilar gozetmedim projede bulundugum sure igerisinde. CUnkd manevi
olarak benim icin daha besleyici oldu her zaman. Enerjisi yuksek bir proje
oldugunu duastndigum bir projeydi. Tabi bu durum birlikte calistigim kisilerle
alakali bir durum. Enerjisi disuk insanlarla ¢alisip maddi anlamda buyuk gelir
elde etmektense enerjisi yuksek insanlarla calisip manevi olarak tatmin
olmak benim i¢in daha 6nemliydi. Bu projede de bdyle bir durum oldu. O

ylzden her anindan lezzet aldigim bir projeydi.

2- Dans ve muzik benim igin ayriimaz ikilidir. Muzik denince sadece ses
olarak algilamamak lazim. Sessizli§in de muzigin bir pargasi oldugunu
dusunursek bu projede gercek anlamda muzik ve dansin birlikteligi vardi.
Harekete gore mizik ve muzige gore hareket durumu vardi. Zaten bir dans
projesini izlenebilir kilan da bu bence. Ikisinin bir arada ve birbirini destekler
halde olmalari. Bence sOYUN birinin digerine baskin olmadi§i bir projeydi.
Dans ve muzik arasindaki denge guzel bir sekilde yakalanmisti. Bir anlamda
herkesin dans¢i ve herkesin muzisyen oldugu homojen yapiya sahip bir
projeydi. Sonug¢ olarak muzik ve dans iligskisinin nasil olmasi gerektigine dair

iyi bir rnektir sOYUN projesi.

3- Mulzisyen olarak dansgilarla g¢alismak c¢ok ufuk genisletici ve yaptigin
muzige c¢ok farkli bir agidan bakmani saglayan bir tecribe. Sonugta
enstrimani kendi bedeni olan yani anlatmak istedigini butiun bedeniyle
anlatan bir sanatgiyla ¢alismak bir mizisyen i¢in ¢cok heyecan verici. Yaptigin
muzigin o bedendeki etkisini gérmek aninda geri donus almak tarifsiz bir
durum. Sonugta yillarca muizisyenlerle oturup calismissin ve neyin/kimin
nasil tepki verdigini biliyorsun. Ama bir dansgi ile calistiginda yaptigin

muzigin harekete donustugunu goérmek veya yaptigin muzikten etkilenerek
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bir hareketin olugmasini gérmek bir mizisyen igin buyuk bir deneyim. Benim
icin dyle oldu :) sOYUN projesinde de sadece oturup ¢almak diginda proje
icinde aktif olarak rol almak da bu tecribeyi ikiye katlayan bir durum oldu.
Dansgilari gergek anlamda fark etmek, hissetmek onlarin seni fark etmesi,

hissetmesi ¢ok guzeldi.

sOYUN icinde oldugum igin demiyorum ama umarim bu tur projeler ¢ogalir
ve yayllir. Cunkld dansin ve muzigin "canl" ve icice oldugu isler izleyici
acisindan daha samimi ve lezzetli bence.

Hakan Okkir

1) Tum sureci aklhindan gegirdiginde bu proje sana ne hissettiriyor?

Projenin koreografisi daha énceden hazirlanmis oldugu igin, ben sadece
uygulayici / yorumlayici konumda bulundum. Bunu deneyimlemek ve
baskasinin hareketlerini kendi bedenim ve hayal gucumle birlestirerek,
degistirmeden genisletmek oldukga heyecanli ve keyifli bir deneyimdi. Hazir
bir eseri sahnelemek ve ne yapacagini bilmek hem kisitlayici hem de
rahatlatici bir histi. sOYUN'un tek kelime ile bana ne hissettirdigini

sdyleyecek olsam,"keyif"'i segerdim.

2) Dans ve muzik iligkisini SOYUN Uzerinden deg@erlendirir misin?

Kisisel olarak muzigi ¢ok bedendigimi sdylemek isterim. Daha Otesinde ne
olurdu sorusu aklimda sure¢ boyunca olsa da, dans ve muzigin birebir uyumu
yerine, olabildigince i¢ ice gecmesi ve birbirini tamamlamasina yonelik bir
¢alisma oldugunu dusunuyorum. Yani sira, bu gizel mizigin, par¢gada daha

fazla yer almasini isterdim.
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3) Dansgl isen; muzisyenler ile galismak nasil bir deneyimdi?

Muazigin canli olmasi, hareketleri kalbimde ve mekanda hissetmem agisindan
onemli ve kayittan mizige kiyasla farkl bir rol oynadi. Mlzisyenlerin sahnede
hareketli konumda bulunmalari, belki de koreografi daha Onceden
hazirlandigi icin, sanki hi¢ hissettirmeden gergeklesiyordu. Muzisyenler,
ortama c¢ok iyi uyum saglamis olduklari igin bir dansginin ayagina dolanma
ve/veya yanls yerde durma gibi problemlerle hi¢ kargsilasmadim. Bunun Esra

Yurttut'un mazisyenlerle kurdugu yakin ve acik iliskiye bagliyorum.

Tesekkdurler,

Sebnem Yuksel

1) Soyun projesi, en basindan itibaren i¢cinde bulundugumuz zamana gelene
dek bana bir devinim surecinin iginde oldugumu hissettirdi. Bu devinim
sureci, var olan bir ilksel disuncenin ortaya konma arayisindan ziyade,
sure¢ icinde dusunme eylemi seklinde gergeklesti. Benim dislinceme gore
projenin bu dinamigi, projenin yapisini da pargali bir dusunsel yapilanmaya
dogru dénlstirdi. icsel olarak bu siire¢, benim icin projenin her bir
provasinda yaratici bir eyleme donustl. Buna kosut olarak da tum suireg
boyunca ilksel bir dugtncenin, cimlenin varliginin eksikligini hissettim.

Projeyi dusindugumde akhima gelen ikinci sey ise, bir miuzisyen olarak
soyunmanin zorlugu oldu. Tum sure¢ beni, kendi bedenim ve ben, kendi
bedenim ve digarisi arasindaki gunumuze kadar gelen, kendi 6ykusu icinde
gelisen dogal dengemin, projenin ve dansgilarin dogal dengesine dogru
evrilmesi yonunde oldukga zorladi. Su anda bu durum, projeyi de asarak,

plajdan eve giderken giyinmeyi unutma noktasina geldi.

2) Ayni sekilde muzigi dansla nasil birlestirebilecedimiz sorgusu projenin tium
zamanina yayildi. Bana gore bu, muzigi ve dansi nasil bir araya

getirecegimize dair ¢ok glzel ve verimli bir arastirmaydi. Oncelikle nasil bir
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muzik olmal sorusu ile karsilastik. Bunun igin bir sire dogacglama yaptik. Bu
dogaclama surecinde bence oncelikle biz muzisyenler olarak birlikte neler
yapabilecegimizi, sinirlarimizi, acik alanlarimizi, kesfettik. Bana kalirsa
projede yer alan biz muzisyenler igin dogaclama yontemi, projeye yonelik
nasil bir muzik yapabilecegimiz fikrini vermektense, nasil bir muzik
yapamayacagimizin, yapmayacagimizin cevabini bize sagladi ve bu bizim
icin muzikleri olusturmaktaki en énemli anahtar oldu. Saniyorum ki buradan
yola ¢ikarak dogaglama temelli bir mizik olusturma yoluna gitmedik ve prova
surecinde dansgcilarin ve projenin temasinin duygusal zemininden esinlenen
bir besteleme yoluna gittik. Muzigin harekete gore sekillenmesi ise,
muziklerinin geneline bakildiginda ¢ok az basvurulan bir yontem oldu.
Bestelenen parcgalar, projenin sire¢ boyunca devinen anlatisi ve arayisinin
aksine sureg iginde ¢ok az degisim gecirdi. Projenin mizige ihtiya¢ duyulan
yerleri belirginlestikce, genellikle var olan bestelerin igcinden temalar ve
varyasyonlar bu yerlere eklemlendi. Bana kalirsa bu durum, muzigin projenin
butunselligini tasimasina, katkida bulunmasina, yaratmasina ¢ok buyuk bir

destek sagladi.

Bana godre karsimiza c¢ikan ikinci soru ise, bedensel olarak muzisyenlerin
danscilarla nasil birlesecegdi sorusuydu. Bedensel olarak bu suregte muzik ve
dansgllarla var olmak, yani sadece muzigi olusturmak ve bir kdsede ya da
sahne arkasinda muzigi performe etmekle sinirli kalmamis olmak benim
acimdan ¢ok 6zgurlestirici bir deneyimdi. Projenin ilk donemlerinde, bedensel
performans anlaminda dansgcilarla kendimi ¢ok daha i¢ ice hissetmistim. Bu
donem de projenin arastirma surecinin bir par¢asiydi ve saniyorum ki boyle
hissetmemin en buUyluk nedeni, bir muzisyen olarak projenin dans
Ozelliklerinin en belirgin oldugu noktalarda dansgilara dahil olmakti. Projenin
ilerleyen déneminde bu i¢ ice gegis bence, projenin dansa gore ¢ok daha
tiyatral kalan bolimlerine dogru geriledi. Projenin batininde muzisyenlerle
danscilarin nasil i¢ ice gececekleri sorusunu proje, bu sekilde cevaplamig
oldu. Bunun bana hissettirdigi, basta hissettigim buyuk 6zgurlik duygusunun
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kisittanmasi oldu. Projenin butininu g6z Onune aldigimda varilan son
noktanin projenin dengesi agisindan ¢ok olumlu olmus olabilecegini
dusunldyorum ama diger taraftan buna disaridan bakabilmek benim igin ¢ok
zor, benim i¢in bu sadece bir tahmin. Bunun bir yansimasina dansgilarla
muzisyenlerin iligkisi agisindan baktigimdaysa, hareket tabanl bir az iletigim
hissi hissettim. Bunun bir diger ifadesi, mizisyenler ve danscilar arasindaki
sinirlar, dansg¢i olmadigimi hissetmis olmam. Projenin 0zellikle son
donemlerinde daha ¢ok hareket etme iste@i ve danscilarla hareket anlaminda
iletisime gecme istegi duydum. Proje boyunca muzige ve enstrimanima
yonelik bir bedensel hareket arastirmasina ise ¢ok az girmis oldugumu fark
ettim. Saninm bu arastirma daha ¢ok koreograf tarafindan gercgeklestirildi.
Dansgilarla temas etmek, 6zellikle bu temasin dokunma duyusu ve bakiglar
uzerinden olmasi beni en c¢ok iletisimde hissettiren sey oldu. Bedensel
anlamda dansgilarla ¢cok daha fazla iletisimde olmayi isterdim. Proje iginde
boyle bir ani gozumun onune getirdigimde, benim yerde dizlerimin Uzerinde
viyola galarken, Mert'in kucagima basini koymasi drnegi geliyor. Dansgilarla

bu tarz bir temas kurmak beni gergekten ¢ok iyi ve baglantida hissettirdi.

Saniyorum ikinci sorunun cevabi, uglncu sorunun da cevabini kapsadi.

Anil Karaoglu

Soyun iligkiler, iligkilerin yuzeyselligi siradanligi ve aslinda iligkilerin sureg¢
icerisindeki kopmayan bagini nesnel olarak kiyafet Gzerinden anlatmayi
hedefliyor benim icin. Aslinda iligkilerimizde tium ciplakhgimizia
yuzlesemedigimiz gercgekligini fark ettiriyor. Degisen iligkilerdeki farklilik ama
aslinda fark etmeyen ayniliklar Gzerinden kuguk oyunlar kuruyor. Hem seyirci
ile hem danscilar arasinda kurulan bu oyun bedenimizi 6rtmek Uzerine
(ayiplarimizi 6rtmek Uzerine ) bir oyun. Kusurlarimiz ve onlari kabullenmek
aslinda hayatimizdaki saglam iligkilerin en Oonemli pargasi. Muzisyenler

oyunun icinde performatif sekillerde de konumlandilar. Beden ve enstriman
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uzerinden kurdugumuz bu iligki hareketin muzigi, muzigin hareketi etkilemesi
acisindan bize anlatim dillerini agti ve yaratim sudreci igin ¢ozUm Onerileri
sundu. Sesin etkilesimlerinden dogan hareketler ya da hareketin sesi
uyarmasi ve farkli disiplinlerin bir eserde bulusmasi Soyun agisindan dnemli
bir anlatim diliydi. Deneyimlerini agan projedeki butin arkadaslarima

tesekkdrler.

Dicle Dogan
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EK 2

Iletisimin dans1

31 Ekim 2012, 17:41

Noland, sOYUN adli yeni projesini, diinyanin en saygin iletisim konferanslarindan kabul edilen ve

dérdiinciisii bu yil istanbul’da diizenlenen Avrupa iletisim Konferansi (ECREA 2012) kapsaminda

iletisim akademisyenleri ile bulusturdu.

2004’ten bu yana bagimsiz olarak ¢alisan Noland Toplulugu’nun yeni projesi “sOYUN”, 24-27 Ekim
tarihleri arasinda istanbul’da gerceklestirilen 4.Avrupa iletisim Konferansi’nin (ECREA 2012) ilk
gunlinde, konferansa katilan 1200 iletisim akademisyeni tarafindan ilgiyle izlendi. 6 dansgi ile farkli
disiplinlerden 3 muzisyeni bir araya getiren Soyun; beraberlik, sadelesmek ve iliskiler Gizerinde
yogunlasan bir calisma. Sahne Uzerindeki dokuz performanscinin kisisellikleri, beraberlikleri,
sevdikleri, sevmedikleri, paylastiklari, sakladiklariyla sekillenen oyun; soyunmanin cesareti, siradanligi
ve absirtligu ile harmanlaniyor.

Muzik: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Hakan Okkir Isik Uygulama ve Teknik: Osman Kog¢
Performans: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Dicle Dogan, Hakan Okkir, Esra Yurttut, Emre Olcay,
Mert Oztekin, Orgun Okurgan, Sebnem Yiiksel.

NOLAND Hakkinda:

2004 yilindan bu yana, farkli isimleri bir araya getirerek projeler Greten topluluk, yurt ici ve yurt
disinda sahnelenen birgok basarili projeye imza atti.

ilk projesi olan “Saat Kag?” KargaART’da ve Tiinel Festivali'nde sahnelendi. Daha sonra ‘iki’ isimli
projesi canli miizik performansi esliginde Ankara ve istanbul’da pek cok kere izleyici karsisina

ciktl. Lyon Dans Bienali’ne davet edilen Noland “Kagit Gemi” projesi, Oyun Atélyesi, Garajistanbul,

Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Eskisehir Cagdas Dans Giinleri'nde sahnelendi. “diin” istanbul ve Eskisehir,
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“OnLaR” istanbul ve Ayvalik, “Simdi” Bartin ve idans festivali istanbul, “Sus, DuR, KaC” Dans Kamera
istanbul Festivali’'nde sahnelendi. 2010 senesinde yaptig1 “Déniik” ise Fransiz Kiiltiir Merkezi ve
KargART’ta. “Parantez “isimli calismasi ise istanbul 2010 Kiiltiir baskenti Etkinlikleri kapsamindaki
Dans Platform dahilinde CRR de sahnelenmistir. Askerlik ve bale egitimi arasindaki benzerlik ve
bulusmalari konu alan ¢alismasi Dis.Ko Kadikdy SanatTiyatrosu, Ayvalik Tiirkan Saylan Sahnesi ve

Maya Sahnesi’nde seyirci ile bulustu. istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin diizenledigi Tiyatro Festivali’nde

sOYUN isimli projesi ile katilan grup, 2012sezonunda gosterilerine devam etmektedir. (Milliyet)

sOYUN

Noland

Tirkiye

Uskiidar Tekel Sahnesi

29 Mayis Sali 20:30

30 Mayis Carsamba 18:30

Yoneten & Koreograf: Esra Yurttut
40’ surer; ara yoktur

2004’ten bu yana Saat Kag?, Kagit Gemi, Onlar, Sus-Dur-Kag, Parantez, Dis.KO gibi ¢alismalariyla seyirciyle bulusan
noland simdi de sOYUN isimli calismasiyla merak uyandiriyor. Parantez projesinde tim kirilganligiyla “ya igim
gorlnirse” diyen Esra Yurttut bu sefer de “Soyun! bu bir oyun” diyor. Miizisyen ve dansgilardan olusan ekip
siradanhgin dogalligi ve samimiyetin gergekligi Gzerinden naif bir anlatim diliyle keyifli bir hikaye sunuyor.

Biletler: 30 TL / Ogrenci: 20 TL


http://www.facebook.com/istanbultiyatrofestivali
javascript:void(0)
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sOYUN

10 Eylul 2012 20:30 - 16 Ekim 2012 20:30

garajistanbul, istanbul

Noland Proje Toplulugu Esra Yurttut 6nderliginde 2004’ten bu yana bagimsiz olarak projeler treten bir
olusumdur. Esra Yurttut “sOYUN” projesinde 6 dansgi ile farkli disiplinlerden 3 mizisyeni bir araya
getirerek beraberlik, sadelesmek ve iliskiler Gizerinde yogunlasan bir calisma ile seyirci karsisina
ctkacak. Sahne UGzerindeki 9 performansginin 6zellikleri, obsesyonlari, beraberlikleri, sevdikleri,
sevmedikleri, paylastiklari ve sakladiklariyla beraber olusan oyun, soyunmanin cesareti, siradanhgi,

normalligi, barindirdiklar ve absurdltgu tGzerine kurulu.

Konsept-Koreografi: Esra Yurttut

Muzik: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Hakan Okkir

Isik Tasarim: Esra Yurttut- Osman Kog

Isik Uygulama ve Teknik: Osman Kog

Performans: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Dicle Dogan, Hakan Okkir, Esra Yurttut, Emre
Olcay, Mert Oztekin, Orgun Okurgan, Sebnem Yiiksel.

sOYUN

2012/09/10 SAAT: 20:30 FIYAT: Tam: 35 TL indirimli: 25 TL

NOLAND PROJE TOPLULUGU

sOYUN

Noland Proje Toplulugu Esra Yurttut dnderliginde 2004’ten bu yana bagimsiz olarak projeler treten bir
olusumdur. Esra Yurttut “sOYUN” projesinde 6 dansci ile farkh disiplinlerden 3 muzisyeni bir araya
getirerek beraberlik, sadelesmek ve iliskiler tUzerinde yogunlasan bir calisma ile seyirci kargisina
cikacak. Sahne tzerindeki 9 performansginin 6zellikleri, obsesyonlari, beraberlikleri, sevdikleri,
sevmedikleri, paylastiklari ve sakladiklariyla beraber olugan oyun, soyunmanin cesareti, siradanhgi,
normalligi, barindirdiklari ve abslrdltgu Gzerine kurulu.

Konsept-Koreografi: Esra Yurttut

Muzik: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Hakan Okkir

Isik Tasarim: Esra Yurttut- Osman Kog¢

Isik Uygulama ve Teknik: Osman Kog

Performans: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Dicle Dogan, Hakan Okkir, Esra Yurttut, Evrim
Akyay, Mert Oztekin, Orgun Okurgan, Sebnem Yiiksel.

Sahne performanslarimiz saat 20.30 da baglamaktadir. 20.30'dan sonra salona seyirci

alinamamaktadir.


http://www.biletix.com/mekan/GR/ISTANBUL/tr
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http://mimesis-dergi.org/2012/09/yeni-sezon-yeni-projeler-soyun/

Yeni Sezon Yeni Projeler: sOYUN...

Mimesis Haber /Promiyerini 18.istanbul Tiyatro
Festivalinde yapmis olan sOYUN, yeni sezonda yeni ekibiyle Eylil ayinda
garajistanbul’da... Performanscilarin 6zellikleri, obsesyonlari, beraberlikleri,
sevdikleri, sevmedikleri, paylastiklari ve sakladiklariyla olugan oyun;
soyunmanin cesareti, siradanhgi, normalligi, barindirdiklari ve absurdlugu
Uzerine kurulu. Eserin koreografi Esra Yurttut ile yeni sezona dair yaptigimiz
kisa soylesiyi paylasiyoruz.

Promiyerini 18.istanbul Tiyatro Festivali’nde yapmis olan sOYUN, yeni
bir ekiple bu sezona, Garajistanbul’da merhaba diyecek. Yeni ekiple
nasil bir prova donemi gegiriyorsunuz?

Yeni ekiple hizlandirilmig, yogun bir stire¢ gegiriyoruz. Cok keyifli bir bulusma
oldu. Farkli dans gecmigleri olan dansgilar bir arada. Bence bu ¢ok heyecan
verici bir atmosfer yaratiyor. Yeni ekip ile olan g¢alismalarimizda ilk ekip de
bize destek oluyor. Oyun Atdlyesi ve Mimar Sinan Universitesi ve B.a.s.i.c
provalarimiz igin mekan destegi veriyor. Her sey yolunda...

Bu sefer performans kismina sen de dahil oldun, sahne oniinden sahne
icine gecis nasil oldu?

Cikmis bir parcayi farkli bedenlerin Uzerinde izlemek ve her seye hep
digsaridan bakarken igine girmek. Kendimi televizyona girmis gibi
hissediyorum. izlemeye aligkin oldugum tarafa gecip, diger tarafa
sesleniyorum. Her seye karisamiyorum, disaridan gdéremiyorum, herkesi
kontrol edemiyorum, kendi derdime diguyorum. Tum bunlar bir yana, surecin

her asamasinin ayri bir deneyimi vardi ve izlerken, ben olsam bunu bodyle


http://mimesis-dergi.org/2012/09/yeni-sezon-yeni-projeler-soyun/
http://mimesis-dergi.org/2012/09/yeni-sezon-yeni-projeler-soyun/
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yapardim, dedigim ¢ogu seyi yapma firsatim var su anda. Iginde olmak iyi
hissettiriyor.

sOYUN’u festivalde izlemis izleyiciler i¢cin sormak istiyorum, eserin
kompozisyonunda degisiklikler oldu mu?

Eserin yapisi, kurgusu ve koreografisine sadik kalarak yeniden
yorumluyoruz.

Herkesin fakli topluluk ve eserlerle gérmeye aligkin oldugu bir ekip bir araya
geldi. Dicle Dogan, Evrim Akyay, Mert Oztekin, Sebnem Yiksel ve Orgun
Okurgan. Her biri kendi koreografik ¢alismalarini da strdudren, deneyimli ve
dzel danscilar. ilk gosteriyi bir araya gelme firsati olarak ele aldik ve biiyiik
degisikliklere girmedik. Muzisyenlerimiz Anil Karaoglu, Hakan Okkir ve
Ceyhun Degirmenci de provalara son hafta dahil olacaklar. Dokuzumuz bir
araya gelince degistirip, donustirmek isteyecegimiz bolumler olabilir, streg
devam ediyor.

Yeni sezona erken bir merhaba diyeceksiniz. Bu sezondan
beklentileriniz neler?

Sezona denecek erken merhaba hepimize guzel bir motivasyon kaynagi oldu
aslinda.

Sezon boyunca bol bol seyirciyle bulusmay diliyoruz.

Garajistanbul’dan sonrasi igin belli olan bir temsil programi var mi? Sizi
daha nerelerde izleyebilecegiz?

Henlz netlesen bir programimiz yok.

10 Eylul 20.30’ta garajistanbul temsilimizi kagirmayin derim.

WKonsept-Koreografi: Esra Yurttut
Muzik: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Hakan Okkir
Isik Tasarim: Esra Yurttut- Osman Kog¢

Isik Uygulama ve Teknik: Osman Kog¢
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Performans: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Dicle Dogan, Hakan OKkir,
Esra Yurttut, Evrim Akyay, Mert Oztekin, Orgun Okurgan, Sebnem Yiksel.
Gizem Aksu / MIMESIS

Yayinlanma Tarihi: 04/09/2012

Milliyet.com.tr_»

lletisimin dansi

Noland, sOYUN adli yeni projesini, dunyanin en saygin iletisim
konferanslarindan kabul edilen ve dordiincusu bu yil
istanbul’da diizenlenen Avrupa iletisim Konferansi (ECREA

2012) kapsaminda iletisim akademisyenleri ile bulusturdu

2004’ten bu yana bagimsiz olarak ¢alisan Noland Toplulugu’nun yeni projesi “sOYUN”,
24-27 Ekim tarihleri arasinda Istanbul’da gergeklestirilen 4.Avrupa iletisim
Konferansi’nin (ECREA 2012) ilk giininde, konferansa katilan 1200 iletisim
akademisyeni tarafindan ilgiyle izlendi. 6 dansgi ile farkli disiplinlerden 3 miizisyeni bir
araya getiren Soyun; beraberlik, sadelesmek ve iligkiler Uzerinde yogunlasan bir

calisma. Sahne Uzerindeki dokuz performansginin kisisellikleri, beraberlikleri, sevdikleri,


http://www.milliyet.com.tr/istanbul/
http://www.milliyet.com.tr/avrupa/
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sevmedikleri, paylastiklari, sakladiklariyla sekillenen oyun; soyunmanin cesareti,

siradanligi ve absirtligu ile harmanlaniyor.

Konsept-Koreografi:Apple-tab-span” style="white-space:pre"> Esra Yurttut
Muzik: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Hakan Okkir

Isik Uygulama ve Teknik: Osman Kog

Performans: Anil Karaoglu, Ceyhun Degirmenci, Dicle Dogan,

Hakan Okkir, Esra Yurttut, Emre Olcay,

Mert Oztekin, Orgun Okurgan, Sebnem Yiiksel

NOLAND Hakkinda:
2004 yilindan bu yana, farklh isimleri bir araya getirerek projeler treten topluluk, yurt ici
ve yurt disinda sahnelenen birgok basaril projeye imza atti.

ik projesi olan “Saat Kag?” KargaART'da ve Tiinel Festivali'nde sahnelendi. Daha sonra

'iki" isimli projesi canli miizik performansi esliginde Ankara ve istanbul'da pek gok kere
izleyici karsisina ¢ikti. Lyon Dans Bienali'ne davet edilen Noland “Kagit Gemi”

projesi, Oyun Atélyesi, Garajistanbul, Fransiz Kiiltir Merkezi ve Eskisehir Cagdas Dans
Ginleri'nde sahnelendi. “diin” istanbul ve Eskisehir, “OnLaR” istanbul ve Ayvalik,
“Simdi” Bartin ve idans festivali istanbul, “Sus, DuR, KaC” Dans Kamera istanbul
Festivali'nde sahnelendi. 2010 senesinde yaptigi “Dénik” ise Fransiz Kiltir Merkezi ve
KargART’ta. “Parantez “isimli galismasi ise Istanbul 2010 Kiiltiir bagkenti Etkinlikleri
kapsamindaki Dans Platform dahilinde CRR de sahnelenmistir. Askerlik ve bale egitimi
arasindaki benzerlik ve bulugmalari konu alan ¢alismasi

Dis.Ko Kadikéy SanatTiyatrosu, Ayvalik Tlrkan Saylan Sahnesi ve Maya Sahnesi'nde
seyirci ile bulustu. istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin diizenledigi Tiyatro Festivali'nde

sOYUN isimli projesi ile katilan grup, 2012 sezonunda gdsterilerine devam etmektedir.

Etiketler: sOYUN, noland, Lyon, Grup, Ovyun, tiinel, sanat, Miizik, Apple, Bartin, Ankara, Avrupa,

Kadikdy,Ayvalik, istanbul, askerlik, Eskisehir, Performans, Tiirkan Saylan, istanbul 2010,



http://www.milliyet.com.tr/muzik/
http://www.milliyet.com.tr/performans/
http://www.milliyet.com.tr/tunel/
http://www.milliyet.com.tr/ankara/
http://www.milliyet.com.tr/lyon/
http://oyun.milliyet.com.tr/
http://www.milliyet.com.tr/eskisehir/
http://www.milliyet.com.tr/ayvalik/
http://www.milliyet.com.tr/bartin/
http://www.milliyet.com.tr/istanbul-2010/
http://www.milliyet.com.tr/askerlik/
http://www.milliyet.com.tr/kadikoy/
http://www.milliyet.com.tr/sanat/
http://www.milliyet.com.tr/turkan-saylan/
http://www.milliyet.com.tr/grup/
http://www.milliyet.com.tr/soyun/
http://www.milliyet.com.tr/noland/
http://www.milliyet.com.tr/lyon/
http://www.milliyet.com.tr/grup/
http://oyun.milliyet.com.tr/
http://www.milliyet.com.tr/tunel/
http://www.milliyet.com.tr/sanat/
http://www.milliyet.com.tr/muzik/
http://www.milliyet.com.tr/apple/
http://www.milliyet.com.tr/bartin/
http://www.milliyet.com.tr/ankara/
http://www.milliyet.com.tr/avrupa/
http://www.milliyet.com.tr/kadikoy/
http://www.milliyet.com.tr/ayvalik/
http://www.milliyet.com.tr/istanbul/
http://www.milliyet.com.tr/askerlik/
http://www.milliyet.com.tr/eskisehir/
http://www.milliyet.com.tr/performans/
http://www.milliyet.com.tr/turkan-saylan/
http://www.milliyet.com.tr/istanbul-2010/
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EK3: OZGECMIS

ESRA YURTTUT

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Klasik Bale Bélim{'nde
ortaokul ve liseyi okudu. Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari Klasik
Bale BolumuU'nden dnlisans diplomasini aldi. Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi Modern Dans Boélimi'nde lisans egitimini sinif atlayarak

tamamladi. Yuksek lisansini ayni bolimde gerceklestirdi.

1998- 2014 yillari arasinda Cagdas Bale Toplulugu, Cemal Resit
Rey Dans Tiyatrosu (Geyvan Mc Millen, Paul Clayden, Nicole Caccivio, Paul
Clayden, Ugur Seyrek), Zeynep Tanbay Dans Projesi, REM Dans, Avi
Kaiser-Sergio Antonino Dance Enseble, Palindrome Dance Company,
nodancers company ve Natalie Heller ile galisti. Fransa ve Hollanda'da
Changing Horizons Projesi ile yer aldi. nodancers company ile 3 sene
calisarak Almanya ve Turkiye'de gosteriler yapti. Organizasyonun Ustlendigi
etkinliklerde uluslarasi oyuncu ve dansg¢i degisimleri ile farkli sahne ve
mekanlarda yer aldi,Tobias Winter''n asistanhgini yapti. 2010 istanbul
Avrupa Kultur Bagkenti Etkinlikleri kapsaminda gergeklesen Dans
Platform'da Meg Stuart'in asistanligini yapti. Katilimci, dansgi ve egitmen

olarak yurt icinde ve yurt disinda pek ¢ok festivale katildi.

2004 yih itibariyle kendi projelerini "noland" adi altinda Uretmeye
bagladi. Projeleri kapsaminda pek ¢ok dansgi, oyuncu, muzisyen, video
sanatgisi ve sk tasarimcisi ile calisti. istanbul'da pek ¢ok sahne ve
festivalde ayrica; Eskisehir, Ankara, Bartin ve Ayvalik'ta eserlerini
sahnelendi. idans ve Dance Camera istanbul festivallerine katildi. 2006'da
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Kagit Gemi isimli projesiyle Lyon Dans Bienali'ne davet edildi. 2010 istanbul
Avrupa Kultar Baskenti etkinlikleri kapsaminda dizenlenen "Dans Platform"-
Vitrin Koreografiler- boliminde sergilenmesi igin eser hazirlamasi istenilen
ve desteklenen 5 yerli koreograftan biri olarak "Parantez" isimli ¢alismasini
hazirladi. sOYUN isimli eseri 18. IKSV Tiyatro Festivali'nde sahnelendi ve
J'ardin Europe destegdi aldi. 2014 senesinde hazirladigi ZAPTURAPT isimli
eseri sezon boyunca cesitli sahnelerde sergilendi ve Almanya'da Arena

Festivali'ne davet edildi.

2005 yilindan bu yana ¢ocuklara, yetigkinlere ve oyunculara yaratici
dans, dogaglama, beden farkindaligi, ¢agdas dans teknigi ve bale dersleri
vermektedir. Konservatuvara hazirlik kurslarinda ve Izmit Belediye
Konservatuvarinda bale, modern dans ve dogacglama, Mimar Sinan
Universitesi Cagdas Dans Bélimi'nde ogretim gorevlisi olarak klasik bale,
repertuvar, pilates, Tiyatro Bolimu'nde ise dans-hareket dersleri vermektedir.
Nazim Hikmet Tiyatro Akademisi'nde oyuncularla dogaclama ve dans

hareket caligmalari yapmaktadir.

Bagimsiz dansgi olarak yerli ve yabanci koreograflarla galigsmalarini
surdirmektedir. Pek c¢ok tiyatro toplulugu ile koreografi ve beden hazirhgi
calismalari yapmaktadir. Gri Sahne secmelerinde ve [.U.D.K Pantomim
Bolimi'nde her sene atdlye vermektedir. Ayni zamanda "Elim Sende
Dernegi'nde ¢ocuklarla yaratici dans galismalari yapmakta, CATI (Cagdas
Dans Sanatcilari Dernegi)da cagdas dans dersleri vermektedir. IDOCDE
(international documantation of contemporary dance education) projesinde

"key teacher" olarak yer almaktadir.

WWW.esrayurttut.com



http://www.esrayurttut.com/
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KAYNAKCA

ARITAN Sufi inayat Khan Miizik — insan ve Evren Arasindaki Képrii /
Yayinevi 1.Baski

ERTEM Gurur — SELISIK AKSAN Sebnem/ Yirminci Yuzyillda Dans

Sanati: Kuram ve Pratik / Bogazici Universitesi Yayinevi- istanbul 2007

MAY Rollo /Yaratma Cesareti Metis Yayinevi 12.Basim

BURROWS Jonathan / Choreographer’s Handbook Routledge Yayinevi

STEINMAN / The Knowing Body : North Atlantic Books

Dog. Dr. DELON Jack/ Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi Altin Kitaplar

MARSHALL Lorna/ The Body Speaks performance and expression:
Methuen Books

MOORE Sonia/ Stanislavski Sistemi BGST Yayinlari 3.Basim

Stanislavski / Bir Karakter Yaratmak DOST Kitabevi 1. Baski

WINNICOTT D.W / Oyun ve Gergeklik Metis 2.Basim

CARTER Alexandra / Dans Tarihini Yeniden Dusliinmek / bgst Yayinlari 1.

Basim

ARMITAGE Merle/ Martha Graham / Dance Horizons

FOGELSANGER Allen / Music Composition for Dance in the Twenty-First
Century: Questions about the Dance/Music Relationship presented at the
Stockholm 1998 IGMID conference


http://www.dancemusician.org/index-home.html
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INTERNET KAYNAKLARI

www.tdk.gov.tr

www.wikipedia.com

http://www.bakimliyiz.com/turkuler/32078-halk-oyunlari-tarihcesi-ve-dogusu.html

http://www.formalev.org/soru-lar-ve-cevaplar/549468-ilk-insanlardan-bu-yana-muzigin-

gelisimi-nasil-olmustur.html

Filozof.net/Turkce/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/1938-jean-babtiste-lully-kimdir-

hayati-eserleri-hakkinda-bilgi.html

http://www.hayalsahnesi.com.tr/m%C3%BCzik-ve-hareket/ M.Tugrul Goégls- [zmir

Devlet Senfoni Orkestrasi Sanatgisi

http://www.eski.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=8&righthtml=baleModernDans

http://www.mimesis-dergi.org/2014/06/koreograflarin-muzik-ile-imtihani/ Mehmet K. Ozel

http://www.m.uludagsozluk.com/k/spektral-m%FCzik/

http://www.nytimes.com/2013/10/08/arts/dance/De-Keersmaekers-Latest-Work-Is-a-

Dance-That-Alters-the-Sense-of-Sound.html?ref=roslynsulcas&r=1&

http://www.aylinkalem.blogspot.com.tr/2007/04/anne-teresa-de-keersmaeker-andante-
july.html
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http://www.nytimes.com/2013/10/08/arts/dance/De-Keersmaekers-Latest-Work-Is-a-Dance-That-Alters-the-Sense-of-Sound.html?ref=roslynsulcas&r=1&
http://www.aylinkalem.blogspot.com.tr/2007/04/anne-teresa-de-keersmaeker-andante-july.html
http://www.aylinkalem.blogspot.com.tr/2007/04/anne-teresa-de-keersmaeker-andante-july.html
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