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ONSOZ

Bu calismada Yesilgam sinemasi, film miizikleri ve popiiler kiiltiir
iliskisi ekseninde degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda Yesilgam
sinemasinin oldukca begenilen filmlerinden Hayat Sevince Giizel,
Vesikalr Yarim, Kara Gézliim, Adimi Anmayacagim, Giimiis Gerdanlik

incelenmistir.

Sinema anlaminda yetkin bir konuma ulagmak, kendimi tanimaya
basladigimdan beri amagladigim en biiyiik ideallerimden birisiydi. Bu
anlamda, gerek lisans egitimim gerekse yiiksek lisans egitimim sirasinda
genel anlamda sinema {izerine yogunlasmaya calistim. Clinkii sinema
benim i¢in kurgusuyla, senaryosuyla, miizigiyle, her zaman bir biitiindi.
Yani 0zel anlamda sinemanin herhangi bir alanina kars1 yogunlasmam
s6z konusu olmamisti. Bu anlamda film miizikleri konusu, benim igin

yiiregimin gotiirdiigii, kendimi bir kez daha kesfettigim yer oldu.

Uzerinde uzun siiredir ¢alistigim bu tez; maddi, manevi biiyiik bir
emegin iirliinii olmustur. Dolayisiyla basta, benim ilizerimde ¢ok biiyiik
emegi olan, hayatimin dontiim noktalarindan biri olan Billur Giingéren’e;
kosulsuz sevgi ve sayginin sinir tanimayacagini bana her daim kanitlayan
cok sevdigim arkadaslarim Seyma Cavusoglu'na, Giilsen Eken’e;
danigsmanim Meral Serarslan’a ve ismini sayamadigim bir¢ok sevdigim

kisiye tesekkiirii bir borg bilirim.



OZET

Sinemada ses olgusu, sinemanin icadindan Onceki zamanlara
dayanmaktadir. Sesin goriintiiyle birlikte verilmesi fikri, her zaman
tizerinde caligilan bir durum olmus; 1927 yilinda Caz Sarkicisi filmiyle
bu birliktelik gerceklesmistir. Sinema, teknik anlamda gosterdigi bu
gelismeyi igerik olarak da gostermis; popiiler kiiltiirin halk iginde
yayginlagsmasinda aktif rol oynayarak toplumlarin giinliik yasamini
derinden etkilemistir. Ayn1 sekilde miizik sanat1 da sinema gibi toplumun
maddi manevi kiiltiirinden oldukca etkilenen; etkilendigi gibi iginde
bulundugu toplumu biiyiik olgiide sekillendiren bir yapida oldugundan

popiiler kiiltiiriin yayilmasinda 6ncii rol oynamistir.

Bu calismada, Tiirk sinemasinda 1950-1980 yillar1 arasinda hayat
bulan; donemin popiiler kiiltlirlinii yansitmasi bakimindan 6nemli bir
donem olan Yesilgam sinemasindaki film miiziklerinin popiiler kiiltiirle
iligkisi incelenmistir. Bu film miiziklerinin popiiler kiiltiir degerlerini ne

sekilde yansittig1, secilen 6rnek filmler lizerinden analiz edilmistir.

Calisma, film miiziklerinin popiiler kiiltiir olgusuyla iliskisini
aciklayarak film miziklerinin teknik boyutu oldugu kadar igerik
boyutunun da toplumdaki kiiltiirel yapiyla iligkili oldugunu kanitlamasi
acisindan Onem tasimaktadir. Calismanin temel varsayimi, Tiirk
sinemasinin Yesilcam donemi film miizikleri, donemin sosyal yasamina
hakim olan popiiler kiiltiir olgusuyla yakindan iliskilidir. Calismada
sOylem analizi yontemi kullanilmistir. Yesilcam sinemasi ile donemin
popiiler miiziginin birbirini besleyerek popiilaritelerini arttirdiklari,
boylece ticari basarilarin1 garantileme yoluna gittikleri sonucuna

ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, popiiler kiiltiir, film miizikleri,

Yesilgam sinemast



SUMMARY

In cinema sound case is to endure the previous rom invent of
cinema.ldea to give together image of sound is a state on study
everytime; cooperation is to materialize with the Jazz Singer movie in
full from 1927.
Cinema is showing as content that to improvement o tecnique meaning;
deeply is to impress to daily life of societys credit to perform to become
wide spread inclusive folk in popular cultur. In the same way like cinema
music art is being affected rather from cultur physical-spiritual of
society; besides folk is to have a role because of a construction wide
measure to give shape into be found society. The terms of Turkish
Cinema in the Greenpine Cinema soundtrack relation popular cultur is
inquiry in this study. This of movie musics to popular cultur values how
is reflect to analyse on films sample selection. Effect to cinema of term
movie musics the Greenpine cinema under effect of popular cultur is

transfor study.

Study have to matter from the standpoint o proof relation cultural
construction in society unique dimenson of movie musics to explaining

relation with popular cultur fact of movie musics.

Base to supposition of study to dominate of term social life with
fact popular cultur is relation at range the Turkish Cinema to the
Greenpine Cinema movie musics.
Thus is base consequence come by, pronunciation analysis to method
practice the Greenpine Cinema in term of popular music hang together,
each other popularite to increase in study.

Key words : The Turkish Cinema, popular cultur, movie music, The

Greenpine Cinema
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GIRIS

Sinema ve miizik, bir¢ok disiplin tarafindan incelenebilecek
olgulara sahip genis kapsamli sanat dallaridir. Bu anlamda her iki sanat
dalinin i¢inde olustugu toplumun kiiltiiriiyle paralel bir sekilde gelisimi

de sinema ve miizigi diger sanat dallarindan 6ne ¢ikartan bir 6zelliktir.

Sinema ve miizik bir kiiltiir meselesidir. insanlik var oldugu giinden
bugiine kendini ¢esitli sekillerde (magara duvarlarina resimler, sekiller,
semboller ¢izerek bazen cesitli ilkel araglarla miizik icra ederek) ifade
etmeye calismistir. Bu ifade tarzlari, teknik ve sosyal yasamin gelisimiyle

paralellik gostererek glinlimiize kadar ilerlemistir.

Gorsellige dayali yaraticilik, insanligin gelisimiyle birlikte kendini
sinema olarak da ifade etmis; son yiizyilin, toplumlar sekillendiren ve
ayni Olgiide toplum tarafindan sekillenen bir kiiltiir iiriinii olmustur.
Sinemanin ilk zamanlar ticari bir ugras olmasi, daha sonra ticaretten
ziyade insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in kullandiklari
sanatsal bir ara¢ konumunu kazanmasi, toplumun maddi ve manevi
kiiltiirlintin gelisimiyle paralellik i¢inde gerceklesmistir. Miizik de bu
durumdan nasibini alarak elektronik ortamda ifade bulmus; insanlarin
eglence kiiltiiriinde ve duygularini ifade etmede biiylik rol oynamaya

devam etmistir.

Sinema ve miizik, toplumlarin kiiltiirlerine has 6zellikler gdstermis;
her toplum kendi sinemasina ve miizigine verdigi onem derecesinde
kendini farkli sekillerde ifade etmistir. Rus sinemasi, Amerikan sinemasi,
Cin miizigi, Tirk Halk miizigi seklinde ifadeler, birer kiiltiir {irlintidiir.
Tarih sahnesinde bazi {ilkelerin sinemasi daha fazla 6n plana ¢ikmis;
iilkeler sinemay1 kullanarak halkin diisiince ve duygu yapisinin

sekillenmesinde 6ncii rol oynamislardir.



Sinema ve miizigin toplumlarin kiiltiiriiyle i¢inde bulunduklari
karsilikli beslenme durumu, ilerleyen zamanlarda kendini popiiler
kiltliriin gelisimi igerisinde de goOstermistir. Kayit sanatlari olarak da
bilinen sinema ve miizik teknolojileri, kitle iletisim araglar1 arasinda
popliler kiiltlirlin  yayilmasina yardimct olan en Onemli araglar
olmuslardir. Ozellikle sinemanin gorselligi ve isitselligi bir arada
bulunduran bir uygulama olmasi, toplum tarafindan ¢ok fazla ragbet
gormesini saglamistir. Sinema, tarih sahnesinde bir¢ok iilkede popiiler
kiiltiirti kendine has 6zellikleriyle yayginlastirmis, iktidarin egemenligini
pekistirmede Oncii rol oynamistir. Sinemanin kendine has 6zelliklerden
birisi de oyuncu kavrami olmustur. Sinemada yaratilan oyuncu kimlikleri
zamanla olaganiistiilestirilmis, bu olaganiistiiliik kendini sinemada “y1ldiz
sistemi” geklinde gostermistir. Miizigin sinemada popitler kiiltiir
anlaminda kullanimi ise yildiz sistemiyle paralellik gostermis; yildizlarin
tinlerinin pekismesinde ve oyunculuk iicretlerinin, plak satislarinin

artmasinda 6nemli rol oynamustir.

Popiiler kiiltiiriin Tiirk sinemasina en belirgin yansimasi 1950-1980
donemini kapsayan Yesilcam sinemasinda ger¢eklesmistir. Yesilgam
sinemasi, donemin toplumsal gelismeleriyle paralel olarak varligini
gostermis, adeta donemin sosyal yasaminin birer aynast olmustur. Her ne
kadar bu donem igerisinde Tiirk sinemas1 adina énemli filmlerin tiretimi
az olsa da, donemin hakimiyeti, popiiler kiiltiiriin degerleriyle ¢ekilen
ticari filmlerde olmustur. Bu ticari filmler, yapimcilik anlayisiyla,

senaryolartyla, oyunculuklariyla birer popiiler kiiltlir unsuru olmuslardir.

Yesilgam sinemasinda iiretilen film miizikleri, donem sinemasinin
diger unsurlar1 gibi popiiler kiiltiir degerleri cercevesinde sekillenen
tiriinler olmuslardir. Ozellikle melodramlar, sarkili, sarkicili filmler ve
miizikaller insanlarin tercih ettikleri en 6nemli Yesil¢am tiirleri olarak 6n

plana c¢ikmiglardir. Tiirk sinemasinda ¢ok O6nemli yeri olan, icerdikleri
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miiziklerle donemin sinema anlayisini yansitan bu filmler, popiiler

kiltliriin toplum igerisinde yerlesmesinde ¢ok biiylik rol oynamislardir.

Bu calisma, Tiirk sinemasmin bir donemi olarak Yesilcam
sinemasinda popiiler kiiltliriin yansimalarini, dénemin film miizikleri
lizerinden arastirmayr amaglamaktadir. Bu baglamda, donemin film
miizikleri popiiler kiiltiir kistasinda degerlendirilerek, donemin sinema ve

toplum yapisini ne sekilde etkiledigi sorusuna cevap aranmistir.

Calismanin birinci boliimiinde popiiler kiiltiir olgusu, sosyolojik bir
kavram olarak incelenmistir. Bu kavramin iletisim bilimleriyle iliskisi
ortaya konmaya ¢alisilmistir. Ikinci boliimde sinema, siyasi ve sosyal
tarih gercevesinde 1950-1980 doénemi Tiirkiye’si incelenmistir, Yesilcam
sinemasindaki film miiziklerinin donemin popiler kiiltiirle olan iliskisi
degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde ise Yesilgam sinemasina ait film
miiziklerinin donemin popiiler kiiltiir degerlerini ne sekilde yansittig

secilen Ornek filmler {izerinden analiz edilmistir.



BIiRINCi BOLUM
POPULER KULTUR

Popiiler kiiltiir kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Oncelikle

kiiltir kavramina deginilmesi gerekmektedir.
1.1. Kiiltiir Kavramm

Kiiltiir kavrami, bilim insanlarinin iizerinde anlagsmakta ¢ok fazla
giicliik cektigi bir kavramdir. Bu durum, kiiltiir kavramima ¢ok fazla

anlam atfedilmesinden gelmektedir.

Kiltiir kelimesinin anlamlarinin ¢ok olmasma ragmen kiiltiir
kavramini ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir: Seckinci bir yaklagimla kiiltiir,
yani se¢kin sanatsal faaliyetlere atfedilen anlamda kiiltiir; bir grup veya
toplumun genel anlamda maddi, manevi yasamsal 6geleri; sembolik

anlamda paylasilan sistemlere atfedilen kiiltiir (Edles, 2006: 5-6).

“Insan faaliyetlerin en inceliklisine isaret eden kiiltiir kelimesi,
emek ve tarimdan (agriculture), gelisim (cultivication) ve iiriinden (crop)
alinmaktadir. Kiiltiir kelimesinin Latince kokii, tarimdan gelismeye,
tapmaktan korumaya kadar bircok anlama gelen colere’dir. Kelime,
ikamet etmek anlamima gelen “colonus”dan gelmektedir. Kiiltiir
gercekleri, insanin ister yiiksek deneyimleri ister gelenekleri olsun bazen
kutsal hakikatler olarak kabul edildiklerinden dolay1 korunmakta ve saygi
gosterilmektedir. Bundan yola c¢ikarak diyebiliriz ki kiiltiir dinsel

otoritenin gérkemli konumunu miras almaktadir” (Yapicioglu, 2010: 3).

Kiiltiir, bir toplumda hayat bulan insanlarin Ogrendikleri ve
paylastiklar1 her seyin olusturdugu bir kavramdir. Davranig bilimlerince
incelenen hemen hemen her sey kiiltr kavrami tarafindan
bicimlendirilmistir. Yeni yetisen bir cocugun dilini, dinini, yiyip igmesini,
ve daha bir ¢ok durumu, olayi, kavrami kiiltiir sayesinde Ogrenmesi

tamamen kiiltiir kalib1 ¢er¢evesinde gerceklesmektedir. Kiiltiiriin maddi
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ve manevi olmak tizere iki 6dnemli 6gesi bulunmaktadir. Maddi 6geler,
herhangi bir grubun veya toplumun teknik anlamdaki becerileridir.
Manevi 0Ogeler ise toplumun hayatindaki deger, inang, yasa gibi

unsurlardir (Ozkalp, 2005: 95-99).

Genel anlamda kiiltiirii olusturan ve degistiren faktorler oncelikle
dil, degerler sistemi, inanglar, diisiince kaliplar1 ve alisilagelmis
davraniglar olarak belirtilmistir. Degerler, bir kiiltiiriin olusumunda
onemli olarak kabul edilen diisiince ve davranislardir. Insani degerlerle i¢
ice olan inanglar ise insanlarin kendilerine ve ¢evrelerine yonelik sahip
oldugu beklentilerin veya hiikiimlerin bir biitliiniidiir. Diislince kaliplarini
olusturan karar verme, sonu¢ ¢ikarma, nedensellik bagi kurma, problem
¢ozme yollart kiiltliri olusturan faktorlerdir. Bu faktorler birbirini takip
eden nesiller arasinda ge¢mise veya gelecege yonelik bir ortaklik
duygusu olusturmaktadir. Bu duygularla birlikte, insanlar arasinda
kimlikler insa edilmektedir. Insa edilen bu kimlikler, degerler, mitler,
semboller ve hatiralarla desteklenmektedir. Boylelikle kiiltiirii olusturan
Ogeler insan hayatini olusturan ve koruyan 6zellikler olarak bilinmektedir

(Erdogan, 2002:137-138).

Kiiltiir olgusu, herhangi bir toplumda insan davraniglarina yon
veren kurallar toplulugu olarak belirtilmektedir. Insanlarm toplumsal
anlamda varligi, bu kurallarin olusmasina zemin hazirlamistir. Boylelikle
toplumsal bir varlik olan insanoglu birer kiiltiir varligi olarak da kabul
edilebilmektedir. Insanoglunun yarattig: kiiltiir ayn1 zamanda insanin
kendisinin gelismesinde de bir basamak olmustur. Denilebilir ki,
insanoglu kiiltlirtin hem varlik sebebi hem de sonucudur (Gtiler, 1990:

87-88).

Kiiltiir sisteminin Ogretileri her ne kadar bireysel olsa da aym
oranda toplumsallik da icermektedir. Sonugta bu Ogretiler, orgiitlenmis
birliklerle yasayan insanlarca yaratilmaktadir. Grup iiyeleri tarafindan

paylasilan aligkanliklar, davraniglar, tutum ve degerler gruba ait, has
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kiiltiirti olusturmaktadir. Genel olarak kiiltiir ideallik icermektedir yani

ideal kural ve davraniglardan olugsmaktadir (Giiveng, 2003:102).

Kiiltiirii  tarihsel bir gosterge seklinde degerlendirmek de
miimkiindiir; ¢linkii kiiltiir, insanin bir gostergesidir, insanin ne yapip ne
ettigidir. Kiiltiir, varolus ve sekillendirilme ozelliklerine gore, siyasal,
ekonomik, sosyal, eglence kiiltlirii gibi belli smiflara ayrilmaktadir.
Denilebilir ki; kiiltiir, herhangi bir toplumun belli zaman ve kosullarda

olusturmus oldugu sosyal kisiliginin tanimidir (Erdogan, 2002: 134).

McGregor’a gore kiiltiir bir eylemdir. Kiiltiir, miizelerde duran
ihtisamli resimlere benzetilmemelidir. Kiiltiir, aristokrat¢a bir eser, lnlii
bir heykel olarak goriilmemelidir. En azindan bu tarz eserler, nesneler
oncelikli olarak kiiltiir olarak adlandirilmamalidir. Kiiltiir, bir siire¢
olarak degerlendirilmelidir. Burada 6nem teskil eden unsur, olusturulan
eylemin topluma mal olup olmamasidir. Bir eserin, iirliniin
degerlendirilmesinde tarihsellik g6z oOniinde bulundurulmalidir; cilinkii

eser veya liriin belli bir birikimdir (Aktaran: Yapicioglu, 2010: 5-6).

Toplumdaki bireyler, birbirleriyle ilgili ortak bir kiiltiirel sistemi
paylagsmaktadirlar; fakat toplum i¢indeki her birey ve grup, ayni sekilde
ve esit bir paylasim yapmamaktadir. Bazi kisi ve gruplar, toplum icinde
kiiltiiriin olugsmasinda diger birey ve gruplara nazaran daha ¢ok katilim

saglamaktadirlar (Fichter, 2001: 133).

Kiiltiiri olusturan unsurlar arasinda dil, din, sanat, gelenek, esya,
giyim, yemek, miizik vb. bulunmaktadir. Bununla birlikte kiiltiiri
olusturan unsurlar hi¢gbir zaman birbirinden bagimsiz olmamistir. Kiiltiirii
olusturan unsurlardan biri olan miizik; toplumlarin yapilarina, yasayis
bicimlerine, dinlerine, orf ve adetlerine gore sekillenmistir. Miizigin
hangi amagla, hangi aktivitelerde kullanildigi, toplumun miizige verdigi
deger, miizigin nasil bir sekilde icra edilmesi hususu toplumsal yapiyla

iligkili olup, toplumdan topluma degisen bir durumdur. Yani toplumlar
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kendi miizik kiiltiirinii sekillendirmektedir. Tiirkiye gerek tarihsel gerek
fiziksel anlamda ¢ok fazla kiiltiire sahip bir iilkedir. Kiiltiirel anlamdaki
zenginlik bir sekilde miizige de yansimistir. Cesitli miizik kiiltiirlerinin
varlifi da bu zenginlikten kaynaklanmaktadir. Karadeniz bolgesinde
enstriimanlardan kemengenin 6n plana ¢ikmasi, Ege bdlgesinde oynanan

yoresel oyunlar bu gesitliligin birer gostergesidir (Tam, 2010: 12).

Kiiltiir tanimlamalarinda genellenebilir iki durum bulunmaktadir.
Bunlardan ilki kiiltiir kavramimin degiskenligidir. Kiiltiir kavrami, sabit
bir kavram degildir. Kiiltiir, zamaninin maddi ve manevi kosullarina gore
degisebilen canli bir kavramdir. Bu durum kiiltlirtin varlik sebebi insan
olgusundan kaynaklanan bir durumdur. insan olgusu degisken bir
olgudur. Insanin degiskenligi de kiiltiiriin degiskenligini beraberinde
getirmektedir. Bununla birlikte bireyin kiiltiirden s6z edebilmesi igin
oncelikle ait oldugu topluma karsi bir aitlik duygusu hissetmesi
gerekmektedir. Daha sonra da bu toplumun bir {iyesi oldugu gercegini
sindirmesi gerekmektedir. Kiiltiir tanimlamalarinda genellenebilir ikinci
durum ise kiiltiiriin insan i¢in var olmasi1 durumudur. Yani, kiiltiir, insanin
gelisimi ve mutlulugu i¢in vardir. Tanimlara yonelik ii¢lincii durum ise
kiiltiirtin bir 6grenme bi¢imi olmasi yoniinde yapilan tanimlardir. Bu
O0grenmenin zamana, insana ve mekana bagli olarak gercgeklestigi
belirtilmektedir. Kiiltlirlin tlimiinii olusturan her 6ge insan oldugundan,
kiltiir olusumundaki temel 6ge insandir. Olusumdaki diger 6ge ise yurt
Ogesidir. Yurt, tizerinde yasanilan cografi konum hakkinda miras olarak
devralinan her seydir. Kiiltiiriin 6grenme bi¢imi iizerinde etkili oldugu
Uclinci kavram insan ise, burada tarihsel siireklilik icinde diger
toplumlarla olan iligkisi boyutunda yorumlanmaktadir. Toplumlar
birbirleriyle kurduklar1 iletisim ¢ergevesinde birbirlerinden bilingli,
bilingsiz bircok sey Ogrenmis, Oziimsemislerdir. Bu 0Ogrenilen,
Oztimsenen her sey de kendi kiiltiirlerinin bir pargasi olmustur (Ering,

1995: 19-21).
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Kiiltir kavraminin, ilerleyen tarihsel siiregle birlikte, her daim
degisen bir yapisinin olmasi, bununla birlikte hem toplum i¢inde hem de
farkli toplumlar arasinda kiiltiirel farklilasmayi ortaya ¢ikarmasi birtakim
cesitli toplumbilimsel kavramlarin ortaya ¢ikmasinda zemin saglamistir

(Giiven, 1999: 175).
1.1.1. Alt Kiiltiir

Kiiltiir, bir toplumu olusturan kisilerce tam olarak paylasilan bir
olgu degildir. Bu durumun sebebi, toplumun olusumu esnasinda veya
olusumundan sonraki slirecte ortaya c¢ikan degisim veya degisimler
sonucunda farklilasan kiiltiirleri biinyesinde barindirmasidir. Bu durum,
kiiltiir ve alt kiiltiir ayriminin en énemli sebebini olusturmaktadir. Kisi,
her ne kadar bagli oldugu toplumun kiiltiiriinii bilse de ve 6teki bireylerle
olan iliskilerinde bu ortak kiiltiirin formalitelerine uysa da yine de i¢inde

dogdugu toplulugun kiiltiiriinii yasamaktadir.

Alt Kkiiltiirlerin gerek olusum sebebi gerekse de varliklarini
siirdiirmelerinin en Onemli nedeni, iliskilerin siklig1 ve gevsekligidir.
Fiziksel mekan, niifus gibi etkenler sebebiyle alt topluluklarin kendi
iclerindeki iliskiler, toplum igerisindeki diger kisilerle olan iliskilere gore
daha fazlaysa, toplumsal yapi ile s6z konusu alt toplulugun yapisi
arasinda birlikte degisim iliskisi azalmaktadir. Bu durum, daha 6nceden
gelen farkliliklarin devam etmesine sebep olmaktadir. Bu yilizden
toplumun genel kiiltiiriinii, alt kiiltiirlerin kendi aralarindaki etkilesim

olusturmaktadir (Atas, 2006: 11-12).

Etnik grup kavramimi da alt kiiltiir kavrami altinda degerlendirmek
miimkiindiir. Etnik grup, bazen irk kavrami ile ayni anlama gelecek
sekilde bazen de dil, kiltir farklilarim1 vurgulayacak sekilde
kullanilmistir. Fenton, etnik kavraminin agirlik merkezinin soy, kiiltiir ve

dil oldugunu ifade etmektedir (Fenton, 2001: 5-8).
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Tiirkdogan da etnik kavramini bati literatiiriinde oldugu gibi 1irk ve
milliyet unsurlariyla eslestirerek degil de iilkemiz sartlar1 altinda ele

almistir. Yani etnigi dil, din ve kiiltiir boyutunda incelemistir (Tiirkdogan,

2006 11).

Etnik gruplar bulunduklar1 toplumun tarihine, kiiltiiriine aittirler;
fakat bir ulus olabilecek kadar kendilerince basli basina ortak kiiltiirel,
tarihsel alt yapidan yoksundurlar. Dolayisiyla, etnik gruplari toplumsal
kiltir biitiinii i¢inde bir alt kiiltiir olarak grubu olarak ele alip,

degerlendirmek miimkiindiir.

Celebi’ye gore, alt kiiltiir kavrami aslinda bir kimlik meselesidir.
Celebi, kimlik kavramini 6zdeslik sozciigliyle agiklamaktadir. Burada,
kisinin herhangi bir 6zelliginden dolay1 (irk, dil, din, vs.) kendini diger
bir kisiyle, kisilerle, topluluklarla 6zdes gorebilecegini ve bu durumun
kisinin kendisinden kaynaklanabilecegi gibi kendi disinda bir iradeden de

kaynaklanabilecegini belirtmistir (Celebi, 2006: 75).
1.1.2. Karsit Kiiltiir

Herhangi bir toplumda hosgorii sinirlarini asan, topluma ait kural
ve degerlerle catisan kiiltiirler kars1 kiiltiir olarak tanimlanabilmektedir.
Kars1 kiiltiir, alt kiiltlirle kiyaslandiginda, karsi kiiltiiriin alt kiiltiirden
farkli olarak hakim kiiltiire zit, onunla catisan duygu, diisiince ve
eylemlere sahip, egemen kiiltiirle baglantis1 bulunmayan bir ¢esit kiiltiir

oldugu goriilmektedir

Kars1 kiiltiir, norm ve yasam sekilleri bakimindan toplumun
egemen Kkiiltiirline ters diisen bir kiiltlir seklidir. Bu kiiltiire sahip gruplar,
icinde bulunduklar1 egemen kiiltiire karsi reddedici bir tutum ve davranis
sekli sergilemektedirler. Bu kiiltlire 6rnek olarak Amerika’da 1960’larda

ortaya ¢ikmis olan Hippilik hareketini gostermek miimkiindiir.
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Lezbiyenler, hippiler, satanistler gibi 6rneklerle cogaltabilecegimiz,
toplumsal yasamin asir1 uglarini temsil eden karsit kiiltiir gruplarinin yani
sira ¢ogunlukla isyanci bir tavir iginde olmamalarina karsin, birtakim
temel konulardaki farkliliklar1 yiiziinden yine de karsit kiiltiir 6zelligi
olarak agiklanabilecek durumlar da vardir. Buna Ornek olarak
Mormonlar’1t gostermek miimkiindiir. Mormonlar, 1800’lerden itibaren
ABD toplumunun kendine has degerlerinden biri olan tek eslilige karsi
cikmiglardir. Mormonlar, diger konularda toplumun geneliyle
zitlagmamalarina ragmen ABD’nin pek c¢ok eyaletinden kovulmuslardir

(Aktaran: Tabake1, 2008: 29-30).

Eroglu, karsit kiiltiirli, toplumdaki sosyal, ekonomik, politik
yasantiya; aile, okul ve diger kurum, kuruluslara kars1 6zellikle de kitle
haberlesmesiyle tasman biitiin kiiltiire karst olanlarin degisik alanlarda
meydana getirmeye calistiklar kiiltlir olarak tanimlamaktadir. Toplumun
temel kiiltiiri karsit kiiltiirii olusturmak istenenlerce bilinen bir kiiltiirdiir

(Eroglu, 1998:113).
1.1.3. Halk Kiiltiirii

“Halk; dini, siyasi, sosyal, ekonomik vb. olaylarda isboliimiiniin
olusturdugu ziimrelerin dogmasi ile ortaya ¢ikmis kavim ya da timmet
adlar1 ile de bilinen topluluktur. Bir bagka deyisle halk, belli zaman ve

yerde birlikte yasayan insan toplulugudur” (Giirgil, 2011: 28).

1800’11 yillar Avrupasinda halk kavrami, daha cok okuryazar
olmayan, cahil, tasrali seklinde algilanan bir kavramdir. Bununla
birlikte, Avrupa’daki aydin kesim kendisini okuryazar, egitilmis, edebi
olarak kabul etmistir; bu tarz 6zelliklere sahip olmayan kendi toplumu
icindeki diger bireyleri ise halk olarak adlandirmistir. Halk, sehirden
cok uzak degildir ve tam olarak medeniyeti yakalayamamig koyliilerdir.
Tagrada yasayan kisiler bir topluma ait degerleri hi¢ degistirmeden

saklayan, yiizyillarca devam ettiren kisilerdir (Ekici, 2000:3).
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Buna benzer bir anlayig, 1800’1l yillarda Tiirk toplumunda da
gbozlenmistir. Osmanli toplum diizeninde havas ve avam ayriminda
goriilen ve halk kavraminin 1800’1l yillardaki Avrupasinin anlamina
karsilik gelen avam kavrami, 1900’lii yillardan itibaren koyli

kavramiyla ayni anlamda kullanilmaya baglamstir.

Artun’a gore ise bu anlayis glinlimiizde degismistir. Bundan boyle
halk kavrami, ortak bir kiiltiirii paylasan bir insan grubunu ifade
etmektedir. Bu grubu birbirine baglayan faktorlerin ne oldugunun
onemi yoktur. Grubun aitlini kabul ettigi baz1 geleneklere sahip olmasi

yeterlidir (Artun, 2010: 3).

Halk kiiltiirliniin temeli insanlik tarihinin baglangicina kadar
uzanmaktadir. Bunun sebebi halk kiiltliriiniin  s6zlii gelenege
dayanmasidir. Halk kiiltiiriiniin 6ziinii, insanlarin sahip oldugu gelenek
ve goreneklere bagli olarak ortaya ¢ikan kiiltlir iirlinlerinde gérmek
miimkiindiir. Sade bir dilin hakim oldugu halk kiiltiirtindeki kavramlar,

giindelik dile ait degerler iizerinden olusmaktadir (inan, 2013: 21).

“Folklorik  {irtinler halkin  gilindelik  yasaminin  dolaysiz
yansimalarini icermeleri ve dis etkilerle doniistime ugramadiklart i¢in
hem gercekeilik diizeyleri hem de otantiklikleri acisindan dnemlidirler.
Folklor iiriinlerinde eglence ve kagis dgelerinin yani sira kendiliginden
protestocu 6gelere de rastlanir bu yiizden. Kagis, sanildig1 gibi sadece
burjuva sanatina iliskin bir kavram degildir. Halk kesimleri giindelik
yagamin acilartyla kisitlamalarini ancak eglence dgesi de igeren tiirkii,
sarki, seyirlik oyun ve dans gibi sanatsal kiiltiirel etkinliklerle
giderebilirlerdi” (Oktay, 2002:12).

Halk kiiltiirtiniin 6zellikleri sunlardir:

Sekil olarak basittir,
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Her tiirlii duyu veya gelenek aracilifiyla dogrudan aktarilabilir bir

yapidadir yani iliskiler dolaysiz ve yiiz yiizedir,
Anonimdir,

Icinden ¢iktig1 grubun deger yargilarini igermekte ve bu yargilari

iletmektedir,
Uriinii iireten de tiiketen de kendisidir,
Genellikle herkes icin parasizdir, (Oktay, 2002: 16).

Halk kiiltiiriinde onemli olan bir mevzu da halk i¢indeki ailelerin
maddi olanaklaridir. Burada maddi olanaktan kasit, halkin kendi
icindeki aileler arasindaki servet farkliliklaridir. Halk kiiltiirti, genellikle
kirsal kesimdeki maddi, manevi bir yasam seklidir. Buradaki insanlar
arasindaki servet farkliliklari, yakin toplumsal iligkilerin yasanmasini
engellememistir. Durum her ne kadar bdyle olsa da ailelerin ekonomik
durumlar1 toplumdaki evlilik kurumunun sekillenmesinde etkili
olmustur. Aileler, aile i¢indeki genel servetin aile disina ¢gikmamasi i¢in
genellikle kiz ¢ocuklarini evlendirirken, evliligi aile i¢inden bir kisiyle

yapmaya dikkat etmislerdir.

Halk kiiltiirii kavrami daha ¢ok sanayi devrimi oncesi toplumlarin
kiiltiirleri i¢in kullanilan bir kavramdir (Mutlu, 1995: 152). Halk kiiltiirti
kendine Ozgiidiir, yereldir. Bu yiizden de hem koruyucudur hem de
tastyicidir. Halk kiiltiiriinde tarim 6nemli bir gelir kaynagidir. Genelde
gecim tarimdan saglanmaktadir. Tarim toplumundaki eksiklikler de,
toplumun egitim ve saglik olanaklarindan kaynaklanmaktadir. Halk
kiiltiirtinde iiretilen iirlinler halkin kendisi igindir ve bu iirtinler belli bir

pazar i¢in iiretilmediginden alinip satilan bir meta degildir.

Bununla birlikte halk kiltiirii  serbest zaman kavraminin
yerlesmedigi donemin kiiltiiriidiir. Insanlarin ¢alisma ve dinlenmeye

ayirdig1 vakitlerin birlesik oldugu bir donemin kiiltliridiir. Sanayilesme
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ve sechirlesmeyle Dbirlikte c¢alisitlan zaman ve serbest zaman
birbirlerinden ayrilmistir. Zamanla insanlarin eglence anlayislari,
egemen kesim tarafindan tliketim i¢in kullanilmaya baslayinca halk
kiiltiirii yerini popiiler kiiltiire birakmak zorunda kalmistir. Bunun
baslica nedenlerini halk kiiltliriiniin sermayeyi besleyememesi ve
popiiler kiiltiirtin triinleri gibi glindelik, hizli tiiketilen kiiltiirel {iriinler

verememesi olmustur.
1.1.4. Kitle Kiiltiirii

Temelini Sanayi Devrimi’nden alan bir kavram olan kitle kiiltiiri,
kendini Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya cikan kapitalist bir {iretim
tarz1 olarak gostermistir. Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte radyo,
sinema ve televizyon gibi kitle iletisim araglar ortaya ¢ikmistir. Bu kitle
iletisim araglarinin yarattigi ortam, kiltiirel {irlinlerin ve bilginin hizla
yayilmasina ve tiiketilmesine yol agmistir. Bu sekilde bir gelisme, kitle
kiiltiiri kavramimin gelismesini de beraberinde getirmistir. 14. ve 17.
yiizyillar arasinda, sanatsal, siyasal, diisiinsel anlamdaki gelismeler dogu
ve bati arasinda paralel bir sekilde gergeklesmemistir. Sehirlesmeyle
birlikte olusan popiiler kiiltiir, dogu toplumlarinda batiya oranla daha az
bir hizla gelisme gostermistir. Bu sekilde dogulu toplumlarda sehirlesme,
egitimin  standartlasmasi, popliler kiiltiirlin  olgunlagsmas1  gibi
gelismelerden daha once kitle kiiltiiriine gegilmistir (I¢insel, 2010: 5-6).
Bu durumu daha anlagilabilir kilmak i¢in sehirlesme olgusunun iizerinde

biraz durmakta yarar vardir.

Toplumlarin var olduklar1 giinden bugiine kadarki gdosterdikleri
gelismeler lizerinde, doga sartlar1 diye nitelendirebilecegimiz iklim ve
yeryiizii sartlart ¢cok etkili olmustur. Dogal sartlarin uygunlugu agisindan
Dogu’nun daha elverigli olmasi sebebiyle ilk sehirlesmeler Dogu’da

olmustur.
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Insanlik tarihinde avcilikla gecinen, gdgebe bir hayat siiren ilk
insan topluluklar1 zamanla degisen iklim ve yeryiizii sartlariyla birlikte
tarima yonelmislerdir. Durum bodyle olunca da gogcebe olan yasam
tarzindan yerlesik yasama gecmislerdir. ilk tarim tecriibeleri ve yerlesik
yasama gecis pratikleri de Firat, Dicle, Nil ve Sar1 Irmak nehirlerinin
verdigi sulama olanaklariyla birlikte, iklim kosullarinin miisait olmasi
dolayisiyla Dogu’da sekillenmeye baglamistir. Bu yerlesimler ilk sehirleri
degil, ilk koyleri temsil etmistir.

“fIk kez Dogu’da ortaya ¢ikan sehir toplum orgiitlenmesi bigimi,
zamanla yayginlasmis ve farkli dinamiklere dayanabilmekle beraber, bir
miiddet sonra biitiin diinyada gegerli bir toplum Orgiitlenme bigimi
olmustur. Sehir, Dogu’da Bati’dakinden daha kesintisiz bir siireklilik
karakteri gostermistir. Bununla beraber sehir toplum orgiitlenmesinin,
niifusun biiyiikliigii, ekonomik yapinin ve liretimin niteligi gibi 6zellikleri
itibariyle son iki asirda nicel olarak tarihteki en yliksek degerlere once
Bat1 (Avrupa)’da ulastigi da sdylenmelidir. Bu rakamsal degerler diger
bir ifadeyle sehir toplum orgiitlenmesinin &zelliklerindeki bu nicel
bliylime, giiniimiiz sehirlerinin ve sehirlesmesinin de baskin o6zelligini
temsil eder. Sehir-toplum orgiitlenmesinin en temel mahiyetini degil
fakat boyutlarin1 biiyliten bu siire¢, temelinde buhar giiciiniin {iretimde
kullanimi1 bulunan sanayilesme siirecidir. Sanayilesme temelinde tarimsal
tiretimden kopus siireci olarak, Avrupa’nin kaderini degistiren bir etki
gostermistir; ¢linkii sinai liretimden Onceki iiretim bi¢imi olan tarimsal
tiretimde Avrupa, Dogu’ya bagimliliktan kurtulamazken, sinai iiretim
sayesinde Dogu’yu kendine bagimli hale getirmistir. Binlerce yildir
Dogu’nun tarimsal zenginligine, hammadde ve deniz ticareti ile ortak
olan Bati, bu sefer bir adim 6ne gegerek, iiretimde kullanmak tizere
Dogu'nun ve diinyanin diger bolgelerinin hammaddesine miisteri
olmustur. Tarith boyunca temel faaliyet ve zenginlik kaynagi iiretim
oldugu ve en zenginin de iiretimi elinde tutan oldugu i¢in, Bat1 tarihte ilk

kez esasli bir sekilde merkezi iiretimi eline gecirmis ve zenginlikte
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Dogu'nun da oOniine gecmistir. Tarihte tarimsal {iretim merkez ve
cevreleri en biiylik sehirleri iirettigi gibi, sinail iiretim de bu siirecin en
bliyiik sehirlerini liretmeye fazlasiyla muktedir olmustur. Sanayilesen ilk
devlet Ingiltere iken; devrin en biiyiik sehirlerini iireten iilke de yine
Ingiltere olmustur. Ingiltere’yi diger gelismis iilkeler takip etmistir”

(Agikgoz, 2006: 56-57).

Sanayilesmeyle birlikte, koylerden kentlere gogler cogalmistir.
Boylelikle de sehirlesme artmistir. Bu sekilde bir artis, sanayilesme
donemi kapitalist kitlesel iiretim anlayisinin drlinii olarak kendini

gostermistir.

Kitle kiiltiirii, poptiler kiiltiiriin algilanisinin bir yansimasidir. Kitle
kiiltiiri kavrami, Frankfurt Okulu diisiiniirlerince kapitalizm ve kiiltiir
arasindaki iligkiyi agiklamak igin gelistirilmistir. Bununla birlikte
Frankfurt Okulu diistiniirleri, kapitalizmde iiretim ag¢isindan kiiltiiriin de
endiistriyellestigini belirtmislerdir. Kiiltiir, burada pazar mantigiyla
yeniden sekillenmistir. Durum bdyle olunca da Frankfurt Okulu, kitle
kiltlirii kavrami yerine kiiltlir endiistrisi kavramini kullanmistir. Durum
her ne kadar boyle olsa da, bu iki kavram giliniimiizde ayn1 anlama
gelecek sekilde kullanilmaktadir. Kitle kiiltlirii karsimiza, belirli bir
sistem igerisinde iiretilen, ulagilmasi hedeflenen kitleye uygun dagitim
yontemleriyle seslenen bir kiiltiir olarak ¢ikmaktadir. Bu kavram, kiiltiirel
iriinlerin olusum ve dagitim agamalarina endiistriyel tarzda yaklagmaktan
ziyade bu kiiltiir {irlinlerini mevcut piyasa ortamindaki diger kiiltiir
iriinleriyle olan iligkisi boyutunda da ele alacak bir sekilde
kullanilmaktadir. Sonug itibariyle kiiltiir tirlinlerinin seri tiretimi, iiretilen
tirlinlerin kendine has oOzelliklerinin kaybolmasma neden olmakta ve
mevcut farklilasmayr kaldirmaktadir. Unsal Oskay, insanlarm kendi
hayatlarini kabullenebilmesinde, eglence endiistrisinin meydana getirmis
oldugu fantazyalarin 6nemli islev gordiigiinii ifade etmektedir. Cagdas

insan, caligma diinyasina, bu fantazyalar1 yasayabilmek i¢in mecburiyet
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goziiyle bakmaktadir ve bir sekilde de fantazyalarin cezp edici ¢agrilarina
uyarak, farkinda olmadan, bilingsizce sistemin boyundurugu altina
girmektedir. Bu siliregte de insan, kitle kiltiirliniin nesnesi haline

doniismektedir (Inan, 2013: 23-24).

Kitle kiiltiirti, kitle toplumuyla esdeger tutulmustur. Bu kavram
aslinda kitle kiiltliriiniin, bir tiir standartlagtirma kiiltiirii olduguna isaret
etmektedir. Kitle toplumu kavrami, toplumsal grup ve siniflarin varligini
yok sayan bir goriisle temellenmistir. Kitle kiiltiirii kavraminda etnik,
yoresel farkliliklar dikkate alinmamaktadir. Bu kavram, kitleleri atomize
olmus, aptallasmis, kolay etkilenebilir, edilgen bir yapt iginde
konumlandirmaktadir  (Ozbek, 2010: 89-90). Frankfurt Okulu
diistiniirlerince bu durum bilin¢ endiistrisi olarak aciklanmaktadir. Kitle
kiiltiirli, disiiniirlerce bir tiir somiirgeci yaklasim, sahte arzu, ihtiyag
astlayan, manipiile edici bir giictiir. Kitle kiiltiirli, insanlara sahte
ihtiyaglar empoze ederek, insanlarin kendilerinden geg¢melerine, kendi
gercek ihtiyaclarini fark edememelerine sebep olmaktadir. Kitle kiiltiirii
bu sayede insanlarin sisteme karsi direnislerini engellemektedir. Kiiltiir
endistrisi, kiiltiirel tiretim faaliyetlerini kendine mal eden bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda toplumun kendisine ait bir iiretim ve bu baglamda

olusturabilecekleri popiiler bir yapilagmay1 engellemektedir.
1.2. Popiiler Kiiltiir Kavramm

Pop kavrami, halkin biiyiik cogunlugu tarafindan kullanilan, halkla
i¢ ice olan, her tlilkede kendine gore farkliliklar gdsteren bir kavramdir.
Popiiler ise, Latince ‘“halk” anlamma gelen “Populus” soézciigiinden
ortaya c¢ikmis bir kavram olup, halkin begenisine uygun, herkes

tarafindan bilinen anlamina gelmektedir.

Popiiler kiiltiir hakkinda yapilan birgok ¢aligma, popiiler kiiltiiriin

anlami, kullanimi {izerine temellendirilmistir. Bununla birlikte popiiler
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kiiltiirtin tiretimi, dagitimi, degisimi, yorumlanmasi ve aldig1 tepkiler

cesitli sekillerde incelenebilmektedir (Rowe, 1996: 22-23).

“John Fiske’e gore, popiiler kiiltiirli yaratan kiiltiirel {irtinler aym
anda iki ekonomi lizerinden isler: Finansal ve kiiltiirel ekonomi. Finansal
ekonomi esas olarak degisim degerleriyle ilgili iken, kiiltiirel ekonomi
kullanim (anlamlar, alinan zevk) ve sosyal kimlik lizerine odaklanmustir.
Normal olarak bu iki ayr1 fakat birbiriyle baglantili ekonomi arasinda
siirekli bir etkilesim vardir. Bu noktada Fiske “Hill Street Blues”
programini 6rnek vermektedir. Bu program, MTM tarafindan hazirlanip
daha sonra Mercedes-Benz’le ilgili sponsorluk yapacak olan NBC
kanalina satilmistir. Sonugta bu programin olusturdugu seyirci kitlesi
Mercedes-Benz i¢in hazir bir kitle olmustur. Bunlarin hepsi finansal
ekonomi kapsaminda olan seylerdir. Kiiltiirel ekonomide ise bu siire¢
kiiltirel Griin olarak baslamaktadir (NBC’ye pazarlama) ve seyircCinin
anlamlar ¢ikarmasi ve zevk almasiyla devam etmektedir. Ayn1 sekilde
izleyici de iriinden (Mercedes’e pazarlanma) ¢ikip anlam ve eglence

tireticisine doniismektedir” (Aktaran: Storey, 2000: 34-35).

Popiiler kiiltiirde siireklilik degisimle, tiiketilmekle saglanmaktadir.
Popiiler kiiltiir daha ¢ok tiiketime dayanmaktadir ve bu tiiketim giyim,
gida, miizik, gosteri sanatlar1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler
kiltiirde bir ¢esit mekaniksel ¢ogaltmayla niceliksel fazlalik durumu so6z
konusudur. Cogaltilan iiriinler nitelikten yoksun olan kiiltiir tiriinleridir.
Bu yoksunluk sayesinde kapitalist pazar maddi zenginlik elde etmektedir
ve bu zenginlik sayesinde gii¢ kazanmaktadir. Popiiler kiiltiir bir cesit
kiltir hakimiyetidir. Popiiler kiiltlir bir ¢esit, kitle kiiltiirii icinde pazar
i¢in Uretilen ve tiiketilen, en ¢ok ragbet goren bir liretim, tiikketim seklidir.

Burada iireten kesim, tiiketici degildir (Erdogan, 2002: 144-148).
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1.3. Popiiler Kiiltiiriin Tarihgesi

Popiiler kiiltiir kavrami, ilk olarak Ronesans sonrasi aydinlanma
doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu kavramin ciddi bir sekilde ele alinmasi

ise 1950li yillara dayanmaktadir (Tam, 2010: 12).

“Tarihi, siifli toplumlarin tarihi kadar eski olan popiiler kiiltiir,
insanlarin  bos zamanlarimi kapitalizm lehine degerlendirmek igin
yaptiklar1 ¢alismalarin  sonucunda ortaya c¢ikmistir. 16. yiizyilin
sonlarindan itibaren Avrupa iilkelerinde halk kiiltiiriinden daha geliskin
daha {iiretken ve daha Ozgiin bicimiyle birlikte ortaya ¢ikan, halk
kiiltirinden ¢ok farkli nitelikler tagiyan, daha yalin bir ifadeyle
kentlilesen halkin kiiltiiriine popiiler kiiltiir ad1 verilmektedir. Bu kiiltiir
‘folk’ ve ‘seckin’ kiiltiirleri disinda bir {iclincii kategori olusturmus ve
bunlarin yapay bir birlesimi olma 6zelligini tagimistir. Popiiler kiiltiir,
sanayi devrimi ile bir degisim ge¢irmistir. Sanayi toplumuna gegisle
popliler kiiltiir lirlinleri meta olarak tiiketilmeye baslanmistir. Popiiler
kiiltiir, kapitalist iiretim anlayisiyla, seckin kiiltiirii ve folk kiiltiiriinii
doniisime  ugratarak  olusmustur” (Belge, 1997). Buradan da
anlagilmaktadir ki, popiiler kiiltiiriin tarihsel altyapisinda kapitalizm

olgusu yatmaktadir.

Burada popiiler kiiltiir kavraminin daha iyi bir sekilde anlasilmasi
icin bos zaman veya diger adiyla serbest zaman kavraminin {lizerinde

durmakta fayda vardir.

Bos zaman kavraminin etimolojisine bakildiginda, bu kavramin
Latince “Licere” sozciigiinden tiiremis oldugu, “bos olma”, “bos kalma”
anlamlarim1  karsiladigr goriilmektedir (Okumus, 2005: 25-26). Bos
zaman, tatil ve dinlenme olgusunu da i¢ine alan genis kapsamli bir
kavramdir. Bu kavram sozliikte, is yapmanin karsit1 olup insanin uykuda
gecirdigi zaman ve is, okul, mesleki, ailevi gérev ve sorumluluklarinin

geregi olan eylemlere ayirdigi zaman disinda kendi hiir iradesi ile
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kullanabilecegi vakit anlamini1 karsilamaktadir (Mutlu, 1995: 73). Bos

zaman, Ozel, kisisel, goniillii olarak yapilan aktiviteler icinde bulunmadir.

Bos zaman, farkli bilim dallarinca 6énem arz eden bir kavramdir. Bu
baglamda bos zaman; kisisel davranislart ele almasi bakimindan
psikoloji, toplumsal bir nitelik icerdiginden sosyoloji, yapilan
aktivitelerin yasamsal organizmalar iizerinde meydana getirdigi etkiler
acisindan biyoloji ve kavramin ortaya ¢ikisi, anlamlandirilmasi agisindan

Felsefe i¢in 6nem arz eden bir kavramdir.

[k insanlar beslenme, korunma, yasamlarini devam ettirebilme
amaciyla avcilik ve toplayicilik yapmislardir. Bu donemdeki bos zaman
olgusuna bakildiginda bos zaman aktivitelerinin sarki sdyleme,
sakalagsma gibi aktiviteler oldugu goriilmektedir. Bu donemde calisma ve
bos zaman kavramlar1 heniiz birbirinden ayrilmamis kavramlardir. ilkel
insan, bos zaman ve caligma zamani arasinda herhangi bir ayrimda
bulunmamaktadir. Insanlar eglence ve yasamsal gereklilikleri bir arada
tutan eylemlerde bulunmuslardir. Bu durum i¢in savas izleri tasiyan
cocuk ve yetiskin oyunlar1 giizel bir 6rnektir. Ilkel toplumlar igin ¢alisma
olgusu bir tiir torensellik icermektedir. Buna 6rnek verdigimizde avcilik

torensel bir igerik tagimaktadir. (Tezcan, 1993: 47).

Antik Yunan doneminde, insanlar genel anlamda calismanin
ozgiirliikle bagdagsmadigina inanmislardir. Bu donemde 1iyilik, giizellik,
gercek gibi felsefi konulara egilmek, bos zaman olarak algilanmaktadir.
Aslinda burada acikga goriilmektedir ki, bos zaman bosa gegirilen bir
zaman olarak degil tam tersine derin felsefi konular iizerinde diisiiniilen,

dolu dolu gegirilen bir zamani ifade etmektedir (Aytag, 2002: 234-235).

“Bos zaman aslinda antik ¢agin bir fikridir. Erken medeniyetlerden
beri ayricalikli sinifla 6zdeslesen bos zamani degerlendirecek olan kisiler
Antik Yunan Cagi’ndan Endiistri Devrimi’nin ileri sathalarmma kadar

erkekler olarak goriiliiyordu. Ozellikle Antik Yunan Dénemi’nde
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erkeklerin ¢ok fazla bos zamani vardi ve bu zamani dinlenmeye,
eglenmeye, Olimpiyat Oyunlar1 gibi ¢esitli oyun miisabakalarina
ayirirlardi. Sadece Olimpiyat Oyunlar1 gibi spor miisabakalar1 yoktu.
Ayn1 zamanda dini festivallerle gymnasium, bahgeler ve agik hava
tiyatrolartyla bos zamanlarin1 doldurabiliyorlardi. Bos zaman; insanin
ruhsal dogasini, psikolojisini ve entelektiielligini gosterebildigi ve
gelistirebildigi yasamin bir vasfiydi. Bu donemde kadin ikinci siif
statiisiindeydi. Endiistri Devrimi’nde bile bos zaman yine erkeklerin
calisma disinda dinlenip eglendikleri zaman olarak goriiliiyordu.
Rosemary Deem’in de degindigi gibi bos zamanla ilgili tarihsel
calismalar hep erkegin bos zamani nasil gecirdigi lizerineydi” (Kdybast,

2006: 55-56).

Sanayi devrimiyle birlikte baslayan fazla {iiretim, insanlarin
konforlarindaki artis, insanlarin bos zamana duyduklart fazla
gereksinimle birlikte uzun dénemde calisma saatlerinde kisalmalar, bos
zamanlarda artislar meydana gelmistir Bu durumun meydana
gelmesinde, oOzellikle sanayi devrimi yillarinda ¢ok fazla c¢alisan,
yipranan insanlarin asirt  ¢alistirma zihniyetine karst verdikleri

miicadeleler etkili olmustur (Karakiigiik, 2001: 38).

“Bos zaman biiylik bir sektordiir ve hizmet endiistrisinden ¢ok
tiretim endiistrisine daha bagl olan toplumlarin iilkelerinde ekonomik
bliylimeye neden olmustur. Bu endiistri; bolgesel, ulusal ve uluslar arasi
alanda evde veya ev disinda pek ¢ok firsatlar sunan birgok
organizasyondan olusur. Bu organizasyonlar insanlarin bos zamanlari
sirasinda (tatil, sinema, tiyatro, eglence parklari vs.) aldiklart hizmet ve

irlinleri saglamakla yiikiimliidiirler” (Kdybasi, 2006: 78).

1800°’li  yillarin  ortalarinda popiiler kiiltiirle, klasik  kiiltiir
arasindaki ayrim gittikce fazlalagmistir. Popiiler kiiltiir, 1. Diinya Savasi
esnasinda asimilasyonun hizlanmasinda oncii rol oynamistir. Bununla

birlikte popiiler kiiltiirtin kendisi de degisme tabi olmaya baslamistir.
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Ayni sekilde bu degisim Caz Cagi olarak adlandirilan 1920’lerde de
devam etmistir. Kitle iletisim ara¢larinin ortaya ¢ikisi popiiler kiiltiiriin
kendisini pekistirmesinde 6nemli rol oynamistir. Amerikan toplumunda
smifsal ayrimin belirginlesmesi, toplumda kokleri elit bir kiiltiire dayanan
yiikksek kiiltiirle, insanlarin giindelik yasantisina yonelik bir popiiler

kiltliriin olusmasina zemin saglamistir (Cawelti, 1999:228).

Popiiler kiltiir hakkinda yapilan akademik ¢alismalarin birgogu
1950 ve 1980 arasinda yogunluk kazanmustir.

1.4. Popiiler Kiiltiire Yonelik Yaklasimlar

Popiiler kiiltiire yonelik yaklasimlar, Marksist ve Idealist felsefe

yaklagim tarzlar1 olarak ikiye ayrilmaktadir.
1.4.1. Popiiler Kiiltiire Yonelik Marksist Yaklasimlar

“Marx kuraminda, oOzellikle {tretim araclari ile ilgili oldugu
noktalarda iscilerin (proletaryanin) denetlenmesi ve sOmiiriilmesi

lizerinde yogunlasmaktadir.

Marx’in 21. yiizyilin kapitalizminde iiretim giderek tliketime
kaymus, is¢ilerin denetim ve sOmiiriilmesinden tiiketicilerinkine paralel
bir kayma ortaya ¢ikmistir. Tiiketicilere artik tiiketip tilketmeme ya da
neyi ne kadar tiikketecegi ve tiiketime ne kadar para ayiracagi konularinda
kendi baslarina karar verme hakki tamimamustir. Boylelikle kapitalizm
iireticilerin denetim ve sOmiiriisiinii tamamlamak i¢in denetlenebilir ve
sOmiiriilebilir bir tiiketici kitlesini yaratmistir. Marx kuraminda ge¢im
icin tiiketimle liiks tiiketimi birbirinden ayirmaktadir. Ona gore gegim
icin tiiketim araclar1 temel gida maddeleriyken; liiks tiiketim araglari,
liks otomobillerdir. Buna gore Marksist goriis popiiler kiiltiirii, belirli
toplumsal ve ekonomik yasam kurumlarn iizerinde insa edilen ideolojik
ist yapinin bir parcast oldugunu gorerek rasyonel bir yaklagim olarak

tanimlamaktadir. Bunun gibi diger elestirmenler de popiiler kiiltiirii, onu
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iireten ve bu nedenle ona etki eden toplumun kosullart iginde

arastirmaktadirlar” (Tuna, 2008: 28).

Popiiler kiiltiirti, halka kars1 baskici; halkin iiretme olanagini ona
tanimayan, onu tek bir kiiltiir potasinda eritmeye c¢alisan kiiltiir sekli
olarak tanimlayan Marksist yaklagimlara en carpici O6rnek Frankfurt
Okulu’dur.

1.4.1.1. Frankfurt Okulu

Asil adi Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii olan, Frankfurt Okulu
olarak bilinen kurum 1923 yilinda kurulmustur. Frankfurt Okulu Marksist
temelli bir diisiince hareketi olmustur. Buna ragmen bu kurumun tiyeleri

geleneksel Marksizm’i kat1 bir sekilde elestirmislerdir.

Frankfurt Okulu, gilinlimiizdeki kapitalizm sartlartyla, Marks’in
tizerinde  durdugu  kapitalizmin  sartlarinin = ayn1  olmadigini
vurgulamaktadirlar. Bu ylizden Marx’in teorisinin bazi noktalar1 eksik

olmustur.

“Marksist yaklagimda popiiler kiiltiir halk {izerine empoze edilmis
bir kitle kiiltiiriidiir. Popiiler kiiltiir, kiiltlir endiistrisi tarafindan {iretilir.
Halkin ise bu iiretim ve dagitimda higbir denetimi yoktur” (Durgec,
2009: 39).

Marksizm’in 6nemli temsilcilerinden Louis Althusser, ideolojik
cagirma ifadesini ortaya atmustir. Ideolojik ¢agirma siirecinde iletisim

araclarinin en 6nemli unsurlardan biri oldugunu belirtmistir.

Jirgen Habermas ise, ideolojiyi kendi i¢inden tutarliliktan yoksun
bir kavram olarak yorumlamaktadir. ideoloji kavramu, iletisim sektoriinde
anlam kazanmustir. Ideoloji, bu anlamda sistemin devamliligini
savunmaktadir. Insanlar sistemin dayattiklarina yonelmeli ve elestiriden

yoksun bir sekilde yasamlarini devam ettirmelidirler. Bu sekilde iletigim



23

sektorleri ideolojiyle birlikte sahte bir bilinglenme yaratmiglardir

(Alemdar ve Korkmaz, 2005: 293).

Gramsci’nin sekillendirdigi hegemonya kavraminda 6nemli yer
tutan riza olgusu kavraminin toplumda saglanmasinda popiiler kiiltiir
onemli yer tutmaktadir. Egemen smifin goriisleri popiiler kiiltiir
sayesinde yayginlik kazanmaktadir ve ideolojiler bu sekilde Kkitlelere
asilanmaktadir. Gramsci gibi diisiinenlerce popiiler kiiltlir, ne halk i¢in
iiretilmis, ne de halkin kendisi tarafindan {iretilmis bir kiiltiirdiir. Popiiler
kiiltiir, tarihsel stireklilikte degisim gecirmis kiiltiirel tarzlardir. Bu
kiiltiirel tarzlar belli bir yer isgal etmektedir. Bu yerde, egemen, alt ve

karsit kiiltiirel degerler bir potada erimektedir (Durgeg, 2009: 41).

Kiiltiir endiistrisi, farkindalik tasimayan bir toplum yaratirken bir
yandan da kapitalist sistem taraftar1 ideolojileri de yayginlagtirmaktadir.
Uyum, tiiketme, ¢cok calisma ve bireysel kazang ihtiyaclar: ile ilgili
anlamlar kiiltiir enddistrisi Uriinlerinin belirgin 6rnekleridir (Smith, 2005:

72).

Frankfurt Okulu, kiiltiir endiistrisini toplumun zevklerinin
bicimlendirilmesinde 6nemli bir unsur olarak gormektedir. Kiiltiir
endiistrisi, kisilerin bilinglerinin ve arzularinin yanlig
sekillendirilmesinde onemli bir rol oynamaktadir. Kisiler bu durumdan
dolay1 gercek gereksinimlerinden ayrilarak, farkli duygu, diisiince ve

eylemlere yonelmektedirler.

Frankfurt Okulu tiyelerince en fazla ilgi odag: olan kiiltiir endiistrisi
incelemelerinin  temeli Avrupa’da atilmis olmasina ragmen bu
incelemelerin gercek gelisim yeri Amerika olmustur. Uyelerin daha
onceden var olan fikirlerini sistemlestirmelerinde 1930°lu yillarda
baslayan Amerika yasantist ¢ok fazla etkili olmustur. Amerika’nin o
yillarda i¢inde bulundugu toplumsal yapi, kitle iletisim araclarinin

Amerikan toplumunun {izerindeki baskisi, eglencenin endiistriyellesen
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yapisi, Uyelerin kiiltiir endiistrisi hakkindaki diisiincelerinde netlik

kazanmalarini saglamistir (Krogh, 1999: 259).

Adornove Horkheimer, kiiltiir endiistrisi kavramini 20. yiizyilin
baslarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselmeye baslayan eglence
endistrisi ~ kiiltiir algisinin  metalasmasin1  ortaya koymak igin
kullanmislardir. Uretilen kiiltiirel dgelerin kapitalizm amaclarma hizmet

eder bir sekilde kitlelere sunuldugunu belirtmislerdir (Cagan: 2003: 183).

Adorno ve Horkheimer icin kiiltiir endiistrisinde memnuniyetin
karsilig1 herhangi bir konu hakkinda diisiinmeme ve yasanilan sikintilarin
yasanildig1 anda unutulmasi anlamina gelmektedir. Sanat burada 6zellikle
elestirel anlamda sermaye icin bir nevi ara¢ niteligine biirlinmiistiir.
Sermayeye sahip kisiler, popiiler kiiltiir iiriinlerine sahiplik kimliklerinin

yant sira bir de popiiler hayal giicii tizerinde de hakimiyet kurmaktadirlar.

Kiiltiir endiistrisi, edilgenlikten ¢ok etken olmak istemektedir. Yani
insanlarin tepkiselliklerinden kaynaklanan yonlendirmeden ¢ok, onlari
belli bir davranisa yoneltmeyi amaglamaktadir. Burada aslinda insanlarin

piyasaya uyarlanmasi durumu bir tiir ideolojidir (Adorno, 2005: 207).
1.4.1.2. Stuart Hall

Ingiliz Kiiltiir Calismalar1, genellikle kiiltiir, demokrasi, ekonomi
ve smiflar arasi iligkileri, medya igerikleri, popiiler kiiltiir tiriinleri ve
edebi metinler lizerinde incelemeler yapan bir okul olarak tanimlanmistir.
Stuart Hall, Ingiliz Kiiltiirel Okulu’nun en dénemli temsilcilerindendir.
Kiiltiir Caligmalari, Marksist kurami temel almaktadir. Bununla birlikte
bu ekolde medya metinlerinin dilsel ve ideolojik yapilanmasina ¢ok fazla

dikkat ¢ekilmistir (Arik, 2004: 83-93).

Stuart Hall, popiiler kiiltiiriin toplumsal egemenligi {izerinde
calismistir. Kiiltlir ¢aligmalarinin en ¢ok iizerinde durdugu kavramlardan

hegemonya kavrami, Stuart Hall i¢cin de onemli bir kavram olmustur.
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Gramsci’nin gelistirdigi bu kavram, egemen sinifin kitleler tizerinde nasil
kiltiirel, ekonomik ve sosyal bir hakimiyet kurdugunu agiklayan bir

kavramdir (Arik, 2004: 94).

Stuart Hall i¢in popiiler kiiltiir, iktidar ile halk arasindaki miicadele
alanidir. Popiiler kiiltiir, her daim iktidar iliskilerinin birer pargasi
olmustur; kendi i¢inde iktidara karsi bir direnis gostermektedir (Hall,
1999: 98). Bununla birlikte, Stuart Hall, egemenligin salt bir smif
miicadelesini olmadigini, karmasik bir ideolojiden kaynaklandigini

vurgulamistir.

Stuart Hall’a gore, modern kitle iletisim araclari toplumsallik
disinda kavramsallastirilamazlar; ¢iinkii hizla bu alanin bir pargasi
konumuna gelmislerdir. Giinlimiizde iletisim kurumlari, toplumsal alani
olusturan, toplumsalligi tanimlayan unsurlardir. Ayn1 zamanda siyasal
alanin insasina yardim etmekte ve modern teknoloji sayesinde
maddelesip bir ¢esit giic haline gelmektedirler. iletisim kurumlari, kiiltiire
hakim olmakta, hizli bir sekilde insanlarin toplumsalliklarini

sekillendirmektedir. (Hall, 2002: 107).

Stuart Hall’a gore, popiiler kiiltiir caligmalarinin basit bir tarihsel
evrimselligi s6z konusu degildir. Bunun sebebi de popiler kiiltiir
calismalari icerisinde bos zaman olgusu 6nemli yer teskil etmektedir. Bos
zaman olgusu hakkinda degerlendirme yapilirken de yaban domuzu
avindan bahge bitkileri koleksiyonuna kadar birgok arastirma
degerlendirilmesi yapilmakta, burada da popiiler kiiltiir calismalarinin
evrimci  bir yaklasim igerisinde ele alinmasi gerekliligi ortaya
cikmaktadir ve bu gereklilik de popiiler kiiltiir incelemelerinin basit bir
indirgeyici yaklasimdan uzak oldugunu kanitlar nitelikte bir gerekliliktir
(Hall, 1999: 99).

Kiiltiirel calismalar okulu, genel anlamda medya metinlerinin

yapisal ¢Oziimlemesini yaparak, bu metinlerin baskici sistemlerin
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siirdliriilmesindeki roliinii agiklamaya c¢alismistir. Okul, Stuart Hall
onciiliigiinde kitlelerin edilgen bir topluluk oldugu varsayimiyla hareket
eden kitle toplumu kuramini sorgulamis ve metin analizlerine 6nemli

yaklasimlarda bulunmustur.

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu'nun bir diger temsilcisi
Raymond Williams’a gore, popiiler kiiltlir, halk tarafindan yaratilan,
halkin kiiltiirtiidiir. Kitle kiiltiirti ise, belli bir toplumsal grup tarafindan
halk i¢in tretilmis bir kiiltiirdiir. Williams’a gore, popiiler sézcigiinii
iktidara karst muhalif bir c¢izgide giden halk kitlesi anlaminda
kullanilmast nedeniyle popiiler kiiltiiriin var olan kiiltiire veya iktidara
kars1 belli bir ¢ikar ya da deneyimi temsil eden sey anlaminda oldugunu
belirterek, terimi bu anlamda kullananlar agisindan popiler kiiltiiriin

politik bir kiiltiir oldugunu vurgulamistir (Healt ve Skirrov, 1998: 23).
1.4.2. idealist Yaklasimlar

Popiiler kiiltiire olumlu yaklasan isimlerden 6n plana ¢ikan iki isim

John Fiske ve Marshall McLuhan’dir.

“Popiiler kiiltiire olumlu yaklasan disiiniirlerin ortak noktasi
onemli olan halkin istedigini almasi esasina dayanmaktadir. Bir kavram
olarak popiiler kiiltiirii pozitif perspektiften degerlendiren diistiniirler, onu
kiiltiirel bir akim olarak kabul ederler. Bundan 6tiirii pozitif yaklagim
igerisinde popiiler kiiltlir, kimi cevrelerce demokratik bir hak olarak
gorilmektedir. Onlara gore popiiler kiiltiir, demokrasinin ve bireysel
Ozglrliigiin simgesi olarak ele alinmas1 gereken bir kavram olarak ortaya
cikmigtir. Popiiler kiiltiirde direnis, miicadele, baskaldir1 gibi 6geler
vardir ve bu Ogeler bireysel Ozgiirlige hizmet ederek toplumsal bir

Ozgiirligiin ifadesel siirecinde 6n plana ¢ikmaktadir.

Marshall McLuhan, Kanadali bir iletisim kuramcisidir. McLuhan,

kitle iletisim araglarina ve onun kiiltiirel etkilerine kars1 pozitif bir bakis
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agisina sahiptir. McLuhan“in bu bakis agis1, onun popiiler kiiltiire iligkin

olumlu bir perspektiften yaklagsmasina neden olur. Ona gore Kkiiltiiriin
belirleyici ilkesi, icerikten cok igerigin iletildigi aracin niteligi ile
ilgilidir. Iletisim araglarinin icerigi degil teknigi, dzellikle de araglarin
kendisi 6nemlidir. McLuhan “medium is message” (arag mesajdir)

soziiyle bunu en sade bir sekliyle ifade eder” (Inan, 2013: 32-33).

Marshall Mcluhan, medya igeriklerinin medyanin kendisinden daha
onemli bir nitelik tagimadigini belirtmistir. Mcluhan, medyanin bir biitlin
olarak kendisinin basli basina bir mesaj oldugunu vurgulamistir. Bununla
birlikte televizyonun toplumu yeniden geleneksel bir anlayis icerisinde
yapilandirdigint boylelikle diinyanin da global bir kdy durumuna
doniistiiglinii belirtmistir (Gans, 2005: 64).

Marshall Mcluhan’a gore, kitle iletisim araglari teknoloji sayesinde
deger kazanmustir. Bu araclarin etkilerinin olumlu agilardan
degerlendirilmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda Mcluhann, popiiler

kiiltiirli bir demokratik hak ve 6zgiirliik se¢cimi olarak degerlendirmistir.

Popiiler kiiltiire yonelik olumlu bir yaklasim sergileyen John Fiske
ise poptler kiiltiiriin degerlendirilmesinde popiiler kiiltiiriin yalnizca
iktidar sahipleriyle olan iligkisine deginilmesinin yanlis bir tutum
oldugunu belirtmistir. Fiske, popiiler kiiltiiriin egemen kesime ait bir

kiiltiirel form oldugunu diisiinmemektedir (Fiske, 1999: 59).

John Fiske, siklikla popiiler kiiltiiriin direnis¢i kismina, bagimsiz
kimligine ve halkin istekliligine dikkat ¢ekmistir. McLuhan ise kitle

iletisim araglarinin kiiltiirel etkilerine yogunlagmistir.

Herbert  Gans, popiler kiiltiiriin  topluma  diretildigini
diisinmemektedir. Tam tersine popiiler kiiltiiriin, topluma kimliginin
olugmasinda, kendini ifade etmesinde yardimeci oldugunu, toplumun

gelismesinde 6nemli bir gii¢ oldugunu belirtmistir (Gans, 2005: 81).
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IKiNCi BOLUM
YESILCAM SINEMASINDA FiLM MUZIKLERI
2.1. 1950-80 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’nin Sosyal, Siyasal Yapisi

Sinema, igerigi ne olursa olsun, gerek teknik anlamda gerekse de
igerik anlaminda olusturuldugu doénemin izlerini tasiyan bir biitiinliiktiir.
Bu anlamda da Yesilcam sinemasini inceleyebilmemiz igin Oncelikle
dénemin siyasi, sosyal alt yapisint bilmemiz gerekmektedir. Bu sebeple
calismamizin bu kisminda Tirk sinemasinin en parlak yillar1 olan,
Yesilcam sinemasinin varligini siirdiirdiigii 1950-1980 yillarmin, Tiirk

siyasi, sosyal yasantis1t bazinda incelemesi yapilacaktir.
2.1.1. Tiirkiye’nin 1950°li Yillardaki Siyasi ve Sosyal Yapisi

Bircok sosyal bilimci tarafindan, 1950°1i yillar Tiirkiye’de 6nemli
bir toplumsal doniisiimiin yasandig1 yillar olarak ele alinmaktadir. Tek
partili donemin sona ermesi, tarimsal iiretimden sanayi liretimine hizli
yonelis, kentlere olan goglin hizlanmas1 gibi gelismeler donem

Tiirkiyesinin 6nemli gelismeleridir.

14 Mayis 1950, Tiirkiye i¢in bir donemin baslangici olmustur. Bu
tarihte gerceklestirilen se¢imlere katilma orani, yiizde seksenleri agsmistir.
Se¢imler, iilkenin genelinde 6nemli bir olay olmadan tamamlanmustir.
Sonuglar agiklandik¢a, Demokrat Parti’nin (DP) de beklentilerini asan
rakamlar ortaya ¢ikmistir. Birkac giin sonra Yiiksek Secim Kurulu’nun
(YSK) agiklamasi, Demokrat Parti’nin oylarin biiyiik cogunlugunu alarak
secimi kazandigr yoniinde olmustur. Cumhuriyet’in kurulusundan beri
iktidar olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP), yerini Demokrat Parti’ye

birakmustir.
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DP, Smifsal olarak CHP’den farkli 6zellikler gostermistir. Genel
anlamda daha geng olan DP’liler arasinda iiniversite mezunu az olmakla
birlikte hukuk ve ticaret temelli olanlar daha ¢ok olmustur. DP’liler
arasinda, CHP’de bolca olmasina ragmen biirokrat veya asker kokenli

milletvekili neredeyse hi¢ olmamistir (Ziircher, 2007: 321).

DP’nin ilk zamanlarinda, siyasal anlamda, CHP ve Inonii saplantis
dikkat c¢ekmektedir. Demokratlar, tiim siyasal faaliyetlerini CHP’yi
karalamak tizerine kurmuslardir (Aksin, 2005: 215-216).

Demokrat Parti’nin CHP diismanligi, kendini ¢esitli kurumsal
saldirillarla gostermistir. 1951 yilinda DP milletvekilleri, halkevlerinin
kapatilmas1 yoniindeki taleplerini meclise bildirmislerdir. Halkevleri,
cumhuriyet tarihi agisindan biiyiik O6neme sahiptir. Bu Onemini de
genglerin yetisip aydinlanmasindaki 6nemli roliinden almistir. Bu 6nemli
kurum, 8 Agustos 1951 yilinda, CHP’nin genglik kollar1 oldugu
gerekcesiyle kapatilmistir ve tasinmaz mallart hazineye devredilmistir

(Tungkaya, 1996: 57-60).

Demokrat Parti’nin Tiirk halkinin aydinlanmasina yonelik olumsuz
etkinliklerinden biri de Koy Enstitiileri’nin 1954 yilinda klasik ilkdgretim
okullarma ¢evrilmesi olmustur (Aksin, 2005: 216).

14 Mayis 1950 sec¢imlerine kadar basin genel olarak DP’nin
yaninda olmustur. Gazeteciler, Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle
bir¢ok problemin ¢oziilecegi inancini tagimistir. O kadar ki, bu donemde
CHP taraftar1 gazeteler dahi Demokrat Parti’yi desteklemislerdir.
Kisacas1 Demokrat Parti’nin iktidara gelmesinde gazetecilerin ciddi
Olclide pay1 olmustur. Her ne kadar durum boyle olsa da Demokrat Parti,

iktidarda oldugu siirede basina karsi baskici bir tutum sergilemistir.

6 Eylil 1955 yilinda gazetelerde yaymlanan, Yunanlilarin

Atatiirk’iin evini bombaladigma dair haber, halki Istanbul Rumlarma ve
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Yunanistan temsilcilerine karsi genis c¢apli bir ayaklanmaya tesvik

etmistir (Aksin, 2005: 217).

6-7 Eylil olayr olarak da bilinen bu olay, dis iliskiler ve
gayrimiislim vatandaslar agisindan 6nemli bir sorun teskil etmistir. Bu
olaylar, Istanbul’un cok kiiltiirliiliigiine zarar vermis, basta Rumlar olmak

tizere azinliklarin Tiirkiye’den gog¢ etmesi s6z konusu olmustur (Cavdar,

2004: 53).

Siyasal anlamda 1950°1i yillarda Tiirkiye’de yasanan gelismeler bu
sekildeyken, siyasetten dolayli veya dolaysiz olarak etkilenen diger

gelismeler de sunlar olmustur:

Ozel yatinmlarin genellikle desteklenmeye galisilmasi ve kalkinma
hamlesinde dis kaynaklara dayali bir kalkinma politikasinin belirlenmesi,
donemin ekonomi politikasini belirleyen temel unsurlar olmustur (Ozgiir,

1976: 190).

1950’11 wyillar, devletcilikten liberalizme dogru bir yonelisin
gerceklestigi, sinif iliskilerinin daha ¢ok karmasiklastigi bir donemi ifade
etmektedir (Oktay, 2002: 168-169). Kii¢iik Amerika olmak, bu dénemin
one ¢ikan kavramlaridan biri olmustur. ikinci Diinya Savasm’m en
biiyiikk galibi durumundaki Amerika, Tirkiye’nin ilgi odagi olmustur
(Oktay, 2002: 87). Bu donemde, savas sonu ithalatlarin artmasiyla
birlikte i¢ piyasada bir c¢esit mal bollugu yasanmis, boylelikle tiiketim
kamc¢ilanmis, buzdolabi, ¢amasir makinesi, radyo gibi iirlinlere talep

artmistir.

Her ne kadar Demokrat Parti, ekonomide temel anlamda devlet
etkisini geri c¢ekip 0zel sermayenin artmasini ve liberal bir ekonomi
diizenini amaclasa da Tiirkiye’deki ekonomik yapi, bu beklentilere cevap
verebilecek bir kapasitede olmamaistir. 1930°dan sonra ilk defa uygulanan
devletci siyaset, kapsamli bir sekilde yonetilecek kolektivist bir

ekonomiyi ongdrmemistir. Bu devletciligin temellendigi diisiince, 6zel
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sektorlin yatinm yapmadigi alanlara yatirnm yapmak, 06zel sektoriin
eksikliklerini tamamlama seklindeki diisiince olmustur. Ikinci olarak
1950°den sonra uygulanan liberal siyaset yeteri kadar liberal olmamistir.
Bu siyaset, liberal olmaktan ziyade miidahaleci bir yapiya sahip olmustur.
Bununla birlikte iilkede o zamanlar i¢in devletten bagimsiz bir gelisme

gosterecek 0zel sermaye birikimi mevcut degildir (Erol, 2010: 16).

Demokrat Parti’nin ilk yillar1 ekonomik basarilarla ge¢mis; parti,
yatirimlarinda onceligi tarima ve tarim sanayisine vermistir. Bu
donemlere denk gelen Kore Savasi, bazi tarim hammaddelerinin
fiyatlarin1 yiikseltmistir. Bununla birlikte iklim sartlarinin da olumlu
seyretmesi lizerine tarim sektoriinde basarili bir donem yasamistir. Bu
basarilar ekonomiye olumlu katkida bulunmustur. Doénemin &nemli
ekonomik faaliyetleri arasinda, toprak islahi ¢alismasiyla ekili alanlarin
iki katma ¢ikmasini; tarimda makinelesme ¢alismalarini gostermek
miimkiindiir. Ilerleyen zamanlarda ekonomiyi iflasa siiriiklese de dis
kredilerin tarim alanina kaydirilmasi bu gelismelerin temel nedenidir. DP
oncesi ¢ok biiylik kitliklar yasayan (1938-1945) Tiirkiye i¢in, DP’nin ilk
yillar1 oldukga rahat yillar olmustur. Tarim alaninda olumlu ve olumsuz
gelismeler gerceklesmistir. Ik yillarda yasanan olumlu gelismeler, sehir
yasantisina da yansimistir. Kentlerde kiiciik sanayicilerin ve tiiccarlarin
karlar1 cogalmistir. Temelini dis borgtan alan kalkinma hareketi, kotliye
giden ekonomiyle birlikte, ithal ikameci politikasiyla sekteye ugramas,
cari acik artmis ve ciddi bir mali kriz bag gostermistir. Bu durum, iilkede

ciddi siyasal sikintilar1 dogurmustur (Erol, 2010: 58).

1950-1953 yillart arasinda tarim sayesinde gelisen ekonomi, ileriki
yillarda gelisimini koruyamamistir. Aslinda tarim gelirleri iilkedeki
tarimin gelisiminden kaynakli bir gelir olmamistir. Burada alinan verim,
daha ¢ok ekili tarim alanlarmin genisletilmesinden kaynakli bir verim

olmustur. 1955 yilina gelindiginde ticaret agig1 artik onarilamaz vaziyete
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gelmigstir. Durum her ne kadar bu sekilde olsa da hiikiimet, ¢ok fazla dis

borg alarak gelismeyi siirdiirmeye ¢alismistir (Ziircher, 2007: 332).

1950’1 yillarda yasanan bir diger onemli gelisme de kentlerin ve
kirsal kesimin karayollartyla birbirlerine baglanmasi olmustur. Boylelikle
kdy ve kasabalarda yasayan issiz kesim, Istanbul basta olmak iizere

kentleri firsat olarak gérmiislerdir.

1956 yilina gelindiginde ¢ikartilan Ulusal Koruma Kanunu’nda
hiiklimet liberal sdylemlerinden vazgecmistir. Hiikiimet, mal ve
hizmetlerin dagilimi ile fiyatlarini belirlemistir. Bu durum da karaborsay1
arttirmigtir. Bu siiregte Tirk Lirast ¢ok fazla deger kaybetmis, popiilist
tarim politikalar biiyilik ¢iftciyi zengin etmis; fakat bu gelisme yatirim
anlaminda degerlendirilmemistir. Artan enflasyonla birlikte, sabit gelirli
memurlar, subaylar ve isciler artik dar bogaza diismiislerdir. Tarih 1960
oldugunda ekonomi artik ¢okmiis bir duruma gelmistir (Ahmad, 2006:
142).

DP, o donemin en 6nemli propaganda araci olan devlet radyolarini,
5545 sayili kanunun 45. ve 48. Maddelerini kaldirarak bir nevi kendisine
baglamis; hiikiimet aleyhinde propaganda yapmasini yasaklamistir. Bu
sekilde muhalefetin radyodaki giicii engellenmistir (Tungkaya, 1996:
137).

28 Nisan giinii baglayan 6grenci gosterileriyle birlikte ortam iyice
gerginlesmis; gosterileri bastirmak isteyen hiikiimet, gerginligi daha ¢ok
arttirmistir. Kara Kuvvetleri Komutani, hiikiimete erken se¢im uyarisinda
bulunmasina ragmen, DP bu uyariyr dikkate almamistir. Bu sekilde 27
Mayis 1960 yilinda Milli Birlik Komitesi (MBK) adinda subaylardan
olusan grup, yonetimi ele gecirmistir (Aksin, 2005: 222-223).
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2.1.2. Tiirkiye’nin 1960°h Yillardaki Siyasi ve Sosyal Yapisi

Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde anayasal hiikiimeti deviren ii¢ adet
askeri darbeden ilki 27 Mayis 1960 yilinda gergeklesmistir. 27 Mayis
askeri darbesini ele alan birgok akademik calisma gercgeklestirilmistir. Bu
caligmalarda darbenin olusum siirecine ve nedenlerine karsi farkl
yaklasimlarda bulunulmustur. 27 Mayis, milli kurtulus savasi anlaminda
bir ihtilal olmadig1 gibi, siyasal iktidarin sinif degistirmesi anlaminda
devrim de olmamustir. 27 Mayis’1, askerlerin yonetimi ele gegirmesi ve
parlamenter demokrasinin kesintiye ugramasi sebebiyle darbe olarak
adlandirmak dogru bir yaklagim olacaktir; fakat bu darbe siradan bir
darbe olarak goriilmemelidir. Gergeklestirilmesinde biiyiik ¢ogunlugun
olmasa bile biiyiikk c¢evrelerin etkisi olmus bir darbedir. Farkh
yaklagimlara ragmen 27 Mayis’a iliskin genel yorum, darbenin Demokrat
Parti yonetiminin genel anlayis ve uygulamalarina karst nitelikte

oldugudur (Aksin, 2005: 229).
2.1.2.1. 27 Mayis Darbesi Oncesi Kosullar

1950 se¢imleriyle meclisin ¢ogunlugunu kazanan Demokrat Parti,
iktidara gelmesiyle birlikte genis bir atama ve yer degistirme politikasina
baslamistir. Demokrat Parti, bu sekilde Cumhuriyet Halk Partisi’nin
olusturdugu, gerek sivil gerek askeri aydin kesimi kontrol altina almaya
calismistir. Demokrat Parti’nin tepkiyle karsilanan uygulamalarindan biri
de bazi inkilaplara yonelik olumsuz tutumu olmustur. Bu tutumlara,
1950°den sonra anayasanin dili degistirilerek dil devrimine acik¢a karsi

¢ikilmasini 6rnek gostermek miimkiindiir (Kongar, 2000: 149-150).

Demokrat Parti, aldig1 oy orani yiizde ellinin altinda kalsa da 1957
secimlerini de kazanmistir. Her ne kadar durum Demokrat Parti’nin
lehine olsa da bu durum Demokrat Parti agisindan basarisizlik olarak
algilanmistir. Seg¢imlerin ardindan Tiirkiye’deki siyasi atmosfer ve

Ozellikle hiikiimet ve karsit partilerin arasi iyice kotiilesmistir. Bununla
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birlikte cogu tiiketim maddesinin karaborsaya diismesiyle c¢ogalan
ekonomik problemler, hiikiimete yonelik olumsuz tavri arttirmistir.
Cumhuriyet Halk Partisi’nin basin, sendikalar, Ogrencilerce de
desteklenen muhalefetine karst Demokrat Parti Tahkikat Komisyonunu
kurarak onlem almaya ¢alismistir. Tahkikat Komisyonu, 28 Nisan 1960
yilinda savci, sivil ve asker yargiglarin tiim yetkileriyle olusturulmustur.
Komisyonun ¢ok keskin bir otoritesi olmus, komisyondan iist bir makam
olmamustir. Hiikiimet Darbesi olarak da degerlendirilen bu uygulamalara
bir de basini susturmaya yonelik sansiirler eklenince, zaman zaman
giivenlik giigleriyle 6grenciler arasinda ¢atismalar yasanmistir. Durum
bdyle olunca olaylar1 durdurmak igin siki yonetim ilan edilmistir. Gizli
tutuklamalar ve sorgulamalar var olan gerilimi arttirmistir. Boylelikle
ordu c¢ok sayida aydinin da destegiyle hiikiimet darbesini

gergeklestirmistir (Aksin, 2005: 229).
2.1.2.2. 27 Mayis Darbesi

Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin (TSK) yonetime el koydugunu belirten
bildiride, miidahalenin amacinin partileri ¢ikmazdan kurtarmak, partiler
iistli bir yonetim kurarak serbest se¢imleri yapmak ve yonetimi politik
iktidar1 kazanan partiye devretmek oldugu belirtilerek, Milli Birlik
Komitesi’nin askeri bir diktatdrliik amaci glitmedigi, en yakin zamanda
sivil yonetime gecilecegi aciklanmistir. MBK, ilk zamanlar sadece ismen
var olmustur. Daha sonralar1 basbakanlik binasinda caligmalarini
siirdiiren MBK’nin 38 kisilik bir listeden olugsmasina karar verilmistir.
Cemal Giirsel, devlet bagkani, bagsbakan, baskomutan, ve MBK baskan1
olmustur. Milli Birlik Komitesi, 28 Mayis 1960 giinii, 27 numaral1 tebligi
ile herhangi bir politik partiye iiyeligi kesin olmayan kisilerden olusan bir
hiikiimet atamistir. Hiikiimetin 11 Temmuz’da sunmus oldugu program
uzun bir siire MBK tarafindan kabul edilmemistir (Bahgivan, 2005: 44-
46).
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MBK temel anlamda, iginde bulundugu zor sartlar altindan tlkeyi
cikaracak Onlemler almayi; yeni anayasanin hazirlanmasindan sonra
yapilacak genel secimleri takiben iktidar1 kazanan partiye yonetimi
devrederek sivil yonetime gecisi saglamayr kendisine amac¢ edinmistir.
Boylelikle, MBK, ilk olarak 30 Mayis 1960°da yayimlanan 13 sayili
teblig ile Istanbul Universitesi Rektdrii Ord. Prof. Siddik Sami Onar
baskanliginda kurulan Istanbul Komisyonu'nu yeni anayasay1 yapmakla
gorevlendirmistir. Komisyon hazirladigi raporda, politik partilere ve
genel oy sistemine karsi gilivensizligin sonucu olarak genel oydan
cikmayan ikinci meclisin  olusturulmasi  gerektigine deginmis;
yiirlitmenin sorumluluguna giren bir¢ok konuda 6zerk veya yari-6zerk
kuruluglar  olusturulmas1 suretiyle politik iktidarin  yetkilerinin
sinirlandirilmasi  teklif  etmistir.  Toplumun ¢esitli  kesimlerinden
komisyonun raporuna kars: tepkiler gelmesi sebebiyle istanbul ve Ankara
Universitesi'nin  dgretim iiyelerinden olusan yeni bir komisyon

kurulmustur (Bahgivan, 2005: 47).

MBK, 157 ve 158 sayili kanunlarla bir Kurucu Meclis’in olugsmasi
icin alt yap1 hazirligina girmistir. Boyle bir ¢aligmanin hareket noktas: da
MBK’nin yeni anayasayi temsil kabiliyeti daha ytiksek olan bir organinin
yapmast gerekliligine yonelik inanci olmustur. DP, 29 Agustos 1960
tarthinde parti genel kongresinin toplanmamasi, partizanligin devlet
idaresine sokulmasi, dinin politikaya alet edilmesi, anayasanin
¢ignenmesi, parti programinin digina ¢ikilmasi, gibi nedenlerden dolay1

kapatilmistir.

Radikal ve ilimli kanatlar, MBK’nin oldugu siire boyunca, kurulun
ne kadar siire boyunca kalacagi konusunda anlagmazliga diismiislerdir.
Ilimlilar, yeni anayasayr takiben yoOnetimin sivillere birakilmasini
ongoriirken, radikal kanat uzun bir slire daha MBK’nin gerekliligini
savunmustur. Bu durum bu sekilde giderken, 13 Kasim 1960’da Cemal

Giirsel’in imzaladig1 bir emir ile aralarinda Alparslan Tiirkes’in de
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bulundugu ve ‘On Dértler’ olarak isimlendirilen on dort subay, Milli
Birlik Komitesi’nden ¢ikarilmistir. Bu olay1 takiben ‘On Dortler’ in
tasfiyesinin Silahli Kuvvetlerin tamamina ait bir faaliyet olmadigini
belirtmek amaci gliderek bir araya gelen subaylar tarafindan Kasim
1960°da Silahli Kuvvetler Birligi kurulmustur. Boylelikle MBK kendi
icinde boliinerek silahli kuvvetler igerisinde bir iktidar miicadelesine

neden olmustur (Bah¢ivan, 2005: 51-53).
2. 1. 2. 3. 27 Mayis Sonrasi Donem

13 Aralik 1960 tarihinde Resmi Gazete’de yayinlanan 158. kanun
cergevesinde 296 iiyeyle olusturulan Kurucu Meclis demokratik bir
sekilde kurulmamistir. CHP’nin dogrudan sectigi 49 iiye disinda, il
temsilcisi olarak segilenlerin veya meslek kuruluslarinin segtigi liyelerin
biiyiik bir cogunlugunun CHP’li olusu, MBK’nin sivil yonetime donmek
istemesinin temelinde CHP’nin olabilecegi yoniindeki tahminleri

giiclendiren gelismeler olmustur (Bahgivan, 2005: 55-56).

27 Mayis 1961 Anayasasi, Kurucu Meclis tarafindan kanuni olarak
kabul edilmistir. Bu anayasa, darbe oncesinde iilke i¢indeki sikintilara
care olma ve demokratik bir yonetim sekli sergileme amacini giiden bir
yasa olmustur. 1961 anayasas1 genel anlamda insan1 6n plana ¢ikartan bir
yasa olmustur. Buradan yola c¢ikarak devletin kendi hakimiyetinden

ziyade, O0zgiirliikleri, demokrasiyi kurumsallagtirmaya calismistir.

1961 Anayasasi, diger sivil 6zgiirliikkler hususunda yaptigir olumlu
diizenlemeleri din ve ekonomik ozgiirlikkler konusunda gostermemistir.
Politik partiler, 1961 Anayasasi nezdinde vazge¢ilmez bir unsur olmus;
vatandaslarin politik partilerle iliskisinin politik parti kurma usullerine
gore sekillenecegini belirtmistir. Kanunlarin anayasaya uygunlugunu
denetleme gorevi olan Anayasa Mahkemesi, 1961 Anayasasi’nin getirdigi

en 6nemli yeniliklerden biri olmustur. (Bahgivan, 2005: 60-61).
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Calisanlara, onceden igverenlerden izin almaksizin sendika kurma,
sendikalara liye olma ve grev haklarinin verilmesi, 1961 Anayasasi’nin
1960’11 yillarin Tiirkiyesini sekillendiren ¢ok 6nemli maddeleri olmustur

(Bahgivan, 2005: 65).

Demokrat Parti’nin  kapatilmasini takiben DP’nin  devami
niteliginde Adalet Partisi (AP) ve Yeni Tiirkiye Partisi (YTP)
kurulmustur. Adalet Partisi, Igisleri Bakanligi’nin 1961 yilnin Ocak
ayinda yayimladig1 bir tebligde yeni partilerin kurulmasina sartli olarak
izin verildigi seklinde bir ifadenin yer almasiyla 1961 yilinin Subat

ayinda kurulmustur (Kuru, 1996: 13).

AP; Atatiirk’lin izinden gidecegi, saga ve sola taviz vermeden
siyaset takip edecegi, irticai ve komiinist faaliyetlerin karsisinda
duracagina dair sozler vermesine ragmen c¢esitli problemler yasamistir.
Partinin genelinde eski DP’lilerin agirlikta olmasi donemin askeri
yonetimi ile AP arasinda c¢esitli ihtilaflarin ortaya ¢ikmasina,
gerginliklerin yasanmasina ve sonug¢ olarak bazi asker kokenli Adalet
Partililerin partiden istifa etmesine neden olmustur. AP, Siyasi eylemlerin
serbestlestirilmesiyle beraber se¢im gezilerine baslamistir. (Kuru, 1996:

14-16).

1961 yili itibariyle glindeme oturan sosyalist akimin baslica iki
amac1 sosyal adalet icinde hizli kalkinmay1 saglamak ve Tiirkiye’yi tam
bagimsizliga kavusturmak olmustur. Sosyalist akim, Atatiirk¢li ve
antiemperyalist olduklarini iddia eden ilerici aydinlar ve ogrenciler
tarafindan desteklenen bir akim olmustur. Sosyalist akimin ikinci boyutu
olan Tiirkiye Is¢i Partisi (TIP), Subat 1961°de bir grup isci tarafindan
kurulmustur. Mehmet Ali Aybar’in genel baskanliga getirilmesiyle
giiclenen parti, temelini is¢i sinifindan almistir (Bulut, 2006: 38-39).

15 Ekim 1961 tarihinde nisbi temsil sistemi ile gergeklestirilen

milletvekili ve senator se¢imleri sonucunda YTP yiizde 13,7’sini ve 65
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sandalye, AP yilizde 34.,8’ini ve 158 sandalye ve CHP oylarin yiizde
36,7’sini ve 173 sandalye almistir. 1961 genel se¢im sonuglariyla birlikte
Tirkiye kendini farkli bir krizin i¢inde bulmustur. Talat Aydemir gibi
subaylar, se¢cim sonuglarina itiraz etmisler, MBK’nin ve siyasi partilerin
dagitilmasi, askeri bir cunta rejimi kurulmasi konusunda diretmislerdir
(Ahmad, 1992: 175-176). Bu tartismalar devam ederken, Tiirk siyasi
tarihi agisindan bir ilk gerceklesmis, Adalet Partili milletvekillerinin de
icinde yer aldigt CHP-AP koalisyon hiikiimeti, 20 Kasim 1961 yilinda

resmen kurulmustur (Kuru, 1996: 31). Bu koalisyon 200 giin stirmiistiir.

1961 — 1965 doneminin ilk iki yili demokrasinin kritik yillari
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu yillarin temel sorunu Ekim 1961
secimleriyle olusan parlamentoyu dagitarak iktidari bizzat lstlenmek
isteyen subaylarin darbe girisimleri Ismet Inonii baskanligindaki
koalisyon hiikiimetleri tarafindan engellenmisti. Bu donem ayni zamanda
1961 Anayasasinda 6ngoriilen kurumlasmanin da gerceklestirildigi yillar
olacaktir. Bir yandan Anayasa Mahkemesi, Yiiksek Hakimler Kurulu,
Devlet Planlama  Teskilati gibi yeni Orgiitlerin  kuruluslar
tamamlanmakta, diger yandan basin, radyo, iiniversite ve yargi
alanlarinda Anayasanin ongordigi yasal diizenlemeler
gerceklestirilmistir. Diger bir ifadeyle Tiirkiye bir yandan askeri idarenin
etki ve tepkisini agmaya calisirken, O6te yandan yeni bir demokratik
acilimin / degisimin ufuklarina yonelmistir. 1965 yilinin Subat ayinda
CHP ve bagimsizlardan olusan ve YTP’nin disaridan destek verdigi 3.
Inonii hiikiimetinin diisiiriilmesi ile gecis donemi sona ermis ve olagan

diizene gecilmistir (Boz, 2009: 56-57).

1965 yilinin Subat ayinda Adalet Partisi agirlikli bir koalisyon
hiikliimeti basa gelmistir. Bu durum, 1960 darbesinin sahibi gibi goriinen
Tirk Silahli Kuvvetleri ile o darbeyle yikilan DP’nin devami
niteligindeki AP arasinda bir ateskesi ifade etmistir. Bunun nedenlerinden

ilki, ordu hiyerarsisinin taslarinin oturmasidir. Diger sebepse Adalet
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Partisi’nin yerel ve kismi Senato segimlerinde birinci parti konumuna
yiikselmis olmas1 ve gelecegin iktidar partisi olarak goriilmesidir. AP,
1965 yilmin Ekim ayinda yapilan se¢imde, tek basina iktidara gelmesini
engellemek igin getirilmis olan se¢im sistemine ragmen yiizde 53 oy ile
450 tyeli Millet Meclisine 240 iiye sokarak tek basma iktidara
gelebilmistir. 1966 yilinin Mart ayinda, donemin Genelkurmay Baskani
Cevdet Sunay’in Adalet Partisi’nin destegini alarak Cemal Giirsel’den
bosalan Cumhurbaskanligina se¢ilmesiyle, Silahli Kuvvetler ve Adalet
Partisi arasindaki anlagsma onaylanmig boylelikle 1971 yilina kadar
siirecek bir denge donemi baslamistir. Bununla birlikte bu dénemde
1954’lerde baslamis olan iktidar politikalar1 giderek sonuc¢ vermeye
baslamis ve 1963 yilina yaklasirken ekonomide yeni gelismeler bas
gostermeye baslamistir. 1963 yilindan itibaren makro diizeyde bir
planlama tabanina oturtulmus iktisat politikalar1 hedeflenilen sonuca
ulasabilmistir. Bu ekonomik biiyiime donemi, 1976’ya kadar dengesini
koruyarak devam etmistir. Donemin timii i¢in yillik artis ortalamasi,
yiizde 10’lar diizeyinde kalan bir fiyat artisi iginde ylizde 6.6
civarindadir. Bu gelisme, popiilist sekilde agiklanan, neredeyse her
kesimin gelismeden paymi goreli sekilde alabildigi  boliisiim
politikalarinin  izlenmesine de olanak tanimisti. Bu  durumun
gostergelerine 0rnek olarak is¢iler icin kamu sektoriinde ytliksek ticret
politikasim1 gostermek miimkiindiir. Bu tarz politikalarin halk kesiminin
gittikce siyasete daha ¢ok ¢ekilmesini saglayan c¢ok partili demokratik
rejimin varligiyla yakinhigr tartigmasiz ortadadir. 1965-1971 donemi,
Tirkiye icin ¢cogulcu demokrasi uygulamasina en ¢ok yaklasilan donem

olmustur (Miiftiioglu ve Sabuncu, 1993: 27).

1960’ yillarin  Tirkiyesinde siyasi hava genel olarak bu
sekildeyken, sosyal yapida da 1950’li yillara nazaran onemli gelismeler
yasanmustir. Ozellikle bu yillarda yasanan sosyal yasamdaki degisimler,
donemin sinemasina damga vurmustur. Yesilcam sinemasinin bu yillarda

yasadig1 altin c¢ag, Tiirkiye’deki siyasi ve sosyal yapi cercevesinde
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sekillenmistir. Bu anlamda 1960’l1 yillarin gerek siyasi yapisi gerek
sosyal yapisi, Yesilgam sinemasinin incelenmesi agisindan oldukca

onemli rol oynamaktadir.

Bu dénem, DP’nin on y1l boyunca olusturdugu degerlerin etkilerini
gosterdigi yillar olmuslardir. Bununla birlikte 1960’1 yillardaki degisim

sirecinin temelinde 1950’11 yillardaki ekonomik gelismeler yatmaktadir.

Bu donemin ekonomik yapisina bakildiginda, ekonomik kalkinma
anlaminda en Onemli icraat olarak, kalkinma hareketinin bes yillik
kalkinma planlar1 seklinde yapilandirilmasi goriilmektedir. 27 Mayis
Darbesi’nden sonra Demokrat Parti doneminin ekonomi politikasina
tepki olarak kurulan Devlet Planlama Teskilati tarafindan bilimsel
yontemlerle olusturulan bu planlar konuya verilen 6nemi agik¢a ortaya
koymustur. Birinci Bes Yillik (1963-1967) Kalkinma Plani, ismet indnii
baskanliginda kurulan yeni hiikiimet doneminde hazirlanmistir. Burada
amag¢, milli tasarrufu arttirmak, toplum yararina yatirimlar yapmak,
demokratik bir uygulama gergeklestirme olarak belirtilmistir. Aslinda
Kalkinma Plani, 6zel sektorii destekleyecek sekilde hazirlanmis olup,
0zel kesimin hem ekonomik kalkinmaya destek vermesi, hem de

ekonomik kalkinma yoluyla giiclenmesi amacglanmistir (Kongar, 1985:
277-278).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik kalkinma hareketi karma bir
ekonomiyi gerektirmistir. Durum her ne kadar bdyle olsa da uygulamada
farkliliklar yasanmig; AP, 6zel kesimi destekleyerek, Devlet Planlama
Teskilati’n1 6zel sektdr lehinde kullanmustir. Birinci ve ikinci kalkinma

planlar1 arasindaki fark uygulamada kendini gostermistir.

Gayri Safi Milli Hasila’nin (GSMH) yilda ortalama yilizde 7
oraninda artmasi, Birinci ve Ikinci Kalkinma Plan’larinin ekonomik

amact olmustur. Bununla birlikte GSMH 1963-1972 yillar1 arasinda
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oldukga diizensiz bir artis gostermistir. Tarim sektoriiniin ekonomideki

hakimiyeti, GSMH’nin bu durumunun temeli olmustur.

1960’lar Tirkiyesi tarim ekonomisi tarafindan sekillenmistir.
Iklime bagl tarim faaliyetleri degistikce ekonomi de buna paralel olarak
degismistir. Buna ragmen 6011 yillardaki kalkinma planlar1 doneminde

yaklagik %7’lik bir bitylime ger¢eklesmistir (Erol, 2010: 19-20).

Altmigh yillarda ev i¢i yasam igin iiretilen kiiciik ev aletleri ve
dayanikli beyaz esyalar, modernligi temsil eden unsurlar olmustur. Beyaz
esyalar, seckin azmlhga mahsus olmaktan ¢ikip, halk icinde
yayginlagmistir. Bununla birlikte, buzdolabinin ve kiiciik ev aletlerinin

yayginlagmasi, mutfak aliskanliklarina da yansimistir (Kirel, 2005: 28).

Otomobil sektdriinde yasanan gelismeler, donemin bir diger dnemli
ozelligi olmustur. Otomobile artan taleple birlikte yerli araba iiretimi
yapan fabrikalar agcilmistir (Kirel, 2005: 18). Otomobil, bu siirecin i¢inde
ekonomik yapiya da 6nemli katkida bulunmustur. 1950°li yillardaki
Amerikan otomobillerinin ithaline yonelim, 1960’larda Avrupa

markalarina dogru olmustur (Keyder, 2006: 209).

Otomobil sahibi olmak, giinliik yasamda birey i¢in ¢ok fazla anlam
barindirmistir. Araba, kapitalist iilkelerde, sahibinin toplumsal statiisiindi,
bir dereceye kadar kimligini belirten bir simgedir. Bu iilkelerde, otomotiv
sektoriinde bliylik gelismeler yasanmistir. Kisiler, bir anlamda

kullandiklar1 arabayla kendilerini ifade etmislerdir (Orr, 1997: 165).

1960’larin hatta 1970’lerin biiylik ¢ogunlugunu da kapsayan bir
stirecin genel ozelliklerinden biri de siyasi partilerin, halkin geneline
uyguladig1 popiilist politikalardir. Genel anlamda Tiirkiye’de siyasette
toprak agalari, tiiccarlar, biirokratlar ve sermayedarlar 6nemli rol oynasa
da, ¢ok partili parlamenter sistemin rekabeti sonucu taraflar meclis
cogunlugu saglayabilmek i¢in halka yaklagsmislardir. Bunu da dagittiklar

vaatlerle, ekonomi politikasinda halka verilen popiilist tavizlerle
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saglamiglardir. Bu sekilde ¢ok partili donemde se¢im sistemi, egemen
kesim ve halk kesimi arasinda bir denge unsuru olmustur (Erol, 2010:
22).

Altmigh yillarda, niifus anlaminda ciddi gelismeler yasanmustir.
1960 tarihinde Tiirkiye’nin toplam niifusu 27.754.820°dir. Bu rakam
1965 yilina gelindiginde 31.391.421, 1970 yilina gelindiginde ise
35.605.176 olmustur. Bu donemde kent niifusu oran olarak genel niifusa
nazaran hizla artmistir. Kentsel niifustaki bu degisiklik apartman hayatini
On plana ¢ikartmis; talep cokluguyla yapsateilik artmis, kooperatiflesme,
banka kredisi gibi ¢ozlimlere yonelinmistir (Kirel, 2005: 14).

1960 yil1 sonras1 0zel tesebbiisler, sanayiye yonelmeler artmis bu
gelismelerin - sonucunda sanayilesme hizlanmistir. Kentlerde veya
kentlerin c¢evresindeki is olanaklar1 saglayan sanayi ve hizmet
kuruluslari, kentlerdeki kazancin koyde elde edilenden daha fazla olmasi,
popliler kiiltiiriin ele gegirdigi eglence sektdrleri, egitim, saglik vb.
olanaklarin fazla olmast go¢ olgusuyla temellenen sehirlesmeyi

arttirmigtir.

Ayni zamanda bu yillarda, dis gé¢ de artmistir. 2. Diinya Savasi
sonrasinda yikima ugrayan Avrupa, disaridan is¢i talep etmistir. Bu
isgiici talebinden Tirkiye de yararlanmis, ¢ok ge¢meden iilkedeki
igsizlerin birgogu kendini tiimiiyle yabanci bir toplumsal, kiiltiirel yap1

icinde bulmustur.

Sanayi Devrimi sonrasi gelisen popiiler kiiltiiriin kapitalist sistemde
en biiyiik etkisi tiiketimin artmasi yoniinde olmustur. Insanlar smif
farklarinin ortaya ¢ikardigi ayrimi gidermek adma bu iirlinlere sahip
olmak istedik¢e ihtiyactan ziyade kullanimi yayginlasan maddelere
yonelmis, bdylelikle tiiketim kontrolden ¢ikmistir. Bdyle bir tiikketim
artig1 Tirkiye’de de benzerlik gostermistir. 1961 Anayasasindan sonra

Bati’da gozlenen smif farklar1 artik Tiirkiye’de olusmaya baglamis ve
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insanlar bu smif farklarimi azaltmak icin popiiler olana, kullanimi
yayginlasana ve bir iist sinifin kullandigr metalara yonelmislerdir. Sinif
farkiyla ortaya ¢ikan popiiler olana yonelim ve tiiketimde artis insanlar
arasinda kimlik bunalimma sebebiyet vermistir. Televizyon bu donemde
aktif rol oynamus, televizyonun etkisiyle herkes, o esnada yaygin olarak
kullanilan ve moda olan iirlinlere sahip olmaya ¢alismistir. Tiirkiye’de
ithalat ve ihracat kapilarinin agilmasiyla birlikte toplum, Bati’dan gelen
triinleri, markalar1 bolca kullanmaya baslamis, batiya yakin hayat
standardina sahip olmustur. Ozentilik ile baslayan tiiketim, 6zellikle alt
kesim insanlarina ¢ok fazla sikint1 yasatmis, insanlar hem enflasyonla
hem de popiiler kiiltiirle bas etmek zorunda kalmistir. Boylelikle
toplumun bu kesiminde, bir st smifla olan farki kapatabilmek igin

devamli tiiketim gerceklesmistir (Artukoglu, 2013: 22).

1960’1 yillardaki degisim, popiiler kiiltiirle yakin bagi olan bir
degisimdir. Ozellikle radyo, bu ddnemin kiiltiirinde mihenk tasi
olmustur. Radyonun yani sira magazin dergileri, sinema, fotoromanlar,
¢izgi romanlar, gazeteler donem i¢in Onemli unsurlardir. 196011 yillar
televizyonun hakimiyeti olmadig: yillardir. Bu anlamda, radyo 6zellikle
okuma yazmasi olmayan insanlar i¢in Onemli bir bilgilenme kanali

olmustur (Kirel, 2005: 16).

Bu donemin iletisim ortaminda televizyon sonradan o6n plana
cikmistir. 31 Ocak 1968 tarihindeki Ankara Televizyonu’nun deneme
yayini, halkin televizyon yaymnina ilk tanikligi olmustur. Bu yayinla

birlikte haftada 3 kez deneme yayimni yapilmasi kararlastirilmistir
(Cankaya, 1997: 32).

1960’larin sonlariyla Tiirkiye’de televizyonlu giinler de baslamustir.
Televizyonun gelmesiyle birlikte Tiirkiye’deki sosyal yasanti ciddi bir
sekilde degisime ugramistir. Televizyonla birlikte, yeni yiizler, hayatlar

insanlarla bulugsmaya baglamistir. Toplumun bir tiikketim toplumu olma
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yolunda hizla ilerledigi bugiinlerde, televizyon bir kitle iletisim aract

olarak tiiketimi daha ¢ok tetiklemistir.

Televizyonun ortaya ¢iktig1 bu donem ayni zamanda Tiirkiye’deki
gelir dagiliminin bozuk oldugu bir dénemdir. Bu anlamda televizyon;
olumsuzluklari kitlelere kars1 orten, onlar1 giinliik yagsamdan uzaklastiran,
onlar ig¢in bir tiir uyusturucu gorevi iistlenen bir mekanizma seklinde

calismistir.

Gazinolar, donemin eglence anlayisinda 6nemli bir yer tutmustur.
Gazino, miizikli popiiler filmler yoluyla sinemada da yerini almigtir.
Seyirciler, radyodan, gazinolardan tanidig1 sanatgilara artik miizikli
filmler aracilifiyla ulagsmaya baslamistir. Boylelikle radyo yoluyla
meshur olan sanatgilar plaklar vasitasiyla tirtinlerini arttirmig, Sinemayla

da popiilerliklerini korumuslardir (Kirel, 2005: 32-34).

1960’1 yillar konumuz agisindan da dnemli olan kiiltiir endiistrisi
olgusuyla en yakin iliskide oldugu zaman olmustur. Olusturulan iriinler,
popiiler kiiltlir boyutunda giindelik olusturulmugstur. Durumun bu sekilde
gelismesi de, ciddi boyutlarda islerlik gdsteren Tiirk sinemasinin, sektor
boyutuna ulasamamasinda bliylik etken olmustur. Bununla birlikte
Toplumsal hareketliligin siireklilik kazanmasi, ekonomik alanda
gerceklestirilen devalliasyonlar, kdyden kente gog, carpik sehirlesme ve
gelir dagilimindaki dengesizlik gibi sorunlar artmis ve bu gerekgeler 12

Mart 1971 Miidahalesi’ne sebebiyet vermistir (Ertan, 2003: 373).
2. 1. 3. Tiirkiye’nin 1970’li Yillardaki Siyasi ve Sosyal Yapisi

Parlamento dis1 siyaset, AP’nin yeniden tek basma iktidara
gelmesiyle donem icinde hizlanmistir. Bu ortamda demokratik
yontemleri savunanlarin etkisi azalmis ve parlamento disina kaymis,
Devrim dergisi, AP, CHP ve TIP’in faaliyetlerini elestirmistir. Ogrenciler
arasindaki gerginlik artmis, iktidar ve muhalefet eksenli tartigmalar,

diizen yanlis1 ve karsiti olarak sekillenmistir. 1960’11 yillarda kurulan
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Fikir Kuliipleri Federasyonu, genis bir 6grenci kesimini ciddi boyutta
siyasallastirmistir  (Bulut, 2006: 41). Bununla birlikte 12 Mart
Muhtirasi’na giden siiregte, 1960’1 yillardaki sendika hareketlerinin de
etkisi oldugu ortadadir. Sendikalarin eylemleri sadece ekonomik hayata
yonelik olmamuis, iktidarlar iizerinde de bir tiir baski unsuru olarak
kendini gostermistir. Tiirkiye’nin en eski konfederasyonu Tiirkiye Isci
Sendikas1 (TURK-IS), genel anlamda partiler iistii bir politika anlayisi
benimsemis, bu anlayis1 benimsemeyenlerce kurulan Devrimci Isci
Sendikas1 (DISK) ise is¢i sinifinin menfaatleri bazinda bir demokratik
yasam fikrini savunmustur. DISK ve memur sendikalarmin &ne ¢ikan
ismi Tiirkiye Ogretmenler Sendikast (TOS) sol harekete verdikleri
desteklerle on plana ¢ikmislardir (Bulut, 2006: 45).

15-16 Haziran 1970 tarihinde isciler DISK’e yonelik bir yasa
tasarisint  protesto ederek Istanbul’da gerginlik yaratmuslardir. Bu
donemde 6grencilerin i¢cinde bulundugu olaylar da ‘Kent Gerillast’ tipine
dogru kaymustir. Bununla birlikte, banka soygunlari ve Amerikalilara
yonelik eylemler yapilmis, tiniversitelerde biiyiik olaylar ¢ikmistir. Deniz
Gezmig’e ait olan Tirk Halk Kurtulus Ordusu 3 Mart 1971°de dort
ABD’li subayr kacirmus, gilivenlik giigleri Orta Dogu Teknik
Universitesi'’nde  (ODTU) kagirilan  subaylart aramaya kalkisinca

tiniversitede ¢ok biiyiik olaylar yasanmustir.

Tiurk Silahli Kuvvetleri, 12 Mart 1971 tarithinde bir muhtira
yayinlamistir. Muhtirayr yayimlayan generaller; anarsi, ekonomik ve
sosyal huzursuzluklardan parlamentoyu sorumlu tutmus ve bunu da
muhtiranin sebebi olarak gostermislerdir (Aksin, 2005:262). Cesitli sol
gruplarin eylemleri, gergin olan ortam i¢inde kiskirtmalarla birlikte
siddete yonelmis, bdylelikle ordu bir kez daha siyasete karigsmistir
(Kongar, 1999: 367).

12 Mart 1971 rejiminin sozciileri, miidahale 6ncesinde 6grenciler,

is¢iler, koyliilerce gerceklestirilen hak arama eylemlerinin bastirilacagini,
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bu tarz eylemlere karsi olduklarini belirterek, istikrar1 koruyacaklarini

aciklamislardir (Aksin, 2005: 263).

12 Mart Muhtirasi, tarihsel bir belge 6zelligi tasimasi bakimindan
onemlidir. Bununla birlikte muhtirada AP’ye yonelik agir bir elestiri s6z
konusudur. AP, sol muhalefeti bastiramamakla, toplumsal, iktisadi diizeni

koruyamamakla suglanmistir (Ahmad ve Ahmad, 1976: 411).

12 Mart yonetimi, sOylem olarak siyasi istikrarsizligt 6n plana
cikarsa da siyasal ve toplumsal alanda basat olan sol muhalefeti
bastirmak igin elinden geleni yapmustir. TIP, bu donemde kapatilmus,
DISK’in birgok yonetici tutuklanmistir. Ogrenci hareketlerinin 6ne ¢ikan
isimleri tutuklanmis, bazilari da idam edilmistir. Bununla birlikte
liniversite, edebiyat diinyasinda da bir¢ok kisi tutuklanmistir. 12 Mart
donemi boyunca is¢i ticretleri diigmils, sermaye sinifi rahatlamistir

(Turan, 2010: 35).

llerleyen zamanlarda 12 Mart yoneticileri, Nihat Erim’i CHP’den
istifa ettirip bagbakan yapmiglardir. 12 Mart 1971 tarihinde Genelkurmay
Bagkan1 ve bes Kuvvet Komutan1 Generalin muhtirasiyla baglamis olan
12 Mart rejimi 1973 yilinin Nisan ayindaki Cumhurbagskanligi
secimlerinde, Orgeneral Faruk Giirler’in saf dis1 birakilmasiyla sona

ermistir ve Tiirkiye’de koalisyonlar donemi baslamistir.

Tam anlamiyla sivil idareye doniis 1973 yilinda gerceklesmistir.
1974 yazinda, Yunanistan’la Tiirkiye arasinda yasanan Ege sorunu ve
yine Yunanistan’da askeri darbe ile basa gelen hiikiimetten destek alan
Tiirkcesi ‘Kibrisli Savascilarm Milli Orgiitii’ olan Ethniki Organosis
Kyprion Agoniston (EOKA) nin Kibris’ta darbe yapmasiyla, burada
yasayan Turklerin haklarin1 korumay: Tiirkiye bir numarali giindem
maddesi yapmustir. Bu ylizden 20-22 Temmuz ve 14-16 Agustos 1974
tarihlerinde olmak iizere iki tane askeri harekat gerceklestirilmistir. Rum

milislerinin Ada Tiirklerine saldirilarim1 engellemek ve Tirkiye nin
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giiney kiyilarinin glivenligini saglamakla sinirli olan askeri operasyonlar
sirasinda  hiikiimetin - Milli  Selamet Partisi (MSP) kanadi Ada’nin
tamamen ele gecirilmesi yolunda ‘fetih¢i’ 6nerilerde bulunmustur (Aksin,
2005: 271-272).

Bu donemde Tiirkiye’de bariscil bir ortamdan ziyade fagizmin zirve
yaptig1 bir i¢ savas ortami yaganmistir. Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP),
1977 secimleriyle birlikte temeli Milli Egitim Bakanligi olmak iizere
devlet kurumlarinda ve kamu iktisadi tesebbiislerinde yaygin bir sekilde

orgiitlenmeye baslamistir (Aksin, 2005: 274).

197011 yillarda Tiirkiye’deki siyasal hayat bu sekildeyken, sosyal

yasamda da 6nemli gelismeler gerceklesmistir.

Erman’a gore, gecekondu olgusunun kent ile biitlinlesememesi
ciddi bir sorun teskil etmistir. Bu biitiinlesmezligin altinda yatan sebep,
kapitalizmin getirdigi esitsiz, somiiriiye dayali ekonomik yap1 olmustur.
Bununla birlikte bu dénemde gecekondulu homojen bir sosyal grup
olarak goriilmiis, kdyden kente go¢ eden kimligiyle tanimlanmustir.
1970’1 yillarda yasanan sag ve sol g¢atismalari, gecekondu yasamini
etkilemistir. Sagc1 ve solcu kesim, gecekondu yerlesimlerinde egemen
olabilmek i¢in birbirlerine siddet uygulamislardir. Boylelikle gecekondu
yerlesimlerinde  ‘kurtarilmig  bolge\mahalle’ler meydana  gelmis,
gecekondularda yasayanlar da sag ve sol olarak ayrilmislardir. 1970’11
yillarda yasanan ekonomik kriz ve bu duruma bagh olarak gelisen siyasi
sikintilar, sol goriislii partilerin lehine olmustur. Sol kesimin Biilent
Ecevit’te yogunlagsmasiyla birlikte, gecekondu kesimi merkez sag
partiden, esitlige yonelik degisimi vurgulayan sosyal demokrat ve sosyal
partilere yonelmistir. Dénemin gecekondu kesimi, var olan sisteme ayak
uydurmak yerine, var olana kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yaklasmis,
boylece gecekondu kesimi Gtekilestirilmistir. Sonug olarak 1970’11 yillar,

gecekondu yasaminin homojen bir yapiya sahip olmadigini, catisma
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icerisinde olan farkliliklar1 barindirdigini ispatlamistir (Aktaran: Malli,

2013: 83-84).

1970’li yillarda kdyden kente gbgiin hizlanmasi, sehirde yeni
yasam bi¢imini simgeleyecek degerleri dogurmustur. Arabesk miizigin
olusumu, gelisimi bu donemde gergeklesmistir. Bununla birlikte arabesk
anlayis, miizik disinda da kendini gostermistir (Gilichan, 1992: 92).
Arabesk kavrami, miizik ve sinemadan ziyade kendi i¢inde baska yan
anlamlar da kazanmustir. Arabesk kavrami, arabesk miizik ve filmleri
seven halk kesimlerinin kiiltiirelligini anlatmak i¢in de kullanilmistir.
Arabeski sevmekle, arabesk kiiltiiriine hakim olmak es deger goriilmiis;
arabesk, siradanlasmis, basit, ortada kalmais bir kiiltiir olarak nitelenmistir

(Keyder, 2006: 128).

1974 yilinda diinya ¢apinda gergeklesen petrol krizi, Tiirkiye’nin
ekonomik yapisini da oldukea etkilemistir. Tiirkiye kriz tehlikesine kars,
bu yillarda iyice gerginlesen siyasi rekabetin yarattig1 secim ekonomisi
atmosferi icinde, yasanan bunalim ne olursa olsun iilke ekonomisine
yansimasint geciktirmeye c¢alismisti. Ham petrol fiyatlar1 diinya
genelinde ti¢ kati1 artmigken; Tiirkiye’de petrol tiirevlerinin fiyatlarinda
cok az degisiklik olmustur. D1s kaynaklara aligkin hale gelen Tiirkiye,
burada yasanan sikintiya ragmen, ticari kredilerle ve ozellikle Dovize
Cevrilebilir Mevduat (DCM) adi verilen pahali bir kisa donemli
bor¢lanma yoOntemiyle ithalat hacmini arttirmaya c¢alismistir. Diinya
ekonomik sikintilar igerisindeyken, Tiirkiye bu yapay yontemlerle 1975-
1976 yillarinda yiizde 8 civarinda bliylimiistiir; fakat bu biiylimenin
zorlamaci tarafi, ihracatin ithalati karsilama oraninin 1/3’e diismesiyle
ortaya cikmistir. Siyasi istikrarsizlik ve partiler arasinda yasanan
gerginliklerin artmasiyla ortaya ¢ikan politik giicliikler, yapay bir refah
konjonktiirii yaratilarak asilmaya calisilmistir (Mall1, 2013: 80).

Televizyon, 1970’11 yillarin giindelik yasantisinin vazgecilmezi

olmustur. Bu durum televizyon iiretimine de yansimustir. Siyah-beyaz
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televizyon iiretiminin en parlak yili 1977 olmustur. Uretici firmalar, 1977
yilinda iirettikleri tiim televizyonlar1 ¢ok kolay bir sekilde satmislardir

(Ansal, 1999: 197).

1960-1970 yillari, dayanikli tiiketim mallar1 sanayisinin ciddi bir
sekilde gelisme gosterdigi donem olmustur. 1970’lerin basinda dayanikl
bir tiiketim mal1 olan firmnlar iiretilmeye baslanmistir (Ansal, 1999: 192-
193).

Tiirk siyasi yasamimin 1960-1980 yillar1 arasinda, CHP ve AP
arasindaki c¢ekismeler iilkenin siyasetinde daha fazla gerginlik
yaratmistir.  Ozellikle Demirel’in  olusturdugu Milliyet¢i Cephe
Hiikiimetleri {ilkeye diizen getirmekten ziyade, iilkedeki sag-sol
cekigmesini iyice arttirmis ve 1980 darbesine ciddi bir temel hazirlamistir

(Erol, 2010: 86).

Boliimiin basinda da deginildigi gibi 1950-1980 yillar1 arasinda
yasanan siyasi, sosyal gelismeler, genel anlamda donemin sinemasiyla
olduk¢a yakindan iligkili olmustur. Bu anlamda 6zellikle popiiler kiiltiir
baglaminda saglikli yorumlar yapabilmek adina bu donemin siyasi,
sosyal yapisini degerlendirmenin 6nemli oldugunu diisiindiiglimiiz i¢in

calismanin igerisinde bu doneme yer verilmistir.
2.2. Yesilcam Sinemasi

Yesilcam sinemasin1 daha iyi anlasilabilmesi agisindan Yesilcam

oncesi Tiirk sinemasi incelenilmistir.
2.2.1. Yesilcam Oncesi Tiirk Sinemasi

Osmanli imparatorlugu’nda, ilk sinema gdsteriminin ne zaman ve
nerede yapildigina dair farkli fikirler mevcuttur. Buna ragmen genel
olarak; ilk film gosteriminin 1896 yilinda bir Fransiz tarafindan sadece
saray halkina yapildig1 iizerinde birlesilmektedir. Halk ise, Pathe’nin
Tiirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg araciligiyla 1897 yilinda Pathe’nin
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haber ve komedi filmlerini izleyerek sinemayla tanigmistir (Scognamillo,
2010: 15-16). Tiirkler tarafindan film yapimi, Birinci Diinya Savasinin
basinda gerceklesmistir (Ozon, 1995: 19). 14 Kasim 1914 tarihinde,
yedek subay Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilen Ayastefenostaki Rus
Abidesi’nin Yikilisi, sinema tarihinde ilk Tirk filmi olarak ge¢cmistir

(Scognamillo, 2010: 24).

Tirkiye’de sinema devlet eliyle kurulmustur. 1915°te kurulan
Merkez Ordu Dairesi, cephelerde savasan birliklerin harekatini, askeri
fabrikalarin ¢aligmalarini, miittefik iilkelerden gonderilen yeni silahlarin
kullanislarini, 6nemli gelismeleri ve askeri talimlerle ilgili filmleri gekip,
gostermeyi amaglamistir. Bu kurum, savasla ilgili belge ve haber filmleri

cekmeye baslamistir.

Kemal Filmin kurulmasiyla birlikte, Tiirk sinemasinda yeni bir isim
on plana cikmistir: Muhsin Ertugrul. Muhsin Ertugrul, tiyatromsu
filmleriyle Tiirk sinemasinda Tiyatrocular olarak bilinen bir doénem
olusturmustur. Bu donemde Tiirk sinemas: c¢ok ilkel, bircok ilkin
gerceklestigi, deneme yanilma yonteminin agirlikta oldugu bir sinema
olmustur. O kadar ki, Muhsin Ertugrul yaptigi calismalarindan dolay1

yillarca elestirilmistir.

Tiirk sinemasinin Muhsin Ertugrul’dan sonra, yani 1950’li yillara
kadar olan donemi gec¢is donemi diye adlandirilmistir. Bu donemde Tiirk
sinemasi yavas yavas canlanmaya baslamistir. YoOnetmenlik yapmaya
baslayan yeni sinemacilarin ¢ogu batida egitim gormiis, bat1 sinemasini
yakindan takip edebilme firsatin1 bulmus kisilerdir. Sadan Kamil, Turgut
Demirag, Faruk Keng bu isimlerden sadece birkagidir. Her ne kadar bu
donemde, yani ge¢is doneminde Tiirk sinemasinda kipirdanmalar olsa da,

Tiirk sinemast istenilen atilimi gergeklestirememistir.

Tiirk sinemasi, Yesilcam donemine dogru giderken inisli ¢ikish

giinler gecirmistir.  Sinemanin  Anadolu’ya yayilmasi siirecinde
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yapimcilar, Anadolu’daki sinema isletmecileri yeni arayislara
yonelmiglerdir. Bu arayiglara sebep olan faktorlerin basinda sinema
salonlarinin  sayisindaki artis ve Anadolu’nun sinema anlaminda
potansiyel bir pazar konumunda olmasi gelmektedir. Olumsuz anlamdaki
durum ise Tiirk sinemasinin donemin savas kosullarindan etkilenmesi
durumudur. Tiirk sinemasi, her ne kadar inisli ¢ikish gilinler gegirdiyse
de, icinde bulundugu dénem onu, en parlak yillar1 yasayacagi Yesilgam

donemine hazirlamistir.
2.2.2. Tiirk Sinemasinda Bir Donem: Yesilcam

Sinema sanatinin, i¢inde bulundugu toplumun gelismelerinden
beslenen bir yapida oldugunu belirtmistik ve bu aciklama dogrultusunda
Yesilcam sinemasinin denk geldigi tarih araligini toplumsal gelismeler
bazinda incelemistik. Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, Yesilgam’in
olusumu Demokrat Parti’nin toplum politikasiyla i¢ ice olan bir
olusumdur. Yesilgam, bir nevi Demokrat Parti’nin tliketim toplumu

tiretme fikrinin yansimasidir.

Yesil¢cam, Tiirk sinemasinin halk ile baginin en ¢ok oldugu, halkin
istedigi tarzda filmler iireten, aydin kesim tarafindan hafifsenen ve
elestirilen Tiirk sinemasinin popiiler kanadin1 ve kendine 6zgii iiretim
iliskilerini anlatmakta kullanilan bir kavramdir. Yesilcam adi aslinda
Beyoglu'nda film yapim sirketlerinin yer aldigi bir sokagin zamanla
kavramsallasmasidir. Aslinda bir anlamda bu kavram, bir donemin film
tiretim iliskilerine, kaliplarina, liretim ortamina ve giseye odakli iiretim
anlayisini ifade etmektedir. Yesilcam adimin Hollywood (kutsal agag) gibi
bir benzetmeden yola ¢ikarak Hollywood’u meydana getiren holly-kutsal
(yesil) ve wood-aga¢ (¢am) gibi iki kelimenin olusturmus oldugu bir
biitiin oldugunu disiiniinler vardir. Sinema {iiretim ve dagitim ortaminin
Beyoglu’ndaki sinema salonlarinin en yogun oldugu bu bdlgede
mekansal olarak yogunlagsmasi 1940’11 yillarla ¢ogalmistir. Yesilgam,

Tirk sinemasmin en verimli oldugu dénemde Taksim ve Galatasaray
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arasindaki bolgenin tam ortasinda Kuloglu ve Ahududu sokak ile
sinirlanan bir adadir. Film ithalat¢ilarinin varlik gostermesiyle baslayan
bu mekansal yogunlasmanin ardindan film yapim sirketleri de sokaga
yerlesmistir. Bu mekansal yogunlagsmanin bir diger etkisi de artan
sirketler arasindaki rekabet anlaminda kendini gdstermistir. Yesilgam’da
yapimevleri arasinda kiran kirana bir rekabet oldugu ve birbirlerinin ne
zaman nefes alip verdiginden bile haberdar olacak kadar birbirlerini
gozetledikleri vurgulanmaktadir (Kirel, 2005: 180).

Her ne kadar Tirk sinemasi, bir kiiltiir endiistrisi olarak kendini
tam anlamiyla 1960’11 yillarda gosterse de, bu yillardaki sinema ortamini
daha anlasilabilir kilmak i¢in, bu yillar1 hazirlayan 1950°1i yillardaki

gelismelerden de ¢alismada bahsedilecektir.
2.2.2.1. 1950’li Yillar ve Tiirk Sinemasi

1950’11 yillar Tirk sinemasi, birgok bakimdan diger donemlerin
sinemasindan farklilik gosteren bir yapiya sahip olmustur. Bu dénemdeki
bircok olusum, bizzat donemin siyasi, sosyal yapisiyla paralel olarak
varlik gostermistir. Bununla birlikte Tirk sinemasinda, 1950’11 yillarda
yasanan gelismelerin 1960°l1 yillardaki Tirk sinemasinin gelisiminde

tartigmasiz ¢ok biiylik pay1 olmustur.

Bu donemin incelemesini yaparken baslamamiz gereken nokta
1948 yilinda gergeklestirilen vergi indirimidir. 1948 vergi indirimi, Tirk
sinemasinin 1950 dénemini ve sonrast donemlerini en ¢ok etkileyen
gelismelerden biri olmustur. 1 Temmuz 1948 yilinda c¢ikartilan bir
kanunla sinema gelirlerinden alinan belediye vergisinde azalma meydana
gelmistir. Belediyelerin sinemalardan aldig1 eglence vergisinde oranlar,
yerli film gOsteren sinemalarda hasilatin ylizde 25’1, yabanci film
gosteren sinemalarda ise yiizde 70 olarak belirlenmistir. Bu sekildeki bir
gelisme, sinema sektdriiniin canlanmasmi saglamis, sinemalarin yerli

filmlere yonelmesine yardimci olmustur (Yagiz, 2006: 24).
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Sinema sektoriinde canlanmaya yol agan unsurlardan biri de
1950’1 yillarda kentlerin ve kasabalarin birbirlerine baglanmasi
olmustur. Bu gelisme, Tirk sinemasmin gelisiminde g¢ok biiyiik rol
oynamistir. Karayolu sayesinde, oncelikle biiyiik sehirlerde gdsterimi
yapilan filmler, kirsal kesime ulastirilmigtir. Burada halk, izledigi
filmlerle sehir yasantis1 hakkinda bir vizyon kazanmis, sehir yasamini
yakindan tanimaya baslamistir. Filmlerin ¢ok fazla talep gormesiyle
birlikte, insanlarin kendilerini gorebilecekleri filmler {iretilmeye
baslanmig; Tiirk sinemasinda koy destanlari, kent filmleri, melodramlar

gibi Tiirk sinemasina 6zgii tipik tiirler meydana gelmistir.

Anadolu’da karsilagilan bu durumun benzeriyle kentlerde de
karsilagilmistir.  Gerek, birinci bdliimde popiiler kiiltiirii anlatirken
gerekse de 1950°li yillarin sosyal yapisini anlatirken degindigimiz
kentlesme olgusunun sinemada yansimasi ¢ok Onemli olmustur.
Sehirlesmenin oldugu donemlerde, kent hayatinda gerek maddi gerekse
de manevi boyutta uyum problemi yasayan insanlar i¢in sinema, giinliik
sorunlardan uzaklastiran, onlar1 eglendiren, kendilerinde bir seyler

bulduklar bir kitle iletisim araci olmustur.

Bu gibi sebeplerle bu dénemde film, sinema salonu, yapimevi
sayisinda ciddi bir artig gozlenmistir. Salonlar, yerli filmlerle dolup
tasmistir. Boyle bir durum, Tiirk sinemasinda ilk kez Damga filmiyle
Hiirrem Erman’in baslattigi pursantaj sistemi adi verilen farkli bir
dagitim sisteminin olusmasina sebebiyet vermistir.  Bu sistemde
yapimcimnin gorevlendirdigi pursantaj memurlari, film gosterimini
gerceklestirmek icin lilke geneline dagilmis, buralarda salon sahipleriyle
film gosteriminden elde edilecek kar iizerinden anlagmalar yapmislardir.
Bu sistem, 1950°1i yillarin yarist itibariyle ortaya cikacak olan bolge

isletmeciligi sistemini hazirlayan bir uygulama olmustur.

Bu donemde 1960’11 yillarda daha cok artacak, genisleyecek bir

fenomenler dalgasi olugsmustur. Bu fenomenlerden biri de otomobil
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filmleri olmustur. Otomobiller ve otomobile sahip karakterler birer
fenomen haline gelmistir. Sofor Nebahat ve Kiiciik Hanimefendi gibi
filmlerde otomobil film karakterleriyle tamamlayici bir sekilde ele
alimmistir. Otomobil, bu filmlerde bir zenginlik gostergesi olarak
konumlandirilmigtir. Otomobil, bu dénemdeki kent seyircisi i¢in hayatin
bir parcasinin sinemada gorsellestirilmis sekliyken, halk kesimi izleyicisi
icin sehir yasamindaki farkli bir yenilik olarak yerini bulmustur.
Filmlerde, otomobil gibi smif gostergesi olan olay ve olgularla bu
donemde sinif atlamanin ¢ok kolay oldugu vurgulanmistir. Bu vurguyu
on plana cikartan filmler, 1960’1 yillarda g¢ogalarak devam etmistir
(Kirel, 2005: 19-23).

1950’1i yillarda roman, 6ykii, sahne oyunlar1 gibi yerli eserlerin
sinemaya aktarimi ¢ok fazla popiiler olmustur. Bununla birlikte, daha ¢cok
piyasa romanlari ragbet gdrmiistiir. Kerime Nadir, Muazzez Tahsin gibi
yazarlarin eserleri bu donemde en ¢ok tercih edilen eserler arasinda

olmustur. Sinema, bu donemde magazin dergilerinden olduk¢a

YESILCAM DENIZ
MEVSIMINI ACTI

Sekil-1: Ses Dergisi
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beslenmistir. Bu dergiler, genellikle ev hanimlarina yonelik magazinsel
igerikli, ddnemin yavas yavas beliren yildiz sistemindeki oyuncularin, o
donemde tiiketime yonelik iirlinlerin tanitiminin bolca yer aldigi dergiler
olmustur. Bu dergilerdeki kisiler, insanlar tarafindan rol model olarak

algilanmig; insanlar sunulan bu kisilerin yasamlarina 6zendirilmistir.

1950’ yillar, sinema arastirmacilar1 tarafindan Tiirk
sinemasinin sinemacilar donemi olarak degerlendirdikleri bir donem
olmustur. Bu durumun bu sekilde degerlendirilmesinde, iiretilen filmlerin
ozellikle donemin ortalarindan sonra iiretilen bazi eserlerin ciddi boyutta
sinemasallik kazanmasi, tiyatro havasindan kurtulmasi, yeni, 6zgiin
konularin igslenmesi gibi 6nemli unsurlar etkili olmustur. Bu donemde her
ne kadar ticari sinema hakim olsa da ozellikle Liitfi Omer Akad’m
caligmalari, Tirk sinemasini diger donemlerinden ayiran, Tiirk

sinemasina bir ifade tarz1 kazandiran eserler olmustur.

Liitfi Omer Akad, 1949 yilinda ¢ektigi Vurun Kahpeye ve 1952
yilinda ¢ektigi Kanun Namina filmleriyle Tirk sinemasina sanatsal bir
boyut kazandirmistir. Vurun Kahpeye filmi, Kurtulus Savasi yillarinda
Anadolu’da 6gretmenlik yapan Aliye 6gretmen lizerine kurulu bir film

olmustur.

1952 yapimi Kanun Namina filmi, istanbul’da yasanan gergek bir
cinayet olaymi anlatmistir. Bu filmde, Tiirk sinemasinda kameralar ilk
defa sokaga inmistir. Ayrica filmdeki oyuncularin tiyatro disindan

gelmesi bir diger yenilik olmustur.

Liitfi Omer Akad’m 1953 yilinda ¢ektigi, Altr Oli Var\Ipsala
Cinayeti filmi, ruhbilimsel ¢6ziimleme g¢abalari, cinayet sebeplerinin
incelenmesi, sade anlatimiyla Liitfi Omer Akad’1 tanimlayan bir film
olmustur (Esen, 2010: 82). 1955 yapimi1 Beyaz Mendil ile 1959 yapimi
Yalmzlar Rihtimi, 1950°li yillarin 6nemli Liitfi Omer Akad filmleri

olmustur.
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Yine bu donemde Atif Yilmaz, 1952 yapimi Kanli Feryat filmiyle
ilk filmini gergeklestirmis, ¢ektigi piyasa roman uyarlamalariyla Tiirk
sinemasinda uyarlamalar1 gelenegini baglatmistir. Atif Yilmaz i¢in bu
donemde bi¢im 6nemli olmus; sinema dilini gelistirme, 6grenme olanagi
bulmustur. 1957 yilinda ¢ektigi Gelinin Muradi filmiyle gercekei
donemine giris yapmistir (Esen, 2010: 100-101). Atif Yilmaz, filmlerini
sanatsal bir kaygiyla ¢ekmistir.

Metin Erksan, Asik Veysel’in Hayati adli ilk filmini 1952 yilinda
¢cekmistir. Her ne kadar toplumcu ve gergekei bir yaklagim gostermis olsa
da, istedigi her seyi gergeklestirememistir. Film, her ne kadar sansiire
takilsa da Tirk sinemasinin kdye yaklasimindan ¢ok farkli ve gergekei

bir yapida olusturulmustur (Esen, 2010: 115).

Metin Erksan’in bu doénemde kendini kanitladigi film ise 1958
yilinda c¢ektigi, Cakircali Mehmet Efe’nin yasami iizerine temellenen
Dokuz Dagin Efesi filmi olmustur. 1959 yilinda c¢ektigi Sofor Nebahat
filmiyle bir Sofor Nebahat dizisine yol agmustir.

Memduh Un, bu dénemin bir diger énemli ismi olmustur. Un,
cektigi melodramlarla 1950’11 yillarin Tiirk sinemasinin 6n plana ¢ikan
isimleri arasinda yer almistir. Bu yillarda, Memduh Un’iin yonettigi
melodramlar ciddi boyutta ticari basar1 kazanmuslardir. 1955 yapimu,

Yetim Yavrular filmi, Memduh Un’iin yonettigi ilk film olmustur.

Bu donemde, Tiirk sinemasinda yildiz sistemi yavas yavas
belirmeye baslamistir. Bu durum 6zellikle Memduh Un’iin filmlerinde
gdzlenmistir. Muhterem Nur’un, Memduh Un’iin filmlerinde oynadig
sikintili, ac1 ¢ekmis tipler, Tiirk sinemasinda oyunculuk anlaminda bir
kaliplasma dogurmustur. Bundan sonra 1960’1 yillarda da goriilebilecegi
gibi, kotii kadinlar, fakir yakisikli erkekler, zengin kiigiikhanimlar gibi rol
modeller, kalip ifadeler ortaya ¢ikmustir.
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1958 yapimi, U¢ Arkadas filmi, Memduh Un’iin sinemasinda bir
doniim olmustur. Bu film, gerek icerigi gerekse sinema diliyle basarili bir

calisma olmustur.

1950’1i yillar Tiirk sinemasi, daha 6nce de ifade edildigi gibi genel
anlamda 1960’11 yillarin sinemasini hazirlayan bir yapida olmustur. Bu
donemde Tiirk sinemasi, sinemasal kimligini kazanmakla beraber ticari
anlamda da ciddi basarilar kazanmistir. Artan film, salon sayisi,
yapimevi, sinema ¢alisaniyla sinema neredeyse sektorel bir boyut
kazanacak duruma gelmistir. Her ne kadar sinema, temelleri saglam,
ciddi bir sektorel yapilanma gosteremese de donemin sinema politikasi
olan kisa siirede, az maliyete ¢ok is politikasiyla basl basina iiretim ve

tilkketim bazinda belli bir sisteme baglanmistir.
2.2.2.2. 1960’ Yillar ve Tiirk Sinemasi

1960’11 yillar Tiirk sinemasi, birgok sinema arastirmacisi tarafindan
Tiirk sinemasinin altin yillar1 olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 sekilde
arastirmacilar tarafindan Tiirk sinemasinin sinemacilar déneminin ikinci
yaris1 olarak da degerlendirilen, konumuz agisindan da ¢ok biiyiik 6nem
tasiyan bu donemin gelismesinde 1950’11 yillardaki sinemasal yap1 ¢ok

etkili olmustur.

Bu donemde, iiretilen film sayis1 giderek artmis, sinemaya oyuncu,
yonetmen, yapimci anlaminda yeni ylizler gelmistir. Aslinda bu
gelismelerin seyircinin gostermis oldugu taleple de oldukca yakindan
iligkisi bulunmaktadir. Bu donemdeki seyirci profili, sinemaya ¢ok fazla
talep gosteren bir profile sahip olmustur. Bununla birlikte her ne kadar bu
sekilde gelismeler s6z konusu olsa da, donem sinemasi ekonomik olarak
halen saglam bir altyapiya sahip olmamistir. Bu donemde, kendi {iretim
kosullarin1 dayatan bir sinema hakimiyeti s6z konusu olmugstur. Film
tiretimi yapabilmek i¢in sinema alanimin disindan gelecek borg paralara

ihtiya¢ duyulmustur. Zamanla yapimcilar, Oncelikle para kazanmak
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amactyla filmler liretmeye baslamislardir. Film i¢in harcanan paralarin
geri donebilmesi i¢in ddiinler verilmis, seyircinin istedigi tarzda filmler
icin ugras gosterilmistir. Boylelikle film yapanlar arasinda rekabet giin
gectikge artmig, bir zaman sonra sistem kisir dongii haline gelmistir

(Kirel, 2005: 39).

Yesilgcam sinemasi, sistemli, saglam temeller iizerinde sekillenen
bir sinema olmamistir. Bu anlamda Yesilcam’1 olusturanlarca olsun,
kiltiir gevrelerince olsun yapici bir c¢alismadan bahsetmek miimkiin
olmamistir. Yesilcam, pratiklikle, deneme yanilma yontemiyle kendini
var etmistir. Yesilcam’in kendine 6zgili yazisiz kurallari, kaliplart mevcut
olmustur. Yesilcam’da oOncelik filmlerin halk tarafindan begenilmesi
olmustur. Bu yiizden genel anlamda halkin begenisine uygun filmler
cekilmisg, bdylelikle de ciddi miktarda para kazanilmisg, var olan sinema,

ticari sinema olmustur (Ayca, 1996: 140-141).

Yesilcam’da ¢ekilen melodramlar da o donemki sinemanin
kaliplagsmasi agisindan Onemli rol oynamistir. Buradaki karakterler,
konular, olaylar, tiketim aliskinlari, kisiler arasi iligkiler her daim belli
kaliplar ¢ercevesinde sekillenmistir. Filmlerin bir¢ogunda sarkili, tiirkiilii
sahneler, kader mahkumlari, fakir ama mutlu tipler, zengin koti
karakterler, ve bu kisilerin aralarindaki iletisim, mucizevi sekilde gelisen

olaylar bu dénemin sinemasinin tipik, vazgecilmez unsurlari olmuslardir.

Zenginlik kavrami, 6zellikle melodram kaliplar: icerisinde ayr1 bir
Oonem tagimaktadir. Zenginlik kavrami; zengin-fakir olmak temelinde
sekillenen iligkilerde, filmlerdeki kadin veya erkek starlarin filmi varlikli
bir sekilde bitirmelerinde, filmlerdeki tiiketim kaliplarinda ¢okca islenen
bir kavram olmustur. Filmlerdeki zengin kahramanlarin giyimi,
kullandiklar1 esyalari, bindikleri otomobilleri, katildiklar1 davetler,
eglence aligkanlar1 bu donem izleyicisinin tiiketim aligkanliklarini

sekillendirmede c¢ok Onemli rol oynamistir. 1950°1i yillar1 anlatirken
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acikladigimiz otomobilin hem sosyal yagam anlaminda hem de sinema

anlaminda ifade ettigi anlam ve 6nemi bu donemde katlanarak artmistir.

Bat1 iilkelerinde ve ABD’deki popiiler\ticari sinema ile Yesilgam
sinemas1 ne kadar benzerlik gosterse de, yine de aralarinda farkliliklar
bulunmaktadir. Sinema, ortaya ciktiginda batili ilkeler goktan yazili
kiltir asamasma girmigler, kiiltiirel ve diisiinsel yasamlarini
kurumsallastirmislardir. Bu donemde var olan toplumsal yapi, orgiitlii ve
kurumsallasmis bir yap1 olmustur. Halk igin iiretilen ticari filmler,
kurumsallagsmis bir sinema yapist icerisinde tasarlanmiglardir. Buna
karsin Tiirkiye’deki durum ¢ok farkli bir sekilde gelismistir;
kurumsallasamamuis, yazili diisiince temelini olusturamamaig bir Yesilgam
sinemasi s6z konusu olmustur. Mevcut popiilist egilim, DP iktidarinda da
yansimasint bulmus, Yesilcam’t halkin isteklerine ve ydnlendirmesine
gore bicimlendirmistir. Bu durumun sekillenmesinde senaryocular aktif
rol oynamiglardir. Biilent Oran, bilingli bir sekilde yabanci filmlerin
dramatik yapilarindan, senaryo yazma tekniginden yararlandigini
belirtmis; kahramanlarin genel o6zelliklerini Tiirk toplumunun genel

ozelligine gore sekillendirmistir.

Hangi filmlerin yapilacagi konusunda son sozii sOyleyen, beraber
calistiklar1 yonetmenlerle piyasa degerlendirmesi yaparak karar veren
yapimc1 olmustur. Her ne kadar durum bdyle olsa da, filmi gergeklestiren
temel kisi yonetmen olmustur. Dolayisiyla bu donemdeki yapimei,
yonetmen, senarist ve oyuncu arasindaki iliskilerin saglikli irdelenmesi,
Yesilcam sistemini daha anlagilir kilmaktadir. Genel olarak piyasada belli
bash biiylik firmalarin hakimiyeti s6z konusu olmustur. Bu firmalar
iglerini aralarinda sozlesme yaptiklar1 yonetmen ve oyuncularla

yirtitmislerdir (Ayc¢a, 1996: 140-141).

Yesilcam’daki bu ticari isleyiste bir de bolge isletmeciligi etkili
olmustur. Yapimcilar, yonetmen, senarist ve oyuncularla hangi filmleri

nasil cekeceklerine karar verirken bolge isletmecilerinin de fikirlerini
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almiglardir. Bolge isletmeciligi sistemiyle ¢ekilen filmler, daha ¢ok

meshur bir deyim olan ‘halk bunu istiyor’ tarzindaki filmler olmuslardir.

Bolge isletmeciligi, 1950’11 yillarin ikinci yarisiyla birlikte ortaya
¢cikmig ve 1960’11 yillardaki sinema ortaminin sekillenmesinde énemli rol
oynamigti. Bu donemlerdeki yapimcilardan bazilari, baslangic
asamasinda nakit para kullanirken, bazilar1 da parasiz bir sekilde ise
baslamistir. Filmler i¢in finansal kaynak, ilk zamanlarda senet veya
kisisel iliskilerle olusturulmus daha sonra ortaya bolge isletmecileri
ctkmistir. Bu sistemde filmler, istanbul, Adana, Izmir gibi sehirlerde
bulunan isletmeler lizerinden Anadolu’nun cesitli sehir ve kasabalarina
dagitilmistir. Bu sekilde gerceklestirilen gosterimler sayesinde, bolge
isletmelerinin sermayeleri, 1960’1 yillarda oldukga artmis; isletmeler
yapimcilara verdikleri avanslar karsiliginda filmlerin iistiinde hakimiyet
kurmaya baslamislardir. Isletmeciler, halktan aldiklar1 geri bildirimlerle
yapimcilarla irtibata gecerek, onlardan halkin sevecegi tiirde, konularda,
oyuncularla film yapmalarini talep etmislerdir. Bolge isletmelerinin
talepleri de, bolgeden bolgeye farklilik gostermistir. Bu durumun sebebi
de yine izleyiciyle ilgili olmustur. Seyirciler, izledikleri filmlerde kendi
kiiltiirlerinden izler gormek istemisler; film segimlerini bu dogrultuda
belirlemislerdir. O donemde Ege bélgesi i¢in yapilan efe filmleri, bu
duruma 6rnek niteligi tasimaktadir. Boylelikle, isletmeler de yapimcilara
seyircilerin ~ begenebilecegi tarzda film yapimi icin  talepte
bulunmuslardir. Bu anlamda o donemlerde, izleyicinin ilgisini ¢ekmek
biiyiik gereklilik olmustur; cilinkii sistem izleyiciden gelen parayla isler
sekle gelmistir. Boylelikle siirekli tekrarlanan film tiirleri, konulariyla
beraber, Yesilcam sinemasinda meydana gelen kaliplasmalarda 6nemli
rol oynamistir. Yesilcam donemindeki kaliplagmalarin  meydana
gelmesinde biiyiik ve kiicilik firmalarin arasindaki rekabet ortami da etkili
olmustur. Yesilcam’da biiylik firmalar oldugu gibi kiiclik firmalar da
sinema etkinliklerinin i¢inde yer almistir. Bu firmalarda belli bir sistem

oturtmak zor olmustur. Biitiin firmalar, ¢calismalarin1 diger firmalardan
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saklamiglardir. Bu kapali ortama ragmen, Yesilgam ortak bir biitiinlik
gosterebilmisti.  Bu  durumun sebebini  firmalar arasi rekabet
olusturmustur. Firmalar, birbirlerinin faaliyetlerini takip etmis, bununla
birlikte seyircilerin tepkilerini dikkate almislardir. Her ne kadar
yapimevleri, yonetmen, oyuncu, senarist anlagsmalar1 yapsalar da bazi
yonetmen, senarist, oyuncular bircok yapimeviyle ortak ¢alismiglardir.
Bu sekilde yapimevleri arasinda bir iletisim ortami kurulmus ve
Yesilgcam’1 olusturan ortak unsurlar, kaliplasmalar meydana gelmistir.
Yesilgam’da olusan bu kaliplagsmalarda oyuncularin 6nemi de oldukga
fazla olmustur. Basroldeki kadin ve erkek tipleri kesinlik kazandik¢a, bu
tipleri  canlandiran  oyuncular da  canlandirdiklart  tiplerle
0zdeslestirilmistir. Bu durum basroldeki oyuncularin ayr1 bir 6neme sahip
olmasina yol agmistir. Diger bir deyisle 1950°li yillardaki tiplesme,
kaliplasma bu donemde katlanarak artmistir. Tiirk sinemasindaki bu
gelismelerin yasandigi donem, Tiirk sinemasinin televizyonun ortaya
cikmasina kadarki hakimiyetinde ¢ok biiyiik rol oynamistir (Ayga, 1996:
141).

Bu noktada donemin yildiz sisteminden bahsetmek yerinde
olacaktir. 1960’11 y1llarin sinemas1 hayatin her alaninda etkili olan bir gii¢
halini almistir. Bu anlamda sinema, insanlarin rol model Orneklerinin
olusmasinda da 6nemli rol oynamistir. Bu déonemde sinemanin yildizlari,
canlandirdiklart  kahramanlar aracilifiyla her anlamda insanlarin
yasaminda onemli yer edinmislerdir. Yildizlar sinemadaki varliklarindan
ziyade, insanlarin kendileri gibi konugmalarini, giyinmelerini saglayarak
yani insanlarin kendilerine 6zenmelerine yol acarak giindelik hayatin
icinde de taklitleriyle var olmuslardir. Bu donemde yildizlar ‘artist’
olarak adlandirilmig, herkesin hayal ettigi bir olus seklinde
konumlandirilmiglardir. Bu durumun sebebi ise onlarin her anlamda
cezbedici Ozellikte olmasidir. Yani, artistler zengindirler, karizmatiktirler,
giizeldirler kisacas1 siradan bir seyircinin géziinde gercek diinyadan c¢ok

uzakta, farkl bir diinyada yagamaktadirlar.
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1960’1 yillardaki bir yildiz prototiplerinin, beraberinde getirdigi
olusumlardan biri de yildiz yarismalart olmustur. Bu yarismalardan
tiireyen yeni isimler yapimcilarla anlagsmalar yapmis ve ani bir sekilde
filmlerde boy gostermislerdir. Buradan da anlasilabilecegi gibi donemde
yetenekten ziyade giizellik 6nemli olmustur. Glizel, yakisikli bir¢ok insan
bu dénemde oyunculuga heves etmis, boylelikle bu yarigsmalara katilip,
kisa yoldan tinlii olmak istemislerdir. Yakisikl1 erkekler ve giizel kadinlar,
dergi kapaklarinin, film afiglerinin, magazinselligin vazgecilmez unsuru

olmuslardir (Kirel, 2005: 68-69).

Yildiz olgusunda her ne kadar halktan gelen yildiz olma istegi,
mevcut yildizlara olan ilgi yildiz sisteminin devamini saglamis olsa da
yapimcilar da yildiz arayisina girismislerdir. Bu girisimler, donemin
sinemasi degerlendirildigi takdirde aslinda bir gereklilik olarak kendini
gostermektedir; clinkii yildizlarin oynadigi filmler, ¢cok para getiren
filmler olmuslardir. Bu yiizden yildiz sistemi sahip ¢ikilmasi gereken bir
sistem olarak kendini gostermis, bu dogrultuda filmler ¢ekilmistir (Kirel,

2005: 70).

Yildiz sistemiyle beraber oyuncular, oynadiklar1t karakter
bilinyesinde degerlendirilmeye baslanmis ve zamanla bu durum yerlesik
bir hal almistir. Bu kaliplagsmayla birlikte artik senaryoya gdre oyuncu
secimi degil, oyuncuya gore senaryo yazimi mekanizmasi gelismistir.
Yildiz sistemi temelinde c¢ekilen bircok film, senaryosunu piyasa
romanlarindan almis yani bu donemde roman uyarlamalar1 oldukga talep
gérmiistiir. Bu calismalar o kadar ¢ok sayida olmus ki, artik sinemada
anlatilanlar, karakterler, yiizler acisindan bir tekdiizellk meydana
gelmistir. Bu durum donem sinemasinin gelismesinde ¢ok biiyiik engel

teskil etmistir (Ozon, 1995: 313).

Yildiz sisteminin hakim oldugu yillar, seyircinin yildizlardan
beklentisi oldugu yillar olmustur. Halk, bu beklentiler dogrultusunda

yildizlar1 degerlendirmistir. Bu durumun o6rneklerinden; Tiirkan Soray,
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giizel, ¢ekici, alimli kadin seklinde; Fatma Girik, dinamik, girisken, canli
bir sekilde, Filiz Akin ise halk kizit veya burjuva tarzi seklinde
degerlendirilmis, bu kistaslarda goriilmek istenmistir (Kirel, 2005: 201-
202).

Yesilgam sinemasindaki yildiz sistemi aragtirmamiz agisindan da
farkli bir 6nem arz etmektedir. Bu donemde yildizlarla 6zdeslesen filmler
yapilmis, bazi yildizlar filmlerde sdyledikleri sarkilarla fenomen haline
gelmislerdir. Bazi sinema yildizlar1 da sarkicilik kokeninden gelmis,
insanlar o donemde sinema gibi popiiler olan kitle iletisim araci radyodan
dinledikleri sarkicilari, sinema perdesinde gorme olanagi yakalamus,
yildizlar sinema aracilifiyla plak satiglarinda rekor satislara ulagsmislardir.
Bununla birlikte, y1ldiz sistemiyle batidan getirilen giinliik hayata yonelik
pratiklerden biri de miizik olmustur. Bu donemde &zellikle Fransizcadan
cevrilen sarkilarla cok talep goren filmler yapilmistir. Yesilgam’daki

miizik olgusu, farkli bir baslik altinda ayrica ele alinacaktir.

Tiirk Sinemast’nin 1960’11 yillari, bir ¢esit furya yillar1 olmustur.
Yesilgam sinemasmin  furya\seri filmlerinin {retilmesinde bdlge
isletmecileri 6n plana c¢ikmistir. Bir film begenildigi takdirde, kar
getirmesi hedefiyle tekrar ismarlanmis, bu sekilde film bir cesit seri
halinde ¢ogalmistir. Filmlerin begenilmesi ve bu begeninin kar getirmesi
amaciyla degerlendirilmesi fikri, seri film yapiminda baslica etken
olmustur (Kirel, 2005: 103,106). Bu sekilde olusturulan Turist Omer,
Kiiciik Hammefendi, Cilali Ibo filmleri, bu dénemin tipik furya filmlerine

ornek teskil etmektedir.

Furya filmler, seyircinin ilgisini ¢eken tiirlerin filmleri olmuslardir.
Birtakim seri filmler, taklitlerinin olusumuna yol agmais; fakat hi¢bir taklit
seri filmi, taklit ettigi film kadar basari gosterememistir. Bu yiizden
birgok furya filmi, zamanla 6nemini yitirmistir. Furya filmleri, izleyicinin
anlik ihtiyaglarim1  karsilayarak, daha sonra karsiladigi  bu

ihtiyaci\ihtiyaglarini ona empoze etmistir. Burada ihtiya¢ duyulan,
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empoze edilen sey, bircok seyi kapsayan nitelikte bir 6zellige sahip
olmustur; kahkaha, gdzyasi, hareket, gibi. Zamanla bu filmlerde empoze

edilen her sey doyum noktasia geldiginde, kendi kendisini tiikketmistir

(Scognamillo, 2010: 162).

1961 Anayasast’nin getirdigi 6zgiirliik ortamuyla, tilke i¢inde gesitli
sinema dergiler ¢ogalmis (Sine-Film, Si-Sa gibi), sinema kuliipleri 6nem
kazanmustir. 1962 yilinda ilk Tiirk sinema sendikasi, Sine-Is kurulmustur.
Sinema dergilerinde sinemanin toplumsalligina yonelik ¢esitli makaleler
yaymlanmis, topluma nasil hizmet edilecegi yoniinde cesitli fikirler
islenmistir. Bu donemde sinema kuliipleri de énem kazanmistir. 1965
yilinda kurulan Sinematek dernegi, kuruculart Sabahattin Eyiiboglu,

Muhsin Ertugrul, Nijat Ozén gibi isimlerle 6n plana ¢ikmistir.

Yukarida sayilan kurum, kuruluslar aracilifiyla bu donemde,
sinema c¢alisanlarinca sinemanin nasil olmasi gerektigine, sinemanin
halka nasil hizmet edebilecegine dair 6nemli tartismalar yasanmistir.
Boylece Tiirk sinemasi igerik ve bicim agisindan ciddi bir boyut
kazanmistir. Her ne kadar donem ig¢inde ticari filmlerin yogunlugu
mevcut olsa da kalite bazinda Tirk sinemast ic¢in, onemli fikirler
temelinde sekillenen basarili yapimlar ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda
donem basinda ortaya c¢ikan Toplumsal Gergekgilik, énemli bir akim

olmustur.

27 Mayis 1960 Darbesiyle birlikte O6zgiir bir ortama kavusan
Tiirkiye’de, o giine dek Tiirk sinemasinda islenmeyen toplumsal konulara
yonelme firsatt dogmustur. Sinemacilar déneminin ikinci yarisindaki bu
olusum, Toplumsal Gergekgilik akimi olarak tanimlanmistir (Esen, 2010:
72-73). Ortaya ¢ikmasinda Omer Liitfi Akad’in Tanri 'min Bagisi Orman
adl1 eserinin 6nemli rol oynadig1 Toplumsal Gergekei filmlerin genelinde
kent insani ele alinmistir. Bu filmlerde donemin sosyo-ekonomik
elestirisi mevcuttur. Toplumsal Gergekeilik akimi, Tiirk sinemasinin ilk

siyasi film Orneklerini vermistir. Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg, 1961),
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Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960), Yilanlarin Ocii (Metin Erksan,

1962) akim icinde 6n plana ¢ikan filmlerden bazilaridir.

27 Mayis 1960 Darbesi’nin Tiirk sinemasia etkileri sadece
Toplumsal Gergekgilik akimiyla smirli  olmamistir. 1965 yilinda
Toplumsal Gergekgilik akiminin gecerliligini  yitirmesiyle birlikte
‘Devrimci Sinema’ ve ‘Ulusal Sinema’ seklinde iki ayr1 sinema akimi

ortaya ¢ikmistir (Ugakan, 1977: 11).

1965 sonrasinda, Halit Refig’in one ¢iktig1 bir sinemaci grup,
Ulusal Sinema kavramini ortaya atmigtir. Halit Refig, Ulusal Sinema
akimi araciligiyla, halktan kopuk bir sinemanin miimkiin olamayacagini
savunmustur (Refig, 1971: 103). Bu anlamda Ulusal Sinema akimu,
Sencer Divitgioglu’nun ‘Asya Tipi Uretim Tarz1’ tezinden temellenerek,
Tiirk sinemasiin Bati sinemasiyla kiyaslanamayacak nitelikte kendine
0zgl yapistyla birlikte, genel anlamda halka yonelik bir sinema oldugunu

ifade eden bir akim olmustur (Dorsay, 1989: 63).

Halit Refig, 0©zellikle Kemal Tahir’den de etkilenerek Tiirk
sinemasinin  yabanci sermaye, burjuva veya devlet tarafindan
kurulmadigint 6ne siirmiistiir. Bu yiizden Tiirk sinemasi, emperyalist
veya devlet¢i bir sinema olmamistir. Ona gore, Tiirk sinemasi halk
tarafindan yogrulmus bir sinema olmustur. Bu yiizden film yapilirken
halk odakli film yapilmasi gerektigini savunmustur (Refig, 1971: 41-42).
Halit Refig’in 1965 yilinda ¢ektigi Harem 'de Dért Kadin adl filmi, onun
fikirlerini yansitan en Onemli eseri olmustur. Bununla birlikte Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu gibi isimler de Refig’in bu gorisleri

dogrultusunda eserlerini vermislerdir.

Ulusal sinema anlayis1 ¢ergevesinde ¢ekilen filmlere 6rnek olarak
Halit Refig’in kan davasindan kacan bir kadmnin Istanbul’daki hikayesini
anlatan Fatma Baci (1972) ve bir Tiirk ile evlendikten sonra dine yonelen

yabanci bir kadinin hikayesini anlattig1 Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969)
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filmleri, Ulusal Sinema anlayis1 ¢ergevesinde ¢ektigi filmlerine 6rnek

teskil etmektedir (Refig, 1971: 103).

Bu dénemdeki akimlardan biri de Milli Sinema akimi olmustur.
Milli sinema akimi, milli kiiltlirlin sinema araciligiyla aktarilmasi
temelinde gelisen bir akim olmustur. Buradaki milliyetgilik anlayis1, Tiirk
toplumunun tarihsel ve dinsel ge¢misinden kaynakli bir milliyet¢ilik
anlayis1 olmustur. Bu anlamda bu akimda yer alan sanatc¢ilar daha c¢ok

yaptiklar1 dini filmlerle 6n plana ¢ikmislardir.

Milli sinema akimai igerisinde 6n plana ¢ikan isimler Mesut Ugakan,
Yiicel Cakmakli ve Salih Diriklik olmustur. 1970 yilinda ¢ekilen Birlesen

Yollar filmi, akimi temsil eden ilk film olarak kabul edilmistir.

Milli sinema akiminin ortaya atildigi déonem, gerici diisiincelerin
cogunlukta oldugu bir donemdir. Milli sinema, bu donemin karmasasinda
etkin rol oynamistir. Bununla birlikte 1971 mubhtirasi, Tiirkiye’de baskici
bir yonetimin en 6nemli sinyali olmus ve bdyle bir ortamda gericilerin
faaliyetleri daha ¢ok artmistir (Coskun, 2009: 80). Milli sinema akimi,
zamanla Ozellikle Yiicel Cakmakli’nin ¢izgisini kaybetmesiyle dnemini

yitirmistir.

Bu donemde olusan bir akim da Devrimci Sinema’dir. Devrimci
sinemacilar; Sinematek Dernegi bilinyesinde toplanarak, ticari gosterim
sans1 elde edememis diinya sanat sinemasinin 6nemli filmleri {izerinde
yogunlasan ve sinemanin toplumsallig1 iizerine ¢alisan bir grup olmustur.
Devrimci sinemacilara gore, sinema; Yesilcam ve Hollywood’un
politikasiyla gerceklestirilen bir faaliyetten uzak, toplumdaki ¢atigmalari
sergileyen, ezilen siniflarin yaninda olan, toplumun i¢inden gelen bir yap1
seklinde olusturulmalidir. 1968 yilinda gergeklestirilen Seyyit Han filmi,
1960’11 yillarin devrimcei sinemasi i¢in bir 6rnek teskil etmektedir (Esen,
2010: 74).
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1960’11 yillarin ydnetmenlerini inceledigimizde, Liitfi Omer Akad
ciddi basarilar elde etmistir. Ug¢ Tekerlekli Bisiklet filmi, ¢ekimi geg
tamamlanan bir film olmustur. Cekimler esnasinda Memduh Un’iin de
destegini alan Akad, bu calismasinda oldukca basarili olmustur. Filmin
konusunu, {i¢ kisilik bir ailenin oykiisii olusturmustur. italyan Yeni
Gergek¢i  akimimnin  etkileri  goriilen filmde basarili  siyah-beyaz
gorlntiilerle, yoksul cevre oldukca basarili bir sekilde yansitilmistir

(Esen, 2010: 87-88).

1964 yilinda Tarim Bakanligt Orman Genel Midiirligii’niin
destegiyle Tanri 'nin Bagisi Orman adli eseri ¢ekmistir. Bu ¢alisma, icerik
ve bi¢cim ac¢isindan o kadar basarili olmustur ki, 6zellikle Halit Refig’in
destegiyle yonetmenler ve seyircilerden ¢ok fazla ilgi toplamistir. Bu
donemde ortaya c¢ikan Toplumsal Gergekgilik, Ulusal Sinema gibi
akimlarin iizerinde etkili olmustur. Bi¢im anlaminda da Liitfi Omer

Akad’in sinemasinda belli bir anlayisin oturmasini saglamstir.

1966 yilinda ¢ektigi Hudutlarm Kanunu adli film, Liitfi Omer
Akad’m filmografisinde, kendisinin de degerlendirdigi gibi ¢cok 6nemli
bir film olarak yerini almistir. Bu filmle birlikte Akad, sinemaya
profesyonel anlamda yaklagmis, 6zglinliik arayisina girmistir. Diger halk
sanatlar1 gibi sinemanin da sadelik gerektirdigi anlayisin1 benimseyen
Akad, Hudutlarin Kanunu filminde Yilmaz Giliney’le c¢alismistir.
Hudutlarin Kanunu filmi, bir kagak¢inin mevcut sistemle savasi tizerine
kuruludur. Film, halk tarafindan olsun elestirmenler tarafinda olsun ciddi
bir ilgi toplamistir. Kagakeilidi genis bir perspektifte ele almasi, yore
halkin1 basarili bir sekilde yansitmasi gibi 6zellikler filmin basarisim

yansitan 6zellikler olmustur (Esen, 2010: 91-92).

Liitfi Omer Akad, Hudutlarin Kanunu adli filmiyle bir gesit ‘Kdy
Uclemesi’ baslatmistir. Bu iiglemenin iginde yer alan 1967 yapimi Ana
adli film, kan davasi tlizerine kurulmus bir film olmustur. Bu film,

Hudutlarin Kanunu filmi gibi bagarili bir film olmustur.



68

1967 yilinda ¢ekilen bir diger film olan Kizilirmak-Karakoyun, koy
ticlemesinin son filmi olmustur. Bu filmin senaryosu, 1947 yilinda
Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi filmin senaryosuna dayanmistir. Akad, bu
filmde de Hudutlarin Kanunu filminde oldugu gibi Yilmaz Giiney’le
calismistir. Bu film, Anadolu’daki tefeci sermayenin olusumu konusunu

islemistir (Esen, 2010: 93-94).

1968 yilinda ‘Kent Uglemesi’nin ilk drnegi Vesikali Yarim filmini
ceken Liitfi Omer Akad, bu filmde bir konsomatrisle, evli bir adamin
askini anlatmistir. 1968 yilinda cektigi Kader Béyle Istedi ve 1969
yilinda ¢ektigi Seninle Olmek Istivorum filmleri de smifsal iliskiler

boyutunda irdelenen agk filmleri olmuslardir.

Atif Yilmaz, bu donemde, Orhan Giingiray’la ortak olarak Yerli
Filmi kurmustur. 1960°l1 yillarda Atif Yilmaz, ¢ok sayida ticari filme
imza atmistir; fakat bu donemde ortaya ¢ikan toplumsal gercekeilik,
ulusal sinema gibi akimlardan o da etkilenmis, bu yonde eserler

tretmistir.

1966 yilinda, toplumsal gercekei bir film olan Topragin Kanim
cekmistir. Bununla birlikte 4% Giizel Istanbul, Kozanoglu gibi filmlerle
halk sinemasi ornekleri vermistir. Yilmaz, Tiirk resminin iki boyutlu
olmasindan yola ¢ikarak iki boyutlu film denemelerinde bulunmus; fakat

basarili olamamistir (Esen, 2010: 105).

Metin Erksan, 1960’11 yillarda ¢ok 6nemli yapitlara imza atmaistir.
Bu filmlerden 1960 yapimi Gecelerin Otesi filmi, yakin tarihin
yonetimini elestiren, bagarili bir eser olmustur. 1962 yilinda ¢ektigi, koy
sorunlarini anlatan Yilanlarin Ocii filmi ise Fakir Baykurt’tan uyarlama
bir eser olmustur. Bu filmini Metin Erksan, cumhurbaskant Cemal

Giirsel’in 6zel izni sayesinde gdsterime sunabilmistir.

1963 yilinda ¢ektigi Ac: Hayat ve Susuz Yaz filmleri, basarili

filmler olmuslardir. Ac1 Hayat, ask filmi olmus; Susuz Yaz ise, miilkiyet
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ve toplumdaki problemlerin ¢6ziim sekli {izerine kurulu bir film
olmustur. Susuz Yaz, 1964 Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 6diiliini
alarak Tiirk sinemasinda uluslar arasi 6diil kazanan ilk film olmustur.
Ayrica, Tirk sinemasinin 6énemli sanatgist Hiilya Kogyigit’in ilk filmi

olmasi agisindan da 6nem tagimaktadir.

1966 yilinda ¢ekmis oldugu Sevmek Zamani, Metin Erksan’in
kendi tarzin1 gosterebildigi bir film olarak one ¢ikmistir. Filmde Fransiz
Sairane Gergekeiligi'nin etkileri goriilmiistiir. 1968 yilinda ¢ektigi Kuyu

ise erkek-kadin iliskisi {izerinde temellenmis, 6nemli bir film olmustur.
2.2.2.3. 1970’li Yillar ve Tiirk Sinemasi

1970’11 yillar, Tiirkiye’nin siyasi, sosyal yasamiyla paralel olarak
Tiirk sinemasinda da oldukga sikintili durumlarin yasandigi bir dénem
olmustur. Bu yillarin sinemas: iki biiylik etken ¢ergevesinde
sekillenmistir: 1974 Kibris Barig Harekati ve OPEC krizi sonrasinda
ortaya ¢ikan ekonomik darbogazin sinemanin ekonomik yapisini1 olumsuz
etkilemesi ve televizyonun bu yillarda sinemanin yerini almasi. Bu
gelismelerle beraber film bigimlerinde\tiirlerinde onemli degisiklikler
meydana gelmistir (Erkilig, 2003: 120). Ortaya c¢ikan tiirler, 1970’li
yillarin Tiirk sinemasina hakim olacak sekilde ¢ok fazla sayida iiretilmis
ve bazi kesimler tarafindan ¢ok fazla talep edilir olmustur. Siyah-beyaz
filmden renkli filme gecisle beraber filmlerin maliyeti artmis, icerik
olarak da seks, kostiime avantiir, doviis filmlerinin hakim oldugu bir

yapilagma gerceklesmistir.

Bu dénemde Yesilcam sinemasi, sinema biletlerinin pahalilagsmasi,
televizyonun yayginlik kazanmasi, aile seyircisinin artan seks filmleri ve
teror dolayistyla sinemada uzaklasmasi gibi sebeplerle 6nemini yitirmeye
baslamistir. Televizyon bir¢ok anlamda sinemay1 yenilgiye ugratmistir.
Televizyon gerek gilinde birkag film gdstermesi, gerek parasiz olmasi,

gerek evden ¢ikma, hazirlik yapma gibi zahmetlerinin olmamasi gibi
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sebeplerle o donem igin insanlara sinemadan daha ¢ok cazip gelmistir.
Ayn1 zamanda televizyonda yayinlanan yabanci film ve diziler,
Yesilgam’in kaliplasmis filmlerinden ¢ok daha farkli, ¢cok daha albenisi
olan filmler olmuslardir. Donemin aile seyircisini, gildiirii filmleriyle
sinema salonlarma ¢eken kisilerden Adanali Tayfur tiplemesiyle Oztiirk
Serengil, Cilali Ibo tiplemesiyle Feridun Karakaya, Turist Omer

canlandirmasiyla da Sadri Alisik 6n plana ¢ikan kisiler olmuslardir.

Bu donemde Tiirk sinemasinin ekonomik yapisi da g¢okecek
boyutlara varmis, saglam bir yerli film yapimi igin destek goriilecek
herhangi bir dig pazar miimkiin olmamis ayn1 zamanda bir¢ok filmin de

teknik kalitesi diisiik olmustur (Smith, 2003: 744).

1970’11 yillarda iiretilen film sayisi, 200-300 gibi yiiksek rakamlari
bulmustur; fakat bu artis nitelik boyutunda kendini gosterememistir.
Seks, arabesk, din, macera filmleri genel anlamda en ¢ok tercih edilen
tirler olmuslardir. Donemin kosullari sinema yapimcilarii 0 kadar
zorlamistir ki yapimcilar artik c¢areyi Anadolu’dan kente go¢ eden
erkeklere yonelik seks filmleri yapmakta aramiglardir. Seks filmleri,
tilkenin bir¢ok yerinde hakimiyet kazanmais; nitelikli filmleri koltugundan
etmistir. Seks filmleri, sadece seks filmlerinin gosterildigi salonlarda
gosterilmemis ayn1 zamanda normal goriiniislii filmlerin arasina da parcga
seklinde girmis ve bu sekilde de gosterime sokulmustur. Bu durum,
kadinlar1 ve aileleri sinemadan uzaklastiran en biiyiik etkenlerden biri

olmustur.

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger unsur seks filmlerinin
donemin sansiiriinden nasil kurtulmus oldugudur. Bu anlamda seks
filmleri, cok garip yontemlerle sansiirle bas etmistir. Bu yontemlerden
birisi de ‘déseme’ yontemidir. Bu yontemde yapimecilar, sansiirden daha
Oonce gecmis ve goOsterime girmis filmleri, aralarina seks sahneleri
ekleyerek yeniden gosterime sokmuslardir. ‘Ddseme’ adindaki bu

parcalarla yenilenen filmlere de ‘Doseme film’ denmistir (Esen, 2010:
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137). Seks sinemasi, 1970’lerin sonlarinda iktidarin cesitli sikayetler
lizerine Onlemler almasiyla, 1980°de hakimiyetini kaybetmis olacaktir
(Dorsay, 1989: 18). Aslinda seks filmleri, bu dénemde insanlarin
yasadiklar1 toplumsal gelismeleri elestirmelerini engellemeleri agisindan
o donem iktidar i¢in ¢ok biiylik 6nem teskil etmistir. Bu anlamda o

donem igin seks sinemasi, bir tiir uyusturucu islev tistlenmistir.

1970’11 yillar, 1960’11 yillarda olugsmaya baslayan devrimci sinema
akiminin parladigi yillar olmustur. Bu dénemde Yilmaz Giiney, devrimci
sinema ¢ercevesinde ¢ok dnemli eserler vermistir. 1980 yilina kadar Tiirk
sinemasi alaninda yapilan yazin ¢alismalarinda 6nemini korumus olan,
aynmt zamanda Tirk sinemasinda yeni kusak yOnetmenlerini de
etkileyecek olan bu akim, anlatmak istediklerini koy filmleriyle ortaya

koymaya calismistir (Kayali, 1994: 18-19).

1970 yilinda ¢ekilen, Adanal1 bir faytoncunun basindan gecenlerin
anlatildigr Umut filmi, Tiirk sinemasi aragtirmacilarinin ¢ogu tarafindan
yeni bir dénemin baglangict olarak kabul gérmiistiir. Yilmaz Giiney’in
cektigi bu filmle birlikte yeni ve 0Ozgiin bir sinema anlayist Tirk
sinemasinda hayat bulmustur. Donemin ilk yarisi, Yilmaz Giiney’in
senaristlik ve yonetmenlik bazinda yaptigi ¢aligmalarla Tiirk sinemasi

agisindan énemli bir donem olmustur.

1972 yilinda Yilmaz Giiney, yasal olmayan siyasal Orgiitlere
yardim etmekten suclanarak tutuklanmistir. Yilmaz Giliney, bu durumu
kendisi i¢in bir doniim noktasi olarak degerlendirmis; sinema hakkinda

fikirlerinin geligmesinde énemli bir rol oynadigini belirtmistir.

1974 yilinda ¢ektigi Arkadas filmiyle Yilmaz Giliney, Tiirk
sinemasindaki klasik dram yapisim1 yikmis, kamuoyundaki yillarca

stirmiis Y1lmaz Giiney algisin1 degistirmistir (Esen, 2010: 153).

1974 yilinda Endise filminin {izerinde ¢alisirken, Yilmaz Giiney bir

cinayetle su¢lanmis ve cezaevine girmistir. Endise adli film daha sonra
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Serif Goren tarafindan tamamlanmistir. Yilmaz Giiney, hapiste gecirdigi
yillar boyunca senaryolar yazmis ve bu senaryolar1 asistanlarina
cektirtmistir. Bu filmlerden 1978 yapimu1 Zeki Okten’in ¢ektigi Siirii filmi
cok basarili bir ¢alisma olmustur. Filmde, Anadolu’daki gdgerlerin,
koyun siirlisinii satmak ig¢in, siirliyli trenle Ankara’ya getirmeleri

anlatilmistur.

1977 yilinda sinema c¢alisanlar1  Orgiitlenerek, Ankara’ya
yiirimiislerdir. 1978 yilinda ise Sinema Emekg¢ileri Sendikas1 (Sine-Sen)
kurulmustur. Boyle bir orgiitlenmede donemin sinemasi iizerinde olusan
yasa dist baskilar, sansiir olgusu etkili rol oynamistir. 1970°1i yillarin
ikinci yarisindan sonra iilkede artan gerginlikler sinemaya da yansimis,

sanstir kurulu iilkede daha ¢ok islerlik kazanmastir.

Bu donemde seks filmleri ve siyasal filmler disinda gildiirii
filmleri ve tarihsel kostiime avantiir filmleri de 6n plana ¢ikmistir. 1970’11
yillarda Tiirk sinemasinda giildiirii oyuncusu anlaminda Kemal Sunal 6n
plana ¢ikmistir. Ertem Egilmez’le yaptiklar1 ¢alismalarla o donemde ¢ok
ses getirmislerdir. Ozellikle Rifat Ilgaz’in eserlerinden uyarlanan
Hababam Simifi filmlerindeki ‘Saban’ tiplemesiyle genis kitlelerin

sevgisini kazanmustir.

Kostiime avantiir filmlerinde de Ciineyt Arkin 6n plana ¢ikmustir.
Kostiime filmler, Tiirk popiiler sinemasinin 1970’li yillarina 6zgi,
tarthsel fantastik filmlerdir. Bu tarz filmler, Tiirk tarthinde yasandigi
varsayilan olaylar ve yasadigi varsayilan kisiler {izerinde sekillenen
macera filmleridir. Kara Murat, Battal Gazi, Malkogoglu dizileri bu
filmlere 0rnek teskil etmistir. Bu filmler Tiirkliik, Miisliiman olma gibi

kavramlarla yakindan baglantili olmuslardir.

Kostlime avantiir filmleri, donemin toplumsal kosullartyla
yakindan baglantisi olan filmler olmuslardir. Bu donemde iilke iginde

veya diger iilkelerle yasanan sorunlar, bir zaman sonra halkin
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psikolojisini alt {ist etmistir. BOyle olunca insanlar, sikintilarindan
uzaklagmak icin, kendilerini bu filmlere vermislerdir. Ayrica bu filmlerde
islenen Tiirk ve Miisliiman olmaya yonelik olumlu mesajlarla insanlarin
bir ulus olarak kendilerine giivenmelerine, iilkenin i¢inde bulundugu bu
kriz ortaminda disaridaki giiglere karsi kendilerini giiven iginde

hissetmelerine katkida bulunmak istenilmistir.

1970’li wyillarin sinemasal anlamdaki diger bir gelismesi ise
tiniversitelerde sinema derslerinin baslamasi olmustur. Sinema, giizel
sanatlar fakiiltelerinde ve basin yayin yiiksek okullarinda ele alinmaya

baslanmustir.

Bu dénemde de 6nemli yonetmenler gelisimlerini siirdiirerek Tiirk
sinemasi i¢in ¢ok 6nemli filmler ¢cekmislerdir. Bu yonetmenlerden Liitfi
Omer Akad, 1972 yilinda, basrollerinde Serdar Gékhan ve Aysun
Giiven’in oynadigi Irmak adli filmini ¢ekmistir. 1973 yilinda Orta Asya
gocerlerinin hayatin1 konu alan Gékge Cigek adli filminden sonra son
sinema filmleri olan ‘Gd¢ Uglemesi’ni yani Gelin, Diigiin ve Diyet

filmlerini ¢cekmistir.

Bu filmlerden Gelin, 1973 yilinda gekilmistir. Film, gerek Hiilya
Kogyigit’in oyunculuk yasami agisindan gerek anlatimi agisindan
oldukg¢a basarili ve diger iki go¢ liclemesi filmi gibi oldukc¢a gercekei bir
film olmustur. Anadolu’dan kente gogen bir ailenin dramini anlatan bu
film, Tiirk sinemasinin kadina olan bakis agisindaki degisimi yansitmasi
acisindan da oldukca 6nemli bir filmdir. Bu filmde Meryem karakteri
basta olmak {izere kadin kahramanlarin timii toplumdaki gergek
kadinlarin birer temsili niteliginde olmuslardir. Yine aym yil cektigi
Diigiin filminde ise yine benzer bir konu islenmis, kadin olgusu burada

abla konumunda kendini gostermistir (Esen, 2010: 96-98).
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Gog¢ liglemesinin sonuncu filmi ve ayn1 zamanda Akad’in da son
sinema filmi olan 1974 yapimi Diyet, diger ikisi gibi kente go¢ eden
koyliiyii ele almistir.

Donemin bir diger sanat¢ist Atif Yilmaz 1972 yilinda ¢ektigi Utang
filmiyle toplumdaki kadini ilk kez gergek¢i boyutlarla ele almig, 1977
yilinda c¢ektigi Selvi Boylum, Al Yazmalim filmi ise birgcok kriteri
basartyla ger¢eklestirmesinden dolayr c¢ok begenilmistir. Cengiz
Aytmatov’dan uyarlanan bir film olan Selvi Boylum, Al Yazmalim, koyli

bir kizla, kamyon soforii bir adamin askini anlatmigtir.

1960’11 yillarda oldukca 6nemli basarilara imza atan Metin Erksan,
bu déneme ¢ok sayida ticari film ¢ekerek baslamistir. Metin Erksan 1977

yilinda, son filmi Sensiz Yagayamam1 ¢ekmistir.
2.3. Yesilcam Sinemasi ve Film Miizikleri

“Miizik sanatsal yapisi nedeniyle kiiltiirel bir Giriindiir. Miizik-insan
iligkisinin gerek bireysel gerekse kitlesel baglamda etkin bir karakter
tagimasi, miizik sanatinin sosyal, siyasal ve ekonomik gelismelerle yogun
bir etkilesim i¢inde olmasina neden olmustur” (Bektas, 2007: 16). Bu
anlamda ¢alismamizda miizik, sinema ve popiiler kiiltiir kapsaminda ele
alimmistir. Miizik olgusunun popiiler kiiltiirle olan iliskisinin kurulmasi
acisindan ¢aligmamizin ilk kisminda popiiler kiiltiir konusu ayrmtili
olarak islenmistir. Calismamizin bu kisminda miizik, film miizikleri ve

popiiler kiiltiir etkilesimi anlaminda ele alinmistir.
2.3.1. Film Miizigi
Film miizigine yonelik ¢esitli tanimlamalar mevcuttur:
* Film i¢in tiretilen, kullanilan miizik,

* Miizik ve sinemaya ait ortak bir yan dal olarak, dinlenmeden

duyulan miizik,
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* Filmdeki anlatim1 desteklemek amaciyla kullanilan miizik.
Film miizigi ise;

* Ozgiin beste yazimi,

* Ozgiin olmayan pargalarin yeniden kullanimi,

* Klasik parcalardan alintilar yapilarak,

* Ses Efektleri seklinde ortaya ¢ikmaktadir (Akgiin, 2009: 17).

Miizik olgusu, soyut, gercek olmayan ve dolayisiyla sinemasal
kullanimda filmi gercek disina iten bir 6ge seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Miizik, her ne kadar film i¢inde bu sekilde konumlanmis
olsa da filmin ruhunu vermede; bir sahnedeki heyecani, gerilimi,
romantizmi kisacasi tiim duygular1 izleyiciye yansitmada c¢ok biiylik
gorev ustlenmistir. Oyuncularin yasadigi duygular: ifade etmede yarari
tartismasiz ¢ok fazla olmustur. Bu sebeple, miizik filmlerde goriintiiden

sonra gelen ikinci 6nemli unsur olmustur (Akgiin, 2009: 19).

Miizik, baska bir unsuru desteklemek i¢in olusturuldugu zaman saf
miizigin tersine ‘Kullanilan Miizik’ olarak adlandirilmaktadir. Film
miizigi adina daha 6zel bir tanimlama; ‘gosterilen filmdeki hareketleri
desteklemek icin kullanilan miizik’> seklinde miimkiin olmaktadir.
Arabistanli Lawrence filmindeki genis ¢6l kumlari iizerinde bir devenin
kiigiik lekesinin goriintiisiinde, Yildiz Savaslar: filminde heyecanin
olusturulmasinda, Yedi filminin sonunda ufukta goriilen kamyonetin
heybetli olmasinda ve daha bircok filmle ¢ogaltabilecegimiz 6rneklerde
miizik tartismasiz ¢ok biiyiik rol oynamistir. Film miizigi bestecileri ne
sekilde olursa olsun, duygularimizla iletisim halinde olan gériinmeyen bir
anlatic1 seklinde konumlanmislardir. Miizik, hislerimizi ¢ogaltabilen ya
da hislerimizle c¢elisebilen; ayni zamanda da aksiyonu ve diyalogu
Oonemsiz kilabilen bir nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir. (Tonks, 2006: 9-
10).
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Film miizigi bestecileri, film miiziginin yapim asamasinda {izerinde
cok fazla baski tasimaktadir. Bunun sebebi genel olarak bitmis filmin
besteciye verildigi zamanin planlanan zamanda olamamasi, buna ek
olarak da filmin gosterim tarihinin ileri tarihe ertelenmesi durumudur. Bu
anlamda besteci, film ¢ekimi bitene kadar beklemeli, calismasini 6zgiin

bir plan dahilinde olusturmalidir (Yarkin, 2013: 43).

Film miiziginin daha iyi bir sekilde anlasilabilmesi agisindan
Eisenstein’in film miizigi hakkindaki goriislerini aktarmakta fayda

goruyoruz:

“Eserlerinde Japon siiri, resim kompozisyonlari, miizik bigimleri,
Kabuki Tiyatrosu, edebiyat vb gibi unsurlar1 sinemas: i¢ine katmasi,
Eisenstein'in kuramci yoniiniin en iyi gostergesidir. Eisenstein 6zellikle
kurgulama konusunda sinemaya onemli goriisler kazandirmis, sinemada
miizik ve renk kavramlaria da el atmistir. Sessiz donem filmlerinde bile
miizigi kontrollii ve oOzellikli bigimde kullanilmasima c¢alismistir.
Potemkin Zirhlisi’n1 hazirlarken 6nce Bach'in miiziklerinden bir skor*
meydana getirmis ama film i¢in besteci Edmund Meisel'e miizik siparisi
verilince, Berlin'e giderek besteciyle goriismiis ve bazi sahneler i¢in ne
tiir miizik istedigini belirtmistir (6zellikle filoyla karsilasma sahnesi igin).
Sesli film doneminde ise besteci Prokofiev ile igbirligine girmis, Kimi
zaman c¢ekimlerini Prokofiev'in miiziklerine gore yapmis, bunlara gore
kurgulamistir. Ote yandan miizik ve renk kavramlariyla ilgili
calismalarinda kurguda oldugu kadar tutarli sonuglara varamamustir.

Ustelik sonuglarmi yanlis yorumlayanlar da olmustur. Yapilan en yaygin

*Skor: Miizikte ayri ayri biitiin enstriimanlara ve seslere ait
notalarin ayr1 ayr1 gosterildigi miizik pargasina denir. Film miizigi skoru

ile o film i¢in yazilmis eser kastedilmektedir (Konuralp, 2004: 16).
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yanliglik, Eisenstein'in 1928'de Pudovkin ve Aleksandrov ile birlikte
yazdig1r Sesli Sinemanin Gelecegi bildirisi lizerinedir. Bildirinin 6zii su
climlelerde yatmaktadir: (...) sesin ancak karsisiirimsel kullanilisi,
kurgunun gelismesine ve yetkinlesmesine yeni bir gli¢ kazandiracaktir.
Sesle yapilacak ilk deneysel calisma, sesin gorsel imgelerle kesin
eslemesizligi yoniinde olmalidir. Ancak boyle bir girisim, daha sonra
gorsel ve isitsel imgelerin orkestralanmig karsisiirimiiniin yaratilmasina
ulastiracak gerekli bilgiyi saglayacaktir. Arastirmacilarin ¢ogu ses
kavramina miizigi de dahil ederek, Eisenstein'in filmlerde miizigin
kargisiirim  olarak  kullanilmasi  gerektigini  ileri  siirdiigiini
soylemektedirler. Oysa ki metinde miizik kelimesine hi¢ yer verilmemis,
karsisiiriim belirsiz bir terim olarak kullanilmistir. Eger ille de miizigin
kargisiirim olarak kullanimimi birine mal etmek gerekliyse, bu kisi
Eisenstein degil Pudovkin olmalidir. Pudovkin, Sinemanin Temel Ilkeleri

eserinde sunlar1 sOylemektedir:

“Bana gore sesli filmde miizik [goriintiiye] asla eslik etmemelidir;
miizik kendi yolunu izlemelidir.” Oysa Eisenstein yazilarinda ne miizigi
karsisiirim olarak ileri siirmiis ne de paralellige kars1 ¢cikmistir. Yalnizca
miizigin yerli yerinde kullanilmasini savunmustur. Bunun diginda
Eisenstein 1930'da Close Up dergisinde yapilan bir sdyleside, Walt
Disney'in ¢izgi filmlerine miiziklerinden otiiri hayran kaldigini
belirtmistir. Eisenstein Film Duyumu kitabinin bir béliimiinde sinema-
miizik iligkisine deginmis, Aleksandr Nevski filminin ‘buz {stiindeki
savas’ sahnesinde kullanilan miizigi 6rnek olarak vermistir. Bu amagcla
miizigin notalar1 ile filmin goriintiilerinden bir diyagram meydana
getirmistir. Glinlimiizde bu diyagram, film miizigi konusundaki ¢esitli
yazilarda resimleme amaciyla ¢ok sik kullanilmakta ancak diyagramin
aciklanmasina hi¢ girilmemektedir. ‘Buz {istiindeki savas’ orneginde
miizik, karsisiirim olarak kullanilmamaktadir. Eisenstein bu sahnede
yapmak istedigini su satirlarla ifade etmistir: “Simdi bu iki diyagrami

karsilagtiralim. Ne buluyoruz? Devinimin bu iki diyagrami birbiriyle tip1
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tipina cakisiyor, yani miizigin devinimi ile yorumsal diizenlemenin
[plastik kompozisyonun] g¢izgilerini izleyen goziin devinimi arasinda
eksiksiz bir uyum buluyoruz.” Eisenstein, miizikteki perde yiikselme ve
iniglerin, goriintiideki hatlarin kivrimlariyla bagdastigini iddia etmektedir.
Prokofiev'in miizigi, gercekten de gorlintiiye cok iyi gitmektedir.
Giliniimiizde bile etkisinden bir sey kaybetmemistir. Ancak bu basari,
Eisenstein'in bagdastirma denemesinden degil, goriintiideki gerilimin ve
mekanin genisliginin verilebilmesinden kaynaklanmaktadir. Her seyden
once sahne, hareketsiz on iki ¢ekimden olusmaktadir. Eisenstein
hareketsiz, durgun cekimlerde seyircinin goéziiniin ekrani sanki kitap
okuyormus gibi soldan saga dogru taradigini kabul etmistir ki, bu onun
en bliylik yanilgisidir. Eisenstein'a gore; miizik zaman i¢inde degisirken
sahne degismemekte ama goz, soldan saga dogru giderek, goriintiideki
hatlarin degisimini (bulutlarin, tepelerin kivrimlari, ufuk ¢izgisi, bayrak
ve mizrak uglari, vb) takip etmekte ve seyirci miizik-goriintlii birligini
yakalayabilmektedir. Bu iddiaya bakilirsa Araplarin bu sahneye karsi
duyarsiz kalmalar1 gerekir” (Aktaran: Konuralp, 2004: 33-35).

Bununla birlikte, baz1 film miizikleri o kadar basarili bir sekilde
olusturulmaktadir ki, olusan eser, temsil ettigi filmden daha fazla 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu sekilde geri planda kalmis filmlerin bir¢ogu, sahip
olduklart film mizigiyle veya miizikleriyle animsanmaktadirlar.
Bodyguard filminde kullanilan film miizigini, bu duruma 6rnek vermek

miimkiindiir.
2.3.2. Sessiz Sinema Doneminde Film Miizigi

“Sinema genelde, uygulamali (teknik bir icat olarak sinema
bilimsel bir aragtir) alandan g¢evresel, resimsel, dramatik ve anlatisal
alanlardan gecerek miizige kadar biitlin alanlar1 kapsar” (Monaco, 2010:
33). Bu anlamda sinemaya ses teknigini getirme ¢abalari, sessiz sinema
doneminin basindan itibaren ortaya c¢ikmisti.  Bu anlamda cesitli

denemeler yapilmistir. Fonografik yapili plaklarla senkronize miizik



79

kullanimi, bir anlatict veya efektor olmasi gibi faaliyetler bu
denemelerden birkagi olmustur. Aslinda bu tarz calismalarla birlikte
sinema hi¢bir zaman sessiz olmamis, sinemada miizik her zaman var
olmustur. Org, piyano gibi enstriimanlar perdedeki goriintiiye eslik
etmistir (Yarkin, 2013: 33). O donemlerde tercih edilen pargalar,

genellikle klasik parcalar ve donemin popiiler eserleri olmustur.

Sessiz sinema doneminde filmlere miizik eslik etmesi aslinda
bircok sebep cercevesinde gergeklesmistir. Bu donemde sinema
teknolojisi ¢ok ilkel, gilinlimiize oranla ¢ok daha farkli bir
mekaniksellikle c¢alismistir. GOsterim makinelerinin olusturdugu yogun
guriiltii, filmi bastirabilen bir 6zellikte olmustur. Bu yiizden insanlar,
filmlere adapte olmakta zorlanmig, bu sikinti da filmlerde miizik
kullanimin Oniinii agmistir. Sinemada miizik kullanimi1 gerektiren bir
diger sebep ise gosterimlerin gerceklestirildigi salonlarin karanlik
olmasidir. Bu durum insanlarin iizerinde olumsuz etki yaratmistir.
Dolayisiyla bu donemde miizikle, bu etkiyi azaltmak amaglanmistir.
Genis ve rahat olmaktan c¢ok uzak, kiiciik, basik ve karanlik olan
donemin sinema salonlarinda film izleyen insanlarda olusan gerginligin
azaltilmasinda miizik Onemli rol oynamistir. Bununla birlikte o
donemlerde sinemanin bir pazarlama unsuru olmasi gercegi mevcuttur.
Sinemanin pazarlanmasi, halka sundugu eglenceden ve bu eglenceyi
basarili bir sekilde sunmaktan ge¢mektedir. Bu basar1 da filmleri
miiziklendirmekten ge¢mektedir. Bu durumun sebebini miizik
kavraminin, tarith boyunca toplumlarin eglence kiiltiiriinde oynadigi
onemli rolle agiklamak miimkiindiir. Baslangictan giiniimiize biitiin
medeniyetler, sevinglerini, hiizlinlerini, heyecanlarini miizik ve dans
yoluyla ifade etmislerdir. Bu durum, miizigin eglence kiiltiirii i¢indeki
onemini kanitlar nitelikte bir 6zellik tasimaktadir. Boylelikle sinema da
yeni bir eglence araci olarak olusturuldugu ilk donemlerde insanlara
sunuldugu zaman, miizigin coskulu anlatimindan yararlanmis ve eglence

anlaminda kendini gelistirmistir. Bu sekilde bir atak, sinemanin ticari
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anlamda  bagarisin1  beraberinde getirmis ve sinemanin

sektorlesebilmesinde ¢ok etkili rol oynamistir (Dalgin, 2011: 17-18).

Zamanla, sinema-miizik etkilesimi, miizigin gosteri boyutuna ¢ok
farkli perspektifler kazandirmistir. Bir Oykii anlatma araci anlaminda
sinema, yildiz sarkici, miizik ve gosteri liggenine Oykiiyli de sokarak
miizik etkinliklerini film diline uygun bir anlatima doniistiirmeyi
basarmistir. Genel anlamda bir yildizin hayatini anlatan bu tarz filmlerde,
oldukga basit bir anlatim hakim olmustur. Popiiler sarkiciy1 perdede dans
ederken izleyen seyirci, anlatilan 6yki aracilifiyla onunla duygusal bir
bag kurmakta, bu da filmleri etkili bir tanitim araci konumuna
getirmektedir (Celikcan, 1996: 59). Bu, Tiirk sinemasinda ozellikle

Yesilcam doneminde oldukga karsilasilan bir durum olmustur.

Miizigin, sessiz sinema doneminde gerekliligini ortaya cikaran
durumlardan biri de miizigin yapisinda bulunan es zamanliligin sinemaya
aktarilmas1 ve devamlilik hissinin yaratilmasi olmustur. Bdoylelikle
izleyicinin algisinda kopmalar yasanmamistir. Sinemadaki canli miizik
geleneginin yerini sesli filmler aldigi zaman, miizik ve sinema arasindaki
iliski sonlanmamais; aksine aralarindaki iliski daha ¢ok kuvvetlenmistir

(Dalgin, 2011: 20).

1891-1896 yillar1 arasinda, ¢izgi film sanat¢ist Emile Reynaud,
praksinoskop adiyla gelistirdigi alet yardimiyla halka Theatre Optique’te
15-20 dakikalik, miizik esliginde hareketli resimler gostermistir. Emile
Reynaud’un gosterilerinde  kullanilan miizikleri Gaston Paulin
hazirlamigtir. Oyle ki praksinoskop gosterilerinden Pauvre Pierrot adli
gosteride bir serenad bile yer almistir. Dolayisiyla miizik, sinema tam
anlamiyla olusmamisken dolayli da olsa sinemayla tanigmistir. Buradan
da film miiziginin, sinemadan daha yash oldugu gergegine ulasmak

miimkiindiir (Konuralp, 2004: 18).
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Ik zamanlar, gériintiiye uygun\uygunsuz bir sekilde dogaglama
tarzinda bir miizik kullanilmistir. Goriintiiye uygun miizikler, zamanla
filme eslik etmistir. Gergek anlamda ilk film miizigi skoru, 1908 yilinda,
Saint-Saens tarafindan Guise Diikiintin Katli filmi igin olusturulmustur.
Bu sekilde 1913 yilinda Pragli Ogrenci i¢in Joseph Weiss, 1914 yilinda
Cabiria i¢in Ildebrando Pizzetti 6zel film skorlar1 hazirlamislardir. Bu
tarz uzun filmler i¢in onlara uygun 0zel miizik besteleme yontemi
popiilerlik kazanmis, boylelikle sessiz film doneminde film igin beste

olusturan birgok sanatg1 ortaya ¢ikmistir (Konuralp, 2004: 19-27).

Max Winkler, sessiz filmlerin ilk film miizigi bestecilerinden
olmustur. Winkler, New York’ta bir miizik magazasinda satic1 olarak
calismis, birgok miizik kaydina ve kataloguna sahip olmustur. Universal
film sirketinin sahip oldugu tim filmlerin basariyla angajesini
gerceklestirmistir.  Mozart, Beethoven, Tchaikovsky gibi basaril

sanat¢ilarin eserlerinden yararlanmistir (Aktaran: Alco, 2011: 8).

Ses teknolojisindeki  gelismeler sayesinde, 1926 yilinda
yonetmenligini Alan Grasland’in yaptig1 ilk senkronize miizikli film Don

Juan vizyona girmis, oldukca basar1 gostermistir.
2.3.3. Sesli Sinema Doneminde Film Miizigi
Sesin sinemada kullanim amaglarini:

* Gergekeilik duygusu yaratmak,
* Dramatik etki yaratmak,

* Ses dekoru kullanmak seklinde agiklamak miimkiindiir (Yarkin,
2013: 12).

W.K.L. Dickson ile Edison, 1890’1 yillarda kineteskop iizerinde
calisirken sadece goriintii lizerinde degil aym1 zamanda ses iizerinde de

calismislardir. Kineteskop ve Edison’un daha Onceden icat ettigi
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fonografin birlestirilmesiyle olusan kinetophone, bu amag¢ i¢in
hazirlanmis son model olmustur. Bu model ic¢in hazirlanan filmlerin
bliylik ¢ogunlugunu reviilerde, miizikhollerde c¢alisanlarin gosterileri
olusturmustur. Boylelikle miizik tam anlamiyla olmasa da ilk sesli film
orneklerinde bulunmustur. Film miizigi anlaminda 6nemli iki olay
mevcuttur. Bunlardan ilki, 1919 yilinda Almanya’da Joseph Massole,
Joseph Engl, Hans Vogt adli ii¢ kisinin gelistirmis oldugu Tri-Ergon adini
verdikleri sesli film sistemi, diger ise Lee DeForest’in 1922 yilinda
gelistirdigi Phonofilm sistemi olmustur. Lee DeForest, bulusundan bir yil
sonra New York’ta, sessiz film miizik bestecisi Hugo Reisenfeld ile
birlikte DeForest Phonofilm sirketini kurmus, 1927 yilinin sonuna kadar
da Phonofilm her hafta bir-iki bobinlik sesli film gosterileri
gerceklestirmistir. Operalardan sahneler, iinlii miizisyenlerin ¢aligmalari
gibi geleneksellesmis gosterimlerin yani sira tinlii kigilerin konugmalarini

veren filmlerin de gosterimleri yapilmistir ( Konuralp, 2004: 29-31).

Basarili Rus y6netmen ve sinema kuramcisi Sergei Eisenstein,
sessiz donemde bile miizigi 6zenle kullanmaya calismigtir. Potemkin
Zwrhlist filminin hazirhk asamasinda Bach’in miiziklerinden bir skor
olusturmus; fakat film i¢in besteci Edmund Meisel’e miizik siparisi
verilince Berlin’e giderek besteci ile bazi sahneler i¢in ne tiir miizik
istediginde dair gériisme yapmistir. Sesli donemde ise besteci Prokofiev
ile caligmig, hatta bazen c¢ekimleri Prokofiev’in miiziklerine gore

olusturmus, bunlara gére montaj yapmustir (Konuralp, 2004: 33).

1926 yilinda Don Juan filminin promiyerinde, Warner Bros
stiidyolari, basit efektleri senkronize olmas1 amaciyla Vitaphone sistemini
kullanmistir (Tonks, 2006: 12). Seyircilerin bu sisteme verdikleri
tepkilerle stiidyolar bekleme karar1 almistir. Bir sonraki yilda stiidyolar,
‘Bes  Biiyilkk  Anlasma’yr  imzalamislardi. ~ Bu  anlasmanin
imzalanmasinda, tek bir sistem iizerinde uzlasmadan ve bu sistemin ise

yarayacagindan emin olmadan Once ses senkronizasyonunu geciktirme
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karar1 etkili olmus, ayn1 zamanda stiidyolar, biit¢elerini de garanti altina
almiglardir. 1927 yilina gelindiginde Warner Bros, Caz Sarkicis: filminde
basit bir mikrofon yerlestirerek Al Johnson’un ‘You ain’t heard nothing
yet’ sozlerinin duyulmasi sinema sektorii adina Onemli bir gelisme
olmustur. 1929 yilinda, Alfred Hitchcock’un, Blackmail filminde
mikrofonu ¢igek saksilarinin i¢ine saklamasi ve diger yonetmenlerin de
bu tarz uygulamalara basvurmasi, yapimcilarda tamamen senkronize
edilmis ‘sesli film” olusturma fikrini cazip kilmistir (Tonks, 2006:12). Bu
sekilde Caz Sarkicisi filmi, hem filmde diyalog kullanimi anlaminda ilk
olmasi agisindan hem de sinemada miizikal bir doneme 6n ayak olmasi

acisindan 6nemli bir film olarak kendisine yer edinmistir (Dogan, 2009:

98).

Gergek anlamda, miizik ve sinema arasindaki iligki, sesli sinemada
kendini gostermistir. Bu donemde, sinema filmleri, miizik endiistrisinde
bliylikk 6nemi olan yildiz sisteminin olusmasinda ¢ok biiyiik rol
oynamistir. Bagrollerinde sarkicilarin yer aldigir birgok film yapilmis;
Bing Crosby, Frank Sinatra, John Boles gibi isimler, yaptiklari miizikal
agirlikli  filmlerle tinlerine {in katmislardir. Bu sekilde miizikal
faaliyetlerin genis kitlelere daha fazla yayilmasi s6z konusu olmustur
(Bektas, 2007: 41). 1930’lu yillar, Amerikan sinemasinda miizikallerin
on plana ¢iktig1 yillar olmustur. Dolayisiyla Avrupa da miizikallerin bu

basarisindan olduke¢a etkilenmistir (Erdogan ve Besevli, 2005: 105).
Sesli sinema doneminde miizik iki sekilde kullanilmistir:
e Goriintiiye Gore Hazirlanmis Senkron Miizik
e Miizige Gore Hazirlanmis Senkron Goriintii (Akgiin, 2009: 37).
2.3.3.1. Goriintitye Gore Hazirlanmis Senkron Miizik

Burada filmin ¢ekimi bitip, montaji gerceklestirildikten sonra,

miizikli sahneler i¢in hazirlanmis miizik es zamanli (senkron) olarak
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uygulanmaktadir. Bu miizik Onemini, sahnelenen oyunla biitlinliik
saglamasindan almaktadir. Bu biitiinliik bazen o kadar fazla bir sekilde
olusabilir ki, miiziklerin anlatimda soziin yerini almasi miimkiin
olabilmektedir. Bu tarz kullanim, Hollywood sinemasinda gegerliligini
halen devam ettirirken, c¢agdas Avrupa sinemasinda neredeyse

gecerliligini yitirmistir (Akgtin, 2009: 37).
2.3.3.2. Miizige Gore Hazirlanmis Senkron Goriintii

Serbest goriintii adin1 alan bu uygulamada daha Once filmden
bagimsiz olarak 6zgiin bi¢imde olusturulmus bir miizigi resmetmek esas
olmustur. Miizikaller, miizige gore hazirlanmis senkron goriintiiye en
yaygin Ornekler olmuslardir. Bu uygulamanin en u¢ 6rnegi olarak Walt
Disney’in Fantasia adli ¢izgi filmini gormek miimkiindiir. Miizik igin
hazirlanmis senkron goriintiileri ticari uygulama seklinde gormek de
miimkiin olabilmektedir. Yapimcilarin en ¢ok bagvurdugu tarz olan bu
uygulamada sinema kullanilarak miizik 6n plana cikarilmaktadir. Tiirk
sinemasinda bu tiirlin basat orneklerini Orhan Gencebay, Zeki Miiren,
Ibrahim Tatlises gibi isimlerin yer aldigi filmlerle verilmistir (Akgiin,

2009: 37-38).
2.3.3.3. Filme Gore Miizik

Bu baglikta yer alan calismalarda yani film i¢in hazirlanmis
miiziklerde baglangigtan, senaryo asamasindan itibaren ele alinma soz
konusu olmaktadir. Bu miizikten; goriintii ile miizigin kaynastirilarak
yeni bir yapt kurmasini saglamasi, filme bir karakter kazandirmasi, yer
aldig1 filminin anlatimina destek olmasi beklenmektedir. Bir anlamda bu
uygulamada miizigin konumu, goriintiiyle tamamlayici bir sekilde ifade
bulmaktadir. Boyle bir yaklasim, sinema ve film miizigi acisindan en

uygun yaklasim niteligi tasimaktadir (Akgtin, 2009: 38).
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2.3.4. Miizikal Film, Sarkih, Sarkicili Filmler Donemi

Miizikal film doneminin baslangi¢ yillarinda diinya sinemasi, ses
teknigi tlizerinde hararetli tartismalara girmistir. 1928 yilinda Eisenstein,
Alexsandrov ve Pudovkin ortak bir bildiri ile, sesin sinema lizerindeki
olumlu ve olumsuz etkileri iizerine gorislerini bildirmislerdir. Bu
bildiride ses i¢in sinemayi tiyatronun filme c¢ekilmis bi¢cimiymis gibi
algilara yol agma ihtimali oldugu belirtilmis, ayn1 zamanda da sinemasal
anlatt ve montaj olgusuna getirece8i olanaklar agisindan olumlu bir
nitelige sahip oldugu hakkinda yorumlar yapilmistir. Bununla birlikte
Rene Clair de ayn1 donemde ses olgusunun sinemasal islevi tizerine hem
pratik anlamda hem de kavramsal diizeyde oneriler getirmistir. Charlie
Chaplin ise ses olgusuna olumlu bir perspektiften yaklasmamistir. Bu
gibi tartigmalarin yasandigi bir donemde miizikallerin temelleri atilmis,
popiiler ve ticari sinema, sesli sinemanin olanaklarin1 yavas yavas

kullanmastir (Ertiirk, 1999: 37).

1927 yilinda ¢ekilen Caz Sarkicisi filmiyle miizikal film tiirliniin
temelleri atilmis; biitiin film sirketleri, Caz Sarkicisi’nin bu basarisindan
esinlenerek sesli filme yonelmis ve bu yonelis beraberinde biiylik
basarilar1 getirmistir. Sinemanin bdyle bir atilim gostermesi, birgok
miizisyeni sesli film i¢in miizik iiretmeye tesvik etmistir. Genel anlamda
Broadway miizikalleri i¢in ¢alisan bu sanatgilar, artik sinemada da boy
gostermeye baglamiglardir. Zamanla Amerika’da c¢ekilen miizikaller,
Avrupa i¢in emsal olmus, ayn1 zamanda Hindistan ve Misir gibi iilkelerin
geleneksel sinema dillerinin olusumunda etkili rol oynamistir. 1931
yilinda Hindistan’da ¢ekilen ilk sesli film, sinemanin iilke i¢inde sektor
haline gelmesini saglayan bol sarkili bir miizikal olmustur. Hint sinemasi,
her ne kadar bati sinemalarindan ilham alsa da ¢ogunlukla kendini, kendi
geleneklerinden beslemis, miizigin filmin ana diisiincesine dayandig1 bir
sinema diline sahip olmustur. Bu anlamda Hint sinemasi, bati

kaynaklarindan beslenme ile batililagma olgular1 arasindaki farki ayirt
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etmis, bati {lilkelerinden sinemasal anlamda yararlanarak geleneksel Hint
sinemasinin olusumunu saglamislardir. Boyle bir durum Misir sinemasi
icin de s6z konusu olmustur. Aym1 Hint sinemasinda oldugu gibi bol
sarkili ve miizikli melodramlar, Misir sinemasinin sekillenmesinde
oldukca 6nemli rol oynamistir. Bu filmler, 6zellikle lilkemizde sinema
iretiminde c¢ok biiyiik Onem tasmmistir. Geleneksel degerlerimiz
anlaminda olsun, eglence kiiltiirii anlaminda olsun yasamimizin tarih
boyunca bir¢ok alaninda bu {ilkeyle paralellik gdstermesi, ister istemez
sinemada da yansimasini bulmustur. Muhsin Ertugrul’un film ¢ekmeye
son verdigi yillarda, bu yillan izleyen Ikinci Diinya Savasi’nin zor
sartlar1 altinda Tirk insan1 Misir’dan ithal edilmis filmlerle sinemayla
olan iligkisini silirdiirme olanagi bulmustur. Bununla birlikte Ertugrul
sonrast Tiirk sinemasinda bu filmlerin etkileri ¢ekilen filmlerle kendini
gostermis, Misir sinemast deyim yerindeyse Tirk sinemasinda hayat
bulmustur. Sarkili filmler veya sarkict filmleri, geleneksel Misir
sinemasinda olduk¢a karsilasilan tiirler olmustur. Muhammed
Abdulvahap ve Ummii Giilsiim, Misir sinemasinda ¢ok &nemli kisiler
olmuslardir. Bununla birlikte, bircok miizisyen de donemin Misir
sinemasinda kendini gosterme olanagi elde etmistir (Dalgin, 2011: 22-
23). Konumuz agisindan Onem tasiyan bir olgu da zamanla bu tarz
filmlerin Tiirk sinemasinda ¢ok biiylik 6nem kazanmis olmasidir. Misir
filmleri iizerine yaptigi miizikal ¢alismalarla 6n plana ¢ikan Sadeddin

Kaynak, donemin 6nemli ismi olmustur.

Miizikal filmler, sesli donemde ¢ekilen ilk tiir olmustur. Bu
donemde miizikal, opera sanatinin sinemadaki devami veya tiyatronun
bir tiirii olarak degerlendirilmistir. Miizikallerin ses ve miizik birlikteligi
ile varlik bulmasi, bu durumun sebebini teskil etmistir. Miizikal,
sinemanin bir tiirli olarak, dans ve miizik 6geleri temelinde sekillenen,
dansh ve sarkili boliimlerin bir olay orgiisiinde anlam kazandigi bir
biitiinliiktiir. Miizikallerde miizigin gorevi desteklemekten Gte, filmin

bi¢cimine, anlatimmna kendi temposunu aktarabilmesidir. Miizikal
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kavrami, en basit anlamiyla; kaynagi ekranda goriilebilen veya filmdeki
aksiyondan kaynaginin ima edildigi sesler anlamina gelen diegetik miizik

olgusunu biiyiik 6l¢iide kapsayan film demektir (Yarkin, 2013: 30).

Miizikal filmler, teknik gelismelerle yakindan iligkisi olan
filmlerdir. Bu filmlerde, ses tekniginin yeterli diizeyde olmasi, genis
perde, renk, vb. gibi teknik olanaklar ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu
anlamda miizikaller, ¢ok fazla kadro, biit¢e ve emek gerektiren yapimlar
olmuslardir. Miizikal filmler, tiim bu sebeplerden dolay1 ¢ok fazla sayida
seyirciye ulasmayi bir amag olarak edinmisler, popiiler kiiltiiriin eglence

araci olmuslardir (Yarkin, 2013: 31).

Calismamizin bu kismini miizikal filmler, sarkili filmler seklinde
aynt baslik altinda olusturmus olsak bile, sunu belirtmekte fayda
goriilyoruz; sarkili filmler ile miizikal filmler ayni anlam biitiinligiinde
bulusan kavramlar degillerdir. Bu anlamda sarkili filmlerde, sarkili film
kurgusunda sarki yerlestirilen filmdir. Yani burada film de 6n plana
cikmaktadir; fakat miizikal filmlerde anlatinin kendisinde miizigin agir
basmasi gibi bir 6zellikle durum farklilagsmaktadir. Her ne sebeple olursa
olsun ister sessizligi yenmek, ister Amerikan filmlerini taklit etmek,
isterse de iktidarin yonetilen insanlar1 oyalama amaci, diinya sinemasi
literatiiriinde neredeyse tiim {ilke sinemalari, sesli sinemaya gecerken
sarkili film tiretme yoluna girmistir. Bu anlamda, Amerikan sinemasi, ¢ok
kisa bir donemde sarkili filmleri, miizikal film kalib1 icerisinde
degerlendirerek sorununu ¢dzmiistiir. Bununla birlikte, ii¢lincii diinya
tilkeleri sinemalari, sarkili film modasini kolay kolay terk edememisler,
ayni zamanda sinemaya yeni adim atan komsu iilkelerin sinemalarini da
etkilemislerdir. Arjantin’in Carlos Gardel’li, Misir’in Abdiilvahap’li,
Meksika’nin Jorge Negrete’li filmleri 1950 yillarina kadar birgok tilkede
izlenmis, taklit edilmis bdylelikle bu kalicilik kendisine yer edinmistir

(Algo, 2011: 11-12).
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Sessiz ve sesli sinema donemini diinya sinemasi boyutunda
inceledikten sonra bir de bu donemlerin Tiirkiye’de nasil sekillendigini,
Yesilgam sinemasindaki olusumu hazirlamalar1 bakimindan incelemek,

donemin degerlendirmesini yaparken yarar1 olacaktir.
2.3.5. Tiirk Sinemasinda Film Miizikleri

Sadi Konuralp’in Tiirk sinemasinda film miizikleri i¢in yaptigi
siniflandirma, ¢alismamizin bu kisminin temellendigi bir kaynak 6zelligi
tasimaktadir. Bu anlamda Konuralp’in agiklamasi ve bu agiklama

dahilinde yaptig1 siniflandirma su sekildedir:

“Tirkiye'de film miiziginin gelisiminde hem bati hem de dogu
kiiltiirlinden faydalanarak bir sentez olusturmaya calisilmis ancak bu
cabalar sonugsuz kalmistir. Tirk film miizigi tarihini bes ayr1 dénem

baslig1 altinda toplayabiliriz.
* Sessiz film Donemi (1897 - 1931),
* Sarkili Melodram ve Operet Dénemi (1931 - 1938),
* Yeniden Skorlama Donemi (1938 - 1950),
* Sinemacilar Donemi (1950-1960),
* 1960 sonras1 Donemi ” (Konuralp, 1999: 2).
2.3.5.1. Tiirk Sinemasinda Sessiz Film Donemi (1897-1931)

Film miizigi, sesli sinemayla birlikte gelisimini son derece
hizlandirmis ve basli basina bir sektor haline gelmistir; fakat bu durumun
gecerliligi Tiirk sinemasinda s6z konusu olmamistir. Bu durumun baslica
sebebi Tiirk sinemasinin gelisiminin ¢ok yavas bir sekilde gerceklesmis
olmasidir. Cok uzun bir dénem, Tiirk sinemacilari, sinemaya batinin
cercevesinden bakmis, bu baticilik daha ¢ok tiyatro anlaminda olusan bir

sinema dili seklinde kendini ifade etmistir. Boyle bir durumda da ¢ok
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normal olarak film miizigi olgusu gelisme kaydedememistir (Dalgin,
2011: 18-19).

Osmanli Imparatorlugu déneminde iilkemize gelen sinema adina
yapilan ilk gosterim, 1897 tarihli Sigmund Weinberg’in Sponeck
Birahanesi’nde gergeklestirdigi gosterim olmustur. Bu gosteride miizik
anlaminda bir uygulamanin gergeklestirilip gerceklestirilmedigine dair
bir belge bulunmamaktadir; fakat Beyoglu’'nda sinemalarin varlik
gostermeye bagladigi yillarda miizik hi¢ ihmal edilmemistir. Piyanistler
genelde gayrimiislim kadinlar olmuslardir. Bununla birlikte yirmili
yillarda Valentine Taksin’in, Cine Magic’te sessiz film piyanistligi
yapmustir. Sinema saraylart modas1 Beyoglu’nda da olusmus, biiyiik, ¢ok
sayida balkon iceren liikks sinemalar tiiremistir ve bu tarz yerlerde de

orkestralar yer almigtir.

Izmir’de ise eski adi1 Milli Sinema olan Elhamra sinemasinda sessiz
filmlerin miizikleri Miimtaz Uygun tarafindan calinmistir. Cumhuriyet
donemi Ankara’sinda, Ulus Sinemasi’nda Basri Bey adinda bir sanatci,
sessiz film piyanistligi yapmis, orkestrada fliit calmistir (Konuralp, 2004:
61).

Bu doénemde sinemada miizik olgusu, diger llkelerin ilk sinema
yillarinda oldugu gibi, makineden ¢ikan sesi bastirmak, insanlarin salon
icindeki gerginliklerini yok etmek, filme eslik ederek, filmdeki
devamlilik duygusunu pekistirmek gibi etkenlerle Tiirk sinemasinda da
etkili rol oynamistir. Film gosterilerinin yapildigir salonlarda, piyano
beyazperdeye yakin bir sekilde konumlandirilmis ve filme bu sekilde
eslik etmistir. Ik zamanlar dogaclama bir sekilde filme eslik eden miizik,
daha sonra goriintiideki duygulara uygun bir miizik seklinde kendini
gostermistir. Kiiciik salonlarda filmlere tek bir piyano eslik etmis, biiylik
salonlarda ise daha kalabalik bir orkestra ile goriintiilere eslik edilmistir.
Bununla birlikte sessiz filmlerde, perde arkasina yerlestirilen bir

gramafonun varlig1 da s6z konusu olmustur. Filmde yer alan sesler, plaga
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kaydedilmis daha sonra goriintiiyle uyumlu bir sekilde gosterime eslik

etmistir (Dalgin, 2011: 18).

Yabanci filmler i¢in gegerliligini koruyan bu durumlarla Tiirk
sinemasinda karsilasilmamustir. Yerli filmlerden, Casus, Pence, Himmet
Aga’'mn Izdivact gibi filmler cekilmis; fakat bu filmlerin besteleri
yapilmamistir. Bu anlamda gosterilen filmlerde, biliyiik alaturka salon
orkestralari, Tiirk eserleri, tiyatro oyunlarina ait miizikler calimistir

(Akgiin, 2009: 40).

Bu donemde Muhsin Ertugrul’un filmlerini {retirken operet
tiriinden olduk¢a fazla faydalanmis, boylelikle ilerleyen zamanlarda

sarkici filmlerini baslatan isim olarak karsimiza ¢ikacaktir.
2.3.5.2. Sarkili Melodram ve Operet Donemi (1931-1938)

Bu donemde firmalar, Tiirkiye’ye ithal filmler getirmislerdir. Ayni
zamanda bu firmalarin sinema salonlarina da sahip olmasi, Tiirkiye’de
sesli filme ge¢is kolay bir sekilde gergeklesmistir. Firmalar, calistiklar:
sirketlerin ses sistemini direk olarak kendi sinemalarinda kullanmislardir

(Akgiin, 2009: 40).

Muhsin Ertugrul’un Kagakgilar filmi ¢ekimleri esnasinda, Tiirkiye
cok biiyiikk bir yenilikle karsilamis; ilk sesli film olan Caz Sarkicisi
filmine ev sahipligi yapmustir. Bu filme halkin biiyiik ilgi gdstermesi,
yapimcilari da harekete ge¢irmis, Kagakg¢ilar filmine ara verilmis ve sesli
film yapimi dogrultusunda harekete ge¢mislerdir. Boylelikle, Kagak¢ilar
filmi 1932 yilinda sesli olarak piyasaya siiriilmiistiir (Dalgin, 2011: 47).

Tiirk sinemasinda sesli film yapimina ise ancak 1931'de
baslanabilmistir. Ge¢ olmasi aslinda bir acidan iyi olmus sesli sinema
teknolojisi diinyada oturmaya baslamis ve yanlis bir sistem se¢me riski
azalmustir. Ipek Film, ses sistemi icin Tobis- Klang firmasi ile anlasarak

ilk sesli Tiirk filmi Istanbul Sokaklarinda’y1 (1931) ¢ekmistir.



91

“Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi film i¢in Hasan Ferit Alnar, Hiiseyin
Sadettin Arel ile birlikte ¢esitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar
diizenlemisler, filme bir miizikal hava vermeye c¢alismislardir. Filmin
basrol oyuncusu Rahmi'nin sdyledigi ‘Tiikenmez Yollarda’ melodisi o
donemde oldukea ilgi toplamistir. Filmde Semiha Berksoy'un sdyledigi
“Yum Giizel Gozlerini Sevgili Yavrum, Uyu’ adli ninni ile ‘Ekin Ektim
¢ollere’ adl1 bir tiirkii de bulunmaktadir” (Konuralp, 2004: 64).

Istanbul Sokaklarinda filmi, Tirk sinemasi acisindan ilk ortak
yapim olmustur. Bu filmin ortak isimleri, Yunanistan ve Misir olmustur.
Bu film, konumuz agisindan ayri bir énem tagimaktadir. Bu durumun
sebebi; filmin, ileriki donemlerde Yesilcam sinemasinin g¢ogunlukla

isledigi konularin kaynagi nitelikte bir film olmasidir.

Birgok anlamda ilkleri i¢inde barindiran bu filmin en Onemli
ozelligi, sinemasal anlamda hicbir degerinin olmamasidir. Bdyle bir
durum s6z konusu iken bu film yine de ticari basari elde etmis, bir ortak
yapim olma Ozelligi tasidigr icin Yunanistan ve Misir’da gosterime
girmistir. Filmde seslendirilen miizik, donemin iinlii bestecilerinden
Hasan Ferit Alnar’a ait olmustur. Bu anlamda, Hasan Ferit Alnar, Tiirk
sinemasinin ilk film miizigi bestecisi olarak kabul edilmektedir (Pekman

ve Kiligbay, 2004: 25-26).

Tiirk sinemast ilk kez Istanbul Sokaklarinda filmiyle, Dogu ve Bat1
kiiltiirlerini ve tekniklerini uygulamaya calismis; Bati’dan miizik
kavrami, Dogu’dan ise melodram tiirlinii alarak bunlar1 birlestirmek
istemistir. Bu akimin ilerleyen zamanlarda geliserek arabesk tiiriine

dontistiigiinti soylemek miimkiindiir (Akgiin, 2009: 41).

Muhsin Ertugrul, daha once ¢ok fazla ilgi uyandirmis tiyatro
metinlerini sinemaya uyarlarken, sesli filmin gelmesiyle beraber bu kez
tiyatro diinyasinda ¢ok fazla talep goren operetleri sinemaya aktaracaktir.

Bati sinemasindaki 6zgiin metinlerin gelisimi tiim hizla devam ederken
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bu gelisme paralel olarak da Tiirk sinemasinda uyarlamalar devam
etmistir. Sesli filmin halk tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi, Ipek
Film yoneticilerini harekete gecirmis, Ipek Film yoneticileri maliyeti
diisiirmek amaciyla Tiirkiye’de sesli film iiretimini gergeklestirmek i¢in
ihtiya¢ duyulan stiidyoyu kurmaya karar vermislerdir. Bdyle bir
uygulama, Ipek Film agisindan yerli film yapimcilign bazinda rakipsiz
olma durumunu beraberinde getirmistir. Nazim Hikmet, Abidin Dino gibi
aydin kisilerin yaninda Miinir Nurettin Selguk ve Sadeddin Kaynak gibi
isimler de Ipek Film’le calisma firsat1 elde etmislerdir. Muhsin Ertugrul,
Istanbul Sokaklarinda filminden sonra, ikinci sesli filmi Bir Millet
Uyaniyor adli filmini yapmustir. Bu film, sinema arastirmacilarinca
Muhsin Ertugrul’un filmografisindeki en basarili sinemasal filmi
olmustur. Bu film, Tiirkiye’de kurulan ilk sesli film stiidyolarinda

islenmistir (Dalgin, 2011: 49-50).

Otuzlu yillarin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, bu filminden
sonra miizikal tiiriine agirlik vermistir. Bunun sebebi, daha Once
acikladigimiz, ses olgusunun filme tam anlamiyla girmesiyle birlikte
batil1 iilkelerin sinemalarinda miizikli giildiiriilerin popiiler hale gelmis
olmasidir. Muhsin Ertugrul da bu anlamda bu modaya uymus ve Karim
Beni Aldatirsa (1933) ile operet-filmlere de yonelmistir. Sarkilarimi
Muhlis Sabahattin Ezgi'nin olusturdugu film begeni toplamistir. Bununla
birlikte Muhsin Ertugrul’dan ziyade onu izleyen yonetmenlerce de bu

tarz filmlere ¢ok yogun bir yonelim baslamistir.

1934 yilinda gekilen Aysel Batakli Damin Kizi adl ilk kdy filminin
miizikleri Cemal Resit Rey tarafindan yapilmistir; fakat film yeniden
gosterildigi zaman isletmeciler, bu miizikleri atarak yerine tiirkiile
yerlestirmistir. Ustelik hazirlanan bu miiziklerin notalarnin nerede

oldugu belli kesinlik kazanmamistir (Konuralp, 2004: 70-71).

1938 yilinda Muhsin Ertugrul’un Aynaroz Kadisi adli filmi,

uyarlama bir eser olmustur. Bu filmin miizikleri Cevdet Kozanoglu ve
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Mesut Cemil Tek’in alaturka\folk miizigi uyarlamalart olmustur (Pekman

ve Kiligbay, 2004: 28).
2.3.5.3. Yeniden Skorlama Donemi (1938-1950)

Muhsin ~ Ertugrul, Miinir Nurettin Selguk ile ortaklasa
gerceklestirdigi, ileri zamanlarda sarkict filmi seklinde tanimlanacak bir
film 6rnegi olarak Allahin Cenneti adli filmi ¢ekmistir. O tarihe kadar
opera/operet ve tiyatro diinyasindan tnlii seslere filmlerinde oynatan
Mubhsin Ertugrul’un, oyuncu olmayan bir popiiler sanat¢1 icin yaptigi
Allahin Cenneti, bu ylizden sarkict filmi tiiriini de baglatmis olur

(Pekman ve Kiligbay, 2004: 30-31).

Bu dénemde ikinci Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu bir kargasa
ortam1 mevcuttur. Boylelikle toplumsal hayat bircok anlamda sekteye
ugramistir. Sinema da bu anlamda bu durumdan nasibini almistir. Bu
donemde Amerika’dan Tiirkiye’ye film ithal etmek olduk¢a sikintili
olmustur. Sinemasal anlamda da bu dénemde artik tiyatrocular donemi
kapanmis; Tiirk sinemasinda film dilinin yavas yavas oturmaya basladig1
‘Gegis Donemi’ adinda bir donem baglamistir. Yeni yiizler boy
gostermeye baglamig, Muhsin Ertugrul’un tek hakimiyeti yikilmistir.
Boyle bir ortamda sinemacilar da {ilkeye Misir’in bol sarkili
melodramlarin1  getirtmislerdir; fakat bu donemde Tirkiye’de Arap
miiziginin yasak olmasi, Sadettin Kaynak ve Miinir Nurettin Selcuk’u
devreye sokmus; bu kisilere bu filmlerde kullanilmak iizere sarki

siparigleri verilmistir.

Tiirkiye, bu donemde tarafsiz bir konumda oldugu igin, diger
ilkelerin {iirettigi gibi propaganda igeren filmler liretmemistir. Dénemin
hiikiimeti, sinemaya kars1t sansiircii bir yaklasim sergilemistir.
Tiirkiye’nin tarafsizligi s6z konusu oldugu ic¢in bu tarafsizliga zarar

verebilecek her tiirlii ¢alisma denetlenmistir. Dolayisiyla da denilebilir
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ki, buradaki sansiir yapisi, filmlerdeki diisiinsel yapiyr hedef almistir

(Berktas, 2010: 6).

Tirkge sozlii ve sarkili Misir filmlerinin iilkede ¢ok fazla ilgi
gormesi, ilerleyen zamanlarda Hint filmlerinin de Oniinii a¢mustir.
Boylelikle bu filmler yeniden bestelenerek gosterime sokulmustur. Hint
ve Misir filmlerinin melodram konularinin seyirciyi olduke¢a etkilemesi
lizerine yapimcilar, bol sarkili melodram filmlerine agirlik vermislerdir
(Akgiin, 2009: 41-42). Tiirk halkinin bu filmlere ilgisi, filmlerin konular1
dolayisiyla da ¢ok fazla olmustur. Filmlerdeki oOykiiler, Tiirk halkinin
icinde kendisinden ¢ok sey buldugu oykiiler olmustur.

Bu dénemde Tiirk halkinin Arap filmlerine olan ilgisi, ddnemin tek
partili hiikiimetini harekete gecirmis, Misir filmleri sansiirle kars1 karsiya
kalmiglardir. Donemin hiikiimetinin koydugu yasak ozellikle Giiney
Dogu Anadolu Bolgesi iizerinde ¢ok etkili olmustur. Bu durumun
oncelikli sebebi, bolge cografyasinin Arap diinyasina olan yakinligi

olmustur (Dalgin, 2011: 64).

Bununla birlikte Tiirk Sinemasinda yeniden skorlama (besteleme)
gibi baska garip yaklasimlar da goriilmiistiir. Ornegin, getirtilen yabanci
filmlerin sadece seslerinde ve miiziklerinde degil, goriintiileri lizerinde de
degisiklikler yapilmustir. Oglumu Oldiirdiim isimli bir filmde sdyle bir
durum goriilmiistir: Filmin konusu Cezayir'de gegmektedir. Bir pasanin
sarayinda gorkemli bir diigiin sahnesi seyretmistir. Cezayir'in biitlin
taninmis  kisilerinin dolustugu salona birden yiiksek ses sanatkér
Hamiyet Yiiceses’in, listad kemani Sadi Isilay ve arkadaslarinin davet
edildigi, Sadi Isilay'in keman taksiminden sonra Hamiyet Yiiceses’in,
sarayda Yesin Onu Ninesi adli Ginlii sarkisini sdylemistir (Konuralp,
2004: 69).
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Arap diinyas: i¢inde sinemasal anlamda en ileri olan iilke Misir
olmustur. Misir sinemasi, miizik ve dans lizerinde temellenmistir. Bu

ogeler, geleneksel Tiirk eglencesinin de vazgecilmezleri olmustur.

Sarkili melodramlar, Misir sinemasinin en tipik 6rnekleri olmustur.
Mubhsin Ertugrul’'un melodramlarinda oldugu gibi, Misir filmlerinde de
iilkenin O6nde gelen miizisyenleri sinemada on plana ¢ikmiglardir. Bu
miizisyenlerden en ¢ok One ¢ikan isimler, inlii Misirli besteci
Muhammed Abdulvahap ve ‘dogunun yildizi’ olarak iin edinmis ses
sanatgis1 Ummii Giilsiim olmustur. Sesli filmlerin Misir’da iiretilmesiyle
birlikte, lilkede eglence kiiltiirii anlaminda ¢ok kokli degisiklikler
yasanmisti. Ummii Giilsiim’iin sinemada boy gdstermesi, seyirci
acisindan c¢ok biiylik ilgiyle karsilanmistir. Bununla birlikte Misir
sinemasi, Tiirk sinemasina nazaran film miizigine daha yakindan ilgi
gostermistir. Bu donemde etkin bir isim olan sinema oyuncusu ve besteci
Abdulvahap, ¢ok sayida film miizigi iireterek, bu alanla ¢ok yakindan
ilgilenmistir (Dalgin, 2011: 65).

Bu zamanlarda Tiirk sinemasinda oyunculardan iyi rol yapmalari
degil, iyi sarki sdylemelerinin beklenmesi gibi garip bir gelenek ortaya
¢ikmistir. Bu durum dénemin 6nemli sarkicist Miinir Nurettin Selguk'un
filmlerde oynamasma bile sebep olmustur. Allahin Cenneti (1939),
Kahveci Giizeli (1941) filmlerinin biiyiik 1ilgi gérmesinden sonra
Miizeyyen Senar, Sadi Isilay gibi sarkicilar da sinemaya gec¢mislerdir

(Konuralp, 2004: 70).

Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle birlikte ithalat giicliikleri
problem olmaktan ¢ikmis, boylelikle de Misir filmlerinin ithalati azalmis
ve Yesilcam’in vazge¢ilmezi melodramlara olan ilgiden dolayr yerli
melodram yapimlarina yonelme gergeklesmistir. Boylelikle, 1938-1950
donemindeki sanatgilar, zorunlu olarak sarkili melodramlara devam
etmislerdir. Bu donemde biitce kisitlamalari yasanmasiyla miizikler

plaklardan uyarlanmistir. Plak kullanim1 sadece biitce yetersizligine bagh
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bir pratik olmamistir, plak kullaniminda; olanaklarin  yeterli
olmamasindan kaynakli kayitlarin kotii kalitede olmasi, miizigin gergek
anlamda senkronize edilememesi, sesin boguk ¢ikmasi gibi teknik
sebepler de etkili olmustur. Plaklardan alinti yapilmasi, o zamanlar igin
kolaylik ve kontrollii olmasi agisindan elverisli bir ¢6ziim olmustur

(Akgiin, 2009: 42).
2.3.5.4. Sinemacilar Donemi (1950-1960)

Sinemacilar doneminde, baslangicta, miizisyenler film miizigi
olarak 0zgiin bestelerden ziyade daha ¢ok halk miizigini kullanmiglardir.
Bu sekilde bir kullanim, yabanci iilkelerde goriilse de Tiirk sinemasinda
farkli bir sekilde yorumlanmistir. Her sahne i¢in farkli bir miizik tiirii ele
alindigindan herhangi bir filmde her cesitten miizik bir biitiin olarak
meydana gelmistir. Ornegin, klasik miizik, Tiirk Halk miizigi gibi ¢ok
farkli tarzda miizik tiirleri ard1 ardina ayni film i¢inde kullanilmistir. Bu
durum, donemin elestirmenleri tarafindan cok fazla elestirilmis, o
donemde yasanan kiiltiir karmasasinin miizikte yansimasi olmustur

(Akgiin, 2009: 43).

1950’11 yillarda Tirkiye’de sinemanin gelisimine paralel olarak,
Tiirk sinemasindaki film miizigi anlayisinda da belirgin degisiklikler
gozlenmistir. Bu anlamda film miizigi, miizik i¢in yapilmis filmler ve
filmlere 0zgli yapilmis miizikler olarak iki boyut halinde gelisim
gostermistir (Dogan, 2009: 103). Ozgiin Sinema Miizigi, artik filme
uyarlanmaya c¢alisilan miizik degil, filmin senaryosuyla, ¢ekim
teknikleriyle, reji anlayisiyla, oyuncu kadrosuyla biitiinlesen, kisacasi

“film” i¢in hazirlanmis 6zgiin miizik seklinde ortaya ¢ikmistir.

Bu donemde Nedim Otyam, film miizigi bestecisi anlaminda 6ne
¢ikan isim olmustur. Otyam, Tiirkiye’de ilk kez, 1950 yilinda Istanbul 'un
Fethi filmi i¢in ciddi bir orkestra kurarak O6zel miizik hazirlamistir.

Nedim Otyam, calismalarin1 2008 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1950
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yilinda Atlas Film’in miizik yonetmenligini tistlenerek projelere miizikler
hazirlamis aynm1 zamanda Toprak ve Yurda Doéniis filmlerini ¢ekerek

yonetmenlik denemelerine de girismistir (Akgiin, 2009: 43).

Bu donemdeki film miizigi iiretimi anlayigini, donemin Onemli
yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad su sekilde agiklamistir: “1950
yilinda Liikiis Hayat operetini filme almistik, filmde kullanilan miizikler
Cemil Resit Rey’in ayni isimli operetinden filme alinmistir, bu yonde
yapilan filmler i¢cinde bizim denememiz ilktir. Filmin miizigi playback
olarak yapildi. Onceden miizigi aldik, sonra o pargay1 projeksiyon
makinesini ¢alistirdigimiz sete getirdik. Cekim sirasinda alict kamerayla
birlikte projeksiyonda ses bandi gegince oyuncular caligmaya basladi.
Oyuncular duyduklar1 sese uydurarak agizlarini acgip kapadilar. O
zamanki bantlar manyetik degildi, sonra sesleri ¢ektigimiz sahnelerin
iistiine bastik. Baski makinesinde ses ve miizik birlestirilince bir biitiin

oluyor. Aslinda filmin miizigini ve seslendirmesini ilkel yontemlerle

gerceklestirdik™ (Ok, 1995: 44).

1953-1954 yillarinda  gergeklestirilen Tiirk Film Dostlari
Dernegi’nin ilk film senligi sonuc¢lanmis ve en iyi fon miizisyeni olarak
Orhan Barlas ve Nedim Otyam se¢ilmislerdir. Ayrica bu yillarda ¢evrilen
Muhsin Ertugrul’un Halici Kiz adli filminin miizigini, Ferit Alnar
yapmis, Kamil Sadan’in Kagak adli filminin miizigini ise Nedim Otyam
yapmustir. 1955 yilindan sonra Yalgin Tuna’nin film miizikleri de kendini

gostermistir (Ok, 1995: 45).
2.3.5.5. 1960 Sonras1 Déonemi

Tirk sinemasmin bu déonemi Yesilgam sinemasinin hakimiyetinin
gergeklestigi, birgok sinema arastirmacisina gore Tiirk sinemasinin altin
yillari yasadigi bir donem olmustur. Bu donemde film miizigi olgusu,

sade bir anlayisla yani salt film i¢in {iretilen miizik seklinde de karsimiza
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¢ikmakta ayni zamanda konumuz agisindan ¢ok biiyiik onem tasiyan

yildiz olgusuyla da kendini gostermektedir.

Bu donem, sosyal yasanti bazinda pop kiiltliriiniin toplum iginde
yayildigi, bu kiiltiiriin belli basli kitle iletisim araglariyla topluma enjekte
edildigi bir donem olmustur. Bu anlamda sinema ve miizik bu islevi
basariyla yerine getirmiglerdir. Sinema, yarattigi her seyle doneme

damgasini vuran bir kitle iletisim arac1 olmustur.

Bu donemi sinema, miizik ve popiler kiiltiir baglaminda
degerlendirebilmemiz agisindan ¢ok yonlii bir bakis agisi sergilememiz
gerekmektedir. Her seyden oOnce sinemanin bu donemde miizikle
iliskisinin sekillenmesinde, ¢ekilen bol sarkili, dansozlii, melodramlar
¢ok etkili olmustur. Donemin melodram filmlerinin anlasilmasi agisindan
birinci baglik altinda anlattigimiz popiiler kiiltiir; ikinci baglik altinda
acikladigimiz 1960°l1 yillar sinemasi ve 1960’a kadar olan siiregteki
gerek Tiirk sinemast gerek diinya sinemasinda ses anlamindaki
gelismeleri bilmek tartismasiz ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Ses olgusu
sinemaya 1927 yilinda tam anlamiyla girdikten sonra gergek anlamda
miizikal filmin temelleri atilmaya baslanmistir. Bununla birlikte 6zellikle
1950 6ncesinde ¢ok biiylik yogunluk kazanmis Misir melodramlar1 da
miizikal gelisimin en cok ilerledigi ornekler olmus, zamanla Yesilcam

sinemasinin olugsmasinda da etkili olmustur.

Donem sinemasinda giildiiriiyle birlikte agirlik basan ikinci tiir
olarak melodram, filmleri piyasa filmleri olmustur. Bu filmler, tamamen
ticari anlayisla c¢ekilmis, belli kaliplar {izerinde sekillenen hikayelere,
karakterlere sahip filmler olmuslardir. Bununla birlikte, melodram ve
giildiirii filmlerinin birlesimiyle olusan miizikli giildiirii filmleri, adindan
da anlasilabilecegi gibi bol miizikli, eglence filmleri olmuslardir.

Melodramlar igin bol sarkili sahneler, vazgecilmez bir unsur olmustur.
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Yesilcam sinemasi, aslinda bir nevi tiilketim sinemast olmustur.
Tiiketim burada iki boyutta ortaya ¢ikmaktadir. Birinci boyutu, filmlerin
izleyici tarafindan izlenerek tiiketilmesi; ikinci boyutu ise filmin igerik
anlaminda tiiketim {izerinde temellenen igerikler olmasidir. Filmin
senaryosu, oyunculari, dekorlar1 kisacast bu filmlerde her sey belli
tikketim kaliplar1 dahilinde olusturulan giinliik veya kisa vadeli unsurlar
olmuslardir. Donemin film miiziklerini de bu anlam dahilinde
degerlendirmek miimkiindiir. Baz1 zaman film miizikleri yer aldiklari
filme gore olusturulmustur. Bu olusumda sarki sozleri filmin konusunu
niteleyen, sanatsalliktan uzak, kalip ritimler dahilinde tekrarlanan,
sarkicisinin gdze hitap ettigi sarkilara ait olmustur. Ayn1 zamanda sarkiya
yonelik yapilan filmler de bu dénemde ¢ok fazla iiretilmistir. Ozellikle
1940’1 yillardaki sarkicinin oyunculugundan ziyade sarkilar giizel
sOylemesine 6nem verilmesi, bu donemde artarak uygulama bulmus;

bir¢ok sarkicinin filmleri ¢ekilmistir.

Yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptigi, 1969 tarihli Buruk Ac
filmi, ismini filmin i¢inde seslendirilen Buruk Act adli sarkidan almistir.
Bu parg¢a, Teoman Alpay tarafindan bestelenmis, her ne kadar gorsel
boyutta Tiirkan Soray seslendiriyor gibi goziikse de, par¢a Adalet
Cimcoz tarafindan seslendirilmistir (Buruk Act: 01.05.2014).

Bu donemde hatirlanacagr gibi bolge isletmeciligi adinda bir
sistem, donemin sinemasinin sekillenmesinde oldukea etkili olmustur. Bu
sistemde, bolge halkinin talepleri dogrultusunda film siparisi verilmistir.
Bu anlamda talep edilen ask filmleri de, bol miizikli, duygularin miizik
esliginde ¢okca vurgulandigi filmler olmuslardir. Bu filmlerde kullanilan
birbirlerine kavusamayan, neredeyse ¢ektigi her sikintida sarki
seslendirmesi yapan kahramanlar, sarkilariyla 6n plana c¢ikmislardir.
Ozellikle bu tarz filmlerde iinlii sarkicilar, boy gdstermislerdir. Bu
durumun sekillenmesinde pop kiiltiiriintin etkisi ¢ok fazla olmustur.

Doénemin miizik kiltiirline yansiyan pop, kendisiyle beraber dénemin
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sarkicilarin1 da yaratmistir. Bu sarkicilardan one ¢ikan isimler, Ajda
Pekkan, Goniil Yazar, Erol Bliylikbur¢ olmustur. Bu isimler ve bu isimler

gibi baz1 sarkicilar donemin sinemasinda boy gostermislerdir.

Ajda Pekkan, 1963 yilinda Ses dergisinin agtig1 kapak yildiz1
yarismasina katilmis, kadinlar kategorisinde birinci secilmistir. Ses
dergisindeki birinciligi, Ajda Pekkan’a o dénemde birgok birinciye
oldugu gibi sinemanin kapisim agmis ve Ajda Pekkan, 1963 yilinda
Adanali Tayfur filminde oynamustir. ilk kamera deneyimi olan bu filmde
‘Goz GOz Degdi Bana’ sarkis1 45°lik plak olarak yaymlanmistir. Ajda
Pekkan, sinema yasami Oncesinde tanistig1r Febri Ebcioglu’yla sinemada
boy gosterdigi yillarda da iliskisini devam ettirmistir. Boylelikle, 1965
yilinda, Ajda Pekkan Febri Ebcioglu’nun eserlerini seslendirmeye
baslamistir. Boyle bir birlikteligin konumuz agisindan soyle bir iliskisi
olmustur. Yildiz olgusu hakkinda agiklama yaparken, o ddnemin
yildizlarinin her anlamda 6rnek alindiginin ve bu yildizlarin Avrupa’dan
getirdigi  yeniliklerin  halk tarafindan ilgiyle karsilanildigindan
bahsetmistik. Bu anlamda Ajda Pekkan’in donemin yildizlarindan biri
olarak, Ebcioglu’nun yabanci sarkilar iizerine Tiirk¢e sozler yazarak Tiirk
miizigine kazandirdigi ‘aranjman’ tarzi sarkilari, seslendirmesi halk
arasnda ilgiyle karsilanmistir. Ozellikle Ajda Pekkan’in sarkilar
aksanlariyla birlikte basarili bir sekilde yorumlamasi, Ajda Pekkan’in

basarisin1 pekistiren bir unsur olmustur.

Ajda Pekkan, sahnelerden sinemaya gecen yildizlardan degil,
sinemadan sarkicilifa soyunan yildizlardan biri olmustur. 1960°l
yillardaki basarili hayati, 1967 yilinda ¢ikardigr ‘iki Yabanci1\Bang Bang’
45°1igi ile tavan yapmistir. Ajda Pekkan’in sarkilart bu donemde bir¢ok
filmde fon miizigi olarak kullanilmistir (Ajda Pekkan: 02.05.2014).

Bu donemde o6n plana c¢ikan isimlerden biri de Goniil Yazar
olmustur. Goniil Yazar, giizel sesiyle 6n plana ¢ikmis, Ege Ses Kraligesi

yarigmasinda birinci secilmesi, ona iinlii olmanin kapilarin1 agmistir. Bu
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yarigmayla birlikte miizik diinyasinda boy goOstermis daha sonra
sinemaya adim atmustir. Goriildiigii gibi Goniil Yazar, Ajda Pekkan’in
tersine  sarkiciliktan sinemaya adim atmisti.  Hulki Saner’in
yonetmenligini yaptig1 Tas Bebek adli filmindeki oyunculuguyla o kadar
cok sevilmis ki ‘Tas Bebek’ lakabiyla anilmaya baslamstir. ilk filmiyle
birlikte bir¢ok filmde rol alan Yazar, yaptig: plaklarla da 6n plana ¢ikan
bir isim olmustur (Goniil Yazar: 03.05.2014).

Bu donemin miizik anlayisinda gazino kiiltiirii 6nemli bir yer
tutmustur. Insanlarin sinemayla birlikte ok gdzde bir eglence secenegi
olan gazinolar, her kesimden insana hitap eden nitelikte olmustur. Gazino
biletleri satisa ¢ikmasiyla birlikte tilkkenmis, gazinolar dniinde halk ¢ok
uzun kuyruklar olusturmustur. Gazino kiiltiirii, Tiirk sinemasinda o kadar
etkili olmus ki, ileride televizyon programlarinda da kendini gostermistir.
Gazinolarda gerceklestirilen programlar, miizik programlarinin gazino
diizeninde olusturulmus dekorlari, gazino kiiltiiriiniin televizyonda ifadesi
olmustur. Gazinolardaki ortamlar1 donemin sinemasinda da goérmek
mimkiin olmustur. Filmlerdeki gazino sahneleri, Ozellikle sarkici
filmlerinde sarkicinin ¢ikardigi yeni albiimiindeki parcalari seslendirme
firsati buldugu, albiimiiniin satisin1 yilikselmesinde ¢ok Onemli rol

oynadig filmler olmustur.
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Sekil 2: 1960’ Yillardan Bir Gazino Afisi
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Sahnelerimizin

Hanimefendi Sanatcisi
Betiyer sy
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Sekil 3: Yesilcam Donemi Gazino Posteri

Bu donemde Tiirk sinemasinda yeni film miizigi bestecileri kendini
gostermeye devam etmistir. Yalgin Tura, bu ilk isimlerden biri olmustur.
Yal¢in Tura, ilk film miizigini Ziya Metin’in Namus Diigman: filmi icin

yapmistir.

Bu donemdeki sosyal yapr ve sarkicili filmler, 1980°1i yillarin
arabesk filmlerinin olugmasinda c¢ok biiyliikk rol oynamislardir. Bu
anlamda her ne kadar calismamizin disinda bir konu olsa da 1980°li
yillardaki arabesk filmleri donemin Tiirk sinemasi acisindan oldugu
kadar donemin sosyal yapisinda da olduk¢a Onem tasiyan unsurlar

olmuslardir.



103
UCUNCU BOLUM

YESILCAM SINEMASINDA FiLM MUZIKLERI VE
POPULER KULTURLE ILiSKiSI

Yesilcam sinemasi, Tiirkiye’nin sosyal yagaminda popiiler kiiltiiriin
hakim oldugu bir donemin sinemasi olmustur. Bu doénemde sinemay1
olusturan her unsur gibi miizik unsuru da popiler kiiltiir ¢ergevesinde
olusturulmus, i¢inde bulundugu filmlere popiiler kiiltliriin degerleriyle
sekil vermistir. Gerek Yesilcam sinemasinin popiiler kiiltiirle iliskisinin
anlasilmasi agisindan gerekse de donemin sinemasinin sekillenmesinde
biiyiik rol oynamasi agisindan film miizikleri ¢ok biiyiikk 6nem teskil
etmektedirr. Bu anlamda calismamizin bu bolimiinde Yesilcam
sinemasinda iiretilen film miiziklerinin i¢cinde bulunduklar1 filmle iliskisi
irdelenerek, bu film miiziklerinin donemin popiiler kiiltiiriinii nasil
yansittiklar;; donemin sinemasina nasil etkide bulunduklari, 6rneklem

filmleri izerinden incelenecektir.
3.1. Metodoloji
3.1.1. Problem

Miizik, goriintiiyle biitiinliik olusturmasi agisindan sinema icin ¢ok
biliylik bir 6nem teskil eden kavram olmustur. Bu anlamda miizik,
goriintiiyle iligkisini bir¢cok boyutta siirdiirmektedir. Bu boyutlardan birisi
de filmin igerigini biiyiik Olgiide sekillendiren; gerek filmin gerek

miizigin i¢inde olustugu toplumun kiiltiiri olmustur.

Miizik, basl basina bir kiiltiir ifadesidir. Bu anlamda sinemayla da
oldukca yakindan iliskilidir. Miizik, toplumun kiiltiiriinii iki sekilde ifade
eden bir sanat olmustur. Bu ifadelerden ilki miizigin, salt miizik
eserleriyle, kendi basmna kendisinin ifadesidir. ikinci ifade tarzi ise
miizigin bir ara¢ olarak diger sanatlar i¢in kullanilmasidir. Burada miizik,

icinde yer aldig1 sanat dalinin kiiltiirle olan iliskisinin anlagilmasinda
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onemli bir ara¢ konumundadir. Gerek sinema, gerek tiyatro, gerekse de
diger sanat dallarinin i¢inde yer alan miizik 6gesi, i¢inde yer aldig1 eserin
ait oldugu Kkiiltiirel degerleri yansitmasinda Onemli bir gorev

ustlenmektedir.

Yesilcam sinemasinin varligini devam ettirdigi yillar, Tiirkiye nin
sosyal yasaminda popiiler kiiltiiriin hakim oldugu yillar olmustur. Bu
donemde popiiler kiiltiir ¢ercevesinde sekillenen sinemanin varligindan
s0z etmek miimkiin oldugu kadar popiiler kiiltiir temelinde sekillenen
miizik anlayisindan da bahsetmek miimkiindiir. Bu donemde sinemada
miizik olgusu; donemin miizik anlayisini temsil eden miizikler igin
yapilan filmler ve dénemin popiiler kiiltiir anlayisin1 temsil eden filmler
icin yapilan miizikler seklinde kendini ifade etmistir. Dolayisiyla bu
donemde popiiler kiiltiir etkisiyle iiretilen film miiziklerinin dénemin
Yesilgam sinemasina olan etkisinin ne sekilde oldugu bu caligmanin

temel problemini olusturmaktadir.
3.1.2. Amag

Bu calismada donemin popiiler kiiltiirii ¢ercevesinde sekillenen
Yesilcam sinemasinda iiretilen film miiziklerinin dénemin sinemasiyla
olan iligkisi incelenmistir. Bu donemde iiretilen film miizikleri, donemin
yildiz olgusu, sarkicili filmleri, melodram film tiirii gibi 6ne c¢ikan
kavramlariyla yakindan iligkili bir konumda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda Yesilcam sinemasinda yer alan film miiziklerinin, dénemin bu
gibi Onemli sinema kavramlariyla olan iliskisini acgiklayarak, film
miiziklerinin donemin sinemasina olan etkisini anlatmak bu g¢alismanin

amaci olmustur.
3.1.3. Onem

Yesilcam sinemasi, Tiirk sinemasmin ticari anlamda ¢ok biiyiik
basarilar elde ettigi, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin sosyal, siyasal yasaminda

cok biiylik degisikliklerin oldugu bir doneme tekabiil etmistir. Bu
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donemde Tiirk sinemasi agisindan her ne kadar ticari filmlerin hakimiyeti
s0z konusu olsa da Tiirk sinemasi, gercek anlamda Muhsin Ertugrul’un
tekelinden kurtulmus ve sinema artik kendine 6zgii bir kimlik kazanmaya
baslamistir. Bu anlamda film miizikleri de bu sinemanin iginde kendisine
farkli bir sekilde yer edinmeye baslayacak; ticari sinemada da dénemin
popiiler kiiltiiriinli yansitacak, Yesilcam sinemasi i¢in ¢ok biliyiikk 6nem
teskil edecek yildiz olgusunun sekillenmesinde, sarkicili, sarkili filmlerin
gelismesinde, melodramlarda ¢ok biliyiikk onem tegkil edecektir. Bu
anlamda popiiler kiiltiir ¢ergevesinde sekillenen Yesilgam sinemasini
anlamak agisindan film miizikleri biiyiikk bir 6nem tagimaktadir. Ayrica
iilkemizde film miizigi alaninda c¢ok fazla calisma bulunmamaktadir.
Yesilcam sinemas1 {izerine olsun genel anlamda Tiirk sinemasi iizerine
olsun gergeklestirilen ¢aligmalarin birgogunda film miizikleri ayr1 bir dal
olarak incelenmemektedir. Film miiziklerinin teknik boyutu oldugu kadar
kiiltiirel] boyutunun da oldugunu ortaya koymasi bakimindan g¢alisma

onem teskil etmektedir.
3.1.4. Varsayimlar
Bu calisma, asagidaki varsayimlar gercevesinde olusturulmustur:

Tiirk sinemasinin Yesilgam donemi film miizikleri, donemin sosyal

yasamina hakim olan popiiler kiiltiir olgusuyla yakindan iligkilidir.

Yesilgam sinemasin film miizikleri, donem ig¢inde; filmlerdeki
popiiler kiiltiire ait degerleri pekistirmis, yildiz olgusunun yerlesmesinde

onemli bir rolii olmustur.

Yesilcam sinemasinda popiiler kiiltiir olgusunun pekigmesinde film
miizikleri donem sinemasinin sozli kiiltiir anlayisin1 dogrudan yansitmasi

acisindan, diger sinema unsurlarindan farklilik géstermistir.

Ticari basar1 acisindan miizik ve sinema i¢ i¢e gecerek birbirlerinin

popiilaritelerini arttirmiglardir.
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3.1.5. Siirhliklar

Calismanin  teorik igeriginde Yesilgam sinemasinda  film
miiziklerinin popiiler kiiltiirle olan iliskisini net bir sekilde ortaya
koyabilmek amaciyla, konu ile ilgili kavramlar ayrintili olarak incelenmis
ve bu kavramlarla ilgili bilgiler aktarilmistir. Uygulama kisminda ise
Yesilcam sinemasinda yer alan film miiziklerinin popiiler kiiltiirle

iliskisini ortaya koyan ¢alismalar incelenmistir.
3.1.6. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, Yesilgam donemi sinemasi olusturmaktadir.
Tiirk sinemasinda miizik olgusu ¢esitli donemlerde kendisini pek ¢ok kez
basarili bir sekilde gostermistir; fakat miizik, Yesilcam doneminde
sinema ve sosyal yasamla kiiltiirel anlamda kurdugu bag agisindan diger

donemlere gore daha farkl bir sekilde konumlanmustir.

Calismanin 6rnekleminde sinema miizik iligkisi tasiyan 5 Yesilgam
filmi iradi olarak segilmistir. Bu filmler: Hayat Sevince Giizel (1971),
Kara Gézliim (1970), Vesikali Yarim (1968), Adint Anmayacagim (1971),
Giimiis Gerdanlik (1962)’ tir.

3.1.7. Yontem

Calismanin 6rneklemi iginde yer alan filmler sdylem analizi
yontemi kullanilarak analiz edilmisti. Bu nedenle sdylem analizi
yonteminin temel 6zelliklerinin ve bu analiz yontemiyle incelenen film
analizlerinin hangi kistaslar goz oniinde bulundurularak yapildiginin
aktarilmasi, c¢aligmanin objektifligi ve giivenilirligi agisindan faydal

olacaktir.

Soylem, c¢esitli yaklasimlara dayanarak farkli agiklamalar
getirilmesi olanakli olan bir kavramdir. Bazi arastirmacilara gore sdylem,
konusma ve yazma eylemlerinin timii olarak degerlendirilirken bazi

aragtirmacilara gore ise yalmizca konusma agi tiirevlerinden olusan
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pratikler olarak degerlendirilmektedir. Birbirinden farkli tarihsel zaman
dilimlerinde insanoglu, birbirlerinden farkli benlik uygulamalarina
girismistir. Dolayisiyla da her kisinin sdylemi, tarihsel acidan olsun
icinde bulunulan zaman agisindan olsun birbirinden farklilik gostermistir.
Soylem, belirli kuralar, terimler dizgesi ve konusmalardan olusan sistemli
dilsel diizenlemeleri betimlemek tizere kullanilmis bir kavram seklinde

kategorize edilmektedir. S6ylem; herhangi bir iletinin tiim boyutlarinz;

e Icerigini,

e Dile getireni (kim sdyliiyor?),

o Otoritesini (neye dayanarak?),

e Hedef dinleyiciyi (kime sdyliiyor?),

e Amacini (sOyleyen kisiler, iletmek istedikleri mesajla neyi

hedefliyor?) igermektedir.

Soylem, ansiklopedik anlamiyla, bir diisiince seklinin sozlii veya
yazili olarak anlatim seklidir. Diger bir deyisle, bir kural, bir 6greti, vb.
ile iliskisi olan bilimsel yaz1 ve konugmalarin tiimiidiir (Meydan Larusse,

1986: 1078).

Soylem, dilbilimin gelismedigi donemlerde retorikle birlikte
anilmis, felsefede soylem terimini ilk kullanan kisi Aquinali Thomas
olmustur. Thomas, sOylem terimini ‘saf sezgiye karsi zihinsel ¢ikarim’
anlaminda kullanmistir (S6zen, 1999: 20). Soylem, kesin bir zaman
biitlinliigii icerisinde belli kisiler arasinda gerceklesen ve diger kisiler ile
iligkili olarak gelistirilen fikirleri, ifadeleri ve wverileri igeren bir
kavramdir. S6ylem, konusma olsun sohbet olsun tiim iletisim bigimlerini

kapsamaktadir (Celik ve Eksi, 2008: 100).

Soylemde temel olan iki unsur bulunmaktadir. Bunlardan ilki dil,
ikincisi ise insan unsurudur. Séylemin tizerinde sekillendigi bu iki alan,
bir anlamda birer belirsizlik alanidir (S6zen, 1999: 21). Soylemin ilk

unsuru olan ‘dil’1, herhangi bir niyetin ifade edilmesi ve bir zihinden
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baska bir zihne iletilmesine yarayan isaretler sistemi olarak tanimlamak

miimkiindiir (Batuhan ve Griinberg, 1970: 9).

Genel anlamda, dil felsefecilerinin bir¢ogu tarafindan kabul edilen
dilin ti¢ gorevi bulunmaktadir. Bu gorevleri; belirtme, bildirme ve
yaptirma seklinde tanimlamak miimkiindiir. Dilin gérevlerinden belirtme;
tepkilerimizi, tavirlarimizi yansitma gorevini yerine getirmektedir
(Batuhan ve Griinberg, 1970: 11). Yaptirma gorevinde, dil emir kipinde
cekimlenen kelimeler araciligiyla kullanilmaktadir. Burada insanlarin
davraniglarin1 etkileme istegi so6z konusudur (Batuhan ve Griinberg,
1970: 12). Dilin bildirme gorevi ise birtakim tahmin, inang, ve bilgileri
aktarma seklinde ortaya ¢ikmaktadir (Griinberg ve Batuhan, 1970: 10).
Bunlara ek olarak, dilin torensel ve eylemsel gorevleri de bulunmaktadir.
Dilin torensel gorevi, kisiler arasinda toplumsalligin baglamasina yarayan
ve bu toplumsallig1 kolaylastiran bir gorevdir. ‘Rica ederim’, ‘Ge¢mis
olsun’ gibisinden ifadeler, bu goreve Ornek niteligi teskil etmektedir

(Batuhan ve Griinberg, 1970: 12).

Soylem analizi, 6zellikle son dénemlerde, dil bilimleri ve sosyal
bilimler gibi nitel ¢alisma ihtiyact duyulan alanlarda kullanilan; felsefi alt
yapisinin  yapisalcilik, post-modernizm, post-yapisalcilik akimlart

temelinde olustugu kabul edilen bir yontemdir.

Soylem analizinde Ornek olarak secilen olay, s6z konusu
calismanin temelini olusturan bir 6zellige sahiptir. Ornek olay1 ise bir
veya az sayida, birbirleriyle ilgili denekler iizerinde gerceklestirilen
ayrintili ¢calisma seklinde tanimlamak miimkiindiir (Altunisik vd., 2004:

58).

Soylem analizi, sOylem f{izerine bir tiir diislinme ve sdylemi
datalastirma seklinde karakterize dilmektedir. Bununla birlikte bu analiz

yontemi, metodolojik ve kavramsal unsurlardan meydana gelen sosyal
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hayata dair perspektif seklinde de degerlendirilmektedir (Celik ve Eksi,
2008: 104).

3.2. Bulgular ve Yorumlar
3.2.1. Hayat Sevince Giizel Filmi

1971 yilinda Temel Giirsu yonetmenliginde ¢ekilen Hayat Sevince
Giizel filmi, Tiirk sinemasinda gise basarisi ¢ok fazla olan filmlerden biri
olmustur. Basrollerinde Zeynep Degirmencioglu ve Miinir Ozkul’un
oldugu film, konumuzun anlasilirligi acisindan iyi bir 6rnek niteligi

tasimaktadir.
3.2.1.1. Filmin Oykiisii

Zeynep Degirmencioglu’nun basroliinii oynadigi Hayat Sevince
Giizel filmi, kaz ¢oban1 Ayse’nin hayat felsefesi olan “her seyden giizel
bir sey c¢ikarmak” fikrine dayali bir film olmustur. Filmde kaz ¢obani
Ayse, tahsilli bir kisi olabilmek i¢in yasadigi yer olan kdyden sehre;
teyzesi Handan Hanim’1in yanina go¢ etmistir. Burada tanistig1 insanlarla
arasindaki iligkide tamamen Ayse 6n plana ¢ikmistir. Bu durumun sebebi,
filmdeki karakterlerin gilinliik hayatta kendileriyle 6zdeslesmis olan
sikintilart  olmustur. Bu sikintilar filmde, Ayse sayesinde tek tek
coziilmektedir. Handan hanim, Ayse i¢in tanistig1 en zor kisi olmustur.
Handan hanimin disa kapali kisiliginin temelinde gec¢miste sehrin
taninmis doktoru Ferit beyle yasadigi flort iliskisi yatmaktadir. Filmin
karakterlerinden Ali ise, Ayse’yle filmin basinda, tren yolculugunda
tamismislardir. Ali, sehirde yasayan, zengin, varlikli bir genctir. Ali’nin
ailesi ise, Ali’nin saf, iyi karakterinin tersine zengin olmasiyla kibirlenen,
Ayse’yl koyli olmasindan dolayr kiiclimseyen bir konumda karsimiza
cikmaktadir. Film ilerledikce Ayse, etrafindaki tiim karakterleri kimsesiz
cocuklar i¢in bir hayir gecesinde toplamis, boylelikle insanlarin
sosyallesmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu gece i¢in, insanlar Ayse’ye

odiil vermek istemisler; fakat Ayse, Handan hanimdan izin alamadig1 i¢in
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geceye gizlice katilmak zorunda kalmistir. Ayse, gecenin doniisii evine
girerken agactan diismiis, Omiir boyu kotiirim kalma tehlikesiyle burun
buruna gelmistir. Ayse, ameliyat oldugu takdirde bu durumdan
kurtulacaktir; fakat Ayse bu ameliyatt bir tiirlii istememektedir. Bu
durum, Ayse’nin yardimci oldugu tiim insanlarin birlesmesine vesile

olmus, boylelikle Ayse, ameliyata ikna olmustur.
3.2.1.2. Filmin Karakterleri

Filmin anlat1 yapisi, Ayse tlizerinde sekillenmistir. Ayse, kdyiinde,
donemin gelismelerinden bir haber olarak kaz c¢obanligi yaparak
yasamint slrdiirmektedir. Annesi ve babasi 6lmiis olan Ayse, yalniz
yasamaktadir. Zamanla egitimini sehirde siirdiirmek zorunda kalan Ayse,
sehre, teyzesi Handan hanimin yanina gitmistir. Ayse, burada déonemin
sosyal yasamiyla paralel olarak, kdyden kente go¢ etmis ve sehir
yasaminin gereklilikleriyle kars1 karsiya kalmistir. Ayse, Handan hanim
ve sehir halki sayesinde sehir yasamini Ogrenecek, ayni zamanda
buradaki insanlara da yasama dair bircok sey Ogretecektir. Ayse’nin
teyzesi Handan Hanim ise disariya oldukca kapali, zengin, evinde
hizmetcileriyle birlikte yasayan, kendi halinde bir kadindir. Handan
hanimin Ayse’nin annesi olan kardesine kars1 kirginligi, Handan hanimin
ge¢misinde onu yaralayan iki biiyiik olaydan biridir. Ayse’nin annesinin
her seyi birakip, kendi ailesi tarafindan koylii olmakla kiiclimsenen bir
adamla evlenmesi ve bu evliligin Handan hanimin babasinin 6liimiine
sebep olmasi, Handan hanimi kardesine ve kardesiyle iliskili her seye
kapatmistir. Bununla birlikte gecmiste sehrin doktoru Ferit beyle olan
flort iligkisinin de mutsuz bitmesi Handan hanimi tam anlamiyla

yikmugtir.

Doktor Ferit Bey, yillar 6nce Handan hanimla yasadigi mutsuz
sonla biten flort iliskisi {izerine yasadigi sehri terk etmis, meslegini baska

sehirlerde icra etmistir. Zamanla yiiregindeki kederin yumusamasi
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lizerine sehre geri donmeye karar vermis, Ayse sayesinde Handan

hanimla iliskisine tekrar baslamistir.

Omercik ise filmde sokak ¢ocugu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle ‘deli dede’ seklinde nitelendirilen adama karsi davranislariyla
filme renk katmustir. ‘Deli dede’ Omercik basta olmak iizere biitiin sokak
cocuklaria karsi olumsuz bir tavir sergileyen ozellikle genis meyve
bahgesine girilmesine asla tahammiil edemeyen; fakat filmdeki birgok
karakter gibi aslinda onun da bu sikintisinin arkasinda saf, temiz niyeti
yatan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Deli dede’, her ne kadar
sehir halki tarafindan Gtekilestirilse de aslinda onun bu davranislarinin
altinda ¢cok Onemli bir sebep yatmaktadir. Dede, yillar 6nce 6 yasindaki
cocugunu meyve bahgesinde oynarken kaybetmis, bunun iizerine kendini
bircok seye karsi kapatmustir. Ozellikle gocuklar, agaglara ¢iktiginda
kendini ¢ok rahatsiz hissettigi i¢in ¢gocuklarin meyve bahgesine girmesine

izin vermemektedir.

Ali karakteri, filmde ilk sahnelerden biri olan tren sahnesinde
seyircinin karsisina c¢ikmaktadir. Ali, her ne kadar dénemin zengin
yasantisinin maddi unsurlarina sahip olsa da manevi boyutu etrafindaki
insanlardan ¢ok farkli olan bir genctir. Ayse’yi ilk gordiigii andan beri
begenmekte ve filmde Ayse’nin hayatt boyunca hayalini kurdugu
oyuncak bebegi alarak ona olan ilgisini agik¢a belli etmektedir. Ali’nin
bu sevgisi, filmde zaman zaman annesi tarafindan, Ayse’nin farkli bir

sinifa ait olmasi sebebiyle engellenmeye ¢alisilmaktadir.

Filmin diger karakterlerinden Handan hanimin hizmetcileri ise,
Ayse’nin sehirlesmesinde, yeni hayata uyum saglamasinda ¢ok biiyiik
katkis1 olan kendi halinde insanlardir. Bu hizmetgilerin her giin yemek
gotlirdiigii kotlirim durumdaki yash kadin ise hicbir seyi begenmeyen,
etrafindakileri ‘illallah ettiren’ bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayse,

filmde bu kadinla da bas etmis, bu kadinin da sevgisini kazanmistir.
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Bununla birlikte filmdeki esnaf da filmin ana temasimi destekleyen

yardimc1 unsurlar olmuslardir.
3.2.1.3. Filmin Mekéanlar

Filmin 6ne ¢ikan mekanlar1 Handan hanimin konagi, sehrin carsisi,
deli dedenin bacaginin kirilmasiyla deli dedenin evi, Ayse’nin yemek
gotiirdiigli yash teyzenin evi ve donemin eglence kiiltliriinii yansitan

eglence mekanlaridir.

Filmde izleyiciye aktarilan sehir meydani; esnaflarin birbiriyle
iligkisinin samimi oldugu, sehir halkinin birbirini tanidigi, sehirlesme
olgusunun yarattig1 yabancilasmanin ¢ok fazla yansitilmadigi bir meydan
seklinde yer almistir. Bununla birlikte Handan hanimin evi ise, Handan
hanimin kisiliginin yansimasi seklinde olusturulmus; sehirden uzak,
sessiz, ev icinde koyu tonlarin hakim oldugu bir sekilde karakterize

edilmistir.

Filmde Ayse’nin kimsesiz ¢ocuklar i¢in yardim istemeye gittigi
zenginlerin yapmis oldugu havuz partisi, yine Ayse’nin sehir hayatina ilk
adim attig1 gilinlerde katildig1 ev partisi, filmin sonlarina dogru kimsesiz
cocuklar i¢in diizenlenen eglencenin yapildigi panayir tam anlamiyla

dénemin sosyal yasam seklini yansitan mekanlar olmustur.
3.2.1.4. Filmin Film Miizikleri A¢isindan Analizi

Film, temel olarak popiiler kiiltiir degerleriyle sekillenmistir.
Dolayisiyla film igerisindeki miizikler de popiiler kiiltlir olgusu igerisinde

olusmustur.

Filmde kullanilan miiziklerin bir kism1 6ykii geregi olsa da ¢ogu
miizik Oykii geregi olmayan sekilde kullanilmustir. Oykii geregi
kullanilan miizikler, kaynag: belli olan, olaymn gectigi mekanda birileri
veya birtakim cihazlarca olusturulan, mekandaki kisilerce sdylenen

pargalardir. Oykii geregi kullanilan miiziklere &rnek verdigimizde,
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Ali’nin de katilmis oldugu ev partisinde kullanilan miizikleri 6rnek
vermek miimkiindiir. Burada kullanilan miizik, partide ¢alan, insanlarin
eglendikleri, saksafon ve davulun bolca kullanildigl, sozsiiz fon
miizigidir. Burada kullanilan miizik olsun, insanlarin danslart olsun her
sey donemin popiiler kiiltiirii ¢ergevesinde sekillenmistir. Daha sonra
Ayse’nin sahneye girmesiyle geleneksel halk miizigi fona girer ve Ayse
burada dans eder. Bu miizik de zurna ve davulun bolca kullanildig1 bir
miizik olmustur. Her iki miizikte de enstriimanlar gosterilmemektedir.
Ayse’nin dansi bittiginde insanlar Ayse’yle, yoreselliginden dolay1 dalga
gecmislerdir. Ayse’nin savunmasinit Ali yaparken, Ali’nin kullandig1 “bir
koylii kizt diye onu kiiciik goremezsiniz” soziiyle sahnede farkli bir fon
miizigi belirir. Bu fon miizigi Ayse’nin bu sézden ne kadar cok
incindigini vurgular bir sekilde kullanilmistir. Bu fon miizik ayrica filmin
ana miizigi olan ‘Hayat Sevince Giizel’ adli miiziktir. Yalniz burada
miizik sozsiiz bir sekilde kullanilmig ve kullanilan miizigin kaynagi
gosterilmemistir. Dolayisiyla da bu miizik Oykii geregi olarak

kullanilmamis seklinde de yorumlanabilir.

Filmde kullanilan 6ykii geregi olmayan miizikler dedigimiz zaman
ise, miizigin kim tarafindan, ne sekilde icra edildigi gosterilmemekte;
miizik, film dis1 bir etkiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarz miiziklere 6rnek
vermek istedigimizde ise Ayse’nin katildig1 ev partisinden sonra Handan
hanimm evine gittiginde, kendisinin insanlar tarafindan nasil
asagilandigini teyzesine anlatirken calan miizik, karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu miizigin kaynagi belli degildir. Ayse’nin duygularini yansitmasinda
aktif rol oynayan bir g¢esit diisilk tempoda varlik gosteren bir miiziktir.
Ayse’nin teyzesiyle olan bu konugsmasindan sonra Ayse’nin hizli bir
sekilde sehirlesmesi; sehir kiiltiiriine ait olan degerler dogrultusunda
yiirlimeyi, giyinmeyi, konusmay1 6grenmesi yine filmin ana miizigi olan
Hayat Sevince Giizel pargasiyla vurgulanmistir. Diger sahnedeki

kullanimla, bu sahnedeki kullanim arasindaki fark, bu sahnedeki miizigin
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daha hizli tonlarla aktarilmasindan gelmektedir. Bu sahneden sonra Ayse,

artik sehirlesmis; olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir.

Oykii geregi olmayan sekilde miizik kullanimina bir drnek de
Ayse’nin babalar giiniinde deli dedeyi ziyaret ettigi sahnedir. Bu sahnede
deli dede, Kuran okumakta ve 6len cocugu i¢in iiziilmektedir. Deli

dedenin iiziintiisli, kaynagi belli olmayan ney ile vurgulanmaistir.

Filmin  Oykiisiinlin  dénemin popller kiiltir — degerleriyle
sekillenmesinden dolay1 filmin miizikleri bu dogrultuda olusturulmustur.
Dolayisiyla film iginde kullanilan sarkilarin sozlerinde bir cesit her
seyden mutlu olma, elimizdekilerle yetinme, var olan sisteme uyum

saglama felsefesi bulunmaktadir:

“Hayat sevince giizel, sevince tatl giinler,

bir kusu, kelebegi, bir tasi sevin yeter.

Sevince kalbimizde vimitler ¢igeklenir,

Kotiiliikler kaybolur, karanliga gizlenir.”

Dolayisiyla da sarki sozlerinin kaderci oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Film genelinde de mevcut bir kadercilik vardir. Bunu
Ayse’nin  etrafindaki  insanlarla  olan iliskisinden ¢ok rahat
gorebilmekteyiz. Ayse’nin iligskilerindeki temel felsefe “Ya daha kotiisii
olsaydi?” tarzindan, Polyanaci bir yaklagimdir. Bestesi Selmi Andak’a,
ait olan, seslendirmesi Nursan Alg¢am tarafindan yapilan; Ayse’nin
sOyledigi yukaridaki sarki da bu felsefe dogrultusuna sdylenen bir
sarkidir.  Sarkiyr oyuncularin  hepsinin  sdylemesi ise filmin
anlasgilabilmesi acisindan olduk¢a etkili olmustur. Boylelikle de film

miiziginin etkin bir sekilde kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Sarki sozleri oykiiyle birlestirildiginde de tek diisiintildiiglinde de
uyusturucu etkide oldugu goriilmektedir. Donemin sinema anlayisi
cergevesinde filmi ve film miiziklerini degerlendirdigimizde de bu
sonuca ulagsmak miimkiindiir; ¢linkii dénem sinemasi olan Yesil¢am,

ozellikle sarkili filmlerle halki giinliik sorunlarindan uzaklastiran, halkin
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odagint bagka yonlere kaydiran bir sinema anlayisi igerinde varlik
gostermistir. Yesilcam sinemasi biinyesinde olusturulan filmler, donemin
sosyal, siyasi yasamindan olduk¢a uzak konular islemis, toplumsalliktan
kopuk, ticari filmler seklinde bir nitelige sahip olmuslardir. Filmdeki
miizikler de insanlar1 sozleriyle bastiran, mevcut toplumsal sisteme
baskaldirmalarin1  engelleyen, kaderci bir yapida karakterize

edilmislerdir.
3.2.2. Vesikali Yarim Filmi

Bagrollerinde Tiirkan Soray ve lIzzet Giinay’m yer aldigs,
yonetmenligini Liitfi Omer Akad’in yaptig1, 1968 yapimu Vesikali Yarim
filmi, Yesilcam doneminde cekilen sayili kaliteli filmler arasinda yer

almustir.
3.2.2.1. Filmin Oykiisii

Litfi Akad’in kent t¢lemesinin ilk filmi olan Vesikali Yarim,
pavyonda calisan konsomatris bir kadinla evli bir adamin yasak aski
tizerine kurulu bir filmdir. Filmde Halil karakteri, arkadaslariyla bir
aksam pavyona gitmistir. Burada arkadaslariyla eglenirken, konsomatris
Sabiha’yla tamigsmustir. Daha bu ilk tanigmanin gecesi Halil, geceyi
Sabiha’nin evinde geg¢irmistir. Beraber gecirdikleri bu ilk gecede Sabiha
ve Halil birbirlerini yakindan tanimislardir. Sabiha, Halil’in diizglin bir
insan oldugunu diisiinerek, ona gece hayatina girmemesi konusunda
uyarilarda bulunmus; aralarinda konsomatris ve miisteri iligkisi
gerceklesmemistir. Diger gece, Sabiha’nin is ¢ikis1 Halil’i gérmesi
lizerine eve gitmeleri ise aralarinda gercek anlamda flort iligkisini
baslatan olay olmustur. Iliskinin ilerlemesi iizerine, Sabiha’nin
pavyondan arkadasi Miijgan, Sabiha’yr iliskisinden vazgecirmeye
calismig; fakat basarili olamamistir. Bir giin, Mijgan’in Halil’in
arkadaglariyla sohbet ederken Halil’in evli oldugunu &grenmesi,

Miijgan’in Sabiha’ya yeninden baski yapmasina neden olmustur.
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Hayatin1 yavas yavag degistiren Sabiha’nin yeni hayati i¢in almis oldugu
kararlardan ise gitmeme karari, pavyondan tehditler almasina yol
acmistir. Bir de Miijgan’in boyle bir haberi {izerine iyice gerilen Sabiha,
Halil’den ayrilmaya karar vermis ve Halil’le bu kararin1 sebebini
sOylemeden paylasmistir. Halil’in Sabiha’nin pesini birakmamasi ve
Sabiha’nin patronunu bicaklamasi lizerine ¢iftin arasi tekrardan diizelmis;
fakat Halil’in bigaklama olayindan dolay1r hapse girmesi, bu iligskiyi
yeniden ¢ikmaza sokmustur. Hapiste gecirdigi siire boyunca aralarindaki
irtibatin kopmasi iizerine ¢ift, birbirinden umudu kesmistir. lerleyen
siirede Halil hapishaneden, Sabiha’ya karsi oOfkeyle ¢ikmis ve onu
calistig1 yerde yaralamistir. Bu olay lizerine Halil, Sabiha’nin kendisinin
aleyhinde taniklik etmemesi sayesinde cezadan kurtulmus ve aile
yasamin geri donmiistiir. Tedavi sonras1 Halil’in kendisine geri donmesi
konusunda yeniden iimitlenen Sabiha, Halil’i gérmeye gittiginde

cocuklarini gérmesi lizerine iliskisinden vazgegmistir.
3.2.2.2. Filmin Karakterleri

Vesikali Yarim filmi, Sabiha ve Halil karakterleri iizerinde
sekillenmistir. Sabiha, bir¢ok miisterisi tarafindan ilgi goren; fakat is
disinda hi¢bir miisterisiyle ahbaplik iliskisi olmayan, tek basina yasayan,
pavyonda konsomatrislik yapan bir kadindir. Sabiha, her ne kadar
toplumca onaylanmayan bir is yaparak toplumun ahlak degerlerine
aykirilik teskil etse de baz1 degerleriyle toplumla paralellik i¢indedir. Bu
durum, Sabiha’nin Halil’in aile yasantis1 hakkinda tek basina bir kadin
olsa onunla bas edebilirdim, fakat ortada aile soz konusu olunca is
degisir, miidahale edemem seklinde yorumlariyla kendini gostermistir.
Bununla birlikte Sabiha, sevgisi igin bir¢ok fedakarliga katlanabilecek bir
potansiyele sahiptir. Filmde Halil’le olan iliskisi dogrultusunda kendi
isinden vazge¢mesi ve hayatin1 sevdigi kisiye gore diizenlemesi, filmin
sonlarina dogru Halil tarafindan bigaklanmasina ragmen onu miidafaa

etmesi, Sabiha’nin fedakar kisiligini gosteren unsurlar olmustur.
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Diger bir onemli karakter ise Halil karakteridir. Halil, filmde
sehirlesen bir toplum yapisi icerisinde geleneksel degerlere sahip, kendi
halinde, arkadaglar1 disinda sosyal yasantisi olmayan, manavcilik yaparak
ailesini geg¢indiren iki ¢ocuk babasi bir adam seklinde sunulmustur. Halil,
tek eglencesi olan arkadaslariyla gezmelerinden birinde Sabiha’yla
tanigmustir. Sabiha’ya karsi, onu ilk gordiigli andan itibaren samimi
duygular beslemeye baslamistir; fakat Halil i¢in bu duygular, gerek
kendisinin  geleneksel degerleri gerek bir aileye karsi olan
sorumlulugundan dolay1 agka donligmemesi gereken duygulardir. Her ne
kadar durum bu sekilde bir ciddiyete sahip olsa da, hi¢bir sey Sabiha ve
Halil arasindaki sicakligin aska doniismesine engel olamamis; Halil,
Sabiha’dan ailesi oldugu gergegini saklayarak iliskisini aska doniistiirmiis
ve bir siire bu iliskiyi, bu sekilde devam etmistir. Filmde Sabiha’nin
Halil’e evlilik hakkindaki sorularindan Halil’in evlilik kurumuna olumlu
yaklagtigi goriilmektedir. Halil’in evlilik kurumuna olan olumlu
yaklagimi da Halil’in aile i¢inde yasadig1t mutsuzluguna isaret etmektedir.
Halil karakterinin bir diger 6zelligi de sevgisi i¢in gostermis olduklari
fedakarliklardir. Sevgilisi i¢in hapse girmesi, ailesini yok saymasi

Halil’in fedakarliklarini kanitlar niteliktedir.

Miijgan karakteri, filmin yan karakterlerinden biridir. Sabiha’nin
pavyonda konsomatrislik yapan bir arkadasi olarak tanitilan Miijgan,
Sabiha ve Halil iliskisinde degisik bir denge unsuru olmustur. Miijgan,
baslarda Sabiha’nin Halil’le olan iliskisine karsi ¢ikmistir. Halil’in evli
oldugunu 6grenmesi ise, Sabiha’ya olan baskisini1 daha da gii¢clendirmis;
fakat ilerleyen siirecte Sabiha’nin duygularini kabul etmistir. Miijgan’in
Sabiha’y1 iliskisi konusunda desteklemeye kadar varan davranislari,
Sabiha’nin  Halil i¢in kendisine verdigi emaneti Halil’e teslim
etmemesiyle tezatlik olusturmus; fakat Miijgan ¢ok gecmeden yeniden

ciftin iligkisini desteklemeye devam etmistir.
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Halil’in ailesi filmin diger yan karakterleridir. Halil’in ailesi;
Halil’in babasi, annesi, iki ¢ocugu ve esi olarak sekillenmistir. Halil’in
babasi, Halil ve Sabiha arasindaki yasak agki bilmektedir. Bu durum,
Sabiha, Halil’in manavina gittiginde Halil’in babasinin ona “Halil
Nasil?” sorusuyla ortaya g¢ikmaktadir. Halil’in bir es ve g¢ocuklardan
olusan bir ailesinin oldugu, Mijjgan’in Halil’in arkadaslariyla olan
konusmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Filmin sonlarina dogru Halil’in artik
eve dondiigiinde evin kapisini ¢ocuklar1 ve esi acar. Halil’in esi, tipik bir
koyli kadini1 imajinda, Sabiha’nin tam tersi bir karakterde sekillenmistir.
Cocuklardan erkek olanin kiz olana “basimi oksadi benim, kalacak mi?”
sorusu ve Halil’in esinin yatak yorgami tekrardan hazirlamasi, ailesinin
Halil’e kars1 olan ilgisinin disavurumu olmustur. Bununla birlikte, birkag
sahne sonra annesi ve babasinin eve gelip, Halil’le olanlar hakkinda
konusmadan, sadece selamlasmalar1 ve Halil’in annesinin babasina hi¢bir
sey olmamiggasina giinliik hayatin devam ettigini vurgular. Ayni sekilde
“bostana gideceksen araba hazir” demesi, ailenin Halil’i yeniden
aralarina kabul ettigini gosteren; anne ve baba ile es ve ¢ocuklarin Halil’e

olan kabullerindeki paralelligi yansitan sahneler olmustur.

Filmin diger yan karakterleri Halil’in arkadaglaridir. Halil’in
arkadaglari, Halil gibi kendi halinde yasayan, Halil’le birlikte gece
yasantisina takilan kisilerdir. Bu kisilerin film i¢in onemi, Halil’in

ailesinin oldugunu Miijgan’a belirtmelerinde ortaya ¢ikmustir.

Filmin yan karakterlerinden Sabiha’nin patronlari, Onceleri
Sabiha’ya geri gelmesi konusunda yumusak davranmis daha sonra ise
Halil’1 zorlayarak, Halil’le problem yasamislardir. Halil’in patronlardan
birini bigaklamasi ise olaylarin gidisatin1 degistiren 6nemli bir unsur

olmustur.
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3.2.2.3. Filmin Mekéanlan

Filmde kullanilan ilk mekan Halil’in manavinin bulundugu semttir.
Bu semt, donemin sehirlesme olgusu disinda kalan yerlesim tarzini

yansitacak bir sekilde ne kdy ne sehir tarzinda bir gecekondu semtidir.

Sabiha’nin ¢alistigi meyhane, filmde c¢ok sik kullanilan bir
mekandir. Bu mekan, diger meyhaneler gibi Beyoglu’nda yer almaktadir.
Meyhane, ayrica donemin eglence kiiltliriinii 6zellikle erkeklerin eglence
yasantisini yansitmasi bakimindan 6nemli bir mekandir. Meyhane ortamu,
canli miizik yapilan, konsomatrislerin ¢ok¢a bulundugu, ickili bir ortam
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda donemin meyhane ortamiyla
giiniimliz meyhane ortami birbirine paralellik gostermektedir. Filmde
Sabiha’nin ¢alistigi meyhaneden baska meyhaneler de yer almistir. Bu

meyhaneler de Sabiha’nin ¢alistigi meyhaneyle benzerlik gostermektedir.

Sabiha’nin evi, filmde ¢okga kullanilan bir diger mekandir. Bu ev,
Sabiha’nin yalniz yasadigi, gosteristen uzak; fakat donemin sehir
kiiltiirline uygun bir sekilde olusturulmus bir evdir. Bu da ozellikle
1960’1 yillarin sosyal yasamini anlatirken degindigimiz beyaz esya
tilkketiminden de hatirlanacagi gibi Sabiha’nin donem igin ¢ok yeni bir

geligsme olan buzdolabini evinde kullanmasiyla anlagilmaktadir.

Halil’in evi ise Sabiha’nin kent yasamini yansitan evinin tersine
kirsal kesimin yasamina ait degerlerle sekillenmis bir evdir. Bu evin
sadece bir odast gosterilmistir. Bu oda da duvarlarindan biri haliyla
stislenmis, yer yataklarinin beyaz bir ortiiyle ortiildiigi, sedirlerin oldugu
bir oda olmustur. Halil’in evinin bir diger ifadesi ise, donemin sehirlesme
olgusuyla alakalidir. Bu donemde artan sehirlesme gecekondulasmayi
dogurmus, bu gecekondulasma 1970’li yillarin Tiirkiye’sinde ¢ok ciddi
bir sikint1 halinde kendini gostermistir. 1960’11 yillarin Tiirkiye’sini
diisiindiigiimiizde sehirlesme yapilanmasi daha ¢ok apartman seklinde

olmustur. Bu anlamda Halil’in evi donemin sehirlesme olgusu
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cergevesinde sekillenen modern bir yapi olmamistir. Bu ev, daha ¢ok
donemin gecekondu yapilanmasiyla paralel bir sekilde olusmus bir

sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
3.2.2.4. Filmin Film Miizikleri Acisindan Analizi

Filmde kullanilan miiziklerin ¢ogu 6ykii geregi olmustur. Ozellikle
bircok sahnenin meyhanede ge¢mesi bu durumun olusmasinda etkin rol
oynamistir. Bu anlamda Halil’in Sabiha’yla tanistiklart ilk gece
meyhanede calan parcalar 6ykii geregi kullanilan miizige ornek teskil
etmistir. Buradaki miizik, sarkicinin orkestra esliginde soyledigi
sarkilardir. Oykii geregi olmayan diger adryla Tanrisal miizige &rnek
olarak Halil’in manav goriintiilerinde ve Sabiha’nin ev goriintiilerinde
kullanilan miizikleri vermek miimkiindiir. Buralarda kullanilan miizik ise

daha ¢ok klarnetin kullanildig1 s6zsiiz miiziktir.

Filmin genel anlamda miiziklerini Metin Biikey hazirlamistir.
Sozlerini Miinir Ebcioglu’'nun yazdigi, bestesi Teoman Alpay’a ait,
Stikran Ay’1n seslendirdigi ‘Kalbimi Kira Kira’ adli parca, filmde yer alan
parcalardan 6ne ¢ikani olmus, neredeyse filmle 6zdes haline gelmistir.
Bunun disinda filmin basinda yine Siikran Ay’in seslendirdigi, soz ve
miizigi Selahattin Sarikaya’ya ait ‘Kahverengi Gozlerin® adli par¢a da
filmin anlat1 yapisi i¢in 6nemli bir par¢a olmustur. Dolayisiyla bu parca
ve Kalbimi Kira Kira adli parca filmin Oykiisiiyle iligkisi bazinda
degerlendirildiginde parcalarin 6ykiiyle uyumlu oldugu goriilmektedir.

“Senden bana ne kaldi bir hatiradan baska

Bir daha geri donmem yalan kattigin aska

Kalbimi kira kira birakmadin hatira

Giinahini yalanci dudaklarinda ara™

Filmin 6ykiisiinde Halil ailesi gercegine ragmen, Sabiha’ya da bu
gerce8i soylemeden Sabiha’yla duygusal bir iligki igerisine girmistir.
Dolayistyla Sabiha, bu durumu 6grendikten sonra yikilmis, aldatildigini

hissetmistir. Filmin ve bu sarkinin sozleri arasindaki uyum da buradan
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kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde filmin basinda c¢alan Kahverengi
Gozlerin adli par¢a da filmin Oykiisiiyle uyum gdsteren bir igerige

sahiptir:

“Sanki billur bir pinar kahverengi gozlerin

Ruhuma nese sunar kahverengi gozlerin

Gozlerin yar gozlerin

Gozlerin yar gozlerin, gozlerin”

Halil ve Sabiha’nin ilk karsilagtigi an birbirlerine olan bakislari,
birbirlerinden etkilenmeleri, aralarinda bir iligkinin baslayacagini isaret
veren bir sekilde gerceklesmistir. Bu anlamda ozellikle bu parganin

hareketli tonlara sahip olmasi ve asik olan bir kisinin duygularini belirten

sOzler igermesi sahneyle uyumlu olmustur.

Sozsiiz miizik kullanimi da yine Oykiiyle paralel bir sekilde
gerceklemis; genellikle diisiik tempoda miizikler kullanilmistir. Bu
miiziklerde kullanilan enstriimanlar arasinda da klarnet 6n plana

cikmustir.

Filmde yer alan pargalarin sozlerini, donemin hakim kaderci
anlayisi igerisinde degerlendirmek miimkiin degildir. Sarkilar, daha ¢ok
kisisellik barindirmakta; sozlerde sevgiliye karst yakinma veya sevgiliye

kars1 6vgii hakimdir.

Sarkilarin  sozleri Oykiiyle bitlinlestiginde de tek basina
diistintildiiglinde de izleyici agisindan uyarici bir etkiye sahip degildir.
Filmin konusu olsun, miizikleri olsun donemin sinema anlayisiyla uygun
bir bigimde sekillenmis; insanlar1 donemin siyasi, sosyal gelismelerden
yalitan, onlar1 baska diinyalara tasiyan, uyusturucu etkiye sahip bir
bicimde karakterize edilmistir. Film, dénemin filmlerinden yonetmenin
cekim anlayisiyla ayrilmis; farkli kamera agilar1 ve montaj denemeleriyle

donemin ticari filmlerinden farkli bir sekilde konumlanmistir.
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Filmin miizikleri, ‘Film i¢in miizik mi? Miizik i¢in film mi?’
seklinde bir degerlendirmeyle analiz edildiginde genel anlamda film igin
miizik seklinde bir degerlendirme yapmak miimkiindiir. Ozellikle Siikran
Ay’m seslendirdigi ‘Kalbimi Kira Kira’ adli parga filmle 6zdeslesmistir.
Siikran Ay’m, ger¢ek hayattaki sarkici kimliginin filmde de hayat

bulmasi lizerine filmi sarkicili film olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Vesikali Yarim filmi miizikleri, genel anlamda donemin popiiler
kiltiir 6gelerini yansitan bir sekilde olusturulmus; miizigin kullanildig
mekanlar, oyuncularin duygularini ifade etmeleri i¢in kullanilan yardimci
miizikler, filmdeki sarki sozleri gibi filmdeki bir¢ok miizik 6gesi popiiler

kiiltiir degerleri cergevesinde sekillenmistir.
3.2.3. Kara Gézliim Filmi

Basrollerinde Kadir Inamir ve Tiirkan Soray’in oynadigi Kara
Gozliim filminin yonetmenligini Atif Yilmaz yapmistir. 1970 yapimi olan
film, Atif Yilmaz sinemasinin sayili ticari filmlerinden biri olmustur.
Kara Gozlim filmi, donemin yildiz olgusunun anlagilmasi agisindan

onemli bir filmdir.
3.2.3.1. Filmin Oykiisii

Kara Gozliim filmi, Azize ve Kenan’in aski lizerine kurulu bir
filmdir. Filmde balik¢ilik yaparak gecimini saglayan Azize, halkin
icinden geng bir kizdir. Kenan ise klasik miizikle ugrasan bir kisidir.
Kenan, bir giin karides almak ic¢in balik¢1 carsisina gitmistir. Burada
Azize’yi sarki  sOylerken gormils, Azize’nin soyledigi sarkilar
begenmeyerek ondan uzak durmaya calismistir; fakat tezgahlar icinde
taze karides bulamayinca onunla aligveris yapmak zorunda kalmis ve
Azize karidesleri eliyle tartmakta israr edince aralarinda gerginlik
yaganmustir. Daha sonra Kenan tezgahtan ayrilinca Azize, yaptig1 hatanin
farkina varmistir. Bu esnada Kenan, arkadasi piyanist Orhan’la nasil is

bulacagini tartismakta; Orhan, Kenan’1 zengin amcas1 Hursit Bey’in kiz1
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Semra’yla evlenmesi i¢in ikna etmeye ¢alismaktadir. Kenan, bunun igin
ikna olmayinca Orhan bu sefer de Kenan’1i alaturka miizige zorlamais,
bunda da basarili olamamistir. Kisacasi Kenan’in tek derdi birilerinin
boyundurugu altinda olmadan, kendi alin teriyle para kazanip, kaliteli

miizik yapmaktir.

Ilerleyen siirede Azize ve Kenan sik sik karsilasmaya baslamus,
boylelikle aralarindaki gerginlik gitmis, arkadas olmuslardir. Kenan, is
bulamayinca arkadasi Orhan’in ¢alistigi gazinoda garsonluk yapmaya
baslamistir. Gazinon patronu Osman, Azize’ye yaptigi is teklifinden
olumsuz cevap alinca, Azize ve yakinlarini gazinosuna davet ermis ve
Azize burada da Osman’dan teklif alinca onu geri ¢evirmemistir. Azize,
gazinoda iyi 1§ yapabilmek ve donemin sartlar1 geregi star olabilmek i¢in
Osman’in denetimi altinda bir yasam siirmeye baslamistir. Bu siirecte
Kenan’in Azize’ye olan ilgisi aska donlismiis; fakat Azize’nin yeni
yasantistyla degisen diinyas1 Kenan’i rahatsiz etmeye baslamistir.
Kenan’in bu rahatsizligin1 Azize’yle paylasmasindan sonra Azize de ona
kars1 ilgisini agka doniistiirmiis ve birbirlerine baglanmislardir. Kenan,
Azize’ye ‘Sevemedim Kara GoOzliim’ adli parcayr yazmis; fakat bu
parcayt ondan saklamistir. Bu parganin sahibini bir tek Orhan
bilmektedir. =~ Azize, bu pargayr seslendirmesine ragmen sahibini
bilmemektedir. Bu parcayr Azize’den dinleyen bir yabanci yapimeci,
parcay1 ve yorumu ¢ok begenmis; Azize’ye ve parcanin sahibine yurtdisi
icin teklif vermistir. Azize ise parcanin sahibini aramaya baslamis ve
boylelikle Kenan’la karsilasmistir. Bu karsilasma, Azize’yi eski
yasantisina geri dondirmiis ve Kenan’la yollarim1 birlesmesini

saglamistir.
3.2.3.2. Filmin Karakterleri

Filmin ©ne ¢ikan isimlerinden Azize, balik¢ilikla ge¢imini
saglayan, sarki sdylemeyi ¢ok seven, halkin i¢inden bir geng¢ kizdir. Bir

giin balik¢1 tezgdhinda, karides almak isteyen Kenan’la tanismustir.
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Kenan’a kars1 ne kadar hirpani bir sekilde davransa da onu begenmis;
fakat bu begenisinin iizerinde ¢ok fazla durmamustir. Cok ge¢meden
Azize, Kenan’in garsonluk yaptig1 gazinonun patronu Osman’dan is
teklifi almistir. Bu siire¢ icerisinde de Kenan’la yollar1 sik sik kesismis,
bu karsilagmalar onlarin birbirlerine olan ilgilerini pekistirmistir. Azize,
Osman’in gazinosunda caligmakla kalmamis ayni zamanda donemin
sartlar1 geregi, sarkicilik yapabilmek i¢in Osman’in ona sundugu yasam
dogrultusunda degismeye baslamistir. Bu degisim, donemin sehirlesme
olgusuna paralel bir sekilde yasanmis; Azize, yasadigi gecekondu
semtinden bir apartman dairesine taginmistir. Bu ev, ¢amasir makinesi,
buzdolabi, elektrik siipiirgesi gibi dénemin sehir yasantisinin sundugu
biiylik yeniliklerle donatilmis, Azize’nin eski yasam pratiklerinden ¢ok
uzak bir evdir. Bununla birlikte Azize beden dili, konusma, dans ve
miizik dersleri de almaya baslamis, oldukg¢a farkli bir diinyaya adim
atmistir. Azize yeni yagaminda ¢ok begenilmis, seslendirdigi, bestekarini
bilmedigi ‘Sevemedim Kara Gozliim’ pargasi sayesinde bir siire sonra
yabanci bir yapimcidan Hollywood icin teklif almistir. Bu teklif,
Kenan’la birlesmelerini ve Azize’nin eski yasantisina geri donmesini
saglamistir. Azize, filmde tam anlamiyla donemin star olgusunu
yansitacak sekilde olusturulmustur. Ayrica donemin sosyal yasantisini
yansitmast bakimindan Azize bir ¢esit sembol olarak kullanilmistir:
Yildiz olmadan 6nceki halkin iginden, halk kiiltiiriiyle beslenen balik¢1
Azize, yildiz olduktan sonra donemin popiiler kiiltiir degerleriyle

sekillenen bir hayata sahip sarkic1 Azize.

Filmin bir diger 6nemli ismi, Yesilcam rol kaliplarindan ‘fakir ama
mutlu erkek’ roliiyle Kenan ise Azize’nin tersine kendini gelistirmis,
daha agir bir karaktere sahip gen¢ bir miizisyendir. Kenan, kaliteli
miizigin pesinde, kendini tam anlamiyla miizige adamis, donemin miizik
anlayisini1 reddeden, bu yiizden de miizigini kolay kolay icra edemeyen,
fakir bir genctir. Arkadasi Orhan sayesinde, Orhan’in galistig1 gazinoda

ise girmistir. Kenan, burada Azize’yle olan iligkisi pekistirmis olsa da,
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her daim Azize’ nin iinlii olmasindan dolay1 degismesinden korkmustur.
‘Sevemedim Kar Go6zlim’ par¢asini Azize i¢in yazan Kenan, bu parcay1
yazdigin1 sadece Orhan’la paylagsmistir. Par¢ay1r Azize nin seslendirmesi
ve Azize’nin yorumuyla, besteyi yabanci bir yapimcinin begenmesi
tizerine Kenan, rol yaparak Azize’yi besteyi kendi yaptigina
inandirmistir. Kenan, bu roliiyle Azize’ye olan biitiin kirginliklarini bir
baskasi lizerinden, kendisiyle paylasmistir. Boylelikle Azize, Amerika’ya
gitmekten vazgecerek eski yasamina geri donmiis ve Kenan’la yollari

yine birlesmistir.

Orhan karakteri, filmin yan karakterlerinden bir tanesidir. Orhan,
gazinoda piyanistlik yaparak hayatini kazanmakta; her ne kadar Kenan’la
yakin arkadas olsa da yasam goriisleri acisindan ve miizik zevki
acisindan Kenan’la uyusmamaktadir. Orhan’in Kenan’a zengin amcasinin
kiziyla evlenip hayatin1 kurtarmak icin baski yapmasinda ve Kenan’in
ugrastig1 miizige karst yaptigi olumsuz yorumlarinda bu uyusmazlik ¢ok
bariz bir sekilde kendini gostermektedir. Orhan, Kenan’a is bulmak i¢in
bir¢ok yol sunmus, en sonunda onu kendi ¢alistig1 gazinosunda garson
olarak 1se aldirabilmistir. Orhan’in Kenan’la olan konusmalarinda
Kenan’daki sisteme baskaldirigin tersine sisteme karsi bir uyum saglama
cabasi dikkat cekmektedir. Kenan’in sisteme razi gelmeyerek her tiirlii
zorluga goglis germesi ona anlamsiz gelmekte, donemin popiiler miizik
zevki alaturka miizikten kag¢is olmadigini diisiinmektedir. Bu diisiincesi
dogrultusunda da kendi miizik anlayisin1 gazinolarda icra ederek para

kazanmaktadir.

Filmin yan karakterlerinden Osman ise Kenan’in garsonluk yaptigi
gazinonun patronudur. Gazinocular arasinda ‘Arnavut’ lakabiyla anilan
Osman, Azize'yi ilk gordigii andan itibaren ¢ok begenen; fakat bu
begenisinden dolayr beraber calistigi assolisti Handan tarafindan
elestirilen bir karakterdir. Handan’in ona “Hala bey olamadin” tarzindan

konusmalari, Osman’in gazino patronu olmasina ragmen toplumda
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saygin bir konumunun olmadigini isaret etmektedir. Osman, Handan’in
elestirisini dogrulayacak sekilde ¢ok patavatsiz, lakayt bir karaktere
sahiptir. Begendigi kadinlarin sesinden ziyade fizik giizelliklerine 6nem
vermektedir; fakat Osman’in karakterinin bu boyutu filmde daha ¢ok
mizahi tarzda sunulmustur. Osman’in Azize’yi gazinosuna davet ettigi ilk
gece, Azize’nin ¢alismasi i¢in konuklar tarafindan agik arttirma seklinde
Onerilen rakamlara kars1 verdigi komik hareketler, bu durumu &rnekler

niteliktedir.
3.2.3.3. Filmin Mekanlar

Kara Gézliim filminin temel mekani1 gazinodur. Donemin 6nemli
bir eglence kiiltiirli olan gazino kiiltiirii, filmin anlat1 yapist agisindan ¢ok
onemli bir yer isgal etmektedir. Filmde mekan olarak kullanilan gazino,
tam anlamiyla donem gazinosunu temsil etmektedir: gazinodaki sarkict
afisleri, orkestra diizeni, sahne, insanlarin oturduklari masalarin dizayni.
Bu dénemde Tiirkiye’nin sosyal yasantisinda gazino, sarkicilarin iinlerini
pekistirdigi, sevenleriyle yiiz yilize bulustuklar1 Onemli bir eglence
mekan1 olmustur. Filmde de Azize’ nin {inlii bir sarkict olmasinda gazino,

¢ok onemli bir gorev iistlenmistir.

Azize’nin balik¢ilik yaptig1 ¢arsi ise, her tlirden insanin oldugu,
esnafin birbirini tanig1, Azize’nin sarkilariyla senlendirdigi bir ortamdir.
Bu mekan, gazino ortamina gore daha fazla samimidir. Balik¢1 ¢arsisi,
Azize’nin linlii olmadan 6nce kisiligini temsil eden bir mekandir; ¢linkii
Azize burada samimi, halkla i¢ ice, halk kiiltiiriinden beslenen bir sekilde
izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Gazino mekani ise Azize nin kendisinden
uzaklastig, farkli bir diilnyanin degerleriyle hareket ettigi, farklilastig: bir

ortam olarak sunulmustur.

Filmin diger bir mekéani ise Kenan’in annesiyle yasadigi evidir. Bu
ev, Kenan ve annesinin sadeligini temsil edecek sekilde, gosteristen uzak,

eski bir evdir. Kenan’in kisisel olarak neredeyse en Onemli esyasi,
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Azize’yi inli yapan bestesi, ‘Sevemedim Kara Gozlim’ i yaptigi

piyanosudur.
3.2.3.4. Filmin Film Miizikleri Acisindan Analizi

Kara Gozliim filminde kullanilan miiziklerin ¢ogu oykii geregi
olarak kullanilmis miiziklerdir. Filmde kullanilan 6ykii geregi miiziklere
ornek olarak Kenan’in miizik evinde yaptigi enstriiman caligmalarini,
Azize’nin balik¢1t c¢arsisinda soyledigi sarkilardan bazilarini, yine
gazinoda Azize’nin seslendirdigi parcalari vermek miimkiindiir. Filmde
Oykii geregi olmayan miiziklere 6rnek olarak ise Azize’nin sahne basinda
motor gezisi sirasinda calan ‘Sevemedim Kara Gozliim’ pargasini, yine
Azize’nin motoru bozuldugunda ¢alan s6zsliz miizigi, Kenan’in Azize’ye

Osman Bey’in ¢iceklerini getirdiginde ¢alan miizigi vermek miimkiindiir.

Filmin 6ne c¢ikan sarkilarindan Azize’nin sdyledigi balik¢1 kiz
sarkis1 genel anlamda Oykiiyle uyumludur. Bu sarkiyr Azize, iinli
olmadig1 zaman eglenirken sdylemektedir. Sarki, Azize’ nin iinlii olmadan
onceki haliyle 6zdes olarak kullanilmistir. Azize’nin iinlii olduktan sonra
bu parcayr seslendirmemesi ve filmin son sahnesinde her seyi birakip,
balik¢1 carsisinda yine bu sarkiyr sOylemesi bu 6zdesligi dogrular
niteliktedir. Bununla birlikte ‘Sevemedim Kara Gozliim’ pargasi, filmde
en ¢ok kullanilan sarki olmustur. Bu parca filmde bazen sozlii bazen
s0zsliz olarak kullanilmistir. Parga, filmin 6ykiisiiyle olduk¢a uyumludur:

“Sevemedim kara gozliim seni doyunca

Hep kiskandim seni elden yillar boyunca

Kuslar gibi ikimiz bir yuva kuralim

Ayirmasin Mevla’m bizi omiir boyunca”

Bu parcanin s6z ve miizigini Orhan Gencebay’in yaptigi, sarkilar
seslendiren kisinin Belkis Ozener oldugu iizerinde ortak bir kan1 vardir;
fakat filmin tanitminda miiziklerin Metin Biikey’e ait oldugu yazilmistir.
Filmde parca, Kenan tarafindan Azize’ye hitaben yazilmistir. Par¢anin

sozlerinde de oldugu gibi Azize; siyah gozlii bir sevgili olup; kendisinin
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tinlii olmasiyla degismesinden dolay1r Kenan’in tam anlamiyla sevgisini
birliktelige doniistiiremedigi bir kisidir. Genel anlamda da film, bu agk
Oykiisii lizerine kurulmustur. Dolayisiyla par¢anin balik¢i kiz parcasi gibi

Oykiiyle uyumu s6z konusudur.

Filmdeki pargalar, kadercilik boyutunca incelendiklerinde ise
balik¢1 kiz pargasinin kaderci olmadigi daha ¢ok Azize nin eglenmek i¢in
soyledigi, balik¢ilik meslegiyle ilgili bir sark1 oldugu goriilmektedir:

“Ey kiz balik m1 aldin yoksa koca mi aldin,

Kor miiydii gozlerin, onu gece mi aldin,

Kalkan baligina bakin usta keseri gibi,

Arkast kamburlasti oh oh giizel kiz esek semeri gibi.”

‘Sevemedim Kara Gozliim’ pargasi ise, kaderci bir par¢adir. Burada
bu par¢ay1 yazan kisi, sarkinin sdzlerinde sevdigi kisi ne kadar ugrastiysa
kavusamadigini; fakat yine de onunla evlenmek istedigini belirterek

kadere kars1 bir umudu oldugunu ifade etmektedir.

Filmdeki parcgalarin sozleri dykiiyle birlestiginde veya tek basina
degerlendirildiginde uyusturucu niteliktedir. Sarkilarda salt bir sekilde
sevgiliye duyulan ask veya eglence islenmistir. Bu parcalar gerek film
icinde gerekse de tek basina ele alindiginda, pargalarin donemin 6nemli
siyasi, sosyal yasantisina ait gelismelerden uzak olmasiyla beraber belli
bir sanatsal kaygi da igermedigi goriilmektedir. Kara Gaézliim filmi genel
anlamda gerek kendi basina gerekse film miizikleri agisindan dénemin

popiiler kiiltiir degerleriyle sekillenmis, tipik bir Yesilgam filmidir.
3.2.4. Adin1t Anmayacagim Filmi

Bagrollerini Ciineyt Arkin ve Hiilya Kogyigit’in oynadigi Adini
Anmayacagim filminin yonetmenligini Orhan Elmas yapmustir. 1971
yapimi olan filmde, {inlii bir ses sarkicis1 Giil’iin drami izleyiciye
sunulmustur. Film, Yesilcam doneminin 6nemli olgularindan yildiz

olgusunu sarkict Giil iizerinden aktarmaktadir.
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3.2.4.1. Filmin Oykiisii

Adint Anmayacagim filmi, tinlii sarkic1 Giil ve esi Engin’in mutsuz
evliligi tiizerine kurulmustur. Giil, gazinoda sarkicilik yapan, halk
tarafindan ¢ok begenilen iinlii bir yildizdir. Giil’iin hayranlar1 arasinda
Engin adinda bir subayla iligkisi bulunmaktadir. Kisa bir siire sonra
Engin, Giil’e sahneleri birakarak kendisiyle evlenmesi icin teklifte
bulunmustur. Giil bu teklifi kabul etmistir. Giil’iin yaninda c¢alisan
miizisyen arkadasi Cemil i¢in biiyiik bir hayal kiriklig1 olan bu evlilik,

Cemil’i daha ¢ok hirslandirmistir.

Kore Savasi dolayisityla memleketini terk eden Engin’in ardindan
kizi olmustur. Kisa bir siire sonra Engin’in sehit haberini alan Giil,
bunalima girmis; kendisini bir tiirlii toparlayamamistir. Beraber calistigi
Sevki abisi ve Cemil’in 1srarlariyla gazino diinyasina geri donen Giil kisa
bir siire sonra Cemil’in evinde Cemil tarafindan saldirtya ugramistir.
Burada kacarken esyalarini unutan Giil, eve gittiginde savastan donen
Engin’i goriince ¢ok sasirmistir. Savasta esir diisen Engin, ii¢ yil aradan
sonra ancak evine donebilmistir. Her sey yolunda gibi goriiniirken
Cemil’le Giil’tin telefon konusmalarini dinleyen Engin, esi tarafindan
aldatildigini diisiinmiis ve Cemil’le Giil’ii Cemil’in evinde yakalamstir.
Bu olay iizerine Giil ve Engin bosanmis; Giil eski gazino yagamina geri
donmiistiir. Giil ‘Adin1 Anmayacagim’ adli pargay1 soyleyerek, kizindan

uzak bir sekilde dmriinii gazinolarda tiikketmistir.

Bir giin Giil’ti gazinoya giderken goren Engin, trafik kazasi
gecirmis ve kor olmustur. Engin’in bakimi i¢in gazeteye ilan verilmis ve
bu ilan1 goren Giil de Engin’in bakiciligi i¢in ismini degistirerek,
Engin’in evine gitmistir. Bakici olarak kabul edilen Giil, kiz1 Oya’y1 da
yakindan tamima firsati edinmis ve Oya’nin Cemil’le iliskisini
O0grenmistir. Her ne kadar bu iligkiyi engellemeye c¢aligsa da basaril
olamamistir. Engin’in gozlerini ameliyat ettirmesi i¢in ikna eden Giil,

ameliyat sonras1 ortadan kaybolmustur. Cemil zamaninda Giil’e yaptig1
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tuzag1 Oya’ya da yapmuis; fakat bu sirada Giil tarafindan 6ldiriilmiistir.
Giil’lin hapse girdigi sirada, Oya annesinin Giil oldugunu 6grenmis ve
Giil’lin hapisten kurtulmasi i¢in babasiyla konusmustur. Babasin1 ikna
eden Oya, filmin sonunda annesinin sugsuz oldugunu kanitlamis ve

ailesini tekrardan bir araya getirmistir.
3.2.4.2. Filmin Karakterleri

Filmin ana karakterlerinden Giil, tinlii bir gazino sarkicisidir. Giil,
donemin yildiz olgusunun tasidig: tiim Ozelliklere sahiptir: Giizeldir,
herkes tarafindan begenilmektedir, renkli bir hayati vardir. Giil’tin bu
ozelligi de filmin baslarinda olduk¢a 6n plana ¢ikartilmistir. Giil’lin
Engin tarafindan evlilik teklifi aldiginda, yildiz kimligini 6n plana
cikartacak konusmalari, Sevki Bey’in Engin’in ¢icekleri hakkinda yorum
yaparken, Giil’e “Sen bir yildizsin. Kimsenin kolay kolay ulasamadigi bir
kigisin. Bu yiizden senin evlilik teklifi alman ¢ok normal” seklindeki
konusmalari, Giil’in yildiz kimligini izleyiciye tanitan konusmalar
olmustur. Giil’lin, filmde Engin’in evlilik teklifini kabul etmesinden
sonra sahneye son kez ciktiginda “Ben artik evleniyorum. Evimin,
erkegimin kadimi olacagim.” climlesi, donemin ataerkil, egemen
sOylemini; toplum icinde olusturulmak istenen kadin imajim
yansitmaktadir. Giil ve Engin karakterine gore, sarkict olan kadin,
topluma mal olmus; herkesin kadimidir. Evli kadin ise, sadece evinin ve
erkeginin kadmidir. Gil, sahneleri birakarak yaptigt bu biiyiik
fedakarlikla hayatina yeni bir yon vermistir. Cok gegmeden Cemil’in
tecaviiziine ugramasi iizerine kocasi tarafindan sucglanan Giil, kocasinin
suclamalarina kars1 kendini yeteri kadar miidafaa etmeyerek filmdeki
kaderci yapiy1 6n plana ¢ikarmistir. Giil, bir fedakarligi da kiz1 Oya’nin
kendisinden uzak bir sekilde biiylimesine géz yumarak yapmustir. Giil,
filmin sonlarina dogru Cemil’i o6ldiirerek hayatindan tamamen

vazgectigini kanitlamig bir anlamda filmin kaderci anlatisini mahkeme



131

salonunda kendisi hakkinda yapilan suglamalar1 reddetmeyerek

noktalamistir.

Engin, askerlik gérevini subay olarak yapan, gen¢ bir avukattir.
Gil’e olan hayranligi, ona evlilik teklifi yapacak kadar biiytiktiir. Bir siire
sonra Giil’le evlenen Engin, Kore savasimna gitmis ve buradan {i¢ yil
boyunca donmemistir. Ug y1l sonra evine dondiigiinde Giil tarafindan ¢ok
bliyiik ilgiyle karsilanan Engin, sosyal yasamina kaldig1r yerden devam
etmeye baglamistir. Cok gecmeden esini Cemil’le yakalayan Engin,
Gul’iin aciklamasma firsat vermeden Giil’ii asagilamig ve onunla
bosanmistir. Kizi Oya’nin Giil’le gorligmesine izin vermeyen Engin,
yillarca dul bir adam olarak hayatina devam etmistir. Bir giin Giil’u
gazinoya giderken gordiikten sonra Giil’e kars1 yeniden 6fkelenmis ve bu
ofke yliziinden trafik kazasi gecirmistir. Engin’le Giil’iin yollar1 bu
sekilde bir daha kesismis; Giil isim degistirerek Engin’in bakiciligin
yapmaya baslamistir. Zamanla Giil’lin tavsiyesi lizerine ameliyat olan
Engin’in gozleri acilmisti. Engin, Giil’le filmin sonunda Oya’nin
kendisine annesi hakkinda yaptig1 agiklamalar sayesinde birlesmektedir.
Engin, filmde ataerkil sdyleme sahip bir kisi olarak karakterize edilmistir.
Engin’in konusmalari, Giil’den istekleri, rica degil daha c¢ok yaptirim

seklinde ifade bulmaktadir.

Cemil karakteri ise Giil ve Engin’in evliliginde onemli krizler
yaratan bir karakterdir. Onceleri bu evliligi giizel karsilamasa da ¢ok
fazla tavrini ortaya koymamustir. Engin’in askere gitmesi iizerine Giil’e
sahip olmak istese de basaramamis; fakat Giil’e iftira ederek Giil’lin
evliliginin bitmesine sebep olmustur. Yesilcam sinemasinin kisilik
kaliplarindan kétiilerin tam olarak kotii, iyilerin tam olarak iyi olmasi
durumu filmde Cemil karakteriyle hayat bulmustur. Cemil, kusursuz
mutlulugu bozan, klasik kétii kalpli bir Yesilgam karakteridir. Cemil’in
bu kimligini yillar sonra Giil’iin kizi Oya’ya sahip olmak istemesi

pekistirmektedir. Dolayisiyla Cemil 1yi yan1 olmayan, tam bir kétiidiir.
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Oya karakteri filmin kilit karakterlerinden biri olmustur. Oya’nin
giyimi, konusmasi, katildig1 ev partileri, aldig1 miizik egitimi; dénemin
popiiler kiiltiir degerlerini temsil edecek bir sekilde tasarlanmistir.
Annesinden habersiz bir sekilde babasiyla yasayan Oya, annesi Giil’le
babasinin kor olmasi iizerine tanmigmistir; fakat onun annesi oldugunu
bilmemektedir. Cemil’le olan iliskisine annesinin karsi ¢ikmasi tizerine
annesine “Sen bu evin hizmetgisisin, liitfen bu konumunu bilerek davran”
seklinde c¢ikismasi, filmin donemin toplum i¢indeki simifsal iliskileri

yansitmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
3.2.4.3. Filmin Mekanlari

Gazino, Adimi Anmayacagim filminde 6nemli bir mekan olarak
izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Giil’lin yildiz kimligini pekistirdigi,
hayranlartyla bulustugu bir yer olarak gazino, Giil ve Engin arasindaki
iligkinin bagladigi bir yer olarak da 6n plana ¢ikmistir. Zamanla Giil,
Engin icin soyledigi ‘Adin1 Anmayacagim’ pargasiyla ¢cok fazla gazino
degistirmis, son olarak da diisiik kaliteli bir saz salonunda sahne almaya
baslamistir.  Mekanin  kalitesinin ~ diistiigline = hem  mekanin
bakimsizligindan hem de Engin’in “Zamaninda sevgilim, karim dedigin
kadin, adi bir sokak yosmast olmus;, saz salonlarina diismiisti.”
sOyleminden ulagsmak miimkiindiir. Buradaki mekan degisimi, Giil’iin

Engin’e olan kirginligiyla kizindan uzak gecirdigi donem boyunca

yiprandigini yansitacak sekilde gosterilmistir.

Engin ve Giil’lin evlendiklerinde oturduklar1 ev ise, donemin daha
cok zengin insanlarmin zevkini yansitacak sekilde tasarlanmig biiyiik bir
konaktir. Cemil’in evi ise, Engin ve Giil’in evine benzer bir sekilde
dosenmis, gosterigli bir evdir. Genel anlamda mekéanlar, karakterlerle

0zdes bir sekilde tasarlanmustir.
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3.2.4.4. Filmin Film Miizikleri Acisindan Analizi

Adimi Anmayacagim filminde kullanilan miiziklerden bir kismi
Oykili geregi olarak kullanilmistir. Bu kullanimlara; Cemil ve Oya’nin
gece kuliibiinde eglenirken ¢alan sozsliz miizigi, Gil ve Engin’in
evlenmeden Once gittikleri eglence kuliibiinde ¢alan miizigi, ayn1 sekilde
Gill ve Engin’in evlenirken dans ettikleri miizigi 6rnek vermek
miimkiindiir. Bununla birlikte filmde kullanilan miiziklerin birgogu dykii
geregi kullanilmamistir. Bu kullanimlara; Engin’in Kore’ye gittigini
Gul’e bildirdigi sahnede calan sozsliz miizigi, Engin’in Kore’den
gonderdigi mektubu Giil’tin okudugu sahnede ¢alan so6zsliz miizigi,
Gil’tin Engin’in sehit oldugunu 6grendiginde calan sézsiiz miizigi 6rnek

vermek mumkindir.

Filmde calan pargalardan ‘Adin1t Anmayacagim’ adli par¢anin sozii
Mehmet Erbulan’a, miizigi Ismet Nedim Saat¢i’ye aittir. Bu parcanin
sOzleri Oykiiyle uyumlu bir sekilde kullanilmastir:

“Kalbimden ben seni sokiip atacagim

Bu géniil sayfasini artik kapatacagim

Gegse de genglik ¢cagim, bos kalsa da kucagim

Soziimii tutacagim, adint anmayacagim.”

Ozellikle bu parcay1, Engin ve Giil bosandiktan sonra Giil’iin uzun
yillar sdylemesi, Giil’iin Engin’e olan oOfkesini yansitmasi agisindan
olduk¢a Onem tasimaktadir. Bu anlamda parganin Oykiiyle uyumunun

oldugunu sd6ylemek oldukc¢a miimkiindiir.

Filmde calan diger parca ise ‘Ben Seni Unutmak igin Sevmedim’
adli parcadir. Bu par¢anin miizigi Amir Ates’e, sozii Behliil Bektag’a

aittir. Bu parcanin da s6zleri 6ykiiyle uyumlu bir sekilde kullanilmistir:

“Ben seni unutmak icin sevmedim
Giilmen ayrilik demekmis bilmedim
Bekledim sabah aksam yollarini

Olmek istedim, bir tiirlii 6lmedim.’

’
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Filmde parcay1 Giil, Engin’in arkasindan defalarca seslendirmistir.
Parcada ayrilik acisi, sevgiliye duyulan 6zlem islenmistir. Filmde de
parcadaki 6zlem temasina uygun bir sekilde giden sevgilinin arkasindan
duyulan 6zlemi belirtmek i¢in kullanilmistir. Ayni sekilde Engin ve Giil
ayrildiktan sonra, Engin, par¢ayr Giil’lin sesinin kaydi olan plaktan
dinleyerek hiizniinii gidermeye ¢alismistir. Parca, bu sahnede bir nevi

Engin’in duygularini ifade etmistir.

‘Ben Seni Unutmak I¢in Sevmedim’ parcasinda belli bir kadercilik
bulunmaktadir. Bu kadercilik anlayisi, sevgilinin sevgisi i¢in ettigi
miicadele sonunda ortaya ¢ikan hayal kirikliginda kendini bulmustur.
Sevgili, yasanilan olumsuzluklardan sonra Olmek istedigini; fakat
Olemedigini ifade etmistir Bu durum, filmde Giil’tin “Ne kadar
talihsizim, hayatta mut/u olamayacagim” tarzindan kaderci sézleriyle

ortiismektedir.

‘Adin1 Anmayacagim’ adli pargada ise kaderci anlayistan ziyade
miicadeleci bir anlayis s6z konusudur. Bu parg¢ada sevgili, zaman gecse
de mutsuz olsa da verdigi sozde direnecegine, sevdigi kisinin adini
anmayacagina dair kendi kendine s6z vermektedir. Bu parca, filmde
Gil’tin Engin’den sonra geg¢irdigi yalniz yillarini, hayatla miicadelesini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Her ne kadar filmde bodyle bir kisim olsa da,
filmin geneli bu kisma zit bir sekilde olusmus; Giil, sevgisi ve ¢ocugu
icin biiyiik fedakarliklarda bulunmustur. Bu anlamda, ‘Adm
Anmayacagim’ pargasinin kaderci olmadigini, filmdeki genel kaderci

yapiyla ortiismedigini sdylemek miimkiindiir.

‘Ben Seni Unutmak I¢in Sevmedim’ adli parca, kendi basina
diisliniildiigiinde veya filmle paralel bir sekilde distniildiigiinde
uyusturucu nitelikte bir parcadir. Parcada salt bir ask temasi
islenmektedir. Parca, kendi basmna da filmin genel yapisi i¢inde de
insanlart dénemin 6nemli toplumsal gelismelerinden uzaklastiran, onlar1

tamamen farkli bir diinyanin yasam sekline kanalize edecek bir sekilde
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tasarlanmig bir ¢aligmadir. ‘Adin1 Anmayacagim’ parcasi ise her ne kadar
miicadeleci bir imaj ¢izse de buradaki miicadele donemin sosyal yasantisi
icerisinde  yasamda  tutunmak adma  verilen  miicadeleyle
ortiismemektedir; ¢linkii burada pargay1 seslendiren kisi olarak Giil ve
parcayt duygularinin ifadesi olarak gdsteren Engin, donemin sosyal
yasantisi igerisinde yasam diizeyleri yiiksek konumda olan insanlardir.
Parca kendi basma da film icerisinde de ask temasi iizerine kurulu bir
parca olup, bu iki kisinin askim1 ifade etmek ic¢in kullanilmistir.
Dolayisiyla bu parcanin da uyusturucu nitelige sahip bir par¢a oldugunu

ifade etmek mimkindiir.

Adini Anmayacagim filminin film miizikleri, genel olarak donemin
hakim popiiler degerleriyle olusturulmus, 6nemli toplumsal mesaji

olmayan, filmin anlat1 yapisina uygun miiziklerdir.
3.2.5. Giimiis Gerdanlik Filmi

Giimiis Gerdanlik filminin basrollerinde Goksel Arsoy ve Leyla
Sayar yer almistir. 1962 yapimi, Umit Utku yonetmenliginde gekilen film

Feridun ve Leyla’nin aski tizerine kurulmus bir filmdir.
3.2.5.1. Filmin Oykiisii

Leyla, yangin sirasinda Ahmet tarafindan tesadiifen kurtarilmistir.
Ahmet, bu olay tlizerine Leyla’ya sahip ¢ikmis, onu kendi ¢ocugu olan
sakat Celil’le birlikte yetistirmistir. Celil’in halasi, Ahmet’in kiz kardesi
Stireyya, kendisinden baska kimseyi begenmeyen bir kisi olarak siirekli
biitlin ev halkin1 rahatsiz etmis, sonunda Leyla’ya kimsesiz bir kiz
oldugunu agiklamistir. Bunu duyan Celil, Leyla’ya olan ilgisini kendine
kendisine kabul ettirmis; fakat sakat bir kisi oldugu i¢in de Leyla’ya olan
ilgisini aciklamaktan ¢ekinmistir. Kisa bir siire sonra Siireyya, Leyla’y1
yatili okula kaydettirmis; Leyla burada yakin arkadaslar1 Suna ve

Nilgiin’le tanigmustur.
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Leyla’nin kimsesiz olmasi, okuldaki kizlar tarafindan alay konusu
olmus, Nilglin’lin Leyla’ya bu sikintilar i¢inde hep destek c¢ikmustir.
Nilgiin, Leyla’yr ailesiyle tanistirmis boylelikle Nilgiin’iin abisi
Feridun’la Leyla arasinda bir flort iliskisi baslamistir. Bu sirada da
Ahmet, oturduklar1 konagin hissesini Siireyya’dan almis; konagi oglu
Celil’e birakmak istemistir. Siireyya, Celil ve Leyla’y1 yetistiren dadi ve
Celil’in Leyla’y1r ziyarete gittiklerini duyunca dadiy1 konaktan
kovmustur. Bu olaylar olurken Ahmet 6lmiis; 6lmeden once Celil’e
Leyla’nin giimiis bir gerdanliginin oldugunu sdylemis ve bu gerdanligi

ona vermesini istemistir.

Leyla’nin Feridun’la iliskisinin ilerlemesi {izerine Feridun’un
babas1 Kamil, Leyla’y1r yetim oldugu icin ailesine layik gdrmeyerek
Leyla’dan oglunu terk etmesini, terk etmezse biitliin oglunu biitiin mal
varligindan alikoyacagini sdylemistir. Cok gecmeden Celil, Leyla’ya
acilmig, Leyla’da Kamil’in sozlerini dinleyerek Celil’in evlilik teklifini
kabul etmistir. Bunu duyan Feridun, yikilmis, bunalima girmistir. Leyla,
Celil’in evlilik teklifini neden kabul ettigini her ne kadar kimseye
sOylemese de Nilgilin’iin 1srar1 lizerine Feridun’un evine gitmistir. Burada
Leyla’nin boynundaki gerdanligi goren Hiilya, Leyla’nin 6z kiz1
oldugunu anlamig ve bunu kizina agiklamistir. Ayrica Feridun’un
Kamil’in diger karisindan oldugunu belirterek aralarindaki iliskinin

yeniden baslamasini saglamistir.
3.2.5.2. Filmin Karakterleri

Leyla karakteri, filmin kaderci anlayisini yansitan Onemli
karakterlerden biridir. Leyla, yetim olmast ve yetim oldugu igin émrii
boyunca etrafindaki insanlar tarafindan asagilandig icin kendini sansiz,
kaderi kotii yazilmig bir kiz olarak gormektedir. Bununla birlikte
karsisina sonradan ¢ikan sevgilisi Feridun’la da yetim oldugu igin
problem yasamasi hatta bu problemin neredeyse iligkilerini bitirecek

kadar biiylimesi Leyla’y1r tamamen kaderci bir sOyleme itmistir. Leyla,
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sosyal yasaminda bu sekilde bir kaderci yaklasgimini konusmalarindan
ziyade sec¢imleriyle de belli etmektedir. Kamil tarafindan tehdit edilmesi
tizerine, Celil’in evlilik teklifini kabul etmesi bunu kanitlayan bir

Ornektir.

Feridun karakteri, zengin ve yakisikli bir erkektir. Hayatindaki
bir¢ok evreyi atlatmis artik evlilik cagina gelmistir. Dénemin filmlerinde
yaygin olarak ifade edilen popiiler bir anlayis olan ‘parayla saadet olmaz’
anlayisiyla hareket etmis, Leyla’yla ayni toplumsal smifa dahil
olmamalarina ragmen, onu begenmis ve onunla flort etmeye baglamistir.
Feridun, filmin kaderci yapisina karsi miicadeleci bir tavirla karakterize
edilmistir. Bu miicadeleci tavrini, babasinin kendisinin Leyla’yla olan

iligkisine baskisinda gostermistir.

Celil karakteri, Ahmet’in 6z oglu olup, kiigiikliigiinden beri halas1
ve babasi tarafindan sakat olmasindan dolayi ezilmis bir karakterdir.
Celil, her ne kadar Leyla’yla kardes gibi olsa da Leyla’ya kars1 farkli
duygular beslemektedir. Bu duygularinin farkliligindan da Leyla’nin
Stireyya’yla olan konusmasindan duyduklariyla emin olmustur. Celil,
Leyla’ya evlilik teklifi yapsa da Leyla’nin Feridun’a olan ilgisinden emin
olduktan sonra bu iligkiden vazge¢mistir. Celil, filmin kaderci anlatisiyla
uygun bir sekilde karakterize edilmis bir kisidir. Her ne kadar bazen
isyanci davranislar gosterse de kendisinin sakat olmasinin onun kaderini
kotii anlamda belirledigini  diisiinmektedir. Bu anlamda, 6&zellikle
Leyla’yla olan nisanin1 atmasi, Celil’in kaderci kisiliginin en 1iyi

yansimasi olmustur.

Nilgiin karakteri ise olduk¢a sosyal bir karakter olup, Leyla’ya okul
doneminde yardimi ¢ok fazla dokunmustur. Ozellikle abisi Feridun’la
Leyla’nin iligkisinin gelismesinde pay1 ¢ok biiyiiktiir. Nilgiin karakteri de
abisi Feridun gibi sikintilarla bas eden, filmin kaderci anlayigina zit
diisen bir karakterdir. Nilgiin’lin filmin sonlarina dogru babasiyla kendi

fikirleri i¢in kavga etmesi ve Leyla’y1 kendini gergeklestirmesi i¢in ikna
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etmeye caligmasi, Nilgiin’iin filmdeki kaderci anlayistan uzak bir sekilde

karakterize edildigini kanitlar niteliktedir.
3.2.5.3. Filmin Mekéanlan

Leyla’nin yasadigl konak filmin 6nemli mekanlarindandir. Leyla,
Ahmet’in kendisini evlatlik edinmesiyle beraber bu konakta yasamaya
baslamistir. Konak, her ne kadar gosteristen uzak olsa da belli bir
diizeyde zenginligi temsil edecek sekilde tasarlanmis, hizmetgileri olan
bir mekandir. Ozellikle bu durum kendisini, Feridun’un konagiyla
kiyaslandiginda bariz bir sekilde gostermektedir. Feridun’un konagi, daha
cok babasinin karakterini temsil edecek sekilde gosterisi fazla olan,

biiyiik bir bahgeye sahip, zengin bir konaktir.

Leyla’nin yatili okulu ise filmdeki diger bir mekandir. Bu okul, her
ne kadar gosteris meraklis1 zengin 6grencileri iginde barindirsa da onlarin
karakterlerinden uzak bir sekilde, gosterigsiz bir tasarima sahip bir

okuldur.
3.2.5.4. Filmin Film Miizikleri Ac¢isindan Analizi

Filmin miizikleri genel olarak Metin Biikey tarafindan
hazirlanmigtir. ‘Giimiis Gerdanlik® parcasi, Sevim Sengiil tarafindan

seslendirilmistir.

Giimiis  Gerdanlik filminde kullanilan miiziklerin biiyiik bir
cogunlugu Oykii geregi olmayan miiziklerdir. Bu anlamda; filmin
baslarinda Ahmet’in Leyla’y1r konagma ilk getirdigi sahnede dadinin
Leyla’nin nasil terk edildigi lizerine saskinligini ifade ederken calan
sOzsliz miizik, Leyla’nin karnesini aldig1 giin babasiyla sevincini
paylasirken ¢alan sozsiiz miizik, yine aym1 giin ormanda Leyla’yla
Celil’in konusmalari sirasinda calan sdzsiiz miizik, iyi 6rneklerdir. Oykii

geregi olarak kullanilan miiziklere ise Feridun’un eglence kuliibiinde i¢ki
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ictigi ilk sahnede ¢alan s6zsiiz miizigi, Feridun’un evinde verilen partide

calan s0zsiiz miizigi 6rnek vermek miimkiindiir.

Filmle ayn1 ismi paylasan ‘Glimiis Gerdanlik’ isimli parg¢a, filmin
Oykiisiiyle uyumlu olacak sekilde kullanilmaistir:
“Kanadnt acarsin, semalarda ucarsin,

Inleyen bir ses duysan hemen benze kosarsin,
Senden bana hatira giimiis gerdanlik anne.”

Filmde de glimiis bir gerdanlik, bir anneden ¢cocuguna hatira kalan,
onemli bir esyadir. Bu gerdanlik, sarki sdzlerinde oldugu gibi filmde de
bir ¢cocugun annesine olan 6zlemini ifade etmis, hatta olay Orgiisiiniin

cozlimlenmesini saglamistir.

Gumiis Gerdanlik parcasi, bir miizik eseri olarak kendi basina
kaderci bir anlayis icermemektedir. Bu pargada bir cocugun anne sevgisi
islenmektedir; fakat parcayi, film i¢cinde 0ykiiyle birlestiginde kaderci bir
anlayis dogrultusunda degerlendirmek miimkiindiir; ¢iinkii filmde bu
parca, kaderci bir anlayisa sahip Leyla’nin sesiyle hayat bulmaktadir.
Leyla, bu parcayr filmde siirekli olarak belirttigi kimsesizligini

vurgulamak i¢in seslendirmektedir.

Sarkinin sozleri tek basina diisiiniildiigiinde uyaric1 etkiye sahip
oldugu gorilmektedir. Ebeveynleri olmadan bir insanin yasamini
stirdiirmesi, toplum i¢inde 6nemli bir olgudur. Bu anlamda, parcada
kimsesiz bir ¢ocugun annesine olan sevgisini ifade ettigini géz oniinde
bulundurarak bir degerlendirme yapildiginda, par¢anin bu konumdaki bir
kisinin duygularinin anlasilmasi acisindan uyarict bir etkisinin oldugu
goriilmektedir. Parca, filmle birlikte diisiiniildiigiinde uyusturucu bir
etkiye sahiptir. Bu durum, filmde parcayr sdyleyen kisinin Leyla
olmasindan kaynaklamaktadir. Leyla, bu parcay1 kaderci bir olay orgiisii
icerisinde seslendirmistir. Bu ylizden parca, dykiiyle degerlendirildiginde

uyusturucu bir etkiye sahip olarak kendini gostermektedir.
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Giimiis Gerdanlik filmi miizikleri, genel anlamda donemin hakim
popiiler kiiltiir degerleriyle sekillenmis bir filmin, yine ayni degerlerle

kendini ifade ettigi miiziklerdir.
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Kiiltiir olgusu, ¢ok cesitli anlamlara, alt basliklara sahip; genis
kapsamli bir olgudur. Bu alt yapilardan birisi de popiiler kiiltiir
kavramidir. Popiiler kiiltiiriin, toplumlarin i¢inde varlik gostermesinde de
ozellikle kitle iletisim araglar1 etkin rol oynamislardir. Kitle iletigim
araclarindan sinemanin iginde olustugu toplumun kiiltiiriiyle karsilikli
beslenmeye yonelik iliskisi diigtintildiiglinde sinemanin popiiler kiiltiiriin
yayllmasinda ne kadar onemli bir gorev istlendigi gercegi ortaya

¢ikmaktadir.

Tiirk sinemasinin 1950-1980 yillar1 arasindaki Yesilcam donemi de
toplumdaki mevcut popiiler kiiltiir degerleriyle beslenen bir sinema
konumunda  kendini  gOstermektedir.  Yesilcam  sinemasindaki
yonetmenler, yapimcilar, oyuncular basta olmak iizere sinemanin tim
unsurlari, toplum icindeki popiiler kiiltiirden beslenmeleriyle dogru
orantili olarak toplumu da bu kiiltliriin degerleriyle sekillendirmislerdir.
Ozellikle bu dénemde 6n plana ¢ikan melodram, sarkili, sarkicili filmler
toplumdaki popiiler kiiltiir algisinda etkin rol oynamuslardir. Filmlerdeki
popiiler kiiltiiriin hakim degerleriyle sekillenen miizikler, sarki sozleri
toplumu donemin sosyal sartlarindan soyutlamis; toplumda bir nevi

uyusturucu mekanizma seklinde icra edilmislerdir.

Yesilgam sinemasinda Hayat Sevince Giizel, Vesikali Yarim, Kara
Gozliim, Adini Anmayacagim, Giimiis Gerdanlik tarzinda filmler, s6zii
edilen uyusturucu nitelige sahip filmler olmus, toplumdaki hakim popiiler
kiiltiirtin pekismesinde etkin rol oynamiglardir. 1950-1980 doéneminde
Tirkiye’nin i¢inde bulundugu karisik sosyal, siyasi ortamda cekilen bu
filmler, toplumsal yasam icerisinde Onemli bir eglence araci olmus;

toplumun popiiler olan\olanlara yonelmesinde aktif gorev listlenmislerdir.
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Calismada Yesilgam sinemasi ile donemin popiiler miiziginin
birbirini besledigi, birbirlerinin popiilaritelerini arttirdiklar1 ve bodylece

ticari basarilarini garantileme yoluna gittiklerini sonucuna ulasilmistir.
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