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ONSOz

20. yy. Resim Sanatinda Natiirmortun Kavramsal Kullanimini tez olarak
aldiktan sonra, konuya iliskin yaptigim arastirmalarda natlrmort tirini yeniden
kegfettim. Sovyetler Birligi ddoneminde Moldova’da devlet cocuk resim okullari vardi.
Cadir adli kasabada bdyle bir okul varken, ben da katilip (¢ sene orada egitim
gordum. Aldigim egitim ilk olarak natirmort Uzerineydi. Naturmort tarzi, Sovyetler
Birligi resim okullarinda, dnemli ve zorumlu bir konu olarak verilmigtir. Sulu boya

veya yagli boya, 6grenciler kendi kabiliyetini natirmort resimlerle pekistiriyorlardi.

Resim okulundan sonra gerek kolej gerek universitede, devamli natlrmort
resimleri yaptim. Bu tez iginde aldigim nattiirmortun kavramsal kullanimi konusu i¢in
yaptigim arastirmalarda bilmedigim ve 6nem vermedigim konular oldugunu fark
ettim. Gezdigim muzeler ve sergilerde natirmort yapan bir ¢ok sanatginin resmini

gordim ve inceledim.

Tezimin konusunu arastirma sUrecinde, dusuncelerimde bir degisiklik
oldugunu farkettim. Yunan sanatindan baslayarak bu gine kadar natlirmort tirinun,

resim tarihinde ve sanat kulttirinde vazgecilmez bir imge olduguna kanaat getirdim.



OZET

Resim sanatinda natirmortun kavramsal kullaniminin agiklamasi bu tezin
amacidir. Natlirmortun kavramsal kullanisi en ¢ok 20. yy’da goérildu ve sanata
bakis agisini degistirdi. Yeni bir algilamayla soyut anlama donustu. Bu degisim yeni

bir felsefe ve dislince tarzi i¢in de temel direk oldu.

19. yy.In sonunda Empresyonist ve Post — Empresyonist sanatgilari,
Ozellikle Edouard Manet, Claude Monet, Paul Cezanne ve digerleri sanata yeni
bakis getirdiler. Sanattaki perspektif degisimi, kompozisyonda bagimsizlik ve

natirmort'ta nesnenin kavramsal kullaniginin temelini attilar.

20. yy.’da Avangard sanatta ve entelektlel hayatta, Kuibizm, Dadaizm,
Slrrealizm ve bir ¢cok akimlarda sanatgilar daha 6zglr elemanlar kullanarak

sanatlarini surdurduler.

Kibizm natlirmortun nesnelerini geometrik parcalara bélerek, nesnenin farkl
yonlerden gorulen yuzlerini ayni anda gostermis ve hacim etkisi azalmistir. Kibizm
akimi yeni teknikler Uretip sanata kavramsal bir yorum getirdi. Ayrica, natirmort

tirlne da yeni bir bakis acgisi olusturmustur.

Metafizik sanatcilari, natirmort'u kullanarak gegmis dénemin mekanlari ile
kendi yasadiklari dénemin mekanlarini iligkilendirerek hayalci bir dinyayi
betimlediler. Renne Lynn Haggartin tezinde, yorumcu James Merlin, Morandi’nin

natirmortlarini ‘bosluk iginde doluluk’ diye tarif etmistir.

Sirrealist sanatgilar natirmort resimlerinde hayal ve gergegi beraber kullanip

dussel baglanti ile tuvale aktardilar.

Pop art sanatgilari natiirmort resimlerinde, ‘Amerikan tarzi yasam’i gosteren

yiyecek ve esyalari aldilar ve resmettiler.

Bdylece 2. Dlinya Savasi sonrasli, sanatcilar (6zellikle Jasper Johns, Robert
Rauschenberg ve Richard Hamilton) Marcel Duchamp ile readymade’leri yeniden
kesfettiler. 1960’1 yillarda bir gok sanat akimi ortaya ¢ikti ve natirmort malzemeleri

kullanildi. Bu akimlar ‘Fluxus movement’ (Fluxus Akimi) ve ‘Nouveaux Realistes’,



(Yeni Realistler), ‘frompe l'oeil’e (yanilsama) son verdi. Sanat¢i Daniel Spoerri
“Inaniyorum ki ben... yanilsamasina bir son verme noktasina geldim. Cinkii
yanilsama resimde kalmadi, nesneler eserde artik bir gergek nesneye doniisti™

dedi.

ANAHTAR KELIMELER: Avangard, Mozaik, Natiirmort, Kavramsal, Nesne,

Sanat, Akimlar, Yanilsama, Kibizm, Dadaizm, Metafizik, Sirrealizm, Pop Art.

! Sybille Ebert - Schifferer, Still Life A History, 388.



SUMMARY

This is a dissertation about the role of conceptual use of objects in the Still
Life genre. Still Life in the 20 century became prominent in the conceptual use of
objects. This changed the perception of art in general. This new perception turned
itself to an abstract concept that became a keystone of the new philosophy of
conceptual thinking.

At the end of the 19 century, the Impresionist and Post-Impressionist artists,
including Edouard Manet, Claude Monet, Paul Cezanne and others, brought a new
vision to art, changed the classic perspective, became independent in composition
and brought about the conceptual perception of Still Life to a major turning point.

In the early 20 century, in Avant-garde artistic movement several styles
appeared, such as, Cubism, Dada, Surrealism and many more, in which artists were

free to use elements and form of painting subjectivily.

In Cubism, objects were reduced to their basic geometric dimension.
Different aspects of objects were expressed on the surface of canvas at the same
time , and volume was abolished. Like the Post-Impressionists, the Cubists invented

new techniques that turned conceptual perceptions into Still Life.

In metaphisical paintings Still Life with spatial context described the world as
a dream. According to James Merlin, Giorgio Morandi invented his own style of Still

Life in “Fullness in emptiness”.

In Surrealism, Still Life objects became imaginative and fictional and blended

together in the surface of the canvas.

In Pop Art, artists used consumer goods and products to show the

“American way to life” in their paintings.

After the Second World War, artists (Jasper Johns, Robert Rauschenberg ve
Richard Hamilton) rediscovered Marcel Duchamp Ready-mades. In the sixties,
many art styles emerged portraying objects of Still Life. Already established styles

such as the Nouveaux Realistes and the adherents of the Fluxus movement would



Vi

declare the end of the trompe l'oeil style: “| believe that | . . . am the end point of the

trompe l'oeil . . . because there is no trompe I'oeil anymore, it has caught up with
reality”. (Daniel Spoerri)®

KEYWORDS: Avant — garde, Mosaic, Still Life, Conceptual, Object, Art Movement,

Trompe l'oeil, Cubism, Dada, Metaphisic, Surrealism, Pop Art.

2 Sybille Ebert - Schifferer, Still Life A History, 388.



GIRIS

Yuksek Lisans tezi icin basvurdugumda tez danismanimin énerdigi “20. yy.
Resim Sanatinda Natiirmort’un Kavramsal Kullanimi” konusu baslangicta ilgimi
¢ekmedi . Benim sanata bakisim ve Kigisel ilgim verilen konudan uzakti. Bu nedenle
konuya odaklanmam ve arastirmalarimi yeterli seviyeye yukseltmem olduk¢a uzun

bir zaman gerektirdi.

ilk arastirmalardan sonra daha kapsamli arastirmalarda ortaya ¢ikan bulgular
konuya olan ilgimi artirmaya basladi. Ornegin 17. yy'da Hollanda’da natiirmort
yapan sanatgilarin yaptiklari resimlerinden para kazanmalari, bu resimleri satin alan
zenginlerin resimleri satin alis amaclari... Zenginler resim satin aliyorlardi ¢inki

resimler bir Ust sinif olduklarinin 6nemli bir géstergesiydi.

ikinci bir érnek, Duchamp’in readymade’leri yaratmasi oldu. Sanatcinin
calismalarinda, sanat ve readymade’ler arasindaki keskin siniri ortadan kaldirmasi,
oldukca dikkatimi ¢ekti. Gorsel sanatin gelismesi, kavramsal gelisime ve kullanimina
bagli olarak énemli diglide degisti. Sanat algisi eski degerini yitirdi. Ustelik tim bu
degisimler bir ¢ok sanatginin kavramsal gelisimi anlamamasina ragmen oldu.
Bunlari gérmek, 6grenmek tez konusunun ana fikrini kabul etmemi ve konuya ilgi

duymami sagladi.

1.Tezin birinci boélimiinde natirmort nedir sorusunun yanitini ve Yunan
sanatindan baslayarak 18. yy’a kadar nattirmortun tarihsel gelisimini yazdim. Bir ¢ok
sanat tarihgisi tarafindan yazilmis eserlerde, nesnelerin natirmort'ta kullanisi
anlatiimis ve tanimlanmistir. Bu eserler, daha 6nceki dénemlerin yasam tarzlari,
degerleri, inanclari, kullandiklari nesneleri... vb. hakkinda c¢ok degerli bilgileri

sunuyorlardi Bu ¢alismalar da sanatin dnemli bir parcasi oldu.

2.Tezin ikinci bolumiinde asil konuya  giris yaptim. Natirmorttaki
nesnelerin kavramsal kullanimina girmeden, 20. yy. baslarinda resimlerinde
naturmort tlrd sikga kullanan bazi sanatgilar hakkinda yazdim. Nattrmort trinde
resim yapan bir ¢ok sanat¢i arasindan Paul Cezanne, Pablo Picasso, Rene
Magritte, Marcel Duchamp ve Giorgio Morandi’yi sectim. Bu sanatcilarin yasadiklari

gevrenin kosullarini, resimlerini, resimlerinde kullandiklari nesnelerin natirmort



kavramiyla kavramsal baglarini ve sanatgilar hakkinda yazilan elestirileri érnekler

vererek belirttim.

3.Tezin ikinci bélimiinde, 20. yy.’da Avangard sanatin ortaya ¢ikmasi ve
bunlarin natirmort tarindn resim iginde nesnelerin kavramsal kullanimini érneklerle
acikladim. Bu sanatgilar hakkindaki yazilari dederlendirdim, yorumladim. Natirmort
ile iliskili olan bes resim akimini segip inceledim. Bu akimlar; Kibizm, Dadaizm,
Metafizik, Sutrrealizm ve Pop Art. Akimlarla beraber ayirintili olarak sanatcilari da
inceledim. Jasper Johns, Robert Rauschenberg ve Richard Hamilton’i 6zellikle
incelemeye deger buldum, c¢linkl bu sanatgilar Duchamp’in readymade’lerine ikinci

kere hayat verdiler.

4.Tezin Uguncu sonu¢ bolumunde, tezde yazdiklarimi kisaca Ozetledim ve
kisisel fikrimi, sanata yonelik sorular ve yanitlar icerisinde acikladim. Kaynaklar
listesinde, arastirmalarimda daha fazla yararlandigim, alintilar yaptigim yabanci
kitaplarin orijinal adlarini yazdim. Resim listesinde ise, bazi resimlerin yabanci
kitaplardaki 6zel adlarini Tirkgelestirdim ve iki dide (Tirkce ve ingilizce)
kullandim. Son olarak da, kendi naturmort resimlerimle kisa yorumlarimi ekleyip

eser — metin olarak sundum ve 6zge¢misimi ekleyip tezimi bitirdim.



BOLUM I
1.1 NATURMORT NEDIR?

Natirmort kelimesi Turkge'yve Fransizca ‘nature morte’den  gecmistir.
‘Nature’ Fransizca’da doga, ‘morte’ ise olu, cansiz, anlamina gelmektedir. Bu iki
sbzclk 18. yy.'da birlesgtirilerek resim literatirine girmis, haraketsiz, cansiz
nesnelerin resmini tanimlamigtir. Natiirmort, konusu cansiz varliklar (6lt hayvanlar)

veya nesneler (meyveler, gicekler, vazolar vb.) olan bir resim tartaddr.

Son 20. yy.’da ingiliz dilinin egemen olmasi diinya sanatini da etkilemistir.
Batida ve ozellikle ingilizce konusulan (lkelerde natiirmort, ‘still life’ olarak
adlandirilir. ingilizce’de ‘still’ sessiz, sakin, hareketsiz, durgun; fife’ ise yasam,

hayat, 6mur, diri, canlilik, can anlamina gelmektedir.

Natirmort'ta turU daha ¢ok siradan cansiz nesneler, genellikle dogal
(sebzeler, meyveler, bitkiler, taslar ve kabuklar) ya da insanin yaptigi nesneler
(bardaklar, fincanlar, kitaplar vazolar, micevherler, madeni paralar, titin pipolar,...

vb.) resmedilir.

Ortagag, Antik Yunan ve Roma sanatindan ortaya ¢ikmis olan natlirmort
tirl, sanatcilara, kompozisyonda mekanin dizenlenmesinde ve nesnelerin
yerlestirmesinde manzara ve portre tlriine gére daha c¢ok serbestlik sunar. Resim
yaparken, natirmort malzemeler uzun sure dayandidi igin, bu nesneler Uzerinde
gunlerce calisma yapabilir, saatlerce dusinebilir, sekilden sekile degistirebilirsiniz.
Manzara’da hava kosullari degisebilir, insan veya hayvanlar yer degistirebilir. Portre
veya figirde de model yorulabilir. Bu nedenle, resme devam etmeyi baska bir

zamana birakmak zorunda kalabilirsiniz.

Natlrmort turd, 6zellikle 1600’lerden dnce daha ¢ok dinsel ve ‘alegorik’ (bir
Oyku, bir dustince ya da kavramin figuratif bir simge halinde betimlendigi resim
tiiri)® sembolizm ile iligkili nesneleri betimledi. Daha sonra modern sanat déneminde
natirmort'ta G¢ kacgish perspektif terk edilmis, daha c¢ok iki kagisl perspektif
yeglenmistir. 20.yy.’in son déneminde, modern sanatta malzeme olarak karisik

medya, fotograf, bilgisayar, video ve ses medyalar kullanildi.

¥ N. Keser, Sanat Sozliigii, 30.



1.2 NATURMORT’UN TARIHSEL GELISIMI

Sanat tarihinde tarzlar ve tirler, estetik gelismelerden farkli disindlemez.
Zaman iginde ¢ikan kuram ve kurallar, sanatta c¢esitli siniflar olusturarak tarzin
tanimini  sonradan ortaya koydu. Akademi Uyelerinin natirmortu fazla
onemsememesi, naturmortun sanat dunyasinda gerilemesine neden oldu.
(Akademi, natlrmort tarinl sanatsal hiyerarside portre, konulu ve manzara
tirinden sonra en sona yerlestirmisti). Natlrmort tliri zaman igerisinde gelismeye
devam etmistir ve bu yapisiyla topluma daha yaklasmistir. Bu nedenle natirmort
taranan tarihteki gelisimi, akademik bakistan daha énemlidir. Bigim ve yapi olarak
naturmort tirl eskiden beri yapilirdi. 17. yy.’da ilk defa natirmort adi resim tiriinde

kullaniimaya baslanmistir. Kisacasi natirmort bu tiir evreler gegirerek gelismistir.

Romali sair Martial (MO. 40 — 103/4 y.) nikteli kisa siirinde resimdeki
seftalilerin ne kadar mikemmel, ne kadar ince ve de gercek oldugunu yazmisti. O
zaman Romalilarin bildigi ve ¢cok yaygin olan resim tiriine xenia’ denilirdi. Ozellikle,
Martial'in yazdidi siirde ¢ok begenilen ve popiler olan xenia’ ilk olarak resimde ve
edebiyatta ortaya c¢ikmistir. Yunanca'dan tlremis olan “enia’nin birka¢ anlami
vardir. Bir anlami disaridan gelen kigsi ya da misafir, digeri ise ‘misafirperverlik’
anlamini tasir. Romali mimar Vitruvius bilimsel incelemelerinde ‘xenia’ terimini
tanimlamis ve hakkinda sunlari yazmistir: “Yunanlarin hergiin kullandidi ve kolayca

misafirlerine ikram ettigi bir yemek tiiriidiir*. (Res.1)

Helenistik donemde (MO. 30 — 301 y.) natlirmort kendi misafirperverliginin
Ozelligini yitirmis ve daha ¢ok bir dekor/6zyapi tlrine gec¢mistir. (Res.2) ‘Natural
Historia’ [Doga Tarihi] ansiklopedisinin yazari Romalh Pliny the Elder (MS. 23 — 79
y.) Helenistik donemde yasamis olan Unli ressam Peiraikos hakkinda sunlari
demigtir: “Ressam Peiraikos, berberleri ve ayakkabacilari, ahirlari ve hayvanlari,
meyveleri ve basit nesneleri resmetti. Bundan dolayi kendisini taniyanlar ‘kaba
nesneleri resmeden sanatg’’ adini vermislerdir.”® Buna ragmen sanatgi Peiraikos
eserlerini diger ressamlardan daha pahali satmistir.’® Ancak Romali Pliny the
Elder'in yazdiklarina bakarak natirmort tur Peiraikos’in icat ettigini sOyleyemeyiz.

Cunkl daha 6nce de belirttigimiz gibi natirmort terimi ilk defa 17.yy.’ da ortaya

4 Sybille Ebert - Schifferer, Still Life A History, 15.
*Agk., 15.
®Agk., 15.



Res.1
Anonim
Ince Dalda Seftaliler ve Cam Vazodaki su (MS. 79y.)

Res.2
Anonim
Baliklar (MS.100 -300y.)




ctkmistir’. Pliny the Elder bir baska vyazisinda, natiirmortu bir hikaye ile
tanimlamistir: “iki Gnlii sanatgi Zeuxis ve Parrhasios, aralarinda kimin daha gercekgi
bir resim ortaya c¢ikaracadlr konusunda iddiaya girmislerdir. Resimlere gelince;
Zeuxis duvar Uzerinde Uzim salkimini o kadar gergekgi yapmistir ki, pencereden
gelen kuslar Uzim sanip gagalamaya caligirlar. Bdylece, Zeuxis rakibini yendigini
dusunerek gururlu bir sekilde Parrhasios’un atdlyesine gitmistir. Atélyeye geldiginde
duvari boydan boya 6rten perdeyi gorip, “Perdeyi ¢cek de resmini géreyim. Bakalim
dedigin kadar usta misin?” demesi Uzerine Parrhasios gllerek Zeuxis’e goérdugu
perdenin perde degil, resmin kendisi oldugunu soyler. “Sen yaptidin resimle ancak
kuslari aldatabildin, oysa ben senin gibi biyik bir ressami aldattim. Ustelik Gizim
salkimini tutan gocugu canli gibi resmedebilseydin kuslar korkup atdlyeye bile
giremezlerdi.”® Bu hikaye, natiirmortun bir resim tirii olarak degil de, yeni bir
baslangi¢ noktasi ve bir amag¢ dogrultusunda ortaya ciktigini, dogayr ne kadar
gercekci bir sekilde taklit ettigini anlatir. Elbette, resimde ‘mimesisin’, nesneleri
gercekci bir form olarak degerlendirmesi, tarih boyunca ‘mimesisin’ kalitesini
artirmistir. Hatta bu, modern ¢aga kadar sirmustir. NatGrmort’'un, mekan icindeki
nesneleri betimleyici bir tarzda oldugunun gec¢miste bir¢cok o&rneklerini gortriz.
Hollandali ressam ve yazar Phillips Angel, ressam Gerrit Dou’yu (1613 — 1677) évgl

ile “Eskiden beri UnlQ, titiz ve taklitci bir teknigi olan™

bir Hollandali Parrhasios gibi
betimlemistir. 17. yy."da Hollandali sair Joost van den Vonder ( 1587 — 1679), ¢icek
ressami olarak taninan Daniel Seghers hakkinda sunlari yazmistir: “Ressamin
tablosundan ugan bir ariyi hayal et. Doga, beni affet, ressamin ustaldi beni
aldatti.”’® Boyle orneklere sanat tarihinde sikga rastlanir ve buna Fransizca'da
trompe loeil’ ‘yanilsama, g6z aldanmasi’ (Trompe, yansimak, l'oeil ise g6z
anlamina gelir)'! denir. Nesneleri gercekmis gibi betimleyen ustalikla ortaya koyan

bir resim ortaya koymak nattrmort’'un en énemli yonlerinden biridir.

Pliny the Elder ‘yanilsama’ hakkinda bize birgok 6rnek birakmigtir. Bunlardan
birisi Gnli mozaik ustasi Yunan Sosos ( MO. 3 — 4 yy. ) hakkindadir. Yazdigi bir
yazida ‘yanilsama’ igin ‘Bergama’da siipiriimemis bir oda (oikos asarotos)’*?

demigtir. (Res.3) O zamanlar, ressamlarin tarzi, misafir odasinin désemesi ustinde

"Agk., 15.

®Agk., 16.

*Agk., 16.

YA gk, 16.

' N.Keser, Sanat Sozliigii, 339.

12 Sybille Ebert - Schifferer, Still Life A History, 18.



mozaik teknigi ile yapiimis resimlerdi. Bu gine kadar iyi korunmus SUpuridlmemis
Oda’ya (oikos asarotos) ait dnemli mozaik eserlerinden biri ‘Legen Kenarinda
Tunemis Guvercinler'dir'. (Res.4) Bu eser, 1737 yilinda Hadrian Villa Tivoli'de
yapilmis arkeolojik kazilarda bulunmus ve o zaman muhtesem arkeolojik mozaik
olarak kabul edilmistir. Bu da, Sosos’un resimdeki nesneleri ustaca bir gergekgilikle
resmettigini gosterir ve 0 dénemde sanatginin perspektife, modele, golgeye, 1siga ve
bicime cok 6nem verdigini ve genel olarak resim tekniginin gelistigini gosterir.
Vitruvius’'un déneminde resimdeki nesneler artik dinin etkisinden kurtulmus, daha
¢ok zengin Romali ailelerin sevdigi yemek tirleri ve begendigi nesneler
resmedilmeye baslanmistir.”® Roma Cumhuriyet déneminde resmedilen mozaik
teknigi ile yapilan degisik yemek tirleri ve hayvanlarla, Romali sanatgilar ‘emblema’
(islemeli decoratif yapit) olarak adlandirilan yeni bir tarz ortaya ¢ikardilar. Bu tarzda
kullanilan motifler daha c¢ok keklik, kuskonmaz, hurma ya da sepette dolu meyveler,
dala asili degisik meyveler ve sebzeler, sepette yigin olan narlardir. Narin
resimlerde sikga kullaniimasinin yanisira balik ve deniz Urlnleri veya su igindeki
baliklar, bazen de nesneler sepette ya da masanin Ustiinde yigin bir bigcimde
resmedilirdi. Bunlarin hepsi o zamanlar Romal ailelerin zengin oldugunu degil de,
onlarin yasadigi topraklarin ne kadar verimli oldugunu gdésterir. Romali aileler
sepetteki yemek turlerini bir baska aileye hediye olarak verip onlara saygi ve

misafirperverlik gosterirlerdi. (Res.5)

Martial’a goére bu resimlerin bir baska konusu ise mevsimleri ve giftlik
hayatini géstermekti. Resimdeki hurmalar ocak ayinda hasat edilir. MS. 345 yilinda
resmedilen takvimde, kimes hayvanlari ocak ayini, baliklar ve mirekkepbaligi ise
subat ayini temsil ederdi. Kuskonmaz ilkbahari temsil ederdi. Cigekler belki
sonbahari ve ziyafeti temsil ederdi. Narlar ise kasim ayini temsil ederdi. Benzer bir
durum, 17. yy.'da yapilan takvimlerde kuzey sanatcilarinin resimlerinde mevsimi

temsil eden nesnelerin manzarada yer aldigini goruruz.

Naples’taki diger Unlu mozaik eseri ‘Dilencinin ve Kralin Ortak Kafatas!’ ise

bir baska gelenegi simgeler. (Res.6) 4. yy.’da Romali sair Claudian’in yazdigi

B Agk, 18.



Res.3
Anonim
Siplrilmemis Oda (MS.100 -200y.)

Res.4
Anonim
Leden Kenarinda Tiinemis Giivercinler (MS.100 -200y.)



Res.5
Anonim
Incirler (MO.30y.—-MS 14vy.)

Res.6
Anonim .
Dilencinin ve Kralin Ortak Kafatasi (MO. 79y.)
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“Omnia mors aequat™*

yani “Olim bizi esit yapar’ s6zi o dénemde o kadar iyi
bilinirdi ki, bu s6zU bir deyime donligmustur. Yunan yazar Philostratus ( MS. 190 y.)
“Natiirmort, Yunan ve Roma sanatinda bagimsiz bir tarz olarak ortaya gikti”*® diye
yazmistir. Kitabinda Philostratus iki tr natirmort oldugunu yazar. Birincisi mekan
dizenlemelerinde sebzeler, tatlilar ve yiyecekler, ikincisi ise hayvanlar ve insanlarin
gundelik kullandigi nesnelerdir. Philostratus’a gore resimlerde nesneler o kadar

gercekci resmedilmisti ki resme bakanin aldanip dokundugu goérilmustar.

Ortacagda ve erken Ronesans doneminde toplum ve llkeler, dinin etkisi
altinda kalmistir. Bu dunyada yasanilan hayat, ger¢cek dinyaya gecis olarak
goruluyordu. Bu sebeple toplum, sanat dalini ve natUrmort tarina bir illizyonu
simgeledigi icin gereksiz gordl. Ancak 14. yy.’da filozof William of Ockham (1300 —
1349) nominalist felsefesini (bir felsefi teori) getirip yeni bir fikir yaratti. Toplumdaki
egitimli sinif bu yeni felsefe iginde dogayi yeniden kesfetmeye ve incelemeye
baslamistir. 15. yy.in baslarinda filozoflar ve himanistler, Yunanli ve Romali
yazarlar ile filozoflar hakkinda yazmaya baglamiglardir. Bu arastirma icinde
ressamlar ve heykeltiraglar, Antik Yunan ve Romali sanatgilardan etkilenip onlarin
sanatini 6rnek olarak kullanmiglardir. Toskana’dan ressam Giotto de Bondone
(1266 — 1337) nesneleri betimlemek igin i1sik ve gdlge unsurunu kullandi. Resimde
uzamsal perspektifi géstermek icin girisimde bulundu. De Bondone 1305 yillinda,
Padua’da, Scrovegni Sapel'de Zafer Takini duvar Uzerine bir fresk olarak resmetti
ve illizyonu gergeklestirdi. En dnemlisi ise Giotto’nun 6grencisi Taddeo Gaddi’nin,
iki sOtin arasinda bulunan hicredeki natirmort mek&ninin dini nesnelerle
resmedilmis olan freskidir. Burada belki de Giotto ve sonraki sanatgilar o zamanlar

italya’da uzun yillar kalmis olan Romali eserlerden etkilenmiglerdir.

Yanilsamaci resimler 14. yy.’da italya’da gelismis ve oradan Fransa ile
Hollanda'ya yayilmisgtir. Sosyal sinifin gelisip zenginlesmesi, evlerine mobilya ve
resim alma hevesini ve zevkini gelistirmistir. Bunun devaminda resim sipariglerinde
artis baglamigtir. En iyi drnekleri, 15. yy."da yasayan iki kardes Hubert ve Jan van
Eyck, Robert Campin ve Rogier van der Weyden’dir (1400 — 65). 15. yy. boyunca
bir ¢ok ressam, resimlerinde gunluk hayatta sikga gorulen mobilyalardan,

sebzelerden ve meyvelerden esinlenmislerdir. Ayrica o donem nattrmortlu portreler,

“Agk., 23.
B Agk., 23.
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en ilging orneklerdir. Buna en iyi 6rnek ise Petrus Christus’un (1415 — 1475/6)
‘Patron Saint of the Goldsmiths and Money Changers’ (1449) (Kuyumcu ve Para
Bozduranin Koruyucusu Aziz Eligius) isimli resmidir. (Res.7) Christus bu resimde
merkezde bir aziz betimlerken, gevresine gunluk hayatta kullanilan malzemeleri
yerlestirmistir. Bu durum resim sanatinda atlan laik bir adim olarak

degerlendirilmistir.'® Yani resim, artik yalnizca dinsel konulardan ibaret olmayacakti.

Jan van Eyck’in gelenegini surdiren sanatgilar ise insan figlri olmayan
resimlerde nesneler resmetmislerdi. Ancak bu resimlere tam natlirmort denmesi
sorgulunabilir. Ana konudan uzaklasan resimlerin devami artmis ve bu tip resimler
daha fazla 6zel koleksiyoncular icin yapiimistir. Ozellikle dénemin sevilen tablolari
iki kanatli (diptik) resimler 6zelligi ise konusunun din olmasidir. Bir kanatta kutsal
bakire, diger kanatta ise ona saygi duyan insanin portresi resmedilmistir. Cogu
diptiklerde dini 6zelligi tasiyan konu 6n planda yer alirken, arka planda ise genis bir
alanda manzara, yada natirmort malzemeleri kullaniimistir. Malzeme olarak en ¢ok
tercih edilen, vazoda cigeklerdir. Cicekler, Meryem’in bakire oldugunun simgesidir.
Amsterdam’da yapilan diptiklerde ise amag, insan hayatinin gercek ve kutsal

tarafinin, natirmort malzemeleri olan giceklerle simge olarak gosterilmesidir.

Flaman ressam Hans Memling (1430 - 1494), (Res.8) bir resminde geng bir
adamin arkasinda vazodaki gigekleri resmetmigtir. 75 yil sonra Westphalian ressam
Ludger Tom Ring the Younger'in (1522 — 1584) resimlerinde dini konu yok olur,
dogrudan dogruya vazoda gicekleri resmeder. Bu tlr resimler, genellikle zengin
sinifin evlerinde dekorasyon olarak sergilenmistir. Bu resimlerdeki konu, natirmort
turind andiran resimlerdir, ama yine de bir bagimsiz nattrmort turGine ait resimler
degillerdir. CUnku resimde sanatgi, dini ve botanik simgelerini kullanip insanlarin
gunahlardan kurtulma amacini anlatmaktadir. Bu dénemin nattrmortlu portrelerinin
ortaya c¢ikmasi bir mantiga dayanir, insanlar artik kendilerini bireysel gérmeye
baslamislardir. Tabi o zaman din goérevlileri, zengin bir sinifin olusmasini kendilerine
bir rekabet olarak gormuslerdir. Din ve kilise genelde, insanlar bu hayat iginde
yasamak yerine Obur dunyada yasamayi tercih etsinler diye ¢aba gostermislerdir.

Bu arada ortaya ¢ikan resimlerden biri The Memento Mori'dir*’ (Olecegini Hatirla).

% Agk., 27
Y Agk., 31



Res.7
Petrus Christus (1414 — 1475/76)
Kuyumcu ve Para Bozduranin Koruyucusu Aziz Eligius (1449)

Res.8

Hans Memling (1430 — 1494)
Vazodaki Cicekler (1485)
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Bu resimde oOzellikle 6lumun kaginiimazhgini, dinyasal basarilarin ve hazlarin
geciciligini vurgulayan kompozisyon kullaniimistir. Benzer yolu izleyen Rogier van
der Weyden’in 1452 yilinda yaptidi bir resim Louvre Muzesi’ndedir. Kafataslari ile
olusturulan kompozisyonlara en iyi ornek ise Barthel (Bartholomaus) Bruyn the
Elder'in (1493 — 1555) “Vanitas Still Life’ (on the back of a woman from Westerburg,
the so-called Portrait of Jane-Loyse Tissier) (Vanitas Olidoga) adl resmidir. (Res.9)
Resmin arka planinda kafatasi, mum, sinek, ayrilmis ¢cene resmedilmistir. Ayriimis
¢ene, insanin dliminin kaginilmaz oldugunu anlatirken, sinek seytanin guzelligi
yok edici oldugunu anlatir. Mum ise insan yasaminin sirdiguina gosterir. Resimdeki
yazi sonraki ressamlar tarafindan da kullanildi. "Kadin adami dogurmus ve adam
kisa yasami icinde endise dolu yasamis. Adam cicek gibi agar sonra golge olarak

118

dinyadan kaybolurdu.

H

Jacopo de’ Barbari (1440 — 1515) calismalarinda ‘yanilsama’ ve ‘vanitaslari
andiran resimlerde kafatasi nesneler yerine, insanlarin gunlik kullandigi malzemeler
natirmort tiriine benzerlikler gosterir. Objelerin mantigi simgeseldir. Ornek olarak
‘Still Life with Patridge, fron Gloves, and Crossbow Arrows’da (1504) (Kinali Keklik
ve Demirli Eldiven Natlrmortu) (Res.10) Barbari, bir yaprak Ustiinde ressamin
imzasi resmedilmigtir. Uzamsal perspektifi ¢gok iyi bilen Barbari, Hollanda’ya gidip
Philip of Burgundy sarayinda unli Hollandal ressam ‘Romanist’ olarak adlandirilan

Jan Gossaert ile galismistir.

Jan Gossaert, ‘Portrait of a Merchantde (TuUccarin Portresi) Barbari'nin
kullandigi ayrintiyi kullandi. Resimdeki kirpilmis paket kagitlari, duvar Gzerinde ince

ve gercekgi bir teknik ile resmedilmistir.”® (Res.11)

Jan Gossaert’in déneminin 6zelligi, zengin sinif tarafindan cansiz nesnelerin
resimlerinin sik¢a tercih edilmesi ve alinmasidir. Bunlar, egitim duzeyi yluksek ve
iktidarda bulunan siniftir. Koleksiyoncular evlerinde 6zel bir oda yaptirip dénemin en
ilging tablolarini sergilemiglerdir. Bu odalara verilen ad ‘Studiolidir. Bu durum
dénemin resim yapma anlayisinin degismesine yol agmistir. italya’da Universitesi
olan sehirler Padova ve Bologna’da dogal bilimler bélumleri agilmistir. Sanatgilar

resimlerinde gicekler, bitkiler, hayvan turleri gibi nesneleri resmedebilmek icin bilgiye

¥ Agk., 31,
¥ Agk, 34



Res.9
Barthel (Batholomaus) Bruyn the Elder (1493 — 1555)
Vanitas Oliidoga (1524)

Res.10
Jacope de’ Barbari (1460/70 — 1516)
Kinali Keklik ve Demirli Eldiven Natiirmortu (1504)
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Res.11

Jan Gossaert (1478 — 1532)
Tiiccarin Portresi (1530)
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Res.12

Pieter Aertsen (1508/9 — 1575)
Arka Planda Meryem, Marta ve Isa

Vanitasli Natiirmortu (1552)
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ihtiyag duydular. Leonardo da Vinci, bitkilerle ilgili 1482 adet makale yazip, bu

makalelerle ilgili resimler yapti. Maalesef, cogu resimleri kaybolmustur.

Cigek siisleme sanati Romadaki kazilarda bulunmusg, imparator Neron’un
sarayina ait odalarda gikmigtir. 'The Domus®® denilen odalari bélgede yasayan
sanatcilar gérmus ve gicek susleme sanati gdrenlerin ilgisini ¢gekmistir. Stsleme
sanati ressamlar tarafindan tekrar yapilmaya baslamistir. Raphael bile kendi
atolyesine susleme sanatini bilen iki ressami ise almistir. TUm bunlara ragmen yine

de bu dénemde natiirmort tarzi kendi 6zgiirligiinii kazanamamistir®.

Alp daglarinin iki tarafinda da sanatcilar resimlerinde natiirmort malzemeleri,
gerek doga, gerek dini resimlerde, konuya bagh dizeni vurgulamak icin arag oldular.
Ornek olarak, Pieter Aertsen (1508/9 — 1575) yapti§i resimlerde 6n planda sebze,
meyve, et ve glnliik nesneler kullanmistir. Bir diger érnegi ise, vanitas denilen, isa,
Meryem ve Marta (Christ, Mary and Martha) isimli portreli natirmort’ta, 6n planda
natirmort malzemeleri kullanmistir. (Res.12) Bir baska resminde ise (The Butcher

Shop, 1551) (Kasap Dikkani, 1551) esas konu olarak nesneleri kullanmistir.

16. yy. ilk yarisinda yemek c¢esitleri, gunlik kullanilan nesneler, mutfak ve
pazar sahneleri, konu olarak artmis ve bitin Avrupa’da sanatgilar bunlarin
resimlerini yapmislardir. O zaman Hollanda topraklarinin yarisi, ispanyol Habsburg
hanedaninin politik kontrolindeydi. Gen¢ Diego Velazquez (1599 - 1660)
Hollanda’dan gelen resimleri gérmus ve yetenekli Hollandal sanatg¢ilardan
kuskusuz etkilenmistir. Ayni motifleri kullanarak &ézel koleksiyonculardan c¢okca

siparis almistir. Velazquez'in yaptigi resimlere, Ispanya’da ‘bodegones’®

denilmistir.
Bodegones'in ispanya’daki anlami natirmort'tur. (Res.13) Ayni yillarda Flaman
ressam Frans Snyders (1579 — 1657) mutfak ve pazar sahneli resim teknigini en tst
duzeye yukselti. Resimlerinde dini konular yerine, balik pazarinda basit insanlar ve
saticilar yer almiglardir.® Ornek olarak ‘Fish Market’ (1618 — 20) (Balik Pazar) isimli

resminde Hollandali sanatgi Aertsen’den etkilenmigtir. (Res.14)

2 A.g.k., 36.
2 Agk., 38.
2 A.g.k., 50.
2 Ag.k., 53.



Res.13
Diego Velazquez (1599 — 1660)
Yumurta Kizartan Yagl Kadin (Yasl As¢i) (1618)
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Res.14

Frans Snyders (1579 — 1660)
Balik Pazari (1618)
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Amerikanin kesfi ve Avrupadaki nifus artigi yeni ziraat metotlarinin gelismesi
Amerikadan yeni getirilen bitkiler Avrupa iklimine uyum sagladi. Amaglari, Avrupa
insaninin yeni bitkileri tanimasidir. Ekonomide gelisim, Avrupada ve Amerikada alis-
verigin artig1 ve kapitalist iligkilerin sonucu bilim ve teknoloji gelisti. Bir cok sanatgi
minyatur trinde ustalasti. Bazi sanatgilar slUsleme sanati, botanik ve zoolojiyle
ilgilendiler. ilk defa cok kapsamli botanik ansiklopedisi basildi. Sanatcilar ve
biliminsanlarinin ortak calismasi sonucu ¢agdas bilimsel sisleme gelisti. ilk isbirligi
Heubarum Vivae Eicones of Otto Brufels (1470 — 1534) ile tasarimci Hans Weiditz
the Younger (1495 — 1536) arasinda gercgeklesti. Strasbourg’da bilimsel stislemenin
ilk kitabi basildi. Hans Weiditz the Younger, her bir ¢alismasinda doga’ya bakip
illistrasyon yapti. Kuskusuz, 16. yy.’da kitap basma icin kullanilan tahta baski
teknig@i, bilime ve sanata buylk katki sagladi. Bir ¢cok sanatc¢i kendi resimlerinde
cicek, bitki, bocek ve hayvan turli resimler yapmislardir. Bunlarin en 6énemlesi
Albrecht Durer'dir. Durer resimlerinde, bitki ve boceklerin yanisira giceklere de yer
vermistir. Ayrica Durer kendi c¢alismalarinda pleinair (doga’ya bakarak) resim

yapmistir.** (Res.15)

Nattrmort, kendine 6zgl bir tlr olarak ortaya ¢ikisi 17.yy.’da gerceklesmistir.
ilk baslarda bazi sanatgilar kendilerine gére natiirmort'u bélimlere ayirdilar. Bu
bdélimler; mutfak, pazar sahneleri, masada meyve ve sebzeler, herglin kullanilan
nesneler, hayvan ve gicek resimlerinden olusmaktaydi. Bu tir bélimlemede sadece
sanatcilarin istekleri degil, yasadiklari hayatin, ulkenin, toplumun ekonomik ve
sosyal gerceklerinin de etkisi olmustur. Natirmort’un ilk olarak hangi Ulkede ortaya
ciktigi bir soru isaretidir. ilk cagdas natiirmort, Almanca konusan devletler ile
Hollanda, ispanya ve italya’da gérilmistur. Tarihte natirmort'un iki bélimi, vanitas
ve ziyafet partileri Hollanda’'da yapilmistir. Ornek olarak, Ambrogio Finino’nun resmi
(1550 — 1608) ‘The Plate of Peaches’ (Tabaktaki Seftaliler) natirmort tirine ¢ok
yakindir. (Res.16) Finino, Paolo Lomazzon’un égrencisidir. Lomazzo (1538 — 1600)
Leonardo da Vinci'nin gesitli desenlerini toplamistir. Romali sanat¢i Caravaggio,
yaptigi ‘Basket of Fruit’ (Sepetteki Meyveler) isimli resimde, 6zgln bir ¢ikigla sanata
ve naturmort tiriine énemli bir kapr agmistir. (Res.17) Ayni dénemde, Antwerp’te
¢alisan Flaman sanatgi Jan Brueghel 6zgin cigek natirmortlarindan ‘Large Milan
Bouquet’i (1568 — 1625) (Buyuk Milan Demeti’ gerceklestirir). (Res.18)

# A.g.k., 54.



Res.15
Albrecht Direr (1471 — 1528)
Geng Tavsan (1502)

Res.16

Ambrogio Figino (1550 — 1608)
Tabaktaki Seftaliler (1591 — 1594)

19



Res.17
Michelangelo Merisa da Caravaggio (1571 — 1609)
Sepetteki Meyveler (1593/4)

Res.18

Jan Brueghel the Elder (1568 — 1625)
Biiyiik Milan Demeti (1606)
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Res.19
Jacques de Gheyn the Younger (1565 — 1629)
Vanitas Oliidoga (1603)

Res.20

Floris van Dyck (1575 — 1671)
Meyve, Ceviz ve Peynir Natiirmortu (1610)
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Jacques de Gheyn the Younger (1565 — 1629) ‘Vanitas Oliidoga’ adli
allegorik eserinde, insan kaderini sembolize etmigtir. (Res.19) Ayni zamanda
1610°lu yillar, Antwerp ve Haarlem’de natirmort tarinin ait mutfak bdlima
resimlerinin modaya uygun ve populer oldugu dénemdir. Bir ¢ok zengin sinif
tarafindan bu resimler siparig edilmistir. Floris van Dyck (1575 — 1671) (Res.20) ve
Nicolaes Gillis (1575 — 1632) (Res.21), natirmort elemanlarinin siralanmasini,

Haarlem’e 6zgu olarak mekan diizenlemede kullandilar.

ispanya’da ilk natiirmort, 1602 yilinda, Juan Sanchez Cotan (1560 — 1627)
tarafindan yapilmistir. Resimlerinde kompozisyonu zarif bir diktértgenin igcinde

kurardi, siyah arka plana da meyveler, sebzeler ve av kuslari yerlestirirdi. (Res.22)

17. yy.’da naturmort altin ¢agina ulasti. Kalite ve miktar agisindan Hollanda
en cok natirmort tlrd resimler yapan ve diger Ulkelere satan llke oldu. Cigek
resimleri en ¢ok resmedilen ve siparis olarak verilen naturmort tarzi oldu. Buna gore
17. yy.da cicek resimleri sanatta ve kultirde blylk 6nem kazandi. Cicek resmi
yapan sanatgilar arasinda yer alan Roelandt Savery (1576 — 1639) kendi tarind
yaratti ve bir ¢ok sanatgi tarafindan taklit edildi. (Res.23) Diger bir sanatgi
Ambrosios Bosschaert'ir (Middelburg dodumlu). (Res.24) Botanik bilimini ¢ok iyi
bilen sanatginin ¢icek kompozisyonlu natirmort resimlerinde nesneler dizeni
simetriktir. Ortada, icinde lalelerin yer aldigi bir vazo ve vazonun etrafinda giller
beraber resmedilmistir. Bosschaert'in diger bir kompozisyonunda, cigekler dagnik
yerlestiriimis, meyve ve sebzelerle beraber dizenlenmistir. Bosschaert,
galismalarinda masa’ya fazla yer vermedi.?® Bosschaert'in 6grencisi ve kayinbiraderi
Balthasar van der Ast (1593/94 — 1657) natlrmort gelenegini devam ettirerek
Bosschaert'in kullandigi parlak renklerden uzaklasip renkleri hafif tonda kullandi.
Beyaz nokta darbeleri kullanarak kendi teknigini ince ve seffaf bicime yoneltti. 17.
yy. In yarisinda ¢icek resmine en ¢ok yenilik getiren Jan Brueghel the Elder oldu.
Brueghel bir ka¢ natirmort alani ortaya ¢ikardi. Hem ¢elenk hem kase kullandi. Bu
gelenegi slrdiren Frans Snyders’in natirmort beceriklilidi Bruehgelli de gegti.
Snyders cigekleri, meyve ve sebzeleri birlestiren ilk sanatgi oldu.?® Sanatg

natirmort'ta mimari unsurlar da kullandi. ‘Garland of Fruit and Flowers with Herms

2 Agk., 97.
% A.g.k., 104.



Res.21
Nicolaes Gillis (1612 — 1632)
Konulmus Masa (1611)

Res.22

Juan Sanchez Cotan (1560 — 1627)
Ayva, Lahana, Kavun ve Hiyar Nattirmortu (1600)
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Res.23
Roelant Savery (1576 — 1639)
Nattirmort (1624)

Res.24

Ambrosios Bosschaert (1573 — 1639)
Cicekli Natiirmort (1614)
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and Bust of Ceres’ (Hermes ve Bereket Tanricali Meyve ve Cicek Celengi) 1630
adli resimde zafer celenkleri ve kucuk hayvanlar gosterildi. Resimde sembolik
elemanlar olarak Roma’nin altin bereket tanricasi bereketlihgi, hayvanlar ise dini

temsil ederler. Maymun ise mantiksiz bir semboldur. (Res.25)

Cicek ve bitki resimlerini yaparken dini sembolleri de kullanan Jan Davidsz
de Heem (1606 — 1683/84) (Res.26) Hollanda ve Flaman resimdeki gelenegi
birlestirip zenginlestirerek emaye tabaka boya bicimini ve gdsterisli kompozisyonlari,
Snyders ve Seghers’ten taklit ederek boyama bigimini ¢ok yumusatti. Tuvalde
natirmort nesnelerin yanina perde ilave etti. Amaci resmin alaninin igcinde i¢ mimari
oldugunu gostermekti. Resimdeki zarafet ve guzelligin amaci, ciceklerin ve bitkilerin
kisa yasamlari oldugunu anlatmakti. Maria van Oosterwyck (1630 — 93), de Heem'in
resim tUrind ve kompozisyonunu devam ettiren sanatcidir. De Heem’den etkilenen
Willem van Aelst (Res.27) resimlerinde gorildugu gibi 17. yy.’da cicek ve bitki
resimlerinde farkli tir gigekleri de kullandi. Ornek olarak Ayi Gilu cicegi, Gelincik
cicegi, Province GJil gicegini sayabiliriz. Van Aelst ¢calismalariyla Amsterdam’l, gicek
yapilan en énemli sanat merkezine donustlrdl. Hatta baska llkelerden Hollanda’ya
gelen sanatgilar, gicek ve bitki resimleri yapip hayatlarini burada strdirddler. Bu
sanatcilardan en 6nemlileri, Ottmar Elliger the Elder (1633 — 79), Hendrick de
Fromantiou (1633 — 94), Simon Verelst (1644 — 1721), Rachel Ruysch’tur (1664 —
1750).

Rachel Ruysch (Res.28) ve Jan van Huysum (Res.29) natlirmort turdnu
teknik olarak en Ust dizeye getiren sanatgilardir. Van Huysum kendi tarinu ve
teknigini sanatgilardan gizli tutmustur. Bir gicek resmi yapmak igin sanatgi bir sene
boyu caligsiyordu. Buna ragmen resimleri cok pahali satiliyordu. Resimlerinin 6zelligi
ise kompozisyonundaki ¢igeklerin igcinden 1sik gegiyor olmasidir. Sanatginin
kompozisyonunda arka plandaki cicekler isikli, 6n plandaki nesneler ise koyu
tonludur. Huysum’un boyama bigimi renk olarak “pastel gibi” olarak anilir. Ruysch ve
Huysum, resim teknigini o kadar mukemmellegtirdiler ki, renkten golgeye gecis,
gblgeden renge gecis hi¢ farkedilmiyordu. Sonraki nesil sanatcilar bunlarin
resimlerini ve teknigini taklit ettiler ama hi¢ biri Ruysch ve Huysum’un seviyesine
ulasamadilar. Cicek ve bitki resimlerini 17. yy’dan 18. yy’a surdiren sanatgilar; Jan
van Os (1744 — 1808), Gerald kardesleri (1746 — 1822), Cornelis van Spaendonsk
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Res.25
Frans Snyders (1579 x 1657)
‘Hermes ve Bereket Tanrigali Meyve ve Cicek Celengi’ (1630)

Res.26

Jan Davidsz. de Heem (1606 — 1683/84)
Vazodaki Cicek Demeti (1650)



Res.27
Willem van Aelst (1627 — 1682)
Cicekli Natiirmort (1665)

Res.28

Rachel Ruysch (1664 — 1750)
Mermer Masadaki Cicekli Natiirmort (1716)
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Res.29
Jan van Huysum (1682 — 1747)
Vazodaki Cicek Demeti (1724)

Res.30

Qsias Beert the Elder (1580 — 1623)
Istiridye ve Tatlilar (1610 — 20)
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(1756 — 1838), Johann Rodolf Bys (1662 -1738), Johann Adalbert Angermeyer
(1674 — 1740), Kaspar Johann Hirschely’'dir (1695 — 1743).

Almanca konusan sehirler ile Hollanda arasinda sinir olmadigindan,
sanatcilar sarekli iliski icindeydiler. Bu baglanti sonucu iki tarafta yapilan gicek ve
bitki resimleri benzer oldu. Bu dénemin en édnemli sanatgilari Alman Georg Flegel,
issak Sorew (1604 — 1645) ve Peter Binoit'tir (1590 — 1632).

18. yy’da natirmort tirt bolindi. Yine baslangi¢ Hollanda’da oldu. Osias
Beert the Elder’in resimde kullandi§i malzemeler daire seklindedir. Porselen kaplari
ve kaseler simetrik bir bicimde grup olarak resmin merkezinin etrafinda toplanmistir.
Merkez de ise boyunlu slirahi yada ince sarap bardagi yer almistir. Beert nesneleri
masanin Ustinde o kadar iyi dizenlemistir ki, nesneler Ust Uste binmiyordu. Tabii,
sanatcinin kullandigi yemek tirleri zengin sinifin kullandigi yemeklerdir. Hatta cogu
yemekler ispanya’dan gelen yemek tirleridir. Diger yaptigi ve kullandigi yemek
cesitleri istiridye, ringa baldidir. Bu tir baliklar, aslinda Hollanda’da bir ¢cok fakir
insanin herglin yedigi yemek tiartdur. (Res.30) Masali natirmort yapan diger
sanatcilar Jacob van Es (1594 — 1640) ve Clara Peeters'dir (1594 — 1640). Bu iki
sanat¢l masadaki natirmort tlrind gelistirip Antwerp’e 6zgu nattirmort mekan ve
gelenek olusturdular. Antwerp o0 zaman disariya ve ticarete agik bir sehirdi. TUm
yenilikler hizla baska sehirlere de yayilirdi. Diger sehirlerde ve Ulkelerde galisan
sanatgilar Antwerp’ten gelen yenilikleri hemen taklit ediyorlardi. Ornegin Frankfurt'ta
c¢alisan Flegel masadaki elemanlari, tipki bir Hollandali ressam gibi kullandi.
Resimde kullandigi nesneler ¢cok pahalidir ve bunlar sadece zengin sinifin yedigi
yemek tlri ve servis i¢in kullandigi tabaklaridir. Olgun ddneminde sanatginin
hayata bakisi ve dini distncesi degiserek masadaki nesneler daha ¢ok fakir ve
hristiyan degerlere sahip olan insanlara aittir. Ornek resmi ‘Still Life with Fish and

Stag-Beetledir (Kinkanatli Bocek ve Balik Nattirmortu).

Peter Claesz (1597 — 1660) (Res.31) ve Willem Claesz Heda (1599 -
1680/82) Flegel’in anlayisini devam ettiren sanatcilardir. Teknik ve boya akici ve
yumusaktir, firca darbeleri ise ince ve titizdir. Resimde benzer renk anlayisina
devam eden sanatgilar listesi; Floris van Schooten, Jan Jansz van de Velde
(1619/20 — 1663), Jan Jansz den Uyl (1595/96 — 1640), Jan Jansz Treck, Joseph
de Brag, Jacob Westerbaen’dir (1599 — 1679).
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Masali natirmort’'un yeni bolimu ‘Toebakie’ (Tatln) oldu. Hollanda’ya tutin
1580 yilinda ithal edilmistir. ilk getirenler yelkencilerdir. 17. yy ortasinda Hollanda
toplumunun her kesimi titln kullanmaktadir. Sanat¢ilar da modadan geri kalmamak
icin pipo ve tutind natirmort malzemesi olarak kullanmaya baslamislardir. En iyi
ornek Chistoph Paudisc’in (1625/30 — 1666) resmi ‘Still Life with Herring'dir* (Ringa
Baligi Natirmortu). Resimde pipo ve titlin yer almistir. Bagka bir érnek ise Hubert
van Ravesteyn'’in ‘Smoker’s Still Life with Walnuts’ (Tatinclnin Cevizli Natirmortu)
isimli resmidir. Resimde tutin, pipo, ve burjuva ortamina ait malzemeler, Hollanda

toplumunun Avrupanin en zengin sinifi oldugunun kanitlaridir.

Zengin sinifin 17. yy'da artmasi natirmort malzemelerini de etkiledi.
Ressamlar daha ¢ok siparis almak igin IUks nesneleri resmetmeye baslamiglardir.
Willem Kalf (1619 — 1693) natirmort'ta zenginlik ve hayranlik veren nesneleri
Ozellikle kullanmistir. Fransa’da natirmort ustasi olarak yetismis, Amsterdam’a
yerlesmistir ve Hollandali ustalarin seviyesine ulasmistir. Ornek ‘Still Life with
Nautilus Cup’ (Notilyus Bardak Natlrmortu) isimli resmidir. (Res.32) Resimde
kulandigi siyah arka plan nesneleri, gorsel olarak 6ne cikmaktadir. Yaptigi ve
kullandigi teknik Vermeer'e ¢ok benziyordu. Belki de sanat¢i o zaman iyi bilinen ve
Vermeer tarafindan kullanilan ‘kamera obscure’ ile nesnelere bakip onlari resmetti.
Ayni tarzi ve gelenegi surduren sanatgi Pieter Gerritsz van Roestraten’dir (1630 —
1700). Natlirmort tarihine, Roestraten ilk ¢ay servis tabaginin timuini resmeden
sanatgi oldu.?’ (Res.33) Sanat tarihgisi Anne Lowenthal'a gére bu tir resimler
aslinda bir ‘ahlaki secenektir ve izleyen lzerinde iki etki yaratir. Birisi, sanat¢inin
resmettigi zengin malzemelerin izleyicide hayranlik uyandirmasidir. Digeri ise basit
yasamdan zengin yasama gecme istedi uyandirmasidir. Anne Lowenthal, bu istegin
ahlaki bir tehlike olusturdugunu dusinudr. Zengin malzemelerle yapilmis natirmort,
protestan degerlerine karsi bir durustur. Ama o zaman Hollanda zengin sinifi o

kadar varlikliydi ki, protestanlarin goruglerini etkiledi.

Roma’daki kafatasi mozaik resmi (‘Omnia mors aequat’ yani ‘Olum bizi egit
yapar) 17. yy’'da Hollanda’da, Hollandali sanatgilar tarafindan yapilmaya baslamistir.
Vanitas denilen naturmort’'un anlami, hayatin ne kadar kisa ve degersiz oldugunu

gostermektir. En gok yapildigi zaman 1620 - 1660 yillari arasidir. Bu tur resimlerin

77 A.g.k., 136.



Res.31
Pieter Claesz (1597 — 1660)
Miizik Enstriimanlari Natlirmortu (1623)

Res.32

Willem Kalf (1619 — 1693)
Notilyus Bardak Natiirmortu (1662)
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Res.33
Pieter Gerritsz van Roestraten (1630 — 1700)
Cin Cay Fincanlari Natiirmortu

Res.34

David Bailly (1584 — 1657)
Vanitas Simgeli Ozportre (1651)

32




33

cokca yapilmasinin bir nedeni de, 30 yil suren savas (1618 — 1648) ve veba salgini
(1624/25 — 1636) olabilir. Savasta ve salginda o kadar ¢ok insan 6lda ki bu durum
sanatcgilari da etkiledi. Vanitasli natirmort resimlerde kullanilan malzemeler;
kafatasi, kisisel nesneler, kagitlar, bilimsel aletler, savas aletleri, muzik
enstrimanlari, pipo ve titin, iskambil kagitlardir. Leiden Universitesi ilahiyat
boélimlne gore, bilimsel aletlerin natirmort'ta yer almasi Aziz Jerome’u simgeler. O
dénem Hollanda toplumunun timi okuma ve yazma kabiliyetine sahiptir. Bundan
dolayi bu resimlere bakanlar resimdeki sembolizmi anlarlar. Donemin en iyi bilinen

sanatgisi, vanitas nattrmortlarini yapan David Bailly’dir (1584 — 1657). (Res.34)

Bazi natirmortlar bereketin gostergesi olarak resmedilmistir. Pieter
Aertsen’in yaptigi natlirmortlar Frans Snyders tarafindan taklit edildi. Snyders
resimde meyve, sebze, baliklar, kus, kiglik hayvanlar, maymun, sincap, kedi,
mutfak ve pazar sahnelerini insanlarla beraber resmetmistir. Ayni tarzda c¢alisan,
hatta birbirini etkileyen Antwerp’li Andrian van Utrecht mekani kendisine gore
yaratarak natlrmort kompozisyonunu gelistirdi. (Res.35) Natirmort'taki malzemenin
bereketi géstermesi Jan Davidsz de Heem'i de etkiledi. Resminde Heem, nesneleri
ince ve kesin olarak betimliyordu. Natirmort'ta bitkiler, gicekler, resmin arka planda
manzaradaki zarif tekneleri bir araya getirip kompozisyonlar olusturarak asiri
naturmort malzeme kullandi. Heem’in resimdeki gelenegini gocugu Abraham Mignon

ve dgrencisi Pieter de Ring devam ettirdiler.

Snyders’in 6grencisi Jan Fyt'in (Res.36) 6zelligi ise resimdeki mekanin arka
planinda manzara olusu idi. Hayvan resimleri yapan diger bir sanat¢i Utrecht’in
resimleri kiicUk boyuttaydi. Konu olarak kdy hayvanlarini, tavsani, av kuslarini basit
bir tahta masa Ustline yerlestirip resimledi. Av resimleri yapan diger sanatgilar ise
Willem van Aelst, Melchior de Hondecoeter (1636 — 1695), Cornelis Lelienbergh
(1626 -1676), Cornelis Biltius (1633 — 1683) ve Fran von Myerop’tur (1640 — 1689).

17. yy.’da Hollanda'da teknolojinin gelismesi ile optik aletler sanatgilarin
ilgisini ¢ekti. Bir cok bilimsel yazi ve kitap basildi. 1650 yilindan sonra ‘yanilsama’
etkisi artti. En iyi 6rnek Samuel Dirksz van Hoogstraten’in resmi ‘Still Life with Walk-
Rack'tir’ (Portatif Rafli Natirmort). (Res.37) Ug boyutlu aletleri, bir resim
cercevesine yerlestirip, nesneleri gercekmis gibi resmetmistir. Natirmort malzemeye
bakmakta kullandigi kamera obscure’ye benzeyen bir dizenek yapti. Alet, arka

tarafi filtreli cam, 6n taraf ise kuguk bir deligi olan kaplanmis bir kutu seklindedir.



Res.35
Andrian van Utrecht (1599 — 1652)
Sahne ve Sebzeler Natiirmortu (1648)

Res.36

Jan Fyt (1611 - 1661)
Avlanma (1648)
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Res.37
Samuel Dirksz van Hoogstraten (1627 - 1678)
Portatif Rafli Nattirmort (1660)

Res.38

Cornelius Gybrechts (1610 — 1675)
Ressam Sehpasi ve Meyveli Natiirmort Resmi (1651)
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Aletten mekéna bakildigi zaman, sanat¢i goéruntlyd, bicim bozulmasi olmadan
izleyebilir. Sanat¢i, meka&nin derinligini anlamak icin kamera obscure’yi de
kullanmistir. Ozellikle Delft ve Dordrechr sehirlerinde bu tip aletler ¢ok bulunurdu.
Delikli kutu, objektif, blylte¢ ve camera obscure bir ¢ok sanat¢i tarafindan
kullanilimistir. Hoogstraten’den etkilenen Cornelis Gybrechts (1610 — 1675) ‘trompe
l'oeil’ (yanilsama) resimleri yapmistir. En iyi 6rnek Painter’s Easel with Fruit Piece’
(Ressam Sehpasi ve Meyveli Natirmort Resmi) isimli resimdeki nesneler o kadar
gercektir ki, izleyici, resimdeki nesneleri resmin igine konulmus gergek nesneler
yanilsamasina duser. (Res.38) Sanat¢i Danimarka’dan Stockholm’e natlirmort
tirinU getirirken burada yasayan sanatgilar, onun resimlerinden etkilenirler.
Aralarinda en 6nemlisi Johan Klopper (1670 — 1734), Gybrechts'in ‘yanilsamacr’

tlrind devam ettirir.

Hollanda’da natiirmort tiri gelisip, Ustelik bélimlere ayrildiginda, italya ve
ispanya’da natlirmort malzemeler heniiz dini resimlerde sembolik amagcla yer
aliyordu. Natlrmort yapan sanatgilar, dini hikayeleri resmediyorlardi. Dini resimlere
naturmort malzemeleri, ana konuyu destekleyici 6geler olarak koyuyorlardi. O
dénemin dnde gelen natiirmort yapan sanatgilari, italya’da Caravaggio, ispanya’da
Francisco de Zurbaran ve Sanchez Cotan’dir. Siyasi ve dini nedenlerle italyan ve
ispanyol sanatcilar, katolik Flamanlarla daha fazla iliski kurmuslardir. Mesela,
Kuzey Antverp ve giiney Madrid arasinda. italya’dan ilham alirken, biling ve
ustaliklariyla burada yasayan sanatgilari etkilemiglerdir. Caravaggio’dan sonra
italya’da natlirmort tarzi yapan sanatgilar; Lombardy, Evaristo Baschenis (1617 —
1677), Giacomo Ceruti (1698 — 1767), Emilia — Romagna’drr. italya’da ilk cicek
resmini Caravaggio yapmistir. Caravaggio’dan sonra natirmort tarzi yapan
ressamlardan birisi Agostino Verrocchi'dir. Sanatgi fazla natiirmort resmi yapmamis
ama naturmort tarihine goére Verrocchi, sanatta, Caravaggio’dan barok tirtiine gegisi

saglamigtir.

ispanya’da natirmortun gelismesi Sanchez Cotan’a dayanir. Cotan’in
naturmort'ta kompozisyonuna devam eden, Juan van der Hamen y Leon (1596 —
1631) adli sanatgidir. Natirmort malzemelerini simetrik bir dizenleme ile
gerceklestirir. Francisco de Zurbaran (1598 — 1664) ise ispanya natiirmort tiriine,

entelektuel bir hogluk ve yapaylik kompozisyonu getirdi. Onun ‘Still Life with



Res.39
Francisco de Zurbaran (1598 — 1664)
Sepetteki Portakallar (1633)

Res.40

Franciscode Burgos Mantilla (1609/12 — 1672)
Kuru Meyveler (1631)
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Bascet of Oranges’ (Sepetteki Portakallar) (Res.39) isimli resmi Cotan’t ve Hamen'’i
animsatirdi. Zurbaran Hamen’in resimlerinden etkilenip natiirmort yapmaya basladi.
Daha énce belirtildigi gibi, italya’da ve ispanya’da natiirmort yapan sanatgilar, hala
natirmortlarini dini baskinin altinda yapiyorlardi. Mesela, sanatgilar hi¢ bir zaman

naturmort mekanin icine fakirlere ait yemekleri koymamislardir.

italya’daki mutfak natiirmort ve pazar sahneleri Jacopo de Empoli tarafindan
resmedilirken, ispanya’da Velazquez, Flaman ressamlarindan etkilenip ‘bodegones’
‘natrmort’ resimleri yapmaya baslamistir. Sanat¢i 6grencilerine tavsiye edermis;
“doga’ya ve mekana bakarak resim yapin.”?® Velasquez, Caravaggio’nun resimlerini
italya’ya sik sik gitmesinden dolayi iyi biliyor. Ogrencisi Francisco de Burgos
Mantilla (1609/12 — 1672) Velazquez'den on yas kuguktir ve onun tek bir natirmort
resmi vardir: ‘Still Life with Dried Fruit’ ‘Kuru Meyveler. (Res.40) Evaristo
Baschenis’in (1617 — 1672) kimden ve nereden resim yapmayi 6grendigi bilinmiyor.

Sanatgi resimlerinde muzik enstrimanlarini mekan olarak resmetmistir.

Luca Forte ve arkadas! Aniello Falcone (1607 — 1657) ortak olarak Napoli'de
sanat akademisi actilar. Okulda 6grenciler daha ¢ok doga’ya bakarak resim
yapmislardir.”® Paolo Porpora (1617 — 1673), Forte’nin resimlerinden etkilenip
natirmort yapmaya devam etmistir. (Res.41) Porpora gicek resimleri yapmistir.
Mairo Nuzzi (1603 — 1673) (Res.42) ve Juan de Arellano (1614 — 1674) resimlerinde
Hollandali ressamlar gibi ¢igcek ve bocek kullanmislar, kigik boyutlu ve natirmort
mekani 6n plana yerlestirmistir. Arellano’dan sonra ispanya’da gigek resmi yapan

sanatc¢i kalmamistir.

Roma’daki klasik disince akimini izleyen sanatgilar, nattirmort yapan
sanatgilar diglayanlardan Napoli’li sanatgi ve sair Salvator Rosa (1615 — 1673),
natirmort yapan sanatgilari komik olarak gostererek, cgicek, bocek ve mutfak
nesnelerinin yapilmasini gereksiz buluyordu®. Bu yiizden Roma’daki natiirmort

yapan bir cok sanatci, dekorasyon alanina yoneldi.

% Ag.k.
2 A.g.k., 194,
% A.g.k., 202.



Res.41
Paolo Porpora (1617 — 1673) _
Tekir Baligi, Akrep, Balik, Carpanbalidi, Iki Deniz Kabugu ve Madalyon Natiirmortu
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Res.42

Mairo Nuzzi (1603 - 1673)
Cicek Nattirmort Ozportre (1640)
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17 yy.’da Avrupa’da ilk natirmort yapilirken, Fransa ise hala dini savasg
icindeydi. 1598 yilinda tarihe Nantes Bildirisi olarak gegen baris anlagsmasi ile
Fransa'da yasayan Protestanlara yasama ve ¢alisma izni verildi. Baris yillari i¢inde,
Flaman, Alman bir ¢ok insan ve onlarla beraber sanatgilar da Fransa’da yasamak
icin Paris’e yerlesirler. Pieter van Boycle (1610 — 1673), Andriaen van Utrecht,
Alsatian Sebastian Stoskopff (1597 — 1657), Jan Fyt, Willem Kalf, Nikasius
Bernaerts (1620 — 1678), Willem van Aelst, Paris Sanat Akademisine Uye olarak
natirmort tiriini buraya getirir. ik yapilan natlirmort tarzi vanitaslar oldu. Fransa
toplumunun c¢ogunlugu katolikti. Fakat buraya gelen sanatgilar protestandi.
Protestanlarin dini inanislarina gére insanin hayati ¢cok kisadir ve énemli degildir.
Vanitaslar, natirmort olarak katolik felsefesine de aykiri degildirler. Sebastian
Stoskopff'un resmi ‘Large Vanitas’ ‘Buylk Vanitas’ buna en iyi 6rnektir. Resimdeki
kompozisyon mekani ve nesneler donemin dislince bakisini yansitir: "Sanat uzun

surelidir, ancak iktidar ve insani hayat kisa sirelidir’.!

Pieter van Boucle Flamanya'’nin mutfak natirmortlarindan etkilenip bu tip
resimler yapmaya baslar. (Res.43) Stoskopff'a gére Boucle, hayvanlari ve mutfak
malzemelerini dekorasyon olarak resmetmistir. Dénemin kaynaklarina goére gigek,
meyve ve sebze natiurmortlari Paris koleksiyonculari tarafindan tercih edilmistir. 17.
yy.’”da Fransa’'da yasayan ve natlrmort tiriinde yapit veren ¢ sanatci; Pieter van
Boucle, Jacques Linard ve Louise Moillon’dur. 1646 yilinda Georges de Scuderg
“Eger ressam Zeuxis hala hayatta olsaydi/ sanatgi zamaninda eseri ile kusu
aldatmig/ simdi bu (G¢ ressamin eserlerini gorseydi/ kendi resimlerini etkisiz

gorecekti” diye yazmistir.®?

Jean — Baptiste Monnoyer, (Res.44) italyan ve Flaman natiirmort teknik
gelenegini birlestirerek eserinde pahali nesneler, bol gicek goérinisli ve meyve
sebze bollugu yararli amag olarak gdsterilirdi. O dénem Fransa’da Kraliyet ailesi bu
tip natdrmortlari tercih ederek sanatcilara destek oluyordu. Paris'teki sanat
Akademisi de bu tur naturmortlari sergiliyordu. Diger bir natirmort sanatgisi
Franqois Desportes hayvan resimleri yapiyordu, Desportes resimde natirmort

malzemeleri sikga 6n plana yerlestirirdi.

L A.g.k., 226.
2 Agk., 234



Res.43
Pieter van Boucle (1600 - 1673)
Natiirmort

Res. 44

Jean — Baptiste Monnoyer (1636 — 1699)
Cicek Sepeti Nattirmortu (1690)
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18. yy.’da Jean — Baptiste Oudry (1686 — 1755), (Res.45) Jean — Baptiste —
Simeon Chardin’den sonra natlirmort turde resim yapan en iyi sanat¢l oldu.
Resimde Oudry Flaman naturmort gelenegini benimsiyerek dikey ve yatay eksen
kullanmak yerine daha gok kdseden koseye, egrilerle kompozisyonlarinda asimetrik

mekan yapti.

Jean — Baptiste — Simeon Chardin kullandi§gi malzemeler orta sinifin
kullandigi mutfak nesneleridir. (Res.46) Yakindan bakildigi zaman nesneler net
degildir, izleyici resimleri mesafe alip gozleyebilir. Paris Akademi standartlarina
gbre Chardin'in resimleri uygun goérilmedi. Hatta Salon’da kendi resimlerini
sergilemek icin sanatgi Flaman ismini kullandi. Oudry’'ye goére Chardin
natirmortlarini zengin sinifa satamazdi. Hayati boyunca zorluk c¢eken sanatgi
Chardin, 18. Yy.'In sonunda unlendi ve modern sanatin gelismesine destek oldu.
1730’lu yillara kadar Chardin mutfak natirmortlari ve av sahneleri resmetti. Sonra
sanatg¢i natlirmort malzemelerini kullanmayi azalti ve tek kendi mutfak malzemelerini
resimde kullandi. Kuiglk boyutlu resimlerinde Chardin, nesneleri 6n plana yakin
mesafede dizenler. Arka plan ise duvar yada hicredir. Henri — Horace Roland
Delaporte (1724/25 — 1793) son yillarinda Chardin’in yaptigi basit malzemelerle
mekan natirmortlarina devam etti. Anne Vallayer — Coster (1744 — 1818) Chardin’in
resminden etkilinen diger bir sanatcidir. Coster dzellikle mutfak natlirmort, meyve
sebze ve bilim aletlerini resmetti. Chardin resminde genel olarak gorsel acilara daha
dnem verirken, Costel kompozisyon ve mekana 6nem vermistir. Ornek olarak
Costel'in ‘Attributes of Painting, Sculpture, and Architecture’ (Resim, Heykel ve

Minar Nitelikleri) isimli resmini verebiliriz. (Res.47)



Res.45

Jean — Baptiste Oudry (1686 - 1755)
Beyaz Ordek (1752)
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Res.46
Jean — Baptiste — Simeon Chardin (1699 - 1779)
Barut Sisesi ve Meyveli Natiirmort (1728)

Res.47

Anne Vallayer-Coster (1744 — 1818)
Resim, Heykel ve Mimar Nitelikleri (1769)
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BOLUM II

2.1 19.YY.'DA YASAYAN SANATCILARIN 20.YY.
SANATINA KAVRAMSAL ETKILERI

20. yy. baglarinda, naturmort'un gelismesine katkida bulunmusg birgok
sanat¢l arasinda; Paul Cezanne, Paul Gauguin, Vincent van Gogh, Henri
Rousseau, Marcel Duchamp, Réne Magritte, Giorgio Morandi, Pablo Picasso, gibi
sanatcilari sayabiliriz. Bu sanatgilar olmasaydi, belki de 20. yy.’da nattrmort tirQ
baska bir ydonde gelisecekti. Bahsettigimiz ressamlar bu tire biylk katkida bulunup
ayni zamanda Kibizm, Dadaizm, Sdrrealizm ve bagka sanat akimlarini da pekistirip,

gelistirmiglerdir.

Ornek olarak Cezanne, natirmortlarinda konu segiminden ¢ok ylizeyin veya
alanin, nasil daha iyi bir sekilde kullanilacagina énem vermistir. Cezanne’in en usta
doéneminde yaptigi natirmort calismalarinda nesneler gunlik yasamdaki nesnelerin
tekrarindan ibarettir; meyveler, ozellikle elmalar ve armutlar, perdeler, katlanmig
kumasglardir. Hacimdeki ferahhdin yansimasini yakalamak igin ustaca cizgi ve
motiflerle, ince firga darbeleriyle resimlerini tamamlamistir. Cezanne’in kullandigi
teknik ve nesneleri resmetme bigimi, kullandigi renkler nesnelerin daha yumusak ve
hareketli yansimasini sagladi. Ornegin, resimlerinde seftalilerin ve elmalarin
kabugunu, yipranmis porseleni ya da bakirin agirhidini izleyicilere hissettirebildi. Cok
ayrintih natdrmortlar yapmis olan Hollandali ve Flaman ressamlarin teknigine
kiyasla Cezanne, daha ¢ok resimdeki zithd1 vurgulayan goélgeleme ve kontrastlar
kullanmigtir. Neticede Cezanne’in resimlerinde en dikkat c¢eken nokta, zemini
goOsteren celigkili perspektif agisidir. Bastan basa dalgali kumasin Gstiinde sanki
nesneler ile birlesmis bir meka&n havasi algilanir. Nesnelerin bu birlikteligi, goérsel
acgidan sikga desteklenmistir. Bunu yapabilmek igin Cezanne paletteki renk sayisini
azaltmig, iki ya da G¢ hakim renk kullanmigtir. Cezanne’in dogal géruntusune yakin
olan kompozisyonlarinda, ister yagliboya ister suluboya olsun, nesneler kendilerine
6zgu bir mantiga sahiptirler. Masanin (zerine yerlestirilen nesneleri perspektif
kurallarina aykiri olarak resmedilmis goruriz. Geleneksel perspektifi kendi
natirmortlarinda tamamen yok etmisti. Onun uzamsal belirsizligine ulagmak igin
kullandi§1 metod, olgun dénemine rastlar. Natirmortlarinda, perspektifin nesnelerle

uyumsuzlugunu resmetmek icin mekani ¢ok yakin bir gorinds sekliyle yapmistir.
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Yaptigi mekani kenarlarindan keserek, kompozisyonda perspektifi 5hemsizlestirmek
icin, nesneleri ¢ok yakin bir gézlem iginde resmetmistir. Bu da c¢izgisel ve havadan

bir perspektife karsi olarak tamamen yeni bir bakis agisi gikarmigtir®.

Cezanne’l anlamaya c¢alismak sanat tarihi agisindan gereklidir. Paradoksal
olarak, belki de adi az gegen fakat 20. yy. sanatinin gelisimine, Fransiz ‘naive’ ‘naif’
ressam Henri Rousseau da bati sanatinin gelenegine ait olan akademik kurallari
reddederek vyaptigi resimlerde daha c¢ok fantazi konularini ele almistir.
Rousseau’nun imaijlari ve teknidi bir bekaret simgesini ifade eder. Rousseau yaptigi
resimlerinde, koyu sivali perspektif bakisi, kabaca ayarlanmis renkler, kesin
konturlar, detayl ve titizlikle resmedilmis uygulamalar, figlrler ve nesnelerin abartili
tutumunu kullanmistir. Cezanne’a tam aykiri bir bigcimsel bakisi vardir. Ayrica tabiati,
kendi resimlerinde model olarak kullanmamistir; Rousseau’nun modeli; efsaneler ve

imajlardir, yapisal 6zelligi ise hayal giictidiir®.

20. yy. basglarinda Rousseau’nun ‘hayali’ ve ‘primitif’ (ilkel) teknigi, ile birlikte
o0 dénem ressamlarinda ilkel bir tarza yonelise rastlariz. Clnku ilkel sanat, dogaya
daha yakindir ve o dénem ressamlarinin bakis agisina daha uygun bir tir olarak
goérindrdu. Afrika’dan Avrupa’ya gelen egzotik heykeller ve maskeler, Asya’dan ve
Ozellikle Japonya’dan gelen baskili resimler, Rousseau da destekleyici kaynaklar
olusturmustur. Picasso, Paul Klee, Andre Derain, ve Raoul Dufy’nin resimlerinde
ilkel bir hava sezilirken, yine de bu sanatcgilarin resimlerinde kendilerine ait bir
stilizasyon etkisi vardir. Rousseau’nun resimlerde temel formu ve rengi oldukca
belirgin, kesin konturlar ve hem &l¢tili hem dizenli bigimler ve 6n planda haraketsiz
bir dizenleme vardir. Cezanne’in ve Rousseau’nun benzersiz etkileri 20.yy.'in ilk
suresinde sanatta yeni ufuklar agmigtir. Algisal alanda formu dagitmak ve bozmak,
illizyon ve kuralsiz perspektif, dizeydeki akigi ve parlak sis gérinimu ve son olarak
da Rousseau'nun kendi fantazilerini baska bir mantikla diz bir tuval UGzerine
aktarmasi, bunlarin hepsi 20.yy. sanatinda kavramsal algilamaya yol actilar®.
(Res.48)

%3 Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 23 — 24.
“Agk., 24,
¥ Agk., 26-27.
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Henri Rousseau (1844 — 1910)
Cicek Demeti (1909 -1910)
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2.1.1 PAUL CEZANNE

Paul Cezanne (1839 — 1906) naturmort’a yeni bir sentez getirip, klasik
perspektifi dnemsemedi ve her sanat¢cinin doga ve bicimi farkli goérip, yeniden
yarattigini anladi. Bdylece Cezanne, ‘elma’ ve ‘armut’ resmi yaparken bunlari
natirmort malzemesi degil de onlari bir bigim olarak gérdi. Natlrmort yaparken renk
ve Isik birlesimi, pespektif dedismesi ve yapilan resmin sonucu sanatgi igcin ¢ok
onemlidir. Eger bu agidan sanatginin eserlerine bakarsak, resimde estetik alanin
natirmort mekandan farkli oldugunu anlariz. Natirmort mekanda nesnelerin ayrinti
ve dokusunu sanatgl kasith olarak 6nemsemez. Nesnelerin bigimi ve onlarin
birbirine etkisi daha 6nemlidir. “Buylk ustalarin doga betimlemelerini aceleyle
yaptiklarina inanityorum, ¢unkd higbiri doganin gerektirdigi o gercek ve 6zgin boyutu

"% Yaptigi resimde sanatci dogay! yeniden olusturur. Gergek mekan ve

tasimiyor
nesneler kendi 6zelligini resimde kaybedip yeni bir bakisla algilanirlar. Nattirmort
mekan, estetik icinde gorsel bir gercek olur. Ornek olarak ‘La Table de Cuisine’
(Sepetli Olidoga) eserinde  egriler, kdsegenler ve degisik noktalara giden
perspektifler, izleyicinin ylzeye bakmasina yardimci olurlar. (Res.49) Cezanne’in
amaci, resimde bir haraketli bigim gdsterip perspektifin anlamini yok etmektir.
Cezanne figurli resimlerini yaparken kendine 6zel boyama bicimini ve firca
darbelerini degistirmedi. Resimlerinde ayni teknigi kullandi. Figurld resimleri,
natirmort resimlerini andirirlar. Jacques — Emile Blanche, Cezanne hakkinda,

n37

“Cezanne’in eserlerinin hepsi natirmort’tur™’ demistir.

Cezanne 19. yy.’da sadece en buylk sanatgi degil, karmasik yapi gdsteren
sanat¢l da oldu. Cezanne natlrmort tlriine yeni bir bakis ve duslince tarzi getirdi.
Natlrmortlarina baktigimiz zaman, mekén ve nesne degil de bagimsiz bir resim
yapimi goruriz. Naturmort Cezanne igin 6nemlidir, ¢cinkl gunlerce tuvalde calisma
olana@i bulur. Resimdeki (‘Fruit’, 1879 — 1882) (Meyveler, 1879 — 1882) sicak ton
objeler on plana gelirken, soguk tonlarla boyanmis nesneler arka plana yonelir.
(Res.50) Turuncu elmalar sanki kumas Ustlinde bilardo toplari gibidirler, limon sarisi
renklerin etrafi yesil golgelerle kaplanmigstir, gosterisli kupa parlak mavi igindedir.
Sicak yada soguk boya darbeleri icinde bicim, 1sikli bir obje olarak ortaya

cikmaktadir. Bu nedenle meyvelerin sicak rengi olugsurken, Cezanne meyvelerin

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, 28.
8 Sybille Ebert - Schifferer, Still Life A History, 311.
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renk tonunu yanindaki nesneye aksettirmez. Ornek olarak Fruit’ (Meyve) resminde
meyveler ve demirin mavimtirak dokusu, nesneye dogal isiklihk kazandirir.
Natlirmort nesneleri materyalin dogal rengini alirlar. Nesnelerin 15131 sanki resmin
ylzeyi icinden gelirken, sicak lekeler ise kirmizi, turuncu ve mavimtirak renklerle
yuzeyde aydinlanirlar. Cezanne’in resminde dogal i1sik nesnelerin 1sigina donugur
ve objenin dogada gercek isigini yansitir. Bu durum ise Cezanne’in Empresyonist
ressamlardan farkini gosterir. Empresyonistler, dogal 1si1gi, sicak soguk leke
darbesi, karmasik ve titresimli yapilar icinde nesnede resmedip, nesnenin isigi
yansitmasina yardimci olurlar ve bu stire¢ daha karmasik yapilirsa o zaman nesne
kendi 6zellegini, bicimini ve 1s1ginI kaybeder. Aksine, Cezanne’in natiirmort mekan
ve nesneleri, kendi niteliklerini gostermektedir. Cezanne, resminde en parlak
nesnenin 6n plana ¢ikmasini saglar. ‘Meyve’ resminde nesneler farkh bicim, renk,
dokuda olup birbirine girmezler ve yanindaki nesnenin rengini yansitmazlar.
Cezanne, kompozisyonun ortasina kumas yerlestirir. Kumasin yumusak dokusu,
yaninda bulunan nesneleri olumsuz etkilemez, aksine diger nesnelerin ylzeyde

aydinlanmasini ve meyvelerin daha agirlik kazanmasini saglar.

Natirmort Cezanne i¢in bir laboratuvar olurken, sanatci kendi gézlemciliginin
ve degisimlerinin kesfi ile yeni bir resim alani olusturur. Sezanne, “Sanatg¢i ¢gekingen
ve ciddi olmak zorunda degildir, dogay! kopya etmek zorunlulugunda da degildir.

Ressam kendi izlenimlerini ve yetenegini kontrol eden kisidir’*® demistir.

Sonugta Cezanne, resim sanatina, U¢ buylk radikal degisiklikle katkida
bulundu. Birincisi Modilasyon: Gegmiste U¢ boyutlu yanilsama tek renkle
olusurdu ve buna modle denirdi. Ama Cezanne bunu bir kag¢ renkle yapiyordu, hatta
rengin sicak — soguk etkileriyle gercgeklestiriyordu. Bu boyutlanma yontemine
modiilasyon denir. ikincisi, Sanatginin Farkh Bakis Agilari: Natiirmortlardaki
nesneler, gegcmis doénemlerde tek bir bakis agisi ile resmedilirken, Cezanne
nesnelerin kimini Ustten, kimini sagdan ve kimini de soldan bakis acilariyla
resmetmistir. Uglinciisii ise Ters Perspektif: Gecmis dénemlerde éndeki nesne
yada figiirler biyik, arkadakiler kigik resmedilirdi (Oklid perspektifi). Cezanne’in
manzaralarina baktigimizda; 6ndeki evlerin kiguk, orta kisimlardaki agaclarin orta

buyuklikte ve arkadaki daglarin buyuk olarak duzenlendigini goruyoruz. Yani

% Sybille Elbert — Schiffere, Still Life A History, 101.
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Cezanne, bize dogada tek bir perspektif olmadigini, tersinin de var oldugunu

gOstermektedir. Bunu sanat¢inin natirmortlarinda da goraruz.

Cezanne’in manzara, figir ve natirmortlarinda kullandigi bicimler, renkler
ve kompozisyonlarin hepsi, bir resimde olmasi gerekenlerdir. Bunlari arastirmisg,
bulmus ve uygulamigtir. Resmin guzel, tath, bir sey olmadigini, kendi dizeni,
guzelligi ve kendine 06zglu oldugunu go6stermistir. Bundan dolayi, Picasso,
“Sanatcilarin Cezanne’in gosterdigi kapidan iceri girmesi, bosuna degildir’ der.
(Res.51)

Res.49
Paul Cezanne (1839 — 1906)
Sepetli Oliidoga (1888 -1890)



www.picturalissime.com
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Res.50
Paul Cezanne (1839 — 1906)
Meyveler (1879 — 1882)

Res.51

Paul Cezanne (1839 — 1906)
Zencefil Kavanozu ve Patlicanlar Natiirmortu (1890 — 94)
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2.1.2 PABLO PICASSO

Pablo Picasso (1881 — 1973) 20. yy.da sanatin gelismesinde kendi adiyla
esanlamligini kazand1.* Bir taraftan, goriis acisiyla geleneksel sanattan uzaklasti,
diger taraftan resimde sanatsal yaratisi tamamen degistirdi. Resimdeki nesnenin
bigimini bozmak Picasso’nun resimlerinde en cok gériilen durum oldu.*® 20. yy.'in
baslarinda Picasso Mavi ve Pembe déneminden sonra, 1906 yilinda Georges
Braque ile Kibizm akimini kurdular. Kibizm 20. yy.’da sanattaki akimlarin en
radikali oldu. Kubist donemine ait en Onemli resmi ise ‘les Demoiselles
d’Avingnon’dur (Avignonlu Kizlar). (Res.52) ‘Avignonlu Kizlar resminde Picasso
natirmort elemanlarini da kullandi. Amaci, sanatta illizyonist bakisa bir tepki
gOstermektir. Resimdeki figlrleri ve nesneleri farkli yapiyla goéstermistir. Bir cok
elestirici, resimdeki bu farki gorip eski Yunan sanat¢i Zeuxis'in hikayesine
baglamiglardir. Pliny the Elder'in hikayesi aslinda Avrupa sanat gelisiminde ve
natirmort béliminde énemli bir bilgi olarak yer almistir. Clnki hikayede Zeuxis ilk
gercekci ressam olarak kabul edilmisti. Ama Picasso bu hikayeyi bildidi igin,
resimdeki geleneksel sanata kargi bir tepki gosterir, resim artik illizyonist anlamini
yitirir ve yerine gugli kavrami olan bir resim ortaya c¢ikarir. Picasso’ya gbre artik
resimdeki nesnenin mekan igindeki énemi s6z konusu degildir. S6z konusu olan
nesnenin kendi basina bir yapit durumuna gelmesidir. Picasso’nun resmi sanatta
modernist akimlara da yol agti. Picasso natlirmort resimlerini, farklh zamanlarda ve
kendisinin farkli donemlerinde yapti. 1905 yilinda, Picasso’nun begendidi ve ilgisini
ceken sanat, Afrika’dan gelen ilkel heykeller ve maskeler oldu. Diger ilgisini geken
ise Cezanne’in resimleridir. Picasso, ‘Post - Empresyonizm’ akimindan uzaklasip
kendine 6zgl bir resim tarzi yaratti. Bu doneme ait natirmort'u ‘Bow/ of Fruit and
Bread on a Table’ (Masadaki Meyve ve Ekmek Kasesi) Cezanne’in yaptigi
resimdeki kompozisyona ¢ok benziyordu. Yaptigi natirmort ve konulu resimlerinde
kullandigi yontem Cezanne’in yontemi ile aynidir. Resimdeki nesneler farkli bakig
acllarindan insa edilmistir. Kullandigi renk tonlari daha ¢ok gri ve kahverengidir. Bu
resim aslinda Picasso’nun kibizm tarz ilk dénemine aittir. Resim, Cezanne’a bir

ovgu ve saygi icin yapiimigtir. (Res.53)

% \Warncke Carsten - Peter, Pablo Picasso 1881 - 1973, 10.
0 Agk., 10.
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Res. 52
Pablo Picasso (1881 — 1973)
Avignonlu Kizlar (1907)

Res.53
Pablo Picasso (1881 — 1973)
Masadaki Meyve ve Ekmek Kasesi (1909)
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2.1.3 MARCEL DUCHAMP

Marcel Duchamp (1887 — 1968) 20. yy.’da gorsel sanat, Duchamp’in yenilikgi
uc boyutlu eserleriyle anlamini degistirdi. Sanatgi tarafindan yapilan ‘ready — made’
eserleriyle sunlari sdylemektedir “Her sey var orada, esyalar yeniden duzenlenir,
kimyasal madde gibi esyalar da birbirine eklenir”...* “Sanat gérdigiimiiz gibi degil,
eger ressam eseri s6zle aciklarsa ya da Uretirse sanat olur, eserlerin sadece insani
memnun etmesi yerine, insanin bir fikrin icine alinmasinin gerektigini séyledi.”*?
Duchamp 1912 yilinda ‘Salon des independents’e ‘Bagimsizlar Salonu'na ‘Nude
Descending a Staircase’ (Merdivenden inen Ciplak) resmi ile sergiye kabul edilmedi.
Hatta elestirildi. Reddedilen eser Duchamp’in kisiliginde buylk bir etki yapti, ama

moralini bozmadi. Aksine resmini savunma ¢abasini gli¢clendirdi.

Duchamp hayatini siirdirmek igin Picabia yardimiyla Paris kitiphanesinde
memur oldu. Kitliiphanede galisirken, ayni zamanda gizli olarak, G¢ boyutlu ‘Bicycle
Wheel’ (Bisiklet Tekerlegi) ve ‘Bottle Rack’ (Siselik) isimli eserleri kendi atélyesinde
yaptl. 20. yy.In baslarinda ressamin ‘feady — made’ eserleri, kavramsal goéris
acisina yol acgti. 1913 yilinda Amerika’ya giderken ispanya’da bir resim sergisine
katildi ve orada Merdivenden inen Ciplak, San Francisco’lu koleksiyoncu Frederick
C. tarafindan satin alinmasi yeni Dinya’'ya kabul edilmesi demekti. 1917 yillinda,
‘Society of Independent Artists’ (Bagimsiz Ressamlar Dernegi) New York'ta,
Modern Resim sergisini gerceklestirdi. Duchamp, kendi eseri olan TFountain’
(Cesme) isimli eserini ‘Richard Mutt’ ismiyle imzalayarak sergiye basvurdu. Ancak,
eseri sergiye alinmadi. Fakat Duchamp sergiden 6nce eserininin fotografini
fotografci Stieglitz’e ¢ektirmisti. Fotograf ‘The Blind Man’ (Kér Adam) isimli dergide
basildi. Dinya, Duchamp’in eserini bdyle bir medya girisiminin sonucunda gordu. Bu
girisim sanata yeni gorus, fikir ve kavramlar kazandirdi. (Res.54) Duchamp, ready —
made’ler igin sunlari soyledi “Cok agik secik olarak ortaya koymak istedigim bir
nokta var, ready — made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir
buyuk zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu sec¢im, ayni andaki tam bir zevklilik
ya da zevksizlik yokluguyla, aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk iginde

olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi Ustinde temellenmisti.

* Caroline Cross, Marcel Duchamp, 9.
2 Agk., 10.
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Res.54
Marcel Duchamp (1887 — 1968)
Cesme, “R Mutt” (1917)

Yeri geldiginde ready — made’in Gstline yazdigim kisa timceydi. S6z konusu tiimce,
tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin dusuncesini daha dilsel
olan bagka bodlgelere suriklemeye yoneliktir. Kimi zaman da sunusla ilgili grafik
nitelikle bir ayrinti ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan diskidnlGgima
karsilamak icin ‘ready — made aiden’ olarak adlandiriyorum... ready — made’in bir
baska 6zelligi de benzersiz yaninin olmayisidir... Bir ready — made’in kopyasi ayni
mesaji aktarir; aslinda gunimuizdeki ready — made’lerin neredeyse higbiri, terimin
kabul edilen anlamiyla 6zgun drtn degildir. Sonug olarak, tipki sanat¢inin kullandigi
boya tuplerinin mamul ve hazir olmasi gibi, dinyadaki butin tuvallerin de ready —

made aiden oldugunu sdylemek gerekir™*®

Duchamp’in natlrmorta en dnemli katkisi, sanat¢ilarin nesneleri gercekgi
betimlemeleri yerine 6zgln disuncelerini yapitlarina yansitmalarini ve dikkatlerini
sadece estetige vermelerini yerine gorsel giclerini diger égelere de ydneltmelerini
onermesidir. Cinkli Duchamp’a goére resmin gorsel etkisi azalmigtir, sanatginin
zihnindeki yapiti ortaya koymasi icin geleneksel yéntemleri birakip yeni formlari

aramasi gerekir.

“3 Batur Enis, Modernizmin Seriiveni, 323
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2.1.4 GIORGIO MORANDI

Giorgio Morandi (1890 — 1964) Kiubizm, Empresyonizm, Fatirizm, Metafizik
ve baska akimlar icinde yer aldi. Sanat¢i Bologna Accademia di Belle Arti di
Bologna’dan iyi bir derece ile mezun oldu. Ancak akademik bir sanat egitimi aldiktan
sonra Morandi, Cezanne’i kendi dgretmeni ve ustasi olarak kabul etti.** Hatta,
yaptigi ilk resimleri Cezanne’in eserlerine benziyordu. Morandi, dostu ve meslektasi,
Carlo Carra ile surekli irtibat igcindeydi. Carlo Carra ve Giorgio de Chirico o donemde
Metafizik grubunu kurmuslardi. Morandi bu gruba Uye oldu ve resim sergilerine de
katildi. Ancak, Morandi'nin yaptigi resimler grubun resim anlayisi, teknigi ve
biciminden farkliydi. Sanat¢inin kavramsal ve minimalist bir yoni vardi. Morandi’nin

resimlerini en giizel aciklayan sozler: ‘Fullness in emptiness®

(Bosluk icinde
Doluluk). Natirmort'ta Morandi’nin kullandigi malzemeler ¢ok basittir; vazo, sise,
kutular, bir somun ekmek ve deniz kabugu. Resimleri sessizlik ve durgunluk ifadesi
tasiyordu. Belki yasadigi g¢evrenin huzuru ve koéylllerin  basit hayatlari bunun
nedenleridir. Metafizik sanatgilarinin resimleri tutucu ifade gdsterirken, Morandi’nin

resimleri baris, istikrar ve sadelik igindedirler*®

Morandi ilk resim sergisini Futurist ressamlarla beraber 1914 yillinda
acmistir.”” Metafizik grubuyla 1916 — 1920 vyillari arasinda natiirmortlar yapmistir.
Bu dénem sanatcinin Cezanne’in etkisinde kaldigi dénemdir. Resimlerinde
kullandigi malzemeler Metafizik anlami tasirken, kompozisyonda uzamsal
perspektif, sanatginin bigim degerlerini tasir. “italya sanatinin icinde gegmigin izlerini
arayan Morandi bir giizelliin temelini teskil eder.”*® 1926 yilinda Strapaese grubu
kuruldu. Grup Uyeleri, 20. yy'da italya’daki resim sanatinin gelisimi igin, eski Roma

uygarhgi ve Ronesans kulturinin ornek alinmasi gerektigini soyluyorlardi. Morandi

* Maria Cristina Bandera, Giorgio Morandi A Reprospective.

> James Merlin in Renee Lynn Haggart, Implications of Still Life Representation of the Domestic
Object, 51.

*® Abramowich Janet in Renee Lynn Haggart, Implications of Still Life Representation of the
Domestic Object, 49.

*" Giorgio Morandi, 1988, p139

*8 Giorgio de Chirico [1922] 2008, p.236
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bu gruba dahil olup grubun resim sergilerine katiimistir. Ama 2. Dinya Savasinda
sanatcl Strapaese’den kendisini uzaklagtirdi ve tek basina resim yapmaya yoneldi.
Sanatc¢inin son yasadigi yillarda ressam olarak Unvanini kazandi, hatta gorsel sanat

alaninda, italya’yi diinya ¢apinda kurulan sergilerde resimleriyle temsil etti. (Res.55)

Chirico, Morandi'nin Metafizik resimleri hakkinda sunlari da séyler: “Giorgio
Morandi herseyi kendisi yeniden bulmaya ve yaratmaya c¢alisir. Renklerini sabirla
kendisi Uretir, tuvallerini de kendisini c¢evreleyen nesnelere bakarak hazirlar;
aralarinda yuz yillik bir kaya gibi catlaklarla ebruli gorinti kazanmis kéyin rengi,
kutsal ekmekler, bardaklar ve siselerin belirgin bicimlerine kadar bir cok sey vardir.
Antik Yunan’da gezinen yolcu, carpici ve essiz guzellikteki tanrigalarin yasadigini
sandigi korular, vadiler ve daglara bakti§i zaman iginde nasil bir heyecan duyuyorsa
0 da bir masa uzerindeki bir 6bek nesneye ayni heyecanla bakan adami hissettirir.
Haraketsiz olduklarindan bizler icin 6l sayilan bu nesnelerin iskeleti onun gézinde
en glven verici gorunumuyle, kalici bigimiyle belirir. Morandi bodylelikle Avrupa
sanatinda derinligi olan en son d6rnegin, en aligilagelen nesnelerle metafiziginin
yarattigi bayuk lirizmle ayni nitelikleri tasir. S6zkonusu nesneler aliskanlik yoluyla
bize o kadar yakinlagsmiglardir ki, gérinuslerdeki gizleri ¢ézmekte ne denli usta
olursak olalim, cogu zaman onlara bakan ama nelerin olup bittigini bilmeyen adamin
gb6zuyle bakariz. Efes’li Herakleitos bosuna “Dogda seytanlarla dolu” dememis, diye
belirtir.*® (Res.56)

Morandi natlirmortta kendisine 6zgu bir tarz olusturdu. Tarzinda minimalizm
ve sadelik vardir. Cok az renk kullanarak yaptigi natlirmortlari kavramsal agidan
oldukga degerlidir. Resimlerinde, nesneleri estetik betimlemek yerine kendi bakis

acisini ve zihninde kavradigi1 yontemi uygulamayi tercih etmistir.

* Giorgio de Chirico [1922] 2008



Res.55
Giorgio Morandi (1890 — 1964)
Natiirmort (1956)

Res.56
Giorgio Morandi (1890 — 1964)
Natiirmort (1918)
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2.2 KUBIizM VE KAVRAMSALLIK

20. yy. modern sanata degisiklikler getirdi ve sanatgilari da ¢ok etkiledi.
Sanatta yeni olusan akimlar ve etkiler natirmort tlriinde gérildi. Bu degisiklikler,
kitle kulturine 6zgu gundelik kullanilan nesnelerle ortaya gikar. Nesnelerle dinya
arasinda yeni baglantilar kuruldu ve sanatta yeni teknikler Uretildi. Mesela; kolaj ve
asamblaj. icat edilen tekniklerin amaci, resimdeki sanat yapitinin nitelegini baska bir
bakis acisina donustirmektir. Kibizm, sanatta Ronesanstan bu yana en dnemli
akimlardan birisi oldu. Kibizmin gelistirdigi bicimsel devrim 20. yy.'In basindaki
sanatsal sorunlara yanitlar vermigtir. “Bati sanatinin ylzlerce vyillik gorselligini
degistiren Kubizm, bu anlamda 20. yy'in en radikal sanat haraketlerinden biri olarak
nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil de kavramsal bir yorumunu yansitan
Klbistler, resimsel ylzeyde ¢ boyutlu yanilsamasinin etkisini azaltmistir.
Eszamanl olarak bir nesneyi bir dedil, bircok acidan gostererek bir tlr dordincu
boyut kavrayisi getirmistir. Kiibizm, 20. yy'dan itibaren temsili gerceklikten resimsel

gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gérsel bir devrim yaratmigtir”.

Kdbizmi anlamak igin, nasil olugtugunu ve kimlerin etkilendigini, gelisimini
ve sebebini arastirmak gerekir. O dénemde gergeklesen iki olay Picasso ve
Braque'yi etkilemigti. Bunlar, Cezanne’t anma sergisi ile Afrika’dan gelen heykeller
ve maskelerdir. 1907 yilinda Paris'te, Cezanne’'in 8limUinin birinci yill nedeniyle
ressami anmak icin sergi duzenlendi. Her ne kadar elestirmenler Cezanee’nin
Ustline gidip resimlerini olumsuz elestirseler de, Cezanne’in etkisi 1907 yilinda artti.
Picasso ve Braque, Cezanne’in resimlerini sergide gordiler. O zaman iki sanatginin
atolyeleri birbirine ok yakindi. Sikga birbirine gidip geliyorlardi. iste o vyillar
arasinda, (kastettigim 1907 — 1914 arasi ) Kibizm’in dogum gunl gergeklestirildi.
Zaten Kubizmin ilk yillart Cezanne’'in Kubizmiydi. Cezanne iyi bilinen sdzlerini,
Emile Bernard’a soylemisti: “Dogay silindir, kure, ve koni olarak resmet ve bunlarin
hepsini ayri bir perspektife koy” . Picasso’nun naturmortu ‘Masadaki meyve ve
Ekmek Kasesi’, Cezanne’in natlirmortlarini andirir. Ama Picasso resminde mekani,
Cezanne’dan daha fazla bozar. Nesneler geometrik pargalara bolinir. Nesneler
arasindaki iligkiler kopar, aralarina bos alanlar, sekiller girer. En ilginci ise Braque

ve Picasso’nun ayni tarzda resim yapmalardir. Braque'nin resmi ‘Mizik

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 46.
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Enstirimanlar’ (1908) sanatginin en iyi 6rneklerinden biridir. ikinci olay ise
Afrikadan Paris’e koleksiyoncular tarafindan heykellerin ve maskelerin getiriimesidir.
Bu heykeller ve maskeler bir gok ressami etkilemistir. Bunlar Picasso’nin da ilgisini
cekmistir. Gertrude Stein, Picasso hakkinda yazdigi kitapta: “Aslinda Afrikadan
gelen heykeller, Matisse’in ilgisini gekmis ve bunu Picasso’ya aktarmistir’>' der.
Sunu da belirtmeliyim, Afrika sanati ilkel degildir, gelenekseldir ve ge¢miste blyuk
bir klltire dayanir. Geleneksel Arap kiltirini andirir, ¢inki Araplar sanati yillar
dncesi Afrikaya getirdiler. iste bu heykeller Matisse’e egzotik ve naif gériindl, ancak
Picasso’ya dogal ve geleneksel gdziikiiyordu. Clinkl ispanya’da Arap kiltirinin
etkisi vardir. Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar resminde bu heykellerin formlarini
kullanmasi bana ilging gelmiyor. Picasso’'ya goére, ise onun ilgisini ceken,
heykellerin, ‘Iberian’ (iberyan) heykeller olmasidir. Bu konu sanatgilar arasinda
ne kadar tartisilsa da, yedi sene iginde (Birinci Dinya Savasina kadar) bu iki
sanatgl Klbizm tlrinu basglatip gelistirdiler ve bir ¢ok sanatglylr da etkilediler.
Onlarin sanata bakis agilarini degistirdiler. Albert Gleizes ve Jean Metzinger'a gore
kibizm bir dogma ya da ifade degildir, ancak bir konuya ve yénteme dayanmistir,

ressamin iradesini resminde yansitmaktadir.

Cezanne ile Afrika heykel ve maskelerinin etkisinden sonra Kiibizmin ikinci
safhasi ortaya ¢ikar, bu Analitik Kiibizmdir. Analitik Kibizmde nesneler daha fazla
parcalara bélinldyor, nesne sanki binlerce pargayla patlamis duruma geliyor.
Nesnenin farkli yonlerden gorilen ylzleri resim ylzeyinde ayni anda gosteriliyor ve
hacim ortadan kalkiyor. Nesne ve varliklar temel geometrik bigimlere indirgeniyor.
Ug boyutlu nesne iki boyutlu resme dénisgmustir. Sanki bir kag bakis agisindan
nesneye bakiliyor ve betimleniyordu. Bu dénemde Picasso daha fazla portre

calisiyor. Braque ise daha fazla manzara konulu resimler yapiyordu.

Kibistlerin Ug¢lincii safhasi Sentetiktir (Biresimsel). Artik resimde
geleneksel olarak tek tuval Uzeri yagliboya yeterli degildir. Ressamin iradesini
yansitmak igin degisik teknikler gerekir. Picasso resminde tuvale yagli kumasg
yapistirip kullanmaya bagladi. Braque ise kumu, tutkali, boyayla karistirip tuval
yuzeyinde kullaniyordu. Gazete pargalari, afisler, demir pargalari, talag, kum, oyun
kartlari, kumaslar dogrudan tuvale yapistiriirdi. Kolajlar Sentetik Kibizme birlikte

resim sanatina girmigtir. Resmin igine, konu alinan nesnenin kendisi de giriyordu. Bu

5! Elizabeth Cowling, Picasso Style and Meaning.
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anlamda konu resimde bagimsiziigini kazaniyordu. Bu da sentetik bliminin en

onemli etkisidir.

Picasso ve Braque yeni bir dizene ve Kkitle kiltirine 6zgid gundelik
nesnelere kendilerini adamiglardir. Onlara daha sonra Juan Gris ve Fernand Leger
de katilmistir. Ressamlarin kullandigi nesneler hemen hemen butlinlyle Café
ortamlarindan olusmustur. Mesela; sigara aksesuarlari, gevreye ait degisik formdan
siseler ve cam bardaklar, igkiler, katlanmis ve katlanmamis gazeteler. Bu
resmedilen nesnelerin hepsi, bir muisterinin ‘Bistro’ (Cabuk) masasindaki hizla

degisen malzemelerini ve istahini anlatir.

Seyircinin ilgisini ¢ekmek icin Kibist ressamlar, kolaji kullandilar. Bazen
kiguk bir gazete pargasi, gazeteyi temsil ederdi veya boélinmus bir duvar kagidi,
duvar kagidini temsil ederdi. Boylece yaratilan sahte illizyon, nesnelerin baska
algisal dereceye yonelip somut bir maddeyi ifade etmesini saglardi. Bir ¢cok defa
gercek obje tuval Gzerine yapistirildiginda objenin gercek manasi yok olurdu ve

resimdeki gercek obje resmin icinde asimile olurdu.>

Picasso bir calismasinda ‘Siphon, Glass, Newspaper, and Violin’ (Sifon,
Sise, Gazete Kagidi ve Keman), siseyi duz siluet gibi resmedip kolaj olarak kullandi
ve gazeteden kesip tuvale yapistirdi. (Res.57) Bu sekilde, sisenin egimini ve
seffafligini yoketti. Gris'in ¢calismasinda ‘In the newspaper (1914)’ (Gazete 1914)
bardak ve fincan konturunu damarli tahtanin {izerine resmetmistir.>®> Bu da,
sanatcinin gosterdiginin belirsizce birbirine benzemeyen bir bigim ve anlamini
yarattl. Kolaj elemanlari, resimde her ne kadar objenin kendi gercekligini yansitmasa
da, kolajin badimsiz bir elemani olarak resimde bulunur ve bigimin gdlge
donuklugunu hafifletir. Picasso heykel yaparken geleneksel bir teknik kullanmamis,
bir bosluk ve yluzey arasi karmasik bir mekan yaratmig, gergek ve gergek olmayan

bir hacmi birlestirmistir.

Burada belli ki KiUbist sanatgilar, natirmortu Cezanne gibi bir modelden
kullanmadilar. Kubistler, natirmortlarda somut obje insa etmek icin kolaj ve

asamblaj teknigini kullandilar. Post — Empresyonistlerin natirmortlar ile Kubistlerin

52 Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 48 -49.
S Agk., 49.



62

natirmortlari kiyaslandiginda, yeniden insa edilen nesne gercek degerini vyitirir ve

tuvalde bir yeni kavram i¢cinde somut bir mekan ortaya ¢ikar. (Res.58)

Res.57
Pablo Picasso (1881 — 1973)
Sifon, Sise, Gazete Kagidi ve Keman (1912)

Res.58

Georges Braque (1882 — 1963)
Tenorali Nattirmort (1913)
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2.3 DADAIZM VE GERGCEK YAPIT

Kubist sanatgcilar, nesnenin sekil degisimi ve kompozisyondaki birlegimiyle
en Ust seviyeye ulasinca, Dadaist sanatgilar, natirmort nesnelerin ‘yeni’ obje ‘ready-
made’ kullanimini ve bununla beraber natirmorta yeni bir yorum getirdiler. Bu
anlamda, Dadaistlerin natirmort’a getirdigi yeni yorum ve anlam ileriye dogru
zenginlesecek ve devam edecektir. Bu fenomen, Dadaizm’in gelisiminin bir ana fikri
olup, ister istemez Dadaist ressamlarinin arasinda natirmort tlrind olusturan
Ozelligi, objenin manipulasyonu, tekrar tanimlanmasi ve yeni bir bigime girmesi
bakimindan cok onemlidir. Bu farki anlamak gercekten ¢ok zordur, ama herseye
ragmen son derece oOnemli ve gereklidir. Clnki Dadaizmin natirmort tirinu

algilamamiza yardimci olmustur.®*

Marcel Duchamp’in 1914 yilinda yaptii ‘Bicycle Wheel’ (Bisiklet Tekerlegi)
bizi natirmort hakkinda bir tartismaya tesvik etse de, yine de ayni yilda yaptigi
‘Bottlerack’ (Siselik) calismasi tartismayi kériklemez. (Res.59) Ciunku Siseligi bir
yere koyarsak ya da asarsak kendi o6zelligini bir nalbur esyasi olarak
anlamlandiracak ve kendi kullanim o6zelligine devam edecektir. Oysa ki Bisiklet
Tekerlegi kendi gergcek 6zelligini kaybetmis ve kendi kendine bir sanat eseri olarak
adlandiriimistir. Bir obje eger otonom olarak ve tek basina resim eserindeki gibi
gercek hayatta da rastlanirsa, bu bir fenomen olusumudur ve bunu Duchamp
kesfetti. Siselik ise, eder tekrar dilkkana geri iade edilirse ya da sokakta bir yerde
terkedilirse, obje surpiz olarak hic kimseyi etkilemeyecektir. (Res.60) Bisiklet
Tekerlegi (bir iskemlenin Ustine monte edilmig) ise tamamen kendi 6zelligini ve
esas fonksiyonunu kaybetmis; bu obje tekrar diikkana iade edilirse, baska bir anlami
olan bir obje olarak tanimlanacak ve hatta kendi estetik goérinimduyle izleyinleri
saskina cevirecektir. Yani Siselik kendi 6zelligini gorsel agidan ayni devrede ve
tecrubede genel olarak korurken, Bisiklet Tekerledi kendi 6zelligini kaybetmis ve
anlam olarak degismistir. Bisiklet Tekerlegi'ndeki obje olan bisiklet tekerligi gercek
bir nesneden bir yapita donismustir. Bu yapit artik gergcek dinyaya ait degildir,
daha ¢ok kavramsaldir. Kendi kendine kurulmus bir sistem icinde, zaman ve mekéani
olan 6zel bir duruma sahiptir ve bu nesne sanatciya bir ilham kaynagi olmus,

nesneler sanat eserine dénismustiir.>

> Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 71.
®Agk,71-72.
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Duchamp’in 1916 yilinda yapiimis bir baska eseri ‘Underwood Typewriter
Cover or Traveler’s Folding Item’ (Tahta Altindaki Kapali Daktilo yada Gezerin
Portatif Ogeleri) bagka bir anlama gelir. Bu sefer sanatg c¢ikarma yodntemini
kullanmig, (bir ekleme ybntemi olan Bisiklet Tekerlegi'ne zit olarak),
transformasyona ve degistirmeye yeni bir yorum getirmistir. ‘Siselik’e kiyasla,
‘Underwood’e ait olan bu yeni ydntem kendi mekan fonksiyonunu kaybetmemis, yeni
bir sanat ‘parodisi’ olarak diinyaya girmis ve siirsel bir sanat yapitina

doéniistirilmistir.>®

Bir baska onemli faktor ise, yeni ‘fenomenleri’ kapsayan transformasyon,
degistirme, olusturma ve yapitlasma genel nesnelere isim verme ydntemidir.
‘Underwood’ kendi obje ismini korumamis, Siselik ise kendi 6zel ismini korumus
hatta 6zel fonksiyonu da degistirmemistir. Fakat Bisiklet Tekerlegi kendi adini siirsel
bir bicime donustirmus, kendi 6zel fonksiyonu yeni fiziksel kosullara tasimis (tahta
iskemlenin izerine monte edilmis bisiklet tekerledi), beklenti ve gerceklik arasinda
obje yeni kimligini olusturmus ve seyercilere kendini yeni bir obje olarak kabul

ettirmistir.

Norbert Lynton’in Modern Sanatinin Oyklsi’'nde yazdigi gibi “Marcel
Duchamp’in amacladigi diger bir sey de sanatgi-sanat nesnesi-halk iligkisiydi.
Sanatgi belirli bir nesneyi alip ona anlam verecek ve yaraticiligini kullanacak yerde
higbir estetik kaygl gdzetmeden sadece bir nesne segiyor. Bu nesne yeni ve benzeri
olmayan bir nesne olmasi gerekirken, siradan, seri Uretim bir nesne oluyor. Sanat
seyircisi, doyumdan yoksun kalmis oluyor. Sanat yapitini begenmek ya da
reddetmek yerine sanat eseri olup olmadigini sorgulamak zorunda kaliyor.
Sanatg¢inin katkisi en aza iniyor ve sanat seyircisi de her turll kultar degerlerinin yok
olmasiyla kargi karsiya kaliyordu. Marsel Duchamp bdylece sanata karsi dustnsel

»57

bir bakig kullaniyordu

Marcel Duchamp’in éncesinde ve sonrasinda natlrmort resmi bir yapittir,
nesnelerin ya da bir mekanin tam kopyasi degildir. Naturmort kendine ait bir resim
bilgisidir. Sanatci tarafindan manipile edilen ve bir manifesto 6zelligi tasiyan belirli
bir sanatcinin dngoérusudur. Geleneksel natlirmort tirinin temel 6zelligi sanatgilarin

mekana bakip tuval Gzerine mekani resmetmesidir. Dadaist sanatcilarinin ise ortaya

% Ag.k.,73
57 Batur Enis, Modernizmin Seriiveni, 131.
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getirdigi ready-made, fotomontaj, asamblaj ve kulladigi malzemeler; boyadan haric
siva, tahta, kagit ve tung bir aracilik sureci iginde, tuvale yada bir mekana nesneleri

‘yvapit illizyona’ dénlsturlp kavramsal bir yapit betimlediler.

Res.59

Marcel Duchamp (1887 — 1968)
Siselik, 1914 yillin 6zglin yeniden versiyonu yapimi (1964)

Res.60

Marcel Duchamp (1887 — 1968)

Bisiklet Tekerlegi, tiglincli versiyonu,

1913 yilinda kaybolan orjinalinden sonra, (1957)
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2.4 METAFIZIK RESIM VE RESIMLERDEKI NESNELERIN
KAVRAMSAL KULLANISI

Dadaizm sanatgilarinin natirmort resimlerindeki esas odak noktasi siradan
ya da ilgisiz nesneleri yerlestirme ve degistirme yontemiyken, natirmortun yansima
ve baglamsal amaci yok edilmisti. Metafizik sanatg¢ilarinin niyetleri, natirmortlarinda,
gecmis dénemin mekanlari ile kendi yasadiklari dénemin mekanlarini iligkilendirerek

hayalci bir diinyanin ‘tiyatrosunu’ temsil etmek ve resmetmekti.*®

Metafizik sozl, ilk defa yazar Filippo de Pisisin tarafindan acgiklandi ve
sanatta kullaniimaya baslandi. 1918 yilinda italyan sanatcilari, Giorgio de Chirico ve
Carlo Carra’yl savunmak icin kullanilan sézdir. Filippo de Pisisin’e goére metafizik
sanatcilarinin cogu zaman resimde kullandiklari genel ve 6nemsiz nesneler, aslinda
gizemli bir anlamin dogrudan gérinisidir.>*® Metafizik resimler, “yapay Isid
carpitilmis perspektifleri ve garip imgeleriyle taninir. Nesne beklenmedik baglamlara
yerlestirilerek dissel ve buyUlu bir atmosfer yaratiimaya calisilir. Nesne yeni bir

anlam icerisinde yorumlanmigtir.”®

Metafizik sanatgilarin amaci geleneksel sanati altiist etmek ya da ihlal etmek
degildir. Tam tersine, destek vermek ve bununla beraber Metafizik bakisina uygun
olarak seklini degistirip essiz ve goérilmemis yeni bir tarzi ortaya cikarmaktir.
Metafizik sanatgilar daha c¢ok 15.yy.’da Floransa’da yapilan resimlerden
etkilenmiglerdir. Diger ilham verici kaynak ise, Faturizmdir. Metafizik sanatgilari
onlarin resimlerini ezberleyip baska bir model ortaya ¢ikardilar. Bu model daha
modern ve g¢agdas bir Usluptaydi. Bunun sonucunda Metafizik resim, genellikle
uzamsal bir yapiti tanitir. Sanatsal kuralcilik varken mantiksiz bir geometrik mekani
ortaya c¢ikarir. Siradan ve 6nem tagimayan nesneler mekan igine resmedilir. Bazen
de nesneler ideallestirilir veya siluet bigimine donusurler. Renk ve 1sik yapaydir.
Paletteki renkler parlaktir. Isik ve golge keskin bir zitlk olarak ortaya gikar. Giorgio
de Chirico’nun resimlerindeki dinya ‘tiyatrosu’ etkisini Gretmek igin, renklerin

kromatik degerini disurdp, monokromatik 1131 sik sik resimde vurgulamistir.

%8 Magrit Rowell, Object of Desire: The Modern Still Life, 86 — 87.
¥ A.g.k., 86— 87.
% A.g.k., 86— 87.
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Ayni genel fikri ve niteligi paylasan metafizik sanatgilarinin resim tarzlari ve
kisiligi birbirinden c¢ok farkhdir. En karigsik ve karmasik olani ise Chirico’nun
resimlerindeki perspektif kullanimidir. Sanatginin gizgisel yonelimi perspektife itaat
ederken mantiksiz bir mekan ortaya cikarir; ylzeyi zaman icinde degistirip celigkili
bir geometri ortaya getirir. Sanat¢inin amaci seyirciyi saskina g¢evirmekiir.
Chirico’nun naturmortlarindaki 6geler, ¢ogu zaman Klasik Antik heykelleriyle
Roénesans resimlerini birlestirir, bu ise izleyiciye anlamsiz gorinir. Resimlerindeki
ilgisizlik, gegcmis ve geleceg@e bir bakis acisi ve son derece uyusmazlik iligkisi yaratir
ve anlasilmaz bir resim ortaya cikarir. Ayrica resimdeki garip mekan, iki farkli
tarihsel zamani kaynastirip resmeder. Sanatcl, iki celiskili zamani ayirmadan (tam
tersine nesneleri ve manzaray! celiski bir uzamsal ve baglamsal perspektifle
vurgular) Ust Uste iki imaji koyar. Boylece yapisal ve grafik diizeni bozar ve garip bir
gériiniis ortaya cikarir. Sanatgiya gére her nesnenin iki gérinimu vardir. ilki her
zaman gordiugimuz ve genelde tim insanlarca bilinen, fiziksel gérinimd, ikincisi ise
spektral ya da metafizik goriinimiidiir.®® Chirico, nesnelerin metafizik gérinimiini
vermek icin siradan olmayan bir mekan yaratmis ve kullandigi nesneleri gercek
anlamindan ayri olarak kendi basina bir varlik gibi resmetmistir (6rnegin antik

heykel-insan,muz-erotizm,tren-yolculuk).®* (Res.61)

Chirico resimlerinde siradan nesneler ve Ronesans motifleri kullanarak onlari
kabaca ifade ederdi. Cok parlak renkler kullanirdi. Sert i1sik resimden disariya

yonelirdi. Bunlarin hepsi Rousseau’nun resimlerine benzer.”®®

Cok yonli vektor ve
uzamsal yorumunun egimli diizlemleri vardi ve bunlarin hepsi sanat¢inin Kibizm’i iyi
bildigine ve yaptigina kanittir. Chirico bilin¢li olarak resimlerinde konuyu alayci bir
sekilde gosterirdi. Bu mirastan uzlasimi ve cgarpici anlagimi, resimdeki modern
bakisa bir yanittir. 20. yy. sanatinin gelismesinde Duchamp ve Picabia gibi, Giorgio
de Chirico da natirmortun geleneksel yapitini yikip, nesneleri masadan ve i¢
mekandan alip dis mekana cgikararak resmetmistir. Diger bir Metafizik sanatgisi
Carlo Carra, 15. yy.’da Floransa'da yapilan resimlerden etkilenip kendi resimlerini
daha ruhsal ve sade bir sekilde ifade etti. Ornek olarak Carlo Carra’nin 1917 yilinda
yaptigi natirmortu ‘Still Life with Triangle’ (Gényeli Natirmort) da sanatginin hirsini

ve amacini gorebiliriz. (Res.62) Kisa bir zaman iginde Metafizik dénemine ait

1 A.g.k., 88 -89.
%2 A.g.k., 88 -89.
% A.g.k., 88 — 89.
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natirmort resimlerinde sectigi nesneler o zaman daha c¢agdas ve taninmisti.
Tasarladigl mekan geleneksel sanata ait masa tstlindeki nesnelerle degil de, kapall
bir oda ya da kare igine yerlestiriimis nesnelerle resmedilmistir. Bu da izleyicide
kapanmig mekéndan ayrilma ve uzaklasma duygusunu uyandirirdi. Carlo Carra’nin
naturmortlarina baktigimiz zaman Sanchez Cotan’in etkisini goéruriz; nesneler
cercevelenmis geometrik bir mekanda tablonun c¢ercevesine paralel olarak durur ve

goriilme arzusu olan nesneler dokunulmaz hissi uyandirird.®*

Bir baska Metafizik sanat¢i olan Giorgio Morandi, 20.yy.iIn en 6nemli
natirmort ressamlarindan biridir. 1920’den sonra nesnenin bilimsel varlik gercegine
yonelmis, nesneyi siluete indirgemistir. Nesnelerin kitleleri ve onlarin boslukta
gizdigi girinti ve cikintilar i1sik ve renkle yakalanir. Bu da ¢agdas sanatta ender
olarak rastlanan suskun, agir bir meditasyon etkisi yaratir. Morandi ¢ogunlukla
kavanoz, sise ve surahili natirmortlar yaparak 6zgln bir gercegi yaratmistir.

Kullandigi nesnelerde bigimsel 6z ve gdsterissiz bir tarz uygulamistir.

N. Lyton, Morandi'nin naturmortlari hakkinda der ki: “Bu resimleri gorunce,
cansiz doga turlnin, bir resim konusu degil (Kenneth Clark’in ¢iplak konusunda
sdyledigi gibi), bir resim bi¢imi oldugunu anlariz. Bu tlr resmin igerigini nesnelerin
kendileri degil, tuval Uzerindeki dizenlenigleri, yerleri ve agirlklari, renkleri ve
tonlari, siliietlerinin dinginligi ve gerginligi belirler.”®

Metafizik akima dahil olan sanatg¢ilar birbirlerinden oldukg¢a farkh yapitlar
ortaya koydular. Bazilari Sirrealist, bazilari Minimalist tarza sahipti. Rénesans ve
Floransa sanatina hayranlik duyan sanatcilar, kavramsal bakisla nesneleri kendi
basina bir varlik gibi resmetmislerdir. Amaglari italya’da essiz, gériilmemis ve

Avrupa’dan bagimsiz yeni bir tarz ortaya ¢ikarmaktir.

% A.g.k., 88 — 89.
% A.g.k., 88 — 89.



Res.61
Giorgio de Chirico (1888 — 1978)
Déniistiiriiimiis Riya (1913)

Res.62
Carlo Carra (1881 — 1961)

Gényeli Natirmort (1917)
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2.5 YENi OBJEKTIFLIK iCINDEKi KAVRAMSAL BAKIS

Batin ressamlar, sanat degeri blylk veya kiUgUk olsun ge¢cmis zamana
bakip gelecege bir yonelimde bulunmuslardir. Ressamlar, sanat mirasini gézden
gecirip saklamaya ya da gbzden gikarmaya veya yeni bir bakis acgisi Uretmeye
kendileri karar vermiglerdir. Duchamp gibi sanatin gidisatini bozmak igin radikal bir
girisimde bulunan ressamlar, sanat tarihinde nadiren karsimiza cikar.®® 20.yy. in ilk
yarisinda Almanya’da ‘Neue Sachlichkeit' ‘Yeni Nesnellik’®” adiyla kurulan bir grup,
sanatta radikal bir degisim baslatmistir. Gruba goére, ressamlar iki kategoriye
boltnurler: birisinde ressamlar sanatta varolan ‘Magic Realist’ (Bluyuli Gergekgi)
tirine devam etmislerdir, digerinde ise ressamlar koktenci ve geleneksel bir sanata
karsi ve cagdas sanatin akimlarina kuskulu bir bakisla devam etmislerdir. ilk
kategoriye ait ressamlar: Joan Miro, Salvador Dali, lwan Babij ve Hannah Hoch'tiir.%®
Ressamlarin yapti§i natirmortlarda akademik teknigin devami goérulmis ve
natirmortun kompozisyonu masa Ustiine dizenlenmis nesneler olarak devam
etmistir. Miro'’nun 1920 yilinda yaptidi kompozisyonlarinda o zamana gére modern
gérilen ve gunlik kullanilan nesneleri kullandigi natirmortlarinda, hem Cezanne’in,
hem de Rousseau’nun etkisini gortriz. Miro’'nun 1920-21 yillarinda yapilimis olan
‘Still Life with Rabbit’ (Tavsanli Naturmort) (Res.63) naturmortunda nesneler
dikkatlice duzenlenmis, formun bigimi dikkatle tamamlanmis, perspektif geometrik
bir bicime pargalanmisg, ufuk cizgisi yliksek tutulmus, 1sik ve gdlge keskin bir zithk
icinde yogun renklerle resmedilmistir.®® Bunlarin hepsi, Miro'nun Avrupa natiirmort
sanat gelenegini devam ettirdigini g0sterir. Miro’nun resimlerinde, Giorgio de
Chirico’'nun kullandidi geligkili geometrik perspektifini de kullanir. Benzer sekilde
1922-23 vyillarinda resmettigi naturmortlari daha sonradan soyut bir bicime ve
gorunuse donusur. Resimlerinde betimlenen genellikle biayik boyutlu nesneler ve
sectigi motifler kuvvetli bir ¢eligki icinde soyut bir 11k ve geometrik dizey yaratir.
Acayip bir gerilim, gercek ve hayal arasindaki mekana ragmen, Almanya’da kurulan
grup ‘Yeni Nesnellik, Miro’nun resimlerini  ‘buylli  gercekgi kategorisine

uyarlamistir.”

% Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 104 — 105.
" A.g.k., 104 — 105.
% A.g.k., 106 — 107.
% A.g.k., 106 — 107.
" A.g.k., 106 — 107
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Dali’'nin natirmort'u ‘Basket of Bread’, (Sepetteki Ekmek) (Res.64) 1926
yillinda yapilmasina ragmen, teknik olarak daha ¢ok 17.yy. ispanyol resimlerine,
Ozellikle Francisco de Zurbaran’a yakindir. Dali, Zurbaran’in resimlerinden aldigi
konuyu birlestirip ortaya yeni bir resim ¢ikarmistir. Francisco de Zurbaran’in “Young
Virgin’ (Geng¢ Bakire) (1660) resmindeki motif bir bakireyi sembolize eder, Dali ise
konuyu, Sepetteki Ekmek’de huzursuz, laik ve gizemli bir atmosfere donustirmastir.
Kullandigi nesneler 6rilmus sepet, bilingli parcalanmis doért dilim ekmek ve bunlari

dramatik bir bicimde katlanmis kumas Uzerine yerleg,tirilmi§tir.71

Babij’'in natiirmortlarinda yaptigi motiflerinde; titiz ve dokulu yapilmig kigik
geometrik bicimler rastgele organize edilmistir. Sikistirlmis cercevede aniden
kesilmis motif, izleyicinin dikkatini ceken dinamik ve geometrik bir mekan ortaya

¢cikarmis ve resimde ana merkez bos ve etrafini gevreleyen bir alan ta1sarlanm|§t|r.72

Hoch’in 1927 yilinda yapilmis ‘Glasses’ (Siseler) (Res.65) natlrmortunda
siselerin saydamhgi bir senlik havasi yaratarak, pencerenin yansimasi on plandaki
sisede gosterilir. Bu da bize Hoch’lin, Pieter Claesz ‘Decanter’ (Siseler) ve Jan van
Eyck ‘Arnolfini Marriage’ (Arnofili ve Karisi) gibi eski sanat¢ilardan etkilendigini belli

eder.”

‘Buyulu Gergekgi’ kategorisindeki sanatgilar, resimlerindeki konulari eski
donemlere ait sanatcilardan 6rnek almalarina ragmen, bu kategorideki sanatgilari ve
eski ressamlar birlestirmek mimkin degildir. ‘Buyuli Gergekgi’ sanatgilarinin
resimlerindeki 6zellikler - ufugun yuksekte olmasi, bas déndurici bir sekilde yapilan
perspektif, soyut ve ideallestirilen geometrik nesneler, kirpilmis c¢ergeveler, bu

eserler 20.yy’a. aittir.”

‘Yeni Nesnellik’ grubuna gore, ikinci kategoriye ait ressamlar; Gerald
Murphy, (Res.66) Stuart Davis ve Fernand Leger'dir. (Res.67) Gerald Murphy ve
Fernand Leger'in natlirmortlarinda ustura, pusula, daktilo gibi modern nesneler
betimlenmistir.”” Kullandig karisik teknik ve kontrast renkler, diiz bigimli ve oldukca

opaktir. Nesnelerin 6nde ve sembolik bir havada betimlenmesi, ylzeyde iyi organize

" Agk., 106 —107.
2 A.g.k., 106 — 107.
® A.g.k., 107 — 108.
" A.g.k., 108 — 109.
" A.g.k., 108 — 109.
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edilmis mekan, ve dizenli bir sekilde kullanilan sk, resimdeki nesnelerin dogal
olmadigini gosterir; ayrica 1s1gin kaynagi belli degdildir. Betimlenen motiflerin, yigin
ya da katman olup olmadigi, birbirine ge¢mis ya da asama asama yapilip
yapiimadidi da belli degildir. Bunlarin hepsi sonsuz bir alanda resmedilmis olup,
geleneksel sanattaki 6n plan ve arka plan ayrimini tamamen ortadan kaldirir.
Motiflerin etrafindaki alan ve nesneler ayni derecede parlak renklerle yapilarak obje
ve desen, kalin ve koyu bir bicimde betimlenir. Ressamlarin resmettigi nesneler
modern toplumun gercegi olmus, nesnelerin gunlik kullaniligi, pratik olusu ve

endstriyel glizelligi, toplumun bu nesnelere ihtiyacini ve arzusunu gosterirdi.”

NTR Ay TN

Res.63
Joan Miro (1893 x 1983)
Tavsanl Natiirmort (Masa) (1920 — 1921)

® A.g.k., 109.



Res.64
Salvador Dali (1904 — 1989)
Sepetteki Ekmek (1926)

Res.65

Hannah Héch (1889 — 1978)
Sigeler (1927)
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Res.66
Gerald Murphy (1888 - 1964)
Ustura (1924)

Res.67

Fernand Leger (1881 — 1955)
Kulplu Bira Bardagi (1925)
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2.6 SURREALIZM VE NESNELER

Birinci Dlnya Savasindan sonra toplumlar hayal kirikligina diglince savasin
gercek yuzu ortaya ¢ikti ve insanlar bir devrimci eyleme ydneldi. Karl Marks’in kitabi
‘Kapital’ tekrar meydan okumaya basladi. Sigmund Freud’un Psikanaliz, bilingalti ve
dugler kuramlari kitabi insanlara yeni ufuklar acti. Gérsel sanatta ise savasa karsi
tepki gosteren Dada sanatgilari bollinlp ortaya Suarrealizm akimi ¢ikti. Anre Breton’a
gbre Sirrealizm, bir sanat akimi olarak Marksizme duyulan ilginin sonucu olarak
komiunist dinya goérisunu temsil eder. Aslinda Sirrealizm akimi hi¢ bir zaman
komiunist bir parti ile baglantt kurmadi. Ancak insan sdmdurisiine ve kapitalist
sisteme kars! tasarlanmis bir hayal glcinid kullanarak dinyayi yeni bir dizene
donustirmek amaclandi. Surrealist sanatcilar, toplumsal isyanlarini sanatsal
zeminden oOte bir eylem alanina tasimak istemislerdir. Breton’a gore surrealizmin
amaci, kapitalist iliskileri ve dinin egemenligini toplumdan yok etmek, insanlarin
Ozgurlik duygusunu benimsemelerini saglamaktir. Felsefi acidan bakarsak,
Surrealist akimin ana fikri, 6zel mulkiyete ve kapitalist iligkilere karsidir. Yerine
dissel bir distinceyi 6nerir. ClUnkl Breton’a goére bu dislince eskiden insanlarda
vardl. Aslinda Sirrealizm icinde sanatgilar tek bir bakis agisina sahip dedgildir.
Ressamlarin bir kismi siyaset yolunu benimseyince, diger kismi ise sanat¢inin 6zgur
olmasi gerektigini savunup siyasal yolu digladilar Eger sadece sanat agisindan
bakarsak Surrealizm, 20. yy’da kultur haraketinde sanata devrimci bir eylem getirdi.
Breton, 1924 yilinda ‘Sirrealist Manifesto’'yu yayimladiginda akimin varligini dogal
bir eylem olarak tanimlamistir. 1926 yilinda Paris’te ilk surrealist sergisi agildi ve
ayni yilda akima ait galeri kuruldu. Breton, Arastirmalar Birosunu kurdu ve akimin
lideri segcildi. Baglangigta Surrealizm siir ve edebiyat dalinda kendini ifade ederken
resim sanatinda etkili degildi. Breton’a gore eskiden beri Surrealist olarak bilingaltina
yonelik calisan ressamlar vardir. Hieronymous Bosch, Paulo Uccelo ve en ilginci
Giuseppe Arcimboldo en &nemlileridir. Ressam duygusunu disa yansitip,
betimledigi resimde dig model 6geleri birer arac olarak kullandiginda, i¢ duygusunu
hic bir zaman kaybetmeyecektir. Breton, Surrealizm akimini yonettigi donemde
hangi ressamin akima alinacagina kendisi karar verirdi. Bu nedenle 1929 yilinda
surrealist sanatgilarin Ust tabakasi Breton’un otoritesine kargl isyan etti ve akim
bolindu. Bolinen Sdrrealizm artik dinya capinda bilinen ve sanati etkileyen bir

akim oldu. 1920’ler ve 30’larda Sirrealizmi 6énemseyen, yakinlik gésteren, ama
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kendi dzelligini de koruyan bir ¢gok sanat¢l bu akimda yer aldi. Gérsel Otomatizmi,
akima getiren Max Ernst oldu. Breton’a gdére “Dusuncenin gercekte nasil iglev
gurdigund sb6zde ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir
mantik cercevesinde belli bir estetik ya da ahlaki 6nyarginin kontroli olmadan
dusltncenin aktarimidir.” Gérsel olarak ise bunu Max Ernst resimlerinde betimledi.
Andre Masson, mitolojik diinyanin ilkel tutkusunu ve alevlenmesini akima getirip bir
Soyut Otomatizme donusturdi. Magritte ve Tanguy, gorsel felsefe ve siirsel
ifadesini, nesnenin tanimlama ve simgeleme kavramini, imajin gergek disi
inanabilecek sunuma donusuni, akima getirdiler. Salvador Dali israrli olarak figUratif
tarzi kullandi, resminde mantikli yorumla psikolojik bir yabancilasmayi gosterdi.
Yaratici surec ise aklin ve mantigin denetiminden kurtulmadir. Sirrealist nesneler
denilen malzemeler, aslinda U¢ boyutu olan, siirsel anlam tasiyan nesnelerdir.
Nesneler, monte edilmis ya da yapisal bir teknikle kurulmus, kendi estetik degeri
onemli olmayan parapsikolojik nesnelerdir. Meret Oppenheim’in ‘“Tlylli Kahvaltr’si
(Res.68) ve Salvador Dali'nin ‘istakoz Telefonu’ (Res.69) Siirrealist nesnelerin en iyi
ornekleridir. Joseph Cornell'iln ses ¢ikaran kuglk kutulari, sanatginin o anki
hayatinin siirsel anlamini veren durumdur. Sdrrealizmin en énemli mirasi ise Soyut
Biyomorfdur. En iyi 6rnek ise Francis Bacon’'un resimleridir. Bugun dijital sanatcilar
grafik yazihmi kullanarak istedikleri hayalleri, rlyalari ve bilingalti derinliklerini
resmedebiliyorlar. Fakat Surrealizmin eski devrimci ruhundan, siyasi ve felsefi

durusunu kucaklamaktan uzaklastilar.

Natlirmorta Surrealist bakis agisindan bakarsak, bu tiriin, sanatin gelenegini
reddetmek, yaniltici kilmak, kultdr normunu altist etmek oldugunu goérariz. Bunlarin
hepsi celiski icinde olup, verimsiz bir 6rnek olusturmaktadir.”” Siirrealizm
natirmortun yapit bigimi koruyup nesnelerde hayalci ve dugsel bir anlama yol agar.
Sdrrealizm insan etkinligini bir batliin olarak ele alarak dus ve bilingalti gibi imgeleri
guindeme getirir. Slrrealistler dodaustu seylerden s6zetmiyor, goériinen gercegin
Otesinde var olan, ancak daha duyarli davrandigimizda ve bilingaltinda eyleme
gecirdigimizde algilayabilecedimiz gerceklerden sbéz ediyordu. Surrealistler
kaynaklarini mantik dis1 ortamdan alip eserlerini dus ile gercegin kaynasmasindan
ortaya c¢ikariyorlardi. Geleneksel sanatin kalintilarini ve bigim dilini kullanmiglardir.
Paul Klee'nin yaptigi resimleri ve sanat tarihindeki belirisi, Surrealist dunyasini

etkiledi ve ortaya bir tartisma c¢ikardi. 1920 yillarinda yaptid1 naturmortlari, Réne

" Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 139.



77

Magritte’e ¢ok yakindir. Eger iki sanatginin da 1927 yilinda yaptig1 natirmortlar ele
alirsak, hem Klee’nin Jars, Fruit, Easter, Egg, and Curtains’ (Kavanoz, Yumurta,
Paskalya, Meyve ve Perdeler) (Res.70) hem de Magritte’in ‘Table, Ocean, and Fruit’
(Masa, Okyanus ve Meyve) resimlerindeki yapitini sisli bir planda resmedilen
nesneleri gorurlz; iki sanatgi da kendi geleneksel ustaligindan vazgecip sanki bir

cocuk diinyasini betimler gibi ortaya garip ve siirsel mekanlar cikarmistir.”® (Res.71)

Res.68

Meret Oppenheim (1913 - 1985)
Nesne 1936,

Klirk Kapli Fincan

Res.69

Salvador Dali (1904 — 1989)
Istakoz Telefonu

® Ag.k., 139.



Res.70
Paul Klee (1879 - 1940)
Natiirmort (Kavanoz, Paskalya, Meyve, Yumurta ve Perdeler) (1927)

Res.71

Rene Magritte (1898 — 1967)
Masa, Okyanus ve Meyve (1927)
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2.6.1 RENE MAGRITTE

Rene Magritte (1898 — 1963) ilk resimlerini Empresyonist, Futurist ve Kibist
turlerde yapti. Surrealist tur resimlerini 1926 yildan ittibaren yapmaya baglar.
Hammecher'e gore, Rene Magritte sanatgi olarak ¢ok zor bir insandir. Resimlerini
anlamak i¢in, sanat diinyasinin 25 sene beklemesi gerekti. Clnkl resimlerin felsefe
ve siirsel ifadesini izleyici gdremedi, ama bu iki anlami izleyenlerin anlamasi sanatgi

icin cok 6nemlidir. ™

ilk Surrealist resmi ‘The Lost Jockey’i” (Kayip Jokey) sanatci 1926 yilinda
resmetti. Sirrealizm inancina goére sanat¢inin yaratici glicu “kendi kendine
yazilirsa” Magritte’e gére ise “kendi kendine gdérmesi” énemlidir. “Onemli olan
sanatginin gérme glcu” Magritte icin cok dnemlidir. Bu nedenle sanatgi kendi resmi
hakkinda konusmayi gerekli gérmedi. iste bu, sirrealistler ile Magritte arasinda en
blaylk fark oldu. Kendi resimlerinin sembol anlaminin olmadigini belirti. Clnk
ressama gore, resimde sozlerle oynamak, resmi tehlikeli bir yéne getirecektir. Buna
gbre Magritte kendi yaptidi resimleri icin yeni bir deyim yaratti ‘resmedilmis

goriintiiler’ .

Rene Magritte yazdigi bir makalede sanat icin goruslerini sdyle aciklar:
“Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellie indirgemek, onlarin gergek
dogasini gérmezlikten gelmektir. insanlar birtakim nesneleri hicbir simgesel anlam
aramadan rahatlikla kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya geldiginde ayni
nesnelere nasil bakacaklarini bilemiyorlar. Resmin karsisinda ne duglnmeleri
gerektigini bilmedikleri i¢cin yasadiklari bu ikili halden ¢ikabilmek, onlari belli anlamlar
aramaya itiyor. Yaslanacaklari bir sey olsun istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O bosluk
duygusundan kurtulabilmek i¢in tutunabilecekleri guivenli bir dal bulmaya caligiyorlar.
Simgesel anlamlar arayanlar, imgenin kendindeki siiri ve gizemi gézden kagiriyorlar.
“Bu ne anlama geliyor?” diye sorarken, gercekte her seyin anlasilir hale gelmesini
diliyorlar. Oysa o gizemi sezenler ve ondan kagcmayanlar, bambaska bir tepki
veriyorlar resme. Onlar, baska sorular soruyorlar.. Dinyaya ve nesnelere iliskin
bilgimiz, nesnelerin resimlerdeki temsillerini yeterince mesru kilmiyor; ayrica seylerin
ciplak gizemi, gergekte oldugu gibi resimde de gdézimiizden kagabilir. izleyici

resimlerde bir tir mantikll meydan okuyus buluyorsa, bir durumun farkina varmig

® Hammagher, A. M., Rene Magritte. 45.
% A.g.k., 45.
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demektir. Zaten bana goére dunyanin kendisi, sagduyuya yonelik bir okuyusun ta

kendisidir.”8!

Rene Magritte resimlerinde kendi sanat bakigi ve fikrini yogunlastirarak,
naturmortlarinda her gun kullanilan nesnelerinin kavramsal anlama donigunu
saglamaktadir. Resmettigi gindelik kullanilan nesnelere belirli bir kontekst icinde
bagka anlamlar yiklerdi. The Treachery of Images’ (imgelerin ihaneti) da
resmedilen pipo igin, sanki reklam amaciyla yapilmis bir afis gibi resmin altina
yazdigi “Bu bir pipo degildir’ soézleriyle nesnenin tanimlama ve simgeleme
kavramlarini sorgulamis, vyerlesik dusinme ve gorme bicimlerine meydan
okumustur. “Bu bir pipo degildir, bu piponun imajidir. Bizim duygusalligimizi
memnun etmiyor”. Birisi Magritte’e resim hakkinda soru sorunca: “Tabii ki bu pipo
degil, ben sadece pipo’yu tutin ile doldurmak istemistim’dedi. (Res.72) Bu gibi
natirmortlara, yazi ve obje arasindaki siirsel anlami kullanarak sanatgi tarafindan
devam edilecektir. Bir baska natirmort'ta o©nceden belirlenmis fikrini  ‘The
intepretation of Dreams’ (Riyalarin Yorumlanmasi) (Res.73) resmettigi obje ile
altindaki yazida objeden bagimsiz bir isim ile verir. “Naturmort olmayan naturmort
olur mu?"® iste bu celiski icindeki anlami sezebilen ressamin yasadigi dénemi
gbren sanatgilar ile su anda yasayan yeni nesil sanat¢ilar, Rene Magritte’i 20.yy’in

baslarinda en dnemli sanatgilar arasinda saydilar.

81 Ahu Antmen, , 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 142,
82 Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 140.
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LCeci nest pos une fufie.

Res.72
Rene Magritte (1898 — 1967)
Imgelerin Ihaneti, 1928 — 1929

U Ueaa

i

Res.73
Rene Magritte (1898 — 1967)
Riyalarin Yorumlanmasi, 1930
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2.7 TUKETICIi KULTURUN MEKANIZMASI

20.yy.'in ikinci yarisinda, natirmort ve sanattaki nesnelerin aldigi bigcimler
radikal bir sekilde degisti. Hem soyut hem de figUratif resim, 2. Dinya Savasi
déneminde ve sonrasinda, savasin yaratti§i biitiin kosullardan etkilendi.?® Hakim
tarz olarak Soyut-Disavurumculuk yani neyi resmetmek degdil de, resmi nasil yapma
kaygisi ortaya cikti. Bir ¢ok figuratif ressam sanattaki gelenegi terketme ve bozma
egiliminde bulunmus olsalar da sanatta eskiden beri kurulmus olan kurallar ve anlam
icinde resme devam ettiler. Yalnizca geng¢ nesil sanatcilar, 1950’lerin sonunda ve
1960’larin basinda geleneksel sanattaki resim, teknik ve anlamsal sistemi ortadan

kaldirmada basaril oldular.®*

Bu ressamlar savas oOncesi ve sonrasi zamani tek bir donem olarak
gbérmduglerdir. Zaten savasi da benimsememislerdir. Bu ressamlarin gercegi,
savastan sonra baris zamani ekonomisi, varolussal duygusudur. Amerika’daki ve
ingiltere’deki Pop Art sanatcilari Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Jim Dine,
Richard Hamilton ve Yeni Gergekgilik Kusagi; Avrupa’dan gelen ressamlar degisik
bir kulture ve gelenege sahiptiler. Bunlar hizla sanatta kavramsal bir bakis ortaya
attilar ve kitle kaltGruntn Uretim nesneleri onlara bir ilham kaynagi oldu. Ayni
zamanda bu ressamlar sanatta bir girisime ydneldiler. Amaclari sanatta yeni ve
zamana uygun bir yapi kurmak ve toplumun sanata bakisini degistirmekti. Bu
sanatcgilar, Duchamp’i ve siurrealistleri 6rnek aldilar ve onlarin resmindeki

felsefelerinin etkisi icinde kaldilar.®®

Jasper Johns ve Robert Rauschenberg Pop Art sanatini model olarak degil
de, sanatta bir katalizor olarak nitelendirildiler. Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg’in felsefesine goére dinyada ilham verici konu kalmadi. Soyut-

Disavurumculuk tirindn icinde kendilerine alternatif bir yol cizdiler.

8 Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 163.
% A.g.k., 163.
% A.g.k., 163.
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2.7.1 JASPER JOHNS

Soyut-Digsavurumcu akimda resim yapan Jasper Johns (1930), aslinda
Robert Rauschenberg’le dost olup ondan c¢ok etkilenmistir. Hatta eskiden yaptigi
resimlerini sanatci tahrip etti. Galerici Leo Castelli, Johns ile tanistiktan sonra ilk
kisisel sergisini agmak igin teklifte bulundu.®® Sergisinde Museum of Modern Art
direktorl Alfred Barr tarafindan dort resmi satin alindi ve sergiden sonra sanatgi
Amerika’da ve hatta bitln diinya sanat ¢evresinde taninir oldu. 1957 yilinda sanatgi
Soyut-Disavurumcu tarzdan uzaklasip gunlik kullanilan ve bilinen nesneleri
resmetti. Kendi soOzleriyle, “Nesnelere doénusim, Soyut-Disavurumcu tlrlne

itirazimdan degil, bir tesadiif oldu” diye belirtti.®’

Jasper Johns’in nesnelere ilgisini ¢geken konu, nesne ve nesnenin ¢agdas
efsanesi arasindaki sinir cizgisidir. Ornek olarak resmettigi Amerikan bayragi
hakkinda, Adam Solomon ressama sorar: “Bu bir bayrak mi yoksa resim mi?” %
“Bayragi gormek icin izleyici, resimde neyi gormek istedigine karar vermeli: bigim
6zne mi, konu mu, ylzey mi, resmedilen obje mi, resimdeki bayrak mi, gergek mi,
yoksa sanat mi. Hatta dengeden uzak kaldiginda ve neye baktigina karar vermen
engellendiginde bile.”® Bu konuda Johns model ve kurgu arasindaki iliskiyi
birlestirerek kendisi iki anlam yaratir; belirlenen ve belirleyen. Sanatgi resimdeki
kavram ve kurgusal imaj iligkisini tersine cevirirerek, aralarinda baska bir anlam
yaratarak, sembolik objenin zaman icinde vazgecilmez anlamini devam ettirir. Fakat

resimde anlasiimasi zordur ve ne yaptigi belirsiz ve anlamsiz olur. (Res.74)

Leo Steinberg Johns’in resimleri hakkinda: “Sanatg¢inin (¢ resmi Flag,
(Bayrak) Target (Hedef) ve Number Paintings (Sayl Resimler) iki anlam tasir:
fonksiyon ve gosteris. Resimde nesne kendi boyut ve bigimi icinde anlam
gOruntlsunu yaratir. Obje nerede, gergek nerede, anlami kaybolur.” Target’in resmi
hakkinda Steinberg: “Nesne yapitin kopyasidir“®demistir. Johns’a gére
“‘Resmettigim obje, gorduguniz objeyi temsil eder’. Resimde nesne ve gergek
yapitin farki ise ressamin bir meditasyon sure¢ icinde yaptigi eserin, ressamin

kisiligine ve duygusuna dayanmasidir. (Res.75)

8 |_eo Castelli, Jasper Johns, 6.

¥ Agk., 8.

8Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 164.

% A.g.k., 164.

% Jeffrey Weiss, Jasper Johns An Allegory of Painting, 1955 — 1965, 4.
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Res.74
Jasper Johns 1930
Bayrak,1958

Res.75
Jasper Johns 1930
Dért Yiiz ve Hedef,1955
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2.7.2 ROBERT RAUSCHENBERG

Robert Rauschenberg (1925 — 2008) Soyut-Disavurumculuk, Pop Art ve
Neo-Dadaist akimlar i¢inde yer aldi. Rauschenberg’in sanata yaklasimi Jasper
Johns’tan biraz farkhidir. Kendisini, ‘Gergek yasam ve sanat arasindaki fark’ i¢inde
gorir. Ayni zamanda, sanatc¢l énceden kurulmus olan sistem ve kanuna ait olan

ideal Ustlinliik anlamini geleneksel sanat icinde tartigir.**

Robert Rauschenberg resim ve heykellerinde gunlik nesne ve gergek
madde kullandi. Eserleri bir mekanik gibi yapip gercek yasam ve ideoloji arasindaki
sehir hayatini bir paradoks icinde betimledi. Eserlerinde sararmis fotograflar, yazili
belgeler, eski gazeteler cirimeye yakin ve ¢ope atiimis nesneler kullandi. Serbest
caginsim ilkesine gore gercek hayatta obje bozulup c¢bpe atilir. Sanatgl ise
resimdeki kolaj, asamblaj ve asiri boyama teknigini kullanip ortaya bir ‘gercek

sanat eseri’ ¢cikardi.%

Rauschenberg bir yandan resimle heykelin ortUsmesini arastirirken, ote
yandan monogram’da oldugu gibi “bilesik” islerinde, ger¢cek yasamla sanat
arasindaki farki énemsedigi gordlirdd. Rauschenberg eserlerinde insanin ve
sanatin algaltiimasini ima ediyordu. 1958’de ‘Yatak’ sergilendiginde sanatgi tuvalden
uzaklasarak, spontan bicimde kendi portatif karyolasinin Ustline bir yatak koymus ve
bu eserle izleyicilere meydan okumus. Goérintl, dogal buyuklikte yastigi, carsafi ve
kiviriimis battaniyesiyle, icinde uyumus gdvdenin etkisini tagiyan bir yataktir. Ayrica
yanik yorganin renklerine ve desenlerine damlayan kirmizi agirlikli boya yatagi bir
sado-mazosist karmasa sahnesine donUstirmustir. Rauschenberg ‘Ben yatagi
simdiye kadar boyadigim en samimi resimlerimden biri olarak digtindyorum. Benim
korkum birisinin onun igine surunerek girmesiydi’ der. Rauchenberg Uununu
Monogram’la pekistirdi. Yataktaki durum tersine cgevrilmisti. Duvarda asili nesne
artik yatay konumdaydi. DUz yatak yuzeyini, otlaga donusgturdu, doldurulmus Angora
kegisini araba lastiginin icinden gecirmis, otlagin ortasina yerlestirmisti. Bu eser
sanat¢inin en Unlu Urdnd oldu. Sadece sanat ve sanat olmayani, resmi ve heykeli
urkutlcl bir sekilde birbirine gegirmesiyle degil, ayni zamanda adinin da monografik
olarak birbirine gecmis tekerlek ve hayvan, seyircide sergiledigi zithkla trkatuci bir

etki dogurarak, bir bilmece kurgusu ortaya c¢ikarip, bu bilmeceyi ¢ozme durtusunu

% Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 165.
% A.g.k.,165.
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uyandiriyordu. Bu bilmeceyi elestirmen Robert Hughes sanatginin biyografisine
gbndermede bulunurak ¢6zdid. Sanatgl hentz kugik bir g¢ocukken babasinin
oyuncak bir keciyi gbzlerinin dniinde pargalamasi sonucu ruhsal bir travma gecirmis

ve bu eserinde kegiyi ‘Cennetin Dilsiz Elgisi’ olarak kullanmisti.”® (Res.76)

Res.76
Robert Rauschenberg
Monogram, 1959

% Daniel Wheeler, Art Since Mid Century, 131.
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2.7.3 RICHARD HAMILTON

Natlrmortun icinde nesnelerin kullaniimasinda kitle kdltlirinin etkisi
olmustur. Amerika’da Pop Art kdltirindn bakis acisini, Roy Lichtenstein, Andy
Warhol ve Ed Ruscha gelistirdi.”* Bu sanatgilarin felsefesi baska sanatgilara drnek
oldu ve eserlerindeki konular diger sanatgilar tarafindan taklit edildi. Buna ragmen
ingiltere’de, dzellikle Richard Hamilton’in pop sanatina bakigi bagka bir anlam ald.
Yapti§i kolajlarda nesnelerin efsanevi olarak betimlenmesi kitle kiltlri nesnelerinin
yeni bir bicime ve sembolik imaja donmesindeki isaret ve mesaj, gizli bir anlam
icinde inandirici ve ikna edicidir, yonli ve gudulleyici piyasa marketinin etkisidir.
Nesneler 6zel ve gizli bir mekan icinde tasarlanmistir, bunun sonucu da izleyicide

hosluk, cekicilik, ayartici ve aggozlulik duygusu uyandirir.

“Popdler kultir, glizel sanatlarin mit yaratma potansiyelini elinden almistir.
Bu durum, fotografin kesfinde oldugu gibi, sanatin 6n kosullarindan biri olarak goérsel
olgulari resimsel anlamda kaydetmek islevinin elinden alinmasina benzer. Kendine
6zgu bir iglevin bu anlamda sinirlandirilmasinin sanatgi tarafindan hevesle
karsllanmasi, sanatin geri kalan birka¢ islevinden biri olan dekorasyonun
gereginden fazla 6nem kazanmasina neden olmustur... Resim sanatindaki ‘odalik’
temasininin bugunkd en yakin esdederi, Playboy’un dagittigi ‘ayin guzeli’ afisleridir.
Otomobil tasarimcilari, uzay ¢aginin simgelerini herhangi bir sanatgidan ¢ok daha
basariyla icsellestirmiglerdir. Toplumsal sorunlar ise televizyona ve Kkarikatlr
bantlarina kalmistir. Bugun epik dedigimizde aklimiza belli bir tir film gelmekte,
kahraman arketipi ise sinema dunyasinin derinliklerinde yatmaktadir. Eger sanatci,
gecmisteki amaclarini korumak istiyorsa, kendi mesru mirasinin imgelerini yeniden

ele gecirebilmek igin popliler sanatlari talan etmelidir.”®

1965 yilinda yaptigi natirmortu ‘Ekmek Kizarticis’’ (Res.77) hakkinda
Richard Hamilton “resimde aldigim ilham verici konu, Duchamp’in ready-made’idir”
dedi. Hamilton’'un natirmort’ta kullandigi teknik, karnsik baski teknigidir. Sanatgi
objenin bir imajini fotograf olarak yan tarafindan ¢ekip, daha sonra degisik bir baski
teknigiyle kagit Uzerine basmig, arka plani soyut bicimde yapmistir. Burada sanatgi
nesneyi kendi basina bir tasarim olarak gormus ve resmin altina yazdigr metinleri,

nesnenin degil de, baski tekniginin reklami olarak tanimlamistir. Sanatgi, objenin

% Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 167.
% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 164



88

fabrika ambleminin yerine kendi ismini yazmis ve boylece resimdeki obje sanatgiya
ait olmustur.

Toaster

New. practical, outstanding. this print was
made possible by a number of fresh ideas
The proof of the excellence of the toaster
that inspired this work of art has been
supplied by the results of severe
endurance tests recently performed. The
appliance was kept working for a total of
1458 3 hours (not counting brief periods
for cooling). This was the time taken to
toast 50000 slices of bread. That is a pile
of bread well over a quarter of a mile

high

Just how outstanding the design is can be
proved by the fact that it has been

Res.77

included among the most attractive
objects for everyday use exhibited at the
New York Museum of Modern Art — the only
automatic toaster in the world to achieve
this honour

White bread, black bread or even rye
bread? Ask your friends and neighbours
and they will tell you that toast is a
first-class delicacy. It tastes good and has
never been the cause of anyone losing
their driving licence. It keeps you fit and
your body needs it

Richard Hamilton (1922 — 2011)
Kizartma Makinasi, 1969; 6zgiin yeniden yapim 1966

Zoloa okl 3ty D RAMAPA

Printed on Saunders plain mould special
printing s/0 demi 80.5 1b/500 (complete
with Marlerfilm and Marlerflex ink and
applied metallized silver polyester) in an
edition of 75

Dimensions 25" wide. 35" high. image area
23" square



Res.78

Richard Hamilton (1922 — 2011)
Natiirmort (1965)
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2.8 POST-MODERNIZM iCINDEKi KAVRAM

20. yy’da 2. Dinya Savasindan sonra Amerika Birlesik Devletleri,
ekonomisini guglendirip dunya capinda kendi egemenligini saglar. Bu, yeni dinya
dizeninin ekonomik/kulttrel kiresellesmesine yol agar. ABD, toplumunu iyi yasam
kosullarina kavusturduktan sonra ‘Amerikan tarzi yasamr butin dinyaya yayar.
Amerika'da yasayan ressamlar artik eskisi gibi Avrupa’ya ilham almak igin
bakmiyorlardi. Kendi 6zelliklerini ariyorlardi. Sanatta egemenliklerini saglamak icin
caba gosteriyorlardi. Dénemin basinda belirtildigi gibi 2. Dinya Savasindan sonra
Amerika’da da sanat akimlari ortaya ¢ikmaya baslar. 60’lar ve 70’lerdeki akimlarin
arasinda en efkili olanlar, Soyut-Disavurumculuk ve Pop Art akimlari olur. Pop Art
sanati, Richard Hamilton’a gore; sanatin degisen degerlerine yonelik sanatsal bir
inanci yansitan eylem olarak ortaya c¢iktl. Sanatgilar, bazen carpici bicimde ortaya
¢lkan Kkitle kaltarinun Urlnlerini; en guzel, en iyi ve en ¢ok satilani resmetmiglerdir.
Pop Art aslinda aniden ortaya ¢cikmadi. Birinci Dinya Savasindan sonra Amerika'ya
g6¢ edenlerin arasinda sanatgilarin bulunmasi, Amerika’daki toplumun yasadigi
serbest hayat tarzi, teknolojinin hizla ilerlemesi, sanat degerinin Avrupa’dan
Amerika’ya taginmasinin nedenleri oldu. Zengin sinifin yuksek tiketimi, Uretimin
hizla bluyimesine ve bunun sonucu olarak da orta sinifin olugsmasina yol acti.
Sanattaki bu degisim aslinda 1913 yilinda basladi. New York’ta ‘Armory Show’ isimli
sergi acildi. Katilan sanatgilar arasinda daha ¢ok Avrupa’dan gelen sanatgilar vardi.
Avrupa’dan gelen sanatgilarin ilk basta amaglari para kazanmakti. Para kazanmak
toplum icinde hayatlarini slrdirmek, yasam kosullarini iyi duruma getirmek
sanatcilarin amaci olmustur. Ancak Amerika’da yasayan sanatgilarin amaglari
farkliydi. Amaglari; Amerika’da, 6zgin ve Avrupa’dan badimsiz sanatsal tarzi
olusturmakti. iste Pop Art, Amerika'da bu anlayisla ortaya gikti. 1917 yilinda Man
Ray, gunlik sembolleri ve yazilari resme aktarmistir. Duchamp, Ready — made
eseri ‘Cesme’yi, 1917 yilinda acilan sergiye gonderdiginde ‘bu bir eser degildir
elestirisine karsilik, “Cesme’nin eser olusunun en 6nemli Olgluti onu benim
segmemdir’ demigtir. Pop Art'in diger ornegi ise Andy Warhol olmusgtur. Andy
Warhol, kisisel amacinin zengin olmak, ¢ok resim satmak oldugunu toplumdan hig
saklamiyordu. Yaptidi resimlerdeki teknik, serigrafi baski, sanki bir resim uretme
fabrikasidir. Bir kisisel sergisinin acilisinda, resimlerini salonda géremediginde “iste,
resimler olmadan mikemmel bir sergi” demistir. Warhol'un amaci, dnemsiz bir

seyden sanat yapmak ve sanati 6nemsiz, sacma, siradan hale getirmektir. Jasper
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Johns ve Robert Rauschenberg Soyut-Disavurumcu tarzi terk edip Pop Art sanatina
yoneldiler. Amerika Pop Art sanati ayni yillarda Londra’da da ortaya gikti. Richard
Hamilton’in “Bugunun Evlerini Bu Denli Farkh, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli

resmi , Pop Art'in ‘iste Yarin” sergisinde baslangi¢ noktasi olarak nitelendirildi.

Nattrmort tar, tarinte ilk olarak Avrupa’da ortaya ciktl, gelisti ve toplumun
gbrsel ve sanatsal degerine buylk katkida bulunmasina ragmen Modernist
Avangard Sanat tam tersine topluma karsi bir tavir gosterdi. Hatta, toplumu elestirdi
ve toplumsal sanat degerini kendi bakis acisina ve manifestosuna goére gerekli
gormedi. Modern nattirmort ise, gecmiste yapisal ve Avangard natirmort nitelegini
kabul ederek, sanati, anlamsal ve kavramsal olarak goérdi. Sanatgilar bu fikri ve
anlami kullanip genis bir algi icinde geleneksel resim uygulamasina dayandirdilar.
Modern sanatgilar, sanatin eskiden aldigi form ve bakis acisini degistirmek icin
girisimde bulundular ve ortaya ¢eliskili bir anlam 6ngoértsuna cikardilar. 20.yy.'da
toplumsal, sanatsal, kilttrel ve ekonomik gelismeler, natlirmort turiini de degistirdi.
Teknolojinin gelismesiyle, bicim, kullanilan nesneler ve sanatta kavramsal bakis
natirmort tarind etkiledi. Sanatin fonksiyonu, toplumun ve ortamin etkisiyle
20.yy.’da hem gereklilik bakimindan hem de dramatik bir bicimde degisti. Sanat,
eskiden yalnizca zengin sinifin ihtiyaci olarak goérulirdi ve amaci bir diyalog veya
degisim yaratmakti. Bugln sanattaki algilama ve ideoloji her ne kadar Ustlinkdru bir
sekilde devam etse de, simdiki ressamlarin sanata bakis acisi oldukc¢a farkh bir
anlam kazandi. Ressamlarin sanattaki amaglari ve tarzi, eskiden sanatta hakim olan

gorsel ve felsefi kurallara artik bagli degildir.*®

1970’ler, 80’ler ve 90larda ressamlarin natirmortta kullandigdi
kompozisyonlar eskiden yapildidi gibi bilinen mekanlar - masa tzerindeki nesneler,
gunlik kullanilan ve bilinen nesneler ya da vanitas’lar - kullanilsa da resamlarin
kavramsal bakisi ve natimortu betimlemeleri eskiye gore ¢ok farkhdir. Hatta 20.yy.
baslarinda sanata meydan okumus manifestolara da bagli degillerdir. Kigisel bir stil,
gorus, duygu, ig gucu ve essizlik kavramlari sanayi ve endustri yontemlerinin
gelismesiyle naturmortta bir tarafsizlik saglandi ve natirmort bir sanat tiru olarak
gelisti. Sanatgilarin kullandigi nesneler de daha ¢ok anlamsizlik ve ‘déjavu’ (bunu
evvelden goérmistim) havasi vardir. Bu zamana ait resimler agik bir sekilde

tamamiyle Post-Modernizm sanatini temsil eder. Warhol'un (Res.79) ve Gerhard

% Magrit Rowell, Objects of Desire: The Modern Still Life, 193.
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Richter'in (Res.80) yeniden yapilan ‘vanitas’lari, Cindy Sherman’in ‘Masadaki
Takim’ ve Allan McCollum’un ‘Mikemmel Bir Araba’si (Res.81) belki de Frederick
Jameson'in soyledigi gibi bir Post-Modern ‘Blank Parody’ (Bos Parodi) anlamini
tasirdi. Natirmortun kompozisyonlarinin ve bilesenlerinin bir ‘Simulacra’ (Benzerlik)
anlamina yakin olup, nesne oldukga alayci bir tavirla yapilmig, karigik bir teknikle
betimlenmistir. Aslinda bu resimler ilk basta orijinal ve tarihsel modelleri ve normlari
kopya etse de, resimlerin sanilan orijinalleriyle arasindaki iliskisi olduk¢a zayiftir.
Aksine, uzamsal, dlnyevi, tarihi ve Kkiltirel iligkilerden soyutlama ve
yabancilastirma, bu resimlerin ayirdedici goérunusunun, fizikselliginin  ve

gercekgiliginin eski modernist kurarlarla iliskisini kopard.®’

Res.79

Andy Warhol (1928 — 1987)
Kafatasi, 1976

7 A.g.k., 196.



Res.80
Gerhard Richter (1932 -)
Kafatasi (1983)
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Res.81
Allan McCollum (1944 -)
Miikkemmel Arabalar (1988)
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BOLUM lII
3.1 SONUG

Natirmortun sanatta kavramsal kullanimi en ¢ok 20. yy.’da goéruldu. 20.
yy.’daki bu durumun anlasiimasi icgin, nasil basladiginin ve hangi formlari aldiginin
bilinmesi gerekir.

Natlrmort tiri Yunan sanatindan baslayarak degisik formlar aldi ve bu
gline kadar geldi. ilk form, nesnelerin gercekci resmediimesidir. O dénem zengin
sinifin ihtiyaclarini karsilamak igin, evlerin i¢ kisminin stislemesinde; mozaik, fresk
ve duvar sislemeleri degisik tekniklerle uygulandi. Once Natiirmort nesneler bu
suslemelerde dogrudan kullanilirken, sonra calismalar yanilsamaci bir forma
donusti. Supurilmemis Oda, ‘Emblema’, ‘Xenia’, ‘Vanitas’, vb. bélimlerde rastgele
olarak yer aldi. Ortacagda toplum, natlrmort tlrinid o6nemsemedi. Ama konulu
resimlerde malzeme ve yardimci imge olarak naturmort tiru yer aldi. 17. yy.’da bir
ka¢ Ulkede, bagimsiz bir tlr olarak, natlrmort diye adlandirilan eserlerde, konusu
cansiz varliklar veya nesneler olan bir resim turd, figur ve manzaradan bagimsiz
olarak sanatta ortaya c¢ikti. Bu yillarda natlrmort resmi bir ka¢ boélime ayirildi:
mutfak, pazar sahneleri, masada meyve ve sebzeler, glnlik nesneler, hayvanlar,
gicekler, vanitaslar ve ziyafet partileri. Cicekler en ¢ok resmedilen nesne oldu.
Sanatgilar, nesneleri gergcekci betimlemenin disinda, kompozisyonu, boyama
teknigini, 1s1k - golge etkisini ve deseni de 6nemsediler. 18. yy.’da sanat akademisi
natirmort tlrinu diger tirler kadar énemli gérmedi, ama sanatcilar, 6zellikle
Realistler, natirmort resimleri yapmaya devam ettiler. 19. ve 20. yy.’da natlirmort,
Avangard sanat akimlarinda o6nemsendi. Natirmort kavramin etkisi artti ve
sanatcgilar dogadan aldiklari nesneleri oldugu gibi betimlemek yerine, algiladiklar
bicimiyle betimlediler. Paul Cezanne kendisine 6zgl natirmort tarzini olusturdu.
Kubistler nesnenin sekil degisimi ve kompozisyondaki birlegimiyle, doganin
betimlemeci degil de kavramsal bir yorumunu yansittilar. Dadaistler natirmort
resimlerinde, siradan ya da ilgisiz nesneleri yerlestirme ve degistirme yontemiyle
natirmortun yansima ve baglamsal amacini yok ettiler. Metafizik resimlerde de,
gecmis donemin mekanlari ile kendi yagsadiklari ddnemin mekanlarini iliskilendirerek
hayalci bir dinyayi temsil ederler. Surrealistler, natirmortun bigimselligini koruyup

nesnelerin hayalci ve dissel anlamini ortaya koydular. Pop Art sanatgilari , kitle
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kalturinun nesnelerini degigik tekniklerle betimliyerek, model ve kurgu arasindaki
iliskiyi birlestirerek iki anlam yarattilar: Belirlenen ve Belirleyen. Robert Hamilton’in
yaptigi kolajlarda nesnelerin efsanevi olarak betimlenmesi, kitle kiltirii nesnelerinin
yeni bir bigcime ve sembolik imaja donmesindeki isaret ve mesaj, gizli bir anlam
icinde inandirict ve ikna edicidir. 20. yy. sonunda akimlar bir daha bolundu.
Nattrmort tird, akimlarin felsefesine goére tek kavram icinde yer aldi. Natlirmortun
eski dizeni, yani masadaki nesneler mekani ortadan kalkti. Kavramsal Sanat,
natirmortu goérsel algidan dile, dilden kavrama tasiyarak, tanimini ve imgesini bir
araya getirmistir. Sanatcilar resmedilen nesnelerin bilinen gercegini degil de, resmi

bir baska gercegdin algilamasina donusturduler

Tezimi yazdiktan sonra naturmort hakkinda 6grendigim bilgiler beni kusku
icinde birakti. Ornek olarak, natiirmort'un ‘yanilsama’ bélimu, iki bin yila ait gelisimi
son ylz yil icinde yavas yavas yok olmaya mi baslamisti? Yoksa bu gelisim bir
degisim noktasinda miydi?! 21.yy’in teknolojisinin basddnduirticl bir hizla gelismesi,
insanlarin bir kisminin teknolojiye yetisememesi, bilgi, gelenek, ve sanattaki bakis
acilarinin degisimi toplumda bir tartismayi baslatti. Teknolojinin glinimuzdeki kadar
gelismedigi zamanlarda sanat ve sanatcgilara toplum tarafindan daha ¢ok dnem
veriliyordu. Bu gun gelisen teknolojide okullarda egitim goren c¢ocuklar, sanati
teknolojinin bir pargasi olarak algiliyorlar. Biz ise bu tez iginde natirmort’'un
kavramsal kullanimina katkida bulunmus sanatgilari, sadece bir ressam olarak degil
toplumun entelektliel sanatgilari olarak goririiz. Ornek olarak Marcel Duchamp’in
‘ready — made’ eserleri sanatta bir dénim noktasini olusturmustur. Ama binlerce
ressamin ayni tarz eserler ortaya koymasi gerekmez. Tabii, medya olarak gorsel
sanat teknigi ve yluzeyin kullaniimasi degisecektir. Ama sanatgilarin, tarihe bakarak,
sanatin nasil gelisip 21.yy.’a geldigi ve bundan sonra nasil gelisecegi hakkinda
dusunmeleri ve ¢alismalari gerekir. Morandi yaptigi natirmortlarda, sadelik ve bilgiyi
gOsterir. Bir veya bir kac¢ rengin degisik tonlarinin kullaniimasi ortaya 6zgun bir
yapitin ¢ikmasini saglamigtir. Cezanne’in 20. yy'in baslarindaki sanata etkisi
oldukga énemlidir. Ozellikle natiirmort tirli, sanatgilara ve akimlara biyik katki
saglamistir. Sanatin iki bin yillik gelismesi icinde olusan bilgiye sahip olundugunda,
Cezanne’l anlamak belki mumkun olacaktir. Donemin son yillarina gelindiginde,
sanat akimlarinin kisa bir slre icinde olusmasi ve teknoloji araciligiyla diinyaya

yayllmasi sanattaki en dikkat c¢ekici konu oldu. Pop Art'in Londra ve New York'ta
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dogmasi ve Pop Art sanatgilarinin ayni bakis acgisina sahip olmasi, dénemin
egemen sanatsal Uslubu olmasini saglamistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa
kitasinda, birbirine tamamen ters anlayista iki ayri kampa ait Ulkeler kuruldu. Pop Art
Amerikan kampinda yer alan Ulkelerde gelisirken, Sovyet kampinda yer alan
Ulkelere giremedi. Cunkd, bu Ulkelerin sanatcilari devletin iradesinden badimsiz
haraket edemediler. Ancak, natirmort tird iki sistem igcinde de gelisti. Natlirmort,
doénemin son yillarinda bazi akimlar iginde yer tutmayi basardi. Tezimde, dénemin
sonundaki varolan akimlara ve sanatcilara yer vermedim. Cunkl, bu akimlar
gunumuizde hala devam etmektedir. Kendimi kisitlayarak, dénemin baslarinda
yetismis, yapitlariyla meydan okumus, akimlara katkida bulunmus bir ka¢ sanatciyi
sectim. Bu sanatgilari segmemin nedeni, Ozellikle natirmortta yaptiklar radikal
degisimlerdi. Buradaki en énemli amacim, natirmort'ta kullanilan her nesnenin,
sanat denilen bu olguyu nerede ve nasil ortaya c¢ikardigini irdelemeye c¢alismak
oldu. Sonugta her calisma icin ayri ayri konusulabilir. Ama natlirmorttaki nesnelerin,
kendisine bagli olan veya komsu olan veya daha badimsiz bir yerde bulunan diger
bir obje ile iligkiler icin de bulunmasi, bu nesnelerin bosluklarla veya diger bir degigle
bos alanla iligkisi, sanatsal sorunlarin dogmasina neden oluyor. Natirmort tarinun,
nesnenin kavramsal kullanimina yol agmasinin nedeni bu yizdendir. Elbette diger
figur ve manzara turlerinin de objenin kavramsal kullanimina degindigini
gbrmekteyiz. Zaten her nesne, basli basina bir kavramdir. Bu kavramin hangi
sorulara karsilik geldigini anlamak, gérmek ve ortaya koymak da sanatginin

eserlerindedir.
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3.3 RESIM LISTESI

Res.1 (s.5)

Anonim

ince Dalda Seftaliler ve Cam Vazodaki Su
Twig with Peaches and Glass Jar of Water
(MO. 79y.) Herculaneum’dan fresk
Before 79 CE, fresco from Herculaneum
Duvar resmi ‘Fresk’

Museo Archeologico Nazionale, Naples

Res.2 (s.5)

Anonim

Baliklar, Romali D6seme Mozaik

Fish, Roman Lod Mosaic

(MS. 1 — 3yy.) israel'den mozaik

First and Third century CE, mosaic from Israil
Mozaik

Res.3 (s.8)

Anonim
Stptiriilmemis Oda
Unswept Floor
Mozaik (MS. 1 -2 yy.)
Second century CE.
Vatican Museum

Res.4 (s.8)

Anonim

Legen Kenarinda Tiinemis Glivercinler

Doves Perched on the Edge of a Basin

(MS. 1 - 2 yy.) Hadrian Villa Tivoli’den

First half of the second century CE, from Hadrian’s Villa at Tivoli
Mozaik, 85 x 98cm. (33 72 x 38 2 ing)

Musei Capitolini, Rome

Res.5 (s.9)

Anonim

incirler

Figs

(MO. 30 y. — MS 14 y.) Casetra Napoli'den

Before 30 CE, First Half of century CE, from Caserta Napoli
Duvar resmi ‘Fresk’
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Res.6 (s.9)

Anonim

Dilencinin ve Kralin Ortak Kafatasi
Skull with attributes of Beggar and King
(MO. 79 y.) Pompeii

Before 79 CE, from Pompeii

Mozaik, 47 x 41 cm. (18 2 x 16 1/8 ing)
Museo Archeologico Nazionale, Naples,

Res.7 (s.12)

Petrus Christus (1414 — 1475/76)

Kuyumcu ve Para Bozduranin Koruyucusu Aziz Eligius (1449)

St. Eligius The Patron Saint of Goldsmiths and Money Changers (1449)
Ahsap panel lzeri yagliboya, 98 x 85 cm. (38 72 x 33 Y2 ing)

The Metropolitan Museum of Art, New York

Res.8 (s.12)

Hans Memling (1430 - 1494)

Vazodaki Cicekler (1485)

Flowers in a Jug (1485)

Ahsap panel lzeri yagliboya, 28.5 x 21.5 cm. (11.2 x 8.5 ing)
Thyssem — Bornemisza Museum, Madrid

Fig.9 (s.14)

Barthel (Batholomaus) Bruyn the Elder (1493 — 1555)
Vanitas Oliidoga (1524)

Vanitas Still Life (1524)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 61 x 51 cm. (24 x 20 ing)
Otterlo (Netherlands) Kroller-Muller Museum

Res.10 (s.14)

Jacope de’ Barbari (1460/70 — 1516)

Kinali Keklik ve Demirli Eldiven Natiirmortu (1504)

Still Life with Patridge and Iron Gloves (1504)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 49 x 42 cm. (19.3 x 16.5 ing)
Alte Pinakothek, Munich

Res.11 (s.15)

Jan Gossaert (1478 — 1532)

Tiiccarin Portresi (1530)

Portrait of a Merchant (1530)

Ahsap panel iizeri yagdliboya, 63.6 x 47.5 cm. ( 25 ® x 18 **® ing)
Ailsa Mellon Bruce Fund
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Res.12 (s.15)

Pieter Aertsen (1508/9 — 1575)

Arka Planda Meryem, Marta ve [sa Vanitasl Natiirmortu (1552)

Vanitas Still Life, with Christ with Mary and Martha in the background (1552)
Ahsap panel Uzeri yagliboya, 60 x 101.5 cm. (23 72 x 40 ing)
Kunsthistorisches Museum, Vienna

Res.13 (s.17)

Diego Velazquez (1599 — 1660)

Yumurta Kizartan Yagl Kadin (Yasli As¢i) (1618)
Old Woman Frying Eggs (The Old Cook) (1618)
Tuval Uzeri yagliboya, 105 x 119 cm. (41.3 x 46.9 ing)
Scottish National Gallery, Edinburgh

Res.14 (s.17)

Frans Snyders (1579 x 1657)

Balik Pazari (1618)

Fish Market (1618)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 341 x 207 cm. (134.2 x 81.5 ing)
Hermitage, St. Petersburg

Res.15 (5.19)

Albrecht Durer (1471 — 1528)

Geng Tavsan (1502)

Young Hare (1502)

Kagit Uzeri Suluboya ve Guaj, 25.1 x 22.6 cm. (9.88 x 8.9 ing)
Albertina Museum, Vienna

Res.16 (s.19)

Ambrogio Figino (1550 — 1608)

Tabaktaki Seftaliler (1591 — 1594)

Plate with peaches (1591 — 1594)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 21 x 30 cm. (8 4 x 11 % ing)
Ozel koleksiyon

Res.17 (s.20)

Michelangelo Merisa da Caravaggio (1571 — 1609)
Sepetteki Meyveler (1593/4)

Basket of Fruits (1593/4)

Tuval Uzeri yagliboya, 31 x 47 cm. (12 Y2 x 18 Y2 ing)
Pinacoteca Ambrosiana, Milan



Res.18 (s.20)

Jan Brueghel the Elder (1568 — 1625)

Biiyiik Milan Demeti (1606)

Large Milan Bouquet (1606)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 64 x 45 cm. (25 V2 x 17 % ing)
Pinacoteca Ambrosiana, Milan

Res.19 (s.21)

Jacques de Gheyn (1565 — 1629)

Vanitas Oliidoga (1603)

Vanitas Still Life (1603)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 82.6 x 54 cm. (32 2 x 21 V4 ing)
The Metropolitan Museum of Art, New York

Res.20 (s.21)

Floris van Dyck (1575 — 1671)

Meyve, Ceviz ve Peynir Natiirmortu (1610)

Still Life with Fruit, Huts and Cheese (1610)

Tuval Uzeri yagliboya, 49.5 x 77 cm. (19.5 x 30.3 ing)
Frans Hals Museum, Haarlem

Res.21 (s.23)

Nicolaes Gillis (1612 — 1632)

Konulmug Masa (1611)

Laid Table (1611)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 59 x 79 cm. (23.2 x 31.1ing)
Ozel koleksiyon

Res.22 (s.23)

Juan Sanchez Cotan (1560 — 1627)

Ayva, Lahana, Kavun ve Hiyar Natirmortu (1602)
Quince, Gabbage, Melon and Cucumber (1602)

Tuval Gzeri yagliboya, 69 x 84.5 cm. (27 %2 x 33 74 ing)
San Diego Museum of Art, San Diego

Res.23 (s.24)

Roelant Savery (1576 — 1639)

Natiirmort (1624)

Still Life (1624)

Ahsap panel lzeri yagliboya, 133 x 81 cm. (52.4 x 31.9 ing)
Central Museum, Utrecht
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Res.24 (s.24)

Ambrosios Bosschaert (1573 — 1639)

Cicekli Nattirmort (1614)

Flowers Still Life (1614)

Tuval Uzeri yagliboya, 28 x 38 cm. (11 x 15 ing)
Getty Museum, Los Angeles

Res.25 (s.26)

Frans Snyders (1579 x 1657)

Hermes ve Bereket Tanrigali Meyve ve Cicek Celengi (1630)
Garland of Fruit and Flowers with Herms and Bust of Ceres (1630)
Tuval Uzeri yagliboya, 171 x 241 cm. (67.3 x 94.9 ing)

Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

Res.26 (s.26)

Jan Davidsz. de Heem (1606 — 1683/84)

Cam Vazodaki Cicek Demeti (1650)

Bouquet of Flowers in a Glass Vase (1650)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 47 x 36 cm. (18 2 x 14 1/8 ing)
Staatliche Museen — Preussischer Kulturbesitz, Gemaldegalerie, Berlin

Res.27 (s.27)

Willem van Aelst (1627 — 1682)

Cicekli Nattirmort (1665)

Still Life with Flowers (1665)

Tuval Gzeri yaglhiboya, 171 x 241 cm. (31.1 x 23.6 ing)

Musee des beaux — arts Thomas Henry, Cherbourg — Octeville

Res.28 (s.27)

Rachel Ruysch (1664 — 1750)

Mermer Masadaki Cicek Natiirmortu (1716)

Still Life with Flowers on the Marble Tabletop (1716)
Tuval Gzeri yaglhiboya, 48.5 x 39.5 cm. (19.1 x 15.6 ing)
Rijksmuseum, Amsterdam

Res.29 (s.28)

Jan van Huysum (1682 — 1747)

Vazodaki Cicek Demeti (1724)

Bouquet of Flowers in an Urn (1724)

Tuval tzeri yagliboya, 79.9 x 60 cm. (31 x 23 ing)
Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles
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Res.30 (s.28)

Qsias Beert the Elder (1580 — 1623)

Istiridye ve Tatlilar Natiirmortu (1610 — 20)

Still Life with Oysters and Sweets (1610 — 20)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 52.5 x 73.3 cm. (23 % x 20 7/8 ing)
The National Gallery of Art, Washington

Res.31 (s.31)

Pieter Claesz (1597 — 1660)

Muizik Enstriimanlari Natirmortu (1623)

Still Life with Musical Instruments (1623)

Tuval Uzeri yagliboya, 69 x 122 cm. (27.2 x 48 ing)
Louvre Museum, Paris

Res.32 (s.31)

Willem Kalf (1619 — 1693)

Notilyus Bardak Natiirmortu (1662)

Still Life with Nautilus Cup (1662)

Tuval Uzeri yagliboya, 79.4x 67.3 cm. (31 ¥4 X 26 Y2 ing)
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Res.33 (5.32)

Pieter Gerritsz van Roestraten (1630 — 1700)

Cin Cay Fincanlari Natiirmortu

Still Life with Chinese Teabowls

Tuval Gzeri yaglhiboya, 35 x 48 cm. (13.8 x 18.9ing)

Staatliche Museen — Preussischer Kulturbesitz, Gemaldegalerie, Berlin

Res.34 (s.32)

David Bailly (1584 — 1657)

Vanitas Simgeli Ozportre (1651)

Self — Portrait with Vanitas Symbols (1651)

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 65 x 97.5 cm. (26.6 x 38.4 ing)
Museum De Lakenhel, Leiden

Res.35 (s.34)

Andrian van Utrecht (1599 - 1652)

Av Hayvanlari ve Sebzeler Natiirmortu (1648)

Still Life with Games and Vegetables (1648)

Tuval Uzeri yagliboya, 81.5 x 115.5 cm. (32.9 x 45.47 ing)
National Museum of Western Art, Tokyo
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Res.36 (s.34)

Jan Fyt (1611 - 1661)

Avlanma (1648)

Hunting (1648)

Tuval Uzeri yagliboya, 81.5 x 115.5 cm. (32.9 x 45.47 ing)
Thyssen — Bornemisza Museum, Madrid

Res.37 (s.35)

Samuel Dirksz van Hoogstraten (1627 - 1678)
Portatif Rafli Natiirmort (1666 -1678)

Still Life with Walk — Rack (1666 - 1678)

Tuval Gzeri yagliboya, 63 x 79 cm. (24 % x 31ing)
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe

Res.38 (s.35)

Cornelis Gybrechts (1610 — 1675)

Ressam Sehpasi ve Meyveli Natiirmort Resmi

Painter’s Easel with Fruit Piece

Ahsap panel Uzeri yagliboya, 226 x 123 cm. (81 V4 x 48 V4 ing)
Statens Museum for Kents, Copenhagen

Res.39 (5.37)

Francisco de Zurbaran (1598 — 1664)

Sepetteki Portakallar (1633)

Still Life with basket of Oranges (1633)

Tuval Gzeri yagliboya, 62.3 x 109.5 cm. (24 2 x 43 ing)
The Norton Simon Foundation, Pasedena

Res.40 (s.37)

Franciscode Burgos Mantilla (1609/12 — 1672)

Kuru Meyveler (1631)

Still Life with Dried Fruit (1631)

Tuval Gzeri yagliboya, 29.1 x 58.9 cm. (11 %2 x 23 Y4 ing)

Yale University Art Gallery, Stephen Carlton Clark, B.A. 1903 Fund, New Haven

Res.41 (s.39)

Paolo Porpora (1617 — 1673)

Tekir Baligi, Akrep, Balik, Carpanbalidi, iki Deniz Kabugu ve Madalyon Natiirmortu
Still Life with Mullet, Scorpion, Fish, Weever, Two Shells and a Medallion

Tuval Uzeri yagliboya, 48 x 74 cm. (18.9 x 29.1 ing)

Pisani collection, Monaco, Francesco Queirazza collection, Naples
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Res.42 (s.39)

Mairo Nuzzi (1603 — 1673)

Cicek Nattirmort Ozportre (1640)

Self — Portrait with Flowers (1640)

Tuval Uzeri yagliboya, 136 x 208.5 cm. (53.54 x 82.09 ing)
Galeria de los Uffizi, Florencia

Res.43 (s.41)

Pieter van Boucle (1600 - 1673)

Natiirmort

Still Life

Tuval Uzeri yagliboya, 72 x 82 cm. (28.3 x 32.3ing)
Ozel koleksiyon

Res.44 (s.41)

Jean — Baptiste Monnoyer (1636 — 1699)

Cicek Sepeti Nattirmortu (1690)

Still Life with Basket of Flowers (1690)

Tuval Uzeri yagliboya, 73 x 103.5 cm. (28.7 x 40.7 ing)
Art Gallery of South Australia, Adelaide

Res.45 (s.43)

Jean Baptiste Oudry (1686 — 1755)

Beyaz Ordek (1773)

The White Duck (1773)

Tuval Gzeri yaglhiboya, 91.44 x 76.2 cm. (36 x 30 ing)

(Stolen Art Piece) Marquis of Cholmondely collection, Norfolk

Res.46 (s.44)

Jean — Baptiste — Simeon Chardin (1699 - 1779)

Barut Sigesi ve Meyveli Natiirmort (1728)

Still Life with Glass Flask and Fruit (1728)

Tuval Gzeri yagliboya, 45.9 x 55 cm. (18.11 x 21.65 ing)
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe

Res.47 (s.44)

Anne Vallayer-Coster (1744 — 1818)

Resim, Heykel ve Mimar Nitelikleri (1769)

Attributes of Painting, Sculpture, and Architecture (1769)
Tuval Uzeri yagliboya, 77 x 135 cm. (30 2 x 53 1/8 ing)
Musee du Louvre, Paris



Res.48 (s.47)

Henri Rousseau (1844 — 1910)

Cicek Demeti (1909 -1910)

Bouquet of Flowers (1909 -1910)

Tuval Uzeri yagliboya, 61 x 50.2 cm. (24 x 19 Y2 ing)
The Trustees of the Tate Gallery, London

Res.49 (s.50)

Paul Cezanne (1839 — 1906)

Sepetli Oliidoda (1888 — 1890)

La Table de Cuisine (1888 - 1890)
Tuval Uzeri yaghboya, 65 x 81.5 cm.
Museum d’Orsay, Paris

Res.50 (s.51)

Paul Cezanne (1839 — 1906)
Meyveler (1879 — 1882)

Fruits (1879 — 1882)

Tuval Uzeri yagliboya, 45 x 54 cm.
Hermitage Museum, Saint Petersburg

Res.51 (s.51)

Paul Cezanne (1839 — 1906)

Zencefil Kavanozu ve Patlicanlar Natiirmortu (1890 — 94)
Still Life with Ginger Jar and Eggplants (1890 — 94)

Tuval Uzeri yagliboya, 72.4 x 91.4 cm. (29 7/8 x 36 2 ing)
The Metropolitan Museum of Art, New York

Res.52 (s.53)

Pablo Picasso (1881 — 1973)

Avignonlu Kizlar (1907)

Les Demoiselles d’ Avighon (1907)

Tuval Uzeri yagliboya, 243.9 x 233.7 cm.
The Museum of Modern Art, New York

Res.53 (s.53)

Pablo Picasso (1881 — 1973)

Masadaki Meyve Kasesi ve Ekmek (1909)

Bowl of Fruit and Bread on a Table (1909)

Tuval Uzeri yagliboya, 164 x 132.5 cm. (64 Y2 x 52 Y2 ing)
Kunstmuseum, Basel
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Res.54 (s.55)

Marcel Duchamp (1887 — 1968)
Cesme “R. Mutt” (1917)
Fountain “R. Mutt” (1917)
Porcelain “urinal”

Res.55 (s.58)

Giorgio Morandi (1890 — 1964)

Natiirmort (1956)

Natura morta (1956)

Tuval Uzeri yagliboya,

Pinacoteca di Brera, Jesi Collection, Milan

Res.56 (s.58)

Giorgio Morandi (1890 — 1964)

Natiirmort [Oliidoga] (1918)

Natura morta [Still Life] (1918)

Tuval Uzeri yaglboya, 68.5 x 72 cm.
Pinacoteca di Brera, Jesi Collection, Milan

Res.57 (s.62)

Pablo Picasso (1881 — 1973)

Sifon, Sise, Gazete Kagidi ve Keman (1912)
Siphon,Glass, Newspaper, and Violin (1912)

Tuval Uzeri yagliboya, 47 x 62.5 cm. (18 Y2 x 24 2 ing)
Moderna Museet, Stockholm

Res.58 (s.62)

Georges Braque (1882 — 1963)

Tenorali Natiirmort (1913)

Still Life with Tenora (1913)

Tuval Gzeri yagliboya, 95.2 x 120.3 cm. (37 2 x 47 ing)
The Museum of Modern art, New York

Res.59 (s.65)

Marcel Duchamp (1887 — 1968)

Siselik, 1914 yihnin 6zgun yeniden versiyonu (1964)

Bottletrack, reconstracted version, after lost original of 1914, (1964)
Galvanised iron bottle dryer

Galvanizli demir gsiserayi

Height 64.1 cm

National Gallery of Australia



Res.60 (s.65)

Marcel Duchamp (1887 — 1968)

Bisiklet Tekerlegi, Gglncu versiyonu, 1913 yilinda kaybolan orjinalinden sonra,
(1957)

Bicycle wheel, third version, after lost original of 1913, (1957)

Asamblaj: boyali tahta tabure tizerine monte edilen bisiklet tekerlegi
Assemblage: metal wheel mounted on painted wood stool

128.3 x63.8 x 42 cm. (50 ¥2x 25 2 x 16 %6 ing)

The Museum of Modern Art, New York

Res.61 (s.69)

Giorgio de Chirico (1888 — 1978)

Déndistirilmis Riiya (1913)

The Transformed Dream (1913)

Tuval Gzeri yagliboya, 63 x 152 cm. (24 % x 59 % ing)
The Saint Louis Art Museum

Res.62 (s.69)

Carlo Carra (1881 — 1961)

Gonyeli Natirmort (1917)

Still Life with Triangle (1917)

Tuval Uzeri yagliboya, 46 x 80.9 cm. (18 & x 24 ing)
Civiche Raccolte d’ Arte, Milan

Res.63 (5.72)

Joan Miro (1893 x 1983)

Tavsanli Natirmort (Masa) (1920 — 1921)

Still Life with Rabbit (The Table) (1920 -1921)

Tuval Uzeri yagliboya, 130 x 110 cm. (51 s x 43 Y4 ing)
Ozel koleksiyon

Res.64 (s.73)

Salvador Dali (1905 — 1989)

Sepetteki Ekmek (1926)

The Basket of Bread (1926)

Tahte Panel Uzeri yagliboga, 31.3 x 31.3 cm. (12 %2 x 12 Y2 ing)
Salvador Dali Museum, St. Petersburg, Florida

Res.65 (s.73)

Hannah Hoch (1889 - 1964)

Siseler (1927)

Glasses (1927)

Tuval Uzeri yagliboga, 77.5 x 77.5 cm. (31 x 31 ing)
Neue Galerie,Staatliche Museen Kassel
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Res.66 (s.74)

Gerald Murphy(1888 - 1964)

Ustura (1924)

Razor (1924)

Oil on canvas, 82.8 x 92.7 cm. (32 5/8 x 36 Y2 ing)
Museum of Art, Dallas

Res.67 (s.74)

Fernand Leger (1881 — 1955)
Kulplu Bira Bardagi

Still Life with a Beer Mug

Tuval Uzeri yagliboya, 92.1 x 60 cm
Tate Gallery, London

Res.68 (s.77)

Meret Oppenheim (1913 - 1985)

Nesne (1936)

Object (1936)

Kirk Kapli Fincan, 10.9 cm. (4 % ing) diameter; Tabagi 27.7 cm. (9 s in¢) diameter;
Kasik 20.2 cm. (8 ing) uzun; yukseklik 7.3 cm. (2 % ing)

The Museum of Modern Art, New York

Res.69 (s.77)

Salvador Dali (1905 -1989)

istakoz Telefonu (1936)

Lobster Telephone (1936)

Painted plaster on paris with Bakelite base
17.8x30.4x11.4cm. (7x12x4 Y2ing)
Salvador Dali Museum, St. Petersburg, Florida

Res.70 (s.78)

Paul Klee (1879 x 1940)

Natiirmort (Kavanoz, Meyve, Yumurta ve Perdeler) (1927)
Still Life (Jars, Fruit, Egg, and Curtains) (1927)

Algi panel Uzeri yaghboya

Oil on gypsum construction

47.9 x 64.1 cm. (18 78 x 25 2 ing)

The Metropolitan Museum of Art, New York

Res.71 (s.78)

Rene Magritte (1898 — 1967)

Masa, Okyanus ve Meyve (1927)

Table, Ocean, and Fruit (1927)

Tuval Uzeri yagliboya, 50.3 x 65.4 cm. (19 x 25 % ing)
Private collection, courtesy

Patrick DeRom Gallery, Brussels
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Res.72 (s.81)

Rene Magritte (1898 — 1967)

Imgelerin ihaneti (1928 — 1929)

The Treachery of images (1928 — 1929)

Tuval Uzeri yagliboya, 63.5 x 93.9 cm. (25 x 37 ing)
Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles

Res.73 (s.81)

Rene Magritte (1898 — 1967)

Riiyalarm Yorumlanmasi (1930)

The Interpretation of Dreams (1930)

Tuval Gzeri yagliboya, 80.7 x 59.8 cm. (31 7% x 23 % ing)
Ozel koleksiyon

Res.74 (s.84)

Jasper Johns (1930-)

Bayrak (1958)

Flag (1958)

Tuval Gzeri mum boya 103.1 x 151.8 cm. (41 V2 x 60 % ing)
Encaustic on canvas 103.1 x 151.8 cm. (41 %2 x 60 %4 ing)
Jean — Christophe Castelli collection

Res.75 (s.84)

Jasper Johns (1930-)

Dért Yiiz ve Hedef (1955)

Target with Four Faces (1955)

Tuval Gzeri gazete kagit ve kumas Ustune mum boya, monte edilen algidan yapili ve
boyali dért ylz heykel, tahtali kutu iginde, 6n tarafi agilan kutu

Encaustic on newspaper and cloth over canvas surmounted by four tinted-plaster
faces in wood box with hinged front, Overall, with box open, 85.3 x 66 x 7.6 cm. (33
% x 26 x 3 ing); canvas 66 x 66 cm. (26 x 26 in¢); box (closed) 9.5 x 66 x 8.8 cm. (3
3/4 x 26 x 3 2ing)

Museum of Modern Art, New York

Res.76 (s.86)

Robert Rauschenberg (1925 — 2008)
Monogram (1959)

Karisik teknik, Yapit

Construction

121.9x182.8x182.8cm. (48 x 72x72ing)
Moderna Museet, Stockholm



112

Res.77 (s.88)

Richard Hamilton (1922 — 2011)

Kizartma Makinesi 1969; 6zglin yeniden yapim 1966
Toaster 1969; reconstruction of original of 1966
Renkli fotograf Ustiinde Krom celik ve sert plastik
Chromed steel and perspex on color photograph

81 x81cm. (31 % x 31 7z ing)

Richard Hamilton collection

The Museum of Modern Art, New York

Res.78 (s.89)

Richard Hamilton (1922 — 2011)
Natiirmort (1965)

Still Life (1965)

Tahta Gzeri Renkli fotograf, 89 x 91 cm.
Museum Ludwig, Cologne

Res.79 (s.92)

Andy Warhol (1928 — 1987)

Kafatasi (1976)

Skull 1976

Sentetik Polymer boya ve tuval Gzeri serigrafi
Synthetic polymer paint and silk screen on canvas
180.5 x 201.2 cm. (72 ¥ x 80 Y2 ing)

The Andy Warhol Museum, Pittsburgh

Res.80 (s.93)

Gerhard Richter (1932 -)

Kafatasr (1983)

Skull (1983)

Taval Gzeri yaglhiboga, 55 x 50 cm.
Ozel koleksiyon

Res.81 (5.93)

Allan McCollum (1944 -)

Miikkemmel Arabalar (1988)

Perfect Vehicles (1988)

Yerlestirme, heykel, hydrocal dokim Gzeri emay,
Biennale Aperto, 1988

Res.82 (s.117)

Vladimir Topal

Kemanli Nattirmort

Still life with the Violin

Tuval Uzeri yagliboya,

61 x 76.3cm. (24 x 30 ing)



Res.83 (s.117)

Vladimir Topal

Meyveler ve Aycicekleri

Fruits and Sunflowers

Tuval Uzeri yagliboya,

76.3 x 101.6 cm. (30” x40” ing)

Res.84 (s.118)

Vladimir Topal

Cam Vazodaki Yabani Cicek Demeti Natiirmortu
Still Life Glass Vase with Wild Bouquet of Flowers
Tuval Uzeri yagliboya,

76.3 x 101.6 cm. (30” x 40” ing)

Res.85 (s.118)

Vladimir Topal

Vazodaki Zambaklar Natiirmortu

Still Life with Arum and Lilies on Vase
Tuval Uzeri yagliboya,

76.3 x 101.6 cm. (30" x40” ing)

Res.86 (s.119)

Vladimir Topal

Sepetteki Meyveler

Basket of Fruits

Tuval Uzeri yagliboya,

61 x 76.3cm. (24” x 30” ing)

Res.87 (s.119)

Vladimir Topal

Sepetteki Meyveler ve Muzlar
Basket of Fruits and Bananas
Tuval Uzeri yagliboya,

61 x 76.3cm. (24” x 30" ing)

Res.88 (s.120)
Vladimir Topal

Sepetteki Meyveler, Vazoda Cicek, Sise Sarap ve Fincan
Basket of Fruits, Pot with a Flower, Bottle of Wine and Glass

Tuval Uzeri yagliboya,
61 x 50.8 cm. (24” x 20” ing)
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Res.89 (s.120)

Vladimir Topal

Sepetteki Meyveler, Vazoda Cicek ve Fincan Natirmortu
Still Life with Glass, Pot with Flower and Plate of Fruits
Tuval Uzeri yagliboya,

50.8 x 61 cm. (20” x 24” ing)

Res.90 (s.121)

Vladimir Topal

Vazodaki Cicekler

Flowers in a Vase

Tuval Uzeri yagliboya,

101.6 x 76.3 cm. (40" x 30” ing)

Res.91 (s.121)

Vladimir Topal

Vazodak Cicekler Natlirmortu
Still Life Flowers in a Vase
Tuval tzeri yagliboya,
91.5x61cm. (36" x 24”ing)
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3.4 NATURMORT, BAKIS ACIM VE HAKKIMDAKI
YORUMLAR

Ortaokuldayken natlirmort yapmaya baslamistim. 2002 yilinda yaptigim
‘Still Life with Violin’ (Kemanl Nattrmort) (Res.82) isimli resmimin bendeki bugink
ilk etkisi, o yillarimi animsatmasidir. Ancak, resimde mekan kurarken, goruntlye
dair disincem ve amacim farkliydi. Amacim, natirmort'ta keman ve vazodaki
gicegin bir uyumunu saglamakti. Natlirmort yaparken kullandigim figuratif tarz,
benim bildigim ve sevdigim bir tekniktir. Figuratif tarzimi sdrdurirken, ressam
olarak naturmort'ta objenin ayrintih pargalarini géstermiyorum. Detaylara da
girmiyorum. Cunkd o an yaptigim, duygumu hizli bir bicimde betimlemektir. Resimde

kompozisyon, renk, hacim ve bunlarin uyumu, dnem verdigim 6gelerdir.

Bir bagka naturmort resmim ‘Fruits and Sunflowers’ da (Meyveler ve
Aycicekler) (Res.83) glnesi seven ay cicegi ile sevdigim elmalari bir araya getirip
resmetmekten zevk aldim. Resimde ay cigceklerinin dokusal ézellikleri ile elmalarin
dokusunun farkli olmasi, farkh obje tonlarina sahip olmalarina ragmen, uyumun

saglanmasi amacim olmustur.

Resimlerimdeki bakis a¢im bana 6zgl olsa da mutlaka Rousseu ve
Cezanne’in etkisi vardir. Rousseu’nun ilkel yapisal 6zelligi, Cezanne’'in sentezi ve
radikal degisikleri beni etkiledi. Ancak bunlara ragmen resmimde kendime 6zgu
olani aradim. Sanat¢i olarak kendi stilimi ve sanata bakis acimi savunmak ve
korumak benim icin cok 6nemlidir. Tezi yazarken 6zellikle nesnelerin natlirmort’ta
kavramsal kullanimini érnek resimlerimle gésterdim. Kullandigim resimler konudan
uzak gorulse de benim igin resim zaten kavramsal bir yapittir. Mesela, ‘Meyveler ve
Aycicekler’, resmindeki mekan, gergcek mekandan oldukga farklidir. Cunku nesneleri
olduklari gibi degil, zihnimdeki gibi betimlemek resim anlayisima daha uygundur.
Hatta betimledigim resimlerimde objenin rengi, hacmi, bigimi, uyum saglamazsa
objenin tamamen renk tonunu ve bigimini degistiriyorum. NatlUrmorttaki mekan,
masa ve kumas, tamamem hayal gucume aittir. Ayrica mekan, masa bile degildir.
Kumasin rengini mavimtrak, meyvelerin rengini yesil secerek onlarin dikkat
¢ekmesini sagladim. Natirmort'ta gdlge ve isik, nesnelerin birbirine etkisi,

aralarindaki bosluk iligkisi, arka planda koyu ton... bunlarin hepsi resimlerimdeki
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kavramsal yolu agar. Sonug olarak yaptigim resmin basarili olup olmadigi, maalesef

bana degil, izleyiciye aittir.

Ressam Sara Bilgi Cadglar sanat anlayisimi soyle yorumlamaktadir:
“Vladimir'in naturmortlari, figuratif tarzdadir. Bunda, yeteneginin ve aldigi iyi egitimin
etkisi vardir. Soguk - sicak tonlari kullanmakta bazen naif etkilerde kalmaktadir.
Cezanne’a olan sevgisi, elmalarinda kopya'ya kagcmadan gérulir. Mesela, ‘Fruits
and Sunflowers’ (Meyveler ve Aycicekler) resminde c¢ok degisik bir kompozisyon
goralir. Ay cicekleri daha hareketli gorinirken, meyveler daha durgun
g6zukmektedir. Meyvelerdeki renk tonlari gok uyumlu resmedilmistir. ‘Still Life with
Violin® (Kemanh Natlrmort) isimli natirmortta, saksidaki bitki ile kemanin tonlari
uyumlu bir kompozisyon ile resmedilmistir. ‘Lilies on Vase and Chair’ (Vazodaki
Zambak ve Sandalye) isimli natirmort, biraz stilize ve gergekgi bir resimdir. Arka
plandaki kirmizi renk, 6n plandaki nesnelerle zitlik olusturmaktadir. Vazo ve
sandalyede, daha yumusak tonlarda, adeta erimis maviler kullaniimis. ‘Basket of
Fruits’ (Sepetteki Meyveler) isimli nattrmortta, madeni sepette elma ve armutlar
biraz Cezanne’t animsatiyor. Az renk kullanilmig, kahverengi, bej ve mavi arka

planda sadelik yaratmis ve dinlendirici bir resim ortaya gikmistir.”*®

Bir baska sanat¢i Mustafa Cetin’in yorumu ise: “Vladimir’i 1996 yillindan beri
taniyorum. (1996 — 1998 ingiltere dénemi ve 2001 — 2014 Kanada). Gegirdigi
donemleri yakindan izledim. Vladimir, almis oldugu sanat egitimiyle ve yillar icinde
gelistirdigi teknigiyle kendine 6zgu bir yontem gelistirmigtir. Natirmort resimlerinde
empresyonist bir stilin izlerini gorebilmek mumkinken, baska resimlerinde,
kullandig1 renkler ve firga darbeleriyle hislerini ekspresyonistler gibi disa
vurmaktadir. Vladimir'in resimlerini gergekgi sanat anlayisinin iginde tutmak hatali
olur. Karsigindaki nesne ile kendi Kisilik yapisi arasinda bir bag kuran Vladimir’in,
»99

ikili etkilesim sonucunda sanat eserlerinin ortaya c¢iktigini dusuniyorum.

bicimindedir.

% Sara Bilgi Caglar, basilmamus notlari, 2014,
% Mustafa Cetin, basilmams notlari, 2014.
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Res.82
Vladimir Topal
Kemanli Natiirmort (2002) Toronto

Res.83

Vladimir Topal
Meyveler ve Aycicekler (2008) Toronto
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Res.84
Vladimir Topal
Cam Vazodaki Yabani Cicek Demeti Nattirmortu

Res.85
Vladimir Topal
Vazodaki Zambaklar Natiirmortu
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Res.86
Vladimir Topal
Sepetteki Meyveler

Res.87

Vladimir Topal
Sepetteki Meyveler ve Muzlar



Res.88
Vladimir Topal
Sepetteki Meyveler, Vazoda Cicek, Sise Sarap ve Fincan

Res.89
Vladimir Topal
Tabaktaki Meyveler, Vazoda Cigek ve Fincan Natilirmortu
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Res.90
Vladimir Topal
Vazodaki Cicek Demeti

Res.91

Vladimir Topal
Vazodaki Cigekler Natiirmortu
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3.5 OZGECMIS

Adi soyadi:  Vladimir Topal
Dogum Tarihi: 22/08/1967
Dogum Yeri: Moldaviya SSR (Sovyetler Birligi)

EGITIM:

M.S.U. Prof. Nese Erdok Atdlyesi, Yiiksek Lisans (1996 - ...)

M.S.U. Prof. Nese Erdok Atdlyesi, Lisans (1994 — 1996)

M.U. Prof. Ergin inan Atélyesi, Lisans (1993 — 1994)

Moldovya Devlet Meslek Lisesi, i¢ Tasarim ve Siisleme Meslegi Diploma Programi
(1986 -1989)

Moldavya Devlet Cadir Resim Okulu, Resim Diploma Programi (1984 -1986)
Moldovya Yiksek Okulu (1982 -1984)

Moldovya ilkokul ve Orta Okulu (1974 — 1982)

KiSISEL SERGILER:

Gallery Twenty — Four, Berlin. 2004

Zelda’s Groovy Room Gallery, Toronto. 2003
Gallery of Art Akbank, Ankara.1996

Gallery of Art Taksim, Istanbul. 1995

KARMA SERGILER:

Hittite Gallery, Mavi Group Exhibition, Toronto. 2014

Turkish Federation, Group of Five Exhibition, Toronto. 2013
Gallery Hittite, Group Exhibition. Toronto, 2012

Gallery Hittite, Group Exhibition. Toronto, 2011

Gallery Hittite, Turkish Artist Group Exhibitions, Toronto. 2011
Gallery Hittite, Group Exhibition, Toronto. 2010

State Gallery of Art Gagauz Eri, Group Exhibition, Komrat. 2010

Festival of Cultures, Carassauga, Mississauga. 2010
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Festival of Cultures, Carassauga, Mississauga. 2009

Art Square Gallery, Turkish Artist Group Show, Toronto. 2009
Festival of Cultures, Carassauga, Mississauga. 2008

Gallery Hittite, Annual Valentine’s Show, Toronto. 2008

Art Square Gallery, Passion of Colors, Toronto. 2007

Gallery Hittite, Annual Valentine’s show, Toronto. 2005

Russian Artist Group Show, School of Art, North York, Toronto. 2003

JURI RESIM SERGILER:

KUMF Gallery, Toronto, Canada 2013

Sunnyside Beach Art Show, Toronto, Canada 2012
Etobicoke Civic Centre Art Gallery, Toronto, Canada 2006
Toronto Art Expo, Toronto, Canada. 2003
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