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Konu: 1980’lerden Sonra Turk Gorsel Kulturi’nde Cintemani (Historiyografik
Bir Model)

Hazirlayan: Levent Gegkalan

OZET

Japonya’dan Iran’a kadar uzanan genis bir cografyada cesitli benzerleri bulunan
cintemani motifi, zamanla Osmanli diyarinda da kullanilmaya baglanmistir. Kis
stirede, Osmanli saray1 i¢in tiretilen ¢ini, tekstil, minyatir gibi sanatlarda sikca
kullanilan bir motif haline gelmistir. 17. - 18. yiizyilda Bati’yla kurulan iligkiler ile
birlikte, bircok alanda devletin yonlendirdigi reformist bir degisim siireci baslar. Bu
stirece paralel olarak zaten iist ziimrenin himayesi altindaki sanatin da degistigi,
cintemani motifi gibi klasik doéneme ait motiflerin yerini yavas yavas Bati siis

unsurlarina biraktigi goriiliir. Bu degisim siireci farkli bir metafor olarak Tirkiye

Cumhuriyeti'ne miras kalmistir.

Osmanli temsilleri ve onun igerisinde yer alan ¢intemani motifi, unutturmaya
yonelik tiim faaliyetlere ragmen belleklerdeki yerini korudu. Ozellikle 1980 sonrasi
Turk-Islam sentezi ve Ozal dénemi liberalizm politikalar1 ile birlikte bu temsiller,
hayatin igerisinde daha ¢ok yer almaya bagsladi. ‘Bellek’ ve ‘yeniden dretim’
araciligiyla tahayyiil edilip yeniden iretildi. “Yeniden dretim’, ‘bellek’ gibi
kavramlar araciligiyla tekrardan kiiltiirel dolasima sokulan ¢intemani, ait oldugu
alandan koparilarak bugiine ait bir metaya doniistii. Cintemani, meta degeri tasiyan
urinlerin  pazar igerisinde dolasima sokulmasinda araci bir rol oynadigini

sOyleyebiliriz.

Gunumuz gorsel kalturinde ¢intemani, popiiler bir 6geye doniigsmiis, bu
populerlik “bilgi Kirliligini’ de beraberinde getirmistir. Giliniimiizde tiretilen gorsel

malzeme ve metinler bu argiimani destekler nitelikte.



Yeniden uretilen motif, gorsel kiltir icerisinde sik¢a kullanilirken, motifin
beslendigi kaynaklar bir metafor olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu sorunsali
¢oziimleyecek bir ¢alisma heniiz bulunmamaktadir. 1980’lerden Sonra Tlrk Gorsel
Kultiri’nde Cintemani (Histografik Bir Model) adli yiiksek lisans tezi, bu eksikligi
giderme, yeniden Uretilen motifin beslendigi kaynaklari tespit etme amacini
tasimaktadir. Bundan yola ¢ikarak, ikinci bolumde motifin kokeni hakkinda iiretilen
akademik metinler incelenmeye calisilmistir. Ugiincii boliimde, motifin iiretimlerini
analiz etmekte yardimci olabilecek ‘yeniden Uretim’, ‘bellek’, ‘kitsch’ ve
‘oryantalizm’ kavramlar1 incelenmistir. Dordiincii  boliimde {iretilen ¢esitli
materyaller ve metinler incelenerek analize tabi tutulmus, bu materyal ve metinlerin
kokenleri tespit edilmeye c¢alisilmistir. Besinci boliimde (Sonug) ise, motifin

beslendigi kaynaklar hakkinda kisa bir degerlendirilme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cintemani, Motif, Osmanli, Cini, Tekstil, Bellek, Yeniden

Uretim, Oryantalizm.



Title: Cintamani in Turkish Visual Culture after 1980s (A Historiographic Model)

Prepared by: Levent Gecgkalan

ABSTRACT

Cintamani is found in a wide geography stretching from Japan to Iran and also by
time used in the Ottoman lands. In short time, it became a frequently used motif in
arts such as in tiles, textiles, and miniature produced for the Ottoman court.
Beginning with the relationship with the West in 17th and 18th centuries, a reform
process shaped by the state begins in various fields. Parallel to this process, art
sponsored by the elite has changed and motifs like cintamani were replaced by
ornamentation motifs from the West. As a metaphor this process of change became a

legacy inherited by the Turkish Republic.

Representations of the Ottoman and the cintamani within it retained their place in
the public memory despite the attempts to obliterate. Particularly with the Turkish-
Islamic Synthesis and liberalism of the Ozal period after 1980, these representations
had much more prominent place in life. They were reproduced by 'memory" and
'reproduction’. Cintamani was again given a place in culture through the concepts of
'reproduction’ and 'memory" and severed from its context to become a contemporary

commodity.

We can say that cintamani has a role in circulation of goods with a value of
commodity in the market. In the contemporary culture, cintamani is a popular
element and this popularity brings ‘disinformation’. Contemporary visual material

and texts support this argument.

As this reproduced motif is used frequently in visual culture, sources that shape
the motif emerge as metaphor. There isnt a research yet addressing this issue. Master

thesis titled Cintamani in Turkish Visual Culture after 1980s (A Historiographic



Model) aims at determining the sources of the reproduced motif. In its second
chapter, academic texts about the origin of the motifs are analysed. In the third
chapter, concepts of ‘reproduction’, 'memory’, and 'orientalism' are analysed. The
fourth chapter cover analysis of materials and texts and investigation of their origins.

Conclusion section consists of a brief assessment of the sources that shape the motif.

Keywords: cintamani, Motif, Ottoman, tile, Textile, memory, reproduction,

Orientalism.



ONSOZ

Yillar once bu teze basladigimda masamda okunacak yiginla metinlerarasi
calisma duruyordu. Yillar gegtikge bu metinleraras1 okumalar, ufkumu
genisletmemde ¢ok yardimci oldu. Ufkum genisledikge ve teze birgok perspektiften
baktikca, zaten tez konusunun i¢inde barindirdigi sorunsal daha da karmasik hale
geldi. Tezin gorsel arsiv mantigi lizerine kurulu olmasi ve Tiirkiye’de tam anlamiyla
isleyen bir ‘arsiv’ disiplinin olmamasi, oOzellikle bu ¢alismaya konu olan
materyallerin 6zel arsivlerde bulunmasi gibi faktorler sebebiyle tez ¢galismam asilmaz
bir duvar haline geldi. Bu duvarin idealist olmakla asilamayacagini, pragmatik,
realist, biraz kanaatkar, biraz da naif olmak gerektigini anlamam biraz (!) zamanimi
aldi.

Tezle ilgili sorunlar1 ¢oziimlememde ve bu duvar1 asmamda bir¢ok kisinin dnemli
katkisi oldu. Kuskusuz onlarin katkisi olamasaydi bu ¢alisma bitmezdi. Endistriyel
karo/seramik kataloglarina ulasmami saglayan Mimar Sinan Universitesi Seramik ve
Cam Tasarim Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Giil Ozturanli’ya, ¢alismaya
baglarken cintemani motifinin koékeni hakkinda bilgileriyle bana yol gosteren
Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk-Islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Aziz Doganay’a, arsivini acan iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi ve vakfin baskan1 Prof. Dr. Isil Akbaygil’e, CEKUL Vakfi Baskan1 Metin
Sézen’e ve tiim CEKUL Vakfi ailesine, en son olarak da calismay1 hazirlarken beni
sabirla bekleyen ve destegini esirgemeyen hocam Prof. Dr. Engin Beksag’a tesekkiir

ederim.
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Resim 64: Iznik iiretimi bardak, 16. yiizy1l. Kaynak: Nurhan Atasoy - Julian
Raby, a.g.e., s. 155.

Resim 65: iznik iiretimi, 17. yiizy1l. Kaynak: Walter B. Denny, a.g.e., s. 137.

Resim 66: Sultan Ahmet Camii duvar ¢inisi, Iznik iiretimi ¢ini, 17. ilk ¢eyregi.
Kaynak: Ara Altun, Osmanli’da Cini..., 225.

Resim 67: Eyiip Sultan Tiirbesi duvar ¢inisi, 17. yiizy1l ilk ¢eyregi (?). Kaynak:
Levent Gegkalan.

Resim 68: Eminonti Yeni Camii duvar ¢inisi, 17. ylizyil tiglincii ¢eyregi. Kaynak:

Levent Gegkalan.

Resim 69: Ayasofya III. Ahmet Cesmesi kaplama ¢inilerinden 6rnek, 17. yiizyil
ilk yarisi. Kaynak: Levent Gegkalan.
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Resim 70: 17. ylizyil. Kaynak: 16-17th Century Ottoman..., s. 1609.

Resim 71: Kiitahya tiretimi kalyonlu tabak, 17. ylizy1l sonu, 18. yiizyil basi.
Kaynak: Gonull Oney, Akdenizle Kucaklasan Osmanly Seramikleri..., s. 121.

Resim 72: Cerrahpasa Hekimoglu Ali Pasa Camii duvar ¢inisi, 18. yiizyilin ilk
yarisi (?). Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 73: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi duvar ¢inisi, 18. yiizyil. Kaynak:

Levent Geckalan.

Resim 74: Kiitahya seramigi, 18. yilizyil ikinci yarist. Sadberk Hanim Miizesi.
Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 75: Yildiz Porseleni, 19. yiizyil sonu-20. yiizyil basi. Sadberk Hanim
Muzesi. Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 76: Eminonii Liman Han, duvar kaplama ¢inisi, 20. yiizy1l basi. Kaynak:

Levent Geckalan.

Resim 77: Catma, 15. yiizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hiilya Tezcan, Ipek: Osmanli Dokuma Sanati, Geviren:
Reyhan Alp, Ayse Kardigali, derleyenler: Julian Raby, Alison Effeny, TEB Iletisim
ve Yaymcilik, Istanbul, 2001, s. 298.

Resim 78: Toren kalkani astari, 1500 civari. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 116.

Resim 79: Kisa kollu kaftan ve kaftandan ayrinti. 15. yiizy1l sonlar1. Kaynak:
Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 117, 299.
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Resim 80: I. Selim’e ait kaftan. Kaynak: Topkap1 Palace, Akbank Culture and Art
Publications, Istanbul 2000, s. 300.

Resim 81: Usak halisi, 16. yiizyil. Kaynak: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.
Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 82: Bohga, 16. yiizyil. Kaynak: Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, ITKiB
Yayinlari, Istanbul 2007, s. 284.

Resim 83: Yastik kilifi, 16. yiizyil. Kaynak: Topkap1 Palace, Akbank Culture and
Art Publications, Istanbul 2000, s. 335.

Resim 84: Kumas pargasi, 1520 civari. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 118.

Resim 85: Kumas, 16. yiizy1l. Kaynak: Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, C.
2, Ekonomi ve Ticaret Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1951, s. 99.

Resim 86: Cocuk kaftani, 16. yiizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 264.

Resim 87: Kadife yastik, 16. yiizyil. Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 125.

Resim 88: 16. yiizyil. Kaynak: Hiilya Bilgi, Osmanli Ipekli Dokumalar: Catma ve
Kemha, gev. Priscilla Mary Ismn, Sadberk Hanim Miizesi Yayin, Istanbul 2007, s. 6.

Resim 89: Rus Ortodoks kilise giysisi, 16. yiizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-
Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 100.

Resim 90: Uzun kollu ¢ocuk kaftani, muhtemelen 16. yiizyil. Kaynak: Hiilya
Tezcan, Osmanlt Sarayinin Cocuklari: Sehzadeler ve Hanim Sultanlar in Yasamlari,

Giysileri, Aygaz, Istanbul 2006, s. 86.
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Resim 91: Sadak, 16. yiizyil. Kaynak: Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlar:, Kultlr
ve Turizm Bakanlig1, Istanbul 2007, s. 90.

Resim 92: Kadife ¢atma, 16. yilizyil. Kaynak: Hiilya Bilgi, a.g.e., s. 85.

Resim 93: Kumas pargasi, 16. yiizyilin ilk yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter
B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 125.

Resim 94: Kumas, 16. yiizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise
W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 77.

Resim 95: Cocuk kaftani, 16. yiizyilin ikinci ¢eyregi. Kaynak: Hiilya Tezcan,
Osmanl Sarayinn..., S. 250.

Resim 96: Kisa kollu kaftan (kimi kaynaklarda I. Selim’e ait oldugu belirtilir),
16. yiizyilin ilk yarist.

Resim 97: Sehzade Mehmed’in kaftanindan bir parga, 16. ylizyil ilk yarisi.
Kaynak: Fikri Salman, Tiirk Kumas Sanati, Atatirk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yaymi, Erzurum 2011, s. 90.

Resim 98: Kadife, 16. yiizy1l ortalari. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 298.

Resim 99: Kembha, 16. yiizyil ortalari. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 264.

Resim 100: Kilise cilibbesi, 16. yiizy1l ortalari. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 266.



XVII

Resim 101: Kisa kollu kaftan 16. yilizyil ortalar. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter
B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 218.

Resim 102: Kumas, 16. ylizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 144,

Resim 103: Kumas, 16. ylizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hlya Tezcan, a.g.e., s. 96.

Resim 104: Kumas, 16. ylizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 311.

Resim 105: Saray kadin giysisi, 16. yiizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan
Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 259.

Resim 106: Kisa kollu kaftan, 16. yiizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-
Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 40.

Resim 107: Kemha, 16. yiizyilin ikinci yarisi. Hiilya Bilgi, a.g.e., s. 39.

Resim 108: Seraser, 16. yiizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 261.

Resim 109: Kumas, 16. ylizyilin ikinci yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 97.

Resim 110: Kemha, 16. yiizyil sonu. Kaynak: Hiilya Bilgi, a.g.e., s. 47.

Resim 111: III. Murad’a ait toren kaftani, 16. ylizy1l sonu. Kaynak: Topkap1
Palace, Akbank Culture and Art Publications, Istanbul 2000, s. 292.

Resim 112: Kaftan, 16.-17. ylizy1l aras1. Kaynak: Cornucopia, S. 34, 2005, s. 8.
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Resim 113: Tezgah 6nu ortlsu, 16.-17. yiizyil arasi. Kaynak: Nurhan Atasoy-
Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 141.

Resim 114: Kumas, 16.-17. ylizyil arasi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 142,

Resim 115: Kadife kumas, 16.-17. yiizy1l arasi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter
B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 145.

Resim 116: Kolsuz Kilise ciibbesi, 16.-17. yiizy1l arasi. Kaynak: Nurhan Atasoy-
Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 266.

Resim 117: Kemha, 16.-17. yiizy1l aras1. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 267.

Resim 118: Kemha, 16.-17. yiizy1l aras1. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 288.

Resim 119: Kolsuz Kilise ciibbesi, 16.-17. yiizyil aras1. Kaynak: Hiiseyin Alantar,
a.g.e., s. 285.

Resim 120: Kemha, yaklasik 1600. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 290.

Resim 121: Usak halisi. 17. yiizy1l. Kaynak: Levent Gegkalan.

Resim 122: Usak halis1. 17. yilizyil. Kaynak: Levent Gegkalan.

Resim 123: 17. yiizy1l baslari, Italyan kadifesinden salvar. Kaynak: Nurhan
Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 188.
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Resim 124: Italyan kabartma dokumasindan parga,17. yiizyil baslar1. Kaynak:
Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 188.

Resim 125: Atlas téren kaftan1, muhtemelen II. Ibrahim’e ait, 17. yiizyil ilk
ceyregi. Kaynak: Cornucopia, S. 34, 2005, s. 9.

Resim 126: islemeli ipek bohga, 17. yiizy1l. Kaynak: Hiilya Tezcan-Sumiyo
Okumura, Topkap: Sarayr Miizesi Désemelikler, Vehbi Kog Vakfi-Kultur ve Turzim
Bakanlig1 Yayni, istanbul 2007, s. 159.

Resim 127: Kaftan, 17. ylizyil. Kaynak: Hiiseyin Alantar, s. 283.

Resim 128: Ortodoks Yunan kilise giysisi, 17. yiizyilin birinci ¢eyregi. Kaynak:
Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 43.

Resim 129: italyan kadifesinden kolsuz papaz ciibbesinin sirt1, 17. yiizyil baslar1.
Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s.

189.

Resim 130: iki tezgah 6nii ortiisii, 17. yiizyilin ilk yaris1. Kaynak: Nurhan
Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 140.

Resim 131: Kumas, 17. ylizyilin ilk yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 138.

Resim 132: Halidan detay. 17. yiizyilin ilk yaris1. Kaynak: Levent Geckalan

Resim 133: italyan kadifesinden kaftan, 17. yiizyil baslar1. Kaynak: Nurhan
Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 190.

Resim 134: Osmanli seraserinden parga, 17. yiizyil baslari. Kaynak: Nurhan
Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 190.
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Resim 135: Kembha, 17. yiizy1l ilk yarisi. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B.
Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 289.

Resim 136: Kembha, 17. yiizyilin ilk yarisi. Kaynak: Hiilya Bilgi, a.g.e., s. 49.

Resim 137: Atlas damasko kisa kollu kaftan, 17. yiizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-
Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 264.

Resim 138: Kadife, 17. ylizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise
W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 311.

Resim 139: Yastik yiizii, 17. ylizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 320.

Resim 140: Yastik yiizii, 17. yiizyil. Kaynak: Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-
Louise W. Mackie-Hulya Tezcan, a.g.e., s. 320.

Resim 141: Padisaha ait ¢adirin etegi, tarihsiz (?). Kaynak: Hiiseyin Alantar,
a.g.e., s. 190.

Resim 142: Ugkur ve don, tarihsiz (?). Kaynak: Semra Caliskan Ozer, 16. Yiizyil
Osmanli Saray Islemeleri, ISAR-Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiiriinii Arastirma Vakfi

Yayinlari, Istanbul 2004, s. 106.

Resim 143: Stleymannédme’de yer alan; 1.Stley-man’1 (Kanuni Sultan Siileyman)
benekli ve ¢izgili yastik lizerinde otururken gosteren minyatiir, 16. ylizyil son
ceyregi. Kaynak: Esin Atil, Siileymanname: The Illustrated History of Suleyman the
Magnificent, National Galllery of Art, New York 1986. s. 216.
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Resim 144: Dogancibasi (sagda) ve II. Selim’i ok atarken gosteren Nigari’ye ait
minyatiir, 16. yiizy1l. Kaynak: A. Siiheyl Unver, Ressam Nigdri: Hayati ve Eserleri,
Milli Egitim Bakanlig1 Yayini, Ankara 1946, s. 21.

Resim 145: SGrname’de yer alan; III. Ahmed’i ¢intemani motifli hali (yahut
minder) iizerinde otururken gosteren bir minyatiir, 18. ylizyilin ilk ¢eyregi. Kaynak:

Strname: Sultan Ahmet’in Diigiin Kitabi, der. Mertol Tulum, Kabalc1 Yayinevi,

Istanbul 2008, s. 365.

Resim 146: Tiifek {izerinde yer alan sedef siisleme, 16. yiizy1l, Harbiye Askeri

Mizesi. Kaynak: Levent Gegkalan.

Resim 147: Ok kuburu, 16. yilizyilin ikinci yarist. Kaynak: Hilmi Aydin,
Sultanlarin Silahlari, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2007, s. 84.

Resim 148: Barutluk, sigir boynuzundan, 17. yilizyilin ikinci yarisi. Kaynak:
Medicilerden Savoylara Floransa Saraylarinda Osmanlt Gérkemi, ed. Selmin
Kangal-Ayse Aldemir-Nur¢in Kural, Sakip Sabanc1 Miizesi Yayini, istanbul 2004, s.
155.

Resim 149: Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii sedef islemeleri, 17. yiizyil. Kaynak:
Levent Gegkalan.

Resim 150: IV Murad’a ait sedef kakmali taht, 18. yiizyil. Kaynak: Topkap1
Palace, Akbank Culture and Art Publications, Istanbul 2000, s. 206.

Resim 151: 1990’larin basinda bir ev. Kaynak: Arredamento Dekorasyon, S. 22,
Ocak 1991, s. 80.

Resim 152: Cintemani Sergisi afisi, Canakkale 2009. Kaynak: Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

http://qsf.comu.edu.trcitemani.php



http://gsf.comu.edu.trcitemani.php/
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Resim 153: Cintemani Sergisi, Canakkale 2009. Kaynak: Latife Aktan.

Resim 154: Cintemani Sergisi’nden, ‘Denizde’, Canakkale, 2009. Kaynak: Latife
Aktan.

Resim 155: Cintemani Sergisi’nden, ‘Havada’, Canakkale, 2009. Kaynak:
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi,

http://gsf.comu.edu.trcitemani.php

Resim 156: ‘Cintemani Kaftan’ Vazo, Istanbul Koleksiyonu: ikibin Yillik
Ortakyasam Cagris1”, Pasabahge 2010. Kaynak: Pasabahge Tarih-Kultlr Cam
Koleksiyonlari, Istanbul Koleksiyonu: Ikibin Yillik Ortakyasam Cagrisi Katalogu,
ty.

Resim 157: TARIS Zeytinyag: Sisesi, 2010. Kaynak:
http://www.adesignaward.com/design-image.php?y=2011&design=25325

Resim 158: Asker ve Mermi Tasiyan Kadin, Cini Heykel, 20. yiizyilin ilk ¢eyregi.
Kaynak: Sahin F., “Cini Heykelcikler ve Yapimcilar1”, Antika, S. 33, Ocak 1988, s.
34,

Resim 159, 160: Zehra Cobanli, 2000’ler. Kaynak: http://www.zehracobanli.com

Resim 161-207: Sitki Orgar’in ¢ini galismasi, 2000’ 1ler. Kaynak:
http://www.sitkiusta.com/pPages/pArtist.aspx?palD=22&section=130&lang=TR&pe
riodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

Resim 208: Muammer Caki’ya ait ¢ini pano, 1992. Kaynak: Muammer Caki,
"Cini Sanatinda Yeniden Uretim ve Egitim Kurumlar", Kamu ve Ozel Kuruluslarla

Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklasim ve Sorunlart Sempozyumu


http://gsf.comu.edu.trcitemani.php/
http://www.adesignaward.com/design-image.php?y=2011&design=25325
http://www.zehracobanli.com/
http://www.sitkiusta.com/pPages/pArtist.aspx?paID=22&section=130&lang=TR&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://www.sitkiusta.com/pPages/pArtist.aspx?paID=22&section=130&lang=TR&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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Bildirileri Kitab:, Kiiltiir Bakanligi Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Midiirliigli Yaymlari, 1994 Ankara, s. 108.

Resim 209: Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’ Seramik Sergisi,
2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 210: “Ucli Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 211: “Huzurlu Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 212: “Sevimli Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 213: “Uclii Géz”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 214: “Dengeli Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 215: “Gormek Bakmak Goriinmek”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten
Gelecege Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik
Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 216: “Akilli Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 217: “Mutlu Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.
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Resim 218: “Giiliimseyen Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi
Katalogu, 2008.

Resim 219: “Atesli Bulut”, Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008. Kaynak: Meliha Coskun, Seramik Sergisi Katalogu, 2008.

Resim 220: “Cin Bulutlu Bordiir”, Iznik Cinileri Serisi, Eczacibasi Karo
Seramik, Vitra, 1995. Kaynak: [znik Cinileri Serisi, Bordiir Katalogu, Eczacibas
Karo Seramik, Vitra, 1995.

Resim 221: “Mercan”, Lznik Cinileri Serisi, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra,
1995. Kaynak: Iznik Cinileri Serisi, Bordiir Katalogu, Eczacibas1 Karo Seramik,
Vitra, 1995.

Resim 222: “Kalyon”, Iznik Cinileri Serisi, Eczacibas1 Karo Seramik, Vitra,
1995. Kaynak: Iznik Cinileri Serisi, Bordiir Katalogu, Eczacibas1 Karo Seramik,
Vitra, 1995.

Resim 223: “Cintemani”, Iznik Cinileri Serisi, Eczacibasi1 Karo Seramik, Vitra,
1995. Kaynak: Iznik Cinileri Serisi, Bordiir Katalogu, Eczacibas1 Karo Seramik,
Vitra, 1995.

Resim 224: Defne Koz, Bakis Serisi. Kaynak: Bakis Katalogu, Eczacibas1 Karo
Seramik, Vitra, 2002.

Resim 225: Defne Koz, Iznik Serisi. Kaynak: Iznik Serisi Katalogu, Eczacibasi
Karo Seramik, Vitra, 2006.

Resim 226: Iznik Cinileri Koleksiyonu, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, 2007,
Kaynak: Iznik Cinileri Koleksiyonu Katalogu, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, 2007.
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Resim 227: Iznik Cinileri Koleksiyonu, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, 2007,
Kaynak: Iznik Cinileri Koleksiyonu Katalogu, Eczacibas1 Karo Seramik, Vitra, 2007.

Resim 228: “Haseki”, Osmanli-Topkap: Serisi. Kaynak: Osmanli-Topkapt
Katalogu, Canakkale Seramik, 1999.

Resim 229: “Sehzade Cinili”, Osmanli-Topkap Serisi. Kaynak: Osmanli-Topkapt
Katalogu, Canakkale Seramik, 1999.

Resim 230: “Hilal”, Osmanli-Topkapt Serisi. Kaynak: Osmanli-Topkapi
Katalogu, Canakkale Seramik, 1999.

Resim 231: Kap1 Numarasi, seramik, Gorbon Seramik, 2012. Kaynak:
http://www.gorbon.com/Kategori.aspx?1D=%20150&ad=Postac%C4%B1

Resim 232: Osmanl: Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik, 2012.

Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=496

Resim 233: Osmanl: Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik, 2012.

Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=482

Resim 234: Osmanli Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik, 2012.

Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=485

Resim 235: Osmanl: Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik, 2012.

Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=563

Resim 236: Osmanli Ulamalar Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik,

2012. Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=449

Resim 237: Osmanli Ulamalar Serisi, Seramik Bordiir, seramik, Gorbon Seramik,

2012. Kaynak: http://www.gorbon.com/Urun.aspx?1D=450



http://www.gorbon.com/Kategori.aspx?ID=%20150&ad=Postac%C4%B1
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=496
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=482
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=485
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=563
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=449
http://www.gorbon.com/Urun.aspx?ID=450
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Resim 238: “Sinan Serisi”. Ottoman Koleksiyonu, Doremail Seramik, 2010.

Kaynak: http://www.doremail.com/Files_collections/pk3 Orientales.pdf, s. 5.

Resim 239: “Sinan Serisi”. Ottoman Koleksiyonu, Doremail Seramik, 2010.
Kaynak: http://www.doremail.com/Files_collections/pk3 Orientales.pdf, s. 5.

Resim 240: Cini pano, Istanbul Haciosman Metro Istasyonu, Iznik Egitim ve

Ogretim Vakfi iiretimi, 2000’ler. Kaynak: Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 241: Cini pano, Istanbul Haciosman Metro Istasyonu, Iznik Egitim ve

Ogretim Vakfi iiretimi, 2000’ler. Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 242: Cini pano, Tokyo Camii, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi,
2000’ler. Kaynak: http://www.tokyocamii.org/Imggalleries/gallery/sid:23/

Resim 243: Cini pano, Tokyo Camii, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi,
2000’ler. Kaynak: http://www.tokyocamii.org/Imggalleries/gallery/sid:20/

Resim 244: Tiirkiye Odalar ve Bankalar Birligi (Ankara). Cini pano, Iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2000’ler. Kaynak: http://www.iznik.com/flash/tr

Resim 245: Halk Bankas1 Genel Merkezi. Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi
iiretimi. Kaynak: Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 246: YKB -Bilgi islem Merkezi. Cini pano, iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi iiretimi, 2000’ler.Kaynak: Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 247: SINPAS Rumeli Konaklari, Uygulama. Cini pano, iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi iiretimi, 2010. Kaynak: iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.


http://www.doremail.com/Files_collections/pk3_Orientales.pdf
http://www.doremail.com/Files_collections/pk3_Orientales.pdf
http://www.tokyocamii.org/Imggalleries/gallery/sid:23/
http://www.tokyocamii.org/Imggalleries/gallery/sid:20/
http://www.iznik.com/flash/tr
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Resim 248: Karo, Iznik Cini Vakfi iiretimi, 1999. Kaynak: Iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 249: Cini pano, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 1999-2003.
Kaynak: iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 250: Karo, iznik Cini Vakfi iiretimi, 1999. Kaynak: Iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 251: Karo, Iznik Cini Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak: Iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 252: Cini pano, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik.com/flash/tr

Resim 253: Cini pano, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik.com/flash/tr

Resim 254: Kirmiz1 evani, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznik.com/flash/tr

Resim 255: Deri Griinler, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznik.com/flash/tr

Resim 256: Cini tabak, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2012. Kaynak:
Levent Gegkalan.

Resim 257: Cini strahi, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2012. Kaynak:
Levent Gegkalan.

Resim 258: Cini karo, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:
Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.


http://www.iznik.com/flash/tr
http://www.iznik.com/flash/tr
http://www.iznik.com/flash/tr
http://www.iznik.com/flash/tr
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Resim 259: Cini karo, Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:
Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 260: Cini tabak, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi, 2011. Kaynak:
Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi Arsivi.

Resim 261: iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 262: iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 263: Iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 264: Iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 265: iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 266: iznik ¢inili giimiis yiiziik, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 267: Iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu,

Resim 268: Iznik ¢inili kolye, kiipe ve yiiziik takimi, Anikya Iznik Cini iiretimi,
2006. Kaynak: Anikya iznik Cini Katalogu, 2006.



XXX

Resim 269: Iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2006. Kaynak: Anikya
Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 270: iznik ¢inili miidiir kalemligi, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006.
Kaynak: Anikya iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 271: iznik ¢inili kartvizit kutusu, Anikya Iznik Cini tretimi, 2006.
Kaynak: Anikya iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 272: Iznik ¢inili kitap ayraci, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2006. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 273: Iznik ¢inili zarf acacagi, Anikya iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 274: iznik ¢inili bardakaltlig1, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 275: iznik ¢inili ahsap sekerlik, Anikya Cini {iretimi, 2006. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Katalogu, 2006.

Resim 276: Ahsap cerceveli iznik ¢inisi, Anikya iznik Cini iiretimi, 2011.
Kaynak: http://www.anikya.com/default.asp?RID=15,15-x-15,888&lang=tr

Resim 277: Ahsap cerceveli iznik ¢inisi, Anikya iznik Cini iiretimi, 2011.
Kaynak: http://www.anikya.com/default.asp?RID=14,12-x-12,886&lang=tr

Resim 278: iznik ¢inili tabak, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?RID=95,r-17-tabak,909&lang=tr

Resim 279: Ahsap cercgeveli Iznik ¢inisi, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011.
Kaynak: http://www.anikya.com/default.asp?RID=16,20-x-20,894&lang=tr



http://www.anikya.com/default.asp?RID=15,15-x-15,888&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=14,12-x-12,886&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=95,r-17-tabak,909&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=16,20-x-20,894&lang=tr
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Resim 280: Ahsap cerceveli Iznik ¢inisi, Anikya iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynk:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=94 ,yuvarlak-cerceve,907 &lang=tr

Resim 281: Tabak, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=27,minyatur-tabak,143&lang=tr

Resim 282: iznik ¢inili ¢anta askisi, Anikya iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=32,canta-askisi,119&lang=tr

Resim 283: iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=105,iznik-cinili-bihter-kolye,961&lang=tr

Resim 284: iznik ¢inili yiiziik, Anikya iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=106,bihter-yuzuk,964&lang=tr

Resim 285: Iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini {iretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=110,reyhan-kolye, 976 &lang=tr

Resim 286: iznik ¢inili kolye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=111,yaprak-kolye,981&lang=tr

Resim 287: Bakii, Tiflis, Ceyhan Boru Hatt1 agilis hediyesi, Anikya Iznik Cini
tretimi, 2011. Kaynak: http://www.anikya.com/default.asp?R1D=12,markaya-
ozel,737&lang=tr

Resim 288: Coca Cola, kurumsal hediye, Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011.
Kaynak: http://www.anikya.com/default.asp?RID=12,markaya-ozel,739&lang=tr

Resim 289: Cini bordiir, Anikya Iznik Cini tretimi, 2011. Kaynak:
http://www.anikya.com/default.asp?R1D=49,bordurler&lang=tr



http://www.anikya.com/default.asp?RID=94,yuvarlak-cerceve,907&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=27,minyatur-tabak,143&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=32,canta-askisi,119&lang=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=105,iznik-cinili-bihter-kolye,961〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=106,bihter-yuzuk,964〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=110,reyhan-kolye,976〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=111,yaprak-kolye,981〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=12,markaya-ozel,737〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=12,markaya-ozel,737〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=12,markaya-ozel,739〈=tr
http://www.anikya.com/default.asp?RID=49,bordurler〈=tr

XXXII

Resim 290: Iznik ¢inili zarf acacag, , Anikya iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Hediye Koleksiyonu Katalogu, 2011.

Resim 291: iznik ¢inili kol diigmesi, , Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Hediye Koleksiyonu Katalogu, 2011.

Resim 292: iznik ¢inili zarf acacagi, , Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011. Kaynak:
Anikya Iznik Cini Hediye Koleksiyonu Katalogu, 2011.

Resim 293: Cini karo, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-20x20-mt-p1010035.htm

Resim 294: Cini karo, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010068.htm

Resim 295: Cini karo, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010070.htm

Resim 296: Cini karo, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010077.htm

Resim 297: Cini karo, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-27x27-iv-p1010054.htm

Resim 298: Cini tabak, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-25cm-gd-p1010084.htm

Resim 299: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-27cm-mt-p1010062.htm

Resim 300: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-27cm-mt-p1010075.htm



http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-20x20-mt-p1010035.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010068.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010070.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-23-5x23-5-iv-p1010077.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-karo-27x27-iv-p1010054.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-25cm-gd-p1010084.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-27cm-mt-p1010062.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-27cm-mt-p1010075.htm

Resim 301: Cini tabak, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-gd-p1010027.htm

Resim 302: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-gd-p1010028.htm

Resim 303: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-iv-p1010056.htm

Resim 304: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-iy-p1010043.htm

Resim 305: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-33-cm-mt-p1010024.htm

Resim 306: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-40-cm-gd-p1010010.htm

Resim 307: Cini tabak, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/plate-40-cm.htm

Resim 308: Cini siirahi, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-25-cm-vazo-gd-p1010031.htm

Resim 309: Cini siirahi, iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-30-cm-vazo-gd-p1010024.htm

Resim 310: Cini siirahi, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-gd-p1010019.htm

XXX


http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-gd-p1010027.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-gd-p1010028.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-iv-p1010056.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-30cm-iy-p1010043.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-33-cm-mt-p1010024.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-1-tabak-40-cm-gd-p1010010.htm
http://www.iznikclassics.com/plate-40-cm.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-25-cm-vazo-gd-p1010031.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-30-cm-vazo-gd-p1010024.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-gd-p1010019.htm
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Resim 311: Cini siirahi, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-gd-p1010021.htm

Resim 312: Cini siirahi, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-iy-p1010014.htm

Resim 313: Cini siirahi, Iznik Classics iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-mt-p1010012.htm

Resim 314: Cini kase, iznik Classics uretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-kase-30cm-gd-p1010025.htm

Resim 315: Cini tabak, Iznik-Art (Ismail Yigit) iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik-art.com/urunler/plates/plate16.jpg

Resim 316: Cini strahi, Iznik-Art (Ismail Yigit) iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik-art.com/urunler/jugs/jugs01.jpg

Resim 317: Cini siirahi, Iznik-Art (Ismail Yigit) iiretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznik-art.com/urunler/jugs/jugs10.jpg

Resim 318: Cini su sisesi, Iznik-Art (Ismail Yigit) {iretimi, 2011. Kaynak:

http://www.iznik-art.com/urunler/water bottle/w bottle02.ipg

Resim 319: Cini su sisesi, Iznik-Art (Ismail Yigit) {iretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik-art.com/urunler/water_bottle/w_bottle03.jpg

Resim 320: Cini tabak, Iznik-Art (Ismail Yigit) iiretimi, 2011. Kaynak:
http://www.iznik-art.com/urunler/plates/plate06.jpg

Resim 321-362: Hediyelik cini/seramik. Sultanahmet ¢evresi, 2012. Kaynak:

Levent Geckalan.


http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-gd-p1010021.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-iy-p1010014.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-2-vazo-35-cm-vazo-mt-p1010012.htm
http://www.iznikclassics.com/temiz-3-kase-30cm-gd-p1010025.htm
http://www.iznik-art.com/urunler/plates/plate16.jpg
http://www.iznik-art.com/urunler/jugs/jugs01.jpg
http://www.iznik-art.com/urunler/jugs/jugs10.jpg
http://www.iznik-art.com/urunler/water_bottle/w_bottle02.jpg
http://www.iznik-art.com/urunler/water_bottle/w_bottle03.jpg
http://www.iznik-art.com/urunler/plates/plate06.jpg

XXXV

Resim 363-365: Hediyelik ¢ini/seramik. Sultanahmet gevresi, 2011. Kaynak:

Levent Geckalan.

Resim 366: “Sems”. Kaynak: Vakko, Osmanli-Tiirk Klasikleri: Désemelik-
Perdelik Katalogu, Vakko Yaynlart, [stanbul 1999, s. 58.

Resim 367: “Ikbal”. Kaynak: Vakko, Osmanli-Turk Klasikleri..., s. 63.

Resim 368: “Cintemani 1”. Kaynak: Vakko, Osman/i-Turk Klasikleri..., s. 12.

Resim 369: “Cintemani 2”. Kaynak: Vakko, Osman/i-Tirk Klasikleri..., s. 20.

Resim 370: “Gulnar”. Kaynak: Vakko, Osmanli-Turk Klasikleri..., s. 51.

Resim 371: “Semspare”. Kaynak: Vakko, Osman/i-Turk Klasikleri..., s. 66.

Resim 372: “Alemdar”. Kaynak: Vakko, Osmanli-Turk Klasikleri..., s. 11.

Resim 373-374: Kumas. Vakko Moda Merkezi, 2012. Kaynak: Levent Geckalan.

Resim 375: Yastik. Printemps, 1990. Kaynak: Arredamento Dekorasyon, S. 12,
Ocak 1990, s. 31.

Resim 376: Tekstil Griind. Linens-Arzu Kaprol Home Koleksyonu, Linens, 2010.

Kaynak: Linens-Arzu Kaprol Home Katalogu.

Resim 377: Tekstil Griind. Linens-Arzu Kaprol Home Koleksyonu, Linens, 2010.

Kaynak: Linens-Arzu Kaprol Home Katalogu.

Resim 378: Tisort. “Cintemani”, BTiirk, 2010-2012. Kaynak: BTurk,

“Cintemani”, http://www.bturk.com.tr/



http://www.bturk.com.tr/

XXXVI

Resim 379: Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, ‘Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk
Sanatinda Kiiltiirel Bellek® Sergisi, Istanbul Modern, 2010. Kaynak:

http://www.incieviner.net/exhibitions/2009/nouveau/005.html

Resim 380: Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, ‘Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk
Sanatinda Kiiltiirel Bellek® Sergisi, Istanbul Modern, 2010. Kaynak:

http://www.incieviner.net/exhibitions/2009/nouveau/020.html

Resim 381: “Fransa'da Turkiye Mevsimi” Logosu, 2009. Kaynak: ,

http://www.mfa.gov.tr/yurtdisinda-son-zamanlarda-duzenlenen-turk-yillari-ve-

mevsimleri.tr.mfa

Resim 382: Cam mumluk. BKG iiretimi, 2012. Kaynak: BKG Uriin Katalogu,
2012, s. 33.

Resim 383: Cay bardagi. BKG iiretimi, 2012. Kaynak: BKG Uriin Katalogu,
2012, s. 33.

Resim 384: Esarp, BKG iiretimi, 2012. Kaynak: BKG Uriin Katalogu, 2012, s.
79.

Resim 385: Laptop ¢antasi. BKG tiretimi, 2012. Kaynak:
http://www.bkg.com.tr/product/85/Laptop%20%C3%87antas%C4%B1%20%C3%87
intemani%?20Desen/

Resim 386: Runner. BKG lretimi, 2012. Kaynak:
http://www.bkg.com.tr/product/483/Runner%20-
%2031%C3%BC%20%C3%87intemani/

Resim 387: Runner. BKG lretimi, 2012. Kaynak:
http://www.bkg.com.tr/product/488/Runner%20-%20%C3%87intemani/



http://www.incieviner.net/exhibitions/2009/nouveau/005.html
http://www.incieviner.net/exhibitions/2009/nouveau/020.html
http://www.mfa.gov.tr/yurtdisinda-son-zamanlarda-duzenlenen-turk-yillari-ve-mevsimleri.tr.mfa
http://www.mfa.gov.tr/yurtdisinda-son-zamanlarda-duzenlenen-turk-yillari-ve-mevsimleri.tr.mfa
http://www.bkg.com.tr/product/85/Laptop%20%C3%87antas%C4%B1%20%C3%87intemani%20Desen/
http://www.bkg.com.tr/product/85/Laptop%20%C3%87antas%C4%B1%20%C3%87intemani%20Desen/
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1. GIRIS

Cumhuriyet’in kurucu kadrosu ve reformcularin Osmanli devleti ile olan biitiin
baglarin1 koparmaya ve unutturmaya doniik faaliyetlerine ragmen popiiler hikayeler,
eglenceler, entelektiiel ve edebi eserlerde, halk, aydin ve kiiltiirde Osmanli kultiri
varhgim siirdiirmeye devam etti.! Jacques Derrida’nin Marx’1 ‘hayalet’ metaforu ile
Ozdeslestirdigi Marx'in Hayaletleri2 adli eserinde degindigi ‘Marx’in 6lmezligi’,
‘hayalet’ gibi siirekli karsimiza ¢ikmasi gibi, Osmanl kiiltiir ve degerleri varligini

surdurdd.

Giindelik hayata tarihsel bir ‘hale’ kazandirma istegi, modernite krizi karsisinda
tarihe ve bellege doniis, bir tutunma g¢abasi olarak tanimlanir. Cumhuriyetin ilan1 ve
sonrasinda ortaya c¢ikan modernite kriziyle birlikte Osmanli’ya ait bellegin,
moderniteye karsi bir refleks olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiin. Osmanli’ya
ait temsiller, Demokrat Parti ve sonrasinda gelen Islami referansh partiler araciligiyla
yiikselise gecti. Ozellikle 1980 sonrasi devlet destekli Tiirk-Islam sentezi ve Ozal
donemi liberalizm politikalar1 ile bu temsiller giindelik hayatin icerisinde daha ¢ok
yer almaya bagladilar. Bu temsiller gliniimiizde popiiler birer nesneye, metaya
doniistii. Bu Osmanli tarih ve kiiltiirli, popiiler kiiltiirde yeniden insa edildi. insa

edilen Osmanli kiiltiirii igerisinde ¢intemani motifine de rastliyoruz.

Bellek, cogu zaman ge¢misi oldugu gibi korumaz ve ¢ogu zaman kendi baglamina
0zgu olarak kurularak, yeniden dretilir. Daha ¢ok animnin baglandigi sembolik
figlirlere yogunlasir. Burada Maurice Halbwachs’in ‘hatirlama figiirleri’ ve Pierre
Nora’nin ‘bellek mekanlari’ ortaya ¢ikar. Kolektif mirasin maddi ve sembolik

tagtyicilar1 olan ‘hatirlama figiirleri’ ve ‘bellek mekanlari’ her animsama aninda

! Saban H. Calis, Hayaletbilimi ve Hayali Kimlikler: Neo-Osmanlicilik, Ozal ve Balkanlar, Cizgi
Kitapevi, Konya 2001, s. 88; Yilmaz Colak, “1990’11 Yillar Tiirkiye’sinde Yeni-Osmanlicilik ve
Kiiltiirel Cogulculuk Tartismalar1”, Dogu Bati, S. 38 (Milliyetcilik-I), Agustos-Eylil-Ekim 2006, s.
132.

2 Bkz. Jacques Derrida, Marx in Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismast ve Yeni Enternasyonal,
cev. Alp Tiimertekin, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2001.



yeniden dretilirler. Bu agidan ¢intemaniyi ‘hatirlama figird® ve ‘bellek mekanr’

olarak tanimlamak mimkiin.

Orta ve {ist smif i¢in yeniden iiretilen ¢intemani motifi gibi Osmanl temsilleri
metalagsmakta ve insanlar1 sanat eserlerinin tiiketicileri haline getirmektedir. Bu
siiflar Osmanli’ya ait temsilleri toplumsal bir kimlik yaratmak, diger toplumsal

gruplara gore yerini tayin edebilmek i¢in kullanmakta.

Tarihsel/geleneksel olarak sunulan ve c¢ogu zaman Osmanh kiiltiirel mirasina
atifta bulundugunu iddia eden (kimi zaman ¢intemaninin yer aldigi) metalar, gegmis
deneyimlerini yeniden yasamak isteyen orta yas ve iizeri tiliketicilerin yani sira
gecmisle bag kurmak isteyen post modern bireyleri tiiketicileri kilmayr amaglar.? Bu
metalar, nostalji temali pazarlama faaliyetleri ile ge¢misle bag kurmak isteyen post
modern tliketiciye odaklanir; bu da sembollerin yeniden iiretilmesiyle veya

bellekteki sembolik temsillerin hatirlanmasiyla saglanabilir.*

Yeniden Uretilen temsiller kimi zaman kitsch olabilmekte. Yeniden Uretim gibi
kitsch de tlketicilerin toplumsal sinifta yerini tayin etmek amaciyla kullanilabiliyor.
Kitsch’e doniisen temsiller, ya ¢ok minyatiirlestirilir ya da gergek eserden daha
biiyiik olarak sunulur. Cintemani motifi bazen oldugundan farkli bir kitsch nesnesi

olarak tlketiciye sunuluyor.

Gliniimlizde ‘bellek’ araciligiyla yeniden iiretilen temsilleri, ‘oryantalizm’
kavrami {izerinden de okuyabiliriz. Dogu’ya ait temsillerin nesnelestirilmesi,
katlanarak biyiitilen bilgi yoluyla “Sarklilagtirilmasi”, tek tip haline getirilmesi,
oryantalizmin temel diisiincesini olusturur. Bir taraftan nesnelestirilen, bir taraftan

basmamalastirilan Dogu, kendi ait oldugu gerceklik zemininden koparilarak

? Filiz Otay Demir, “Pazarlamanin Nostaljik Oyunu: Retro Markalama”, istanbul Universitesi iletisim
Fakdiltesi Dergisi, Say1 33, 2008, s. 29; 29-41.
http://www.iudergi.com/tr/index.php/iletisim/article/viewFile/8316/7690

* Filiz Otay Demir, a.g.m., s. 32.



http://www.iudergi.com/tr/index.php/iletisim/article/viewFile/8316/7690

“temsili” bir kimlige biiriindiiriiliir.”> Dogu ve ‘oryantalizm’ {zerinden verilen bu
argiiman, cintemani motifi gibi giiniimiizde tretilen Osmanli temsilleri i¢in de

gecerli.

1.1. Tezin Onemi ve Amaci

1980’lerden sonra Osmanli temsilleri girerek hayatin bir¢cok alanina niifuz etmeye
basladi. Cintemani motifi de bu temsiller arasinda 6nemli bir yere sahiptir. ‘Altin
cag’ olarak tanimlanan doneme ait olmasi (veya sik¢a kullanilmasi) sebebiyle
cintemani, gliniimiiz gorsel kiiltiirlinde sik¢a kullanilan bir motif olarak karsimiza
cikiyor. Buna ek olarak, motif ile ilgili bircok akademik ve popller metin
uretilmektedir. Motif ile ilgili Gretilen bu metinleri ve gorsel malzemeleri analiz eden
bir calisma henliz bulunmamaktadir. 1980’lerden Sonra Tirk Gorsel Kdilttri’nde
Cintemani (Historiyografik Bir Model) adli ¢alisma, bu eksikligi gidermek agisindan
faydali olabilir.

Bu calisma motifle ilgili gorselleri ve metinleri analiz etmeyi, motifin beslendigi
kaynaklar1 tespit etmeyi amaglamaktadir. Tezin sonundaki Osmanli donemine ait
gorseller ve ikinci bélimde yer alan akademik metinler bu kaynaklar: tespit etmekte
oldukca faydali olacaktir. Bu ¢alisma ile birlikte, motifin popiiler kiiltiirde tasidigi

anlamlari analiz edilmeye ¢alisilacaktir.

1.2. Tezin Kapsam

Bes bolimden olusan tezin giris boliminde, tez igerisinde kullanilan

kavramlardan kisaca s6z edilmistir.

> B. Babiir Turna, “Sarkiyatciligi Anlamak: Edward Said’in Sarkiyatilik’s Uzerine Notlar”, Dogu
Bat, C. 1, S. 20, Agustos-Eylul-Ekim 2002, s. 224-225.



Ikinci bolimde, motifin kokeni hakkinda iiretilen akademik metinler incelenmeye
calisildi. Motif hakkinda iiretilen akademik metinler, belirli perspektif icerisinde,
hicbir goriise taraf olmadan analize tabi tutuldu. Giiniimiiz gorsel kiiltiiriinde yaygin
bir bigimde kullanilan ¢intemani, Osmanli sanatindaki 6rnekleri referans aldigi igin,
Osmanli  doneminde kullanilan kompozisyonlar {izerinde durmayr uygun
goriilmiistiir. Popller ve gorsel kiltirde tretilen gerek metinsel gerekse gorsel
materyaller, her zaman olmasa bile, motif hakkinda iiretilen akademik metinlere
referans olarak bagsvurabiliyor. Ciinkii bu metinlerin olusturdugu bilgi kiimesi,

populer ve gorsel kultirde Gretilen motif icin yol gosterici olmakta.

Uglincii béliimde, Osmanli temsilleri arasinda yer alan cintemani motifinin
giinlimiizde tekrar iiretilmesini anlamamizi saglayacak bazi anahtar kavramlar
uzerinde duruldu: “Yeniden dretim’, “bellek’, ‘kitsch’ ve ‘oryantalizm’. Bu anahtar
kavramlar, kendi yiizeyinden koparilarak kiiltiirel bir temsil olarak dolasima sokulan

bir simge olan motifin bugiinkii kullanimlarini analiz etmemize yardime1 olacaktir.

Dordincu bolumde, 6zellikle 1980 sonrasinda, gorsel kilturde Uretilen gorsel ve
metinsel materyaller, ¢ini, tekstil ve ¢esitli malzemeler basliklari altinda analize tabi
tutulmustur. Bu basliklarda gorsel kiiltiirde ¢intemani motifi ile ilgili olarak ortaya
konan metinler incelenip, bu metinlerin hangi akademik metinden beslendigi
saptanmaya ¢alisilmistir. Yukarida bahsettigimiz gibi bu popiiler metinler, her zaman
olmasa da, akademik metinlere basvurabiliyor. Daha sonra (retilen gorsel
malzemelerin, tasarim olarak, Osmanli donemine ait hangi eserden esinlendigi, hangi

eseri referans olarak kullanildig tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Besinci yani Sonug béliimiinde ise, tezde yer alan anahtar kavramlar yardimiyla
da, motifin genel bir degerlendirilmesi yapilmis, motifin beslendigi kaynaklardan
kisaca soz edilmis, motifin bugun reden bu kadar popiiler oldugu sorusunun yaniti

cevaplanmaya c¢aligilmistir.



1.3. Tezin Yontemi

Arastirmaya c¢intemani motifi ile ilgili olarak yazilmis akademik kaynaklar
taranarak baglanildi. Daha sonra, giiniimiizde motifin kullaniminin Osmanlh
referansli oldugu fikrinden yola c¢ikilarak, Osmanli sanatinda c¢intemani motifi
arastirildi. Osmanli sanat ile ilgili kitap, dergi,® makale, miizayede kataloglari, dijital
(yabanci) miize kataloglarini vb. taranarak tekstil, ¢ini, minyatiir, sedef gibi Osmanli
sanatinda kullanilan cintemani 6rnekleri yillara ve kullanildigi sanata gore tasnif
edildi.

Bir sonraki agsamada iki farkli tarih tizerinde duruldu: Demokrat Parti ve
sonrasinda Osmanli kiiltiirii ve temsillerinin daha goriiniir olmas: sebebiyle 1950
sonrasi Ve bu tezin argiimani olan liberalizm ve Tiirk-Islam politikalar1 sebebiyle
1980’ler. Bu asamada, ¢intemani motifinin Osmanli temsilleri ve kiltiiriiniin
ayrilmaz bir pargasi olmasi nedeniyle, Osmanli’ya ait temsillerin ilk olarak ne zaman
ortaya ¢iktig1 arastirilmaya c¢alisildi. Bu arastirma ile motife ulagmak amaglanmistir.
1950’lerden itibaren yazilmis gazete, kitap, dergi, endiistriyel seramik kataloglari,
tekstil kataloglar1 gibi kaynaklarda motifin ¢agdas kullanimini arastirilmistir.
Tarihsel kaynaklarin ¢agdas tasarimlarda kullanimi1 ve bu tasarimlarda ¢intemani
motifi ile ilgili bilgi edinmek amaciyla ¢esitli akademisyenlerle iletisime gegildi. Bu

arastirma neticesinde bazi 6rneklere ulagilmistir.

Daha sonra ise elde edilen yazili ve gorsel malzemeleri iireten kurum ve
sanatcilarla iletisime gecildi. Ilgili materyallerin daha ¢ok Gzel arsivlerde olmasi

sebebiyle, 6zel arsivler arastirilmaya g¢alisildi. Birgok kisi, sirket, kurum arsivlerinin

® Sanat Diinyamiz, Antik & Dekor, Antika, Arredamento Dekorasyon, Akademi Mimarlik ve Sanat,
Seramik Turkiye dergilerinin nerdeyse tiim sayilari taranmigtir.



aragtirmacilara kapali oldugunu veya arsivlerinin olmadigini ifade etmeleri sebebiyle

ornekler sinirli kalmistir.

Ornekleri gelistirmek-gogaltmak amaciyla ‘cintemani’ kelimesi (ve farkli telaffuz
bicimlerinden olan ‘tchintamani’, ‘tschintamani’, ‘Cin topu’, “l¢ benek’, * Timur
benegi’...), internet Uzerinden (gorsel, Pdf, Microsoft Word, vb.) arastirildi. Dijital

tarama neticesinde daha genis bir malzeme elde edilmistir.

En son asamada ise motifin ¢agdas kullanimi ile ilgili gorsellerin, Osmanli
sanatindaki ¢intemani Ornekleri ile olan benzerlikler incelenmis, hangi ornekten

esinledigini bulmaya ¢alisilmistir.



2. BOLUM: CINTEMANI

2.1. Yazilis Bicimleri

Cintemani motifi, cogu zaman piramit seklini hatirlatan, ikisi altta birisi istte ti¢
benek ve kimi zaman motife dahil olan iki dalgali ¢izgiden olusur. Benekler Kimi
zaman i¢ ice gecmis i¢ noktanin kademeli olarak kigllmesinden meydana

gelebilmekte. I¢ ice gecen her nokta farkl renklere sahip olabilmekte.

Cesitli arastirmalarda konu edilen ¢intemani, farkli telaffuz sekilleri ile
kullanilmistir.  Cintamani,” Cintamany,® Cintdmani (Cintamani),’ cintamani,°

Cintamani,** cintemani,'? cintemani,’®* cintemani,** Cintemani,”® ¢in temani,®

’ Gerard Paquin, “Cintamani”, Hali, New York/U.S.A., Hali Publications, No: 64, August 1992, s.
104; Rageth, Jirg, “A Selendi Rug: An Addition to the Canon of White Ground Cintamani Prayer
Rug”, Hali, New York/U.S.A., Hali Publications, No: 98, May 1998, s. 84- 91; Cahide Keskiner, Tlrk
Motifleri, Ttirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayni, Istanbul [t.y.], s. 125; Sumiyo Okumura,
Cintemani Motifinin Kékenleri, Gelisimi ve Kullanim Alanlari, (Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar
Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
1998, s. 2; “Cintamani”, Turk Ansiklopedisi, C. 12, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1964, s. 63; Celal
Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1983, s. 412; “Cintamani”, Bilyiik Larousse, C. 6,
Istanbul 1986, s. 2746; “Cintamani”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlar1, C. 1, Istanbul
2008, s. 369; Oznur Aydin, “Cintamani Motifinin Kékeni ve 16.-17. Yiizy1l Beyaz Zeminli Usak
Halilar1”, Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Bildirileri Kitabi: 7-15 Nisan 2000, Suleyman
Demirel Universitesi Yayni, Isparta 2000, s. 373-379. Aydin, aym bildirisinde, motifin Timur’un
Nisani (Imzasi/Markasiy/Miihrii), Kiire ve Simsek, Cin’in Ayak Izi, Parlayan Inci, Miicevher Nisan:
gibi isimlerle de anildigindan bahseder, bkz. s. 373.

® Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Simerbank Kiiltlir Yayinlari, Ankara
1967, s. 75-76.

% Melek Celal Sofu, “Un Motif Bouddhique Dans I’ornement Turc™, Tirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Belleteni, No: 171, 1956, s. 21.

9 inci A. Birol ~Cicek Derman, Tiirk Tezini San antlarinda Motifler, Kubbealti Akademisi Yayinlari,
Istanbul 1991, s. 169.

1 Emel Esin, “Evren: Selcuklu San’at: Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde Mense’leri”, Selguklu
Aragtirmalart Dergisi, S. 1, 1969, s. 162.



% {ic benek,”® ucli para benekleri,* it

Tchintamani,'” Tschintamani,'® Cin topu,’
< 22 1 23 o <. 24 25 A 26 <. 27

ayag1,”” kedi bast1,” Timur benegi,”" kutsal inci,”> sahi benek™ pars benegi,”’ leopart

(leopar) benegi,”® post motifi,?® olarak tanimlayan arastirmacilar oldugu gibi, motife

eslik eden cizgileri de, kaplan postu,®® kaplan cizgileri,®® simsek,* peleng,®

12 Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigii, Remzi Kitapevi, Istanbul 1992, s.
61.

13 Miibahat S. Kiitiikkoglu, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh Defteri, Enderun
Kitabevi, Istanbul 1983, s. 72.

Y“H. Orciin Barista, Tiirk Isleme Sanati Tarihi, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinm, Ankara
1984, s. 23; Latife Aktan, “Cintemani”, Antik & Dekor, S. 36, 1996, s. 82-85; Sebnem Akalin
Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni ve 16. Yiizyill Osmanli Sanatindaki Yansimalar1”, 16. Yiizyil
Osmanl Kiiltiir Sanatt Sempozyum Bildirileri Kitabi: 11-12 Nisan 2001, yay.haz. H. Banu Konyar,
Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 129.

5 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Kitap, Istanbul 1995, s. 56.

16 Ozden Siislii, “Topkapi Saray1 ve Tiirk Islam Eserleri Miizelerinde Bulunan XVI. Yiizyila Ait
Osmanli Minyatiirlerindeki Kumas Desenlerinin Incelenmesi”, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilligi, S. 6, 1974-5, s. 231. Desenler asag1 yukar1 ayni olmasina karsin,
yazarin farkli sayfalarda farkli tammlamalar kullanmasi (pars benegi, ii¢lii pars benegi, ¢in temani)
anlam karmasasi yaratmaktadir. Bkz. s. 219, 232.

7 Celal Esad Arseven, Les Arts Decoratifs Turcs, Milli Egitim Basimevi, Istanbul [t.y.], s. 32.

18 Melek Celal, Tiirk Islemeleri, Kenan Basimevi, istanbul 1939, s. 11-12. Melek Celal, V. F. Weber’e
dayanarak “Tschintamani” kelimesini kullanmustir. Bkz. V. F. Weber Dictionnaire a I’usage des
amateurs et collectionneurs d’objets d’art Japonais et Chinois.

19 Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlari, Izmir 1987, s. 72. Yazar aym eserinde (¢ top
Ve ¢intemani tabirlerine de yer vermistir. Bkz. s. 71-72.

20 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, ITKIB Yayinlari, istanbul 2007, s. 281.

2L Ozden Suslii, Tasvirlere Gore Anadolu Sel¢uklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini,
Ankara 1989, s. 200.

22 |_atife Aktan, a.g.m., s. 82.

2 Yilmaz Onge, “Eger Ortiisii Olarak Dokunmus Konya Halilar1”, Tiirk Diinyas: Arastirmalar:
Dergisi, S. 32, 1984, s. 69. Yazar “kedi bast”nin mahalli bir tabir oldugunu belirtir. Ayrica
makalesinde ¢ benek ve ¢intemani tabirlerine de yer vermistir. Bkz. s. 69.

? H. Orciin Barista, “Istanbul Eyiipsultan Cafer Pasa Tiirbesi Kazis1 ve Bitkisel Bezemeli Mezar
Taslar1 Uzerine”, Tarihi Kiiltiirii ve Sanatiyla IV. Eyiipsultan Sempozyumu Tebligler Kitabi: 5-7
May1s 2000, Byiip Belediyesi Kiiltiir Yaynlar1, istanbul 2000, s. 265; H. Orciin Barista, “Timur
Benegi ve Anadolu’dan Baz1 Ornekler”, Prof. Dr. Haliik Karamagarali Armagani, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayim, Ankara 2002, s. 17 (Yazar bu makalesinde (i¢ top tabirine de yer vermistir, bkz. s. 18).
% Cahide Keskiner, a.g.e., s. 125.

% Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislar1 ya da Cintamani Yamlgis1”,
Divan, S. 17, 2004, s. 193-218.

2" Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati: Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yaynevi, Istanbul
1988, s. 38; Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanati’nin Bin yili, Eren Yayimcilik, Istanbul 1987, s. 123.

%8 Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, C. 2, Ekonomi ve Ticaret Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul
1951, s. 84. Oz, eserinin diger sayfalarinda, i¢ ige gegmis benekleri ise giines, ay ve yildiz olarak
tamimlamaktadir. BKz. a.g.e., s. 115, 116.

# Oktay Aslanapa, “Tiirk Halilarinda Hayvan Postu Motifleri”, 60. Dogum Yil: Miinasebetiyle Fuad
Képriilii Armagani, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayini, Ankara 1953, s. 33-
34; Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1974, s. 97, 98, 99.
%0 Nevber Giirsu, a.g.e., s. 38; H. Orciin, a.g.m., s. 21.

3 Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 84; Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 121.

%2 Ozden Sislii, a.g.m., s. 242; Melek Celal, a.g.e., s. 12; Celal Esat Arseven, Sanat..., s. 412.



pelengi,® pelengi,®® bulut,®*® serare,”” Buda’nin dudagi, blse, deniz dalgasi,
kivileim,®  olarak tammlayan arastirmacilar vardir. Aziz Doganay, kimi
arastirmacilarin motifi, Arapca veya Fars¢a’dan dilimize ge¢gmis Osmanli Tirkgesi
kelimeler gibi, inceltme ve uzatma isaretleriyle kullanarak c¢intamani, ¢intamant,

cintemani seklinde telaffuz ettiklerini belirtir.*

2.2. Akademik Literatirde Cintemani ve Kéken Sorunsah

Cintemani kelimesinin akademik literatlrdeki farkli telaffuzlarimi1 yukarida
vermistik. Motifin kokeni hakkinda biitiinlik saglanamamis® olup kelimenin anlam
ve kokeni konusunda farkli gériisler vardir. Osmanli, Iran ve Uzak Dogu
kaynaklarma vakif olamayisim nedeniyle, motifin kokeni hakkinda savunulan
diisiincelere taraf olamiyorum. Bu nedenle ileri siiriilen diisiinceleri belirli bir

perspektif icerisinde sunmak daha dogru olacaktir.

Cintemani (gintamani) terimi ilk defa Wilhelm von Bode ve Ernst Kuhnel*

tarafindan kullanilmistir.** Osmanli sanatinda kullanilan motifin, inciye benzemesi

sebebiyle arastirmacilar tarafindan Budizm’in kutsal incisi olarak yorumlandigi ve

%% Miibahat S. Kiitiikoglu, a.g.e., s. 71; Aziz Doganay, “Eyiipsultan Haziresi ve Civarindaki Kabir
Bezemelerinde Goriilen Benek (Cintamani-Korkle Moncuk) Nakisi Uzerine”, Tarihi, Kulttri ve
Sanatiyla IV. Eyiipsultan Sempozyumu Tebligler Kitabi: 5-7 Mayws 2000, Eylp Belediyesi Kiltlr
Yaynlari, istanbul 2000, s. 341.

3 fsmail Oztiirk, “Yayimlanms Narh Defterleri, Fermanlar ve Belediye Kanunlart Isiginda 16. Yiizyil
Osmanli Kumas Sanat1”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi, C. 3, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
Istanbul 1991, s. 77.

% Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 193.

% “Cintamani”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, S. 369.

%7 Latife Aktan, a.g.m., s. 83.

% Aziz Doganay, altta yer alan ¢izgileri pelengi olarak tanimlarken, motifin baska kaynaklardaki
muadil isimlerini de Buda 'nin dudagi, biise, deniz dalgasi, kivilcim olarak belirtmistir. Bkz. Aziz
Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 196.

¥ Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 205.

0 Gerard Paquin, a.g.m., s. 109.

* Bkz. Wilhelm von Bode-Ernst Kuhnel, Vorderasiatische Kniipfteppiche aus alter Zeit, Klinkhardt
& Biermann, Leipzig 1922, s. 31-34.

* Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 204; Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin
Kokeni...”, s. 129.
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adma cintemani denildigi cesitli kaynaklarda belirtilir.*® Sanskritce’de, cinta,
diisiince, istek, mani ise hazine veya inci tanesine benzeyen top anlamina
gelmektedir.** Budizm felsefesinde ¢intemaninin, “arzulari gerceklestiren cevher”
olduguna inanilir.* Inanca gore cok saf ve renksiz olan c¢intemani, diinyay1
aydinlatir.*® Diger bir gériise gore ¢intamani, Cinliler ve Japonlarda tama®’ olarak
tabir edilir ve Buda’nin sembolii olarak kabul edilir.*® Cintemani ve lotus, Budizm’in
en 6nemli iki cevherinden olup, bir arada tasvir edilirdi.*® Uzak Dogu sanatinda
cintemani, bazen alevler icinde ve bir lotus lzerinde tek yuvarlak halinde bazen de
iic yuvarlak olarak tasvir edilmistir (Resim 1).° Alev motifi kutsal sayilmakta,
Budist resim sanatinda yer alan Buda tasviri sik¢a arkasinda veya etrafindaki alev ile
birlikte tasvir edilmekteydi (Resim 2).>* British Museum “da 1919,0101,0.2 numara
ile kayitli, 10. yiizyil Cin sanatia ait bir Bodhisattva®® tasvirinde, lotus tizerinde yer
alan figir, sol elinde ¢intemani miicevherleriyle resmedilmistir (Resim 3). Ucli
benek (gintemani), yalnizca kutsal figiirlerin bir pargasi olarak degil giindelik
yasamin bir pargasi olarak kumaslarda yer alabiliyordu. 13. yiizyilda Hindistan’da
yapilmis Asiklar adli minyatiirde yer alan iki figiirlin elbiselerinde {i¢lii benekler yer

almaktadir (Resim 4).

Motifin kokeni hakkinda kozmik 6geler, Budizm, panter/kaplan postu gibi farkli

gorlisler mevcuttur.

* Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 23; Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 194; Sebnem Akalin
Eryavuz, “Cintemani’nin Kdkeni...”, s. 129.

* Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 2.

** Gos. yer.

% Gos. yer.

*" Tasvirlerde Buda’nin alninda gériilen giines ve ay1 temsil eden benek. Aziz Doganay, “Tiirk
Sanatinda Pelengi...”, s. 201.

8 “Cintamani”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, . 369; Celal Esat Arseven, Sanat..., s. 412; Ozden

Siislil, a.g.e., s. 200; Ozden Siislii, a.g.m., s. 242; Aziz Doganay, “Eyiipsultan Haziresi ve...”, s. 341;
Aziz Doganay, “Tlrk Sanatinda Pelengi...”, s. 200; Latife Aktan, a.g.m., s. 82.

¥ Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengf...”, s. 195.

%0 Gerard Paquin, a.g.m., s. 114.

> Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 7.

%2 Kendisini tiim canlilar1 kurtarmaya adayan ve ancak bundan sonra her seyi bilen ve géren bir Buda
olmay1 uman bir kimsedir. Bkz. Edward Conze, Kisa Budizm Tarihi, gev. Omer Cemal Giingoren, Yol
Yayinlart, Istanbul 2005, s. 8.
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Kimi arastirmacilar motifin Budist kokenli oldugunu savunur. >3 Fereng Batari**
ve David Black,*® Osmanl sanatinda gériilen ¢intemani motifinin kaynagini Budizm
felsefesine baglamaktadlrlar.56 Sumiyo Okumura, ¢intemaninin Budizm inancindan
dogarak Cin ve Orta Asya’ya yayildigini ve buna bagl olarak yeni anlamlar
kazandigim ifade eder.”” Bazi kaynaklarda ise dolayl olarak Budist etki vurgulanir.
Patricia L. Baker, ¢intemani motifinin Budist kokenli oldugunu, gilines ay ve Veniis
gezegeninin Samanyolunun iistiinde bulundugunun simgelenmesi gibi kozmik bir
goriisii savunmustur.”® Johanna Zick-Nissen ¢intemani motifinin Nevruz’dan, yildiz
ve kozmikten, dogdugunu belirtmektedir.®® Walter Denny, ii¢ yuvarlagin bazen
dalgali ¢izgilerle birlikte kullanildigin1 ve bunun incilerin denizin dalgalarindan

dogusunu sembolize ettigini, ugur getirip glic verdigine inanildigini yazar. 60

Motifin Orta Asya ile baglar1 bir¢ok arastirmada vurgulanir. Baz1 kaynaklarda,
Budizm inanciyla birlikte c¢intemani felsefesinin de Orta Asya Tiirklerine gectigi,
ama Japonya ve Cin’de oldugu kadar yayilmadigi yazilir. Uygurlar’a ait bazi
Budist resimlerde yer alan ejderler gintemani miicevherini tutarken tasvir edildigi
ifade edilmektedir.®? Kimi kaynaklarda, motifin Uygurlar ve Mogollar arasinda dini
terim olarak kullanildig1 belirtilir.®* Emel Esin’e gére Orta Asya Tiirk sanatinmn

mitolojik yaratiklarindan olan Luu’nun® yaninda bazen kizil renkli ve Uygurlarm

%3 Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s. 76; Metin Sézen — Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 61; Hiiseyin Alantar, a.g.e.,
s. 286.

> Ferenc Batari, Ottoman Turkish Carpets, 1994, s. 17°den naklen: Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 12.

% David Black, The Atlas of Rugs and Carpets, 1996, s. 57-58’den naklen: Sumiyo Okumura, a.g.e.,,
s. 12.

*® Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 12.

*" Sumiyo Okumura, a.g.e., . 8.

%8 patricia Baker, Islamic Textiles, London 1995, s. 41°den naklen: Sebnem Akalin Eryavuz,
“Cintemani’nin Kokeni...”, s. 137.

> Johanna Zick-Nissen, “Triple-ball and Stripes, An Ornaments and its Turkish Tradition”, 9.
Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi, C. 3, 1995 Ankara, s. 565-6.

% Walter Denny, “Textiles”, The Tulips, Arabesques and Turbas, ed. Y. Petsopoulos, London 1982, s.
126’dan naklen: Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni...”, s. 137.

%1 Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 18.

%2 Yagar Coruhlu, a.g.e., s. 56.

63 «Cintamani”, Tiirk Ansiklopedisi, s. 68.

% Luu: Ejder. Bkz. Ahmet Caferoglu, Uygur Sézliigii, istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii Yayni,
Istanbul 1934, s. 101.
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kérkle moncuk® dedigi ¢intemaniyi temsil ettigi sanilan bir top yer alir.®® Esin ayrica
bu topun, sonradan Osmanli metinlerindeki hiikiimdarlik isareti kizi/ elma ile

karistigini iddia eder.®’

Doganay, benek motifinin® benzerinin Tiirk sanatinda ilk olarak Budist Tabgag
Tiirklerine ait magara tapinaklarinda (M.S. 460), Uygurlar ve ¢esitli Orta Asya
Budist mabetlerinde rastlanildigini kaydeder (Resim 5).%° Lakin Doganay, bu bilgiye
bir anekdot ekler: Budizm’i benimseyen Uygurlar vasitasiyla ¢intemani motifinin
Orta Asya’ya gectigini, 151k veren gok cisimlerinin sembolii sayilan ve sekil itibariyle
cintemani motifine benzeyen korkle monguk ile kaynastigini ama Orta Asya
sanatindaki korkle moncuk, Budizm’deki ¢intemani ve Osmanli sanatindaki {iglii
benegin farkli seyler oldugunu belirtir.” Boylece Doganay, motifin Osmanli’daki

kullanimin1 Budizm, ama 6zellikle de Orta Asya baglarindan koparlr.71

Bazi aragtirmalarda ise motifin Orta Asya’dan geldigi ifade edilmekle birlikte
motifin kokeni net olarak agiklanmaz.’® Celal Esat Arseven, motifin kokenini Uzak
Doguya baglamakla birlikte, motifin Tiirk Islam sanatlarina Orta Asya’dan geldigini;
ama manasini bilmeden kullanilmis olabilecegini sdyler.”® Hiiseyin Alantar, motifin
Uygurlar araciligiyla Osmanli sanatia ulastigini yazar.”* Oznur Aydin, motifin Orta
Asya kokenli oldugunu ve Ipek Yolu boyunca ve Cin dokumalar araciligiyla

Anadolu’ya geldigini yazar.75

% Uygurlarin baz1 kozmik tanrilar i¢in yaptiklari tasvirlerde yer alan, giines ve ay’1 temsil ettigi iddia
edilen motif. Bkz. Sargon Erdem, “Alemin Tarihgesi ve Monguk, Hilal, Boynuz Alemlerin Menseleri
Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, C. 1, S. 3, 1988, s. 106.

% Emel Esin, a.g.m., s. 162.

%7 Gos. yer.

68 Doganay, Osmanli sanatinda kullanilan motifin ¢intemani olarak tanimlanmasina karst ¢ikmakta,
motif i¢in sahi benek, motifi tamamlayan dalgali ¢izgiler igin ise pelengi dendigini belirtir.

% Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 193.

"® Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Peleng...”, s. 203.

" Bkz. Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 193-218

72 Ozden Sislii, a.g.m., s. 242; Celal Esat Arseven, Sanat..., s. 412.

" Celal Esat Arseven, Sanat..., s. 412.

" Hiiseyin Alantar, a.g.e., s. 287.

> Oznur Aydin, a.g.m., s. 374.
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Inci Birol ve Cigek Derman, motifin Orta Asya kaynakli olabilecegini
vurgulayarak konuya daha farkli bir yonden yaklasir: “... Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’i alip (1514), buradaki san’atkdrlari Istanbul’a getirmesinden sonra
rastlanilmaktadir. Orta Asya kaynakli olan bu motif, san’atimiza biiyiik bir ihtimalle
Tebrizli [iran] Tirk san’atkdrlarn armagamdir.”™ Doganay da motifin iran’da
kullanildigini kaydeder.”” Arastirmaci Gerard Paquin, Uglii beneklerin yer aldigi
kumaslarin 14. ve 15. yiizyillarda iran’daki tiim sanatsal merkezlerde en yaygin
kumas deseni oldugunu (Resim 6),”® iran’da Mogol egemenligi déneminde yapilan
lic benegin Budist ikonografisi i¢indeki anlamina gdre kullanildigi belirtir.”® 14.
yiizy1l Mogol dénemi Iran’inda yapilan bu minyattrlerde motifin, lotus tizerinde ve

alevler icerisinde tasvir edildigi kaydedilir.*

Akademik literatiirde, motifin hayvan postundan etkilendigi kuvvetle
vurgulanmaktadir. Bazi arastirmacilar, koken olarak Uzak Dogu’yu gostermekle
birlikte, Osmanli sanatinda kullanilis seklinin hayvan postundan esinlenildigini ve

motifin kudret ve kuvveti simgeledigini soyler.®!

Birgok arastirmaci ise, motifin kokeninin Budist felsefe ve Uzak Dogu
olmadigini, motfiin hayvan postunu referans aldigini iddia eder. Bu kaynaklarda ti¢lu
benegin panter, dalgali gizgilerin ise kaplan postundan etkilenildigini belirtilir.%
Motifin glcli-kuvvetli, vahsi hayvanlarin postlarindaki lekelerden yola ¢ikilarak

cizildigi belirtilir.?® Kamit olarak da Sehndme (Séhname)® ve Hunername® gibi

"® fnci A. Birol -Cicek Derman, a.g.e., s. 169.

" Bkz. Doganay, Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 193-218.
’® Gerard Paquin, a.g.m., s. 115.

" Gerard Paquin, a.g.m., s. 115-117.

8 Gerard Paquin, a.g.m., s. 118.

81 Nevber Giirsu, a.g.e., s. 38; Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 38.
82 Cahide Keskiner, a.g.e., s. 125; Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 84; Serare Yetkin, a.g.e., s. 108; Nevber

Gursu, a.g.e., s. 38; Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni...”, s. 131; Aziz Doganay, “Tirk
Sanatinda Pelengi...”, s. 194

8 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 194; Latife Aktan, a.g.m., s. 83.

8 Firdevsi’nin 980 (990?) yilinda yazmaya basladig1 ve igerisinde destansi dykiilerin yer aldigi iran’in
diinyaca (inlii edebi eseridir. Bkz. Mehmet Kanar, “Sahname”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C. 38, Ankara 2010, 289-290.
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tarihi metin ve minyatiirleri sunarlar.®® Seindme’nin iki 6nemli kahramam Rstem ve
Gayumars’m®’ hayvan postlar1 i¢cinde tasvir edilmeleri post-gl¢ iligkisi icerisinde ele
alinir: “Sehname’deki kimi oykiiler, ozellikle kaplan ve pars olmak iizere hayvan
postlarimin giysi olarak kullanilmaya baslanmas: ya da bu postlarin zirh olarak

88 Sehname’lerdeki Rustem tasvirlerinde

kullanildigina dair bilgiler anlatmaktadir.
cogunlukla, migferinin istiine, pars kafasimin derisi, kaftanlarda ise kaplan postu
kullanilmistir (Resim 7, 8).%% 1518 yilinda iran’mn Siraz sehrinde yazilmis Sehndme
niishasinda, hiikiimdar Gayumars’in kaplan postu (zerine otururken, kendisi ve
cevresindekiler kaplan postundan yapilmis giysiler igerisinde tasvir edilmistir (Resim
9).% fran’in edebi eserlerine ek olarak Osmanli metinleri de post-giic iliskisine kanit
olarak sunulur. Tahsin Oz, Hunername’nin I. cildindeki “Her kim okla kaplan: delse
bilegine kaplanin kuyrugunu kor, yahut derisinden kiilah ve kaftan yapardi. Her kim
bir atimda okla ii¢ kus vursa basina sorkug¢ takardi.” ifadesini kanit olarak sunar.*
Oz’e gore, Nigari’nin 1l. Selim ok atarken gdsteren minyatiirde, karsisinda hedefi
tutan dogancibaginin basinda pars postundan sorguclu kiilah ve ayni posttan yaka
tagimasi, HUnername’nin sozli gecen metnini hatirlatir.*? Sebnem Akalin Osmanl
minyatirlerindeki ornekleri  Sehndme ile karsilastirarak verir: “Aymi  anlami
cagristiran  orneklerinin  [1518 tarihli  Sehiname’deki  Gayumars minyatdr
kastediliyor. Bkz. Resim 9] Osmanli minyatiirlerinde de gdriilmesi, hayvan
postlarimin hiikiimdarlik — kudret sembolii olarak anlamini hig¢ yitirmedigini ortaya
koymaktadir. Topkapt Sarayr Miizesi koleksiyonunda bulunan Sileymanname’de,
Nahcivan seferinin arifesinde (1553) I. Sileyman (Kanuni Sultan Suleyman) in

elinde istik yakut kdse Cemsid ile betimlendigi sahnede Osmanli’min giicii ve

8 Osman Gazi’den III. Murad’a kadar olan padisahlarin hiinerlerinin anlatilmasi planlanan eserin
yalniz |. Suleyman (Kanuni Sultan Suleyman)’a kadar olan kismu1 yazilabilmistir. Bkz. Zeynep Tarim
Ertug, “Hiinerndme”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 18, Ankara 1998, s. 484-485.

% Bu konuya istinaden birkag 6rnek vermek yerinde olacaktir.

8" Gayumars, Firdevsi’nin yazmus oldugu Sehndme’de bilyiik bir kahraman olarak tasvir edilir.
Sehndme Oyklstine gore insanlarm ilk efsanevi kralidir. Bkz. Sebnem Akalin Eryavuz,
“Cintemani’nin Kokeni...”, s. 132.

8 Akalin Eryavuz, Sebnem, 2004, s. 133.

% Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 198.

% Bu minyatiir, Gayumars’1 kaplan postu iizerine otururken, kendisi ve cevresinde yer alan figurleri
ise kaplan postundan yapilmis giysiler igerisinde gosterir.

% Hiinername Cilt 1 No. 1523 Topkapi Saray1 Miizesi’den naklen: Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 86.
Osman Gazi’den III. Murad’a kadar olan padisahlarin hiinerlerinin anlatilmasi planlanan eserin yalniz
I. Stleyman’a kadar olan kismi1 yazilabilmistir. Bkz. Zeynep Tarim Ertug, a.g.m., s. 484-485.

% Hiinername Cilt 1 No. 1523 Topkap: Saray1 Miizesi’den naklen: Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 89.
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Safevilere karsi kazanilan zafer sembolize edilmistir. Ayni zamanda altin tahtin
lizerindeki cintemani desenli minderler [iran’dan beri] hiikiimdarin post iizerine
oturmasi geleneginin hi¢ degismedigini gosterir.”®® Kaplan postu (izerinde namaz

* vezirlik verilen kisilere Enderun

kilmanin sultana mahsus bir imtiyaz oldugu,9
hazinesinden gonderilen vezirlik takimlar1 arasinda iki kaplan postunun da
bulunmasinin adet edinildigi 6nemli bir ayrint1 olarak kimi kaynaklarda belirtir.*®
Bazi arastirmacilar, vali vb. kisiler nemli bir makama atandiginda, tayin edildiginde
padisahi temsil ettigi varsayilan ii¢c benekli kaftan giydiklerini belirtir.”® Bu da bir

nevi ‘iktidar’ sembolii olarak diisiintilebilir.

Akalin da motifin kokeni hayvan postlar1 baglamakta; ama ayn1 zamanda konuya
daha temkinli yaklasarak Budist felsefedeki ¢intemani motifin de etkili olabilecegini
soyler: “Iran’da Mogol egemenligi sirasinda ii¢c benegin Budist ikonografisi i¢indeki
anlaminda [lotus Uzerinde ve alevler igerisinde ¢intemani tasviri] da kullanildig:
bilinmektedir.”®” Okumura, eskiden kaplan ve benzeri hayvanlara gii¢ ve yigitlikle
ilgili semboller yiiklenmekte oldugunu, hiikiimdarin giiciinii ve biiyiikligiini
sembolize ettigini yazar.98 Kimi arastirmacilar tarafindan kaplan ve pars postunun
Orta Asya’da da ‘kudret’ anlaminda kullanildigi sdylenerek motifin Orya Asya ile

baglar1 6zenle vurgulanir.*®

Doganay, motifin kokeniyle ilgili Budizm ve hayvan postu tartismalarina binaen
sunlar1 yazar: “Tiirk bezeme sanatindaki manasi, Budizm’in muhtemel mistik

tesirinden ziyade, alplik, kahramanlik, gii¢, kuvvet ve iktidar sembolii sayilan gii¢lii

% Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni...”, s. 132.

% Oktay Aslanapa, a.g.m., s. 34.

% Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 86.

% Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk-islim Sanatlari Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
Dog. Dr. Aziz Doganay ile 23.03.2012 tarihinde, Marmara Universitesi Tiirk Islam Sanatlar1
Boliimii'nde yapilan miilakat notlarindan.

" Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni...”, s. 131.

% Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 13.

?9 Sumiyo Okumura, a.g.e., s. 13; Sebnem Akalin, “Liister Tekniginde Bir Selguklu Cinisi Hakkinda
!konograﬁn Calisma: Cintemani Desenli Kaftanlar”, Palmet, Sadberk Hanim Miizesi Yilligy, S. 2,
Istanbul 1998, s. 140.
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»100 < Zira Budizm’in

ve ¢evik hayvanlara duyulan aldkaya dayaniyor olmalidir.
temelinde mistisizm yatmaktadir; sahi benek [iiclii benek] ve pelengi [dalgali
cizgiler]  naksmmin  temelinde ise  kahramanlhk, alplik ve  cengaverlik

bulunmaktadir.”***

Doganay, motifin Osmanli’da gli, kuvvet ve iktidar alameti olarak
kullanilmasina farkli bir bakis agisiyla yaklasir: “Kurulus devri Osmanlt sanatinda
ihmal edilmis olan bu nakislarin, yiikselis devrinde ve klasik devirde bu denli
mdteber olmasi, Deviet-i Aliyye-i Osmaniyye’nin gicunun biyumesiyle muvazi bir
durum tegkil ettigini soyleyebiliriz. Bu da mezkir nakislarin kahramanhk, gii¢, kuvvet
ve iktidar alameti oldugu yolundaki fikri Kuvvetlendirmektedir. Kaynaklarda bu
naksa sahi benek denmesi de baska tiirlii izah edilemez. Sahi benek ve pelengi
naksimin, devletin giiciiniin zayiflamaya baslamasiyla, XVII. yiizyihin  ikinci
yarisindan itibaren yavas yavas azalarak, bir siire igin dahi olsa, tarih sahnesinden

cekilme yoluna gitmesi tesadiift degildir.”**

Kaplan ve pars postundan esinlenildigi ifade edilen ¢intemani motifinin, 6zellikle
¢ini eserlerde, farkli Usluplarda kullanilmas: s6yle agiklanir: ... kumas ve hali gibi
dogrudan aymi kékene baglanabilecek uygulama alanlarinda hayvan postunun
tasidigr sembolik anlam degisime ugramadan yasamis olsa bile, ¢ok farkli sanat
dallarinda degisik motifler ve kompozisyonlarda yapildigindan, zaman iginde
dekoratif bir 6geye doniismiis olabilir... U¢ benek ve dalgali cizgilerin sembolik
anlamint yitirmese bile, zaman i¢inde degisime ugradigim diigiinmek ¢ok hatall
olmayacaknr.”*® Okumura, konu hakkinda sunlari séyler: “Osmanli sanatinda
Cintamani motifinin ¢ok yayginlasmast sonucunda, artik tasidigi sembolik anlami
yitirip, bir desen olarak kullanilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Sonug¢ olarak,
Cintamani motifinin baslangi¢ta Budist felsefeden kaynaklandigini, daha sonralari

Tiirkler’in yasam kosullari icerisinde bir gii¢c sembolii olan hayvan postuyla karismis

100 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 217.
101 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 206.
192 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 217.
103 Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kékeni...”, s. 136.
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oldugunu diigiinmek miimkiindiir. Gii¢ semboll olan bu motifin, zaman icerisinde
anlamini yitirerek, stisleyici bir desene doniistiigii ve giiniimiize kadar sevilerek
kullanildig1 sonucuna varaktayzz.”104 Baz1 kaynaklarda da ifade edildigi gibi,105
burada da, motifin Budizm’deki anlamimi yitirerek Osmanli sanatinda kullanilmis

olabilecegini ifade edilir.

Paquin, konuya daha farkli yaklasarak, hayvan postu ile Budist anlamin bir arada

verildigi ve bunun giysiye fazladan tilsimli verdigini belirtir.**

Bazi arastirmacilar motifin kokeni hakkinda farkli referanslar verir. Aydin ve H.
Orciin Barista, motifin Orta Asya ile baglarini Timur aracihigiyla kurarlar.'®” Barista,
Timurlu Devleti’nin bayraginda yer aldigim1 iddia ettigi ters cevrilmis {iggen
igerisindeki ii¢ benefin Ankara Savagsi ile Osmanli sanatina girdigini ileri siirer:
“Asya’dan Anadolu’ya Timur’un bayragiyla yeniden ulagsan bu motif 15. yiizyilda
vayilarak 19. yiizyila kadar Anadolu ve c¢evresi Tiirk el sanatlarinda...
kullanilmistir.”*®® Aydin ise benzer bir goriisii sdyle dile getirir: “Daha gercekgi bir
gOriise gore, Timur devri sikkelerinde ve esyalarda kullanilan motif, Timur'un ii¢
kitadaki hiikiimranlhigint temsil eder. Bir rivayete gére Timur, diismanimin kanint
batirdigi ii¢ parmagint Semerkant’ta bulunan bir caminin kapisina bastirarak bu
deseni yaratmistir. Timur'un dehset ve satafat dolu saltanatindan geriye, yalnizca
Cintamani motifi kalmwstir. ...Cintamani, 16. yiizyil Osmanlt sultanlar: tarafindan
Imparatorluk amblemi olarak kullamlmzstlr."log Patricia Baker, bir makalesinde,
Osmanli hanedaninin Timur’un bahtini tersine ¢evirmek i¢in Timur’un armasinin ters
cevrilerek kullanildigint ifade eder.™™® Paquin, 1402 yilindaki Ankara Savasi

yenilgisinden sonra, Osmanlilar yeniden gii¢ kazanarak biiylik bir imparatorluga

194 Symiyo Okumura, a.g.e., s. 38.

105 Melek Celal, a.g.e., s. 12-13; Metin Sézen — Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 61; Hiseyin Alantar, a.g.e., s.
286.

196 Gerard Paquin, a.g.m., s. 118.

7', Orciin Barsta, “Timur Benegi...”, s. 17-31; Oznur Aydin, a.g.m., s. 373-379.

198 1. Oreiin Barista, “Timur Benegi...”, s. 18.

199 3znur Aydin, a.g.m., s. 374.

19 patricia Baker, “Textile Patterns on Royal Ottoman Kaftans”, Silks for the Sultans, ed. Ahmet
Ertug, Milan 1996, s. 41°den naklen: Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kokeni...”, s. 134.
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doniistirken, eski rakibi Timur’un semboliinii de yeniden yorumlayarak kullanmaya
basladiklarini belirtir. ™

Motifin Timur kaynakli oldugunu iddia eden arastirmacilar oldugu gibi, bu goriise
siddetle kars1 gikan arastirmacilar da mevcuttur. Tahsin Oz, motifin kokenin hayvan
postu oldugunu belirtmekle birlikte, Timur kokenli referansa siddetle karsi cikar:
“Avrupali bilginler,... ilkinin yildirim isareti, ikincisinin Timur armast oldugunu
soylemektedirler. Birincisi hakkinda memleketimizde de yildirim sekli olabilecegi
kanaati varsa da, ikincisinin Timur armas: oldugunu kabul etmek miiskiildiir. Ciinkii
Yildirim Bayazit ile Timur arasindaki act harp felaketinden sonra bilhassa Osman
ogullarimin sozii gegen damgayi elbiselerinde, kitaplarinda, binalarinda, ve bir¢ok
verlerde kullanmalari bir dakika i¢in bile kabul edilemez. Kaldi ki Tiirk boyalarina
ait amblemlerde de, bunun bir benzerini de géremiyoruz, ve bu siislemeye Timur
zamamindan evvel de, tesadiif ediyoruz.”*** Oz bu cumleler ile Timur ile Osman
ogullar arasindaki “derin husumet” isaret edilmekte ve motifin eskiden beri Turkler

tarafindan kullanildig1 vurgulanmaktadir.

Benzer bir goriisii Robert Irwin dile getirir. Irwin, ¢intamaniye bakan bir Osmanl
Tiirkii’niin ne Riistem’i, ne Timur’u, ne de Budist miicevherlerini aklina getirecegini
ifade etmekte ve bazi dokumalar iizerinde goriilen dalgali ¢izgilere, Osmanl

Tiirkcesi’nde pelengf dendigini belirtmektedir. ™

Melek Celal, Turkiye’de cintemani konusunu ilk isleyen arastirmacilardan biri

olarak konuya temkinli yaklagsmistir: “Bu remze (sembol) bizde Timurun damgas:

denirse de ifade ettigi hakiki mand mechuldiir.”***

11 Gerard Paquin, a.g.m., s. 118.

12 Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 85.

113 Robert Irwin, Islamic Art, Laurence King, London 1997, s. 235-236’ten naklen: Aziz Doganay,
“Tlrk Sanatinda Pelengi...”, s. 204.

14 Melek Celal, Tirk..., s. 12.
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Patricia L. Baker, ii¢ benegin saray sanatcilar tarafindan sik¢a kullanilmasindan
yola ¢ikarak hanedan armast kabul edildigini, Osmanli sultanlar1 tarafindan
kullanilan savag¢i-hikiimdar ve mutlak hakim unvanlari ile baglantili oldugu da 6ne

surer.1t®

Motifin hayvan postlarindan referans alindig1 ve bu sebeple gili¢-kudret anlaminda
kullanildigin1 iddia eden kaynaklara deginmistik. Ayrica bunun yaninda motife farkl
ve ilging anlamlar da yiklenildigi ¢esitli kaynaklarda goriiliir: guc, kuvvet ve saltanat

6

semboli, padisah ve sehzadelerin i¢ ¢camasir ve kaftanlarinda giic ve bereket

simgesi,"" ugur ve kazaya belaya karsi koruyucu tilsim... Erkek i¢c donlarinda

® insaniistli guclerin nlsim niteliginde,*™  savasci-

gorilleni zirriyete etkisi,**
hikiimdar ve mutlak hakim,'?® kazaya, kétiiliige karsi koruyucu, iyilik getiren, cinsel
ve dogaiistii gii¢ler iizerinde etkili bir fulsim,*** i¢ donlarinda goriilmesi..., bu tilsiml

motifin kudreti rectliye ve ziirriyet Uizerinde miiessir.*??

Doganay, ticlii benek ve dalgali gizgilerin'® yer aldig1 yastik ve minder tizerinde
I. Siileyman’in bagdas kurarak oturdugu Siileymanname minyatiirii ve Topkap1
Sarayr Miizesi 2/2879 numarada kayithh abanoz taht iizerinde yer alan benek
desenlerini Ornek gostererek, bu motiflerin ilizerine oturulmasi sebebiyle tiglii
beneklerin Uzak Dogu’daki kutsal anlamlar tagiyan ¢intamani (¢intemani) ile hicbir

ilgisi olmadigimi ve tilsimli bir deger tasimadigimi ifade eder.™®

Doganay,
Stleymanname’nin I. Stleyman’in ¢ benek ve kaplan postu motifli bir minder

lizerine oturmus bigimde tasvir edildigi minyatiir ve Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yer

115 patricia L. Baker, a.g.e., s. 88’den naklen: naklen: naklen Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin
Kokeni...”, s. 135.

18 fnci A. Birol —Cicek Derman, a.g.e., s. 169.

17 Cahide Keskiner, a.g.e., s. 125.

118 atife Aktan, a.g.m., s. 84.

WY Oreiin Barista, “Timur Benegi...”, s. 18.

120 patricia L. Baker, a.g.e., s. 88’den naklen: Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kékeni...”, s.
135.

12 Hiseyin Alantar, a.g.e., s. 287.

122 Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s.76.

123 Aziz Doganay “¢intamani (¢intemani)” demekten itinayla uzak durdugu icin “i¢lii benek” ve
dalgali ¢izgi” tanimlamalarini kullanmay1 uygun gordiim.

124 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 199.
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alan abanoz taht Uzerinde yer alan benek desenlerine istinaden, motifin (zerine

oturuldugunu ve béylece motifin kutsal sayilmadigini ifade etmektedir.**®

2.3. Osmanh Arsiv Kaynaklarinda Cintemani

Osmanli arsiv belgelerinde cintemani desenli kumaslardan, benek,'*® benek-i
Bursa,’?’ Bursa beneki,'® naks-i pelenk,'®® zerbafti pelenk,”*° sahbenek,™*' Sahi

132
k

benek blzir gibi ¢esitli adlandirmalarla sikga bahsedilmektedir. Peleng, Fars¢a

133 ve kaplan'®* anlamma gelmektedir. Bursa’da iiretilen

bir kelime olup, panter
kumaslarin en 6nemli miisterisi saraydl.135 II. Beyazid doneminin in’amat defterinde,
benek-i Bursa adina sik¢a rastlanilir.’*® Osmanh kaynaklarinda benekli kumaslarin
(ic benekliler de dahil) Benek-i Bursa veya Bursa beneki olarak tanimlanmasinin
nedeni Bursa’da iiretilmis olmalaridir. Ve bu kumaslarin {izerinde yer alan {i¢ benek
motifleri daha iridir.**" Topkap: Sarayr Miizesi arsivinde bulunan 1525 yilina ait

defterde gegen su tanmimlamalar yer alir: “...Bursa kadifesi iizerine zerbafti pelenk,
yesil kemha iizerine siyah pelenk nakiglu” Pelenk yani kaplan kelimesi, sarahaten
zerbafta kelimesiyle de pars postu benzerlerinden bahsedilir.*® Saray denetimine

iliskin, 1564 yilinda Istanbul Kadisina gdnderilen bir hiikiimde bazi kumaslardan

125 Ggs. yer.

126 Orhan Saik Gokyay, “Bir Saltanat Diigiinii”, Topkap: Saray: Miizesi Yillik I, Istanbul 1986, s. 34.
2" Mustafa Agikgoz, II. Bayezid Devri In’amat Defteri, (Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Basiimamis Yilksek Lisans Tezi), Istanbul 1996, s. 2-109.

128 Orhan Saik Gokyay, a.g.m., s. 36.

129 Orhan Saik Gokyay, a.g.m., s. 35.

30 Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, s. 89.

3 fsmail Oztiirk, a.g.m., s. 79, 83.

132 Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, Cilt 1, Ekonomi Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1946, s. 44.
133 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Liigat, 6. Basim, Aydin Kitabevi, Ankara 1984,
s. 1026.

134 Ziya Siikiin, Farsca-Tiirkce Ligat: Gencine-i Giiftar Ferhengi Ziya, C. 1, Milli Egitim Basimevi,
Ankara 1984, s. 494; Ibrahim Olgun — Cemsit Drahsan, Farsca — Tlrkce Sozluk, Elhan Kitapevi,
Ankara 1984, s. 71.

135 fsmail Oztiirk, a.g.m., s. 79.

138 Mustafa Agikgoz, a.g.e., s. 2-109.

137 Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk-islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
Dog. Dr. Aziz Doganay ile 23.03.2012 tarihinde, Marmara Universitesi Tiirk Islam Sanatlar1
Boliimii'nde yapilan miilakat notlarindan.

138 Tahsin Oz, a.g.e., C. 2, 5. 89.
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sahbenek olarak bahsedilmistir."*® 1568 tarihli Karhane-i hassa defterinde cintemani
desenli kumaslar Sahi benek biiziirk **° olarak kaydedilmistir. 1564 yilina ait Bursa
mahkeme sicilinde ise sahbenek ve zerbaft, 1575 yilina ait baska bir Bursa mahkeme
sicilinde ise benek kadife, tanimlamalar yer alir.'* Ali tarafindan yazilmis olan,
Camiu’l-hubdr der Mecélis-i Stir adli manzum eserde, 1582 yilinda, III. Murad’in
oglu Sehzade Mehmed i¢in yapilan siinnet anlatilir. Bu eserde, hediye olarak verilen

benek, naks-1 pelenk, Bursa beneki kumaslardan bahsedilir.***

2.3. Osmanh Sanatinda Cintemani ve Cintemaninin Kullanim

Cintemani motifi Osmanl: sanatinda, 6zellikle 16. yiizyilda, sik¢a kullanilan bir
siis 6gesi olmustur. Cintemaninin Osmanli sanatinda yaygin kullanim sekli, teget
kisimlar1 birbirine bakacak sekilde yerlestirilen {i¢ benekten ibarettir. 3 By
kullanima bagli olarak benekler kimi zaman, kapali hilal sekline doniisiir. Bazen de
teget kisimlar hilal seklinde kopuk birakilir. Diger bir kullanim sekli, tek bir nokta
veya bir noktanin igerisine yerlestirilen li¢ noktanin olusturdugu kompozisyondur.
Bu kompozisyonda, icte yer alan daireler kademeli olarak kigllerek bir rengin agilan
tonlar1 veya farkh renler ile renklendirilebilir.*** Benek motifi ile dalgali ¢izgiler yan
yana ve birlikte kullanildigi gibi birbirinden ayr1 ve de bagimsiz olarak da
kullanilmistir. Bu olusturulan kompozisyonlar, kimi zaman kayan eksenler lizerinde
dontigiimlii siralanarak veya dalgali ¢izgilerin ii¢ benegi cevreleyerek baklava semasi
olusturur. Cogu kez dalgali ¢izgilerin yerini Cin bulutu ve rumi kivrimlar almas, ¢ift

sira dalgali ¢izgiler de tek basina kullanilmistir. 145

139 fsmail Oztiirk, a.g.m., s. 79.

10 Tahsin Oz, a.g.e., C. 1, s. 44.

1 fsmail Oztiirk, a.g.m., s. 83.

2 Orhan Saik Gokyay, a.g.m., s. 34, 35, 36.

3 Giintimiiz gorsel kiiltiiriinde yaygin bir bigimde kullanilan gintemani, Osmanli sanatindaki
ornekleri referans aldig1 icin, bu dénemde kullanilan kompozisyonlar {izerinde durmay1 uygun
gordum.

144 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi...”, s. 194.

145 Sebnem Akalin Eryavuz, s. 129.
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Buyuk Selguklu ve Anadolu Selguklari doneminde ¢intemani motifi, basit tcli
benek kompozisyonu seklinde ¢ini ve seramiklerde kumas deseni olarak
kullanilmistir (Resim 10, 11, 12, 13).146 Osmanli’da ise motifin zamanla daha

komplike, daha zengin bir sekilde kullanildig1 goriiliir.

Osmanli donemi ¢ini-seramik kullanim {iriinlerinde ¢intemani, ¢ogunlukla kii¢iik
boyutlarda ve diger motiflerle birlikte kullanilirken; cami, tiirbe, saray gibi anitsal
yap1 duvarlarinda kullanilan ¢inilerde yer alan motif, daha iri ve ana siis 6gesi olarak
kullaniliyordu. Bu anitsal yapilarin oraniyla [biiyiikliigii] alakali olmaliydi. Osmanl
donemi tekstil sanatinda kullanilan ¢intemani motifi, ¢ini-seramiklerde kullanilan
motife nazaran, daha komplike bir kompozisyona sahipti ve ana siis 6gesi olarak
kullaniliyordu. Motif, minyatiir sanatinda da kullanilmaktaydi. Minyatiir sanatindaki
motif, Gc¢li kompozisyon halinde, rafine ve minyatiiriin kii¢iik olmasi sebebiyle
kiigiik boyutlarda kullaniliyordu. Minyaturde yer alan tekstil Grinleri Uzerinde,
dekoratif amacl olarak yer almaktaydi.

146 Sebnem Akalin Eryavuz, “Cintemani’nin Kékeni...”, s. 131.
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3. BOLUM: ANAHTAR KAVRAMLAR

Cintemani gibi Osmanli temsilleri, giinlimiizde ‘bellek’ araciligiyla ‘yeniden’
tiretilmekte. Osmanli temsillerinden biri olan ¢intemani motifinin giinlimiizde tekrar
iretilmesini anlamamizi saglayacak bazi anahtar kavramlar mevcut: ‘Bellek’,
‘yeniden dretim’, ‘oryantalizm’ ve ‘kitsch’. Bu kavramlar ile ilgili asagida yer alan

bilgiler motifin bugiinkii iiretimleri hakkinda 6nemli ipuclari veriyor.

3.1. Yeniden Uretim

“Yeniden tretim’, 19. yiizyildan beri yaygin olan kopyalama kavramimin muadili
olarak karsimiza (;1k1yor.147 “Yeniden iiretim’ kavramina ilk deginenlerden Herbert
Read, kavramin olusumu hakkinda bazi ipuglar1 verir. Read, 1934 yilinda yayinladig
Sanat ve Endustri adli eserinde su ifadeleri kullanir: “Yiiz yil once imalat¢ilar sanata
ihtiyaglart oldugu igin... Her cins ve her devirden sanati alip uyguladilar, stilleri
karistirip devirleri bozdular, buna orijinallik dediler... sanati miimkiin oldugu kadar

istismar ettiler.”%8

Kultir tarih¢isi Raymond Williams’a gore ‘yeniden tiretim’ iki farkli anlamda
kullanilabilmektedir: Birincisi, elektronik ve mekanik ¢ogaltma siirecine dayanan
tektip — dogru kopya firetimi; ikincisi ise formlarin tipik ozellikleriyle, degisim
potansiyelini iginde tasiyan bireysel 6rnekler halinde siirdiiriildiigii biyoloji lireme —

genetik anlamda yeniden tiretimdir.**

17 K enan Cagan, Popiler Kiltir, Altinkiire Yayinlari, Ankara 2003, s. 159.

%8 Herbert Read, Sanat ve Enduistri, gev. Nigan Bayazit, ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul
1973, s. 20.

149 Raymond Williams, Kiiltiir, iletisim Yayinlari, istanbul 1993, s. 201.
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Diisiiniir ve kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin, sanat eserlerinin her zaman sonraki
donemlerde tekrardan iiretildigini ifade eder: Ogrenciler sanat alaninda alistirma
amaciyla, ustalar eserlerin yayginlagsmasini saglamak amaciyla ve iiciincii kisiler de
kazan¢ icin bu tlirden caligmalar1 gergeklestirmistir; ama sanat yapitinin teknik

imkanlarla yeniden-tiretilmesi yeni bir olgudur.**®

Yeniden Uretimdeki ama¢ pazar i¢in meta {iretmektir. Sanatin metalagmasi,

151 Malcolm

insanlar1 sanat eserlerinin tiiketicileri ya da miisterileri kilmay1 amaclar.
Barnard’a gore tiketici, toplumsal bir kimlik yaratmak, birden ¢ok grubun Uyesi
olmak ve diger toplumsal gruplara gore yerini tayin edebilmek i¢in metalar

kullanir.**?

Pierre Bourdieu da benzer seyleri ifade etmektedir. Bourdieu, Distinction
(Ayrim) adli calismasinda, tiiketimin toplumsal gruplar arasinda farkliliklar:
yaratmanin bir yolu oldugunu sdyler. 153 Guntimiizde cintemani motifinin sik¢a yer
aldig1 tarihsel/Osmanli tasarimlar, ¢ogu zaman pahali bir meta olarak tiiketiciye
sunulmakta. Metaya donilisen motif, list sinifin gecmigle bag kurmasii saglarken

ayni zamanda ait oldugu siniftaki yerini belirlemesinde bir ara¢ gérevi gorur.

Biricik/tek olma, sanat eserinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak karsimizda
durur. Fakat Osmanli donemi eserlerinde sik¢a kullanilan ¢intemani motifi, ait
oldugu donemden soyutlanarak, bugiine ait bir nesneye doniistiiriillmektedir. Walter
Benjamin Pasajlar adli eserinde, en dinamik diizeydeki yeniden iiretimde bile eksik
olan bir yan var oldugunu soyler: Sanat eserinin ‘simdi ve burada’ligi, bagka deyisle,
bulundugu yerde biriciklik niteligini tagiyan varligi. Sanat eserinin yaratildigir andan
baglayarak egemenligi altina girdigi tarihi yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini

tagiyan bu varliktan bagka bir sey degildir.154

130 \Walter Benjamin, Pasajlar, ¢ev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 52.
131 Kenan Cagan, a.g.e., s. 160.

152 Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Utopya Yayinlari, Ankara 2010, s. 241.
153 Malcolm Barnard, a.g.e., s. 241.

54 Walter Benjamin, a.g.e., s. 53.
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Benjamin’e gore, 6zgiin eserin ‘simdi ve burada’lig1, o eserin hakikiligi kavramini
olusturur. Hakikilik, teknik yolla ger¢eklestirilen yeniden iiretimin biitiiniiyle disinda
kalir. Hakiki eser, elle gerceklestirilen, kural olarak da taklit damgasini yiyen
‘yeniden {iretim’ Kkarsisinda otoritesini  biitiiniiyle korurken, teknik yolla
gerceklestirilen ‘yeniden iiretim’ i¢in durum boyle degildir. Bu iki nedene
dayanmaktadir: Birincisi, teknik yolla ‘yeniden tiretim’, elle gerceklestirilene oranla
hakiki yapit karsisinda daha bagimsiz konumdadir. ikinci neden ise teknik yolla
‘yeniden flretim’, Ozgiin yapitin kopyasini yapitin ash igin dislinlilemeyecek

konumlara getirilebilir.*>

Sanatsal eser ic¢in ‘aura’ (hale) 6nemli bir 6gedir. Yeni ‘aura’ Uretmek zor
oldugundan 6nceden var olan ‘aura’nin degeri artar. 158 Ama sunu eklemek gerekir ki
sanat eseri yeniden iiretildiginde, giiciinii yitiren yapita ait ‘aura’ olabilmektedir.*’
Kenan Cagan Populer Kiltir adli ¢alismasinda, endiistriyel ve teknolojik gelismeler
sonucu sanat eserlerinin iiretimi radikal bir degisime ugradigini, bunun da sanata ait
‘aura’nin kaybolmasina ve sanat eserinin metaya donlismesine neden oldugunu
belirtmektedir.’®® Eserin biricikligi ve kalicihmi yansitan ‘aura’min ortadan
kalkmasi1 ve de yok olmasiyla beraber tiim nesnelerin tarihsiz birer 6geye doniismesi
gibi bagka bir tehlike ortaya ¢ikar; ¢iink{i ‘aura’ sanat iriiniiniin biricik ve tarihsel
varolusudur.'®® Kitle iiretimin ve kopya edebilmeyi saglayan farkli araglarin icadi
materyalin genis c¢evrelere dagilimina neden olurken, sanat {iriiniin kalitesini ve
bagimsiz iirlinler zinciri iizerine kurulan gelenek kavramini yok edilmesine de neden
oldu; bu sebeple ki makine cagi, kiiltiiriin popiilerlesmesini olanakli kilarken aym

zamanda gelenegi ve kiiltiir kavramini yok etti. 160

155 Walter Benjamin, a.g.e., s. 54.

158 Hal Foster, Tasarim ve Sug, iletisim Yayimlari, ¢ev. Elgin Gen, Istanbul 2009, s. 105.

37 \Walter Benjamin, a.g.e., s. 55.

158 Kenan Cagan, a.g.e., s. 159.

199 Kenan Cagan, a.g.e., s. 166.

160 C. W. E. Bigsby, “Popiiler Kiiltiir Politikalar1”, Popiiler Kiiltiir ve Iktidar, der. Nazife Glingor,
Vadi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 83.
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Benjamin, ‘aura’ kavrammin c¢agimizdaki ¢okiisiiniin nedenlerini, kitlelerin
nesneleri uzamsal ve insani agidan yakinlastirma isteginde ve ayrica her olgununun
‘biriciklik’ niteligini ‘yeniden iiretim’ yoluyla asmak egiliminde bulmakta; ‘aura’
kavramini ne denli yakinimizda bulunursa bulunsun, bir defaya 6zgii goriiniisii olarak

tanimlamaktadir, *%

3.2. Bellek

‘Bellek’, cintemani motifinin gliniimiizde yeniden iiretilmesini anlamamizi
saglayacak kavramlardan bir digeridir. ‘Bellek’, motifin gliniimiizde yeniden Uretim
araciligiyla neden/nasil bir kiiltiirel dolasima sokuldugunu c¢oéziimleyebilmemiz

bakiminda anahtar bir kavram olarak durmakta.

Antikiteden beri ‘bellek’ tzerine birgok metin ortaya kondu. Aristoteles Parva
Naturalia’da yer alan Bellek ve Ammsama Uzerine adli kisa risalesinde bellegi,
yalnizca ge¢mis duyu imgelerinin zihinde tutulmasi olarak tanimlar.*®® Sokrates
Phaidon adli eserinde bellegi orijinalin kopyalar1 olarak atifta bulundugumuz iyi,

giizel vb. biitiin duyu algsi nesnelerini - ebediyen animsama®®® olarak tanimlamakta.

20. ylzyll ve sonrasinda ‘bellek’ kavrami ile ilgili daha detayli metinlere
rasthiyoruz. ‘Bellek’ ile ilgili bu metinlerde bellegi olusturan pargalara ulasabiliyoruz.
Andreas Huyssen’e gore ‘bellek’ ve animsama, gercege ulasmamizi saglamaktan ¢ok
bir temsile dayanir. Her animsama deneyimi, gegmisin kendisi degil, aslinda simdiki

an1 temsil eder. Bellegi olusturan, ge¢mis ile simdi arasindaki ince bir ¢izgi, sinir

161 K enan Cagan, a.g.e., s. 165.
162 Jeffrey Andrew Barash, “Bellegin Kaynaklari”, Cogito, S. 50, Bahar 2007, s. 15.
163 Jeffrey Andrew Barash, a.g.m., s. 14.
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vardir: Bu ¢izgi, bellegi giiglii bir bicimde canli kilar, onu arsivden veyahut baska bir

depolama ve yeniden ¢agirma sisteminden ayirt eder.™®

Andreas Huyssen, eskiye olan ilgi ve talep, onlara tarihsel bir ‘hale’ kazandirma
isteginin, modernlesmeye elestiri, zaman ile bellek duygusu talep etme g¢abasi ile
yorumlanabilecegini ifade etmektedir.'®® ‘Bellek’, giiniimiizde gelenekten kopan, her
aninda tekrarlanabilir kilip uzamsal ve zamansal farklilig1 silip siiplirdiigii bir
zamanda tarihe ve bellege doniis bir tutunma g¢abasi olarak yorumlanabilir.166 Baski
ortam ve sartlarinda hatirlama bir direnis bigimi olarak ortaya <;1kabilmektedir.167
Toplumsal alanda bellege sarilmak, toplumsal tutarliligin ¢Ozulmesine direnme

amacim tagiyabilmektedir.'®®

Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs ‘bellek’ kavraminin yanmi sira toplumsal
bellek ve kolektif bellek ile ilgili 6nemli metinler ortaya koymustur. Halbwachs’a
goOre insan yalnizca aligveris igerisinde oldugu ve ortak bellegin gergevesi igerisine

yerlestirebildigi seyleri hatirlar.*®

Halbwachs, toplumu ‘bellek’ ve hatirlamanin 6znesi olarak kabul eder. Topluma
ait bir ‘bellek’ olmadigini, ama toplumun kendini olusturan bireylerin bellegini

belirledigini ifade eder.*”

Bellegin neleri icerdigini, bu igeriklerin koordine edilisini
ve igerigin ne kadar siire muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden
cok, dis kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel cercevenin kosullar1 belirler.'"* ‘Bellek’,

animsama ve unutma diyalektigine agik, uzun belirsizliklere ve ani dirilmelere

164 Andreas Huyssen, Alacakaranlik Anilari: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamani Belirlemek, Metis
Yayinlari, Istanbul 1999, s. 13.

165 Andreas Huyssen, a.g.e., s. 43.

166 Andreas Huyssen, a.g.e., s. 133-134.

187 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik, Ayrinti
Yaynlari, istanbul 2001, s. 75.

168 Andreas Huyssen, a.g.e., s. 134.

189 Maurice Halbwachs, Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen, Farnkurt 1985 (Orijinal
Fransizca metin: Les cadres sociaux de la mémorie, Paris 1925.)’ten naklen: Jan Assmann, a.g.e., s.
41,

170 jan Assmann, a.g.e., s. 40.

71 Jan Assmann, a.g.e., s. 24.
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elverislidir ve devamli bir gelisim halindedir.*’? Halbwachs’a gére, toplumsal bellek,
geemisi oldugu gibi korumaz, aksine her donemde kendi baglamina 6zgii olarak
yeniden kurulur.'” Toplumsal bellek yalnizca gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayni
zamanda simdi ve gelecegin deneyimlerini de organize eder.'™ Gecmis, ‘bellek’
aracilifiyla simdiki anin ihtiyaclarina gore siirekli yeniden sekillendirirken simdiki

an1 mesrulastirir. !’

Topluma ait kiiltiirel temsillerin hatirlanmasinda kiiltiirel bellek karsimiza ¢ikiyor.
Kiiltiirel bellek giindelik olmayan olaylar1 hatirlama organi olmanin yani sira
bicimsel ve torensel bir yapiya sahiptir.'’® Kiiltiirel bellek, ge¢misin belirli
noktalarina yonelir. Toplumsal bellekte oldugu gibi kiiltiirel bellekte de, ge¢mis
oldugu gibi kalmaz, daha c¢ok aninin baglandigr sembolik figiirlere yogunlasir.
Kiiltiirel bellek i¢in ger¢ek degil hatirlanan tarih nemlidir.”” Kiiltiirel bellek efsane
kurucu bir tarihe sahiptir, buglinii gegmisin 15181yla aydinlatmak i¢in anlatilan bir
ykiidiir. Tarih hatirlama yoluyla efsaneye déniisiir.'’® Pierre Nora’nin ifadesiyle,
“bizim umutsuzca unutkan modern toplumlarimiz” belleklerini yitirir ve yerine

tarithyazimin yerlestirirler. s

Her kisilik, her tarihi olay bellege girisiyle birlikte bir ders, bir kavram bir sembol
aktarir ve toplumu diisiinceler sisteminin bir 6gesi haline getirir;'®® kavramlar ve
deneyimler arasindaki bu iliski sonucunda Halbwachs’in kavramsallastirdig
‘hatirlama figiirleri’ ortaya cikar.’® Halbwachs’a gore ‘hatirlama figiirleri’, ge¢misi

yeniden iiretirken ayn1 zamanda toplumun varolus bi¢imini, 6zelliklerini de tarif

172 pjerre Nora, Hafiza Mekdnlari, gev. Mehmed E. Ozcan, Dost Yayinevi, Ankara 2006, s. 19.

%3 Maurice Halbwachs, Das Gedachtnis..., s. 390°dan naklen: Jan Assmann, a.g.e., s. 44.

74 Jan Assmann, a.g.e., s. 46.

175 Esra Ozyiirek, “Giris”, Hatirladiklariyla ve Unuttuklariyla Tiirkiye 'nin Toplumsal Hafizast, der.
Esra ()zyiirek, Hetisim Yayinlari, Istanbul 2001, s. 8.

176 jan Assmann, a.g.e., s. 61-62.

77 jan Assmann, a.g.e., s. 55.

178 jan Assmann, a.g.e., s. 56.

17 pierre Nora, “Between Memory and History: Les Lieux de Mémorie”, Representations, zel say1,:
“Memory & Counter-Memory”, no. 26, 1989, s. 7-25’ten naklen: Ugur Tanyeli, “Onséz”, Ali
Cengizkan, Modernin Saati, Mimarlar Dernegi Yayini, Ankara 2002, s.7.

180 Maurice Halbwachs, Das Gedachtnis...,"ten naklen: Jan Assmann, a.g.e., s. 42.

181 Jan Assmann, a.g.e., s. 42.
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182 fstanbul’un Fethi kutlamalari, mehter, ¢intemani motifi gibi Osmanli

eder.
temsilleri, ‘hatirlama figiirleri’ islevine sahiptir. Hatirlamay1 amaglayan canlandirma
bicimleri genellikle bir bayram karakterini icerir.'®® Grup, tarihini hatirlayarak ve
kokenine ait hatirlama figiirlerini belleginde canlandirarak kimliginden emin olur.
Toplumsal kimlikler giindelik hayatin 6tesinde bir torensellige sahiptir.’® Gegmisi

imge bi¢ciminde anmak i¢in simdiki zaman eyleminden soyutlanmak gerektigini ifade

eder. 1%

Fransiz tarih¢i Pierre Nora’nin Fransiz ulusal tarihi iizerine toplam yedi ciltlik
6nemli dev yapiti'® igin yazdig: giris metni Entre mémorie et historie: Les lieux de
mémorie (Bellek ile Tarih Arasinda: Anisal Mekanlar), bellegi bir tarihyazimi
sorunsali olarak tekrardan giindeme getirdi ve yeniden kesfedilmesini sagladl.187 Bu
eserde ‘bellek mekani” 6nemli bir kavram olarak yer edinmekte. Nora, ‘bellek
mekan1’ kavramini soyle ifade eder: “Insanlarin iradesiyle ya da zamamn isleyisiyle
herhangi bir toplulugun ortak bellek malina ait simgesel 6ge haline getirdigi maddi
ya da fikri diizendeki her anlamli birim.”*®® ‘Bellek mekanlar’, bir bellegi siirdiiren,
tagtyan, kolektif mirasin tiim maddi ve sembolik temsillerdir. Pierre Nora’ya gore
‘bellek mekani’nin esas varlik sebebi nesnelerin durumunu belirlemek, zamani
durdurmak, unutma eylemini engellemektir.’® ‘Bellek mekéni® geg¢misle simdiki

zaman arasindaki bagin koparilmasi sonucunda ortaya ¢ikan bir kavramdir.

‘Bellek mekanlar1’ kendiliginden bellegin olmadig1 diisiincesinden dogarlar;

argivleri kurmanin  gerektigi, yildoniimlerini devam ettirmenin, ayinleri

182Maurice Halbwachs, Das kollektive Gedachtnis, Farnkurt, 1985, s. 209 (Orijinal Fransizca metin:
La mémorie collective, Paris, 1950.)’tan naklen: Jan Assmann, a.g.e., s. 43-44.

183 Jan Assmann, a.g.e., s. 56.

184 Gos. yer.

185 Henri Bergson, Madde ve Bellek, gev. Isik Ergiiden, Dost Yaymlari, Ankara 2007, s. 62.

188 Pierre Nora’nin edit6rliigiinii de yaptig1 ve Les lieux de mémorie iist bagligimi tastyan bu kitaplar
sunlar: La République (Cumhuriyet/tek cilt); La Nation (Ulus/3 cilt) ve Les France (Fransalar/ 3 cilt).
Nora’nin yedi ciltlik bu ¢alismast Tlrkce’ye tek bir kitap halinde yayinlandi. Aktaran: Alev Erkmen,
Ge¢ Osmanh Diinyasinda Mimarlik ve Hafiza: Arsiv, Jiibile, Abide, Akin Nalga Kitaplar1, Istanbul
2010, s. 12.

187 Alev Erkmen, a.g.e., s. 12.

188 pjerre Nora, a.g.e., s. 171.

189 pierre Nora, a.g.e., s. 32.
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dizenlemenin, kasvetli cenaze soylevleri vermenin, belgeleri noterde onaylatmanin

gerektigi duygusundan dogar ve yasarlar.'®

‘Bellek mekan1r’, iki tiir gerceklik diizeninin i¢ igeligini varsayar: Mekana,
zamana, dile, gelenege kaydolmus, bazen maddi, bazen daha az maddi, kavranabilir
bir gergeklik; digeriyse sadece simgesel, igerisinde tarih barindiran bir gerceklik.**
Nora’ya gore, bugiin bellek diye adlandirdigimiz her sey artik bellegin disindadir,
biitiin bunlar ¢oktan tarihin mali olmustur.'*” Tarih, hatiray1 bayagilastirirken, bellek

hatiray1 kutsallagtirir. 193

3.3. Kitsch

Osmanli’ya ait sembollerin ve ¢intemani motifinin ‘yeniden iiretim’ ve ‘bellek’
araciligiyla tretimi ‘kitsch’ kavramimi onlimiize koyuyor. Ciinkii bugiin iiretilen
Osmanli’ya ait siisleme Ogeleri ve onun igerisinde yer alan cintemani motifli
urinleri, zaman zaman ‘kitsch’ olarak tamimlayabiliyoruz. ‘Kitsch’ ve ‘yeniden
tiretim’ kavramlarmin birbirleriyle iliskili kavramlar oldugunu séylemek miimkiin.
Uretilen nesne her iki kavrami da igerebilmekte ve iki kavram birbirlerine

eklemlenebilmekte.

Baz1 arastirmacilar ‘Kitsch’ kelimesinin, Almanca “verkitschen” fiilinden
tiiredigini ve bir seyin yerine bir bagkasini satmak, anlamina dayandigini ileri

stirerken, ™ bir diger arastirmacilar ise “sokaktan ¢6p toplamak™ ve de “eskisinden

1% pjerre Nora, a.g.e., s. 23.

191 pjerre Nora, a.g.e., s. 171.

192 pierre Nora, a.g.e., s. 24.

1% pierre Nora, a.g.e., s. 19.

194 Enis Batur, “Kitsch: Zevksizlik Estetigi ve Glindelik Yasamin Elestirisi”, Arredamento
Dekorasyon, S. 21, 1990, s. 109.
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yeni mobilya iiretmek” anlamlaria gelen, Almanca “kitschen” fiilinden geldigini

ileri stirmekte.'*

Charles Baudelaire 19. yiizyilda ‘kitsch’in muadili sayilabilecek chic'®® kavramim
ortaya atar. Baudelaire’ye gore chic bellegin istismaridir.*®” Chic, bellegin

somiiriilmesinden bagka bir sey degildir.

‘Kitsch’i sentetik bir sanat olarak tamimlamak miimkiin.'*® Sanat elestirmeni
Clement Greenberg 1939 tarihli “Avangard ve Kitsch” adli makalesinde, ‘kitsch’i,
‘sentetik sanat’ olarak tarif eder.’®® Jean Baudrillard’e gore, ‘kitsch’ kiiltiirel bir
kategoridir ve ‘kitsch’ soylemdeki ‘klise’ kavrammim muadilidir.?®® Baudrillard
tirtinlerin simiilasyon, kopya, sahte, basmakalip nesne, alegorik gonderme, obje
diizeyinde  endiistriyel  ¢ogaltimini,  bayagilastirilmasint ~ ‘kitsch®  olarak

tanimlamaktadir. 2%

Alman diisiiniir ve kiiltiir tarihgisi Walter Benjamin’in Pasajlar (1927-1940) adli
eserinde ‘kitsch’ kavramim tamamen tiketime doniik sanat olarak niteler.?%
Greenberg de benzer seyi vurgular. Greenberg’e gore ‘kitsch’, miisterilerin paralarini

203

talep eder.” *Kitsch’, hareket ve genisleme halindeki ayirt edici esyanin mantigina

gore titketime ait olan diinyay diizenler.”® ‘Kitsch’, kendisiyle ahigverise giren

195 Matei Calinescu, Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch,
Postmodernism, Duke University Press, Durham 1987, s. 234’ten naklen: Murat Tansu Ozisik, Sanat
ve Kitsch, (Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali, Basilmamis
Yiksek Lisans Tezi), Ankara 2008, s. 6.

1% Hayal giiciinii, yaraticilig1 dolayisiyla 6zgiinliigii dislayan taklit veya ‘egreti’ is niteliklerini ifade
eder.

97 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, gev. Ali Berktay, iletisim Yaynlari, istanbul 2009,
s. 161.

198 Clement Greenberg, “Oncii ve Kig”, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanat, yay.haz. Mehmet Yilmaz,
cev. Nazim Oziiaydin, Utopya Yayinlari, Ankara 2004, s. 257.

199 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi — Estetik Modernizmin Tasfiyesi, iletisim Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 29.

200 jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Ayrint1 Yayinlari, ¢ev. Hazal Delicayli — Ferda Keskin, 2008,
Istanbul, s. 136.

201 jean Baudrillard, a.g.e., s. 136.

202 Ali Artun, a.g.e., s. 28.

203 Ali Artun, a.g.e., s. 29.

204 Jean Baudrillard, a.g.e., s. 137.
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insani, her karsilasmada bir kez daha yeniden {iireterek, bulundugu yerin sinirlarina
mahk(m eder.?® ‘Kitsch” degeri tastyan meta tiriinlerde, Osmanl motifleri ve onun

arasinda yer alan ¢intemani sik¢a kullanilmakta.

Her taraftan 6diing alinmis ayirt edici gdstergelerin obje diizeyinde endiistriyel
cogaltimi, bayagilastirilmasindan ve kullanima hazir gostergelerin diizensiz bir
artisindan kaynaklanan ‘kitsch’in ¢ogaltimi, temellerini tlketim toplumunun
sosyolojik gercekliginde bulur. Aksesuarlar, folklorik biblolar, an1 esyalar1 ‘kitsch’

olarak tanimlanabiliyor. 206

‘Kitsch’ ilk olarak 18. Yiizyilin sonlarina dogru Bat1 Avrupa’da beliren onemli
toplumsal, bilimsel ve teknolojik doniisiim ve degisimlerle birlikte ortaya ¢ikmist.
Genis capli degisimler, eski normlarin yikilmasi, sanat ve bireysel davranislarda
normlarin yikilmasi zevksizligi ve ‘kitsch’i yaratm1$t1r.207 ‘Kitsch’ kavraminin
kokenini burjuva kultiriniin, gegmise ait mirast sorgulamaksizin “giizel” bulmasi ve

bunu ¢ogaltmasinda aramak da miimkiin. %%

Modern ¢agda, 6nce yeni zenginler ve
sonra da kicuk burjuvalar ve halkin belirli bir kesimi, eski aristokrasi kiiltiiriniin
tikketim tarzini taklit etmeye baslamistir. Bu taklit etme, giizelligin tiiketiminde de
yaganmas1 sonucunda sanat bir statii gOstergesi olarak algilanmaya baslamis ve
estetik kavramiyla olan baglarin1 gevsek tutmustur.”” “Yeniden iiretim’ kavraminda

oldugu gibi “kitsch’ de statli gostergesi, simge olarak kullanilabilmekte.

Genis niifus tabakalari, toplumsal hiyerarsi boyunca hareket eder, iist statiiye
gostergelerle gosterme mecburiyetinden olusan kiiltiirel talebe ulagir. Toplumun tiim
diizeylerinde, “sonradan gelen” kusaklar kendi gosteris esyalarini talep eder. Bu talep
‘kitsch’de kendini bulur. Toplumsal yiikselme, yer degistirme olmadan kitsch olmaz:

Sinirl liks nesneler kiimesi ayirt edici nesne olarak ayricalikli sinifa yetebilmektedir.

205 Mehmet Ergiiven, “Kartpostal ve Kitsch”, Tiirkiye'de Sanat, S. 27, 1997, s. 35.

206 jean Baudrillard, a.g.e., s. 136.

27 Ugur Tanyeli, “Aslolan 'Kitsch'tir’, Arredamento Dekorasyon, S. 21, Aralik 1990, s. 105.
208 Ceyda Akas, “Besamel Soslu Portakalli Kitsch Tarifi”, Sanat Diinyamiz, S. 86, 2003, s. 20.
209 Matei Calinescu, a.g.e., s. 227’den naklen: Murat Tansu Ozisik, a.g.e,s. 16.
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Kitsch kiymetli, nadir, benzersiz olan nesneye yeniden deger kazandirabiliyor.**°
Kitsch’e atfedilen toplumsal sinif 6zlemini, Ongoriisiinii, iist sinifin kiiltiiriine,
bicimlerine, geleneklerine ve gostergelerine sihirli katilimi ifade eden isleve derinden

bagli olabilmekte. 21

Aristokratik/soylu doneme ait bir nesnenin, ayni soylulugu temsil edebilecegi
diisiincesiyle, uyumsuz bir baglamda kullanilmasi ya da yer almasi, ‘kitsch’ etkisi
yaratabilir. Buna gore, kendisi kitsch olmadigi halde, ig¢inde yer aldig1 baglamla olan
celiskisi nesnenin ‘kitsch’e déniismesine neden olabilir.?> Theodor W. Adorno da
benzer seyleri kaydeder. Adorno Estetik Teorisi adli eserinde, sanat eserinin ‘kitsch’e

déniisebilecegini belirtir.?*®

‘Kitsch’, “karsi-estetik” ya da “karsi sanat” olarak da tanimlayabilir.?** Sanat ile
‘kitsch’ birlikte art1 ve eksi kutuplar olarak yaratma alaninin iki ucunu olustururken,
sanat ve karsi-sanat (‘kitsch’) bi¢cimindeki bu kutuplasmada uglar birbirinin varlik
nedenidir. Biri olmazsa digerinin de var olma imkani kalkar. Bu etkilesim siireci

igerisinde ‘kitsch’ siirekli olarak gergek sanat alanindan beslenmektedir.?*®

‘Kitsch’ izleyicisi, ¢ogu zaman, gergek bir sanat eserinin karsisinda oldugundan
asla kusku duymaz. Bu inancin sasirtici 6lgiide saf ve masum oldugunu séylemek
miimkiin. Sanat eseri kendine gonderme yaparken, kitsch gercek ve yalan arasinda
ikiye boliinmiistiir. Kitsch, malzeme estetigi baglaminda kendine gonderme
yapmaksizin, sorgulamadan dogrudan temsil ettigi seyin yerine ge¢ip, ona inanmayi

sart kosar.?*®

219 jean Baudrillard, a.g.e., s. 136-137.

211 jean Baudrillard, a.g.e., s. 138.

212 Matei Calinescu, a.g.e., 1987, s. 236’dan naklen: Murat Tansu Ozisik, a.g.e., s. 37.

213 Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, Band 7: Asthetische Theorie, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main 1970’ten naklen: Hasan Unal Nalbantoglu, “Alem Kitsch Olmus, Biz N apalim:
Adorno, Kiltlr, Sanat”, Toplum ve Bilim, S. 110, 2007, s. 83.

24 Ugur Tanyeli, a.g.m., s. 105.

215 Ugur Tanyeli, a.g.m., s. 104.

218 Mehmet Ergiiven, a.g.m., s. 34.
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Greenberg ‘kitsch’in, gercek, incelikli kiiltlirel degerlere duyarsiz; ama yine de
ancak bir tiir kiiltiiriin saglayabilecegi bir dontigiimiin a¢higini ¢eken yiginlara doniik
bir etkinlik oldugunu vurgular. Ona gore ‘kitsch’in olmazsa olmaz kosulu, tam
anlamiyla olgunlagmis bir kiiltiirel gelenegin hemen el altinda bulunmasidir.?*” Bir
diger argiimana gore eklentiye doniigmiis bigim ile varligini siirdiiren igerik,

‘kitsch’in énkosuludur.?*®

Jean Baudrillard Grlinlerin similasyon, kopya, sahte, basmakalip nesne, alegorik
gonderme, obje diizeyinde endiistriyel ¢ogaltimini, bayagilastirilmasin kitsch olarak
tanimlarken ayni zamanda sanat eserlerinin bir meta olarak ¢ogaltilmasinin, onun
yiizyillar boyunca benzersiz nesne olarak hapsedildigi yalnizliktan kurtardigini
S(jyler.219 Boylece sanat herkese ulagmis olur. Ona gore, yapitlar1 seri iiretimle
cogaltmak, asil esere, ‘bayagilasma’ veya ‘nitelik kayb1 katmaz; meydana gelenin,
nesne dizileri olarak ¢ogaltilmig sanat yapitlarinin gergekte bir ¢ift corabin ve bahge
koltugunun [¢orap ve koltuk iizerindeki sanat eserlerinin tag baskilarini kastediyor]
tiirdesi haline gelmesi ve anlamlarini bu bir tiir ¢ift ¢orap ve bahge koltuguna gore

kazanmasi1 oldugunu soyler. 220

Kitsch, tiiretilmis ve yoksul degerlere sahip olmasi nedeniyle, sinirsiz sayida
tiretilmesine olanak saglar. Kitsch giizelligin ve orijinalligin karsisina, simiilasyon
estetigini koyar: Kitsch, nesneleri oldugundan daha kii¢iik veya daha biiylik olarak
yeniden Qretir, uyumsuz tarzda bigim ve planlar1 taklit eder, yasamadigi tarzi tekrar

eder.?!

Yapim asamasinda segilen malzemeler genellikle kendi goriintiisiiyle celisir.??

Malzeme asla oldugu gibi kabul edilmez.”® Kitsch nesneler, ya cok

217 Clement Greenberg, a.g.m., s. 252.
218 Mehmet Ergiiven, a.g.m., s. 34.

219 jean Baudrillard, a.g.e., s. 130.

220 jean Baudrillard, a.g.e., s. 132.

221 jean Baudrillard, a.g.e., s. 138.

222 Ceyda Akas, a.g.m., s. 21.

22 Enis Batur, a.g.m., s. 109.
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minyatiirlestirilirler ya da gercek hayattakinden daha bilyik olurlar.?** Giiniimiizde

meta olarak liretilen ¢intemani, oldugundan daha farkli boyutlarda tiiketiciye sunulur.

‘Kitsch’ her zaman “estetik acidan basarisiz” demek degildir.??® ‘Kitsch” olarak
tanimlanan bir eser sanatsal agidan bir deger tasiyabilir. Bu argiimanin 6zellikle (st

siif i¢in iiretilen tarihsel dekorlu tirlinler i¢in gegerli oldugunu sdylenebilir.

3.4. Oryantalizm

“Esrar/Tevekkil! /Kismet! IKafes, han, kervan, sadirvan!|Giimiis tepsilerde
rakseten sultan!/Mihrace, padisah, bin bir yasinda bir sah.IMinarelerde sallantyor
sedef nalinlar, burunlart kinali kadinlar ayaklariyla gergef dokuyor./RlUzgarlarda
yesil sarikli imamlar ezan okuyor!l Iste Frenk sairinin gordiigii sark!lIste dakikada
1.000.000 basilan kitaplarin sarki!//Lakin ne din ne bugin ne yarin béyle bir sark

yoktu, olmayacak!”#?

Gunumuzde Uretilen Osmanh temsillerini, 6zellikle de ¢intemaniyi, ‘oryantalizm’
kavrami olmadan degerlendiremeyiz. Orientalism (Oryantalizm), Edward Said
oncesinde de kullanilan bir kavram olmasina karsmn Said’in Orientalism®’ adli
eseriyle kavram yeniden kesfedildi. Eserin temel amaci, Bati diinyasinin Dogu’ya
nasil baktigini, onu nasil algiladigini ve yorumlayip tekrardan “dolasima soktugunu”
incelemektedir.?® Said bu &ncii ¢alismasinda, son iki yiizyil boyunca gelistigi
sekliyle, Dogu (dzellikle Islami Dogu) iizerine olan Bati1 sdylemini inceledi.
Orientalism adli eserinin temel fikri, Bat1 ile Dogu arasinda Yunan cagina kadar

uzanan bir iligkiler ag1 oldugudur. Bu iliskide, Bati Dogu’ya yukaridan bakan ve

224 Ceyda Akas, a.g.m., s. 21.

225 Ugur Tanyeli, a.g.m., s. 104.

226 Nazim Hikmet, 835 Satir, Adam Yayinlari, Istanbul 1988, s. 18.

22T Edward Said, Orientalism, Pantheon, New York 1978. Eserin Tiirkce cevirisi icin bkz. Edward
Said, Oryantalizm, Pinar Yayinlari, Istanbul 1982.

228 B. Babiir Turna, “Sarkiyat¢iligi Anlamak: Edward Said’in Sarkiyatcilik’ Uzerine Notlar”, Dogu
Ban, C. 1, S. 20, Agustos-Eylul-Ekim 2002, s. 220.
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saldirgan bir tutum igerisinde olmustur.””® Said ‘oryantalizm’i, bilimsel, yazinsal ve
diplomatik metinler inceleyerek Bati’min Dogu’yu merkezci bir bakis agisindan
algilamasi olarak tarif etmistir. Said’e gore Dogu, Bati’nin tiretmis oldugu metinler
arasi fikirler araciligiyla olusturulmustur.?*° Bilgi, iktidar ve hegemonya arasindaki

iligkiler agindan hareketle, ‘oryantalizm’i bir hegemonya 6gesi olarak tanimlamstir.

Said’e gore ‘oryantalizm’, ii¢ ana boliime ayrilabilir: ilk olarak tarih, filoloji,
antropoloji disiplinleriyle i¢ ice olan ve “agik oryantalizm” olarak adlandirilan tip.
Bati-Dogu arasinda yapilan epistemolojik ve ontolojik ayrimlara dayanan ve “gizil
oryantalizm” olarak adlandirilan ikinci tip. Ugiincii olarak da Dogu ile ilgilenme, icli
disl olma bicimine dayanan “modern oryantalizm”.?** Bu i tipi birbirinden ayirmak
oldukca gugtir. Uc tip de birbirlerine bagli olup, birbirleriyle ortiisiir. Dogu
imgelemi kendini yeniden iretir ve besler. Baska bir deyisle Dogu, metinler
aracilifiyla algilanir, tasavvur edilir. Said, Bati’nin Dogu diinyasina atfettigi bilginin
gercek, algilanabilir, Dogu iizerinden degil, metinler arasi fikirler araciligiyla

olusturuldugunu varsayar. 232

Egemen Kkiiltiir oryantalizmi yiiksek Kkiiltiir kavramlar1 igerisinde ele alirken,
elestirel okumasi igerisinde oryantalizm “emperyalizmin ideolojisi” olarak tarif
edilmistir. Boyle bir yaklagim tarzi ‘oryantalizm’i, Bati’nin ideolojik kavramlar,
simgeler ve stereotipler vasitasiyla Dogu’nun sahip oldugu gercgekligi carpitmasi

233

olarak tanimlar. ‘Oryantalizm’in  “isledigi” bilgi, oncelikle Dogu’nun kendi

hakkinda bilgi iiretmekten yoksun oldugudur.?**

22 ziilkiif Aydin, “Edward Said’in Oryantalizmi Uzerine”, Toplum ve Bilim, S. 50, 1990, s. 127.

%0 Edward Said, a.g.e., s. 166.

81 Ash Cirakman, “Oryantalizmin Varsayimsal Temelleri: Fikri Sabit Imgelem ve Diisiince Tarihi”,
Dogu Bati, C. 1, S. 20, Agustos-Eylil-Ekim 2002, s. 191.

22 Aslh Cirakman, a.g.m., s. 192.

2% Mahmut Muthan, “Oryantalizm/Sarkiyatcilik”, Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince, Cilt 3
(Modernlesme ve Baticilik), Cilt editdrii Uygur Kocabasoglu, iletisim Yayinlari, istanbul 2002, s.
190.

24 Mahmut Muthan, a.g.m., s. 191.
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‘Oryantalizm’ kavrami, dogru bilgiler de icerebilir; ¢iinkii “baskalarini” bilme ve
yonetme kavrami haline getirilen oryantalizm gibi sOylemlerin asil 6nemli islevi,
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel bir birlik olarak Bati’y1 hakim bir “evrensel norm ve

merkez” olarak insa etmeleridir.”*®

Dogu’ya ait temsillerin nesnelestirilmesi, katlanarak biiyiitiilen bilgi araciligiyla
‘Sarklilastirilmas1’, tek tip haline getirilmesi, oryantalizmin temel diislincesini
olusturur. Bir taraftan basmamalastirilan bir taraftan da nesnelestirilen Dogu, kendi
ait oldugu gergeklik zemininden koparilarak “temsili” bir kimlige biiriindiiriiliir.
Dogu ve ‘oryantalizm’ Uzerinden verilen bu argiimani, ¢intemani gibi giinimuzde
iretilen Osmanli temsilleri i¢in de gecerli. Lakin oryantalizm denen olgu genel
anlamiyla Bati’nin tekelindeyken, simdi Dogu tarafindan da iiretilen bir diyaloga
doniistii.”®” Turkiye kendine ait oryantalist diyalogunu yaratti. Bu diyalog icerisinde
kendine ait temsilleri kesfederken, kendi muhayyel oryantalist kurgusunu insa etti.
Bu oryantalist kurgu, Osmanli temsilleri igerisinde yer alan ¢intemani motifini de
kullanmakta. Gunimizde pazar icin tarihsel temali meta friinler, oryantalist

kurgudan yararlaniyor.

Oryantalist kurgu, oryantalizmin turistik versiyonunda sik¢a kullanilmaya
baslandi. Oryantalizmin turistik versiyonu siradan turistin beklentilerini teskil eden
ve distan gelen bir taleptir. Oryantalizmin turistik versiyonu, Bati’da en baskin olan
ve Dogu’da egzotik bir “otekilik” arayan oryantalizmin seklini benimser ve onu bir
ara¢ olarak kullanir. Bu oryantalizasyon siirecinin yerel diizeydeki etkisi c¢esitli
alanlarda hissedilir. Son zamanlarda Tiirkiye’yi ziyaret eden Batili turistleri hedef

alan temsileri tekrar dirildigi gériiliir.238

2% Fuat Keyman, Mahmut Muthan, Melda Yegenoglu, “Giris: Diinya Nasil ‘Diinya’ Oldu?”,
Oryantalizm, Hegemonya ve Kiiltiirel Fark, derleyenler Fuat Keyman, Mahmut Muthan, Melda
Yegenoglu, iletisim Yayinlari, Istanbul 1996, s. 9-10.

2% B, Babir Turna, a.g.m., s. 224-225.

237 Ece Zerman — Fatih Tatari, Doguyu Tiiketmek Sergisi Uzerine Edhem Eldem ile Soylesi:
“Oryantalizmin Masum Bir Tarafi Var”, Toplumsal Tarih, S. 168, Aralik 2007, s. 21.

238 Edhem Eldem, Dogu 'yu Tiiketmek [Eser, 15 Kasim 2007-2 Mart 2008 tarihleri arasinda ayni isimli
sergi dolayistyla hazirlanmistir.], Osmanh Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi, Istanbul 2007, s. 225.
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4. BOLUM: 1980’LERDEN SONRA TURK GORSEL
KULTURU’NDE CINTEMANI

4.1. Cini/Seramik/Cam

Duvar Tabag: Ozellikle 1980’lerin sonlarina dogru modern tasarim evlerde hat,
alem, ferman, hali, bakir gligiim gibi Osmanli ve gelenege ait esyalarin dekoratif
Ogeler olarak kullanildig1 gériih'ir.239 Bu modanin 80 oncesinde kullanilip
kullanilmadigin1 belirlemek zor. Bu dekoratif 6geler arasinda kimi zaman ¢ini
tabaklar da yer aliyor. Resim 151°de, 1991 6ncesinde dizayn edilmis evin bir kdsesi
yer almakta. Osmanli dénemine ait 6zgiin (veya taklit) esyalar ve Arma-i Osmani’nin
hemen yaninda ¢intemani motifli ¢ini tabak yer aliyor. Bu ¢ini tabak modern bir
yoruma benzemekle birlikte, Osmanli donemine de ait olabilir. Orijinal olsa bile,
cintemani motifli ¢ini tabagin ait oldugu alandan koparilarak bugiine ait bir metaya

doniismesi ve bir teshir unsuru olarak kullanilmas1 6nemli bir veri.

Cintemani Sergisi (Havada, karada, denizde), Canakkale 2009: 2009 yilinda
organizasyonunu Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogr.
Uyesi Yrd. Dog. Latife Aktan’in yaptigi ve COMU GSF El Sanatlar1 Boliimii
Ogrencileri, hocalar1 ve mezunlarinin katilimlariyla ger¢eklesen “Cintemani Sergisi”
(Resim 152-155), klasiklerden esinlenerek olusturulan 6zgiin tasarimlar ve giiniimiiz
yorumlarindan olusuyor.240 Cintemani motifini olusturan ii¢ benek ile Canakkale
kent tarihi icerisinde yer alan kiiltiirel degerler arasinda bag kurulmaya c¢aligilmas.

Sergi bu iigleme mantigina dayanarak -U¢lU bir tema icerisinde- ‘denizde’, ‘havada’

2% Arredamento Dekorasyon, Antik & Dekor gibi dergilerin eski sayilarini tararken boyle bir tasarimin
var oldugunu goérdiim.

240 m«Cintemani’ — Cini Sergisi", Canakkale i¢inde, http://www.canakkaleicinde.com/cintemani-cini-
sergisi.html, (08.06.2009).
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39

ve ‘karada’ olmak flizere ii¢ farkli mekanda diizenlenmistir. Burada sergi ile ilgili
ilging bir anekdot vermek gerekiyor. ‘Deniz’ temasinda yer alan sergi boliimii
gemide dizenlenirken (Resim 154), ‘hava’ temasinda yer alan sergi karada
diizenlenmis ama eserler tavana [hava] yerlestirilmistir. Ziyaretgiler, baslarini1 tavana

dikerek eserleri incelemistir (Resim 155).

Sergi ile ilgili haberde sergiden su sekilde bahsediliyor: “Us benekten olusan
cintemani; goren goéz ve diisiinen kozmik suuru ifade eder. Tiirk Sanatlarinin
genelinde kullanilan motifin iiclemesi Canakkale'ninde ii¢lemeleri ile birlesip bu
sehirde boyle bir sergi a¢ma nedenimiz olmustur. Sayin Sahabettin Kalfa'nin
birikimlerinden yararlandigimiz bilgiler 1siginda (Ug kardesin kurdugu beldeler
Kazdagi=IDA adimin olusumu Illios (Troia'vi), Dardanos (Dardanos'u) ve Aios
(Abydos'u) kurmustur. Kardeslerin bagharfleridir. Tarihe mal olan Altin elma
yvarigmasinin ti¢ giizeli Afrodit Athena ve Hera gibi Canakkale've ait baska bir
ticlemedir.) aciklamalar: bizlerin Canakkale'de boyle bir sergi agmakla ne kadar
dogru bir adim attigimizin tarihi destegi olarak diisiinmekteyiz. Kilitbahir Kalesi ii¢
yvaprakll yonca formundadir. Mimariye form olarak da yansvyan tiglemenin giintimiiz
Canakkale versiyonu bizler tarafindan sizlere ¢ini eserlerimizle sergi olarak
yvansiyacaktir. Sergimiz  bir baska iicleme ile sanatseverlerle bulusmayt
hedeflemektedir. Karada, denizde ve havada sergilerimiz farkii mekanlardan sizlere
ulastirtlacaktir. Giiniimiiz olusumunu bizler bu sekilde dile getiriyoruz. Ve bunun
gibi bir ¢ok iicleme Canakkale'nin tarihinde yer almaktadir... Karada, Gékgeada
Halk Egitim Merkezi... Denizde, Gékceada 1 gemisinde... Havada, Canakkale

Belediyesi Sosyal Tesisi'nde...”?*

‘Cintemani Kaftan’ Vazo, istanbul Koleksiyonu: Ikibin Yilhk Ortakyasam
Cagnis1”, Pasabahce: 2010 yilinda Pasabahce tarafindan iiretilen ‘Istanbul
Koleksiyonu: ikibin Yillik Ortakyasam Cagrist’ adli seri ‘Tarih-Kultir Cam

21 nCINTEMANI Karma Cini Sergisi", Kongre Sempozyum Toplant: Rehberi,
http://kongretr.com/sosyalbilimler/567-cintemani-katilimli-sergi.html, (11.06.2009).



http://kongretr.com/sosyalbilimler/567-cintemani-katilimli-sergi.html

40

Koleksiyonlar1® kapsaminda iiretilmistir. Bu seriye ait katalogda, “Istanbul’u tiim
zamanlarda kiiltiiv - baskenti olarak konumlandiran ortak yasama kiiltiiriinii
hatirlamak amaciyla” tasarlandig ifade ediliyor.242 Istanbul, Osmanli, Bizans ve
azinliklarin ortak mekam olarak sunularak, bunlara ait kiltirel temsillerin ortak
mekan1 doniisiiyor. Seride *Cintemani Kaftan’ adiyla cam vazo yer aliyor (Resim
156). Vazo, II. Mehmed’e ait oldugu iddia edilen kaftamin®*® kiigiik bir kopyasi
gibidir ( muhtemelen Resim 79). Lakin kaftan vazoya doniistirken form yoniinden
stilize edilmekle birlikte, kaftanda kullanilan motif burada ters c¢evrilmistir.
"Cintemani Kaftan’ vazo, katalogda su ciimlelerle takdim ediliyor: “Istanbul un
simgelesmis yapilarindan saraylar ve saraylarda kullanilan esyalar giig, ihtisam ve
zenginlik gostergeleri olarak dikkatle izlenmistir. Bunlarin arasinda ozellikle
kaftanlar simgelesmis kvyafetlerdir... Kaftanlar degerli taslarla siislenerek daha da
gorkemli hale getirilirdi. Istanbul Koleksiyonu'ndaki Cintemani Kaftan Vazo,
Topkapt Sarayr Miizesi’'nde sergilenen Fatih Sultan Mehmet’in ¢intemani desenli, ...
kaftanmindan alinan desenlerden esinlenilerek tasarlanmistir.”*** Bu ciimlelerden
anlasilacag gibi katalogdaki eser, 16. yilizyilin sonlarina ait olan ve I1l. Mehmed’e ait
oldugu iddia edilen g¢intemani desenli kaftana alegorik bir gdonderme yapar, hatta

onun yerine geger.

TARIS Zeytinyag Sisesi: TARIS’in 2010 yilindan beri iiretmis oldugu porselen
zeytinyag1 sisesi lizerinde ¢intemani motifi yer aliyor (Resim 157). Sise tasariminda
kullanilan motif, Sultan Ahmet Camii (Resim 66) ve Eyilp Sultan Tirbesi’nde
(Resim 67) rastladigimiz, 16. yiizyil sonu-17. yiizyil basi (?) Iznik donemi ¢inilerinde
kullanilan ¢intemani motifinin neredeyse birebir kopyasidir. Sisenin beslendigi bu
tarihsel ciniler, giiniimiizde iiretilen iiriinlere sik¢a esin kaynagi olmaktadir. Ur(in,

ilgili haberde soyle tamitiliyor: “Uriiniin sisesinde bir Tiirk motifi olan Cintemani

242 pagabahge Tarih-Kltir Cam Koleksiyonlari, Istanbul Koleksiyonu: Ikibin Yillik Ortakyasam
Cagrisi Katalogu, t.y.

3 Cesitli aragtirmalarima ragmen bu kaftan1 bulamamakla birlikte, Panorama 1453 Tarih Miizesi’nde
yer alan panolarda bu kaftanin resmini gérdiim. Resim 79°da yer alan kaftanin bir benzeri.

244 [stanbul Koleksiyonu: Ikibin Yillik Ortakyasam Cagrisi Katalogu.
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simgesinin bulunacagi, bunun oliimsiizliigiin ve saglhigin sembolii zeytin agacinin
dogadaki iktidarint anlattigi vurgulandi. Geleneksel Tiirk motifleri arasinda sik¢a
rastlanan bu desen; tarih boyunca gii¢, kuvvet ve iktidarin simgesi olarak
kullamilmistir. Eski Tiirk kabileleri bu motifin sihrine inanmustir... ... [Osmanl
sanatinda] Cintemani (gin-temani: Cinbenegi) adi ile gii¢, kuvvet ve saltanatin
sembolii olarak pars postu ile birlikte kullamilmistir. ...dalgali ¢izgi bir dudaga
benzetilerek, ‘giiciim ve kudretim iki dudagimin arasindadir’ anlamimi tasimaktadir.
Tarih boyunca sultan ve sehzade kaftanlarinda sik¢a rastlanan bu desen, 61Umsiz

zeytin agacimin dogadaki iktidarini simgelemek icin kullanilmistir.”**

Zeytin agacl,
zeytinyag1 ile cintemani motifi arasinda bag kurulmaya galisilmis. Ama bu bag
boslukta duruyor. Haberde motifin “saltanat” semboli olarak kullanildigi vurgulansa
da, “saltanat” sembolii olarak kullanildigin1 belirten, tartismali, az sayida akademik

kaynak vardir.**

Haberde motife eslik eden dalgali ¢izgilerin bazi kaynaklarda
dudaga benzetilmesinden dolay1 “gucim ve kudretim iki dudagimin arasindadir”
anlaminin yiiklendigi akla gelse de bu anlam ger¢ekdisidir. Akademik kaynaklarda
boyle bir ifade yer almamaktadir. Lakin giinlimiizde motife yiiklenen olaganiistii
anlamlar sik¢a karsilagilan bir durum. Ki, tasarimci Reha Erdogan 2006 yilinda
verdigi bir roportajda motif icin “Giiciim, kudretim, adaletim, iki dudagimin

1247

arasinda tanimlamasini1 kullanmis. Biiyiik bir ihtimalle Reha Erdogan’in ilgili

ifadelerinden etkilenilmis.

245 «“Tarig Zeytinyagi'mn Yeni Uriinii Cig Yag Ilk Kez Porselen Sisede”, Beyaz Gazete,
http://www.beyazgazete.com/haber/2010/5/8/taris-zeytinyagi-nin-yeni-urunu-cig-yag-ilk-kez-
persolen-sisede-118763.html, (08.05.2010).

%% Inci Birol — Cigek Derman tarafindan, motife “saltanat” anlami yiiklenmektedir. Bkz. Inci A. Birol
—Cicek Derman, a.g.e., s.169.

27 pinar Ogiing, Reha Erdogan ile S6ylesi: “Padisah 'boxer'indan saman 'sign'larina...”, Radikal,

http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=cts&haberno=6179, (23.09.2011).



http://www.beyazgazete.com/haber/2010/5/8/taris-zeytinyagi-nin-yeni-urunu-cig-yag-ilk-kez-persolen-sisede-118763.html
http://www.beyazgazete.com/haber/2010/5/8/taris-zeytinyagi-nin-yeni-urunu-cig-yag-ilk-kez-persolen-sisede-118763.html
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=cts&haberno=6179
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4.1.1. Bireysel Calismalar

Bireysel ¢alismalar, ¢intemani motifini bellek araciligiyla yeniden iiretmektedir.
Sanatc¢ilar tarafindan ortaya konulan bireysel ¢alismalarda sik¢a ¢intemani motifine

rastliyoruz.

Asker ve Mermi Tasiyan Kadin, Cini Heykel: Cintemani motifinin, 1980
oncesinde nadir de olsa kullanildigini biliyoruz. Bu nadir érnekler, elimizde mevcut.
20. yiizyilin ilk ¢eyreginde iiretilen Asker ve Mermi Tasiyan Kadin adli galisma
bunlardan biridir. Cini heykel, 20. yiizyilm ilk g¢eyreginde Abdurrahman Ozer

tarafindan yapilmistir (Resim 158).%4°

Kurtulus Savasi sirasinda ‘top mermisi tasiyan
kadin’, savas ertesinde Onemli bir figiire doniismiistiir. Cini heykel, bu
simgesellesmenin Oncii 6rneklerinden biridir. Heykelde tasvir edilen kadinin salvari
tizerinde sade olarak tasarlanmig ¢intemani motifi yer almaktadir. Sanat¢inin, daha
cok klasik donemde kullanilan motifi, salvar iizerine uygulamasi ilgingtir. Salvarin

tizerinde ¢intemani sira dis1 durmakta ve hatta kitsche dontismektedir.

Faik Kiriml: Cini sanatcis1 Faik Kirimli, klasik donem iznik ¢ini sanatinin tekrar
canlanmasinda bir¢ok eser meydana getirmistir. 1970’lerden sonraki ¢alismalart ile
Iznik ¢ini sanatinin canlanmasinda &nemli katkilar1 olmustur. Sanat¢i 1968 yilinda
16. Yiizyila ait iznik ¢inilerinin taklitlerini yapmlstlr.249 Kirimli, bir réportajinda

eserlerinde bir donem ¢intemani motifini imza olarak kullandigini ifade etmistir.z‘r’0

248 Sahin F., “Cini Heykelcikler ve Yapimeilar1”, Antika, S. 33, Ocak 1988, s. 34.

249 Paruk K. Sahin, “iznik’te 400 Y1l Sonra Seramik Sanati”, Seramik: Sanat, Bilim ve Teknoloji, S.
19, Subat-Mart 2002, s. 14.

250 «Fajk Kirimli”, Iznik Yasam Kiiltiir Sanat ve Yasam Sitesi,
http://www.iznikyasam.com/izbirakanlar-ayrinti-11-faik_kirimli, (20.05.2012).



http://www.iznikyasam.com/izbirakanlar-ayrinti-11-faik_kirimli
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Zehra Cobanh: Seramik sanatgisi Zehra Cobanli, eserlerinde ¢intemani motifini
kullanan sanat¢ilardan biridir. 1977 (?) yilinda Sogiit Seramik Fabrikasi’nin
diizenlemis oldugu karo tasarim yarismasinda (;intemani251 isimli bir karo ¢alismasi
ile birincilik mansiyonu alir.?®? Cobanli, son dénem eserlerini topladigi The Blue Art
Zehra Cobanli Ceramics adli kitabinda Osmanli donemi ¢inilerinin vazgegilmez
rengi olan mavi, eserlerinin can alici rengi olurken, ifade araci olarak ise padisahlarin
tugralarim1 ¢ikis noktasi alarak kullanmaktadir. Bu tasarimlar igerisinde ¢intemani,
lale, hali¢ deseni de yer almaktadir.?®® Sanatci son donem calismalarinda yer alan
cintemani motifini, stilize ve basit ii¢ benek seklinde tasarlayarak kullanmaktadir
(Resim 159, 160).

Sitki Ol¢ar: Cintemani motifini eserlerinde sik¢a kullanan ¢ini sanatcilarindan
biri de Sitki1 Olgar’dir. 1948 yilinda Kiitahya’da dogan ve 1973 yilinda “Osmanli
Cini” adm verdigi kendi atdlyesi ile cinicilige baslayan Olcar, klasik Iznik

2% Sanat¢1 bu

¢iniciliginin canlanmasi yoniinde birgok eser ortaya koymustur.
yillarda Kiitahya ve iznik g¢inilerinin mavi-beyaz renklerini kullanarak imitasyon
eserler iiretmistir.”*® 1980’lerin baslarindaki ilk ¢alismalarinda, geleneksel 16. ve 17.
yiizyil iznik ve Kiitahya seramiklerinin uzantis1 gibi goriinen tabaklar yapt.®
Bugiin Iznik, Kiitahya ve Bursa’da cesitli atdlyelerde iiretilen seramiklerde Olgar’m
etkileri goruliir.”®" Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde yapilan bir serginin katalogunda

Olgar soyle tanimlaniyor: “Sitkr Olgar, giintimiiz Tiirk ¢ini sanatinin ge¢mis ile koprii

1 Kendisiyle yaptigim goriismede, bu caligma ile ilgili taslaklarin kisisel arsivinde oldugunu
belirtmistir.

2 Serife Deniz Ulueren, “Zehra Cobanli: Tiirkiye’deki Seramik Boliimlerinin Toplanarak Yenilenme
I¢in Gerekli Calismalara Baslamalar1 Gerekir”, Seramik Tiirkiye, S. 20, Mart-Nisan 2007, s. 97.

23 «7ahra Cobanli’nin Mavi Seramikleri”, Seramik Turkiye, S. 12, Kasim-Aralik 2003, s. 22.

24 «Egerlerim Herkesinkinden Aynidir, Baska Bir Doku ve Koku Vardir”, Seramik Turkiye, S. 34,
Ekim-Aralik 2010, s. 60.

2% «“Camura Hayat Veren Eller, Toprakla Bulustu”, Seramik Turkiye, S. 35, Ocak-Mart 2011, sayfa
26.

6 Goniil Oney, “Gelenekten Cagdas Senteze Sitki Olgar”, Sanatsal Mozaik, S. 8, Nisan 1996, s. 25.
%7 Gonil Oney, a.g.m., s. 27.
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kuran Faik Kirimli’yt daima saygiyla anar. Sitki Olcar’in desen arayisi ve degisik

donemlere ait motifleri birlestirmedeki cesareti, ... klasik ¢izgilere donmiistiir...”**®

Olgar’in 2000 yilindan once liretmis oldugu az sayida esere ulasilabilindiginden,
bu c¢alismada daha ¢ok yakin donemde iiretmis oldugu eserler incelenebilmistir.
Sanat¢inin bu donemdeki eserlerine internetten ulagsmak mimkun. Sitki Olgar’in
resmi sitesinde yer alan toplu katalogdaki 388 eserden®® kirk yedisinde gintemani
yer alir (Resim 161-207). Bu 47 eserden 15 kadarinda ¢intemani ana 6geyken, kalan
32 eserde ikincil veya diger motiflerle ayn1 6nemde kullanilmistir. Bu eserlerin
arasinda yer alan 7 iirlinde, Osmanli donemine ait kaftanlarda yer alan ¢intemani
motifleri kullanilmistir (Resim 164-169). Kimi eserlerde, motifin ucu kapali hilale
dontstiigii gortliir. Cintemani motifi ¢ogunlukla stilize edilmeden, referans alinan
esere sadik kalinarak eserlere aktarilmistir. Ama 47 eserde yer alan bu motiflerin
biiyiik bir boliimii Osmanli donemine uygun olarak tasarlanirken, ait oldugu alandan
(Osmanli donemi tekstil ve ¢ini) koparilarak, farkli formlardaki ¢ini eserlerin {izerine

yerlestirilmistir.

Olgar’in incelenen eserlerinde ¢intemani motifine, kus, balik, av hayvani gibi
motifler eslik ettigi goriiliir. Gonill Oney, sanat¢inin bu tasarimlarindan su sekilde
bahseder: “Kiitahya seramik atélyelerinde hep klasik donem Osmanlt siisleme
programimn bitkisel kompozisyonlart sunulurken, Sitki Usta 'min 16.- 17. yiizyil Iznik
ve Kiitahya seramiklerinde var olan, fakat daha az tanminan naif bir akimin
desenlerini kegfetti. Bu desenler yeni formlara, kompozisyonlara aktarilir. Ornegin
geleneksel karanfil ve enginar ¢igekleri ile siislii bir tabagin kenar bordiiriinde, soyut

12260

stimiiklii bocekleri amimsatan desenler ... . Bu hayvanlar stilize edilmig

formlart ve gévdelerini bezeyen Klasik Osmanli ¢agimin ¢icekleri, ¢intemanileri ve

28 «“Geleneksel Sanattan Cagdas Yaklasimlara”, Seramik: Sanat, Bilim ve Teknoloji, S. 11, EKim-
Kasim 2000, s. 20-21.

29 By eserler son donem calismalaridir.

2%0 Goniil Oney, a.g.m., s. 25.
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pullart ile naif, ¢ocuksu, sicak bir espiri giiciine sahiptir. Cicekler, benekler,

cintemaniler, kuglarin, kedilerin govdesinde hos bir giysi deseni olusturur.”**

Muammer Caki: Eslerlerinde ¢intemani motifini kullanan sanatg¢ilardan biri de
seramik sanat¢ist Muammer Caki’dir. Sanat¢inin 1990’larda yapmis oldugu ¢ini
eserlerinde sik¢a ¢intemani motifine rastlanmaktadir. 1992 yilinda iiretmis oldugu
¢ini panoda, minimalist ve stilize edilmis ¢intemani motifi yer almaktadir (Resim

208).

Meliha Coskun, ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008:
Meliha Coskun’un ‘Gelenekten Gelecege Cintemani’ adli seramik sergisi 2008
yilinda Arnavutkdy Art Gallery’de sergilendi. Sergide 11 adet eser yer aliyor Resim
209-219). Cintemani motifi modernize edilerek tasarimlarda yer bulmus. Motifi

olusturan benekler géze dontistirken, dalgali ¢izgiler ise dudaga doniigmiis.

Meliha Coskun ¢aligmalarini su sozlerle anlatiyor: “Cintemani Uygurlardan beri
kullanilmis degisik kiiltiirlerde dinlerde farkli anlamlar ifade eden bir motif olma
ozelligini kazanmustir. ... Sergideki iglerimi tasarlarken geleneksel olani ¢evremle,
kendimle ve diinyayla iliskilendirdim. Nesnelerin oziine inerek zihnimle dis diinya
arasinda gidip gelerek kendi kiiltiiriimiizden 6diing aldigim formlari bugiine tasidim.
Formlar birer soyut kompozisyon elamani olarak kullanilarak bugiinkii seklini aldh.
Esas ugrastigim kirmizi ile yesilin vibrasyonu. ... Soyut formlarin gsiddetle
vurgulanmasi gerekiyordu. Bu renklerle olusturdugum kontras benim yasam
karsisindaki durusumu da ifade ediyor. Bulutlar arasinda kullandigim ¢intemani
motifini goz seklinde tasarladim. Gézlerimiz en ¢ok kullandigimiz uzuvlarimizdan
biri. ... GOrurlz, goriiliiriiz, bakariz, gérmeyiz, gézden geciririz, gézden kayboluruz,

duygularimizi anlatan bakislar atariz, kiskanghk ve hayranlikla bakariz, sevgi ile

261 Goniil Oney, a.g.m., s. 27.
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gortiriiz, gozden diiseriz gibi. Bu motifler islerimde gelenekten gelecege ii¢ boyutlu
bir heykele doniiserek insana ve kendime dair bakisimi ézetler.”*®  Sanatgi

roportajinda, motifin Orta Asya baglarin1 vurgular.

4.1.2. Endustriyel Seramik karo

Tarihsel/geleneksel olarak sunulan ve cogu zaman Osmanli kiiltiirel mirasina
atifta bulundugunu iddia eden {iriinler, nostalji temali pazarlama faaliyetleri ile
gegmisle bag kurmak isteyen post modern tiiketiciye odaklanir; bu da sembollerin
yeniden iiretilmesiyle veya bellekteki sembolik temsillerin hatirlanmasiyla
saglanabilir.?®® Bu pazarlama stratejisi igerisinde, meta degeri tagiyan gintemani
motifli tirtinler de kullanilabilmekte. Yirmi yili askin bir siiredir endiistriyel seramik

karo sanayi zaman zaman bu stratejiden yararlanmakta.

Endustriyel seramik karo tasariminda ¢intemani motifinin yer edinisi ¢ok eskiye
gitmez. Geleneksel desen ve motifler de yakin bir zamana kadar kullanilmiyordu.

Seramik karo tasariminda yakin bir zamana kadar Italyan seramik tasarim stiidyolar

264

ile birlikte caligmaktaydi.”™" Makineler, desenler cogunlukla yurt digindan, 6zellikle

de Italya’dan, geliyordu. Bu nedenle iiretilen iiriiniin form ve desenleri yurt disinda

265

uretilen driinlere cok benziyordu. Yabanct firmalardan aldiklar1 desenleri

tirlinlerine aynen uygulaniyordu. Daha sonra var olabilmek adina 6zgiin tasarimlarin

262 “Gelenekten Gelecege Cintemani”, Arkitera, http://v3.arkitera.com/h25453-gelenekten-gelecege-
cintemani.html, (27.11.2009).

253 Filiz Otay Demir, “Pazarlamamn Nostaljik Oyunu: Retro Markalama™, Istanbul Universitesi
Lletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 33, 2008,
http://www.iudergi.com/tr/index.php/iletisim/article/viewFile/8316/7690, (11.04.2012), s. 32.

24 Aydin S6lenay, Seramik Karo Tasarimu, s. 41°den naklen: Metin Balci, Tiirkiye'de Geleneksel
Karo Tasariminda Kullanilan Desenler ve Giiniimiizdeki Uygulamalarin Degerlendirilmesi, (Mimar
Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali, Seramik Programi, Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 79.

265 Mimar Sinan Universitesi Seramik ve Cam Tasarimi Bsliimil 6gretim tiyesi Prof. Dr. Giil Ozturanl
ile 21.03.2012 tarihinde Mimar Sinan Universitesi Seramik ve Cam Tasarim Béliimii’nde yapilan
miilakat notlarindan.



http://v3.arkitera.com/h25453-gelenekten-gelecege-cintemani.html
http://v3.arkitera.com/h25453-gelenekten-gelecege-cintemani.html
http://www.iudergi.com/tr/index.php/iletisim/article/viewFile/8316/7690
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onemli oldugu anlasildi.?®® Seramik karo iireticileri, yerli ve yabanci firma
tirtinlerinin kopyast yerine, kendi 6zgiin tasarimlarin1 kullanmalar1 gerektigini kabul
etmeye basladilar.?®” 1980’lerin sonlarindan itibaren iireticilerin fuarlar araciligl ile
yurt disina acilmasiyla birlikte iireticiler yurtdis1 pazarinda var olabilmek adina bir
kimlik arayigma girdi. Bu kimligi de “tarihsel”de buldular.?®® 1970’lerden beri
Kiitahya ve Iznik’te canlandirilmaya ¢alisilan klasik dénem ¢ini sanat1 ¢alismalarina
paralel olarak endustriyel seramik-karo tasariminda tarihsel referanslar 6nemli bir
esin kaynagi oldu. Endiistriyel seramik karo sanayi, 1980’lerin sonlarindan itibaren
geleneksel motifleri referans olarak kullanmaya baslar.’® 1989 yilinda Toprak
Seramik tarafindan hazirlanan Hali¢ adli duvar karosu ve bordiir serisi, Turkiye’de
Iznik ¢inilerinden esinlenerek iiretilen ilk endiistriyel seramik karo serisidir.>”® Bu
yillardan sonra, tarihsel kaynaklarin konu edinisinde artis baslar. Bu tasarimlar

arasinda ¢intemani motifine de rastlamaktayiz.

Eczacibag1 Vitra: Eczacibast Vitra'min 1995 yilinda ¢ikardigy fznik Cinileri
Serisi, cintemani motifinin yer aldig1 ilk endiistriyel seramik karo {iriinlerinden
biridir. [znik Cinileri Serisi’nde, 16.-17. yiizy1l ¢ini motifleri arasinda yer alan
narcicekleri, laleler, yaprak, renkli bulutlar ve cintemani motiflerinin modern
yorumlar1 yer alir.’’! Seride 4 farkli cintemani motifli bordir/karo Griinii yer
almaktadir.””® Bu 4 drinde toplamda 3 farkli ¢intemani motifi kullamlmustir.
Cintemani motifli 3 adet dort karo/seramikte, motif arka planda kullanilirken,
yalnizca bir lirlinde motif temel siis 6gesi olarak kullanilmistir. “Cin Bulutlu” adli

uriinde kirik ¢ini pargalari seklinde diizenlenmis desen yer alir (Resim 220). Bu

2% Giil Ozturanl, “Cagdas Karo Tasariminda Geleneksel Kaynaklarin Kullanimi”, Seramik: Sanat,
Bilim ve Teknoloji, S. 17, Ekim-Kasim 2001, s. 14.

%7 Yiiksel Giiner, 1998’e Girerken Tiirk Seramik Sektdrii, s. 26’dan naklen: Metin Balci, a.g.e., s. 79.
2%8 Giil Ozturanl ile yapilan miilakat notlarindan.

269 Aydin S6lenay, Seramik Karo Tasarimu, s. 41’den naklen: Metin Balci, a.g.e., s. 79.

20 Benek Cigek Elbistanl, Ulkemiz Karo Desen Tasariminin Son 20 Yili, (Marmara Universitesi,
Guzel Sanatlar Enstitisi, Seramik ve Cam Anasanat Dali, Endiistriyel Seramik Sanat Dali,
Basilmamus Yiksek Lisans Tezi), istanbul 2006, s. 82; Seran Kayserilioglu, Selcuklu, Osmanli ve
Endiiliis Donemi Kaplama Seramiklerinin Karsilastirmali Degerlendirmesi ve Giiniimiiz Karo
Endiistrisine Yansimalar:, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali, Seramik Tasarim Programi, Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul 2010, s. 79.

2’1 Seran Kayserilioglu, a.g.e., s. 101.

272 [-nik Cinileri Serisi, Bordiir Katalogu, Eczacibast Karo Seramik, Vitra, 1995.
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desen Kubad-1 Abad Sarayr kazilarinda bulunan kirik kése pargalarimi®”

hatirlatmaktadir. Desende, iicgen olusturacak sekilde dizilen sade ii¢ benegin
tamamladigi ¢intemani motifi kullanilmistir. “Mercan” adli ikinci {irtindeki balik
motifine, liggen olusturacak sekilde dizilen sade ii¢ benegin tamamladig1 ¢intemani
motifi eslik eder (Resim 221). “Kalyon” adl tigiincii tiriinde, Osmanli donemine ait
kalyonun etrafinda yine iiggen olusturacak sekilde dizilen sade {i¢ benegin
tamamladig1 ¢intemani motifi yer almaktadir (Resim 222). Klasik dénem Iznik
cinilerinde kalyonlu olarak tabir edilen desenler, kullanilmaktaydi ve bu desenlerde
Osmanli kalyonlari, deniz, bulut, zaman zaman da baliklar yer alirdi. 16. yiizyil
(yaklasik 1535-1545) iznik iiretimi tabakta (Resim 22) kullanilan desen aynen
“Kalyon” adli iiriine uygulanmistir. “Cintemani” adli dérdunct drinde, ¢intemani
motifi temel siis 6gesi olarak kullamlmustir (Resim 223). Ucli kompozisyon
olusturan benekler teget kisimlari birbirine bakacak sekilde diizenlenirken, her
benegin igerisine birer benek daha yerlestirilmistir. Motife ayrica dalgali ¢izgeler de
eslik etmektedir. Bu kompozisyonda fon rengi olarak, Osmanli donemi ¢intemani

motifli ¢inilerinde pek goriilmeyen, yesil renk kullanilmigtir.

2002 yilinda Vitra, Bakws adli seriyi ¢ikarmistir. Sanatg¢r Defne Koz’un Vitra igin
tasarimini yaptig1 Bakis adli serinin desenleri, serigrafi teknigi yapilmigtir. Tamamen
Uc boyuta yonelik olan bu seri, denemelere dayemmaktadlr.274 Tasarimda yer alan

¢intemani motifi minimalist izler tasir (Resim 224).%"

Vitra 2006 yilinda /znik adli bir seri ¢ikarir. Defne Koz’un Vitra icin gelistirdigi
bu seride Iznik ¢inilerine 6zgii el iiretimi karolar, renkleri, dokular1, geometrik diizen
ve soyut motifleri yeniden yorumlanirken, mavi ve yesil tonlarda modern ¢ini
tasarimlarda bulusuyor.276 Serinin iginde ii¢ alt seri yer almaktadir. Ugiincii seri, selvi

agacinin  stilize yorumlarindan olusmaktadir. Ikinci seride, iznik ginilerinin

2% Goniil Oney - Zehra Cobanl, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayini, Ankara 2007, s. 114°te yer alan resim.

214 Defne Koz, Bakis Katalogu, Eczacibast Karo Seramik, Vitra, 2002.

2’5 Seran Kayserilioglu, a.g.e., s. 103.

2’8 Defne Koz, Iznik Serisi Katalogu, Eczacibagi Karo Seramik, Vitra, 2006.
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geometrik diizeni 6nemli bir referans olmustur. Cintemani motifinin yer aldig1 birinci
seri ise geleneksel Iznik mavisinin tonlar1 ile desenlenmistir. Defne Koz bu seride yer
alan motifleri nasil tasarladigimi soyle anlatir: “Cini desenlerini direkt alip
uygulamak istemedim. Onu daha sadelestirip, modernlestirerek karoya basmak igin
farkly teknolojiler kullandim.”*"" Vitra Iznik Serisi katalogunda, sadece giincel
cizgilere degil, zaman gecse de onlara sahip olmaktan mutluluk duyacaginiz
zamansiz karolar1 yarattigii belirtiyor.?’® Birinci seride yer alan cintemani motifi,
stilize edilerek kullanilmistir (Resim 225). Seride kullanilan ¢intemani motifi, 1565-
1570 tarihli iznik ¢inisini andirirken, motifin geometrik diizeni ise 15. yiizy1l Edirne
Muradiye Camii iiggen ve altigen Iznik ¢inilerinin geometrik diizeninden

esinlenilmistir.279

2007 yilinda Vitra Iznik Cinileri Koleksiyonuw'nu ¢ikarir.”®®  Koleksiyondaki
karolarda yer alan gintemani, lale, peng rumi gibi geleneksel iznik ¢ini motifleri el
dekor teknigi ve serigrafi teknigi kullanarak tasarlanmigtir. Koleksiyonun
katalogunda ¢intemani motifi su sekilde aciklamyor: “Cintemani motifinin ge¢misi
Orta Asya'va kadar uzaniyor. Uygurlar Buda’nin ii¢ giictinii anlatan ii¢ benek
motifini saltanatin simgesi olarak kullanmislardi. Osmanli'larda bu ii¢ benek
erkeklik, giic, kuvvet ve saltanatin sembolii olarak pars postu ile birlikte
kullamilmisir.”*® Koleksiyonda iki farkli ¢intemani motifli triin (karo/bordir) yer
almaktadir. Birinci tirtinde (Resim 226), Topkap:r Saray1r Enderun Kiitiiphanesi duvar
cinisinden (Resim 16) izler tasir. Ikinci triinde ise (Resim 227), Sultan Ahmet Camii
(Resim 66) ve Eyup Sultan Turbesi’nde (Resim 67) rastladigimiz, 16. yiizyil sonu-
17. yiizy1l bas1 (?) Iznik donemi ¢inilerinde kullanilan, ¢intemani motifinin neredeyse

birebir kopyasi kullanilmistir.

2" Defne Koz, Iznik Serisi Katalogu, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, 2006.
2’8 Defne Koz, Iznik Serisi Katalogu, Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, 2006.
2% Seran Kayserilioglu, a.g.e., s. 104.

280 Jonik Cinileri Koleksiyonu Katalogu, Eczacibast Karo Seramik, Vitra, 2007.
2L [onik Cinileri Koleksiyonu Katalogu, Eczacibast Karo Seramik, Vitra, 2007.
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Canakkale  Seramik: 1999 yilinda Canakkale Seramik, Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yili sebebiyle ii¢ ayr1 temada seri iiretmistir.
Osmanl1 Imparatorlugu’nun Kurulus Devrindeki orijinal mimari géz 6niine alinarak
olusturulan Bursa Serisi, Bizans ve Osmanli sentezinin i¢ ige gectigi Ayasofya

Serisi?®?

ve Topkapt Sarayi’'nda bulunan eserlerden yola c¢ikilarak hazirlanan
Osmanli-Topkapt Serisi 1999 yilinda piyasaya sunulmustur. Bunlardan yalnizca
Osmanli-Topkapt Serisi’nde c¢intemani motifi kullanilmistir. Osmanli-Topkapt
Serisi’ndeki 3 farkli iiriinde cintemani motifi yer almaktadir.?®® “Haseki” olarak
adlandirilan birinci iirlinde (¢ini bordiir), ¢intemani basit ti¢lii beneklerden olusuyor
ve yanlarinda motifi tamamlayan dalgali ¢izgiler yer aliyor Resim 228). “Sehzade
Cinili” adli ikinci triinde (¢ini karo) (Resim 229), Topkap1 Saray1 Harem Dairesi 18.
yiizyil duvar ¢inisinde (Resim 73) yer alan motifler sadelestirilerek uygulanmistir.
“Sehzade Cinili” adli karoda, referans aldigi donemdeki gibi, gintemani dortlu
beneklerdir olusuyor. Motifi olusturan dalgali cizgiler baklava deseni seklinde
dizilmis, dortlii benekler bunlarin igine yerlestirilmistir. “Hilal” adli tiglincii Uriinde,
cintemani motifi hilale doniismiistiir (Resim 230). Motifteki kompozisyon, Topkapi
Saray1 17. ylizy1l Bagdat Koskii kapaklarinin sedef islemelerinin  (Resim 149) bir

benzeridir.

Gorbon (Gorbon Isil) Seramik: 2012 yilina ait internet tabanli katalogda
cintemani motifli 13 (riin yer almaktadir. Uriinlerde toplamda 7 farkli ¢intemani
motifi kullamilmigtir (Resim 231-237). Motifler, Osmanli doéneminin tasarim
sinirlarint agsmadan dizayn edilmistir. 12 iirlinde kullanilan motif, kismen stilize
edilmistir. Sadece bir {iriinde yer alan motif, aslina tamamen sadik kalinarak dizayn
edilmistir (Resim 235). Bu c¢ini karoda yer alan motif, Eminéni Yeni Camii (17.

yiizyil tiglincii geyregi) ¢inilerinde yer alan motifin (Resim 68) bire bir aynisidir.

282 Seran Kayserilioglu, a.g.e., s. 93.
283 Osmanli-Topkap: Serisi Katalogu, Canakkale Seramik, 1999,
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Doremail Seramik: Tunus’ta yer alan Doremail Seramik’in, 2010 yilinda, Iznik
cinilerine sadik kalinarak hazirladig: Ottoman adli koleksiyonda, “Istanbul Serisi” ve
“Sinan Serisi” yer almaktadir.”®* “Sinan Serisi”nde cintemani motifli 2 ¢ini triine yer
verilmistir.?® Birinci ¢ini (Resim 238), 16. yiizyila ait iznik ¢inisine (Resim 15)
benzemektedir. Ikinci iiriin ise (Resim 239), Ayasofya III. Ahmet Cesmesi (Resim
69)) ve Cerrahpasa Hekimoglu Ali Pagsa Camii (Resim 72) ¢intemani motifli ¢inilerin
bir kopyasidir.

“Sinan Serisi” ile cintemani motifinin 6zdeslestirildigi goriilebilir. Fakat, en
azindan ikinci iriinde yer alan motifin Sinan donemi yapisina ait olmadigini
rahatlikla sOyleyebiliriz. Birinci liriinde yer alan motifin Sinan donemine ait
oldugunu varsaysak bile, ¢intemani motifi Sinan ile 6zdeslesen bir motif degil. ‘Ters
lale’ disinda Sinan ile 6zdeslesen bir motifin oldugunu sdylemek zor. Zaten
cintemani motifi, Sinan donemi yapilarinda pek kullanilmiyor. Lakin yaptigin
arastirmalar sonucunda, Sinan’a ait olan Edirne Selimiye Camii, Besiktag Sinan Pasa
Camii ve Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii kalemisilerinde motife rastlamakla birlikte,
bu ¢intemani motifli kalemisleri giinlimiize ait izlemini uyandirmakta. Sonucta bu
kalemiglerinin orijinal oldugunu varsaysak bile, “Sinan Serisi”nde bu g¢intemani

motifli kalemisleri kullanilmamustir.

4.1.3. Duvar Kaplamasi ve Hediyelik Cini/Seramik

Klasik donem Iznik ¢inilerinde sik¢a kullanilan bir motif olmasi sebebiyle
giiniimiizde {retilen hediyelik ¢ini/seramik iirlinlerinde ¢intemani motifine sikca
rastlanilmaktadir. Hediyelik c¢ini/seramik {iriinleri ¢ogunlukla Kiitahya, Inik ve
Istanbul’da iiretilmektedir. iznik ve Kiitahya’da birgok hediyelik cini Greticileri ve
diikkanlar1  bulunmaktadir.  Giiniimiizde gerek Kiitahya gerekse Iznik’te,

turistik/nediyelik  ¢ini/seramik {ireten atdlyeler ¢ogalmaya baglamistir. Bu

284 Seran Kayserilioglu, a.g.e., s. 106.
%85 Doremail Seramik, http://www.doremail.com/Files_collections/pk3_Orientales.pdf, (01.10.2012).
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atdlyelerde, cogunlukla Iznik, bazen de Kiitahya ve Canakkale seramiklerinin

benzerleri ve kopyalar tiretilmektedir.*®®

Kiitahya’da yer alan birkag atdlye disinda kalan atolyelerin yaptiklari ¢alismalara
bakildiginda, bu iiriinlere uygulanan desenlerin klasik iznik desenlerinin taklidi
oldugu goriilir.?®” Atélyelerde ¢agdas formlarin geleneksel motiflerle bezendigi
caligmalarin yaninda, i¢ pazardaki talep ve turistik ilgideki artisa bagl olarak, klasik
Kiitahya motiflerinden ziyade eski Iznik desenlerini tekrarlamaya baglamuslardir.”®®
Iznik ve Istanbul’da yer alan atdlyelerde yine klasik Iznik desenlerini tekrarlayan
urinler gorilmektedir. Istanbul’daki faaliyet gosteren diikkAnlarin cogu turistik
ilginin yogun oldugu Kapaligarst ve Sultanahmed cevresinde toplanmistir. Bunlarin

arasinda hediyelik c¢ini/seramik iirlinlerini iiretenler oldugu kadar, satis yapan

diikkanlarin bircogu iiriinlerini iznik ama &zellikle de Kiitahya’dan almaktadir.”®°

Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi: iznik Egitim ve Ogretim Vakfi, Osmanli
doénemi ¢ini sanatinin canlandirilmasinda énemli bir yere sahiptir. iznik Egitim ve
Ogretim Vakf1,1993 yilinda Prof. Dr. Isil Akbaygil’in dnciiliigiinde kurulmustur.
Iznik ¢ini iiretimi konusunda ilk bilimsel, sistematik kurumsal bir girisim olan Iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi’nin amaci Iznik ve cevresinin kiiltiir ve sanat degerlerini
tanitmak, mevcut potansiyeli harekete gecirmek, Iznik ¢ini sanati ile ilgili bilgilerin
siirekliligini saglamaktir. 1995 yilinda Iznik Cini ve Arastirma Merkezi’ni kuran
vakif, elde ettigi bilgiler sonucunda Iznik ¢inilerinin kalitesine ulasmustir. Urettigi

cinilerde hem geleneksel hem de modern desenleri kullanarak iznik cinilerinin

286 Gondl Oney, Akdenizle Kucaklasan Osmanli Seramikleri ve Giiniimiize Ulasan Yansimalari, Suna-
Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisii Yayini, Antalya 2009, s. 46.

%87 Ceren Atay Yolal, Baslangicindan Giiniimiize Kiitahya Cinileri ve Cini Motiflerinin Seramik
Yiizeylerde Yorumlanarak Uygulanmasi, (Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Seramik
Ana Sanat Dal1, Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2007, s. 119-120.

%8 jskender Isik, “Kiitahya Ciniciligi”, Seramik Trkiye, S. 34, Ekim-Aralik 2010, s. 44; Nureddin
Giilagt1, Giiniimiiz Kiitahya sinda Seramik-Cini Uretimi ve Durum Tespiti, (Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anabilim Dali, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Eskisehir 2011,
S. 56.

289.17.08.2012 tarihinde Sultanahmet ve gevresinde yapilan alan arastirmasi neticesinde bu bilgiye
ulagilmstir.
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yeniden kesfedilmesini saglamistir.”®® Vakaf agirhikli olarak mimari eserler, restore
edilecek yapilar ve modern tasarimlar ic¢in {rettigi ¢inilerin yani sira Ozgiin ve
gelenekseli birlestiren seramikler de iiretmekte. > Vakif tabak, siirahi, vazo, tabak
disinda, ¢ogunlukla kare veya dikdortgen tek ¢iniden olusan ¢iniler dretir. Bu ¢ini
iiriinlerde geleneksel Iznik veya Kiitahya motiflerinin yaninda geleneksel motiflerin

yeniden yorumlariyla karsilagiriz.?*

Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi ii¢ birimden olusuyor; Iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi, Istanbul; iznik Cini Seramik Arastirma Merkezi, iznik; Iznik Cini ve Seramik
Isletmesi, Iznik. Arastirma Merkezi’nin calisma ve yonlendirmesiyle iiretilen
cinilerin kalitesi 16. yiizyll Iznik cinileri ile esdeger olarak nitelendiriliyor.293
Merkezi  Istanbul’da  bulunan  Vakfin  iiretimi  Iznik’teki  atdlyelerde

gerceklestirilmektedir.?*

Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi, Defne Koz gibi tasarimcilarla da galismis. Biitiin
her sey, 16. yiizyilda oldugu gibi, elle iiretiliyor. Miisterilerin kismen iiretimde etkili
oluyor. Miisterilerin Ozellikle renk konusunda talepleri olmaktadir. Mesela
begendikleri bir motifin fakli renklerini talep edebilmektedirler. Bazen miisteriler ne
istedigini bilerek geliyor, bilmeyenler i¢in ise Vakif’ta sunum yapiliyor, desenleri

inceliyorlar.?®

Cintemani motifi iirlinler {izerinde sik¢a kullanildigi, ¢ogunlukla
aslina sadik kalarak sunulmaya calisildig1 belirtilir. Modern ¢alismalar ¢ogunlukla
miisterilerin talebine gore sekillenmektedir. Vakif’in trettigi ¢inilerde yer alan

¢intemani motifi, gogunlukla orijinalinden daha biiyiik olarak dizayn edilmektedir.?*

2% «jznik Cini Sanati”, Seramik Tirkiye, S. 1, Mayis 2003, s. 50-51.

21 Gonal (")ney, Akdenizle Kucaklagan Osmanli Seramikleri..., S. 64.

292 Gonal Oney, Akdenizle Kucaklasan Osmanli Seramikleri..., s. 65.

293 “iznik Ciniciligi ve Yeniden Dogusu”, Seramik: Sanat, Bilim ve Teknoloji, S. 7, Mart-Nisan 1999,
s. 26.

2% «iznik Cinilerinin Giiniimiize Yansimasi”, Seramik Turkiye, S. 25, Nisan-Haziran 2008, s. 104.

2% jznik Egitim ve Ogretim Vakfi, Desen-Tasarim Béliimii’nden Cigdem Caylak ile 07.05.2012
tarihinde, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi’nda yapilan miilakat notlarindan.

2% znik Egitim ve Ogretim Vakfi, Desen-Tasarim Béliimii'nden Hiisna Eroglu ile 07.05.2012
tarihinde, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi’nda yapilan miilakat notlarindan.
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Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi’nin, gerek yurtiginde gerekse yurtdisinda
calismalar1 yer almaktadir. Oxford Islamic Center'in cinilerini, Istanbul Metrosu,
Japonya Tokai Metrosu, Tokyo Camii, Mescid-i Aksa'da vakfin yaptigi projeler yer
alir.”" Ogzellikle Tokyo Camii ve Istanbul Metrosu’nda cintemani motifine

rastliyoruz.

Istanbul metrosuna Iznik ¢inilerinin yerlestirilmesi fikri, Iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi tarafindan yapilmistir. Her metro istasyonu igin istasyonun tarihi 6zeliklerine
uyan tasarimlar olarak iiretildi. Istanbul-Taksim istasyonu igin, Istanbul’un Fethi’ni
canlandiran panolar, kadirgalarin gec¢isi minyatiirler ile tasvir edildi. Osmanbey
istasyonunun, Osmanli padisahlarinin av sahasi olmasi sebebiyle av sahneleri; Sisli
ve Nisantasi’nin eskiden bahgelerle kapli olmasi nedeniyle meyveli panolar; Levent
istasyonu i¢in, Osmanli levendleri, kalyonlar, Piri Reis haritas1 ve Osmanl
donemindeki Akdeniz haritasi; Zincirlikuyu metro istasyonu iginde ¢intemani motifli

2% Haciosman Metro Istasyonunda cintemani motifli

panolar1 ile dekore edildi.
bircok ¢ini pano yer almaktadir (Resim 240-241). Resim 240’da gorilen motif, 16.

yiizyila ait ¢inideki (Resim 16) motiften izler tasir.

Japonya’da yer alan Tokyo Camii’nde, iznik Egitim ve Ogretim Vakfi’nin
tiretmis oldugu ciniler yer alir. Bunlar arasinda iki adet ¢ini panoda c¢intemani
motifine rastlamak mimkun. Resim 242’de gorulebilen panoda, Sultan Ahmet Camii
(Resim 66) ve Eyup Sultan Turbesi’nde (Resim 67) rastladigimiz, 16. yiizyil sonu-
17. yiizyil bast (?) iznik dénemi g¢inilerinde kullanilan cintemani motifinden
esinlendigini diisiindiigiim ciniler mevcuttur. Ikinci cini panoda stilize edilmis

¢intemani motifi yer almaktadir (Resim 243).

297 «ste 400 Y1l Sonra Yeniden Baglayan Tarihi Bir Degerimiz”, Samanyolu Haber,
http://www.samanyoluhaber.com/roportaj/400-vyil-sonra-yeniden-baslayan-tarihi-degerimiz/733175/,
(13.02.2012)

#%8 “Istanbul Metrosunun Paha Bicilemeyen Cinileri”, Seramik Tiirkiye, S. 10, Temmuz-Agustos 20035,
s. 90-91.
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Vakif’in arsivinde, yukaridaki 6rnekler disinda, ¢intemani motifli birgok ¢ini trtin
yer almaktadir. Yapilan aragtirma neticesinde, Vakif’in iiretmis oldugu hediyelik ve
duvar kaplamasi ¢ini triinlerde yaklasik olarak 18 farkli cintemani motifinin
kullanilmis oldugu tespit edilmistir. 3 motifin, digerlerine nazaran daha sik
kullanildigin1 gérmekteyiz (Resim 248, 249, 251). Genellikle bu 3 motifin farkli
renklerde tasarimlari kullanilmaktadir. 18 motiften sekizinin esinlendigi referansi
tespit etmek mimkin. Referansi tespit edilen bu motifler, kismen stilize edilmistir.
Diger 9 motif, ikisi disinda (Resim 258, 259), stilize edilmekle birlikte Osmanl
tasarim smirlarini asmadan dizayn edilmistir. Uriinlerde cagdas ve gelenegin
sentezine dayali bir ¢intemani tasarimi kullanilsa da, bu tasarim igerisinde gelenek
daha agir basmaktadir. Cini {irlin formu ve iirlinde kullanilan motif itibariyle

referansa sadik kalinarak kopyalanan eserler de mevcuttur.

Anikya Iznik Cini: Istanbul’da faaliyet gdsteren Anikya Iznik Cini, 2000’lerin

2% fznik ¢ini pargalan, giimiis yiiziik, kolye, ahsap sekerlik,

baslarinda kurulmustur.
kartvizit, kalemlik, zarf agacagi, kol diigmesi, bardakaltlig1 gibi ¢agdas materyaller

tizerinde yer alir. Bu materyaller iizerinde ¢intemani motifine sik¢a rastlamaktayiz.

2006 yilina ait katalogda 15 adet ¢intemani motifli iiriin yer almaktadir (Res. 261-
275). Uriinlerde toplamda 5 farkli ¢intemani motifi kullanilmistir. Kullanilan
motiflerin biiyiik bir kismi standart bir kompozisyona sahiptir. 15 rlinden onbirinde
kullanilan motif, degisen renkler disinda, birbirine benzemektedir. Teget kisimlari
birbirine bakacak sekilde yerlestirilen ii¢ biiyiik benegin her biri kendi i¢inde, farkl
renkteki (mavi, lacivert, beyaz...) i¢ ice gecmis iic benegin kademeli olarak
kiiciilmesinden olusmakta. Uriinlerde, 16. yiizyila ait ¢ini tabak (Resim 45) ve ¢ini
stirahide (Resim 52) yer alan motifin benzeri sik¢a kullanilmistir. 15 Urlinde

kullanilan motiflerden besinin esin kaynagini tespit etmek miimkiin. Esin kaynagi

29 “Anikya Iznik Cini’nin Oykiisii”, Anikya Iznik Cini, http://www.anikya.com/, (09.04.2012).
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tespit edilen 5 triinden iiglinde iznik iiretimi siirahide (Resim 52), kalan ikisinde ise

Iznik iiretimi tabakta (Resim 45) yer alan motifin kismen stilize edilmis hali yer alir.

2011 yilinda internet tabanli kataloga bakildiginda, ¢intemani motifli Grlnlerinin
sayisinda artis oldugu goriiliir. 2011 yilinda internet tabanli katalogda, ¢intemani
motifli 17 iiriine yer verilmistir (Resim 276-292). Uriinlerde toplamda 9 farkli
cintemani motifi kullanilmistir. Bu katalogda, 2006 yilinda yer alan motiflerin yanina
farkli tasarimlar da eklenmistir. Eklenen yeni desenler 6ncekine gére daha stilize ve
komplikedir. 17 driinden altisinda kullanilan motifin esin kaynagini tespit
edilebilmistir. 5 iiriinden {i¢iinde Iznik iiretimi tabakta (Resim 45) yer alan motifin
etkileri goriiliirken, diger ikisinde ise Iznik iiretimi siirahide (Resim 52) yer alan
motifin etkileri vardir. Son tiriinde ise, Riistem Pasa Camii’nde (Resim 34) kullanilan

cinilerde yer alan ¢intemani motifi aynen uygulanmustir.

Iznik Classics: Sultanahmet ve Kapaligarsi’da faaliyet gostermektedir. 2011
yilina ait internet tabanli katalogda yer alan Urlinlerden 22 tanesinde cintemani
motifine yer verilmistir (Resim 293-314). Urlinlerde toplamda yaklasik olarak 19
c¢intemani motifi kullanilmistir. Motifler, Osmanli doneminin tasarim siirlarini
asmadan dizayn edilmistir. Kullanilan 19 motiften, 14’iniin esinledigi referans tespit
edilebilmistir. 6 motif, esinlendigi referansa sadik kalirken, 11 motif ¢ok az stilize
edilmistir. Renklerin belirli bir uyum igerisinde kullanildigin1 sdylemek zor. 2
tirtiniin motif ve formu aslina sadik olarak kopya edilmistir (Resim 312, 313). Diger
motifler ise ¢ogunlukla ait oldugu formun alanindan koparilarak bagka bir yiizeye
konulmustur. 5 iriinde, Osmanli donemine ait ti¢ farkli kaftanda yer alan motif

kullanilmistir.

Iznik-Art (Ismail Yigit): Cini sanatcis1 Ismail Yigit’in sahip oldugu Iznik-Art,
Kapaligarsi’da yer almaktadir. 2011 yilinda internet tabanli katalogda 6 adet
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cintemani motifli iiriin yer almaktadir (Resim 315-320). Uriinlerde toplamda 4 farkli
cintemani motifi yer alir. Form ve motifin tasarimi tamamen aslina sadik kalinarak

dizayn edilmistir.

Sultanahmet Cevresindeki Kigik Olgekli Hediyelik  Cini/Seramik
Diikkanlari: Yerli ve yabanci turistlerin akin ettigi bir semt olmasi sebebiyle
Sultanahmet semti ve cevresinde birgcok kigik Olcekli hediyelik cini/seramik
diikkanlar1 da yer almaktadir.’® Bu kiicik 6lcekli dikkanlarda cintemani motifli
bircok Urlin  tespit edilmis olmakla birlikte bu iriinlerin elliye yakini
fotograflanabilmistir (Resim 321-365). Fotograflanabilen bu elliye yakin {irinde, 20-
28 arasi farkli ¢intemani motifi kullanilmistir. 22 {iriinde, motife dalgali ¢izgiler de
eslik etmektedir. Fotograflanabilen bu elliye yakin Urlnden 14’{iniin esinlendigi
referans tespit edilebilmistir. Referansi tespit edilen bu 14 Grinden 3’lndin, form ve
renk de dahil olmak iizere, referansa sadik kaldigini soylemek miimkiin (Resim 324,
328, 355). Bazi iirlinlerde ise, kullanilan motif ait oldugu alandan koparilarak baska
bir alanin igerisine yerlestirilmistir. Mesela bazi tiriinlerde, kaftanda kullanilan motif
¢ini yiizeyine yerlestirilmistir. Kalan diger trtinlerde kullanilan ¢intemani motifinin
kismen stilize edildigi goriiliir. Bu diikkanlarda, ‘kitsch’ olarak tanimlayabilecegimiz
urtinler de yer alabilmektedir. Cintemani motifli elliye yakin Urlinin yaklasik olarak
5/2’sini ‘kitsch’ olarak tanimlayabiliriz. ‘Kitsch’ olarak tanimlayabilecegimiz bu
urtnlerde birbirleriyle uyumsuz veya yan yana gelmeyecek figlir ve motifler yan
yana kullanilabilmektedir. Mesela bazi iiriinlerde, Mevlevi figiirii ile ¢intemani
motifi bir arada kullanilmistir (Resim 362, 363). Bir seramik {irliniin ortasinda
Mevlevi figiirii, yaninda lale ve ¢intemani motifleri ve nihayetinde de tiim motifleri
cevreleyen/saran hilal seklinde bir ¢intemani motifi yer alir (Resim 363). ‘Kitsch’
olarak tanimlayabilecegimiz kimi iriinlerde motif stilize edilmeden de

kullanilabilmektedir.

%0 gyltanahmet cevresinde yer alan ve kataloglarma (dijital/basili) erisilemeyen kiigiik lgekli
hediyelik ¢ini/seramik diikkanlarinda satilan {iriinlerin genel bir degerlendirmesini yapmak daha dogru
olacaktir.
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4. 2. Tekstil

Vakko: ‘Geleneksel’/’tarihsel’ motifleri —bunun igerisinde kuskusuz klasik
donem Osmanli motifleri 6nemli bir yere sahiptir- bilingli bir referans olarak
kullanilan en 6nemli firma Vakko’dur. 1934 yilinda Sen Sapka ile temelleri atilan
Vakko’nun®* geleneksel olarak tabir edilen motifler iizerine ve bunlarin yeniden

tiretilmesinde yogun bir sekilde ¢alistig1 goriiliiyor.

Vakko, tarihi stslemelerin tekrardan canlandirilmasinda oncii bir role sahiptir.
Tekstil sanayinde ‘geleneksel’/’tarihsel’motifleri referans alan ilk firmanin Vakko
oldugu soylenebilir. Gazete, dergi, kitap gibi inceledigim ikincil kaynaklar
1950’lerden beri Vakko’nun, geleneksel motifler {izerine yogun bir ilgisi oldugunu
gosteriyor. Bu  yaymlarda, iretilen tekstil irinlerinin Turk Motifleri,**
Miizelerimizdeki kiymetli eserlerden... ilham alinarak,*® Topkapr Sarayt 'ndaki
eserlerden ilham alnarak...,*® ...1960 vilinda ... ¢ini motiflerinden hazirladigimiz
kumaslari Avrupa’ya ihra¢ etmistik,*® Vakko nun ipek esarplari, kimi Osmanl
desenlerinden (Ozellikle Kanuni Sultan Sileyman doneminden) esinlenerek

yaratldi®® gibi benzeri ifadelerle takdim edildigi goriiliiyor.*"’

Vakko’nun 1999 yilinda hazirladigi Osmanli-Tiirk Klasikleri Désemelik-Perdelik
Katalogu, Osmanli Devleti’nin 700. yi1l etkinlikleriyle kesisen bir ¢alismadir. Bu
katalogda, Vakko’nun ddsemelik, perdelik kumaslardan yalmiz Osmanli/Tiirk

%01 yakko markasi 1938 yilinda doguyor.

302 «yiakko 1961 Yaz ve Ilkbahar Koleksiyonunun Kalite ve Fiyatlarin1 Takdim Eder”, Milliyet,
03.04.1961, s. 4.

303 «yakko Tiirk Motiflerini ve Giizel istanbulumuzu Dis Ulkelere Tanitacak Yeni Bir Esarp ve
Mendil Koleksiyonu Hazirladi”, Milliyet, 26.12.1965, s. 5.

304 «“yakko Bu Sene 120 Ayri Deseni Ihtiva Eden Zengin Bir Esarp Koleksiyonu Sunuyor”, Milliyet
Kadin, 26.09.1968, s. 4.

305 «“Topkapi Sarayi’ndaki Cini Motiflerini Unlii Modaevi ‘Chloe’ Giysilerinde Kullanacak”, Milliyet,
18.07.1981, s. 3.

306 <y 1bagi Armagani”, Milliyet, 14.12.1989, s. 19.

%07 Fakat bu tammlamalardan aslinda ne kastedildigi, iiretilen tekstil iiriinlerinin hangi dénemi,
motifleri referans aldig1 anlagilamamaktadir. Vakko arsivinin arastirmacilara kapali olmasi nedeniyle
birincil kaynaklar (gegmis donemde iiretilen iiriinler) inceleyerek bu muglakligi ¢dzmeye mazhar
olamadim.
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Klasikleri koleksiyonunda yer alan 6rneklere yer verilmistir.*®® Osmanli/Tiirk
Klasikleri koleksiyonu, c¢ogunlukla Topkap1 Sarayi, zaman zaman diinya
miizelerinde yer alan tekstil drnekleri, bazen iznik ¢ini desenleri, minyatiirlerden
yararlanarak, modern anlayisla olusturulmustur.®”® Koleksiyon ve katalogun nasil
hazirlandigt su ciimlelerle ifade edilir: “Vakko bugiin, dort yiiz yil sonra,
gecmigimizden giiniimiize kalan, bu olaganiistii giizellikteki sanatimizdan esinlenerek
bir Osmanli/Tiirk Klasikleri dizisi gerceklestirme ¢abasini baﬂatmzstzr."alo “Biz,
Vakko olarak,... Esin kaynagimiz ge¢misimizin bu degerleri,... ama ¢abamiz,

gecmise degil, 21. yiizyila doniik.”*"

Osmanli-Turk Klasikleri: Désemelik-Perdelik Katalogu’nda gintemani motifine
rastlamaktayiz. Katalogda cintemani motifli 7 Grlin yer almaktadir (Resim 366-372).
Her iriinde farkli ¢intemani motifi kullanilmistir. Bu triinlerden dordiiniin esin
kaynagini tespit etmek miimkiin. Esin kaynagi tespit edilen 4 Uruniin giinde, esin
alinan kaynak, aynen tasarima uygulanirken, dordiinciisiinde ise esin alinan kaynak
kismen stilize edilmistir. 7 {iriiniin besinde, ¢intemani motifi ana siis 6gesi olarak
kullanilirken, kalan 3 iirlinde ikincil slis 6gesi olarak kullanilmistir. 7 Urlnun
yalnizca ikisinde motife dalgali ¢izgiler eslik eder. Cintemani motifinin, 6zellikle
sultan ve sehzadelerin kaftan ve i¢ camasirlarinda yer aldigi, ‘gu¢’ ve ‘bereket’
simgesi olarak kullanildig1 belirtilir.?*? Vakko, giiniimiizde hala Osmanli desenlerini
ve motiflerini {iretmeye devam etmektedir. Bunlarin arasinda ¢intemani motifine de

rastliyoruz (Resim 373, 374).

308 Bkz. Vakko, Osmanli-Tiirk Klasikleri: Désemelik-Perdelik Katalogu, Vakko Yayinlari, istanbul
1999.

399 Sunu, Vakko, Osmanli-Tiirk Klasikleri: Désemelik-Perdelik Katalogu, Vakko Yayinlari, Istanbul
1999.

310 Gps. yer.

311 Gos yer.

23.0.e.,5. 58.
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Printemps: Printemps markali ve 1990 tarihli tekstil-yastik iriinlerinde,
¢intemani motifi yer aliyor.**® Piramit seklinde dizilen ii¢ benek ve altta iki dalgali
¢izginin olusturdugu basit kompozisyon, kayan eksenler iizerinde doniistimlii
siralanmaktadir (Resim 375). Bu kompozisyon semasinin benzerini Osmanli tekstil

tirtinlerinde sik¢a gormek miimkiin.

Linens-Arzu Kaprol Home Koleksiyonu: 2010 yilinda modaci Arzu Kaprol,
Linens tekstil firmasi i¢in Linens-Arzu Kaprol Home koleksiyonunu hazirladi. Bu
Koleksiyonda “Istanbul”, “Madalyon”, “Cizgi”, “Degrade”, “Rumi”, “Saltanat”,
“Harem” ve “Cintemani” temalar1 yer almakta (Resim 376, 377). Arzu Kaprol Home
koleksiyonunu ile ilgili bir yazida ¢intemani hakkinda sunlar yazilmakta: “Yatak
odalarinda klasiklerden vazgecemeyenlere, klasigi tekrar yorumlayarak ‘Cintemani’
tasarimiyla yeniden hayat veriyor. Osmanli’da biiyiimeyi ve genislemeyi temsil eden
uclt hilal formu olan ‘Cintemani’, Arzu Kaprol Home’da yaratilan ozel jakar
desenleri ve kadife biyeleriyle dikkat cekiyor.”** Motifin Osmanl’da biiyiime ve
genislemeyi temsil ettigine dair herhangi bir metin yok. Bu yorum muhtemelen

giiniimiize ait bir anlam okumasi olarak kullanilmas.

Linens-Arzu Kaprol Home koleksiyonunun ‘Cintemani’ temasinda kismen
modernize edilmis cintemani motifi yer aliyor.**® Ucgen seklinde yerlestirilen
beneklerin teget kisimlar1 birbirine bakacak sekilde yerlestirilmis, teget kisimlar hilal

seklinde kopuk birakilirken, beneklerin igerisine yerlestirilen ii¢c nokta yer alir.

‘Cevre’den Cintemaniye: Osmanh'y1 Modaya Tasimak’ Sertifika Programi:

2008 yilinda Istanbul Aydin Universitesi Tiirkiye Arastirmalart Merkezi, Kiltlr ve

313 Arredamento Dekorasyon, S. 12, Ocak 1990, s. 32.

314 «1 inens’e Modact Dokunusu”, Zorlu Dergisi, S. 24,
http://www.zorlu.com.tr/PDF/DERGI/sayi24_18 19.pdf, s.19, (19.01.2011),
315 Linens-Arzu Kaprol Home Katalogu, 2010.



http://www.zorlu.com.tr/PDF/DERGI/sayi24_18_19.pdf
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Toplum Aragtirmalan tarafindan diizenlenen ‘Cevre’den Cintemaniye: Osmanli'yt
Modaya Tasimak’ Sertifika Program: dizenlenmistir. Osmanl giyim aligkanliklarini
incelenmek ve giiniimiize wuyarlanmak amaciyla diizenlenen bir egitim
programldlr.316 Egitim programinda, Hiilya Tezcan, Sebnem Akalin Eryavuz gibi
akademisyenlerin yani sira Arzu Kaprol, Faruk Sarag, Siileyman Orakgioglu gibi
modacilar da yer almistir. Programin tanitim metninde yer alan su agiklamalar yer
almaktadir:  “Osmanlt  desenlerinin, kumagslarimin, giyim kusam ve taki
aliskanliklarimin  giiniimiiz Tiirkiye ve diinya modasina uyarlanmast ve modada
yvasanan bu ‘Osmanli’nin yeniden kesfi’ siirecinin, diinya tekstil pazarinda
markalagsma yolunda onemli adimlar atan Tiirkiye tekstil sektoriiniin gelecegine
etkileri degerlendirilecektir.” “Derslerde hem Osmanli saraylarinda hem de
Anadolu’dan farkly etnik gruplarin giindelik yasamlarinda tercih edilen kiyafet,
desen ve aksesuarlar incelenecek, bu giyim kusam aliskanliklarinin giiniimiiz

317 Cintemani motifi

Tiirkiyesi’'nde moda tasarimina uyarlamsina yer verilecektir.
tizerinden Osmanli  kiltiiriinlin =~ ve  ¢esitli  temsillerinin‘yeniden  {iretimi’
gerceklestirilmektedir. Bunu yaparken de ge¢misi iyi anlamak gerektiginin bilincinde
oldugu fark ediliyor. Tanitim metninde belirtilen ‘Osmanli’nin yeniden kesfi’
vurgusu, egitim programini diizenleyenlerin  bilingli oldugunu goéstermesi

bakimindan ilgi ¢ekicidir.

BTUrk: BTiirk, hazir giyim, 6zellikle de tisort tasarimi tizerine ¢alisan bir marka.
2006 yilinda tasarimci Reha Erdogan tarafindan Damat Tween markasiyla birlikte
ortaya cikarilan BTiirk, kendini Tiirk ve Osmanli kiiltiiriine ait sembollerin modern
hayata uyarlanmasi olarak tammhyor.318 Reha Erdogan bir gazeteye verdigi
roportajda BTuUrk’iin dogusunu soyle anlatir: “... Oradan ¢akan simsekle, kafayi
taktim, nedir Tiirklugiin 'sign'lari, ne tiir semboller kullanmislar dedim. 'BTiirk’

radikal bir design hareketi. Tisort direkt mesaj veren, sizi anlatan mistik bir giysi.”

318 Cevre’den Cintemaniye: Osmanli'yvi Modaya Tasimak’ Sertifika Programu, Istanbul Aydin

Universitesi, Tiirkiye Arastirmalar1 Merkezi, Kiiltiir ve Toplum Arastirmalari, Istanbul 2008, s. 2.
37 54

os. yer.
318 «“Tasarimer”, BTirk, http://www.bturk.com.tr/, (13.02.2013).



http://www.bturk.com.tr/
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Roportaji gerceklestiren yazar, roportajin giris paragrafinda BTurk ile ilgili su
ifadeleri kullanilir: “Moda tasarimi, endiistriyel tasarim, yemek ve miizik tasarimi
gibi basliklar: olan taarruz, Ortaasya'dan, Osmanli'ya 'Tiirk' imajinin izini stirtiyor,
bagimsiz  sembolleri  giiniimiiz  tiiketimine dahil ediyor. Proje Ortaasya
5319

bozkirlarindan Viyana kapilarina dallamip budaklanmaya hazirlanirken...

Buradaki Turk-islam vurgusu dikkate degerdir.

BTurk’ln tasarimlar arasinda, “Buddha”, “Gokturks”, “Turk tac toe”, “Turkish
Moon”, “Tugra”, “Semazen”, “Cintemani” isimli tigort tasarimlar1 yer aliyor. Resim
378’de yer alan “Cintemani” adli tisort tasariminda, 17. yiizyil ilk ¢eyregine ait atlas
téren kaftam (muhtemelen Sultan Ibrahim’e ait,**° Resim 125) iizerinde yer alan
¢intemani motifi kullanilmistir. Motif, acgik uglar1 birbirine bakan ii¢ hilalin, ters
ticgen olusturarak bi¢imde dizilmesinden olusur. Bu tasarimin altinda ve {izerinde

dalgal1 birer ¢izgi yer almaktadir.

Markanin internet sitesinde c¢intemani motifinden su sekilde bahsedilmekte:
“Tiirklerin Islamiyet’i din olarak se¢mesinden evvel benimsedikleri samanizm ve
budanmn etkisiyle Orta Asya da gogebe olarak yasayan Tiirk’lerden olan Uygurlar
tarafindan kullanilan 'bu ii¢ benek motifi' erkeklik, giic, kuvvet ve saltanatin sembolii
olarak kullanilmistir... Giiciim ve kudretim iki dudagimin arasindadir anlamina

gelir.”321

Reha Erdogan gazeteye verdigi roportajda, BTUrk tasarimlarinda yer bulan
cintemani motifi ile ilgili sunlar sdyler: “Arastirdik¢ca oyle giizel detaylar ¢ikiyor ki!
Mesela ¢intemani desenini herkes bilir, ama ¢ikist neymis biliyor musun?

Padisahlarin boxer'larinda yazilyymig: 'Giiciim, kudretim, adaletim, iki dudagimin

39 Pinar Ogiing, a.g.s.
320 Cornucopia, S. 34, 2005, s. 9.
%21 «“Cintemani”, BTrk, http://www.bturk.com.tr/, (13.02.2013).
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arasinda' demekmis. Mesela tugralar, sadece padisahin imzast degil, i¢inde bir yerde

padisahin biitiin soyagaci var.”*%

Reha Erdogan baska bir roportajinda, motif ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir:
“Tarih kitaplarindan ilk kez Tiirk kelimesinin gectigi yerin Goktiirk alfabesi
oldugunu kesfettim. Ve o kelimeyi tisortlerimde kullandim. Ayrica fazla bilinmeyen
Tiirk ogeleri arasinda Osmanlilarin gizli servisinin amblemi olan i¢ ice ge¢mis iki
hilali yine tasarum olarak segtim. Cintemani deseni modada da ¢ok kullanmilyor
ancak anlamuun tam olarak ne oldugu bilinmiyor. Iki dalgali ¢izgisinin arasinda
kullanilan Giiciim, kudretim ve adaletim iki dudagimin arasinda anlamina gelen

sembolii, ben yabancilarin da begenecegi iiriinlere doniistiirdiim.”**

Reha Erdogan’in ¢intemani i¢in kullandig1 Padisahlarin boxer'larinda yaziliyms:
Giiciim, kudretim, adaletim, iki dudagimin arasindadir agiklamasi ilk bakista
uydurma gibi goriinse de, acgiklamanin gerceklerden yola ciktigini sdyleyebiliriz.
Aciklamada gecen iki dudak ifadesi ile muhtemelen motife eslik eden dalgali gizgiler
kastediliyor. Ayrica Osmanli saray1 ileri gelenlerinin —0zellikle erkeklerin- ic
camagirlarinda ¢intemani motifinin yer aldigmi belirten c¢esitli akademik
kaynaklardan onceki sayfalarda bahsetmistik. Zaten halihazirda birgok akademik
kaynak motifin saray ileri gelenleri -6zellikle padisah- tarafindan, gug, iktidar
sembolii olarak kullanildigindan bahsetmekte. Lakin Erdogan’in motif i¢in kullandig

aciklamanin, ¢cok keskin ve popiilist oldugu ortada. Biraz da sarkastik.

Son olarak, BTiirk’iin tasarimlar1 ve tasarimlar arasinda yer alan gintemani motifi
ile ilgili verilen bilgilerde, Turk-islam vurgusu hissedilse de aslinda ‘Tiirk’ vurgusu

0zenle On plana ¢ikarilmaktadir. Motifin Orta Asya baglar1 6zenle vurgulanmaktadir.

%22 prnar Ogiing, a.g.s.
323 Niliifer Pazvantoglu, Reha Erdogan ile Réportaj: “Design Week’te Bi Tiirk”, Hiirriyet Kelebek,
http://kelebek.hurriyet.com.tr/ozelroportaj/5079693.asp?m=1, (14.09.2011).



http://kelebek.hurriyet.com.tr/ozelroportaj/5079693.asp?m=1
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4.3. Cesitli malzeme

Inci Eviner, Yeni Vatandas: 2010 yilinda Istanbul Modern’de diizenlenen
‘Gelenekten Cagdasa Modern Tirk Sanatinda Kultirel Bellek’® adli sergi,
Batilagsma’dan bugiine Tiirkiye’deki sanatin gelenekle olan iligkisine odaklanan sergi,
sanatgilarin tarih ve modernligi yorumlayisini gozler oniine seriyor. Gegmisi eni bir
gozle degerlendiren dokuz sanat¢inin caligmalariyla, giiniimiizde cagdas sanatta
gelenegin anlami tartigmaya aciliyor. Bu baglamda, geleneklerden, tarihsel
kokenlerden yola ¢ikarak {ireten sanat¢ilarin, giiniimiizde Dogu-Bati, yerel, evrensel,
gelenek, modernlik ve ¢agdaslik kavramlarinin yeniden okumalari sunuluyor.324
Sanat¢1 Inci Eviner, sergiye Yeni Vatandas adh eseriyle katildi. Yeni Vatandas,
desenli duvara yerlestirilen {i¢ videodan olusuyor. Cin sanatina géndermelerde
bulunan iki videonun arasinda yer alan videoda cintemani motifi, eserin ana
temalarindan biri olarak tasvir ediliyor (Resim 379, 380). Eserde yer alan motif,
Sultan Ahmet Camii (Resim 66) ve Eylp Sultan Turbesi’nde (Resim 67) kullanilan

cinilerin neredeyse birebir kopyast olarak tasarlanmis.

Eviner, eseri olustururken, Bati’'nin Dogu’yu tahayyiil edis bicimi olan
‘oryantalizm’ kavramindan etkilenmistir. Eviner, eserin olusum silirecini su
cimlelerle ifade ediyor: “Sanat tarihine ait alegori, ikonografi ve mitolojilerden
koparilip alinmis par¢alar beni ¢ok ilgilendiriyor. Bunlari yeniden kullanarak resim
olusturuyor ve icinde kendime bir yer aciyorum.”** “Kiltirimize 6zgii s6zde
giizellikleri satabilmek hem Bati karsisinda bir kimlik talebi hem de kendimize

glivenimizin bir tarifiydi.”®® “Yeni Vatandas’ta ¢intemani motifine, Bat’’nin yani
sOmiirgeciligin yagmaladig: tipik motiflerden biri eslik ediyor. Paris’te bir miizeden

1327

aldigim kartpostal, 19. yiizyila ait bir duvar kagid1 6rnegi. [Paris’te kaldigim

slire boyunca)] tarihten, gelenekten, illiistrasyon tarihinden; baskasini, Jtekini,

2% Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, ed. Baris Tut, Istanbul Modern Sanat
Miizesi Yayini, Istanbul 2010, s. 6.

%23 inci Eviner, Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek: Sergi Konusmalart, ed.
Esin Eskinat, Istanbul Modern Sanat Miizesi Yayini, Istanbul, [t.y.], s. 53-54.

326 Inci Eviner, a.g.e., s. 58.

%27 Inci Eviner, a.g.e., s. 58-59.
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dogayr imgelestirme ve bunu kontrol etme siirecinden nasil etkilendim... Kimlik
meselesini imgeler tizerinden ararken hep ‘Vatandas kimdir?’ ve ‘Nasil vatandas
olunur’ sorularyla karst karsiya geldim ... ve ironik olarak Yeni Vatandas'ta
goreceginiz gibi toplanmis imgelerin rastgele olusturduklar: kiigiik hikayelerden,

gecici kimlik konumlart yaratarak ‘miilteci’ i¢in gegici bir hayat kurguladim.”*®

Eviner, Yeni Vatandas adli eserini ve eserde yer edinen ¢intemani motifini ise
sOyle acikliyor: “[Yeni Vatandas adli eserde yer alan ve Cin sanatina gondermelerde
bulunan iki videonun] yan: basina Avrupa’nin Islam fobisiyle ilgili bir figiir koymak
istedim. Bu narsisist bir Islam figiirii ashinda. Modern bir kavram olarak narsisizmin
Islam figiiriiyle iliskisini kurmak imkansizdir. Ama benim figiiriim kendisini oksuyor;
yani kendisinden memnun, narsisist bir figiire doniisiivor.”>* “Turkiye’nin turistik
imgesi olarak sik sik kullanilan Cintemani ¢ini motifi, kendi yiizeyinden koparilarak
kiiltiirel bir temsil olarak dolasima girmig bir imgedir. Kiiltiirel tiiketimin popiilist bir
yansimasi olan bu motifin gizledigi siddet, kizlarin sersemletici ve dfkeli aksiyonlart
ile bir diren¢ olanagi ortaya ¢ikardi. Yeni Vatandas igin bir varolus alant yaratmak
amaciyla, tizerine yapisan tamimlardan kurtarip, onu her tirlii ideolojik bakisin
kisith  anlamlar diinyasindan ozgiirlestirdim.  Siislemenin  masum motiflerinde
gizlenen ve Avrupa’min politik simirlarin disinda birakilan bastirilmis  kiiltiirel
farklar: goriiniir kilmak icin onlara hareket hakki tanmidim. Bu zamansiz donmus

imgeler video tekniginin olanaklariyla (5zg1)irle5tiler.”330

Eviner, Dogulu veya cintemani motifi gibi Osmanli’ya ait temsilerin nasil
tahayytil edildigini, bu tahayyiillerin Bat1 tarafindan oryantalist bir kurgu igerisinde
nasil kullanildiginin bilincinde olan ve bu bilingte kullanan bir sanat¢i olarak
karsimiza ¢ikiyor. Belki de bu iilkemizde tek.®** Eviner, bu kurguyu ters cevirmeye

calistyor ve ironik bir gondermede bulunuyor.

%28 nci Eviner, a.g.e., s. 59-60.

32 fnci Eviner, a.g.e., s. 60.

%% Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek,
[stanbul 2010, s. 87.

1 En azindan bu sekilde bir agiklamalart yok.
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Fransa’da Turk Mevsimi: 1980 6ncesi donemde Batili bir kimlige biirlinmek
isteyen devlet icin Dogu’yu hatirlatan temsiller sakincali bulunurken, 1980’lerdeki
liberal politikalarla birlikte devlet bu temsillere daha ilimli yaklasmaya baslar.
Giliniimlizde devletin siparis ettigi reklam kampanyalari, oryantalist kurgu ve

temsillere bagvurabiliyor.>*

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) ve Culture France'mn yakin isbirligi ile her
iki iilkenin Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklarinin himayesinde hazirlanan ve Turkiye ile
Fransa arasinda imzalanan Niyet Mektubu ile 2009 yilinda “Fransa‘’da Tarkiye
Mevsimi” ilan edilmistir. “Fransa'da Tirkiye Mevsimi” logosunda (Resim 381),
Sultan Ahmet Camii (Resim 66) ve Eyup Sultan Turbesi’nde (Resim 67)
rastladigimiz, 16. yiizy1l sonu-17. yiizyil bas1 (?) iznik donemi ¢inilerinde kullanilan

cintemani motifinin neredeyse birebir kopyasi yer almaktadir.

1 Temmuz 2009-31 Mart 2010 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Fransa'da
Tirkiye Mevsimi (Saison de la Turquie en France)” gercevesinde, 600 civarinda
kiiltiirel, sosyal, siyasi, ekonomik ve bilimsel etkinlik diizenlenmistir. Paris'te Grand
Palais'de dizenlenen “Bizans'tan Istanbul'a: iki Kitanin Liman1” temal tarihi eser
sergisinin yani sira, Louvre Miizesi'nde “Osmanli Tekstil ve Kaftanlar1”, “Antik
Izmir ve Iyonya” ile “Hitit” temali tarihi eser sergileri de, Ekim 2009'da
ziyaretgileriyle bulusmustur. “Fransa'da Turkiye Mevsimi” cercevesinde, Paris'in
yani sira Marsilya, Lyon, Strazbourg, Bordeaux ve Fransa'nin her kdsesine yayilan
cagdas ve klasik miizik, sahne sanatlari, edebiyat, glincel sanat, sinema, tiyatro, dans,
gastronomi, spor, egitim, tasarim ve moda gibi farkli alanlardaki etkinliklerle,
Turkiye'nin - kultirel 6zelliklerinin, dinamizminin ve yaraticitliginin  Fransiz

toplumuna yansitilmasina g:ahsﬂmlstlr.333

32 Edhem Eldem, a.g.e., s. 225.
333 “Pransa'da Tiirkiye Mevsimi”, T.C. Digisleri Bakanhigi, http://www.mfa.gov.tr/yurtdisinda-son-
zamanlarda-duzenlenen-turk-yillari-ve-mevsimleri.tr.mfa, (15.02.2011).



http://www.mfa.gov.tr/yurtdisinda-son-zamanlarda-duzenlenen-turk-yillari-ve-mevsimleri.tr.mfa
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Projenin destekleyicilerinden IKSV (Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi)’nin resmi
sitesinde proje ilgili metinde su agiklamalar yer aliyor: “...alt: yiizden fazla etkinlikle
Tiirkiye, kiiltiirel zenginligini, yaraticiligimi ve c¢esitliligini; Fransa’yla giiglii
iliskilerinin uzun ge¢misini ve modernligini Fransiz toplumuna tanitma firsati buldu.
Yiiz yirmi yerel yonetimin aktif rol oynadigi bu genis c¢apli proje siiresince
Tiirkiye 'nin modern yiizii ve ¢ok yonlii, degisime agik, yenilik¢i varligi Fransiz
kamuoyuna tamtild.”** Aciklamada gegen ‘modern’, ‘degisime agik’ ‘yenilik¢i’
kavramlari, sergi temalarimin Cumhuriyet oncesi doneme -6zellikle de altin ¢ag
olarak tabir edilen 16. yiizyll Osmanli doneme- odaklandig1 ve proje logosu olarak
16. ylizyill Osmanli donemine ait bir siisleme O6gesi olan ¢intemani motifinin
kullanildig1 distiniildiigiinde, metnin ya da proje amacinin tutarsizligimmi karsimiza

koymakta.

T.C. Disisleri Bakanligi’na yapilan bilgi edinme bagvurusu sonucunda: ‘Fransa’da
Turkiye Mevsimi’nin logosu, ‘Fransa’da Turkiye Mevsimi’ Karma Organizasyon
Komitesi (KOK)’nin, logo siparisi verilmis olan ¢esitli grafiker, sanatci, logo tasarim
ve tanitim firmalarinin sunmus oldugu logo 6rneklerinden birisi {izerinde ¢ogunluk
karari ile tespit edildigi ve kararim kamuoyuna, Karma Organizasyon Komitesi’nin
Fransiz liyelerinden CulturesFrance yetkilisi Fanny Aubert Malaurie tarafindan su
ifadelerle agiklandig: belirtilmistir: “Mevsimin logosunun turkuvaz ¢intemani olarak
belirlendigi, Mevsim’de slogan kullanilmamasina karar verildigi, bunun yerine
‘Saison de la Turquie en France’ ifadesinin kullanilacagi...”. Acgiklama ve
tutanaklarda, secilen logonun kim yada hangi firma tarafindan yapilmis oldugu
bildirilmemis, ¢intemani motifininin segilmesine iliskin olarak herhangi 0zel bir

neden belirtilmemistir. 335

334 «“Fransa'da Tiirkiye Mevsimi”, IKSV, http://www.iksv.org/tr/fransadaturkmevsimi, (15.02.2011).
3% Bu bilgiler, yapilan bilgi edinme basvurusu sonucunda T.C. Disigleri Bakanligi’ndan edinilmistir.
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Anikya - Expo Sanghay 2010 Fuari: 19. yiizyilda farkliligi, yerelligi ve
otantikligi liretmek, teshir etmek ve pazarlamak i¢in kiiresel gegerliligi kolay tanirligi
olan bir dile bagsvurmak yeterliydi. Bir laboratuar islevi goren diinya sergileri
otantiklik yarisina imkan veren mekanlar olarak karsimiza g:lklyor.336 19. yiizyilin
ortalarinda baslayan, Ozellikle Dogu’ya ait imgelerin oryantalist bir kurguyla
‘sergilendigi’ “diinya fuarlari”nin devami sayilan Expo’da, Osmanli’ya ait imgelerin
bugiin bile hala ‘teshir’ ediliyor olmasi olduk¢a ilging. Aslinda yiizyildan fazla bir
siire sonra ve de degisen siyasi yapiya ragmen Osmanli’ya ait imgeler paradigmasi

bugiin bile gecerliligini korumakta.

68. Expo Sanghay 2010 Fuarr’na Tiirkiye’yi temsilen katilan Anikya Iznik Cini,
Tirkiye pavyonu ¢ikisina yapilan 120 metrekarelik hediyelik esya satis magazasi i¢in
0zel olarak cintemani desenli evani koleksiyonu hazirladi. Fuar i¢in 55 gesit, 700
parcadan olusan c¢ok o6zel bir ‘Cintemani Koleksiyonu’ hazirladiklarini anlatan
Anikya Iznik Cini Tasarim ve Uriin Gelistirme Boliim Baskan1 Nejla Anil, sunlar
soyledi: “Bu koleksiyonda, Tiirk Dis Isleri Bakanhigi min talebiyle, Cin benegi olarak
da isimlendirilen Cintemani (Cin-temani) deseni, uzak dogu kékenli bir motif oldugu
icin segildi. Cintemani desenini, tabak, sekerlik, tuzluk, kaftan, kase, kol diigmesi,
kolye, vazo gibi bir¢ok iiriine uyarlarken, Tiirkiye pavyonunun bayrak kirmizisi
konseptini on plana ¢ikarttik. Tiirk el sanatlart magazasinda, satisa sunulmak iizere
hazirladigimiz ¢intemani koleksivonu...”.** Bazi kaynaklarda motifin Uzak Dogu
kokenli oldugu belirtiliyor. Kimi kaynaklarda motifin‘Uzak Dogu etkili oldugu’
bilgisi ¢intemani motifinin se¢ilmesinde etken olabilir. Fuarin diizenlendigi yer ile
motifin kokeni arasinda bir bag kuruldugu diisiiniilebilir. Haberde, Tiirk Dis Isleri
Bakanligi’nin talebiyle bu motifi segtikleri belirtilmekte. 2009 yilinda T.C. Disisleri
Bakanligi himayesinde diizenlenen ‘Fransa’da Tirk Mevsimi’nde de benzer bir

secim sz konusu.

3% Ahmet Ersoy, “Topeular Kislasi ve Bir Kitlesel Tiiketim Araci Olarak Tarih”, Toplumsal Tarih,
Toplumsal Tarih Dergisi, S. 232, Nisan 2013, s. 75.

337 «Tiirk ¢inileri diinyay: fethedecek”, Milliyet,
http://www.milliyet.com.tr/Ekonomi/SonDakika.aspx?aType=SonDakika&ArticlelD=1221385&Date
=22.06.2012&Kategori=ekonomi&b=Turk%20cinileri%20dunyayi%20fethedecek, (06.04.2010).
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Anikya Iznik Cini, ayrica Tiirkiye pavyonunun i¢ dekorasyonu igin her biri 12
metrekarelik toplam 48 metrekare olan 4 adet iznik ¢ini panosu iretti. Bu panolarda,

cintemani, S lale, bahar dali ve Riistempasa Camii bordirlii desenler kullanildi.®

BKG (Bilkent Kiiltiir Girisimi): BKG iiriinlerinde ¢esitli malzeme (cam, metal,
cini, tekstil,...) oldugundan dolayr BKG f{iriinlerini bu alt baslikta incelemek daha
dogru olacak. BKG (Bilkent Kiiltiir Girigimi), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
actifi ‘Miize ve Oren Yerleri Satis Alanlari ve Ticari Faaliyetlerin Y&netimi,
Yiiriitiilmesi, Gelistirilmesi, Uriin ve Hizmet Tedariki Thalesi’ kapsaminda Tiirkiye
genelinde 55 miize ve &ren yerinin ticari alanlarinin isletmesi yetkisi almistir.**
Kurum proje kapsaminda, miize ve oOren yerlerindeki magazalar agmistir. Bu
magazalarda miizelerde bulunan eserlerin birebir ya da kiiciiltiilmiis Olctilerdeki
replikalari, mimari, resim, minyatir, hat, el yazmalari, kumas gibi Anadolu’nun
kiiltiirel mirasindan esinlenilerek hazirlanmis 6zel tasarim iiriinler satilmaktadir.®*
Satilan {irlinler arasinda ¢intemani motifi sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirma
sonucunda 23 adet ¢intemani motifli iiriin tespit edilmistir (Resim 382-401). Bu 23
urlinde, 13 farkli ¢intemani motifi kullanilmistir. Kimi tirtinlerde, motifin ucu kapali
hilale déniistiigii goriiliir. Uriinlerde kullanilan 13 farkli motiften, besinin esin
kaynagini tespit etmek miimkiin. Esin kaynag tespit edilen 5 {irlinden yalnizca biri
kismen stilize edilirken, diger dordii aynen uygulanmistir. Referansi tespit
edilemeyen 8 motif, Osmanli tasarim sinirlarini asmadan dizayn edilmistir. 13 farkl
cintemani motifinin, toplamda yedisine dalgali ¢izgiler eslik etmekte. Uriinlerde
cogunlukla rafine ve ana siis 6gesi seklinde diizenlenen ¢intemani motifi yer alir.
Tasarimlarda ¢ogunlukla Osmanli donemi ¢ini-seramik, agirlikli olarak da tekstil

tiriinleri esin kaynag1 olmustur.

338 Gos. yer.

339 “Hakkimizda”, BKG internet sitesi,
http://www.bkg.com.tr/content/1/Hakk%C4%B1m%C4%B1zda/, (10.10.2012).
0 BKG Uriin Katalogu, 2012, s. 2.
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BKG iiriin katalogunda, motifin Budist etkili olabilecegi belirtilirken ozellikle

‘Timur damgas1’ olarak anildigi ve Timur devri sikkelerinde kullandigi ifade

edilir.>*

Muze’nin Kahvesi: BKG (Bilkent Kiiltiir Girigsimi) tarafindan kurulan Miize'nin
Kahvesi, BKG’nin internet sitesinde su sekilde tamitilmakta: “BKG, Turk Kahvesi
Kiiltiirii ve Arastirmalart Dernegi’nin ‘Tiirk kahvesinin en dogru yontemlerle

pisirildigi ve sunuldugu ilk yer’ unvanini verdigi Miize...”%*

BKG (Bilkent Kiiltiir Girisimi) tarafindan kurulan Miize'nin Kahvesi, muze ve
oren yerlerinde isletmeye agtigi yeme-igme alanlar zinciri olarak diizenlenmistir.**®
Miize'nin Kahvesi logosunda kismen modernize edilmis ¢intemani motifi yer aliyor.
Motifin teget kisimlar1 birbirine bakacak sekilde yerlestirilmis, teget kisimlar hilal
seklinde kopuk birakilirken her bir benegin disina kahve g¢ekirdegine benzeyen siis

Ogeleri yerlestirilmistir.

Mize'nin Kahvesi logosunda yer alan cintemani motifi, “Turk kahvesi’ gibi
turistik bir imge ile birlikte sunuluyor (Resim 402). Glnumizde motifin turistik bir
metaya doniigsmiis oldugu diisiintildiigiinde, logoda yer alan motif ve Tiirk kahvesi

uyumlu hale geliyor.

Chintamani Restoran: 2002-2004 yillar1 arasinda Londra’da faaliyet gésteren
Chintamani Restoran, Zeynep Fadillioglu ve ekibi tarafindan tasarlanmis. Bu

tasarimda ¢intemani motifi, restoranin ana temasini olusturuyor. Cintemani motifi

1 BKG Uriin Katalogu, s. 74.

342 «Tiirk islam Eserleri Muizesi' ndeki Miize' nin Kahvesi Acild1”, BKG,
http://www.bkg.com.tr/news/22/%E2%80%9DM%C3%BCze%E2%80%99nin%20Kahvesi%E2%80
%9D%20A%C3%A7%C4%B11d%C4%B1, (20.04.2012).

43 “Miize’nin Kahvesi”, BKG, http://www.bkg.com.tr/content/14/M%C3%BCze'nin%20Kahvesi/,
(20.04.2012).
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mekan icgerisinde ¢esitli yerlerde temel slisleme 6gesi olarak kullanilmis. Ucu kapali,
tek bir hilal seklinde dizayn edilen ¢intemani motifi, son derece sade ve minimalisttir

(Resim 403).

Chintamani Restoran ile ilgili bir yazida restorandan su sekilde bahsedilmekte:
“Budist felsefesinde ‘hayatin anlamini’ veya aydinlanmayt temsil eden Cintemani,
Avrupalilar tarafindan Osmanlilarin  simgesi olarak goriilmiis ve saray igin
hazirlanan kaftanlarda asaletin simgesi olarak kullamilmistir... Timur zamaninda ve
Kahire’de Memluklar tarafindan da kullanilan... Londra’da yeni agilan ‘Cintemani’
restoran ismini bu simgeden aliyor. Zeynep Fadillioglu yonetiminde on kisilik ekiple
tasarlanan restoranda, Cintemani deseni mekdan i¢inde ¢esitli yorumlarla
kullanilmis.  Bunun yami sira bir ¢ok iinlii tasarimct ve sanatg¢inin da katkilar

Var."344 1

Dogu ve Bati'yt birlestiren bu motif, Zeynep Fadillioglu 'nin tasarimiyla bu
restoranin ana temasint olusturuyor. Budizm’den Osmanli’ya Cintemani motifin
etkisinin hissedildigi her yerin meniisiinii bulmak miimkiin... Restoranda Selguk,
Osmanli, Bizans ezgilerinin ¢agdas anlamda yorumlayan  bir — goriintii

3% {lgili yazida ¢intemani motifi, Anadolu’ya ait kiiltiirel temsillerin, -

sergileniyor.
bu sunuma motifin Uzak Dogu kokeni vurgusu da eklenince, diinya kiiltlirlerinin-

kesistigi bir simge olarak sunuluyor.

Yazida belirtilen kaftanlarda ‘asaletin simgesi’, Avrupalilar tarafindan
ise‘Osmanlilarin simgesi’ olarak goriildiigi belirtiliyor. Lakin buna dair bir kaynak
yok. Ilgili yazida mekan tasarim tarif edilirken bazi ilging cagrisimlarda da
bulunuluyor: “Unlii tasarimc: Bugatti, 1sikli kanepe arkalarini tasarlarken adeta
Alevilerin Cem halinde bir araya gelmelerini andirircasina, Cintemani motifini
yeniden ve tekrar uyguluyor.”*® Yukarida yer alan yazida, dinsel bir ¢agrisim
yapiliyor. Yazida yer alan agiklama, motif ile dine -hatta Alevilige- gondermede

bulunan erken metinlerden biri olarak karsimiza ¢ikiyor.

34 «Chintamani Yansimalar1”, Antik Dekor Dergisi, S. 74, Ocak 2003, s. 107.
¥ Ag.m., s. 108.
36 A.g.m., s. 107.
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Benzer bir dinsel gonderme, akademik bir metinde gegmekte: “Cintemani motifi,
Islami tarikatlarda; bilmek, olmak, varmak, Islam edebiyatinda; yaradilis, yarayis ve
yaradana déniis anlamlariyla kabul edilirken, Hiristivanlikta; Tanri, Hz. Isa ve
Meryem Ana denilmistir. Sufi inanclarina gore;, canlilar, cansizlar, nebatlar
anlamina gelirken, Mutasavviflara gore ise bilgi (bilmek), gorgii (bulmak) ve olus
(olmak), diye degerlendirilmistir. Bazi Anadolu inamislarinda ise Hz. Muhammed,

Hz. Ali ve Hz. Fatma’yt temsil etmigtir.”*"

Yukarida yer alan metin, Hiiseyin
Alantar’in Motiflerin Dili adli ¢alismasindan etkilenmise benziyor. Yukaridaki
metin, her ne kadar Alantar’in ifadelerine benzese de Alantar, bu dinlerle motif
arasinda dogrudan bir iliski kurmuyor. Alantar, Budizm, Hiristiyanlik, Islamiyet,
Alevilik gibi dinlerdeki kutsal ‘Ucleme’lerden oOrnekler vererek ‘ii¢’ sayisinin
dnemini ve motifi olusturan iiclemeyi a¢iklamaya calisiyor.>*® Ayrica yukarida yer

alan akademik metinde herhangi bir kaynagin belirtilmemis olmasi agiklamanin

giivenilirligini sarsmakta.

2005 yilinda Washington D.C.’de yapilan Stil ve Statii: Osmanl Tiirkiye’sinden
Saray Giysileri Sergisi yapilmistir. Serginin kuratoru sanat tarihgisi Prof. Dr. Nurhan
Atasoy, 2005 yilinda Hiirriyet Gazetesi’ne verdigi demegte, ¢intamani kaftanin savas
meydaninda diismani etkilemek i¢in birebir oldugunu belirtilir.**® Gerek akademik
gerekse popiiler kiiltiirde motifin, savag meydaninda kullanildigin1 gésteren bir metin
yok. Lakin motifin kaplan ve pars postundan esinlenildigini, motifin alplik, yigitlik,
kahramanlik, giic gibi anlamlar tasgidigin1 belirten bazi akademik kaynaklardan
onceki sayfalarda bahsetmistik. Alplik, yigitlik, kahramanlik, gli¢ gibi sifatlar
savasgilikla alakali kavramlar. Atasoy, bu metinlerde yer alan sifatlara atfen bdyle bir

sOylem yaratmis olabilir.

%73, Sibel Sevim - Zeynep Baskic1, “Cini Sanat1 ve Tiirk Sanatlarinda Cintemani Kullanimi”,
Uluslararas: Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Haziran 2010, s. 558.

%8 Bkz. Hiiseyin Alantar, , a.g.e., s. 281.

349 Gila Benmayor, “En bilyiik muamma Hangi kaftan, hangi padisahin”, Hiirriyet,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=3460186&tarih=2005-10-30, (30.09.2010).
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Tasarimlar sik¢a kullanilan motife bazen farkli anlamlar da yiikleniyor. Cemil
Ipekei bir réportajinda, motifin Orta Asya’dan beri kullanildigini sdylerken, motifin
‘nazar boncugu’ anlaminda kullamildig1 ifade eder: “Tilsimli bileziklerimiz var,
‘cintemani’ dedigimiz. Bu simdiye kadar nazar boncuguyla yapiliyordu ama nazar
boncugu bize ait bir sey degil. Fenikelilere ait. Tiirklerin esas nazar boncugu,
‘cintemani’ dedigimiz i¢ ice gegmiys ii¢ goz seklinde ve altinda bir dudak olan bir
figlrdar. Evreni gosterir, yani evren sizi kotulukten korusun der. Tamamen Orta
Asya Tiirklerine has bir seydir. Osmanli’'min son donemine kadar biitiin
padisahlarimiz bunu kullanmistir. Cinilerde ve her yerde bol bol goriiliir. Sonra
Osmanli’min batililagma stirecinde Roma’da kullanilan nazar boncuguna doniilmiis.
Ama esas goéz boncugunun ¢intemani veya kirmizi olmast lazim. ... Benim
takilarimin ¢ok ozel kutularin igcinde minicik sertifikalari var. Onlar tasarimlarin ne
mana ifade ettigini a¢ikliyor. Buda min gozleri, Orta Asya’min nazar boncugu...”>>°
Bagka bir roportajinda da benzer seyleri soyler: “Cintemani, bu topraklara... en eski
ve nazara, kotiiliige karst kullanilmig ti¢ noktadan ibaret bir tilsim. Sonsuzlugu ifade
eder, altindaki bulutlar da dogurganligi ifade eder. Bunu son donemine kadar

Osmanli kullanmus, ben de takilarimda kullandim.”>**

Akademik kaynaklarda motifi nazar boncugu olarak tanimlayan metinler yok.
Bazi akademik kaynaklar motifin tulsimli®? hatta padisah ve sehzadelerin i¢ camagur
ve kaftanlarinda giic ve bereket sim(gresi,g‘r’3 ugur ve kazaya belaya karst koruyucu

4

tlsim... Erkek i¢ donlarinda gorileni zirriyete etkisi,®* insaniiszi giiclerin tilsim

niteliginde,®  savasgi-hikimdar ve mutlak hakim,**® kazaya, kétiiliige karsi

350 Cemil Ipekei ile Soylesi: “O artik miicevherin sultan1”, Diigiin Hazirliklar1,
http://www.dugunhazirliklari.com/8220cemilipekci8221oartikmucevherinsultani-haberayrinti-16130-
dugun-mucevherat.html?page=uzmanayrinti&cat=3, (08.02.2010).

31 «Cemil ipekei’den Kralice’ye 6zel hediyeler”, NTVMSNBC,
http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/446192.asp#storyContinues, (13.05.20010).

%2 Hiiseyin Alantar, a.g.e., s. 286-7; Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s. 76; Latife Aktan, a.g.m., s. 84;
Gerard Paquin, a.g.m., s. 118;

%3 Cahide Keskiner, a.g.e.., s. 125.

34 | atife Aktan, a.g.m., s. 84.

35 1. Oreiin Barista, “Timur Benegi...”, s. 18.

%6 patricia L. Baker, a.g.e., s. 88.
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koruyucu, iyilik getiren, cinsel ve dogaiistii giicler iizerinde etkili bir tilsim,*®" i¢

donlarinda gériilmesi..., ..recilive ve ziirrivet iizerinde miiessir®  olarak
tanimlandigin1  onceki sayfalarda belirtmistik. Cemil Ipek¢i muhtemelen bu

tanimlamalara istinaden motifi nazar boncuguna benzetmis olmalidir.

Osmanli temsilleri arasinda yer alan ¢intemani motifini yeniden lireten zihniyet
kimi zaman motif ile ‘geleneksel’ kavrammna génderme yapilabilmekte. Uretilen
meta bazen Osmanl temsilleri ile birlikte tiiketiciye sunulurken‘gelenek’ ile arasinda

bir ¢cagrisim yapilmak isteniyor.

Migros Ramazan Ay1 Katalogu: Migros’un 2008 yili Ramazan ayimnda ¢ikarmis
oldugu market katalogunda, ¢intemani motifi kullanilmistir (Resim 404). Burada
kullanilan motifin, esin kaynagimi bulmak zor olmakla birlikte motif kitsche
doniistiigiinii soylemek miimkiin. Muhtemelen Ramazan ayi ile (gelenek) ile motif

arasinda bir bag kurulmaya caligilmas.

SEK Kaymakh Yogurt: SEK markasi 2010 yilinda ¢ikarmis oldugu kaymakli
yogurdun kap siislemesinde ¢intemani motifi kullanmistir (Resim 405). Teget
kisimlar1 birbirine bakacak sekilde yerlestirilen ii¢ biiyilk benegin her biri kendi
icinde, farkli renkteki (mavi, beyaz, kirmizi) i¢ ige gegmis li¢ benegin kademeli

olarak kii¢iilmesinden olugmakta.

Bir yogurt kabinda ¢intemani motifi ilging, hatta kitsch duruyor. Muhtemelen

kaymakli yogurdun gelenekselligi ile motif arasinda bir bag kurulmaya caligilmais.

%7 Hiseyin Alantar, a.g.e., s. 287.
%58 Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s.76.
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Gunimuzde yayinlanan bazi kitap/dergi kapaklarinda ¢intemani motifi
dekorasyon 6gesi olarak kullanilabilmekte. Bu yayimlarin ¢ogu, ozellikle kitap,
Osmanli donemi tekstil tirtinleri ile ilgili yaymlardir. Kitap kapaginda konuyla alakali
olarak ¢intemani motifli tekstil Grindnd yer alabiliyor. Osmanli Sarayimin Cocuklar::
Sehzadeler ve Hamm Sultanlar’in Yasamlari, Giysileri,*®® Ipek: Osmanli Dokuma
Sanat1,*® 16. Yiizyil Osmanli Saray Islemeleri**Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine
Arastirmalar®?adli kitaplar 6rnek olarak verilebilir. Lakin bazi $rnekler var ki yaymn

kapaginda kullanilan motif ile kitabin igerigi uyumlu olmayabiliyor.

Istanbul Arastirmalar1 Dergisi: 1997 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve
Istanbul Arastirmalar1 Merkezi tarafindan yayilanan Istanbul Arastirmalar1 Dergisi,
Istanbul tarihi ile ilgili makalelerin yer aldig1 bir yaymn. Dergi kapaginda, i¢ ige
geecmis ii¢c benegin olusturdugu c¢intemani motifi yer aliyor (Resim 406). Motifi

olusturan benekler her sayida farkli bir renge sahiptir.

Istanbul’un Yiizleri Kitap Serisi: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.,
tarafindan yaymlanan Istanbul’un Yiizleri serisi, genis bir Kkiiltiir envanteri
calismasin1 gergeklestiren ve sehir kiiltiiriinlin 6zelliklerini, degerlerini bir kiiltiir
miras1 olarak kabul edip kayit altma alan, Istanbul’un 100 6nemli YUizini bir araya

getiren bir kitap serisi.*®® Istanbul’un Yiizleri Kitap Serisi, 100 farkli kitap olarak

%9 Hiilya Tezcan, Osmanl Sarayinin Cocuklari: Sehzadeler ve Hamim Sultanlar’in Yasamlart,
Giysileri, Aygaz, Istanbul 2006.

%0’ Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hiilya Tezcan, Ipek: Osmanli Dokuma Sanati,
cev. Reyhan Alp - Ayse Kardigali , derleyenler Julian Raby - Alison Effeny, TEB iletisim ve
Yayncilik, Istanbul 2001.

%1 Semra Caliskan Ozer, 16. Yiizyil Osmanli Saray Islemeleri, ISAR-Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiiriinii
Arastirma Vakfi Yayinlari, Istanbul 2004.

%2 Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul
2008.

363 “ESK ADER den Kiiltiir A.S.ye 2 Odiil...”, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.,
http://www.kultursanat.org/haber.php?id=126, (10.04.2012).
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yayinlanmasi planlaniyor. Istanbul’un ressamindan fotografgisina, kilisesinden
esnafina, 100 kaybolan eserinden musikisinasina, ailesinden filmine tam 100 baslikta

[stanbul’a ait kiiltiirel degerleri incelenecek.

Yaymlanmasi planlanan 100 seriden su ana kadar altmisaltis1 yayinlandi.
Bunlardan 11 adet kitap kapaginda, dortlii benek seklinde diizenlenmis g¢intemani
motifi yer almakta (Resim 407). Topkap:1 Sarayr Harem Dairesi 18. yiizyil duvar
cinilerinde yer alan cintemani motifi (Resim 73), sadelestirilerek kitap kapagina
uygulanmis. Motif, referans aldig1 donemdeki gibi dortlii beneklerden olusuyor.
Motifi olusturan dalgali cizgiler baklava deseni seklinde dizilmis, dortlii benekler
bunlarin i¢ine yerlestirilmistir. Kitaplardan yer alan motifin olusturdugu
kompozisyon tiim kitaplarda ayniyken, motif igin her bir kitapta farkli renkler
kullamlmustir. Tlgili kitaplar sunlardir: Istanbul’un 100 Ressami, Istanbul’un 100
Fotografcisi, Istanbul’un 100 Yazari, Istanbul’'un 100 Roma, Bizans Eseri,
Istanbul’'un 100 Cadde ve Sokagi, Istanbul’'un 100 Filmi, Istanbul’un 100 Spor
Kuliibii, Istanbul’un 100 Kaybolan Eseri, Istanbul’un 100 Kiitiiphanesi, Istanbul’un
100 Siiri, Istanbul’un 100 Cam Sanatgist,

Turk Kiltirii ve Kimligi: Tiirk Kiiltiirii ve Kimligi adli kitabin
kapaginda cintemani motifi kullanilmistir (Resim 408). Kitabin, Istanbul
Kiiltir Universitesi tarafindan Tiirkiye’nin, Avrupa Birligi’ne iiyelik

stirecine olumlu bir katki saglamasi1 amaciyla hazirlandigi belirtilir.>®

364 Ozge Egrikar - Burgin Polatoglu, “Istanbul’un Yiiz'leri igin 100 kitaplik seri”, Habertiirk,
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/598022-istanbulun-yuzleri-icin-100-kitaplik-seri,
(04.02.2011).

%5 Turk Kiiltirt ve Kimligi, Kiltir Universitesi Yaynlari, ed. T. Mesut Eren, istanbul [t.y.], arka

kapak metninden.
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Kur’in Penceresinden Insan ve Mutluluk Yollari: Dini icerige sahip
Kur’dn Penceresinden Insan ve Mutluluk Yollar: adli eserin kapaginda
stilize edilmis cintemani motifi yer alir (Resim 409).%®° Dini esintiler
tasityan motif tezhip lizerine islenmistir. Biiyiik bir daire icerisine hilale
benzeyen ve iiggen olusturacak bi¢imde dizilen ii¢ daire, her bir daire
icerisinde de (tahminen) dini referansli Arapca yazilarin yer aldigi

kompozisyon motifi olusturur.

Marshall Osmanh Renkleri Koleksiyonu: 2010 yilinda iiretilen Marshall
Osmanli Renkleri Koleksiyonu, Osmanli temsillerinin meta olarak kullanildigi bir
iiriin yelpazesini igermekte. Bunun igerisinde ¢intemani motifi de kullaniliyor.
Marshall Osmanli Renkleri Koleksiyonu, Lokum, Akide, Serbet ve Kahve adli dért
renk temasindan olusuyor. Koleksiyonun icerisinde, Boyanabilir Osmanli Desenleri
adiyla bir tema yer almakta. Bu tema “Cintemani”, “Kindekari”, “Balik Pulu”,
“Zencirek”, “Nar”, “Lale” ve “Karanfil” olmak tzere toplamda 7 6nemli Osmanli
motifinden olusuyor.*®” Temada kullanilan ¢intemani motifi, minimalist ve sade izler

tastyor (Resim 410).

Firmanin internet sitesinde motiften su sekilde bahsediliyor: “[Boyanabilir
Osmanli Desenleri] Cintemani: Iki hilalin i¢ ice gecmesinden olusan bu desenin
diger bir adi da pars benegidir. Ormanmin kuvvetli hayvani olan parsin benekleri,

padisahin kuvvetini temsil eder. Cintemani deseni, kullanildigi mekana sadelik ve

1368

agirbashlik verir. Motifin tanitildig1 internet sitesinde 17. yiizy1l ilk ¢eyregine ait

369

atlas toren kaftan1 (Resim 125)™ da motifine hemen yani basinda yer aliyor.

366 Recep Oztirk, Kur’dn Penceresinden Insan ve Mutluluk Yollari, Gililhane Yayinlari,
Istanbul 2008.

37 “Marshall Osmanli Renkleri Koleksiyonu, Asirlik Tatlari ve Desenleri Cagdas Mekénlara
Tasiyor”, Yapi.com.tr, http://www.yapi.com.tr/UrunHaberleri/marshall-osmanli-renkleri-koleksiyonu-
asirlik-tatlari-ve-desenleri-cagdas-mekanlara-tasiyor 78614.html, (14.04.2010).

%8 Marshall Osmanli Renkleri, Boyanabilir Osmanli Desenleri,
http://www.osmanlirenkleri.com/duvar-desenleri.html, (14.04.2010).
%9 Cornucopia, S. 34, 2005, s. 9.



http://www.yapi.com.tr/UrunHaberleri/marshall-osmanli-renkleri-koleksiyonu-asirlik-tatlari-ve-desenleri-cagdas-mekanlara-tasiyor_78614.html
http://www.yapi.com.tr/UrunHaberleri/marshall-osmanli-renkleri-koleksiyonu-asirlik-tatlari-ve-desenleri-cagdas-mekanlara-tasiyor_78614.html
http://www.osmanlirenkleri.com/duvar-desenleri.html
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3. Altin Eller Geleneksel El Sanatlar1 Festivali: 2008 yilinda Kdltur ve Turizm
Bakanlig1 ile Beyoglu Belediyesi’nin ortaklasa diizenledigi 3. Altin Eller Geleneksel
El Sanatlar1 Festivali diizenlendi. Festival geleneksel el sanatlarimi yasatmayi ve
gorliniir kilmayr amacgliyor. Taksim Gezi Parki’nda diizenlenen etkinlikte, festival
semboll olarak gintemani motifi kullanildi. Festival dekorasyonunda kullanilan
cintemani motifi, ucu kapali hilal seklinde {i¢ dairenin liggen olusturacak bigimde
dizilmesinden olusurken bu dairelerin igerisinde kii¢iik benek yer alir (Resim 411).
Festivalin dilizenlendigi parkin girisine, Taksim Meydani, Cumhuriyet Anit1 ve
Ataturk Kiltur Merkezi’ne bakan alan tzerine, devasa gintemani desenli temsili bir
nesne yer almaktaydi (Resim 412). Bu nesnenin dort yizeyinde, ucu kapali ve igi
bos hilal seklinde {i¢ dairenin iiggen olusturacak bi¢gimde dizilmesinden olusurken,

arka planda dalgali iki ¢izgi yer almaktadir.

Bir gazetede festival ile su agiklamalar yer aliyordu: “Uygur Turkleri, Selguklu ve
Osmanh Tiirkleri tarafindan kullanildigi da bilinen Cintemani (ii¢ benek) Timur Han
doneminde de sikkelerde kullanildi. Festivalin sembolii olarak gdsterilen Cintemani
kiiltiirlerin  bulusma noktast olarak g(')'steriliyor."370 Acgiklamada, motifin Orta
Asya’dan beri Tiirk sanatinda kullanildigi belirtilirken, ‘kultarlerin bulusma noktast’
tanimlamas1 tam olarak anlagilamiyor. Ciinkii motifin, Uzak Dogu etkisi tasidigi

burada goz ardi edilmekte.

Taksim Meydan1 gibi ulus devletin resmi programlarinin ve iktidar miicadelesinin
temsili olarak kurgulandig: bir alanin kargisina yerlestirilen devasa ¢intemani desenli
nesne metafora doniigmekte. Ozellikle giiniimiizde motife yiiklenen anlamlar

diisiiniildiiglinde, anit ilging bir temsil olarak karsimiza ¢ikiyor.

810 “Tirkiye’nin Altin Elleri Taksim’de Bulustu”, Turkiye Gazetesi,
http://www.turkiyegazetesi.com/haberdetay.aspx?haberid=385356#.UCE_aPYaN48, (23.08.2008).
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Panorama 1453 Tarih Mduzesi: 2009 yilinda agilan Panorama 1453 Tarih
Muizesi‘si Nora’nin kavramsallastigi ‘bellek mekéani’na doniisiiyor. Miize ‘flituhat’
ve ‘hamaset’ kurgusuna dayanan bir tema {izerine kurulmus. 1953 yilinda baslayan
Istanbul’un fethinin yildéniimii kutlamalarini artik bir mekan icerisinde tahayyiil
edilir hale geliyor. Istanbul’un fethi y1lda bir hatirlanirken, artik her an hatirlanabilen

bilen bellek mekani icerisinde kurgulaniyor.

Miizede igerisindeki 38 metre capindaki yarim kiire icerisine yapilan panoramik
resimde ‘fetih an1’ canlandirilirken’ II. Mehmed, lizerinde ¢intemani motifli kirmizi
bir kaftan ile tasvir edilir (Resim 413). Muhtemelen miizede bilgilendirme panosunda
yer alan Fatih’in kaftam: olarak anlatilan 16. yiizyilin sonlarina at kaftana atfen
yapilmistir. Ama Fatih’in Kaftani olarak belirtilen kaftan ( muhtemelen Resim 79),
15. yiizy1l sonlarina ait 01up371, aslinda kime ait olundugu bilinmemektedir. 3" Ayrica
bircok kaynakta, cintemani motifinin 15. ylizyilin sonlarinda Osmanli sanatinda

goriilmeye baslandig belirtilir.

Tas Yapr ‘Cintemani’ Projesi: Osmanli temali iiretim yapi sektoriinii de
derinden etkilemistir. Son zamanlardan otel, tatil koyili, toplu konutlar Osmanli
nostaljisiyle yeniden iiretilmekte. Istanbul Seyrantepe’de yapimina baslanilan Tas
Yap1 ‘Cintemani’ Projesi otel, rezidans ve ofisten olusmasi planlanan bir gokdelen
projesi.373 Proje, {i¢c yapmin birlesiminden meydana geliyor ve bu ii¢ yap1 stilize

edilmis ¢intemani formunu olusturmakta.374

31 Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hiilya Tezcan, a.g.e., s. 299.

372 Kisa kollu kadife kaftanin fildisi ve giivezi renkli havi olaganiistii yogunluktadir ve bu nedenle
genellikle Fatih Sultan Mehmed’in saltanatina ya da en azindan 15. yiizyilin sonlarina tarihlenir . Bkz.
Nurhan Atasoy-Walter B. Deny-Louise W. Mackie-Hilya Tezcan, a.g.e., s. 114,

373 «Seyrantepe’ye Cintemani geliyor!”, Mimdap, http://www.mimdap.org/?p=31271, (21.01.2012).
374 proje gorselleri icin bkz. “Cintemani istanbul projesinin hafriyat calismalar1 basladi!”, Emlak
Kulisi, http://emlakkulisi.com/cintemani-istanbul-projesinin-hafriyat-calismalari-basladi/131475,
(08.08.2012).
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Hilton Dalaman Golf Resort & Spa: Hilton Dalaman Golf Resort & Spa,
Osmanli temal1 yapilarin, mimari iiretimlerde motifin nasil bir dekoratif olarak
kullanildigin1 géstermesi bakimindan 6nem arz ediyor. “Tiirkiye'de acacagr ilk resort
oteli olan Hilton Dalaman Golf Resort & Spa'da, Tiirkiye temasinin iglenmesini
istedi. Gogay Turizm tarafindan yapilan ve isletilecek olan otelde Hilton'un istegi
iizerine Tiirk motifleri én plana ¢ikarildi. Gogay Turizm Yonetim Kurulu Uyesi
Mehmet Gogen, otelin dis mimarisinde Mugla evlerinin modernize edilmis halini ele
aldiklarini, i¢ boliimlerde ise Osmanli donemine atifta bulunduklarint kaydetti.
Otelin iginde yer alan tablolarda Osmanli giysileri ve kaftanlarda kullanilan
desenler agirlikl olarak kullanildi. Osmanli'min ii¢ kitadaki hakimiyetini simgeleyen
ti¢ hilal ve imparatorluk donemi simgelerinden kaplanin tizerindeki ¢izgileri anlatan
'dalga’ figiirlerinin birarada kullanilmasina verilen isim olan 'cintemani'de otelin
icinde agirlikla kullamildi. Ug hilal ve dalga desenlerinin birarada kullanilmasinin
en onemli ozelligi bu dort simgenin sadece padisah tarafindan kullaniliyor
olmasinda. Gogen, odalarda yer verilecek tablolarda yer alacak '¢intemani' konsepti

ile sultanlara layik bir hizmet sunmak istediklerinin altini ¢izdi. »315

875 “Hilton Dalaman Golf Resort'da Tiirkiye temas1”, Turizmde Bu Sabah,
http://www.turizmdebusabah.com/haber_detay.aspx?haberNo=43179, (09.12.2011).
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5. BOLUM: SONUC

Cumhuriyet reformcularinin, Osmanli devleti ile olan biitiin baglarin1 koparmaya
ve unutturmaya doniik faaliyetlerine ragmen popiiler hikayeler, eglenceler,
entelektiiel ve edebi eserlerde, halk, aydin, elit kesim ve kiiltiirde Osmanli kiiltiirii
varligimi siirdiirmeye devam etti.*”® Bir argiimana gore reformcular, Osmanli’nin
1918°’de olmesine miisaade etmedi, hatta onu oOtekilestirerek ve daha sonra da
gormezden gelerek Osmanl’yr ve ona ait temsilleri bugiine kadar yasatt.>”’
Cumbhuriyetin ilan1 ve sonrasinda ortaya ¢ikan modernite kriziyle birlikte Osmanli’ya
ait bellegin, moderniteye kars1 bir refleks, bir tutunma ¢abasi olarak ortaya ¢iktigini
iddia edilebilir.

Osmanl1’ya ait temsiller, Demokrat Parti ve sonrasinda gelen Islami referansh
partiler aracihigiyla yiikselise gecti. Ozellikle 1980 sonras1 devlet destekli Tiirk-Islam
sentezi ve Ozal dénemi liberalizm politikalari ile ¢intemani motifinin de yer aldig1 bu

temsiller giindelik hayatin igerisinde daha ¢ok yer almaya basladi.

Cintemani, zamanla gorsel kiiltiir igerisinde popiiler bir motife doniismiistiir.
Motifin bugun nreden bu kadar popiiler oldugu sorusunun bir¢ok cevabi vardir:
‘Hatirlama figiiri’ ve ‘bellek meként’ olmasi; ‘altin ¢ag’ olarak tanimlanan 16.
yiizyila ait olmasi ve oryantalist bir kurgunun pargasi olmasi gibi. Bu cevaplara
gecmeden o©nce motifin Osmanli’ya ait kiiltlirel mirasin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu, motifi Osmanli temsillerinden bagimsiz degerlendiremeyecegimizi

belirtmek gerekir.

Motifi bir ‘hatirlama figiiri’ veya bir ‘bellek mekéni® olarak diisiinebiliriz.
‘Bellek mekanlar1’, bir bellegi siirdiiren, tagiyan, kolektif mirasin maddi ve sembolik

temsillerdir. Nora’ya gore ‘bellek mekani’nin en dnemli varlik sebebi nesnelerin

%76 Saban H. Calus, a.g.e, s. 88; Yilmaz Colak, a.g.m., s. 132.
377 Saban H. Calus, a.g.e., s. 60.
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durumunu belirlemek, zamam durdurmak, unutmay: engellemektir.’”® ‘Bellek
mekan1’ ge¢misle simdiki zaman arasindaki bagin koparilmasi sonucunda ortaya
¢ikan bir kavramdir. ‘Bellek mekani’ olan ¢intemani araciligiyla, Osmanl kiiltiirti ve

temsilleri hatirlanmis oluyor.

Halbwachs’in kavramsallagtirdigi ‘hatirlama figiirleri” ise, ge¢misi yeniden
iiretirken ayni zamanda toplumun varolus bigimini, 6zelliklerini de tarif eder.®”
Birey (veya toplum) tarihini hatirlayarak ve kokenine ait hatirlama figiirlerini
belleginde canlandirarak  kimliginden  emin olur.®®  Motifin gecmisin

hatirlanilmasinda bir ara¢ olarak kullanildigini varsayabiliriz.

Cintemaniyi yalnizca bir siisleme 6gesi olarak diistinmek olay1 fazlasiyla basite
indirgemek olur. Motifin 6zellikle ‘altin gag’ olarak tanimlanan 16. yiizyilda ve saray
cevresi i¢in Uretilen sanat {riinlerinde sik¢a kullanilmasi, Topkapi Saray1r duvar
cinilerinde, kaftanlarda sikc¢a karsilasilan bir motif olmasi ve akademik metinlerde
motife 6zel anlamlar atfedilmesi motifin bugin neden bu kadar populer oldugu

sorusunun bir diger cevabi olabilir.

Oryantalizm genel anlamiyla Bati’nin tekelindeyken, giinlimiizde Dogu tarafindan
da iiretilen bir diyaloga doniistii.®®" Turkiye bu diyalog icerisinde zamanla kendine
ait temsilleri kesfederken, kendi oryantalist kurgusunu insa etti. Bu kurgu,
oryantalizmin turistik versiyonunda sik¢a kullanilmakta. Son zamanlarda Turkiye’yi
ziyaret eden Batili turistlerin, Osmanli temsilleri ve onun igerisinde yer alan

cintemaninin tekrar dirilmesinde etkili oldugu sdylenebilir. **

Cintemaninin popiler olmasi ‘bilgi kirliligini’ de beraberinde getirdi. Gliniimiizde

(6zellikle popiiler kiiltiirde) iiretilen gorsel malzeme ve metinler bu argiiman

%78 pierre Nora, a.g.e., s. 32.

3% Maurice Halbwachs, Das kollektive...’tan naklen: Jan Assmann, a.g.e., s. 43-44.
%80 jan Assmann, a.g.e., s. 56.

%1 Ece Zerman - Fatih Tatari, a.g.s., s. 21.

%2 Edhem Eldem, a.g.e., s. 225.
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destekler nitelikte. Osmanli’da motife sembolik bir anlam atfedildigine dair kesin bir
kaynak bulunmadig halde akademik metinler, motifin sembolik anlamlarindan sik¢a
bahsetmekte. Motifin yeniden tiretilmesiyle birlikte zamanla, var oldugu iddia edilen
bu sembolik anlamlara, populer ve gorsel kiltirde uydurma olarak tabir edebilecek
bagka anlamlar da eklendi. Bu da ‘bilgi kirliligine sebep oldu. Populer kultlrde
uretilen metinler, kimi zaman akademik kaynaklardan da beslenebilmektedir.

Gerek akademik, gerekse populer kulturde Uretilen metinler, motifin genis bir
anlam yelpazesine sahip oldugunu gosteriyor. Motifin bu kadar genis bir anlam

yelpazesine sahip olmasinin nedeni, kuskusuz soyut olmasindan kaynaklanmaktadir.

Cintemaninin popiilerlesmesiyle birlikte motif bir metaya doniismektedir.
Ozellikle orta ve iist smif igin yeniden iiretilen ¢intemani gibi Osmanli temsilleri
metalasirken, insanlar1 sanat eserlerinin tiketicileri ve misterileri kilar. Bu smiflar
Osmanli’ya ait temsilleri toplumsal bir kimlik yaratmak, birden ¢ok grubun Uyesi
olmak, diger toplumsal gruplara gore yerini tayin edebilmek icin kullanir. Bugiin
yeniden tretilen bu temsiller ¢cogu zaman yiiksek bir fiyatla pazarda yerini buluyor.
Bu Urunler, nostalji temali pazarlama faaliyetleri ile ge¢misle bag kurmak isteyen

post modern tiiketiciye odaklanir.**®

Gundmuzde yeniden dretilen ¢intemani, gelenegin alanindan koparilmakta,
simdiki zaman eyleminden soyutlanmaktadir. Benjamin’in bahsettigi gibi, 6zgiin
eserin (¢inetamaninin) ‘simdi ve burada’ligi yeniden iiretim ile birlikte ortadan

kalkmakta ve aura (hale) deger kaybetmektedir.

Yeniden iiretilen ¢gintemani, cogu zaman ait olduklar1 donemden soyutlanarak bu
giine ait bagimsiz birer nesneye doniismekte ve igsellestirilmis oryantalist bakisi
sergileyen bir melezlik bigiminde izleyiciye sunulmaktadirlar. Giincel bir temsiliyet

nesnesi olarak tahayyiil edilip, bellek araciligiyla yeniden iiretilir. Bellek araciligiyla

%83 Filiz Otay Demir, a.g.m., s. 32.
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yeniden Tlretilen ¢intemani, kendi ylizeyinden koparilarak kiiltiirel dolasima girmis

bir imge olarak karsimiza ¢ikiyor.



RESIMLER
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Anadolu Dis1 Cintemani Ornekleri (Uzak Dogu, Orta Asya ve Iran)

Res. 1: Lotus ve gintemani desenli
ipek kumas, 11.-12. yiizyil.

Res. 2: Buda heykeli.

Res. 3: Bodhisattva tasviri, 10.
yiizyil.

Res. 4: “Asiklar” adli minyatiir,
Hindistan, 13. Yiizyl.

Res. 5:
Uygur duvar
resmi,
Bezeklik, 9.

yiizyil.

Res. 6:
Sultan
Iskender’i
gosteren
minyatiir,
Siraz
(iran),
1410.

Res. 7: Rustem minyatr(, 1499.

Res. 8:
Riistem
minyatrd,
Bagdat, 14.
yiizyil.

Res. 9: Gayumars minyatr,
Siraz (iran), Ocak 1518.




Selcuklu — Osmanli Dénemi Cini/Seramik Uriinlerinde Cintemani Ornekleri

87

Res. 10: Selcuklu donemi ¢ini
tabak, iran, 1180-1220.

Res. 11: Selguklu dénemine ait
¢ini, 12. ylizy1l sonu.

Res. 12: Selguklu dénemine ait
¢ini pargast.

Res. 13: Kirik kase pargalari,
Kubad-1 Abad Sarayi, 13. yiizyil.

Res. 14: Ahlat seramigi, 13.
yiizyil.

PEAT AT Ss 7
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Res. 15: Topkap1 Sarayi, Has Oda
duvar ¢inisi. {znik iiretimi, 16.
yiizyil.

Res. 16: Topkapi Saray1, Enderun
Kuttphanesi duvar ¢inisi,
muhtemelen 16. yiizy1l.

Res. 18: iznik Gretimi tabak, 16.
yiizyil.

Res. 19: Iznik iiretimi, yaklasik
1510-1520.

Res. 20: Iznik iiretimi, 16. yiizy1l
basi.

Res. 21: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1530-1535.
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Res. 22: Tznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1535-1545.

Res. 23: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1530-1540.

Res. 24: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1535-1550.

+o . GRSy

Res. 25: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1545-1555.

Res. 26: Iznik iiretimi tabak,
yaklagik 1545.

Res. 27: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik, 1545.

Res. 28: Tznik iiretimi bardak,

Res. 29: Tznik iiretimi bardak,
yaklagik 1535-1550.

Res. 30: Iznik iiretimi bardak,
yaklagik 1535-1550.

yaklasik 1535-1545.

Res. 31: Iznik iiretimi bardak,
yaklasik 1535-1550.

Res. 32: Iznik iiretimi bardak,
yaklagik 1535-1550.

I

Res. 33: Riistem Pasa Cami, 16.

yiizyil tiglincii geyregi.
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Res. 34: Riistem Pasa Cami, 16.
yiizy1l iglincii ¢eyregi.

Res. 35: Iznik iiretimi tabak, 1550-
1555.

Res. 36: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1560.

Res. 37: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1560.

Res. 38: Topkap1 Sarayi, Has Oda
duvar ¢inisi. [znik iiretimi, 16.
yiizyil.

-..l‘

Res. 39: Iznik iiretimi ¢ini, 1565-
1570.

Res. 40: iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1575.

Res. 41: iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1570-1575.

Res. 42: iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1580.

Res. 43: Iznik iiretimi tabak, 1580
civari.

Res. 44: Iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1580-1585.

Res. 45: iznik iiretimi tabak,
yaklasik 1580-1585.
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Res. 46: 1znik iiretimi tabak,
yaklasik 1570-1590.

Res. 47: Iznik iiretimi tabak, 1575-
1590.

Res. 48: 1znik {iretimi masrapa,
16. ylizyilmn ikinci yarisi.

Res. 49: [znik tiretimi masrapa,
yaklasik 1580-1600.

Res. 50: Iznik tiretimi masrapa,
yaklasik 1580-1600.

Res. 51: Iznik iretimi masrapa,
yaklasik 1580-1600.

Iznik iiretimi siirahi, 16. yiizy1l
dordiincii geyregi.

Res. 54: Cini pano, Suriye Uretimi
(muhtemelen), 1550-1600.

Res. 55: Cini pano, 16. yiizy1l
doérdincu geyregi.

Res. 56: Cini pargast, 16. yiizyil
sonu.

Res. 57: 16. yiizyil sonu.
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Res. 59: Iznik iiretimi kalyonlu
tabak, 16. yiizy1l sonu.

Res. 60: Iznik tretimi kalyonlu
vazo, 16. yiizyil sonu.

Res. 61: Iznik iiretimi vazo, 16.
yiizyil sonu.

Res. 62: Iznik Uretimi tabak, 16.
yiizyil.

Res. 63: iznik iiretimi, 16. yiizyil.

T %™
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Res. 64: iznik iiretimi bardak, 16.
yiizyil.

Res. 65: iznik iiretimi, 17. yiizyil.

Res. 66: Sultan Ahmet Camii,
Iznik iretimi ¢ini, 17. ilk ¢eyregi.

Res. 67: Eylip Sultan Tirbesi, 17.
yiizyil ilk ceyregi (?).

Res. 68: Eminoni Yeni Camii, 17.
yiizyil tiglincii geyregi.

Res. 69: Ayasofya Il1l. Ahmed
Cesmesi, 17. yiizy1l ilk yarisi.
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Res. 70: 17. ylizyil.

Res. 71: Kiitahya Uretimi kalyonlu
tabak, 17. ylizyil sonu, 18. yiizy1l
basi.

Res. 72: Cerrahpasa Hekimoglu
Ali Paga Camii, 18. yiizyilm ilk
yarist (7).

Res. 73: Topkap1 Saray1 Harem
Dairesi duvar ¢inisi, 18. yiizyil.

Res. 74: Kiitahya seramigi, 18.
yiizyil ikinci yarist.

Res. 75: Yildiz Porseleni, 19.
yiizy1l sonu-20. yiizyil basi.

Res. 76: Eminoniu Liman Han, 20.
yiizyil bagt.
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Res. 77: Catma, 15. yiizyilin ikinci
yarisl

Res. 78: Toren kalkani astar1, 1500
civarl.

Res. 79: Kisa kollu kaftan ve
kaftandan ayrinti. 15. yiizy1l
sonlart.

Res. 80: I. Selim’e ait kaftan.

Res. 81: Usak halisi, 16. yiizy1l.

Res. 83: Yastik kilifi, 16. yiizyil.

Res. 84: Kumas pargasi, 1520
civarl.

Res. 85: Kumas, 16. yiizy1l.

Res. 86: Cocuk kaftani, 16. ylizy1l.

Res. 87: Kadife yastik, 16. yilizyil.

£

Res. 88: 16. yiizyil.
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Res. 89: Rus Ortodoks Kilise
giysisi, 16. yilizyil.

Res. 90: Uzun kollu ¢ocuk kaftani,
muhtemelen 16. yiizy1l.

Res. 91: Sadak, 16. yiizyil.

Res. 92: Kadife ¢atma, 16. yiizy1l.

Res. 93: Kumas pargasi, 16.
yiizyilin ilk yarisi.

Res. 94: Kumas, 16. yiizyil.

Res. 95: Cocuk kaftani, 16.
yiizyilin ikinci geyregi.

Res. 96: Kisa kollu kaftan, 16.
yiizyilin ilk yaris1.

Res. 97 Sehzade Mehmed’in
kaftanindan bir parca, 16. yiizyil
ilk yarist.:

Res. 98: Kadife, 16. yiizyil
ortalari.

Res. 99: Kemha, 16. ylizyil
ortalari.

Res. 100: Kilise cubbesi, 16.
yiizyil ortalari.
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Res. 101: Kisa kollu kaftan 16.
yiizy1l ortalari.

Res. 102: Kumas, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

Res. 103: Kumas, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

Res. 104: Kumas, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

yiizyilin ikinci yarisi.

Res. 105: Saray kadin giysisi, 16.

yiizyilin ikinci yarisi.

Res. 106: Kisa kollu kaftan, 16.

Res. 107: Kemha, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

Res. 108: Seraser, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

Res. 109: Kumas, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

i

Res. 110: Kemha, 16. yiizyil sonu.

Res. 111: I1l. Murad’a ait toren
kaftani, 16. yilizyil sonu.

Res. 112: Kaftan, 16.-17. yiizyil
arasli.
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Res. 113: Tezgah 6nu 6rtdsu, 16.-
17. ytizy1l arasi.

Res. 114: Kumas, 16.-17. yiizyil
arasl.

Res. 115: Kadife kumas, 16.-17.
yiizy1l arasi.

Res. 117: Kemha, 16.-17. yiizy1l
arasl.

Res. 118: Kemha, 16.-17. ylizy1l
arasi.

Res. 119: Kolsuz kilise ciibbesi,
16.-17. yiizy1l arasi.

Res. 120: Kemha, yaklasik 1600.

Res. 121: Usak halist. 17. yiizy1l.

Res. 122: Usak halist. 17. yiizy1l.

Res. 123: 17. ylizyil baslari,
Italyan kadifesinden salvar.

Res. 124: Ttalyan kabartma
dokumasindan parga,17. yiizy1l
baslari.
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Res. 125: Atlas toren kaftani,

Res. 126: Islemeli ipek bohga, 17.

Res. 127: Kaftan, 17. yiizyil.

muhtemelen Sultan Ibrahim’e ait, | yiizyil.

17. yiizy1l ilk ¢eyregi.

Res. 128: Ortodoks Yunan kilise

giysisi, 17. ylizyilin birinci Res. 129: Italyan kadifesinden Res. 130: iki tezgah onii ortiisii,

ceyregi. kolsuz papaz ciibbesinin sirt1, 17. 17. yiizyilm ilk yarist.
yiizyil baglar.

Res. 131: Kumas, 17. yilizyilin ilk
yarisi.

Res. 132: Hali. 17. yilizyilin ilk

yarist.

Res. 133: Italyan kadifesinden
kaftan, 17. yiizy1l baslar1.

Res. 134: Osmanli seraserinden
parca, 17. yiizyil baslar.

Res. 135: Kemha, 17. yiizyil ilk Res. 136: Kemha, 17. yiizyilin ilk

yarist.

yarist.




98

Res. 137: Atlas damasko kisa
kollu kaftan, 17. yiizyil.

Res. 138: Kadife, 17. yiizy1l. Res. 139: Yastik yiizi, 17. yiizyil.

Res. 140: Yastik yiizii, 17. yiizyll.

Res. 1 .Padisah ait cadirin
etegi, tarihsiz (?). Res. 142: Uckur ve don, tarihsiz

).
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Res. 143: Silleymanname’deki 1.
Stileyman’1 gésteren minyatr, 16.

yiizyil son geyregi.

Res. 144: Dogancibasi (sagda) ve
11. Selim’i ok atarken gdsteren
Nigari’ye ait minyatir, 16. yiizyil.

Res. 145: Sarname’deki I11.
Ahmed’i gbsteren minyatir, 18.
yiizyilin ilk ceyregi.
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Res. 146: Tufek tizerinde yer alan
sedef stisleme, 16. yiizyil.

Res. 147: Ok kuburu, 16. yiizyilin
ikinci yarisi.

Res. 148: Barutluk, sigir
boynuzundan, 17. yilizyilin ikinci
yarisi.

Res. 149: Topkap1 Saray1 Bagdat
Koski, sedef islemeleri, 17.

yiizyil.

Res. 150: 1V Murad’a ait sedef
kakmalr taht, 18. yiizyil.
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Giiniimiizde Kullanilan Cintemani Ornekleri

Res. 151: 1990’larin basinda bir
ev.

'E' txoiute 19-21 Haziran ﬂ

S .. 22850 200

Res. 152: Cintemani Sergisi afisi,
Canakkale, 2009.

Res. 153: Cintemani Sergisi’nden,
Canakkale, 2009.

Res. 154: Cintemani Sergisi’nden,

‘Deniz'de’, Canakkale, 2009.

Res. 155: Cintemani Sergisi’nden,
‘Havada’, Canakkale, 2009.

Res. 156: ‘Cintemani Kaftan’
Vazo, Pagabahge 2010.

\J auﬂ
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Res. 157: TARIS Zeytinyag:
Sisesi, 2010.

Res. 158: Asker ve Mermi Tasiyan
Kadin , 20. yizyihn ilk ¢eyregi.

Res. 159: Zehra Cobanli,
2000’ler.

Res. 160: Zehra Cobanli,
2000’ler.

Res. 161: Sitki Orgar’in ¢ini
galigmasi, 2000’ler.

Res. 162: Sitki Orgar’in ¢ini
calismasi, 2000’ler.
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Res. 163: Sitki Orgar’in ¢ini Res. 164: Sitki Orgar’in ¢ini
caligmasi, 2000’ler. caligmasi, 2000’ler. Res. 165: Sitki Orgar’in ¢ini
caligmasi, 2000’ler.

Res. 167: Sitki Orgar’in ¢ini
Res. 166: Sitk1 Orgar’in ¢ini caligmasi, 2000’ler. Res. 168: Sitki Orgar’in ¢ini
caligmasi, 2000’ler. ¢aligmasi, 2000°1er.

Res. 169: Sitki Orgar’mn seramik . Res. 171: Sitki Orgar’in ¢ini
¢alismasi, 2000’ler. Res. 170: Sitk1 Orgar’in ¢ini ¢alismasi, 2000’ler.
caligmasi, 2000’ler.

Res. 173: Sitki Orgar’in seramik Res. 174: Sitki Orgar’in seramik
Res. 172: Sitki Orgar’in ¢ini caligmasi, 2000’ler. caligmasi, 2000’ler.
caligmasi, 2000’ler.
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Res. 175: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 176: Sitki Orgar’mn seramik
caligmasi, 2000’ler. Res. 177: Sitk1 Orgar’in seramik
calismasi, 2000’1er.

Res. 178: Sitki Orgar’mn seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 180: Sitki Orgar’in seramik
Res. 179: Sitki Orgar’in seramik caligmasi, 2000’ler.
caligmasi, 2000’ler.

Res. 181: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 182: Sitki Orgar’mn seramik Res. 183: Sitki Orgar’in seramik
¢aligsmasi, 2000’ler. ¢alismasi, 2000’ler.

Res. 184: Sitki Orgar’in ¢ini
¢alismasi, 2000’ler.

Res. 186: Sitki Orgar’in gini
Res. 185: Sitk1 Orgar’in seramik calismasi, 2000’ler.
¢alismasi, 2000’ler.
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Res. 187: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 188: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 189: Sitki Orgar’in seramik

caligmasi, 2000’ler.

7 {85:105.102.156-0)

Res. 190: Sitki Orgar’in ¢ini
calismasi, 2000’ler.

Res. 191: Sitki Orgar’in ¢ini
caligmasi, 2000’ler.

Res. 192: Sitki Orgar’in ¢ini
¢aligmasi, 2000°1er.

Res. 193: Sitki Orgar’in ¢ini
caligmasi, 2000’ler.

Res. 194: Sitki Orgar’in seramik
¢alismasi, 2000’ler.

Res. 195:
Sitki
Orgar’in
cini
caligmasi,
2000’ler.

Res. 196: Sitki Orgar’mn seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 197: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 198: Sitki Orgar’mn seramik

¢alismasi, 2000’ler.
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Res. 199: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 200: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 201: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 202: Sitki Orgar’n ¢ini
caligmasi, 2000’ler.

Res. 203: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 204: Sitki Orgar’in ¢ini
galigmasi, 2000’ler.

Res. 205: Sitki Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

4

Res. 206: Sitk1 Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 207: Sitk1 Orgar’in seramik
caligmasi, 2000’ler.

Res. 208: Muammer Cak1’ya ait
cini pano, 1992.

Res. 209: Meliha Coskun,
‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008.

Res. 210: “Uglii Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.
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Res. 211: “Huzurlu Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 212: “Sevimli Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 213: “Ugli Goz”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 214: “Dengeli Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 215: “Gormek Bakmak
Goriinmek”, Meliha Coskun,
‘Gelenekten Gelecege Cintemani’
Seramik Sergisi, 2008.

Res. 216: “Akilli Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 217: “Mutlu Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 218: “Glliimseyen Bulut”,
Meliha Coskun, ‘Gelenekten
Gelecege Cintemani’ Seramik
Sergisi, 2008.

T
Res. 219: “Atesli Bulut”, Meliha
Coskun, ‘Gelenekten Gelecege
Cintemani’ Seramik Sergisi, 2008.

Res. 220: “Cin Bulutlu”, znik
Cinileri Serisi, Eczacibas1 Karo
Seramik, Vitra, 1995.

Res. 221: “Mercan”, Iznik Cinileri
Serisi, Eczacibasi Karo Seramik,
Vitra, 1995.

Res. 222: “Kalyon”, Lznik Cinileri
Serisi, Eczacibag1 Karo Seramik,
Vitra, 1995.




106

Res. 223: “Cintemani”, Lznik
Cinileri Serisi, Eczacibasi Karo
Seramik, Vitra, 1995.

Res. 224: Defne Koz, Bakis Serisi, | Res. 225: Defne Koz, fznik
Eczacibasi Karo Seramik, Vitra, Serisi, Eczacibas1 Karo
2002. Seramik, Vitra, 2006.

Res. 226: Iznik Cinileri
Koleksiyonu, Eczacibasi Karo
Seramik, Vitra, 2007.

Res. 227: Lznik Cinileri Res. 228: “Haseki”, Osmanli-
Koleksiyonu, Eczacibasi Karo Topkap: Serisi, Canakkale
Seramik, Vitra, 2007. Seramik, 1999.

Res. 229: “Sehzade Cinili”,
Osmanli-Topkap: Serisi,
Canakkale Seramik, 1999.

Resim 230: “Hilal”, Osmanii- Resim 231: Kapi Numarast,
Topkapt Serisi, Canakkale seramik, Gorbon Seramik, 2012.
Seramik, 1999.

Resim 232: Osmanl1 Serisi,
Seramik Borddr, seramik, Gorbon
Seramik, 2012.

Resim 233: Osmanli Serisi, Resim 234: Osmanl1 Serisi,
Seramik Bordir, seramik, Gorbon | Seramik Bordir, seramik, Gorbon
Seramik, 2012. Seramik, 2012.
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Resim 235: Osmanli Serisi,
Seramik Borddir, seramik, Gorbon
Seramik, 2012.

Resim 236: Osmanli Ulamalar
Serisi, Seramik Bordur, seramik,
Gorbon Seramik, 2012.

o
g
9@@

Q@@

Resim 237: Osmanli Ulamalar
Serisi, Seramik Bordur, seramik,
Gorbon Seramik, 2012.

'

Resim 238: “Sinan Serisi”.
Ottoman Koleksiyonu, Doremail
Seramik, 2010.

092
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Resim 239: “Sinan Serisi”.
Ottoman Koleksiyonu, Doremail
Seramik, 2010.

e

Resim 240: Cini pano, Istanbul
Haciosman Metro Istasyonu, Iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi iiretimi,

2000’ ler.

Resim 241: Cini pano, Istanbul
Haciosman Metro Istasyonu, {znik
Egitim ve Ogretim Vakfi tretimi,
2000ler.

Resim 242: Cini pano, Tokyo
Camii, iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi Uretimi, 2000’ler

=

Resim 2431 Cini pano, Tokyo
Camii, iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi tiretimi, 2000’ ler.

Res. 244: Tirkiye Odalar ve
Bankalar Birligi (Ankara). Cini
pano, iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi Uretimi, 2000’ler.

Res. 245: Halk Bankas1 Genel
Merkezi. iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi Uretimi.

Res. 246: YKB-Bilgi Islem
Merkezi. Gini pano, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Giretimi.
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Res. 247: SINPAS Rumeli
Konaklari, Uygulama. Sartyer Cini
pano, iznik Egitim ve Ogretim
Vakfi Uretimi, 2010.

Res. 248: Karo, iznik Cini Vakfi
retimi, 1999.

. IRNIRYARED
TARAFINDAN DRETILA

Res. 249: Cini pano, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi iiretimi, 199-
2003.
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Res. 250: Karo, iznik Cini Vakfi
uretimi, 1999.
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Res. 251: Karo, iznik Cini Vakfi
uretimi, 2011.

Res. 252: Cini karo, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Giretimi, 2011.

Res. 253: Cini karo, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Gretimi, 2011.

Res. 254: Kirmizi evani, iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi Gretimi,
2011.

Dari Urirdar
P ——

Res. 255: Deri triinler, iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi tiretimi,
2011.

Res. 256: Cini tabak, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Gretimi, 2012.

Res. 257: Cini siirahi, Iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Gretimi, 2012.

Res. 258: Cini karo, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi tretimi, 2011.
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Res. 259: Cini karo, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Giretimi, 2011.

Res. 260: Cini tabak, iznik Egitim
ve Ogretim Vakfi Gretimi, 2011.

Res. 261: Iznik ¢inili kolye,
Anikya iznik Cini tiretimi, 20086.

Res. 262:
Iznik ¢inili
kolye,
Anikya
iznik Cini
Gretimi,
2006.

Res. 263:
Iznik ¢inili
kolye,
Anikya Iznik
Cini dretimi,
2006.

Res. 264: iznik ¢inili kolye,
Anikya iznik Cini tiretimi, 2006.

Res. 265: Iznik ¢inili kolye,
Anikya iznik Cini tiretimi, 2006.

Res. 266: 1znik cinili giimiis
yiiziik, Anikya Iznik Cini Gretimi,
2006.

Res: 267:
Iznik ¢inili
kolye,
Anikya
Iznik Cini
Uretimi,
2006.

Res. 268: Iznik ¢inili kolye, kiipe
ve yiiziik takimi, Anikya {znik
Cini tretimi, 2006.

269: Iznik ¢inili kolye, Anikya
iznik Cini Gretimi, 2006.

Res. 270: iznik ¢inili miidiir
kalemligi, Anikya iznik Cini
uretimi, 2006.
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Res. 271: iznik ¢inili kartvizit
kutusu, Anikya Iznik Cini tiretimi,
2006.

L W _1

Res. 272: iznik ¢inili kitap ayract,
Anikya Iznik Cini tiretimi, 20086.

Res. 273: Iznik
cinili zarf
acacagi, Anikya
Iznik Cini
Uretimi, 2006.

Res. 274: 1znik ¢inili bardakaltligs,
Anikya Iznik Cini iiretimi, 2006.

Res. 275: iznik ¢inili ahsap
sekerlik, Anikya Iznik Cini
uretimi, 2006.

Res. 276: Ahsap cerceveli Iznik
¢inisi, Anikya Iznik Cini {iretimi,
2011.

Res. 277: Ahsap cerceveli Iznik
¢inisi, Anikya Iznik Cini {iretimi,
2011.

Res. 278: iznik ¢inili tabak,
Anikya Iznik Cini iiretimi, 2011.
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OZGECMIS

2005 yilinda, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim

Dali’ndan mezun oldum.

CEKUL (Cevre ve Kiiltir Degerlerini Koruma ve Tanitma Vakfi)’de
arastirmaci/yazar olarak ¢alistim. Ayrica vakfin biinyesinde yer alan Tarihi Kentler
Birligi, Sinan’a Saygi Projesi ve Anadolu Arastirmalari’nin yiiriitmiis oldugu cesitli
caligmalar icerisinde de yer aldim. 2008 yilinda diizenlenen “Sinan’a Saygi Fotograf
Yarigmas1” ardindan yayimlanan Sinan'in Ardindan Bakmak - Sinan'a Saygi
Fotograf Yarigmas: Katalogu’nun hazirlanilmasinda yardimeci oldum. Sinan’a Saygi
Projesi’nin hazirladigi ve ATLAS Dergisi’nin 2009 yilinda yayimladigr Mimar Sinan
Eserleri — Ill: Mostar’'dan Mekke'ye Gezi Haritasi’nin arastirma ve metin yazimi
konusunda katkida bulundum. Gezi haritasinin yayimlandigi derginin ilgili sayisinda,
Mimar Sinan’in ii¢ kitadaki mimarlik faaliyetlerini gezi yazisi1 olarak inceledigim,
“Yedi Iklimde Sinan” adli yaziyr hazirladim. Avrupa Birligi'nin destegiyle
gerceklesen, ‘endiistri mirasi’nin korunarak yasatilmasi ve kent yasamina katilmasi
amaciyla CEKUL tarafindan gelistirilen Ex:change, Istanbul — Marsilya: Endistri
Mirasin: Goriiniir ve Anlasilir Kilmak adli proje igerisinde yer aldim. 2011 yilinda
proje dahilinde ¢ikan kitabin hazirlanilmasina katkida bulundum ve kitabin yardimci
editorliigiinii yaptim. ilgili kitap icin “Tophane’de Tarihi Miras ve Gelecek” adli
makaleyi hazirladim. 2012 yilinda Sinan eserleri gezi haritalarinin yeni basimlari
olan Sinan’a Saygi Gezi Haritasi: Istanbul ile Sinan’a Saygi Gezi Haritast:
Istanbul 'un Otesi adl1 gezi haritalarinin arastirma ve metin yazimi konusunda katkida

bulundum.

Vakiftaki caligmalarin yani sira akademik faaliyetlerde de bulundum. 2010
yilindaki Uluslararast Sinan ve Cagi Sempozyumu’'nda “Akdeniz'de 'Spolia'
Kullanim: ve Teshiri: Sinan Donemindeki Osmanli Mimarisi ve Geg Italyan

Ronesans't Metinleri” adli bildiriyi sundum.
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En son, ALTUST Dergisi’nde, iktidar-beden-hapishane denklemini Michel
Foucault ve Imrali Cezaevi (temsili) iizerinden okudugum “Bedenin Terbiyesi ve

Imrali” adli makalem yayiland.

Gelenek, modernite, modernitenin krizi, oryantalizm, tarih, mimarlik tarihi,
sosyoloji, populer kulttr gibi kavramlar Gzerinden okumalar yapmanin yani sira
Sosyalbilim.com (Cevrimi¢i Sosyal Bilimler Dergisi)’da yazarlik ve editorliik

yapiyorum.

Derin Tarih Dergisi’nde yardimci editorliik yapmaktayim.
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