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ONSOz

“Gorme konusmadan once gelmistir”

(J. Berger, Gorme Bicimleri)

Gorsellik lizerine temellenen bir tezin John Berger’in bu sozii ile baglamasi
yerinde bir tercih olsa gerek. Her ne kadar gorsellik giiniimiizde her seyin Oniine
gecmis olsa da ‘gorsel ¢agin’ baslangicini yazinin icadina kadar gotiirmek
miimkiindiir aslinda. Oyle ki yazinin icat olunmasiyla birlikte sdzlii kiiltiir yerini
yazili kiiltiire birakmis; bunun bir uzantis1 olarak da isitme duyusunun ayricalikli
yerini géorme duyusu almistir. Gliniimiizde gelinen noktada ise sadece isitme degil tat
alma, koku ve dokunma duyularinin tiim sorumlulugunu da gérme duyusu tistlenmis
durumdadir. Giindelik hayatimiza iliskin ¢ok kiigiikk bir drnek bile s6z konusu
durumu somut sekilde ortaya koymaktadir: Hatirlayacak olursaniz herhangi bir seyi
tatmadan Once goriintiisiine; sayet sunumu hosumuza giderse de tadina bakiyoruz.
Bunun i¢indir ki her iki durumda da ‘bakmak’ fiilini kullaniyoruz. Ayrica bir seyin
tadin1 begendigimizde “lezzetli” demek yerine “giizel” demeyi tercih ediyoruz artik.
Bilindigi gibi ‘lezzet’ kavrami tat alma duyusuna gonderme yaparken, ‘gizel’
timiiyle gérme ile alakali bir kavramdir. Goriildigi gibi -evet, bu kelime de dahil
olmak Uzere- hayatimizda bir¢cok sey, gormenin tahakkiimii altindadir. Ne
yiyecegimizden ne giyecegimize, hangi deterjan1 alacagimizdan hangi magazaya
girecegimize kadar her karar alma siirecinde s6z konusu seylerin gorselligi etkili

olmaktadir.

Gorselligin etkili oldugu en 6nemli alanlardan biri de stiphesiz medyadir.
Haberler icin oncelikli olarak televizyonun tercih ediliyor olmasi bu anlamda
oldukga onemlidir. Cunkii televizyon kisinin gorme arzusunu en ist safhada
kargilayan bir kitle iletisim aracidir. Rekabet sartlarinin giderek zorlastigi ve
gorselligin yogunluk kazandig1 bu dénemde gazetelerin basta televizyon olmak iizere
diger kitle iletisim araglari1 arasinda tercih edilirliginin arttirilmasi gerekmektedir. Bu

nedenle gazetelerin nasil goriindiigli her zamankinden daha fazla 6nem tasimaktadir.



Ciinkii giinlimiiz okuru i¢in gazetenin bilgiyi nasil; ne tiir bir kagitla ve hangi
ebatlarda sundugu onceliklidir. Elbette bunda diger medya araglarinin verdigi
aligkanlik etkili olmaktadir. Sabah gazetesinin yenilenen yiiziinii tanitmak igin
kullandigy “i¢ giizellik kadar dis giizellik de onemli” slogan1 bu noktada verilebilecek
iyi bir ornektir.

Bu calisma ile gazete tasariminin hem gazetenin tercih edilirligi hem de
haberlerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi noktasinda olduk¢a dnemli olduguna
dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Bu sayede gazete tasarimi alaninda akademik bilgi
birikimine katki saglayacagi distiniilmiistiir. Calisma, gazete sayfa tasarimi
konusunda son derece sinirli sayidaki niceliksel/niteliksel arastirmalarin oldugu bir
alanda yapilmasindan ve tasarim ve haber iliskisine yonelik sorgulamalar
sunmasindan dolayr onemlidir. Bu smirli ¢alisilmis alanda tez yazma iste§imi
destekleyen ve alana katki saglayacagim konusunda beni yiireklendiren, kafamdaki
endiseleri her zamanki moral veren tavirlariyla silmemi saglayan, birikimlerini
benden esirgemeyen danigsman hocam Prof. Dr. Mustafa Seker’e her sey i¢in ¢ok
tesekkiir ederim. Tez yazma siirecimde fikirleri ile tezime katkida bulunan Dog. Dr.
Tilay Seker ve Dog¢. Dr. Abdulgani Arikan’a; her zaman anlayigh tavirlariyla
hatirlayacagim Dog. Dr. Ibrahim Toruk’a ve Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Gazetecilik Boliimii’niin diger degerli hocalarina tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez yazma siirecimde destegini ve fikirlerini benden hi¢ esirgemeyen, varlig
ile moral kaynagim olan, bu g¢aligmanin odak grup arastirmalarinda raportorliik
gorevini iistlenen ve ayni zamanda tezimin redaktesi i¢in kendi tez ¢aligmalarindan

feragat eden sevgili esim Mustafa Isliyen’e yiirekten tesekkiir ederim.

Ve... Bugiinlere gelmemde en biiylik paya sahip olan; her konuda oldugu gibi
bu alana yénelmem konusunda da beni destekleyen ve yiireklendiren, varliklarindan

gi¢ aldigim degerli anne ve babama; biricik ablama minnet ve tesekkiirlerimle...

Fadime Simsek Isliyen
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OZET

Icinde yasadigimiz ¢agda gorsellik son derece oOnemlidir. Yiiz yiize
iletisimden kitle iletisimine kadar iletisimin her tiiriinde gorselligin etkisini hissetmek
miimkiindiir. Bu durum yazili basinin en etkili araglarindan biri olan gazeteler i¢in de
gecerlidir elbette. Bir gazetenin nasil bir goriiniime sahip oldugu ile kurumsal imaji
arasinda siki bir bag vardir. Sayfa tasarimi okurlarin ilgisini ¢ekme, algiyr
kolaylastirma, icerigi gii¢lendirme gibi islevleri yerine getirmenin yaninda bir
anlamda da gazetelerin Kartviziti konumundadir. Okur gazeteye baktigi ilk anda o
gazetenin iyi ya da kotii, ciddi ya da sansasyonel bir icerige sahip oldugu konusunda
bir takim ipuglarin1 gazetenin tasarimindan yakalayabilmektedir. Bu nedenle tasarim
ve igerik arasinda dogrusal bir iligki vardir. Sayfa tasarimi tiim bu fonksiyonlari
yerine getirirken ayni zamanda bir baska islevi de oOrtiik olarak {istlenmektedir.
Bilindigi gibi her gazete belirli bir ideolojiye; bunun bir uzantist olarak da yaym
politikasina sahiptir. Bu nedenle haberler kullanilan dil agisindan gazetenin

ideolojisiyle ortiisen belirli soylemlere sahip olurken gorsel agidan da bu sdylemleri



destekleyecek ve pekistirecek sekilde diizenlenmektedir. Bu noktada haberin
sayfadaki konumu, haber i¢in ayrilan alan, haberin hemen yaninda yer alan yazi ve
gorseller gibi birtakim unsurlar, s6z konusu haberin okur tarafindan nasil
anlamlandirilacaginmi biiyiik dl¢lide etkilemektedir. Dolayisiyla son derece dnemli
olan bir haber, tasarimin etkisiyle siliklesebilecegi gibi bunun tersi de gecerli

olabilmektedir.

Bu calismada sayfa tasariminin haber ile olan iligkisi sorgulanmis; tasarimin
okur iizerindeki yonlendirici etkisi saptanmaya c¢alisilmistir.  Calismanin ana
sorunsali dogrultusunda olusturulan varsayimlarin gecerliligi, nitel aragtirma
teknikleri arasinda yer alan odak grup goriisme ve yliz yiize goriisme yontemleri ile
smanmigtir. Elde edilen bulgular dogrultusunda haberin algilanmasi ve

anlamlandirilmasi siirecinde tasarimin son derece etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, gazete sayfa tasarimi, gorsel iletisim, haber, odak
grup

Vi
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PERCEPTION AND INTERPRETATION OF NEWS

ABSTRACT

Visual quality is of great importance in modern world. It is possible to feel
the effect of visual quality in various forms of communication from face-to-face
communication to mass communication. Of course, this is also valid for newspapers
which are one of the most influential means of printed media. There is a strong link
between visual quality and corporate image of a newspaper. Besides its functions in
drawing the attention of readers, facilitating perception, enhancing content, in a sense
page design functions as the business card of the newspaper. When the reader looks
at the newspaper, s/he can find clues from page design if the newspaper has good,
bad or sensational content. Therefore, there is a linear relation between layout and
content. While fulfilling all these functions, page design also implicitly assumes
another function. As is known, every newspaper has a certain ideology and a
publication policy in line with this ideology. Hence, while news in a newspaper

includes certain discourses in terms of language, it is also visually designed to

Vil



support and reinforce these kinds of discourse. Herein, some elements like the place
of the news in the page, the amount of space allocated, adjacent writings and visuals
greatly influence how a particular piece of news is perceived by readers. Therefore, a

piece of new which is very important can become indistinct or vice versa.

In this study, the relation of page design with the content was investigated;
the directing effect of design on readers was determined. The validity of the
assumptions created in line with main research question of the study was tested with
focus group interview and face-to-face interview methods, which are among
qualitative research techniques. In the light of the findings obtained, it was concluded

that design is extremely effective in perception and interpretation of news.

Key Words: Design, newspaper page design, visual communication, news, focus

group

VIl



ICINDEKILER

BILIMSEL ETIK SAYFAS.....oooiiiieiiiiiiceete ettt I
DOKTORA TEZI KABUL FORMU .......cooooiiiiieieieecceee et I
ONSOZ ...ttt ettt bbbttt a b Il
OZET ottt bbbt bbbt n bbbt V
ABSTRACT ettt ettt e et et e re e e VI
ICINDEKILER ..ottt IX
SEKILLER LISTESI.....coiiiiiiiiiieiiiiiictce et XV
GIRIS oot ettt ettt n ettt a et r e, 1
BIRINCI BOLUM

1. GORSEL ILETISIM ve TASARIM........ccccceiiiiirireieiieceecee et 5
1.1. Gorsellik ve GOrselligin ONemi ............cccvvvriveiieeisieieieseeseee e 5
1.2, GOISEL TISHSII ...vveeeeece ettt ettt n s 7
1.2.1. Gorsel iletisimde Bir Aktarim Araci Olarak Gosterge ve Onemi.............ccoveeveveve.. 12
1.2.2. GOrsel T1etiSim Tarihi.......c.cccueuevereeeeeceeieeeeeeeeceete et es s e st s et sanas 18
1.2.2.1. Gérsel Iletisim Tarihinde Bir Doniim Noktas1: Yazinin Icadi..........coccune....... 19

1.3. Gorsel Iletisimde Duyumsama, Algilama ve Anlamlandirma .............c..cc..co....... 22
131 GOISEL ALGLueciiiiiiiiiiiicii s 23
1.3.2. Gorme, Diistinme ve Dil THSKIST ....ovvvivevieeeeeieeeeecececeeececccsee ettt 27

Lo TASATIITL 1ttt ettt e e e s b e e st e e e s b e e e anbe e e snneean 33
1.5. Gorsel Tletisim ve Grafik TaSarim .........ccco.ovoveuevereeeeceieeseeeeete e, 39
1.5.1. Grafik Tasarimin Kullanim Alanlari.........ccocoeivinininiiiiinniiinceeencees 43
1.5.2. Grafik Tasarim Elemanlart .........cccooviiviniiiiiiniiiiicieeeen 45
152,10 CHZOI ettt ettt n s 45
1.5.2.2. RENK o 47
1.5.2.3. TON 49
T S = Tof | o TP 49
1.5.2.5. DOKU ..ot 50
1.5.2.8. OIQU ...ttt ettt ettt ananaes 52
1527 YON ettt 53
1.5.3. Grafik Tasarim TIKEIETT .......ccoeuevevevereceerereieeeeeee ettt eesee ettt 56
TR T T I =T o o =TSPV UT PP PR 56
1.5.3.2. OFaN i 57



1.5.3.3. BULUNTUK ..ottt 58

1,534, RITIM ettt 59
1.5.3.5. VUIGU oottt s s 60
1.5.4. Grafik Tasarimda Cekiciligi Arttiran Unsurlar.........ccocoveeeeeneneeieneeneneneeneneee. 61
1.5.4.0. THPOGIAE: .ottt 61
1.5.4.1.1. Tipografinin ONemi V& EtKiSi ...........ccoerevevrvreeeeeereieeeeceeeeeeeseeessae e 64
1.5.4.1.2. Fontlar (Yazt TULLETT)..cccveeirieeiiieiiieeiiee ettt sae e sve e s svee s 67
1.5.4.1.3. Yaz1 Karakterleri......ccevveerieriiiiiiiieesieesiterteree ettt st 69
1.5.4.1.4. Tipografinin BelleGi.........cccooureriirinieiiieeieneeeeeeeeseee e 72
1.5.4.2. RENK ot 73
1.5.4.2.1. Renklerin Insanlar Uzerindeki EtKIleri .......ocevvvereerieererreeerninseessesseennen. 77
1.5.4.2.2. Renklerin Cagrisimlar1 ve Anlamlarini Belirleyen Etmenler .................... 82
1.5.4.3. BEYAZ ALGNIAT .....cvieeeiiceeeeeeeeee ettt 87
IKINCI BOLUM
2. HABER VE HABER TASARIMI .....ooiii e 91
2.0 HADEE oo 91
2.2. Habere Farkli Yaklagimlar ..........cccccoiiiiiiiiiiiceec e 9
2.3. Haber Deger EtMenleri........ccccoviviiiiiiiiiiici e 97
2.3.1. ZamanliliK.......ooviiiiiiiiiiiiiii e 97
2.3.2.YAKINIK (v 98
2.3.3. SOMNUG .ottt ettt ettt sttt st et r et b e et st e s r e s bt et r e s bt e et bt e ane R e saeenenreeneen 99
2.3.4. ONEMIITIK ..ottt sttt ns s 99
2.3.5. Insanlarm 1gisini CEKME .......c.vrverieeriiiierieeeieisie et 100
A - o T g0 Y] =T o SR 103
2.5. Haber REOTIZI ..vvvviiiiiiiiiiiiii i 105
2.5.1. TaNIMIAMA «..couviiiiiiieie ettt e s b e sttt s be b e eas 107
2.5.2. MELATOT ... 108
2.5.3. MELONIMI ..ot 109
2,54 OFEMECE .. ettt sttt nnen 112
2.5.5. KOTKU CEKICIIIZT .vvvevvveeriieiiiieeriieiiiieerieesiteesiteesteessiteesireesteessaseesaneesbaessssessnneeenns 113
2.5.6. DIramatiZaASYON ......ccueeeuieuieiieierieniestestete ettt sttt se et sa e b b enes 114
2.5.7. Paralellik KUM@ ........cccoiiiiiiiic e 114
2.5.8. KaNIESAIIIK ...coviiiiiiiiiiie ettt st ettt st st st 116



2.6. Haber Tasariminda Yer Alan ve Okunurluga Etki Eden Haber Unsurlari........ 116

2.6.1. HaDr MEINI ... e 116
2.6.2. Haber BagliKIar ........ccoiieeiiiiieiieeeeeee ettt 119
2.6.2.1. Basliklarin Genel OZellKIETi ...........ccceueueveveeeeececeeteieeeeeeeeeeae e 120
2.0.3. FOtOBIAT .. eiiiieiiieecee ettt st st e s te e s st e sbe e e bae e s be e saee e e 120
2.6.3.1. Fotografin Haber Igerigine Katkist .........cocoveveveuevieeueecaereecseseseesesesiesesesaenans 121
2.6.3.1.1. Fotograf Habere Dikkat Ceker.........cccceriiriirniiniinienieieeceeeeeee 121
2.6.3.1.2. Fotograf Merak Uyandirir.........coceeceerireenenenseneneeese e 121
2.6.3.1.3. Fotograf Haberin Inandiricili@int ATttirir.......cccvvecvevceerrieseerseeeseseesenans 126
2.6.3.2. Fotograf Kompozisyonunda Manipiilatif Uygulamalar............cccceverieennnenne 128
2.6.3.2.1. Fotografin Cekim AGIST ...c.cueevuirrieriienienieniieieeeesiee sttt 128
2.6.3.2.2. Fotografin Netlik AYart ......ccocceeveeiieiieniinieeeeeseesee e 129
2.6.3.2.3. Fotografin Kodlanmasi .........ccccoveeeeniinieneniniene e 129
2.6.4. RESIMAILL YAZISI.cerutiiiiiiiiieiieeiiiesie ettt ettt sttt ettt et s teebeeaees 131
UCUNCU BOLUM
3. GAZETE SAYFA TASARIMI VE HABER ILISKISI ......ccccooovoiviiiiiicicician, 133
3.1. Gazete Sayfa TasarlMI........cccocveiiiieiieiiiee e 133
3.2. Sayfa Tasarimi ve Tasarimin Gazeteler Agisindan Onemi ...........cccoocvevinenn. 135
3.3. Sayfa Tasariminin ISIEVIETT ....c.cvovevevevereeeeeieeeeeeeeeeeeee s 138
3.4. Sayfa Tasariminda Ana Yaklagimlar..........cccoooviiiiiiiiiniiicec 140
3.4.1. Tipo Baski ve Klasik Sayfa DUZeni .......ccccovvreerinirieninicineeeeseeeseee e 140
3.4.2. Ofset Baski ve Cagdas Sayfa DUZENnT ......ccceevveirieiiiiieniieeniee et ciee e s 141
3.4.2.1. Moduler Sayfa DUZENI ......ccceevveeieeerieciee sttt saesreeanens 143
3.4.2.2. Bulvar Tipi Sayfa DUZENI ..ccccvivieieiicieie ettt 144
3.4.2.3. Enfografik Sayfa DUZENT .....cc.couevveieiiiriieeresceeee e 145
3.5. Sayfa Duizeninde Temel BelirleyiCiler ... 147
3.6. Sayfa Tasariminda Grid Kullantminin Onemi .........ccocoveveveveveveverenerenenenenenennnns 149
3.7. Sayfa Tasariminin Niteligini Etkileyen Bir Unsur Olarak Kagit ...................... 150
3.8. Sayfa Tasarimi ve Manipllasyon ..........ccoceriveiiiiiiiniiiicecee s 151
3.9. Sayfa Unsurlart ve DUzZenlemesi .......ccovvveiiiiiiiiiiiiiiiee e 159
3.9.1. HAbEr MEINI ..o 159
3.9.1.1. Yaz1 KaraKteri...cocueeiueeiieeieeieesteste ettt sttt sttt 160
3.9.1.1.1. Yaz1 Karakteri (Font) Kullaniminda Dikkat Edilmesi Gereken Olgiitler 160

Xl



3.9.1.2. PUNTO SECIMI c..vivieiesiieeieie sttt ettt sttt et saestesraeaesreennens 162

3.9.1.3. Harf, Sozciik ve Satir Bosluk Diizenlemeleri ...........cccceeevcieeiiiiieeecccieee e, 162
3.9.1.4. Metni Bloklama SeKIi .......coceiriiiiiniiiiieeeee et 163
3.9.1.5. Haber Metninin Zemin RENQGI .......ccceoveiriirirenieieieieeeseese e 165
3.9.2. RESIMAILL YAZIST..ceruiiriiiiieieeiieesite ettt ettt st ettt st st be e es 170
3.9.3. Haber BaSlIKIArT .......ooiiiiiieicieee ettt ettt e e e e va e e 170
3.9.3.1. Bagliklarin DUzenlenmesi .........cccueeeiiiieeeiiiiiee et eee e et 170
3.9.4. GOrsel MalzZeMEIEN........ccoeuiiiiiiiiciee e 171
3.9.4.1. FOOZTAL ... .eieiiiiieie sttt st ettt sne s 171
3.9.4.1.1. Haber Fotografinin Sayfaya Yerlestirilmesi ve Manipiilasyon................ 172
IR 0 T 0 T -3 o 1 U 172
KN I I N o | - O TSRPS 173
3.9:4.1.1.3.  ROTUS vttt 174
3.9.4.1.1.4. Fotograflarin Ters Cevrilmesi........cccccerervenireeneneneeneneeeeseeeenen 175
3.9.4.1.2. Fotografin DUzenlenmesi.........ccocereerenerieeninieieneeeese e 177
3.9.4.2. Grafik ve INfografiKIEr.........covovveviuereiieeriieiieieciesee e 180
3.9.4.3. TIHISTIASYON .oeveverecvreeeeteeecee e seseese st esesae s aes s ses s st s s senssaesesaesesenaesans 181
3.9.5. Yardime1 UNSUTIAL ......c.ooiriiiiiiiiiiiiniciccrce e 183
3.9.5.1. CiIZQi VE CEIGEVE ...c.veveeeiecteeeeete ettt ettt e te et e s e b e sbesrs e besbeessesaessnennens 183
3.9.5.2. Beyaz/Negatif AlQNIAr ...........coooeiieiiiirieseeeeeeese e 183
3.10. Gazete Sayfalarinin TaSATIMI ........cccueiiiiiiiiiriiieiie e 185
310,10 LOQO i 185
3.10.2. BiFINCH SAYTA ..c.veceieiiciieeseeeeeee ettt sttt sreenaens 187
3.10.2.1. Birinci Sayfanin Tasimasi Gereken OzelliKIer ..........c.coevevevevevevrveveceererennn. 190
3.10.3. Ig Sayfalarin TaSarTMI........cccvurueiieereiesiesseeesessse e sssssse s sesnsenes 191
DORDUNCU BOLUM
4. YONTEM VE VERI ANALIZI .....cccoocoviiiiiiiicceeee et 195
4.1. Arastirma MOdell ......ccocviiiiiiiiiii i 195
4.1.1.YUZ Yize GOTUSME Y ONECIMI .ccuveeuiiriiirieeiteeittesitesiteeteeteesteesieesaeesieestesneesbeesaeesas 195
4.1.2. Odak Grup GOTUSME YONLEIMI ....eeuvirrirrerrirneerrerieeienresreeeesresieessesreeeeseesseesnesreeneens 195
4.2. Arastirma Evreni ve OrneKIem ..........ccovovvviviviiiieisicceeee et 197
Y LT I o] o] - 4 WSS SUPRPS 198

Xl



4.3.1. Yuz Yize Goriismeler ile Elde Edilen Veriler .........ccoeeveeeivieiiiiiecieeciee e 199

4.3.2. Odak Grup Gortismeleri ile Toplanan Veriler ........coccvvviiincieeiiieiniieeniieeeneeesneenn 200
4.3.2.1. Odak Grup Soru Formunun Hazirlanmasi ........c.cccceeeereneercnensenenecneneene. 201
4.3.2.2.0dak Grup Katilime1larinin SeCimi ........eecveveeeerineeienineeseseeieseseeneeseenes 205

4.4.Verilerin COZUMIENMESI......ccviiiiiiiieie e 206
4.4.1. Yiiz Yize Goriisme Verilerinin ANaliZi ........ccoeeeeveeecieeeiieeiiee e ecreeecreeesvee s 206
4.4.2. Odak Grup Gorlisme Verilerinin ANalizi........ccccoeeveercieeiniieeniieeiiieenieesieeeneee e 206

4.5. Aragtirma BulgUIari ..........ccooiiiiiiiiiii 208

4.5.1. Odak Grup Katilimcilarinin Gazete Okuma Aligkanligl ........ccccoveecenineicnenens 208

4.5.2. Gazete Tasarimina YONElik Al ..ccceevviiiniiiiiiiiiieeiieeeieciec e 213
4.5.2.1. Gazete Tasariminin Islevlerine Yonelik Katilime1 GOriisleri ........cevvvveen.e.. 213
4.5.2.2. Tasarimin Gazete Se¢imindeki BelirleyiCiligi .......ocevverereencneenenenecnineenne, 217
4.5.2.3. Katilimcilarin Gazetelerin Tasarimlarina iligkin Goriisleri .........coccevevevenee. 220
4.5.2.4. Katilimcilarin Tasarim Degisikliklerine Bakigt .......cocceeveeniiniiiniinniincnneene, 221

4.5.3. Gazete Tasarimi ve OKUuturluk .........ccoveeiieiiiiiinie e 224
4.5.3.1. Okuturluk Anlaminda Gazetelerin Dikkat Cekiciliginin Olgiilmesi............... 225
4.5.3.2. Olumsuz Haberlerin Dikkat Cekiciliginin Olgilmesi.........cceveververruererrnennes 227
4.5.3.3. Okuturlugun Haberlerin Algilanmasi Uzerindeki EtKisi ........c.cooevevreereirunnes 233

4.5.4. Haberin Anlamlandirilmasi ve Tasarim Arasindaki [isKi ........cccccoeevevereierruennnnes. 235

4.5.4.1. Haber Cercevelemelerinin Haberin Anlamlandirilmasi Uzerindeki Rolii ve

EKEST ettt et e r e et et e e ne et e saeententenneennens 235
4.5.4.1.1. Birinci Odak Gruplara Gosterilen Gazetelerin, Ornek Olay1 Olumlu Sekilde
Cercevelemesinin Katilimeilar Uzerindeki EtKiSi......coocoveveveveereeereeeeeeeeeeeeeeennas 236
4.5.4.1.2.Ikinci Odak Gruplara Gosterilen Gazetelerin, Ornek Olay1 Olumsuz Sekilde
Cercevelemesinin Katilimeilar Uzerindeki EtKiSi.......oocovevevevveievereeeiseeeeeeeeennas 240
4.5.4.1.3. Haberlerin Bicimsel Anlamda Cercevelenmesinin Katilimcilar Uzerindeki
Etkilerine Yonelik Genel Bir Degerlendirme ...........cocoeeevenieeenineenenenieneneens 244

4.5.4.2. Haberi Onemine Gore Derecelendirme ...........ccceveuveeererreeeresseeesesesee s 246
4.5.4.2.1. Haberin Onemine Gére Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi I¢in Segilen
BirinCi OMMEK OlaY ......c.vuiveviecreieiecieicieieeee sttt 247
4.5.4.2.2. Haberin Onemine Gére Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi I¢in Segilen
TKINCT OINEK OLAY .vuvvveveievicieiieieseeie ettt bbb naaes 249
4.5.4.2.3. Haberin Onemine Gore Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi Icin Secilen
UGUNCTH OMEK OIAY ..ottt sass s saeeenas 251

X1l



4.5.4.2.4. Haberlerin Sayfa Uzerindeki Konumlarmin Haberin Onem Derecesi

Uzerindeki Etkisine Y&nelik Genel Bir Degerlendirme ..........cccoeveevvveevernenvennnnnnn. 253

4.5.5. Katilimeilarin Gazete Tasarimia Yonelik Oneri ve Beklentileri ..............c..cu...... 255
SONUC ve DEGERLENDIRME ........ccooeuiiiieeieiceiieeie s 257
KAY NAKGC A ettt ettt e et ae e et e e sae e e nbeesbeearee s 263
EKLER e 278

SEKILLER LISTESI

Resim 1: Kiiltiirel kodlara bagli olarak hazirlanan gazete tasarim drnekleri...........ccccvvnneeeee. 10
Resim 2: Gostergekiire kavramina iliskin tasarim Ornekleri........oceveveveenineenininecnineenee, 17
Resim 3: Evrensel sembollerin kullanildigi tasarim 0rnekleri........ccoecvveeeerieeniennernennieniinenns 18
Resim 4: Stimerlere ait ¢ivi yazis1 O1NeKICTT ....c.veeevevrireeriiieerereeereeee e 20
Resim 5: MiSIr hiyerogIIeri «..eeueevireeeiiriirieereees s 21
Resim 6: 1. Diinya Savasi yillarinda tasarlanan asker toplama afigleri........cccoceevveevevrrieeninnns 44
Resim 7: Bi¢imin iriin taninirlig1 tizerindeki tkisi.......ccovveeverireenineeseneceeseneeeeseeeeen 50
Resim 8: Dogal dokularin metonimi yontemine gore kullanimi .........ccceevveevinencenencennne 52
Resim 9: Tasarimin saat yoniine ve saat yoniiniin tersine gore diizenlenmesi ...................... 54
Resim 10: Jestlerin dikkat ¢ekilmek istenilen yone dogru kullanimi .........cecevvveecenineennne 55
Resim 11: Bakiglarin dikkat ¢ekilmek istenilen yone dogru kullanimi ..........ccccoveecveneneenene 56
Resim 12: Simetrik ve asimetrik tasarim OrnekIeri ........coeeevererieerineenieninieseseeieseseene 57
Resim 13: Vurgulanmak istenilenin gorsel dille kullanimi ..........cccovveevininieniinenccnineennne 61
Resim 14: Standart reNK GEMDEIT ........cveieiririsierereie ettt enea 76
Resim 15: Kontrast renklerin kullanimina yonelik kitap, logo ve film afisi 6rnekleri .......... 76
Resim 16: Rengin toplumsal cinsiyet kaliplarma gore kullanimi.........c.ccoceeeeevvneeccninenne 83
Resim 17: Mor rengin kullanildig1 10g0 OrnekIeri ......cccovveeviirieeeiinicenirereneeeneeeee 86
Resim 18: Negatif alan kullanimina iligkin gazete sayfa tasarimi 6rnekleri........c.ocevvveenenne 88
Resim 19: Maurits Escher'in figiir-zemin iliskisine yonelik resim 6rnekleri ..........c.cccveunne. 90
Resim 20: Metafor kullanimina iliskin haber 6rneKIeri.........cccoveeeieeeiieenciieccie e, 108
Resim 21: Metonimi OrekKIEri ..o 110
Resim 22: Metonimi OrMEKIET ..........coovviiiiccee e 111
Resim 23: Haber i¢indeki farkli yapilar arasinda paralellik kurulan haber 6rnekleri.......... 115
Resim 24: Gazetelerde yer alan post-mortem fotograflar...........ccecveeveveveecenenceeneseeeeee 123
Resim 25: Haberlerde ilgi uyandiran fotograf kullanimi............coccoeieiiiiniininiinienieeen, 125
Resim 26: Gazetelerde sira disi fotograf Kullanimi ..........ccceeeveeveeniennienniennce e 125
Resim 27: Sayfa tasariminin islevlerinden biri de okuru olayin i¢ine ¢ekmektir ................ 139
Resim 28: Klasik sayfa diizeni ile hazirlanan gazete drnekKIeri ...........coocevevcicieninennnn 141
Resim 29: Modiiler sayfa diizeni ile hazirlanan gazete ornekleri........ccevevvvvvvevveieereennnnne 144
Resim 30: Bulvar tipi sayfa diizeni ile hazirlanan gazete rnekleri.........ccovevvevvereereerennnne 145
Resim 31: Iki yana ve sola bloklanmig metin SrnekIeri..........covvverrieeverrieereeseerseesenssesenans 164
Resim 32: Saga bloklanmig ve serbest bloklanmis metin Srnekleri ........c.ceeceevereenienennnene 164
Resim 33: Rengin haber igerigini destekledigi bir sayfa 0rnegi......ccoccevveerevercrvecrercreeseennen, 166

XV



Resim 34: Rengin haber igerigini destekledigi sayfa Ormegi .....cccevvveevvverriieeinieinieeeneeennnen 167

Resim 35: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa Grmegi .....oooeevvreeveenerieeninenccrienes 167
Resim 36: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa Ormegi ......ooevvreeveenenceeninenccrenens 168
Resim 37: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa ornekleri .......ccoveeveevcveriveceeneenennnne 168
Resim 38: Fotografin kadrajlanmasina iliskin 6rnek ..........cceovvereninincnencicinncnee 174
Resim 39: Aksam gazetesinde yer alan orijinal haber fotografi..........cccocevvvrveninnccnnnens 175
Resim 40: Star gazetesinde yer alan rétuslanmis haber fotografi........ccveevvvvvivicieeneennnnne, 175
Resim 41: Aksam gazetesinde yer alan ters ¢evrilmis haber fotografi 6rmegi.........cccoveueee. 176
Resim 42: Sabah gazetesinde yer alan orijinal haber fotografi 6rnegi ........cccocevvevververunenne 176
Resim 43: Taraf gazetesinde yer alan ters ¢evrilmis haber fotografi..........ccecceverviencnennens 177
Resim 44: Gazetelerde kullanilan infografik 6rnekIeri........ccccoveeeeerineeninencenineccneens 181
Resim 45: Gazetelerde kullanilan illiistrasyon Ornekleri.......ccoocveveereenveencennciincieesreeneeneenn 183
Resim 46: Beyaz alanlarin estetik bir 6ge olarak degerlendirildigi tasarim 6rnekleri......... 185
Resim 47: Gazetelerin logo degisimlerine iliskin bazi ornekler...........cceevrereeenrcnieenen 186
Resim 48: Spor sayfalarina iligkin gazete GrnekIeri ......covcveveerverrieerieeneeniesieeeeeeneeneees 193
Resim 49: Illiistrasyonlarin kullanildig: fikir sayfalarina iliskin gazete drnekleri............... 194
Resim 50: Odak grup goriismelerinden genel bir gOriniim........cccovvveeveneeneneneeneneeeenn 201
Resim 51: Odak grup katilimcilari tarafindan en ¢ok tercih edilen gazete sayfalari ........... 226
Resim 52: Katilimeilarin Van depremine iliskin en fazla tercih ettigi gazete 6rnegi .......... 228

Resim 53: Katilimeilarin Akgakale haberine iliskin en fazla tercih ettigi gazete ornegi..... 230
Resim 54: Cumhuriyet Bayrami Kutlamalarina yonelik birinci odak gruplara gosterilen

QAZETE OINEKIETT ...ttt et ettt st e b e s beebe e besbeenaesbeenneneas 238
Resim 55: Cumhuriyet Bayrami Kutlamalarina yonelik ikinci odak gruplara gosterilen
GAZETE OINEKIETT ...ttt ettt et e be e besbeeabesbeeasebesbeensesteereentens 242
Resim 56: 28 Subat Sorusturmasina iliskin katilimcilara gosterilen gazete 6rnekleri......... 248
Resim 57: Angela Merkel’in agiklamasina iliskin katilimcilara gosterilen gazete 6rnekleri
.............................................................................................................................................. 250
Resim 58: 12 Eyliil Davasina iligkin katilimcilara gosterilen gazete drnekleri ................... 252
Sekil 1: Mahnke’nin RenNK Piramidi .........c.cceiuieiieiiiieie ettt 82
Sekil 2: Fotograf sayfada her zaman gorsel etki merkezi konumundadir............ccccconeeeee. 178
Sekil 3: Odak Grup Soru Formundaki Boliim BagliKIart........c.cceeveeiireeeneenieinienieeieeniens 203
Sekil 4: Odak Grup Katilimcilarinin Gazete Okuma Aliskanliklart ........ccccoeeeiiiiiinienneene 213
Sekil 5: Odak grup katilimcilarmin gazete sayfa tasarimina yonelik algilari...................... 224
Tablo 1: Tansu Ciller’in 28 Subat sorusturmasi i¢in ifade vermesine yonelik hazirlanan
haberin sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlari.........ccceveveevvevincieeniennns 249
Tablo 2: Angela Merkel’in ‘Islam Bizim Parcamiz’ agiklamasina ydnelik hazirlanan haberin
sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlari.........c.ccceveeveenieinicniinnenieeneenne 251
Tablo 3: Kenan Evren’in 12 Eyliil davasinda ifade vermesine yonelik hazirlanan haberin
sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlari.........cccccevceeveereeniinicnnenieeneenne. 253

XV



GIRIS

Sayfa tasarimi, en genel sekliyle gazetedeki metin ve gorsellerin yerini,
igerigini, 6nem derecesini gostermek ve okur tarafindan kolaylikla algilanmalarini
saglamak ftizere, belirli kurallar ¢ergevesinde gerceklestirilen grafiksel bir islemdir.
Sayfa tasarimi tiim bu islevleri yerine getirirken gazeteye gorsel bir imaj kazandirir.
Bu sekilde gazeteler biitiinliyle olmasa bile belirli 6zellikleri ile birbirinden ayirt
edilir hale gelmektedir. Elbette tasarimi bir tiir parmak izi gibi kullanip tiimiiyle
digerlerinden farklilasan gazeteler de vardir. S6z konusu gazeteler, kimi zaman
benimsedigi sayfa diizeni anlayisiyla kimi zamansa tercih ettigi farkli ebadi ya da
kullandig1 kagit ile diger gazetelerden rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Bununla
birlikte herhangi bir gazete butlinlyle kendine 6zgii bir tasarima sahip olmasa da
sadece tercih ettigi renk skalas1 ve tipografisiyle bile diger yayinlardan
ayrilabilmektedir. Bu da tasarimin s6z konusu gazeteye kimlik kazandirdigi anlamini

tagir.

Gazetenin tiirii ve igerigi hakkinda okura ilk bilgiyi tasarim verir. Bu nedenle
gazetenin tasarimi en az igerigi kadar 6nem tasir ya da tasimalidir. Son yillarda
ulkemizde bazi gazeteler tasarimlarinda onemli degisiklikler gergeklestirmistir.
‘Zaman’ gazetesi ile baslayan bu stre¢ ‘Radikal’, ‘Star’, ‘Tirkiye’ ve ‘Aksam’
gazeteleri ile devam etmistir. Siiphesiz bu degisimler sayfa tasariminin neminin

tilkemizde de biiyiik 6l¢iide anlasilmaya baglandiginin bir gdstergesidir.

Giliniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte haberlesme olanaklar1 giderek
artmakta; insanlar artik bilgiye cep telefonlari, tabletleri ya da bilgisayarlari
aracilifiyla en kisa siirede ulagmaktadirlar. Bununla birlikte televizyon hala
insanlarin hayatindaki 6nemli yerini korumay: da siirdiirmektedir. Hiz ve gorsellik
tizerine kurulu bu dénemde gazetelerin diger kitle iletisim araglar1 arasinda cazip
kilinmasi es deyisle tercih edilirliginin arttirtlmasi1 gerekmektedir. Bir gazetenin nasil
goriindiigli bu noktada kritik bir dneme sahiptir. Clinkii giinlimiiz okuru diger medya
araclarinin  verdigi aligkanlikla Oncelikle gazetenin bilgiyi nasil sunduguna
bakmaktadir. Dolayisiyla gazete oncelikle goriilmekte; sonrasinda okunmaktadir.
Hatirlanacagi gibi tramvayda, vapurda ya da kantinde kisiler birbirlerinden

gazetelerini isterken “bakabilir miyim?” ifadesini kullanirlar. Giindelik hayatimizdan



asina oldugumuz bu ciimle bile s6z konusu durumun gegerliligini ortaya koyar
niteliktedir. Bu anlamda iginde yasadigimiz ¢agin bir geregi olarak gazetelerin eskiye
oranla tasarimlarina daha fazla 6nem vermesi gerektigi ortadadir. Bununla birlikte

tasarim alaninda gazetelere iligkin arastirmalarin da arttirilmasi gerekmektedir.

Bu ¢aligma ile tasarimin 6nemine dikkat ¢ekilmeye ve tasarima yonelik belli
bir farkindaligin olusturulmasi saglanmaya calisilmistir. Bu sayede ¢aligmanin,
oldukga sinirh sayida olan gazete sayfa tasarimi arastirmalarina katki saglayacagi

disiiniilmektedir.

Calismanin ana sorunsali gazete tasariminin haberin algilanmasi ve
anlamlandirilmasi iizerindeki etkisinin ne diizeyde oldugu; bunun bir uzantis1 olarak
da tasarimin haberi manipiile edici boyutunun saptanmasidir. Buradan hareketle bu
caligmada tasarimin diizanlamlarmin yaninda bazi yananlamlara da sahip oldugunu
ortaya koymak amaclanmistir. Tasarim dlizanlami ile igerigi sayfa Tlzerinde
konumlandirirken; yananlami ile igerigi kurgulamakta ve kimi zaman yeniden
uretmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alismada sayfa tasariminin ‘anlasilma’ ve
‘begenilme’ amacina hizmet eden islevlerinin yaninda, ortiik olarak nitelenebilecek

‘igerigin yeniden tretilmesi’ islevine dikkat ¢ekilmistir.

Gazete sayfa tasarimi sadece yazili ve gorsel materyallerin belirli grafiksel
kurallar dogrultusunda sayfa iizerine yerlestirilmesi siirecine isaret etmemektedir.
Sayfa tasarimi, mevcut igerigin gazetenin yayin politikasi ile ortiisecek sekilde
sayfaya yerlestirilmesi siirecidir ayn1 zamanda. Bu noktada gazetenin ideolojisi 6n
plana ¢ikmaktadir. Ciinkli tasarim siireci, gazetenin sahip oldugu ideolojiden
bagimsiz degildir. Bu baglamda gazete tarafindan 6nemli gorllen haberlerin
sOylemsel olarak kurgulanmasinin yani sira gorsel olarak yani tasarim tarafindan da
kurgulanabilir oldugu c¢alismanin temelini olusturmaktadir. Bu anlamda g¢aligmada
haberlerin sayfadaki konumu ve kapladigi alan, haber metninde tercih edilen yazi
karakterleri, fotograf ve renk kullanimi gibi etkenler 6nemli veriler olarak ayrintili

sekilde incelenmistir.

Arastirmanin temel amaci dogrultusunda bulgulanmak istenen veriler su

sorulara yanit aranarak toplanmaya caligilmistir:



1. Tasarim haber iizerinde ne gibi etkilerde bulunur?

2. Gazeteler tasarim araciligi ile okurlar1 nasil yonlendirmektedir?

3. Tasarimda okuru yonlendirme giiciine sahip etkin unsur ya da unsurlar
nelerdir?

4. Okurlarin gazete tasarimina doniik algilar1 nedir?

5. Okurlar tasarimin yananlamlarinin ne denli farkindadir?

Bu calisma dort boliimden olusmaktadir. Ik {ic boliimde arastirmanin
kuramsal cercevesi yer almakta; son boliim ise arastirmanin uygulama kismindan
olusmaktadir. Calismanin kuramsal ayagi olusturulduktan sonra ortaya konan teorik
gergeve, gerceklestirilen yliz yiize goriisme ve odak grup goriismeleri ile test

edilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde gorsel iletisim, gorsel algi, tasarim ve grafik
tasarim konular1 ayrintili sekilde ele alinmistir. Boylece {icilincii boliimde tartisilan
gazete sayfa tasarimindan once tasarim ve grafik tasarim unsurlar1 hakkinda detayh
bilgi verilmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde haber, haber tasarim unsurlari, séylem
ve retorik kavramlari ele alinmig; haberin ideoloji ekseninde gergekligi yeniden nasil
tirettigi tartistlmistir. Uglincl boliimde ¢alismanin ana sorunsalimi olusturan gazete
sayfa tasarimi1 ve haber iliskisi sorgulanmis ve detaylandirilmistir. Bununla birlikte
gazete sayfa tasarimi tarihsel siire¢ igerisinde ele alinmis olup gegirdigi evreler
incelenmis; sayfa tasarimini olusturan temel bilesenler (baski, tipografi, kagit,
fotograf, illlistrasyon, ¢izgi, ¢cergeve vs.) ayrintili olarak irdelenmistir. Son bolimde
ise 6 odak gruptan elde edilen veriler detayli sekilde analiz edilmis; s6z konusu
veriler, yliz ylize goriisme verileriyle karsilagtirilarak c¢alismanin ana sorunsalina

yanit aranmistir.

Gazete tasariminin haberlerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi iizerindeki

etkisinin incelendigi bu ¢alismanin varsayimlari su sekildedir:

1. Sayfa tasarimi, metin ve gorsellerin okuru manipile edecek bicimde
diizenlenmesine ve okurun istenilen sekilde yonlendirilmesine Yol

acar.



2. Tasarim, haberleri 6nemine gore derecelendirir ve okura ilk bakista
hangi habere Oncelik verecegi; en onemli haberin hangisi oldugu ve
gorece daha az 6nemli olan haberlerin hangileri oldugu bilgisini verir.

3. Tasarim gorsel bir iletisim bi¢imidir. Okur tasarim ile kurdugu
iletisim neticesinde s6z konusu yayina dair fikir sahibi olur ve bu satin

alma davranisina etki eder.

Basin Yayin Enformasyon Genel Miidiirliigii'niin son verilerine gore
Tirkiye’de ulusal diizeyde yayin yapan 43 gazete bulunmaktadir. Gazetelerin sayica
fazla olmas1 ve giinliik olarak yayinlanmasi bazi sinirlandirmalar1 zorunlu hale
getirmistir. Bu sebeple ¢alisma, Tiirkiye’deki genel egilimleri yansitacag diistiniilen

16 ulusal gazete ile sinirlandirilmistir.

Calismada ‘3 Ekim 2011-3 Mayis 2013’ tarihleri arasinda yayinlanan 16
gazetenin ‘amagli Orneklem’ ile segilen birinci sayfalar1 dikkate alinmustir.
Calismanin birinci sayfalar ile sinirli tutulmasmin sebebi, bu sayfalarin gazetenin
yayin politikasini ve tasarim anlayisini en iyi sekilde yansitmasidir. Bunun yaninda
fotograf ve rengin birinci sayfada yogun olarak kullanilmasi da yine bu sayfalarin

tercih edilme gerekgeleri arasindadir.

Bu calisma, gazete tasarimi ve haber arasindaki iliski diizeyini saptamak
tizere gergeklestirilmistir. Bu nedenle caligmanin kuramsal ¢ergcevesi ve arastirma
boyutu sadece haberler ile sinirlandirilmis; gazetede yer alan diger metin tiirleri (kdse

yazisi, yorum, reklam, ilan vs.) disarida birakilmistir.

Sayfa tasariminin farkli bir yoniine dikkat ¢eken bu arastirmanin Gnemi
tasarim ve haber arasindaki ideolojik iligkiyi saptayarak gorsel iletisim ve gazetecilik

alanina katk1 saglayacak olmasidir.



BIRINCIi BOLUM
1. GORSEL ILETISIM ve TASARIM

1.1. Gorsellik ve Gorselligin Onemi

Goérme duyusu insan hayatinin vazgecilmezlerindendir. Insanlar gevresini
gorerek tanir; yasanan olaylari ilkin gorerek tanimlar ve anlamaya calisirlar. Goriip
anlayabildigi kavramlar da insanlarin biling sinirlarin belirler. Insanlar nesneleri ve
kisileri gorme duyusu ile kolaylikla ayirt edebilir; gordiikleri seyleri ¢ok daha hizli
ve kolay sekilde hatirlayabilirler. Ciinkii beyin Uzerinde en fazla etkisi olan duyu
organi gdzdir. Gorme ile ilgili sinirler, beyinde en ¢ok yer kaplayan duyu bdélgesidir.
Sinirbilim arastirmalarina gore insan beynindeki verilerin yilizde 80’1 gorsel yolla
alinmaktadir. Baska bir arastirmaya gore ise sozlii olarak verilen bilgiler 72 saat
sonra test edildiginde kisilerin anlatilanlarin yalnizca yiizde 10’unu hatirladiklar
gorilmiistiir. Ancak ayni verilere fotograf ve video gibi gorseller eklendiginde
bilgilerin hatirlanma oraninin yiizde 65°e ¢iktigi gézlenmistir (Sekman, 2011: 69-70).
Hatta kimi gorsel imgeler dylesine giigliidiir ki aradan uzun yillar gegmesine ragmen
hafizalardaki canliligin1 korumaya devam eder. Tarihte buna verilebilecek sayisiz
ornek vardir. Bu 6rneklerden ilk akla gelense diinyaca iinlii savas fotograf¢is1 Robert
Capa' tarafindan ispanya i¢ Savasi déneminde Cordoba cephesinde ¢ekilen ve
vurulan bir askerin 6lim anini gdsteren fotograftir. 1936 yilinda ¢ekilen ‘6liim anr’
adli bu fotograf karesi, bir savas fotografi ikonu haline gelerek hafizalardaki

canliligini hala korumaktadir (Yaykin, 2009: 129).

National Geographic dergisinin ‘1985 Haziran’ sayisinin ‘Afghan Girl” (Afgan
Kiz) bashig ile ¢ikan kapagi da yine unutulmayan imgelerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Afganistan ile Sovyetler Birligi arasindaki savas nedeni ile Pakistan
Milteci Kampi’nda bulunan Afganlarin haberini kapagina tasiyan dergi, kapakta
yesil iri gozleri olan bir Afgan kizim1 kullanmistir. Steve McCury tarafindan
fotograflanan ‘Sarbat Gula’ adli bu Afgan kiz, bir anda kitlelerin dikkatini ¢ekmis ve

Afgan savasinin ve miiltecilerin simgesi haline gelmistir. Aradan yillar gegmesine

! Diinyaca tinlii Magnum Fotograf Ajansi’nin kuruculari arasinda yer alan Capa, 6zellikle Ispanya I¢
Savasi’nda yaptig1 ¢alismalar sonucunda 1938 yilinda Ingiliz dergisi Picture Post tarafindan
diinyanin en 6nemli savas fotograf¢isi ilan edilmistir (Yaykin, 2009: 129).



ragmen bu fotograf hala etkisini korumakta; Afgan Savasi Afgan kizi ile
anilmaktadir. Fotografin sahibi Steve McCury, seksenli yillarda ¢ekilen bu fotografin
hi¢cbir zaman unutulmadigini ve kendisinin 6ldiikten sonra haberlerin ‘Afgan kiz

fotografini ¢eken adam 61dii’ seklinde verilecegini soylemektedir.

Yakin doneme ait bir diger savas fotografi ‘ikonu’ ise Israil’in 2006 yilindaki
Kana saldirisinda Kiirsad Bayhan tarafindan ¢ekilen 10 aylik bir bebegin fotografidir.
‘Mavi emzikli bebek’ olarak hatirlanan fotograf, savasin tim acimasizligini bir
bebegin neredeyse heykellesmis cansiz goriintiisii ile somutlagtirmistir ve unutulmaz

kilmustir.

Soz konusu savaglara iliskin tOm sozclkler, atilan tiim mansetler,
oldurulenlerin isimleri, yaslart ya da sayilart vs. artik hatirlanmazken yesil gozlii bir
Afgan kizinin ya da mavi emzikli bir bebegin imgesi ise kolay Kkolay
unutulmamaktadir. Cilinkli zihin, somut olan1 hatirlamada soyut olana kiyasla her
zaman daha basarilidir. Savas kavramini etkileyici imgelerle somutlastiran tiim bu
ornekler de s6z konusu tespitin dogrulugunu gostermektedir. Susan Sontag’in
gorselligin ~ zihinsel kaliciligina iligkin ~ soyledikleri bu baglamda Onem

kazanmaktadir:

“Fotograflarla hatirlama, diger anlama ve hatirlama bigimlerini golgede birakir.
Temerkiiz kamplar1 (bir baska deyigle, 1945°te kamplardaki esirler
ozgiirliikklerine kavustugunda gekilen fotograflar), insanlarin Nazizm ve ikinci
Diinya Savasi’nin ac1 ve 1stiraplart dendiginde neredeyse ilk akillara gelen sey
olmustur artik. Fotograflarda goriilen korkung dliimler (soykirim, aglik ve salgin
hastaliklardan dolay1 gergeklesen Oliimler), somiirgecilik donemi sonrasi
Afrika’da yaganan adaletsizlikler ve beceriksizlikler kiskacindan arta kalan en
unutulmaz goriintiilerdir. Dahasi, hatirlamak artik bir 6ykilyii akla getirmek

degil, bir resmi zihinde canlandirabilmektir” (Sontag, 2004: 89-90).

Sontag’in isaret ettigi gibi insanlar artik imgelerle hatirlamakta ve bu sekilde
bazi seyleri belleklerinde canli tutmaya ¢alismaktadirlar. Depeli’nin  (2010)
Almanya’daki gocmenlerin evlerinde gergeklestirdigi calisma, durumu 6rneklemesi
acisindan onemlidir. Gorsellik ve kiiltiirel bellek iliskisini arastiran Depeli, gogmen

evlerinde aile fotograflarinin yaninda yoresel aksesuarlar, Kur’an ayetli bir saat ya da



Hz. Ali resmi gibi dini objeler, kisilerin kendi kiiltiirlerine iliskin ipuglari veren
tizerlik, misir kogani, nazarlik gibi nesneler, bayrak ve posterler gibi gorsel kultiire
yonelik imgelere sikga yer verildigini gézlemlemistir. Bu da bizi yine gorsellik ve

bellek arasindaki kuvvetli iliskiye gotiirmektedir.

Antik Cag distintirleri gorselligin 6nemini ¢ok eski donemlerde kavrayarak,
caligmalarinda gorsel imgelerden siklikla yararlanmuslardir. Ornegin tip biliminde
Aristotles, anatomik resimlemeleri kullanirken; matematikte Phythagoras, Socrates
ve Platon, geometri 6gretmek igin birtakim goérsel imgelerden faydalanarak, bilgilerin

kaliciligini arttirma yoluna gitmislerdir (Alpan, 2008: 76).

Ingiliz arastirmaci ve filozof John Locke’a gore ise insanlar; yizde 1
deneyerek, yiizde 2 dokunarak, yiizde 4 koklayarak, yizde 10 duyarak, yizde 83
gozlemleyerek ogrenmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 274). Tim bu bilgiler
1s18inda gérmenin ve bunun uzantisi olarak da gorselligin insanlar i¢in oldukca

onemli oldugunu soyleyebiliriz.

Bilimsel verilerin yani1 sira yasanilan cagin geregi olarak da gorsellik onem
tasiyan bir unsurdur. Hatta Oyle ki gorsel Kkiltiriin egemen oldugu bir ¢agda
yasadigimizi sOylemek miimkiindiir. Hizin her seyin Oniline gectigi bu donemde
insanlara bir seyler anlatmanin; dikkat ¢ekmenin; kalici olmanin ya da begeni
kazanmanin en hizli yolu gorsellige vurgu yapmak ve onu en etkin sekilde
kullanmaktan ge¢mektedir. Iletisimin adeta bir 6n kosulu haline gelen gérsellik, yiiz

yuze iletisimden kitle iletisimine kadar her alanda etkisini gostermektedir.

1.2. Gorsel Iletisim

Latince kokenli ‘communication’ sézciigiinli karsilayan iletisim oldukg¢a genis
kapsamli bir kavramdir. Yiiz yiize konusmadan sa¢ sekline; televizyondan edebi
metinlere kadar her sey iletisim kapsamia girer (Fiske, 1996: 15). Iletisim genel
anlamu itibariyle kisiler arasindaki her tiirli bilgi aligverisidir; gorsel iletisim ise
goruntdlerden olusan bilgilerin degis tokusudur (Becer, 2008: 28). Benzer bir baska
tanimlamaya gore ise iletisim, gonderici ve alici konumundaki iki insan ya da insan

grubu arasinda gergeklesen duygu, diislince, davranis ve bilgi paylasimi iken; gorsel



iletisim, belirli sembol ve isaretler araciligr ile séze gerek duyulmaksizin kurulan
iletisim bigimidir (Bryik, 2007: 25). Iletisim ve gorsel iletisim ayrimima gitmeden
biitlinciil bir tanimlama yapan Bayazit’a (2008: 321) gore iletisim yazma ve
konusmay1 kapsadigi gibi gorsel iletisimi de yani resim imgelerini, fotograflari ya da

filmleri de kapsamaktadir.

Baska bir tanimlamaya gore iletisim, simgeler araciligiyla duygu ve
diisiincelerin, bilgi ve becerilerin aktarilmasi surecidir (Gokge, 2002: 32). Gorsel
iletisimi, iletisimin bir pargasi olarak kabul eden bu tanimlamada da yine herhangi

bir ayrim s6z konusu degildir.

Oskay ise (1994: 15) yaptig1 tanimlama ile iletisimin farkli bir boyutuna dikkat
cekmektedir. Oskay’a gore iletisim, ayni olaylar, olgular, nesneler, sorunlar vd.
karsisinda benzer yasam pratikleri ve deneyimlerinden kaynaklanan, benzer
duygulara sahip olup bunlar1 birbirine aktaran insanlarin olusturdugu topluluk ya da
toplum yasami i¢inde gergeklestirilen duygu, diisiince, bilgi, tutum gibi
paylagimlardir. Bu tanimlamadan hareketle iletisimin gerceklesmesi i¢in insanlar
arasinda bazi ortakliklarin olmasi elzemdir diyebiliriz ki bunlardan en Onemlisi
stiphesiz ortak bir dil kullanimidir. Ancak bu dil lisan ile smirli degildir. Clnki az
once de deginildigi gibi iletisim yalmzca s6zel bir siire¢ degildir. insanlarin bir arada
oldugu her yer, durum ve mekanda farkli dilsel kod bigimleri s6z konusudur (Oskay,
1994: 9). Bunlardan biri de gorsel dile iliskin kodlardir. Gorsel dil kodlarimi
cozebilmek iginse kodlari tanimak ve dogru yorumlamak gereklidir. Dolayisiyla s6ze
dayali ya da sozsiiz iletisim bigimlerinin dogru zamanda, dogru yerde ve dogru
sekilde kullanilmasi i¢in bazi seylerin 6nceden 6grenilmesi gerekmektedir (Gunay,
2004: 47). Siiphesiz bu da sosyo-kiiltiirel bir ortaklik ile miimkiin olmaktadir.

Gorsel iletisim, soze ihtiya¢ duymaksizin bilgi aktariminin saglandigr 6énemli
bir dil sistemidir. Tipk: diger iletisim bigimlerinde oldugu gibi gorsel iletisimde de
kodlama ve kodagimi s6z konusudur. Verilmek istenen mesaj ya da anlatilmak
istenilen diisiince/kavram vs. kisilerin anlayabilecegi sembol ya da gostergelere
doniiserek kodlanmakta; karsilasilan sembol ya da gostergelerin okunmasi ise kod

acimini olusturmaktadir. (Biyik, 2007: 29).



Kimi kaynaklarda vurgulandigi gibi gorsel iletisimin diger iletisim tiirlerine
gore evrensel bir nitelik tasidigi kod ag¢mm noktasinda tartismali sonuglar
dogurabilmektedir. Konusma esnasinda konusmacilar arasindaki mesafe anlayisinin
toplumdan topluma degismesi ve uzaklik-yakinlik durumuna gore farkli anlamlar
icermesi, gorsel iletisimin evrensel olup olmadigina iliskin ipuglar1 verebilecek en iyi
orneklerden biridir. Ornegin Tiirk toplumunda birbirini taniyan ve samimi olan
kisilerin yakinlik mesafesi heniiz yeni tanisilmis ya da belli bir samimiyetin s6z
konusu olmadig1 kisilerinkine gore daha azdir. Bu bilgiye hakim oldugumuz siirece
kisileri uzaktan gozlemleyerek aralarindaki yakinlik derecesini yorumlayabiliriz.
Ancak bu yorumlamalar sadece bu kdltirle sinirli kalacaktir. Zira baska kiiltiirlerde
aynt mesafenin farkli anlamlara gelebilecegi unutulmamalidir. Konusmacilar
arasinda belli bir mesafenin korunmasina dikkat eden Anglosaksonlar: ele alacak
olursak, onlarin bu tutumu kimilerine Anglosaksonlarin dost canlist insanlar
olmadiklarni diisiindiirebilir. Ya da bunun tersi yoniinde hareket eden ve uzakligi
azaltma egilimi gdsteren Latin Amerikalilarin bu yaklasimi kimileri i¢in son derece
rahatsiz edici olabilmekte, akla cinselligi ya da saldirganligi getirebilmektedir
(Guiraud, 1994: 110-111). Goriildigii gibi her toplumun, her kiltirin kendine 6zgu
bir sosyal yapilanmasi, aligkanliklari, tutum ve deger yargilar1 vardir. Gorsel dil
kodlar1 da kaginilmaz olarak tiim bunlardan etkilenmektedir. Ornekte oldugu gibi,
iletisim halindeki kisilerin aralarinda korunan mesafeyi agsmasi ve yakinlagsmasi kimi
kiiltiirlerde olumsuz bir 6zellik tasirken, Latin Amerika’da bu yaklasim son derece

olagan karsilanabilmekte hatta normal olanin bu oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel iletisimin goreli siirecini, ¢esitli toplumlarda birbirinden farkli anlamlar
iistlenen renkler lizerinden izlemek de olasidir. Tiirk kiiltiiriinde siyah rengin matem
anlamina geldigini bu cografyada yasayan herkes bilmektedir. Bu nedenle cenaze

torenlerinde siyah renk oldukga baskindir.



Resim 1: Kiiltiirel kodlara bagh olarak hazirlanan gazete tasarim 6rnekleri
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Yukaridaki gazete Orneklerinden iilke genelinde bir matemin s6z konusu
oldugunu anlamak gii¢ degildir. Ancak Uzakdogu kiiltiirii ile yetigsmis birinin icerik
hakkinda bilgi sahibi olmadan, gazetelerin zemin rengine bizim yiikledigimiz anlami
yuklemesi ¢cok da mumkun olmayacaktir. Ciinkii Uzakdogu toplumlarinda matemin

rengi beyazdir.

Giysiler, makyajlar, takilar, beden hareketleri, géz temasi, rozetler, tiniformalar
gorsel iletisimin giindelik hayatimizdaki ilk akla gelen 6rnekleridir (D6kmen, 2010:
45). Sembol ve isaretler de yine siklikla karsilasilan gorsel iletisim bigimleridir.
‘Modern hiyeroglifler’ olarak da adlandirilabilecek bu isaret ve sembollerle otoyol
kenarlarinda, bilgisayarlarda, giysi markalarinin ya da elektronik araglarin {izerinde,
havaalanlarinda kisaca hemen her yerde karsilasmak olasidir (Crowley ve Heyer,
2011: 72).

Isaret ve semboller iki kavram kimi zaman birbirlerinin yerine kullaniliyor ise
de aslinda farkli anlamlara sahiptir. Isaretler genellikle bir durumu ya da eylemi
belirtmek icin kullanilan gorsellerdir ve mesajlarin1 dogrudan iletir. Daha derin bir
anlam ve muhteviyata sahip olan semboller ise kisinin bilgisine, deneyimine,
kiiltiriine ve algisina gore sekillenir. Semboller isaretlere gore daha kapali ve
kapsamli bir yapiya sahiptir (Ugar, 2004: 23, 25). Bu baglamda simgelerin anlamlar1
duyum ya da mantik yoluyla degil onlar1 kullananlar yoluyla 6grenilmektedir
(Crowley ve Heyer, 2011: 36). GlnlmUzde basta baz1 misir hiyeroglifleri olmak

lizere birgok semboliin anlagilamamasi ve birer sifreye doniismesi iretildikleri
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kiiltiirlerin ortadan kalkmasi dolayisiyla da mevcut kullanicilarinin olmamas: ile

agiklanabilir.

Gorsel dil kodlarin1 bilmesi halinde kisi, ¢evresinde gordiigii bircok seyi
okuma imkani1 bulur. Gorsel sanatlar bu konuya iliskin oldukga iyi ornekler sunar.
So6z gelisi resim ya da heykel gibi sanatlar pekala bir fikri aktarma, kiside belli bir
duygu uyandirma giicline sahiptir. Baska bir gorsel sanat dali olan bale i¢in de benzer
bir durum s6z konusudur. Bir bale sanatgisi, bale diline hakim bir seyirciye sadece
jestlerini kullanarak en karmasik olay orgiilerini bile anlatabilmektedir. Gorsel dilden
siklikla yararlanan bir diger sanat dali da tiyatrodur. Ancak digerlerinden farkl
olarak tiyatro, her ne kadar stz lzerine kurulu bir sanatsa da, onun da dogal dilin
yaninda gorsel dile iliskin kodlardan yararlandigini rahatlikla soyleyebiliriz. Nitekim
dekor ve kostiim tasarimlari, oyuncularin jest ve mimikleri, gérmeye dayali s6zsliz

bir iletisim bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gunay, 2004: 42-43).

Her ne kadar gorsel iletisim, iletisimin bir alt baslig1 ise de ve bu nedenle
iletisimden bagimsiz degerlendirilmesi miimkiin degilse de diger iletisim
bigimlerinden farkli yanlari da séz konusudur. Iletisim tanimlamalarinda da
gortldiigli gibi genel anlamda iletisim silireci en az iki kisinin varligia isaret
etmektedir. Buna karsilik gorsel iletisim siireci, bireyin zihninde tek basina
ger¢eklesmektedir. Bunun i¢inse dncelikli olarak g6z ve bu duyu organi aracilifiyla
aliman duyumlara anlam yiikleyen bir beynin varligi gerekmektedir. Bu sekilde
diisiiniildiiginde gorsel iletisimin gerceklesebilmesi icin illa ki bagka bir kisinin
varhigi gerekli olmamaktadir (Bati, 2012: 55). Bu baglamda gorsel iletisimi
Merten’in (Akt: Gokge, 2002: 33-34) ortaya koydugu ‘tek yonlii-gizgisel sure¢’
icinde degerlendirmek olasidir. Bu tiirden bir iletisim bi¢imi kaynak odaklidir. Bu
nedenle iletisim silirecinde aktarim on plandadir. Kaynak tarafindan ulastirilmak
istenen mesajin karsidaki kisi ya da kisilere aktarilmasi ile iletisim gerceklesmis

sayilmaktadir.

Insan dogdugu andan itibaren etrafin1 gézlemlemeye baslar. Dogduktan kisa bir

siire sonra ise gorme yetenegi netlik kazanir. Buradan hareketle gorsel iletisimin
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insanin diinyaya geldigi andan itibaren basladig1 sdylenebilir. Bu da gorsel iletisimi

diger iletisim bi¢imlerinden ayiran bir diger fark olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica gorsel iletisim, diger iletisim tiirlerinden farkli olarak daha kolay
Ogrenilmekte, akilda kaliciligi daha fazla olmakta ve aktarilmak istenen diisiinceyi

daha kisa siirede hedef kitleye ulastirabilmektedir (Ugar, 2004: 21).

1.2.1. Gorsel iletisimde Bir Aktarim Araci1 Olarak Gosterge ve Onemi

Gostergeler lizerine inga edilen bir diinyada gorsel iletisimin hayatin her
alaninda oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bu durumda Palo Alto Grubu’nun®
“[letisimsizlik miimkiin degildir” Onermesini gorsel iletisim igin kullanmak son
derece yerinde olacaktir. Cilinkii gorsel iletisim sozilin Gtesindeki iletisim stireclerini
de kapsayan bir yapidadir. Bu baglamda bir giysi, bir yemek, bir mobilya, bir el ya
da bas hareketi belirli okumalar neticesinde kisilere birtakim anlamlar aktaran
gostergelerdir (Barthes, 2009: 185). Guiraud (1994), ‘Gostergebilim’ adli kitabinda,
beden dilinin, taraflar arasindaki konusma mesafesinin, tiniforma ve armalarin,
sembol ve isaretlerin, binalarin, dovmelerin vs. sozsiiz iletisim siireglerine isaret eden

onemli gostergeler oldugunu soylerken tam da bu noktaya dikkat gcekmektedir.

Barthes’a gore (2009: 197), bir toplumun pargasi olan tim nesne ya da
eylemler belirli anlamlar ile kodlanmistir. Hicbir anlam tasimiyormus gibi goriinen
seyler dahi higbir anlam tagimama anlamini tagimaktadir. Dolayisiyla anlamdan
kurtulan higbir sey yoktur. Bu nedenle Barthes, toplumsal, ahlaksal ve ideolojik
degerler igeren tiim gostergeleri okuma yoluna gider. O’na gore, herhangi bir
otomobil, sahibinin statli derecesini yansitirken, bir giysi onu giyenin ilginglik ya da
konformizm derecesi hakkinda bilgi verir. Beyaz bir telefon disiligi ve liikksii akla
getirirken; bir dolmakalem ciddiligin ve varlikli olmanin gostergesidir. Buradan
hareketle tiim nesnelerin islevselliklerinin yaninda bilgi aktarmaya da yaradigin
s0ylemek miimkiindiir. Onlar1 gosterge olarak kilan da zaten bu ikincil 6zellikleridir

(Barthes, 2009: 185, 197). Kimi durumlarda ise islevsellik ikincil konuma

21950 ve 1960’1 yillarda ‘Zihinsel Arastirma Enstitiisii’'nde Don Jackson’un onciiliiglinde ¢alisan
aragtirmacilar grubudur. Grubu olusturan bilim insanlarina gore tim insan faaliyetleri
sifrelenmistir. Bu nedenle insanlar davranislariyla, diigiindiikleriyle, jestleriyle vs. iletigim
halindedirler (Erdogan, 2002: 47).
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gerilemekte, s6z konusu nesnenin gostergesel niteligi oncelik kazanmaktadir. Bir sise
eski porto sarabi buna verilebilecek yerinde bir 6rnektir. Clinkili o yalnizca bir sarap
degildir. Esi az bulunur nitelikte oldugu icin bir itibar1 vardir. Bu yoniiyle onu
tiketenler i¢in bir saraptan daha fazlasidir ve oOnemli bir statl goOstergesidir.

Dolayisiyla sembolik olarak da tiiketilen bir nesnedir o (Featherstone, 2005: 41).

Bu baglamda etrafimizdaki birgok seyi sozsiiz iletisimin uzantist olan birer
gosterge olarak diisiindiigiimiizde, iletisimsizligin mimkin olmadigi 6nermesinin
giindelik hayattaki karsiligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu da bizi tekrar baslangic

noktamiza gotiirmektedir.

Gorsel iletisim agisindan son derece onemli bir ara¢ olan gdsterge kisaca kendi
disinda bagka bir seyi diisiindiiren, gosteren, temsil eden bigim, nesne, goriiniis veya
bir olgudur® (Rifat, 2009: 11). Rifat ise bu tanimlamay: 6rneklerle bezeyerek,
gosterge kavraminin anlamimi daha anlasilir kilmaktadir. Rifat’a gore (2009: 12),
gosterge dogal diller, gesitli jestler, trafik isaretleri, sagir-dilsiz alfabesi, flamalar,
afisler, moda, mimarlik, edebiyat, miizik, resim gibi ¢ok ¢esitli birimlerden olusan
bir dizgedir. Gostergelerin iletisimsel boyutunu ortaya ¢ikarma adina gostergebilim

yol gosterici olmaktadir.

Gostergebilimi genel anlamda gosterge ve gosterge sistemlerini inceleyen ve
anlamlandiran bir bilim dali olarak adlandirabiliriz. Gostergebilim iletisim igin
kullanilabilecek her seyi kapsar ve inceler. Bu durumda imgeler, nesneler, jest ve
mimikler, ritiieller, beslenme ve eglenme bi¢imleri, moda, mimari, kent tasarimi vs.
cagrisimsal ve uzlasimsal agidan gostergebilimin inceleme alanina girer. Tim bu
gostergeler, gostergebilim agisindan ‘sinirsiz metinler’ sunar. Bu metinleri okumaya
calisanlarsa bir anlamda gosterge avcilifina soyunmakta ve yasadiklari diinyay1
anlamaya ve anlamlandirmaya g¢alismaktadirlar (Coward ve Ellis, 2008: 29; Rifat,
2009: 23).

Gostergeler yalnizca gorsel iletisim igin degil diger iletisim stirecleri icin de dnem tagimaktadir.
Ancak bu ¢alismada konumuz geregi gorsel gostergeler iizerine yogunlagilacak olup, segilecek
ornekler de bu smirlandirmayla paralellik gdsterecektir.
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Gostergebilim s6z konusu oldugunda gostergeleri yorumlamak agisindan
birtakim kavramlar giindeme gelmektedir. S6z konusu kavramlar gdstergebilimin
kurucular1 olan Saussure, Peirce ve gostergebilimin sonraki temsilcileri tarafindan
ortaya konulan diisiinceler ekseninde sekillenmektedir. Gosteren, gosterilen, ikon,

simge/sembol, diizanlam/yananlam bu kavramlardan bazilaridir.

Saussure, her ne kadar daha ¢ok dilbilim {izerine yogunlasmigsa da dili bir
gostergeler sistemi olarak gormesi itibariyle, gosterge (sign) kavramim gelistirerek
ve gostergelerin yapisina egilerek gostergebilimin temellerini atmistir’. Saussure,
(1976: 61) gostergeyi olusturan Ogeleri gosteren ve gosterilen olarak agiklar.
Gosteren gostergenin algilanan imgesi diger bir deyisle gostergenin fiziksel bigimi
iken; gosterilen, gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Saussure’e
gore gosteren ile gosterilen arasinda goriintiisel (ikonik) bir iligki olabilecegi gibi bu
iligki anlagsma tzerine kurulu bir sekilde nedensiz de olabilmektedir. Gdsterenin
gosterilene benzedigi durumlarda goriintiisel bir iliskinin varligi s6z konusudur.
Nedensiz iligkide ise gosteren ile gosterilen arasinda herhangi bir benzerlik yoktur.

Bu iliski bi¢imi toplumsal anlasma tizerine kuruludur (Fiske, 1996: 67, 70).

Gostergebilimin gelismesine katkida bulunan bir diger 6nemli kuramci ise
Peirce’dir. Peirce, gorsel gostergeler iizerine yogunlasmis ve goriintii okumalar
konusunda gostergebilim alanina ¢ok degerli katkilar saglamis bir kuramcidir.
Peirce’in kuram1 daha ¢ok gostergeleri tanimlayip siniflandirmay1 ve gostergelerin
nesneleriyle bagintilarini belirlemeyi temel almaktadir (Bourse ve Yiicel, 2012: 184).
Peirce, gostergeyi belirti, ikon ve simge basliklar1 altinda toplamaktadir. Belirti,
goruntdsel bir gostergedir ve gondermede bulundugu nesne ile arasinda dogrudan ve
gercek bir bag vardir. Dumanin atesin, gok giiriiltiisiiniinse firtinanin belirtisi olmasi
gibi. Burada bir neden-sonug iliskisinden bahsetmek pekala olasidir. Ikonun, temsil
ettigi nesne ile arasinda bir benzerlik ve dogal bir bag vardir. Ornegin fotograf ya da
heykel bir ikondur. Simge ise gdndermede bulundugu nesne ile arasinda dogrudan ya

da dogal bir bag bulunmayan, tamamen uzlagsmaya dayali rastlantisal bir gostergedir.

* Saussure’e gore dil bir gostergeler sistemidir. Gosterge ise ses ve kavram imgesinin birlesiminden
olusan bir dizindir. Saussure ses imgesini gosteren, kavrami ise gosterilen olarak adlandirmistir.
Kalem &rnegi iizerinden gidilecek olursa burada gostereni k.a.l.e.m. sesleri, kalemin zihnimizdeki
imgesi ise gosterileni temsil etmektedir.

14



Sozciikler, trafik isaretleri ilk akla gelen simge oOrnekleridir (Gokge, 2002: 61).
Peirce’in ortaya koydugu gosterge tiirlerini tek bir nesne iizerinden agiklamak
gerekirse, 6rnegin bir sigaranin resmedilen goriintlisii ikondur. Sigaranin dumaninin
tiitmesi onun yakilmis oldugunun belirtisidir. Bu goriintii, sigara i¢gmenin yasak

oldugunu belirten bir levha ya da afis tizerinde yer aliyor ise bu bir simgedir.

Gostergelerin iletisimsel degerinden s6z edebilmek icin gostergeye iliskin
kullanicilar arasinda bir anlagmaya ihtiya¢ vardir. Uzlagim olarak nitelenen bu
anlagmalar, gostergelerin toplumsal boyutunu olusturdugu gibi aym1 zamanda o
gostergeye iletisimsel bir deger atfeder. Uzlasimsal yoOnii olmayan gostergeler
tiimiiyle 6zeldir ve bu yiizden iletisim degerleri yoktur. Bu durum yalnizca ‘nedensiz
gosterge’ bicimleri i¢in degil, mimetik yonii agir basan goruntisel gostergeler icin de
gecerlidir. Ciinkii bir fotografi ya da heykeli nasil anlamlandiracagimizi 6grenmeye

ihtiyacimiz vardir (Fiske, 1996: 81).

Bu baglamda bir seyin gosterge olabilmesi her seyden once kullanicinin
kabuliine baghdir (Fiske, 1996: 63). Fransiz Devrimi’nin sonlarina dogru soylularin
tepkilerini gostermek i¢in kullandiklart kirmizi mendiller bu konuya iliskin
verilebilecek iyi bir 6rnektir. Burada kirmizi mendil, giyotinde can veren kurbanlarin
kanlarinin silindigi kumaslara gonderme yapan bir gostergeye doniismiistiir. Ancak
baska toplumdaki bir kisi tepkiselligin gostergesi olarak kirmizi mendil kullanimina
bir anlam veremeyebilir. Cilinkii bu kisinin gostergeyi anlamlandirabilmesi ig¢in
anlatim ile icerik arasinda kurulan bagi bilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde
uzlagimsal kodu ¢ozemeyen bu kisi icin kirmizi mendil ile tepki arasindaki

korelasyon sifir olmaktan 6teye gidemeyecektir (S6zen, 2003: 71-72).

Ornekten de anlasilabilecegi gibi her kiiltiire 6zgii anlamsal kodlar vardir.
Olaylarin nasil anlamlandirilmas1 gerektigi konusunda yonlendirici olan kiiltiirel ve
ideolojik kodlarin varligi ise kullanicilarin mutabakatina baghdir (Atabek ve Atabek,
2007: 74). iste bu noktada gostergeler i¢in Barthes’in ortaya koydugu diizanlam ve
yananlam kavramlar1 giindeme gelmektedir. Barthes (Sancar, 2008: 97), gostergeler
aracilig1 ile insa edilen anlam yapisinin 0 anda orada bulunan gostergesel unsurlarla

ilgili oldugu kadar, o anda orada bulunmayan gostergesel unsurlarla da ilintili
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olduguna dikkat ¢eker. Bu durumu, Barthes’in bir dergi kapagina yonelik yaptig
gostergesel analiz Uzerinden somutlastirmak miimkiindiir. S6z konusu dergi,
kapagina Fransiz Bayragini selamlayan zenci bir askerin fotografini tagimistir.
Burada fotograf imgesi gosteren, Fransiz Bayragimi selamlayan zenci asker ise
gosterilen konumundadir. Bu, dergi kapagmin diizanlamidir. Ancak Barthes’in isaret
ettigi bir anlam yapisi daha vardir. Bu yapi, gOstergenin yananlaminda agiga
¢ikmaktadir. Aym Ornek tizerinden yananlami dikkate alarak bir gdsteren ve
gosterilen bagintis1 kurmak gerekirse, bu kez gosteren Fransiz Bayragini selamlayan
zenci bir asker imgesi, gosterilen ise militarizm, ulusalcilik ya da somiirgecilik gibi
kavramlar olacaktir (Coward ve Ellis, 2008: 32). Su halde her gosterge, iginde
kiltirel ya da ideolojik anlamlar barindiran baska bir gostergenin gostereni

konumundadir.

Tipki bu 6rnekte oldugu gibi tamamlanmis bir gosterge, baska bir seyin
gOstereni haline geldiginde bir mit ortaya ¢ikmaktadir (Marshall, 2009: 283). Ki
zaten gostergeler, kiiltiirel mitlere ve degerlere somut bir bigcim vererek onlari
kamusal hale getirmek ve bu sekilde kolektif bellegi canli tutmak gibi bir misyon
ustlenmektedir. Ancak gostergelerin bunu saglayabilmesi igin mevcut Kiltirel
pratikleri paylasan kisilerin yani gonderici ve alicinin ortak kodlart &grenmesi
gerekmektedir (Fiske, 1996: 219). Buradan hareketle gostergelerin dizanlaminin
daha genel bir yapiya sahip iken, yananlamin toplumdan topluma degisebileceginden
Oturd 6zel bir nitelik tasidigin1 séylemek miimkiindiir. Bu nedenle bir gdstergenin
diizanlam1 duyuma yonelikken, yananlam s6z konusu oldugunda algi devreye
girmektedir. Kisilerin alg1 diizeylerinin sekillenmesinde birtakim kisisel 6zelliklerin
disinda hakim kiltiirel pratiklerin de etkili oldugu diistliniildiigiinde, yananlamin

goreceliligi glindeme gelmektedir.

Eco (Akt: Coward ve Ellis, 2008: 190), bir gostergenin anlaminin tek ve
degismez olmadigmi, aksine toplumsal ve kiiltiirel duruma gore farklilik
gosterecegini ileri siirer. Eco, boyle bir degerlendirmede bulunurken herhangi bir
ayrima girmemekte ve gostergeyi butuncil olarak ele almaktadir. Bu anlamda s6z

konusu degerlendirme, genel olarak ele alinabilecegi gibi, goOstergenin sadece
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yananlam boyutu dikkate alinarak Ozele de indirgenebilir. Bu haliyle yananlamin

keyfiligine ve goreceliligine dikkat cekmesi acisindan 6nemli bir degerlendirmedir.

Fontanille ise (Akt: Glz ve Kugikerdogan, 2005: 66) sozl edilen durumu
‘gostergekiire’ kavrami ile agiklamaya g¢alisir. Kavram, genel olarak bir tilkede
yasayanlarin ya da aym Kkiiltiire mensup olanlarin aralarindaki anlam ittifakin1 ve

paylasimini ifade etmektedir.

Resim 2: Gostergekire kavramina iliskin tasarim 6rnekleri

—~
Zeynel Lile ile
Briiksel

3 vakte kadar.. ¥, Koridorlarindal
bir yolunuz var. ol

Kibris'in

2012 fal

Kahve falina génderme yapan bu afis ve dergi drnegi, gostergekiire kavramini
somutlagtirmas1 agisindan Onemlidir. Ciinkii s6z konusu gostergeler bizim
cografyamiz icin manidar olmakla birlikte, yerel bir nitelik tasimaktadir. Bu da
demek oluyor ki bu gdstergeler baska toplumlar i¢in hi¢bir anlam ifade etmeyecektir.
Culnkl Turk kahvesi, Tiirklere has bir kahve tiiriidiir. Dolayisiyla kahve fali da yine
bu kiiltiire 6zgii bir seydir. Bu durumda ilk asamada kahve telvesine iliskin bu
gorsellerin aslinda kahve falin1 cagristirdigini; ikinci asamada ise ‘iginde kahve fali
bakilan fincan gostereninin metonimi yontemiyle Turk kultlrinln bir gostergesine
doniistiigli kodunu ¢ozmek gerekmektedir. Siiphesiz bu da s6z konusu kiiltlrde

kullanilmakta olan gorsel dil kodlarini bilmeyi gerekli kilar.

Tiim bu goriislerden ¢ikan ortak sonug ise gorsel gostergeler de dahil olmak
iizere her anlatim bi¢iminin toplumsal aliskanliklardan beslendigidir (Saussure, 1976:
62). Su halde gorsel iletisim noktasinda ‘kaynak’ konumunda olan gdstergeler, her

toplumda -evrensel kaliplar disinda- farkli anlam kodlarina génderme yapmaktadir.
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Resim 3: Evrensel sembollerin kullanildigi tasarim ornekleri
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Yukaridaki gazete ve dergi 6rneklerinde toplumsal cinsiyete ve kadina iligkin
haberlerde kadmnlik ve erkeklik sembollerinin gorsel olarak kullanildigini
gormekteyiz. Bu semboller evrensel bir uzlasim saglanarak diinyanin her yerinde
kadin ve erkegin gostergesi olarak kabul gérmektedir. Bu anlamda her toplumda ayn1
anlam koduna sahip olacaklardir. Ancak bu tarz 6rnekler oldukg¢a sinirlidir. Az 6nce
de deginildigi gibi gostergeler iiretildikleri toplumlarda anlamli bir yapiya sahip

olmakta, bu da mevcut toplumsal degerler ile iiretilmelerinden ileri gelmektedir.

1.2.2. Gorsel iletisim Tarihi

Abraham Maslow tarafindan ortaya atilan ‘ihtiyaclar hiyerarsisi teorisi’ ya da
diger bir adiyla ‘Maslow teorisi’, insanlarin hayatta kalmak i¢in birtakim temel
gereksinimlere ihtiyag duyduklart savindan hareket eder. S6z konusu teori bu
gereksinimleri; fizyolojik, giivenlik, ait olma, sayginlik ve kendini gerceklestirme
olarak bes maddede toplamaktadir (Maslow, 1970: 35-46). Insanlarmn birbirleri ile
iletisim kurma gereksinimi ayri bir baglik altinda bu maddelere ilave edilebilecegi
gibi, so6z konusu gereksinimin her bir maddenin i¢inde ortiik sekilde kendine yer
buldugu tespitini yapmak da olasidir. insanlar ¢aglar boyunca hayatlarmi idame
ettirebilmek ve tehlikelerden korunmak igin g¢evrelerinde olup bitenlere karst hep
merak duymus ve bu meraklarin1 gidermek i¢in de farkli iletisim yontemlerine
basvurmustur. Her ne kadar ilk akla gelen yontemler dumanla/atesle haberlesme ya

da akustik olarak nitelenen 1slikla/davulla haberlesme ornekleri ise de, milat éncesini
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de kapsayan bu suregte iletisim tarihini magara duvarlarina oyulan
desenlere/resimlere kadar gotiirmek miimkiindiir. Piktografik simgelere dayali bir
iletisim sistemi olarak degerlendirilebilecek magara resimleri ayn1 zamanda gorsel
iletisimin ilk 6rnekleri olarak da kabul gérmektedir. (Becer, 2008: 84; Biyik, 2007:
28). Bu durumda gorselligi, milat oncesinden giliniimiize ulasan en eski iletisim

bi¢imi olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir.

Gorsellik eski ¢aglardan beri bir iletisim bigimi olarak kullanilmigsa da gorsel
iletisimin Ustlinliigii siiphesiz yazinin icadi ile gerceklesmistir. Yazinin Siimerler
tarafindan icat edilmesi ile sozlii kiiltiir gelenegi yavas yavas yerini yazili kiiltiire
dolayisiyla da gorsellige birakmistir. Bu noktada yazinin icadini insanlik tarihi kadar
gorsel iletisim tarihi agisindan da bir milat olarak nitelemek yerinde olacaktir. Bir
takim araglar1 duyularin uzantisi olarak degerlendiren McLuhan’in (1994: 114)
yaziyl goziin uzantist olarak goérmesi yazi ile gorselligin girift iliskisini agiklar

niteliktedir.

1.2.2.1. Gorsel letisim Tarihinde Bir Doniim Noktas1: Yazinin icadi

Gecmise doniip bakildiginda tiim buluslarin  belirli  gerekliliklerden
dogdugunu gdérmekteyiz. Insanlik tarihi ve ayn1 zamanda gérsel iletisim acisindan bir
donlim noktas1 olan yazi da yine bir ihtiyaca cevap vermek amaciyla icat olunmustur.
Mezopotamya uygarliginin kuruculari olan Stimerler, gecim kaynaklarini kayit altina
almak icin kaliciligi olan bir sisteme gereksinim duymus ve ilk yazi sistemini
gelistirmiglerdir. Stimerler donemine ait ilk kil tabletleri olan ‘Uruk Tabletleri’nde
tahil cuvallar1 ve biiylikbas hayvan listelerinin yazili olmasi da bu durumu agiklar
niteliktedir. Hesap kayitlarinin sozlii olarak tutulamamasi ile baglayan bu siireg,
Stimerlerin tarihe yaziy1 ilk bulan uygarlik olarak ge¢melerini saglamistir (Torenli,

2005: 22; Jean, 2012: 13).

Stimerler olgu ve olaylar1 anlatmak i¢in sekillerden yararlanmis ve bulduklari
yaz1 sistemini bu sekiller iizerine insa etmistir. Siimerler zamanla resim yazisini
(ikonografi) gelistirerek ‘civi yazisini’ bulmustur. IV. Uruk déneminde bulundugu
tahmin edilen ¢ivi yazisi yalnizca iletisim tarihi agisindan degil insanlik tarihi

agisindan da bir milat olmustur. Yazinin bulunusundan oOnceki dénemin “tarih

19



oncesi” olarak adlandirilmasi da bunun somut bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Tablet haline getirdikleri 1slak kil vyiizeyine, giiniimiizde piktogram® olarak
adlandirilabilecek simgeleri, ‘stylus’ adi verilen kamiglarla ¢izen Stimerler, daha
sonra bu killeri kurutarak kalici hale getirmeyi basarmustir. iki bin kadar hece ve
kelime isaretine/simgeye sahip olan ¢ivi yazist zamanla diisiinceleri (ideogram) ve
sesleri (fonogram) de ifade edecek zenginlige kavusmustur. (Becer, 2008: 85) Civi
ya da diger bir adiyla Siimer yazisin1 devralan Sami kavimleri de (Akadlar,

Asurlular, Babilliler) bu yaz1 sisteminin gelisimine katki saglamay1 stirdiirmiistiir.

Resim 4: Siimerlere ait ¢ivi yazis1 6rnekleri

Tarih sahnesinde bir diger onemli yazi sistemi de Misirlilar tarafindan
gelistirilen ‘hiyerogliflerdir.” Yunanca kutsal anlamima gelen ‘hieros’ ve kazimak
anlamma gelen ‘gluphein’ kokiinden olusan hiyeroglif, ‘tanrilarin yazisi” demektir.
Adindan da anlasilabilecegi gibi Misirlilar, hiyerogliflere bir kutsallik atfetmisler ve
yaziyt Tanri’’min insanliga bir armagani oldugunu disiinmislerdir. Bu da
hiyerogliflerin ilk zamanlarda tapinak duvarlarinda ve mezarlarda® kullanilmasinmn
tesadiifi olmadigin1 akla getirmektedir. Ancak kutsal kokenli bu yaz1 sadece dinsel
anlattima yonelik degildir. Tipki Siimerler gibi Misirlilar da yazi sayesinde hesap
kayitlar1 tutmus, kurallar olusturmus ve hatta evlilik s6zlesmelerini kayit altina almak

icin de yaziy1 kullanmistir (Jean, 2012: 27-31).

> Bir hareketi ya da durumu bir dizi gérsel referans ya da ipucu yoluyla betimleyen grafik unsurdur.

® Misir hiyeroglifleri 6zellikle firavun mezarlarinda siklikla kullanilmuistir. Misir halkinin liimden
sonraki hayata iligkin diistincelerini ve umutlarini anlatan hiyeroglifler, Misirlilarin Firavun
tarafindan Oliimden sonraki hayatta da korunacaklarinin bir tiir garantisi olarak goriilmiistir
(Hiyerogliflerin Sirlar1 Belgeseli, 2005).
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Misir hiyeroglif yazis1 da tipki ¢ivi yazis1 gibi belli bir sesi veya nesneyi
temsil eden simgelerden olugmustur. 700'den fazla isaretin bulundugu Misir
hiyeroglifleri bir harf yazis1 olmadigi icin az kisi tarafindan Ogrenilmis ve
kullanilmistir. Hiyerogliflerin bulunusu da hemen hemen ¢ivi yazisinin bulundugu
donem olan M.O. 3200°1ii yillara denk diismektedir. Bu donemde Mezopotamya ile
Misir arasinda birtakim iligkilerin kurulmus olmasi, yazi sisteminin Siimerlerden
alindigin1 akla getiriyorsa da her iki yaz1 bi¢imi arasinda oldukga belirgin farklarin
bulunmasi yazi1 sistemlerinin birbirinden bagimsiz gelistigine isaret etmektedir.
(Ketenci ve Bilgili, 2006: 33-34) Hiyeroglifler ilk baslarda tapinak duvarlarinda ve
mezarlarda kullanilmigsa da zaman icginde tahta, esya ve kagidin bulunusuna giden
yolda ilk adim sayilabilecek papiriis bitkisinin iizerine yazilmaya baslanmistir. Her
ne kadar gliniimiizde yazinin vazgegilmez materyali olan kagidin primitif 6rnekleri
Misir’da kullanilmigsa da kagit M.S. 105 yilinda Eunuch T’sai Lun tarafindan Cin’de

icat edilmisgtir.

Resim 5: Miusir hiyeroglifleri

Haberlesme/iletisim  tarihinde yazi ve kagidin kesfi kadar Onemli
sayilabilecek bir diger olgu da alfabenin bulunusudur. Civi yazisi ve hiyeroglifler
harf sistemi yerine birtakim sekillere dayanmasi itibariyle herkes tarafindan
kolaylikla 6grenilebilen ve kullanilabilen yazi sistemleri olamamistir. Ancak her
sesin ayr1 bir harfle gosterildigi harf yazis1 diger adiyla alfabe, 6grenme ve okunurluk
anlaminda insanlarin isini oldukg¢a kolaylastirmistir. Bilinen ilk alfabetik yaziyi
bugiinkii Liibnan, Suriye ve Israil’in bulundugu bélgede hiikiim siirmiis olan
Fenikeliler bulmustur. M.O. 2000-1500 yillarinda gelisme gosteren Fenike alfabesi
hepsi sessiz olan 22 harften olugmus; yazinin okunus yonii sagdan sola dogru

akmustir. Fenike/Finike alfabesi ayn1 zamanda Bat1 Asya’da da gelisme gostermis ve
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bu sekilde ‘Ibranice’ tiiretilmistir. Bugiinkii Ibranice ve Arap yazilarmin kokenleri
Fenikelilerin bulmus oldugu bu alfabeye dayanmaktadir. ilerleyen dénemlerde
Fenike/Finike alfabesinin Yunanistan’a ge¢cmesi ile birlikte Yunanlilar alfabeye, ‘a,
e, 1, o, u’ gibi sesli harfleri de ekleyerek alfabenin gelisimine katki saglamistir.
Yunanlilar tarafindan gelistirilen alfabenin yazi1 yoni ise soldan saga dogru
cevrilmistir. Yunan alfabesi ve bu alfabenin Roma’ya ge¢mesi ile Romalilarin
gelistirdigi 21 harften olusan Roma alfabesi bugiinkii Latin alfabesinin temelleri
olarak kabul edilmektedir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 34-36; Becer, 2008: 90)
Romalilarin giiniimiiz i¢in 6nemli bir diger katkis1 da fethettikleri topraklari, siyasi
gelismeleri, toplumsal olaylar1 ve gladyator doviislerinin sonuglarini iceren ‘Acta
Duirna’ adli bir biilten g¢ikarmalaridir. (http://tr.wikipedia.org) Goriildiigii gibi
yazinin bulunmasi tablet, kagit gibi diger buluslar1 ve haberlesme agisindan

biltenlerin kullanilmaya baslanmas gibi yenilikleri de beraberinde getirmistir.

Bulundugu giinden bugiine evrilerek gelisen yazi tarih boyunca insanlar igin
biiylik 6nem tagimistir. Her ne kadar bigim itibari ile biiyiik degisimler gecirmisse de,
islevi itibari ile disiiniildiiglinde bugiin ile ge¢cmis arasinda biiyiik farklar
goriilmemektedir. Ilk yazi sistemi olan ¢ivi yazisindan giiniimiiz Latin alfabesine
kadar her yazi sistemi biiyiik dlclide insanlarin 6nemli olgulardan ve olaylardan
haberdar olmasini saglamak icin kullamlmigtir. Ornegin eski caglardaki yazi
sistemleri o donemin insanlarina kiiltiirel, sosyo-ekonomik, siyasi ve dini agidan
giindelik hayatin idamesini kolaylastiran konularda ve cevrelerinde olup bitenler
hakkinda haberdar olmalarini saglayacak bilgiler vermistir. Giiniimiize gelindiginde
de durum bundan farkli degildir. Kiiresel ¢apta yasanan Ronesans ve Reform
hareketleri, devrimler, teknolojik buluslar yaziyr bugiinkii geldigi noktaya tasimistir
ancak yazi islevinden hicbir sey kaybetmemistir. Yazi1 yine énemli bir iletisim araci

olarak kullanilmakta ve gecmisten gelecege bir iz birakmaya devam etmektedir.

1.3. Gorsel Iletisimde Duyumsama, Algilama ve Anlamlandirma
Gorme sistemi son derece karmasik bir yapiya sahiptir. Ornegin herhangi bir
nesneyi diger biitlin ylizeylerden ayirt ederek net olarak gorebilmek, onu bir biitiin

olarak algilayabilmek; s6z konusu nesneyi tanimlayabilmek ve yerini, mesafesini
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tespit ediyor olabilmek anlik olarak gergeklesiyor ise de, aslinda tiim bunlari
kapsayan gorme islemi, kendi i¢inde belirli bir siireci ve is bolimiinii gerekli
kilmaktadir. Nesnelerin taninmasi igin gorme sisteminin bir dali aktiflesirken,
nesnelerin yerlestirilmesi de baska bir dalin aktiflesmesine baglidir.  Nesnelerin
taninmasi1 da yine kendi ic¢inde farkli bilgi tiirlerine goére (renk, bigim, doku vs.)
ayrismakta ve bu veriler farkli alt bolgelerde islenmektedir. O halde denilebilir ki
gorme sistemi her biri belirli bir gérevden sorumlu bdlge ve alt bolgelerden olusan

bir yapidir (Atkinson vd., 1999: 156-157).

Ancak gorme islemi yalnizca gozlere bagh olarak gergeklesen bir olay degildir.
Gormek bir siireci kapsamaktadir ve bu siire¢ gozlerden, beynin cesitli
boliimlerinden ve bunlart birbirine baglayan yollardan olusmaktadir (Atkinson vd,
1999: 128). Dolayisiyla gorme isleminin saglikli sekilde gergeklesebilmesi igin
gbziin yanmi sira beynin goérme ile ilgili boliimlerinde de herhangi bir sorunun

olmamasi gerekmektedir.

Bu siirecler gérmenin fizyolojik yapisimi agiklamaktadir. Sorunsuz igleyen bir
fizyolojik siiregte gorsel duyum gerceklesmis olmaktadir. Ancak biliyoruz ki gdrme
yalnizca duyumu degil algilamayr da kapsayan bir edimdir. Dolayisiyla gorme
siirecinde zihin de oldukcga aktif bir rol iistlenmektedir. Bu durumda anlasiliyor ki
insanin zihinsel yapisimi sekillendiren her olusum ayni zamanda gérme bicimini de

etkilemektedir.

1.3.1. Gorsel Alg1

Algi en genel anlami ile insanlarin duyu organlar1 araciligiyla elde ettikleri
duyumlarin/izlenimlerin zihinsel olarak yorumlanmasi, secilmesi, diizenlenmesi ve
bu sekilde girdilerin anlam kazanmasi siirecidir. Algi kimi zaman duyum ile
karistirllsa da aslinda aralarinda temel bir fark vardir. Duyum girdilerin alinmasi
islemi iken, algi bu girdilerin zihinde islenmesidir. Goriildiigii gibi duyumda

herhangi bir yorumlama s6z konusu olmamaktadir (Parsil, 2012: 13-14).

Dis diinyaya iligkin uyaranlar, gérme, duyma, dokunma, koklama ve tatma
duyular1 vasitasiyla beynin ilgili bolgesine iletilmekte yani duyumsanmis olmakta;

buradaki zihinsel faaliyetin sonucunda ise anlamli hale gelerek, algilanmis
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olmaktadir. S6z gelisi kisinin tabakta gordiigii seyin kirmizi bir elma oldugunu
sOylemesi, gérmeye bagli olarak bilmenin, aklin ve mantigin devreye girdigi belli bir
diistinme siirecine isaret eder (Atalayer, 1994: 12). Giindelik hayata iliskin buna
benzer sayisiz Ornek verilebilir. Dolayisiyla kisi her ne kadar farkinda olmasa da

algilama siireci komplike bir olaydir.

Algilama, kisinin dis diinyadaki nesneleri tanimasi, nesnelerle iligki kurmasi,
onlar hakkinda belirli yargilarda bulunmasi ve bu nesnelere yonelik birtakim
davranislar ortaya koymas1 gibi suregleri kapsar (inceoglu, 2010: 68). Bu siireclerin
devreye girmesi ise oncelikle duyu organlarinin ham verileri ile baslar. Bu nedenle
duyular olmadan diinyay1 algilamak miimkiin degildir. Herhangi bir duyudaki
eksiklik, ayn1 zamanda eksik bir algilamaya sebep olur. Bu durumda algilamanin
ger¢eklesmesinde duyu organlarinin katkisi son derece dnemlidir. Buna ek olarak
kisinin bilgi birikimi, deneyimleri, giidiileri, gereksinimleri, beklentileri ve yasadigi
Kiltiir de algilama iizerinde belirleyici olmaktadir (Inceoglu, 2010: 73). Bu da alginin
bireyselligine ya da goreceliligine isaret etmektedir. Ozellikle alg1 yanilmalarinda bu
durum acik sekilde kendini gostermektedir. Karni a¢ birinin mutfak masasindaki
kirmiz1 bir topu ilk bakista domates olarak algilamasi, alginin goreceliligi anlaminda
verilebilecek yerinde bir drnektir. Kisinin yeme arzusu, kirmizi ve yuvarlak bir nesne
girdisini, beklentisine uygun bir bilgi ile birlestirerek topu domates gibi algilamasina
yol agmustir (Atkinson vd., 1999: 174).

Zeman (2006: 232), “Diinyaya iligkin bilgimiz algimizi kaplar” derken yine
algiin goreceliligine isaret eder. Ciinkii herkesin algisi, bilgisi ya da deneyimi

dogrultusunda sekillenmektedir.

Alg1 iizerine One siiriilen teorik yaklasimlarda da yine duyu organlari ile
algilananlarin, sahip olunan bilgi ve deneyimlerle sekillendigi anlayisinin 6ne ¢iktigi
ve ‘final algisi’ adi verilen bu yapinin birbirinden farkli etmenlerin birlesiminden
meydana geldigi goriilmektedir (Bakan ve Kefe, 2012: 22). Bu diisiinceler 1s1ginda
algmin birtakim etkilesimlerin bir sonucu oldugu ve bireysel bir faaliyet olarak

goriilmesi gerektigi sOylenebilir.
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Algilama siirecinde her sey oldugu gibi kaydedilmez. Kisi ayni anda ¢ok sayida
uyarictya maruz kalir ancak hepsini algilamaz. Burada alginin segiciligi devreye
girmektedir. Algilamada segiciligi, kisinin ge¢misi, bilgi birikimi, zekasi, ilgi
alanlari, beklentileri, egitim diizeyi gibi i¢ etmenler ve algilanan seyin biiyiikligii,
yakinligi, hareketli olup olmadigi, siradanligi ya da yeniligi gibi dis etmenler
belirlemektedir (Parsil, 2012: 19-20). Kisi bu etmenler dogrultusunda, duyu organlari
araciligi ile gelen uyaranlardan diledigini secer ve dikkatini o uyaran (zerinde

yogunlastirir.

Stiphesiz tiim duyu organlarinin algilama tizerinde ayr1 bir etkisi vardir. Ancak
kisinin dis ¢evreye iligkin izlenimlerinin 6énemli bir boliimiinii gérme yolu ile elde
ettigi disiiniildiigiinde, gérme duyusu ve bunun uzantisi olarak da gorsel algilama bir
adim daha one c¢ikmaktadir (Iinceoglu, 2010: 79). Gorsel algilama kisaca gorme
duyusu ile edinilen duyumlara, zihinde bazi islemlerden gecirildikten sonra anlam

verilmesi sureci olarak tanimlanabilir.

Tipki algilamada oldugu gibi gorsel algilama da sadece fizyolojik bir siire¢
degildir. Elbette gorsel algilamanin gerceklesmesi igin Oncelikli kosul gérmektir.
Fakat bu tek basmna yeterli degildir. Goz tarafindan duyumsanan veriler beyinde
degerlendirilmekte,  hafizadaki  diger  goriintiilerle  karsilastirilmakta  ve
yorumlanmaktadir. Goriildiigi gibi burada da yine zihinsel bir yorumlamaya, bunun
gerceklesmesi iginse bilgi ve deneyime ihtiyag vardir. GOrsel duyumlar daha Once
goriilenlerle kiyaslanmakta, deneyimlerin suzgecinden ge¢mekte ve hatirlanan bir

simdide gorsel algilama gergeklesmektedir (Parsil, 2012: 45; Zeman, 2006: 232).

Secgici algilama gorsel algilama igin de s6z konusudur. Kisi neyi
gormek/algilamak istedigine karar vermekte, dikkatini o sey iizerinde toplamakta ve
bu sekilde zorunlu olarak maruz kaldigi goriintii bombardimanindan kendini
korumus olmaktadir. Tam da bu noktada bakmak ile gérmek arasindaki ayrim
giindeme gelmektedir. Gorsel algilama siirecinde ‘gérme’ eylemi devrededir. Clnki
gérme bakmanin anlam kazanmis bigimidir (Atalayer, 1994: 17). Denilebilir ki, kisi
baktig1 onca goriintii arasindan secici algilama ile yalnizca istedigini gérmektedir.

Ancak kimi zaman bu segicilik kisinin kendi elinde olmayabilir. Kisinin bilgi diizeyi,
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seciciligi etkileyen temel etkenlerden biridir. Konuyu o6rneklendirmek gerekirse,
Zimbabwe’deki Shona dilinde ve Liberya’nin Boas dilinde kirmiziyr turuncudan
ayirt eden kelimeler bulunmamaktadir. Dillerindeki kisitlamalardan dolayr bu
insanlar farkli renkleri algilamakta zorluk gekmektedirler (Cekinmez, t.y.). Benzer
bir bagka 6rnekse, s6z konusu durumu Kuzey Namibya’da yasayan ‘Himba’ kabilesi
ile gerceklestirilen bir deney lizerinden ortaya koymaktadir. Himba’larin renk paleti
diger kiiltiirlerin aksine ‘zoozu, vapa, borou ve dumbu’ olmak {izere 4 renkten
olusmaktadir. Zoozu, koyu renkleri tarif etmek i¢in kullanilmakta; kirmiziyi, maviyi,
yesili ve moru kapsamaktadir. Vapa, genellikle beyazlari ifade etmekle birlikte bazi
yesilleri de igcermektedir. Borou, bazi yesil ve mavileri icerirken; dumbu ise farkl
yesillerle, kahverengileri ve kirmizilar1 kapsamaktadir. Gergeklestirilen deneyde,
oldukca sinirli kelimelerle renkleri adlandiran bu kabilenin renk algilarinda énemli
farkliliklara rastlanmistir. Birinci deneyde beyaz bir alana yesil renkte 12 kare
yerlestirilmistir. Karelerden biri ton itibari ile digerlerinden kiigiikk bir farkla
ayrilmaktadir. Deneklerden bu farkli kareyi bulmalar1 istenmistir. Denekler oldukca
kisa siire igerisinde farkli kareyi bulmuslardir. Bunun sebebi ise Himba’larin bu
yesili digerleri ile karistirmamalari icin kullandiklart farkli bir sozciiklerinin
olmasidir. Ve bu da birbirinin yaninda duran iki rengi kolaylikla ayirt etmelerini
saglamistir. Ancak s6z konusu deney bizim toplumumuzda gergeklestirilmis olsaydi
ilk bakista ayni renk ve tonda algilanan 12 kare arasindan farkli olani bulmak
siiphesiz denekler icin bir hayli giic olacakti. Ciinkii Tiirkgede farkli tonlardaki
yesiller farkli isimlerle karsilantyor ise de (fistik yesili, ziimriit yesili, haki, kiif yesili
gibi) deneyde kullanilan yesili diger yesillerden ayiracak bir sozciik
bulunmamaktadir. Sonraki deneyde de yine beyaz zemin iizerine 11 yesil kare ve 1
tane de mavi kare yerlestirilmistir. Deneklerden tekrar farkli olani bulmalari
istenmistir. Ancak bu kez farkli olan1 bulmalar1 olduk¢a uzun siirmiistiir. Himba’larin
dilinde mavi ve yesile iligkin bir ayrimin olmamasi onlari, farkli olan1 bulmak i¢in
oldukca dikkatli bakmaya ve daha fazla efor harcamaya yoneltmistir. Ancak s6z
konusu deneyde farkli olan1 gorebilmek siiphesiz bizim i¢in oldukga kolay olacakti

(Do You See What | See? Belgeseli, 2011).
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S6z konusu ornekler de gostermektedir ki gorsel algilama birgok farkli etmene
bagh sekilde gerceklesmektedir. Fizyolojik bir siire¢ olmanin yaninda psikolojik ve

sosyolojik siirecleri de i¢ine almaktadir.

1.3.2. Gérme, Diisiinme ve Dil Tliskisi

Berger’in ‘Gorme Bicimleri’ adli kitab1 “Gérme konusmadan once gelmistir”
climlesi ile baslar (2010: 7). Gormenin sézden Once geldigine dikkat c¢eken bir
kitabin giris climlesinin ‘gérme’ s6zciigii ile baglamasi1 bu nedenle sasirtic1 degildir.
Okur bu sdzciikle yalnizca kitaba giris yapmis olmaz ayni1 zamanda hayata da bu
sekilde giris yapmis oldugunun bir anlamda ayirtina varir. ‘Hayata gozlerini agmak’
deyisinde oldugu gibi gérme edimi -biraz bulanik da olsa- diinyaya geldigimiz andan
itibaren baglamakta; ilerleyen siireclerde de etkisini ve Onemini arttirarak devam

etmektedir.

Berger’in ifade ettigi gibi (2010: 7) “Cocuk konusmaya baslamadan once bakip
tammaytr ogrenir.” Dolayisiyla kisi dogdugu gilinden baslayarak, i¢inde yer aldig dis
cevreye iligkin izlenimlerinin énemli bir kismini gérme yoluyla olusturmaktadir. Bu
nedenle géorme duyusu insanin gevresini tanimasinda ve anlamlandirmasinda oldukc¢a
etkin bir rol oynamaktadir (Inceoglu, 2010: 79). Gériip anlam yiikledigi ve
tamimladigi kavramlar da insanlarin biling sinirlarini belirlemektedir. Bu da bizi
gorme ile diisiinme arasinda organik bir bag oldugu sonucuna gotiirmektedir.
Tiirkgede ‘diislince’ yerine kimi zaman goriis sézctigiinii kullantyor olmak ya da
‘diistincenin’ Eski Yunancada ‘gérmek’ fiilinden tliremesi gorme ile diisiince
arasindaki iligkinin somut 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tiirkoglu, 2000:
48). Mevlana’'nin “Insan gozdiir, goriistiir; gerisi ettir” S0zl de yine gorme ve
diisiincenin biraradaligin1 ve insanin hayatini, gordiikleri ve diislindiikleri iizerine

insa ettigini vurgulamasi agisindan dikkate degerdir.

Arnheim ‘Gérsel Diisiinme’ adl kitabinda gérme duyusu ve diisiinme arasinda
kuvvetli bir iliski oldugundan s6z eder ve bu nedenle duyularla diisiincenin
birbirinden ayr1 olarak degerlendirilmemesi gerektigine dikkat geker. Arnheim’e gore
diistincelerimiz duyu organlarimiza -6zellikle gérmeye- ve algilarimiza bagl olarak

sekillenmektedir. Ancak diger taraftan disiincelerimiz de gordiiklerimizi
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etkileyebilmektedir (2012: 30). Dolayisiyla bu girift iligskiyi ayrintili olarak tartismak

yerinde olacaktir.

Bagta Bati kiiltiirii olmak {izere gormenin kutsandig1 toplumlarda diisiinsel yap1
gorme ile iligkili olarak gelismekte; bilgi gérme {lizerine insa edilmektedir.
Aristoteles’in gérmeyi en soylu duyu olarak kabul etmesi ya da Platon’un gérmeyi,
insanlia bahsedilmis en 6nemli armagan olarak nitelemesi bu durumu somut sekilde
orneklemektedir. Oyle ki Rénesans ile birlikte duyular hiyerarsik bir siralamaya tabi

tutularak birinci siraya ‘gorme’ duyusu yerlestirilmistir (Pallasmaa, 2011: 19-20).

S6z konusu durumun etkileri birgok kiiltiirde gegerliligini hala korumakta;
‘gorme’ en Onemli duyu organi olarak diger duyular {izerindeki egemenligini
stirdiirmektedir. Gérmeyi hayatin merkezine yerlestiren anlayista, diger duyularin
etkileri minimum diizeye indirgenmis olup; glindelik yasam pratiklerinden diisiinsel
faaliyetlere kadar bir¢ok sey gormenin kusatmasi altindadir. Paris, Londra, Moskova
ve Barcelona gibi sehirlerde hizmet veren ‘Dans le Noir’ adli restoran zincirinin
miisterilerine, hazirladiklar1 yemekleri karanlikta sunmasi ve miisterilerin bdylesi bir
deneyimi yasarken ne denli zorlandiklar1 ‘gérmeye’ atfedilen Onemin bir
gostergesidir. S6z konusu uygulamanin bir benzeri de tilkemizde *Karanlikta Yemek’
projesi seklinde gerceklestirilmektedir.” Zifiri karanlikta yemek yeme tecriibesi
yasayanlarin ne yedikleri konusunda kararsiz kalmalari, kirmiz1 ile beyaz eti ya da
beyaz ile kirmizi sarabi karigtirmalari goérmenin bilinci nasil sekillendirdigini
orneklemesi agisindan Onemlidir (www.ntvmsnbc.com; www.mekanar.com). Bu
noktada tat alma duyusu yetkinligini yitirmekte ve damak temasi, yerini gozle temasa
birakmaktadir.

McLuhan (2001: 38), herhangi bir duyunun diger duyulardan {istiin tutulmasi
halinde duyular arasindaki etkilesimin bozulacagina dikkat ¢ceker. Su durumda gérme
duyusuna atfedilen 6nem derecesinin yogunlugu diger duyular iizerinde anestetik bir
etki yapmakta ve duyular arasindaki koordinasyon zedelenmektedir. Yukarida

deginilen 6rnekler s6z konusu durumu belirgin sekilde ortaya koymaktadir.

"Bu uygulama ‘Galata Diyalog Dernegi’ tarafindan hayata gecirilen K6r Fotografcilar Projesi
kapsaminda yer almaktadir.
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Gilindelik hayatta gordiiklerimizin diisiincelerimizi nasil bigimlendirdigine
iliskin farkli alanlarda da sayisiz 6rnekle karsilasmak miimkiindiir. Ornegin ¢ocuklar
yiye, kotiiye, dogruya, yanlisa, korkuya, Onyargiya vs. iligkin ilk izlenimlerini,
ebeveynlerinin davranis kaliplarmi gozlemleyerek olustururlar. ilerleyen siirecte de
mevcut toplumsal yapinin deger yargilarini gézlemleyerek ¢ikarimlarda bulunurlar,
neye nasil tepki verilecegini bizzat gorerek 6grenirler. Bireyler edindikleri bu gorsel
deneyimler ile diisiinsel yapilarini insa etmeye baslarlar. S6z konusu durumu
somutlastirmak gerekirse, ataerkil degerlerin son derece baskin oldugu bir kiiltiirde
yetisen bir bireyin kadin ve erkege bigtigi roller, daha farkli bir kiiltiirde yetisen
bireyinki ile paralellik gostermeyecektir. Clinkii o birey, kadin ve erkegi belirli
sablonlar ile smirlayan bir c¢evrede biliyiimiis ve gozlemlerini bu dogrultuda
yapmustir. Bu da kadin ve erkegi gérmeye alisik oldugu sekilde zihninde resmetmesi
ve toplumsal cinsiyet kaliplarini bu sekilde igsellestirmesi gibi bir sonug¢ doguracaktir

siiphesiz.

Kisilerin gérme edimine bagli olarak gelistirdigi fikir ve yargilar, bizzat
deneyimledigi, sahit oldugu ya da gozlemledigi olaylarla sinirli kalmamaktadir.
Gergegin temsili gorlintiisii olarak nitelenebilecek birtakim gorsel ya da goriintiiler
de (fotograf, televizyon vs) yine kisilerin gercek diinyaya iliskin diistinceleri igin yol
gosterici olabilmektedir. Bu noktada ‘gercek’ ve ‘gergek olanin temsili’ gibi bir
ayrimin Onemsizlestigi tespitini yapmak miimkiindiir. Ciinkii kisilerin diinyanin her
yerinde olup biteni bizzat goérme imkami olamayacagi i¢in seyler ya da yerler,
goruntiller aracilign ile kisilere ulastirilmaktadir. Hal boyle iken temsil,
hissettirmeden gergekligin yerini almis durumdadir (Portzampare ve Sollers, 2010:
97). Bu anlamda Gerbner’in ortaya koydugu‘Ekme/Y etistirme Kurami’na deginmek
yerinde olacaktir. Medyanin acimasiz, kotli ve giivenilmeyen bir diinya goriistiniin
olusumunu besledigini savunan Gerbner, bu goriisiin uzantis1 olarak ‘Acimasiz
Diinya Sendromu’ kavramini gelistirmistir. Bu goriise gore televizyondaki olumsuz
ve siddet icerikli goriintiilere uzun siire maruz kalan kisilerin diinyaya iliskin
diisiinceleri, gordiikleriyle paralel bicimde sekillenmektedir. Bu kisiler, diinyayi
gercekte oldugundan daha tehlikeli ve koti bir yer olarak algilamaktadir (Erdogan,

2002: 154). Televizyonun ¢ocuk ve yetiskinler iizerindeki etkilerine yoOnelik
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gerceklestirilen bir¢ok arastirmada Gerbner’in bu tezini dogrulayan sonuglara
ulasilmigtir. Bu aragtirmalar iizerinden, gormenin diisiinsel alt yap1 iizerinde baskin

bicimde etkili oldugu gibi farkli bir okuma yapmak da olasidir.

GOrme ve diisiinme arasindaki iligki yalnizca gérmenin tahakkiimii iizerine insa
edilen tek yonlii bir iliski bicimi degildir. Her ne kadar gdérme edimi az oOnce
deginilen 6rneklerde oldugu gibi, diisiince lizerinde baskin bir etki kuruyorsa da kimi
zaman siire¢ tersine islemektedir. Diislincelerin ya da inanclarin nesnelerin
gorliniisiinii  etkiledigini ileri siiren Berger’in bu tespiti s6z konusu durumu
desteklemesi agisindan oOnemlidir (Berger, 2010: 8). Leppert de (2009: 17)
“Gorebilmem icin bir seyler bilmem gerekir” diyerek zihinsel birikimin 6nemini
ortaya koymaktadir. “Diinyamin gériilebilmesi i¢cin adlandirilmast gerekir” diyen
Portzampare’nin (Portzampare ve Sollers, 2010: 128) yorumu da yine gdérmenin
diisiinceyle paralellik gdsterdigi noktasina isaret etmektedir. Benzer sekilde Arnheim
(2012: 44) yuvarlak olarak goriilen seylerin aslinda kelimenin tam anlamiyla
yuvarlak olmadigini, bunlarin sadece birer yaklastirim oldugunu ileri siirer.
Arnheim’a gore yuvarlagimsi bu seyleri algilayan kisiler, onlar1 yuvarlaklikla
karsilagtirmakla kalmayip ayni zamanda onlarda yuvarlakligi da géormeye baslarlar.
Tam da bu noktada diisiinmek i¢in elzem olan kavramlarin, gorme edimi igin de ne
denli 6nemli oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Buradan hareketle toplumsal kodlar1
olusturan ve onlar1 kavramlara doniistiiren dil sisteminin, diisiince olusumunu
yonlendirmenin yaninda gorsel algilamayi1 da etkileyen bir unsur oldugu tespitini
yapmak yanlis olmayacaktir. Ciinkii kisiler dillerinde mevcut olan simge ve
kavramlar dogrultusunda diisiiniir ve yine cevrelerini bu simge ve kavramlar
penceresinden goriir, degerlendirir ve anlamlandirirlar (Gokge, 2006: 46).
Dolayisiyla algilanan birtakim seylerin kiiltiire, dile ya da alinan egitimin diizeyine
gore degistigini sOylemek miimkiindiir. Aymi kiiltirden gelmeyen, aynm dili
konusmayan ya da ayni egitim seviyesine sahip olmayan insanlar arasinda gorsel
algilama anlaminda ¢esitli farkliliklarin oldugunu kanitlayan c¢ok sayida veri
bulunmaktadir. Ornegin bir ‘besgen’ bazilarma gére tam olarak kavranabilmekte
iken bazilar1 bu gorsel figiirii koseleri belirsiz, yuvarlagimsi bir sey olarak

gorebilmektedir (Arnheim, 2012: 47). Ciinkii s6z konusu kisiler bu figiirii ‘besgen’
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olarak adlandirmamigslardir. Bu nedenle besgenin kenarlarinin netligi onlar igin

belirsizdir ve bu figiir keskin hatlarina ragmen yuvarlagimsi bir seye benzemektedir.

Bazi kiiltlirlerde yesil ve mavinin birbirinden ayirt edilemiyor olmasi da yine
benzer bir sebepten ileri gelmektedir. Ciinkii o kiiltiirler yesil ve maviyi ayr1 algisal
bagliklar altina yerlestirmemislerdir (Arnheim, 2012: 48). O halde denilebilir ki
diistincenin temellerini olusturan kavramlar ve adlandirmalar, gorsel algiyr
degistirebilecek bir giice sahiptir. Bu durumu ‘Dilsel Izafiyet Hipotezi’ ile
aciklamak olasidir. Benjamin Whorf tarafindan olusturulan ve dilbilimci Edward
Sapir tarafindan ortaya konan bu tez ‘Sapir-Whorf Hipotezi’ olarak da
adlandirilmaktadir. Dilsel go6recelik ilkesinin savunuldugu tezde diisiincelerin
kullanilan dil tarafindan nasil sekillendigi tizerinde durulmaktadir. Kisinin anadili
kisisel deneyimleri belirlemekte ve sinirlamaktadir. Bu da farkli dillere sahip olan
kisilerin farkli gozlemler yapmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu nedenle reel dinya
biiyiik 6l¢iide toplumlarin dil aligkanliklari ¢ergevesinde yeniden insa edilmekte ve
her dilin toplumsal gercegi farklilik gostermektedir. Dolayisiyla her kiiltiiriin kendi
yasam c¢evresine ve ihtiyaclarina gore sekillenen kavram ve kaliplari kisilerin evreni
gorlip algilamasinda ve bicimlendirmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Gokge,
2006: 48; Erdogan, 2002: 107). Goriildiigii gibi yasanilan ¢evre ve kiiltiir, kisinin
dilsel kodlarini sekillendirirken 6te yandan kullanilmakta olan dil de kisinin gorsel
algisin1 etkilemektedir. Boylesi girift bir iliski sonucunda farkli dilleri kullanan

insanlarin diinyayi farkli sekillerde algilamasi kaginilmazdir.

On dokuzuncu yiizyilda meydana gelen bir olay bu duruma iligkin garpici bir
ornektir. Olay, 26 Mayis 1828 tarihinde Almanya’nin Nirnberg kentinde
yaganmugtir. Gorgii taniklarinin anlattifina goére on yedi yaslarinda vahsi bir cocuk
(Kaspar Hauser) yalpalayarak kente girmistir. Hirilt1 ve inleme sesleri ¢ikartan ¢ocuk
konusamamaktadir. Cocugun konusma adina yapabildigi tek sey girtlaktan bazi
sesler ¢ikarmaktir. Gozetim altina alinan ve anadili olmayan ¢ocuga Latince ve Eski
Yunanca daha sonra da Almanca &gretilmistir. Bu ¢ocugun hayatin1 ayrintili olarak
arastiran Anselm von Feuerbach adli kriminologun izlenimleri dikkat c¢ekicidir

(Sanders, 2010: 66).
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“Kaspar’1t camdan disar1 baktirdim ve yaz mevsiminin tiim ihtisamiyla 6niimiizde
uzanan genig ve giizel manzaray1 ona gosterdim... Hemen geri gekildi, ylizinde
bir dehset ifadesi vardi ve ‘girkin!” ‘cirkin!” diye haykirdi. Daha sonra yeterince
Almanca O6grenince Kaspar bu tepkinin nedenini soyle aciklar: ‘Pencereye
bakinca gdzlerimin 6niine bir panjur yerlestirilmis, bu panjura bir badanaci farkli
fircalardan ¢ikan beyaz, mavi, yesil ve kirmizi boyalarin hepsini siirmiis gibi
gelirdi hep. Simdi her seyi ayr1 ayri1 gorebiliyorum; oysa o dénemde bunlar
tantylp birbirinden ayiramiyordum.” Yasaminin bu agamasinda Kaspar Hauser
pek az seyin adini biliyor, pek az tanim yapabiliyordu, bu nedenle kafasinda az
sayida kategori vardi. Size tuhaf gelecek ama bu yol gosterici kavramlar
olmadan nesneleri birbirinden ayiramryordu. Bunu ancak dili 6grendikten sonra

anlayabildi.” (Sanders, 2010: 67).

GOrme edimi yalnizca duyuma dayali olarak gerceklesen, tek agsamali bir islem
degildir. Gorme olay1 bir siirectir. Bu siire¢ gdz tarafindan alinan duyumlarin beyne
gonderilmesi ve burada da birtakim islemlerden ge¢mesini gerektirmektedir. Bu
islemler beyine giden goriintiilerin hafizadaki goriintiiler ile karsilagtirilmasi,
yorumlanmasi, degerlendirilmesi ve beyine ulasan ters goriintiiniin diizeltilerek
algilanmasin1 kapsamaktadir. Go6ziin bir boliimii olan retinanin, kimi bilim
¢evrelerince beynin bir uzantis1 olarak degerlendirilmesinin sebebi de budur (Parsil,
2012: 43-45). Gorildiugi gibi goz araciligiyla duyumsanan gorintiilerin
anlamlandiriimasinda zihin énemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki Romali bilgin
Pliny (Akt: Leppert, 2009: 18) “Gorme ve gozlemlemenin asil enstriimani zihindir”
diyerek gbziin roliinii yalnizca bilincin gorsel 6gelerini tasiyan bir kaba indirgemistir.

Bu sonug bizi tekrar diisiincenin gorme bigimini etkiledigi savina gotiirmektedir.

Hegemonik kiiltiirel pratikler ve kisisel deneyimler cercevesinde gelisen
birtakim kalip yargilar kisilere bakis acis1 kazandirir. Ancak burada s6z edilen bakis
acis1 ‘diisiinsel diizeye’ isaret etmenin Otesinde gormeye iligskin bir eyleme génderme
yapmaktadir. Sonu¢ olarak neye bakilacagini ve bakilan seyde neyin, nasil
gortilecegini diislinsel alt yap1 sekillendirmektedir. Dolayisiyla gérme ve diisiinme
iligkisi ¢ift yonlii gergeklesen bir etkilesim bicimidir. Bu nedenle gérmeye dayali
eylemleri salt 1518a ve duyuma indirgeyerek, zihinsel faaliyetleri disarida birakmak

bir anlamda eksik bir yaklagim olacaktir.
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1.4. Tasarim

Insan; giysiden dekora, sahneden kostiime, yazidan gazeteye, siirahiden
tabloya, binadan heykele kadar birgok farkli alanda tasarim ile i¢ ige bir hayat
siirmektedir. Bu nedenle insanlar ¢ogu kez farkinda olmasalar dahi tasarim firtinleri
ile giindelik yagamlarinda siklikla karsilagmakta kimi zaman da iliski kurmaktadirlar.
So6z gelisi insanin gevresini saran binalar, arabalar, tabelalarda gordiigii yazilar,
duvarlardaki afisler, okudugu dergi, gazete ve kitaplar, oniinden gectigi magaza
vitrinleri, gordiigii insanlarin kiyafet ve sa¢ sekilleri, hayranlik duydugu resimler ve
heykeller, i¢cinden gectigi parklar, bahceler vs. hepsi birer tasarim triiniidiir. Hatta bu
yazinin yazildigr bilgisayar, yaz1 igin tercih edilen yazi karakteri, bilgisayarin
tizerinde yer aldigr masa ve masadaki ¢ay dolu bardak planli bir tasarimin viicut
bulmus son halidir. Dolayisiyla tasarim hayatin bizzat icindedir. Hatta 6yle ki insanin
oldugu her yerde tasarim da vardir. Papanek’in “Herkes tasarimcidir” s6zl tam da
bu noktaya isaret etmektedir. Ciinkii profesyonel tasarimlar bir yana her insan
muhakkak hayatina iligkin birtakim planlar1 harekete gecirmeden 6nce zihninde
canlandirmakta ve bu sekilde imgeler iizerinden bazi seyleri tasarlama yoluna
gitmektedir. Tasarimin sozlik anlami diisiiniildiigiinde bu tespitin ne denli gegerli
oldugu goriilecektir. Tasarim; bi¢gim vermek ya da iiretilmek iizere zihinde

canlandirilan bir plan, eskiz ya da bir seydir (Bayazit, 2008: 174).

Tasarm hayatin merkezinde yer alan énemli bir olgudur. Oyle ki tasarim insan
var oldugundan beri glindemdedir. Ciinkii insan, yasam sartlarinmi iyilestirmek adina
birtakim seylere hep gereksinim duymus ve bu gereksinimlerini dncelikli olarak
zihninde olgunlagtirmis ve en nihayetinde tasarlamistir. Bugilin insanligin geldigi
noktadan geriye donip bakildiginda alet yapmayr tasarlayan ilk insanlarin

medeniyetlerin gelisimine ne denli katki sagladigi agiktir (Tepecik, 2002: 27).

Tasarimin bir diger tanim1 olarak ‘goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir
amag igeren sey’ karsimiza ¢ikmaktadir (Barnard, 2002: 31). Fark edilebilecegi gibi
bu tanim az Once yer verilen tanimla ¢elismekte ve tasarimi zihinsel bir faaliyet
olmaktan ¢ikarip salt goriintiiye/goriilebilir olana indirgemektedir. Her ne kadar
tasarimin tasavvur etme siireci gormezden gelinmisse de tasarimin ‘iglevsellik’ ve

‘iletisim kurma’ boyutuna deginmesi itibariyle dikkate deger bir tanimdir.
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Insanin diisiinsel varligin1 tasarimim kaynagi olarak géren Tunali (2012: 86) ise
tasarimi, ‘idenin bir nesnede somutlagsmasi’ olarak tanimlamaktadir. S6z konusu
tanimda tasarimin hem diisiinsel boyutunu hem de viicut bulmus son halini gérmek
miimkiindiir. Tunali aym1 zamanda ‘tasarimi tinsellik kazanmis nesne’ olarak
degerlendirmektedir. Bu da nesnenin diisiinsel bir bicim kazanmasina isaret
etmektedir. Bu noktada tinsel bigim kazanmis nesneler arasinda, 6rnegin bir heykel
ile bir buzdolabi arasinda tasarim varlig1 olma bakimindan bir fark goriilmemektedir.
Bu goriisle ortak paydada bulusan Krippendorff da yine tasarimi ‘nesnelere anlam

verme cabas1’ olarak degerlendirmektedir (Ozgen, 2009: 22).

Tasarim nesnesine diisiinsel bir nitelik atfeden bu tanimlarda da yine tasarimin
iletisim boyutuna deginilmektedir. Tasarimin bu boyutu tasarimi bir tiir iletisim
aracina, tasarimcilar1 da ‘hikaye anlaticilarina’ doniistiirmektedir. Metin ve imgeyi
anlam Uretme araci ile bir araya getiren tasarimcilar, tasarladiklar1 seyler tizerinden
hizli bi¢imde insanlarla iletisim kurmaya calismaktadirlar (Ambrose ve Harris,
2012a: 22).

“Tasarim bir dildir” diyen Sagmeister da (2011: 83) yine tasarimin iletisimsel
yonine vurgu yapmaktadir. Sagmeister’a gore tasarim olduk¢a zengin bir dildir ve
onu soOylenmek, eglendirmek, tanitmak, satmak, egitmek, heyecanlandirmak,
reddetmek ve yas tutmak icin kullanmak miimkiindiir. Siiphesiz bu da tasarimcinin
bu dili gok iyi bilmesi ve kullanmasini gerektirmektedir. Burada géz 6niine alinmast
gereken bir diger husus ise -tasarimin iletisimsel yOniinii 6n planda tutan-
tasarimcinin toplum ile ayni dili konusuyor olmasidir. Ciinkii ancak bu sekilde
tasarimci trettikleri araciligi ile topluma bir seyler iletebilecektir. Bu da her seyden
once tasarimcinin kullandig1 bir sekil ve duygu arasindaki iligskinin anlaminin sadece
tasarlayan tarafindan degil o simgeyi kullanan herkes tarafindan paylasilmasi
gerekliligini ortaya koyar. Boylesi bir durumda toplumsal bir uzlasmadan s6z etmek
olasidir. Bu, Ornegin bir toplumda beyazin dogallik ve saflik; siyahinsa keder
anlamma geldigi lizerine bir anlagsmadir (Barnard, 2002: 63). Bu noktada mevcut
sosyo-kiiltiirel yap1 ya da ortak bir ge¢mis hedef kitlede ilgi uyandiracak 6nemli

referanslar olarak gorulebilir.
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Balcioglu (2009: 16) ise tasarimi ‘insanin ¢evreye miidahale tarzi’ olarak
yorumlamakta ve ‘tarz’ sdzcliglini tamimin belkemigi olarak gormektedir. Clnki
tasarimda belirleyici rol oynayan miidahale tarzi ayn1 zamanda tasarim alaninin da
adin1 koyarak, grafik, mimarlik ya da endiistri gibi alt klasmanlara ayrilmalarini
saglamaktadir. Miidahale tarzinda islevsellik, estetik, diizen gibi kavramlar oldukca
onemli yer tutmaktadir. Kimi tasarimlarda goriiniim oncelikli iken kimilerinde ise
pragmatist bir yaklasim sergilenmektedir. Iste bu noktada miidahale tarz1 giindeme
gelmekte ve amaclanan seye gore iiriiniin karakteristigi sekillenmektedir. Ornegin i¢
mekan siislemeleri i¢in kullanilan objelerin genellikle islevsel olmasi beklenmez. Bu
nedenle bu tarz tasarimlarin goz estetigine uygun olmasi esas amagtir. “Turk anonim
tasarimlar1’® arasinda yer alan ve benzer nitelikler tasiyan klasik cezve ve gay
bardagi tasarimlari ise islevselligin oncelikli oldugu tasarimlar i¢in iyi birer drnektir.
Her iki tasarim da alttan yukar1 dogru daralan bir goriiniime sahiptir. Bunun nedeni
ise boylesi bir gérinimin havayla temas eden yiizeyi daraltmasidir. Tiirk kahvesinin
yapim asamasinda fazla pisirilmesi gerekliligi diisiiniilerek O6ngoriilen bu tasarim,
kahvenin daha uzun siirede pismesini sagladigi gibi; sicak igilen bir igecek olan ¢ayin
da hava ile temasini en aza indirerek daha uzun siire sicak kalmasini saglamaktadir

(Sunal, 2009: 34-37).

Mimar K. Schwanzer (Akt: Tunali, 2012: 37), mimari yapilar1 “D0rt duvar ve
bir damdan daha fazlasr” olarak tanimlar. Aslinda bu durum biitiin tasarimlar igin
gegerlidir ve her tasarim goriindiigiinden daha fazlasidir. Ciinkii her tasarimin belirli
bir ge¢misi ve sanatsal, sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve tarihi bir alt yapist soz
konusudur. Her tasarimct herhangi bir fikri ya da olguyu tasarimina tasirken bu
paradigmalardan yararlanmakta; tasarladigi seyin meramini/hikayesini boylesi
zengin bir arka plan ile daha anlasilir kilmaktadir. Bu da mevcut tasarimlarin

toplumda bir karsilik bulmasini kolaylastirmaktadir.

Tasarima iligkin yapilan bu tanimlamalarin yeniden iizerinden gegilerek su

sonuclara varmak mimkandr:

. Tasarim Oncelikli olarak bir tasar1 seklinde zihinde baslamaktadir.

8 Tasarimes1 belli olmayan; yillar boyunca denenerek gelismis tasarimlardur.
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° Zihindeki tasavvurun somutlasmasi siirecinde sanatsal bir bakis agisi,
sosyo-kiiltiirel bir alt yapi ve tarihsel bir birikim tasarimci ile hedef Kitle
arasinda ortak bir dil olugturma adina 6nem tasimaktadir.

. Tasarim {irlinii yalnizca islevsel ya da estetik olmasi diisiiniilerek ya
da her iki misyonu da yerine getirmesi amaclanarak Uretilebilmektedir. Ancak

hemen her tasarim iirliniiniin iletisimsel bir yonii bulunmaktadir.

Tim bunlara ek olarak tasarim gorsel tarih  materyali olarak
degerlendirilebilecek, okunacak, incelenecek 6nemli bir olgudur. Ciinkii her tasarim
irtinii ortaya kondugu doneme, kiiltiire ve toplumsal yapiya iliskin 6nemli izler
tasimakta; bu sayede gecmise yonelik birtakim tahliller yapilmasima olanak
tanimaktadir. Ornegin 1. II. ve III. yiizyillarin Yunan yazitlarmni inceleyen Ponot,
harflerin bi¢imsel 6zelliklerinden hareketle mevcut donemin toplumsal yapisina
yonelik bazi tespitler yapmistir. Ponot, Yunan biiyiik harfinin geometrik yapisini ve
biitiin harflerin ayni1 6l¢lide olmasini Yunan toplumunun diizen, yontem ve uyum

gereksinimine baglamistir (Jean, 2012: 160).

Ortacag ile 6zdeslesen, Gotik lislupla insa edilen katedraller ise dinin insan
Uzerindeki etkisini gostermesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Katedrallerin skalaktitli
kulelerinin gokyliziine uzanircasina yiikselmesi giinahkar sayilan insanin Tanri

katina ulagma ¢abasi olarak yorumlanmaktadir (Tunali, 2012: 44).

17. ve 18. yiizyillarda, izleyicileri bélmelerle ayiran bir tasarima sahip olan
Barok tiyatrosu ise, kat1 bir toplumsal tabakalasmanin yasandigi bir donemin izlerini

bugiine tagimaktadir (Barnard, 2002: 193).

Her donemde oldugu gibi modern donemde de yine tasarimlarin kendi
donemine gondermeler yapmasi ve birtakim kavramlar1 ¢agristirmasi s6z konusudur.
Bu donemde tasarimcilar tasarimlarinda hizi, teknolojiyi, bilimi ve demokrasiyi
anlatmaya calismislardir. Ornegin tasarladiklar1 sandalyelerin yaris arabalarina
benzemesini; yaptiklart lambalarin sanayinin giiclinii ¢agristirmasini istemislerdir

(Botton, 2009: 71).
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Modern donemin anahtar kelimelerinden biri de islevselliktir. Bu sebeple soz
konusu doénemde her tasarim fiiriiniinde islevselligin etkilerini agik¢a gormek
miimkiindiir. Modernizme iligkin ipuglar1 yakalamak i¢in bu donemde tasarlanmig
olan yaz1 karakterlerine bakmak bile yeterli olacaktir. Her tiirlii siisten arindirilmas,
yalin ve bu yoniiyle son derece okunakli dolayisiyla da islevsel olan, alisilageldigin
aksine tirnaksiz yazi karakterleri modern doneme egemen olan ‘bigim, islevi izler’

anlayisinin somutlagmis en belirgin 6rneklerindendir.

Tasarim tirtinleri kimi zaman da kisilere, liriiniin tasarlandigi donemin mevcut
gereclerine ve teknolojisinin hangi diizeyde olduguna iligkin birtakim bilgiler aktarir.
Aslinda tasarim ve malzeme/teknoloji arasindaki iligski son derece girift bir iligkidir.
Ciinkii zihinde tasarlanan seyin hayata gegirilebilmesi i¢in birtakim gereglere ya da
teknolojiye gereksinim vardir. Denilebilir ki tasarim nesnesi, hali hazirda bulunan
ara¢ ya da malzemeye gobekten baglidir. Malzeme ve gerecin tasarim agisindan
etkisine deginen Ponot, kil tzerine kamayla ¢izimler yapan biri ile papiris Uzerine
kalemle yazan birinin farkli grafiksel 6geleri kullanacagimi ve baska bicimlerde
tasarimlar ortaya koyacaklarini sdyler (Jean, 2012: 158). Belki bu goriise giiniimiiz
teknolojisini dikkate alarak, tasarimlarini bilgisayar lizerinde gergeklestiren birinin
de digerleri ile bir tutulamayacak, son derece farkli bir tasarim ortaya koyacagini

eklemek mimkindur.

Matbaanin heniiz olmadig1 ve yazin diinyasina elyazmalarinin egemen oldugu
yiizyillarda gotik harflerin siklikla kullanildigr goriilmektedir. Bunun kulttrel bir
aliskanlik ya da estetik bir kaygidan ote kullanilan malzemenin yapisindan
kaynaklanan bir gerekg¢esi vardir. Yanlamasina yontulmaya baslanan tiiy kalemleri,
yazicilarl yandan tutmaya zorlamistir ve bu tutus sekli dar agili, kirik yaziya oldukca
uygun diismiistir. Ustelik gotik iisluptaki harflerin sayfada daha az yer kapliyor

olusu da s6z konusu {islubu avantajli kilan bir diger etkendir (Jean, 2012: 92).

Bilgisayarlarin kullanicisina sundugu yazi karakteri segenekleri, teknolojinin
tasarim tizerindeki etkisine yonelik son derece belirgin bir 6rnektir. Stiphesiz yazi
karakterlerinin bu denli zengin olmasinda teknolojinin sagladigi imkan ve

kolayliklarin pay1 blyuktur.
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Turkiye’deki gazete tasarim anlayislarina bakildiginda da yine teknolojik
imkanlarin belirleyiciligi ile karsilasmaktayiz. Bu durumda tipo baski déneminden
ginimiz masaiistii yayincilik sistemine gegis siireci, ayni zamanda teknolojik

geligsmelerin bir 6zeti olarak da degerlendirilebilir.

Tasarim triinleri s6z konusu orneklerde goriildiigii gibi kendi dénemlerine
iligkin sayisiz ipucu sunmaktadir. Bu nedenle mimariden grafige, seramikten
endiistriye kadar bircok tasarim alani, tarihin tozlu sayfalarinda kalan sosyal,
kalturel, teknolojik, ekonomik ve toplumsal birikimin belge niteligindeki onemli
gorsel materyalleridir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki tasarim nesnelerinin
iletisimsel boyutu yalnizca hakim sosyo-kiiltiirel ve toplumsal pratiklerle sinirl
kalmamaktadir. S6z gelisi kimi tasarim nesneleri dogaya iliskin gondermeler
yapmakta ve kisilere bu sekilde hikayesini anlatma yoluna gitmektedir. Bu anlamda
kendini ‘tasarim arkeologu’ olarak goren Luigi Colani’nin bu tanimlamasi oldukca
manidardir. Tasarim ile doga arasinda oldukca gii¢lii bir bag kuran Colani’nin su
damlasindan esinlenerek tasarladigi ¢ay takimi, dogadan ilham alarak ortaya

koydugu nesnelerden yalnizca biridir (Bayazit, 2008: 245-246).

Doneminin énemli mimarlari arasinda yer alan Antonio Gaudi’nin eserlerinde
de siklikla dogaya gondermelerde bulundugu goézlemlenmektedir. Tasarladig
yapilarin bircogunda oOzellikle kemiklerle yaptigi analojiler dikkat ¢ekmektedir.
Gunlmuzde de birgcok mimar, doganin essiz yapilarini tasarimlarina yansitmayi
stirdirmektedir. Bal petekleri, deniz kabuklar1 ya da ériimcek aglari ‘biyomimesise’®

yonelik ilk akla gelen 6rnekler arasindadir (Selguk ve Sorgug, 2007: 452).

Gunumuz Latin Alfabesi’ndeki ‘A’ harfi bu konuda verilebilecek ilging bir
ornektir. Harfin kokeni, okiiz kafasini temsil eden ve bu yiizden onu gagristiracak
sekilde tasarlanan bir piktograma dayanmaktadir. Bu piktogrami kendi alfabelerine
dahil eden Fenikeliler sagdan sola yazdiklar i¢in ters A seklinde olan piktogrami
saga; soldan saga dogru yazan Yunanlilar ise sembolii sola dogru cevirerek
kullanmiglardir. Karakteri giiniimiizdeki son formuna ulastiran ise, sembolii tam

daire seklinde ¢eviren Romalilar olmustur. Denilebilir ki, doganin etkileri ile bir harf

’ Dogadaki canli-cansiz varliklarin taklit edilerek baska seylere aktarilmasidir.
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tasariminda bile karsilagsmak pek&ld mimkun olmaktadir. (Ambrose ve Harris,
2012Db: 10).

Tasarimin kimi zaman da alegorik bir sekilde kavramlara gonderme yaptigi
gorilmektedir. Bu sayede tasarimci, altin1 ¢izmek istedigi soyut kavramlar1 adeta bir
kaliba dokmekte ve somutlastirarak daha belirgin kilmaktadir. Bu baglamda bir
sapka, balkon, yazi karakteri, sutun ya da kristal bir surahi diizanlamlarinin yaninda
cok farkli yananlamlara da isaret edebilmektedir. Ornegin genellikle dini yapilarin
mimarisinde tercih edilen ve (lkemizdeki camilerin birgogunda kullanilan kubbe
sistemi, mekan1 Orten bir dam olmanin disinda dairesel yapisi itibari ile birlik ve
esitlik gibi kavramlara da gonderme yapmaktadir. “Yuvarlak masa toplantilarr’

mantalitesinden de buna benzer bir yananlam ¢ikarmak olasidir.

Bir grafik tasarimcisinin ‘idefix’ (sabit fikir) kavrami igin gotik yazi karakterini
tercih etmesi ya da ‘korku’ sozciigiinii Arap harflerini animsatan bir karakterle
vermesi siiphesiz keyfi ya da rastgele bir tercih olmanin Gtesindedir. Birincisinde
Nazi Almanya’sina gonderme yapan tasarimci idefix kavramini s6z konusu dénemle
0zdes kilmis; ikincisinde ise ‘islamofobi’ye gondermede bulunmus olur. Bu 6rnekten
hareketle yalnizca tipografik bir anlatimin dahi tasarima bazi1 yananlamlar

yukleyebilecek bir glice sahip oldugu ¢ikarimini yapmak olasidir.

Botton da (2009: 80) yine, sade hatlar1 ile hayranlik uyandiran Iskandinav
yapimi kahve takiminda demokrasi ve zarafetin; sevres porselen takiminda ise
resmiyet ve sinif bilincinin agir bastigina isaret ederken aslinda tasarim olgusunun

yananlamlaria deginmektedir.

1.5. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim

Insan grafik tasarim ile hep i¢ icedir. Ciinkii grafik tasarim {iriinleri, giindelik
yasamini ¢epegevre kusatmistir. Bu anlamda bir insanin giinliik aktivitelerine g6z
atmak sO0z konusu tespitin gegerliligi igin yeterli olacaktir. Kahvaltida tiikettigi
tirtinlerin ambalaji, glinliik okudugu gazete, trafikte ne yapmasi gerektigini gdsteren
isaret levhalari, agik hava reklamlari, kullandig1 kredi kartlari, seyretmek istedigi
filmin afisi ve jenerigi, raflarda karistirdig1 kitaplar, siparis vermek igin goz attigi

mend, tikettigi suyun analiz degerlerini gdsteren ¢izelge vs. her biri birer grafik
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tasarim Uriiniidiir. Dolayisiyla insan, farkinda olmasa bile her gun grafik tasarim
urinleri ile karsilasmakta, onlar sayesinde bilgilenmekte ve bu ¢ok hizli sekilde

gerceklesmektedir.

Grafik, koken itibariyle Yunanca “yazmak, kazimak” kelimelerinden tiiremis
bir s6zcuktur. Grafik tasarimin tarihi oldukca eskilere uzaniyorsa da terim olarak ilk
kez 1950’li yillarda kullanilmaya baslanmistir (Ambrose ve Harris, 2012a: 12).
Grafik tasarim Onceleri, tahta, metal veya tas gibi malzemelerin oyularak, iizerine
boya siiriilmesiyle kagit ya da deri gibi malzemelerin bu boyanin iizerine basilarak
elde edilen sekilleri anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu nedenle grafik sozciigii ‘baski

sanat1’ olarak da degerlendirilmistir (Teker, 2009: 70).

Grafik tasarimin kokeninin insanligin ilk haberlesme sistemine dayandigi
bilinmektedir. Bu nedenle en eski kalint1 6rnekleri olan tas ve kemik iizerine kazinan
sekiller ilk grafik Grinleri olarak kabul edilmektedir. Magara duvarlarina kazinan
eski ¢aglara ait resimler de yine sanat tarihgileri ve arkeologlar tarafindan iletisimi
saglayan tasarimsal ilk {rlinler olarak yorumlanmaktadir. S0z konusu resimler
sayesinde edinilen bilgi ve deneyimler sonraki kusaklara aktarilmig ve bu sekilde
sanatsal gosterge olmaktan 6te iletisimsel bir faaliyetin pargasi olmuslardir (Teker,
2009: 70; Tepecik, 2002: 18).

Eski caglardan buglne grafik tasarim uzun bir degisim siireci gecirmis ve
glinlimiizdeki temel formuna ulagsmistir. Ancak tipki o donemlerde oldugu gibi bugiin
de bir tur iletisim aract olarak faaliyet gostermeyi surdirmektedir. Grafik tasarima
iliskin yapilan tanimlamalarda da s6z konusu iletisimsel yoniin hep agir bastig
gorilmektedir. Becer, (2008: 33) grafik tasarimi gorsel bir iletisim sanati olarak

yorumlamakta ve esas amacinin mesaj iletmek olduguna vurgu yapmaktadir.

Chantry (2011: 62) ise grafik tasarimi ¢izgi, sekil, renk, doku, bigim vs dili
olarak tamimlamaktadir. Dolayisiyla tasartmci mavi yerine sari rengi, kare yerine
daireyi ya da diiz ¢izgi yerine egri c¢izgiyi tercih ettiginde bir mesaj vermeye

calismaktadir.
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Hyland’a (2011: 13) gore de grafik tasarim, mevcut igerigi bigimlendirerek,

kurgulayarak ve bazen de igerige eklemeler yaparak gorsel iletisim kurma yoludur.

Gorildigi gibi simdiye dek yapilan tanimlamalarin ortak paydasi grafik
tasarimin bir iletisim bi¢imi oldugudur. Bu nedenle bir grafik tasarimcisinin éncelikli
amaciin vermek istedigi mesaj1 en dogru ve hizli sekilde kisilere ulastirmak oldugu

sOylenebilir.

Grafik tasarima iliskin yapilan kimi tanimlamalarda ise grafik tasarimin, bilgi
iletme o6zelligine deginilmekle birlikte estetik yan1 da agir basan bir sanat dali olarak
degerlendirildigi goze ¢arpmaktadir. Konuya bu g¢er¢evede yaklasan Tepecik (2002:
17) grafik tasarimi, sanat¢inin elinden 6zgiin bigimlendirmeyle ¢ikan eserin, bilgi
aktarmak ve basilmak amaciyla hazirlandig: bir siire¢ olarak tanimlamaktadir. Ayni
bakis acisi ile yapilan bir diger tanimlamaya gore ise grafik tasarim, tipografi, sayfa
duzeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici siiregleri kapsayan gorsel bir sanat
disiplinidir (Ambrose ve Harris, 2012a: 12). Ancak grafik tasarimin sanat olarak
degerlendirilmesine karsi ¢ikanlarin sayist da oldukca fazladir. Bu nedenle grafik
tasarimin Oncelikle ne oldugunu degil, ne olmadigini sdyleyerek tanimlama yoluna

giden Chantry’in s6zlerine deginmek yerinde olacaktir:

“Grafik tasarimin ne oldugunu sdylemeden once, ne olmadigimi belirterek
baslamak gerekiyor. Sanat degildir. Grafik tasarim sanat gibi goriilebilir; iiriinler
sanattakine benzer bir siiregle yaratilir, bazilarina gore sanat {iriini gibi degerli
gorullr ya da duvarlara sanat eseri gibi asilir... Ancak sanat degildir. Bu bir
doktorla bir dig¢inin ayn1 sey oldugunu séylemek gibidir ama ayn1 olmadiklarimi

hepimiz biliriz” (2011: 62).

Ancak sunu belirtmek gerekir ki, sanat olarak kabul gorip gérmemesi grafik
tasarimin diislince ya da bilgi aktarim araci olarak kullanilmasini etkilememektedir.
Her iki goriisiin savunucularina gore de grafik tasarim iirlinlerinin oncelikli islevi

mesaj iletimini saglamasidir.

Grafik tasarim Triinlerinin kisilerle saglikli bir iletisim kurmasi i¢in bazi
kistaslarin yerine getirilmesi gerekir. Bunlardan ilk akla gelen ise mesajin anlasilir

sekilde iletilmesini saglamaktir. Ciinkii iletisimin 6zii anlasilmaktir. Bu noktada
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tasarimcinin kendine sormast gereken ilk soru mesajin ‘kime/kimlere’ verilecegi
olmalidir. Bilindigi gibi bir ¢ocukla bir yetigskine ayn1 bigimde bir seyler anlatmak ya
da egitim diizeyleri denk olmayan insanlarin, aymi tasarimdan ayni anlami
¢ikarmalarint beklemek ¢ok da olasi degildir. Cunkl grafik tasarimin siklikla
bagvurdugu metaforik anlatimlardan ya da soyutlamalardan bir anlam ¢ikarmak ya da

gostergebilimsel bir yorum yapmak icin tecriibe ve bilgiye ihtiyac vardr.

Tasarimda yer verilen metaforik anlatimlar, gdsteren ile gosterilen arasindaki
gecisi saglayarak birtakim yananlamlara gondermede bulunur. Cagrisimlardan
yararlanilarak gerceklesen bu tarz anlatimlar, tiim tasarim alanlarinda oldugu gibi
grafik tasarimda da tercih edilen bir anlatim seklidir. Sonugta bir gorsel iletisim
bicimi olan grafik tasarimda amag, en kisa sekilde iletisimin gergeklesmesini
saglamaktir. Metaforik anlatimlar bunu gergeklestirmek i¢in yerinde bir yontemdir.
Ancak burada hedef kitlenin demografik 6zellikleri 6nem kazanmakta ve belirleyici
olmaktadir. Bu durum yalnizca egretilemelerin baskin oldugu anlatimlar i¢in degil,
isaret edilen durumun birebir temsili olan semboller i¢in de gegerlidir. Modley, eski
tarz bir lokomotif sembolinin, geng bir surtclyd bir gecitten daha cok tarihi
lokomotiflerin bulundugu bir miize beklentisi i¢ine sokabileceginden bahsederken
aslinda tam da bu noktaya isaret etmektedir (Arnheim, 2012: 165). Bu nedenle

tasarimcinin kime hitap edecegi, tasarim siirecinde cevap bekleyen ilk sorudur.

Bunun yaninda tasarimin hangi amagcla kullanilacagi da yine cevaplanmasi
gereken sorulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diyelim ki tasarim, bir yol
levhasit i¢in gergeklestiriliyorsa burada amag sadece yol gostermektir. Bu noktada
zemin ile yazi arasinda kontrast olusturularak, yazinin olabildigince goriiniir olmasi
saglanacaktir. Ayrica yazinin belirli bir mesafeden algilanirligi ve okunurlugu goz
Oniine alinarak tirnaksiz bir yazi karakteri tercih edilecek ve harf aralari normalden
biraz daha agik hale getirilecektir. Ya da bir ¢ocuk dergisi s6z konusu ise amag
cocuklar1 yormadan ve igerigi sikici hale getirmeden bilgi aktarimi saglamaktir.

Dolayistyla derginin tasarimi bu amag ¢ercevesinde sekillenecektir.

Tasarimin ne sekilde ya da hangi kanalla hedef kitleye ulastirilacagi da

tasarimin belirginlesmesinde rol oynamaktadir. Ornegin sdz konusu sey bir pul
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tasarimi ise tasarimci onun kiiclilme paymi da diisiinerek bir kompozisyon kurma
yoluna gidecektir. Tasarim ag¢ik hava reklam panolarinda yer alacaksa eger, bu kez
blyiitiilme pay1 dikkate alinacaktir. Siiphesiz bu oranlar tasarimda kullanilacak

gorseller ve yazi karakteri i¢in belirleyici olmaktadir.

1.5.1. Grafik Tasarimin Kullamim Alanlar

Grafik tasarim son derece giiglii etkileri olan bir gorsel iletisim bi¢imidir.
Market raflarinda 6ne c¢ikan ve bu sekilde tercihleri etkileyen bir deterjan ya da
cikolata ambalaji, grafik tasarimin kisiler iizerindeki etkisini acgik sekilde
gostermektedir. Bu ornekte goriildiigii gibi grafik tasarim bir iriiniin pazarlanmasi
stirecinde aktif sekilde rol oynayabilecegi gibi, bir fikrin benimsenmesinde etkin
olabilir, gazetedeki bir haberi pekala digerlerinden daha 6nemsiz gosterebilir. Elbette
grafik tasarimin etki alam1 bu kadarla sinirli degildir. Herhangi bir fikri protesto
etmek i¢in giyilen baskili bir t-shirt ya da duvara asilan bir afiste de grafik tasarimin
izlerini gdrmek mimkiindir. Giindelik hayati1 kolaylagtiran simgesel isaretler, dikkat
¢eken bir albiim kapagi, ilgiyi stirekli canli tutan rengarenk bir cocuk dergisi ya da
filmin ana temasimi jenerigine tasiyan sembolik anlatimlarin her biri insanlari

yonlendirme giiciine sahip ve iizerinde diisliniilmiis tasarim iirtinleridir.

Gorsel kiltiiriin  yiikseliste oldugu giliniimiizde, yazili ve gorsel medya
organlarindan sirketlere; egitim kurumlarindan ticari markalara kadar hemen her
alanda ‘gorsel kimlik’ olusturmak adeta bir zorunluluk halini almistir. Tam da bu
noktada grafik tasarim bir can simidi olmakta ve gorsel kimligin olusturulmasi

siirecinde aktif olarak yer almaktadir.

Reklam illiistrasyonlari, gazete haberlerine eslik eden agiklayici illiistrasyonlar
ya da teknik ve bilimsel konulardaki 6gretici ve tanimlayici illistrasyonlar da yine
grafik tasarimin gesitli mecralardaki farkli kullanimlarina 6rnek olarak gosterilebilir

(Becer, 2008: 210-211).

Diistinceleri bicimsel anlamda ifade etmek i¢in iyi bir ara¢ olan grafik tasarim
bu ozelliginden Otiirii uzun yillardan beri politik ve sosyal igerikli konularda da
siklikla bagvurulan bir yontem olmustur. Siiphesiz bunda grafik tasarimin verilmek

istenen mesajlar1 en hizli ve anlasilir sekilde genis kitlelere ulastiriyor olmasinin pay1
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bulytktir. Ornegin Birinci Diinya Savasi yillarinda ingiltere’de asker toplama amaci
ile Alfred Leete tarafindan tasarlanan ‘ Ulkenin sana ihtiyact var’ temal afis, birey ve
devlet arasindaki iliskiyi gii¢lendirmede oldukca etkili olmustur. Oyle ki, Savas
Bakani Lord Kitchener’in dogrudan izleyiciye bakmasi ve isaret parmag: ile onu
gosteriyormusggasina bir kompozisyon olusturulmasi, devletin halktan uzak oldugu
yoniindeki algiyr kirmistir. Dogrudan izleyiciye seslenen bu format Ingiltere’den
sonra birgok iilkede de kullanilmaya baslanmistir. Aym1 kompozisyonun diger
tilkelerdeki kullanimina iliskin ilk akla gelen drnekse, gliniimizde ABD’nin 6nemli
ikonlarindan biri haline gelen ‘Sam Amca’ figurudir. Afig, 1917 yilinda ABD’nin
Birinci Diinya Savasi’na katilmasi nedeniyle tasarlanmis olmasina ragmen hala
hafizalardaki canliligim1 korumaktadir (Clark, 2011: 124). Bu da gostermektedir ki
grafik tasarim {riinleri, tasarlandiklar1 donemlerde olduk¢a kisa siirede Onemli
degisimlere kap1 aralamakla birlikte, toplumsal bellegin olusmasi adina da 6nemli

gorsel belgelerdir.

Resim 6: 1. Diinya Savas1 yillarinda tasarlanan asker toplama afisleri

-1 WAN

T For u.S.ARMY
NEAREST RECRUITING STATION

Tasarimc1 Dana Arnett (2011: 32) grafik bigimdeki tasarimin, bir se¢imin
sonucunu etkilemek icin de kullanilabilecegi goriisiinii 6ne siirerek, grafik tasarimin
bir bagka yoniine isaret eder. Bu noktada ABD Bagskani1 Barack Obama’nin yiiriittigu
secim kampanyasint 6rnek gosterebiliriz. Obama’nin 2008 yilindaki ilk baskan
adaylig1 icin tasarlanan afiglerde kirmizi, mavi ve beyaz renkler tercih edilmistir.
Amerikan bayraginin renklerinden olusan afislerde kirmizi ve mavinin boliinmiig
eyaletleri degil tek bir iilkeyi temsil ettigine vurgu yapilmasi, tasarimcilardan gecer

not almigtir (Durmaz, 2009: 4).
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Obama’nin se¢cim kampanyasi silirecinde kullandigi tiim materyallerde
‘Gotham’ yazi1 karakterini tercih etmesi de bircok tasarimci igin yerinde bir se¢im
olmus ve Obama’yr zafere gotiiren etmenlerden biri olarak degerlendirilmistir.
Ciinkii onlara gore bu yazi karakteri saldirgan ya da kat1 bir goriinlimde degildir,
gbze batmamaktadir. Sec¢im siirecinde Rawsthorn, Gotham igin, “Amerika’nin
dinamik ama vicdanli bir devlet géreviisine en uygun yazi karakteri bu” yorumunu
yapmustir (Garfield, 2012: 210-211).

Scher’in adaylarin tipografik tercihleri igin yaptigi tespit de yine konuyu

destekler niteliktedir. Scher’e gére ‘Optima’*°

yaz1 karakterini kullanan McCain ile
‘Gotham’1** tercih eden Obama arasindaki fark eski ve yeninin farkidir. Ayrica yazi
karakterlerinin arasindaki kalinlik farki, her iki adayin se¢im kampanyasinin hacmini
yansitmaktadir. Ve halk bu ayrintilar1 i¢giidiisel olarak kavrayarak tercihini yapmistir

(Durmaz, 2009: 4).

Goriildiigii gibi grafik tasarim oldukca farkli alanlarda etkin bir bi¢imde

karsimiza ¢ikmakta ve ¢ok uzun yillardan beri farkli amaglarla kullanilmaktadir.

1.5.2. Grafik Tasarim Elemanlari

1.5.2.1. Cizgi

Cevreyi kusatan binalardan, hayati kolaylastiran bir¢ok alet ve araca; estetik
duygular uyandiran tablolardan, heykellerden, afislere ve siis amagli kullanilan
objelere kadar hayati ¢evreleyen tiim tasarimlar bir ¢izgi ile baglamistir. Bu nedenle

¢izgi, tasarimlarin vazgecilmez unsurudur.

Grafik tasarim s6z konusu oldugunda da sonu¢ yine degismemekte; ¢izgi
oncelikli konumunu korumaktadir. Clnki ¢izgi; desen, doku, deger/ton, yon, bigim
ve hareket gibi 6zellikleri tek basina olusturabilmekte ve bu yoniyle tiim anlatim

unsurlarini biinyesinde barindirmaktadir (Arikan, 2009: 37).

Noktalarin birlesmesinden olusan ¢izgi, diistincelerin yalin bir dille

anlatilmasina olanak tanir; tasarim alanini bdler ya da siirlar; gorsel diizenlemeyi

10 Optima yazi karakteri 1954 yilinda Hermann Zapf tarafindan tasarlanmustir.
" Gotham yazi karakteri 2000 yilinda Tobias Frere-Jones tarafindan tasarlanmastir.
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destekler, tasarimi rahatlatir, sembol olusturmaya imkéan tanir. Grafik tasarimda
birlik ve dengenin vazgegilmez 6gesi olan ¢izgi, tasarimin dengesini diizenledigi gibi
Kimi zaman da var olan dengeyi anlamli olarak bozmak i¢in tercih edilmektedir
(Arikan, 2008: 11; Seker, 2004: 89; Tepecik, 2002: 32).

Diz-kivrimli, siirekli-kesik, ince-kalin, grenli-keskin, yatay-dikey olmak tzere
farkli sekillerde karsimiza cikan ¢izgi, bu o6zelligi ile oldukca farkli anlamlar
biinyesinde tasir. Dolayisiyla herhangi bir tasarimda cizgilerin psikolojik dilini
kullanarak duygular1 aktarmak miimkiin olabilmektedir. Ornegin, dikey dogru
cizgiler hayat, canlilik ve hareketlilik anlamina gelirken; egri ve helezonik c¢izgiler
dinamizm ve enerjiyi yansitir. Diiz ¢izgiler saglamlik, siireklilik ve sakinligi; kivriml
cizgiler ise zarafeti ve istikrar1 temsil eder. Yukar1 dogru egik ¢izgiler iyimserligi ve
yiikselisi; asag1 dogru egik ¢izgiler ise kotiimserligi ve diisiisii cagristirir.  Keskin
cizgiler huzursuz edici bir etkiye neden olurken; diizgiin egrileri olan ¢izgiler keyif
verici bir etki uyandirir (Becer, 2008: 56; Tepecik, 2002: 33; Arikan, 2008: 11-12).

Cizgilerin ¢agrisimlarina yonelik yapilan c¢aligmalar, ¢izgilerin psikolojik dil
kodlarmin farkinda olunmasa bile kisiler tarafindan dogru ¢6ziimlendigini gosterir
niteliktedir. Arikan (2008: 46-48) tarafindan grafik tasarimda gorsel algiyr 6lgmek
adina yiiriitilen calismada kisilerin, ‘cizgi algisiin’ 6l¢lildiigii sorularin biiyiik

cogunluguna dogru cevap verdikleri goriilmiistiir.

Angell tarafindan yapilan ¢izim deneylerinde de denekler kavramlari, mevcut
cizgi dili ile ortiisiir sekilde betimlemislerdir. Ornegin iyi ve kotii evlilik
kavramlarinin ¢izgisel ifadelerinde, iyi evliligin genellikle diizgiin egrileri olan,
yuvarlagimsi ¢izgiler ile anlatildigi; kotii evliligin ise keskin hatlar1 olan ¢izgiler ve
diizensiz zikzaklar olarak betimlendigi gibi bulgulara ulasilmistir (Arnheim, 2012:
145-147).

Cizgilerin kisiler iizerinde uyandirdigi bu gibi sembolik ¢agrisimlarin dogaya
ve giindelik yasam pratiklerine yonelik gozlemler ve deneyimler ile paralellik
gosterdigi goriilmektedir. S6z gelisi deprem cizelgesindeki duzensiz ve keskin
acilara sahip c¢izgilerle bicimsel olarak benzerlik gosteren cizgilerin genellikle

olumsuz anlamlar tasimasi; kirpiklere hacim kazandiran maskaralarin uglari ile
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benzerlik tasiyan helezonik ¢izgilerin kiside enerjik bir etki birakmasi ya da
kadinsilig1 cagristiran kivrimli ¢izgilerin zarafeti temsil ediyor olmasi bizi sz

konusu tespitin dogruluguna gétiirmektedir.

Cizginin kiside uyandirdig1 olumlu/olumsuz ¢agrisimlarda mevcut kiiltiirel ve
diistinsel yapinin etkisini gormek de miimkiindiir. Bu nedenle ¢izgilerin psikolojik
kodlar1 donemden doneme degisiklik gosterebilmektedir. Pastoureau, ¢izginin ve
¢izgili kumasin tarihgesini ele aldig1 ‘Seytan Kumasi® (1997) adli kitabinda ¢izginin
anlamsal olarak gecirdigi tarihi evrelerden sz etmektedir. Ornegin yatay cizgiler
uzunca bir siire deger diisiiriicii bir anlam tasimis; sosyal ve ahlaki diizeni bozucu
kisiler (deliler, mahkGmlar, fahiseler vs.) ile hizmet¢i ve kole gibi diisiik statii
grubundakiler tarafindan kullanilmistir. Belli bir donem ‘¢izgi’ kullanmaktan kaginan
elit ziimre ise zamanla diisey cizgileri hayatlarina dahil etmeye baslamis ve boylece
diisey ¢izgi ‘aristokrat’ bir nitelik kazanmustir. Cizginin sosyal statiiyii belirgin kilma
adima oldukca onemli bir gosterge olduguna dikkat ceken Pastoureau, ¢izginin
tarihsel sirec icerisinde siyasi ve ideolojik bir gésterge'? olarak da kullanilmaya

baslandigindan s6z etmektedir.

Bu anlamda tasarimci belirli bir zihinsel alt yap1 insa etmesi adina ¢izgiyi
tasarimlarina tasirken ig¢inde yasanilan donemin Kiltirel kodlar1 ile hareket
edebilecegi gibi gegmis yiizyillara uzanarak eskiye iliskin bir gonderme de

yapabilmekte ve bu da tasarimciya zengin bir anlatim olanagi sunabilmektedir.

1.5.2.2. Renk
Renk bircok agidan insani etkileyen bir 6zellige sahip olmasi nedeniyle grafik

tasarim i¢in vazgecilmez unsurlardan biridir. Renk gorsel algiya dogrudan etki eder.

12 Cizgi, 18. yiizyilin son ¢eyreginde, kimi Bati iilkelerinde ingiltere’ye olan diismanlig1 sergilemek ve
ozglirlikei hareketlere destek vermek amaci ile kullanilmistir. Bu dénemde kisiler ¢izgili giysiler
giyerek ya da evlerinin icine veya disina ¢izgili nesneler asarak politik bir durus sergilemislerdir.
Fransiz Ihtilali igin bir sembol haline gelen ¢izgi bu dénemde ‘devrimci’ bir nitelik kazanmustir.
Fransiz Ihtilali’nden itibaren resimden graviire; tiyatrodan sinemaya ve hatta cizgi filmlere kadar
tiim ihtilalci tema ve dekorlarda ¢izginin kullaniliyor olmasi ¢izginin ihtilal ile ne denli 6zdes hale
geldigini gostermektedir. Oyle ki, 1989 yilinda, devrimin iki yiiziincii y1ldéniimiinde gerceklesen
bittn téren ve aktivitelerde cizgili giyinmek ya da cizgili nesneleri kullanmak neredeyse bir
zorunluluk haline gelmistir (Pastoureau, 1997: 63-65).
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Bu yonuyle uyarici bir rol Gstlenir. Bu da renge tasarim iginde dnemli bir misyon
yuklemektedir. Renk, grafik tasarimda Oncelikli olarak dikkat ¢ekmek igin
kullanilmaktadir. Buna ek olarak kompozisyona odaklanma, vurgu yapma ve
tasarimi olusturan gorsel materyaller arasinda devamlilik duygusu olusturma gibi

nedenlerle de renklerden yararlanilmaktadir (Holtzschue, 2009: 4).

Renk gorsel kimlik olusturma adina tek basina bile kullanilabilecek bir tasarim
elemanidir. Bu nedenle tasarima estetik bir goriinlim kazandirmanin yaninda oldukca
islevsel bir unsurdur. Time dergisinin kapagimni g¢evreleyen kirmizi bordiir ya da
National Geographic dergisinin kapaginda kullanilan sar1 bordiir, rengin goérsel
kimlik olusturma islevine verilebilecek ilk akla gelen 6rneklerdir (Becer, 2008: 61).
Dikkat ¢ekmek, iiriine kisilik kazandirmak ve verilmek istenen mesajin anlamini

kuvvetlendirmek rengin grafik tasarimda yerine getirdigi 6nemli iglevlerdir.

Renkler, kendi igerisinde sicak ve soguk renkler olarak ayrismaktadir. Kirmizi,
turuncu ve sar1 sicak renkleri; yesil, mavi ve mor ise soguk renkleri tanimlamaktadir
(Arikan, 2008: 14). Sicak renkler insanlar iizerinde hareket, canlilik, nese, sicaklik
gibi duygular uyandirirken; soguk renkler ise daha ¢ok dinginlik ve melankoliyi

cagristirmaktadir.

Tasarimin ¢arpiciligini arttirict bir unsur olarak tasarimcilar tarafindan siklikla
tercih edilen renk kullaniminin igerikle ortiisecek sekilde olmasi, icerigi desteklemesi
ve mesajin kaliciligini arttirmasi agisindan onemlidir. S6z gelisi ask, ates, giines,
enerji gibi i¢inde sicakligi ve hareketi barindiran sozciiklerin sicak renklerle; kis,
buz, su, siiklinet, hiiziin, dinginlik gibi sogugu ve yalnizlig1 hatirlatan sozciiklerin ise
soguk renkler kullanilarak ifade edilmesi mevcut materyalin gorsellerle uyumuna

iliskin somut 6rneklerdir.

Renk tercihinde rengin mesaj ile uyum gdstermesinin yaninda tasarimcilarin
0zen gostermesi gereken bir diger unsur da dozun iyi ayarlanmasidir. Bu anlamda
sicak renklerin agir1 kullanimi ile insanlarin siddete yonelmesi ya da kan basincinin
yiikselmesi gibi etkilerin goriilecegi; soguk renklerin kullaniminda asiriya kagilmasi
halinde ise kasvetli ve moral bozucu bir etki yaratacagi dikkate alinmalidir (Becer,
2008: 59).
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Grafik tasarimda anlatimi giiglendiren ve ¢ekiciligi arttiran en 6nemli tasarim
elemanlarindan biri olan renk, kisiler iizerinde psikolojik ¢agrigimlar yaptigi gibi
boyut ve agirlik izlenimi yaratma Ozelligi ile algisal birtakim farkliliklara da yol
acabilmektedir. Ornegin aym objenin agik renkli olani koyu renklisine gére daha
biylk gozikmekte ve daha hafif olarak algilanmaktadir (S6zen, 2003: 65). Su
durumda her hangi bir diyet Urlinliniin reklam1 i¢in hazirlanacak tasarimlarda agik
renkleri kullanmak “hafifletici” bir etki birakacagi igin yerinde bir tercih gibi
gbziukmektedir. Grafik tasarim i¢in olduk¢a zengin bir anlatim olanagr sunan
renklerin dogru sekilde kullanilmasi ile verilmek istenen mesaj kisa surede ve

anlasilir olarak hedef kitleye ulastirilabilmektedir.

1.5.2.3. Ton

Bir rengin koyuluk ya da agiklik derecesi olarak ifade edilen ton, ana renklerle
gri karisimindan veya zit renklerle ana renklerin karigimindan elde edilir. Buna ek
olarak herhangi bir renge beyaz ya da siyah ilave ederek de ton elde etmek
mimkunddr. Grafik tasarimda ton kullanimi genellikle ilgi merkezi olusturmak,
vurguyu arttirmak ve kullanilan gorsele lic boyutluluk kazandirmak adina sikca
tercih edilmektedir (Arikan, 2009: 42). Bu anlamda “konusmada sesin duygulari
belirtecek sekilde ¢ikmasi” anlamina da gelen ton, bu etkisini gorsel bir ortamda da

ortaya ¢cikarmaya calismaktadir denilebilir.

1.5.2.4. Bigim

Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligini olusturan bi¢im ayni zamanda
nesnenin digsal goriiniisii olarak da tanimlanabilmektedir. Bu yaniyla nesnenin
siirlarini belirlemekte ve nesnenin digerlerinden ayrismasini saglamaktadir. Grafik
tasarim alaninda ise bigim; tasarim elemanlarinin birbirine baglanip diizenli sekilde

olusturduklar bir yiizey olarak adlandirilabilir.

Tanimdan da anlasilacagi tizere bicim diger grafik tasarim unsurlarini
biinyesinde barindirmakta ve bu yiizden gorsel etkide ilk izlenimin olugmasinda
belirleyici olmaktadir. Buna ek olarak zihinde canlanan imgenin somutlastirilmasi
stirecinde de bicim oldukga 6nemli rol oynamaktadir. Bu 6zelliklerinden 6tlr( bigim

grafik tasarim i¢in ¢ok sey ifade etmektedir. Ancak giindelik yasam pratikleri dikkate
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alindiginda bi¢imin gorsel hafizada da kendine Onemli bir yer edindigi
goriilmektedir. Oyle ki kimi nesneler bicimleri ile hatirlanmakta ya da tanimlanirken
oncelikli olarak bicimsel nitelikleri akla gelmektedir. Bu anlamda bir bira markasinin
sosyal medya lzerinden yliiriittigii anket ¢aligmasi konuya iligkin verilebilecek
yerinde bir drnektir. S6z konusu marka, adin1 ve kurumsal rengini disarida birakarak
ve ne amagla kullanildigina yonelik cagrisimlardan kaginarak sisesini yalnizca
bicimsel olarak gorsellestirmis; ankete katilan kisilerden de bu markay1 bilmelerini
istemistir. Anket sonuclari, yalnizca sisenin bigimini géren katilimcilarin bagka bir
ipucuna ihtiya¢ duymaksizin markayr dogru tahmin ettigini ve sisenin bigimsel
niteliginin s6z konusu marka ile 6zdeslesmis oldugunu gostermistir. Konuya iligkin
bir bagka 6rnekse asagida yer almaktadir. Bir igecek markasina yonelik hazirlanan bu

haberin, hangi markadan soz ettigini anlamak siiphesiz zor olmayacaktir.

Resim 7: Bi¢imin iiriin tamnirhg iizerindeki etkisi*

20

& ==t BES i P

»g\ﬂ%g for alleéverdens tabere

*Henriette Vabg tarafindan tasarlanan bu sayfa, 33. Society for News Design (SND)
Yarismasinda ‘Visualization’ (Gorsel Oge) 6diliini almistir.

Bicim degismezligi ad1 verilen algisal olay yani goriis acisi ne olursa olsun, bir
nesnenin bigimini hep ayni sekilde algiliyor olmak da bi¢imin gorsel hafizadaki

konumuna verilebilecek bir baska 6rnektir.

1.5.2.5. Doku
Nesnelerin ylizey yapisini olusturan bir unsur olan doku, ‘dogal ve yapay’ ya

da diger bir adlandirma ile ‘gergek ve gorsel’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek
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dokular dokunularak hissedilebilirken; dokunsal bir nitelik tasimayan gorsel dokular
ise sadece goOzle gorulmekte, renk, desen, ton ve cizgilerle gozde gercekei etkiler
olusturmaktadir. Ger¢ek dokulara dogada rahatlikla rastlamak miimkiindiir. Dogada
farkl1 yiizeyler iizerinde yer alan bu dokular, bilgisayar ortami lizerinde de bir takim
teknikler kullanilarak elde edilebilmektedir. Kullanildigi yiizey iizerinde sert,
yumusak, diiz ya da piiriizlii gibi etkiler uyandirarak tasarima anlam katan doku,
verilmek istenen mesaj1 giliglendirebilmektedir. Cizgi, bicim, tekrar, ritim, kontrast
gibi unsurlarn biinyesinde barindiran doku, oldukc¢a zengin bir gorsellige sahiptir.
Dokunun sahip oldugu bu 6zellik siiphesiz tasarimi da zengin kilmaktadir (Arikan,
2009: 41). Doku basarili bir sekilde uygulanmasi halinde tasarima hareket
kazandirdigi gibi bakan kisiyi vurgulanmak istenen ilgi merkezine yonlendiren bir

unsur olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Akbas ve Ikizler, 2010: 108).

Kontrast, 151k ve renk yogunlugu dokunun gorsel olarak algilanmasina etki
eden faktorlerdir. Bu anlamda yapay/gorsel dokularin grafik tasarimda istenen etkiyi
olusturmasi icin bu unsurlara dikkat edilmesi gerekmektedir. Uzerinde durulmasi
gereken bir diger etken de doku Ogesinin uygulanacagi tasarimin nerede
kullanilacagidir. Ciinkii ¢cok yakindan ve uzaktan goriilen dokular farkli sekillerde
algilanmakta ve yorumlanmaktadir. Ornegin bir dergi tasariminda kullanilacak olan
doku ile agik hava panolarinda yer alan bir reklamda kullanilacak olan dokunun
goriis mesafeleri farkli olacagi icin dokularin algilanmasi ve anlamlarnn da

farklilasacaktir.

Tasarimin nerede kullanilacagi kadar ne sdyledigi de doku kullanimi igin
onemli bir ayrintidir. Burada tasarimcinin dikkat etmesi gereken nokta tasarimda

verilmek istenen mesaj ile kullanilan dokunun Ortiismesidir. Bu yodnlyle doku,

» 13

‘metonimi’ ~° olarak tasarimda rahatlikla kullanilabilmektedir.

 Bir biitiiniin pargasinin biitiinii anlatmak i¢in kullanilmasi.
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Resim 8: Dogal dokularin metonimi yontemine gére kullanim

Tasarim araciligiyla kisi izerinde birakilmak istenen etki de yine doku unsuru
ile kolaylikla gerceklestirilebilmektedir. Her ne kadar yapay dokular, dokunsal bir
ozellige sahip degilse ve yalnizca goze hitap ediyorsa da kisiler daha 6nce benzer
dokularin yilizeyine dokunmus olmalarindan otiirii bir fikir sahibidirler. Kisilerin
sahip oldugu bu deneyimler, tasarimin kiside uyandiracagi etki iizerinde biiyiik
oranda belirleyici olabilmektedir. Ornegin bir yiin érgii dokusu bakan kiside sicaklik
hissi uyandirirken bir deniz dokusu ya da yaprak dokusu iizerindeki su damlaciklari
serinletici bir etki saglayabilir; bir agag govdesi ya da bir duvar dokusu ‘sert’ yizeyi
ile rahatsizlik yaratabilirken bir kum dokusu yumusakligi ile kisiyi ‘soft’ bir

tasarimin i¢ine ¢ekebilmektedir.

1.5.2.6. Olgu

Ol¢iiyii genel anlamda grafik tasarimda yer alan materyallerin okunurlugunu ve
cekiciligini arttirma adina belirli unsurlar géz Oniine alinarak materyallere boyut
verme islemi olarak tanimlamak miimkiindiir. Her grafik tasarim iiriinii birbirinden
farkl1 ve belirli 6lgiilere sahip gorsel materyallerin bir araya gelmesi ile olusur. Bu
baglamda 6l¢ii algilanabilirlik, etkileyicilik ve denge konusunda, ortaya konan
tasarim igin belirleyici bir rol oynamaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 282).

Tasarimin iglevsel ve diizenli olmasinda kilit rol oynayan 6l¢ii alict kitleye
verilmek istenen mesajin dogru sekilde iletilmesi adina da 6nemli bir rol iistlenir. S6z

gelisi mesajda verilmek istenen Oncelikli unsur/unsurlar digerlerine kiyasla daha
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blyuk olgiilendirilerek tasarimda goze carpan ilk sey olurken ayni zamanda diger
unsurlara gore daha yakin olarak algilanabilmektedir. Olglide dikkat edilmesi
gereken esas nokta s6z konusu tasarimin nerede ve hangi mesafede alic1 kitleye
ulastirilacagidir. Olgiiniin tasarimda islevsel bir rol iistlenebilmesi icin, kisilerin
metin ya da gorsel unsurlari belirlenen mesafeden rahatca okumalarini ve

gormelerini saglamasi gerekmektedir (Biyik, 2007: 169).

Olgii islevsel oldugu kadar estetik acidan da kullanilabilecek bir tasarim
elemanidir. Farkli ol¢iiler ile tek diize bir tasarimdan kurtulmak ve daha dinamik bir

etki olusturmak miimkiin olmaktadir.

1.5.2.7.YOn

Grafik tasarimda Oncelikli unsur kolay ve cabuk algilanabilir olmaktir. Bunu
basarabilen her tasarim dikkat ¢ekici hale gelmekte ve mesajimni alici kitleye
rahatlikla ulastirabilmektedir. Bu nedenle yon, tasarimin algilanisini etkileyen 6nemli
bir tasarim elemani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grafik tasarimda yon duygusu,
kullanilan hemen her materyalle saglanabilmektedir. Dolayisiyla tasarimin yiizeyinde
yer alan bir metin alani ile ya da fotograf ve illlistrasyon gibi herhangi bir gorselle
yon duygusu olusturulabilecegi gibi baskin bir renk ya da bi¢cimle de tasarimin hangi

yonde konuslandig1 anlasilabilmektedir.

Genel kaniya gore goz, mevcut materyalleri soldan saga dogru daha kolay
algilamaktadir. Bu anlayis grafik tasarimda ve ozellikle de gazete sayfa
tasarimlarinda ‘Z ¢izigi’ anlayisim1 giindeme getirmistir. Bu anlayisa gore okur,
sayfanin sol kdsesinden baglayarak gozleri ile sayfa iizerinde Z cizmektedir. S6z
konusu durumun gegerliligini test etmek i¢in diinyada bir¢ok deneysel c¢alisma
yapilmustir. (Turk vd., 2008: 133). Ulkemizde de goz hareketlerini izleme yontemi ile
gerceklestirilen birtakim aragtirmalar mevcuttur. Gergeklestirilen bu arastirmalar ile
de s6z konusu verinin gegerliliginin saglandigi goriilmektedir. S. Onursoy, D. Kilig
ve H. Birsen tarafindan vyiiriitiilen “Haber Medyasi Uzerinde Géz Takibine Bagl
Okuma Davranigi” arastirmasinda (2011: 84) deneklere ¢aligma kapsaminda
hazirlanan birtakim gazete ve haber siteleri gosterilmistir. Arastirmada tasarimin

okuma davranis1 iizerinde yonlendirici bir etkisinin olup olmadig1 ol¢lilmiistiir.
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Calisma sonucunda saat yoniinde yani soldan saga ve yukaridan asagiya hiyerarsik
diizene uygun olarak hazirlanan prototip sayfalarin okumaya yonlendirici bir
etkisinin oldugu bulgusuna rastlanmistir. S6z konusu c¢alisma ile saat yoniinde
hazirlanan tasarim modelinde, okumay1 engelleyecek unsurlarin yer almadigi ve

dolayistyla bunun da okumay1 kolaylastirdig1 ortaya konulmustur.

Go6z hareketlerinin takibi ile gerceklestirilen bir baska ¢aligmada da yine benzer
bulgulara rastlanmistir. E. Ozgelik, E. Kursun ve K. Cagiltay tarafindan yiiriitiilen
“Goz Hareketlerini Izleme Yontemi Ile Universite Web Sayfalarinin Incelenmesi” ne
yonelik arastirmada deneklerin gbzlerinin oncelikli olarak web sayfalarinin sol iist
kosesine kaydigr saptanmustir (2006: 257). O halde denilebilir ki tasarimcinin tasarim
slirecinde bu ayrintiyr gbz Oniine almasi, tasarimin algilanilirligini olumlu yonde

etkileyecek bir unsurdur.

Resim 9: Tasarimin saat yoniine ve saat yoniiniin tersine gore diizenlenmesi

Terdr m:
King Al tespit etti

Kimyasal sllaha o

Kars| PATRIOT

Ancak burada s6z konusu arastirmalarin Latin alfabesinin kullanildig:
tilkelerde gergeklestirildigine dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Turkgenin de iginde
yer aldig1 Latin alfabesinde bilindigi gibi yazi soldan saga dogru akmaktadir.
Stiphesiz bu durum kisilerin yon algisini sekillendirmekte ve kiiltiirel aliskanliklarin
bircok sey de oldugu gibi gorsel algida da etkin oldugu sonucunu ortaya
koymaktadir. “Okuma  Yonlerine  Gore  Reklamlarda  Otomobillerin

Konumlandiriimasi "na iliskin gergeklestirilen bir ¢alismada ortaya ¢ikan sonuglar,
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s6z konusu durumu oOrneklendirmesi agisindan Onem tagimaktadir. Caligsmada,
Turkiye’deki otomobil reklamlarinda kullanilan araglarin biiyiik ¢ogunlugunun
soldan saga konumlandirildigi; okuma yonii sagdan sola dogru olan iilkelerde ise
otomobil reklamlarindaki araclarin ¢cogunlukla okuma yonii ile paralel sekilde yani

sagdan sola dogru konumlandirildig1 goriilmiistiir (Saritosun vd, 2005:8).

Tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise tasarimin i¢ine
ya da disina dogru konuslanan gorsel materyallerin nasil yerlestirildigidir. Daha
estetik bir gorinim elde etmek, verilmek istenen mesaji desteklemek ve okunurlugu
ya da algilanirligi olumsuz etkilememek adina goérsellerin tasarimin i¢ine dogru mu
yoksa disina dogru mu yerlestirilmesi gerektigine karar verilirken tercih edilecek
yoniin, bu kistaslar1 karsilayip karsilamadigina bakmak gerekir. Ornegin hareketin
s6z konusu oldugu bir gorselde hareket yonlnin tasarimin disina dogru olmasi goziin
bu hareketi daha kolay algilamasini saglayacaktir. Ancak bdyle bir durumda gorselin
tasarimdan bagimsiz oldugu duygusunu uyandirmamak ve rahatsiz edici bir etki
birakmamak i¢in gorselin hareket yoni ile yiizey arasinda belirli bir bogluk kullanimi

yerinde olacaktir.

Gorselde kisi ya da kisiler kullaniliyor ise yon duygusundan verimli sekilde
yararlanmak icin yine birtakim yontemlerden s6z etmek olasidir. Burada 6nemli olan
nokta ise kisilerin bakiglarinin hangi yonde oldugu ya da jestlerinin hangi yonii isaret
ettigidir. Genellikle kisilerin bakiglarinin ve jestlerinin tasarimin igine doniik oldugu
ve dikkat gekilmek istenen odak noktay: isaret ettigi goriilmektedir.

Resim 10: Jestlerin dikkat ¢ekilmek istenilen yone dogru kullanim

SAMIMIYET
'I'ESTI BIIG N

Erdogan, 3 PKK'l kadinn bugiin [
hmu.stu. Texnr:nrunmunwmumnhaslaldansiue:hﬁ'iammlyﬂmm
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Resim 11: Bakislarin dikkat cekilmek istenilen yone dogru kullanim

1.5.3. Grafik Tasarim ilkeleri

1.5.3.1. Denge

Denge insan hayatinda kendine yer edinmis etkin bir unsurdur. Oyle ki gerek
kendi anatomisinde gerekse dogada dengenin essiz uyumu ile karsilagsan insan,
cevresindeki bircok seyde de dengeyi gozetmekte ve uyumu yakalamaya
caligmaktadir. Denge genel anlamda iki ya da daha fazla unsur arasindaki uyumlu
yaptya isaret eder. Bu nedenle denge denilince ilk olarak akla simetri gelmektedir.
Ancak denge uyumu yakalamak adia her zaman mutlak simetriyle var olmamakta;
uyum kimi zaman birbirinden farkli unsurlarla kendini gostermektedir. Dolayisiyla
esit olmayan, birbirine benzemeyen ya da karsit unsurlarda da pekala belli bir
dengenin varligindan s6z etmek olasidir. Ornegin eski ile yeni, dogal ile insan
yapimi, erkeksilik ile disilik gibi tezatliklar ustaca bir araya getirilerek ¢arpict bir
uyum yakalanabilmektir (Botton, 2009: 215). Boyle durumlarda ‘asimetrik’ dengenin
varligi s6z konusudur. Asimetrik denge, esitligin saglandigi simetrik dengenin tam
tersi olarak adlandirilabilir. Simetrik dengeye oranla daha serbest olan asimetrik
denge kisaca birbirine benzemeyen ve esit oranda olmayan unsurlarin bir araya
gelerek olusturdugu bir uyumdur. Bu nedenle asimetrik denge anlayisi her zaman

i¢in daha cesur bulunmustur.

Yasamdaki bir¢ok seyde oldugu gibi tasarimda da dikkati ilk ¢eken unsurlardan

biri ‘denge’ olmaktadir. Bu nedenle denge, grafik tasarimda kompozisyonu olusturan
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etkili ogelerden biridir. Tasarimda denge, butin materyallerin gorsel agirliginin

uyum i¢inde sunulmasi ile saglanir.

Tipki giindelik yasamda oldugu gibi tasarimda da denge her seyin ayni diizeye
getirilerek esitlenmesi ya da tim parcalarin birbirine benzemesi anlamina
gelmemektedir. 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern tasarim akimlari
simetrik dengeyi reddederek asimetrik dengeyi tasarimlarina tagimigtir. Cunku onlara
gore simetri katilifi, kuralciligt ve sinirliligi yansitmakta; asimetri ise hayati,
Ozgiirliigi ve hareketi ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde simetrik dengenin
uygulandig1 gelenekselci tasarim Orneklerinin yaninda, modern akimlarin etkisi ile
yayginlik gosteren asimetrik denge anlayiglarini da gérmek miimkiindiir. Asimetrik
dengede de tipki simetrik dengede oldugu gibi, tasarimda bir optik agirlik merkezinin
varlig1 s6z konusudur. Ama bu merkez, geometrik bir merkezden farkli bir konumda
bulunur; biitiinii olusturan parcalardan bir kismi1 merkeze daha yakin olurken bir
kism1 merkezin uzaginda kalir ve bu sekilde bir denge saglanmis olur (Becer, 2008:
66-67).

Resim 12: Simetrik* ve asimetrik** tasarim 6rnekleri

PHOEBUS

* Umut Siidiiak. Istanbul 2010 Kiiltiir Baskenti i¢in afis, 2006.
** Jan Tschichold. Film Afisi, 1927.

1.5.3.2. Oran
Insan, bilingli bir sekilde veya farkinda olmadan kendine gére, dlgiiler arasinda

birtakim oranlamalar yaparak duyumsar ve algilar. Bu anlamda insan gozii formlarin
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orantisal iligkilerini aramaya aligkin sekilde taramalar yapar. Gorsel algiya iliskin
temel kurallar1 dikkate almasi beklenen her tasarimda ‘oran’ olduk¢a Onemlidir.
Olgiiler arasindaki uyum-denetim-gereklilik islevlerine bagl iliski olarak
tanimlanabilecek ‘oran’ kisaca dlgilisel uygunluk olarak da adlandirilabilir. Grafik
tasarimda gorsel hiyerarsinin olusturulmasindaki temel ilkelerden biri olarak
karsimiza ¢ikan oran dogru kullanildig: takdirde tasarimin ifade giiciinli ve etkisini

arttiric bir 6zellige de sahiptir (Atalayer, 1994: 205).

Algilanirlik agisindan en uygun oransal sistemin ‘altin oran’ oldugu
bilinmektedir. Insanin anatomik yapisinda gortilebilen ve dogada siklikla karsilasilan
altin oran kisaca bir biitiiniin parcalar1 arasinda gozlemlenen, uyum agisindan en
yetkin boyutlar1 verdigi ileri strulen geometrik ve sayisal bir oran bagntisi olarak
adlandirilmaktadir. “Yeni Tipografi Hareketinin’® 6nclsu olarak kabul edilen Jan
Tschicold ve bir¢ok tasarimer altin oranin iyi bir tasarim ic¢in 6nemli bir kural
oldugunu savunmustur. S6z konusu kural giincelligini korumakta, sanat ve mimaride
oldugu gibi giindelik yasamda kullanmamiz i¢in {iretilen tasarimlarda da altin oranin
izlerine rastlanmaktadir. Giliniimiizde standart kagit boyu olarak kabul edilen A4 ve
kredi kartlarinin 6lgiisii bu konuya iliskin ilk akla gelen drneklerdir (Ucar, 2004: 150-
151).

1.5.3.3. Butunluk

Biitiinlik grafik tasarimi meydana getiren tiim unsurlarin birbirleri ile
uyumunu saglayarak, tasarimin bir bltun olarak gorilmesine etki eden temel
unsurdur. Biitiinliik sayesinde tasarimi olusturan tiim gorsel unsurlar, uygun sekilde
bir araya gelerek anlamli bir yap1 olusturur. Siiphesiz bu da iletilmek istenen mesajin
cabucak ve etkin sekilde anlagilmasina ve yorumlanmasina olanak tanir. Grafik
tasarimda bitiinliilk olusturmak icin birtakim yontemlerden yararlanilmaktadir.
Mevcut galisma alanin1 bordiir ya da kontur gizgileri ile sinirlayarak ve beyaz
bosluklardan etkin sekilde yararlanarak biitiinliigli saglamak miimkiin olmaktadir.
Ayrica tasarim yiizeyinde yatay ya da dikey eksenler kullanmak da tasarimda
bitlinligi olusturmak i¢in kullanilan etkin bir tekniktir. Bir diizen olusturmak igin

kullanilan bu teknigin temelinde ise doga ve fizik yasalar1 yatmaktadir. S6z gelisi
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bosluga birakilan bir obje yer ¢ekiminin etkisi ile dikey bir hareketle diismektedir.
Buna ek olarak ufuk ¢izgisinin insanlar tizerindeki etkisi ve ¢evrenin algilanma
boyutu, bu iki eksen dogrultusunda hareket etme egilimi gosterir. Bu ve benzer
sebepler biitlin algis1 olusturabilmek i¢in dikey ve yatay eksenleri kullanma eylemini
dogurmaktadir. BUtunllk saglamak adina yararlanilan bir diger yontem ise odak
noktalar1 olusturmaktir. Ug nokta olarak adlandirilan bu ydntemde tasarim yiizeyinde
degisik acilarda ilic odak, tlicgen olusturacak sekilde secilir, belirlenen odak
noktalarina ise bagimsiz elemanlar yerlestirilerek biitlinliik saglanir. Cok sayida
gorselin bulundugu durumlarda da yine gorselleri ii¢ farkli odak noktasinda toplamak
algilanirligy arttiracaktir. Ciinkli goz, bir yiizey iizerinde bulunan {i¢ unsuru hayali

cizgilerle birlestirmeye egilimlidir (Becer, 2008: 73; Ucgar, 2004: 148).

1.5.3.4. Ritim

Ritim genel anlamu ile belirli bir uyum ve diizen icinde tekrarlanan harekettir.
Ayni zamanda ritim hayatin akisin1 kontrol eden ‘hayati’ bir unsur olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki hareket halinde olan bir gezegen igerisinde
yasadigimiz diisiiniiliirse, ritimsiz bir hayat oldukea iitopiktir. Insan hayat: da yine
kalbin ritmik sekilde atmasina baglidir. Kalpteki olas1 bir ritim bozuklugu ise hayati
tehlikeye yol acacak kadar onemli bir sorundur. Dolayisiyla hayatin akisi i¢in ritim
sarttir. Bu nedenle dogada ve giindelik hayatimizda ritmi sikca gérmemiz son derece

olagandir.

Dogadan ve yasam pratiklerinden ilham alan sanat yapitlarinda da ‘ritim’
oldukca onem tagimakta ve miizikten dansa, resimden grafik tasarima kadar bir¢ok
alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel sanatlarda ritim, renklerin, dokularin, sekillerin
ve motiflerin tekrarlarindan olusmaktadir. Ritmin sanat yapitlarindaki dayanagi da

tipk1 dogada oldugu gibi harekettir (Erim, 2011: 59).

Gorsel hareketin temeli ise zitliga dayanmaktadir. Tasarimda yer alacak goérsel
materyallerin asagi-yukari; saga-sola yerlestirilmesi ya da dinamik-sakin; yumusak-
sert bir etki birakacak bi¢imde tasarlanmasi, tasarimi hareketli bir yapiya kavusturur.
Zithiklarin  tasarimda  etkili  kullanimi  ise  algiyr  pekistirmekte  ve

kuvvetlendirmektedir. Ciinkii goz algilama siirecinde, aliskanlik geregi soldan saga;
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yukaridan asagiya; biiylikten kiigiige; renkli olandan renksize; acik tondan koyu tona
ve alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir siralama izlemektedir. (Atalayer,

1994: 119; Becer, 2008: 70).

Ayrica vurguyu arttirmak ve dikkat ¢ekmek i¢in hareket tekrarlarinin gesitli
olmast gerekmektedir. Cesitliligin olmamas1 tekdiizeligi giindeme getirecektir.
Dolayisiyla zitlik, sikict bir tasarimdan kurtulmak ve ritim duygusunu yakalamak

acisindan da 6nem tagimaktadir.

1.5.3.5. Vurgu

Gliniimiliz insan1 sokakta yiirlirken, aligveris merkezinde dolasirken, ekran
karsisinda otururken ya da gazetesini karistirirtken Onlenemez bir goriintii
bombardimani ile karsilagmaktadir. Dolayisiyla bu goriintii karmasasinin ig¢inden
siyrilarak, one ¢ikmayr basarma gerekliligi grafik tasarima ‘dikkat ¢ekicilik’ islevini
de yiiklemistir. Cekiciligi saglayan temel unsur olarak nitelenebilecek vurgu bu

anlamda tasarim agisindan vazgegilmez bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik yiizeyinde vurgu etkisi farkl sekillerde olusturulabilmektedir. Bu etki
renk, doku, bigim, Olcu ile saglanabilecegi gibi kimi zaman da tipografi, fotograf ya
da beyaz/negatif alan kullanimi ile de ortaya konabilmektedir. Burada g6z Onilinde
bulundurulmasi gereken kistas ise tasarim yiizeyinde birden fazla seyin ayni anda
vurgulanmaya ¢alisilmamasidir. Sayet boyle bir yol izlenirse vurgu kavraminin
varligindan s6z edilemez (Becer, 2008: 74). Erkmen’in de belirttigi gibi ‘fazla
bagiran tasarimlar, bdylesi yanlis bir kullanim nedeni ile duyulamaz’ hale

gelmektedir (Erkmen, 2011).
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Resim 13: Vurgulanmak istenilenin gorsel dille kullanimi*

e e—
‘_’ Ok filtre kap Ve
ar “&0 yhatiry y5, %,

*Radikal Gazetesinin 17 Nisan 2011 tarihli ‘Ortiinme Rehberi’ baslikli haberinin bulundugu
sayfa, 33. Society for News Design (SND) Yarigmasinda ‘Award of Excellence’
(Miikemmellik 6diilii) almistir.

1.5.4. Grafik Tasarimda Cekiciligi Arttiran Unsurlar

1.5.4.1. Tipografi:

Tipografi ‘typos’ (form) ve ‘graphia’ (yazmak) sozciiklerinden tiiremis olan
typographia sozcligliniin Tiirkge karsiligidir. Tipografi, yaziyr bir forma sokma
teknigi ya da tasarima uygun yaz1i yazmak anlamma gelmektedir
(http://tr.wikipedia.org). Baska bir deyisle tipografi, insanhigin ve dilin form ve
bi¢imlere yansimis, sekillenmis 6nemli bir anlatim olgusunun yansimasidir (Ketenci
ve Bilgili, 2006: 235). Ingiliz Yazar Samuel Johnson’n ‘dil diisiincenin giysisidir’
sozlinden hareketle tipografiyi bu giysinin yapildigi kumasin 6nemli bir pargasi
olarak da degerlendirmek miimkiindiir (Ambrose ve Harris 2012b: 6). Yazili bir fikre
gorsel bir bigim kazandiran tipografi, tasarima kisilik ve duygu veren unsurlarin

basinda gelmektedir (Ambrose ve Harris 2012a: 38).

Tipografi yazi tipi, punto biiyiikligii, satir uzunlugu, satir arast bosluk gibi
etkenlerin bir araya gelmesi ile olusur. Yazi1 karakterlerinin ve metin bloklarinin
tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine iliskin tiim esaslar1 ve bu alandaki
teknolojik gelismeleri tipografi bashigi altinda toplamak mimkindir. (Becer, 2010:
14).
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Tipografi terimi ilk defa Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamak i¢in
kullanilmistir. Giiniimiizde ise tipografi, basim sanayinde ve grafik tasarimda
kullanilan tiim baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin tasarima dayali ve sanatsal
ozelliklerini ve tiretim teknolojilerini konu alan genis kapsamli bir uzmanlik alanini

ifade etmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 243).

Grafik tasarimin vazgegilmez unsuru olan tipografinin birincil islevi
‘okunmaktir’. Tipografik karakterlerin okunurlugu kontrast, yalinlik ve orantiya
baglidir. Bu nedenle harflerin hatlari, diizenlenis bi¢cimi ve birakilan bosluklar da en
az karakterin kendisi kadar anlasilirligi etkilemektedir. Her harf, digerlerinden
bagimsiz birtakim bigimsel Ozelliklere sahiptir ve bu da harfler arasinda belirgin
kontrastliklarin olugmasini saglar. Yatay, dikey, kivrimli ve egimli hatlara sahip
harflerin bir araya gelmesi ile olusan climle yapilar1 bu kontrastlik sayesinde daha
kolay algilanabilmektedir. Buna ek olarak her tipografik karakterin bicim-karsibi¢im
iligkisi i¢inde algilandig1r bilinmektedir. Bu nedenle bigimsel yapinin yaninda
karsibicim de (bosluk-fon) okunurluk Uzerinde etkilidir. (Ketenci ve Bilgili, 2006:
243; Becer, 2008: 185-186). Bu anlamda harf aras1 bosluk diizeni ya da diger adiyla
harf araligi, kelime bosluk diizeni ve satir araligi, okunurluk Uzerinde oldukca
etkilidir. Karakterler arasindaki boslugun miktarini ayarlayan harf araligi genel
olarak negatif (yapusik), dar (sikisik), normal ve genis (gevsek) olmak Uzere dort
sekilde kullanilmaktadir. Negatif harfler arasi bosluk diizeninde harfler birbirine
degecek sekilde siralanir. Dar harf araliginda ise harfler yine yakin sekilde dizilir
ancak birbirleri ile temas etmez ve daha toparlanmis bir goriiniim sergiler. Normal
diizende karakterler arasinda belli miktarda bosluk birakilir. Metinlerde genellikle
adindan da anlasilacag1 gibi harfler aras1 normal bogsluk diizeni tercih edilmektedir.
Genis diizende ise karakterler arasindaki bosluk degerleri arttirilir ve bu da
karakterler arasinda genis bosluklarin olugsmasina neden olur. Bu degerler genellikle
basliklarda kullanilmakta, metin i¢inde tercih edilmemektedir. Kelime bosluk diizeni
kelimeler arasinda olusturulan bosluk miktarina isaret etmektedir. Gozii yormayan
bir tipografi i¢in kelimeler arasi boslugun iyi ayarlanmasina 6zen gosterilmelidir.
Kelimelerin birbirine ¢ok yakin olmasi okumayi gi¢lestirdigi gibi c¢ok genis

bosluklarin birakilmasi da kelimelerin birbirinden kopmasina ve kotii bir gortiniman
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ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Ozellikle iki yandan bloklanmis metinlerde
kelimeler aras1 boslugun orantisizlastigi ve nehirlerin 14 fazlalagtig1 goriiliir. Bu da
gbziin soldan saga olan okuma davranisin1 olumsuz yonde etkiler. Harf ve kelime
araliklart gibi satir aralig1 da saglikli bir okuma diizeni olusturulmasinda etkilidir.
Satir araligl, metin blogu icindeki bir yazi satirini olusturan harflerin Uzerine
oturdugu taban cizgisinin, bir istteki ya da bir alttaki satirdaki harflerin taban
cizgisine uzakligini ifade eder. Satir araliginin ideal 6l¢iisii yazinin nerede, ne sekilde
ve hangi biiyiikliikte kullanildigina bagli olarak degismektedir. Ornegin koyu zemin
tizerindeki bir yazinin satir araligmin normal degerden biraz fazla olmasi yazinin
daha rahat okunmasina olanak tanimaktadir. Satir aralig1 konusunda ideal dl¢iiniin
saglanmasinda dikkat edilmesi gereken husus satir araliginin ne ¢ok genis ne de ¢ok
dar yani negatif olmasidir (Ambrose ve Harris 2012b: 46-47; Sarikavak, 2004: 104,
117).

Tipografinin okunur olmasi yazinin anatomik yapistyla dogrudan iligkilidir.
Harflerin anatomik yapisindaki kalinliga isaret eden ‘yazinin etligi/kalinlig’’ ve
yazinin bulundugu alanda anatomik olarak kapladigi alami ifade eden ‘yazinin
genisligi’, yazi karakterinin okunurlugu noktasinda belirleyici olmaktadir (Ketenci ve

Bilgili, 2006: 247).

Yazinin okunurlugu yazinin birim 0lgiisii yani puntosu ile de ilgilidir. Bu
anlamda yazinin nerede yer alacagi, hangi amagla kullanilacagi ve hangi hedef
kitleye hitap edecegi dnem kazanmaktadir. Bu unsurlar goz oniine alindiginda dogru

bir punto se¢imi yaparak yazi biiyiikliigiinii ayarlamak miimkiindiir.

Tipografik karakterlerin anatomik yapisinin yaninda metin diizenlemeleri de
yine goziin okuma/izleme davranisi tizerinde etkilidir. Metinler genellikle tam blok
(iki taraftan hizali), bir taraftan blok (sola ya da saga blok), ortadan
(bakisimli/merkezi) blok ve bakisimli olmayacak sekilde yani serbest olarak
diizenlenir. Genellikle uzun metinlerde iki taraftan hizali ya da sola dayali diizenleme

sekilleri tercih edilmektedir. Her iki taraftan bloklanmis metin diizenlemelerinde harf

4 Kelimelerin aralarindaki bosluklarin alt alta satirlar boyunca ayni yere denk gelmeleri sonucunda
olusan beyaz bosluktur. Bu bosluga ‘¢atlak’ ya da lezard da denilmektedir.
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dizgisi tiim satirlarda ayni1 uzunlukta ve her iki tarafta diisey olarak hizalanir. Harf
dizgisinin esit genislikte dizilmesini 6ngdéren bu uygulamada, her satir igin
diizenlenmesi gereken sozclikler arasindaki bosluk, satirlarin biitiin  6l¢iistinde
doldurulur. Halbuki her satirdaki sozciik sayisi farklidir ve bu da sozciik bosluk
diizeninin satirdan satira farklilik gdsterdigi anlamina gelir. Dolayisiyla bu uygulama
diizglin olmayan bir bosluk diizeni ile yaziy1 her iki tarafa esitler. Bu nedenle harf
dizgisinin uygun bir bi¢imde yerlestirilmedigi durumlarda dikkat ¢ekici ve rahatsiz
edici bir gérliniim meydana gelir. Sola ya da saga dayanacak sekilde metni herhangi
bir taraftan bloklayan uygulamada ise harf dizgisi farkli satir uzunluklar1 bi¢giminde
dizilir. Bu sayede her sozciik boslugu esitlenerek, tek taraftan diisey hizali diizenli bir
dizgi olusturulur. Bu uygulama metinde diizenli bir goriiniim sagladigi gibi goziin
satir atlama sikintis1 yasamadan yaziyr daha rahat takip etmesine olanak tanir.
Ortadan bloklanmis metin diizenlemelerinde metnin soldaki ve sagdaki kenarlarinin
orantisiz ya da diizensiz oldugu ancak satirlarin diisey olarak bakisimli hizalandigi
gortliir. Bu uygulamanin uzun metinlerden ziyade kisa metinlerde tercih edilmesi
daha uygundur. Cunkl ortadan bloklamada en kisa ve en uzun satirlar arasindaki
ol¢ii arttikca yazinin okunurlugu zayiflamaktadir. Bakisimli olmayan ya da serbest
sekilde dilizenlenen metin uygulamasinda tipografik karakterler orantisiz olarak
rastgele sekilde dizilir. Bu nedenle bu anlayisin herhangi bir kurali yoktur.
Bakisimsiz metin diizenlemesi dikkat c¢ekici bir Ozellige sahipse de metnin
okunurlugunu biiyiik 6l¢iide zedelemektedir. Bu nedenle uzun metinlerde kullanimi

uygun olmayan bir diizenlemedir (Sarikavak, 2004: 128-131).

1.5.4.1.1. Tipografinin Onemi ve Etkisi

Onceleri belirli bir bask1 ve dizgi teknigini agiklamak igin kullamilan tipografi
kavrami, artik yazinin kullanildigi hemen her alanda kendini gostermektedir. Gazete,
dergi, kitap gibi yazili yaymlarin kullandigi yaz1 uygulamalarinda gordiigiimiiz
tipografi ayn1 zamanda reklam, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilarda;
afislerde, el yazilan ve kaligrafide, duvarlara yazilan grafitilerde, mimarideki yazi
uygulamalarinda ve daha birgok farkli alanda, kisaca harf kullanilarak yapilan biitiin
uygulamalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla yazi ve tipografi artik her yerdedir

(Becer, 2010: 14). Ornegin aligveris merkezlerinin, restoranlarm, magazalarin,
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kitap¢ilarin, afiglerle dolu duvarlarin, biifelerin, reklam panolarinin yogunlukta
oldugu kalabalik bir caddede yiirlimekte olan bir kisi sayisiz tipografi 6rnegi ile
karsilagsmaktadir. Bunun igindir ki Massin (Jean, 2012: 132), sehri yazari belirsiz,
acik birakilmig biiyiikk bir kitaba benzetmektedir ve ona gore sehri okumak igin
bakmak yeterlidir. Ancak ne var ki sehrin o goriintii karmasasinda ve kesmekesinde
kisi, akan goriintiiler arasindan yalnizca ilgisini ¢ekenlere bakacak ve belki de
vitrinlerdeki, duvarlardaki ya da panolardaki yazilarin yizde 10’luk bir kismini

gergekten okuyacaktir.

Bu nedenle kalabalik bir caddede, yol levhalarinda ya da bir gazete sayfasinda
yani her nerede kullanilirsa kullanilsin tipografinin dikkat cekmesi ve okunmasi igin
birtakim 0zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bunun ig¢in oncelikli kosul,
tasarimda kullanilacak olan tipografik karakterlere karar verilmesi siirecinde
okuyucunun gereksinimlerini tespit etmek ve buna gore bir tercih yapmaktir.
Tipografik unsurlarla aliciya iletilecek bilginin 6nem sirasina gore belirli bir forma
sokulmasi da yine dikkat edilmesi gereken hususlardan biridir. Bu sayede goriintii
hiyerarsisi saglanmis olacak ve bu da okura zaman kazandiracaktir. Ayrica
okunurluga katki saglamak ve okurun dikkatini ¢ekmek icin simge ve renk
kullanimlar1 da iyi bir alternatif olarak kullanilmaktadir. Tipografi ile anlasilir bir
iletisim saglama konusunda alt1 ¢izilmesi gereken hususlardan biri de siisleme ve
renk kullaniminda asirtya kagilmamasi gerekliligidir. Ciinkii iyi tipografi iletinin en
dogru ve en acik sunucusudur. Dolayisiyla tasarim siirecinde tipografinin ana
tirtiniiniin anlagilir bir iletisim oldugu; giizellik ve estetigin ise tipografinin yalnizca

yan iirlinii oldugu unutulmamalidir (Becer, 2008: 176).

Bu noktada tasarimcinin gorevi dengeyi saglamak olmalidir. 1yi bir tipografi
iletecegi mesaj1 yalin ve okunakli bir sekilde okura iletmelidir. Ancak bunu yaparken
de estetik bir kaygi tasimay1 ihmal etmemelidir. Clinkii ancak bu sekilde karmasadan
uzak bir tipografiden s6z edilebilir. Stiphesiz boyle bir tipografi insanlar etkilemede
daha basarili olacaktir. Caddelerden, sokaklara, panolardan gazeteye kadar her
alanda yalin bir tipografi amacina daha iyi hizmet etmektedir. Tasarimci David

Rault, bir roportajinda tipografinin 6nemi ve etkisine iliskin sunlar1 sGylemektedir:
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“Mesela Paris, New York, Londra veya Tokyo sokaklarinda gezerken bir tiir
ahenk hissedersin, iyi bir titresim alirsin ve bunun sebebi sadece mimari veya
moda degil, renk ve yazi karakterlerinin uyumlu kullanimidir. Cogu insanin
farkina bile varmamasina ragmen durum budur hatta daha da ileri giderek soyle
diyebiliriz; tipografi insanlara etki eder, hayata etki eder. Aslinda ¢ok basit: eger
iki veya ii¢ birbirleriyle uyumlu yazi karakterini bir sayfada kullanip nefes
almalar1 i¢in yeteri kadar bosluk birakilirsa kolaylikla okunur ve dikkat yazida
toplanir. Herhangi bir Tiirk¢e gazeteyi alip bakarsaniz hi¢ bosluk olmadigini, on
farkli font kullanildigini, hepsinin de biiyiik harflerle ve rengarenk yazildigini
gorur, rahatsiz olursunuz. Kimileri buna alisildigini sdyleyebilir, muhtemelen de
gercek bu ama sonugcta boyle devam etmek icin yeterli sebep degil. Istanbul’daki
gazetelerin mizanpajini, logolar1 ve vitrinleri degistirin, Tiirk gida sektdriindeki
ambalaj tarzim1 degistirin ve goreceksiniz ki hayat standardi gelisecek.”

(www.photoshopmagazin.com)

Rault’un da degindigi gibi amacina hizmet eden bir tipografinin okunur olmast;
bunun i¢inse her tiirlii asiriliktan kaginmasi gerekmektedir. Tipografinin bu anlayisi
benimsemesi ve giiniimiizdeki formuna kavusmasi ise ‘geleneksel tipografinin’ terk
edilerek, ‘yeni tipografi’ anlayisinin kabul gormeye baslamasi ile miimkiin olmustur.
Dolayistyla giiniimiizdeki tipografi anlayisinin temelleri ‘yeni tipografi’ hareketi ile

atilmistir tespitini yapmak miimkiindiir.

Yeni tipografi anlayisi, siislemede asiriliga kagan ve siirlart kati gizgilerle
cizilen geleneksel tipografinin aksine okunaklilik, berraklik ve islevselligi 6n plana
cikartmistir (Becer, 2010: 15). Bu anlamda yeni tipografinin 0zU netliktir.
Tipografiden beklenen, basili her tiirlii igerige yalin ve dogrudan bir ifade vermesidir
(Tschichold, 2012: 35-36).

20. ylizyilin baglarinda filizlenen ‘yeni tipografi hareketi’ kisa siirede kabul
gorerek genis kitlelere ulagsmayr basarmistir. Sanattaki diisiince ve yaklasimlari
basin-yaymn sektorii ile iliskilendirerek doneminde bir ilke imza atan ve yeni
tipografinin 6nemli savunucular1 arasinda yer alan tasarimci Jan Tschichold, o
donemdeki yazi ve kitaplarinda yeni tipografinin 6ziinii agiklik ve berraklik; amacini
ise metnin iglevselligine uygun bir tasarim olusturmak olarak belirtmistir.

Tschichold, basili malzemenin tiirii ne olursa olsun, icerigin saf ve dogrudan ifade
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edilmesini bir gereklilik olarak gdrmiis ve tasarim unsurlarinin dekoratif amaglarla
degil (yazi, renk, fotograf, cizgiler, beyaz alanlar vs.) islevsellige hizmet edecek
sekilde kullanilmasini savunmustur (Becer, 2010: 250-254). Tschichold’a gore
(2012: 36), tipografi ancak bu haliyle modern insanin ruhunu yansitabilecek bir

forma kavusmus olacaktir.

Basitligi ve islevselligi esas alan yeni tipografi anlayisinda ‘tirnaksiz’ yazi
karakterleri bir hayli 6nem kazanmis; 1920’lerde ¢ok sayida tirnaksiz yazi karakteri
tretilmistir. Bunlardan bazilar1  glinlimiizde de kullanim alanlarin1  hala
sirdiirmektedir.  Edward Johnston tarafindan o donemde yalnizca Londra
Metrosunda kullanilmak {izere tasarlanan ‘Railway Type’ adli yazi karakteri halen
Londra Metrosunun tabelalarinda kullanilmaktadir. Ayrica bu yazi karakteri
Johnston’un 6g8rencisi ve arkadasi olan Eric Gill tarafindan tasarlanan ‘Gill Sans’
serisine de ilham vermistir. Yine 1920’1i yillarda Almanya’da Paul Renner tarafindan
tasarlanmis olan ‘Futura’ serisi de glinlimiizde kullanilmakta olan bir yaz1 karakteri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bektag, 1992: 87-88).

O donemden giiniimiize gelindiginde tipografi icin yine benzer tespitleri
yapmak olasidir. Her ne kadar farkli alanlarda farkli tipografi anlayislar
benimseniyor ise de tipografi i¢in ‘okunur’ olmanin 6nemi blyuktir. Bu nedenle
tipografinin ham maddesi olan yazinin okunurlugu en fazla etkileyen unsur oldugunu

hatirlamak ve yazi tiirlerine deginmek yerinde olacaktir.

1.5.4.1.2. Fontlar (Yaz Tiirleri)

Onceleri tabletlere, tapmnak duvarlarina, mezarlara; zaman iginde tahtalara,
esyalara kazinan ve sonrasinda kagidin bulunusuna giden yolda ilk adim
sayilabilecek papiriis bitkisinin iizerine yazilmaya baslanan yazi, bugun, teknolojinin
de ilerlemesiyle istenilen her yerde ve her sekilde kullanilabilmektedir. insanlar artik
farkli tiirlerde ve sayisiz karakterle kendilerine hizmet eden bir yazi deryasi ile karsi
karsiyadirlar. Her ihtiyaca cevap veren, her duruma kolaylikla uyarlanan yazi
karakterlerinin sayisinin artik binlerle aniliyor olmasi da bunun somut bir

gostergesidir.
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Giiniimiiz masaiistli yaymciliginda kullanilan tiim bilgisayarlarda binlerce yazi
karakterinin kullanildigi bilinmektedir. Yazi karakteri kisaca 6zel bir bicimde
tasarlanmis ve olusturulmus yazi ailesini™ ifade eder (Ketenci ve Bilgili, 2006:
243). Yazi karakterlerini genel olarak dort baslik altinda toplanmak mudmkindr.
Bunlar tirnakli karakterler, tirnaksiz karakterler, el yazisi karakterleri ve dekoratif

karakterlerdir. *°
a) Twrnakly (Serifli/Centikli/Ayakl) Yazilar

Bu tiir yazilarda, harflerin alt ve iist kenarlarinda tirnagi andiran ¢ikintilar
bulunmaktadir. Bu c¢ikintilar harfler arasi gegisi kolaylagtirmaktadir. Harflerin
anatomik yapisindaki tirnaklar sayesinde goz, harfleri kolayca takip edebilmektedir.
Yapilan bazi1 aragtirmalara goére tirnakli yazilar gézli yormadigi i¢in daha kolay

okunmaktadir.

Bu yazi tiirlinlin karakterlerine ayrica ‘Roma karakterleri’ de denilmektedir.
Clnkii uglarinda bulunan tirnaklar Roma anitlarina kazinan harflerin uglarindaki
keski izlerinin sembollesmis halidir. Bu yazi grubu kendi i¢inde roman, geleneksel

roman, modern roman, kare tirnakli, yuvarlak tirnakli diye alt basliklara ayrilir 1

b) Twnaksiz (Serifsiz/Centiksiz/Sans Serif) Yazilar

Bu yazi tiiriinde tirnak bulunmamaktadir. Daha diiz bir gorintiye sahiptir.
Tirnaksiz yazi tiirtinde ¢izgi kalinliklar1 ¢ok az degismektedir. Tirnaksiz karakterlerin

dairesel cizgileri de daha az belirgindir.

1> Bir tipografik karakterin degisik et kalinliklarinda ve daraltilmus, genisletilmis, egimli, outline gibi
anatomik ¢esitlemelerinin bir araya gelmesiyle olusturduklar1 gruba “Yazi Ailesi” adi verilir
(Ketenci ve Bilgili, 2006: 247).

1% Bu siiflandirmadan ayrilmamakla birlikte, bilgisayar ortamindaki yazi karakterleri ile ilgili bagka
simiflandirmalara da gitmek miimkiindiir. Ornegin bilgisayarlarda aymi karakterin plain yani
basit/sade hali, bold ya da diger bir deyisle daha kalin hali ve italik yani saga dogru egik hali
bulunmaktadir (Seker, 2004: 44).

Y Tirnakli yazilar ‘Desteksiz kalin tirnak, destekli kalin tirnak, desteksiz tirnak, destekli tirnak, sag teli
inceliginde tirnak, kama tirnak ve yuvarlama tirnak’ olarak farkli isimlerle de siniflandirilmaktadir
(Ambrose ve Harris 2012b: 72-73).
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C) El Yazilan

Bu yazi grubunda yer alan karakterler el yazilarini taklit etmektedir. Bu yazi
tlrd de kendi icinde script, cursive, text ve kaligrafik yazi olmak tizere 4 alt gruba
ayrilmaktadir. El yazilarinda harfler birbirlerine gercekte bagli degilse de
yazildiginda bagli gibi bir goriintli sergilemektedir. Bu nedenle tiim harfler, biiyiik
yazildiginda okumayi gii¢lestirmektedir.

d)Dekoratif (Ozel) Yazilar

Dekoratif yazilar adindan da anlasilacagi gibi dekoratif olarak kullanilmak
amaci ile tasarlanmistir. Bu nedenle genellikle metinlerde kullanilmaz. Daha ¢ok
sanatsal ¢alismalar igin tercih edilir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 244-245; Tiryakioglu,
2012: 42-45; Ambrose ve Harris, 2010: 221).

1.5.4.1.3. Yaz1 Karakterleri

Yukarida ayrintili olarak ele alinan yazi tiirleri kendi biinyesinde sayisiz
karakteri barindirmaktadir. Geleneksel hatlara sahip olan karakterlerden modern
cizgiler tasiyanlara kadar her yaz1 karakteri, kendi doneminin Ozelliklerini
yansitmaktadir. Ciinkii tarihin baglangicindan bu giine degin her toplum
bicimlendirdigi yazilara, kendi yasamsal degerlerini de katarak ulusal formlar iiretme
yoluna gitmistir (Ganiz, 2012: 4). Bu anlamda yazi tasarimi ¢agin gorsel kimligi
adma olduk¢a énemli ipuclar1 tasimaktadir. Ornegin Osmanli Imparatorlugu’nun en
ihtisamli zamanindaki kaligrafiler, devrin ahenk ve huzurunun, saltanatin ve giiciin

formlar tizerindeki etkilerini yansitmaktadir (Ugar, 2004: 95).

Modern donemde tasarlanan yazi karakterlerinde de yine mevcut donemin
izlerini gérmek mimkiindiir. Bu donemde bir¢ok tasarim dalinda oldugu gibi
tipografi de modernizmin bir geregi olarak giizelligi degil islevselligi 6ncelemistir.
Ayrica islevsellik anlayisinin yani sira modernizmin anahtar kelimeleri olarak
nitelenebilecek hiz, endiistrilesme ve makinelesme gibi kavramlarin da tipografik
tasarimlarda kendine yer buldugu goriilmektedir. Bu anlamda modern tipografinin
basarili uygulamalarina imza atan Piet Zwart’in makine ve endiistriyel iiretimin

sistematik isleyis ritmini, yaptig1 tasarimlara yansitmasi konuyu orneklendirmesi
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acisindan 6nemlidir. Yirminci ylizyilin ruhunu belirgin bir sekilde c¢alismalarina
tagiyan Zwart’in tasarimlari, makine estetiginin grafik tasarimindaki ifadeleri olarak
kabul gormiistiir (Bektas, 1992: 92). Elbette modern donemde estetik Gnemini
yitirmemistir. Ancak 6nceki doneme kiyasla daha gosterigsiz ve sade tasarimlar

yapilmaya baglanmis ve zamanla begeni diizeyi de bu anlayisa kaymuistir.

Yazi karakteri adindan da anlasilacag iizere kendine 6zgii bir bicimsel dili ve
belirli bir tarzi biinyesinde barindirmaktadir. Bu nedenle yazi karakterlerinin
birtakim kavramlara iliskin ¢agrisimlarindan s6z etmek olasidir. Kimi karakterler
ciddi, asil ve giiven verici olabilecegi gibi kimi karakterlerse samimi, neseli ve
coskulu bir goriiniim sergiler (Ucar, 2044: 125). Ornegin bir doneme damgasini
vurmus olan ve belki de tirnaksiz karakterler arasinda en bilineni olan ‘Helvetica’

bircok tasarimci tarafindan giivenilir ve tarafsiz bir karakter olarak goriilmektedir.

“Helvetica diristlik hissi verip giiven uyandirmayi basariyor. Ayrica
siislemeleri onu asir1 otorite havasi veren bir seyden ayirt ediyor; sirket kullaniminda

bile dostga bir ev hali sagliyor” (Garfield, 2012: 135).

Helvetica’nin 50. yili dolayisiyla Gary Hustwit yonetmenliginde hazirlanan
2007 yapimi ‘Helvetica’ adli belgeselde, Tasarimct Leslie Savan’in soyledikleri de
yine s6z konusu yazi karakterinin insanlarda ne gibi ¢agrisimlar uyandirdigini

gostermesi acisindan anlamlidir:

“Hiikiimetler ve sirketler Helvetica’y1 seviyor. Ciinkii bir yandan tarafsiz ve
verimli goriinmelerini saglarken harflerin yumusaklig1 onlar1 adeta insan gibi
gosteriyor. Bu hepsinin sahip olmak istedigi bir kalite. Ciinkii elbette karsi
durmak zorunda olduklar1 imajlar1 var. Otoriter olduklari, biirokratik olduklari,
iclerinde kayboldugunuz, kasvetli olduklari imajlari. O yiizden Helvetica’y1
kullanarak daha erisilebilir, transparan ve sorumlu goriinmeyi basarabiliyorlar.
Ki bunlar giiniimiizde sirketlerin ve hiikiimetlerin sahip olmasi gereken anahtar
kelimeler. Artik erisilebilir, sorumlu ya da transparan olmak zorunda degiller.
Ama 0Oyle goriinebiliyorlar. ‘Hazine Bakanliginin vergi formlar1’ Helvetica ile
yaziliyor. ‘Cevre Koruma Kurumu’ da Helvetica kullaniyor. Temiz, resmi ve

verimli gériinmek isteyen birileri var demek ki” (Helvetica Belgeseli: 2007).
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Ketenci ve Bilgili’ye gore (2006: 250) keskin bir mesaj vermek isteyenler
‘Avangarde’; goz alici bir mesaj vermek isteyenler ise ‘Amerikan type writer’i
kullanmalilar. Ayrica ciddi bir rapor igin ‘Bookman’ Onerilirken resmiyetten

hoslananlar i¢in ‘Garamond’ yerinde bir se¢cim olarak gortilmektedir.

Yazi karakterlerinin yaptig1 ¢agrisimlara iliskin verilebilecek bir bagka 6rnek,

karakterlerin de cinsiyeti olabilecegini gostermektedir:

“Erkekler Mars’tan Kadinlar Veniis’ten adli kitapta tasarimct Andrew Newman
erkek hatlar1 i¢in ‘Arquitectura’ disi hatlar1 i¢in de ‘Centaur’ secti.
Arquitectura’nin erkeksi durmasinin sebebi uzun, saglam, hafif uzay ¢agi havali,
ayaklar1 yere saglam basan ve amansiz olmasi. Centaur bir bogay1 diistindiirten
ismine ragmen, el yazisin1 andirir goriintiisii ve ince hatlariyla son derece ¢ekici

ve zariftir” (Garfield, 2012: 33).

Yaz1 karakterlerinin disil ya da eril bir ¢cagrisim yapmasi1 kimi zaman tercih
edilen yazi karakterlerinin tirnaklar1 ile de iliskili olmaktadir. Ornegin sag teli
inceliginde bir tirnak tiirli, zarif ve kirilgan goriinimiinden 6tiirii disi bir goriinim
kazanirken; desteksiz kalin bir tirnak ise kasli ve kuvvetli yapisi dolayisiyla

erkeksiligi ¢cagristirmaktadir (Ambrose ve Harris 2012b: 72).

Tim bu ornekler 1s18inda denilebilir ki harfler, tasarimcinin, toplumun ya da
donemin ruh halinin somut birer temsilcisidir. Dolayisiyla tipografi basl basina bir
iletisim bi¢imidir. Bigim, s6zciigiin anlamin1 destekler bir nitelik tagidiginda anlam
okur i¢in belirginlesir; zihin bigcim ile anlami yani sozel olan ile gorsel olami

ortiistlirerek s6z konusu anlamin kaliciligini artirir.

Bu anlamda tipografi oldukca esnek bir yapiya sahiptir. Ornegin verilmek
istenen mesaj biiyiik ve kalin harfler kullanilarak yaziliyorsa bu, mesajin yiiksek
sesle soylendigi anlamina gelir. Ya da tersi sekilde bu mesaj kii¢iik ve ince harfler
kullanilarak verilirse bu kez de okurda bunun fisilt1 ile sdylendigi gibi bir ¢agrisim
yapmaktadir. Sozciikler, ince ya da yuvarlak hathi yazi karakterleri ile yazilmigsa bu
uygulama o sozciige feminenlik atfettigi gibi; kalin ya da sert ¢izgileri olan yazi
karakterleri ile yazilmis sozciikler de genelde erkeksi bir etkiye sahip olabilmektedir.

Herhangi bir tasarimda tercih edilen yazi karakterleri ile geleneksellige ya da
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modernlige vurgu yapilabilmektedir. Kimi yazi karakterleri formlar itibariyle ciddi
bir goriiniim sergileyerek okur iizerinde soguk bir etkide bulunurken kimileri ise

cocuksu goriiniimleri ile okuru neselendirebilmektedir.

Yazi karakterlerini bu sekilde kullanmak ‘tipogram’ olarak adlandirilmaktadir.
Bu sayede yaz1 karakterleri, bir sdzciigii olusturan harflerden fazlasini ifade etmekte;
okura harfler aracilig1 ile belirli bir mesaj iletmektedir (Ambrose ve Harris, 2010:
246). Bu durum ayni1 zamanda ‘dahili gosterge’ kavrami ile de agiklanabilir. Dahili
gostergeler bicim ile toplumsal yap1 arasindaki etkilesime isaret eder (Barnard, 2002:
179). Bu tarz alegorik bir anlatim ile toplumsal yap1 i¢indeki deger yargilari, diisiince
kaliplari, inang yapist gibi soyut kavramlar farkli bicim ve formlara blrlnerek somut
bir hal alir. Bu anlamda yazi karakterlerinin dahili gdstergelere dair 6nemli izler
tasidign bir gergektir. Ornegin ‘yoksulluk’ kelimesi sade bir yazi karakteri ile
yazildiginda dogrudan ve yalin bir anlama sahiptir; kalin bir yazi karakteri tercih
edildigindeyse yoksulluga ayrica vurgu yapilmis olur. Yoksulluk i¢in ¢ocuksu bir
karakter seg¢ilmis ise, bunun yoksullugun en ¢ok cocuklari etkiledigi gibi birtakim
yananlamlar1 vardir. Tek espasli, es aralikli bir karakter kullanildiginda ise kaynak
yetersizligine gondermede bulunulmakta ve s6z konusu durum yoksulluk ile

iliskilendirilmektedir (Ambrose ve Harris, 2012a: 90).

Ancak kimi tasarimcilar/tipograflar yazi karakterlerinin seffaf olmasi gerektigi
paydasinda bulusmaktadir. Onlara gore yazi karakteri goriinmez olmalidir
(Twemlow, 2011: 118). Yazi tasarimcist olan Erik Spiekermann’in sézleri konuyu
orneklendirmesi agisindan 6nem tagimaktadir: “Kimsenin dergiyi alip da ‘ne sik bir
yazi karakteri’ demesini istemiyorum. ‘Ne sik bir makale’ demelerini istiyorum”

(Garfield, 2012: 184).

1.5.4.1.4. Tipografinin Bellegi

Aslinda alfabe her yerdedir. iki rmagi kavustugu ya da iki yolun kesistigi yeri
pekald ‘Y’ harfine benzetebilir, Ay’da ‘C’yi; Giines’te ‘O’yu, simsek ¢akarken ise
‘Z’yi gorebiliriz gokyuzinde. Ya da “V’ bir vazoyla, ‘U’ kavanozla, ‘T’ ¢ekicle, ‘S’
yilanla 6zdes kilinabilir (Jean, 2012: 202). Cevreyi boyle bir bakis agisi ile izleyen
bir tipograf da baktig1 her seyde harflerin iz diisiimlerini gérmekte ve bu sekilde her
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seyden ilham alabilmektedir. Bu sebeple tipograflar yazi karakterlerini tasarlarken
mevcut toplumsal yapidan ve hakim kiiltiirel pratiklerden etkilenmenin yaninda kimi
zaman c¢evrelerinde gordiikleri birtakim fiziksel objelerden de etkilenerek, bunlar
tasarimlarina yansitabilmektedirler. Ornegin, koli bandinin olusturdugu rastgele
dokular ve dlzensiz gizgilerden esinlenerek tasarlanan ‘Tape Type’ fontu dokulu ve
bi¢imsiz bir etki olustururken; ‘LED’ fontu elektronik gésterge sistemlerinden ilham
alarak tasarlanmigtir (Ambrose ve Harris, 2012b: 174). 1928 yilinda Eric Gill
tarafindan tasarlanan ‘Perpetua’ eski graviirlerdeki karakterlerden esinlenerek
olusturulan bir font iken; Perpetua kadar olmasa da yine eski bir font olan ‘Optima’
ise, Hermann Zapf’in Santa Croce Kilisesi’'ni gezerken gordiigii 16. yiizyila ait mezar
taglarindan ilham alarak tasarladigi bir font olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ambrose
ve Harris, 2012b: 23-24).

Benzer sekilde Gotham yazi karakterinin tasarimcisi Frere-Jones, bu karakteri
20. yiizyilin ortalarinda New York’un bir¢cok ofis binasinin iizerinde, araba
garajlarmin ve igki diikkanlariin tabelalarinda kullanilan tirnaksiz yazilardan ilham
alarak tasarladigin1 soylemektedir. Frere-Jones’un ilk esin kaynagi ise Liman

Isletmeleri Otobiis Terminali’nin tabelasidir (Twemlow, 2011: 17).

1.5.4.2. Renk

Bir boya markasinin reklamlarinda kullandig1 “hayattan rengi alin/geri neyi
kalir ki” slogan1 rengin dnemine vurgu yapmasi acisindan dikkate degerdir. Oyle ki
tim yasamimiz renklerin kusaticihi@i altindadir. Renkler sayesinde nesneleri
kolaylikla ayirt edebilmekte, hayatin idamesi i¢in gerekli verileri renkler sayesinde
daha kalic1 kilabilmekteyiz. Renkler yalnizca insanlar icin degil diger canlilar i¢in de
biiyiik bir 6neme sahiptir. Kimi hayvanlar renk degistirerek hayatta kalir veya tirer ve
neslinin devamini saglar (Ugar, 2004: 45). Buradan hareketle tiim canlilar1 kapsayan
ve kusatan renk, devinimin yeryiiziindeki iz diisiimii olarak adlandirilabilir. Ancak
renk, her seyden once bir duyumdur. Bu anlamda fiziksel bir olusum olan rengi,
151810 canli veya cansiz ¢evremizdeki tiim objelere ¢arpmasiyla onlardan yansiyarak
gbziimiize ulasan duyum olarak tanimlamak miimkiindiir (Ketenci ve Bilgili, 2006:

193). Bagka bir deyisle renk, 15181n degisik dalga boylarinin gbze ulasmasi ile ortaya
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c¢ikan bir algilamadir. Giines tarafindan ¢esitli dalga boylarindan ({iretilen
elektromanyetik 151k enerjisi nesnelerden yansiyip g6z tarafindan algilandiginda
cisimler renkli; renkler de gorinlr hale gelir (Biyik, 2007: 107). Ancak 15181
goriilebilir bir enerjiye doniistliren tek 1s1ik kaynagi Gilines degildir. Kimi zaman
parlak bir panel, bir elektrik ampulii, bir televizyon ya da bir bilgisayar ekrani da bir
151k kaynagi olarak, Giines’in yaptig1 etkiyi yaratabilir. Siiphesiz burada dikkat
cekilmesi gereken husus 151k kaynagmin tirii degil, 1518, s6z konusu 1sik
kaynaginca goriilebilir enerji haline doniismesidir. CUnkid g6zin rengi
algilayabilmesi i¢in Oncelikli olarak belirli diizeyde 1518a ihtiya¢ vardir. Dolayistyla
151k, rengin varolus sebebidir. Algilanan tiim cisimler, kendileri 151k kaynagi oldugu
ya da 1s1k kaynaklarinin olusturdugu 15181 yansittiklart i¢in renkli olarak goriliirler.
Isik olmadigr zaman renkten s6z etmek miimkiin degildir (Holtzschue, 2009: 11;

Tiryakioglu, 2012: 51).

B jle 720 nm. arasindaki 15130 dalga boylarina

Insan gozii 380 nm.
duyarhdir.® Bu araliktaki dalga boylar, goz tarafindan uzunluguna gore farkl
renkler olarak algilanmaktadir. En uzun dalga boyu kirmiz1 (720 nm.); en kisa dalga
boyu ise mor (380 nm.) olarak algilanmakta; bu iki dalga boyu arasinda kalan renkler
ise uzunluguna gore sirasiyla turuncu, sari, yesil ve mavi olarak goriilmektedir
(Holtzschue, 2009: 12). Renkler dalga boyunun ytiiksek ve diisiikliigline gore sicak ve
soguk renkler olmak iizere iki grupta toplanmaktadir. Dalga boyu yiiksek olan
kirmizi, turuncu ve sar1 sicak renkler klasmaninda degerlendirilirken; yesil, mavi ve
mor ise daha diisik dalga boyuna sahip oldugu i¢in soguk renkler olarak
nitelendirilmektedir. Sicak renkler, soguk renklere kiyasla daha kolay

algilanabilmektedir®® (Ucar, 2004: 47).

'8 Nanometre (nm). Bir milimetrenin milyonda biridir. Gézle géremedigimiz maddeleri (atom, vb)
6lemek i¢in kullanilir.

9 Insan goziiniin 6tesinde de goriilebilir 151k ve renk vardir. Ancak insan gozii 380 nm. ile 720 nm.
arasindaki 15181in dalga boylarina duyarli oldugu icin yalnizca bu araliktaki renk spektrumunu
gorebilmektedir. Goriilebilir renk spektrumunun her iki ucunda karsilikli olarak yer alan
‘mordtesi’ ve ‘kizildtesi’ renkler ise cesitli optik aletler yardimi ile insan gozii i¢in goriilebilir hale
gelebilmektedir (Holtzschue, 2009: 12).

% Dalga boylarindaki fark dolayisiyla turuncu ve sar1 once goriilebilen renklerdir. Bu nedenle
goriilebilirlik 6zelligi arandiginda parlak turuncu ve parlak sari renkleri kullanilir. Ornegin
karayollar1 ¢alisanlarimin giysileri ve can yelekleri parlak ve dalga boyu uzun renklerden
olugsmaktadir (Ugar, 2004: 170). Ve yine kiigiik ¢ocuklara ydnelik hazirlanan ¢izgi filmleri
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Is1gmn yani sira renk igin bir diger 6nemli unsur da pigmenttir. Ciinkii bir rengi
somut olarak gosterebilmek i¢in pigmentlere ihtiya¢c vardir. Biitiin boya ve
miurekkepler, hayvan, bitki ve madenlerden elde edilen pigmentlerden tretilmektedir.
Pigmentler dogal yollarla oldugu gibi kimyevi yollarla da elde edilebilmektedir.
Pigmentler ile iiretilen renkler ‘cikarimsal renkler’ olarak degerlendirilmektedir.
Cikarimsal renk metodunda, kirmizi, sar1 ve mavi olmak {izere {i¢ ana renk pigmenti
vardir. Ana renkler olarak adlandirilan bu renkler ikili gruplamalar ile esit oranda
karistirlldiginda ise ara renkler elde edilmektedir. Standart ¢ikarimsal renk
¢emberinin ara renklerini ise mor (kirmizi+mavi), yesil (mavitsari) ve turuncu
(kirmizi+sar1) olusturmaktadir. Tiim bu renklerin karigimi ise siyahi vermektedir

(Becer, 2008: 57; Ucar, 2004: 169).

Tim renk karistmimin beyazi olusturdugu toplamsal renk metodunda ise,
cikarimsal renklerden farkli olarak mavi, yesil ve kirmizi ana renkleri
olusturmaktadir. Diger renkler ise bu {ii¢ rengin belli oran ve yogunluktaki
karisimindan elde edilmektedir. Toplamsal renk metodu televizyon, bilgisayar ekrani

gibi elektromanyetik sistemlerde kullanilmaktadir (Ucar, 2004: 169).

Renk c¢emberi alt1 standart renk ve bu renklerin arasinda yer alan diger alti
renkten olugsmaktadir. Cemberde yan yana gelen renkler, birbirleri ile uyum olusturan
renklerdir. Karsilikli duran renkler ise birbirlerini tamamlayan ya da diger adiyla

birbirleriyle kontrast (zitlik) olusturan renklerdir (Becer, 2008: 58).

diisindiigiimiizde oldukga parlak, canli ve 6zellikle de sicak renklerin kullanildigin1 gérmekteyiz.
Bunun sebebi ¢ocuklarin ekrandan gordiiklerini daha kolay algilamasi olarak agiklanabilir.
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Resim 14: Standart renk gemberi

Kontrast renkler, benzer renklere oranla, denge durumu agisindan gozii daha
cok tatmin etmektedir (Holtzschue, 2009: 97). Ayrica yaygin kaniya gore kontrast

renklerin birlikteligi, kullanilan her iki rengi de 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 15: Kontrast renklerin kullanimina yonelik kitap, logo ve film afisi

ornekleri
"BI2CE TEXEALEME OXUYARAX KO VERMER MOMKDN 3T Degisim bir fisiltyla baslar.
2.3 Duygularin
ey Rengi

T s e, b b b L
D, i gl e chel arsen g

Rengin tir (0z), ton (deger) ve yogunluk (doygunluk) olmak Gzere (i¢ boyutu
vardir. Rengin tiirii ya da renk 0zU rengi tamimlamakta kullanilan terimlerdir.
Ornegin bir rengin kirmizi ya da turuncu olmasi o rengin tiiriidiir. Renk tonu/degeri
herhangi bir rengin acikligimi ya da koyulugunu ifade etmektedir. Ton/deger
kontrastlari, nesneyi zeminden ayirt edebilmek ve goriiniir kilmak icin son derece
onem tasir. Ciinkii ton/deger kontrasthigi azaldiginda imgeyi goérmek oldukca
giiclesir. Dolayisiyla bu unsur renk 6zii ya da doygunluga oranla daha O6nemli

gorilmektedir (Becer, 2008: 58; Holtzschue, 2009: 45). Renk yogunlugu ise rengin
parlaklik derecesini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Rengin yogunlugu/doygunlugu
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azaltildiginda renk 06zii ortadan kalkmaz. Rengin tonunda belki bir degisiklik
goriilebilir. Ancak canlilik kesinlikle azalacaktir (Holtzschue, 2009: 65).

Renk 151k ve goz ile goriilmekte ancak beyin/zihin ile anlamlandirilmaktadir.
Bu nedenle rengi algilama siireci fizyolojik, fiziksel ve psikolojik olmak iizere 3
farkli sistemde ¢esitli asamalardan gecerek tamamlanmaktadir. G0z retinasindaki
sinirler aracilig1 ile gbzde meydana gelen islemler fizyolojik yapi igerisinde ele
alinmaktadir. Goz aracilig ile tiirlii titresimdeki 1s1k dalgalarinin uzunluguna gore
algilanmasi fiziksel yapinin igerisinde giindeme gelmektedir. Renkler her ne kadar
gbz aracilig ile goriiliiyorsa da renklerin anlamlandirilarak algilanmasi zihinsel bir
islemdir. Dolayisiyla renk goz ile birlikte beyinde de uyanan bir duyumdur. Bu da
psikolojik yapiya isaret etmektedir (Tiryakioglu 2012: 51-53). Gorildigi gibi
renkleri algilama ve anlamlandirma siireci bu ii¢ sistemin koordineli sekilde islemesi
ile gerceklesmektedir. Dolayisiyla insanlarin renkleri duyumsamasi igin bir cisimden
yansityan 1518 yani sira, bu 1sik karsisinda normal g¢alisan bir goze ve beyinde

kusursuz bir gorme merkezine ihtiya¢ vardir (Duran Sagocak, 2005: 78).

1.5.4.2.1. Renklerin Insanlar Uzerindeki Etkileri

Yasamin her alanini kusatan renkler, gorsel, duyusal, bilgisel, estetik, sembolik
ve psikolojik etkileri biinyesinde barindirir (Ugar, 2004: 170). Rengin ayrica beyin
dalgalarini, sinir sistemi fonksiyonlarmi1 ve hormonal aktiviteleri etkiledigi
bilinmektedir (Guller, 2007: 25). Bu anlamda rengin kisileri kolaylikla etkisi altina
alabildigi soylenebilir. Tek basina bir mesaj unsuru olarak kullanilabilen renk, bu
sayede kisisel kararlar, tutumlar ve satin alma davraniglar1 gibi bir¢ok durumda etkin
olabilmektedir (Arikan, 2009: 39). Bu durum rengin insanlar lizerindeki etkilerine
yonelik yiiriitiilen bir¢ok arastirma tarafindan kanitlanmistir. Rengin satin alma ve
secme siirecindeki etkisine yonelik yapilan aragtirmalar, {riiniin sadece etkin
renginin degistirilmesi ile sasirtict sonuglar elde edildigini ortaya koymustur (Ugar,
2004: 45). Bu da ambalajlarda rengin bigimden oOnce algilandigina dikkat
cekmektedir. Daha genel bir ifade ile rengin, gorsel surecin en gucli uyaranlardan
biri oldugunu ortaya koymaktadir (Arikan, 2009: 39). The Poynter Enstitlsu

tarafindan tasarim ve okur iligskisine yonelik yiiriitilen bir arastirmada, gazetede
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secim hakki tanindiginda okurlarin siyah-beyaz yerine renkli sayfalar tercih ettigi ve
rengin sayfada okura rehberlik ettigi ortaya konmustur (Garcia, 1993: 120). Click ve
Stempel tarafindan yiiriitiilen benzer bir arastirmada da yine gazete okurlarinin renkli
sayfalar1 tercih ettikleri sonucuna ulasilmistir (Garcia, 1993: 117). Baska bir
arastirmada ise rengin insanlart yonlendirdigi ve etkiledigine iliskin su sonuglara
ulagilmistir: Renkli dokiimanlar yiuzde 40 daha ¢ok okunup ve hatirlanmakta; renkli
tanitim brostirleri, Urlinlerin satilma olasiligini yiizde 85 arttirmakta; renkli verilen
gazete ilanlari, siyah beyaza gore yilizde 52 daha ¢ok okunmakta ve renkli basilan
marka, sirket isimleri ve logolarin hatirlanma orani ylizde 70 artmaktadir (Bryik,
2007: 107). Renk konusunda birgok arastirma yapan Russel Hill de, renklerin giiciinii
gerceklestirdigi farkli deneylerle ortaya koymaktadir. Forma renklerinin rekabet
igeren sartlarda oyuncunun konumunu etkileyip etkilemedigini sinamak isteyen Hill,
bu konuda yaptig1 arastirmalarda kazanmak i¢in kirmizinin oldukga etkin bir renk

oldugu sonucuna ulagmistir.

“Olimpiyatlarda boks, tekvando, giires gibi ikili doviis sporlarinda sporcularin
cektikleri kuraya bagli olarak kirmizi ya da mavi giymeleri gerekir. Tabii Ki
kirmizinin ya da rengin karsilagmalarda bir etkisi yoksa o zaman esit miktarda
kirmizi ya da mavi kazananin olmasi gerekirdi. Sonuglar1 inceledigim zaman
kirmiziyla mavinin esit oranda kazanmadigini gordiim. 2004 Olimpiyatlarina
baktigimiz zaman kazanan kirmizi rengin maviden daha fazla oldugunu gordiik.
Ve yaptigimiz bu caligmada yakin gegen miisabakalarda da kirmizi giyenler
neredeyse ligte 2 oraninda galip gelmisti. Eger kirmizinin spor karsilagsmalarinda
bdyle bir etkisi varsa ikinci bir soru akla geliyor; kirmizi giymek sizi neden

kazanan yapiyor?” (Do You See What | See? Belgeseli, 2011).

Hill, kirmizi giymenin neden kazandirdigmmi bulmak i¢in bir doktor
gozetiminde bir grup futbolcu ile birlikte bagka bir deney gerceklestirmistir. 2l 32
penalti aticist ve 14 kaleciyi bir araya getirdigi deneyinde deneklere kirmizi, mavi ve
beyaz renkli giysiler giydirilmistir. Hill, bu deneyinde kirmizinin oyuncularin
fizyolojisini etkileyip etkilemedigini ortaya koymaya caligmistir. Deneye baslamadan

once deneklerin tiikiiriik ornekleri alinmis ve kalp atis monitorleri takilmistir. Bu

1 Hill bu deneyde futbolu se¢mistir. Bunun sebebini ise son 40 yildir Ingiltere’deki ‘Manchester
United, Liverpool ve Arsenal’ gibi en iyi futbol takimlarinin forma renklerinde kirmiziy1 tercih
etmesi olarak aciklamaktadir.
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islemlerden sonra denekler kendilerine sOylenen renkteki giysileri giymislerdir.
Deneklere yalnizca ‘bir fizyoloji deneyinde’ olduklar1 séylenmis ¢alismanin renklere
iliskin yapildig1 aciklanmamistir. Deney siiresince atilan penaltilarda oyuncularin
testosteron ve kortizol ? hormonlart Slgiime tabi tutulmustur. Eger bu hormonlardan
biri futbolcunun fizyolojisini etkiliyorsa kirmizi giymenin neden kazandirdiginin
acikliga kavusacagi diisiiniilmiistiir. Deney sonrasinda testosteron analizi sonuglarina
bakildiginda penalti atan kisiler arasinda giyilen renklerin gercekten bir fark
yarattigma dair bir delil bulunamamustir.”® Ancak kortizol analizlerine bakildiginda
giyilen rengin kortizol degerinde kesin bir farklilik yarattigi goriilmiistiir. Kortizol
degeri ne kadar yiiksek olursa oyuncu o kadar ¢ok kendine giiven hissetmektedir.
Biitiin oyuncularin kortizol seviyesinde penalt1 atis1 6ncesinde bir yilikselme tespit
edilmisse de kirmizi giyen kisilerin kortizol seviyelerinin daha baskin oldugu
dolayisiyla kendilerine daha fazla gilivendikleri sonucuna ulasgilmistir (Do You See
What | See? Belgeseli, 2011).

Bir bagka bilim insan1 grubu renklerin karar verme iizerindeki etkisini tekvando
mag1 iizerinden yiiriitiilen bir deney ile ortaya koymaya c¢alismistir. Deneyde bir
tekvando filmi c¢ekilmistir. Orijinal filmde doviisciilerden biri mavi digeri ise kirmizi
forma giymistir. Dijital olarak renklerle oynanarak orijinal kirmiz1 doviis¢i mavi,
orijinal mavi doviiscli de kirmiziyla doviisiiyormus gibi gosterilmistir. Orijinal yani
renkleri ile oynanmamuis filmin izlettirildigi tekvando hakemleri kirmizili doviisciiye
daha c¢ok puan vermislerdir. Ancak hakemlere daha sonra renkleri ile oynanmis film
izlettirilmistir. Ve hakemlerden fazla puan alan yine kirmizili doviis¢ii olmustur.
Halbuki bu doviiscii orijinal filmde mavi renkle miicadele etmistir. Ancak hakemler
hak etmese dahi farkinda olmadan yine kirmizi lehinde puan kullanmislardir (Do

You See What | See? Belgeseli, 2011).

Sinirbilim Uzmani Prof. Russell Foster’in gergeklestirdigi ¢alisma da, rengin
hayatimiza nasil yon verdigi konusunda birtakim ipuglar1 sunmasi agisindan 6nem

tagimaktadir. Londra’daki bir restoranin ¢aligma laboratuvart olarak kullanildigi bu

22 \iicudun strese gosterdigi tepkiyle iligkili bir hormondur. Kan basincini arttirir.
2 Testosteron analizi sonuglarinda testosteron hormonunda bir yiikselis gozlenmis olsayd: bu tespit
arastirmacilar kirmizinin, saldirganligr arttirdig1 sonucuna gotiirecekti.
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calismada mavi rengin insanlar {izerindeki etkisi saptanmaya c¢aligilmistir. Yemekten
almman keyfi arttiracak sekilde rahat ve sicak bir ortam yaratmak ve restorandaki
kisilerin daha giizel gériinmelerini saglamak i¢in mekanda mavi 1s1k tercih edilmistir.
Ancak zamanla bu rengin ikinci bir etki dogurdugu ve ortamda canlilik istegini
arttiran bir titresim yaydig1 goriilmiistiir. insanlarin gecenin ilerleyen saatlerine dogru
dinlenmeye cekilecekleri diisiiniilirken mavi 1518 arttirilmasi ile paralel olarak
canlandiklar1 gézlenmistir. Beklenmedik bu davranisin sebebini ¢6zmek igin bir
calisma yiiriiten Foster, insan goziinde 1s18a duyarli ‘ganglion’ adinda yeni bir hiicre
kesfetmistir. Yapilan calismalar neticesinde insan fizyolojisinin biiyiik ¢cogunlugunu
etkileyen bu hiicrelerin, viicut saati, uyarilma diizeyi, uyaniklik ve dikkat seviyesini
diizenledigi gibi bulgulara rastlanmistir. Ayrica beyne kisiyi uyandirmasi i¢in sinyal
gonderdigi saptanan bu hiicrelerin 15181n sadece tek bir dalga boyuna hassas oldugu
goriilmiistiir. Mavi rengin dalga boyuna duyarli olan bu hiicreler sayesinde insanlarin
mavi 1sikta neden canlanmaya basladigi sorusu da bu sekilde acikliga

kavusturulmustur (Do You See What | See? Belgeseli, 2011).

Tim bu deneylerde oldugu gibi Bommel Van Wout da aydinlatma konusuna
iliskin gerceklestirdigi calismalarda 1518in sadece gormeyi saglamadigini ayni
zamanda vicudumuzda bulunan hormon ve sinir sistemi zerinde oldukca etkili

oldugunu ortaya koymustur (Turgay ve Altuncu, 2011: 177).

Isik ve rengin insanlar {izerindeki fizyolojik ve psikolojik etkilerini 6lgmeye
calisan bu tlirden deney ve arastirmalar ‘renk terapisini’ yeniden giindeme
getirmistir. New York, Paris, Londra, Tokyo ve Pekin basta olmak iizere diinyanin
bircok yerinde renk bilim merkezleri bulunmaktadir. Bu merkezlerde birtakim
hastaliklar renklerle tedavi edilmeye calisilmaktadir. (Soyguder, 2012). Aslinda
renklerin tedavi amacli kullanimi oldukga eskilere uzanmaktadir. 7 bin yillik ge¢cmise
dayanan bu tedavi seklinin ilk Orneklerine Misir, Cin ve Hindistan gibi dogu
kiltlirlerinde  rastlanmaktadir.  Arkeologlarin  yaptifi  ¢alismalar sonucunda,
Misir’daki tapinaklarin gilines 1sinlariin yedi renk tayfi géz oniine alinarak 6zel bir
bicimde insa edildigi bilgisine ulagilmistir. Bu c¢alismalar ile o donemde renk
tedavisini uygulayan kisilerin, oncelikle hastanin hangi renge ya da renklere ihtiyaci

oldugunu teshis edip daha sonra hastayr bu rengin/ renklerin aydinlattigi odada
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yatirarak tedavi ettigi anlagilmistir (Giiller, 2007: 32-33). 20. yiizyilin 6nemli
ressamlarindan Henri Matisse’nin “Bana bir hastanenin duvariarini boyatsalar,
hastalar dertlerinden kurtulur diyemem ama iyilesme donemini bir par¢a kisaltmayt
taahhut ederim” szl de renklerin iyilestirici giiciine dikkat ¢ekmesi agisindan 6nem
tagimaktadir (Boysan,1991: 188).

Renkler insanlar iizerinde fizyolojik degisimlere sebep oldugu gibi; psikolojik
bir etki yaratarak, duygu degisimlerine de sebep olmaktadir. Dolayisiyla renkler,
pozitif ya da negatif duygulari harekete gecirme konusunda oldukca etkin rol
oynamaktadir. Arastirmalarin insanlarin tiretkenliklerinin cevrelerini saran rengin
etkisine bagli olarak arttig1 ya da azaldigi sonucuna ulagmasi da bunun somut bir
gostergesidir. Bati’da intiharlar1 azaltmak i¢in koprii ayaklart maviye boyanmaktadir.
Gerekgesi ise mavinin beyni rahatlatmasi, ige doniikliigii ortadan kaldirmasi ve
manik-depresif durumlar1 sakinlestirdiginin bilinmesidir. Van Gogh’un “Kahvenin
duvarlarint oyle bir kirmizi ve dyle bir yesille boyamak gerekir ki, insan burada
rahatca katil olabilsin” s6zu de yine renklerin psikoloji tzerindeki gicli etkisine
isaret etmektedir (Soyguder, 2012; Biyik, 2007: 124; Boysan,1991: 188).

Renkler duygulari yonettigi gibi aynm1 zamanda insan da, i¢inde bulundugu
psikolojik durumu renklerle anlatabilir. Bu anlamda renkler, kisisel duygularin
anlatiminda etkili birer aragtir. Gary Ross’un yonetmenligini {istlendigi, 1998 yapimi
Yasamin Renkleri (Pleasantville) adli film, renklerin duygular ile ne denli girift
oldugunu gostermesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Film, insanlar da dahil olmak
tizere her seyin siyah-beyaz oldugu Pleasantville kasabasi sakinlerinin hayatini konu
edinmektedir. Insani duygulardan armdirilmis bu kisiler, kii¢iik kasabalarinda
monoton bir yasam siirmektedir. Filmde renklerden uzak ‘siyah-beyaz’ var olan bir
dinya, tekdiizeligin egretilemesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak ilerleyen
siirecte gelisen olaylar neticesinde insanlar ask ve 6tke gibi duygularini disa vurmaya
baslamakta ve her sey yavas yavas renklenmektedir. Bu da izleyenleri, renklerin

aslinda duygularin somutlagsmis hali oldugu sonucuna gotiirmektedir.
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1.5.4.2.2. Renklerin Cagrisimlar: ve Anlamlarini Belirleyen Etmenler
Mahnke, ‘Renk, Cevre ve Insan Tepkisi’ adin1 verdigi kitabinda insanlarm renk

deneyimlerini 6 asamadan olusan bir piramit olarak tanimlamaktadir:

Sekil 1: Mahnke’nin Renk Piramidi

Kisisel iligki

Moda, tarz ve egilimlerin etkisi

Kiiltiirel etkiler ve kisisel tavirlar

Bilincli sembolizm ve birliktelik

Kolektif bilingsizlik

Renk uyartilarina verilen bilingsiz tepkiler

Mahnke’ye gore (1996: 10-18) piramidin son iki asamasi, renge yonelik
dogustan gelen ve 6grenilmemis tepkileri gostermektedir. Diger asamalar ise zaman
icinde Ogrenilen tepkilere isaret etmektedir. SOz konusu tepkiler sosyo-kiltirel
etmenler, ¢evresel baglantilar ve kisisel deneyimler ile dgrenilmekte ve zamanla
igsellestirilebilmektedir. Burada renklerin tanimlanmasi siirecinde alg1 kadar
kavrayisin da 6nemli bir paya sahip oldugunu gormekteyiz. Kisinin yasadigi ¢evre ile
arasinda yasamsal bir bag kuran kavrayis, algilanan bir olayin nasil adlandirilacagi
ve anlasilacagi konusunda kisilere rehberlik etmektedir. Ornegin pek ¢ok kiiltiirde
beyaz saflig1 sembolize ederken; Hint kiiltiiriinde bu renk yas tutmak anlamindadir

(Holtzschue, 2009: 34-41).

Bat1 kiiltiirlerinde ise tam tersi bir durum s6z konusu olmakta, siyah yas ve
6lumun sembol rengi olarak kabul edilmektedir. Ancak Kuzey Afrika tlkelerinde
siyah bambagka bir anlama biirlinerek, bereketin rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Islam inancinda ise siyah fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik anlamlar
tasimaktadir. Mevlevi dervislerinin semaya baslamadan 6nce ‘yeniden dirilisin ve
fanilikten arinmanin’ temsili anlatimi olarak, zerlerindeki siyah hirkay1 ¢ikarmalari

da siyahin tstlendigi anlamin bir pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cin’de sans
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ve Uretkenligin rengi olan kirmiz1 Gliney Afrika’da yas rengidir. Kimi iilkelerde ise
kirmiz1 devrimi sembolize etmektedir. Islamiyet’te yesile bir kutsiyet atfedilmekte
iken baska kiiltiirlerde yesilin ayricalikli bir konumu olmayabilir. Ulkemizde ve Bati
kiiltiirlinde ‘pembe’ kadinsilikla 6zdeslesen bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gogiis kanserinin uluslararast semboliinlin rengi olarak pembenin seg¢ilmis olmasi
da bu kaniy1 destekler niteliktedir. (Ucar, 2004: 49-56; Ersoy, 1990: 38; Cekinmez,

ty.).

Feminenligi cagristiriyor olmasindan otlirii pembe, erkeklerin kagindigi bir
renktir ayn1 zamanda. Oyle ki Elif Safak’in ‘Ask’ adli kitabinin kapak renginin
pembe olmasi erkek okurlarda bir rahatsizlik uyandirmis; yaymevi ¢ok ge¢meden
ayni kitabin gri kapaklismi piyasaya siirmiistiir. Ulkemizde kadin ve erkek
kimliklerinin farkli renklerde olmasi da, renklerin cinsiyete iliskin ¢agrisimlarini
ortaya koymasi acisindan Onemlidir. Kadinlarin pembe; erkeklerinse mavi ile
0zdeslesmesini miimkiin kilan kimlik renkleri mevcut toplumsal algiyr destekler

sekilde tasarlanmistir.

Resim 16: Rengin toplumsal cinsiyet kaliplarina gore kullanim

Ancak Ulkemizdeki ve diger Bati kiiltiirlerindeki anlayigin aksine Belgika’da
erkek cocuklar i¢cin pembe tercih edilmekte; Japonya’da ise yine bu renk erkeksiligi

ve saglikli yasami ¢agristirmaktadir (www.een.kso.org.tr).

Renklerin her kiiltiirde farkli anlamlara geldigini ve bunun bir uzantis1 olarak
da farkli ¢agrisimlara yol agabilecegini ortaya koymasi acisindan deyimler oldukca

yol gostericidir. Tirkce, renk adlart bakimindan son derece zengin bir sdzvarligina
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sahiptir. Bunun bir sonucu olarak da deyimlerde renk adlarindan siklikla
yararlanilmaktadir. Renk unsurunun metafor olarak kullanildigi bu gibi durumlarda
rengin ¢ogu zaman kiiltiirel ¢agrisimlardan izler tagidigini sdylemek miimkiindiir.
Ornegin yas tutmak, iiziilmek anlamlarina gelen “Karalar baglamak” deyimi, siyahin

Turk kultiirtindeki yerlesik anlami ile paralellik gosterir niteliktedir.

Ingilizcede ise ‘mavilerdeyim/maviler bastr’ anlamima gelen ‘to have the blues’
deyimi melankolik bir ruh halini anlatir. Ciinkii mavi ingilizcede hiiziin ve efkar gibi
olumsuz duygulara karsilik gelir. Basta zenci kolelerin miizigi olarak dogan
‘blues’un da adin1 mavi rengin bu anlamlarindan aldig1 diistiniilmektedir (Sozen,

2003: 73).

Gortildiigii gibi kiiltiirel ve cevresel faktorler renklerin anlamlandirilmasinda
oldukca etken bir rol oynamaktadir. Buradan renklerin anlam ve g¢agrisimlarinin
toplumsal bir biling tarafindan olusturuldugu gibi bir sonuca varmak miimkiindiir.
Hakim kiiltiirel pratikler, dini inanis ve degerler, gelenekler, kullanilan dil, tarihsel
stirec igerisinde yasanilan olumlu/olumsuz deneyimler, siyasal ideolojiler, yasanilan
cografya, mevcut iklimsel yap1 vs. gibi nedenler siliphesiz toplumsal bilincin
olusmasinda ve bir¢ok olguda oldugu gibi renklerin anlamlandirilmasinda da kilit rol
oynamaktadir. Dolayisiyla her kiiltiirde renklerin farkli ¢agrisimlara sebep olmasi

son derece anlasilir bir durum olarak nitelenmelidir.

Bat1 kiiltiirlerinde toplumsal bilincin, renk ¢agrisimlarina ideolojik olarak nasil
bir etkide bulundugunu anlamak i¢in siyah (black) ve beyaz (white) renklerinin
kelime anlamlarina bakmak yeterlidir. Ingilizcede siyah kelimesi, ‘kara, zenci,
karanlik, kirli, ugursuz, arap, yanhslhik’ gibi genellikle olumsuz anlamlar igeren
kelimelere karsilik gelmektedir (www.zargan.com; www.tureng.com). Beyaz ise,
‘ak, masum, temiz, solgun, beyaz wrktan olan kimse, diiriist, saflik, terbiyeli’ Qibi
olumlu anlamlar yiikklenmis bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(www.tureng.com, www.zargan.com). S6z konusu renklere verilen anlam etnisiteye
dayali bir ayrimciligin altin1 ¢izmekte ve bu sekilde bireylerin istem dis1 olarak bu
renklere olumlu ya da olumsuz anlamlar atfetmelerine aracilik etmektedir. Gegmise

dayanan birtakim olumsuz yargilarin birer uzantist olarak niteleyebilecegimiz siyah-
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beyaz karsithigint Tirkgeye ‘Duygularin Rengi’ olarak ¢evrilen 2011 yapimi ‘The
Help’ (Hizmet¢i) adli filmde de gormekteyiz. Kathryn Stockett’in romanindan
uyarlanan filmde, oyuncular siyah ve beyazin ete kemige biirlinmiis hali olarak
karsimiza ¢ikmakta; bu yoniiyle film baskin ideolojik ve kiiltiirel pratiklerin siyah ve
beyaza yiikledigi anlamlara dikkat ¢ekmektedir. Film, olay orgiisiinii ‘renkler farkli
olsa da duygular hep aynidir’ temasi iizerine insa etmektedir. Sonug olarak bu filmde
seyirci, duygularin ten rengine bakmaksizin herkeste ayni yogunlukta yasandigi gibi
su gotirmez bir gerceklik ile karsi karsiya gelmektedir. Ancak film bir yandan
duygularin rengi olmadigini1 savunurken; 6te yandan renklere karsi beslenen olumlu
ya da olumsuz birtakim duygularin varligina da isaret etmektedir. Tam da bu noktada
toplumsal bilincin rolii devreye girmekte; hangi renge ne anlam verilecegini, ne tiir

bir duygu ya da yargi ile yaklasilacagini kisilere hatirlatmaktadir.

‘Uluslararasi Renk Danigsmanlar1 Dernegi’nin Avrupa ve Amerika’da yaptigi
anket calismasi renklerin farkli kiiltiirlerde anlamsal olarak nasil degisiklige
ugradigini gostermesi agisindan Onemlidir. Avrupa’da yapilan anketlerde sar1 ve
turuncu yiizde 100°1iik bir oranda mutlulugu sembolize ederken; Amerika’da bu oran
yuzde 63’e gerilemistir (Ugar, 2004: 171). Arikan’in ‘tasarim ilke ve elemanlarinin
algilaniginda sosyo-demografik degiskenlerin nasil bir etkiye sahip oldugunu’
6lcmek i¢in uyguladigi anket ¢alismasi ise iilkemize iliskin veriler sunmasi itibariyle
onemlidir. Diger iilkeler ile kiyaslama yapmak amaciyla 6rnegi, yine turuncu ve sari
tizerinden silirdiirmek yerinde olacaktir. Ankete katilanlarin yiizde 65,6’s1 turuncuyu
‘genclik, nese ve yiireklilik’ kavramlar ile 6zdeslestirmistir. Dolayisiyla Avrupa ve
Amerika’da oldugu gibi Ulkemizde de turuncuya olumlu anlamlar atfedilmektedir.
Ancak sar1 renk s6z konusu oldugunda diger iki kiltiir ile aramizda belirgin bir
ihtilaf oldugu goéze ¢arpmaktadir. Ankete katilanlarin yiizde 84,81 sariy1 ‘hastalik,
akil, ihanet” kavramlari ile 6zdeslestirmistir (Arikan, 2008: 54-55).

Hemen her kiiltiirde renklere iliskin anlamsal agidan farkliliklara rastlandigi
gibi kimi zaman renklerin algisal olarak da degiskenlik gosterdigi goriilmektedir.
Ancak kiiltirel ve bunun bir uzantisi olarak da algisal farkliliklara ragmen kimi
renklerin anlamlar1 sinirlar1 asarak evrensel bir boyut kazanmistir. Ornegin

kirmizinin cinselligi, siddeti ve tehlikeyi cagristirdigi noktasinda adeta evrensel bir
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mutabakata varilmis gibidir. Benzer sekilde ‘mor’, tiim diinyada feminizmin renk

skalasindaki gostergesidir.

Tanribilim ve psikanaliz uzmani Ingrid Riedel’e gore bu durumun kokeninde,
insan psikolojisinin derinlerinde hala varligini siirdiirmekte olan “hermafrodit™
simgesi yatmaktadir. Hermafrodit, Yunan mitolojisinde yaris1 kadin yaris1 erkek bir
tanridir ve iki cinsliligi simgelemektedir. Hir¢in erkegin gostergesel ifadesi olan
kirmiz1 ile sakin kadmin rengi olan mavinin birlesiminden elde edilen mor bu
anlamda her iki cinse de gonderme yapar niteliktedir. Gostergesel olarak kadin-erkek
zithgini biinyesinde barindiran bu renk, Ortacag'da ‘zitliklarin birlesme noktasi’nin
simgesi olarak da kabul gormiistiir. Renk psikolojisi uzmani Harald Braem'e gore, -
giintimiizdeki anlayisin aksine- erkeksi kirmizi ile kadinst mavinin karigimi olan mor,

kadin hareketi igin haklarin esitligini simgelemektedir (Soyguder, 2012).

Ulkemizde de kadin dernek, vakif ve merkezleri ile kadin sigima evlerinin
kurumsal renk olarak moru tercih ettigini gérmekteyiz. Ancak bunda ‘hermafrodit’e
bir gdbnderme yapmaktan 6te, fiziksel siddetin sonuglarina iliskin ¢agrisim yapmasi
itibariyle morun kullanilmas: ihtimali yiiksektir. Ornegin “Mor Cati Kadin Siginag:
Vakfr” adinda ve kampanyalarinda kullanilan morun, siddet sonucu yaralanmalari

vurgulamasi i¢in tercih edildigine dikkat ¢cekmektedir (http://tr.wikipedia.org).

Resim 17: Mor rengin kullanildig1 logo érnekleri

Kimi renklerin boylesine kemiklesen evrensel ¢agrisimlari da siiphesiz yine bir
bilincin Urtndddr. Ancak burada yerel bir bilingten degil evrensel bir bilingten soz
etmek olasidir. Ornegin kanm kirmizi olmasi, kirmiziya iliskin evrensel boyutta
olusan olumsuz ¢agrisimlarin (kan, siddet, saldirganlik, tehlike vs.) temelinde yatan

sebep olabilir. Ancak yine ayni renk diinya genelinde askin sembolik ¢agrisimini da
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akla getirir. Clinkii agkin metaforik bir gostergesi olan kalp her zaman kirmizi renkte

tasvir edilmektedir.

Uzunca bir siiredir birtakim mal ve hizmetlerin tanitilmasi1 ve pazarlanmasi
noktasinda renklerden fazlasiyla yararlanildigr dikkat c¢ekmektedir. Dolayisiyla
yukarida s6z edilen unsurlara ek olarak tiiketim kiiltiiriiniin ve modanin da renklerin
anlamlandirilmas1 hususunda aktif sekilde rol almaya basladig1 tespitini yapmak
mimkunddr. Reklamlarda drdnin fark edilmesi, taninmasi, kimliginin olusmasi ve
zamanla da bu kimligin oturmasi i¢in renklerden hat safhada yararlanildigi, bu
sekilde renk ile iirliniin 6zdeslesmesinin saglandig1 goriilmektedir. Bu sayede iiriin
gerek tv/gazete/internet/acik hava reklamlarinda gerekse market raflarinda/magaza
vitrinlerinde dikkati kendi iizerine ¢ekmeyi basarmaktadir. Uriiniin taninmasinda
aktif sekilde rol oynayan renk aynmi zamanda s6z konusu iiriin ile 6zdesleserek o
tirtintin kullanicisina saglayacagi yarardan ya da atfedecegi anlamdan kendi payina
diiseni almaktadir. Ornegin Porche ve Ferrari gibi spor arabalarda siklikla kullanilan
kirmizi bir statli goOstergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Ucar, 2004: 51).
‘Tutku’nun bir rengi vardi, simdi de sekli var’ sloganiyla satisa sunulan kirmizi
renkteki bir otomobil markasinda da yine benzer bir durumla karsilasmaktayiz.
Biiyiik markalarin ¢ogunun kiiresel bir aga sahip oldugu ve bunun uzantisi olarak da
kiiresel capta reklam verdigi diisiiniiliirse, reklamlarin renklerin anlamlandirilmasi

noktasinda ‘evrensel bilinci’ etkiledigi gibi bir sonuca varmak da miimkiindiir.

O halde denilebilir ki biyolojik ve fizyolojik etmenler, sembollesmis birtakim
gostergeler, ticari iligkiler, kiiltiirel temaslar vs. gibi unsurlar evrensel bilincin

olusmasinda ve uyarilmasinda etkili olabilmektedir.

1.5.4.3. Beyaz Alanlar

Beyaz alan, grafik tasarimda gorsel unsurlar arasinda bos birakilan dolayisiyla
lizerinde yazi ya da bagka bir gorsel 6ge bulunmayan alanlari nitelemek igin
kullanilan bir kavramdir. Sunu belirtmekte fayda var ki, beyaz alan sadece rengi
beyaz olan alanlar1 degil, gorsel unsurlar arasinda bos birakilan tiim renkli alanlari

kapsar. Bu baglamda beyaz alan, negatif alan olarak da adlandirilir.
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Resim 18: Negatif alan kullammina iliskin gazete sayfa tasarimi érnekleri

En magelos rejse i
tankens mangfoldighed

Tschichold (Akt: Ambrose ve Harris, 2010: 42), beyaz alanlari, diger tasarim
unsurlarinin nefes almalarimi sagladigi igin ‘tasarimin akcigerleri’ olarak niteler.
Ancak ne var ki, kimi yaklasimlar beyaz alanlarin gerekliligini anlamakta giigliik
cekmekte ve bu alanlar1 6nemsiz birer bosluk olarak gormektedir. Garcia tarafindan
bu durum ‘beyaz alan korkusu’ (horror vacui) olarak nitelendirilir (Schneider ve
Raue, 2000: 132). Bu fikrin temellerini Tschichold’a dayandirmak miimkiindiir.
Ciinkii Tschichold’a goére de her seyi siisleme ve doldurma egilimi, saf gorintiiden

korku duyan ilkel bir icgudinin Grandddr (Becer, 2008: 252).

Garcia (2002: 144), beyaz alanlarin tasarimda sessiz bir gii¢ olduguna dikkat
ceker. Ancak bu az dnce de deginildigi gibi genellikle goz ardi edilen bir seydir. Bu
uygulama ‘tabiatin bosluk kabul etmedigi’ anlayisindan ilham almis olmalidir ki,
tasarim alanindaki tiim bosluklarin doldurulmasi adeta bir zorunluluk haline
gelmistir. Halbuki tabiatta her sey diyalektik bir diizen igerisinde islemektedir.
Analojik bir mantik yiiriitmek gerekirse, bu anlayisin tasarimdaki karsiligi, bir
formun ancak zithik olusturacak baska bir form ile bir araya geldiginde gergek
anlamint bulacagidir. Su halde bu yaklagim bizi pozitif alanlarin ancak negatif

alanlar ile anlam buldugu sonucuna gétiirecektir.

Pozitif ve negatif alanlarin birbirini tamamladig diisiiniildiigiinde boslugun
grafik tasarimdaki en 6nemli unsurlardan biri oldugu hemen goriilecektir. Bu nedenle
boslugun dogru kullanilmasi iyi bir tasarim i¢in sarttir. Bir tasarimda beyaz alanlar

her seyden oOnce tasarim yilizeyindeki unsurlar1 birbirinden ayirarak, sikisiklig
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ortadan kaldirir. Bu da tasarimi rahatlatarak, algilamay1 kolaylastirir. Bilindigi gibi
ne tlir bir tasarim olursa olsun tasarimin oncelikli islevi dogru algilanmaktir. Beyaz
alan da bunu saglayan temel etmendir. Beyaz alanlar ayrica 6nemli unsurlarin 6ne
cikmasini sagladigi gibi tasarimda denge ve diizen olusturur (Seker, 2004: 91).
Tasarima segkinlik ve rafinelik duygusu katar (Ambrose ve Harris, 2010: 42). Tim
bu etkiler bir biitiin olarak ele alindiginda beyaz alanlarin algiy1 kolaylastirdig: gibi

cekiciligi arttiran bir etmen oldugu da goriilecektir.

Beyaz alanlarin grafik tasarim alaninda 6nem kazanmasi modernizm akimu ile
birlikte ger¢eklesmistir. Bu donemde genel tasarim anlayisinda birgok acidan radikal
degisimler yasanmustir. “Az coktur” (Less is more) anlayisinin egemen oldugu
modernist tasarim akimlari geleneksel anlayigla taban tabana zit fikirleri
savunmustur. Ornegin eskiyle tezat olusturacak sekilde sadelik ve islevsellik her
seyin Oniine gecmistir. Bu nedenle her tiirlii asiriliktan kaginarak, igerigi sade bir
sekilde ve dogrudan tasarima yansitmak diistur halini almistir. Modernizmle birlikte
filizlenen Yeni Tipografi anlayisinin 6nemli temsilcilerinden olan Tschichold’un

yazdiklari, bu yeni anlayisin beyaz alana nasil bir anlam ytikledigini agiklamaktadir:

“Beyaz zemin Yeni Tipografi tislubunda hazirlanan bir sayfada siyah yazi
alanlar1 ile ayn1 6nem ve degere sahiptir. (...) Yeni Tipografi anlayisiyla
hazirlanan ¢ogu tasarimin gorsel etkisi, biiylik beyaz alanlarm kullanilma
bigimi ile dogrudan iligkilidir. Beyaz, gri ya da siyahtan daha guclu bir
renktir. Yazi ve ¢izgi formlariyla olusturulan giiclii siyah-beyaz
kontrastlari, beyaz alanlar1 vurgular ve boylelikle istenilen etkinin

yaratilmasina yardimer olur” (Becer, 2010: 253).

Gorsel iletisimin 6nemli kuramlarindan biri olarak goriilen Gestalt, pozitif-
negatif alanlar ile yakindan iligkilidir. Gestalt kuraminin ¢ikis noktasini insan
gbziinlin gorselleri nasil organize edip algiladig olusturur. Ortaya ¢ikan sonug ise
goziin bi¢imleri ve formlar1 gruplandirma ve iliskilendirme 6zelligine sahip oldugu

yonundedir (Ucgar, 2004: 65).

Gorsel unsurlarin gruplanmasinda, birbirleri ile iliskilendirilmesinde ya da
birbirlerinden ayirt edilmesinde negatif alanlar aktif sekilde rol oynamaktadir.

Gestaltin temel ilkelerinden biri olan ‘figiir-zemin’ ilkesi, figur ile pozitif alana,
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zemin ile de negatif/beyaz alana isaret etmektedir (Arikan, 2009: 33). Figiir-zemin
iliskisinin en belirgin 6zelligi ise her iki alana da ayr1 bir anlam yiliklenmesidir.
Dolayisiyla hangi alanin pozitif, hangi alanin da negatif olarak degerlendirilecegi
kisinin ilk olarak neyi gordiigii ile anlam kazanir. Bu durumda kisinin figiir olarak
kabul edecegi gorsel, direkt olarak pozitif alan konumunda degerlendirilir. Mutlak
olmayan figlr-zemin iliskisi duruma ve Kkisisel ihtiyaglara gore degisiklik
gosterebilmektedir. Bu durumda segici algilamanin devreye girdigini sdyleyebiliriz.
Maurits Escher’in resimleri figir-zemin ilkesine iliskin 6nemli 6rnekler sunmasi

agisindan anlamhidir:

Resim 19: Maurits Escher'in figlir-zemin iliskisine yonelik resim érnekleri

T TR
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Gestaltin pozitif ve negatif alanlar ile iliskili bir diger ilkesi de ‘tamamlama
ilkesidir.” Grafik alanda bir kismi olusturulan gorselin bir kisminin resmedilmedigi
anlamina gelen tamamlama ilkesi, géziin bos kalan yerleri tamamlayarak algiladigi
ve anlamlandirdig iizerinde temellenir. Bu da goziin gorselleri bir biitiin olarak

algilama egiliminde oldugunu gostermektedir (Arikan, 2009: 36).
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IKiINCi BOLUM
2. HABER VE HABER TASARIMI

2.1. Haber

Iletisim, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. Ciinkii insan var oldugu giinden
beri ¢evresi ile hep iletisim halinde olmustur. Kendini koruma i¢giidiisii, ¢cevresinde
olup bitenlere iliskin duydugu merak ve paylasma arzusu, insani bir seylerden
haberdar olmaya ve bir seyleri haber vermeye iten temel etkenlerdir. iletisim ihtiyaci
haberlesme pratigini dogurmus ve s6z konusu pratik, eski caglardan giinlimiize,
olduk¢a cesitli sekillerde hep var olagelmistir. Insanlar caglar boyunca magara
duvarlarina ¢izdigi sekillerle, beden dilleriyle, dumanla, 1slikla, davulla, kuslarla,
sOzciiklerle, piktografik isaretlerle ve yaziyla iletisime ge¢mis ve haberlesme agini
giderek genisletmistir. Cesitli merhalelerden gecen haberlesme siireci en nihayetinde

glinlimiizdeki iletisim olanaklari ile olduk¢a genis ve zengin bir noktaya ulagmaistir.

‘Haber’ glnimulzde olduk¢a kapsamli bir kavrama isaret etmektedir.
Dolayisiyla tarihi siire¢ icerisinde degisik anlamlar yiiklenen haber kavraminin tek ve
evrensel bir tanimindan s6z etmek miimkiin degildir. Tiirkge sozliik, haberi en basit
sekliyle ‘bilgi’ olarak aciklar. Evet, haber bilgidir. Ancak bu bilginin tagimasi
gereken bazi 6zellikler vardir. Haber i¢in yapilan tanimlamalarda bu o6zelliklerin
yalnizca bir ya da birkac¢inin dikkate alindig1 goriilmektedir. Bu nedenle simdiye dek
One siiriilen tanimlar arasinda herkesin uzlagmaya vardigi tek ve kapsayici bir haber

tanimi s6z konusu degildir.

Kisileraras1t iletisimin Onemli bir boliimiiniin  haberlerden olustugunu
diisiindiiglimiizde, haberlesme eyleminin aslinda giinliilk yasamlarimizin iginde
kendine onemli bir yer edindigini sdylemek miimkiindiir. Mesela ¢ok kiiciik
yaslardan itibaren c¢evremizde gordiiklerimizi ve olup bitenleri nasil
anlamlandirmamiz gerektigini, dogruyu ve yanlisi, iyiyi ve kotiiyli bize verilen
haberler dogrultusunda ayirt etmeye baslariz (Inal, 2009: 12). Yabancilarla
konusulmamasi ve onlardan bir sey alinmamas1 gerektigini isittigimizde, yasadigimiz
ortamin giivenli bir yer olmadigini, yabancilarin koétiiliikk yapmaya temayiilii olan

insanlar oldugunu Ogreniriz. Benzer sekilde polisin uslu durmayan ¢ocuklari
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cezalandiracag bilgisi de yine ¢ok kiigiik yaslarda ¢evremiz araciligi ile bizlere
ulasir. Iste tiim bu yeni bilgiler ayn1 zamanda bir haberdir. O halde diyebiliriz ki, bir
seyin haber olarak degerlendirilebilmesi i¢in ‘yeni’ olmasi1 6nemli bir kriterdir. Bu da
bizi “diin bilmedigimiz haberdir” ya da “haber insanlarin 6grenmek istedikleridir”

gibi habere iliskin yapilan ilk tanimlamalara gotiiriir.

S6z konusu 6rnek Uzerinden devam etmek gerekirse, haber; toplumsal deger
yargilart dogrultusunda olusturulan ve neyi, nasil diisiinmesi gerektigi konusunda
insanlar1 yonlendirme giicline sahip bir sdylem bi¢imidir. Goriildiigii gibi ¢ocuk
polislerden ve yabancilardan korkmasi gerektigi konusunda yonlendirilir. Ancak her
ne kadar polisi ve yabanciyr ayni ortak paydada bulusturan sey bir tiir korku
cekiciligiyse de her iki gruba kars1 duyulan korku asla ayni degildir. Polis bir yaniyla
insanlar i¢in giivenligin teminatidir ve gerektiginde mesru bir giic kullanir. Bu da
polise kars1 duyulan korkunun yaninda saygiy1 da dogurur. Yabanciya karsi beslenen
korku ise, ‘Otekilestirme’ pratikleri ile pekistirilerek beraberinde 6fkeyi getirir. Tiim

bunlar ise, haberin s6ylemi dogrultusunda olusan kalip yargilar ile gerceklesir.

Habere iligkin bir diger tanimlama da haberin, insanlart ilgilendiren fikrin,
olayin, sorunun oOzeti oldugu seklindedir (Yiiksel ve Giircan, 2001: 57). Bu
tanimlamay1 destekleyen bagka bir goriise gore ise haber, toplumun biiyiikk bir
kesimini ilgilendiren ve toplumun dikkatini ¢eken seydir (McKane, 2006: 1).
Bununla birlikte haberin ‘insanlarin yasamlar1 hakkinda saglam kararlar vermeleri
icin gereksinim duyduklar1 bilgi’ oldugu yoniindeki goriis de yine baska bir

tanimlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arican, 2004: 21).

Tim bu tanimlamalardan hareketle haberi, insanlarin iizerinde konustuklari,
onlar1 ilgilendiren ve yonlendiren, onlara olay ve olgulara iliskin yeni bilgiler sunan
bir sdylem bi¢imi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak bu tanim haberi
oldukca genel bir cercevede ele almaya yoneliktir. Haberi gazetecilik perspektifinden
daha spesifik sekilde yorumlayacak olursak, haber dncelikli olarak gazetecinin ham
maddesidir. Haber, hedef Kkitlenin ilgisini cekecek ya da insanlarda merak
uyandiracak olay ve olgularin bilgisidir. SN1K (ne, nerede, ne zaman, nasil, neden,

kim) sorularinin yanitidir.
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Basin sozliigiinde ise haber, “toplumda ¢ok sayida kisiyi ilgilendiren, etkileyen,
dogrulugundan kusku duyulmayan herhangi bir olayin, diisiince ya da goriisiin halkin
anlayabilecegi bigimde ve zamaninda verilmesi” seklinde tanimlanmistir (Aslan,

2003: 17).

Gazetecilik literatiirinde “haber nedir?” denildiginde ilk akla gelen yanit
kuskusuz, New York Sun gazetesinden John Bogart’in yaptigi “Bir kopek birini
1sirirsa bu haber olmaz. Fakat bir adamin kopegi 1sirmasi haberdir” tanimlamasidir.
S6z konusu tanimlamada haberin en belirgin 6zelligi sira dis1 olmasidir. Haberin
ilgingligi diger haber deger etmenlerinin Oniine ge¢mistir. ABC’den David Brinkley
habere soyle bir tanimlama getirmistir: “Rastlanmayan, beklenmeyen her olaydir.
Ornegin bir ucagm havalanmasi haber degildir. Ancak ucagm diismesi haberdir.”
Brinkley’in taniminda haberin temel dayanagi beklenmedik olmasidir. New York
Times gazetesinden Turner Cutledge ise “Diin bilmedigimiz her sey bugiin igin
haberdir” diyerek haberin ‘yenilik’ vasfina dikkat ¢ekmistir (Yiiksel ve Giircan 2001:
59).

Her tanimda yalnizca bir haber deger etmeninin yer almasi tiim bu tanimlari s1g
kilmistir. Ancak s6z konusu durum gazetecilik literatiiriinde kullanilan her haber
tanimi i¢in gegerlidir. Cilinkii her tanim haberin farkli bir 6zelligine dikkat ¢ekecek
sekilde olusturulmustur. Buna ek olarak kimi tanimlamalar haberi yapan kisiye/yayin
organina odaklanirken; kimi tanimlamalar hedef kitleyi temel alan yaklasimlari
benimsemistir. Tiim bu sebeplerden 6tiirti Tokgoz (2003:191), haberi tanimlamanin

haber izlemekten daha zor oldugunu séylemektedir.

Aslan’a gore (2003: 16) haber, “kamuoyunu ilgilendiren, glncele ait, zamanli,

belirli bir olay ya da duruma ait bilgidir.”

Rigel’e gore ise (2000: 177) haber, gergekligin, medya organizasyonunun

yapisina, teknolojisine ve ideolojisine gore yeniden kurgulanmasidir.

Rigel’in haber taniminda bir ayrint1 dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle haberin ne
oldugu kadar ne olmadig1 da iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Ciinkii haber

her ne kadar bu denli basit sekillerde tanimlaniyor ise de ayni zamanda son derece
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karmasik bir yapiya sahiptir. Bu karmagiklik haberin, kimi kavramlarla girift olarak
kullanilmasindan ileri gelmektedir. Bu kavramlardan ilk akla gelen ise gergekliktir.
Haber cogu kez gerceklik ile anilan bir olgudur. Halbuki haber ile gergek aymi sey
degildir. Bu noktada Lippmann’in yaptigi ayrima deginmek yerinde olacaktir.
Lipmann’a gore (1998: 358) haberin islevi bir olay1 iletmek iken; gercegin islevi

sakl1 kalmis olgular1 giin 15181na ¢ikarmaktir.

Bauman da benzer sekilde haberin salt gergeklik {izerine kurulu bir dogasinin
olmadigina dikkat cekmektedir. Bauman’a gore (2001: 200) haberde, drama ve oyun
arasindaki ayirict smirlar giderek siliklesmekte ve gerceklik bir¢ok imge arasinda

siradan bir imge olmaktan Steye gidememektedir.

Inal’a gére de (2009: 14) haber, gercegin kendisi degil; gercegin yeniden insa
edilmesidir. Bagka bir ifadeyle gercek, meydana gelen olayin kendisidir. Haber ise
bu olayin baskalarina aktarilmasidir. Dolayisiyla burada haberin kurgusal niteligi 6n
plana ¢ikmaktadir. Gazeteci olaym aslina ne kadar bagl kalmaya c¢alisirsa ¢aligsin

haber en nihayetinde kurgusal bir metin ve bir anlatidir.

Bu ayrimda bagska bir ayrint1 da dikkat ¢ekicidir. Inal’in da altim ¢izdigi gibi
haber bir olay degildir. Her ne kadar haber ve olay i¢ ice gibi duruyorsa da haber
meydana gelen olaymn aktarilmasidir. Es deyisle, haber olay olduktan sonra
algilanabilecek bir olgudur (Tokgdz, 2003:188).

Postman ve Powers’e gore ise (1992: 128) haber salt bilgi degildir. Haber, daha
fazla reklam alabilmek i¢in pazarlanan bir meta; daha ¢ok izleyiciye ulasmak igin
hazirlanan bir eglence paketidir ayn1 zamanda. Bu nedenle alici kitleye sadece

bilmesi gerektigi kadar degil daha fazlasini1 sunmaktadir.

2.2. Habere Farkh Yaklasimlar

Daha once de deginildigi gibi habere iliskin ¢ok sayida tanimlama soz
konusudur. Siiphesiz bu da haber konusunda belirli bir goriis birligine
vartlamadigiin bir gostergesidir. Ancak her ne kadar haberin ne olduguna iliskin bir
konsensiis saglanamamigsa da kimi tanimlamalarin birbiri ile paralellik gosterdigini

gormekteyiz. S6z konusu durum, habere yaklasim acisindan birbiri ile benzer bakis
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acilarmin, ayni paradigmadan besleniyor olmalarinin bir sonucudur. Medya ve haber
lizerinde yogunlasan bu paradigmalar1 genel olarak iki baslik altinda toplamak
mimkunddr. Bunlarin ilki ana damar olarak da nitelenen ‘Liberal-¢ogulcu yaklasim’;

digeri ise Marksizm temelli ‘Elestirel yaklasimlardir.’

Liberal-gogulcu yaklasim medyayi resmi olarak degilse de yasama, yiiriitme ve
yargidan sonra dordiincii giic olarak kabul eder (Ozer, 2011 207). Medyaya 6nemli
Olgiide Ozerklik atfeden bu bakis agisi, medyanin devletten, siyasi goriislerden,
birtakim gii¢ odaklarindan ve c¢ikar gruplarindan bagimsiz olarak hareket ettigi
varsayimina dayanir. Ciinkii ancak bu sekilde medyanin nesnelligini koruyabildigi ve
yalnizca gergegi aktarabilecegi diisliniilmektedir. Liberal-cogulcu yaklasimin ¢ikis
noktasi da tam olarak budur. Bu nedenle liberal anlayis dogrultusunda yapilan haber
iretimi arastirmalart  genellikle gerce§in tam ve dengeli olarak aktarilip
aktarilmadigini ve medyanin nesnelligini koruyup koruyamadigini saptamak iizere

gercevelenmistir.

Liberal-gogulcu teorisyenler, arastirmalarini yiiriitirken medyanin oldugu
kadar gazetecilerin Ozerkligini de arastirmislar ve haber {iretimi asamasinda
gazetecinin tutumunu belirleyen etmenleri de ortaya koymaya calismiglardir (Curran,

2005: 378; Seker, 2009: 291).

Tim bu calismalar neticesinde teorisyenler tarafindan 3 ayr1 kuram
gelistirilmistir. Bu kuramlar, Kisilik Kurami, Orgiit Kurami ve Rol Kurami olarak
adlandirilmaktadir. Kisilik Kurami, gazetecilerin mesleki tutumlarini sektordeki
deneyimleri ve kisisel 6zelliklerini goz Oniine alarak degerlendirmeye ¢aligsmaktadir.
Haber olusturma siirecinde gazetecinin diinya goriisii, deger yargilari, eSilimleri ve
Onyargilar1 gibi kisisel etmenlerin etkili oldugunu one siiren kuram, ferdi bir
yaklagim olarak degerlendirilmektedir. White ve McNelly gibi teorisyenler uzun
yillar ferdi bakis acist ¢ercevesinde g¢alisarak onemli ¢alismalara imza atmislardir

(Atabek ve Uztug, 1998: 97; Cebi, 1996: 249).

Liberal-gogulcularin éne siirdiigii bir diger kuram olan Orgiit Kuram:, medya
yapilanmalarini bir 6rgiit olarak ele alir ve gazetecilerin mesleki tutumlarinin 6rgiit

ici ¢alisma kosullar1 ve Orgiitiin amaclarinin incelenmesiyle aciklanabilecegi 6n
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kabuliinden yola cikar. S6z konusu kuram, haber sec¢imi siirecinde gazetecinin
kurumsal iliskilerden izole edilemeyecegini one siirer. Bu noktada Orgiit Kuramu,
kurumsal iligki ve bagliliklarin gegerliligini 6lgerek, gazetecinin dogrular1 aktarma ve
nesnellik cabalarinin kurumsal rutinlerce nasil baski altinda tutulmaya calisildig

sorununa odaklanir (Atabek ve Uztug, 1998: 97; Cebi, 1996: 252; Seker, 2009: 291).

Rol Kurami ise gazetecilerin mesleki davraniglarinin igsellestirdikleri
role/isleve bagli oldugu noktasindan hareket eder. Bu baglamda gazetecinin
nesnelligi ancak onun haberleri tarafsiz bir sekilde aktarma roliinii benimsemesine

bagli olmaktadir (Atabek ve Uztug, 1998: 97).

Goriildiigii gibi  liberal-gogulcu teorisyenler, medyanin yalnizca mevcut
durumu aktarmasi diger bir deyisle gercekleri oldugu gibi ve yansiz bir sekilde
vermesi gerekliligi iizerinde durmuslar ve aragtirmalari  bu dogrultuda
siirdiirmiiglerdir. Onlara gére medyanin en 6nemli sorumlulugu haber akisini dogru
bir sekilde saglamaktir. Bunun gerceklesebilmesi i¢in temel sart ise medyanin ve

bunun bir uzantisi olarak da gazetecinin 6zerkliginin korunmasidir.

Yukarida deginilen haber {iretimi siirecine yonelik liberal kdkenli arastirmalara
baska bir agidan yaklasan ve habere oldukea farkli bir bakis agis1 kazandiran bir dizi
calisma da elestirel paradigmayr benimseyen teorisyenler tarafindan ortaya
konmustur. Cogulcu-liberal anlayisa bir tepki olarak gelisen elestirel yaklasimlarin
ana damar ¢alismalardan ayrilan en belirgin yani haberin gercegin kendisi oldugu
goriisiidiir.  Ciinkii  elestirelcilere gore gercek, medyanin ekonomi-politigi
dogrultusunda yeniden insa edildikten sonra kitlelere aktarilir. Bu baglamda
medyada yer alan sey gercegin kendisi degil, gercegin yalnizca temsilidir (inal, 1994:
158).

Dolayisiyla ¢ogulcularin iddia ettiginin aksine medya gergegi oldugu gibi
yansitmamakta; kendine 6zgii kullandigr dil ve kod sistemi ile gergegi ideolojik
olarak anlamlandirmakta ve aktarmaktadir. Hall’iin (2005: 84) temsil etme ile
yansitma arasinda yaptig1 ayrim bu noktaya dikkat ¢gekmesi itibariyle dnemlidir. Hall,

temsil etmenin yalnizca var olan anlami aktarma degil ayrica seylere anlam verme
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cabasi oldugunu ileri siirer. Bu nedenle bir tiir anlam iiretimi olan temsil etme,

yansitmadan son derece farkli bir pratiktir.

Elestirel paradigma, maddi iiretim ara¢larini elinde bulunduran seckinlerin ayn1
zamanda zihinsel liretim araglarini da elinde bulunduracag: diisiincesinden yola ¢ikar
(Marx ve Engels, 1992: 70). Bu nedenle medya iceriklerinin ekonomik ve politik
iligkiler dogrultusunda olusturuldugu savi elestirelciler i¢in olduk¢a anlamlidir.
Incelemelerini bu sav iizerine kuran Marksizm temelli calismalar, toplumdaki
egemen siniflarin ideolojik sdylemleri tarafindan tiretilen medya igeriklerinin kitleler
tizerindeki etkileri iizerinde yogunlasmiglardir. Medyanin en Onemli etkisinin
ideolojik etki oldugunu savunan bu yaklasim medyanin ideolojik bir aygit olarak
islev gordiigiine ve riza iiretimi yoluyla egemen sdylemlerin mesrulastirildigina isaret
etmektedir (Shoemaker ve Reese, 2002: 138-139). Bu nedenle elestirelciler, liberal
anlayistan farkli olarak ideoloji ve medya igeriklerinin girift yapisini anlamaya

calismis; ideolojiyi haber liretim siirecinin odagi olarak ele almiglardir.

Elestirel anlayis, medyanin o6zerkligi konusunda da c¢ogulcu-liberal
yaklasimdan ayri diistinmektedir. Ciinkii elestirelcilere gore medya, toplumdaki belli
siniflarin  tahakkiimii altindadir. Dolayisiyla da medyanin 6zerkligi iitopik bir
varsayimdan baska bir sey degildir. Bu nedenle elestirel gelenek icinde yer alan
teorisyenler, medyanin 6zerk oldugunu diisiinen ya da savunan medya c¢alisanlarinin
bir yanilsama iginde oldugu goriistinde hem fikirdir. Cilinkii s6z konusu bireyler,
baskin-hegemonik kiiltiirel normlar ile toplumsallasmakta ve bu normlari

igsellestirmektedir (Curran, 2005: 378).

2.3. Haber Deger Etmenleri

2.3.1. Zamanhhk

Haber, 5N1K sorulari iizerine insa edilir. Bu sorularin eksiksiz yanitlanmas1 bir
olay1 digerlerinden ayr1 kilar ve s6z konusu olayin haber olma ihtimalini gii¢clendirir.
Bu nedenle SN1K sorularinin yanitlar1 haberi olusturan temel sacayaklaridir. Haber
igeriginin ‘ne zaman’ oldugu sorusuna yanit veren zamanlilik ilkesi bu sebeple
onemli bir haber deger etmeni Olgiitii olarak karsimiza ¢ikar. Ancak zamanlilik

ilkesini 6nemli kilan tek etken bu degildir. Zamanlilik, haberin zamanli olduguna
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vurgu yaparak, haberciligin zamanla yarismak oldugu gercegine dikkat ¢eker. Oyle
ki her seyin hiz kazandig1 ve hizla tiiketildigi giinlimiizde bir haberi ilk duyuran
olmak icin saniyeler bile énemlidir. Clinki haber énemini ¢ok cabuk yitirmektedir.
“Dunki gazeteden daha Olmiis bir sey yoktur” goriisii bu durumu 6zetler niteliktedir
(Tokgoz, 2003: 201).

Zamanlilik ilkesi kendi i¢inde 4 farkli kavrama isaret eder. Bunlar; yenilik,
anilik, gecerlilik ve gilincelliktir. Yenilik, kitle iletisim araglarinin haberlestirdigi ana
kadar soylenmemis, goriintiilenmemis ya da bildirilmemis olandir. Bir haberin yeni
olmast o haberin simdi meydana geldigi anlamim1 tagimaz. Ciinkii ge¢mise ait bir
bilginin heniiz 6grenilmis ve duyurulmus olmasi da o haberi yeni kilar. Bu nedenle
yenilik unsuru bir olayin yasandigi zaman diliminden ¢ok ne zaman ortaya ¢iktigi ile
ilgilidir (Aslan, 2003: 213-217). Anilik, bir olayin planlanmadan yani beklenmedik
bir sekilde meydana gelmesidir. Anilik 6zellikle 6ngdriilmeden meydan gelen sicak
haberlerin duyurulmasinda 6nem kazanir. Gegerlilik, haber icerigine yonelik bilginin
belirli bir zaman dilimini kapsamasidir. Olaya iliskin baska bilgiler aktarilincaya dek
verilen bilginin gecerliligini korumasidir. Simdiki zaman diliminde siiren giincellik
ise iizerinde konusulan olay ya da durumu icerir. Ancak gincellikten s6z edebilmek
icin su an tartisgitlmakta olan konunun daha Once yasanmis olmasi gerekir. Bu
anlamda giincellik i¢in, yakin zamanda meydana gelenin simdiye etkisidir denilebilir

(Aslan, 2003: 236, 243).

2.3.2. Yakinhk

Yakinlik ilkesi, SN1K’nin i¢inde yer alan ‘nerede’ sorusunun yanitidir. Bu
nedenle tipki zamanlilik gibi yakinlik ilkesi de 6nemli bir haber deger etmeni
olciitiidiir. Insanlarin diinyada olup bitenlere iliskin meraki, yakinlik dereceleri ile
paralellik gostererek, yasadiklar iilkeye, bolgeye, sehre ve g¢evreye dogru artarak
devam eder. Bunu korunma iggiidiisiinden kaynaklanan bir durum olarak agiklamak
miimkiindiir. Bu durumu bir tagin suda olusturdugu halkalara benzetebiliriz. Tasin
diistiigii yeri merkez olarak kabul edersek, merkezden uzaklastik¢ca su halkalarinin
genisledigini goriiriiz. Ciinkii tagin etkisi giderek hafiflemistir. Tipki bunun gibi

insanlar da olaylarin yakinlik derecelerini gosterecegi etki ile iligkilendirmekte ve

98



kendilerini etkileyecegini diisiindiikleri olaylara karsi daha c¢ok merak ve ilgi

duymaktadir.

Yakinligr yalnizca cografya ile smiflandirmak eksik bir degerlendirme
olacaktir. Insanlar fiziksel yakmligin yam sira duygusal anlamda yakinlik
hissettikleri yerlere iliskin haberleri de ilgiyle takip etmektedirler. Yurt disinda
yasayan Tirklerin, Tiirkiye’deki gelismelere yonelik merak duymast ve Tirkiye’de

yasanan olaylar1 ilgiyle izlemeleri buna 6rnek verilebilir.

2.3.3. Sonug

Haber genellikle bir olaym olup bitmis halidir. Ancak kimi zaman da
gerceklestirilmesi planlanan bir olayin/programin ‘ne’ olduguna iliskin bilgi
verilmesi de haberdir. Dikkat edilecek olursa her iki durumda da haberden ne
olduguna/olacagina cevap vermesi beklenmektedir. Bu durumda sonu¢ SN1K’nin ‘ne
sorusuna’ yanit verir. Diger sorularin 6nem kazanmasi i¢in mutlaka ne sorusunun
cevabinin biliniyor olmasi gerekir. Cilinkii haber, her seyden once ‘ne oldugu’ iizerine

temellenir.

Her giin diinya iizerinde sayisiz olay meydana gelir. Ancak bunlardan sadece
bazilar1 gazeteler ya da haber biiltenleri araciliiyla bize ulasir. Iste bu sinirh
sayidaki haber haline getirilmis olaylar1 digerlerinden ayiran en 6nemli etmenlerden
biri sonugtur. Bu durumda sonug, haber deger etmenleri arasinda ayricalikli bir

konuma sahiptir denilebilir.

Sonug, bir olaymn 6nem derecesini ortaya koydugu gibi s6z konusu olayda
herhangi bir belirsizligin olup olmadigin1 yani olayin aciklik derecesini de gosterir.
Bir olayin igerigi ne kadar agik olursa bu da yine o olaym haber olma ihtimalini

guclendirir.

2.3.4. Onemlilik

Haber secim siirecini belirleyen bir diger haber deger etmeni de onemliliktir.
Onemlilik SN1K’nin ‘neden’ ve ‘nasil’ sorularinin yanitidir. Onemli kisi ve iilkeler,
tuhaf olaylar ve zithiklar bir haberi 6nemli kilan unsurlardan bazilaridir (Tokgoz,

2003: 205). Onemlilik, insanlarin merakin1 celbeden bu nedenle de haberleri
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okutturan/izlettiren bir ilkedir. Bu baglamda oOnemlilik, bir olaymm haber olarak

belirlenmesi i¢in dikkate alinan 6lgiitlerden biridir.

Onemlilik ilkesi bir olayin haber olma ihtimalini arttirdig1 gibi s6z konusu
haberin gazetedeki konumunu, uzunlugunu, gorsellerini ya da haber biiltenindeki

sirasini ve dakikasini da belirler.

2.3.5. insanlarin ilgisini Cekme

Hammaddesi haber olan gazete ve dergilerin, haber kanallar1 ve haber
biiltenlerinin tek kaygisi verdikleri haberler ile insanlar1 yakalamaktir. Bu nedenle
‘ilgi cekme’ daha 6nce deginilen diger haber deger etmenlerini de igine alan oldukga
kapsamli bir konudur. Ciinkii diger biitlin ilkeler de insanlarin ilgisini cekme amacini
tagir. Sonucta insanlarin olup bitenlerden haberdar olmasi i¢in Oncelikli kosul

aktarilan haberler ile ilgilenmelerini saglamaktir.

Ilgi ¢ekme ilkesinin genis yelpazesi iginde birbirinden farkli ¢ok sayida konu
baslig1 vardir. Siyaset, ekonomi, saglik, spor, bilim, teknoloji, magazin vs. bunlardan
bazilaridir. Dikkat edilecek olursa gazeteler de genellikle boliimlerini bu bagliklar

dogrultusunda belirlemektedir.

Giindelik hayatta insanlarin ilgi duyduklar1 her sey bu ilke altinda kendine yer
bulabilir. Olagandisi olaylar, heyecan veren, goriilmeye deger seyler, agsk, macera vs.
hepsi insanlarin ilgilendikleri konulardir. Dolayisiyla bu konulara iliskin olusturulan
haber igerikleri alict bulmakta hi¢ zorlanmamaktadir (Tokgoz, 2003: 206-209). Bu da
habercileri bu ve benzeri konulara iten temel sebeptir. Bu anlamda insanlarin ilgisini

cekme, habercilerin haber toplama ve se¢gme siirecinde dikkate aldiklart bir 6lgiittiir.

Bu bes unsur en yaygin olan ve haberlerin se¢im siirecine etki eden haber deger
etmenleridir. Bununla birlikte farkli yaklagimlar dikkate alindiginda bu kriterleri
yineleyen ya da tamamlayan baska haber kriterleri de vardir. ‘Basitlestirme’,
‘6zdeslestirme’ ve ‘sansasyon’ Ostgaard tarafindan ileri siiriilen diger haber kistaslari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagima gore bir olayin haber olabilmesi i¢in bu

li¢ kistastan en az birini tasiyor olmas: gerekir (Ostgaard, 1965: 45-48).
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Ostgaard’m yaklasimmi bir adim Steye tasiyan Galtung ve Ruge ise haber
deger etmenlerini 12 baslik altinda toplamaktadir. Bu yaklasima gore bir olayin

haber degerini yiikselten unsurlar soyledir:

e Siklik

e Esik degeri
e Aciklik

e Anlamhlik

e Uyum
o Beklenmediklik
e Sireklilik

e (esitleme

e Sosyal ve kiiltlirel degerler

e Seckin milletlerden ve sahislardan s6z edilmesi
e Sahsilestirme

e Olumsuzluk

Galtung ve Ruge’a gore ilk sekiz haber degeri unsuru kiiltiirden kiiltiire,
toplumdan topluma farklilik gostermektedir. Bu nedenle bu sekiz unsur degismez
kistaslardir. Son dort haber degeri unsuru ise c¢agdas toplumlarda gecerliligini
koruyan, sosyal ve Kkiiltiirel yapiya bagli unsurlar olarak degerlendirilmektedir

(Galtung ve Ruge, 1965: 65-71).

Liberal-cogulcu yaklasima gore herhangi bir olay, yukarida deginilen haber
deger etmenlerinden bir ya da bir kag1 ile 6ne ¢ikiyor ise s6z konusu olayin haber
olma sans1 fazladir. Ancak medya organlarinin tecimsel birer kurum oldugu
realitesini géz ardi etmeyen elestirel paradigma ise, bir seyin haber olarak medyada
yer alabilmesi igin baska kistaslarin da dikkate alindigini 6ne stirmektedir. Herman
ve Chomsky tarafindan gelistirilen ‘Propoganda Modeli’nin ortaya koydugu haber

stizgecleri, bu noktaya dikkat ¢ekmesi agisindan 6nemlidir.

Haber medyasinin ekonomi-politigi iizerinde temellenen model, servet ve

iktidar  esitsizliginin  haber secim siirecindeki etkisini ortaya koymay1
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amaclamaktadir. Propaganda modeline gére medyanin bes temel haber eleme siizgeci

bulunmaktadir:

e Medyanin biiyiikliigii, miilkiyeti ve kar amagli olusu
e Reklam ruhsati

e Medyanin haber kaynaklari

e Tepki ve yaptirimei kurumlar

e Bir denetim mekanizmasi olarak antikomiinizm

Birinci silizgeg, bir yaymn organina sahip olmanin oldukga biiyiik bir sermaye
gerektirdigine isaret eder. Herman ve Chomsky’ye gore (2004: 41-64) kitle iletisim
araclarinin fazla sayida olmasi bir anlam ifade etmemektedir. Cilinkii kitle iletisim
araclan temelde az sayidaki medya tekelinin kontroliinde ya da onlara bagiml bir
sekilde yayin hayatini siirdiirmektedir. Bu tekelci anlayis, haberlerin medya tekelleri
tarafindan kendi ¢ikar ve ideolojileri dogrultusunda belirlenmesi sonucunu

dogurmaktadir.

Herman ve Chomsky (2004: 67-77), ikinci silizgeci agiklarken medya
kuruluglar1 i¢in reklam verenlerin desteginin ¢ok onemli oldugunu belirtmektedirler.
Bu da medya icerikleri iizerinde reklam baskisini arttirmakta ve haber se¢imleri de

bu surrecten ciddi 6l¢tde etkilenmektedir.

Ugiincii siizgecte medyanin haber kaynaklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Buna gore
haber kaynaklar1 arasinda hiikiimet ve egemen giicler ilk sirada yer almaktadir.
Medya, giinliik haber sikintis1 yasamamak ve daimi haber kaynaklarini kaybetmemek
icin hiikkiimet ve egemen gii¢lerle iliskilerini bozmamaya ve onlar1 giicendirmemeye
azami derecede 6zen gostermektedir. Bu anlamda onlarin istek ve beklentilerine agik
hale gelmekte ve haberlerini belli bir siizgecgten gecirmektedir (Herman ve Chomsky,
2004: 81-97).

Propaganda modelinin dérdinct haber sizgeci, medyaya yoénelik ortaya
cikabilecek tepkilerdir. Bilindigi iizere medya igerikleri ancak alic1 buldugu zaman
anlam kazanir. Bu nedenle medya igerikleri, baskin-hegemonik Kkdlturel pratikler

dogrultusunda kodlanmakta; bu sekilde hem ortaya ¢ikabilecek tepkilerin Oniine
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gecilmeye hem de beklentilerin karsilanmasi saglanmaya calisilmaktadir. Medya
kuruluglar1 hedef kitlenin yan1 sira yayinladiklar1 haberlerin, haber kaynaklarinin ve
reklam verenlerin tepkisini ¢ekecek tiirde olmamasina dikkat etmekte; bu sarti

saglamayan haberler ise elenmektedir (Chomsky ve Herman, 2004: 101-108 ).

Propaganda modelinin  son  haber slzgeci ise antikominizmdir.
Antikomiinizmin Amerika i¢in ulusal bir din ve denetim mekanizmasi haline geldigi
goriisiinde olan Herman ve Chomsky’ye gore (2004: 112-115) antikomunizm, Kitle
iletisim araglar1 tlizerinde oldukga etkili bir ideolojidir. Haberlerin sdylemi bu
dogrultuda olusturulmakta; komiinizm propagandasi yapacak her tiirlii haberin 6niine
gecilmektedir. Bu maddeyi genellestirecek olur isek bir diismanin belirlendigi ve s6z
konusu diismanla ilgili haberlerin medyada kendine yer bulamadigi sonucuna

ulasabiliriz.

2.4. Haber Soylemi

Dil, bilindigi gibi iletisimin temel unsuru ve en 6nemli aracidir. Bireyler
diistincelerini, bilgilerini, mesajlarini dil aracilig1 ile aktarir. Ancak bu, dilin yalnizca
‘ileti arac1’ yoniinii ortaya koydugu i¢in eksik bir goriistiir. Ciinkii dil diisiincelerin ve
inanglarin kontrol edilmesi amaci ile de kullanilir. Bu da bizi dilin ideolojik bir
boyutunun da oldugu sonucuna goétiiriir (Devran, 2010: 25). Bu boyut séylem ile
yakindan iligkilidir. Dilbilimciler s6ylemi en genel sekliyle “birbirine baglanmis ve
birden ¢ok cilimleyi iceren dil pargasi” olarak tanimlar (Devran, 2010: 56). Soylem,
anlam iireten, anlam degistiren, anlami sabitleyen ya da kapatan bir dil pratigidir
(Sancar, 2008: 111). S6ylemi baska bir ifadeyle “metnin diinyaya bakis agis1 ve onu
yorumlama bi¢imi” olarak da adlandirmak miimkiindiir (Arik, 2009: 247). Elestirel
sOylem ¢oziimlemesini sistematik bir yapiya kavusturan Teun A. van Dijk ise (2003)
sOylemi, ideolojinin anlam igerisinde kayboldugu ve bu sayede anlamin
dogallastirildig: bir siire¢ olarak goriir. van Dijk’e gore ideolojik icerik en dolaysiz
sekliyle soylemin anlaminda ifade edilir. van Dijk (2009: 192), sdylemi sosyal,
siyasal, iletisimsel, tarihsel ya da kiiltiirel olgularla ¢ergevelenen baglam iginde ele

alir ve sdylemin bu etkilesimsel siire¢lerden bagimsiz olamayacagini 6ne siirer.

103



Barthes’in dilsel gostergelere yonelik ortaya koydugu ‘diizanlam’ ve
‘yananlam’ ayrimi da, dilin ideolojik boyutunu 6ne c¢ikarmasi agisindan dnemlidir.
Diizanlam sozciiklerin birincil anlamini karsilarken; yananlam ideolojik ¢agrisimlari
icerir. Bu sebeple yananlam dilin sdylem pratigi ile ilgilidir. Bir kavramin gergek
anlami disinda ona yiiklenen soyut anlamlar1 ifade eden yananlam, dilin kurgulandig
ideolojik yap1 ile yakindan iligkilidir. Ancak Baudrillard’in bu ayrim noktasinda bir
elestirisi vardir. Baudrillard’a gore dlizanlam-yananlam ayrimi gereksizdir. Clinkii
dilin sistematik yapis1 zaten ideolojiktir. Bu baglamda ideolojiden tiimiiyle

soyutlanmis bir diizanlamin varlig1 s6z konusu degildir (Bastiirk Akca, 2009: 83).

Tiim bu yorumlardan anliyoruz ki dil, sdylem ve ideoloji son derece girift
kavramlardir. Bu anlamda ayrigsmalari ¢ok da miimkiin géziikmemektedir. Bu
nedenle ‘haber sdylemi’ denildiginde de haberin ideolojik bir kurgu oldugu

kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

Bunu su sekilde de diisiinebiliriz; dil gergekligi birebir yansitmadigina ve belli
bir sdylem yapist icinde yeniden inga ettigine gore bu dili kullanan haber
metinlerinin ideolojik kodlamalardan biitiiniiyle arinmig olmasi elbette s6z konusu
degildir (Bastiirk Akca, 2009: 96). Bu anlamda haberlerde olay ve kisilerin nasil
tanimlandiklari, hangi sifatlarla yansitildiklari, haber olayina olumlu ya da olumsuz
hangi degerlerin atfedildigi, haber metninin nasil kodlandig1 olduk¢a 6nemlidir.
Ciinkii bunlar dil dolayimiyla gergeklesen ideolojik yansimalardir (Bastiick Akca,
2009: 83). Ancak haber sgylemi, yalnizca metinle sinirli olan bir sey degildir. Elbette
metin, haber sdyleminin biiyiik boliimiinii olusturur. Fakat haber metninin gorselleri,
metnin gazete sayfasindaki uzunlugu ve konumu, baslik ve spotlarin puntosu,
haberin hangi haberler ile birlikte verildigi de bir sdylem yapisi olusturur.
Dolayistyla bir haberin sdylem ¢oziimlemesi tiim yonleri ile ele alinarak ve haberi
baglamindan koparmadan gerceklesir. Bu noktada van Dijk’in gelistirdigi ‘Elestirel

Haber Soylemi Coziimlemesi’ne deginmek yerinde olacaktir.

Ideolojinin haberde ne sekilde yer aldigini ortaya koymayr amaglayan bu
yontem, dilin fonksiyonelligini ve yapilarini agiklayan bir araclar alani saglamak i¢in

cumle icindeki ifade ve beyanlara yonelir (Mills, 1997: 142). Bu anlamda s@ylem
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analizi, durum orgiisiinde kullanilan dilin ve iligkili oldugu sistemlerin silsilesine
odaklanir. Dolayisiyla kullanilan ifadeler, kendi baglami icerisinde bir ¢oziimlemeye

tabi tutulur (Gee, 1999: 85).

Elestirel haber sdylemi ¢6ziimlemesi, makro yap1 ve mikro yap1 olmak iizere
iki boliimden olusmaktadir. Makro yapida haberler, tematik ve sematik olmak iizere
iki farkli analize tabi tutulmaktadir. Tematik ¢oziimlemede basliklar (iist baslik, alt
baslik, ara baslik vs.), spot ve haber girisi ele alinir. Ayrica haberin fotografi da yine
bu bashik altinda incelenebilmektedir. Sematik ¢Oziimlemede ise haberdeki durum
tanimlamalar1 ve yorum boéliimleri 6nem tasir. Haber olaymin nasil sunuldugu,
sonucun nasil aktarildigi, arka plan bilgisi ve baglam bilgisi durum bdoliimiinde
degerlendirilen unsurlardir. Yorum kisminda ise haber kaynaklarmin ve olaym
aktorlerinin olaya iliskin yorumlar1 incelenir. Mikro yap1 ¢oziimlemesinde ise kelime
se¢imleri, haber retorigi, cimle yapilarinin etken ya da edilgen, basit ya da karmasik
olmasi gibi sentaktik ozellikler ve ardi ardina gelen climlelerin aralarindaki nedensel,

islevsel ve kavramsal iliskiler analiz edilir (Ozer, 2011: 85; Seker, 2009: 297).

Her medya kurulusu kendi ekonomi-politigi dogrultusunda sekillendirdigi
ideolojisini, insa ettigi haber sdylemleri aracilig1 ile alic1 kitleye ulastirir. iste makro
ve mikro yap1 ¢ozlimlemelerinde incelenen tiim bu basliklar, haberin ideolojik dogasi

hakkinda ipuglar1 veren 6nemli ayrintilardir.

2.5. Haber Retorigi

Retorik sdylem olusturmada kullanilan 6nemli bir unsurdur. S6ylemi oldukca
yiiksek bir mimari yapiya benzetecek olur isek; retorik bu yapiy1 ayakta tutan temel
dinamiklerden biridir. Yunanca hitabet, sdylevcilik anlamlarina gelen ‘rhétorikos’
kelimesinden tiireyen retorik, duruma uygun séz sdyleme diger bir adiyla hitabet
sanatidir (www.tdk.gov.tr). Genellikle herhangi bir konuda bireyleri ikna etmek i¢in

bagvurulan bu s6z sanati, dilin en iyi sekilde kullanimini ifade eder.

Aristo, retorigin U¢ ana unsuru oldugunu o6ne siirer ve bunlar1 Ethos, Pathos ve
Logos olarak adlandirir. Ethos, sdylemde bulunan kisinin iislubu ve ses tonu gibi
karakteristik 6zellikleri icine alir ve sdylevcinin ‘sesi kullanma sanatini’ kapsar.

Soylevcinin kisileri ikna edebilmesi i¢in sdylemleri kadar bunlari nasil aktardigi da
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onem tasir. Bu nedenle jest ve mimikler de anlatimini zenginlestiren 6geler olarak
goralir. Pathos, hitap edilen Kitlenin duygu yodnetimini kapsar. Dinleyicilerin
hislerinin etkisi altinda kalmasi i¢in sOylevcinin inandiriciiginin ve ikna
kabiliyetinin 6nemli olduguna dikkat ¢eker. Logos ise retorigin mantiga hitap eden
asamasidir ve soOylemin etkisini giliglendirmek i¢in kullanilan kanitlarla ilgili
kavramlar Uzerinde durur. Aristo’ya gore soylevcinin Kitleleri etkilemek ve
inandirmak icin one siirdiigli kanitlar tek basina yeterli degildir. Soylevci sdylevini
dizenlemeye ve sunmaya da 6nem vermelidir. (Devran, 2010: 42; Bourse ve Yiicel,
2012: 46).

Calismalarmni dil ve sdylem tizerinde siirdiiren van Dijk, retorigin daha ¢ok
leksikal yapisi iizerinde durmustur. van Dijk’e gore ideolojinin sOylem igerisindeki
goriinmezliginde retorigin yeri biiyiiktiir. Retorik bunu dilsel bir takim argiimanlari
kullanarak rahatlikla gerceklestirmektedir. Aliterasyolar (ses yinelemeleri),
metaforlar, ironiler, tekrarlar, Ortmeceler ve karsit anlatim bu argiimanlardan

bazilaridir (van Dijk, 2003: 74).

Haber retorigi de yine retorigin genel anlamindan bagimsiz olmayip, dilin
sOylem yapisiyla ilgili bir kavramdir. Haber retorigi yazili ve gorsel bir haberde ne
tiir ikna unsurlarinin yer aldigi ve bunlarin sdylem igerisinde nasil kullanildigi
Uzerinde durur (Devran, 2010: 42). Haber retorigi seyleri nasil soyledigimizle
ilgilidir. Bu durumda haberde kullanilan ciimle kaliplar1 ve gorseller, haber

retoriginin ¢dziimlenmesi adina énemli veriler sunar (Ozer, 2011: 172).

Haber retoriginin iki Onemli boyutu vardir. Bunlardan ilki haberin
inandiriciligidir. Digeri ise haberin alici kitlenin tutumu ve davranislarini istenen
yonde degistirebilmesi yani onlar1 ikna etmedir (Ozer, 2011: 172). Haber retoriginin
bu iki boyutu elbette birbirleri ile ilintilidir. Sonugta iknanin gerceklesmesi igin

oncelikle sunulan iletinin inandirict olmasi gerekir.

Haberin inandiriciligmi ve ikna ediciliini arttirmak i¢in gerek haberin
metninde gerekse kullanilan gorsellerde retorik unsurlarindan faydalanilmaktadir. Bu
unsurlarin haberlerde sik¢a kullanilanlarina ayrintili olarak deginmek yerinde

olacaktir.
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2.5.1. Tanmimlama

Tanimlama okurun/izleyicinin haberi daha kolay anlayabilmesi ic¢in haber
olayindaki aktorlerin nasil yansitilacaginin belirlenmesinde ve haber metnindeki bir
takim kavram ve sdzciiklerin ne anlama geldiginin agiklanmasinda Onemli bir

unsurdur.

Haber retoriginin okuru/izleyiciyi en kolay ikna etme yollarindan biri, haber
olaymin aktorlerini ve haber metnindeki kavramlar1 tanimlamaktir. Bu tanimlama
siirecinde medya organlarinin yayin politikasi son derece onemlidir. Ciinkii kisi ve
kavramlarin tanimlanmasi, s6z konusu medya organinin bakis agisiyla paralellik
gosterir. S0z gelisi herhangi bir gazete ya da TV kanalinin destekledigi gruplar ‘biz’
olarak adlandirilir ve bu grup tarafindan gergeklestirilen eylem her ne ise olumlu
cagrisimlar yapan kavramlar ile tanimlanir. ‘Biz’ olarak goriilen grubun karsisinda
yer alan diger grup ise ‘onlar’ olarak adlandirilir ve bu grubun iiyeleri olumsuz bir
takim tanmimlamalar ile Otekilestirilir. Marjinallik atfedilen bu gruplar belirli
stereotiplerle temsil edilir. Bazi1 seylerin kolay ve kisa yoldan tanimlanmasini
saglayan stereotipler ayni zamanda temsil edilen gruplar hakkinda 6n yargilar da
uretir (Bastiirk Akca, 2009: 101). Haber metinlerinde stereotiplestirme ile tek bir
i1sim altinda toplanan 6tekilestirilmis gruplara mevcut yargilar dogrultusunda kolektif

bir kimlik atfedilir.

Tanimlama sik¢a basvurulan bir haber retorigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu konuda medya igeriklerine yonelik c¢ok sayida arastirma gerceklestirilmis;
arastirmalara genellikle kadinlarin, azinliklarin ve es cinsellerin medyadaki sunumu
konu olmustur. Rakow ve Kranich, kadinlarin medyada nasil temsil edildiklerini
arastirdiklar1 ¢alismada, kadin haklar1 savunucularinin haberlerde sinirli sayida yer
aldig1 ve genellikle feminizmin ‘sapkin bir goriis” olarak tanimlandigi bulgusuna
ulagsmiglardir (Seker, 2003: 40-41). Van Dijk ise Hollanda basiinin yabancilarla
ilgili yaymlarim1 incelemis; azimliklarin stereotiplestirilerek iilke kaynaklarini
sOmuren hatta bu kaynaklar1 tehdit eden sorunlu gruplar olarak tasvir edildiklerini
ortaya koymustur (van Dijk, 2005: 354).
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2.5.2. Metafor
Metafor, bir seyi anlatmak i¢cin ona benzetilen bagka bir sey kullanilarak
anlatimi1 kuvvetlendirme bicimidir. Bu yonteme genellikle bir seyi daha anlasilir ve

etkileyici kilmak i¢in basvurulur.

Metafor diger bir adiyla egretileme denildiginde genellikle akla edebi metinler
gelir. Ancak metaforlar yalnizca bu metinlerde degil; giindelik hayatta kullanilan
dilde de sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Giindelik metaforlar, edebi metaforlardan farkli
olarak dikkat ¢ekmez. Bu nedenle Fiske (1996: 127) onlarin sinsice hareket ettigini
ve toplumun ortak duyusunun bir pargasi haline geldigini sdyler. Bu baglamda
giindelik dil pratiklerinde kullanilan metaforlar dogal goriiniir ve kullanicilart
tarafindan igsellestirilir. Glindelik metaforlar, haber dilinde de siklikla tercih edilir.
Haberde metafor kullanimi ile verilmek istenen mesajin daha kisa siirede hedef

kitleye ulastirilmas1 amaglanmaktadir.

Resim 20: Metafor kullammmina iliskin haber 6rnekleri

-
BARIKAT YETMED]

) Savcinin miitalaast [y SANK yalniar, CHP'i veKiles, sanatolar,
Kukguiar

dur SN ©
kanst, durusma
ertelendi

Yukarida yer alan her iki haber 6rneginde de Ergenekon durusmalari savas
seklinde sunularak metaforik bir anlatim tercih edilmistir. Bilindigi gibi herhangi bir
savas ortamindan s6z edebilmek igin en az iKi tarafin varligi gereklidir. Ve savas
dogas1 geregi icinde siddeti, saldiriy1 ve kaosu barindirir. Ergenekon durugmalarinda
devletin giic odag1 polis/jandarmalar ile sanik yakinlari/CHP’li vekiller arasinda
yasanan arbede ve catismadan 6tiiri durusmalar bir savaga benzetilmis ve basliklarda

da bu metaforik ifade kullanilmistir.
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‘Aksam’ gazetesi olaya sanik yakinlar tarafindan yaklasarak, haberin spotuna,
jandarmanin kalabaliga biber gazi siktigin1 ve copla miidahale ettigini tagimistir. Bu

nedenle mevcut kalabalik ‘Silivri gazileri’ olarak tanimlanmastir.

‘Tlrkiye’ gazetesi de yine benzer sekilde savas metaforundan yararlanarak,
konuya iliskin haberine ‘Silivri meydan savasi’ bashgini atmistir. Ancak gazete,
Aksam’dan farkli olarak olaya polis ve jandarma agisindan yaklagmistir. Haberin
iceriginde CHP’li vekillerin ve Isci Partililerin ¢ikardig1 arbedeye miidahale etmek

i¢in polis ve jandarma tarafindan biber gazi ve tazyikli su sikildig aktarilmistir.

Habercilik alaninda metaforlar yalnizca metinlerde degil gorsellerde de
kullanilmaktadir. Boyle bir kullanimda okurun daha ilk bakista ¢agristirilmak istenen
anlami fark etmesi saglanir ve okur manipiile edilmis olarak haberi okumaya

yonlendirilir.

2.5.3. Metonimi

Metonimi diger bir adiyla diizdegismece, parcanin biitiinii temsil etmesi
anlamin1 tagir. Metonimi kullaniminda herhangi bir seyi anlatmak ig¢in onu
simgeleyen bir parga tercih edilir ve bireyler o parcadan yola ¢ikarak biitiine iliskin
fikir sahibi olur. Burada siiphesiz hangi pargcanin neden tercih edildigi kritik bir
6neme sahiptir. Cunki parca bitiind hangi yonuyle temsil ediyor ise bitiine yonelik
algi o dogrultuda olusacaktir. Bu anlamda parca biitiine yonelik kalip yargilarin
olusmasinda oldukca &nemli bir rol iistlenir. Ornegin National Geographic dergisinin
‘Ugiincii Diinya’ olarak adlandirdign iilkelere iliskin yaynladign fotograflar, soz
konusu tlkelerin bir tir diizdegismecesidir. O fotograflara bakan insanlarin séz
konusu {lkelere iligskin izlenimleri kuskusuz derginin bakis agis1 ile paralellik
gosterecek bicimde sekillenir. O fotograflardaki insanlar ne denli vahsi ve ilkel
olarak goriintiilendiyse, vahsilikleri ve ilkellikleri o denli kanitlanmis olmaktadir.
Ciinkii metonimik kullanimlar gergekligin bir pargasi olarak kabul edilir ve

manipiilatif olabilecekleri cogu zaman akla gelmez.

Metonimi kullaniminda bir gdsterilenin kendisiyle su ya da bu sekilde iliski
icinde olan bagka bir gdsterilenle anlatilmasi s6z konusudur (Devran, 2010: 49).

Metonimi ile gorsel sanatlarda, siir ve edebiyatta oldugu gibi haberlerde de siklikla
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karsilasmak miimkiindiir. Ornegin ‘Cankaya’ haberlerde bir ilge olmanin &tesinde
Cumhurbagkanligini; “Silivri’ ise Ergenckon durusmalarimi temsil eder. Benzer
sekilde ‘Ankara bugiin ¢ok gergin’ gibi bir kullanim siyasilere gondermede bulunur.
Elbette metoniminin haberlerde kullanimi bu ve benzeri 6rneklerle sinirl degildir.
Hatta metonimi, haberlerde kullanilan retoriksel bir anlatim unsuru olmaktan ¢ok
daha fazlasidir. Ciinkii habere konu olan higbir olayin tiim yonleri ile anlatilmas1 ya
da goriintiillenmesi miimkiin degildir. Bu yiizden s6z konusu olay, Ozetlenir ve
yalnizca olay1 en iyi sekilde temsil edecegi diistiniilen goriintiiler kullanilir (Devran,
2010: 50). Dolayisiyla okurun/izleyicinin mevcut olaya iligskin izlenimleri haberlerde
anlatilan ile sinirh kalacak ve okur/izleyici gercegin belli bir kesitini olaymn biitiinii
olarak algilayacaktir. Tam da bu noktada diizdegismecenin bu yoniine dikkat ¢eken

Fiske’nin goriislerine deginmek yerinde olacaktir:

“Diizdegismeceler gercekligin olduk¢a etkili aktaricilaridirlar. Ciinkii belirtisel olarak
islerler. Temsil ettikleri seyin parcasidirlar. Bunlar1 atesle duman gibi dogal belirtisel
gostergelerden ayiran sey, diizdegismecelerde oldukga keyfi bir se¢imin s6z konusu
olmasidir. Bu se¢imin keyfiligi genelde gizlenir ya da en azindan gérmezden gelinir,
diizdegismece dogal bir belirtisel gosterge gibi goriiniir, dolayisiyla sorgulanmasina gerek
olmayan ‘gercek’ statiisiine sahip olur. Tiim haber filmleri diizdegismecelerdir ve hepsinde

de bu tir keyfi secimler séz konusudur” (Fiske, 1996: 128).

O halde denilebilir ki diizdegismece gergekligin bazi noktalarini segme ve o

noktaya dikkat cekme egilimidir. Haberlerde yapilan da tam olarak budur.

Resim 21: Metonimi 6rnekleri

ktidar dagitti Marjinal Taksim

Yasadisi DHKP-C, TG8, IP gibi rmrjml orgtler bir kez daha emelci bayrami 1 Mayis' rehin aldi. Taksim'e
(ikmak Isteyen gostericiler polise tas ve sopalarla saldirdi, polis biber gazi, tazyikli su lle karsilik verdi

Baqbakan n sézlerinin ardindan, kpriiler ikiye aynids, yollar
kapand. Vapurlar, otobiisler islemedi, Istanbul'da hayat durdu.
Taksim'e gitmeye kalkanlar ise gazlands, copland: ve hastanelik oldu

110



Yukaridaki gazete kupiirlerinde yer alan ‘1Mayis’a yonelik haberler farkli
bakis agilarin1 yansitmaktadir. ‘Taraf’ gazetesi 1 Mayis’a iliskin haberinde isci
bayraminin hiikiimetin koydugu “Taksim’e ¢ikma yasagindan” Otlirii, taraflar arasi
catismaya doniistiigiinii aktarmistir. Haberin ayrintilarinda Taksim’e gitmeye kalkan
kalabaligin polisler tarafindan coplandigi, gazlandigi ve bazi kisilerin bu nedenle

hastanelik oldugu bilgileri yer almaktadir.

‘Star’ gazetesi ise ayni olay1 bagka bir ¢erceveden ele almistir. Star gazetesinin
haberine gore “DHKP-C, TGB ve IP gibi marjinal orgiitler” 1 Mayis’a golge
distirmustiir. Taksim’e ¢ikmak isteyen marjinal gruplarin polise tas ve sopalarla

saldirmasi tizerine polis tazyikli su ve biber gazi ile karsilik vermistir.

Resim 22: Metonimi 6rnekleri

‘Gezi Parki protestosunun 4'iincii giiniinde
Taksim savas alanina déndil. Cogu atilan
gaz bombalanindan, biri agir 12 yarah var

BUNE SIDDET:

Yukaridaki haber ornekleri ise ‘Gezi Parki protestolarna’ aittir. ‘TUrkiye’
gazetesinde yayinlanan haber, gezi olaylariin iilkeyi karigtirmak amaci ile ortaya
cikt1g1 goriisiinden hareketle kaleme alinmis, haberde Istanbul Biiyiiksehir Belediye

Bagkani ve Istanbul Valisi’nin goriislerine yer verilmistir.

‘Vatan’ gazetesi ise aynm1 konuya iligkin haberinde Gezi Parki gosterilerinin
Taksim’i savas alanina g¢evirdigini aktarmis ve olaylarin bu raddeye gelmesinden

hiikiimet ve polisi sorumlu tutmustur.

Her iki gazete de olay1 farkli sekilde ele alarak, haberi kendi bakis agilari

dogrultusunda yansitmistir. S6z konusu haberlerin fotograflar1 da haberlerin icerigi
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ile paralellik gosterecek sekilde secilmis ve olay gazetelerin baktigi acilardan

resmedilmistir.

Goriildigi gibi 1 Mayis olaylar1 ve Gezi Parki gosterileri, farkli ideolojideki
gazeteler tarafindan farkli yonde aktarilmistir. Bu anlamda daha 6nce de belirtildigi
gibi, haberlerde gercekligin yalnizca bazi noktalar1 se¢ilmekte ve o noktalara dikkat
cekilmektedir. Dolayisiyla haberlerde olaylarin gosterilmeye deger bulunan pargasi,

olayin biitlinlinii temsil etmektedir.

2.5.4. Ortmece

Ortmece sdylenmesi hos karsilanmayan sdzciiklerin veya tabu olarak kabul
edilen kavramlarin baska kelimelerle daha uygun sekilde anlatilmasidir
(www.tdk.gov.tr). Bu sekilde, olumsuz ¢agrisim yapacagi diisiiniilen kavramlarin
Oniine gegilmeye ¢alisilmaktadir. *Savas’ yerine ‘baris harekat’ kullanimini tercih
etmek; ‘6ldi’ yerine ‘hayata gozlerini yumdu’ ifadesini kullanmak ya da ‘tlirban’

yerine ‘basortiisii” demek ortmece kullanimi igin bazi 6rneklerdir.

Batili arastirmacilar 6rtmece igin ‘euphemism’ terimini kullanir ve euphemismi
acik ve gizli olmak tizere iki sekilde ele alirlar. A¢ik euphemism, toplum tarafindan
benimsenmeyen, insanlari iirkiitecek ya da kizdiracak kavramlardan kaginarak, onlar
farkli kavramlarla ifade etmeyi amaglar. Ornegin toplumun geneli icin 1 Mayis’1 ‘isci
bayram1’ olarak nitelemenin olumsuz olaylar1 ¢agristirmasi yiliksek bir ihtimal iken,
bu giinlin ‘emek ve dayanigma giinii’ olarak adlandirilmasi 1 Mayis’in ge¢cmisine
iligkin olumsuz yargilar1 geri plana itebilmektedir. Agik euphemism, Grtmecenin
genel anlamini karsilar. Insanlar1 aldatma amaci tasiyan gizli euphemism ise
ortmecenin ‘kandirma/gizleme’ anlamlarina isaret eder. Burada yalan ya da yanlis
adlandirmalar s6z konusudur. Bu drtmece tiirli genellikle siyasette ve ticari alanda
tercih edilmektedir. ‘Faiz’ yerine ‘kar payr’ ya da ‘soykirim’ yerine ‘etnik temizlik’
gibi adlandirmalarm kullanilmas: gizli 6rtmecelere drnek gosterilebilir (Ustiiner,
2009: 166). Yakin donemde Arap diinyasinda yasanan isyan ve kargasalarin ‘Arap
Bahart’ olarak adlandirilmas1 da yine gizli ortmeceye verilebilecek baska bir

ornektir.
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Ortmece, haber dilinde de sik¢a karsilasabilecegimiz bir anlatim unsurudur.
Medya organlarinin haberi insa ederken yayin ¢izgileri ile Ortlisecek kelimeleri
muadil kelimelere tercih etmesi; kavramlari insanlarin tepkisini ¢ekmeyecek sekilde
kullanmas1 Ortmece sozciiklerin medya agisindan Onemini ortaya koymaktadir.
Ornegin hiikiimet politikalarmi destekleyen bir medya kurulusu gelir seviyesi diisiik
kimseler i¢in ‘dar gelirli’ tanimlamasini kullanirken; hiikiimet karsit1 yayin yapan bir

medya kurulusu ise bunun yerine ‘yoksul’ s6zciligiinii kullanmay1 tercih edecektir.

2.5.5. Korku Cekiciligi

Haber retoriginin 6nemli unsurlarindan biri de korku ¢ekiciligidir. Korku
cekiciligi genel olarak onemli bir tehdide dikkat ¢ekerek insanlarda korku ve endise
uyandirmay1 amaglayan ve sonrasinda bu tehditle basa ¢ikmak i¢in makul oneriler
sunan bir ikna teknigi seklinde tanimlanabilir (Balci, 2007: 77). Emniyetsizlik,
huzursuzluk, yoksulluk ve umutsuzluk korku ¢ekiciliginin uygulanabilirligini
kolaylastiran kosullardir. S6z konusu kosullar kimi zaman korku cekiciligi ile
oldugundan daha trajik ve belirgin gosterilerek panik ve korku ortami olusturulmaya
calisiilmaktadir. Burada amaglanan ise kitlelerin i¢inde bulunduklar1 kaos ortamindan
kurtulabilmesi i¢in belli dneriler sunarak onlar1 ikna etmek ve rizaya dayali sekilde
kitleleri kazanmaya caligmaktir. Haberlerde kimi zaman gercege dayali bilgiler
abartili bicimde yansitilmakta ya da gercek disi tehlike ve tehdit unsurlar1 ortaya

atilarak korku cekiciligi uygulanmaktadir.

Haberlerde korku c¢ekiciliginden daha c¢ok siyasi alanda yararlanildigini
gormekteyiz. Iktidar karsit1 bir medya organi hiikiimet politikalarinin gelecekte iilke
rejimini nasil etkileyecegini korku uyandiracak sekilde aktarabilmekte, iilkenin
mevcut durumunu vahim bir tablo icinde gosterebilmektedir. Elbette bunun aksi de
s0z konusudur. Mevcut iktidar1 destekleyen bir medya organi muhalefet parti ya da
partilerinin geg¢misteki olumsuzluklarina vurgu yapabilmekte, ge¢mis ve gelecek
arasinda bir paralellik kurarak bu partilerin iktidar olmasi halinde iilkeyi nelerin

bekledigini abartili sekilde gosterebilmektedir (Balci, 2007: 79).

Kimi zaman da haberlerde herhangi bir konuya dikkat cekmek amaciyla korku

cekiciligine bagvurulmaktadir. Bu sekilde toplumun iizerinde durulan konuyu ciddiye
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almasi ve yetkililerin de harekete gecmesi saglanmaktadir. Ornegin kadina yonelik
siddet haberlerinin son donemde sayica artmasi ve medya organlarinin bu konuya

fazlasiyla egilmesi, bu alanda 6nemli politikalarin gelistirilmesine kap1 agmustir.

2.5.6. Dramatizasyon

Haberlerde sOylemi gii¢lendirmek ve etkiyi arttirmak i¢in tercih edilen anlatim
unsurlarinin  biri de dramatizasyondur. Burada olay ve durumlarin gercekte
oldugundan daha dramatik hale getirilerek abartilmas1 s6z konusudur. Ozellikle

olumsuz sonuglara yol agan olaylar, dramatize edilmeye oldukca agiktir (Imanger,

2010: 141).

Acima, aglama, o6fke, seving ve benzeri durumlar dramatizasyonda etkili
bicimde vurgulanir. Haz ve aci temelinde yogunlasan haberler, bu yolla
okuru/izleyiciyi yakalamayi ve etkilemeyi amacglar (Aslan, 2003: 177). ‘Baska
Ayseler Olmesin’, ‘Giyemedigi Gelinligi Kefeni Oldu’, ‘Ailesi ve Sevenleri Goz
Yaslarina Boguldu’ gibi ifadeler kullanilarak olaylar dramatize edilebildigi gibi
haber metninde yer alan goriintiiler de bu amag icin kullanilabilmektedir. Hatta dyle
ki kimi zaman tek bir fotograf karesiyle olay, tiim dramatikligi ile aktarilabilmekte,
bu sayede fotograf, haberin retorigini 6nemli 6l¢iide desteklemis olmaktadir. Benzer
sekilde TV haberlerinde de goriintiilerin dramatik etkilerinden fazlasiyla
yararlanilmakta, ayni goriintiiniin tekrarlanmasi ile haberin duygusal boyutu canli

tutulmaya ¢alisilmaktadir.

Bir diger retoriksel anlatim unsuru olan ‘Kurbanlastirma’yr da
dramatizasyonun bir parcast olarak degerlendirmek miimkiindiir. Burada da yine
olaylarin olumsuz sonuglarinin 6n planda tutulmasi, olayin aktorlerine iliskin
dramatik ayrintilarin verilmesi ile bu kisilerin kurbanlagtirilmas: s6z konusudur

(Imanger, 2010: 143).

2.5.7. Paralellik Kurma
Haberlerde kimi zaman olay ya da durumlarin etkisini ve anlasilirligini
arttirmak i¢in bir dizi benzer yapi birlikte agiklanmaktadir. Bu sekilde olay

orgiisiinde paralellik kurulan tiim kavramlarin anlaminin ayni 6lgiide 6nemli oldugu
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vurgulanmaya calisiimaktadir (Ozer, 2011: 54). Ornegin ‘Hem Is Kadin1 Hem Anne’
ya da ‘Hem Giizel Hem Akilli’ ifadeleri bahsi gegen kisinin her iki 6zelligi arasinda

paralel bir yap1 kurmakta ve her iki 6zellige de esit sekilde vurgu yapmaktadir.

Kimi zaman ise kavramlar ya da olgular arasinda bir diyalektik kurularak
paralellik olusturulmaktadir. ‘Biz Yalnizca Bize Oy Veren Cogunlugun Degil, Oy
Vermeyenlerin de Hukimetiyiz’ ifadesinde oldugu gibi.

Asagida yer alan haber bagliklarinda da yine kavramlar arasi diyalektikten

yararlanilarak, bir paralellik kuruldugunu gormekteyiz.

Resim 23: Haber icindeki farkli yapilar arasinda paralellik kurulan haber

ornekleri

Paralel yapilar kurmak, yukarida deginilen 6rneklerde oldugu gibi yalnizca
kavramlar ya da sozciikler yardimiyla gergeklesmez. Kimi durumlarda konu daha
genis sekilde ele alinir ve farkl iki olay arasindaki benzerliklerden yola ¢ikilarak bu
olaylar arasinda da paralel bir yapt olusturulmaya caligilir. Boyle bir durumda
‘metinlerarasilik’ glindeme gelmektedir. Metinlerarasilik “yazili veya gorsel bir
metindeki gostergelerin yalnizca kendisine bagli olmayip, ayn1 zamanda baska yazili
veya gorsel metinler araciligiyla da ifade edilmesidir” (Ulger, 2012: 188). Bu
baglamda farkli donemlerde meydana gelmis iki haber arasinda ge¢mise doniik bir
gonderme yapilmakta ve alici kitlenin s6z konusu habere iligskin izlenimlerini 6nceki
olay ile iliskilendirmesi saglanmaktadir. Tiirkiye’de yasanan ‘Gezi Parki olaylari’nin
dis basinda ‘Tirk Bahar® olarak adlandirilarak onceki yillarda yasanan ‘Arap

Bahart’ ile arasinda paralel bir yap1 kurulmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir.
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2.5.8. Kanitsalhk

Stiphesiz insanlar1 bir haberin dogrulugu konusunda ikna etmede en Onemli
sey, haberde kullanilan kanitlardir. Gorgii taniklarinin ifadeleri, glivenilir kaynaklarin
aciklamalari, sayisal veriler (Rigel, 2000: 187-188) ve gorsel materyaller bir haberin

inandiriciligini arttirmak i¢in bagvurulan 6nemli kanitlardan bazilaridir.

Mubhabirin olaya bizzat taniklik etmesi, gelismeleri olay yerinden bildirmesi
haberin ikna edici olabilmesi i¢in en Onemli noktadir. Ciinkii bu haberin
gercekliginin bir garantisi gibi diisiiniilmektedir (Ozer, 2011: 177). Muhabir olay yeri
izlenimlerini paylasirken kendi gozlemleri ile birlikte bu gozlemleri dogrulayan
gorseller de kullanir. Muhabirin kendi goziiyle gordiigiinii okurun/izleyicinin de
gormesi istenir ve bu sekilde insa edilen gergekligin inandiricilifinin artacagi
diisiiniiliir. Bu noktada gorselligin haberde kullanilan kesin ifadeler ve sayisal veriler
kadar oOnemli oldugu anlagilmaktadir. Bilindigi gibi TV haberleri gercgekligi
gorlntiiler {izerine kurar; haber metni de buna eslik eder. Gazete haberlerinde ise
haberin algilanmasi agisindan metnin nasil kurgulandigi, spot, baslik, resimalti
yazisi gibi haber unsurlarinda ne tiir tekrarlarin yapildig: 6n plandadir. Ancak buna
ragmen haber fotografinin metnin retorigini biiyiik Olgiide destekledigi de bir
gergektir. Clinkii bir seyi fotograflamak, o seyi haber olarak izleyen baska yerlerdeki
insanlarin goziinde gergek kilmaktadir (Sontag, 2005: 21). Bu sekilde gerceklerin
duygular1 harekete gegirmesi kolay olmakta ve bu da sunulan gergekligin kaliciligini
bir anlamda garanti altina almaktadir. Sontag, (2005: 85), “hakkinda ¢ok az resimli
bilgiye sahip oldugumuz vahsetler bize daha uzak goriinmektedir” derken tam da bu

noktaya dikkat cekmektedir.

2.6. Haber Tasariminda Yer Alan ve Okunurluga Etki Eden Haber

Unsurlan

2.6.1. Haber Metni

Metin haberi aktarmak amaciyla gazetede kullanilan yazili anlatim big¢imidir.
Gazete sayfalarmin yaklasik olarak yiizde 80’inin yazilardan; yiizde 20’sinin ise

gorsel 6gelerden olustugunu diislindiigimiizde metnin gazeteler i¢in ne denli 6nemli

oldugunu gorebiliriz (Seker, 2004: 46-47).
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Yaziyla olusturulan sayfa unsurlarinin biiylk bolumind haber metinleri kaplar.
Haber metnini, okuru olay ve durumlar hakkinda bilgilendirmek amaciyla SN1K
sorularinin yanitlandigi metinler olarak tanimlayabiliriz. Haber metninin okuru
gereksiz ayrintilara bogmayacak sekilde ve akici bir iislupla kaleme alinmasina 6zen
gosterilmelidir. Ozellikle uzun metinlerin okunma oraninmn oldukca diisiik oldugu
diisiintildiiglinde bu bir gereklilik olmaktadir. Tasarimc1 Norbert Kiipper’in 60 kisi
tizerinde gergeklestirdigi arastirma s6z konusu duruma iligskin ¢arpict bulgular ortaya
koymaktadir. Arastirmada deneklere, goziin her hareketini kaydeden kiigiik bir
kamera yerlestirilen gozliikler takilmis ve deneklerden 160 satirlik dort siituna
basilmig bir haberi okumalar1 istenmistir. Ortaya c¢ikan sonuca goére, deneklerin
yuzde 60’1 bashigi okumus; ylizde 9’u giris boliimiine gegis yapmis ve yalnizca yiizde
4’ti metni okumak istemis fakat daha ikinci paragrafta hepsi okumaktan

vazgecmistir. Dolayisiyla geriye kalan 140 satir1 hi¢ kimse okumamuistir (Schneider

ve Raue, 2000: 130).

Kupper’inkine benzer birgok arastirma da yine okurlarin haber metinlerine
yeteri kadar zaman ayirmadigini ortaya koymaktadir. Ancak yapilan arastirmalarda
bunun nedenleri tizerinde genellikle durulmadigi goriilmektedir. Bunun elbette ¢ok
cesitli nedenleri olabilir. Fakat ‘okuma aligkanliginin’ degismis olmasini temel
nedenlerden biri olarak gorebiliriz. McLuhan’in dikkat ¢ektigi gibi medya araglari
pasif bilgi aktaricilar1 degildir. Bu araclar diisiincenin malzemesini tedarik ettigi gibi
ayni zamanda diisiinceleri de bigcimlendirmektedir. Bu baglamda her kitle iletisim
aract kendine 6zgii dogast ile anlam iligkilerini ve algilama diizeylerini yavas yavas

etkilemekte ve degistirmektedir (Maigret, 2012: 130).

Bir 6nceki ylizyilin son ¢eyregini ve i¢inde bulundugumuz yiizyili g6z 6nine
aldigimizda internetin hayatimizdaki yerinin olduk¢a 6nemli oldugunu kolaylikla
fark edebiliriz. Internet sayesinde istenilen hemen her bilgiye tek bir tusa basarak
erismek miimkiindiir. Internet hem kolay ulasilabilirligi hem de hizli olmasi
sebebiyle gliniimiizde en ¢ok tercih edilen medya kanalidir. Ancak bu medya kanall,
medya igeriklerini alic1 kitleye aktarirken bir taraftan da disiince siirecini

etkilemekte ve sekillendirmektedir. McLuhan’1n ifade ettigi sey de tam olarak budur.
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Carr, McLuhan’in goriislinii desteklemekte ve internetin derin diisiinme kapasitesini

kemirdigini soylemektedir:

“Artik zihnim bilgiyi internetin dagitig1 sekilde almay1 bekliyor: yani ¢abucak
akan parcalar halinde. Bir zamanlar kelimelerin denizinde bir dalgigtim. Simdi
JetSki kullanan bir adam gibi yuzeyde siratle ilerliyorum. Ve bu konuda hi¢ de
yalmiz degilim. Okumakla ilgili sikintilarimi tamidiklarimla paylastigimda,
cogunluk benzer deneyimler yasadigini anlatiyor. Webi ne kadar kullanirlarsa,
uzun yazilara odaklanmak i¢in o kadar micadele etmeleri gerekiyor. (...)
Insanlarin  zihinleri internet medyasmin ¢ilgin yamali yorganmna uyum
sagladikca, geleneksel medya da izleyicilerin yeni beklentilerine uymak zorunda
kaliyor. (...) Dergiler ve gazeteler makalelerini kisaltiyor, kapsiillestirilmis
Ozetler veriyor ve sayfalarini kolay taranabilir bilgi lokmaciklariyla dolduruyor”
(Carr, 2009).

Carr’in sozlerinden de anliyoruz ki giliniimiiz okurunun okuma seklinde
internetin belirleyiciligi s6z konusudur. Okur, metinleri internette alistigi sekliyle
yani kisa bloglar halinde gormeyi tercih etmekte, bu beklentiyi karsilamayan uzun

metinleri ise genellikle okumama egilimi gostermektedir.

Posta gazetesinin eski editorlerinden Arif Esen’in goriisii de bu anlayisla

paralellik gostermesi acgisindan dikkate degerdir:

“Posta gazetesinin, Dogan Grubu tarafindan ¢izilen yayin felsefesi
yirmi dakikada gazeteyi okumak ve atmaktir; yani Kadikdy’den
vapura binen biri Emindni’ne kadar gazeteyi okuyup bitirmelidir.
Bu nedenle diinyada 6rnegi ¢okca goriilen benzerleri gibi haberler

‘hap’ halinde okura sunulur” (Giindogmus ve Emre, 2009: 173).

Aslinda bu yalnizca Posta gazetesine has bir durum degildir. Giiniimiizde
bircok gazetenin benzer bir tutum sergiledigini sdyleyebiliriz. Ciinkii de§isen okuma
aligkanligi ve bunun bir uzantis1 olarak da degisen diisiince bigimleri nedeniyle,
gazetelerin metinleri okutabilme adina bunu yapiyor olmasi son derece anlagilir bir
seydir. Buna ek olarak kimi okurlar zaman darlig1 nedeniyle de gazete sayfalarini
hizla tarama yoluna gitmekte ve yalmizca spotlar1 okuyarak bilgilenmeyi tercih

etmektedir.
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2.6.2. Haber Bashklari

Herhangi bir gazete sayfasina bakildiginda dikkati ¢eken ilk 6gelerden biri
haber basliklaridir. Baslik genellikle bir yargi bildiren ve birka¢ kelimeden olusan
haber ozetidir (Yiksel ve Giircan, 2001: 38). Bircok kisi bashiga bakarak haber
hakkinda genel bir bilgi edinir ve haberi okuyup okumayacagina karar verir. Bu
nedenle baslik, haberin bir tiir giris kapisidir ve okurun o kapidan girmesini saglamak
bashigin temel misyonudur diyebiliriz. Basligin bu misyonu yerine getirmesinde
bilgilendiricilik ve ¢ekicilik boyutu biiyiik 6nem tasir. Tahmin edilebilecegi gibi kotii
baslikla sunulan iyi bir haberin okunma sans1 oldukga diistik olacaktir (Seker, 2004:
62). ABD’de kisilerin gazeteleri nasil okuduklarina iliskin gergeklestirilen bir
arastirmada, haber basligin1 okuyanlarin sayisinin ana metni okuyanlardan iki kat
fazla oldugu goriilmiistiir (Schneider ve Raue, 2000: 146). Bu da basligin haberin
okunurlugu i¢in ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla haber

basliklarinin atilmasi, 6zenli ve titiz bir calismay1 gerektirir.

Haberlerde baslik kompozisyonunu olusturan bes 6ge vardir. Bunlar; iist
baslik, ana baslik, alt baslik, spot ve ara bagliktir. Ancak her haberde bu bes 6genin

tiimiiniin bulunmas1 gerekmemektedir.

Ust bashk; ana bashigimn iizerinde ya da satir bosluklarina gore sag ya da sol
yaninda bulunan bagliktir. Ana baghigi tanimlayic1 ve aciklayici bir islevi vardir. Ana
baslik; haberin temel basligidir. Bu nedenle haberin en 6nemli ve mutlaka bulunmasi
gereken pargasidir. Ana baslik haberin 6zetini icerir ve okura habere dair genel bir
cerceve sunar. Alt bashk;, ana bashigin altinda yer alan bagliktir. Ana bashg
aciklayici bir rolii vardir. Haberlerde ana basligin kesinlikle kullanilmasi gerekirken,
iist ya da alt baslik kullanilmayabilir ya da bunlardan yalnizca biri tercih edilebilir.
Spot; genellikle haberin 15 ila 20 sozciikle 6zetlendigi bir boliimdiir. Okuyucuya
habere iligkin bir kesit sunar. Spot, bircok haberde yer alan bir bélimdur ve okura
haberi 6zetledigi igin kolaylik saglamaktadir (Yiksel ve Giircan, 2001: 38-42). Bu
nedenle 6zellikle uzun metinlerde spot kullanimina 6zen gosterilmeli ve miimkiin
oldugunca kisa spotlar kullanilmahdir (Garcia, 2002: 16). Ara baslik ise; genellikle

uzun metinlerde kullanilan bir baghk tiiridiir. Haber metninin iginde yer alir ve
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okunacak bolimleri tanimlar. Bu anlamda haber metninin kendi iginde

boliimlenmesini saglar (Yuksel ve Gircan, 2001: 43).

2.6.2.1. Bashklarm Genel Ozellikleri
Haber igerisinde yer alan basliklarin tasimasi gereken birtakim ozellikler

vardir. Bu 6zelliklere iligskin genel kurallar ise soyledir:

. Basliktaki ifade acik ve okur i¢in anlasilir olmalidir.

. Baglik konusma diliyle yazilmalidir. Ancak argo ve tuhaf
kelimelerden kagimilmalidir.

. Baslikta herkesc¢e bilinen kelimelerin kullanimina 6zen gdsterilmeli;
eski ve yabanci kelimeler tercih edilmemelidir.

. Baslik, haberi 6zetlemeli; okumaya ikna etmelidir.

. Miimkiin oldugunca haber basliklar1 kisa tutulmali; simdiki zaman
kipiyle ve etken catiyla yazilmalidir.

. Imal1 anlamlar ve yorum igermemelidir.

. Net olmali; ¢oklu okumaya yol agmamalidir.

. Metinle ¢elismemelidir (Schneider ve Raue, 2000: 147-151;
Harrower, 1998: 23; Yuksel ve Gircan, 2001: 44).

2.6.3. Fotograf

Fotograf haber icin vazgecilmez bir unsurdur. Okurun haber metniyle
ilgilenmesi biiyiik Olclide haberin fotografina baghdir. Ciinkii fotograf haberi
pekistirir ve destekler. Dahas1 sayfalara yansiyan olaymn gerc¢ekliginin bir kanit1 gibi

gortliir (Seker, 2004: 80).

Fotografin yazili basinda yeni yeni yer almaya basladigi donemlerdeki
kullanim amac1 insanlarin farkli yerleri goérme istegini gidermekti. Bugiin ise haber
fotograflarina duyulan ihtiya¢ daha c¢ok insanlarin olaylara tanik olma isteg§inden
kaynaklanmaktadir (Kanburoglu, 2002: 194). Bu nedenle fotograf bir haberin

gercekligini belirleyen basat unsurdur.

Haber fotografinin basinda ilk kullanimi sirasinda baz1 muhafazakar ¢evreler,

bu yeni gorsel dile mesafeli yaklasmiglardir. Ancak Joseph Pulitzer bu yeni gorsel
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dilin giiciinii kesfederek ondan olabildigince yararlanma yolunu se¢mistir. Pulitzer
bu sayede gazetesi The World’un tirajin1 600 bine ¢ikartmistir. Fotografin gazete
tirajlarin1 beklenmedik sekilde yiikselttigi bu tarz 6rneklere basin tarihinde sikca
rastlamak miimkiindiir (Kanburoglu, 2002: 194). Su halde goriilmektedir ki fotograf

gazetenin dolayisiyla da haberlerin okunurlugunu biiyiik oranda etkilemektedir.

2.6.3.1. Fotografin Haber Icerigine Katkis

2.6.3.1.1. Fotograf Habere Dikkat Ceker

Bir haberin fotografla birlikte sunulmasi, o habere ¢cok sayida avantaj saglar.
Stiphesiz bu avantajlarin basinda okurun haberi fark etmesi gelir. Bilindigi gibi bir
haberin okunabilmesi i¢in Oncelikli olarak o haberin kendine baktirmasi gerekir.

Tartismasiz fotograf, bunu basaran en 6nemli tasarim 6gesidir.

Gazete sayfasinda dikkati ¢eken ilk 6genin neden fotograf oldugu iizerinde
diistiniilmesi gereken bir konudur. Aslinda basit bir mantik yiiriitme ile bunun
cevabini verebiliriz: Ciinkii okur gérmek ister. Ancak bu yanit ikinci bir soruya kap1
aralar bu kez: Peki ama neden gérmek ister? Ciinkii her seyden once gazete bakilan
bir seydir. Hatirlayacak olursaniz vapurda, tramvayda ya da kantinde yaniizdaki kisi
sizden gazetenizi isterken “bakabilir miyim?” ifadesini kullanir. Bu bize 6nemli bir
ipucu vermektedir. Giliniimiiz insan1 gesitli gerekgelerle gazete okumak icin fazla
vakit ayirmamaktadir. Bu nedenle haberlere hizla gz gezdirir. Bu anlamda fotograf
paragraflarca anlatilan haber metnini Ozetleyerek, acelesi olan okura zaman

kazandirir.

Buna ek olarak fotograf, okuduklarin1 tasavvur etmek yerine okurun bizzat
olay1 gormesini saglar. Bu sayede okur ‘orada olma’ duygusunu yasar. Fotograflar,
okurun diinyanin her tarafindaki gozleri olur ve yasanan olaylara taniklik etmesini

saglar (Arican, 2004: 32).

2.6.3.1.2. Fotograf Merak Uyandirir
Fotograf yapis1 geregi insanlarda ilk bakista merak uyandirabilecek bir etkiye
sahiptir. Ozellikle de fotograftaki goriintii, insanlarin gergek hayatta gordiiklerinde

durup seyredecekleri bir olayin goriintiisii ise bu etki son derece baskindir. Bu
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nedenle kimi editérler muhabirlerinden insanlarda seyretme arzusu uyandiracak
goruntiler ¢cekmelerini ister (Lutz ve Collins, 2012: 68). Bu da bizlere gazetelerde
neden kanli, kafas1 ya da kolu kopmus ceset goriintiileri ile siklikla karsilastigimizin
cevabim net bir sekilde vermektedir. Bir tiir post-mortem?® fotografciligi olarak
nitelenebilecek bu durum her ne kadar mesleki etik smirlarin1 zorlasa da,
okunurlugun garantisi olarak goriilmektedir. Ciinkii i¢ acict olmasa da merak
uyandiran bu tarz fotograflar, kiside haberin ayrintisin1  G6grenme istegi
uyandirmaktadir. 1757 yilinda ac1 veren goriintiilerin verdigi zevk hakkinda yazan
Edmund Burke’nin (Akt: Erdal, 2012: 20) “Alisilmadik ve ac1 verici felaketler gibi
isteyerek pesinden gitmeyecegimiz higbir goriintii yoktur” soézleri bu durumun

yiizyillardir gegerliligini korudugunu gostermektedir.

Potter ve Smith’e gdre (2000: 302) bir siddet eyleminin yakin ¢ekim goriintiisii,
genel cekime gore daha carpicidir. Kurbanin degisim dereceleri de bir fotografin
carpiciligimi yakindan etkileyen bir diger unsurdur. Dolayistyla uzaktan cansiz bir
bedenin goriintiisiinii gérmek, kan goliinde yatan cansiz bir kisinin yakin ¢ekimden
yiiziinii gérmek kadar carpict degildir. Iste bu yiizden bircok editdr gazete

sayfalarinda cansiz bedenlerin sergilenmesine ses ¢ikarmamaktadir.

** Olii fotografciligr olarak Tiirkceye cevirebiliriz. Post-mortem fotografeiligi 6zellikle 19. yiizyilda
fotografin ¢iktig1 ilk donemlerde orta siniflar arasinda son derece yaygin bir uygulama olmustur.
Insanlar, olen yakinlarini en giizel giysileri ile uyuyormuscasina koltukta ya da yatakta
fotograflayarak oliilerini belgelemislerdir. S6z konusu uygulama bir donem 6zellikle Avrupa ve
Amerika’da oldukga popdler olmustur (Vargi, 2008).
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Resim 24: Gazetelerde yer alan post-mortem fotograflar
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Berger, (2010: 50) ¢iplak kadin resimlerinin, kadimi seyirlik bir nesneye
doniistiirdiigiinii sdyler. Ona goére kadin bu resimlerde kendi basina ¢iplak degildir.
Seyircinin onu gordigl bicimde ciplaktir. Ayni tespiti gazetelerin seyirlik hale
getirdigi insanlar i¢in de yapabiliriz. Birinci sayfadan oldukca biiyiik sekilde ve
mozaiklenmeden verilen magdur insanlar/cesetler kendi basina yeterince magdur
degildir. Ancak okurun onlar1 gordiigii bigimde magdurdur. Bu nedenle magdurlugun

derecesini belirleyecek olan okur i¢in onlarin en acinasi, en perisan halleri gazetelere
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taginir. Eski bir TV haber muhabiri olan Jan R. Costello’nun sézleri de bu durumu

destekler nitelik tagimaktadir:

“Foto muhabirleri ve televizyon gazetecileri neden sanssiz bir insanin trajik ve
kanli Olimiinii 6n plana ¢ikaracak kadar ileri gidiyorlar? Ciinkii bu, heyecan
yaratmak igin hizli ve pis bir ydntemdir ve heyecan haberleri sattirir. Insanlar
ayrintist oturma odalarinda gozler Oniine serilen dramlar ve sefalet gérmeyi
umuyorlar. Gozyaslari, 6fke ve aci, fotograflart ve televizyon haberlerini gucli
kiliyor” (Erdal, 2012: 18).

Evet, goriildiigli gibi her sey okurun aci veren goriintiileri gazetesinde gormek
istedigine isaret etmektedir. Bu durumu insanin hayatta kalma diirtiisiiyle agiklamak
olasidir. Oliimiin gercekligine karsi hald hayatta kalabildigine siikretme arzusu;
“benim de basima gelir mi” endigesinin verdigi tedirginlik ve kendini korumaya alma
giidiisli, insanlarin acinin hat sathada oldugu goriintiilere karsi yogun bir merak

duymasina yol agmaktadir.

Bilinmeyene kars1 duyulan 6grenme istegi de yine insanlarda seyretme arzusu
uyandirir. Bu aslinda oldukga genis bir konu yelpazesini icine alir. Ciinkii giincel
olaylara iligkin gelismeleri de (politika, ekonomi, saglik vs), yasam tarzi haberlerini
de bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. Her ne kadar bir ¢atisma haberi ile bir
gezi haberi ayn1 dnem derecesine sahip degilse de, her ikisine kars1 duyulan 6grenme
istegi aymi sonuca yol acar: Merak. Bu nedenle bir deprem felaketinin ardindan
sehrin degisen cehresine; Basbakanin, ABD Baskani karsisindaki postiiriine; yiiz
nakli yapilan birinin yeni haline; karsit gorlisli Ogrencilerin c¢atigmasina ya da
diinyanin hi¢ bilinmeyen yerlerine ve kiiltiirlerine kars1 duyulan merak, insanlarda
her zaman seyretme istegi uyandirmaktadir. Editér ve tasarimcilar bunu c¢ok iyi
bildikleri i¢in merak uyandiracagi diisiiniilen ¢arpict fotograflar genellikle biiyilik

hacimli verilmekte ve bu sekilde dikkatlerin habere ¢ekilmesi saglanmaktadir.

Insanlarin  gérmeye alistk olmadin  bu nedenle sira dist  olarak
niteleyebilecegimiz durum, olay ya da kisilere iliskin goriintiiler de yine okurun
ilgisini ¢eken ve gazetelerde kendine yer bulan goriintiiler arasindadir. Ancak sunu

belirtmek gerekir ki, bu tarz fotograflarin gazetelerde yer almasinin tek nedeni merak
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uyandirict olmalar1 degildir. Bu fotograflar, ayn1 zamanda akla yatkin olmayan

durumlarin ‘ger¢ekligini’ okura kanitlama ¢abasindadir (Gezgin, 1994: 31).

Resim 25: Haberlerde ilgi uyandiran fotograf kullanim
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Yukarida yer alan haber fotografi, okura sira dist bir durumun aktariciligini
yapmaktadir. Engelli bir ¢cocugun ayaklar1 ile yazi yazdigimi gosteren bu fotograf

karesi, akla yatkin olmayan bir seyin gergekligini gozler 6nline sermektedir.

Resim 26: Gazetelerde sira disi fotograf kullanimi
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Disisleri Bakan1 Ahmet Davutoglu’nun evladini kaybeden bir babaya sarilarak
agladigin1 gosteren bu kare, bircok gazetede ilk sayfadan verilmistir. Clinki bir
bakanin aglamasi alisilageldik bir durum degildir. Bu da bizi s6z konusu fotografin
‘sira disilik’  ozelliginden otiirii tercih edilirliginin  yliksek oldugu sonucuna

gotirmektedir.
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2.6.3.1.3. Fotograf Haberin inandiriciigim Arttirir

Her giin insanlar, sosyal medyadaki kisisel hesaplarinda yiizlerce fotograf
paylasimi gerceklestirmektedirler. Kendilerini nasil hissettiklerini yaziyla ifade
ettikleri gibi goriintiileri ile de desteklemekte; nerede ve ne yaptiklarini; kimlerle
gortstiiklerini fotograflayarak paylagma ihtiyaci duymaktadirlar. “Tatildeyim” diye
yazan bir kisinin kumsalda; “asiklar sehrindeyim” twitini atan bir kigininse Eyfel
Kulesi éniinde ¢ekilmis bir fotografin1 paylasmasi kagmilmazdir. Insanlarin dogum
gund partilerine, mezuniyetlerine, evlilik torenlerine iliskin kareleri ya da bebek
bekleyenlerin bebegin ultrason goriintiilerini paylasmalari, s6z konusu olay ya da
durumlarin  gercekliginin bir gostergesidir. Aslinda tiim bunlarin  temelinde

fotografin, gergekligin bir kanit1 gibi algilanmasi yatmaktadir.

Fotograf makinesinin icat edildigi giinden bugiine, insanlarin fotografa iligskin
algilarinda fazla bir degisiklik olmamis; fotograflar yiizyillar boyunca gergegin
saydam bir yansiticisi olarak kabul edilmistir. Sasirtici olansa teknolojik ilerlemelerle
birlikte, fotografin manipiilasyona son derece ac¢ik hale gelmis olmasina ragmen,

fotografin gergegin anlik izdiistimii olarak goriilmeye devam etmesidir.

S6z konusu durum giindelik hayatlarimizdaki olaylar ile sinirli degildir elbette.
Konuya haber fotograf¢ciligit acisindan yaklasacak olur isek de durum
degismeyecektir. Gerek gazetenin editoryal yapisini olusturanlar gerekse okurlar igin
bir haberin dogrulugunu ispatlayan en Onemli unsur fotograftir. Dolayisiyla
gazetelerdeki fotograf kullanimai ile insanlarin okuduklarinin dogrulugundan siipheye
diisme ihtimallerinin ciddi 6l¢lide Oniine gegilir. Bu nedenle énemli goriilen higbir
haber fotografsiz yayinlanmaz. Kimi zamansa fotografi olmadig1 i¢in 6nemli bir

haberden bile vazgegilir.

Ancak ne var ki higbir fotograf gergegin birebir tasiyicist degildir. Ciinkii her
seyden Once fotograf insanlara bir cer¢eve sunar ve gercekligi bu cercevenin
siirlarina hapseder. Cerceveleme neyin dnemli oldugunu belirledigi gibi, ¢ergevenin
disinda biraktiklart ile onemsiz olam1 da belirlemektedir (Erdogan, 2012: 111).
Dolayisiyla gergek, kendi baglamindan koparilarak, cerceveleme islemine dahil

edilenler ile yeniden kurgulanir. Ancak fotograf ile gergeklik arasinda kurulan siki

126



bag, insanlarin gorsel cercevelemenin farkinda olmasina ¢ogu zaman izin vermez.

(Erdogan, 2012: 120).

Fotograflar ¢erceveleme basta olmak iizere her tiir manipiilatif miidahaleye
ragmen insanlar tarafindan gercegin temsili olarak algilanmay1 siirdiirmektedir. Fakat
durum her zaman bu kadarla sinirli degildir. Kimi zaman fotograflar bir temsil
olmaktan ote bizzat ger¢egin kendisi olarak goriilebilmektedir. Bu durumda imge ile
gerceklik arasindaki sinirin fark edilemeyecek kadar siliklestigini sdyleyebiliriz.
Burnett (2012: 35), televizyon haberlerinde olay ile tasvirin ayn1 seymis gibi ele
alindigini, bu nedenle de izleyiciyi olaydan ayiran ekranin giderek Onemini
kaybettigini sdyler. Ornegin Burnett’e gdre, bir ugagmn kacirilmasma iliskin
goruntilerin “Bu, kagwrilan ugagin resmi” ya da “Bunlar kagirilan ugagin
gorintileri” seklinde verilmesi gerekir ancak bunun yerine ekrandaki gériintiiye “Bir
ucak kagirildr’ cimlesi eslik eder. Dolayisiyla kagirilan ugagin imgesi, s6z konusu
ucagin yerini almistir. Stiphesiz bu durum gazete haberleri i¢in de gecerlidir. Haber
fotograflari, gercegin temsili bir gorilintlisiinii sunmak yerine, okura bizzat gercegin
kendisi olarak aktarilir. Bu belirli kodlar dogrultusunda insa edilen gergekligin, okur
tarafindan kabul gormesi icin kritik bir Oneme sahiptir. Cilinkii bu sayede
‘muzakereci’ ya da ‘muhalif’ okumalarin 6niine gegilmis olmakta ve okur medya
tarafindan rahatlikla yoOnlendirilebilmektedir. Herhangi bir seyin imgesi ile
kendisinin asla ayni sey olmadigma dikkat ¢ekmesi anlaminda R. Magritte’nin
‘Imgelerin Thaneti’ adim verdigi tablo 6nemli bir 6rnektir. Magritte bu tablosunda,
bir pipoyu gercege ¢ok yakin sekilde resmetmis ve pipo imgesinin altina “Ceci n’est
pas une pipe/Bu bir pipo degildir” ibaresini diigmiistiir. Ciinkii goriilen sey bir pipo
resmidir.?® Haber gorintilerinin aktarim siirecinde Burnett’in de ayni yere isaret
ettigi aciktir. Yukarida deginilen 6rnek tzerinden devam edecek olursak gordiigiimiiz
sey kacirilmig bir ugak degildir; kagirilmis bir ugagin imgesidir. Ancak gazeteler bu
gerce8i ¢ogu zaman goz ardi ederek, haber fotograflarini kare kare ‘gatisma ant’;

‘cinayet an1’ ya da ‘kaza ani’ seklinde okura aktarmakta; bu da okurda olay yerinde

» Magritte bu {islubu bagka tablolarinda da kullanmay siirdiirmiistiir.
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olma hissi uyandirarak, gergcege hi¢ aracisiz olarak taniklik etme yanilsamasina yol

agmaktadir.

Normatif anlamda haber fotograf¢ilarinin gérevleri diinyay: yansitmaktir. Fakat
fotograflar genellikle ¢eken kisilerin gordiiklerini ve anladiklarini yansitmaktadir
(Arican, 2004: 33). Bunun onemli sebeplerinden biri, fotograflarin yayinlanacagi
kurumun yayin politikasi ile uygun diismesi gerekliligidir. Bu, haber fotograflarinin
neden yansiz olamayacaginin ideolojik boyutudur. Nasil ki haberler, gercekligi
medya organinin kendi ideolojisi dogrultusunda yeniden insa ediyorsa, haber
fotograflarinda da durum bundan farkli degildir. Fotograflar da tipki metinler gibi
medyanin kendi gergegini iiretmesine imkan tantyan tastyici ylizeylerdir. Bu nedenle
haber fotograf¢ilar1 ya da muhabirler olayr kendi kurumlarmin istedigi yonde goriir
ve yorumlar. Bu da bizi aym1 haberin ¢ok farkli sekillerde fotograflanabilecegi

sonucuna gotirmektedir.

Kili¢’in, fotograflarin neden tarafsiz olamayacagina iligkin degerlendirmesi,
konunun eksenini kurum merkezli olmaktan kaydirarak birey merkezli hale getirir.
Kilig’a gore (2008: 134) “Her fotograf, o fotografi ¢ekenin sadece goziiniin degil,
bilgi diizeyinin yani aklinin {riiniidiir.” Benzer bir savla yola ¢ikan ‘slzgec
yaklasimi’ da yine ayn1 noktaya dikkat ¢cekmektedir. Bu yaklasima gore, her fotograf,
fotografcinin  egitimi, yasam durumu ve bireysel On yargilarimin siizgecinden
gecerek, kisilere ulagmaktadir (Bayraktaroglu, 2004: 7). Bu durumda fotograflar
objektif bir kayit olmanin yaninda, duyumsanan gergeklige yonelik kisisel yorum ve

yargilar1 da i¢inde barindirmaktadir.

2.6.3.2. Fotograf Kompozisyonunda Manipiilatif Uygulamalar

2.6.3.2.1. Fotografin Cekim Acisi

Fotografin verecegi mesaj acisindan gorsel ¢erceveleme esnasinda fotograf
makinesinin agilar1 ve uzaklik/mesafe gibi unsurlar kritik bir 6neme sahiptir. Cilinkii
odak uzakligi ve makineyle konu/obje/kisi vs. arasindaki mesafe, goriintiiniin

boyutunu degistirmekten ¢ok daha fazlasini ifade eder (Gril ve Scanlon, 2003: 77).
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Genel olarak ii¢ temel fotograf makinesi acist vardir. Bunlardan biri olan goz
hizasi, fotografa bakan kisiye notr/tarafsiz bir anlam aktariminda bulunur. Bu
nedenle haber fotograflarinda bu agmin tercih edilmesi uygun olur. Yukaridan
cekilen bir fotograf ise fotografta yer alan kisi ya da objeyi oldugundan kiiciik
gosterir ve bu da icinde negatif bir anlam barindirir. Bunun tam tersi bir ¢ekim
acisinda ise yani kisi/obje asagidan goriintiilenmisse bu kez oldugundan daha biiyiik
bir goriiniim kazanir ve bu da fotografa pozitif bir anlam katmaktadir. Fotograftaki
temanin pozitif olarak degerlendirildigi bir diger durum ise fotograftaki kisinin bag
ve omuzlarint i¢ine alan yakin ¢ekim goriintiileridir. Boyle bir ¢ekim agis1 fotografa
konu olan kisinin 6nemine dikkat c¢eker. Kisilerin genis Olgekteki genel c¢ekim
gorlntiileri ise negatif olarak degerlendirilir. Haber fotograflari i¢in yerinde olan
uygulama ise belden yukari, orta biiyiikliikteki bir ¢ekimdir. Cilinkii bu tarz bir ¢ekim
gorsele, notr es deyisle tarafsiz bir yapisal 6zellik yiikler (Erdogan, 2012: 133).

2.6.3.2.2. Fotografin Netlik Ayari

Kimi zaman fotografta dikkatleri belli bir yone ¢ekmek igin farkli netlik
ayarlar1 kullanilmaktadir. Bu tip uygulamalarda fotografa bakan kisinin gozii, karsi
konulamaz bir sekilde keskin bir netlemenin yapildigr béliime dogru kaymaktadir.
Fotografin en net alan1 ayni zamanda fotografin ilgi merkezi konumundadir ve
fotografa bakan kisiye kompozisyonun en onemli pargasinin bizzat kendisi oldugu
mesajint agik bir sekilde verir. Bu baglamda netlemeyi kontrol eden fotografci, ayni
zamanda dikkatleri de kontrol altina almis olmaktadir (Gril ve Scanlon, 2003: 84).
Ciinkii bu tarz bir uygulama kisilerin gozlerini ilgi merkezinden uzaklastirmaya

imkan tanimamaktadir.

2.6.3.2.3. Fotografin Kodlanmasi
Fotografin nasil ¢ergevelendigi olaylar1 gostermek ve gizlemek agisindan son
derece Onemlidir. Ancak buna ek olarak fotograftaki anlamin farkli bigimlerde

kodlanmasini saglamasi itibariyle de fotografin sinirlar1 kritik bir 6nem tasir.

Haber fotografcisi, haberde yer almasini istedigi olayi/kisiyi/objeyi fotografin
odak noktas1 yaparak goriiniir kilar. Bunun tersini de disilinebiliriz. Soyle ki:

Fotograf¢i, haberde goériinmesini istemedigi durumlari, gizleyecek bicimde de
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fotografi cergeveleyebilir. Ancak tiim bunlarin yaninda fotografin sinirlarini birtakim
seyleri birbiriyle iliskilendirecek sekilde de belirleyebilir. Ornegin zaman zaman
gazetelerde siyasilerin veya komutanlarin fotograflarinin, makamlarinda yer alan
Atatlrk portresinin de kadrajda yer alacak sekilde ¢ercevelendigini goriiriiz. Boyle
bir gergeveleme fotografa olduk¢a yogun simgesel anlamlar yiiklemektedir. Bu
durumda fotograftaki kisi bir siyasi ise Atatiirk’lin ‘lider kimligi’ ile sayet bir asker
ise Atatiirk’lin ‘komutan’ kimligi ile 6zdes kilinmaya calisilmaktadir. Baska bir ifade
ile fotografin i¢indeki fotografta yer alan kisinin (Atatiirk) 6zellikleri ana fotograftaki
kisiye yansitilmaktadir. Ayn1 zamanda bodyle bir cerceveleme, fotograftaki kisinin
‘Atatiirk Ilkelerine ve Cumbhuriyet’e olan bagliigini’ ve ‘bulundugu mevkiinin

resmiligi’ gibi ¢esitli anlam aktarimlarinda da bulunmaktadir.

Goriildigt gibi birtakim kavramlar, fikirler, olgu ve olaylar, goruntiler
araciligiyla kodlanmaktadir. Bu goriintiilerin tekrar tekrar kullanilmasi ile de
toplumda belirli kanaatlerin olusturulmas1 ve pekistirilmesi saglanmaktadir.
Dolayistyla haber fotograflari, medyada imajlarin {retilmesinde veya yok
edilmesinde aktif bir rol oynamaktadir (Bayraktaroglu, 2004: 191). Bu durumda
stereotiplerin iretimi noktasinda da haber fotograflarinin giicii ve etkisinden
yararlanilmaktadir. 1997 Cezayir Secimlerine iligkin gazetelerde yer alan karelenmis
bir goriintii, bu konuda verilebilecek carpici bir 6rnektir. Fotografta bir asker ve oy
sandiklar1 yer almaktadir. Askerin belindeki silahin namlusu oy sandiginin
tizerindeki Arapca yaziyr isaret eder bir dogrultudadir. Fotografin kurgusal
baglaminda oy sandigi, silah ile Arapga yazinin bir araya geldigi noktada bir
aksesuar olmaktan Oteye gidememektedir. Bu baglamda Arapga harfler yazi
olmaktan c¢ikarilip terérii imleyen, tehditkar sembollere donlismektedir (Ergiliven,
2007: 98-99). Benzer icerikteki bir kodlamayla bu kez 11 Eyliil saldirilarinda
kargilasmaktayiz. ABD’de gergeklestirilen terdor eylemine iliskin haberlerin
gazetelerde yogunluklu olarak yer aldig: siiregte baz1 gazetelerde olayin bas aktorii
Usame Bin Laden, silah ve Arapg¢a yazi bir arada gergevelenerek terdr ve Islamiyet
iliskili hale getirilmeye calisilmistir (Bayraktaroglu, 2004). Dolayisiyla ¢agrisim
kurallarinin da isaret ettigi gibi ‘seyler’ sik sik bir arada goriiliirlerse bir zaman sonra

birbiriyle baglantili hale gelmektedir (Arnheim, 2012: 71).

130



2.6.4. Resimalt1 Yazisi

Resimalti yazilar1 genellikle fotografin altinda yer alan, ait oldugu fotografi
aciklayan/tanimlayan bir ya da birka¢ climlelik kisa metinlerdir. Ancak resimalti
yazilar1 her zaman fotografin altinda yer almayabilir. Kimi zaman fotografin iist

tarafinda kimi zaman da fotografin sag ya da solunda bu kisa metinleri gorebiliriz.

Resimalti1 yazilarinda goéz Oniinde bulundurulmasi gereken oncelikli kistas,
‘okura fotografi okumak’ olmalidir. Bu nedenle fotografta yer alan kisiler
taninmiyorsa kimlikleri mutlaka tanimlanmali; fotograf karesinde goriilen olay ya da
durum acgiklanmalidir. Ayrica fotograf yogun duygusallik iceriyor ise, bu duygusal
yogunlugu tek bir noktaya toplamak ve -tam da istenildigi gibi- duygular1 harekete
gecirmek de resimaltinin gorevidir (Schneider ve Raue, 2000: 139).

Resimalti yazilarinda, yapilmasi gerekenler kadar kaginilmasi gerekenler de
onemlidir. Haber bagliginda, spotta ya da giriste yer alan ifadelerin resimaltlarinda
tekrar edilmesi kaginilacak unsurlarin basinda gelmektedir. Buna ek olarak metnin
icinden herhangi bir ciimlenin alinip, fotografla hi¢ uyusmadigi halde fotograf metni
olarak kullanilmasi da hatali bir uygulamadir. Fotograftaki kisilerin jest ve
mimiklerinin, fotograf metnini yazan kisi ya da kisiler tarafindan yorumlanmasi da,
okuru yanlis sekilde yonlendireceginden biiyiik bir hatadir (Schneider ve Raue, 2000:
141). Bu nedenle “Basbakan, acir gibi bakt1” ya da ‘“Basbakanin ne denli iizgiin
oldugu gozlerinden anlasiliyor” gibi ifadeler kullanmak, fotograf metni i¢in uygun

degildir.

Resimaltt yazilarmin bir diger islevi ise, fotografin nasil yorumlanmasi
gerektigi noktasinda okuru yonlendirmektir. Ciinkii bir fotograf imgesinde sayisiz
gbrme bicimi yatmaktadir. Fakat her okurun tek ve ayn1 gérme bigimine sahip olmasi
istenir. Bu da ancak fotografa anlam ylikleyen sozciiklerle gergeklesmektedir.
Berger’e gore (2011: 87), “biitiin fotograflar belirsizdir (...) ancak sozciikler ile
birlikte kullanildiginda neredeyse dogmatik iddiada bir kesinlik etkisi yaratirlar.
Fotografla sozciikler arasindaki iliskide fotograf, yorumlama dilenir; sozciikler de
genellikle bu yorumlamay1 bagislar fotografa.” Berger, bu durumu yaninda at1 olan

ve profilden sadece giiliimsedigi anlasilan orta yasli bir adamin fotografi {izerinden
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yorumlamaya c¢aligir. Hakkinda higbir sey bilmedigi bu fotograf karesine sirayla
anlamlar yiikler ve fotograf imgesinin bu anlamlarla birlikte nasil degisebilecegini
okura gdstermeye calisir. Ornegin fotograf icin, “Son Binici” yorumunu yaptiginda
fotograftaki adamin giiliisliniin nostaljik bir anlam kazandigin1 ancak fotografi,
“Ciftlikleri Atese Veren Adam” olarak adlandirdiginda bu giiliimseyisin kétiiciil
oldugunu séyler. Fotograf “Iki Bin Millik Yolculuktan Once” diye adlandirildiginda,
adamn giiliimseyisi endise dolu bir giilimseme olurken; fotografa “Iki Bin Millik
Yolculuktan Sonra” agiklamasi getirildiginde bu giilimseme al¢ak goniillii bir anlam
kazanmaktadir (Berger, 2011: §83).

S6z konusu durum elbette haber fotograflar igin de gegerlidir. Ornegin okurun
elleri kelepgeli bir ¢ocuga bakisi, fotografin altindaki metin ile ¢ok kolay bir sekilde
yonlendirilebilir. *Goziinii kirpmadan annesini 6ldiirdii’  altyazis1 ile ¢ocugun
yiiziindeki caniligi géren okur; ‘Annesinin ila¢larina parast yetmeyince o da ¢aldr’
altyazis1 ile bu kez okur g¢ocugun yiiziindeki ¢aresizligi gormektedir. Buradan
hareketle fotograftaki imgenin anlami biiyiik 6l¢iide o imgeyi tanimlayan, aciklayan

ya da yorumlayan metne baglidir diyebiliriz.

Barthes’in (Akt: Lutz ve Collins, 2012: 74 ), resimaltlarinin bir tiir ¢ipa gorevi
gordiiglinii sdylemesi de yine aymi yeri yani bu metinlerin, fotograftaki anlami
muhurleme etkisine isaret eder. Barthes’a gore, alt yazilar araciligi ile ¢ok boyutlu
bir goriintii, tiim cagrisimlardan arinir ve bu sayede okur bazi anlamlara dogru
yonlendirilirken bazi anlamlardan da uzaklasir. Bu da bize resimalti yazilarinin
ideolojik bir yoniiniin oldugunu ve bu metinlerin fotografi diledigi sekilde manipiile

edebilecegini gostermektedir.

Sontag’a gore (2005: 9), biitiin fotograflar, altlarina eklenen yazilar ile
kolaylikla ¢arpitilmaktadir. Bu nedenle yazisi degistirildigi siirece her fotograf karesi

yeniden ve yeniden kullanilabilme 6zelligine sahiptir.
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UCUNCU BOLUM
3. GAZETE SAYFA TASARIMI VE HABER ILISKIiSi

3.1. Gazete Sayfa Tasarim

En eski kitle iletisim araglarindan biri olan gazeteler, bir¢ok farkli iletisim araci
ile rekabet ederek varliginm yiizyillardir siirdiirmiistiir. Radyo ve televizyonun icadi
her ne kadar gazeteyi geri plana itmis ise de gazetenin dnemini hi¢bir zaman ortadan
kaldirmamistir. Gilinlimiize gelindiginde ise yalnizca gazete i¢in degil s6z konusu
diger kitle iletisim araglar1 i¢in de en giiclii rakibin internet oldugunu gormekteyiz.
Hizin oldukga 6nem kazandigi bu yiizyilda, internetin hiz agisindan rakiplerini geride
biraktig1 bilinen bir gercektir. Hizin yani sira internetin kendi islevine ek olarak
gazete, radyo ve televizyonun islevlerini de tek basina iistlenmis olmasi, herkes
tarafindan hizla ve kolaylikla benimsenmesini saglamistir. S6z konusu durumun
ozellikle gazetelerin varligini ciddi sekilde tehdit edecegi ongoriilmiis; uzun bir sire
internet haberciliginin gazetenin yerini alacagi tartisilmistir. Ancak giiniimiizde
online haberciligin geldigi son nokta olarak nitelenebilecek ‘tablet gazeteciliginin’
yayginlasmaya baslamasi bile, gazetenin varligini ortadan kaldirmamistir. Fakat tim
bu gelismeler gazetelerin okunma oraninda ciddi diislisler yasanmasina yol agmuistir.
Her ne kadar bir kitle iletisim araci olarak gazetenin miadi tim bu teknolojik
gelismelere ragmen dolmamis ise de, her gazetenin kendi varligimi siirdiirebilmesi
icin okur ve reklam pastasindan pay almasi gerekir. Dolayisiyla boyle bir ortamda,
yalmzca diger kitle iletisim araglar1 ile degil aymi zamanda gazetelerin kendi
aralarinda da bir rekabet s6z konusudur. Bu nedenle mevcut okurlari elde tutmak ve
yeni okurlar kazanmak her gazete i¢in olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bu durumda okur
beklentisini karsilamak her gazetenin birincil amacidir denilebilir. Baz1 tematik
gazetelerin disinda - fikir, ekonomi, spor, magazin vs.- hemen her gazetenin hedef
kitlesi asagr yukar1 benzer gereksinimlere sahiptir. Bu anlamda s6z konusu
gereksinimler, bir hiyerarsiye gore siralanacak olur ise ‘haber/bilgi alma ihtiyaci’ ilk

sirada yer alir. Dolayistyla her gazetenin birincil islevi haber vermektir.

Gazetelerin bir diger onemli islevi ise tamitimdir. Cilinkii gazetelerin ayakta

kalmasini saglayan temel unsurlardan biri de reklamdir. Bu nedenle gazetelerde agik

133



ya da oOrtiik olarak ¢ok sayida iirliniin, mal ya da hizmetin tanmitildigin1 goérmek
mimkunddr. Ancak gazetelerde sadece maddi kazanca dayah seyler tanitilmamakta;
kimi zaman tanitilan sey bir fikir, diisiince ya da ideoloji olmaktadir. Propaganda
bashigr altinda degerlendirebilecegimiz bu unsur da yine gazetelerin Onemli

islevlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gazetelerin sahip oldugu -ya da olmasi beklenen- bir diger islev de
‘eglendirme’ islevidir. Giindelik hayatin sikintilarindan kagmak ya da bos vaktini
degerlendirmek isteyen bir okur sadece bu islevinden otiiri bile gazete
alabilmektedir. Ayrica birgok okur olumsuz haberlerin verildigi ya da bogucu olarak
gordliigi uzun metinlere alternatif olarak gazetesinde eglendirici unsurlara da

rastlamak istemektedir.

Okurlarin beklentisi géz Oniinde tutularak olusturuldugu varsayilan gazete
igeriklerinin konu basliklarin1 siyaset, ekonomi, giincel, magazin, kadin, saglik-
giizellik, spor, dig haberler, kiiltiir/sanat vb. olarak siralamak miimkiindiir.
Dolayistyla elimize aldigimiz ve sayfalarina géz gezdirdigimiz hemen her gazetenin
bu basliklara yer verdigini gormekteyiz. Bu nedenle 6nceki donemlerde icerik itibari
ile birbirlerinden ayirt edilebilen ve farkli okur kitlesine sahip olan gazeteler,
giinimiize gelindiginde igerik itibari ile neredeyse aynilasmistir. Gazeteler
haberlerini benzer konu bagliklar1 ile okurlarina iletmeye baslamis, ajans
haberciliginin gelisimi ile giincel haberler neredeyse birbirinin ayni sekilde gazete
sayfalarina tasinir olmustur. Her ne kadar gazetelerin ideolojileri ve buna paralel
olarak gelisen yayin politikalar1 haberlerin manipiilasyonuna etki ediyorsa da bu etki
gunumuzde keskinligini giderek kaybetmeye baslamistir. Stiphesiz bunda tekellesme,

kiiresellesme ve popiiler kiiltiir gibi etkenlerin payi biiytiktiir.

Dolayistyla okuru etkilemek i¢in artik sadece igerik yeterli degildir. Benzer
ideoloji ve igerikteki gazeteler arasindan bir se¢cim yapmak durumunda kalan okurun
tercihini etkileyen unsurlarin basinda gorsellik gelmektedir. Giintimiizdeki okur i¢in
gorsellik en az igerik kadar onem tagimaktadir. Ciinkii herhangi bir yayin okunmadan
once gorilmektedir. O halde denilebilir ki; okuru ¢ekmenin ilk adimi okurun

bakisinin gazeteye takilmasini saglamaktir. (Seker, 2004: 4; Tiryakioglu, 2012: 7).
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3.2. Sayfa Tasarim ve Tasarimin Gazeteler A¢isindan Onemi

Yiiz yilize iletisime yonelik yapilan calismalar, olumlu bir ilk izlenim
birakmada iyi, bakimli, diizenli ve ¢ekici bir fiziksel goriinlimiin olduk¢a etkin bir rol
oynadigin1 ortaya koymaktadir. 30 saniye gibi oldukca kisa bir siire zarfinda
insanlarin  dig  gorlinlislerine  bakarak birbirleri hakkinda fikir edindigi
diisiiniildiiginde, gorselligin iletisimdeki Oncelikli konumu hemen goriilecektir
(Oztekin ve Oztekin, 2008: 75-77). ilk izlenim siirecinde kisilerin, karsilarindaki
kisinin belirgin 1yi bir 06zelligini yakalamalar1 halinde, diger o6zelliklerini de
oldugundan daha iyi degerlendirmeye egilimli olduklar1 bilinmektedir. Psikolojide
‘hale etkisi (halo effect)’ olarak adlandirilan bu durum, birbiri ile yakindan iliskili
olmayan herhangi iki etken arasinda korelasyon kurma egilimi olarak nitelenebilir.
Iyi bir fiziksel goriiniim ile kisilerin olduklarindan daha akilli, atletik, ¢aliskan vs.
olarak algilanmalar1 hale etkisi i¢in iyi bir 6rnektir.”® Dolayisiyla kisiler giizel ve

estetik olandan kolaylikla etkilenebilmektedir (Sutherland, 2011: 25).

Tipki yiiz yiize iletisimde oldugu gibi kitle iletisiminde de gorselligin etkinligi
yadsinamaz bir gercektir. Bu durum yazili yayinlar agisindan ele alinacak olursa
sonu¢ yine degismeyecektir. Clinkli herhangi bir yayin okunmadan once goriiliir.
Okur, gazete ve dergi gibi yaymnlarin Oncelikli olarak tasarimma ve gorsel
materyallerine bakar. Gorsel anlamda dikkatini ¢eken yayinda karar kilarak bakmay1
stirdiiriir ve sonra okumaya baslar. Bu nedenle bir yayimnin etkisi, igerigi kadar sahip
oldugu gorsel dile yani sayfa tasarimma da baghdir. Ustelik giizel buldugu
tasarimdan etkilenen okur, tasarim ile icerik arasinda bir bag kurarak, s6z konusu
gazeteyi igerik itibariyle digerlerinden daha nitelikli ve zengin bulabilmektedir. Bu

da yine ‘hale etkisi’ olarak degerlendirilebilir.

Fransizca ‘La mise en page’nin karsilig1 olarak dilimize yerlesen sayfa tasarimi

genel itibariyle;, gazetedeki metin ve gorsellerin okur tarafindan kolaylikla

® Hale etkisine yonelik bir baska Ornekse ortaya koydugu sonuclar agisindan Onemlidir.

Gergeklestirilen bir deneyde aym sinav kagitlart giizel ve koti el yazilart ile iki farkli sekilde
hazirlanmistir. Kagitlar sonra sinav yapanlardan olusan iki gruba dagitilmis; her birine esit sekilde
yarist giizel yarisi kot el yazisiyla yazilan kagitlar verilmistir. Yalnizca igerigi dikkate alarak not
vermeleri, el yazilarimi degerlendirme disinda tutmalart istenmistir. Ancak buna ragmen giizel
yaziyla yazilmis kagitlarin aldigi ortalama not, kotii yaziyla yazilmis olanlara gore daha yiiksek
¢ikmustir (Sutherland, 2011: 25-26).
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algilanmasimi saglamak {izere, belirli kurallar g¢ercevesinde gergeklestirilen bir
islemdir. Bu sekilde gazetedeki metinlerin yerini, i¢erigini ve 6nemini gosteren sayfa

tasarimi, diistincelerin diizenli bir sekilde kisiye aktarilmasini saglar.

Modern yayincilikta igerigin zenginliginin yaninda, o yayimin taninmasini ve
basaril1 olmasin1 saglayan temel unsur sayfa tasarimi ile olusturulan gorsel imajdar.
Dolayisiyla tasarim gazetelerin kimligidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 296). Sayfa
tasarimi ya da diger bir adiyla mizanpaj, bir yayinin okuru ile kurdugu iletisimin ilk
0gesini olusturur. Dolayisiyla tasarim kendi i¢inde kurallar1 ve sistematigi olan bir
dildir. Bu dilin 1yi kullanilmasi ile olusturulan gorsel zenginlik siiphesiz okurun
dikkatini ¢ekerek, yaymin tercih edilirligini artiracaktir. Sayfa tasarimi, okur ile
iletisimini vitrin sayfasinda oldugu gibi gazetenin diger sayfalarinda da yine
tipografisi, cizgileri, sekilleri, renkleri, gorselleri ve dokusu ile siirdiirmeye devam
etmektedir. Bu iletisim siirecinin saglikli sekilde siirdiiriilmesi i¢in mesaji tasiyan
grafik unsurlarin dogru sekilde tasarlanmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Aksi s6z
konusu oldugunda ise okur ile kurulan iletisim planlandig1r gibi siirmemekte ve
sekteye ugrayabilmektedir. Mesaji temsil etmeyen bir yazi karakteri ya da yanlis
renk tercihi bile bu siireci kesintiye ugratabilmektedir (Arikan, 2009: 27). Bu nedenle
grafik unsurlarin uyum iginde olmasi saglikli bir iletisim siireci i¢in oldukca
onemlidir. Bu sayede tasarim okuru yormaz; verilmek istenen mesajin en kisa ve en
dogru sekilde okura iletilmesini saglar. Zaten sayfa tasariminin birincil amaci da
budur. Arastirmalar bir gazetenin okur tarafindan ortalama 20 dakika
incelendigini/okundugunu gostermektedir. Gazetelerin acik ya da ortiik mesajlarini
bu siire zarfinda okura iletilebilmesi i¢in Oncelikli gorevse gazetenin tasarimina
diismektedir. Bu anlamda sayfa tasariminin unsurlari olan haber basliklar1 (ana
bashik, alt-Ost-ara basliklar), spotlar, fotograflar, grafikler, infografikler,
illustrasyonlar, zemin renkleri, cerceveler vs. haberlerin dikkat ¢cekmesi ve daha
kolay anlasilmasi amacii giitmektedir. Radikal gazetesi Gorsel Yonetmeni Sertag
Bala’nin sdyledikleri de yine aym1 amaca dikkat cekmektedir: “Iyi tasarimmn 6n
kosulu okurun haberi kolay algilamasidir. Ekibimde ¢alisan tasarimcilara her zaman

sOyledigim bir s6z vardir. Okuyucu, yaptiginiz sayfa ile ilk géz temasinda haberin ne
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oldugunu anlayabilmeli. Bunu basarabiliyorsaniz yaptiginiz is basarili demektir” (S.

Bala ile yiiz ylize goriisme, 14 Ocak 2013).

Okurun herhangi bir yayma ait ilk izleniminin olusmasinda gorselligin etkisi
oldukca biiyiiktiir. O kisacik karar verme siirecinde séz konusu yaymin iyi/koti,
giizel/cirkin, etkileyici/etkisiz, keyifli/sikict olduguna iligskin ipuglari, tasarim
tarafindan kisilere verilmektedir. Bu sekilde tasarim gorsel bir dil olusturarak, bakan
kisiye kendi icerigine dair bilgiler verebilmektedir. Giliniimiiziin 6nemli grafik
tasarimcilar1 arasinda gosterilen Stefan Sagmeister, tasarimin ilk bakista kisiye ne
diistinmesi gerektigini sdyleyecek kadar giiclii bir etkiye sahip oldugunu su sozlerle

Ozetlemektedir:

“Simdi ilizerinde bolca bos alan bulunan bir brosiir goriirsem, tepesinde Helvetica
ile yazilmig alt1 satir yazi, altinda da kii¢iik soyut bir logo varsa ve bir is adami1
resmi bir yerlere yiiriiyorsa, bu brosiiriin bana séyledigi sey ‘beni okuma, ¢iinki
sikintidan patlarsin’dir. Yalnizca gorsel olarak degil, icerik olarak da &yle.
Ciinkii icerik de genellikle gorsel olarak bana soylediginin aynisim

sOyleyecektir” (Helvetica Belgeseli, 2007).

Sagmeister’in dikkat ¢ektigi gibi tasarim ve igerik arasinda dogrusal bir iligki
s0z konusudur. Her gazetenin ideolojik durusu ve bunun bir uzantisi olarak da yayin
politikasi, tiirli ve ulagmak istedigi hedef kitle, iceriginin belirlenmesinde gii¢glii
etkenlerdir siiphesiz. Ve bu etkenler benzer sekilde gazetelerin tasarim anlayisina da
yansimakta, dolayisiyla igerik ile tasarim ayni paralellikte ilerlemektedir. Nasil ki bir
fikir gazetesinin icerigi magazinel yonii agir basan bir gazeteden oldukga farkli ise
her iki ¢izgideki gazetenin tasarimlari da birbirinden bariz sekilde ayrigmaktadir. S6z
konusu ayrimi gazetelerin vitrin sayfast olarak da tabir edebilecegimiz ilk

sayfalarindan kolayca gérmek miimkiindiir.

Viyana Universitesi’nde gerceklestirilen bir arastirma, bir kurulusun dis cephe
goriiniisli ile kurum kimligi arasinda baglant1 oldugu sonucunu ortaya koymustur.
Dolayistyla vitrinlerin yalnizca tiiketicilerin ilgisini ¢ekmek icin hazirlanmadigi ayni
zamanda kurumun bir kartviziti olarak da islev gordiigli saptanmistir (Yayimoglu ve
Susar, 2008: 43). Aym yaklagimi gazetelerin vitrin sayfalarinda da gozlemek

mUmkanddr.
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Tasarim kisilerin yonlendirilmesine imkan taniyan oldukga onemli bir gorsel
dildir. Kisilerin yonlendirilme siireci kisinin hangi gazeteye goziiniin takilmasindan
baslayarak, o gazetede hangi haberlerin, hangi sira ile okunmasi gerektigine kadar
uzayip gitmektedir. Dahas1 tasarim ile kisilerde istenilen duygunun uyandirilmasi
saglanmakta, kisiler ne tiir tepkiler vereceklerine dair sartlanabilmektedir. Neville

Brody’nin deyisiyle bu da tasarimin gizli biiyiisii olarak kabul edilmektedir.

“Bir seyin sunulma sekli, sizin ona tepki verme seklinizi belirler.
Yani aynit mesaji1 alip 3 farkli yazi karakteriyle sunarsaniz onlara
verilecek tepki farkli olacaktir ve diyebilirim ki, yazi karakteri
secimi, iletisim diinyasinda ana silahinizdir” (Helvetica Belgeseli,

2007).

3.3. Sayfa Tasarimnin Islevleri

Tasarim gazeteye kimlik kazandiran temel unsurdur. Gazetede kullanilan yazi
karakteri, yazilarin biiyiikligli, fotograf kullanimi, renk tercihleri ve metinlerin
yerlestirilmesi gibi konular temel bir yaklasim cer¢evesinde uygulanir. S6z konusu
yaklasim gazetenin amaci ve hedef kitlesi goz oniinde tutularak sekillenir. Gazetenin
uyguladig1 sayfa tasarimi yaklasimi ile okurun elindeki gazeteyi diger gazetelerden
gorsel olarak ayirt etmesi beklenir. Sayet ayirt edebiliyorsa gazetenin kimliginin
oturdugu tespitini yapmak miimkiindiir. Bu nedenle tasarimin énemli islevlerinden
biri gazetenin digerlerinden farkli olmasini saglamaktir (Seker, 2004: 4; Ketenci ve

Bilgili, 2006: 299) Bu sayede gazeteler kendilerine has bir 6zgiinliik kazanir.

Sayfa tasariminin islevlerinden biri de gazetedeki icerigin dnem ve konumuna
vurgu yapmasi ve bilgileri derecelendirmesidir. Bu sayede hangi haberin daha 6nemli
oldugu ve oOncelikle okunmasi gerektigi konusunda okur bilgilendirilmis olur.
Gazetesine ayirdigi kisith siire igerisinde okurun haberi yakalamasi saglanir. Biiyiik
hacimli, fotografli ve renkli verilen bir haberle tek siitunda fotografsiz ve renksiz
kullanilan bir habere okur siiphesiz ayni tepkiyi gostermeyecektir (Seker, 2004: 4;
Tiryakioglu, 2012: 12).

Gazete sayfa tasarimimin bir baska islevi de bilgileri dizenlemesidir.

Diizenleme islevi sayesinde iletilerin daha kolay ve ¢abuk olarak algilanmasi
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saglanmaktadir. Gazetede neyin nerede oldugunu bilmek isteyen okur i¢in bilgilerin

duzenlenmesi gerekmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 298).

Tasarimin en az digerleri kadar bir diger onemli islevi ise goriintiiyii estetik
kilmasidir. Ciinkii sayfa tasariminin estetik acidan dikkat c¢ekici olmasi onu
digerlerinden farkli kilarak, okurun ilgisini s6z konusu yaymma daha kolay
cekmektedir (Tiryakioglu, 2012: 12). Ancak estetik goreceli bir konudur. Buradaki
kistas gazetenin hedef kitlesini belirlemesi ve estetik agidan onun begeni diizeyine

hitap etmesidir.

Bunlara ek olarak giiniimiiziin rekabet kosullar1 geregi, tasarimin okura olay
yerindeymis hissi vermesi gibi bir islevinin olmasi da beklentiler arasindadir.
Televizyon haberleri ve internetteki haber sitelerinin haberlere iliskin paylastig
videolar izleyiciyi olay yerine gotlirmeyi kolaylikla bagarabilmektedir. Bu noktada
gazeteler diger kitle iletisim araglarini geriden takip eder durumdadir. Gazetelerin
olusan bu boslugu tasarimi ile kapatmasi beklenmektedir. Radikal Gazetesi Gorsel
Ydénetmeni Sertag Bala’nin sdzleri de bunu destekler niteliktedir: “Insanlara haberleri
hayal ettirmek zorundasiniz. Tasarim o yiizden var” (S. Bala ile yiiz yiize goriisme,

14 Ocak 2013). Bu siiphesiz gazetenin gorsel dilinin zenginligi ile paralellik gosterir.

Resim 27: Sayfa tasariminin islevlerinden biri de okuru olayin icine ¢ekmektir

*Cape Times gazetesinin “Kendinizi Haberlerin I¢inde Bulun” adli reklami yukarida szii edilen
noktay1 isaret etmesi acisindan dikkate degerdir.
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3.4. Sayfa Tasariminda Ana Yaklasimlar

Ciktiklar1 ilk donemlerden gilinlimiize uzanan siiregte gazeteler goriiniim
itibariyle ¢ok farkli evrelerden ge¢mis; sayfa diizeni yaklasimlari bir hayli degisim
gostermistir. Kuskusuz bu degisimlerdeki en biiyiik pay siirekli gelisim goOsteren
teknik imkanlara ve teknolojik yeniliklere aittir. Tipo baski tekniginin elverdigi
imkanlar nispetinde ‘klasik yaklagimla’ hazirlanan sayfa diizeni ile ofset baski
tekniginin genis olanaklar1 dogrultusunda dizayn edilen ‘cagdas sayfa diizeni’
ornekleri arasindaki bigimsel farkliliklar s6z konusu durumu belirgin sekilde ortaya

koyar niteliktedir (Seker, 2004: 17).

3.4.1. Tipo Baski ve Klasik Sayfa Diizeni

1400’li yillardan 1950°lere kadar gazete basiminda kullanilan yontem tipo
baski olmustur. Tipo baski yonteminin mevcut olanaklari ile bugiinkii anlamda
gazete tasarimi yapilmasi elbette s6z konusu bile degildir. Nitekim 19. yiizyila kadar
fotograf kullanimi bile miimkiin olmamistir. Kursun harflerin tek tek elle dizilmesi
ile sayfalarin hazirlandigi o donemlerde sayfa tasarimi yalnizca yazilar siitunlara
yerlestirmekten ibaret olmustur. Yiizlerce yil dikey sekilde uygulanan bu dizayn sekli
‘klasik sayfa diizeni’ olarak adlandirilmistir. Sadece dikey metinlerden olusan klasik
sayfa diizeninde 19. yiizyildan itibaren sinirli sayida da olsa ‘kligse’ ad1 verilen ¢inko,
magnezyum ya da bakirdan iiretilen kaliplar sayesinde fotograf kullanilmaya

baslanmustir (Seker, 2004: 17-18; Ketenci ve Bilgili, 2006: 314; Toruk, 2008: 40).

19. yiizyilin bir diger yeniligi ise el dizgisinden sicak dizgiye gecilmesidir.
1886 yilinda Ottmar Mergenthaler tarafindan icat edilen linotipi ve 1887 yilinda
Tolbert Lanston tarafindan icat edilen monotype dizgi makineleri ile dizgi esnasinda
yasanan bir¢ok soruna ¢oziim bulunmustur. Dizgi operatorlerine zaman tasarrufu
saglayan bu makinelerde saatte ortalama 6 bin harf dizgi yapilmaya baslanmistir. Bu
rakam el dizgi ustalar1 tarafindan saatte yaklasik olarak dizilen bin 200-bin 500
harfle kiyaslandiginda oldukga yiiksektir. Bu siratin daha da istiine ¢ikmak igin
ilerleyen sirecte TTS (Tele Type Setter) makineleri gelistirilmistir. TTS dizgi
makinesi ile saatte 15 bin ila 18 bin harf dizilmeye baslanmistir (Toruk, 2008: 36-
37).
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Tim bu gelismelere ragmen tipo baski yonteminin olanaklari hi¢bir zaman
zengin bir gazete tasarimi i¢in yeterli diizeye ulasmamistir. Bu donemde yasanan
sikintilardan biri de ¢ok sayida karakter iiretmenin teknik ve ekonomik agidan
miimkiin olmayisidir. Ciinkii bu donemde harfler sicak dizgi yontemiyle iiretilmis; bu
da karakter sayisin1 kisitlamistir. Bu nedenle ofsetten dnceki donemde gazetelerin

harf secenekleri -karakter, punto, harf aras1 bosluk vs.- son derece sinirli olmustur.

Resim 28: Klasik sayfa diizeni ile hazirlanan gazete 6rnekleri

ewt ] JTARRY SINCLAIR IN JAIL,
————— [| SIEEPS ON PRISON COT

UCLA WINS 26-7;
ATE UPS|

COMPLITE wiTn_BAGHPERS
Queen Hostess to Eisenhowers [0
at Gala State Dinner in Embassy 1

Klasik sayfa diizeni anlayisi mevcut imkanlarin kisitlayiciligi nedeniyle
yiizyillar boyunca ayni sekilde uygulanmaya devam etmistir. Tipo baski sisteminin
zorunluluklarindan dogan yazi1 agirlikli dikey sayfa diizeni uygulamasi bugiin ABD,
Ingiltere ve Almanya’daki bazi gazetelerde hald uygulanmaktadir. Klasik sayfa
diizeni esasina gore dizayn edilen bu gazeteler, fotograf ve gorsel malzemeyi ya hic
kullanmamakta ya da ¢ok kiigiik ebatlarda kullanmayi tercih etmektedir (Seker,
2000: 91).

3.4.2. Ofset Baski ve Cagdas Sayfa Diizeni

1900’1i yillarda icat edilen ofset baski, matbaa ve dizgi sisteminde adeta bir

milat niteligi tasir. Ciinkii ofset baski teknigi, tipo baskidan oldukea ileri diizeydedir
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ve bir¢ok yeniligi beraberinde getirmistir. Ofset baski donemiyle birlikte ‘sicak baski
sistemi’ yerini ‘soguk baski sistemine’ birakmaya baglamistir. Bu sistem,
kompozisyon olusturan gorsel nesnelerin 1s18a duyarl film veya kagit iizerine kopya
edilerek basilmasi esasina dayanir. Bu anlamda soguk baski sisteminde fotografi
cekilebilen her seyin baskisi yapilabilmistir (Tas, 1993: 20). Bu sayede metal harfler
ve klise fotograflar devri kapanmis ve yepyeni bir donem baglamistir (Seker, 2004:
19).

Ofset baski sistemi her ne kadar 20. ylizyilin basinda bulunmussa da gazete
basiminda ofsete gecilmesi 20. yiizyilin ikinci yarisinda ger¢eklesmistir. Rotatif ofset
matbaalarin gazete basiminda kullanilmasi zengin olanaklari, farkli secenekleri ve
yeni tasarim anlayiglarin1 da beraberinde getirmistir. Artik istenildigi kadar gorsel
malzeme, renk, cizgi ve cerceve kullanmak mimkin hale gelmistir. Ofset baski
tekniginin matbaa ve dizgi sistemine kazandirdigi bir diger yenilik de kullanilan
harflerin ¢esitliligi olmustur. Bu konuda tipo baski doneminde yasanan zorluklar
tamamen ortadan kalkmuis; yiizlerce hart ¢esidi elde edilmistir (Seker, 2004: 19; Tas,
1993: 21).

Ofset teknigi, sundugu zengin olanaklarin yani sira lretim hizi sayesinde
zamandan tasarruf edilmesini de saglamistir. Ayrica baski oncesi son hazirlik olan
kalip hazirlama agsamasinin ofsette diger baski tekniklerine kiyasla daha hizli ve ucuz
olmasi da ofset teknigini avantajli hale getirmistir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 161-
162).

Ofset dénemine gecilmesiyle birlikte gazeteler, tipo déneminden kalma dikey
sayfa diizeni anlayisin1 yavas yavas terk etmeye baslamis; yatay sayfa diizeni anlayisi
yayginlik kazanmistir. Elbette ofsetle birlikte gazetelerde yasanan degisim yalnizca
bununla smirli degildir. Ofsetin getirdigi teknik olanaklar, gazete sayfa duzeni
anlayisinda oldukga farkli yonelimleri dogurmustur. ‘Cagdas Sayfa Diizeni’ baslig
altinda degerlendirilen ve ofsetle birlikte sekillenen bu yeni yonelimler, birbirinden
bagimsiz bicimde ilerlemistir. Cagdas sayfa diizeni yaklagimlari, modiiler, bulvar tipi

ve enfografik olarak ii¢ alt sinifa ayrilmaktadir (Seker, 2004: 17-19).
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3.4.2.1. Moduler Sayfa Duzeni

Modiiler sayfa tasarimi her haberin sayfa iizerine bir kare ya da dikdortgen
olusturacak sekilde yerlestirilmesi esasina dayanmaktadir. Modiiler anlayista haber
paketlerinin arasinda herhangi bir tasma olmamasina ve haberlerin birbiriyle

karismamasina son derece dnem verilmektedir (Ozerkan vd., 2006).

Ik olarak 1960’11 yillarda ABD’de giindeme gelen modiiler tasarim anlayist
cok kisa bir siire iginde tiim diinyada uygulanmaya baslayan bir tasarim sekli
olmustur. Bugiin 6zellikle ABD ve Avrupa’daki gazetelerin biiyiik boliimii modiiler

anlayisla hazirlanmaktadir (Tas, 1993: 29; Seker, 2000: 92).

Modiiler tasarim ile birlikte gazetelerin sikisik tasarimlari ve i¢ ice gecmis
haber goriintiileri ortadan kalkmis; gazeteler ¢ok daha sade bir goriiniime
kavugmustur. Bu goriiniim haberlerin okurlar tarafindan daha rahat takip edilmesini
saglamigtir. Nitekim modiiler tasarimin temel amaci da okurlara fazla bir caba
gostermeden haberleri kolayca algilayabilme imkani tanimaktadir. Bu nedenle
modiiler anlayisla hazirlanan sayfalarda her haberin sinirlar1 bellidir; hangi baslik ve
fotografin hangi habere ait oldugu acik bi¢cimde ayirt edilebilmektedir (Tas, 1993:
30; Seker, 2004: 92). Bu anlamda okur haberin devaminmi aramak zorunda
kalmamakta ve haber gruplar1 arasinda kolaylikla dolasmaktadir (Ketenci ve Bilgili,
2006: 314).

Haberleri daha anlasilir bir sekilde okuyucuya sunma olanagi saglayan modiiler
anlayista, fotograf az sayida ama biiyiik ebatlarda kullanilmaktadir. Bu uygulama
sayfaya diizenli olmakla birlikte renkli bir goriiniim de kazandirmaktadir. Fotografin
renk Ozelliginden yararlanan modiiler anlayista bu nedenle renk kullanimi oldukga
sinirlt tutulmaktadir. Modiiler tasarim yatay ve dikey olmak iizere iki sekilde
uygulanmaktadir. Modiiler yaklasimda sayfalarin hareket kazanmasi her iki modiiliin
birlikte kullanilmasi ile saglanmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 314). Moduler
tasarim, simetriye neredeyse hi¢ yer vermemekte; asimetrik bir sekilde
hazirlanmaktadir. Bu da yine sayfaya dinamizm kazandiran bir diger ayrintidir (Tas,

1993: 30).
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Modiiler yaklasimda kisa haberlerin dik; uzun haberlerin ise yatay olarak
verilmesi yaygin bir kullanimdir. Bu sayede yatay olarak verilen uzun haberlerin
daha ¢arpict bir sekilde okura ulastirilmasi saglanir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 314;
Tas, 1993: 30).

Modiiler uygulamalarda ‘bosluk’ da bir tasarim 6gesi olarak degerlendirilmekte
ve dengeli beyaz alan kullanimi ile sayfaya estetik bir goriinlim kazandirilmaktadir.
Basit ve sade bir sayfa diizenini dnceleyen modiiler tasarimda, sayfanin ilgi merkezi
tektir. Bu nedenle ayni sayfada birden c¢ok gorsel malzeme ve kalin baslik
kullanimindan kag¢inilmaktadir. Modiiler yaklasimda baslik ve metinlerde ¢ok biiyiik
puntolar kullanilmamakta ve basliklar i¢in genellikle tirnakli karakterler tercih
edilmektedir (Seker, 2004: 21).

Modiiler sayfalarin hazirlanmast kolay ve hizhidir (Garcia, 1993: 97). Bu da

zamanla yarigsan gazetelere avantaj saglayan bir durumdur.

Resim 29: Modiiler sayfa diizeni ile hazirlanan gazete 6rnekleri

= Daily Times =
GM 1o repay i Talks e “vital for the world

Ogretmen ve dgrencileri
yakmaya kalktilar

M,,,,,m,,.,,;k.,,& b A
Labourspliton poll strategyas =
Blair says don't vote tactically = -

@Fercousattack 2T Thebest coverage -
onLib Dema by TS elslection20t0
aimar T -

CNN poll: US. views on China and the economy ===

E ’;i;'“. I

3.4.2.2. Bulvar Tipi Sayfa Duzeni

Avrupa’da genellikle bulvarlara serilerek satildigi i¢in bu adi alan ‘bulvar
gazeteleri’ okuru fazla yormayan gazetelerdir. Skandallar, polisiye olaylar ve
magazin haberleri bulvar gazetelerinde en fazla islenen konu basliklaridir (Yiiksel ve

Gurcan, 2001: 13).
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Bulvar gazeteleri icerik itibariyle oldugu kadar dig goriiniis itibariyle de ciddi
gazetelerden ayrilmaktadir. Bulvar gazeteleri daha ¢ok magazine ve sansasyonel
haberlere dayali bir igerige sahiptir. Bu anlamda s6z konusu gazetelerin tasarim
anlayislarinda igerikleri ile Ortiisecek bir diizen hakimdir. Bu klasmanda
degerlendirilebilecek gazetelerin tasarimlar1 ‘bulvar tipi sayfa diizeni’ olarak
adlandirilmaktadir. Bu anlayisla dizayn edilen gazeteler genellikle gorsel agirliklidir.
Bu nedenle az yazi, bol fotograf kullanma egilimi fazladir. Bu yaklasimda modiiler
diizenin aksine sayfalarda miimkiin oldugunca beyaz alan birakilmamakta, haberlerin
bircoguna renkli zemin atilmakta, kalin ve siislii gerceveler tercih edilmektedir
(Seker, 2004: 24). Bu sebeple sayfalarin genel goriinimii son derece kaotik bir
yapiya sahiptir. Bulvar tipi sayfa diizeni anlayisi, farkli 6rnekleri olmakla birlikte

genellikle tabloid gazetelerde uygulanmaktadir.

Resim 30: Bulvar tipi sayfa diizeni ile hazirlanan gazete drnekleri

WORLD EXCLUSIVE Patrick Swayze %

9 WEEKS TO LIVE .

HIS SECRET CANCER BATTLE ENETEEERS
avIiONAL

His close

y.| friendship
with

terrorist |

Big mone
dealqwith Y

accused fel
Screamiil

matches wit e

—over other

+\ DIVORCE! STAR JONES
i KICKS OUT HUSBAND

u The final fight = His gay bombshell i

3.4.2.3. Enfografik Sayfa Dlzeni

1960’11 yillarda televizyonun etkisiyle 6zellikle gen¢ kusagin gazeteleri fazla
duragan bulmasiyla birlikte gazeteleri hareketli ve enerjik kilacak yeni yonelimler
aranmaya baslanmistir (Shaw, 1987: 4). iste enfografik yaklasim bu arayisin

sonucunda dogmustur.
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Enfografik sayfa diizeni bilgilerin yazi yerine olabildigince gorsellerle ki
ozellikle de bilgi grafikleriyle aktarilmasi esasina dayanir. Bu nedenle s6z konusu
anlayis, bilgi ve grafik kelimelerinin birlesmesiyle olusan ‘enfografik’ adin1 almistir
(Seker, 2006: 33). Sayfalarin televizyon ekranini andiracak sekilde diizenlendigi
enfografik tasarim anlayisinda metin yogunlugu oldukga az; gorsel ve renk kullanimi
ise bir hayli fazladir (Seker, 2004: 26). Enfografik yaklasimin ilk denemeleri
ABD’de ‘USA Today’ gazetesi tarafindan uygulanmistir. Gazetenin cikis noktasi
haberleri artik televizyondan takip etmeye baslayan izler kitleyi tekrar gazete okuru
yapmaktir. Bu nedenle s6z konusu gazete haber ve tasarim anlayisini televizyon

formatini temel alarak gelistirmistir (Seker, 2006: 32).

Genel gorinim ve igerik itibariyle televizyonu Ornek alan USA Today’de
haberler oldukc¢a kisa tutulmus; agirlik resimlere, grafiklere, c¢izelgelere ve renklere
verilerek albenili bir tasarim anlayisi benimsenmistir. Bu sayede okurlara tipki

televizyonda oldugu gibi gorsel bir haz verilmeye ¢aligilmistir (Postman, 1994: 124).

Yaym hayatina 1966 yilinda bolgesel olarak baslayan gazete, 1982 yilindan
itibaren ise ulusal bir yayin haline gelmistir. USA Today ‘bir gazeteden c¢ok bir
mizah kitabina’ benzedigi yoniinde elestiriler almis; genel goriiniisti kimi ¢evrelerce
karmasik ve fazlasiyla gosterisli bulunmustur. Fakat buna ragmen gazete kisa siire
icerisinde ‘Daily News’ ve “Wall Street Journal’ gibi kokli gazeteleri yakalayarak
ABD’deki en biiyiik ti¢iincii giinliik gazete olmustur (Shaw, 1987: 4; Postman, 1994:
124). Bu durumu enfografik tasarim anlayiginin okurlar tarafindan begeniyle
karsilandiginin bir gostergesi olarak yorumlamak mumkindir. Oyle ki enfografik

yaklasim, ABD’den sonra Avrupa’nin 6nemli gazetelerini de etkilemistir.

Enfografik sayfa diizeni ile birlikte hemen her sayfada renkli illustrasyonlara,
haritalara ve sekillere yer verilmeye baslanmig ve siitunlar genislemistir. Gazeteler
siyah-beyaz yerine kirmiziya, maviye, turuncuya, yesile yonelmistir. Gazetenin
icindeki 6nemli yazilara gonderme yapan merak uyandirici kiiciik anonslara birinci
sayfada yer verilmeye baslanmistir (Shaw, 1987:3).Gunimizde Avrupa gazetelerinin
birgogu az yazi, bol fotograf ve grafik kullanma egilimini halad devam ettirmektedir

(Seker, 2000: 98).
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3.5. Sayfa Duzeninde Temel Belirleyiciler

Tasarim statik bir yapiya sahip degildir. Bilakis bir¢ok etkene bagli olarak
siirekli gelisim ve degisim i¢indedir. Bu durum tasarimin tiim alt dallarinda oldugu
gibi gazete sayfa tasarimi i¢in de gecerlidir. Nitekim gazetelerin goriiniimleri, uzun
yillar boyunca birtakim faktorlere ve gelismelere bagli olarak degiskenlik
gostermistir. Bunun sonucunda ise gliniimiizdeki birbirinden farkli sayfa diizeni

yaklasimlar1 dogmustur.

Gazete sayfa diizenini etkileyen basat faktor siliphesiz ki sahip olunan
teknolojik olanaklardir. 20. ylizyilin ortalarina degin kullanilan tipo bask1 tekniginin
uygulama asamasi zahmetli; imkanlar1 ise son derece kisitliydi. Bu sebeple gazeteler,
klasik sayfa diizeni adi verilen statik bir goriiniimle hazirlanmaktaydi. Metinlerin
dikey olarak situnlara yerlestirilmesi esasina dayanan klasik anlayista 19. yiizyila
kadar gorsel kullanimi bile miimkiin degildi. Giiniimiizdeki cagdas sayfa diizeni
anlayislarinin temeli ise ancak ofset baski sistemine gecilmesiyle atilmistir. Ofset
bask1 teknigi, gérsel malzeme ve renk kullanimi anlaminda oldugu kadar yeni yazi
karakteri tliretimi noktasinda da bir¢ok avantaj saglamistir. Ancak sunu belirtmek
gerekir ki Tirkiye’deki gazetelerin tasariminin degisimi noktasinda masatistii
yayincilik donemine gegilmesiyle bir milat yasanmistir. Ciinkii tilkemizde ofset
sistemine gegildigi ilk donemlerde her ne kadar baski ofset teknolojisi ile yapiliyorsa
da dizgi, tipo teknigi ile yapilmaya devam etmistir. Bu da gazeteleri sinirlayan bir
etken olmustur. Masaiistii yayincilik donemiyle birlikte tiim diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de gazetelerin sayfa diizeni anlayisinda 6nemli degisiklikler yasanmustir.
Masaiistii yaymeilik sistemleri adi verilen bilgisayarlar, tasarimcilara fotograf,
illiistrasyon, renk kullanimi gibi konularda bir¢ok kolaylik sagladigi gibi zengin bir
font segenegi de sunmustur. Ayrica bilgisayarlar ve yazilimlar gelistikge yazilarin

istenen puntolarda dizilmesi imkan1 da dogmustur (Seker, 2004: 37-43).

Bir gazetenin bi¢imsel anlamda nasil bir forma sahip olacagini etkileyen temel
belirleyicilerden biri de gazetenin turudur. Genel anlamda gazeteler, ‘ciddi gazete’ ve
‘bulvar gazetesi’ olmak lizere iki sinifa ayrilir. Bu anlamda gazetenin hangi sinifta
konumlanacagi tasariminin sekillenmesinde kilit rol oynar. Eger s6z konusu gazete,

ciddi klasmaninda degerlendirilecek bir fikir gazetesi ise yazi agirlikli sade bir
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tasarima veya bunun tam tersi sekilde magazin agirlikli bir bulvar gazetesi ise
alabildigine renkli, gorseli bol ve kaotik bir tasarima sahip olacaktir (Seker, 2004: 5-
6).

Gazetenin sayfa diizeninin sekillenmesinde etkin olan unsurlardan bir digeri ise
kullanilan alfabedir. Her ne kadar gazete tiirlerine gore orami degismekte ise de
bilindigi gibi bir gazetenin en agirlikli unsuru yazidir. Dolayisiyla yazinin hangi
alfabe ile hazirlandig1 gazetenin genel goriiniimiinii 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.
Latin Alfabesi kullanan gazeteler, benzer temel tasarim formlarina sahipken Arap ya
da Japon Alfabesi kullanan iilkelerin gazeteleri cok daha farkli sayfa diizenleriyle
hazirlanmaktadir (Seker, 2000: 88). Ornegin Tiirk gazetelerinin de iginde yer aldig
Latin Alfabesini kullanan gazetelerde genellikle saat yoniinde yani soldan saga dogru
akis 6zelligi gosteren bir tasarim uygulanir. Ciinkii bu tarz bir tasarim goziin okuma
yonu ile paralellik gosterir. Bu da algilamayr kolaylastirmaktadir. Nitekim goz
taramasina iliskin yapilan arastirmalar da bu kaniyr destekler nitelikte veriler

sunmaktadir. %’

Mevcut kiiltirel yapt da yine gazetelerin estetik anlayisinda bunun bir
yansimasi olarak da genel goriinlislerinde belirleyici olan faktorlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarim anlayiglarinin derininde insanlarin  kiiltiir ve
geleneklerinin yattigini sdyleyen Garcia, tam da bu noktaya isaret etmektedir.
Garcia’ya gore (2002: 148) tipki mobilya tasarimcilari, heykeltiraglar ve mimarlar
gibi gazete tasarimcilari da kiiltiirel bir yol izler. Ornegin Iskandinav iilkelerinin
gazeteleri, tipki sehirleri gibi sade ve temiz bir gorliniime sahiptir. Ancak Latin
Amerika, Yunanistan ve Italya’da ise gazeteler, tipki bu Ulkelerin kendisi gibi renkli
ve yogun bir goriiniimdedir. Bu anlamda Tiirkiye’de yaymnlanan gazetelere
bakildiginda iilkenin kiiltiirel yapist ile gazetelerin tasarim anlayisinin ayni

paralellikte oldugu hemen goriilecektir. Tiirkcede renk adlari oldukca genis bir

" A. Arikan tarafindan grafik tasarimda gorsel algiyr 6lgmeye yonelik yiiriitiilen anket arastirmast,
(2008).
S. Onursoy, D. Kili¢ ve F. Er tarafindan gazetede okuma yolu ve davranig bigimlerine iligkin
gerceklestirilen goz izleme aragtirmasi, (2010).
S. Onursoy, D. Kili¢ ve H. Birsen tarafindan haber medyas: (gazete ve web sayfalar1) lizerinde
gerceklestirilen g6z takibine bagli okuma davranisi arastirmast, (2011).
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skalaya sahiptir. Bu da bu {ilke insaninin renge ne denli kiymet verdigini; caddelerde,
sokaklarda, binalarda, perdelerde, giysilerde ezclimle ile hayatinin her alaninda renk
kullanmay1 sevdigini gostermesi agisindan 6nemli bir ipucudur. Dolayisiyla boylesi
bir kiiltiirel iklimde Tiirk gazetelerinin neden bu denli renkli oldugunu kestirmek hi¢

de zor degildir.

Bilindigi iizere gazetelerin estetik anlayisi, icerikleriyle ayni dogrultuda
gelisim gosterir. Dolayisiyla icerige etki eden her sey ayni zamanda gazetelerin
gorliiniimiine de yansimaktadir. Bu nedenle gazetelerin, televizyon ve internet gibi
kitle iletisim araglar1 ile giristigi rekabet, igerikleri ile birlikte sayfa diizenlerinin de
giincellenmesi/yenilenmesi gerekliligini dogurmustur. Kimi gazeteler, televizyon ve
internetin aksine daha ayritili bir analize dayali habercilik anlayisina agirlik vermis
ve bu yapiya uygun bir tasarima yonelmistir (Schneider ve Raue, 2000: 197). Ancak
genis kitlelere hitap eden halk tipi gazeteler ise televizyona benzeme cabasina
girigsmis; daha renkli bir igerik ve tasarim benimsemistir (Schneider ve Raue, 2000:
193). Bu tiir gazetelerde tipki televizyon ve internet haber sitelerinde oldugu gibi kisa
ve Ozet haber anlayis1 esas alinmistir. Bu nedenle sayfalar, az yazi ve bol fotograftan

olusmustur.

Goriildiigii gibi gazetelerin sayfa diizeninin sekillenmesinde gazetenin sahip
oldugu teknolojik imkanlardan tiiriine; kullandig1 alfabeden icginde bulundugu
cografyaya ve diger kitle iletisim araglar1 ile arasindaki etkilesime kadar birgok unsur

belirleyicidir.

3.6. Sayfa Tasariminda Grid Kullaniminin Onemi

Grid kelime olarak belli bir hat, izlek, 1zgara anlamlarina gelir. Sayfa
tasariminda ise, sayfada kullanilacak yazi ve gorsel elemanlarin diizenlenmesine
yardimci olan yatay ve dikey ¢izgiler olarak karsiligini bulur. Bu ¢izgiler belirli bir
oransal iligki i¢inde hazirlanir. Basilmis sayfa {izerinde bu ¢izgiler her ne kadar
goriinmese de varliklar1 kendini hissettirir (Ucgar, 2004: 147). Cunku grid, sayfada
icerigin diizenlenmesi ic¢in bir sistem kurar (Lupton, 2004: 113). Bu sistem ile

hazirlanan sayfalar belirli bir uyum ve diizen i¢indedir.
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Sayfanin temel iskeletini olusturan gridler karmasik bilgiyi organize eder, bu
sayede hem okuyucuya hem de tasarimciya zaman kazandirir. Buna ek olarak gelisi
giizel bir diizenlemenin Oniine gecerek okuyucunun dikkatinin dagilmamasina ve

icerige konsantre olabilmesine yardimci olur (Tas¢ioglu, 2013: 95).

Bir alan1 organize etmenin en pratik yolu grid kullanimidir. Grid, yapilacak
tasarimin sayfa sayisinin ¢ok oldugu durumlarda son derece gereklidir. Bu nedenle
ozellikle gazete ve dergi gibi siireli yaymlarda iyi bir grid tasarimi oldukca
onemlidir. Ciinkii 6zgiin ve islevsel bir grid, {iretilen tasarimin kimlik kazanmasina

ve zenginlestirilmesine olanak tanir (Ugar, 2004: 148).

3.7. Sayfa Tasariminin Niteligini Etkileyen Bir Unsur Olarak Kagit

Gazetenin ana, fiziksel tasiyict malzemesi kagittir. Bu nedenle gazete
tasariminin basariya ulagsmasinda dogru kagidi segmek bir hayli 6nemlidir. Ciinkii
yayinin gorsel giizelligi secilen kagit ile dogru orantilidir (Ketenci ve Bilgili, 2006:
305).

Barnard (2002: 178), kalin ciltli ve kaliteli bir kagitla basilan kitaplara
insanlarin fazlasiyla ihtimam gosterdigi goriisiindedir. O’na gore bu tarz kitaplarin
pahali ciltleme teknigi ve kagit kalitesi, orta diizeydeki kitaplardan daha farkli bir
davranig sekli beklendigini ve daha farkli bir tepkiye gereksinim oldugunu gosterir.
Bu yizden insanlar bu tlr Kitaplar1 ‘degerli’ nesneler olarak gérme egilimindedir.
Buradaki deger bu kitaplarin malzeme ve iiretim kalitesi ile yakindan ilgilidir. iste bu
tir harici gostergeler insanlarin belirli iirlinlere yiikledikleri anlami dogrudan
etkilemekte ve insanlar1 bu iirlinlerin gerektirdigi davranis sekline hazirlamaktadir.
Benzer bir durum gazeteler i¢in de so6z konusudur. Okurun elinde tuttugu gazeteye
bakisi, gazetenin kagit kalitesi ile paralellik gosterir. S6z gelisi miirekkebin arka
sayfaya gectigi ya da eli boyayan bir gazete kdgidindan okur hicbir sekilde haz
etmez. Aym sekilde gereginden fazla ince ya da kalin bir gazete kagidi okuru

rahatsiz eder.

Son yillarda iilkemizdeki kimi gazeteler kuse kagit kullanmayi tercih

etmektedir. Genellikle dergilerde goérmeye alisik olunan bu tarz bir kagit, okurun
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gazeteye bakigini olumlu anlamda etkileyebilmektedir. Oyle ki bazi okurlar iyi

tasarimi dogrudan kuse kagit ile 6zdeslestirmektedir. 28

Gliniimiizde kagitlar gramajindan yogunluguna; dokusundan rengine kadar
oldukca zengin seceneklerle kullanima sunulmaktadir. Bu nedenle kagit se¢imi ¢aba
gerektiren bir agsamadir. Genellikle gazete kagidi olarak kullanilan kagitlar yiizde 75
odun, yiizde 10 dolgu maddesi ve yiizde 15 seliilozdan olusur. Bu kagitlara ylizeyinin
diizlestirilmesi ve parlatilmasi igin ayrica bir islem yapilmamaktadir (Ketenci ve

Bilgili, 2006: 217).

Gazete basiminda kullanilacak kagidin her seyden once saglam olmasi gerekir.
Cinkii kagit, baski {initelerinden bir¢ok kez gecmek zorundadir. Bu gegislerde

kagidin 6zelliklerinde herhangi bir degisimin meydana gelmemesi gerekir (Ketenci
ve Bilgili, 2006: 214).

Kagit secimindeki belirleyicilerden biri de kagidin yogunlugudur. Yeterli
yogunluga sahip olmayan kagitlar asir1 emici bir 6zellik gosterir ve boyanin kagidin
arkasma ge¢cmesine izin verir. Bu ylizden kagidin boyayr emme kabiliyetinin bir
siirt olmahidir (Tasgioglu, 2013: 89; Ketenci ve Bilgili, 2006: 214). Kagidin rengi de
yine kagit se¢imini biiylik oranda etkiler. Ciinkii kagidin rengi, tasarimda en etkin

kullanilabilecek unsurlardan biridir (Tasgioglu, 2013: 89).

3.8. Sayfa Tasarim ve Manipiilasyon

Fransizca ‘manipiilation’ sozciligiinden dilimize girmis olan manipiilasyon,
Tiirkge sozliikte birincil anlami ile ‘yonlendirme’, ikincil anlami ile ‘se¢me, ekleme
ve cikarma yoluyla bilgileri degistirme’ seklinde tanimlanmaktadir. Baska bir
tamimlamaya gore ise manipulasyon; bilerek ve isteyerek, durumu kontrol etmek
veya Yyapay sekilde etkilemek suretiyle kisileri aldatmayr ve yonlendirmeyi
amaclayan davraniglar butunadur (Altuncu vd., 2013: 116). Gorildugi gibi

manipulasyon genellikle olumsuz anlamlar igeren bir kavramdir.

Manipilasyon, ekonomi, psikoloji, strateji, sosyoloji gibi birbirinden oldukca

farkli alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da gostermektedir ki, belli bir

%8 Bu sonuca odak grup goriisme yontemi ile elde edilen veriler dogrultusunda ulagilmistur.
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propagandayr veya fikri desteklemek i¢in olusturulan birtakim sozlii ve gorsel
verilerin topluma sunuldugu her alanda maniptlasyon uygulanabilmektedir (Atan
vd., 2013: 66). Bu alanlardan biri de siiphesiz yazili ve gorsel medyadir. Medya
organlari, Kitleler ile paylasacag: iletileri kendi ¢ikar ve amaglari dogrultusunda
yeniden iiretmekte dolayisiyla manipiile edilmis bilgileri topluma aktarmaktadir. Iste
bu noktada medya organlarinin ekonomi-politigi es deyisle sahip oldugu ideoloji,
devreye girmektedir. Zaten medya eliyle gergeklestirilen manipiilatif uygulamalar
s0z konusu araglarin ideolojisinden bagimsiz diisiinmek c¢ok da olasi degildir.
Nitekim iletiler iizerinde gerceklestirilen manipiilatif sdylem ve eylemler ile iletiyi
bicimlendiren medya kanalinin ideolojik ¢izgisi ayn1 paralellikte ilerlemektedir. Bu
noktada manipiilasyon ve ideolojinin girift iligkisine kisaca deginmek yerinde

olacaktir.

Ideoloji ilk kullanilmaya baslandig1 1700°1ii yillarin sonundan giiniimiize degin
hakkinda binlerce kitap yazilmis bir kavramdir. Bu nedenle {iizerinde uzlagma
saglanmis herhangi bir ideoloji tanimindan s6z edilemiyor olmasi sasirtict degildir.
Fransiz diisiiniir Destutt de Tracy tarafindan ilk kez ortaya atildigi donemde ideoloji,
toplumsal gruplarin kendi aralarinda paylastigi toplumsal, siyasi ve dini diigtinceleri
ifade eden bununla birlikte herkese dogru diisiinme imkanlar1 olusturmak igin
yararlanilacak fikir bilimi anlaminda kullanilan bir kavramdi (van Dijk, 2003: 14-15;
Mardin, 2012: 24). Fakat yiizyillar boyunca birtakim pejoratif anlamlar da yliklenmis
ve kapsami daha da genislemistir. En nihayetinde ideoloji, sosyal bilimlerin
tartismali kavramlarindan biri olarak giiniimiize degin ulasmistir. Baz1 kesimlerce
ideoloji “belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi” olarak tanimlanir.
Bu tanimlama ideolojinin orijini ile paralellik géstermekle birlikte ideolojiyi belirli
bir siifa atfederek anlaminmi daraltmaktadir. Marksist teorisyenler ise ideolojiyi
“egemen giiclin iktidarin1 mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler” olarak
nitelendirir (Eagleton, 2011: 18). Buna gore yanlig bilincin bi¢imleri olan ideolojiler,
mevcut statiikoyu korumak ve birtakim gergekleri gizlemek ic¢in vardir (van Dijk,
2003: 16). Ideolojiye iliskin yapilan tanimlamalardan biri de “ideolojinin toplumsal
cikarlar tarafindan giidiilenen diistinme bigimleri” oldugu yoniindedir (Eagleton,

2011: 18). S6z konusu tanim Marksist paradigmadan farkli olarak ideolojiyi egemen
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siifin tekelinden ¢ikararak toplumun biitliniine yaymaktadir. Buna gore tek tip bir
ideolojiden bahsetmek miimkiin degildir. Nitekim toplumsal gruplarin kendi amag ve
cikarlar1 dogrultusunda sahip oldugu ve savundugu c¢ok ¢esitli ideolojilerin varlig
sO0z konusudur. Bir bagka goriise gore ideoloji, “diinyayr gérmemize aracilik eden,
eylemlerimizi ona uydurdugumuz biitiinlesmis bir gonderme ¢ergeveleri dizgesidir.”
Dolayisiyla ideoloji bireyin diinyay1r ve kendisini algilama bigimini yOnetmektedir
(Shoemaker ve Reese, 2002: 128). Bu tanim ideolojinin bireysel edimlere ne denli

etki ettigine dikkat ¢ekmesi agisindan énemlidir.

Ideolojiye yonelik getirilen “sistematik sekilde ¢arpitilan iletisim” tanimi ise
ideolojinin medya ayagi ile dogrudan iliskilidir (Eagleton, 2011: 18). Bireyleri
istedigi gibi yonlendirme giiciinii elinde bulunduran medya organlari manipiilatif
Uygulamalar1 ¢ogunlukla aktarilan iletilerin inandiriciligini = artirmak  igin
gergeklestirmektedir. S6z konusu iletiler, medya organinin yayin politikasi diger bir
ifadeyle kendi ideolojisi dogrultusunda yeniden big¢imlendirilmekte ve alic1 kitle bu
kurgusal gergeklige inanmaya ikna edilmektedir. Bu durum her kitle iletisim
aracinda, aracin imkanlar1 nispetinde kendini gostermektedir. S6z gelisi bir
televizyon kanalinin aktardigir haberin kurgusal gergekligine insanlari inandirmasi,
duragan bir goriinlime sahip olan gazetelerden ¢ok daha kolaydir. Ciinkii televizyon
haberlerinin odag1 goriintiidiir. Bu haberlerde metin goriintlinlin arka planinda kalir.
Halbuki gazete haberleri metin temellidir. Haber metni, basta fotograf olmak iizere
cesitli goriintiilerle desteklenir ve haberin inandiriciligi sézel ve gorsel retoriklerle
arttirtlmaya caligilir. Bu noktada gazetenin sayfa tasarimi son derece belirleyicidir.
Dolayisiyla sayfadaki haber ve fotograflarin nerede ve nasil yer aldigi; nelerle
birlikte kodlandig1 son derece 6nemlidir. Ciinkii haberlerin anlam1 bulundugu tasiyici

yiizey tarafindan belirlenir.

Berger (2010: 29), “bir imgenin anlami onun hemen yaminda goériilen ya da
hemen arkasindan gelen seye gore degisir” diyerek baglamin etkisine dikkat ¢eker.
Bu durum elbette gazete haberleri i¢in de gegerlidir. Nitekim tasarim unsurlarinin
sistematik olarak iligkilendirildigi bir baglamda sunulan haberler, okur tepkilerini
amaclanan dogrultuda yonlendirme etkisine sahiptir. Haberlerin kullanildigi alan,

etrafina yerlestirilen yaz1 ve gorlntller, sayfadaki baskin renkler, haberler arasinda
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bicimsel ve icgeriksel olarak kurulan korelasyon gibi birtakim faktorler, farkli anlam
aktarimlarinin kurulmasinda etkin sekilde rol oynar. Dolayisiyla tiim bu faktorler,
haberlerin gazetenin ideolojisi dogrultusunda ¢er¢evelenmesine ve okurlarin

manipiile edilmesine imkan tanir.

Gazete sayfa tasarimi, okurun gazeteyi eline ilk aldig1 anda fark edecegi
sekilde bir haber hiyerarsisi olusturmaktadir. Haber hiyerarsisi ise okur algisinda
neyin daha 6nemli neyin daha 6nemsiz oldugunu belirlemektedir. Bu nedenle bir
haberin gorselle desteklenmesi ya da desteklenmemesi; haberin sag ya da sol sayfada
yer almasi; lstte ya da altta; biliyiik ya da kiiglik verilmesi haber algisi Uzerinde
dogrudan etkili olmaktadir (Simsek Isliyen, 2013). Oskay’in (1994: 30) belirttigi gibi
gazetenin kendisi bir kanal olmakla birlikte sayfalarin kendileri; sayfalarin {ist
yarilar1 ve alt yarilari; resimli planlanip planlanmamalar1 da ikinci, tigiincii, dordiincl
kanallardir ve bu kanallarin hepsi habere miidahalede bulunur. Bu miidahalenin bir
sonucu olarak da ortalig1 sarsacak kadar onemli olan bir haber mangette degil de

yedinci sayfada kullanildiginda 6lii bir haber haline gelmektedir.

Sabah Gazetesi Gorsel Yonetmeni Omer Bahar’mn sdyledikleri de yine sayfa
tasariminin haber igerigini nasil manipiile edebilecegini ortaya koymasi agisindan

dikkate degerdir:

“Cok silik bir haberi iy1 ve sik bir tasarimla patlayan bir hale getirebilirsiniz.
Bunun tersi de olabilir. Biz bunu ¢ok yasiyoruz. Haber aslinda ¢ok iyi, gorseli de ¢ok
iyl ama Oyle bir yerde veriyorsunuz ki mesela asagida sagda, tstte kiigiik veya asil
fotografi degil de temsili bagka bir fotografi verirsin bu da haberin degerini etkiler”

(O. Bahar ile yiiz yiize goriisme, 27 Haziran 2011).

Bahar’1n isaret ettigi gibi bir haberi sayfanin iist yarisinda ve fotografli vermek
ile kiiclik sekilde sayfanin eteginde vermek arasinda algilanirlik agisindan biiyiik
farklar vardir. Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki ayn1 haber bir gazetede mansetten,
digerinde ise sol alt kosede ve fotografsiz olarak duyuruldugunda, okurun s6z konusu
habere bakisi asla aym1 olmamaktadir. Holsanova, Holmqvist ve Rahm tarafindan
2006 yilinda ‘gazetede giris noktasi ve okuma yolunu’ belirlemek icgin yapilan

calisma bu durumu agik sekilde ortaya koymasi agisindan onemlidir. Calismanin
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sonucunda okuyucunun en Onemli bilgiyi sayfanin merkezinde; daha Onemsiz

bilgileriyse kenarlarda aradig1 goriilmiistiir (Halsanova vd., 2006: 84).

Bahar’in dikkat ¢ekici ifadelerinden biri de asil fotograf yerine temsili fotograf
kullanilarak haberin manipiile edildigidir. Wolf ve Grotta’nin 1985°’te yaptiklari
calisma bu durumu pratige dokmesi agisindan anlamlidir. Universite &grencileri
lizerinde uygulanan arastirmada bir gazetenin ilk sayfasi manipiile edilmis olarak 3
farkli sekilde sunulmus ve caligmaya katilan 3 farkli gruptan gazeteleri normalde
okuduklar1 gibi okumalari istenmistir. Gazetede yer alan ana haber yakin zamanda
prestijli bir burs kazanan bir kampis dansc¢is1 hakkindadir. Sayfanin ilk versiyonunda
bu haber icin s6z konusu dansginin profil fotografi; ikinci versiyonda dansg¢inin jet
bale yani ayaklarimi agarak ziplama anindaki fotografi ve Uglncl versiyonda ise
alakasiz bir kampiis sanat gosterisinin fotografi kullanilmistir. Belirli bir stire sonra
ogrencilere haberin ne kadarini anladiklar1 ve hatirladiklar1 konusunda bir dizi soru
sorulmustur. Ortaya ¢ikan sonuglara gore haberi dansgmin profil resminin
kullanildig1 sekliyle okuyan &grencilerin ylzde 82°si haberdeki bilgilerin ¢ogunu
hatirlamistir. Haberle ilgisiz bir sanat gosterisi fotografinin kullanildigi kopyay1
okuyan 6grencilerin ise sadece yiizde 42’si habere iliskin ayrintilar1 hatirlayabilmistir
(Bruder, 2007). Gortildigii gibi haberde kullanilmak iizere segilen fotograflar haberin
hatirlanirligini biiytik 6l¢iide etkilemektedir.

Haber fotografinin algiyr manipiile edecek sekilde kullanilmasina iligkin bir
bagka uygulama ise fotografin sayfadaki konumuna iliskindir. Konuyu
orneklendirmesi agisindan Zaman Gazetesi Tasarim Koordinatorii  Selim

Simsiroglu’nun sozlerine deginmek yerinde olacaktir:

“Bir baglik, altinda fotograf diisliniin. Aslinda o fotograf o basliga ait degil.
Mesela haberde bir tecaviizciiden bahsediyorsunuz altindaki fotografta bir bakanin
fotografi var. Okur ilk baktiginda zihninde o fotograf o basliga aitmis gibi bir algi
olusuyor. Ge¢meli mizanpaj dedigimiz bir hadise. Basliga bakan kisi habere ¢ok
vakif degildir ve belki de devamimi okumayacak. Kisinin kafasinda o basglik ve
fotograf kalacak. Bazen gazete biifesinden bakip geg¢iyor. Bu manipiilasyonun en

biiyligli” (S. Simsiroglu ile yiiz yiize goriisme, 15 Ocak 2013).
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Zaman Gazetesi Gorsel Yonetmeni Fevzi Yazici’'nin sozleri de Simsiroglu ile
paralellik gostermektedir. Yazici da fotografin yanlis yerde kullanimindan

kaynaklanan manipulasyona dikkat cekmektedir:

“Bir haberin fotografin1 sayfada yanlis yere koysaniz diger haberlerle
dogabilecek iliskiden dolay1 yanlis bir algilama olabilir. Hatta bu bilerek de yapiliyor
bazen. *Algak’ dersiniz ondan sonra haberin sagina alakasiz iki kisinin fotografini
koyarsiniz. O yakinliktan dolayr okuru yanlis yonlendirmis olursunuz” (Modern

Zamanlar Belgeseli, 2010).

So6zii edilen durumlarda fotografin metne tahakkiimii s6z konusudur. Okur
fotograf iizerinden birtakim kanaatlere sahip olmaktadir. Fakat bunun tersinin gegerli
oldugu durumlar da vardir. Bu kez fotograf, metnin tahakkiimii altindadir. Bu metin
bizzat haberin kendisi olabilecegi gibi bazen birkag¢ ciimlelik bir resimalt1 yazist bile
olabilmektedir. Bunun bir uzantis1 olarak da aymi fotograf farkli gazetelerde, farkli
iceriklerde rahatlikla kullanilabilmektedir. Ciinkii haberin baghigi, fotografin
cevresindeki alt ve iist yazilar fotografin baglamini olumlu ya da olumsuz yonde
tiimiiyle degistirebilmektedir. Mosjukin tarafindan gerceklestirilen deney bu durumu
somut sekilde ortaya koymaktadir. Deneyde bir film karesinde gegen oyuncunun
ifadesiz yiiziinii gosteren bir goriintii, farkli duygusal yananlamlar tasiyan
goriintiilere monte edilmistir: dumani tiiten bir tabak yemek, bir mezar ve kanepeye
uzanmig geng bir kadin. Deneye katilan seyirciler oyuncunun yiiziinden sirasiyla
aclik, liziintii ve arzu ifadelerinin gectigini ifade etmislerdir (Bonitzer, 2006: 75).
Goriildiigii gibi fotografin igerisinde kurgulandigi baglam, fotografin algilanirligina
dogrudan etki etmektedir. Kullanilan goriinti her ne kadar ayni olsa da farkh
baglamlar insanlarin zihin diinyalarin1 ve gérme bigimlerini yonlendirebilmektedir.

Gazetelerde de tipki bu 6rnekte oldugu gibi benzer bir durum gegerlidir.

Tasarimda ortaya ¢ikan ya da bizzat olusturulan “l¢iincii etki’ uygulamasi da
yine fotografin manipulatif etkisine 6rnek gosterilebilir. Uciincii etki ayn1 sayfada yer
alan fotograflarin birlikte kullanildiginda yeni anlamlar kazanmasidir (Lutz ve
Collins, 2012: 71). Bu anlamda ayn1 sayfada yer alan birbirinden bagimsiz iki farkli

haber fotografi, sayfa bir biitiin olarak goriildiigiinde kendi aralarinda bir korelasyon
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olusturarak okura haber igeriginde yer alan bilgilerden fazlasini iletebilmektedir.
Gazeteler, bazen bu sekilde gorseller araciligi ile okura birtakim alt mesajlar

verebilmektedir.

Gazete tasariminda kimi zaman manipiilasyona yol agan uygulamalardan biri
de zemin rengi kullanimidir. Haberin arka planinda yer alan renk, her seyden Once
okurun dikkatini s6z konusu haberde toplar. Bu, haberde herhangi bir ¢arpitmaya yol
acan bir miidahale degildir elbette. Fakat s6z konusu haberin digerleri arasindan fark
edilmesini saglamasi ve dolayisiyla o haberi Oncelikli hale getirmesi itibariyle
okurun kararmi yonlendiren bir uygulamadir. Sadece bu ylizden bile haberde zemin

rengi kullanimi1 hafif diizeyde de olsa bir manipiilasyona yol a¢abilmektedir.

Kimi zamansa zemin renginin etkisiyle habere bilingli sekilde birtakim
yananlamlar kazandirilabilmektedir. Bu tarz bir yaklasimda gazete herhangi bir
durum ya da olay karsisindaki tavrini, tercih ettigi renk iizerinden habere yansitmakta
ve okurun s6z konusu durum ya da olay hakkindaki tutumunu etkileyebilmektedir.

Sertag Bala’nin sozleri bu noktaya isaret etmesi agisindan 6nemlidir:

“Tasarimda ortada durayim diye bir sey yok. Mecburen haber nerede duruyorsa
sen de orada duruyorsun. Simdi bu iilkede 8 tane sehit oldugu zaman bizim
yapacagimiz tek sey siyah zemin kullanmak. Neden? Cunku bu ulkenin bir durumu
var. Biz burada tarafimizi belirliyoruz aslinda. Biz bu 8 kisinin arkasinda
oldugumuzu belli ediyoruz. Ama bdyle olmayabilirdi de. Daha profesyonel
davranilabilir. ‘Biz ortada duracagiz’ da denilebilir” (S. Bala ile yiiz yiize goriisme,

14 Ocak 2013).

Selim Simsiroglu’nun haberlerin arka planinda renk kullanimina iliskin
gorlsleri de Bala’nin goriisleriyle ayni paralelliktedir. Simsiroglu’na gore sayfada
siyah ya da kirmiziy1 kullanmak arasinda fark vardir. Cilinkii her iki renk de baska
anlamlara gelmektedir. Bu nedenle Simsiroglu tarafindan zemin rengi manipiileye
acik bir sey olarak degerlendirilmektedir (S. Simsiroglu ile yiiz yiize goriisme, 15
Ocak 2013).
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Gazete sayfa tasariminda fotograf ve rengin yani sira kimi zaman tipografi de
bir manipiilasyon araci olarak kullanilabilmektedir. Bu sayede gazete kendi bakis
acisin1 tipolojik sekilde okura kisa yoldan aktarabilmektedir. Omer Bahar’in

tipografiye iliskin s6zleri de bunu dogrular niteliktedir:

“Her gazetenin fontu sabittir. Bunun disina ¢ok nadiren ¢ikilir. Ekstra bir font
kullanarak istedigin manipiilasyonu yapabilirsin. Ama biz bunu tercih ediyor muyuz?

Etmiyoruz” (O. Bahar ile yiiz yiize goriisme, 27 Haziran 2011).

Tipografinin manipiilatif bir 6ge olarak kullanimina iligkin ilk akla gelen
orneklerden biri, Observer gazetesinin zenci gengler ve polis arasinda yasanan
gerginlik haberine yonelik yaptigi tipolojik uygulamadir. Gazete s6z konusu haberin
basligini catisan iki tarafi ayiracak bicimde fotografin ortasina yerlestirmistir. Haber
bashgr icin “geng, Ofkeli ve siyah” sozciikleri tercih edilmistir. Bu dort s6zciik koyu
siyah puntolarla ve majiiskiil olarak yazilmistir. Baslikta kullanilan sozciiklerin
kendileri, yerlestirilme bigimleri ve yazi tipleri haberi manipiilasyona son derece agik
hale getirmistir (Fiske, 1996: 140-143). Yazimnin bold olarak kullanilmasi ile
zencilerin siyahligina gonderme yapilarak otekiliklerinin alt1 ¢izilmis; biiylik
harflerin tercih edilmesi ile de zencilerin 6fkesi yansitilmaya g¢alisilmistir. Boylesi
kurgusal bir diizlemde baslig1i olusturan harfler birer gosteren olmaktan c¢ikarak
yananlamlar iireten gostergelere doniismiistiir. Dolayisiyla gazete yalnizca haber dili

ile degil kullandig1 gorsel dil ile de zencileri olayin haksiz tarafi olarak gostermistir.

Yukarida deginilen uygulamalarin ¢ogunlugu bilingli sekilde yapilan
manipulatif eylemlerdir. Bu da gosteriyor ki gazeteler ideolojik ¢izgilerini, soylemsel
oldugu kadar bi¢imsel olarak da yansitmak istemekte; olay ve durumlara iligkin
tutumlarim1 ve yargilarimi kullandiklar1 gorsel dil ile de desteklemeye ¢alismaktadir.
Fakat kimi zaman tasarimin bilingsiz kullanimi da haberi ve okuru manipiile
edebilmektedir. Bunun baglica sebebi ise estetik kaygilarin igerigin Oniine
gecmesidir. Halbuki gazete tasariminda esas olan bigimin islevi izlemesidir. Elbette
gazeteler bu anlayist benimserken bazi estetik degerlerden uzaklasilmamasina da

0zen gostermelidir. Dolayisiyla igerik ve bi¢im arasindaki denge iyi kurulmalidir. Bu
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da editor, muhabir ve tasarimcinin koordineli sekilde ¢alismasini gerekli kilmaktadir.

Selim Simsiroglu’nun sdyledikleri bu anlamda yol gostericidir:

“Haberi yapan kisi en dogru sekilde iiretmek zorunda. Bunun devamini ise
tasarimi yapan kisi getirir. Tasarimci olarak habere estetik katmaniz lazim ama
manipiilasyona yol agmadan. Eger tasarimi bilingsizce kullanirsaniz bu kez insanlari
yanlig yonlendirmis olursunuz. Bu da dogru bir yaklasim degil. Tasarimda lekeyi
dogru kullanayim derken igerik ihmal edilmemeli” (S. Simsiroglu ile yiiz ylze
goriisme, 15 Ocak 2013).

Tasarimci-editér i birligine deginen Omer Bahar’in soyledikleri de

Simsiroglu’nu destekler niteliktedir:

“Tasarimct gorsele onem veriyor ¢ok Oonemli olmayan bir haberi gorseli 1yi
diye biiyiitebiliyor. Bu ylizden editér ve tasarimcilarin birlikte ¢alismasi lazim.
Tasarimer1 sayfasini olusturmadan 6nce editorle konusmali, haberin bilgilerini almal1”

(O. Bahar ile yiiz yiize goriisme, 27 Haziran 2011).

3.9. Sayfa Unsurlari ve Diizenlemesi

3.9.1. Haber Metni

Uzun metinler okunurluk ag¢isindan birtakim riskleri barindirmakla beraber
sayfa diizeni acisindan da kimi zaman monotonluga yol agmakta; sayfaya gri ve
sikict bir goriiniim verebilmektedir. Bunu ortadan kaldirmak i¢in orta uzunlukta
metinler ve onlara eslik eden gorseller kullanilabilecegi gibi uzun metinler kisa
metinler ile bir arada kullanilarak sayfada belli bir ritim yakalanabilmektedir. Boyle
bir kullanim siiphesiz daha islevsel olacak hem de sayfaya estetik bir goriiniim

kazandiracaktir.

Gazetelerin Ozellikle i¢ sayfalar1 haber metinlerinin yogunlukta oldugu
sayfalardir ve dolayisiyla bu sayfalar yazi agirliklidir. Okuru bu tip yazi yogunluklu
sayfalara ¢ekmek i¢in haberlerin tiirii ya da dili kadar sayfanin diizeni de 6nemlidir.

Hatta okurun haberi gérmesi i¢in Oncelikli gérev tasarima diismektedir diyebiliriz.
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Tasarim agisindan haber metinlerinin okunurlugunu arttiran belli basli unsurlar
vardir. Bu unsurlarin basinda yazi karakteri, yazi 6lgiisii, siitun genisligi, kelime
arasi, satir arasi, paragraf arasi gibi tipografik 6zellikler gelmektedir (Seker, 2004:
47).

3.9.1.1. Yaz1 Karakteri

Her gazete haber metinlerinde, kdse yazilarinda, spot ve bagliklarda kullanmak
lizere bir ya da birkag yazi ailesine mensup yazi karakterleri belirler ve kullanir. Her
gazetenin tercih ettigi yazi karakterleri ayni zamanda gazetenin karakterini de
yansitan, o gazeteye kimlik kazandiran ¢ok 6nemli unsurlardir. Gazetelerin tasarim
anlayisinda tipografik agidan bir sinirlama getirmesi bu nedenle olduk¢a miithimdir.
Ciinkii bu gazetenin kimligini giiglendiren bir yaklasimdir. The Guardian ve The
Times gibi gazetelerin kendilerine 6zgili fontlar tasarlatmalari, gazete tasariminda,

yazi1 karakterlerinin ne denli giicli bir etkiye sahip oldugunu gosteren somut

orneklerdir (Garfield, 2012: 259, 265).

Bir gazetenin kendisi igin font tasarlatmasi ya da -Ulkemiz gazetelerinin de
uyguladigi gibi- mevcut fontlarin gazete tasarimi ile uyumlu hale getirilmesi,
gazetenin gorsel kimligini kuvvetlendirmenin yaninda ¢ok farkli fontlarin bir arada
kullaniminin 6niine gegerek goriintii karmasas1 yasanmasini ortadan kaldirmaktadir.
Aslinda bu g6z ardi edilmemesi gereken bir noktadir. Ciinkii goriintii karmasasi
yalnizca estetik anlamda rahatsiz edici bir durum degildir. Bundan daha O6nemlisi
islevselligi de olumsuz yonde etkilemektedir. Rault’a gore okunurlugu etkileyen en
onemli seylerden biri de birbiri ile uyumlu ve az sayidaki yazi karakterleridir

(www.photoshopmagazin.com).

3.9.1.1.1. Yaz1 Karakteri (Font) Kullaniminda Dikkat Edilmesi Gereken
Olgutler

Bugiine degin okunurlugun arttirllmasina yonelik c¢ok sayida arastirma
gerceklestirilmistir.  Ozellikle 20. yiizyilda bu arastirmalara olduk¢a agirlik
verilmigtir. Paterson ve Tinker tarafindan 1940 yilinda yapilan ‘Basim Harfleri Nasil
Okunabilir Hale Getirilebilir?” ve 1963 yilinda yiiriitiilen ‘Basimin Okunabilirligi’,

yazilarin tipografik kural ve oOlgiilerini belirlemesi acisindan 6nemli arastirmalar
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olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Gilinlimiizde gegerliligini koruyan kurallar daha ¢ok bu

arastirmalarin bulgularindan yola ¢ikarak olusturulmustur diyebiliriz (Tas, 1993: 25).

Bu aragtirmalar, tirnakli karakterlerin diiz karakterlere (tirnaksiz) oranla daha
1yl okundugunu gostermistir. Tirnaklar tipografinin yatay hareketini desteklemekte
ve harflerin ayirict 6zelliklerini vurgulamaktadir. Ayrica metnin satirlar1 algisal

olarak daha kolay ayrigmaktadir. Tim bunlar sunulan metnin okunmasini

kolaylastirmaktadir (Becer, 2008: 186; Gasser vd., 2005: 185).

Okunabilirligi 6lgen bu arastirmalardan ¢ikan bir diger sonug ise plain (orta
kalinlikta) karakterlerin ¢ok ince ya da bold (kalin) karakterlere gore okunurlugunun
daha yiiksek oldugudur. Ciinkii ¢cok ince yazilar zeminde kaybolurken; cok kalin
yazilarda ise harflerin i¢i kapanmakta ve bu da okunurlugu olumsuz yoénde
etkilemektedir. Bu nedenle haber metinlerinde okurun harfleri algilarken
zorlanmamasi i¢in plain karakterleri tercih etmek yerinde bir se¢cim olacaktir (Seker,

2004: 47; Kaptan ve Surmeli, 2011: 186).

Uzun metinlerde okumay1 giiglestiren bir diger durum ise italik karakter
kullanimidir. Ciinkii harflerin birbirinden ayrilmasi zordur ve harfler deforme olmaya
olduk¢a miisaittir. Bu nedenle italik karakterler metin iginde smirli sekilde

kullanilmalidir (Kaptan ve Surmeli, 2011: 187).

Haber metinlerinde dikkat edilmesi gereken baska bir husus ise harflerin
miniskdl (kiigiik harf) olarak kullanilmasidir. Kiiglik harfler, kuyruklar1 ve
bacaklariyla biiyiik harflere gére daha ayrimli bir yapiya sahiptir ve bu da onlar1 daha
okunur kilmaktadir. Ayrica biiylik harfler daha gec algilanmakta ve bu da gozii daha
hizli yormaktadir (Kaptan ve Sirmeli, 2011: 187). Ancak kimi zaman bir kelimeyi
vurgulamak ya da kelimenin siddetini arttirmak i¢in majiskiil (biliylik harf) harfler

sinirhi sekilde kullanilabilmektedir.

En az bu kurallar kadar énemli olan tipografik kistaslardan biri de haber metni
i¢cin secilen yazi karakterinin gazetenin tiim sayfalarindaki haber metinlerinde ayni
olmasidir. Farkli sayfalarda farkli yazi karakterleri tercih etmek hatali bir kullanimdir

(Seker, 2004: 49).
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3.9.1.2. Punto Se¢imi

Metinlerde okunurlugu etkileyen 6nemli unsurlardan biri de puntodur. Punto
baski1 yazilarinin genel 6l¢ii birimine verilen addir. Gazetede punto kullanimu ile ilgili
oncelikli kistas, belirlenen punto degerinin gazetenin tiim sayfalarinda aymi
olmasidir. S6z gelisi uzun bir haber metninin yer darli1 sebebiyle punto degerinin
diistiriilmesi ya da kisa bir metnin kendisine ayrilan alani doldurabilmesi i¢in punto

degerinin arttirilmasi son derece yanlis bir uygulamadir (Seker, 2004: 49).

Haber metinleri i¢in ¢ogunlukla 9-10 punto tercih edilmektedir. Cunkl bu

punto degerleri en kolay okunan harf biiyiikliikleridir (Tas, 1993: 28).

3.9.1.3. Harf, Sozciik ve Satir Bosluk Diizenlemeleri

Iyi bir okunurluk elde edebilmek icin harf, sozciikk ve satir arasindaki
bosluklarin dengeli bi¢imde ayarlanmis olmasi gerekir. Harf arasi bosluk
diizenlemesi harfler arasina bosluk ekleyerek ya da boslugu azaltarak gergeklestirilir
(Ambrose ve Harris, 2010: 104). Gazetelerde genellikle harfler arasindaki boslugun
daraltilmasi yoluna gidilir. Ancak 6zel bir etki uyandirmak istendiginde harf aralari
art1 bir deger verilerek genisletilebilir (Seker, 2004: 51). Harf aras1 bosluk degeri
metnin genel goriiniimiinii biiyilkk oranda etkiler. Metin, sikisik harf boslugunda

siyah; gevsek harf bosluk diizeninde ise gri bir goriiniim kazanir (Sarikavak, 2004:

108).

So6zciik bosluk diizeni, sozciikler arasindaki bosluk degerini ifade eder.
Sozciiklerin arasi sikistirilarak ya da genisletilerek bir diizen elde edilmeye calisilir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta, s6zciuk bosluk diizeninin satir bosluk
diizeninden daha fazla olmamasi gerekliligidir. Ciinkii boyle bir kullanimda goziin
okuma hareketleri soldan saga degil, yukaridan asagiya yonlendirilir bu da metnin
okunurlugunu olumsuz yonde etkiler. Sozciik bosluk diizeni de tipki harf arasi
diizende oldugu gibi metnin rengini etkilemektedir. Sozciik aralar sikisik
kullanildiginda metin daha siyah; gevsek bosluk diizenlemesinde ise gri bir

goriiniime sahip olur (Sarikavak, 2004: 110-111).
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Sozciikler arasindaki boslugun orani metnin okunurluguna biiyiik dlgiide etki
eder. Sola bloklanmis metinlerin okunurlugunun yiiksek olmasi bunun bir sonucudur.
Ciinkii so6z konusu bloklama seklinde sozciikler arasindaki bosluklar esittir. Ancak
iki yana yasli yani tam bloklanmis metinlerde ise s0zcliklerin esit sekilde hizalanmas1
icin kimi sozcliklerin aras1 daha fazla agilmakta; kimilerinin arasindaki bosluk ise
normalden daha az olmaktadir. Bu da sozciikler arasindaki bosluklarin esit olmamasi
sonucunu dogurmakta ve okuma esnasinda gozii daha fazla yormaktadir. Ancak bu
durum tireleme yontemi ile giderilmeye c¢alisilarak bosluklarin daha dengeli
dagilmasi saglanabilir (Sarikavak, 2004: 13).

Metnin okunurlugunu etkileyen bosluk diizenleme sekillerinden biri de satir
bosluk diizenidir. Satir araligi, bir metin blogundaki metin satirlarinin arasindaki
boslugu ifade eder (Ambrose ve Harris, 2011: 114). Satir araliginin gereginden fazla
sikistk ya da genis olmasi metnin goriinlimiinii bozdugu gibi okunurlugu da
zayiflatir. Dogru satir bosluk degerine, metnin punto degerinden daha buytk bir
deger verilerek ulagilir. Ornegin 10 puntoda yazilmis bir haber metni icin satir araligi
degeri 11 punto olmalidir (Ambrose ve Harris, 2011: 114; Seker, 200: 52). Ancak
negatif alan kullaniminda, (siyah {stiine beyaz yazi gibi) yazi ile zemin rengi
arasinda yiiksek bir kontrast olacagi i¢in, satir arali1 degeri daha fazla arttirtlmalidir

(Kaptan ve Surmeli, 2011: 186).

3.9.1.4. Metni Bloklama Sekli

Metin, bilgisayarli dizgi siteminde sola dayali, saga dayali, ortal1 ya da iki yana
dayali sekilde hizalanabilmektedir. Gazeteler de tipki kitap ve dergiler gibi
metinlerini genellikle tam blok (iki yana dayali) seklinde diizenleme egilimi
icindedir. Bununla birlikte farkli tasarim anlayislarinda okumayi kolaylastirmak
adina sola dayali diizenlemeler ve estetik bir goriinlim elde etmek amaciyla saga

dayali ya da serbest diizenlemeler de tercih edilmektedir (Seker, 2004: 53).
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Resim 31: iki yana ve sola bloklanmis metin 6rnekleri

Metnin rahat ya da zor okunmasi bloklama seklinin nasil oldugu ile yakindan
iliskilidir. Kimi hizalamalarda metin daha kolay algilanirken; kimilerinde ise bazi
nedenlerden Otiirii g6z cabuk yorulmakta ve bu da okunurlugu zayiflatmaktadir.
Hizalama sekli nedeniyle satirlar arasi takibin zorlagsmasi ya da hizalamadan kaynakli
olarak sozciikler arasi bosluklarin dengeli olmamasi ve bunun sonucunda metinde

nehir gériiniimiiniin olusmasi bu nedenlerden bazilaridir.
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Aslinda her bloklama sekli, birtakim avantaj ve dezavantajlar1 da beraberinde
getirir. Ornegin tiim satirlarm ayni uzunlukta oldugu iki yana dayali metinlerde,
tircleme yapilmadigi takdirde nehir gorinimiiniin olusma ihtimali yiiksektir. Ancak
s06z konusu hizalama sekli yer tasarrufu saglamakta ve bu ylizden uzun metinlerin
kullanima igin ideal bir se¢im olmaktadir. Satir baslarinin sabit, sonlarinin ise serbest
oldugu sola bloklanmis yazilarda, satirlar aras1 gecis olduk¢a kolaydir. Ustelik bu,
Tiirkge gibi yazinin soldan saga aktig1 diller i¢in son derece uygun bir blok seklidir.
Fakat sola dayali metinler kimi zaman resmiyetten uzak bulunmakta ve bu da tercih
edilirligini azaltmaktadir. Satirlarin sagda hizalanip, sol tarafta serbest oldugu saga
bloklanmis metinler ise, gazete sayfalarinda farkli bir etki uyandirmak istendiginde
iyi bir tercih olmakla birlikte, uzun metinlerde okumayr giiclestirecegi

unutulmamalidir (Biyik, 2007: 193-194).

3.9.1.5. Haber Metninin Zemin Rengi

Renkler yiizyillardan beri olduk¢a farkli alanlarda c¢ok c¢esitli sebeplerle
kullanilagelmistir. Gliniimiizde de bu durum gegerliligini korumaktadir. Renk
kullaniminin, insanlarda belli bir duygu uyandirmak, kararlar1 etkilemek, tutum ve
davraniglar1 yonlendirmek, dikkat ¢ekmek, uyarmak, sakinlestirmek, iyilestirmek,
heyecanlandirmak ya da belli bir diisiinceyi s6zsiiz bicimde agiga vurmak gibi bircok
farkli amaci vardir. Renklerin istenilen amaca hizmet etmesi i¢inse, insanlar
uzerindeki fizyolojik ve psikolojik etkilerinin iyi bilinmesi ve rengin kultirle olan

iligkisine bagli olarak tagidig1 sembolik anlamlarin dikkate alinmasi gerekir.

Sadece renklerinden otiirli bazi yiyecek ve iceceklerin tatlarmin farkli
algilanmast; i¢c mekanlarda kullanilan rengin hissedilen sicakligi degistirmesi, aclik-
tokluk hissi vermesi ya da orada bulunma sirenizi ve ruh halinizi etkilemesi;
agirliklar1 aynmi oldugu halde farkli 2 renkteki esyadan birinin daha hafif algilanmasi
tamamen renklerin kisiler iizerindeki etkileri ile alakalidir. S6z konusu bulgular,

renklere yonelik yapilan ¢ok sayida aragtirma ile ortaya konmustur.

Goriildiigii gibi renkler, insanlarin algilarini sanildigindan ¢ok daha fazla
yonlendirmektedir. Bu nedenle gazetelerde renk kullanimi 6nemlidir. Ancak hangi

rengin, nerede ve hangi tonda kullanildigi daha da 6nemlidir.
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Bir haberi sayfadaki diger haberlerden ayirt edilebilir hale getirmenin en kolay
yollarindan biri zemini renklendirmektir. Bu genellikle 6n plana ¢ikmasi istenen
haberler icin uygulanan bir yontemdir. Renklerin giiciinden yararlanarak haberi daha
carpict kilmak ve okurun séz konusu haberi atlamasinin 6niine gegmek miimkiin

olmaktadir.

Zemin rengi kullanimi ile okur, onceligi hangi habere verecegi konusunda
yonlendirilebildigi gibi, s6z konusu habere ne tiir bir yargi ile yaklagmasi gerektigi
konusunda ilk bakista bilgilenmekte ve bu da okurun habere yonelik tutumunda

belirleyici bir faktor olabilmektedir.

Resim 33: Rengin haber i¢erigini destekledigi bir sayfa ornegi

Saganak zam yagmuru

Lilks otoya IR C k : i Alkol orani
OTV freni =i e —— T belirledi

Sigaradan 2.7 milyar lira gelecek

Ayrica kimi zaman sayfay1 duraganliktan kurtarmak i¢in de yine zemin rengine
basvurulmaktadir. Haberin igerigi ile uyumlu bir renk tercih edilerek haberin,

dolayistyla da sayfanin ¢ekiciligi arttirilabilmektedir.
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Resim 34: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa ornegi

fn_ljl!;lclan kaos qgikarmak

."flf':iflﬂ.'-:

LUV
i g
N

Kirmiz1 son derece dikkat ¢eken bir renktir. Bu nedenle diger renkler arasinda

kolaylikla fark edilir. Yukaridaki tasarim oOrneginde kirmizinin bu o6zelliginden

yararlanilarak, haberin dikkat ¢ekiciligi arttirilmaya calisilmigtir. Bilindigi gibi atesin

rengi kirmizidir. Bu c¢agrisimsal nitelik, kirmizinin insanlarda sicaklik hissi

uyandirmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu anlamda s6z konusu 6rnekte sicak haber

vurgusu yapilarak, haberin 6nemine isaret edilmektedir diyebiliriz.

Resim 35: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa ornegi

o STAFANO DOMENICALI SAYS
wd FERRARI MUST 60 FASTER

FORMULA ONE
TEAMS AND
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Kirmizi rengin kan akisini hizlandirdig1 ve adrenalini arttirdigi bilinmektedir.
Yukaridaki spor sayfasi 6rneginde kirmizinin fizyolojik etkilerinden yararlanilarak,

haber igerigi zemin rengi ile desteklenmistir.

Resim 36: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa ornegi

‘Garaj cagl babasml y|t|rd|

Enbir ruh at
olim

-@-\ R <.

Yukaridaki tasarim 6rnegi, Steve Jobs’un oliimiine iligkindir. Goriildiigii gibi
sayfanin zemininde siyah kullanilarak, siyahin tasidigi anlam ile haber icerigi

arasinda siki bir iligki kurulmustur.

Resim 37: Rengin haber icerigini destekledigi sayfa 6rnekleri

| | TURKIYE'NiN o

ANA DOLU.. '_'._

24 SEHIT
74 MiLYON

Yetsin artik!
Susturun silahlarimzi
Yoksa bu kan deryasinda hep birlikte bogulacagiz
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Renkler kimi zaman gazetenin herhangi 6nemli bir olay karsisindaki durusunu
yansitmasi agisindan biiyiik bir gorev istlenir. Tipki yukaridaki Orneklerde
gortldiigli gibi sehit haberlerinin verildigi sayfalara siyah zemin atilmasi ya da

sayfanin tiimiiyle karartilmasi1 buna 6rnek gosterilebilir.

Yapilan arastirmalara gore rengin algilama ve hatirlamayr kolaylagtirdigi
ortaya ¢cikmistir. Bu nedenle haberin kolayca hafizaya alinmasi ve akilda kaliciliginin
arttirtlmasi i¢in zemin rengi kullanilabilir. Ancak burada dikkate alinmasi1 gereken

temel ayrinti, rengin haberin okunurlugunu zayiflatmamasi gerektigidir.

I¢ mimarlar renk ile mekan arasinda siki bir iliski oldugunu, bu yiizden renk
seciminin mekanlarin kullanim amaclar1 géz Oniine alinarak yapilmasi gerektigini
belirtirler. Ornegin magazalarda canli renk kullanimi, miisterilerin hareketlerini
hizlandirmaktadir. Dolayisiyla kisilerin mekanda daha az vakit gegirme ihtimalini
ortadan kaldirmak i¢in pastel renklerin tercih edilmesi 6nerilmektedir. Canli renkler
ise hizla ayrilinmasi gereken mekanlar olan fast-food restoranlari i¢in iy1 bir tercih
olarak gorulmektedir (Bayraktar, 2011: 28). Gazetede yer alan haber metinlerini de
tipki yukarida s6z edilen mekanlar gibi diisiinebiliriz. Uzun metinler genellikle
gazetenin 6nemli buldugu haberlerdir. Bu nedenle arzu edilen, okurun o haberlere
fazla zaman ayirmasi; hizla lizerinden gegcmemesidir. Dolayisiyla dikkat ¢ekici bir
unsur olarak  kullanilirken, rengin  okunurlugu zorlastirmamasina 6zen
gosterilmelidir. Bu nedenle oncelikli kural canli renkler yerine pastel renklerin tercih
edilmesidir. Bu 6zellikle uzun metinler i¢in atlanmamasi gereken bir kistastir. Buna
ek olarak parlak renklerin gozii daha fazla yordugu bilinmektedir. (Akkin vd., 2004:
277). Bu anlamda pastel renkler kullanmak oOzellikle uzun metinler icin elzem
olmaktadir. Uzun metinlerde negatif alan kullanimi da yine okumayi zayiflatici
etkisinden oOturu genellikle ©nerilmemektedir. Ancak facia haberi gibi istisnai
durumlarda, sayfaya 0©zel bir etki vermek istendiginde smirli sekilde
kullanilabilmektedir (Seker, 2004: 52).

Bir sayfada birden fazla renkli zemin kullanimi sayfada gorsel bir karmasaya

yol agabileceginden ve dikkati dagitabileceginden dogru bir uygulama degildir.
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3.9.2. Resimalti Yazis1

Resimalti yazilari, genellikle gazetede okunan ilk metinlerden biridir. Yapilan
arastirmalar, okurun Oncelikli olarak sayfadaki en biiyiikk fotografa odaklandigini
sonrasindaysa fotografin altindaki metni okudugunu gostermistir (Schneider ve Raue,
2000: 130). Bu nedenle okurda merak uyandirma ve ilgiyi habere ¢ekmede resimalti

yazilarinin rolii biiyiiktiir. %

Resimalt1 yazilarinin kendine has bazi bigimsel 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler,
haber metni ile ayrismalarini saglar. Fotograf metinleri igin genellikle tirnaksiz
karakterler tercih edilir. Fotograf yazilari haber metninden daha kiiciik puntoda

dizilir ve bold olarak kullanilir (Seker, 2004: 61).

3.9.3. Haber Bashklar

3.9.3.1. Bashklarin Diizenlenmesi

Basligin yazinsal ve igerik boyutuna iligkin tasidigi o6zellikler haberin
okunurlugunu biiyiik 6l¢iide etkiler. Bununla birlikte basligin sayfa tasariminda nasil
kullanildig1 da okurun kararii yonlendirir. Basligin tasarimsal boyutu ayrica estetik
anlamda da bir etkiye sahiptir. Bu nedenle tasarimin basliga iliskin temel kurallarina

deginmek yerinde olacaktir. Bu kurallar sdyledir:

. Ayr1 haberlerin basliklar1 birbirini kapsamamali; ana bashigin altinda
sadece o baglikla ilgili unsurlar yer almalidir. Bu sayede basliklar, sayfada
bulunan haber paketlerinin birbirinden ayrilmasi ve gruplandirilmasi islevini
yerine getirirken, bir taraftan da sayfanin diizenli bir goriiniim kazanmasina
katki saglar.

. Sayfanin en {listiinde yer alan haberin baslig1 en fazla siitunu isgal
etmeli ve puntosu alttaki tiim basliklardan biiyliik olmalidir. Baslik
biiyiikliigii ve baghigin kapladig: siitun sayisi, sayfanin alt kismina dogru

giderek kugulmelidir.

?® National Geographic dergisi tarafindan yaptirilan pazar arastirmalarinda okurlarin yiizde 53’Gniin
metni degil, sadece resimalti yazilarini okudugu ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle dergide 1989 yilinda
on tane yazarin ¢alistigl, resimaltt yazilarini hazirlamakla yiikiimlii ayr1 bir bolim kurulmustur.
Dolayistyla fotograflara konulan alt yazilar, haber metinleri ve fotograflarla egit 6nem tagimaktadir
(Lutz ve Collins, 2012: 74).
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° Mansetteki habere dikkat ¢ekmek icin kalin ve siyah bir karakter
kullanmak 1iyi bir sonu¢ verebilir. Ancak ayni sayfada birden ¢ok kalin
baslik kullanimindan kaginilmalidir.

. Mansetteki haberin baglig1 belli bir mesafeden dikkat ¢ekecek sekilde
buyik puntolarla dizilmelidir.

. Ana bagliklarda biiyiik harf kullanimindan kaginilmalidir.

. Gazetede ana baslik icin birka¢ temel font belirlenmeli ve gazetenin
tamami i¢in bu fontlar kullanilmalidir. Bununla birlikte bazen haberin
icerigi ile Ortiisen bir tipografi kullanilmasi dikkat ¢gekme anlaminda olumlu
sonug verebilir. Ancak bu siklikla tekrar edilmemelidir.

. Haberin ana baslig1 miimkiin oldugunca tek satirdan olusmalidir.

. ‘U’ sargisinin kullanildigr yazi agirhikli sayfalarda kalin ve siyah
basliklar kullanilarak sayfada uyum saglanabilir.

. Baglik satirlar1 keyfi olarak bolinmemelidir.

. Ayn1 haberde hem iist hem de alt baslik kullanimi estetik agidan dogru
bir yaklagim degildir. Bu nedenle sadece biri tercih edilmelidir.

. Ust ve alt bagliklar ince ve beyaz karakterli harflerle dizilmeli; bu
basliklarin punto biiyiikliiklerinin ana baghigin iigte birini gegmemesine 6zen
gosterilmelidir.

° Uzun metinlerde tek diizeligi ortadan kaldirmak i¢in ara bashk
kullanilarak metne gorsel anlamda hareketlilik kazandirilmalhidir. Ara
basliklar ana metinden farkli karakterlerde ve biiylikliikte dizilmels,
miimkiin oldugunca tek satirdan olusmalidir (Seker, 2004: 62-63; Tas, 1993:
39).

3.9.4. Gorsel Malzemeler

3.9.4.1. Fotograf
Daha once de deginildigi gibi g6z takibine yonelik yapilan c¢ok sayida
arastirma, okurun gazete sayfasinda ilk dikkatini ¢eken seyin fotograf oldugunu

gostermistir. Bu nedenle fotografi sayfanin odak noktasi olarak kabul edebiliriz.
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Ozellikle giiniimiiz sayfa diizeni anlayisinda fotograf tasarimim kalbi gibidir. Bu

nedenle canli bir tasarim elde etmek icin fotograf elzem bir tasarim 6gesidir.

3.9.4.1.1. Haber Fotografimn Sayfaya Yerlestirilmesi ve Manipiilasyon

3.9.4.1.1.1. Segme

Gazetede kullanilan her fotograf karesi, belirli bir siireci kapsayan bir secme
islemi sonucunda okura ulagsmaktadir. Bu silireg, muhabirin fotografi nasil
cerceveleyeceginin kararini vermesinden baglayip; editoriin gazetede kullanilmak
tizere fotograflar arasindan bir tercih yapmasina dek devam eder. Se¢me islemi
elbette tesadiifi olarak gergeklesmemektedir. Buradaki ana belirleyici, gazetenin
sahiplik yapisi ve bunun bir uzantis1 olarak da ideolojisidir. Bu nedenle fotograf
se¢cme islemi manipiilasyona son derece agiktir. Bu durum iki farkli gazetede, ayni
olayin farkli fotograf kullanimlar1 ile bambagka sekillerde sunulmasi sonucunu
dogurmaktadir. Gazetelerde bunun 6rneklerine sik¢a rastlamak miimkiindiir. Ancak
gazetecilik etigi ag¢isindan uygun olan, bir olaya iliskin kullanilan basat fotografin en
azindan ¢ogunlugun olaya yonelik gozlemleri ile Ortiismesi; gerekiyorsa ayrintilarin

baska fotograflarla sunulmasidir (Schreider ve Raue, 2000: 135).

Se¢me iglemi bir olay ya da duruma iliskin olabilecegi gibi kisiler iistiinde de
gergeklestirilmektedir. Secilen fotografin icerigine gore gazetelerde bir kisi pekala
neseli, giiclii ya da karizmatik bir sekilde resmedilebilecegi gibi giivenilmez, 6fkeli
ya da sikict bir kisilik olarak da gosterilebilmektedir (Biyik, 2007: 98). National
Geographic dergisinin Filipinler Devlet Bagkan1 Ferdinand Marcos’un iki ayri
donemde, iki farkli mesaj iceren fotograflarini yayimlamasi bu konuya iliskin
yerinde bir 6rnektir. Marcos ile ABD yonetimi arasinda sicak bir diyalogun oldugu
donemde dergide basilan fotograf, Marcos’u esi ve ¢ocuklart ile mutlu bir aile reisi
olarak gdstermektedir. Fotograf hem kompozisyonu hem de alt yazisi ile onun halkin
icinden biri oldugunu vurgulamaktadir. Ancak dergi, ikili iligkilerin iyi gitmedigi
donemde Marcos’u bu kez tek basina, istifasini agiklarken gostermektedir. Bu
fotografta Marcos’un sevimsiz bir ifadesi yakalanmakla birlikte, yliziindeki lekeler
ve yaglh cildi belirgin kilinarak, okurlarin karsisina birincisi kadar ideallestirilmis bir

lider portresi ¢ikarilmamaktadir (Lutz ve Collins, 2012: 116-117).
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Paul Waldman ve James Devitt tarafindan yapilan calisma da yine konuyla
ilgili verilebilecek bir diger ornektir. Waldman ve Devitt, 1996 yilindaki se¢im
kampanyalar1 sirasinda Bill Clinton ve Bob Dole’un 5 biiyiikk gazetede g¢ikan
fotograflarini analiz etmisler ve her iki adaym mutlu, asik suratli, kararli ve aptalca
ifadelerinin medya tarafindan yakalandigini gézlemlemislerdir. Fotograflar ifade,
aktivite, etkilesim, arka plan ve ¢ekim ag¢isina gore kodlandirilmis ve her fotograf
olumsuz, nétr ve olumlu (-1, 0 veya 1) olarak degerlendirilmistir. Her bir fotograf, bu
bes Olgiit agisindan degerlendirildikten sonra, puanlar toplanmistir. Calismanin
sonucunda imaj kodlama puanlart ile Amerikan halkinin adaylara bakisi arasinda bir
paralellik kurulmustur. Waldman ve Devitt’e gore liderlere iliskin gazetelerde
yayinlanan farkli fotograflar, se¢cim siirecinde okurlarin kanaatlerine etki etmistir

(Bruder, 2007).

3.9.4.1.1.2. Kadraj

Fotograf hayatin herhangi bir alanindan ve anindan kesitler sunar. Ancak bu
kesitler fotografcinin c¢erceveledigi, vizoriine dahil ettigi pargalardir. Buna
kadrajlama adi verilmektedir. Kadrajlamay1 6ncelikle fotograf karesine dahil ettigi -
ve disarida biraktigi- gorlntiler ile muhabir yapar. Ancak kimi zaman ikinci bir
kadrajlamaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Boyle durumlarda gazetede fotografin orijinal
hali yer almamakta ve fotograf manipiile edilmis olmaktadir. Gazetelerde en sik
uygulanan kadrajlama sekli goriintiide yer alan ancak istenmeyen bir mesaji okura

iletme giiciine sahip olan kisi veya nesnenin goriintii disina ¢ikarilmasidir (Biyik,

2007: 99).

Kadrajlamanin bir manipiilasyon olarak nitelendirilip nitelendirilmeyecegi
tartismalt bir konudur. Cilinkii kadrajlamayi destekleyen goriisler de vardir. Bu
goriise gore, her fotograf gergekligin bir kesitiyse, fotograftan da bir kesit
alinmasinda sakinca yoktur. Bu kadrajin  manipiilatif bir etken olarak
degerlendirilmesi i¢in tek bagina yeterli degildir. Sayet kadrajlama yapildiginda
fotograf dikkatleri bagka alana g¢ekiyor ya da kisileri yaniltiyorsa o zaman bir

manipulasyondan s6z edilebilir (Schreider ve Raue, 2000: 136).
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Resim 38: Fotografin kadrajlanmasina iliskin 6rnek

Yukaridaki fotograf, kadrajlama ile yapilan manipiilasyon i¢in yerinde bir
ornektir. Fotografin orijinali ortadaki goriintiidiir. Bu goriintiide iki Amerikan askeri
ve onlara esir diisen Irak askeri yer almaktadir. Amerikan askerlerinden biri Irakl
askerin basina silah dayarken digeri ona su icirmektedir. Ancak farkli medya
kanallarinda fotografin anlammi farkli sekillerde imleyen 2 ayr1 goriintii
kullanilmistir. Her yayin organi kendi ideolojisi dogrultusunda soldaki ya da sagdaki

gorilntiilerden birini yayilamayi tercih etmistir.

3.9.4.1.1.3. Rotus

Rotus fotograf tizerindeki kusurlar1 ortadan kaldirmak igin yapilan iyilestirme
islemidir. Ancak dijital fotografcilikla birlikte bu islem oldukca farkli nedenlerle de
kullanilmaya baslanmistir. Ornegin rdtus yapilarak objelerin rengi degistirilmekte ya
da fotografta yer almasi istenmeyen obje ya da kisiler ortadan kaldirilabilmektedir.
Dolayisiyla istendigi takdirde rotus islemi ile fotograftaki anlamin oldukg¢a farkli
alanlara kaydirilmasi miimkiindiir. Ancak bazen de bunun aksi s6z konusudur.
Fotografta verilmek istenen anlamin dagilmasina yol agabilecek bazi unsurlar rotus
yardimu ile goriintiiden ayiklanmakta, bu sayede iletisimin akigini sekteye ugratacak

olan psikolojik giiriiltiiniin 6niine gecilmeye calisilmaktadir.

Rotus islemi kimi zaman estetik bir gorlintii olusturma adina g¢orak bir
manzaraya aga¢ ekleyerek, bulutlarla kapli bir gokyliziinii maviye boyayarak ya da

yoksul insanlarin ceketlerindeki yirtiklar1 onararak gerceklestirilebilmektedir (Lutz
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ve Collins, 2012:79; Schreider ve Raue, 2000: 136). Bazen de birtakim goriintiilerin
kisilerin tepkisini ¢ekecegi diisiiniildiigii i¢cin bu yola basvurulmaktadir. National
Geographic dergisinde yer alan yerli kabile erkeklerinin ¢iplak goriintiilerine bez
pargasi ilistirilmesi bu tlirden bir uygulamaya ornek olarak gosterilebilir (Lutz ve
Collins, 2012: 79).

Resim 39: Aksam gazetesinde yer alan orijinal haber fotografi

Norkulan oldu. Sam atesi sin asti. Sarive deki i savas. Urfa

Resim 40: Star gazetesinde yer alan rotuslanmis haber fotografi

WMBA BU EVIN ONONE DUSTU
u

" g

‘hf

Yukarida ayn1 fotograf karesinin iki gazetede farkli sekilde yer aldigi
goriilmektedir. Orijinal fotograf Aksam gazetesinde yaymnlandigi gibidir. Star
gazetesi ise fotografin rengi ile oynamistir. %0 Rotus islemini en agik haliyle elinde
telsiz bulunan emniyet mensubunun gomlegindeki renk degisiminde gormekteyiz.
S6z konusu kisinin gémlegi orijinalinde agik pembe iken, rotuslanmis fotografta

mavi olarak gortlmektedir.

3.9.4.1.1.4. Fotograflarin Ters Cevrilmesi
Fotografa uygulanan bir diger miidahale sekli de fotografin ¢evrilmesidir. Bu

uygulama genellikle kullanilacak fotografin, haber metninin i¢ine dogru baktirilmak

% S5z konusu fotograf karesinin bagka gazetelerdeki goriiniimleri incelenerek bu tespite varilmustir.
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istenmesinden kaynaklanir. Yaygin kaniya gore fotograftaki kisilerin bakiglarinin ya
da jestlerinin gazetenin disina dogru olmasi okuru mevcut haber ve sayfadan
uzaklastirir. Bu nedenle tasarimcilar disa bakan fotograflar1180° cevirmeyi tercih
etmektedirler. Bu miidahale sonucunda yiiziin sag ve solu yer degistirmektedir.
Higbir insanin yiiziiniin simetrik olmamasi nedeniyle bu uygulama yiiziin seklinin
degistirilmesi  olarak  goriilmekte ve  manipilatif bir  islem  olarak

degerlendirilmektedir (Schreider ve Raue, 2000: 137).

Resim 41: Aksam gazetesinde yer alan ters ¢evrilmis haber fotografi 6rnegi

APanik butonu
kurtaramadl

KOCAELI'NDE inamimaz
dram... Universiceyi bitiren
| Mehtap BOIbO (Civelek)

b 5yl once lkokul mezunu
B sofar wolkan Cluslek'le ka-
Carak evlendi. Bir kKizlari al-
du, 5iddet giren Mehtap
dayanamayip bosanma da-
wasl agkl. Esl tehdit edince
polige bazvundu. Panik bu-

ara
1zl
slerini
kabul
idan
1anre-
12

ronu sistemiyle korumaya alindl. Volkan Ci-

| welek, gecen persembe ikna edip bulustugu

| Mahtap'| 2orla 2 gn alikeydu. Sonra da bagi-

' na 2 el ates edlp bir hastanenin dniine birakt),
L Geng kadin kurtanlamad. Katil vakalands. 3

ne gidiyor. Tiirkiye'vie | Genelkurmay Siber Savunma
|6nem baslayabilir Merkezi Baskanhdn Kurdu

Resim 42: Sabah gazetesinde yer alan orijinal haber fotografi 6rnegi

KADINA SIDDETE
BIR SEIIiT

Kadin cinayetlerine bir yenisi Gebze'de eklendi.
Ayriyasadii kocasi, polisce korunan Mehtap't
kacirip basindan vurdu ve hastane ka sina atti

Kadina yonelik siddete iligskin gazetelerde yer alan bu haber 6rneginde karisini
oldiren kocanin fotografi her iki gazetede de olayin igerigini yansitacak bigimde
kurgulanmigtir. Ancak Aksam gazetesinde s6z konusu Kkisi silahi sol elinde; Sabah

gazetesinde ise sag elinde tutmaktadir. Aksam gazetesi kurguladigi kompozisyon
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geregi adamin fotografim1 ters c¢evirmis ve silahin kadina dogrultulmasin

saglamistir 3

Fotograflarin ters c¢evrilmesine iligkin bir baska haber 6rnegi ise asagida yer
almaktadir. Fotografin orijinalinde kisiler sag elleri ile tokalasirken, ters ¢evrilen

fotografta kisilerin sol elleri ile tokalastig1 goriilmektedir.

Resim 43: Taraf gazetesinde yer alan ters ¢evrilmis haber fotografi

O BiR MELEKTi

Elif Yavuz, Harvard mezunuydu, kendini Afrika'da hayat kurtarmaya adadi
Uganda'da aski buldu. 8.5 aylik hamileydi. Kenya'da El Kaide kurbani oldu

Clinton

3.9.4.1.2. Fotografin Diizenlenmesi

Gazete sayfalarinda fotograf kullanimi cagdas tasarimin klasik tasarimdan
ayrilan en belirgin yoniidiir. Cagdas tasarimda fotograf sayfanin odak noktasini
olusturur. Bu nedenle gazetenin her sayfasinda fotograf yer alir ve higbir sayfa
tamamen yazidan olusmaz (Seker, 2004: 77-78). Hatta 6yle ki kimi zaman fotograf
yer alacagi sayfanin tasarimini sekillendiren basat 6ge haline gelmektedir. Star
Gazetesi Gorsel Yonetmeni Levent Giines’in fotograf kullanimina iliskin sézleri bu

durumu somut sekilde ortaya koymaktadir:

“Fotograf odakl1 bir gazeteyiz. Fotografi manset olarak kullaniyoruz. Ciinkii 1yi
bir fotografla bir¢ok seyi anlatabilirsiniz. Biz toplantiya ‘bugiin ne haber var’ diye
baslamiyoruz; ‘ne fotograf var’ diye basgliyoruz. Giiniimiizde artik gorsellik 6n
planda. Okur ilk olarak fotografi gérmek istiyor” (L. Giines ile yiiz ylize goriisme, 27
Haziran 2011).

Cagdas tasarim anlayisini benimseyen giinlimiiz gazetelerinde fotograf sayfada

‘gorsel etki merkezi’ olusturmada kullanilan en degerli unsurdur. Basta Amerika

31 S5z konusu fotograf karesinin baska gazetelerdeki goriiniimleri incelenerek bu tespite varilmistir.
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olmak {izere birgok iilkede bu konuyla ilgili gergeklestirilen arastirmalar da bu kaniy1
destekler nitelikte veriler sunmaktadir. Psikolog B. F. Skinner tarafindan bu alanda
yiriitilen arastirmalar bu anlamda olduk¢a O©nemlidir. Skinner’in elde ettigi
sonuglara gore sayfada kullanilan biiylik ya da kiiciik bir fotograf her nerede yer
alirsa alsin -sayfanin iist yarisinda, eteginde, ortasinda vs.- okurun gozu ilk olarak
sayfa {izerinde belirgin bir leke degeri tasiyan fotografa kaymaktadir. Bu durumda
g6z hareketlerini yonlendirici bir etkiye sahip olan fotograf, gazetenin gorsel etki
merkezi haline gelmis olmaktadir. Gazetede birden ¢ok fotograf kullanilmasi halinde
ise her bir fotografin yeri 6zenle secilmelidir. Fotograflarin stratejik konumlara
yerlestirilmesiyle okurun sayfa iizerinde belirlenen dogrultuda hareket etmesi

saglanmis olacaktir (Garcia, 1993: 137-138).

Sekil 2: Fotograf sayfada her zaman gorsel etki merkezi konumundadir

/

Fotografin sayfadaki konumu ve diger haber unsurlari ile birlikte diizenlenmesi
gazetede gorsel etki merkezi olusturulmasi acisindan 6nemlidir. Dolayisiyla
fotografin niteligi ve diizenlenmesine iliskin birtakim kurallarin esas alinmasi

gerekir. Bu kurallar1 su sekilde maddelestirebiliriz:

. Oncelikli olarak haber fotografinin gercegi yansitmasina ve iizerinde

herhangi bir manipiilatif miidahale yapilmamasina dikkat edilmelidir.
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. Her sayfanin mutlaka baskin bir fotografi olmalidir. Bu sayede haber
gruplarinin kolaylikla ayrilmasi ve birbirleriyle karismamasi saglanir.

. Ayni sayfada birden fazla fotograf kullanilmasi halinde fotograflar
gerek ebat gerekse yatay ve dikey kullanim olarak farkliliklar gdstermelidir.
Boylelikle hem baskin fotograflarin etkisi azalmamis hem de sayfada bir
ritim yakalanmig olmaktadir.

. Fotograflarin gazetenin belirli alanlarinda yogunlagsmamasina dikkat
edilmelidir. Ciinkii boyle bir kullanim sayfanin dengesini bozmaktadir. Bu
nedenle fotograflarin dagiliminda ‘Z’ kuralin1 izlemek yerinde bir tercihtir.
Bu kural sayfanin gorsel etki merkezlerinin sol iist kose, sag iist kose, sol alt
kose ve sag alt kose olmak tlizere sirastyla bir ‘Z’ ¢izdigi varsayimina
dayanur.

. Fotografin hangi ebatlarda olacagina sayfanin durumu ve fotografin
icerigi gz Oniine alinarak karar verilmelidir.

. Fotografi ‘L’ tipi metin blogu olusturacak sekilde sayfaya
yerlestirmek tasarim agisindan uygun bir kullanimdir. Bu sayede haber
metni fotografi sarmalamis olmakta ve siitunlar derinlik kazanmaktadir. Bu
kullanim ayrica okuma yolu agisindan da okura kolaylik saglar.

. Fotografin haber metninin en {ist kisminda ve ortali olarak
kullanilmasi es deyisle metin blogunun ‘U’ sargisi olusturacak sekilde
diizenlenmesi metnin sayfada yol actig1 uzun gri gorliniimii ortadan
kaldirmasi ve simetrik olmasi sebebiyle 6nemlidir.

. Fotograf kendisine ait baslik ve haber grubuyla birlikte paketlenmeli;
fotografin hangi habere ait oldugu okur tarafindan ilk bakista
anlasilabilmelidir.

. Haber metninin tam ortasinda fotograf kullanmak metnin mantiksal
akisini kesintiye ugratmasi ve olay orgiisiinii aksatmasi nedeniyle dogru bir
kullanom degildir. Boyle bir kullanim okurun metni algilamasini
zorlagtirmaktadir.

. Fotograftaki kisi ya da objenin ait oldugu habere ve sayfanin igine

dogru bakmasi, okuru metne ¢ekmesi agisindan yerinde bir uygulamadir.
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Ozellikle portre fotograflarinda, fotograftaki kisinin sayfanmin disina dogru
bakmamasi1 gerekir (Seker, 2004: 82-84; Tiryakioglu, 2012: 79-80;
Harrower, 1998: 50).

3.9.4.2. Grafik ve infografikler

Gazetelerde kullanilan gorsel materyallerden biri de grafiklerdir. Grafik
herhangi bir konuya iligkin verilerin karsilagtirmali olarak gorsellestirildigi yan yana
dizilmis siitunlar veya iist iiste satirlardir. Ozellikle de fiyat artislarina ya da segim
sonuglarma yonelik haberlerde uzun yillardan beri grafiklerden yararlanildigini
gormekteyiz. Ciinkii grafikler istatistiki sonug¢larin daha kolay anlagilmasini saglar ve
bilgilerin akilda kaliciligin1 arttirir. Ancak giiniimiizde gazete tasarimi ve baskisinda
meydana gelen teknolojik gelismeler ve tasarim anlayisindaki yeniliklerle birlikte o
alisilageldik grafik tablolar1 ya da ¢ok sevilen pasta dilimleri yerini farkli ¢izimlere,
sekillere ve resimlere birakmaya baglamistir (Schneider ve Raue, 2004: 143).
Bilginin yaziyla degil grafikle aktarilmasini esas alan bu yeni tarza ‘infografik

yaklasim’ denmektedir (Seker, 2004: 85).

Bilgi ve grafigin bir araya gelmesiyle olusan infografikleri, bilgi grafikleri
olarak da tanimlayabiliriz. Garcia (1993: 278), bilgilendirici grafiklerin yeni bir sey
olmadigmi fakat gazete editorleri tarafindan son yillarda kabul géren bir form
oldugunu soylemektedir. Buna bagli olarak da onceleri genellikle ekonomi
sayfalarinda sikisip kalan bilgi grafiklerini artik gazetenin her sayfasinda gérmek
miimkiindiir. Su bir gergektir ki fotografi bulunmayan ya da fotografin olayr tam
manasiyla aktaramadigi durumlarda infografikler iyi birer kurtaricidir. Ciinki
infografik kimi durumlarda fotograftan daha avantajlidir. Hem tasarimciya daha fazla
hareket alan1 tanir hem de tasvir edilen olayin ayrintili sekilde okura aktarilmasini
saglar. Bu anlamda infografikler olay1r adim adim ele alir ve detaylandirir. Okurun
detaylar arasinda baglanti kurmasina olanak tanir. Bunlara ek olarak bilgi grafikleri,
karmagik olaylari veya zor konulari basite indirgeyerek daha kolay anlagilmasini
saglar (Holsanova vd., t.y. 2-3). Dolayisiyla infografikler kullanildig1 haber metnini
destekler, uzun bir olayin daha kisa siirede okura aktarilmasini saglar (Schneider ve

Raue, 2004: 143). Ayrica habere farklilik kazandirarak, haberin okunmasini cazip
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hale getirir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, infografikler bosluk doldurmak i¢in ya
da sayfaya estetik bir gorinim vermek amaciyla kullanilmamalidir. Bu tip
durumlarda infografikler dekoratif bir rol Gstlenmekten Oteye gidemeyecektir. Bu
nedenle iyi bir grafik bilgi ve sunumun mikemmel birlikteligini temsil edecek
sekilde hazirlanmalidir (Garcia, 1993: 278). Infografiklerin net olmasina ve sadece
birka¢ fikre odaklanmasina ayrica dikkat edilmelidir. Ciinkii karmasik bir grafik
amaci ile ters diismektedir (Garcia, 2002: 174).

Son zamanlarda gazete sayfalarinda infografiklerin haberde kullanilan gorsel
bir materyal olmanin otesinde basli basina bir haber olarak kullanildig1 farkl

uygulamalar1 da gormek miimkiindiir.
Resim 44: Gazetelerde kullanilan infografik 6rnekleri

= REACHINGFORTHESKIES@ i

Tunellerle bir saatlik yol
ort dakika olacak

3.9.4.3. illiistrasyon

Baslik, slogan ya da metin gibi s6zel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya da
yorumlayan tiim ¢izimlere genel olarak illiistrasyon adi verilir. Gazetelerde yer alan
ve ‘yayin illlistrasyonlar1’ olarak degerlendirilen illiistrasyonlar, haber ve makalelere
eslik eder; okurlart metnin igerigi hakkinda gdrsel olarak bilgilendirir.
Illiistrasyonlar, metindeki mesaj ve duyguyu resim diline aktararak okuru

yakalamaya calisir (Becer, 2008: 210).

181



Illiistrasyonlar daha soyut veya fotograf kullammmin riskli olabilecegi
metinlerde ideal gorsel imgelerdir. Kimi zamansa konuya iliskin fotograf bulmak zor
olabilir. Béyle durumlarda da yine siparise gore illiistrasyonlar yapilabilir ve bu
cizimler metnin ruh halini resim dili araciligryla okura aktarabilir. illiistrasyonlar
ayrica fotograflar ¢ok fazla kullanilmis iinlii birisiyle roportaj yapildiginda da etkili
olabilir. S6z konusu kisiyle ilgili bir illiistrasyon, fotografa gore daha fazla ilgi

uyandirabilir ve ayn1 zamanda daha 6nce goriilmedigi icin okura siirpriz bir gorsel

imge sunabilir (Garcia, 2002: 172).

[lliistrasyonlar ait oldugu habere dikkat ¢gekmenin yaninda kullanildig1 sayfaya
da estetik bir gorinim kazandirir. Radikal Gazetesi Gorsel Yonetmeni Serta¢ Bala
sadece illlistrasyon kullanimiyla bile sayfalarin giiglendirilecegi goriisiindedir: “Biz
gazetede illustrasyonlar1 yogunluklu olarak ekonomi sayfalarimizda kullaniyoruz.
Ekonomi sayfalar1 genellikle gazetelerin en zayif sayfalaridir. Ciinkii en koti
gorsellerin oldugu sayfalardir. Ama ekonomi sayfalar1 bizim su anda en giiglii
sayfalarimiz arasinda. Biz bu sayfalarda fotografa degil illiistrasyona Oncelik
veriyoruz. Mesela borsanin diistiigiinii benim o sayfayla gozlerimin ilk bulustugu
anda anlamam lazim. Neyle anlayabilirim? Mutlaka sekille, renkle anlarim. Bana
giizel diisen bir ok ¢izersen bu benim haberi ilk anda anlamam igin ¢cok énemli” (S.

Bala ile yiiz yiize goriisme, 14 Ocak 2013).

[lliistrasyonlarin  hazirlanma ~ siirecinde  geleneksel ¢izim ve boyama
malzemelerinin yaninda fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden de
yararlanilmaktadir. Gazete illiistrasyonlarinda ise ¢ogunlukla siyah-beyaz resimleme
teknikleri kullanilmaktadir (Becer, 2008: 210-211).
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Resim 45: Gazetelerde kullamilan illiistrasyon 6rnekleri
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3.9.5. Yardimeci Unsurlar

3.9.5.1. Cizgi ve Cerceve

Cagdas tasarim anlayisinda ¢izgi ve gergeve hem haber gruplarini ayirma hem
de gorsel diizenlemeyi destekleme amaciyla kullanilan yardimci tasarim
elemanlaridir (Seker, 2004: 89). Cizgi ve gerceveler kimi durumlarda bir haberi
sayfanin geri kalanindan ayirmak ve bu sayede s0z konusu haberin 6nemine vurgu

yapmak i¢in de kullanilabilmektedir (Giles ve Hodgson, 1996: 182).

Cizgi ve gercevelerin kullanimi gazetenin tliriine baghdir. Ciddi gazeteler
daha ince ve sade cercgeveleri tercih ederken; bulvar gazeteleri daha gosterisli ve
kalin kenarliklar1 kullanmaktadir (Giles ve Hodgson, 1996: 182). Fakat bdyle bir
kullanim ¢izgi ve cergevelerin amact ile ters diismektedir. Ciinkii s6z konusu
yardimci unsurlarin asil kullanim amaci okurlarin haber ve haber gruplarini, kose
yazilarini, dizi yazilarini birbirinden rahatga ayirmasina imkan tanimak ve sayfadaki
takibi kolaylastirmaktir. Bu sebeple cizgi ve g¢ergevelerin islevsel olabilmesi igin

miimkiin oldugunca gosterissiz olmas1 gerekir (Seker, 2004: 90).

3.9.5.2. Beyaz/Negatif Alanlar
Beyaz alan es deyisle bosluk, yazi, gérsel malzeme, ¢izgi gibi pozitif alanlarin
arasinda kalan kisimdir ve tasarim unsurlar1 arasinda olduk¢a onemli bir yer tutar

(Seker, 2004: 97). Garcia (2002: 144) beyaz alanlar1 tasarim &gelerinin “en sessizi”
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olarak degerlendirir. Ciinkii okurlar bu alanlarin ¢ogu zaman farkina bile varmazlar.
Halbuki sayfay: diizenli ya da diizensiz gosteren etkenlerin basinda boslugun/beyaz

alanlarin dogru veya yanhs kullanim1 gelmektedir.

Tasarim unsurlarinin belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmasinda beyaz alanlar
onemli bir rol tstlenir. Bu alanlar, haber paketlerinin birbirinden ayrilmasin
sagladig1 gibi yazi alanlarimin algilanmasini ve okunmasini da kolaylastirmaktadir.
Tasarimin genel ambiyansinin yansitilmasinda beyaz alanlarin katkis1 biiytiktiir.
Ornegin beyaz alanlarin genis yer tuttugu tasarimlar okura ferahlik ve rahatlik hissi
verir; okurun izleme hazzini destekler. Ancak boslugun oldukga kisith kullanildigi
kalabalik sayfalar tasarimi sikici hale getirir (Bastan, 2009: 248-249). Ayrica bu tiir
tasarimlar gozii fazla yorar ve bu da okurun sayfadan ¢abuk uzaklagmasina yol agar.
Bu nedenle gazetelerin islevsel bir sayfa diizenine sahip olmasi i¢in gazetedeki bos
alanlarin i1yi degerlendirilmesi gerekir. Gazetenin uygun boliimlerinde ve dogru
Olciilerde bosluk kullanimi ile gazetenin diizenli ve islevsel bir goriiniim kazanmasi

oldukca kolaydir.

Gazetede bosluk kullanimi i¢in en uygun olan alanlarin basinda gazetenin
logosu gelmektedir. Logonun cevresinde yeterli 6l¢iide beyaz alan birakilmasi ile
sayfa rahat bir goriiniim elde edecektir. S6z konusu uygulama, haberlerin ¢ok yogun
ve sikigsik diizende verildigi durumlarda bile sayfanin nefes almasma imkan

tanimaktadir (Tas, 1993: 40).

Fotograf ve cevresindeki elemanlar arasinda ve yine fotograf ve alt yazisi
arasinda yeterli diizeyde bosluk kullanilmasi ile de izlenmesi ve okunmasi daha
kolay bir sayfa elde etmek miimkiin olmaktadir. Buna ek olarak reklam alan1 ve
haber metinleri arasinda da belirli Olciilerde beyaz alanlar birakilarak sayfanin

rahatlatilmasi saglanabilmektedir (Garcia, 2002: 144).

Bilindigi gibi gazetelerin biiylik bir boliimii metinlerden olusmaktadir. Bu
nedenle metin i¢inde ve metinler arasinda da bosluk kullanimi i¢in uygun alanlar
olusturulmasi gerekir. Baslik ve spot aralar1 veya alt baglik ve metin aralar1 bu

amacla kullanilabilecek uygun alanlardir (Garcia, 2002: 144). Bunun yaninda metin
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icinde kullanilan ara bagliklarin alt ve {ist satirlar1 ve yine paragraf aralar1 da ideal

bosluk alanlaridir (Tas, 1993: 40-41).

Beyaz alanlarin/bosluklarin  kullaniminda temel kural belirlenen degerin
sayfadaki tiim unsurlar arasinda her zaman ayn1 olmasidir. Ornegin bosluk degerinin
0.3 cm olmasi1 kararlastirilmigsa, gazetenin tiim sayfalarinda ve haber gruplar
arasinda bu deger uygulanmalidir (Seker, 2004: 92). Bu sayede beyazlik ugruna
sayfada bilingsizce ¢ok genis alanlar birakilmasinin da Oniine ge¢ilmis olmaktadir

(Tas, 1993: 40).

Resim 46: Beyaz alanlarin estetik bir 6ge olarak degerlendirildigi tasarim

ornekleri
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3.10. Gazete Sayfalarimin Tasarimi

3.10.1. Logo

Latince kokenli bir sozciik olan logotype’in dilimizdeki karsiligir simge ve
0zgiin yazidir. Logotype’in Tiirkgedeki yaygin kullanimi ise ‘logo’ seklindedir. Logo
bir kurumun gorsel kimligini en iyi sekilde somutlastiran; kurum imajinin
olusturulmasinda ve kalict olmasinda etkin bi¢imde rol oynayan bir unsurdur (Teker,
2009: 90). Bu nedenle okurlarin bir gazetede bulmayr umdugu havayr grafiksel
olarak en ¢ok yansitan boliim gazetenin logosudur (Tas, 1993: 44).
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Gazetelerde logo igin segilen karakterler gbze ¢arpan, agik, okunakli, zarif ve
kuruma 6zgii olmalidir. Ayrica estetik bir goriiniimii olmali, kolay anlasilmali ve
hatirlanabilmelidir. Logo gazetenin imajin1 iyi yansitabilmelidir (Tas, 1993: 44;
Teker, 2009: 91).

Kimi zaman gazeteler cesitli sebeplerden otiirii logolarini1 giincelleme geregi
hissetmektedir. Bu ihtiya¢ bazen logonun sadelestirilmesi ile giderilmeye ¢alisirken
kimi zaman da logo Uzerinde koklii bir degisim gergeklestirilmektedir. Bu noktada
okur tepkisinin oniine gegcmek adina okurlarin alistigl logoda ani degisikliklerden
kagimilmalidir. Okuyucunun tepkisini ¢ekecek uygulamalara girismeden once cesitli
anket caligsmalar ile okurlar degisiklige alistirilmalidir. Nitekim okuyucular piyasada
yer alan {iriinlerin etiketine nasil diiskiinse, takip ettigi gazetenin etiketine de ayni
sekilde diiskiindiir (Tas, 1993: 44). Radikal gazetesinin logo degisimi bu anlamda
verilebilecek iyi bir érnektir. 2000’li yillara dogru gazete, kendini yenileme ihtiyaci
hissetmis ve mavi logodan kirmiziya ge¢mistir. Ancak bu girisim okurlar tarafindan
tepkiyle karsilanmig ve Radikal’in ana akim basina benzeme girisimi olarak
algilanmigtir. Bunun ardindan gazete tekrar mavi logosuna donmiistiir (Aydin ve
Gilinay, 2009: 209). Konuya iliskin verilebilecek bir diger O6rnek ise Tiirkiye
gazetesidir. Yakin bir donemde tasarimini yenileyen gazete, yeni logosunda eskiden
kullandigr Tiirk Bayragi’na yer vermemistir. Gazetenin bu girisimi okurlarin
tepkisini ¢cekmistir (Albayrak, 2013). Dolayisiyla gazetelerin logolarinda yaptiklari
bliyiik ya da kiiciik degisimlerde okurlarin istek ve beklentilerini g6z 6niine almak ve

kemiklesmis okur kitlesini degisimlere hazirlamak son derece mithimdir.

Resim 47: Gazetelerin logo degisimlerine iliskin baz1 6rnekler
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:t0[1/6]] Radikall?

3.10.2. Birinci Sayfa

Biiyiik aligveris merkezlerinde onlarca magaza yan yanadir ve hepsinin hizla
akan kalabaliga tiriinleri hakkinda fikir vermesi i¢in yalnizca birka¢ dakikasi vardir.
Bu sinirli siirede magazanin iriinlerini tanitmasi, kampanyalar1 hakkinda kisileri
bilgilendirmesi ve bunlart son derece gekici bir vitrin tasarimi ile yapmasi gerekir.
Bu nedenle son yillarda magazalar vitrin tasarimlari ile birbirleriyle yarisir
durumdadir. Gazete bayilerinin raflarinda yer alan gazetelerin durumlari da bundan
farksiz degildir. Dolayisiyla gazeteler gecmis yillara gore tasarimin Onemine artik

daha fazla inanmaktadir.

Bir gazetenin birinci sayfasi ayni zamanda o gazetenin vitrinidir. Nasil ki
magazalar en giizel iiriinlerini vitrinlerinde sergiler ve miisteriyi kendine ¢ekmeye
calisirsa; gazeteler de kisilerin ilgisini ¢ekmek icin en iyi bulduklar1 haber ve

gorselleri, en giizel, en ¢arpici sekliyle birinci sayfalarina tagir.

Bir gazetenin kurum imajmin ve yayin politikasinin en belirgin oldugu sayfa
birinci sayfasidir. Bu nedenle gazetenin birinci sayfasi, her seyden 6nce o yaymnin
amacint en iyi yansitacak sekilde tasarlanmalidir. Bu sayede s6z konusu gazete
kendine 6zgii bi¢cimsel nitelikleri ile diger yayinlardan ayrismakta ve kimligini ortaya
koyabilmektedir. Dolayisiyla birinci sayfalar, alict kitleye gazetenin igindekiler

hakkinda bilgi verdigi gibi gazetenin kimligi hakkinda da 6nemli ipuglari sunar.

Gerek okurlarin dikkatini ¢ekmesi gerekse gazetenin kimligini yansitmasi
acisindan birinci sayfa gazetelerin en 6nem verdigi sayfadir. Bununla birlikte
diizenlenmesi en zor olan sayfalar da yine gazetelerin vitrin sayfalaridir. Ciinkii vitrin
sayfasinda birbiri ile alakali olmayan ¢ok sayida haber, kose yazis1 ve fotograf bir
arada uyumlu sekilde okura aktarilmak zorundadir. Bu duruma ¢6ziim bulmak ve
tasarimcilarin igini kolaylastirmak icin birtakim yerlesim modelleri gelistirilmistir.

Bu noktada s6z konusu tasarim sekillerine deginmek yerinde olacaktir.
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Yatay Sayfa Dizeni: Bu tasarim sekli sayfanin enine ¢izgilere ve kutulara
boliinerek, haberlerin yatay olarak yerlestirilmesi esasina dayanir. Yatay yerlesimde,
dikey sayfa diizeninde oldugu gibi baghk yigilmalar1 meydana gelmemekte; bu da
tasarimciya biiylik bagliklar kullanma imkani tanimaktadir (Tas, 1993: 49). Yatay
yerlesimde gazete sayfalar1 ¢cok daha kolay ve hizli hazirlanmaktadir. Yatay sayfa
diizeninin bir diger avantaji ise haberlerin okurlar tarafindan daha kolay taranmasini
ve okunmasini saglamasidir. Clinkii goziin yatay hareketleri dikey hareketlerine gore
daha kivrak ve hizlidir (Becer, 2008: 70).

Dikey Sayfa Duzeni: Dikey yerlesim oldukga eski sayfa diizeni sekillerinden
biridir. Gegmisi klasik sayfa diizenine kadar uzanmaktadir. Dikey sayfa diizeninde
dikkat edilmesi gereken nokta, yeterli siitun araliginin saglanmasidir. Siitun
cevresinde yeterli 6lgiide beyaz alan birakildigi takdirde sayfa estetik bir gérinim
kazanmaktadir. Dikey yerlesimin en biiyiik riski sayfada baglik yigilmalarina yol
acmasidir. Bu nedenle dikey yerlesim sistemi genellikle i¢ sayfalar i¢in uygun
olmaktadir (Tas, 1993: 49-50). Tipo baski doneminde Tiirkiye’deki biitiin gazeteler
dikey yerlesimi esas alarak sayfalarini dizayn etmistir (Seker, 2004: 27).

Yataydan Dikeye Dogru Yerlesim: Yataydan dikeye dogru bir tasarimla
hazirlanan sayfada, katlama ¢izgisinin iistiindeki boliim yatay, altindaki boliim ise
dikey yapidadir. Bu tasarim seklinde sayfa asagiya dogru daraliyormus izlenimi
vermektedir. Tirkiye’deki gazetelerde siklikla kullanilan tasarim yontemlerinden
biridir (Tasg, 1993: 55).

Dikeyden Yataya Dogru Yerlesim: Dikeyden yataya dogru diizenlemelerde
gazete kat yerinin {izerindeki boliim dikey yapilara boliiniir. Katlama ¢izgisinin
altindaki boliim ise okurun bakigin1 soldan saga dogru siirlikleyecek sekilde yatay

olarak dizayn edilir (Tas, 1993: 55).

Vitrin Sayfa Duzeni: Vitrin sayfa dizeni, giiniimiiz Tiirk basininda oldukga
egemen olan bir tasarim anlayisidir. Ulkemizde bu tiiriin ilk 6rneklerini Milliyet ve
Hiirriyet gazeteleri uygulamistir. Ofset sisteminin getirdigi imkanlar belli bir ekole
bagli kalmaksizin baslik, spot ve fotografa agirlik veren vitrin sayfa diizeni

yaklasimimi ortaya c¢ikarmistir. Cok sayfali gazetelerin birinci sayfalarinda
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uyguladiklart bir tasarim tlr0 olan vitrin sayfa duzeni, i¢ sayfalardaki 6nemli
haberlerin okurlara ilk sayfadan duyurulmasi amacini tasir. Bu nedenle birinci
sayfaya olabildigince ¢ok ve fotografli haber girilmesi esastir. S6z konusu durum bu
sayfalarin karmasik bir goriiniime sahip olmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu tiir
sayfalarda fotograflar biiyiik ebatlarda; basliklar ise kalin karakterde ve iri puntolu
kullanilmaktadir. Kimi uygulamalarda buna ek olarak manset haberin baslig
majiskul olarak dizilmektedir. Oldukca renkli ve kaotik bir goriinime sahip olan
vitrin sayfa dlizeninde haberlerin gruplandirilmasindan 6zellikle kaginilmakta; haber
gruplar1 akintili kimi zamansa birbirinin i¢ine gomiilerek verilmektedir. Bu sayfa
diizeninde tasarim On plandadir. Bu ylizden haberler tasarima gore

sekillendirilmektedir (Tas, 1993: 50; Seker, 2004: 30-31).

Habere Gore Sayfa Dizeni: Habere gore sayfa duzeni herhangi bir ekole ve
sekilcilige bagli kalmaksizin, mevcut haber ve fotograflar1 en iyi bi¢imde okura
ulagtirma esasimna dayanir. Bu anlayis ile hazirlanan sayfalarda haber ve fotograf
gerektigi zaman olabildigince biiyiitiilmektedir. Hatta kimi durumlarda tek haber ile

sayfa kapatilmaktadir (Tas, 1993: 50).

Birinci sayfa tasarimlarinda gazete logonun kullanimina gore de iki tir sayfa
diizeni uygulanmaktadir. Bunlar ‘Manget Uygulamali’ ve ‘Siirmanset Uygulamal1’

sayfa dlzenleridir.

Manset Uygulamalt Sayfa Diizeni: Bu uygulamanin tercih edildigi sayfalarda
gazete logosu en iisttedir. Birinci sayfada yer alacak haberler hiyerarsik bir
dizenleme ile logonun hemen altindan baslamak iizere sayfaya yerlestirilir. Bu
uygulama bi¢iminde en biiyiik alan manset habere ayrilir. Manset haber sayfanin en
tistiinde konumlandirilirken, diger haberler 6nem derecesine gére manset haberden
asagiya dogru, biiylikten kiiglige olacak sekilde sayfaya yerlestirilir (Ketenci ve
Bilgili, 2006: 316).

Stirmangset Uygulamali Sayfa Diizeni: SUrmanset uygulama bi¢iminde, gunun
onemli haberi gazete logosu asagi kaydirilarak, sayfanin en istiinde ve olagandan
biiyiik bir baslikla kullanilir. Ozellikle yasamsal ve 6nemli toplumsal olaylar

sirasinda gazetelerin bagvurduklari bir uygulama seklidir. Ancak siirmanset
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uygulama bigimi Ulkemizdeki gazetelerin genel olarak kullandiklari bir uygulama
sekline donlismiistiir. Siirmanset uygulanan sayfalarda logo en fazla gazetenin
katlama cizgisine kadar indirilmektedir. Ancak bdyle bir uygulama genellikle

karmasik bir gorinim dogurmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 316-318).

3.10.2.1. Birinci Sayfanin Tasimas1 Gereken Ozellikler

Birinci sayfa, okurlarin dikkatini c¢ekmesi ve yaymin tercih edilirligini
arttirmasi itibariyle gazetenin en degerli sayfasidir. Bu nedenle bir gazetenin en iyi
ve en carpicl sekilde hazirlanan sayfasi da yine birinci sayfadir. Bu anlamda
gazetenin birinci sayfasinda yer alan metin, fotograf ve renk gibi unsurlar islevsel

oldugu kadar sanatsal olarak da degerlendirilmeli ve gelisigiizel kullanilmamalidir.

Gazetenin On yiiziinde yer alan fotograflar mutlaka belge degeri tagimali ve

fotograflarin goriintii kalitesi ¢ok iyi olmalidir (Tas, 1993: 51).

Birinci sayfanin tekdiize olmamasina 6zellikle dikkat edilmelidir. Monotonluk
koyu-agik, tirnakli-tirnaksiz harf kombinasyonlar1 ile bozulmalidir. Ayrica farkli
ebatlarda fotograf kullanimi; metinlerin yatay ve dikey olarak farkli bigimlerde
siitunlara yerlestirilmesi ile sayfa hareketlendirilmelidir (Tas, 1993: 51). Fakat
sayfaya dinamizm kazandirmak adina yapilacak kontrastlarin okurun dikkatini
dagitmayacak sekilde diizenlenmesine dikkat edilmelidir. G6z aliskanlik geregi
soldan saga; yukaridan asagiya; biiyiikten kiiclige; koyudan agiga ve renkliden
renksize dogru bir algilama sirast izlemektedir (Becer, 2008: 70). Sayfa
diizenlemelerinde bu siralamay1 goz 6niinde bulundurarak, kolay izlenebilir sayfalar
elde etmek ve bu sayede okurun dikkatini istenen noktalarda toplamak mumkin

olmaktadir.

Manget haberin sayfaya yerlestirilmesi noktasinda gazetenin katlama ¢izgisi
mutlaka dikkate alinmali; haberin ana baghgnin katlama ¢izgisinin {istiinde
kalmasima ve boliinmemesine es deyisle bir boliimiiniin katlama ¢izgisinin altinda
kalmamasina 6zen gosterilmelidir. Buna ek olarak manset haberin baglig1 belirli bir
mesafeden okunacak biiyiikliikte olmalidir. Ciinkii bagliklar tasarim elemanlari
arasinda ¢ok giiclii bir etkiye sahiptir. Gazete sayfasi olabildigince renkli; kullanilan

fotograflar ¢arpici ve canli olabilir ancak mangetteki haberin baslig iyi
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degerlendirilmemisse, belirli bir mesafeden dikkat c¢ekmiyorsa diger unsurlarin

cabas1 gazetenin okunmasi i¢in yeterli degildir (Harrower, 1998: 23).

Manget haber miimkiin oldugunca sayfanin sol tarafina yerlestirilmelidir.
Ciinkii tasarim akiginin soldan saga dogru kurgulandig: sayfalar okurlarin daha fazla
tarama yapmasin1 ve daha fazla haberin goriilmesini saglamaktadir. Ancak saat
yoniinilin tersine dogru akis 6zelligi gosteren tasarimlarda manset haber, sayfanin
sagia yerlestirilmektedir. Boyle bir uygulama ile gazete logosunun iizerinde yer alan
ve yukaridan asagiya okuma yaptirmayr saglayacak olan haberlerin Oniine set
¢ekilmis olmaktadir. Bunun sonucunda okurlar hem sayfanin Ustiinde yer alan hem
de sayfanin solunda kalan haberlerle daha az ilgilenmektedir (Onursoy vd., 2010:
84).

3.10.3. i¢ Sayfalarin Tasarim

Gazeteyi tercih edilir kilan birinci sayfadir. Bu nedenle gazetelerin vitrin
sayfasina her zaman gereken 6nem verilmistir. Gorselligin oldukc¢a énem kazandig
giinlimiizde tasarim, yayinlar arasinda fark olusturan bir unsur haline gelmistir.
Bunun bir uzantis1 olarak da son yillarda i¢ sayfalarin okumay1 cazip kilacak bir

goriiniim kazanmasina da agirlik verilmistir.

Ilgi ¢ekici bir vitrin sayfasi ile gazeteyi okumaya karar veren okur bir beklenti
icindedir. Bu nedenle i¢ sayfalarin tasarimi ve haberlerin sunumlar1 da bu beklentiyi
karsilar nitelikte olmalidir. Bu sayede okurun gazeteyi daha uzun siire elinde tutmasi

ve g0z gezdirmek yerine gazeteyi ayrintili olarak incelemesi saglanabilmektedir.

The Poynter Enstitiisti Eye-Trac Arastirmasi’na gore okur, sayfalara bakmaya
sagdan baglamakta, sol sayfayir ise daha sonra incelemektedir. Su halde birbirine
bakan i¢ sayfalarin bu tespit dikkate alinarak diizenlenmesinde yarar vardir. Okurlar
genellikle iki sayfay:1 bir biitiin olarak goérmektedir. Bu sebeple birbirine bakan iki
sayfa tek sayfa gibi diisiiniilerek tasarlanmalidir (Garcia, 1993: 199). Bu noktada her
iki sayfa arasinda gorsel devamlilifin saglanmasi 6nem kazanmaktadir. Sayfalarda
yer alan gorsel unsurlarin bigimleri ve boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlikler,
tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi devamliligin saglanmasinda etkili araglardir (Becer,

2008: 70).
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Birbirine bakan sayfalarda yatay ve dikey yapilar dengelenmelidir. Her iki
sayfada da tiim kisa haber siitunlar1 sayfanin disina dogru yerlestirilmelidir. Karsilikl1
gelen sayfalarin ortasina reklam koymaktan o6zellikle kacgiilmalidir. Reklamin
sayfanin dismna dogru yerlestirilmesi sayfa estetigi acisindan daha dogru bir

kullanimdir (Garcia, 1993: 199).

Her ne kadar birbirine bakan i¢ sayfalar tam olarak birbirinden bagimsiz
degilse de, her sayfanin kendine &zgii kurallar1 ve bir {islubu olmalidir. Ornegin her
sayfanin kendi i¢inde bir gorsel etki merkezi olusturulmali; haber ve fotograflar buna
gore diizenlenmelidir (Garcia, 1993: 199). Buna ek olarak karsilikli gelen
sayfalardan birinde reklam ya da ilan yer alacak ise s6z konusu sayfanin tasarimi bu

ayrint1 dikkate alinarak hazirlanmalidir.

Ic sayfalarda basarili bir sayfa diizeninin gerceklestirilmesini giiclestiren
durumlardan biri sayfanin reklamla boliinecek olmasidir. Boyle durumlarda
reklamlarin haber ve gorsel unsurlarla uyumlu olacak sekilde sayfaya yerlestirilmesi
gerekir. Bunun tersi oldugu durumlarda sayfa diizensiz bir goriinlime sahip
olmaktadir. Reklam ve ilanlar bloklar halinde diizenlendigi siirece gorsel uyumun
yakalanmasi aslinda zor degildir. Bu gibi durumlarda yaygin olarak kullanilan 2
uygulama bi¢imi vardir. Bunlardan biri “Ters L Modeli’dir. Bu modelde sayfadaki
basat unsur, reklam veya ilandir. Sayfada ancak bir ya da iki haberin yatay
yerlesimine olanak verecek kadar bir alan birakilmaktadir. Diger uygulama sekli ise
‘Dikey ve Yatay Bloklama’dir. Bu yerlesimde reklam ve ilanlar sayfaya
yerlestirildikten sonra, bos alanlara yatay ve dikey dizenlemelerle haberler
yerlestirilmektedir (Tas, 1993: 90).

I¢ sayfalarda miimkiin oldugunca 8 siitunluk sayfa formatinin kullanilmasina
ozen gosterilmelidir. I¢ sayfa tasarimlarinda bu format ¢ok sayida haberin sayfaya
rahatlikla yerlestirilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica reklam ve ilanlarin

duzenlenmesinde de en ideal format budur (Tas, 1993: 60).

I¢ sayfalarda tasarim acisindan dikkat edilmesi gereken ayrintilardan biri de
seksiyon bagliklaridir. Bu basliklar politika, ekonomi, dis haberler gibi sayfanin

igerigini yansitan etiketlerdir. Seksiyon basliklarinin gazete logosuna ve gazetenin
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genel yapisina uygun bir grafik tasarimla hazirlanmasi gerekir (Tas, 1993: 62).
Bugiin ulusal basinda yer alan giinliik gazetelerin igerikleri neredeyse ayni konu
basliklarindan olusmaktadir. Gazetelerin tiimiinde giindem, yasam, ekonomi, spor,
dis haberler, kiiltiir-sanat ve saglik sayfalar1 yer almaktadir. Gazetenin tiiriine/yayin
politikasina gore fikir sayfalar1 ya da magazin sayfalari da bu basliklara ilave
edilmektedir. I¢ sayfalarin tasariminda seksiyon basliklarmin tasniflenerek belirli
kompozisyonlarda sunulmasi oldukc¢a onemlidir. Gazetelerde seksiyon bagliklar ile
kompozisyon olusturma noktasinda renklerden siklikla yararlanilmaktadir. Bu
uygulamasi kolay ve bir o kadar da etkili bir yontemdir. Seksiyon basliklarinda
kullanilan rengin sayfanin belirli noktalarinda tekrar edilmesi ile kompozisyonun

etkisi arttirilabilir.

Fotograf, illUstrasyon, grafik ve infografik gibi gorseller de yine islevsel
kompozisyon dgeleri olarak degerlendirilebilir. Ornegin spor sayfalar1 ¢ok sayida ve
biiylik ebatlarda fotograf kullanimi i¢in oldukca elverisli sayfalardir. Bu sayfalarda
ayrica renkli baslik ve negatif zemin kullanimi da son derece yaygindir. Bu tiir
uygulama stilleri ile spor sayfalar1 kendi i¢cinde bir kompozisyona sahip olmakta ve

gazetenin diger sayfalarindan rahatlikla ayirt edilebilmektedir.

Resim 48: Spor sayfalarina iliskin gazete 6rnekleri
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Fikir ve ekonomi sayfalar1 ise spor sayfalarinin aksine daha ¢ok yazi

agirhikhidir. Bu tiir sayfalarda fotograf yerine diger gorsel unsurlar tercih
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edilmektedir. Fikir sayfalarinda sayfay1 ¢ekici kilan illiistrasyonlar; ekonomi-finans
sayfalarinda ise bilgilerin anlasilir gsekilde aktarilmasin1 saglayan grafikler
kullanilmaktadir. Bu gorseller s6z konusu sayfalarda islevsel bir rol iistlenen

kompozisyon 6geleridir.

Resim 49: illiistrasyonlarm kullamldig fikir sayfalarina iliskin gazete 6rnekleri
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DORDUNCU BOLUM
4. YONTEM VE VERIi ANALIZI

4.1. Arastirma Modeli
Aragtirmada varsayimlarin sinanmasi i¢in nitel arastirma gelenegi igerisinde

yer alan yiiz ylize goriisme ve odak grup goriisme yontemleri kullanilmastir.

4.1.1.Yiiz Yiize Goriisme Yontemi

Calismada kullanilan veri toplama yontemlerinden biri yiiz yiize goriigme
yontemidir. Bu teknik nitel aragtirmalarda en sik kullanilan yontemlerden biridir
(Demir, 2011: 279; Erdogan, 2007: 186). Goriisme, 6nceden hazirlanmis sorularin
belli bir sistematik dahilinde goriisiilen kisiye goériigmeci tarafindan sorulmasi ve
cevaplarinin alinmasi esasina dayanan bir yaklasimdir. Goriisme, yliz yiize
olabilecegi gibi telefon ya da internet araciligi ile de yapilabilmektedir (Demir, 2011:
279).

Goriisme yontemi ile konusulan kisinin aragtirilan konuya iliskin goriisleri,
deneyimleri, tutumlar1 ve inancglar1 ayrintili olarak elde edilmektedir (Yildirim ve
Simgek, 2011: 119). Bu anlamda goriisme teknigi, diger bir¢ok yonteme gore daha
farkl nitelikte ve derinlikte bir veri seti saglamaktadir (Tiirniikld, 2000: 544).

Yapilandirilms, yar1 yapilandirilmig ve yapilandirilmamis olmak iizere 3 farkl
goriisme tiirti vardir (Erdogan, 2007: 186-187). Belirli diizeyde sagladig1 standartlik
ve ayn1 zamanda esnek olusu nedeniyle yari1 yapilandirilmig goriisme tiirtiniin bu
calisma ig¢in uygun olacagl distnilmistir (Tiurntkld, 2000: 547). Bu nedenle

calismada yar1 yapilandirilmis goriisme tercih edilmistir.

4.1.2. Odak Grup Goriisme Yontemi

Calismada veri toplamak i¢in kullanilan bir diger nitel analiz yontemi ise odak
grup goriisme yontemidir. Konuya iliskin literatiir incelendiginde odak grup
goriismesinin  birgok tanimiyla karsilasilmaktadir. Genel anlamda odak grup
goriigmesi, 1limli bir ortamda daha O©nceden belirlenen bir konu hakkinda
katilimcilarin algilarin1 elde etmek amaciyla planlanmisg bir tartismalar serisidir

(Yildinnm ve Simgsek, 2011: 152). Bagka bir tanmimlamaya gore ise odak grup
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goriismesi, kiiciik bir grupla gerceklestirilen, grup dinamiginin etkisini kullanma,
derinlemesine bilgi edinme ve diisiince tliretmeye dayali bir tartisma seklidir (Cokluk
vd., 2011: 97). Her iki tanimlama da odak grup goriismelerinin genel 6zelliklerini

yansitmasi agisindan dikkate degerdir.

Giliniimiizde odak grup goriismesi akademik c¢alismalarda sik¢a basvurulan bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yontemin gegmisi ise 1930’lu yillara kadar
uzanmaktadir. Ancak ilk donemlerde bu yontem daha ¢ok pazarlama alaninda tercih
edilmis; nadiren baska alanlarda kullanilmistir. Seksenli yillarla birlikte popiiler hale
gelen bu yontem, giinlimiizde sosyal bilimler basta olmak {izere pek ¢ok alanda tercih
edilmektedir (Cokluk vd., 2011: 97; Puchta ve Potter, 2004: 5; Yildirim ve Simsek,
2011: 154).

Odak grup goriisme yonteminin temel amaci katilimcilarin  tutumlari,
aligkanliklari, egilimleri ve deneyimleri hakkinda veri elde etmektir. Bu sayede
arastirmaci, katilimcilarin tartigsilan konuya iliskin mevcut algilarini ayrintili sekilde
Olgmekte ve gozlemlemektedir. Caligmada bu nedenle odak grup goriigme yontemi
tercih edilmis ve okurlarin gazete sayfa tasarimina yonelik algilar1 ortaya konmaya
calistlmistir. Odak grup goriismeleri arastirmaciya zengin bir bakis agisi
kazandirabilmekte ve kisa siirede ¢ok cesitli verilerin toplanmasini saglamaktadir
(Cokluk vd., 2011: 98). Odak grup goriismelerinin bu avantaji da s6z konusu

yontemin tercih edilmesinde etkili olmustur.

Odak grup goriismelerinde grup tyelerinin sdyledikleri kadar hareketleri ve
tepkileri de 6nemli verilerin toplanmasini saglar. Bu anlamda yapilan goriismelerde
katilimcilarin verdikleri yanitlarin yani sira kendilerine gosterilen 6rneklere iliskin
davranig bicimleri, haberleri inceleme tarzlar1 ve grup iiyelerinin etkilesimi

moderator tarafindan dikkatlice gozlenmistir.

llgili yazin tarandiginda odak grup goriismelerinin 2 saati agmamasi
gerektigine ozellikle dikkat ¢ekildigi goriilmektedir (Hennink, 2007: 57; Krueger ve
Casey, 2000: 64). Bu nedenle g¢alismadaki toplam 6 odak grupta katilimcilarin
ilgilerinin azalmamasi ve bilgi degerinin diismemesi ic¢in siire 2 saat ile

sinirlandirilmis ve zaman ¢izelgesine uygun hareket edilmistir.
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Odak gruplarda goriismelerin rahat ve sessiz bir ortamda yudrGtulmesi
katilimcilarin dikkatlerinin dagilmamasi ve tartismalarin kesintiye ugramamasi igin
oldukca Onemlidir. Bu sebeple caligmada goriismelerin yapilacagi yerler 6zenle
secilmistir. Universite dgrencilerinden ve heterojen katilimcilardan olusan 4 odak
grupla Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Rektorliigii’niin toplant1 salonunda
gorlsiilmiistir. Lise 6grencilerinin olusturdugu her 2 odak grupla ise 6grencilerin
egitim gordiigii Nevsehir 2000 Evler Anadolu Lisesi’nde bir araya gelinmis;
goriismeler i¢in uygun olacagl diisliniilen bir smifta odak grup tartismalar

gerceklestirilmistir.

4.2. Arastirma Evreni ve Orneklem

Gazete sayfa tasarimimin haberlerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi
tizerindeki etkisini 6lgmeyi amaglayan bu ¢alismanin evrenini Tiirkiye’deki gilinliik
yayinlanan ulusal gazeteler olusturmaktadir. Basin Yayin Enformasyon Genel
Miidiirliiga verilerine gore Turkiye’de ulusal diizeyde giinliik olarak yayin yapan 43

gazete bulunmaktadir (www.byegm.gov.tr).

Bu baglamda calismanin arastirma kapsamini es deyisle evrenini olusturan 43
ulusal gazete arasindan ‘Aksam, Birgiin, Cumhuriyet, Giines, Hiirriyet, Milli Gazete,
Milliyet, Radikal, Sabah, Star, S6zct, Takvim, Tlrkiye, Vatan, Yeni Safak ve
Zaman’ olmak {lzere toplamda 16 gazete ‘amachi Ornekleme’ yontemi ile

arastirmanin 6rneklemine dahil edilmistir.

Segilen orneklem kiimesinin Tiirk basininin genel egilimlerini yansitmasina
Ozellikle dikkat edilmis ve arastirmanin kuramsal tartisma boliimiinde ele alinan

konular da diisiiniilerek 6rneklemin sinirlar1 belirlenmistir.

Gazetelerin taranmasi ve incelenmesi birinci sayfalari ile smirli tutulmustur.
Orneklem olarak gazetelerin 6zellikle vitrin sayfalarinin segilme gerekgesi ise birinci
sayfalarin gazetenin yayin politikasini ve tasarim anlayisini en iyi yansitan sayfalar
olmasidir. Fotograf ve rengin birinci sayfada yogun olarak kullanilmasi da yine bu
sayfalarin tercih edilme gerekgeleri arasindadir. Ayrica arastirmanin kuramsal
boliimiinde deginilen konularin bir kismimnin dogrudan birinci sayfalara yonelik

olmas1 da bu sayfalarin se¢ilmesinde etkili olmustur.
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Arastirmanin Orneklemini olusturan gazetelerin belirlenmesi icin ‘3 Ekim
2011-3 Mayis 2013’ tarihleri arasinda 1,5 yil siireyle ulusal gazetelerin birinci
sayfalar1 taranmistir. Bu siirecin sonunda ise arastirmaya uygun nitelikte olan birinci

sayfalar arastirmanin 6rneklemi olarak belirlenmistir.

Aragtirmanin kuramsal boliimiinde gazete sayfa tasarimi ile ilgili olarak
tartistlan konularin simanmasi ve pratige dontstiiriilmesi i¢cin gerekli 6zellikleri
tasiyan gazete sayfalarina Oncelik verilmistir. Bu 6zellikler ana hatlar ile fotograf,
tipografi ve renk kullanimidir. Bununla birlikte haberlerin algilanirlik diizeyine etki
edecegi diisiiniilen farkli tasarim ornekleri de yine gazetelerin segilmesinde etkili
olmustur. Gazetelerin belirlenmesi siirecinde farkli yayin politikasindaki gazetelerin,
ayni haberi farkli sekillerde yansitmasinda tasarimin etkili sekilde rol oynadig
goriisiinden yola ¢ikilmistir. Bu nedenle belirlenen gazetelerin ideolojik anlamda
farkl1 c¢izgide yaym yapmalarina 6zellikle dikkat edilmistir. Odak grup
katilimcilarinin gazetelerin ideolojik yaklasimlarindan etkilenmemeleri ve onyargili
davranmamalar1 i¢in Qazetelerin adlar1 kapatilmis ve gazetelerin logo bolimleri
‘Gazete 1/Gazete 2...” seklinde kodlanmistir. Katilimcilara gazete hakkinda fikir
verecegi distliniilen kose yazarlarinin isimleri ve resimleri de yine kapatilmistir.
Boylece katilimcilarin yalmizca sayfada gordiikleri iizerinden yorum yapmalari

saglanmaya calisilmistir.

4.3. Veri Toplama

Calisma nitel arastirma teknikleri arasinda yer alan ‘yiiz yiize goriisme’ ve
‘odak grup goriisme’ yontemlerinin uygulandig bir arastirmadir. Yiiz ylize goriisme
yontemi ile veri toplama, 27 Haziran 2011, 14 Ocak 2013 ve 15 Ocak 2013
tarihlerinde gerceklestirilmistir. Odak grup goriisme yontemi ile veri toplama siireci

ise Haziran 2013’de baslayip Temmuz 2013’de tamamlanmaistir.

Aragtirmanin uygulama asamalarina gecilmeden 6n hazirlik olarak kapsamli bir
alanyazin taramas1 yapilmis; konuya iligkin ulusal ve yabanci kaynaklara ulasilmaya

calisilmstir.

198



4.3.1. Yiiz Yiize Goriismeler ile Elde Edilen Veriler

Gazete sayfa tasarimina iligkin derinlemesine bilgi edinmek amaciyla
gergeklestirilen yliz ylize goriismeler, yar1 yapilandirilmig goriisme formu iizerinden
yuriitilmistir. Goriisme sorular1 belirli bir sistematik ve kavramsal ¢ergeve
dogrultusunda ag¢ik uglu olarak hazirlanmistir. Goriisiilen kisilerin tiimiine yari
yapilandirilmig goriisme soru formunda yer alan sorular yoneltilmistir. Gorligme
formu hazirlanirken sorularin belirgin ve anlasilir olmasina o6zellikle dikkat
edilmistir. Sorular agiklama yapmayi ve ayrintili cevaplar vermeyi tesvik edici
sekilde olusturulmus; 6zelden genele dogru hazirlanmistir. Verilerin nesnel sekilde
elde edilmesi i¢in yonlendirici sorulardan kag¢inilmistir (Yildirim ve Simsek, 2011:

128-136).

Yiiz ylize goriisme yontemi arastirmanin kuramsal cercevesinde deginilen
konularin pratikte uygulanirligini sinamak amaciyla yapilmistir. Bu baglamda
goriismeler Sabah Gazetesi Gorsel Yonetmeni Omer Bahar, Radikal Gazetesi Gorsel
Yonetmeni Serta¢c Bala, Star Gazetesi Gorsel Yonetmeni Levent Giines ve Zaman
Gazetesi Tasarim Koordinatorii Selim Simsiroglu ile gergeklestirilmistir. Sabah
gazetesi ‘gecmeli’; Zaman gazetesi ise ‘moduler’ tasarim anlayisinin 6rnegi oldugu
icin c¢alismada tercih edilmistir. Radikal gazetesi gerceklestirmis oldugu boyut
degisimi; Star gazetesi ise tiimiiyle yenilenen goriinlimii nedeniyle calismada yer
almigtir. Bu baglamda Sabah, Zaman, Radikal ve Star gazetelerinin Tiirkiye’deki
gazete tasarimlarinin ortalamasini temsil ettigi diisiiniilmiis; bu nedenle s6z konusu

gazetelerin gorsel yonetmenleri/sayfa koordinatorleri ile goriisiilmiistiir.

Sabah Gazetesi Gorsel Yoénetmeni Omer Bahar ve Star Gazetesi Gorsel
Yonetmeni Levent Giines ile olan goriismeler 27 Haziran 2011°de yapilmistir.
Radikal Gazetesi Gorsel Yonetmeni Serta¢ Bala ile 14 Ocak 2013 tarihinde; Zaman
Gazetesi Tasarim Koordinatérii Selim Simgiroglu ile 15 Ocak 2013 tarihinde

gorlstlmistiir.

Goriismelerin rahat gegmesi ve goriisiilen kisiler ile etkili bir iletisim kurma
adina sorular goriisme formundan okunmamis, bunun yerine goriismeci tarafindan

konusma tarzinda yoneltilmistir. Yart yapilandirilmig goriisme tekniginin bir 6zelligi
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olarak kimi zaman goriigme formunun disina ¢ikilarak, konugmacinin anlattiklarini
detaylandirmasi i¢in ek sorular da sorulmustur (Yildirnnm ve Simsek, 2011: 141;

Turndklu, 2000: 547).

4.3.2. Odak Grup Goriismeleri ile Toplanan Veriler

Calisma kapsaminda belirlenen 6 farkli grubupla toplam 6 odak grup
goriigmesi  gerceklestirilmigtir. Goriismelerde katilimcilara yar1  yapilandirilmis
goriisme formu yaklasimi izlenerek hazirlanan sorular yoneltilmistir. Her goriismede

moderator ile birlikte bir raportdr de bulunmustur. 32

Moderator ve raportdr odak grup goériismelerinin saglikl yiiriitiilebilmesi igin
uygun ortamlar1 belirlemis ve goriismeler baslamadan once gerekli hazirliklar
tamamlamisglardir. Gorlismeler esnasinda kullanilacak olan cihazlar kontrol edilmis
(bilgisayar, ses kayit cihazi, akilli tahta vs.), her katilimci i¢in masalara kagit ve
kalemler birakilmistir (Cokluk vd., 2011: 103).

Grup iiyeleri tamamlandiktan sonra moderator 6ncelikle kendini gruba tanitmis
ve odak grup gorlismesinin amacini agiklamistir. Gorlismelerin ses kayit cihazi ile
kaydedilecegi ve alinan kaydin bir doktora tezinde raporlastirilacagr katilimcilara
sOylenmistir. Odak grup goriismecilerine adlarinin higbir yerde gegmeyecegi bunun
yerine adlarinin bas harflerinin kullanilacagi bilgisi verilmistir (Cokluk vd., 2011:
103).

Raportor ise katilimcilarin oturma diizeni ile ilgilenmis, tartismalar esnasinda
gerekli notlar1 almis ve ses kayit cihazi yardimi ile goriismelerin kayda ge¢mesini
saglamigtir. Arastirmanin Orneklem kiimesini olusturan gazeteler de yine bizzat

raportOr tarafindan akilli tahtalara yansitilmistir.

Goriismeler boyunca katilimcilar goriis bildirmeleri igin tesvik edilmis,
anlasilmayan noktalar moderator tarafindan agiklanmistir. Katilimer goériigleri yorum

yapilmadan ya da elestirilmeden dinlenmis; arastirmacilar kisisel goriislerini hicbir

%2 Tiim odak grup goriismelerinde moderatdr olarak bizzat arastirmanin yiiritiiciisii Fadime Simsek
Isliyen; raportor olarak ise Mustafa Isliyen yer almistir.
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sekilde tartigmalara yansitmamistir. Katilimecilar arasinda herhangi bir ayrim
gozetilmemis ve bu sayede bir ya da birkag¢ kisinin tartismalarda baskin olmasinin
Oniine ge¢ilmistir (Bader ve Rossi, 1998: 19; Yildirim ve Simsek, 2011: 162; Demir,
2011: 296).

Odak grup goriismeleri agirlikli olarak, gorsellere dayanan sorular Gzerinden
yiirlitiilmistlir. Aragtirmanin 6rneklemini olusturan gazeteler goriigmeler esnasinda
hem biiyiilk boyutta akilli tahtalara yansitilmis hem de A4 ebadinda kopyalari
alimarak katilimcilarin tiimiine dagitilmistir. Katilimcilara gegis sorular ile birlikte
gazete Ornekleri {izerinden sorular yoneltilmis ve yine bu 6rneklere bagl olarak

goriisleri almmustir. >

Resim 50: Odak grup goriismelerinden genel bir goriiniim

4.3.2.1. Odak Grup Soru Formunun Hazirlanmasi

Katilimcilarin tutumlarini, goriislerini veya deneyimlerini kapsamli bir sekilde
ortaya ¢ikarmak iizere tasarlanan odak grup tartisma sorular ile ¢ok ¢esitli cevaplara
ulasmak amaglanir (Hennink, 2007: 58). Bu nedenle bu aragtirma igin yari
yapilandirilmis bir soru formunun uygun olacag: diisiintilmiis ve goriismeler bu form

lizerinden yiiritiilmiistiir.

¥ Katilimeilara yoneltilen bir soruda yabanci basina ait gazete drnekleri yer almistir. Bu gazetelerin
ornek olarak belirlenmesindeki ana etken katilimcilarin sayfalarda yer alan konulara degil bizzat
sayfalarin tasarimina odaklanmalarimi saglamaktir. Bu nedenle farkl iilke ve kiiltiirlere ait ¢ok
sayida yabanci gazete taranmis ve sorunun baglami ile oOrtiisecegi diisliniilen gazeteler aragtirma
icin secilmistir. Ancak bu g¢alisma Tiirkiye’deki ulusal gazeteleri kapsadigi icin s6z konusu
gazeteler caligmanin 6rneklemi icinde yer almayip; yalnizca bir soruda gorsel materyal olarak
kullanilmusgtir.
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Bu tip bir goriisme formuyla tartismanin kati olmayan, daha esnek bir ortamda
ger¢eklesmesi ve moderator ile katilimeilar arasinda rahat bir diyalogun kurulmasi
amaclanmistir. Bununla birlikte yar1 yapilandirilmis soru formlar1 arastirmacinin
daha Once farkina varmadigi bazi ayrintilarin ortaya ¢ikmasmi ve bu sayede
aragtirmacinin forma dahil ettiginden daha fazla temanin tartigilmasini saglamaktadir.
Bu anlamda tim odak grup goriismelerinde konulara farkli bir boyut kazindiran
orijinal yanitlar moderatdr tarafindan dikkate alinmis, ortaya atilan temanin
detaylandirilmasi i¢in katilimcilara bazi ek sorular yoneltilmistir. Ancak bu durumun
bir dezavantaja doniismemesi ve siire kontroliinlin saglanmasi adina tartigmalarin ana
konu {iizerinden yiriitilmesine ve katilimcilarin  konunun baglamindan
uzaklagmamasina da ayrica 6zen gosterilmistir (Bader ve Rossi, 1998: 19; Yildirim
ve Simsek, 161). Sorularin hazirlanmas1 asamasinda oncelikli olarak aragtirmanin

amaglar1 géz oniine alinmig ve sorular bu amaglar dogrultusunda hazirlanmistir.

Odak grup goriismelerinde her katilimeinin tartigmaya dahil olmasi amaglanir
(Bader ve Rossi, 1998: 19). Bu nedenle sorular katilimcilart konugmaya tesvik edici
sekilde hazirlanmalidir. Odak grup goriisme sorularinin bu amaca uygun olmasi igin
oncelikle basit, acik ve net olmasi gerekir (Krueger ve Casey, 2000: 59). Sorularin
hazirlanmas siirecinde bu kural esas alinmis; sorularin sohbet tarzina uygun ve

anlasilir olmasina 6zellikle dikkat edilmis, teknik dil kullanimindan kagimilmastir.

Arastirma sorular1 Krueger ve Casey’in (2000: 61-62), ‘“Huni Analojisi’ dikkate
almarak en genelden oOzele dogru siralanmig, bu sekilde tartismalarin genis
perspektifte ele alinan genel sorularla baglamasi sonrasinda daha spesifik ve dnemli

sorularla devam etmesi planlanmistir.
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Sekil 3: Odak Grup Soru Formundaki Boliim Baghklari

AGILIS
SORULARI

GiriS | KAPANIS
SORULARI _ ) & SORULARI

GEGIiS KiLiT
SORULARI SORULAR

Ag¢ilis sorulari: Odak grup goriismelerinde agilis sorular1 katilimeilarin grup
ortaminda kendilerini rahat hissetmeleri i¢in ‘buzkiran’ iglevi goren sorulardir. Bu
nedenle goriismenin ilk sorulari genellikle kisa cevaplidir. Clinkii bu sorular tartisma
sorular1 degildir; bu nedenle uzun cevap gerektirmez. Ag¢ilis sorularindaki amag¢ her
bir katilimciyr konusturmaktir. Tartismanin basinda her katilimcimnin bir sey
sOylemesi, goriismenin ilerleyen bolimlerine saglayacaklar1 katki agisindan 6nemli
bir etkendir (Hennink, 2007: 53).

Goriismelerin acilis sorular1 bu esaslar dikkate alinarak hazirlanmis ve her

katilimcinin bu sorulara cevap vermesi saglanmistir.

. Haberleri daha ¢ok hangi kitle iletisim aracindan/araglarindan takip
ediyorsunuz?
. Gazete okuma aligkanliginiz var m1?

. Gazete alirken nelere dikkat ediyorsunuz?

Giris sorulari: Giris sorular1 genel 1sinma sorular1 ile baslar ardindan

katilimcilarin ~ aragtirma  konusuna iligkin genel anlamda bilgi edinmelerini

203



saglayacak sorularla devam eder. Giris sorularinda amag¢ katilimcilarin dikkatini

arastirma konulari iizerine odaklamaya baslamaktir (Hennink, 2007: 54).

. Size gbre gazete tasariminin ne gibi islevleri vardir?

. Gazete tasarimi gazete tercihiniz i¢in belirleyici bir etken midir?

. Tasarim itibariyle en iyi buldugunuz gazete hangisi/hangileridir?

. Takip ettiginiz gazete, tasariminda belirgin bir degisiklige giderse

tepkiniz ne olur?

Gegiys sorulari: Gegis sorulari, tartigsmayi girig asamasindan arastirma i¢in ¢ok
onemli olan kilit konulara dogru kaydirir (Hennink, 2007: 55). Calismada gecis
sorulari, tartisma rehberindeki c¢esitli konular arasinda baglanti kuracak sekilde
yapilandirilmistir. Bu boliim ile birlikte tartismanin gorsel sorularina gecis yapilmis;
tartisma bundan sonraki boliimlerde de arastirma igin 6zel olarak secilen gazete

ornekleri lizerinden yiiriitilmistir.

. Gormiis oldugunuz gazete o6rneklerinden okumak i¢in 6ncelikli olarak
hangisini tercih edersiniz?

. Van depremine iliskin haberi okumak i¢in gordiiglinliz 3 gazeteden
birini tercih etmeniz gerekirse tercihiniz hangisinden yana olur?

. Suriye’den Akcakale’ye diisen top mermilerine yonelik haber, gormiis

oldugunuz bu 3 gazeteden hangisinde daha etkileyici verilmistir?

Kilit sorular: Kilit sorular, arastirma problemi ile dogrudan iliskili olan
sorulardir. Bu sorular tartismanin en kritik parcasidir ve katilimcilara sorulmasi
gereken temel sorular igerir. Kilit sorulardan elde edilen bilgiler ayrintili bir sekilde
analiz gerektirir. Ciinkii bu bolim tartismanin derinlik kazandigi sorulardan olusur

(Hennink, 2007: 55).

Calismada kilit sorular {izerinde O6nemle durulmus ve her katilimcmin bu
sorular1 yanitlamasii saglayacak 6zel bir uygulama gelistirilmistir. Katilimcilarin
masalaria goriisme oncesinde kagit ve kalem yerlestirilmis, bu bdliime gegildiginde
katilimcilarin masalarindaki kagitlara not alarak bu sorular1 yanitlamalari istenmistir.

Bu sayede katilimcilarin birbirlerinin cevaplarindan etkilenmemeleri saglanmis; her

204



katilimcidan tek tek goriis alinmis ve caligmanin ana sorunsali olan ‘tasarimin
haberlerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi iizerindeki etkisi’ ayrintili olarak
saptanmaya ¢alisilmistir. Bu uygulama arastirmaciya katilimcilarin dikkatini birebir
O0lcme imkani tanimis ve bu da calisma i¢in Onemli verilerin elde edilmesini
saglamigtir. Katilimcilara bu bolimde not tutarak yanitladiklari kilit sorulara ek
olarak birtakim kisa cevapli sorular da yoneltilmis, bu sekilde sorular1 yanitlarken
nelerin tizerinde durduklar1 anlasilmaya ¢alisilmistir. Daha sonra katilimcilarin s6zli

olarak verdikleri yanitlar ile yazili olarak verdikleri yanitlar karsilastirilmistir.

. Incelediginiz gazete orneklerine bagh kalarak ‘29 Ekim Cumbhuriyet
Bayrami’na iligkin aklinizda kalanlar1 not ediniz.

. Gazete 1/ Gazete 2 ve Gazete 3’te yer alan haberlerden en 6nemli
gordiigiiniiz 3 haberi Onem sirasina gore gazete Ornekleri {izerinde

numaralandiriniz.

Kapanis sorulari: Kapanig sorulart katilimcilarin tartisma boyunca yapilan
yorumlar iizerinde diisiinmelerine ve en 6nemli &geler olarak algiladiklar seyleri

tespit etmelerine imkan taniyan sorulardir (Hennink, 2007: 56).

Odak grup goriismelerinde tartismalarin sonlanmasinin ardindan katilimcilara
‘konusulan konularin tiimii gz Oniline alindiginda akillarinda baskin olarak
neyin/nelerin kaldig1’ sorulmus, bu sekilde katilimcilarin en ¢ok hangi konuyu
Onemsedikleri arastirmaci tarafindan saptanmaya ¢alisilmistir. Goriismeler

katilimcilarin eklemek istedikleri goriis ve oneriler ile sonlandirilmstir.

4.3.2.2.0dak Grup Katihmcilarinin Se¢imi

Odak grup tartismalarinin daha nitelikli ve derinlemesine gergeklesebilmesi
icin gruplarin az kisiden olusmasi ongdriilmiistiir. Bu nedenle beser kisilik 6 odak
grup olusturulmus; toplamda 30 kisi ile goriisiilmiistir. Odak gruplardan 4’
homojen olarak olusturulmus; katilimcilarin benzer demografik oOzelliklere ve
deneyimlere sahip olmasina 6zen gosterilmistir. 2 odak grup ise heterojen olarak
olusturulmus; farkli yas grubundan ve egitim diizeyinden katilimcilar bir araya

getirilmistir. Goriisiilen katilimcilardan 11°1 kadin; 19’u ise erkektir.
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Benzer ozellikler tasiyan katilimcilarin bir arada oldugu odak gruplardan 2’si
yaslar1 20 il& 22 arasinda degisen ve farkli boliimlerde okuyan Nevsehir Haci Bektas
Veli Universitesi dgrencilerinden; 2’si ise yaslar1 17 ila 18 arasinda degisen ve farkli
simiflardan secgilen Nevsehir 2000 Evler Anadolu Lisesi 6grencilerinden

olusmaktadir.

Farkli nitelikteki katilimcilarin olusturdugu 2 odak grupta ise katilimcilarin
yas1 19 ila 56 arasinda degismektedir. Bu gruptaki katilimcilarin egitim diizeyleri 1’1
ilkokul, 2’si lise, 1’1 oOnlisans, 3’ii lisans, 3’1 yiiksek lisans mezunu seklindedir.
Katilimcilar farkli meslek gruplarindan olmakla birlikte 2’si miithendis, 1’1 68retmen,
1’1 emekli 6gretmen, 1’1 akademisyen, 1’i memur, 1’1 insaat teknikeri, 1’1 igsiz, 2’si

ise ev hanimidir.

4.4. Verilerin CozUmlenmesi

4.4.1. Yiiz Yiize Goriisme Verilerinin Analizi

YUz ylze goriismeler esnasinda not tutmak yerine ses kayit cihazi tercih
edilmis ve gorlismelerin timii kayit altina alinmistir. Goriismeler sonrasinda
konusulanlarin tiimii higbir diizeltme yapilmaksizin ¢6ziimlenmis ve goriismecilerin
aktardig1 sekilde desifre edilmistir. Elde edilen ham veriler soru formundan ¢ikarilan
bagliklar dogrultusunda tasniflenmistir. Veriler ¢alismanin teorik ¢ergevesinde
deginilen konular ile karsilagtirllmis ve ilgili yerlerde betimlenmek iizere

ayristirllmstr.

4.4.2. Odak Grup Goriisme Verilerinin Analizi

Odak grup arastirma verilerinin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasi Wolcott
(1994) ve Dey’in (1993) veri analiz yontemleri dikkate alinarak yapilmistir. Wolcott
(1994: 10-11), arastirmaciya veri analizinde {i¢ yol onermektedir. Bunlardan ilki
‘betimsel yaklasim’, ikincisi ‘sistematik analiz yaklagimi’dir. Ugiincii yol ise
betimsel ve sistematik analiz yaklagimimi birlikte ele alarak buna arastirmacinin
yorumlarini da dahil etmektedir. Bu noktada ii¢lincii yol 3 asamali bir islemi
gerektirir. Dey’in (1993: 31) One siirdiigii veri analiz yontemi de Wolcott’un bu 3
asamali yaklasimi1 ile paralellik gostermektedir. Dey, veri analiz siirecini

‘betimleme’, ‘smiflama’ ve ‘iliskilendirme’ olarak 3 asamada ele almaktadir.
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Caligmada odak grup goriisme yontemi ile toplanan verilerin ¢dziimlenmesi
alanyazinda Onerildigi sekilde 3 asamali bir yol izlenerek yapilmistir (Wolcott, 1994:
10-11; Dey, 1993: 31; Yildirim ve Simsek, 2011: 222). Analizin ilk adiminda ses
kayit cihazina kaydedilen goriismelerin tiimii ¢oziimlenmis; katilimcilarin aktardigi
sekliyle, higbir diizeltme olmaksizin tiim goriisler desifre edilmistir. Goriismeler
esnasinda arastirmacilar tarafindan alinan notlar bir araya getirilmistir. Tiim bu ham
veriler ayrintili olarak incelenmistir. Aragtirmanin kuramsal boyutu, yiiz yiize
gorisme yontemi ile elde edilen veriler ve arastirma sorular1 dikkate alinarak
olusturulan kavramsal ¢erceve dogrultusunda, odak grup goriisme verileri tasnif
edilmigstir. Katilimcilarin yogunluklu olarak hangi konular {izerinde durduklari,

siklikla nelerden bahsettikleri ve orijinal olarak neler sdyledikleri not edilmistir.

Analizin ikinci asamasinda veriler kavramsal olarak kodlanmis, Oncelikle
kategorize edilmis ve daha sonra temalara ayrilmistir. Verilerin sistematik bir sekilde
siniflandirilmasi ile analizin ana bagliklar1 belirlenmis ve arastirma icin Onemli

goriilmeyen veriler disarida birakilmistir.

Analizin son agamasinda ise temalar birbiri ile karsilastirilmis, iliskilendirilmis
ve bu sekilde birtakim sonuglara ulagilmaya calisilmistir. Analizin bu asamasi
verilerin anlamlandirilmasini temel almaktadir. Dolayisiyla bu asamada elde edilen

tiim bulgular agiklanmis ve anlamlandirilmaya ¢aligilmistir.

Odak grup goriismelerine iliskin literatiir tarandiginda analiz siirecinde sayisal
ifadelerden miimkiin oldugunca kag¢inilmasinin 6nerildigi goriilmiistiir (Krueger ve
Casey, 200: 141; Cokluk vd., 2011: 105). Odak grup veri analizinde rakamlara
nadiren basvurulmasmin nedeni tiim katilimcilarin sorulara cevap vermemesi;
bazilarmin bir konu iizerinde bir¢ok kez yorum yapmasi; bazilariin ise hi¢ yorum
yapmamasi olarak aciklanmaktadir (Krueger ve Casey, 2000: 141). Bu nedenle
verilerin kategorize edilmesi, temalastirilmasi ve yorumlanmasi noktasinda ifadelerin
sikligina 6nem verilmis fakat siklik derecesini ortaya koymak i¢in rakamlar tercih
edilmemistir. Analizin son asamasinda ulasilan bulgularin sayisallastirilmasindan

ozellikle kacinilmigtir. Bulgularin  niceliginin ortaya konulmasi noktasinda
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‘katilmcilarin - ¢ogu, timii, bazilari, birkagt ya da hicbiri’ gibi belirtegler

kullanilmustir.

Calismada sadece ‘kilit sorular’in analizinde sayisal ifadelere bagvurulmustur.
Ciinkii bu sorularin ‘not tutma ve gazete ornegi ilizerinde isaretleme yontemi’ ile tiim

katilimcilar tarafindan cevaplanmasi saglanmaistir.

4.5. Arastirma Bulgulan

4.5.1. Odak Grup Katimcilarinin Gazete Okuma Ahiskanhg:

Arastirmada Oncelikli olarak odak grup katilmcilariin gazete okuma
aligkanligimin  hangi diizeyde oldugu saptanmaya calisilmistir. Bu nedenle
gorismelerin acilis sorular1 katilimcilarin  geleneksel bir gazete okuru olup
olmadigint dlgecek sekilde yapilandirilmigtir. Bu baglamda katilimcilara ilk olarak
‘haberleri hangi kitle iletisim araglarindan takip ettikleri’ sorusu yoneltilmistir.
Katilimcilarin tamamina yakini bu soruya 6ncelikle “televizyon” yanitin1 vermistir. 2.
sirada televizyona gore az bir farkla internet; 3. sirada ise yar1 yariya bir azalma ile
gazete yer almistir. Haberlerin en az takip edildigi iletisim aracinin ise radyo oldugu

gorilmiistiir.

2008 yilinda Toruk tarafindan ‘Universite égrencilerinin medya aliskanliklar?’
lizerine gergeklestirilen calismada da benzer bir sonuca ulasilmistir. Buna gore
Ogrencilerin bilgi saglama amaci ile en ¢ok tercih ettikleri kitle iletisim araci yiizde
46.3’1e televizyon olurken, ikinci sirada ylizde 24.9’la internet, tiglincii sirada ise
yuzde 18.5 ile gazete yer almaktadir (Toruk, 2008: 475-488).

Odak grup goriismelerinde katilimcilarin geneli gazete okumayi vakit ayrilmasi
gereken bir eylem olarak gormektedir. Goriisiilen kisilerin birgogu televizyon ve
internete ulasma imkanlarinin daha kolay oldugunu, bu nedenle gazete alma geregi
duymadigini soylemistir. Baz1 katilimcilar ise giincel haberlerin televizyon ve
internette yer aldigini, gazetelerin ise olaylar1 bir giin geriden takip ettigini ifade
etmistir. Kimi katilimcilar televizyonda izledikleri ya da internetten okuduklari
haberleri tekrar gazetelerden okuma geregi duymadigini belirtmistir. Lise gruplarinda

yer alan bazi katilimcilar evlerine ebeveynlerinin tercih ettigi gazetelerin girdigini bu
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nedenle gazete okumak istemediklerini ifade ederken; bu gruptaki bazi katilimcilarin
ise kendi aralarinda yaptiklar1 konugmalardan gazete okumay1 ebeveynlerin

gergeklestirecegi bir is olarak gordiigii saptanmustir.

2009 yilinda Yilmaz, K6se ve Korkut tarafindan ‘Universite gencliginin okuma
aliskanliklarint” 6lgmek igin yiiriitiilen ¢alismada 6grencilerin yiizde 60,6’s1 internet
kullanicisi olmalarinin ve televizyon izlemelerinin okuma aligkanliklarini azalttigini
belirtmistir (Yilmaz, vd., 2009: 22-51). Bu sonu¢ odak grup goriismelerinden elde
edilen veriler ile paralellik gdstermektedir. Internet kullanimi ve televizyon izleme
aligkanlig1 kisileri genelde okuma; Ozelde ise gazete okuma aliskanlifindan

uzaklagtirmaktadir.

Gorligmelerde  haberlerin  en ¢ok takip edildigi iletisim mecrasinin
tartisilmasinin ardindan katilimcilara bu kez ‘gazeteyi hangi araliklarla okuduklarr’
sorulmustur. Katilimcilarin biiyiik bir boliimii “her gun dizenli olarak bir ya da
birka¢ gazeteyi takip ettigini” sOylemistir. Bu yanitin verilme sikliginin 6zellikle
tiniversite Ogrencilerinden olusan odak gruplarda son derece fazla oldugu
gozlenmistir. Ancak bu gruplar geleneksel anlamda gazete okuru olmayip; gazeteleri

e-gazete seklinde web sitelerinden okumayi tercih etmektedir.
0. S.%*: Her saat basi internet iizerinden okurum.
A. B. ®: Internet ortamindan her giin okuyorum.

S. T. % Gazeteleri genellikle e-gazete seklinde ve giinliik olarak takip

ediyorum.

Diger gruplarda da yine gazeteleri e-gazete seklinde okumayr tercih
edenlerin, geleneksel gazete okurlarindan sayica fazla oldugu goriilmiistiir. Bununla
birlikte heterojen ve lise Ogrencilerinin olusturdugu bu gruplarda, iiniversite
ogrencilerinin olusturdugu gruplara gore, geleneksel gazete okurlar1 daha ¢ok yer

almaktadir. Lise 68rencilerinin olusturdugu gruplarda gazete alma oraninin tiniversite

3 Universite Birinci Odak Grup
% Universite ikinci Odak Grup
% Universite Birinci Odak Grup
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ogrencilerine gore daha fazla olmasiin temel sebebinin, gazetelerin promosyon
olarak verdigi tniversiteye hazirhik smav kitapgiklari oldugu tespit edilmistir.
Heterojen gruplarda ise diger gruplara oranla yas ortalamasinin yiiksek olmasi ve
bazi katilimcilarin internet kullanmamasi gibi nedenlerle geleneksel anlamda gazete

okuma aligkanligy, tiniversite 6grencilerinin yer aldig1 gruplara gore daha fazladir.

Ancak geleneksel okur klasmaninda degerlendirilebilecek katilimcilarin
biiyiik cogunlugu gazeteleri her giin takip etmemektedir. Bu kisilerin gazete okuma
sikliklarina verdikleri yanitlar genellikle “elime gectikge, firsat bulduk¢a, ara sira,
haftada bir” seklindedir. “Hemen hemen her giin, siklikla” takip ediyorum diyenlerin

orani ise son derece distktiir.

Her 2 soruya verilen yanitlar karsilagtirildiginda yanitlarin kendi i¢inde tutarl
oldugu saptanmistir. Bu anlamda haberlerin internet {izerinden takip edilme siklig1
gazetelerden daha fazladir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, internet kullanicilari
haber almak icin haber sitelerini degil gazetelerin web sitelerini takip etmektedir.
Dolayisiyla bu da gazete ve interneti ayni siralamada degerlendirme gerekliligini
ortaya koymaktadir. Su halde her ne kadar internet, televizyondan sonra haber almak
i¢cin tercih edilen 2. iletisim kanal1 ise de internet {izerinden takip edilen de yine
gazete icerikleridir. Bu nedenle haber alinan kanallar siralamasinda gazeteyi de 2.

sirada degerlendirmek uygun olacaktir.

Okurlarin gazete almak yerine haberleri neden gazetelerin web sitelerinden
takip ettikleri lizerinde ayrica diisliniilmesi gereken bir konudur. Okurlarin bdyle bir
tercihte bulunmasinda birden ¢ok sebep séz konusu olabilir. Ornegin gazetenin basili
versiyonunda duragan sekilde yer alan haberler, gazetenin web sitesinde sesli ve
hareketli bir bicimde izlenebilmekte ve bu da haberin etkisini blyik 6lcude
arttirmaktadir. Bununla birlikte gazeteler internet sayfalarin1 son dakika haberleri ile
stirekli olarak gilincellemekte, bu sayede okurlar yasanan gelismelerden en kisa
siirede haberdar olmaktadirlar. Ayrica bir¢ok gazetenin web sitesinde okur yorumlari
yayinlanmaktadir. Boylece okurlar kendi goriislerini diger kisilerle paylasabilmekte
ve olaylarin gelisimine, degerlendirilmesine ya da tartistlmasmna katki

saglayabilmektedirler. Gazetelerin web sitelerini ayricalikli kilan bir bagka unsur da
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okurlara arsivden tarama yapma imkéani1 sunmasidir. Bu fonksiyon sayesinde okurlar
gazetelerin eski sayilarina oldukca kisa siire icinde ulasabilmektedirler. Gazete
yerine internetin tercih edilmesindeki bir diger 6nemli husus da geleneksel
gazetelerin satin alinan iriinler olmasmna karsin internet ortamindaki haber
medyasinin igerigini ¢ogunlukla iicretsiz olarak paylasmasidir (Toruk, 2008: 301-
302; Onursoy vd., 2011: 21-22). Bu ve benzeri gerekgeler okurlar1 geleneksel gazete

yerine internet ortamindaki haber iceriklerini tiikketmeye yoneltmektedir diyebiliriz.

Zaman Gazetesi Tasarim Koordinatorii Selim Simsiroglu da yine ayni1 noktaya
dikkat ¢cekmekte ve gazete tasariminin artitk daha da 6nemli hale geldigini ifade

etmektedir:

“Artik kisiler haberleri internet ve televizyon gibi ¢ok farkli araglardan takip
ediyorlar. Bu nedenle gazetelerin kendilerini sattirmak i¢in igeriginin gii¢lii olmast,
haberleri detaylandirarak vermesi gerekiyor. O kadar ¢ok bilgiyi okutmaniz
gerekiyor. Bu durumda haberlerin tasarlanmasi daha da 6nem kazaniyor. Ciinkii sizin
Iyi tasarlamadiginiz haber ¢ok fazla da okunmayacaktir. Metinler uzuyor ve insanlar
artik uzun metinleri okumak istemiyor. Bu yiizden tasarimci o haberi okumaya tesvik
edici sekilde sayfaya yerlestirmeli. Ona infografik, fotograf ya da birkag renk, birkag
kutu eklemeli” (S. Simsiroglu ile yiiz ylize goriisme, 15 Ocak 2013).

Internetin  hipermetinsellik iizerine kurulu dogasi siiphesiz internet
kullanicilarinin  okuma ve algilama bigimleri {izerinde etkili olmaktadir.
Hipermetinsellik 6zelligi sayesinde kullanicilar gerek metin igindeki bir yere gerekse
basgka sayfalara baglantilar araciligiyla erisebilmekte; ayrint1 linkleri ile konuyla ilgili
detaylara, resim ve videolara, arsive ulasabilmektedirler. Bu tiir bir bilgi tiikketim
sekli, gazetenin aksine dogrusal sekilde gerceklesmemekte; gelisigiizel zikzaklar
cizmektedir. Simsiroglu’nun da dikkat ¢ektigi gibi internetin parcali yapisi ve renkli
dogasina aliskin okurlara gazetenin duragan ve dogrusal goriiniimii sikici
gelebilmektedir. Bu nedenle son yillardaki gelismelere bakildiginda gazeteler eski
donemlere kiyasla tasarim boyutuna daha ¢ok 6nem vermekte; tasarimin haberin en

onemli halkalarindan biri oldugunun bilinciyle hareket etmektedir diyebiliriz.
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Gazete okuma aligkanliklarinin 6lglilmesi noktasinda katilimcilara son olarak
gazete tercihlerinde nelerin belirleyici oldugu sorusu yoneltilmistir. Tiim gruplarda
siklikla verilen yanitlar dikkate alindiginda basat belirleyicileri su sekilde siralamak

mUmkundur:

. Gazetenin tarafsizligi ve giivenilirligi

. Gazetenin sahiplik yapisi

. Kose yazarlar

. Kisisel ilgi alanlarina yonelik verilen ek ve promosyonlar
. Birinci sayfanin dikkat ¢ekiciligi ve kullanilan gorseller
. Gazetenin manseti ve diger haber basliklar1

. Gazetenin kagit kalitesi

S6z konusu yanitlar g6z oniine alindiginda birtakim ifadelerin dogrudan gazete
tasarimi ile baglantili oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda, katilimcilarin heniiz
sayfa tasarimina iligkin kendilerine bir soru yoneltilmeden, tasarima yonelik yanitlar
vermis olmasi, tasarimin gazetenin igeriginden bagimsiz olarak goriilmedigini ve
gazetenin tercih edilirligini etkiledigini akla getirmektedir. Odak grup katilimcilar
diger kriterler ile birlikte tasarim unsurlarinin da gazete tercihlerinde belirleyici
oldugunu ifade ederken, bazi1 katilimcilar ise gazete alirken sadece tasarimin énemli

olduguna vurgu yapmistir:

S. U.%": Benim gazete ¢ok renksiz olmayacak gérsel olarak. Icerik olarak ise
cok fazla miistehcen goriintiilerin olmamasina dikkat ederim ve siyasi goriisiinii ¢ok

fazla belli etmemeli.

M. D.* : Dikkat ettigim en énemli sey parlaklik ve boyut. Biiyiik yapraklilar

okumada sikinti yaratyyor.

" (Universite ikinci Odak Grup
% Universite ikinci Odak Grup
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Sekil 4: Odak Grup Katihmeillarimin Gazete Okuma Ahskanhiklar:

ODAK GRUP
KATILIMCILARININ
GAZETE OKUMA
ALISKANLIGINA ILISKIN
BULGULAR

GAZETE TERCIHINDE GAZETENIN
TARAFSIZLIGI, KOSE YAZARLARI,
PROMOSYANLAR, BIRINCI

KATILIMCILARIN BUYUK BIR COGU KATILIMCI GAZETEYI
KISMI GELENEKSEL GAZETE “ARA SIRA/ELINE
OKURU OLMAYIP, GAZETELERI GECTIKGE/HAFTADA BIR"
INTERNET ORTAMINDAN e- OKUDUGUNU [FADE ETMISTIR
GAZETE SEKLINDE OKUMAYI
TERCIH ETMEKTEDIR

SAYFANIN DIKKAT GEKICILIGI,
MANSET HABER ve KAGIT
KALITESI ETKILI OLMAKTADIR

4.5.2. Gazete Tasarimina Yonelik Algi

Odak grup goriismelerinin giris sorular1 genel anlamda katilimcilarin tasarim
algisinin ne yonde oldugunu o6l¢meyi amaglayan sorulardan olusmustur. Giris
sorular ile birlikte tasarim olgusu konusulmaya baslanmis; katilimcilarin gazete
tasarim1 hakkinda bildikleri, tasarimin islevlerine yonelik diisiinceleri, tasarim
itibariyle hangi gazeteleri iyi bulduklar, gazetelerdeki kokli tasarim degisimlerini

nasil karsiladiklar1 gibi konular tartigilmigtir.

4.5.2.1. Gazete Tasariminin Islevlerine Yonelik Katihme1 Goriisleri
Girig sorularmin ilk basamagini gazete tasariminin islevleri olusturmustur.
Burada amag¢ tasarima iligkin bagka sorular yoneltilmeden Once, tasarimin

islevlerinin okurlar tarafindan yeterince bilinip bilinmedigini irdelemektir.

Gazete tasariminin islevleriyle ilgili katilimcilarin bilgi diizeylerinin oldukca
yilksek oldugu go6zlenmistir. Bununla birlikte bazi katilimcilarin gazete sayfa
tasarimini yalnizca bir “stsleme” islemi olarak gordiigli dikkat ¢ekmistir. Tiim odak
gruplarda katilimcilarin tamamina yakini ‘gazete tasarimimin iglevierinin ne oldugu’
yoniindeki soruda goriis bildirmistir. Yine katilimcilarin biiyiik bir boliimii 6zellikle

tasarimin ilgi uyandirma ve dikkat cekicilik islevine vurgu yapmustir.
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Y. M.*: Jyi bir tasarimsa iyi bir alici kitlesi yakalar, daha cok okuyucu

kitlesine kavusur.

M. D.% : [Tasarim] Takip ettigi herhangi bir gazete olmayan birisini ¢ekebilir;

ilgi uyandrir.

B. I.* : Insanlar icin bir albenisi olursa insanlar gazeteye yonelir. Daha ¢ok

canli renkler falan insanlari kendine geker.

0. 1.2 1 Oncelikle tasarimda kullanilan mangetler ve resimler insanlarda
merak duygusu uyandirarak, o gazetenin okunmasina katki saglayacagini

diistiniiyorum.

Sayfa tasarimi, gazetelerin okurlariyla kurdugu iletisimin birinci basamagin
olusturur. Bu nedenle bir gazetenin etkisi, igeriginin yani sira sahip oldugu gorsel
dille de yakindan ilgilidir. Sonugta herhangi bir mesajin kisilere ulagsmasi ig¢in
oncelikli olarak o mesajin fark edilmesi gerekir. Bu sebeple dikkat ¢ekici bir tasarima
sahip olmak, gazeteler i¢in 6n kosuldur. Katilimci goriislerinin sayfa tasariminin
islevleri arasindan 6zellikle ‘dikkat gekicilik’ islevi lizerinde yogunlasmis olmasi da

s0z konusu durumu dogrular bir nitelik tagimaktadir.

Katilmer Y. M. ve M. D. goze hitap eden ve dikkat ¢ekici bir tasarimin okur
tercihleri tlizerinde belirleyici oldugu goriisiindedirler. Fakat M. D. “takip ettigi
herhangi bir gazete olmayan kisiler i¢in” tasarimin belirleyici olabilecegini
soyleyerek burada bir ayrima gitmekte ve dnemli bir noktaya dikkat cekmektedir. Bu
anlamda Radikal Gazetesi Gorsel Yonetmeni Serta¢ Bala’nin goriislerine deginmek

yerinde olacaktir. Cilinkii Bala’da katilimec1 M. D. gibi diistiinmektedir:

“Posta okuyan birine Radikal okutabilir misiniz? Okutamazsiniz. Bu ylizden
benzer yayin politikalarina sahip gazeteler arasinda ‘tasarim’ tercihleri etkileyebilir.
Ama sunu da sdylemeliyim; yaslar1 gengse sadece tasarimindan &tiiri herhangi bir

gazeteyi secebilirler” (S. Bala ile yiiz yiize goriisme, 14 Ocak 2013).

% Universite Ikinci Odak Grup
0 Universite ikinci Odak Grup
*! Heterojen Birinci Odak Grup
*2 Heterojen Birinci Odak Grup
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Goriildiigii gibi Serta¢ Bala birbiri ile tezat olusturacak 2 gazete Ornegi
tizerinden durumu agiklamaktadir. Posta gazetesi gorseli bol olan, canli renklerin
sikea ve bir arada kullanildigi, magazinel yonii agir basan, yazi1 agirlikli olmayan,
genel bir okur profili olan baska bir ifadeyle her yas grubuna ve her egitim
seviyesine ulagmaya calisan ve agik¢a belirli bir siyasi goriiste yayin yapmayan bir
gazetedir. Radikal gazetesi ise Ol¢iilii oranda renk ve gorsel kullanan, yazi agirlikl,
belirli bir egitim diizeyindeki ve ¢ogunluklu olarak liberal-sol ¢izgideki okurlarin
tercih ettigi bir gazetedir. Bu anlamda Bala’ya goére okur ayni ideolojiyi
paylasmadig1 bir gazeteyi tasarimini dikkat cekici bulsa dahi satin almamaktadir.
Okur, ancak benzer yayin politikalarina es deyisle benzer ideolojilere sahip gazeteler
arasinda gorsel agidan bir tercih yapmaktadir. Fakat Bala’nin dikkat ¢ektigi baska bir
nokta daha var ki; o da genglerin sadece tasarimina bakarak herhangi bir gazeteyi
satin alabilecegidir. Buradan yola ¢ikarak Bala’nin, gencleri ideolojik goriislerin

yeterince belirginlesmedigi bir yas grubunda degerlendirdigini sdyleyebiliriz.

Katilimcilardan ~ bazilar1  dikkat ¢ekici  bir  tasarimi  renkler ile
iliskilendirmektedir. Yukarida goriisiine yer verilen B. 1. de bu katilimcilardan
biridir. Rengin tasarima c¢ekicilik kazandirdigi son derece yerinde bir saptamadir.
The Poynter Enstitiisii, gergeklestirdigi bir arastirma ile okurlarin siyah-beyaz
sayfalar yerine renkli sayfalar1 tercih ettigini ortaya koymustur (Garcia, 1993: 120).
Benzer sekilde Click ve Stempel de yine yaptiklari arastirmada gazete okurlarinin
renkli sayfalar1 tercih ettikleri sonucuna ulasmiglardir (Garcia, 1993: 117). Yapilan
birgok arastirma rengin, okuyucu sayisini yiizde 40 oraninda arttirdigini
gostermektedir (Morton, 2010). Dolayistyla o6lgiilii kullanildigr siirece renk,

gazetelerin tercih edilirligi noktasinda giiclii bir aragtir.

Bazi katilimcilar, insanlarin ilgisini/dikkatini ¢cekme disinda tasarimin haberleri
derecelendirme islevinin olduguna da deginmistir. Buna gore tasarim belirli bir haber

hiyerarsisi olusturarak, haberlerin 6nemini vurgulayici bir rol iistlenmektedir.
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F. D.® : [Tasarim] Haber hiyerarsisini, haberin dikkat c¢ekiciligini ve

okunurlugunu, kisaca haberi etkiler diye diigiiniiyorum.

One siiriilen goriisler dogrultusunda sayfa tasarrminin bir diger islevi de
okurlarin farkindaligin1 arttirmasi1 ve onlar1 Oncelikle gazetenin 6nemli gordigi

haberlere yonlendirmesidir.

Sayfa tasariminin yonlendiricilik boyutu gazetenin yayin ¢izgisi ile dogrudan
ilgilidir. Gazeteler 6n plana c¢ikmasini istedigi bilgileri carpici sekilde okura
aktarirken; arka planda kalmasini istedigi bilgileri dikkat ¢ekmeyen diizenlemeler ile
verebilmektedir. Haberin ilk bakista dikkat gcekmesinde fotograf, baslik ve renk gibi
unsurlar oldukca etkilidir. Bu elemanlarin biiyiikliikleri de yine haberin dikkat
cekmesinde onemli bir paya sahiptir. Dolayisiyla biiyiik baslik, biiyiik fotograf ve
renkli alanlarin fazlaligi gazetenin istedigi haberi/haberleri 6n plana c¢ikarmakta ve

diger haberleri geri plana itmektedir (Onursoy, 2005: 143).
M. G.* : Gazete okunmasini istedigi habere yonlendiriyor.

K. G.* : Tasarim sayesinde kimi haberler biiyiik verilivor. Bu da akilda

kaliciligi saglar.

Goriismelerde kimi katilimeilarin tasarim kavramini estetik ile es deger tuttugu
gbzlenmistir. Bu katilimcilar tasarimin yalnizca “gazetenin suslenmesi” gibi bir

isleve sahip oldugu goriisiindedir.

I. A% : Gazetenin sanis yapabilmesi igin siislenmesi gerekir. Iste burada

gazetenin tasarimi devreye girer.

A. K.*": Bana gére gazete tasariminin énemli bir islevi yoktur. Ciinkii Gnemli

olan siisleme degil icinde ne yazdigidir.

* Heterojen ikinci Odak Grup
* Heterojen ikinci Odak Grup
*® Lise Birinci Odak Grup

*¢ Universite Birinci Odak Grup
* Universite Birinci Odak Grup
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Az sayida olmakla birlikte kimi katilimecilar ise tasarimin sayfalari

diizenledigini ve bu sayede haberlerin daha rahat okundugunu ifade etmistir.

Tiim odak gruplardan elde edilen veriler, gazete tasariminin islevlerinin genel
hatlar1 ile okurlar tarafindan bilindigini gostermektedir. Verilen yanitlar
dogrultusunda gazete tasariminin 6ncelikli iglevinin ilgi uyandirma ve dikkat ¢cekme
oldugu goriilmektedir. Yanitlarin sikligina goére 2. sirada tasarimin haberleri
derecelendirme islevi; 3. sirada ise katilimcilar tarafindan “stisleme” olarak
nitelendirilen gazetenin estetik kilinmasi islevi yer almaktadir. Bu noktada bir
ayrintiya dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Siiphesiz estetik salt “slislemeyi” karsilayan
bir kavram degildir. Ancak tiim goriigmelerde katilimcilar tasarim, estetik ve siisleme
kavramlarini kimi zaman birbirinin muadili olarak kullanmiglardir. Estetigin goreceli
bir kavram olmasi sebebiyle ¢calismada herhangi bir estetik tartismasina girilmeden,
katilimcilarin estetik anlayisi oldugu gibi yansitilmistir. Bu baglamda calismada
orijinal yanitlara sadik kalinarak “siisleme” kavrami tasarimin gazeteyi estetik

kilmasi islevi olarak yorumlanmuigtir.

Tasarimin haberleri algilamay1 kolaylastiracak bicimde sayfayr diizenlemesi
islevine ise cok az kisi deginmistir. Halbuki gazete tasarimmin en Onemli
islevlerinden biri de okuru yormayacak ve kolay algilanabilecek sekilde sayfalari
duzenlemesidir.  Arastirmalar,  bir  gazetenin  ortalama 20  dakika
okundugunu/incelendigini ortaya koymaktadir. Basit bir hesap yapmak gerekirse 20
sayfalik bir gazetede sayfa bagina 1 dakika; 40 sayfalik bir gazetede ise sayfa basina
yalnizca 30 saniye diismektedir. Bu da demek oluyor ki bir gazetenin tim haberlerini
okura aktarabilmesi i¢in son derece kisitli bir siiresi vardir. Bu siirenin en verimli

sekilde kullanilabilmesi i¢in dncelikli gorev ise gazetenin tasarimina diigmektedir.

Bu anlamda tasarimin okuru yormayan, kolay algilanan ve anlagilir olmasi
gerekir. Okur; sayfa ile kurdugu ilk goz temasinda, haberin ne oldugunu, nerede

baslayip nerede bittigini anlayabilmelidir.

4.5.2.2. Tasarimin Gazete Secimindeki Belirleyiciligi
Odak grup katilimcilarinin biiyiik bir boliimii, gazete tasariminin en 6nemli

islevinin okurlarin ilgisini ve dikkatini ¢ekmek oldugu noktasinda fikir birligi
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yapmustir. Bunun bir uzantis1 olarak katilimcilara ‘dikkat ¢ekici bir tasarima sahip
olmak o gazetenin tercih edilmesi icin tek kistas olabilir mi?’ sorusu yoneltilerek,

tasarimin gazetenin tercih edilirligindeki rolii tartismaya agilmistir.

Goriismelerde, tasarimin gazete se¢iminde etkili bir unsur oldugunu ifade
edenlerin sayica fazla oldugu gozlenmistir. Fakat daha sonraki sorulara verilen
yanitlar incelendiginde kimi katilimcilarin g¢eligkili yanitlar verdigi saptanmistir. Bu
nedenle kendi i¢inde tutarli yanitlar veren katilimeci goriisleri dikkate alinmustir.
Bunun sonucunda tasarimin gazetenin tercih edilirligini arttirdig1 goriisiinde olanlar
ile bu fikre katilmayanlarin ayni oranda oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle odak
grup katilimeilarimin birtakim demografik o6zellikleri dikkate alinarak tasarimin
Ozellikle hangi yas grubundaki bireyler i¢in belirleyici oldugu saptanmaya
calisilmistir. Bu baglamda arastirmada genglerin tasarima daha fazla ilgi duydugu ve
gazete tercihlerinde tasarimin belirleyici oldugu sonucuna ulagilmistir. Yaslar1 17 ila
23 arasinda degisen genclerin biiylik cogunlugu tasarimin etkisine inanmaktadir. Lise
Ogrenimi goren genglerden olusan odak gruplarda gazetenin secilmesi siirecinde
tasarimin tek basina etkili oldugu goriisii hakimken; tiniversite Ogrencilerinden
olusan odak gruplarda tasarimin gazetenin tercih edilmesi siirecinde tek basina

degilse de, onemli bir etken oldugu goriisti agirlik kazanmaktadir.
K. 1.%8 : Gazetenin tasarimi benim icin en belirleyici ozellik diyebilirim.
K. O.%: Tabi ki kuse kagudi olanlar ilk tercihim.
K. G.°: Cekicilik, albenilik her zaman énemlidir.
M. D.* : Sadece tasarim belirleyici degildir ama dnemlidir.

Y. M.*? : Gazetenin nasil tasarlandigi benim o gazeteyi almamda etkilidir.

Algidaki secicilik sayesinde bir albeni olusturur.
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O. S.% : Tasarim tercihlerimi yénlendirici bir etkive sahip. Kagit kalitesi,

manget stitunlart benim icin onemlidir.

Odak grup goriismelerinden elde edilen veriler gazete tasarimina yonelik
gergeklestirilen bazi arastirma sonuglar ile de paralellik gostermektedir. Bu noktada
s0z konusu arastirmalara deginmek yerinde olacaktir. Christine Urban tarafindan
yurutilen gazete sayfa diizenine iliskin bir arastirmada, gazetelerin sayfa
tasarimlarinin 6zellikle genc okurlar i¢in 6nemli oldugu sonucuna ulasiimistir.
Aragtirma sonuglarina gore genclerin gazetede yer alan grafikleri sikici ya da
anlagilir bulmasi, kullanilan renkleri begenip begenmemeleri, gazetenin baskisinin
kaliteli olmasi ya da olmamasi ve haber bagliklarinda kullanilan yazi stilleri,
gazetenin tercih edilip edilmemesinde 6nemli etkenlerdir (Ketenci ve Bilgili, 2006:
296).

Gannette Campany tarafindan 500 okur {izerinde yapilan bagka bir arastirmada
da yine sayfa dizeninin 0Ozellikle gen¢ okurlar ve ara sira gazete-dergi okuma
aligkanlig1 olanlar iizerinde etkili oldugu sonucuna ulasilmigtir (Ketenci ve Bilgili,
2006: 297).

Goriildiigii gibi tasarim oOzellikle gengler iizerinde etkili olmaktadir. Geng
okurlar gazeteden edindikleri ilk izlenime ve gazetenin kendilerinde uyandirdigi
duyguya gore yaymn hakkinda bir yargiya varmaktadirlar. Dolayisiyla bu okur kitlesi
oncelikle gazetenin g¢ekici olup olmadigina, baskisinin iyi olup olmadigina ya da
miirekkebin ellerine ge¢ip gegmedigine bakmakta ve daha sonra yayinin igerigi ile
ilgilenmektedirler (www.newsdesign.net). Radikal Gazetesi Gorsel Yonetmeni
Serta¢ Bala da yine sayfa tasariminin 6zellikle gengler {izerinde etkili olduguna

dikkat cekmektedir (S. Bala ile yiiz ylize goriisme, 14 Ocak 2013).

Yaglar1 19 ila 55 arasinda degisen farkli demografik 6zelliklere sahip heterojen
gruplarda tasarimin etkisi diger gruplarla kiyaslandiginda gorece azalmaktadir. Bu
gruplarda yer alan katilimcilarin gazete tercihlerinde daha tutucu oldugu

gozlenmistir. Bunun yaninda bazi katilimcilar, tasarimin tercihleri etkileyecek bir

53 Universite Birinci Odak Grup
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gicii oldugunu ifade etmistir. Bu goriisteki katilimcilar, “haberlerin rahat
okunmaswn”, “sayfamin derli toplu olmasvun”, “haber detaylarimin ilk bakista
gorilebilmesinin” kendileri i¢in 6nemli oldugunu, bu kistaslarin da tasarimla iliskili

oldugunu belirtmislerdir.

4.5.2.3. Katihmeilarin Gazetelerin Tasarimlarina Iliskin Goriisleri

Tasarimin gazete se¢iminde ne dlgiide belirleyici oldugu tartismasinin ardindan
katilimcilardan  bu kez yaygin basindaki gazeteleri tasarim itibariyle
degerlendirmeleri istenmis ve ‘tasarim agisindan en iyi bulduklari gazetelerin

hangileri oldugu’ sorusu yoneltilmistir.

Katilimeilarin bir kismi simdiye dek okuduklar1 gazetelerin tasarimina hig
dikkat etmedigini ifade etmis, bu nedenle bu konu hakkinda goriis bildirmek
istememistir. Bazi katilimcilar ise sessiz kalmay1 tercih etmis, onlarin bu sessizligi de
yine gazetelerin tasarimlarina daha oOnce hi¢ dikkat etmedikleri seklinde

yorumlanmustir.

Konuyla ilgili goriis bildiren katilimcilarin 6nemli bir kismi1 tasarim itibariyle
en c¢ok ‘Habertiirk’ gazetesini begendigini ifade etmistir. Habertiitk gazetesini
tasarim yoniinden bu denli begenilir kilan temel etken ise gazetenin kugse kagit
kullanmasidir. Bunun yani sira bazi katilimcilar gazetenin ebatlarii islevsel
buldugunu, bazi katilimcilar ise gazetenin gorsel kullanimini begendigini dile

getirmistir.
K. G.>* : Kagit kullamimindan dolayr Habertiirk i begeniyorum.
A% Eger elim kaliteli bir kdgida degsin dersem Habertiirk alirdim.

A. K.*® : Benim icin su anda en giizel tasarima sahip gazete Habertiirk

gazetesi. Ciinkii kuse kdgida baski ve tasarimi ilgi ¢ekicidir.

S. T.>" : Habertirk gazetesini estetik buluyorum. Kugse kdagit ve boyutu daha

minimize.
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M. D.*® : Habertiirk i begeniyorum. Parlak renkli ve béliim bolim.

S. S.°° : Habertiirk'te fotograflarin ¢ok olmasi tasarimim olumlu anlamda

etkiliyor bana gore.
F. D.%: Habertiirk ve Radikal islevsellik agisindan begendigim gazeteler.

Verilen yanitlarin siklik derecesi dikkate alindiginda Habertiirk gazetesi acik
ara farkla birinci sirada yer almaktadir. Gazetenin, tasarim yoniinden begenilirlik
siralamasinda 2.sirada yer alan Zaman gazetesi ile bile arasinda belirgin derecede
fark vardir. Bu gazetelerin disinda farkli gazete adlari fazla dile getirilmemistir.
Katilimcilardan biri “Sozcii okuru oldugu icin Sézcii gazetesinin tasarumini iyi
buldugunu”; bir diger katilime1 “logosunda Tiirk Bayragi bulundugu igin Tiirkiye
gazetesini begendigini”61; baska bir katilimci ise “sade oldugu icin Cumhuriyet

gazetesini estetik buldugunu’” soylemistir.

4.5.2.4. Katihmcilarin Tasarim Degisikliklerine Bakisi

Gazeteler okurlarmin gorsel hafizalarinda yer eden, alisilageldik tasarimlarini
belirgin sekilde degistirmekten genellikle imtina etmektedir. Cilinkii yaygin kaniya
gore geleneksel gazete okurlar1 alistiklar1 diizenin bozulmasindan haz etmemekte;
gazeteleri konusunda son derece tutucu bir tavir sergilemektedirler. Okurlarini
kaybetmekten bunun bir uzantis1 olarak da tirajlarinin diigmesinden endise eden
bircok gazete, mevcut tasariminda belirgin bir degisiklige gitmek yerine, ilk bakista
fark edilmeyecek ufak ¢apli degisimleri tasarimina yansitmayi tercih etmektedir. Bu
anlayisa sahip gazeteler, okurlarin uygulanan yenilikleri yavas yavas fark edecegini
ve zorlanmadan bu degisimlere alisacagi goriisiindedir. Ancak Tiirk basin tarihi
sayica az olmakla birlikte ciddi anlamda kabuk degistiren gazetelere de taniklik
etmistir. Bu anlamda ilk akla gelen 6rnek siiphesiz Zaman gazetesidir. Son birkag yil

icinde ise hi¢ olmadigi kadar Tirk basininda bicimsel anlamda degisimlerin
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%8 Universite Ikinci Odak Grup

> Heterojen ikinci Odak Grup

% Heterojen ikinci Odak Grup

%1 Odak grup goriismelerinin gerceklestirildigi tarihte Tiirkiye gazetesi heniiz tasarimini yenilemedigi
icin logosunda Tiirk Bayragi yer aliyordu. Gazete yenilenen tasariminda logosundaki Tiirk
Bayragi’ni ¢ikarmis; bu da bazi okurlarin tepkisine yol agmistir.
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yasandigin1 goérmekteyiz. “Star gazetesi ideolojik anlamda yiiklendigi olumsuz

imajint yok etmek adina”

enfografik tasarim anlayisini terk etmis ve modiiler
anlayis1 benimseyerek daha sade bir goériinime kavusmustur. Tiirkiye gazetesi
iceriginde gerceklestirdigi degisimi tasarimina da yansitarak “Tiirkiye ¢ok degisti biz
ayni kalamazdik” mottosu ile daha modern ve sade bir tasarim anlayisini tercih
etmistir. Aksam gazetesi ise yigma sayfa diizeni anlayisini geride birakarak, modiiler
bir anlayis ile yaym hayatin1 siirdiirmektedir. Son yillarda gerceklesen en ciddi
degisimi ise siiphesiz Radikal gazetesi gerceklestirmistir. Yukarida bahsi gecen
gazetelerden farkli olarak Radikal gazetesi iilkemizde genel olarak kabul gdérmiis

» 63

olan ‘broadsheet’ > ebatini terk ederek, tabloid ebata gegmistir.

Yapilan yiiz yiize goriismelerde Star, Zaman ve Radikal gazeteleri gorsel
yonetmenlerine ‘gazetelerinde bicimsel anlamda yasanan degisimlerin satiglarina
nasil yansidigi ve okur tepkilerinin ne yonde oldugu’ sorulmustur. Star Gazetesi
Gorsel Yonetmeni Levent Giines, “gazetelerinin gecirdigi degisimin okurlardan
Olumlu tepkiler aldigini ve tirajlarimin yiikseldigini”; Radikal Gazetesi Gorsel
Yonetmeni Serta¢c Bala “Radikal’in tabloid ebatta ¢itkmaya baslamasiin okurlar
tarafindan tepki ¢ekmedigini”; Zaman Gazetesi Sayfa Koordinatéri Selim
Simsiroglu ise “ge¢mis donemde gazetelerinin gegirdigi koklii degisimin okurlar
tarafindan olumlu karsilanarak satiglarimin arttigini ve buna paralel olarak

gazetenin reklam gelirlerinde de belirgin bir artis yasandigini” ifade etmistir.

Bu anlamda gorsel yonetmenler ile gerceklestirilen goriismeler yaygin kaninin
aksi yoniinde bir sonu¢ ortaya koymaktadir. Odak grup goriigmelerinde yine aymi
paralellikte bir soru bu kez okurlara yoneltilmis; ‘takip ettikleri gazetenin, tasarumin
belirgin sekilde degistirmesi halinde ne tiir bir tepki gosterecekleri’ sorulmustur.
Tiim odak gruplarda bu konuda, bigimsel degisimin niteliginin belirleyici olacagi
yanit1 agirhik kazanmistir. Katilimeilarin biiyiik bir boliimii tasarimdaki degisimin -
kendi bakis acilarina gore- olumlu ya da olumsuz olmasi halinde tepkilerinin de
olumlu ya da olumsuz olacagi yoniinde goriis bildirmistir. Katilimcilar tarafindan,

gazetenin daha islevsel hale getirilmesi ve bi¢imsel anlamda bazi eksikliklerin

62 Star Gazetesi Gorsel Yonetmeni Levent Giines
%3 Broadsheet, 82x57 cm boyutlarinda olan biiyiik bir gazete formatidir.
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giderilmesi (6rnegin gazetenin biraz daha renkli hale getirilmesi, gazete ebatlarinin
az da olsa kiiciiltiilmesi, yaz1 karakterlerinin daha kolay algilanabilecek hale
getirilmesi vs.) olumlu degisimler olarak yorumlanirken; gazetenin kendi igerigini
yansitmayacak bir goriinlime kavugmast (bir fikir gazetesinin magazin yonii agir
basan gazeteleri animsatacak bir tasarima sahip olmasi gibi), haberlerin daha zor
okunacak ya da algilanacak sekilde diizenlenmesi ise bi¢imsel anlamda yapilabilecek

olumsuz degisimler olarak degerlendirilmistir.

F. D.% : Gazetenin yveni gortintimiiniin, islevsel olup olmamasina gore fikrim

de olumlu ya da olumsuz olur.

S. T.%° : Uygulanan degisiklik sonrasinda gazetenin onceki tasarimdaki
eksiklikleri giderip gidermemesine bagli olumlu veya olumsuz tepki verilebilir. Fakat
bana gore gazetede yazan yazarlar daha fazla 6nem arz ediyor.

0. S.%: Degisiklige gore fikrim de degiskenlik gésterir.

Gazetenin igerigine vurgu yapan bazi katilimcilar, yaym politikas1 anlaminda
herhangi bir degisimin yasanmamas1 halinde bi¢imsel anlamda yapilan bir degisime
olumlu yaklasacaklarini ya da kendileri i¢in bu durumun ¢ok miithim olmadigin1 ifade

etmistir.
R.S.%": Gazetenin ana hatlar: degismedigi stirece yenilik her zaman iyidir.

B. 1.%® : Gazete bir diisiince veyahut tarafsiz olmasi i¢in alimirsa o kadar fark

etmez. Ama magazin i¢cin alintyorsa durum farklr olabilir.
A B.%: fcerik olarak degismedigi siirece ayni gazeteyi almaya devam ederim.

E. S. G.™0: Jlk baslarda aradigim seyleri bulmakta zorlansam da ¢iinkii
gazetenin eski diizenine alismisim yillardir. Ama gazetenin yeni haline de alismaya

calisirdim.
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Sayica az olmakla birlikte uygulanan gorsel degisimin niteligi ile ilgilenmeden
dogrudan olumsuz tepki gosterecegini soyleyen katilimcilar da olmustur. Bu
katilimcilar 6zellikle lise Ogrencilerinden olusan gruplarda yer almaktadir. Bu
gruplardaki katilimcilarin gazete tercihlerinde tasarimin énemli bir belirleyici oldugu
hatirlandiginda s6z konusu durumun gerekcesi kendiliginden ortaya c¢ikmaktadir.
Bunun yaninda yine az sayida olmakla birlikte gazetenin tasariminda yapacagi
yeniligi olumlu karsilayacagini sdyleyen katilimcilar da olmustur. Bu kisiler sz
konusu degisimi, “gazetenin diinyada yasanan geligsmeleri takip etmesi ve buna bagl

olarak gazetenin modern bir kimlige kavusma ¢abast olarak” yorumlamaktadir.

Sekil 5: Odak grup katihmcilarinin gazete sayfa tasarimina yonelik algilar:

ODAK GRUP
KATILIMCILARININ GAZETE
TASARIMINA iLISKIN
ALGILARI

KATILIMCILARIN ONEMLI BIR
BOLUMU, GAZETE GENG OKURLAR GAZETE
_TASARIMININ ONCELIKLI TASARIMINA DAHA FAZLA
ISLEVININ 'DIKKAT CEKME' ONEM VERMEKTEDIRLER
OLDUGUNU DUSUNMEKTEDIR

KATILIMCILARIN BUYUK BIR
KISMI BICIMSEL

DEGISIMLERE ve
YENILIKLERE TUMUYLE
KAPALI DEGILDIR

4.5.3. Gazete Tasarimi ve Okuturluk

Okuturluk siklikla okunurluk ile es anlamli olarak kullaniliyorsa da aslinda
okunurluktan farkli bir kavramdir. Okunurluk yazi karakterinin kendine o0zgii
bicimsel ozelliklerini ifade eder (x-yiiksekligi, yazi agirligt vs.) ve yazi karakterinin
orantisi, yalinligi ve kontrastligi ile dogrudan iligkilidir. Okuturluk ise gazete
tasarimini biitiinsel olarak ele alir ve tasarimin okurun anlama becerisini etkileyen
Ozellikleri ile ilgili bir kavramdir (Ambrose ve Harris, 2012b: 158; Becer, 2008:
185). Bu anlamda sayfadaki tiim yazili ve gorsel unsurlar okuturluga dogrudan etki
eder. Sayfanin dikkat ¢ekici bir nitelige sahip olmasi, sayfadaki haberlerin
birbirinden ayirt edilecek sekilde diizenlenmesi, yaz1 ve gorseller arasindaki denge,

yazi ve zemin rengi arasindaki kontrastlik, yazinin bi¢imsel 6zellikleri ve sayfayi

" Heterojen ikinci Odak Grup
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olusturan tasarim unsurlar1 arasindaki etkilesim okunurluk iizerinde etkili olan

faktorlerdir.

4.5.3.1. Okuturluk Anlaminda Gazetelerin Dikkat Cekiciliginin Olciilmesi

Okuturluga etki eden faktorlerin okurlar iizerindeki etkisini 6lgmek igin
katilimcilara bazi sorular yoneltilmistir. Katilimeilara ilk olarak yabanci basina ait 6
gazete sayfas1 gosterilmistir. Gazete 6rneklerinin yabanci basindan segilme gerekcgesi
katilimcilarin  igerige degil sadece tasarima bagli kalarak karar vermesini
saglamaktir. Ornek olarak secilen gazetelerden ikisi olduk¢a sade bir tasarima sahip
olup yazi agirlikly; ikisi yazi ve gorsellerin esit sekilde kullanildigy; ikisi ise sayfanin
neredeyse biitlinlinii kapsayacak sekilde biiylik gorsellere sahip olup yazinin oldukga
az yer aldig1 gazetelerdir. Katilimcilara ‘gosterilen gazete ornekleri arasindan
okumak icin dncelikle hangisini tercih edecekleri’ sorulmustur. Bu 6rnekler arasinda
en ¢ok renkli ve gorsel yogunluklu sayfalar tercih edilmistir. Ikinci sirada sade
tasarimlar yer almig, bunu az bir farkla yazi ve gorselin esit olarak dengelendigi diger

sayfa ornekleri takip etmistir.

Tim odak gruplardaki dagilim oranlarina bakildiginda gorsel agirlikli
sayfalarin daha fazla tercih edildigi gorilmektedir. Bu oran 06zellikle lise
ogrencilerinden olusan odak gruplarda oldukca ylksektir. Bu gruplarda gorsel
agirlikl sayfalarin tercih edilme gerekgesi, s6z konusu sayfalarin oldukca renkli bir
goriiniime sahip olmasi ve yazi yogunlugunun az olmasidir. Farkli odak gruplarda
yer alan bir¢ok katilimci ise bu sayfalar igin siklikla “gdzimizi korkutmuyor”,

“insam stkmiyor” gibi ifadeler kullanmistir.

K. I.™ : Tercihim “Tu Salud’ gazetesinden yana olurdu. Ciinkii gérseli fazla,

vazi az. Ve anlatilmak istenen iyi anlatiliyor gibi.

M. Y. : Bence “Tu Salud’. Cunkii renkli, icimizi aydinlaniyor. Iik bakista

okuma istegi uyandirryor.
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S. A.”: Ben ‘Males Santos’ haberinin oldugu gazeteyi tercih ederdim. Daha

etkileyici, farkli bir tasarim.
E.O.™: “Tu Salud’ gazetesi. Daha renkli, daha dikkat cekici.

A. K." : Géormiis oldugum érneklerden oncelikle ‘Eid Mubarek’ gazetesini
okumak isterim. Ciinkii gériintii itibariyle giizel bir gériiniise sahip. Yazilar ¢ok fazla

gorilmuyor bu nedenle goézim korkmuyor.

Resim 51: Odak grup katilmcilar tarafindan en ¢ok tercih edilen gazete
sayfalan

14 Fid Mubarak___ . sl
mszes )3 000===-} $idim=)40960=== } 25

SHAIKTEZAWED BN SULTAN AL NAHYAN

Tiim odak gruplarda yazi1 agirlikli sayfalara iligkin goriisler dikkate alindiginda,
bu sayfalarin tercih edilmesinde sade tasarimlarinin ve fazla bilgiye yer verilmesinin

temel etmenler olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

S. U." : “The Japan Times’i tercih ederim. Ciinkii gazete sayfasinda ¢ok fazla

bilgiye yer vermis. Bu bazilart i¢in karmagik gibi goriinse de benim i¢cin onemlidir.
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A. B.”" : “The Japan Times’ gazetesi ilgimi cekti. Fazla resim yok. Haberlere

gorsel igerikten daha ¢ok yer vermis oldugu igin.

F. S.” : Ben sade oldugu icin hepsinden énce ‘The Washington Post’u tercih

ederim. Gozii yormuyor, dikkati dagitmuyor.

O.1.7°: The Washington Post’'u okumayt isterim. Manset kare icine alindig

icin dikkat ¢ekiyor. Diger renkli ve resimli gazeteler ¢cocuklara hitap ediyor gibi.

Bu goriigslerden farkli olarak heterojen grupta yer alan bir katilimci
‘Washington Post’ gazetesini logosunda kullandigi tipografik karakterden oOtiirii
tercih edecegini sdylemistir. Bu bakis acisi tipografinin okur iizerindeki etkisini

gOstermesi acisindan dikkate degerdir:

B. 1.%% : Kesinlikle ‘Washington Post’. Gazetenin adinin yazilis tarzi insana

‘beni ozel kigiler okur’ diyor sanki.

4.5.3.2. Olumsuz Haberlerin Dikkat Cekiciliginin Olciilmesi

Yabanci basina ait gazete 6rneklerinin ardindan katilimcilara bu kez catisma ve
felaket haberlerine iliskin 6 farkli vitrin sayfasi gosterilmistir. Sayfalardan 3’ Van
depremine dair haberlerin yer aldig1 tasarim 6rneklerinden; diger 3 gazete sayfasi ise
Suriye’den Akgakale’ye diisen top mermisine yoOnelik haberlerin yer aldig

tasarimlardan olusmaktadir.

Odak grup katilimcilarina gosterilen 6rnekler arasindan ‘Van depremine iliskin
haberi hangi gazeteden okumak isteyecekleri’ sorusu yoneltilmistir. Tiim gruplardaki
genel dagilim oranlarina bakildiginda ‘Gazete I’ olarak kodlanan Milliyet gazetesi en
cok tercih edilen gazete olmustur. Birinci sayfasini sadece deprem haberine ayiran
gazete, zemin rengi olarak siyahi tercih etmistir. Haberin ana basligi igin depremi
animsatan kirikli bir yaz1 karakteri kullanilmistir. Gazetede enkazin altindan
kurtarilmaya caligilan insanlarin yer aldig1 goriintii ana fotograf olarak belirlenmis ve

sayfada oldukga biiyiik sekilde yer almistir. Tiim bu okuturluk etkenleri gazeteyi

" Universite Ikinci Odak Grup
’® Heterojen ikinci Odak Grup

" Heterojen Birinci Odak Grup
% Heterojen Birinci Odak Grup
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digerlerinden ayricalikli kilmis ve katilimcilar tercihlerini ‘Gazete I’ den yana

kullanmislardir.

Resim 52: Katihmcilarin Van depremine iliskin en fazla tercih ettigi gazete
ornegi

GAZETE 1

VINE VIHILDIK

bu

tu. nde 1(

A. 0.8 : Gazete | koyu renkleri kullanmis. Bu bir yas oldugunu gésterir ve

okuru meraklandirir.

B. 1.% : Deprem haberini Gazete I’ den okumay: isterim. Ciinkii resimlerin
gazetede kapladiklart alan fazla. Ayrica renklerin iyi kullamldigini diisiintiyorum.

Bagska haberlere ilk sayfada yer verilmemis, dikkat dagitilmamaus.

8 [ ise Ikinci Odak Grup
8 Heterojen Birinci Odak Grup
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F. D.%: Ben bu haber icin Gazete I’ i tercih ederdim. Hemen her agidan olayr
anlatan hikdyeler mevcut ve bashigin depremin vahametini yansitan bir yaziyla

verilmesi okunurlugu arttiriyor.

A. K.% : Ben Gazete I’ i tercih ederim. Ciinkii Yine yikildik’ baslhigi ¢ok ilgi
cekici bir baslik olmug. Koyduklar: resim de ¢ok ilgi ¢ekici, yiirekleri parcalayan bir
resim olmus. Ve ‘yine yikildik’ derken bunun altinda ne oldugunu merak ettim. Bu

ylzden bunu segerdim.

S. S.% : Insanlarn yasamis oldugu acilarin fotograflarda gercek¢i olarak
yvansitilmasi; ayni aciyi etkili bir sekilde hissettirmesi agisindan Gazete I’ i tercih

ederim.

O. C.% : Bu haber icin en iyisi Gazete 1. Ciinkil sayfa Uzerindeki resim biitiin

sayfayt kaplamis ve yazilar onun iizerine yazildigt icin goriisler dikkatimi ¢ekti.

E. S.G.% : Gazete I yasanan actyt hem bagliktaki yazi tipi hem de fotograflar

ile tam olarak yansitmas.

H. C.%8 : Gazete I’ de ana fotograf haberin icerigine uygun olarak secilmis ve
haberin bashgimin goriiniimii depremi andiran sekilde verilmis. Gazetede siyah
fonun kullaniimasi, olayla ilgili bilim adamlarinin gériislerinin yer almast okurlarin

dikkatini cekiyor.

Van depremine yonelik haberin yer aldig1 sayfa 6rneklerinin ardindan bu kez
katilimcilarin ‘Akcakale’ haberinin duyuruldugu birinci sayfa Orneklerine iliskin
gorigleri alinmistir. Katilimer goriislerinin biitiinii analiz edildiginde en ¢ok ‘Gazete
I” olarak kodlanan Radikal gazetesinin tercih edildigi sonucuna ulagilmigtir. Konuya
iliskin bir diger dikkat ¢ekici ayrint1 ise ‘Gazete III’ olarak kodlanan Star gazetesinin

hig¢bir katilimci tarafindan tercih edilmemis olmasidir.

8 Heterojen ikinci Odak Grup
8 Universite Birinci Odak Grup
8 Heterojen ikinci Odak Grup
8 Lise ikinci Odak Grup
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Gazete I’ 1 diger tasarim Orneklerinden ayiran en belirgin fark sayfanin
neredeyse tamaminin tek bir gorselle kapatilmis olmasidir. S6z konusu gorselde
mozaiklenmis bir ceset ve hemen yakininda aglayan insanlar yer almaktadir. Haber
basligi oldukca biiyiik ebatlarda kullanilmis ve dikkati mozaiklenen ceset
goriintilisiine ¢cekecek sekilde konumlandirilmistir. Gorselden arta kalan yazi alaninda
haberin sadece spotuna yer verilmis ve siyah zemin kullanilmistir. S6z konusu gorsel
diger gazete orneklerinde de yer almasina ragmen c¢ok az katilimci bunun farkina
varmistir. Clinkii diger 2 gazete, haberin ana fotografi olarak baska fotograflar
kullanmis; bu fotografa ise oldukga kiiciik sekilde yer vermistir. Bu anlamda s6z
konusu fotografin farkli ebatlardaki kullanimlar1 okur goriiglerini belirgin sekilde
etkilemistir. Odak grup katilimcilart Potter ve Smith’in (2000: 302) tespitini dogrular
sekilde tercihlerini “kurbanin yakin ¢ekim goriintiisiinden” yana yapmuslardir.

Resim 53: Katimcilarin Akgakale haberine iliskin en fazla tercih ettigi gazete
ornegi

AKCAKALE'YE
TOP MERMIS|

GAZ ETE 1 SURIYE'DEN
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0. 1.%%: Gazete I yasanan olayr daha etkili sekilde yansitiyor. Ciinkii olay anin

tam olarak aktariyor. Kadinlarin feryatlari, ceset, yardim isteyenler...

0. S.%: Birinci gazeteyi secerdim. Tam sayfa fotograf ¢ok etkileyici. Ayrica iyi
bir baslik atilmus.

I. A.°": Bana gore Gazete I olayr ¢ok iyi anlatiyor. Hangi gazete oldugunu

bilmiyorum ama olanlar: en sade ve objektif sekilde vermeye ¢aligsmus.

F. D.%2 : Gazete | haberi daha etkileyici vermis. Ciinkii fotografta diisen top
mermisinin sebep oldugu oliim detayli bir sekilde gorulliyor. Gazete Il ve Gazete

1II'te de ayni fotograf var ama fotografin kiiciik kullanilmasi etkiyi kaldirryor.
S. U.%: Gazete I'de o goriintiiye bakinca ben sanki o ani yasadim.

H. C.** : Olayin verildigi fotograf Gazete I’ de daha etkileyici. Ustelik siyah
fon kullanilmig. Bir bakanin resminin en altta verilerek olayin devlet kademelerinde
de ciddiyetle takip edildigi mesaji veriliyor. ‘Siz de takip edin bu onemli bir olaydr’

diyor okuyucuya.

Odak grup katilimcilarina gosterilen catisma ve felaket haberlerinin yer aldigi
gazete Ornekleri, katilimcilarin tercihlerinde gorsellerin 6nemli bir rol oynadigini
ortaya koymaktadir. Goriildiigii gibi yukarida yer alan gorlislerin neredeyse
tamaminda haber fotograflarina doniik yorumlar yer almaktadir. Bununla birlikte
sayfa Ornekleri gosterildiginde katilimcilarin  Oncelikli  olarak  haberlerin
fotograflarina yogunlastiklar1 ve fotograflar iizerinden haberi yorumlamaya
basladiklar1 gozlenmistir. Haberin etkileyiciliginin fotografin etkisi ile aynm olgiide
artmast ya da azalmasi1 da elde edilen bir diger veridir. Tim bu sonuglar gazete

tasariminda fotografin etkisini ortaya koyan caligmalar ile benzerlik tasimaktadir.

8 Heterojen Birinci Odak Grup
% Universite Birinci Odak Grup
% Universite Birinci Odak Grup
% Heterojen ikinci Odak Grup
% Universite ikinci Odak Grup
% Heterojen Birinci Odak Grup
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Garcia ve Stark’in birlikte yirittiigii ‘Eyes on the News’ adini tasiyan
arastirma sonuclarina gore, okur gazeteye giris noktasi olarak sayfadaki baskin
fotografi segmekte ve oradan 6nemli bir bagliga ya da baskin olan baska bir fotografa

yonelmektedir (Garcia, 2002: 86).

GOz takibine yonelik Hansen tarafindan 12, Kiipper tarafindan ise 60 okur
tizerinde gergeklestirilen deneysel calismalarda da yine okurlarin dikkatini ¢gekmede
fotografin ilk sirayr aldigi sonucuna ulasilmistir (Holmqvist vd., 2003: 660;
Schreider ve Raue, 2000: 130).

Tum bu sonuglar da gostermektedir ki fotograf, vazgecilmez bir tasarim
elemanidir. Cilinkii fotograflar sayfanin gorsel etki merkezi konumundadir ve okurun
bakislarini bir miknatis gibi kendine ¢eken; okuru adeta o sayfaya bakmaya zorlayan
bir etkiye sahiptir. Gergeklestirilen bu galismada ortaya ¢ikan sonuglar da fotografin
bu etkisini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Yapilan odak grup goriismelerinde elde edilen bir diger veri de katilimcilarin
olay anin1 tam olarak yansittigini diisiindiikleri gorselleri diger gorsellere tercih
etmeleri olmustur. Olay magduru insanlarin garesizligini, acinasi hallerini ve panik
ortamin1 gosteren fotograflar katilimecilar tarafindan olay aninin en iyi yansitildig
gorseller olarak yorumlanmustir. Oyle ki bazi katilimcilar, “sanki oradaydim”, “olay:
vasamis gibi oldum” seklinde degerlendirmelerde bulunmustur. Katilimcilardan
bazilar1 ise olay anin1 dolaysiz sekilde yani oldugu gibi aktaran gorselleri gazetenin

objektif bir tutum sergilemesi olarak yorumlamaistir.

Yapilan bazi yorumlar ise Burke’nin ‘acilardan duyulan haz’ tespitini akla
getirmektedir. Bu katilimcilar yasanan olaylarin dramatize edilerek gosterildigi
fotograflar1 “guzel” ve *“cekici” bulmaktadir. Van depremine iliskin gazete
orneklerini inceleyen bir katilimci tercihte bulunduktan sonra gerekgesini su sekilde

ifade etmistir:

K. 0.%: Gérsel kaliteye 6nem verilmis. Okurken insani sitkmaz.

% Lise Birinci Odak Grup
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Bir bagka katilime1 ise Akgakale haberinin yer aldig1 6rnek sayfalardan biri i¢in

su yorumu yapmuistir:

E. O.% : Bakngimda zevk veriyor. Okumak icin merak duygusu uyandiriyor.
Yine ayni sayfa 6rnegi i¢in diger bir katilimci da sunlart sdylemistir:

M. Y.%" : Digerlerine gore daha carpici. Biiyiik yazilar, gorseller falan hos

yani.

Tiim bu yorumlar ‘Kullanimlar ve Doyumlar’ yaklagimimin ortaya koydugu
duygusal gereksinimlere isaret etmektedir. Buna gore insanlar duygu, haz ve his gibi
birtakim gereksinimlerini gidermek ve bir tiir duygusal bosalma saglamak igin
medya iceriklerini tiikketmektedirler. Bu siiregte ger¢ek yasamda imkansiz ya da
yasak oldugu ic¢in yapilamayan bazi eylemler yer degistirme ile miimkiin
kilinmaktadir. Boylece gazetede temsil edilen fakat bakan kisinin fiilen tecriibe
etmedigi goriintiiler, negatif duygularin bosalimini ve rahatlamayr saglamaktadir

(Cakir ve Cakir, 2010: 77, 98; Mutlu, 2005: 95).

LI N1

Katilimcilarin felaket ve ¢atisma haberlerini incelerken “sikici degil”, “zevk
veriyor”, “giizel, hos” gibi ifadeler kullanmis olmalari Sontag’in tespitlerini akla
getirmektedir. Sontag (2011: 199), korkung¢ fotograflara bakma arzusu duyan
kisilerin bu sayede musibetlerden uzak kalmis olma duygusunu pekistirdiklerini ve
bir tiir rahatlama sagladiklarini ileri surer. Sontag’a gore, bu duygunun kokeninde
‘orada’ degil ‘burada’ olmak yatmaktadir. Dolayisiyla bu tarz goriintiiler, bakan
kiside bir tiir katharsis etkisi yapmaktadir. Bu nedenle de bir¢ok kisi de bakma

arzusu uyandirmaktadir.

4.5.3.3. Okuturlugun Haberlerin Algilanmas1 Uzerindeki Etkisi

Bilgileri anlasilir sekilde diizenlemek ve algilamayr kolaylagtirmak gazete
tasariminin  6nemli islevlerinden biridir. Ciinkii ancak bu sekilde okuturluk
anlaminda uygun bir tasarim elde edilmis olmaktadir. Fakat Tirkiye’deki bircok

gazete ‘gecmeli’ olarak adlandirilan tasarim anlayisini benimsemekte ve bu da

% Lise Birinci Odak Grup
% Lise Birinci Odak Grup
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okuturlugu olumsuz sekilde etkilemektedir. S6z konusu durum, gergeklestirilen odak
grup goriismelerinde de bizzat goézlenmistir. Katilimcilarin bir kismi 6zellikle
gecmeli tasarimlarda haberlerin nerede baslayip nerede bittigini ilk etapta anlamakta
giiclik cekmistir. Baz1 katilimcilar ise hangi basligin hangi habere ait oldugu
konusunda zaman zaman zorlanmistir. Bu nedenle arastirmaci, konuyla ilgili
katilimcilarin  yonelttigi sorular1 cevaplayarak haberlerin sinirlariin belirlenmesi
noktasinda katilimcilara yardimci olmustur. Dolayisiyla bazi gazetelerin tasarim
anlayis1 okurlarin algisin1 zaman zaman zorlamakta ve hatta bazen okurlar1 yanlis
sekilde yonlendirebilmektedir. Bu anlamda gazetede yer alan haberlerin okunurlugu
kadar gazete tasariminin  okuturlugu da  haberlerin  algilanmasi  ve

anlamlandirilmasinda son derece etkilidir.

Radikal Gazetesi Gorsel Yonetmeni Sertag Bala Radikal’in tasarimlarinda iyi
ve karmasik olmayan bir okunurlugun yakalanmasi i¢in gosterdikleri 6zeni su sekilde

ifade etmektedir:

“Biz okura bu gazeteyi okutmaya calisiyoruz. Derdimiz bu yani. Bu konuda tek
goriislim var; okutmak i¢in her seyi ayr1 ayr1 ve diizenli bir sekilde veriyoruz.
Haberde oOnce ne geliyor? Baslik, onun altina spot. Bunu hi¢ bozmadan
gergeklestiriyoruz. Birka¢ tane haber kullandigimiz zaman bir haberin baska bir
haberin fotografiyla karigsmamasina dikkat ediyoruz. Bazen bakiyorum kapaga.
Koskocaman bir fotograf, onun hemen altinda haber var. Zannedersin ki, o fotografin
altindaki her sey onun. Ama Gyle degil. Bunu ancak okudugunda fark edersin. Bunun
icin boyle bir kullanim1 dogru bulmuyorum” (S. Bala ile yiiz yiize goriisme, 14 Ocak
2013).

Zaman Gazetesi Tasarim Koordinatorii Selim Simsiroglu ise okuturlugun haber
tizerinde manipiilatif bir etki olusturabilecegini; bdyle bir etkiye yol agmamak i¢in

gazete olarak oldukga 6zen gosterdiklerini belirtmektedir:

“Haberleri, manipiilasyona ac¢ik olmamasi ic¢in net bir sekilde birbirinden
ayiriyoruz. Bir haberin baska bir habere ait gibi gorinmesini istemiyoruz” (S.

Simsiroglu ile yiiz ylize goriisme, 15 Ocak 2013).

234



4.5.4. Haberin Anlamlandirilmas: ve Tasarim Arasindaki iliski

4.5.4.1. Haber Cercevelemelerinin Haberin Anlamlandirilmas: Uzerindeki
Rolu ve Etkisi

Postman ve Powers, (1992: 90) “Televizyon eckranmnin yasamdan kii¢iik
olduguna” dikkat ¢eker. Tipki bunun gibi gazete sayfalar1 da yasamdan ¢ok daha
kiictiktlir. Bu nedenle gazete sayfalarinda yasanmigliklarin metonimik goriintimlerini
buluruz. Haberler okura olaylarin biitliiniinii degil sadece bir kesitini sunar. Fiske’de
(1996: 128) tiim haberlerin diizdegismece es deyisle metonimi oldugunu séylerken

bu noktaya isaret eder.

Gazetelerde olayin biitlinlinii temsil etmek tizere belli kistaslar dogrultusunda
olaydan bir parga alinir ve olay bu sekilde okura aktarilir. Dolayisiyla bu durumda
haberin cercevelenmesi giindeme gelmektedir. Buytk Turkce Sozluk cerceveyi “Bir
konunun, bir diisiince alaninin siirlar1 veya bu smirlar igindeki alan” seklinde
tanimlamaktadir. Su halde haberin ¢ergevelenmesi siirecinde olayin, durumun ya da
konunun simirlarinin ¢izilmesi ve baglamin belirlenmesi s6z konusudur. Bu anlamda
haberde nelerin yer alacagi ve nelerin disarida birakilacagini belirlemek i¢in genel bir
baglam olusturulmakta ve haber sinirlandirilmaktadir (Atabek ve Uztug, 1998: 100).
Boylece haber metninin i¢gindeki bazi bilgi ve diislinceler 6ne ¢ikarilirken bazilari ise
biisbiitiin  goriinmez hale gelmektedir. Bu yamiyla c¢ergeveleme bilgilerin

paketlenmesi ve diizenlenmesi islemidir (Gok Demir, 2010: 162).

Haberin nasil ¢ergevelendigi bireylerin olaylari ve bilgileri algilamasina, teshis
etmesine ve adlandirmasina (Atabek ve Uztug, 1998: 99), bu siirecin sonunda ise

olayin anlamlandirilmasina dogrudan etki eder.

Haber, bilgisel diizeyde oldugu gibi gorsel diizeyde de c¢ergevelenmektedir.
Gorsel gergeveleme, okuru haberin igerigine hazirlamakta ve okurun habere iliskin
kanaatlerinin olusmasinda olduk¢a etkin bir rol oynamaktadir. Gorsel diizeyde
olumlu ve olumsuz sekilde ¢ergevelenen iki farkli haber, ayni olaydan bahsetmesine
ragmen bu olaya yonelik farkli algilamalara yol agmakta ve okurlar farkli sekilde

yonlendirebilmektedir.
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Odak grup goriismelerinde kullanilmak {izere 6rnek olay olarak secilen ‘29
Ekim Cumbhuriyet Bayrami kutlamalarina’ iliskin haberler ve bu haberlere getirilen

yorumlar da s6z konusu durumun gegerliligini ortaya koymaktadir.

Kutlamalara iliskin haberlerin yer aldig1 gazetelerin birinci sayfalari taranmis
bunun sonucunda goriismelerde kullanilmak iizere 6 gazete belirlenmistir. Bu
gazetelerden 3’1 birinci olarak goriisiilecek olan lise, iiniversite ve heterojen odak
gruplarinda; diger 3 gazete ise ikinci olarak goriisiilecek olan lise, {iniversite ve
heterojen odak gruplarinda katilimcilara gosterilmek iizere ayristirilmistir. Haberlerin
tasnifindeki tek kistas, gazetelerin olaya yaklasim tarzlar1 olmustur. ilk grupta yer
alan gazeteler, Cumhuriyet Bayramina iligkin resmi kutlamalari; ikinci grupta yer
alan gazeteler ise alternatif kutlamalarda meydana gelen gatisma ve arbedeyi One

cikarmistir.

45.4.1.1. Birinci Odak Gruplara Gosterilen Gazetelerin, Ornek Olay:
Olumlu Sekilde Cercevelemesinin Katihmcilar Uzerindeki Etkisi

Birinci odak gruplar icin segilen 3 gazete, ‘Cumhuriyet Bayraminin ilklere
sahne oldugunu’ 6ncelemis ve kutlama haberlerini olumlu mesajlarla ¢ergevelemistir.

Her 3 gazete de bu konuyu mansetine tagimistir.

‘Gazete 1’ olarak kodlanan Sabah gazetesi, haberi ‘Ata’min Evinde Baris
Gecesi’ bashgi ile vermistir. Baslik bold olarak, biiyiik puntolarla ve biyuk harflerle
2 satira yazilmistir. Boyle bir kullanim okurun dikkatini dncelikli olarak ana basliga
cekmektedir. Bu sayede haberde yer alan tiim spot, ara baslik, alt baslik ve
resimaltlari, ana bashgin vermis oldugu mesaj ile smirlandirilmis olmaktadir.
Haberde biri ana fotograf olmak iizere 4 fotograf kullanilmistir. Ana fotografta
Cumhurbagkan1 Abdullah Giil ve Esi Hayrlinnisa Giil ile Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan ve Esi Emine Erdogan yer almaktadir. Fotografta yer alan dortliiniin samimi
ve keyifli sekilde sohbet ettigi goriilmekte ve aralarinda herhangi bir sorunun
olmadigr mesaj1 verilmektedir. Resimalti yazisi da bu mesaji desteklemektedir.
Bilindigi {izere uzun bir siire bazi medya organlarinda Cumhurbagkani ve
Bagbakanin eslerinin ““aralarinin agik olduguna” yonelik haberler yer almisti.

Dolayisiyla bu kare, s6z konusu haberlerin asilsiz oldugunu kamuoyuna gdsterme
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amaciyla vyaymlanmistir diyebiliriz. Haberin basligi da bir yaniyla bu duruma
yla Yyay $ y shg yanty

gonderme yapmaktadir.

Haberde ana fotografin icine bagka bir fotograf karesi yerlestirilmistir. Bu
karede Cumhurbaskan1 Abdullah Giil ile BDP’li vekiller Sirr1 Sakik ve Ahmet Tiirk
birlikte goriilmektedir. Askerlerin bulundugu bir geceye BDP’li vekillerin de
katildigin1 ve bu gecenin karsit goriisleri bir araya getirdigini ortaya koyan bu kare
haberin basligin1 gorsel anlamda desteklemektedir. Bu kareler, gazetenin iilkedeki
birlik ve biitiinliige dikkat ¢ekmesi ve bu sayede alternatif kutlamalarda yasanan
gerginligi golgeleme g¢abasi olarak degerlendirilebilir. Haberin ayrintilarina iligkin
kullanilan diger 2 fotograf ise alt bagliklardaki ifadeleri tamamlayacak sekilde ve
olduk¢a kiiciik ebatlarda sayfada yer almistir. Gorsellerden biri Cumhurbaskani
Abdullah Giil’tin portre fotografi iken digeri Ankara’daki resmi olmayan

kutlamalarda ¢ikan ¢atismalara yoneliktir.

Gazete 2 olarak kodlanan Zaman gazetesi, haberi ‘Ilklerin Bayrami’ olarak
duyurmus; haber spotlarinda da yine kutlamalarda yasanan ilklere vurgu yapmuistir.
Gazetede habere iliskin biri baskin olmak iizere 2 fotograf karesi yer almigtir. Resmi
kutlamalarin yapildig1 ‘hipodromdaki’ protokol goriintiisii ana fotograf olarak
kullanilmistir. Diger gorsel ise ‘alternatif kutlamalara’ iligkin yasanan ‘karmasay1’
genis ag1 ile gosteren ve kiigiik ebatta oldugu i¢in ayrinti vermeyen bir fotograf
karesidir. Gazete ‘alternatif kutlamalarda’ yasanan arbedeyi ‘Cumhuriyet Coskusuna

Yakismady’ alt bashigi ve kisa bir spot ile duyurmustur.

Gazete 3 olarak kodlanan Takvim gazetesi de Zaman gazetesi ile ayn1 basligi
kullanmis ve haberi ‘llklerin Bayram:’ seklinde okura aktarmustir. Takvim
gazetesinin Zaman gazetesi ile bir diger benzerligi de ‘hipodromda’ ¢ekilen protokol
goriintiistinli ana fotograf olarak kullanarak ‘Devletin Zirvesinin’ bir arada oldugu
mesajint  vermeye ¢alismasidir. Ancak Takvim, Zaman’dan farkli olarak bu
gorlintiiyli kadrajlamadan daha genis acgiyla vermistir. Gazetede haberin ayrintilarina
yonelik bagka 2 fotograf da kullanilmistir. Fotograflardan biri elinde ‘Tiirk Bayragr’
tutan kiiciik bir kizin dekupe edilmis fotografi, digeri ise ‘Anitkabir’ Oniindeki

coskulu kalabalig1 gosteren bir fotograftir. Takvim gazetesi, diger 6rnek gazetelerden
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farkli olarak ‘Ulus Meydani’nda yasanan arbedeye iliskin herhangi bir goriintiiye yer

vermemis sadece kisa bir spot seklinde bu ayrintiya deginmistir.

Resim 54: Cumhuriyet Bayrami Kutlamalarina yonelik birinci odak gruplara
gosterilen gazete 6rnekleri
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S6z konusu gazeteler 3 odak gruba gosterilmis; gazetelerin kutlama haberlerine
iliskin yaptig1 ideolojik ¢ercevelemelerin okurlar tarafindan nasil algilandigi ve
anlamlandirildigi; okurlarin haberi gazetelerin ideolojik ¢ergevelemesinden bagimsiz
olarak okuyup okumadiklar1 saptanmaya calisilmistir. Katilimcilardan 06rnek
gazeteleri ayrintili olarak incelemeleri ve ‘29 Ekim Cumhuriyet Bayrami
kutlamalarina’ yonelik izlenimlerini masalarinda bulunan kagitlara not etmeleri
istenmistir. Bu sekilde tiim katilimcilarin goriislerinin alinmasi saglanmistir. Ayrica
katilimcilarin birbirlerinin goriislerinden etkilenmelerinin de oniine gecilerek gorsel

cergevelemenin tek tek okurlar lizerindeki etkisi dl¢iilmeye ¢alisilmistir.

3 farkli odak grupta yer alan 15 katilmcinin yaptigi yorumlar analiz
edildiginde yalnizca 2 kisinin haberi iki farkli agidan degerlendirdigi goriilmiistiir.
Bu katilimcilardan biri lise 6grencilerinin bulundugu grupta; digeri ise {iniversite
Ogrencilerinin olusturdugu grupta yer almaktadir. Diger 13 katilimer ise ‘alternatif

kutlamalara’ hi¢ deginmemistir.
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K. C.%® : Cumhuriyet tarihinde bir ilk yasandi. Ilerive doniik umut verici.
Bagsortiiliiler, BDPliler ve askerler bir araya geldiler. Demek ki bu vatan hepimizin.

Farkliliklar giizeldir ve hepimiz bir biitiiniiz.

B. 1.%° : 29 Ekim haberlerinde Atatiirk’iin evinde basortiilii hanimlart
selamlasirken gordiim ve ‘“Ilklerin Gecesi’ diye bir bashk gordiim. Laik

Cumhuriyet’in bu sekilde daha laik hale geldigi izlenimi verdi bana.

0. 1.1 : Gazeteleri inceledikten sonra aklimda kalanlar; 29 Ekim Cumhuriyet

Bayrami nin biiyiik bir coskuyla kutlandigi ve bayramin ilklere sahne oldugu.

A. K. 2 Ben bu bashiklar: ve biraz da icerigi inceledikten sonra aklimda
kalan ve diisiindiigiim sey Cumhuriyet Bayrami ile ilgili yeniliklerin oldugudur.
Hikumetin bayramlarda surekli bir bahane bularak kutlamalara engel oldugunu

biliyoruz. Bu basliklardan sonra bunlarin ortadan kalktigini diistindiim.

I. A.Y%: Uzun siiredir kutlanmakta olan Cumhuriyet bayramlarimizda 6nemli
olan Cumhuriyet coskusu degil de protokoldeki degisiklikler olmus. Cumhuriyet gibi
bir degerimiz varken Cumhurbaskan: veya Basbakan’in karisimin artik protokolde

ver aldigr ne kadar énemli olabilir Cumhuriyet Bayrami coskusundan.

M. 8.3 ; Cumhuriyetimizin 89. yildéniimiiniin biiyiik bir coskuyla kutlandigi
ve herkesin baris icinde oldugu aklimda kald.

Goriildiigiic gibi  katilimceilar, yaptiklart degerlendirmelerde kutlamalarda
yasanan ilklere ve Cumhuriyet coskusuna vurgu yapmaktadirlar. Yorumlarda Ulus
Meydanindaki alternatif kutlamalarda ¢ikan arbedeye hi¢ deginilmemektedir. Aksine
“kutlamalarin  baris icinde gectigi”, “karsit goriiglerin bir araya geldigi”,
“Tiirkiye 'nin birlik i¢inde oldugu” yoninde ifadeler kullanilmaktadir. Katilimci A.
K.’nin Onceki bayramlarda yasanan olumsuzluklarin bu bayramda yasanmamis

oldugunu belirtmesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Gosterilen haberlerin hem baslik hem

% Heterojen Birinci Odak Grup
% Heterojen Birinci Odak Grup
100 Heterojen Birinci Odak Grup
101 Universite Birinci Odak Grup
192 Oniversite Birinci Odak Grup
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de fotograflariyla bu yonde gercevelenmesi A. K.’ nin isaret ettigi gibi Tiirkiye’de

tiim sorunlarin (basortiist, teror vb.) ortadan kalktig1 izlenimini vermektedir.

S. T.* : Benim edindigim izlenim Cumhuriyet Bayrami icin ilk kez koskte bir
resepsiyon diizenlendigi ve CHP (Cumhuriyet Halk Partisi) ile Is¢i Partisi’'nin
alternatif bir organizasyon yapmasi ve organizasyona polisin miidahale etmis

olmasidir.

K. G. ' : Abdullah Giil degisiklik yaparak tebrikleri TBMM de (Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi) degil Cankaya Késkii'nde kabul etmis. Ayrica her ne kadar mutlu

haberler olsa da aci haberlere de yer verilmis.

Katiime1 S. T. ve K. G.’nin yaptiklar1 yorumlarda olayin her iki yoniine de
degindikleri goriilmektedir. Ancak buna ragmen s6z konusu katilimcilarin haberlerin
ideolojik ¢ergevelemesinden tiimiiyle uzaklasamadig: dikkat cekmektedir. Clnki her
iki katilimer da Oncelikli olarak resmi kutlamalara deginmistir. Bu anlamda
gazetelerin yaptigi onem sirasini takip ederek, kendi 6nem derecelendirmelerini
gazetelerin istedigi yonde yapmiglardir. Ama buna ragmen diger katilimcilardan

farkli olarak ayrintilara dikkat etmisler ve derinlikli bir okuma gerceklestirmislerdir.

45.4.1.21kinci Odak Gruplara Gosterilen Gazetelerin, Ornek Olay:
Olumsuz Sekilde Cercevelemesinin Katiimeilar Uzerindeki Etkisi

Ikinci odak gruplar icin secilen 3 gazete, haberleri ‘alternatif Cumhuriyet
Bayrami1 kutlamalari’ iizerine insa etmis, resmi kutlamalar1 arka planda
degerlendirmistir. 2 gazete birinci sayfalarinin tamamini diger gazete ise tamamina
yakinin1 kutlama haberlerine ayirmistir. Her 3 gazete de haberlerini olumsuz

mesajlarla ¢ergceveleyerek okurlarina aktarmistir.

‘Gazete 1’ olarak kodlanan Birglin gazetesi haberi “Her Turkiyeli Birgln Biber
Gazimi Tadacaktir’ baghgi ile vermistir. Bilindigi gibi biber gazi polisin toplu
olaylarda miidahalede bulunurken kullandig1 bir yontemdir. Bu anlamda haberin ana
baslig1 polis miidahalesine dogrudan gondermede bulunmaktadir. Haberin ana

fotografi olarak da yine baslig1 destekleyecek bir goriintii kullanilmistir. Genis agi1 ile

194 Universite Birinci Odak Grup
105 jse Birinci Odak Grup
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cekilen fotograf karesinde kalabaliga biber gazi ve tazyikli su ile miidahalede
bulunan toplumsal miidahale araglar1 yer almaktadir. Haber spotlarinda da ayni tema
ile hareket edilmistir. Gazetede resmi kutlamalara iliskin 2 kii¢iik fotograf
kullanilmig, ‘Bu da Resmi Cumhuriyet’ baslig ile verilen kisa bir spotla bu ayrintiya

deginilmistir.

‘Gazete 2’ olarak kodlanan Giines gazetesi, Cumhuriyet Bayrami kutlamalart
icin tipk1 Gazete 1’de oldugu gibi toplumsal miidahale araglarinin kalabaliga gaz ve
su siktig1 gorlintiiyli kullanmis ve haberi ‘Bu Nasi/ Bayram’ bashigi ile vermistir.
Gazetede cok sayida gorsel kullanilmistir. Anitkabir’de toplanan kalabaligin
fotografi siirmansetten biiylik olarak verilmis; biiylik harf ve puntolarla yazilan
‘Cumhuriyet Sevdasi Engel Tammadi’ bash@ da bu fotografi tanimlamak igin
kullanilmistir. Bu baghik da yine ortiik sekilde olumsuz bir yarg: icerecek sekilde
kurgulanmistir. Anitkabir’deki coskulu kalabaligin fotografinin hemen yaninda
Atatlirk™lin portresi dekupe seklinde kullanilmigtir. Baska bir karede CHP Genel
Baskan1 Kemal Kiligdaroglu ve CHP’li vekillerin arbede igindeki goriintiileri yer
almistir. Resmi kutlamalara yonelik hazirlanan haber ise sayfanin en altinda

konumlandirilmis ve protokolden bir kare habere eslik etmistir.

‘Gazete 3 olarak’ olarak kodlanan Hiirriyet gazetesi resmi kutlamalari
siirmangetten duyurmustur. Bu haberi tipki birinci grupta yer alan gazeteler gibi
‘Ilklerin Bayrami’ olarak vermis ve protokole iliskin bir goriintii ile okura
aktarmigtir. Siirmansette ayrica diger kentlerdeki kutlama etkinliklerine yonelik
baska bir haber spotuna da yer verilerek, elinde Tiirk Bayraklar1 olan coskulu bir
kalabaligin fotografi spotun hemen yaninda yer almistir. Gazete, sayfanin geri kalan
kismin1 ise Ulus Meydanindaki alternatif kutlamalarda ¢ikan olaylara ayirmistir.
Gazetenin gorsel etki merkezindeki fotografta elinde Tiirk Bayragi olan bir kadin ve
onun barikat1 gecmesine engel olmaya calisan bir polis yer almaktadir. Kadin ve
polisin kars1 karsiya konumlandirilarak fotograflanmasi, fotografin yalnizca
diizanlamin1 degil yananlamini da karsitlik iizerine kodlamaktadir. Yine kadin ve
polisin arasindaki barikat engeli onlarin kars: taraflarda yer aldiginin sembolik olarak
da altin1 ¢izmektedir. Haberi karsit goriislerin ¢atismasi seklinde cerceveleyen

gazete, ‘Gitti ve Gecti’ bagligim1 kullanmistir. Gazetede gaz sikan polislerin ve CHP
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Genel Baskant Kemal Kiligdaroglu'nun arbede igindeki goriintiilerine de yer

verilmistir.

Resim 55: Cumhuriyet Bayrami Kutlamalarina yonelik ikinci odak gruplara
gosterilen gazete 6rnekleri

GAZETE 1 g TIW
Her Tirkiyel bir giin == Sl ey W GAZETE S

e ILIVLERUIN ¢

biber gazim tadacaktir

o rnpyek  direnis ;Eﬁu @ zgmm.m-ﬂ:-

S6z konusu gazeteler 3 odak gruba gosterilmis, gazetelerin kendi yargilari
dogrultusunda ¢ergeveledikleri kutlama haberlerinin katilimcilar tarafindan nasil

okundugu ve algilandig1 saptanmaya calisilmistir.

Tipki diger 3 odak grupta oldugu gibi katilimcilardan kendilerine gosterilen
gazeteleri ayrintili olarak incelemeleri ve Cumhuriyet Bayrami kutlamalarina iliskin
akillarinda kalanlar1 masalarinda yer alan kagitlara not etmeleri istenmistir. 3 farkl
odak grupta yer alan 15 katilimcimin yaptigi degerlendirmeler analiz edildiginde
sadece 1 kisinin haberi alternatif ve resmi kutlamalar olarak 2 farkli agidan ele aldig
goriilmistiir. Diger 14 katilimer ise 29 Ekim kutlamalarina dair haberleri olumsuz

sekilde alimlamis ve resmi kutlamalara hig¢bir sekilde deginmemistir.

A. B.' : Bayraklar, polis miidahalesi, TOMA’lar, panzerler... 29 Ekim’de
sanki bir terér olayt olmus gibi haberler var. Onur verici bu o6zel giine, polis

miidahalesi golge diistirmiistiir.

1% {Jniversite ikinci Odak Grup
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A. 0. : Bu giizel giinde yine olaylar ¢ikmis. Bunlari Tiirk milletini

geriletmeye ¢alisan terdrist gruplar yapryor.
E. C. 1% : AK Parti Hiikiimeti'nin Cumhuriyet’e karst oldugu anlasiliyor.
M. D. % : Sivil halkin kutlama yapmasina kismi olarak engel olunmus.

S. U. M Genellikle 29 Ekim bir bayram olarak degil de sanki bir direnis giinii

gibi verilmis.

F. S. ™ : Daha éncekiler gibi bayramlarimizi kutlayamiyoruz. Nedense polisle
halk hep kavga icinde. Insanlari olumsuz yonde etkiliyorlar. Bunlarin hepsi

provokasyon.

M. G.™* : Benim edindigim izlenime gére CHP’nin de destekleriyle
Cumhuriyet Bayrami kutlamalarinda bazi olaylar ¢itknugtir. Sanki Ulkede Cumhuriyet

karsitligi var gibi gosterilmeye ¢alisiimistir.

Diger odak grup katilimcilarinin goriisleri ile karsilagtirildiginda ikinci olarak
goriisiilen odak gruplarda tam aksi yonde bir tablo ile karsilagilmaktadir. Birinci
odak gruplarda yer alan katilimcilar ‘baris’, ‘huzur’ ve ‘birlik/biitiinliik’ vurgusu
yaparken catigma ile ¢ercevelenen gazete orneklerini inceleyen katilimeilar siklikla

‘terdr’ ve ‘direnis’ kavramlarii kullanmislardir.

Katilimeilarin - yapmis  olduklar1  degerlendirmeler analiz  edildiginde
yorumlardaki ayrisma dikkat ¢gekmektedir. Katilimcilarin hepsi 29 EKim Cumhuriyet
Bayrami kutlamalarinda ¢ikan olaylara deginmesine ragmen katilimcilarin bir kismi
polisin orantisiz gii¢ kullandigini diisiinmekte ve yasananlardan Hiikiimet’i sorumlu
tutmaktadir. Bazi katilimcilar ise yaganan olaylar1 provokasyon olarak gormekte ve
bazilar1 CHP’nin bazilart ise illegal oOrgiitlerin olaylar1 provoke ettigini

diistinmektedir.

1971 ise ikinci Odak Grup
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4.5.4.1.3. Haberlerin Bicimsel Anlamda Cercevelenmesinin Katilimcilar
Uzerindeki Etkilerine Yonelik Genel Bir Degerlendirme

Cerceveler; segme, vurgu yapma ve perdeleyerek disarida birakma ile
olusturulur (GOk Demir, 2010: 164). Bu anlamda ¢alismanin 6rneklem kiimesinde
yer alan bu 6 gazete Cumhuriyet Bayrami kutlamalarinda yasananlari ideolojik
yargilart dogrultusunda se¢mis, olumlu ya da olumsuz sekilde bazi ayrintilara vurgu
yapmis bazi ayrintilari ise neredeyse goriinmez kilmistir. Gazetelerin olusturdugu bu
cerceveler okurlar iizerinde dogrudan etkili olmustur. Aslinda gazetelerin tiimii ayni
olaydan bahsetmesine ragmen olay1 olumlu ve olumsuz agidan 2 farkli sekilde
cergevelemis; bu da okurlarin olaylar1 farkli okumasi ve farkli yorumlamasi

sonucunu dogurmustur.

Katilimeilarin 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami kutlamalarma iliskin yaptiklar
degerlendirmeler, hepsinin kutlama haberlerini hem dilsel hem de gorsel agidan

bigimlendirildigi sekilde algiladigin1 géstermektedir.

Odak grup katilimcilar1 tarafindan kutlama haberlerine yonelik yapilan
degerlendirmeler, haberlerin ylizeysel sekilde okundugunu, katilimcilarin olaylar:
daha ¢ok gorsellere dayali olarak yorumladigini ortaya koymaktadir. Bu durum odak
grup katilimcilarinin  birgogunun haberleri genellikle gazete yerine internet
ortamindan takip etmelerine, bunun bir sonucu olarak da ‘F tipi okuma’ aliskanligini

kazanmis olmalarina baglanabilir.

Tapscott (2008), internet kullanicilarinin farkli bir okuma tarzina sahip
oldugunu ifade etmektedir. Internet kullanicilari soldan saga ya da bastan sona
okuma yapmamakta; daha ¢ok metinleri tarama egilimi gdstermektedir. Onlarin
metinleri tarama sekli ‘F tipi okuma tarzini’ dogurmustur. Buna goére bireyler,
herhangi bir metni soldan saga okumak yerine sol bastan direkt olarak asagiya dogru
algilamakta, bu esnada satirlarda ilgilerini ¢ekebilecek anahtar kelimeleri ya da
linkleri de tarama egilimi gostermektedirler. Gozlin bu hareketi F harfini olusturdugu
i¢in bu okuma sekli F tipi olarak degerlendirilmektedir (Turgut, 2013: 39). internet
ortaminda bdyle bir okuma tarzina sahip olan bir¢ok birey kitap, dergi ve gazeteleri

de bu sekilde okumayi tercih etmektedir. Bu da derinlikli okumalar yerine daha
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siirli es deyisle daha yiizeysel bir okumay1 giindeme getirmektedir. Dolayisiyla
odak grup katilimcilarinin gazeteleri detayli sekilde incelemek yerine taramayi tercih
etmeleri ve buna gore bir degerlendirmede bulunmalari birgogunun internet
kullanicis1 olmasi ile agiklanabilir. Buna ek olarak bazi katilimcilar haberleri internet
ve gazete yerine televizyondan takip ettigini belirtmistir. S6z konusu katilimcilarin
sadece izleyerek bilgi sahibi olmaya aliskin olduklar1 disiiniildiigiinde gazete
sayfalarinda da benzer bir tavir sergiledikleri ve yizeysel bir okuma

gergeklestirdikleri sdylenebilir.

Analizlerden elde edilen veriler katilimcilarin haberlerin igeriginden c¢ok
fotograflarindan etkilendiklerini ortaya koymaktadir. Birinci odak gruplara
gosterilmis olan her 3 gazete de Ulus’ta meydana gelen olaylardan s6z etmektedir.
Ancak s6z konusu gazetelerden ikisi bu olaylara iliskin smirli sayida ve kiigiik
ebatlarda fotograflar kullanmis; bir gazete ise catisma goriintiilerine hi¢ yer
vermemistir. Buna bagli olarak da 2 katilimer disinda higbir katilimci bu olaylara
deginmemistir. ikinci odak gruplara gosterilen gazete drneklerinde ise bunun tam
tersi bir durum s6z konusudur. Bu gazeteleri inceleyen katilimcilar yorumlarinda
siklikla TOMA, biber gazi, polis miidahalesi ve direnis gibi ifadeleri kullanmislardir.
Clnku tim bu kavramlar, s6z konusu gazetelerde belirgin sekilde gorsellestirilmistir.
Buna karsilik ikinci odak gruplarda yer alan katilimeilardan biri disinda higbiri resmi
kutlamalara yonelik olumlu ya da olumsuz herhangi bir goriis belirtmemistir. Ciinkii
bu gazetelerde devlet erkdninin katildigi kutlamalara yonelik ayrintilara yer
verilmesine ragmen protokol fotograflari, diger 3 gazetenin aksine haberlerin ana
fotografi olarak degil temsili fotograflar olarak konumlandirilmis ve kiiciik ebatlarda
kullanilmistir. Stiphesiz bu fotografin haberin anlamlandirilmasi1 noktasinda ne denli
etkili oldugunu gosteren Onemli bir veridir. Bu durumda Star Gazetesi Gorsel
Yonetmeni Levent Giines’in fotografa yonelik sdyledikleri de bu tespiti

desteklemektedir:

“Fotografla insanlarin olaylara bakis acisini degistirebilirsiniz. Bu anlamda
gazeteler i¢in fotograf hayati 6nem tasir” (L. Giines ile yiiz ylize goriisme, 27

Haziran 2011). Ciinkii fotograf insanlar tarafindan gergekligin kanit1i olarak
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goriilmektedir. Siiphesiz bu da haberin inandiriciligini ve etkisini arttirmakta,

okurlar1 ideolojik yonlendirmelere acik hale getirmektedir.

4.5.4.2. Haberi Onemine Gore Derecelendirme

Iletisim alaninda yapilan arastirmalar, kisilerin  giinliik hayatlarinda
birbirlerinin ne soylediklerinden ¢ok, nasil sdylediklerine dikkat ettiklerini ortaya
koymaktadir (Dokmen, 2002: 27). Bu anlamda yiiz yiize iletisimde semantik 6geler
kadar sesin niteligi ve beden dili kullanimi da olduk¢a 6nemlidir. Tipki bunun gibi
kitle iletisiminde de mesajlarin nasil aktarildigi olduk¢a onem tasir. Elbette kitle
iletisiminde semantik 6gelerin ve beden dilinin yerini aracin niteligine gore farkli ve
daha komplike unsurlar almaktadir. Mesaj aktarimlarinda aracin teknik alt yapisinin
ve imkanlarinin yaninda retoriksel unsurlar, gorsel ve gorintiler, ses efektleri, renk
vb. unsurlar 6nem tasir ve mesajlarin nasil algilanacagini ya da kisilerde nasil bir etki

birakacagini biiyiik dlglide belirler. Bu durum siiphesiz gazeteler i¢in de gecerlidir.

Gazeteler her giin okurlarina haberleri araciligiyla bir sey sdyler. SOylenen
seyin Onemi tipki yiliz yilize iletisimde oldugu gibi nasil sdylendigi ile yakindan
ilgilidir ve iste tam bu noktada gazete tasarimi devreye girmektedir. Sayfadaki farkl
konumlar metne ¢esitli degerler aktarir (Bladh, 2010: 17). Bu yuzden bir haberin
sayfanin hangi bdliimiinde konumlandirilacagir 6nemlidir. Tipki bunun gibi haberin
fotografli olarak verilip verilmemesi de okurun s6z konusu habere bakisini
etkilemektedir. Dolayisiyla bir haberin ‘A gazetesinde’ sayfanin gorsel etki
merkezinde, fotografli ve biiyilik ebatta verilmesi ile ayn1 haberin ‘B gazetesinde’
sayfanin en alt kdsesinde, fotografsiz ve kiiclik ebatta yer almasi arasinda ciddi
farklar vardir. Siiphesiz okur A gazetesindeki haberi 6nemli olarak goérecek fakat
ayni olaydan bahsetmesine ragmen diger gazetedeki haberi belki de fark
etmeyecektir. Bu nedenle haberin fark edilmesi ve anlamlandirilmasi noktasinda

sayfa tasarimi aktif sekilde rol oynamaktadir.

Gergeklestirilen odak grup goriismelerinde de s6z konusu tespitleri gecerli
kilan bir sonu¢ ortaya c¢ikmistir. Odak grup goriismelerinde kullanilmak iizere 3
farkli doneme ait 3 olay secilmistir. Bunlardan ilki ‘28 Subat sorusturmasi igin

donemin basbakani Tansu Ciller’in ifade vermesi’, digeri ‘Almanya Basbakani
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Angela Merkel’in “Islam Bizim Parcamiz” agiklamasimi yapmast’, bir diger haber
konusu ise ‘12 Eyliil Askeri Darbesi davasinda Kenan Evren’in ifade vermesidir.” Ilk
olayn yer aldig1 ‘3 Ekim 2012’ tarihli 4 gazete 6rnegi; ikinci olayin yer aldig ‘28
Eylil 2012’ tarihli 3 gazete 6rnegi ve son olayin yer aldigr ‘22 Kasim 2012’ tarihli 3
gazete Ornegi katilimcilara sirasiyla dagitilmistir. Katilimeilardan her bir gazetede
onemli gordiikleri 3 haberi gazete sayfalar1 {izerinde 1, 2, 3 seklinde
numaralandirmalar istenmistir. Arastirmaci tarafindan belirlenen bu 3 haber baslig
hakkinda katilimcilara bilgi verilmemistir. Kendi i¢inde kategorilenen olaylarin ayni
tarihli gazetelerde yer aldigi da yine katilimcilara sdylenmemis ve gazetelerin
isimleri ile birlikte tarihleri de kapatilmistir. Katilimcilardan gazeteler tarafindan
onemli bulunan haberleri degil kendilerinin 6nemli gordiigii 3 haberi
numaralandirmalart 6zellikle istenmis; bdylece katilimcilarin kendi diisiincelerinin

arastirmaci ile paylagilmasi saglanmaya ¢aligilmistir.

4.5.4.2.1. Haberin Onemine Gore Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi
Icin Secilen Birinci Ornek Olay

Eski Bagbakan Tansu Ciller’in 28 Subat sorusturmasi i¢in ifade verdigi haber 4
farkli gazetede 4 farkli sekilde konumlandirilmistir. S6z konusu haber ‘Gazete 1’
olarak kodlanan Giines gazetesinde sayfanin en altinda kii¢lik sekilde yer almistir.
Haber bordo renkli bir kutu i¢ine alinmis; gorsel olarak ise Ciller’in ifade sonrasi

cekilen portre fotografi kullanilmustir.

‘Gazete 2’ olarak kodlanan Milliyet gazetesi Ciller’in haberini mansetin
yaninda orta blyiikliikte konumlandirmistir. Gorsel olarak Tansu Ciller’in yakin

planda oldugu bir fotograf kullanilmistir.

‘Gazete 3’ olarak kodlanan Yeni Safak gazetesi s6z konusu habere mansetinde
yer vermis bunun bir geregi olarak da biiylik bir fotograf kullanilmistir. Gazetenin
kullandig1 gorsel bir onceki gazeteninki ile benzer bir goriintii sunmakta ve Ciller

yakin planda yer almaktadir.

‘Gazete 4’ olarak kodlanan Cumhuriyet gazetesi haberi sayfanin sol tarafinda

ve orta kisminda konumlandirmistir. Haber, Gazete 1 ve Gazete 2’de oldugu gibi tek
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spot ile duyurulmus ancak onlardan farkli olarak haberde herhangi bir gorsele yer
verilmemistir.

Resim 56: 28 Subat Sorusturmasina iliskin katihmcilara gosterilen gazete
ornekleri
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Tim katilimcilar 4 gazete 6rnegini de sirasiyla inceleyerek haberleri dnem
derecelerine gére numaralandirmiglardir. Elde edilen veriler dogrultusunda her 4
gazetede de en Onemli bulunan haberlerin mangette yer alan haberler oldugu
saptanmistir. Dolayisiyla gazetelerin tiimiinde 6rnek olay olarak belirlenen ‘28 Subat
sorusturmasina’ iligskin haber de en ¢ok mansette verildiginde dikkat ¢cekmistir. Haber
mangette konumlandirildiginda, katilimcilarin ylizde 33,3’ bu haberi Onemli
bulurken; ayni haber en altta ve kiigiik olarak verildiginde bu oran yiizde 3,3’e
gerilemistir. Haber, mansetin hemen yaninda konumlandirildigi ‘Gazete 2’de ve
fotografsiz olarak sayfanin orta boliimiinde konumlandirildigi ‘Gazete 4’te ise
katilimcilarin dikkatini gekmemistir.

Tablo 1: Tansu Ciller’in 28 Subat sorusturmas icin ifade vermesine yonelik
hazirlanan haberin sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlar:

Konum Katilimer sayisi Y uzdelik (%0)
Manget 10 %33,3
Manset yan - -

Sayfanin orta boliimii - -

Sayfa alt1 1 %3,3

4.5.4.2.2. Haberin Onemine Gore Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi
Icin Secilen Ikinci Ornek Olay

Almanya Basbakam Angela Merkel’in ‘Islam Bizim Parcamiz’ agiklamasini
yaptig1 haber, 3 farkli gazetede 3 farkli sekilde konumlandirilmistir. S6z konusu
haber ‘Gazete 1’ olarak kodlanan Aksam gazetesinde sayfanin sol alt kdsesinde ve
oldukea kiigiik sekilde kullanilmistir. Haberde Merkel’in kiigiik ebatta bir fotografina

da yer verilmistir.

‘Gazete 2’ olarak kodlanan Zaman gazetesi haberi mansetin sol yaninda, orta
bliytikliikte kullanmistir. Haberde Merkel’in orta biiyiikliikteki bir fotografi gorsel

olarak yer almistir.

Haber, ‘Gazete 3’ olarak kodlanan Tiirkiye gazetesinde ise mangetten
duyurulmustur. Gorsel olarak Angela Merkel’in buyiuk ebatta bir fotografi
kullanilmigtir. Her 3 gazete de haberi neredeyse ayni basliklarla okurlara aktarmis
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olup; bu haber i¢in ‘Gazete 1’ ‘Islam Bizim Par¢amiz’; ‘Gazete 2’ ‘Islam Bizim Bir

Pargamiz’; ‘Gazete 3’ ise ‘Islamiyet Almanya’nin Pargasidir’ bashgini kullanmistir.

Resim 57: Angela Merkel’in aciklamasina iliskin katiimcilara gosterilen gazete
ornekleri
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Odak grup katilimcilar1 3 gazete Ornegini de sirasiyla inceleyerek en dnemli
gordiikleri 3 haberi gazeteler iizerinde numaralandirmiglardir. Elde edilen veriler
incelendiginde her 3 gazetede de 6nemli olarak degerlendirilen haberlerin mansette
yer alan haberler oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda gazetelerin tiimiinde 6rnek olay
olarak belirlenen ‘Angela Merkel’in Islamiyet’e yonelik yaptig1 agiklama’ en ¢ok
mangetten  aktarildifinda okurlarin  dikkatini  ¢ekmistir. Haber mangette
konumlandirildiginda, katilimcilarin yilizde 53,3’i, yani yaridan fazlast bu haberi
sayfadaki en Onemli haber olarak nitelendirmistir. Ayni1 haber mansetin hemen
yaninda konumlandirildiginda haberi 6nemli bulan katilimcilarin orani yiizde 16,6’ya
gerilemistir. Haber sayfanin sol alt kosesinde ve kiiciik ebatta verildiginde ise
katilimcilarin yalnizca yiizde 3,31 bu haberin 6nemli oldugunu diisiinmiistiir.

Tablo 2: Angela Merkel’in ‘islam Bizim Parcammz’ aciklamasmna yonelik
hazirlanan haberin sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlar

Konum Katilimer sayisi Y uzdelik (%0)
Manget 16 %53,3
Manset yani 5 %16,6
Sayfa alt1 1 %3,3

4.5.4.2.3. Haberin Onemine Gore Okurlar Tarafindan Derecelendirilmesi
icin Secilen Uciincii Ornek Olay

12 Eyliil davasi i¢in donemin Cumhurbagkan1 Kenan Evren’in ifade verdigi
haber, 3 farkli gazetede 3 farkli sekilde konumlandirilmistir. ‘Gazete 1’ olarak
kodlanan Milli Gazete’de haber sayfanin etek kisminda ve kiigiik olarak yer almistir.
Haberde go6rsel olarak Kenan Evren ve ifadesi alinan diger samik Tahsin

Sahinkaya’nin fotograflar1 kullanilmigtir.

‘Gazete 2’ olarak kodlanan Vatan gazetesi haberi oldukca genis sekilde
siirmansetten duyurmustur. Haberde sadece Kenan Evren’in orta biiytikliikteki bir

fotografi gorsel olarak yer almstir.

Haber, ‘Gazete 3’ olarak kodlanan Zaman gazetesinde mansette yer almistir.
Haberde gorsel olarak Kenan Evren ve Tahsin Sahinkaya’nin birlikte yer aldigi 12

Eyliil donemine ait bir fotograf kullanilmistir.
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Resim 58: 12 Eyliil Davasina iliskin katihmcilara gosterilen gazete 6rnekleri
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Katilimecilarin her biri kendilerine dagitilan 3 gazete Ornegini de sirasiyla
inceleyerek en énemli gérdukleri 3 haberi gazeteler tizerinde numaralandirmiglardir.
Elde edilen veriler incelendiginde her 3 gazetede de Onemli bulunan haberlerin
mangette yer aldigi goriilmiistiir. Dolayisiyla tipki diger 2 6rnek olayda oldugu gibi
‘Kenan Evren’in 12 Eyliil davasinda ifade vermesine’ yonelik yapilan haber de
mangetten aktarildiginda katilimcilarin bu olaya yogunlagsma orami daha fazla
olmustur. S6z konusu 6rnek olay mangette konumlandirildiginda dikkat ¢ekme ve
onemli bulunma oraninin ylizde 76,6 oldugu saptanmistir. Buna gore katilimcilarin
geneli bu haber ile ilgilenmis ve haberi sayfadaki en Onemli haber olarak
nitelendirmistir. Ayn1 haber slirmangette konumlandirildiginda katilimeilarin yiizde
56,6’s1 yani katilimcilarin yine yaridan fazlasi bu haberi 6nemli bulmustur. Fakat
haber sayfanin en altinda ve kiigiik ebatta verildiginde haberin 6nemli oldugunu
diistinen katilimci sayis1 yiizde 6,6’ya gerilemistir.

Tablo 3: Kenan Evren’in 12 Eyliil davasinda ifade vermesine yonelik hazirlanan
haberin sayfada yer aldig1 konumlara gore tercih edilme oranlari

Konum Katilime sayisi Y Uzdelik (%0)

Manset 23 %76,6
Siirmanset 17 %56,6
Sayfa alt1 2 %06,6

45.4.2.4. Haberlerin Sayfa Uzerindeki Konumlarimn Haberin Onem
Derecesi Uzerindeki Etkisine Yonelik Genel Bir Degerlendirme

Sayfa tasarimimnin belirgin islevlerinden biri gazetedeki igerigin Onem ve
konumuna vurgu yapmasidir. Boylelikle okur ¢ogu zaman farkinda bile olmadan
hangi habere Oncelik verecegi konusunda yonlendirilmis olmaktadir. Oskay’a gore
(1994: 30) her bir gazete sayfasi, sayfalarin st yarilar1 ve alt yarilari, haberlerin
fotografli sekilde sunulup sunulmamasi son derece onemlidir. Cilinkii bu unsurlarin
tiimli habere miidahalede bulunur ve okurun habere bakisini etkiler. Rigel de (2000:
27) benzer sekilde haberin okurlar tarafindan okunmaya deger bulunup
bulunmayacagini haberin konumu ile iligkilendirmektedir. Buna gore sayfada

katlama ¢izgisinin lizerinde yer alan haberler, altinda yer alan haberlerden daha ¢ok
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okunmaktadir. Ciinkii sayfanin iist boliimiindeki haberler daha carpici sekilde

sunulmakta ve bu da okurlarin dikkatini ¢cekmektedir.

Star Gazetesi Gorsel Yonetmeni Levent Giines’in sozleri de yine tasarim ve

haber hiyerarsisi arasindaki iligkiyi ortaya koymasi agisindan énemlidir:

“Habercilikte bir dnem siras1 vardir. Sen de ‘bu haber 6nemli bak’ demek
zorundasin tasarimla. Bu sekilde haberi manipiile edebilirsin. Tasarimla haberi tekrar
edersin; tekrar yazdirabilirsin; tekrar liretebilirsin” (L. Giines ile yiiz yiize goriisme,

27 Haziran 2011).

Giines’in ifade ettigi gibi tasarim ile olusturulan hiyerarsi gazetenin dnemli
buldugu haberi okurun da 6nemli olarak degerlendirmesini saglamaktadir. Giines’e
gore bu durum ayni zamanda tasarimin haber igerigine manipulatif bir etkide

bulunmasina yol agmaktadir.

Halsanova, Holmqvist ve Rahm tarafindan 2006 yilinda ‘gazetede giris noktasi
ve okuma yolunu’ belirlemek igin yirdtilen ¢alisma da yine haberlerin sayfadaki
konumunun haberin anlamlandirilmast noktasinda ne denli etkili oldugu sonucunu
ortaya koymaktadir. Caligmanin sonucunda okurlarin en 6nemli bilgiyi sayfanin
merkezinde; daha dnemsiz bilgileriyse kenarlarda aradigi goriilmistiir (Halsanova
vd., 2006: 84).

Yapilan odak grup goriismelerinde de tim bu tespitleri destekler nitelikte
sonuglara ulasilmistir. Elde edilen wveriler bir haberin dikkat ¢ekmesinde,
anlamlandirilmasinda ve okurlar tarafindan atfedilen 6nem derecesinde belirleyici
olanin haberin igeriginden ziyade sunumu oldugunu gostermektedir. Katilimcilarin,
ayni igerikteki haberler farkli yerlerde konumlandirildiklarinda haberlerden aymi
diizeyde etkilenmemesi bunun en belirgin gostergesidir. Haber mangette yer
aldiginda katilimcilar haber ile ilgilenmis; ¢iinkii haberin 6nemli oldugunu
disiinmiuslerdir. Ayn1 haber diger gazete Orneklerinde manset yaninda, manset
altinda ya da katlama cizgisinin hizasinda yer aldiginda katilimcilarin ilgisinin
azaldig1 goriilmistiir. Ayni icerikteki haber sayfanin en alt kisminda yer aldiginda ise

katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugu haberi fark etmemistir. Bu anlamda bir haberin fark
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edilmesinde ve okunmaya deger bulunmasinda haberin sayfadaki konumu énemli bir

belirleyicidir.

Eldeki veriler degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonuglardan biri de fotograf
ebadinin dikkati habere ¢ekme noktasinda Snemli bir rol iistlendigidir. Ornek
haberler mangette ya da siirmansette biiyiik bir fotograf ile verildiginde katilimcilarin
dikkatlerini yogun bir sekilde bu haberlere verdigi fakat ayn1 igerikteki haberler daha
kiiclik fotograflar ile sunuldugunda katilimeilarin bu haberlere daha az ilgi gosterdigi
saptanmistir. Diger gazete 6rneklerinde katilimcilarin okumaya deger buldugu haber
bir bagka gazetede fotografsiz olarak sunuldugunda ise higbir katilimcinin bu haber
ile ilgilenmedigi goriilmiistiir. The Poynter Enstitiisii tarafindan gergeklestirilen
aragtirmanin sonuglarina gore de fotografin boyutu ve konumu renkli ya da siyah-
beyaz olusundan daha fazla 6neme sahiptir (Garcia, 1993: 120). Bu veriler 1s18inda
denilebilir ki haberlerde fotograf kullanilip kullanilmamasi kadar fotografin hangi

blyuklukte kullanildigi da 6nem tasimaktadir.

4.5.5. Katihmcilarin Gazete Tasarimina Yonelik Oneri ve Beklentileri

Odak grup goriismeleri sonlandirilmadan 6nce geri bildirim saglamak adina
katilimeilara ‘yapilan tartismalardan akillarinda ne ya da nelerin kaldigi, konuya
iliskin eklemek istedikleri herhangi bir seyin olup olmadigi® sorulmustur.
Katilimeilarin bir kismi “bu goriismelerden edindikleri tecriibeler sonucunda gazete
okurken tasarima daha farkli gozle bakacaklarini”, “tasarimin ¢ok ayrintili bir is
oldugunu, daha o©nce buna hi¢ dikkat etmediklerini” belirtmistir. Bu da
gergeklestirilen gorlismelerin tasarima iliskin belli bir farkindalik olusturmasi
acisindan okurlar lizerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Bazi katilimcilar ise
tasarima doniik Onerilerini dile getirmistir. Bu Oneriler genellikle gazete ebatlarinin
kiiciiltiilmesi, gazetelerde gorsellerin arttirllmas1  ve gazetelerin  kuse kagit

kullanmalar1 yoniinde olmustur:

E. 1.1 Gazeteler daha kiiciik olursa daha iyi olur diye diistiniiyorum.

3 Heterojen Odak Birinci Grup
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A. K. : Bana gbre gazetelerde grafikler daha fazla yer almali, gazeteler

sekilli hale getirilmelidir.
H. C. ™ : Gazeteler biraz daha kiigiiltiilmeli, okumasi ¢ok zor oluyor.
M. Y. " : Kuse kagidinin olmasi daha iyi olur-.

K. 1. : Gazetelerin kaliteli kigittan olmasi gerekli. Mesela parlak kagit

kullanabilirler.

B. 1.1 . Tasarim konusunda insanlarin merakini uyandirmas: agisindan
psikolojik ve gorsel ogelerin bol tutulmasi, yaziyla anlatmaktansa resimlerle,

karikaturlerle aktarmak daha yararii olur diye diisiiniiyorum.

Katilimcilarin ortak beklentileri goz oniline alindiginda gazete ebatlarinin
kiigiiltiilmesi islevsellik agisindan yerinde bir Oneri olarak degerlendirilebilir. Bu
noktada ulusal basindaki birgok gazetenin Broadsheet formati yerine Berliner '
formatin1 uygulamasi Tiirk basini agisindan 6nemli bir degisim olabilir. Tiirkiye’de
su anda sadece Habertlrk gazetesi bu ebatlarda ¢ikarilmaktadir. Ancak son dénemde
Zaman ve Hiirriyet gazetelerinin boyutsal agidan daralma yoluna gitmesi énemli bir

degisimin ilk sinyali olarak goriilebilir.

Bazi katilimcilar ise gazetelerde daha fazla fotograf ve grafigin yer almasim
istemektedir. Bu da Tiirkiye’de heniiz bir 6rnegi bulunmayan enfografik sayfa
diizenine isaret etmektedir. Yaymn hayatina devam etmekte olan gazetelerin bu
anlayis1 benimsemesi ¢ok miimkiin gézilkmese de yayin hayatina yeni baslayacak
olan herhangi bir gazetenin bu anlayisla hazirlanmasi1 gerek okurlarin beklentisini
karsilamas1 gerekse Tiirk basinina yeni bir soluk getirecek olmasi agisindan

onemlidir.

14 Universite Odak Birinci Grup

151 ise ikinci Odak Grup

116 jse Birinci Odak Grup

17 jse Birinci Odak Grup

118 Heterojen Birinci Odak Grup

'1931,5x47 cm boyutlarinda olan bir gazete formatidir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Gazete sayfa tasarimina yonelik gerceklestirilen arastirmalar oldukga sinirlidir.
Uzun yillardir bu ¢alismalar genellikle Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
sirdiiriilmiistiir. Sayfa tasarimina iligkin yapilan bu caligmalar agirlikli olarak
‘okurun g0z takibine’ yonelik gerceklestirilmistir. Bu sekilde okurun 6ncelikli olarak
hangi sayfaya yoneldigi ve ilk neye/ne kadar sure ile baktig; goziin,
uzunluk/kisaligima gore hangi metinlerde daha fazla takili kaldigi, buna bagl olarak
g0z sabitlemelerinin degisik bolgelere dagilimi ve fotografin/rengin dikkat ¢ekmede

herhangi bir etkisinin olup olmadig1 6l¢iilmeye calisiimistir.

Ulkemizde uzun yillar gazetelerin gérsellik boyutu hep ihmal edilmis; éncelik
her zaman igerige verilmistir. Ancak son yillarda gazeteler gorselligin ne denli
onemli oldugunun ayirtina varmis ve haber sunumunu, haber iceriginin ilk halkasi
olarak gérmeye baslamistir. Gazete tasariminin dneminin anlasilmasinin bir uzantisi
olarak son derece sinirl sayida da olsa iilkemizde de gazete sayfa tasarimina doniik
calismalar gerceklestirilmeye baslanmigtir. Tiirkiye’de bu alanda yapilan
aragtirmalarin bir kismi1 yurt disindaki ¢alismalar ile ayn1 paralellikte olup; gz takibi
tizerinde yogunlagmaktadir. Bu arastirmalarda da benzer sekilde okurlarin sayfada ilk
olarak neye (fotograf, haber, baslik vs.), nereye (sayfanin iist boliimii, merkezi vs.)
ve ne kadar slre ile baktigi saptanmaya c¢aligilmistir. Bu alanda yiiriitiilen diger
calismalarda gazetelerin sayfa tasarimlarina iligkin farkli amaclarla icerik analizleri
uygulanmistir. Bu uygulama ile kimi zaman gazetelerin yanlilii tasarim iizerinden
ortaya konmaya calisilmig; kimi zamansa tasarim anlayislarinin estetik ve igerik
tizerindeki etkisi saptanmaya ¢alisilmigtir. Bazi aragtirmalar ise gazetelerin gorsel
anlamda taninirh@mmi ve gazete tasarimlarindaki fark ve benzerliklerin okur

tarafindan fark edilip edilmedigini 6lgmeyi amaglamustir.

Bu arastirma gazete tasariminin haberlerin algilanmasi ve anlamlandirilmasi
tizerindeki etkisini analiz etmek i¢in yapilmistir. Sayfa tasarimina alternatif bir bakis
acist kazandiran bu arastirmanin alana en énemli katkisi tasarim ve haber arasindaki

anlamlr iliskiyi saptamis olmasidir.
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Caligmada yiiz yiize gorlisme yontemi ve odak grup gorligme yontemi olmak
tizere 2 farkli nitel arastirma teknigi uygulanmistir. Goriismeler sonucunda elde

edilen bulgular asagida 6zetlenmektedir. Buna gore:

1.  ‘Sayfa tasarimi metin ve gorsellerin okuru manipiile edecek bicimde
dizenlenmesine ve okurun istenilen sekilde yonlendirilmesine yol acar’

varsayimina dayanarak bulgulanan sonuglar su sekildedir:

Sayfa tasarimi fotograf, tipografi ve renk kullanimi ile haberi manipiile
edebilmektedir. Cesitli gazetelerin gorsel yonetmenleri ve sayfa koordinatdrleri ile
gergeklestirilen yiiz yiize goriismeler araciligi ile elde edilen veriler bu varsayimi

desteklemistir.

Odak grup katilimcilarindan elde edilen veriler ise Ozellikle fotograflarin
haberler iizerinde manipiilatif bir etkisi oldugunu ortaya koymustur. Katilimcilarin
yorumlarma  bakildiginda  fotograflarin ~ haberlerin ~ bi¢cimsel  anlamda
cercevelenmesinde etkin rol oynadigi ve bunun bir uzantis1 olarak da farkl
fotograflarla verilen ayni olaym okurlar tarafindan farkli sekilde algilandigi ve

anlamlandirildig goriilmiistiir.

2. ‘Tasarim haberleri 6nemine gore derecelendirir ve okura ilk bakista
hangi habere oncelik verecegi; en 6nemli haberin hangisi oldugu ve gorece
daha az o©nemli olan haberlerin hangileri oldugu bilgisini verir’

varsayimmindan hareketle asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Odak grup goriismelerinde katilimcilardan kendilerine gosterilen gazete
sayfalarinda en Onemli olarak gordiikleri 3 haberi siralamalar1 istendiginde,
katilimcilarin hepsinin gazetelerin istedigi sekilde bir siralama yaptigi gézlenmistir.
Katilimeilarin degerlendirmeleri incelendiginde bir haber mansette yer aldiginda
onemli goriilme oraninin oldukga yiiksek oldugu, ayni haber farkli bir yerde
konumlandirildiginda (manset yani, manget alti, sayfanin etek bdolimi) ise

mangsetteki kadar dikkat ¢ekmedigi sonucuna ulagilmistir.
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Bununla birlikte haberin nerede konumlandirildig: ile baglantili olarak habere
hangi ebatta yer verildigi ve haberde herhangi bir gorselin kullanilip kullanilmadigi

da haberlerin katilimcilar tarafindan 6nemli goriilme diizeyini etkilemistir.

3. ‘Tasarim gorsel bir iletisim bi¢imidir. Okur tasarim ile kurdugu
iletisim neticesinde s6z konusu yayina dair fikir sahibi olur ve bu satin alma
davranisina etki eder’ varsayimina dayanarak elde edilen bulgular ise

sOyledir:

Katilimcilar gazete tasariminin en 6nemli islevinin ‘dikkat ¢cekme’ oldugu
gorlisiinde hemfikir olmuslardir. Bu da dikkat ¢ekici bir tasarima sahip olan bir

yayini digerlerine tercih edecekleri goriisiini desteklemektedir.

Aragtirmada 6zellikle geng okurlarin tasarimin etkisine inandiklar1 ve tasarima
daha fazla ilgi duyduklar1 bulgulanmistir. Goriismelerde lise gruplarinda yer alan
odak grup goriismecilerinin gazete tercihlerinde tasarimin belirleyici oldugu;
universite gruplarinda bulunan katilimcilarin  ise tasarimin gazetenin tercih
edilmesinde tek etken olmasa bile 6nemli bir etken oldugu sonucuna ulasilmistir.
Elde edilen bulgular gazete tasarimina iliskin literatiirde yer alan arastirmalar ile
karsilastirilmis ve s6z konusu aragtirmalarin  sonuglari bu ¢alisma ile de
desteklenmistir. Tipki daha onceki arastirmalarda oldugu gibi bu arastirmada da

genglerin tasarima daha fazla 6nem verdigi ortaya ¢cikmaistir.

4,  Odak grup gorlismecilerinin gazete okuma aligkanliklarina yonelik

asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Katilimeilarm biiyiik bir boliimii geleneksel gazete okuru degildir. Ozellikle
yas ortalamasi geng olan katilimcilar gazeteleri internet ortamindan e-gazete seklinde

okumayu tercih etmektedirler.

Cogu katilimc1 basili gazeteyi firsat buldukga/ara sira/haftada bir okudugunu

belirtmistir.
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Katilimecilarin  gazete tercihlerinde gazetenin tarafsizhigi, kose yazarlari,
gazetenin verdigi ek ve promosyonlar, birinci sayfanin dikkat cekiciligi, gazetenin

kagit kalitesi ve mangette yer alan haber belirleyici olmaktadir.

5. Katilimcilarin gazete okuma davraniglart incelendiginde son derece
ylizeysel okumalar yaptiklar1 ve haberleri fotograflar {izerinden
anlamlandirdiklar1 ortaya c¢ikmistir. Bunda katilimcilarin  6nemli bir
kisminin haberleri televizyon ya da internetten takip etme aligkanligina
sahip olmalarinin etkisi oldugu gozlenmistir.

6.  Gorlismecilerin gazete tasarimina yonelik beklenti ve onerileri dikkate
alindiginda ozellikle gazetelerin kagit kalitesi ve boyutlar1 iizerinde

durduklar1 goriilmektedir:

Katilimeilarim  blylUk bir bolumu gazeteler icin kuse kagit kullanimini
onermektedir. Bu katilimcilar kuse kagidin daha kaliteli ve estetik oldugunu
diisiinmektedirler. Tasarim ac¢isindan en iyl bulunan gazetenin, -yaymn hayatina
basladigi giinden bu yana kuse kagit kullanan- ‘Gazete Habertiirk’ olmasi bu

goriisiin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Bazi katilimcilar gazete ebatlarinin daraltilmasi ya da kiigiiltiilmesi gerektigi
goriisiinde birlesmektedir. Gazetelerin biiyiik ebatlarda olmas1 katilimcilar tarafindan
tasimay1 ve okumay1 zorlastirici bir etken olarak goriilmekte ve bu nedenle toplu
tasima araglarinda ya da yolculuklarda gazete yerine dergi ya da kitap tercih

edilmektedir.

7. ‘Gazete okurlar tutucudur ve bigimsel anlamda yapilacak degisimlere

kapalidir’ goriisiinden hareketle bulgulanan sonuglar su sekildedir:

Katilimeilarin ¢ogu gazetelerinde meydana gelen bigimsel degisimin niteligine
gore olumlu ya da olumsuz bir tepki gosterecegini ifade etmistir. Katilimeilar
gazeteyi daha islevsel kilacak degisimlere (gazete ebadinin kiigiiltiilmesi, gazetenin

daha renkli hale gelmesi gibi) olumlu yaklasacaklarini belirtmislerdir.
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Bununla birlikte bazi katilimcilar bigimsel anlamda uygulanacak yeniliklerin,
gazeteye haberlerin okunmasini ya da algilanmasini giiglestirecek bir goriiniim

kazandirmasi halinde bu duruma olumsuz yaklasacaklarini ifade etmistir.

Katilimcilarin vermis olduklar1 yanitlar gazete okurlarinin yeniliklere agik
olmadig1 goriisiinii bir anlamda gecersiz kilmistir. Yiiz yiize goriismeler ile toplanan
veriler de yine s6z konusu gorilisiin gegerliligini yitirdigini gostermistir. Radikal
Gazetesi Gorsel Yonetmeni Sertag Bala, Star Gazetesi GoOrsel Yonetmeni Levent
Gilines ve Zaman Gazetesi Tasarim Koordinatorii Selim Simsiroglu gazetelerinde
yapmis olduklar1 gorsel degisimlerin okurlar tarafindan olumlu karsilandig1 yoniinde

goriis bildirmislerdir.

8. ‘Sayfa tasarirmi metin ve gorsellerin okuturluk ve okunurluk
anlaminda algilanmasi kolay sekilde sayfa tlizerinde diizenlenmesini saglar’

goriisiinden yola ¢ikarak ulasilan bulgular soyledir:

Gazete sayfa tasarimi haberlerin rahat okunmasi i¢in bilgileri anlasilir sekilde
diizenlemeli ve algilamay1 kolaylastirmalidir. Fakat ozellikle ‘gegmeli’ tasarim
anlayislarinda katilimcilar haberlerin  smirlarim1  belirlemekte sikinti  yasamis;
haberlerin nerede baslayip nerede bittigini, hangi basligin hangi habere ait oldugunu
ayirt etmekte zorlanmiglardir. Tiirkiye’de ulusal diizeyde yaym yapan gazetelerin
bircogunun ‘gecmeli’ tasarim anlayisini benimsedigi diisiiniildiigiinde, tasarimin
haberlerin anlasilir bicimde diizenlenmesi islevinin iilkemizde genellikle g6z ardi

edildigini sdyleyebiliriz.

9.  Yaz karakteri adindan da anlagilacag1 gibi kendine 6zgii belirli bir
tarz1 bilinyesinde barindirmaktadir. Bu nedenle bazi1 yazi karakterlerinin
bigimsel Ozelliklerinden faydalanip alegorik birtakim kavramlara
gondermede bulunmak mimkunddr. Her ne kadar gazeteler kullandiklar
belirli yaz1 karakterleri disina genellikle ¢ikmiyorsa da bazen biiyiik, 6nemli
ya da dikkat cekilmek istenen olaylar icin bdyle bir uygulamaya

bagvurabilmektedir.
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Gergeklestirilen odak grup goriismelerinde katilimcilarin  bu  tarz  bir
uygulamay1 kullanan gazete Ornegini digerlerine tercih ettikleri gozlenmistir.
Buradan hareketle nadiren de olsa bu tip uygulamalarin gazetelerde uygulanmasi
Onerilebilir. Ciinkii bu sekilde okurlarin dikkati kolaylikla s6z konusu haber iizerinde
toplanmaktadir. Ayrica kullanilan yazi karakteri ile haberin igerigi arasinda iliski
kuran okurlar, gazetenin s6z konusu olaya diger gazetelerden daha fazla Onem

verdigini diisiinmektedirler.

10. ‘Renk tasarim ig¢in ayirt edici ve dikkat ¢eken bir unsurdur.’

Arastirmada toplanan veriler de bu tespiti gecerli kilmaktadir.

Odak grup goriismeleri esnasinda katilimcilarin gazetelerin haber zeminlerinde
kullandig1 renklere karst duyarli oldugu goézlenmistir. Goriismeciler zeminde
kullanilan renkleri haberin igerigi ile iliskilendirme egilimi gostermisler ve icerik ile
renk arasinda bir baglant1 kurduklarinda bu gazeteyi digerlerine tercih etmislerdir.
S6z konusu durum oOzellikle olumsuz/kotii olaylarin siyah zemin ile verildigi

durumlarda goézlenmistir.

Sonu¢ olarak gazete sayfa tasariminin, haberlerin algilanmasi ve
anlamlandirilmasina yonelik etkisinin olgiildiigii bu c¢alismada, ortaya konan
varsayimlar gerceklestirilen yiiz ylize goriisme ve odak grup goriisme yontemleri ile
dogrulanmistir. Gazete sayfasinin ne sekilde tasarlandigi, sayfada yer alan haberlerin
O6nem derecesini, haberlerin dikkat ¢cekmesini ya da fark edilmemesini, haberlerin

kolay algilanip algilanmamasini blylik oranda etkilemektedir.
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EKLER

EK 1: Yiiz yiize goriismeler icin yar:1 yapilandirilmis soru formu

Arastirma sorusu: Gazete sayfa tasariminin haberin algilanmasi ve anlamlandirilmasi tlizerindeki

etkisi nedir?

Gazete:

Tarih ve saat (baslangig-bitis):

Goriismeci: Fadime Simsek Isliyen

Goriisiilen Kkisi:

1.

Oncelikli olarak bir gazete ya da genellersek yazili bir yayin organi icin tasarim neden
énemlidir?
Tasarimin gorsel kimligin olusmasindaki roliinden bahseder misiniz? Ve kendi tasariminizin
gorsel kimliginin taninirligl i¢in ne sdylersiniz?
Gazetenizin tasarimi hususunda ne gibi kriterleriniz/hassasiyetleriniz vardir?
Fotograf, info-grafik, illistrasyon vs. gibi gorseller icin?
Tipografi kullanimi igin?
Renk secimleri igin?
Yayin politikasinin ve hedef kitlenin tasarima etkisi ne diizeyde?
Sayfa tasarimi ve haber iliskisi ile devam edecek olursak sizce sayfa tasarimi haberin
algilanmasina ya da anlamlandirilmasina ne gibi bir etki ediyor?
Tasarim gablonunuzu hangi durumlar i¢in bozuyorsunuz?
Tasarim gergegin ingasina nasil bir etkide bulunur? Mesela muhabirler gergegin ikincil
tanimlayicisi olarak goriiliirler. Bu anlamda tasarimcilari da iigiinciil tanimlayicilar olarak
gorebilir miyiz?
Sayfa tasariminiza yonelik gergeklestirdiginiz ‘radikal’ degisim siirecinden s6z eder misiniz?
Okurlariniz bu degisimi nasil karsiladi?
Simdiye dek sayfa tasariminiz konusunda okurlarimizin goriislerini almaya yonelik herhangi
bir aragtirma/anket gerceklestirdiniz mi?

Gergeklestirdiyseniz ¢ikan sonug?

10. Genel anlamda Tiirkiye’deki gazete ve dergilerin tasarimlart konusunda neler sdylersiniz?
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Ek 2: Odak grup goriismeleri icin yar1 yapilandirilmis soru formu

ADINIZ?
YASINIZ?
OGRENIM DURUMUNUZ?
MESLEGINiZ?
1. Haberleri daha ¢ok hangi kitle iletisim aracindan takip ediyorsunuz? (Gazete, radyo,
televizyon, internet vs.)
2. Gazete okuma aligkanliginiz var m1? (Varsa hangi araliklarla okuyorsunuz?)
3. Gazete alirken nelere dikkat ediyorsunuz?
4. Size gore gazete tasariminin ne gibi iglevleri vardir?
5.  Gazete tasarimi gazete tercihiniz i¢in bir belirleyici midir?
6. Tasarim itibariyle en iyi buldugunuz gazete hangisi/hangileri ve neden?
7. Takip ettiginiz gazete, tasariminda belirgin bir degisiklige giderse tepkiniz ne olur?
8. Gormils oldugunuz gazete orneklerinden okumak igin dncelikli olarak hangisini tercih
edersiniz? Neden?
9. Van depremine iliskin haberi okumak icin gordiigliniiz 3 gazeteden birini tercih etmeniz
gerekirse tercihiniz hangisinden yana olur?
10. Suriye’nin Akcakale’ye attig1 top mermilerine yonelik haber, gérmiis oldugunuz bu 3
gazeteden hangisinde daha etkileyici verilmistir?
11. Incelediginiz gazete orneklerine bagh kalarak ‘29 Ekim Cumhuriyet Bayrami’na iliskin
aklinizda kalanlari not ediniz.
12. Gazete 1/Gazete 2/ Gazete 3/Gazete 4’te yer alan haberlerden en énemli gordiigiiniiz 3
haberi gazete 6rnekleri Uizerinde 6nem sirasina gére numaralandiriniz.
13. Konusulanlarin tiimiinii g6z ontine aldiginizda aklinizda neler kaldi1? Eklemek istediginiz bir

sey var mi1?
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