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ON SOZ

Fransiz edebiyatinda Klasik akimin 6nemli temsilcilerinden Moliére (1622-
1673), tiyatro alaninda, karakter komedisi tiiriinde basarili eserler vererek biitiin
diinyay1 etkilemistir. Tanzimat Edebiyati’nin 6nemli oyun yazarlarindan biri olan
Feraizcizade Mehmet Sakir (1853-1911) de Moliére etkisinde kalmustir.

17. yiizyilda Fransa’da ortaya c¢ikan bazi fikir hareketleri toplumsal alanda
degisimlere yol agmis ve bu degisimler kiiltiir, sanat ve edebiyatta da yansimalarini
bulmustur. Bu donemde tiyatro tiirlinde eserler veren Fransiz yazarlarindan Moliére,
komedi alaninda biiylik basar1 saglamis ve diinya capinda bir iine sahip olmustur.
Hiimanizm, Ronesans ve Reform hareketlerinin zeminini olusturdugu Klasik akimda,
Eski Yunan ve Latin kaynaklarindan beslenen yazar, eserlerini “evrensel insan
tabiatin1 yansitma” ilkesi dogrultusunda kaleme alarak “karakter komedyas1” tiirtinde
basarili 6rnekler vermis ve bu tiirli donemi i¢inde en {ist seviyeye ulastirmistir.

19. yiizy1l, Tiirkiye’de siyaset, toplum, kiiltiir ve edebiyat alanlarinda ¢esitli
degisim ve gelisimlerin oldugu 6nemli bir donemdir. Bu yiizyi1lda gerileme siirecine
giren Osmanli Devleti, gelismekte olan Bati’nin yontemlerini rehber edinmek tizere
Bati’ya seyyahlar gondermis ve Batili tarz, iilkemizde ilk olarak siyaset, askerlik,
egitim; daha sonra da kiiltiir ve edebiyat Ssahalarinda uygulanmaya baglamistir. Bati
etkisi, Tanzimat ile birlikte edebiyatimiza yeni giren tiirler arasinda en ¢ok tiyatroda
kendisini hissettirmistir. Batil1 egitim tarziyla Fransizca 6grenerek yetisen yazarlar,
kisa bir ¢eviri ve adaptasyon siireciyle alistiklar1 bu yeni tiirde telif eserler olusturma
yoluna gitmislerdir. Feraizcizade Mehmet Sakir de bu siiregte telif tiyatro eserleri
kaleme alan yazarlarimizdandir. Yazar, Bursa Valisi Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatro
faaliyetlerini yakindan takip ederek Moliére’1 okuma ve izleme imkani1 bulmustur.

Metin And, Cevdet Kudret gibi tiyatro tarihgisi ve edebiyat elestirmenleri,
Feraizcizade Mehmet Sakir’in oyunlarindaki Moliére etkisine dikkat ¢ekerek yazari,
“Tiirk Moliére’1” olarak nitelendirmislerdir. Ancak, iki yazarin eserleri arasindaki
etkilesimin izlerinin siiriildiigii karsilastirmali bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu
bakimdan, calismamizin bu alandaki bir eksikligi tamamlayacagi kaniSindayiz.
Kendini daha iyi tanimanin ve gelistirmenin yolu, 6tekini tanimak ve incelemektir.

Bu bakimdan karsilastirmali edebiyat ¢aligmalari, edebiyatin gelismesi ve ilerlemesi
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acisindan biliylik 6nem arz etmektedir. Calismamizda da, iki yazarin eserleri
karsilastirmali bakis acisiyla degerlendirilerek, Feraizcizade Mehmet Sakir’deki
Moliére etkisi arastirilmistir. Unlii Fransiz yazari Moliére’in ceviri ve adapte
oyunlar1 ile Tanzimat donemi tiyatro edebiyatimizda komedi alaninda bagarili eserler
veren Feraizcizade Mehmet Sakir’in oyunlari ¢ogulcu yontem dogrultusunda
karsilastirmal1 olarak incelenmistir. Eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklar
sosyolojik ve psikolojik baglamda tetkik edilmis; kisiler kadrosundaki baskin
karakterler lizerinden de tipoloji aragtirmasi yapilmastir.

Daha 6nce de deginildigi tlizere, biitiin Tanzimat donemi yazarlarinda oldugu
gibi Feraizcizade Mehmet Sakir de bu donemdeki Bat1 etkisine kayitsiz kalamamig
ve Fransiz edebiyatinin usta komedi yazarindan etkilenmistir. Calismamizda bu
etkilenmenin nedenleri, alanlari, boyutlar1 ve sonuglari arastirilmis; Feraizcizade
Mehmet Sakir’in 6zglinliigi tartistlmastir.

Calismamizin “Giris”inde, komedi tiirlinlin her iki medeniyette tarihsel siiregteki
gelisimi hakkinda bilgi verilmis ve Ozellikle komedi alaninda eserler veren iki
yazarin bu tiirii tercih sebepleri ele alinmustir.

Edebiyat eserlerini yazarlarindan ve yazarlarinin i¢inde yasadiklart donem
ozelliklerinden bagimsiz olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Bu bakimdan
calismamizin birinci boliimiinde yazarlara dair bilgiler verilmistir. Bu boliimde ilkin
Moliére’in ve daha sonra da Feraizcizade Mehmet Sakir’in hayati ve edebi
sahsiyetinden bahsedilmistir. Ayrica bu boliimiin ikinci alt basliginda da
donemindeki ¢eviri etkinligi ve tiyatro faaliyetleri ile On plana c¢ikarilarak
Feraizcizade Mehmet Sakir’in Moliére’i taniyip komedi tiiriinde eserler vermesinde
biiyiik etkisi bulunan Ahmet Vefik Paga’ya yer verilmistir.

“Kargilastirma™ bashg altinda ele aldigimiz ikinci boliimde ise, Moliére ve
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserleri ilkin igerik; daha sonra da bigimsel 6zellikler
bakimindan karsilastirmali olarak incelenmistir. Icerik incelemesinin yapildig
boliimde, yazarlarin oyunlari1 konu baglaminda ele alinmis ve eserlerdeki benzer ve
farkli konular arastirtlmistir. Piyeslerde ortak olduklari tespit edilen dolandiricilik,
evlilik ve inang¢ konularinin ele alinis bigimleri karsilastirmali bicimde irdelenmistir.
Bunun yant sira eserlerde yer alan hekimlik, burjuvazinin elestirisi, ahlak ¢okiintiisii,

miras, define arayiciligi gibi farkli konular da ayr1 ayr basliklar altinda
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degerlendirilmistir. Daha sonra oyunlardaki baskin karakterler iizerinden bir
inceleme yapilarak benzer ve farkli tipler karsilastirilmis; ortak olduklar tespit edilen
usak ve hizmet¢i, cimri ve agikgoz, sahtekar ve riyakar, bilgin ve sagduyulu, inatci
ve aksi tiplerinin farkl kiiltiirlerdeki ifade bicimleri tespit edilmistir. Yine bunun
disinda yazarlarin eserlerinde farkli olduklari tespit edilen tipler de ayr1 bir baglik
altinda degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Calismamizda ayrica, her iki yazarin piyesleri, yap1 ve teknik bakimindan da
incelenmistir. Eserlerdeki zaman, mekan, yap1 ve kompozisyon, dil ve iislup ayr1 ayri
basliklar altinda ele alinmustur.

Uciincii  boliimde, etkilesim ve metinlerarasilik kavramlari aciklanarak,
etkilesimin diinya edebiyatindaki yeri ve Onemi belirtilmistir. Moliére ve
Feraizcizade Mehmet Sakir’deki etkilere deginilmistir.

“Sonug”ta konu, tip ve yap1 bakimindan karsilastirilan eserlerdeki benzerlik ve
farkliliklar ortaya konulmustur. Bunun yani sira yazarlarin etki alanlari da tespit
edilerek genel bir degerlendirme yapilmistir. “Ekler”’de de yazarlar ve oynanan bazi
eserlerinin ulasilabilen resimlerine yer verilmistir.

Caligma siirecinde akademik birikimlerinden yararlandigim Karsilagtirmali
Edebiyat ve Tiirk Dili ve Edebiyati boliimlerinin degerli 6gretim tiyelerine tesekkiirii
bir borg bilirim.

Yine ¢alismamin basindan itibaren sonsuz sabir ve hosgoriisiiyle beni
destekleyerek tiim bilgi, birikimleriyle beni yonlendiren saygideger hocam Prof. Dr.

Mustafa OZCAN’a sonsuz siikranlarimi sunarim.

KONYA 2014 Meryem KOYUN
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OZET

Tarihsel siiregte iletisim halinde olan uluslarin etkilesimi kaginilmazdir. 19.
yiizyllda Bati medeniyetleri ve Ozellikle Fransa ile daha siki bir iletisime giren
Osmanli Devletinde sosyal ve kiiltiirel alandaki etkilesim edebiyatta da yansimalarini
bulmustur. Yenilesme hareketi kapsaminda edebiyatimiza girmeye baglayan edebi
tirler i¢inde tiyatro, Fransiz etkisinin en agik goriilebildigi tiirlerden birisidir.
Etkilesim siirecinde baslangigta daha ¢ok ¢eviri ve adaptasyonlar araciligiyla bu yeni
tiirli tantyan yazarlar bir siire sonra telif eserler olusturmuslardir.

Tanzimat edebiyati tiyatro yazarlarindan Feraizcizade Mehmet Sakir de,
donemindeki diger yazarlar gibi Fransiz etkisine kayitsiz kalamamistir. Yazarin
eserleri incelediginde belirgin bir Moliére etkisi gozlenir. Bu ¢alismada da
Feraizcizade Mehmet Sakir ve Moliére’in eserleri eklektik yontem 1sinda
karsilastirmali  olarak incelenecek; benzer ve farkli yonler g6z Oniinde

bulundurularak etkilesimin nedenleri, boyutlar1 ve alanlar1 arastirilacaktir.
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Comparison of the Plays Belonging to Moliére and Feraizcizade
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Mehmet Sakir
ABSTRACT

In the historical process, interaction of nations in communication is
inevitable. In Ottoman Empire coming into a firmer contact with the Western
civilizations -especially France- in the 19™ century, interaction in social and cultural
fields found reflection also in literature. Within the literary genres beginning to come
into our literature within the scope of the reformation movement, theatre is one of the
genres in which French influence can be seen most clearly. In the process of
interaction, authors initially recognizing this new genre mostly through translations
and adaptations have created copyrighted works after a while.

As the other authors in his period, Feraizcizade Mehmet Sakir, one of
Tanzimat literature playwrights, also could not be indifferent to the French influence.
When the author’s works viewed, a significant effect of Moliére can be observed. In
this study, works of Feraizcizade Mehmet Sakir and Moliére will be examined
comparatively in the light of eclectic method and causes, dimensions and areas of

interaction will be investigated, considering similar and different aspects.



KISALTMALAR LiSTESI
Akt.: Aktaran.

Bkz. : Bakiniz.

Cev. : Ceviren (ler).

Ist. : Istanbul.

Haz: Hazirlayan

MEB: Milli Egitim Bakanlig1
T.T..K. : Tiirk Tarih Kurumu.
Y.t.y. : Yayin tarihi yok.
Yay. : Yayinevi.

YKY: Yapi Kredi Yaymlart.
Yr.y. : Yayin yeri yok

Y.y.: Yayin evi yok.
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GIRIS

Calismamiza konu olan Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir komedi
tirtinde basarili eserler ortaya koymuslardir. Yazarlarin tiyatro alanindaki basarilarini
ve komedinin ilerlemesindeki katkilarin1 daha iyi gorebilmek icin bu tiiriin her iKi
medeniyetteki gelisimini gozden gegirmek faydali olacaktir.

Tiyatro ile ilgili ilk kuramsal goriisler Antik Yunan’da ortaya c¢ikmustir.
Nitekim bugiin biitiin diinyada kullanilan “tiyatro” kavrami da Yunanca “seyir yeri”
anlamina gelen “theatron” kelimesinden tiiretilmigtir. Kelimenin kokii olan
“theaomai” ise “seyretmek” anlamindadir (Nutku, 1960: 47).

Tiyatro sanatinin baslangicini belirli bir noktaya dayandirmak oldukca giictiir
ve bu bakimdan insanligin ilk caglarindan itibaren siiregeldigi soylenebilir. Ilkel
insanlarin birbirleriyle ve dogayla olan ilk iletisimlerinde kullandiklar1 anlatim
bi¢imlerinden biri olan siire, hareket (aksiyon) de eklenince taklide dayanan tiyatro

sanatinin olustugu goriiliir:

“Doganin durmadan insan yagsamini etkisi altinda tutmasina kars1 insan da dogal
olan1 degistirerek iistiinliik saglama yoluna gitmistir. Bu iistiinligiin anlatimu ise,
ilkel insanin topluca diizenledigi yalin ve yabanil oyunlarla var olmustur. Bu
ilkel oyunlar giderek daha belirgin ve diizenli bir duruma gelmis ve ritiieller
ortaya ¢ikmistir. Boylece insanin doga ile iligkisinde biiyli var olmus; cesitli
giysiler, maskeler, tartimli hareketler, gizemli sesler dogal olanin disinda kalan

iisluplastirmay1, bagka deyisle sanatsal anlatimi getirmistir> (Nutku, 2001:
15).

Antik  Yunan’da tiyatro kavramina dair agiklamalarda bulunan ilk
diisiiniirlerden Platon ve Aristoteles, tiyatronun 6ziinde taklit (mimesis) kavraminin
yer aldigini savunurlar. Ancak bu iki diisiiniiriin “taklit” tanimi farkli 6zellikler
gosterir. Platon, sanat1 ve dram sanatin1 ‘hayatin bir taklidi’ olarak ele alir. Tanr1’nin
yarattig1 var olus yaninda hayat da bir taklit oldugundan dram sanatim1 da “taklidin
taklidi” olarak goriir. Bu mantik yolundan inancini gelistiren Platon, siir gibi dramin
da ‘yalanlardan ibaret’ oldugunu savunur. Aristoteles ise, dram sanatinin bir taklit
olmadigini, ¢linkii dram sanatinin insanlarin nasil hareket ettikleri degil; nasil hareket
etmeleri gerektigini belirledigini savunur ve sanat¢inin taklit ameliyesinde yaratici
bir giiclin varligina inanir. Mimesis, Platonda ‘var olanin taklidi’ iken Aristoteles’te

‘olmasi gerekenin yeniden yaratilmasi ameliyesi’dir (Nutku, 1960: 35-36).



Sanatin bir taklit trlinii oldugu Antik Yunan’da sanatlar taklit ettikleri
nesnelere gore iyileri taklit edenler ve kotiileri taklit edenler olmak {izere ikiye
ayrilmistir. Tragedya ortalamadan daha iyi kisileri, komedya ise ortalamadan daha
koti kisileri taklit eder (Sener, 1998: 26).

Dionysos senliklerinde sOylenen Dithyrambos sarkilarindan dogan (Sener,
1998: 26) tragedya, Yunanca “tragoidia” sOzciigiinden gelir; tragos keg¢i, oiddia ise
ezgi anlamindadir. Boylece tragedya ‘“kegi ezgisi” anlamina gelmektedir (Nutku:
2001: 34).

Tragedyay1, ahlaksal bakimdan agir basli, basit ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan eylemin taklidi olarak nitelendiren Aristoteles’e gore tragedyanin
bir amact ve islevi vardir: “Tragedya, salt bir oykii (mythos) degildir. Tragedyanin
odevi, uyandirdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir
(katharsis)' " (Aristoteles, 1998: 22).

Antik Yunan’da taklit lirlinli olarak ortaya ¢ikan ikinci tiir ise ortalamadan
daha asagida olan kisilerin temsiline dayanan komedyadir.

Tragedyada da oldugu gibi Dionysos senliklerinde sdylenen Phallos
sarkilarindan dogan (Sener, 1998: 26) komedya kavrami; halk, climbiis, curcuna, kdy
anlamlarina gelen Comos ve ezgi anlamina gelen Oidia sozciiklerinin birlesimidir ve
halk ezgisi anlamina gelir. Komedyanin kékeninde bir yandan comos’lardan gelen
dogal biiyiisel giidiiler torensel bir havayla kutlanirken, 6te yandan giinliik yasama
iliskin sakalar, taglamalar, agik sagik gondermeler yer alir (Nutku, 2001: 57).

Ahlaksal bir amaci olmayan tragedyanin gorevi acima duygusu uyandirarak

ruhu arindirmak iken komedya, halki eglendirerek ahlaki yonde egitme islevindedir:

“Komedi insani ve toplumu ‘iyiye gétiirme’ yolunda yaman bir egitim aracidir;
‘yanliglar’a -giildiirme’ yoluyla- ayna tutulmasi, komedi izleyicisinin kendisine
‘uzak aci’dan bakabilmesini saglayarak bir 6z elestiri siireci baslatir; trajedi
izlerken kahramanin giiglii kisiligi ve dehset verici yasantis1 karsisinda ezilen ve
kendini ‘kiiciik’ hisseden seyirci, sahnede giiliinglestirilen komik kisiyi elestirel

! Katharsis: insani, ruhu icin zararli olan, bencil ve sivri heyecanlardan kurtaran, onu hem daha
sagliklt hem 6zgecil yapan, giinliik olaylarin 6tesinde, insanin degismeyen kaderi, bu kaderle kavgasi
iizerine diistindiiren bir islemdir; bir arinma islemidir. Dogrudan dogruya ahlaksal bir amaca hizmet
etmez, kisiyi bir ahlak kurali {izerinde egitmez; fakat onu daha dengeli, daha olgun bir kisi yapar ve
dolayisiyla toplum ahlakina hizmet etmis olur. Aymi zamanda insani, 6zel durumlar {izerinde
diisinmekten kurtarip evrensel olana yonelttigi i¢in felsefeye katkida bulunur. (Sevda Sener, Diinden
Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, 1998, s. 47)



bir gozle izlerken, tadina doyum olmaz bir ‘bilyiiklik’ duygusu yasar; komedi,
insanoglunun ‘mutlu son’lara duydugu o6zlemi gidermekle kalmaz, insan
varliginin vazgecilmez bir 6gesi olan ‘oyun oynama’ diirtiisiinii de doyuma
ulastirir; seyirci yazarin kurdugu ‘oyun’ i¢inde, yazar tarafindan ‘oyuna
getirilme’nin, bir bagka deyisle, ‘sasirtmacalar’ oyunuyla ‘kandirilma’nin keyfini

yasamaktadir (Yiksel, 2013: 14-15).

Hem komedya hem de tragedya tiirlinde eserler veren Homeros, dram

sanatinin ilerlemesine biiytik katkilar saglamistir:

“Homeros, ahlaksal iyiyi konu olarak islemede (yani agir bash siir tiiriinde)
gercek bir ozan oldugu gibi (¢linkii o, yalniz ¢ok giizel siirler yazmakla
kalmamis an1 zamanda dramatik eylemler de betimlemistir), 6te yandan kiigiik
diistiriicii alay1 degil de, giiliing olan’t dramlastirmakla, komedyanin temel
bigimlerini de ilk olarak o gdstermistir. Nasil /liada ile Odessia’s1 tragedya igin

birer 6rnekse, Margites’i de komedya igin bir 6rnektir” (Aristoteles, 1998:
18).

Tiyatro sanatinin baslangicindan itibaren tragedya tiiriiniin komediden daha
cok ilgi gordiigii dikkati ¢ekmektedir. Bu durumun farkli sebepleri vardir, ancak
Sevda Sener, komedyanin uzun siire ciddiye alinmayisinin sebeplerini komedyanin
kisisel taglamalar igermesi ve diizensiz bir bi¢imde sunulmasi oldugu yorumunu
yapmuistir (Sener, 1998: 50).

Diger taraftan dini duygularin 6n planda oldugu, soylu sinifin eserlere konu
edildigi skolastik donemde sanatcilarin ortalamanin istiindeki insanlar1 temsil
etmeleri olagan bir durumdur. Komedya, gercege ve insan dogasina en yakin olani
yansitmay1 amagladigindan ilk donemlerde tragedya, sanatcilar tarafindan daha ¢ok
tercih edilir durumdadir. Bergson’un degindigi gibi komedya mekanik ve yapay

unsurlari barindirmaz, bir kaliba sigdirilamaz:

“Komik, kaynagina yaklastirildikca gliclenecektir. Bunun ig¢in sapmis bir
diisiince olan bagka bir diigsiinceye girmeden ilk diisiincesine donmek gerekir.
Zaten biitiin torenlerin diizenli bigimleri de bize bu tir bir imgeyi
cagristirmaktadir. Gelisigiizel ya da dinsel torenlerin ciddi olan konularini
unuttugumuz anda, bunlara katilanlar bize devinen kuklalar gibi goriiniirler;
degismez bir formiile gére devinirler. Burada 6zdevinim s6z konusudur. Ancak
tam bir Ozdevinim, Ornegin basit bir makine gibi c¢alisan bir memurun
6zdevinimi ya da kat1 bir zorunlulukla uygulanan ve kendisini doga yasas1 yerine

koyan bir yonetim kuralindaki bilingsizliktir” (Bergson, 1996: 31).



Tiyatro sanatinin ilk evrelerinde de gergegi oldugu gibi ifade etmek miimkiin
olmadigindan sanat¢1 6zgiirlestikce ve ifadelerini diizenli hale getirdik¢e komedya
tiirli de gelisim gostermistir. Giildiiriirken diisindliirme, eglendirirken egitme amaci
tastyan komedya, taklidi somutlastirmasi bakimindan tragedyadan daha biiyiik

sorumluluk tistlenmistir:

“Insanlarin serbestce, diisiinerek yaptiklar1 hareketlerin komikle degil, daha
ziyade ciddiyetle alakali oluslar1 da bunu teyit ediyor. iste bundan dolay1 komedi
besere dramdan daha yakindir. Bundan dolayr dram mubharriri ile komedi
mubharrirlerinin vazifelerini Bergson ayirtyor. Bunlardan birincisi daha ziyade
kendi i¢ alemini tetkik eder: sahislari, kahramanlar1 yaratirken onlart kendi
stizgecinden gegirir ve onlar kendi varliginin bir nevi mevhum devamindan
baska bir sey degildirler. Halbuki komedi muharriri eserini yaratirken kendi i¢
alemini tetkik edemez, ¢iinkii insan kendisine giilmez, baskalarini miisahede
ederek giiler. Su halde, dram i¢ alemle, komedi ise dis alemle mesguldiirler, daha

dogrusu bu alemleri miisahede ederler” (Perin, 1944: 61-62).

Her ne kadar islevleri, amaglar1 ve kurgulaniglari bakimindan birbirinden
farkl tiirler olsalar da tragedya ve komedyanin i¢ ice oldugu ve hatta komedyanin
trajik unsurlar1 kapsamasi dolayisiyla tragedyadan daha genis nitelikte oldugu bile

distiniilebilir:

“Cimri adli oyunda drama ¢ok yaklasan bir sahne vardir. Bu sahnede heniiz
birbirlerini gérmemis, borg para isteyen biri ile bir tefeci yiiz yiize geldiklerinde
baba-ogul olduklarini anlarlar. Burada cimrilik ile babalik duygusu Harpagon’un
ruhunda garpisip az ¢ok 6zgiin bir uyusuma varsaydi, kendimizi gercekten bir
dramin i¢inde bulurduk. Ama hi¢ de Oyle olmuyor. Goriismeleri daha bitmeden
baba her seyi unutmustur. Ogluyla yeniden karsilastiginda o ¢ok ciddi sahneyi
pek az anistiriyor: ‘Size gelince, oglum, deminki olaydan otiirii liitfedip sizi
bagisliyorum. vb.” Oyleyse cimrilik 6biir duygularin yamndan dalgin dalgin
geciyor: ne o bu duygulara dokunuyor, ne de bu duygular ona. Istedigi kadar
ruhun igine yerlessin, istedigi kadar ev sahibi durumunda olsun, gene de bir
yabanct olmaktan Steye gegemiyor. Trajik nitelikli bir cimrilik ise bambagka
olurdu; varligin ¢esitli giiclerine bambagka bicimler vererek bunlart kendine
cektigi, sogurdugu, 6ziimledigi goriiliirdii: duygularla duygulanimlar, isteklerle
nefretler, erdemlerle kotiiliikler... Biitiin bunlar, cimriligin aktaracagi yeni bir
yasam biciminin gerecini olustururdu. Iste, dyle gériiniiyor ki yiiksek komedya
ile dram arasindaki temel ayrim buradadir. (...) Cimri her seyde kazancini
gosterecek, diizmece sofu da gokyiiziinden baska bir yere bakiyormus gibi
yaparak olasi en biiylik ustalikla diinyaligim1 dogrultacaktir. Komedya da bu tiir
kombinezonlar1 kuskusuz dislamaz. Buna tek kanit olarak Tartuffe’iin ¢evirdigi
dolaplar1 gosterecegim. Komedyanin dramla ortak oldugu yer burasidir;
komedya dramdan ayrildigini gostermek ciddi bir eylemi ciddiye almamizi
engellemek, nihayet bizi giilmeye hazirlamak igin bir yol kullanir ki bu yolun
formiiliinii s0yle verecegim: komedya dikkatimizi eylemler iistiinde toplayacagi

yerde, daha ok jestlere yonelir” (Bergson, 1996: 74-75).



Eski Yunan’da oldugu gibi Fransa’da da tiyatro, dinsel torenlerden dogmustur
ve ilk tiyatro eserlerinde de dinsel konulara yer verilmistir. Ancak zamanla oyunlarda
giildiirti sahnelerinin yer almasiyla tiyatro bagimsizlasmis ve din dist konular1 isleyen
eserler de olusturulmaya baslamistir. Fransiz tiyatrosunun ilk tiriinlerini bu dinsel ve

din dis1 oyunlar® olusturmaktadir (Vardar, 2005: 34).

“Ortacag Fransiz temasasinda da asagi yukar1 epopelerdeki karakterleri
goriiyoruz. O zamanlar Ingiltere’de ve Avrupa’nin diger biitiin memleketlerinde
oldugu gibi, Fransa’da da dini mevzulari, azizlerin mucizelerini ve ekseriya
Isa’nin hayatin1 sahneye koyuyorlar ve sehirlerde, kiliselerin dniindeki muazzam
meydanlarda, biiyliik halk kitleleri karsisinda oynuyorlardi. Ortacag Fransiz
temagasi gayet enteresan bir mevzudur. Oynanan bu piyeslerin muhtelif isimleri
vardi: Drames liturgiques (dini dramlar), Miracles (mucizeler). Ortacag’in
sonlarina dogru kilisenin himayesinde yahut kilisenin tasvibiyle oynanan her

temasa eserine mystére (veya mistere) adi verilmisti” (Perin,1943: 35-36).

Tragedyada oldugu gibi komedya da Eski Yunan’dan gelmektedir. Yunan’da
Menandr’in temsil ettigi “yeni komedya” tiirii, Latin, Italyan, Fransiz ve hatta ¢cagdas

komedyanin en biiyiik kaynagi olarak degerlendirilmektedir.

“XIII. Louis 1643’te dliince, tahtin varisi olarak bes yasinda bir ¢cocuk birakti.
Ancak temel saglam atildigindan ve Kardinal Mazarin, XIV. Louis’ nin ¢ocukluk
yillarinda devleti biiyiik bir basariyla yonettiginden bir huzursuzluk g¢ikmasi
sOyle dursun, uyumlu ve 6l¢ilil bir diizenin gelmesi saglandi. Bu uyum ve diizen
Fransiz edebiyatinda ve dolayisiyla tiyatrosunda klasizme dogru bir yonelis
baslatt1. Klasik sanatin en biiyiik temsilcileri Italya’dan getirtilerek Fransa’da
¢aligtinldi. Fransa krali ulusal bir edebiyat ve sanat yaratmak amaciyla yazarlara

kanat gerdi” (Nutku, 1985: 209).

Fransiz komedyasinin olusumunda bu yabanci etkinin yani sira karnaval
zamanlarinda oynanan halk komedyasindan da izler bulunmaktadir. “Farce” olarak
adlandirilan halk komedyalari, talebe, papaz ve burjuva hayatlarina dair hicivei ve
soytarica tasvirlerdir. Dolayisiyla klasik komedyanin olusumunda hem yerli hem de

yabanci unsurlarin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir (Seviik, 1941: 20):

? Dinsel Tiyatro: Ortagagda biiyiik dinsel giinlerde (Noel’de, Paskalya’da) kiliselerde yapilan
torenlerde, kutsal kitaplardaki sahneleri canlandiran sdylesiler (diyaloglar) eklenmeye baslamisti
ayine: Isa’nin dogusu, dliimiinden sonra dirilisi, vb. iistiine. ..

Dindis1 Tiyatro (Giildiiriilii oyunlar): Dinsel tiyatronun sinirlar1 disina ¢ikarak bagimsizlasan Ortagag
komedyasinin ilk biiylik temsilcisi iinlii bir trouvére olan Adam De Halle’dir. (Berke Vardar, Fransiz
Edebiyan, Multilingual Yaynlari, 2005, s.34-35).



“Orta zamanlarin son asirlarinda, garbi Avrupa memleketlerinin kismin azamu,
bir halk komedyasina malik bulunuyordu. Bu komedyalar, bilhassa karnaval
zamanina mahsus olup burjua, mektepli, kesis hayatlarina ait hicivci ve soytarica
birtakim tasvirlerden ibaretti. Farce, her tiirli eski modellerin haricinde
yastyordu. Fakat diger taraftan, Ronesans, Plot (Plaute) ve Terans’in (Terance)
piyeslerini tanitmis oldugundan, tiyatro mubharrirlerinin gézli 6niinde, O6rnek
ittihaz edebilecekleri, daha iyi ¢izilmis karakterler, daha mudil vaka silsileleri,
daha edebi sekiller vardi. Son devirlerin komedyas1 iste bu iki unsurdan (halk
komedyas1 ile Plot ve Terans’mn piyeslerinden ¢ikmustir. Italya ve Fransa’da
komedya, ta bidayetten beri, milli farslardan ziyade, Latin modellerine benzedi;
on altinci asirda edebi bir sekil mahiyetini aldi ve on sekizinci asrin sonuna

kadar, trajediden sarahaten ayr1 bir nev’i kaldr” (Serif, 1935: 143).

Ortagcagda dinsel ve din dis1 torenlerle ortaya cikan tiyatro sanati, XVL
yiizyildan itibaren gelisim gostermeye baslamistir. Baslangigta oynanmaktan c¢ok
okunmaya elverisli Latince lirik eserler olusturulmus ve daha sonraki dénemlerde de
Antik yazarlardan geviriler yapilmistir. Bu bakimdan, Fransiz edebiyatinin tiyatro
tiiriindeki ilk eserlerinde Antik Yunan ve ltalya etkisini gdzlemlemek miimkiindiir.
Fransizca yazilan ilk tragedya E. Jodelle’in 1552’de kaleme aldigi Cleopatra adli
eseridir. Ilk olarak II. Henri’nin saraymda temsil olunan ve konusu Plutarkhos’dan
alman bu trajik eser, zaman birligi kurali uygunluk gostermektedir. Fransizca
komedya tiirtindeki ilk diizenli komedya da yine ayni yazar tarafindan 1552 yilinda
yazilmis olan Eugéne adli eserdir. Komedya tiiriindeki bu ilk eser, her ne kadar
klasik komedyanin bir¢cok 6gesini icerse de eglendirici 6zellikleri bakimindan farce
gelenegine baglidir (Vardar, 2005: 83-85).

Ortagagda daha c¢ok dinsel igerikli olan tiyatro edebiyati, zamanla degismeye
ve gelismeye baslamistir. Fransa’da kaos ortami yaratan yiizyil savaslariin XV.
yiizyilin ortalarinda sona ermesiyle birlikte edebiyata ve tiyatroya egilim daha da
artmistir. XVI. yiizyil sonrasinda birbiri ardindan ortaya ¢ikan ve zamanla etkisini
arttiran Hiimanizm, Ronesans ve Reform gibi fikir akimlart XVIIL. yiizyilda Klasik
akimin temelini olusturmustur. Klasik donemde sanata daha pozitif bakan ve
sanat¢lyr destekleyen yonetimin de etkisiyle-basta Moliére olmak iizere- pek cok

nitelikli sanatg1 yetismis ve eserleriyle de biitlin diinyayi etkilemislerdir:

3 Halk terbiye etmekten ziyade, kaba birtakim sahne oyunlariyla gildirmek gayesi giiden piyeslere
farces ad1 verilmisti. (Cevdet Perin, Fransiz Edebiyatina Toplu Bir Bakig, Istanbul: Riza Koskun
Matbaasi, 1943, s. 36).



“Tiyatro tarihinde atlama taslarinda ilki Klasizmdir. Klasizm terimi, tiyatro
alaninda, yalnmizca belli bir dramatik teknigi degil, ayn1 zamanda yasama ve
sanata olan tavrt da icerir. Klasik yazarlarin sanat iizerine olan diisiinceleri
onlarin yasama olan tavirlarindan daha kesin oldugu i¢in, klasik estetik ilkeleri
daha o6nce ele almak kanisindayim. Ancak bdyle bir aciklamaya gegmeden 6nce
de onemli bir noktaya dikkat ¢cekmek isterim: klasik estetik ilkeler, uzun bir
tiyatro deneyiminin ve tartigma siirecinin bir sonucudur. Bu gelisimi ortaya
cikaran malzeme Antik Yunan ve Roma tiyatrolarinda yasam bulmus ve uzun bir
birikim siirecini kapsamigtir. Klasizmin filiz verdigi Ronesans, Avrupa’da antik
kiiltiirtin canlandirilmasiydi. Bdylece insanin kendine dayanmasi ve diinyasal
yasamin giizelligini vurgulamaktaydi. Ronesans disiincesi, Ortagagin, insani
ahlaksiz ve 6teki diinyanin karsisinda bu diinyayi sefil bulan diisiince dizgesine
bir baskaldirtydi. Diisiince dizgesinde oldugu gibi, kiiltiiriin biitiiniinde de egilim
her tiirlii bagimsizliktan arinmakti: insan kendine dayanmaliydi, devlet de dyle.
Hiimanist yazarlar insanin 6zii ile bu diinyadaki yerinin ne oldugunu arastiran

calismalarin kaynagi akil ve deneydi” (Nutku, 2001: 88-89).

Eserlerini XVIIL. yiizyilin bu yogun sanat ortaminda olusturan Moliére,
komedya tiiriindeki eserleriyle dSneme damgasini vuran basarili yazarlardandir. Oyle
ki Cevdet Perin, Fransiz komedyasini: Moliére’den 6nce, Moliére ve Moliére’den
sonra olmak iizere {ic doneme ayirmaktadir (Perin, 1944: 18). Ozellikle komedi
tiiriinde eserler vermeyi tercih eden yazarin i¢inde bulundugu burjuvazi toplumunda,
komediyi bir elestiri araci olarak kullandig1 anlagilmaktadir.

Edebiyatimizda tiyatro geleneginin ¢ok eski devirlerden itibaren var oldugu
bilinmektedir. Sozli gelenege dayanmasi dolayisiyla ortaya cikis tarihi konusunda

kesin bir degerlendirme yapmanin ¢ok zor oldugu kukla®, meddah®, golge oyunu

* «“Kuklamn Orta-Asya etkisiyle Tiirkiye’ye gdlge oyunundan ¢ok daha énce girmis olabilecegine,
Selcuklular ¢aginda kuklanin bilindigine inanmamiz i¢in kamtlar vardir. {1k kez Fuat Kopriilii’niin de
isaret ettigi gibi, XII. yiizyilda yazilmis olan Sultan Veled divanindaki dort dize bunu gostermektedir.
Burada, sofi gelenegine uygun olarak, yerle gok (¢arh ve zemin) ¢adira (hayme), insanlar da
oyunculara, kuklalara (lu’betan)benzetilmektedir. Fuat K&priilii de burada lu’betan’n, Ozbeklerin
cadir1 gibi, kukla oldugu gériisiindedir. (Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitabevi,
1985, 5.252).

® “Yerli taniklar az da olsa ¢aglarinin meddahlari iizerine bilgiler veriyorlar. Bunlarin basinda Evliya
Celebi gelir. Evliya Celebi, Istanbul’da bunlarin sayisinin 80 kisi olduklarim belirtir, sedye iizerinde
ellerinde ¢evgan, bellerinde de dergileri olmak {iizere esnaf alaylarinda gegctiklerini soyliiyor.
Anadolu’daki meddahlik {izerine de bilgi buluyoruz. Ancak bunlarin ayri bir kiiltiir ortaminda
bulunmas1 bakimindan Istanbul meddahlarindan degisik olmas: diisiiniilebilir. ne yazik ki bu konuda
bilgi veren kaynaklar bu alani yeterince aydinlatmiyorlar. Meddahlar {izerine yabanc taniklar da bilgi
vermektedir. Bu taniklardan biri XVIII. yiizyilda meddahlarin kahvede saatlerce hikaye anlatirken
kimi kez resmi bir haber kaynagi gibi, hiikiimet ¢evrelerince siyaset yapmalar1 igin
gorevlendirildiklerini sultan ya da vezirlerin yeni kararlarini halka anlattiklarini, bir ¢esit gazete yerine
gectiklerini soyliiyor.” (Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, 1985, : 228-233)



(karagdz)®, orta oyunu’ gibi kdy seyirlik oyunlarinin gesitli térenlerden dogdugu ve
koklerinin de Orta Asya’ya kadar dayandigi soylenebilir. Hatta Metin And Tiyatro
Kilavuzu'nda temellerinin  Antik Yunan’da atildigi bilinen tiyatro sanatinin

kokenlerinin aslinda Tiirk medeniyetine dayandigini ileri stirmiistiir:

“Tiirkler Anadolu’ya gelirken bir takim kukla tiirlerini biliyorlardi. Bunun yani
sira danslar1 ve belki bir takim ilkel taklit gosterileri de vardi. Anadolu’ya
yerlestikten sonra orada daha 6nce yagamis halklarla, ¢agdas olduklart halklarin
kiltileriyle alig verisleri olmustur. Bunun sonucunda, 6zellikle Anadolu
koyliistiniin bugiin de oynadigi, bolluk térenlerinin kalintilar1 olan ve diinya
tiyatrosunun en dnemli kaynagi sayilan seyirlik oyunlarini gelistirmislerdir. Bu
kitabin ilk boliimiinde de deginildigi gibi, biitin Avrupa tiyatrosuna kaynaklik
eden Yunan drami da buradan geligmisti. Ancak ne yazik ki, Anadolu Tiirkleri,
ylizyillar boyunca bu bolluk tdrenlerini ilkel bigimlerinde korumus olmalarina
ragmen Avrupalilar gibi bundan yetkin, olgun bir tiyatro gelistirememislerdir.
(...) Koylerin sehirlerden kopmuslugu ve schirlerin kdylere ilgisizliginden bu
cok onemli kiiltiir kaynagi kendi kaderine birakilmistir” (And, 1973: 115-
116).

6« .. Tiirkler XVI. yiizyilin basinda perde gerisinden gélge yansitma teknigini Misir’dan almislardir.
Misir oyunlarinda birbirinden kopuk sahneler bulundugu igin ilk baslarda Tiirk oyunlarinda da buna
uyulmustur. Ayrica, Misir golge oyununda kaliplasmis kisilere pek rastlanmaz. Nitekim, XVI.
yiizyilda Karagdz ve Hacivat adini duymayiz. Boylece, Misir’dan alinmig olan bu yeni oyuna zamanla
Tiirk yaraticiligt katilmis; ¢ok renkli, hareketli, 6zgiin bir bigim verilmis, kesin bi¢imini aldiktan sonra
da Osmanl imparatorlugu’nun etki alan1 ve gevresinde yayilmistir. Boylece, gdlge oyunu Misir’a,
yani geldigi yere, bu yeni ve gelismis bicimiyle doniip yerlesmistir. Nitekim bir¢cok gezgin, XIX.
yiizyilda Misir’daki golge oyununu anlatirken, bunun Karagéz oldugunu, Misir’a Tiirkler tarafindan
sokuldugunuve g¢ogunlukla Tiirkge oynatildigini belirtmislerdir. Boylece, Misir’dan XVI. yiizyilda
Tiirkiye’ye giren golge oyunu Tirkiye’de, Tirklerin yaratict eliyle gelistirilip kesin bigimine
vardiktan sonra yeniden Misir’a ve cesitli iilkelere yayilmistir. Bu goriisii destekleyen kanitlar, XVI.
yiizyilda Tirkiye’de gblge oyunu iizerine belgelerin birden artmasi ve kukla i¢in kullanilan hayal’,i,
g6lge oyunundan ayirmak i¢in, hayal-i zi// veya zill-i hayal deyimlerinin gene bu yiizyilda kullanilmig
olmasidir. XVI. yiizyildan 6nce rastlanan bir iki siirde gecen hayal s6zciigii, bir anistirma olarak bile,
gblge oyununun bu ylizyillarda Tirkiye’de bilindigine kanit olarak gosterilemez. Arap ve Fars
yazarlari, kukla ve gdlge oyununda felsefi goriisleri 6rneklendirmek i¢in, Eflatun gibi filozoflardan
nasil yararlanmislarsa, XVI. ylizyildan 6nce hayal oyununa anistirma yapan Tiirk sair ve yazarlari da
bu tiirlii anistirmalarinda Arap ve Fars yazarlarina dykiinmiis olabilirler. XVI. yiizyilda golge oyununu
$6z konusu eden kaynaklarin birden, hem de daha sonraki yiizyillara oranla bile daha ¢ok artmis
olmasim bu yiizyilda Tirklerin yeni bir oyunla kargilasmis olmalariyla agiklayabiliriz.” (Metin And,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, 1985: 276-279)

7«... Gerek Ahmet Rasim, gerek Selim Niizhet Gergek, XIX. yiizy1ldan 6nce orta oyunu ve yahut onu
andiracak temasalarin mefkut oldugu, orta oyunu gibi bir oyunun mevcut olmadig goriisiini ileri
stirmiislerdir; son yillarda ise bu tiiriin ¢esitli adlar alarak ve cesitli bicimlere girerek ylizyillar
boyunca bir gelisim gosterdigi savunulmustur. Orta oyunun XIX. ve XX. yiizyillarda gordiigiimiiz son
bi¢imini ne zaman aldigim1 kesin olarak bilmiyoruz; ne var ki, séz konusu oyunun musiki, dans,
muhavere, taklit, temsil gibi baglica 6gelerinin ¢ok eski ¢aglarda da var oldugunu, ¢esitli kaynaklardan
dgreniyoruz. Oyle anlasiliyor ki, daha énce parga parga var olan bu dgeler, giiniin birinde birlesip ‘orta
oyunu’, ‘meydan oyunu’, ‘zuhuri’ adi verilen bir tiir meydana getirmislerdir. Bize diisen, bu 6gelerin
niteliklerini, orta oyunuyla ne olgilide iliski kurduklarini incelemektedir.” (Cevdet Kudret Solok,
Ortaoyunu |, Inkilap Kitabevi, 1994, s.8)



Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli eserinde Tiirk drama sanatinin
meydana gelmesinde yer, soy, imparatorluk, batililasma ve Islamiyet olmak iizere
bes etkenin biiyiikk rol oynadigimi ve bunlardan en 6nemli olaninin da yer unsuru

oldugunu belirtmektedir:

“Tiirkler gelmeden 6nce Anadolu’da yasayan eski uygarliklarin Tiirk kiiltiiriiniin
olugsmasinda biiyliik etkisi olmustur. Kdylerin yiizyillar boyunca kentlerden
bagimsizligr ve kopmuslugu sonucu eski uygarliklardan gelme birgok térenler
giliniimiize degin korunabilmis, Tiirk kdyliisiince siirdiiriilegelmistir. Bu bolluk
torenleri ve seyirlik oyunlarinin gerekgeleri zamanla degismisse de
geleneklerine, goreneklerine siki sikiya bagli olan Tiirk kdyliisii bunlar1 saklayip
korumakta biiytik titizlik gdstermistir. Nitekim Anadolu danslari, kukla ve cesitli

seyirlik oyunlar1 bu etkenin kalntilaridir” (And, 1985: 11).

Tiirk medeniyetinde tiyatro sanatinin dogusunu arastiran M. M. Nicolitch
Tiirklerde tiyatro sanatinin baslangict ile ilgili olarak su agiklamalarda

bulunmaktadir:

“Tiyatro ileri bir medeniyetin ifadesi oldugu gibi, edebiyatin, aktorlerin ve
seyircilerin de varligini bildirir. Tiirklerin dort bin yil 6nce Orta Asya’da da ileri
bir medeniyetleri vardi. Tiirkler ¢evrelerini etkileyen bir kavimdi. En eski Tiirk
piyeslerinden elimizde Tiirk dram edebiyatinin epik karakterini belirten bir drnek
kaldig ileri siiriiliir. iki bin y1l dnce temsil edilen bir piyes o devirde yapilmis bir
savasta elde edilen zaferi anlatir. Elimizde bulunan ikinci Tiirk piyesi birinciye
nazaran daha yakin zamanlara, Tiirklerin Cin’e yaptiklar seferler devrine aittir.
Piyesin ii¢ sahs1 vardir: bir Tiirk kahramani karisini ve ¢ocugunu evde birakarak
savaga gider. Bu yoklugu firsat bilen bir Cinli, giizel Tirk kadinin elde etmeye
caligir. Fakat kadin kahramanca karst kor. Bunun iizerine kadinin serefine
dokunamayan Cinli, giizelligini yok etmek maksadiyla kadinin yiiziinii yaralar.
Beri tarafta, savasa giden cengaver koca, muskasini evde unuttugunu fark eder;
onsuz diigmanlar1 yenemeyecegine inanan savas¢l muskayi almak icin eve doner.
Karisinin bagma gelen felaketi 6grenir ve Cinliden intikamini alir” (Aktaran:

Aki, 1989: 18).

Orta Asya’dan gelen kiiltiir ve sanat, Islamiyet’in etkisiyle daha hizli bir
gelisim siirecine girmistir:

“Biitiin Islam iilkeleri icinde, seyirlik oyunlarmi en ¢ok gelistiren ve bu
oyunlardan belli 6zellikleri olan oyun tiirleri olugturan Tiirkiye’dir. Ortagag’da,
sonradan daha gelismis, bigcimleriyle Avrupa’da yapilan senliklere benzer senlik
gosterilerine Osmanli Imparatorlugunda rastliyoruz. Ozellikle Ronesans’ta
gosterileri daha etkili yapmak icin ¢esitli kimselerin ortaya c¢ikardigi teknik
buluglara fazlasiyla Osmanli senliklerinde de rasthiyoruz. Bu senlikler
incelendiginde, Osmanhlarm XV. , XVII. ve XVIII. yiizyillarda ulastiklari
uygarlik agamasinin ¢ok daha stiin oldugu goriiliir. O dénemler igin 6nemli
buluslar olan denizalt1 gibi Suyun altinda ve iistiinde ylizen canavarlar, kuleden
ucan adamlar, tehlikeli hareketler yapan sanatcilar, g6z bagcilar, hokkabazlar,
cambazlar, hiinerbazlar vb. bu senlikleirn ¢ok gelismis teknigi ve usta sanatcilari



oldugunu ortaya koymaktadir. Bu senliklerin 6nemli yanlarindan biri de her
smiftan, her tiirli inangtan olan biiyiik bir halk ¢ogunlugunu bir araya getirmesi

ve tiyatronun temeli olan topluca katilmayi saglamastydi” (Nutku, 1985:
194).

Tiirk gosteri sanatimizin kokleri ¢cok eski donemlere dayanmaktadir; ancak
yazili bir metin dogrultusunda sahneye aktarilan Batili anlamda tiyatro tiiriiniin
edebiyatimiza girmesi Bati medeniyetiyle tanismamizdan sonra olmustur. Bati
etkisinin edebiyatimizda en yogun hissedildigi ve tiyatro tiirliniin edebiyatimiza ciddi
anlamda girdigi zaman dilimi ise Tanzimat donemidir. Tanzimat tiyatrosu hem
geleneksel tiyatromuzdan hem de Bat1 edebiyatindan dilimize terciime ve adaptasyon

yoluyla kazandirilan eserlerden beslenmistir:

“Tanzimat tiyatrosu {izerinde iki etki s6z konusu olabilir. Bunlardan birincisi
ozellikle Karagoz ve Orta Oyunundan olusan geleneksel tiyatromuz, ikincisi ise
Avrupa tiyatrosu. Bize yabanci olan Avrupa tiyatrosunu yasantimiza katarken,
bu tiyatronun teknigiyle kendi geleneksel tiyatromuzun bir bilesimine varmak en

uygun olacakti” (And, 1972: 268).
Gelenekten getirdiklerini Bati dillerinden yapilan terciime ve adaptasyonlarla
zenginlesitren Tanzimat tiyatrosunda bu sentezden, etkileri Cumhuriyet donemine
kadar siiren ve Tuluat Tiyatrosu olarak adlandirilan yeni bir tiriin dogdugu

goriilmektedir:

“Tuluat Tiyatrosu, orta oyununun sahneye ¢ikmasi ile Bat1 etkisindeki tiyatronun
karisimi olan kendine 6zgii bir tiyatro tiiriidiir. (...) bu ise ilk 6nce orta oyunu
ustast Kavuklu Hamdi Efendi baglamisti. Hamdi Efendi Osmanli Tiyatrosunda
da bir siire sahneye ¢ikmis, sahne teknigini yakindan gorerek 6grenmisti. Levant
Heralt gazetesi 5 Ekim 1975 giindemli sayisinda Hamdi yOnetimindeki
Zurikolos (Zuhuri Kolu denmek istenmis) toplulugunun Aksaray’da agilan bir
tiyatroda Moliére benzeri oyunlar oynadigini, tiyatronun i¢inin iyi donatilmig
oldugunu, bir sira locasi bulundugunu, 300 kisi alabildigini, bir de Italyan

orkestras1 bulundugunu, erkeklerin kadin rollerine ¢iktigini yaziyor” (And,
1970: 148).

Ceviri ve adapte piyesler yoluyla batili tarzda tiyatroyu daha yakindan tanima
firsat1 bulan yerli yazarlarimiz bir siire sonra telif eserler de vermeye basladilar.
Tanzimat doneminde bir Tiirk yazar tarafindan Batili tarzda yazilmis olan ilk tiyatro
eserimiz Sinasi’nin Sair Evienmesi (1859) dir. Bu oyundan daha 6nce olusturulmus
olan Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa ve Ibrahim-i Giilseni adl1 eseri, bir

Tiirk yazar tarafindan daha ¢ok oynanmak i¢in yazilan bir kalem denemesi olarak
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nitelendirilmistir. Diger taraftan, Prof. Fahir Iz, Viyana kiitiiphanelerinde yaptig1
arastirmalarda yazar1 bilinmeyen Vekayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger
Ahmet (Pabugcu Ahmet’in Garip Vakalar1 ve Sergiizestleri) adli eserin, Sair
Evienmesi’'nden daha Once yazilmis oldugu bilgisine ulagmistir. Viyana Milli
Kiitiiphanesi'nde bu piyesin Tiirkce asli ile Almanca, Fransizca ve Italyanca
terclimeleri bir arada bulunmaktadir. Ancak yazarin kim oldugu tam olarak
bilinmemekle birlikte adi eserde Iskerlec olarak gectmektedir. Piyesin igerigi
incelendiginde de piyeste daha ¢ok batili ifade sekillerine yer verildigi
goriildiigiinden eseri, Tiirk¢e 6grenmis yabanci bir yazarin kaleme alinmis oldugu
yorumu yapilabilir. Piyes her ne kadar tertip ve teknik bakimdan batili usulde
olusturulsa da konusu bakimindan doguya mensuptur. Pabu¢cu Ahmet piyesinde
kullanilan motiflerden birgogunu Nasrettin Hoca, Kiwrk Vezir veya eski Meddah
hikayelerinde bulabiliriz (Sevengil, 1961: 46-52).

Fransizca dgrenen ve bir siire Fransa’da kalan Ibrahim Sinasi, batili tarzda ilk
tiyatro eseri olarak kabul edilen Sair Evienmesi adli piyesinde -daha sonra yazilacak
olan bir¢ok piyeste de oldugu gibi- yerli ve yabanci unsurlarin bir arada kullanarak
Ozgln bir tiyatro metni olusturmustur. Geleneksel tiyatro edebiyatimizda sik sik
islenen “gérmeden evlenme” konusunu ele almasi bakimindan yerli etkiler tasiyan

eser, bigimsel 6zellikleri itibariyle de batili unsurlar1 barindirmaktadir:

“Vaka, basit olmakla beraber, olduk¢a saglam bir kurulustadir. Bu kurulusta ise,
hem yerli ve hem yabanci unsurlarin tesirlerini bulmak miimkiindiir. Boylece,
vaka ve karakterlerindeki degismezligin ve belli bir metne tam olarak bagh
bulunmayisinin diginda bir tiyatro eserinin biitiin vasiflarini tasiyan Orta Oyunu
ile Moliére (Molyer) komedilerinin tesirleri eserde yan yana yer alirlar. Oyunun
belli ve edebi bir metin halinde olusu, karakterlerin Orta Oyunu’nun
karakterlerinden ayrilist ve vakasinin gelistirilme tarzi bakimlarindan batili olan
bu eser; vakasinin baslica iki kisice yiriitiilmesi, degisik halk tabakalarmmdan
yerli karakterlerin canlandiriligi gibi Orta Oyunu’na ait dzellikleri ile yerlidir.
Bunlardan bagka Orta Oyunu’nun bazi terimlerine de eserde yer verilmistir.
Eserin bdyle bir yapida olusu, yazarin, Orta Oyunu’na alistk olan Tiirk
seyircisini yadirgatmadan batili tiyatroya 1sindirmak veya yerli 6zellikleri feda
etmemek i¢in bati tiyatrosundan sadece orta oyununda bulunmayan 6zellikleri
almakla yetinmek gibi diislincelerle hareket etmesinden gelmis olabilir”

(Akyiiz, 1995: 58-59).

Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem,

Ebuzziya Tevfik, Sami Pasazade Sezai, Feraizcizade Mehmet Sakir, Muallim Naci,
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gibi yazarlar Ibrahim Sinasi’den sonra Tanzimat edebiyat: boyunca tiyatro tiiriinde
eserler veren yazarlarimizdir (And, 1972: 259).

Tanzimat doneminde tiyatro alaninda eserler veren Feraizcizade Mehmet
Sakir, 6zellikle komedi tiirlinii tercih eden yazarlarimizdandir.

Komedya, insanin ger¢ege en yakin halinin tasvirini hedeflerken, insanin
insana sunumunu farkli yontemler iizerinden yapar. Kimi zaman entrikalar kurarak®
komigi, hareket ve sozlii ifadelerin akisina birakir; kimi zaman bireyin toplumla
catistig1 noktalar ele alarak® konu iizerinde yogunlasir; kimi zaman da olusturdugu
tiplerde komedi unsurlarini karakterler'? iizerinde toplayarak psikolojik betimlemeler
yapar.

Daha once de deginildigi tizere Fransiz edebiyatinin baslangicinda yer alan
“farce” tiiriindeki kaba komediler, dolanti komedyasinin ilk 6rneklerini teskil eder.
17. ylizyll itibariyle sanatin toplumu daha genis perspektiften degerlendirmesi ve
insan psikolojisinin de 6n planda olmasiyla birlikte tore ve karakter komedyalarinin
bu yiizyilda daha genis yer tuttugu sdylenebilir. Moliére’in farsin kaba iislubuyla
insan dogasini birlestirerek kaleme aldig1 karakter komedyalar1 bu dénemde biiyiik

Onem tasir:

“XVII. asirdan beri Moliére’in kaidesiz, kaba ve karmakarisik bir dil kullandig1
sOylenirdi. Bu pek yersiz degildir, zira Moliére o kadar macerali hayatinin
verdigi hizla biraz acele yazardi. Fakat anlasilmaz ve acemice goriilen seylere,
kelimelere, kurulus tarzina, imajlara XVII. asirdaki mana ve degerleri verilince
aydinlanir ve dogru oldugu goriiliir. Cok canli komik unsurlarla kayan iislubun

® Dolanti Komedisi: Genel olarak bir komedi eseri toplumdaki veya fertteki herhangi alisiimamus bir
durumu, bir hareketi, bir diisiinceyi yakalayip alisilmis olanla zitlhigini belirtir ve bu suretle bir tenkide,
bir hicve ulasir. Entrika komedisi, birbirlerine hiinerle zincirlenmis hareket ve durumlarin komik
yonlerini arar. Bu komedinin, insani, ahlak ve psikoloji bakimindan incelemek gibi bir iddias1 yoktur;
hafif ve neselidir. (Niyazi Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatro Tarihi, Atatiirk Universitesi Yayinlar1, 1963,
s. 40).

® Tére Komedisi: Bireyi agsan durumlarin komik 6gelerini sergiler; bunlarda insana bir devir, bir ¢evre,
bir sinif, bir yasayis bi¢imi arasindan bakilir. Birey kendisini agan sosyal baskilar, dogal olmayan
glicler altindadir. Tére komedilerindeki komik 6genin temelinde birey ile toplum uyumsuzlugu yatar.
Sosyal yapinin harcini olusturan tdreler, deger yargilari ile bireyin uyumsuzluga diismesi komik 6geyi
dogurur. (Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihil, Dergah Yaylari, 1989, s. 79)

10 Karakter Komedisi: insan yasamuyla ilgili olan konulari psikolojiye yonelerek, onlarmn kisisel
yorumlarin1 yaparak gosterir. Bu tiir komedyalar birey ve toplum taslamasini, zaman zaman da
elestirisini amaglar. En iyi 6rnekler Moliére’in komedyalaridir. Ayrica bizde Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Ehami’si, Mustafa Nuri’nin Zamane Siklari, Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ikbas’1 bu komedya
tiiriine girer. (Ozdemir Nutku, Dram Sanat, Kabalc1 Yaymevi, 2001, s. 69).

12



akist i¢inde bu lekeler zaten kaybolur. Moliére’in yarattig1 karakterlerin canli
kuvveti gibi tarif edilemeyen sanati da budur. Bu belagat usaklarin kaba dilini,
hizmetgilerin giiriiltiilii nesesini, Celimene’in zerafetin, Tartuffe’iin riyakar
mistikligini, Vadius ve Trissotin’in ukalaliklarini  birbirine  karigtiran

vokabiilerde, bazan kaba bazan zarif climlelerin akisinda goriiliir” (Mornet,

1946:109).

Geleneksel etki dolayisiyla Tiirk edebiyatinda daha c¢ok toére ve dolanti
komedilerine rastlanmaktadir. En eski c¢aglardan itibaren geleneksel tiyatro
sanatimizin koklerini olusturan karag6z, orta oyunu, kukla, meddah gibi s6z oyunlar1
ve niiktelerin agirlikta oldugu ve ters anlamalarin siklikla yer verildigi tiirler, bu
bakimdan dolant1 ve tére komedilerinin ilk versiyonlar1 sayilabilir. Diger taraftan,
geleneksel tiyatroda o donem toplumunda sik karsilasilan goriicii usulii evlenme, ters
evlenme gibi konularin islenmesi ve Tanzimat doneminde de o&zellikle yanlis
batililagsmanin ele alindig1 toplumsal elestirilere rastlanmaktadir. Karakter komedisi
ile tamisikligimiz ise Tanzimat edebiyati1 ile daha ¢ok 6n plana c¢ikmaya baslar.
Karakter komedyasi tiiriinde basarili eserler vermis olan Moliére, bu donemdeki
tiyatro yazarlarimizi etkilemistir. Bu bakimdan dolanti ve tére komedyalarimiz
orijinal bir nitelik tasirken, karakter komedyalar1 i¢in aym1 durum séz konusu

degildir:

“Toplu olarak bakinca, entrika komedilerimizden kendi hayatimizin bazi
koselerini tanitan, yani az ¢ok tore komedisi karakteri tastyan Ahmak Herif Hasis
Kari, Eskici Kasim, Cok Bilen Cok Yamilir ve bir dereceye kadar Misafir-i
Istiskal harig, digerleri fantezi tarafi fazlaca olan komedilerdir. Buna karsilik tore
komedilerimizin altisinda da hayatimizin tam denilebilecek bir samimiyetle
giildiirii haline getirildigini goriiriiz. Bunlarin gerek ilhamlari, gerek bu ilhami
sekillendiren kadrolart bizim hayatimizdandir. Toére komedilerimizin orijinal ve
basarili oldugunu rahat¢a soOyleyebiliriz. Lakin yazdigimiz dort karakter
komedisinin higbiri orijinal degildir. Koyu bir Moliére etkisi tasidiklart igin
karakter komedisi yazamadigimizi ve maalesef imkanlarimiz olmasia ragmen
bu Fransiz yazarin tesir sahasindan ¢ikamadigimizi itiraf etmemiz lazimdir”

(Ak1, 1963: 47).
Dogu ve Bati edebiyatlarinda tiyatro tiirliniin gelisimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda iki medeniyetin de tiyatro tiiriine fakli bir yaklasimda bulundugu
goriiliir. SOyle ki, Bat1 tiyatrosu tragedya tiirli ile baslayip uzun siire komedi tiiriine

onem vermezken Tiirk tiyatrosunun ilk filizlerini komedi tiirtinde gosterdigi dikkati

ceker. Tiirk tiyatrosu Fransiz tiyatro sanatinin aksine kukla, karagdz, orta oyunu gibi

13



giildiirii sanatinin 6n planda oldugu tiirlerle ortaya ¢ikmistir. Bu durum her iki
medeniyetin tarihsel stiregteki gelisimi ile aciklanabilir. Fransiz edebiyatinda
ortalamanin Ustiindeki kisilerin trajik durumlar1 iizerinden arimnma duygusu
araciligiyla olusturulan farkindalik, Tiirk tiyatrosunda ortalamanin altindaki kisilerin
giildiirtirken diisiindiiren halleriyle ortaya konmustur.

17. yiizy1l Fransiz edebiyatinda tiyatronun ve ozellikle de komedi tiiriiniin
gelisiminde Moliére’in biiyiik katkilar1 olmustur. Moliére’e kadar trajedi tiiriiniin 6n
planda oldugu Fransiz tiyatrosunda komedi, Moliére ile birlikte ivme kazanmis ve
ozellikle karakter komedisi, biitiin diinyada biiyiik bir gelisim siirecine gimistir.

Bati etkisinin edebi sahada daha ¢ok tiyatro alaninda hissedildigi Tanzimat
doneminde de Feraizcizade Mehmet Sakir, telif eserler vererek batili tarzda tiyatro
tiirlinlin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Yogun bir etkilesim siirecinde eserler
veren yazarin batili etkilere kayitsiz kalmasi beklenmezdi. Ancak yazar, Batidan
gordiiklerini geleneksel olanla sentezleyerek 6zgiin eserler ortaya koyup, tiyatro
sanatimizin gelismesi yolunda caba sarf ederek komedi tiiriinde eser verecek

sanatc¢ilara Onciiliik etmistir.
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1. YAZARLARA DAIR

Hangi tiirde yazilmis olursa olsun her eser mutlaka yazarindan izler tasir ve
yazildigr donemin ozelliklerini yansitir. Bu bakimdan eserleri yazarlarinin yasam
Oykiistinii dikkate alarak yazildiklar1 donem ozellikleriyle birlikte degerlendirmek
arastirmalarda daha saglikli sonuglara gotiirecektir.

Biz de calismamizda konu edindigimiz eserlerde yazarlarin yasam Oykiilerinden
izlere rastladik ve eserlerin, kaleme alindiklar1 donemlerin etkilerini de yogun bir
sekilde igerdiklerini gordiik. Bu bakimdan ¢alismamizin ilk bdliimiinde yazarlar ve

eserlerini verdikleri donemler hakkinda bilgi vermeyi yararli buluyoruz.
1.1. MOLIERE

Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden Moliére (1622-1673), ¢esitli toplumsal
degisimlerin yasandigr XVIL. yiizyilda eserler vermistir. Hiimanizm, Ronesans ve
Reformun zemin hazirladigi Klasik akimdan etkilenen yazar, eserlerini bu akimin
catist altinda olusturmustur. Yazar, i¢cinde bulundugu donem geregi Eski Yunan ve
Latin edebiyatlarindan etkilenmis ve eserlerini bu dogrultuda vermistir. Yazarin
insan psikolojisini derinden inceleyen tiyatro eserleri, Klasizm’in “evrensel insan
tabiatin1 yansitma” ilkesine dayandigindan birgok iilkenin edebiyatini etkilemistir.
Biitiin diinya ile birlikte ozellikle XIX. ylizyillda Tiirk edebiyatin1 da etkileyen
yazarin etkilerini en ¢ok Feraizcizade Mehmet Sakir’de gérmek miimkiindiir.

Tiyatro alanindaki oyunculuk ve yoneticilik vasiflarinin yani sira en ¢ok da
yazarligiyla 6n planda olan yazarin eserleri su sekildedir:
1. Soytarimin Kiskangligi (La Jalousie du Barbouill¢), 1646
2. Hekim Ug¢tu (Le Médecin volant), 1649
3. Saskin ya da Beklenmedik Engeller (L’ étourdi ou les contretemps), 1655
4. Kiiskiin Asiklar (Le Dépit amourux), 1656
5. Giiliing Kibarlar (Les préciueses ridicules), 1659
6. Sganarelle, 1660
7. Don Garcie de Navarre, 1661
8. Kocalar Mektebi (L’école des marris), 1661
9. Miinasebetsizler (Les facheux), 1661
10. Kadinlar Mektebi (L’école des femmes), 1662
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11. Kadinlar Mektebinin Elestirisi (La Critique de I’école des femes), 1663
12. Versailles Tuluati (L’Impromptu de Versailles), 1663

13.Zoraki Nikdh- [Zorla Evlenme] (Le marriage forcé), 1664

14.Elide Prensesi (La Princesse déElide), 1664

15.Tartuffe, 1664

16.Don Juan, 1665

17.Ask Hekimi (L’ Amour médecin), 1665

18.4damcil [Insandan Kagan] (Le Misantrophe), 1666

19.Zoraki Tabip (Le Médecin lui), 1666

20.Komedili Pastoral (Pastorale comique), 1667

21.Sicilyali (Le Sicilien), 1667

22.Amphitryon, 1668

23.George Dandin ya da Saskin Koca (George Dandin ou le marri confondu), 1668
24.Cimri (L’ Avare), 1668

25.Monsieur de Pourceaugnac, 1669

26.Kibarlik Budalas: (Le bourgeois gentilhomme), 1670

27.Scapin’in Dolaplar: (Les fourberies de Scapin), 1671

28.Escarbagnas Kontesi (La comtesse d’Escarbagnas), 1671

29.Bilgi¢ Kadinlar (Les femmes sevantes), 1672

30.Hastalik Hastas: (Le malade imaginaire), 1673

1.1.1. Hayati

Asil ad1 Jean Beaptiste Poquelin olan Moliére, 15 Ocak 1622 yilinda Paris’te
Jean Poquelin’in oglu olarak diinyaya gelmistir. Babasi kralin hizmetinde calisan bir
saray dosemecisidir. Yazar 9 yasina geldiginde annesini kaybedince babasi tekrar
evlenmistir. Zaten {i¢ kardesi olan Moliére’in, babasinin ikinci evliliginden iki livey
kardesi daha olmustur. Annesini ¢ok kii¢lik yasta kaybettikten sonra babasindan ilgi
ve sefkat géremeyen Jean Beaptiste Poquelin’i biiylik babasi biiyiitmiistiir. Moliére,
Cizvit papazlarinin yonettigi College de Clermont’da okumus, Latin yazarlar
tantyacak kadar Latince 6grenmis, felsefe ve hukuk egitimi almistir. Jean Poquelin,

oglunun avukat olmasini ister; ancak yazar, dedesiyle sik sik gittigi Hotel de
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Bourgogne toplulugunun temsillerini hayranlikla izler ve tiyatrocu olmak ister. Bu
ise goniil veren yazar, iinlii Italyan oyunculardan oyunculuk dersleri goriir ve adin1
da 1625’te katledilmis kiymetsiz bir muharririn kendisine hos gelen ismi
Moliére’den alir (Tansu, 1937:9).

1643 yilinda devrin {inlii sanat¢ilarindan Madeleine Béjart’a asik olur ve
onunla birlikte Illustre Thédtre adimi verdikleri 6zel bir tiyatro kurar. Illusré Théatre
basarisiz olunca topluluk dagilir ve Moliére, ekibi ile birlikte gezginci topluluklarin
temsillerinde oynar. Gezdigi yerlerde oyuncu kimligiyle iyi bir gézlem imkan1 bulan
yazar insan dogasini biitlin ayrintilariyla inceler ve tiyatro eserleri yazmaya baslar.

1658’de Prens Conti’nin yardimiyla, ekibiyle birlikte saray tiyatrosunda
oynamaya basglar. Moliére, saray tiyatrosundaki ilk temsilini 25 Ekim 1958’de verir.
Kral XIV. Louis ve kralice Oniinde oynanan ilk eser Corneille’in Nicoméde
tragedyasidir. Hemen arkasindan da Moliére’in Docteur Amoureux (Asik Doktor)
komedisi oynanir. Ozellikle sonradan oynanan komedi kralin biiyiik begenisini
kazanir. “Moliére’in hayatinda bu bir doniim noktasiydi. Kral bu heyeti himayesine
alryordu. Artik sarayda tiyatro bir ihtiyacti. Moliére simdi halki degil, yiiksek sinifin
bir eglencesi olmustu” (Tansu, 1937: 12). Bir taraftan saray tiyatrosunda temsiller
veren sanatg1 diger taraftan tiyatro yazarligina devam eder.

1662 yilma gelindiginde Moliére, metresi Madeleine Béjart’in kendisiyle
tanismadan bes y1l 6nce dogurmus oldugu kizi olan Armande Béjart’a asik olur ve
onunla evlenir. Ikinci esi tarafindan aldatilan yazar, bu evliliginde biiyiik sorunlar
yasar.

Nitekim evliliginde karsilastigi bunca sorunla bas etmekten yorulur. 17 Subat
1675°te sahnede Hastalik Hastast adl1 oyunun basroliinii oynarken esini kuliste bagka
bir erkekle goriir ve kalbi artik daha fazla dayanamaz, yere yigilir. Gergekten

rahatsizlandigin1 kimse fark etmemistir ve herkes onun rol yaptigini sanmistir:

“Nihayet 1673 Subatinin 17. gecesi, kendisi 51 yasinda, sarayda ‘Muhayyel
Hasta’ temsil ediliyor, piyesin dordiincii temsili olmakla beraber kral da hazir.
Sonlara dogru kulisteki karisini bir asilzadenin kollar1 arasinda gordii. Bir kalb
darbesi. Sahne ortasinda kiit diye diiser. Herkes onu oyun icabi diye ve ne canlt
oynadi diye alkislarken o kan kusarak sahneden alind1 ve bir iki saat i¢inde 6ldii.
Sahnenin o candan asiki, 4sik oldugu sahnenin kurbani oldu. Oliisiinii gdmmek
bir mesele oluyor. Eserlerinde papazlara yaman hiicumlar yaptig1 i¢in kilise onu
kafirdir diye kaldirmak istemedi. Cenazesi ancak kralin iradesi ile gomiilecek bir
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toprak bulabiliyor. Onu hayatinda da akademiye almadilar. Fakat &liimiinden bir
asir sonra heykelini su kitabe ile akademiye koyuyorlar: ‘Onun san ve serefinde

hig noksan yoktu. Noksan bize aittir” (Sevik, 1941: 21).

Babasinin ve iginde bulundugu ¢evrenin tiyatro konusundaki olumsuz bakis
acilarma aldirmadan kendisini tiyatro sanatina adayan Moliére’in son nefesini yine
tiyatro sahnesinde sanatini icra ederken vermesi, onun tiyatroya olan askinin en
bliyiik kanitidir. Komedi tiiriindeki basarili eserleriyle diinya ¢apinda iin kazanan usta

yazarin aslinda acikli bir yasam 6ykiisii vardir ve sahnedeki 6limii de trajikomiktir.
1.1.2. Edebi Kisiligi

Moliére’in yasamis oldugu ve eserler verdigi 17. ylizyil, gerek siyasi
yapilanma gerekse edebi sahadaki gelismeler bakimindan Fransa tarihinde bir doniim
noktasi olarak degerlendirilebilir.

10. yiizyildan itibaren ortacag zihniyetinin ve feodal yapilanmanin hakim
oldugu Fransa’da 14. yiizyildan itibaren arka arkaya ve birbiriyle baglantili olarak
ortaya ¢ikmaya baslayan Hiimanizm, Ronesans ve Reform gibi bazi olusumlar,
Fransiz medeniyetinde koklii degisikliklere yol agmustir: “Nedir Ortagag’a ozelligini
veren? Ilkcagdan farkli bir iktisadi ve sosyal diizene sahip olmasi. ‘Feodaite’
(derebeylik) adi veriliyor o iktisadi ve sosyal diizen. Degerler sistemini ise -hemen
hemen tek basina- Hristiyanlik temsil ediyor. Kilise bu temsilcilikte bir araci
roliinde” (Tanilli, 2006: 53).

Ortagcag Fransa’sinda siyasal, sosyal ve iktisadi alanlarda oldugu kadar
edebiyat alaninda da Hristiyanlik 6gretilerinin agir bastig1 skolastik bir yapilanmanin
oldugu goriiliir. Ortagag edebiyatina daha ¢ok dini igerikli destanlarin hakim oldugu
sdylenebilir. 14. yiizyilda tohumlar Italya’da atilan Hiimanizm hareketi, 1492°de
baslayan Italya - Fransa savaslar1 dolayisiyla Fransiz toplumuna girmis olur. (Tanilli,
2006: 84) Ancak, biitiin disiince akimlarinda oldugu gibi burada da yeni bir
olusumun tam anlamiyla kendisini hissettirebilmesi i¢in belirli bir sindirim
stirecinden ge¢cmesi gerekmektedir. Daniel Mornet 15. yiizyil tiyatrosunu su sekilde

anlatmaktadir:

“XV. asirda en ¢ok yayilmis olan tiyatro nevi miracle’lerdir. (Mesela kirk tane
Miracles de Notre Dame mevcuttur.) Daha ¢ok gelismis olan ve Isa’nin hayatim
sahneye koyan Mystere’ler XIII. Asirda ¢ok ragbet goren dini temsillerden,
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pandomimalardan dogmustur. Bu Mystere’ler Conferie de la Passion ismi verilen
loncalar tarafindan temsil ediliyordu. (Bunlarin en eskisi 1371°de Nantes’da,
1380°’de Paris’te goriilmiistiir.) Sahne bir meydanda umumiyetle bir kilisenin
oniinde kurulurdu. Vak’anin gectigi yerler tespit edilir ve bunlara “mansion” adi
verilirdi. (...) XIV. Asrin sonlarina dogru temsil edilen mystere’lerden bazilari
mevcuttur. Fakat asil XV. asirda bunlarin miktar1 artmistir. En taninmigi Notre
Dame’in orgcusu Arnoul Greban’in Passion’udur (1450 veya 1451). 1466’da
Anjou’lu bir hekim olan Jean Michel tarafindan tekrar islenmistir. (...)
Komedinin mengei mechuldiir; XIV. Ve XV. asra ait metinler pek azdir. Ancak
XVI. Asirda farce’lara, moralite’lere (alegorik piyesler) ve soties’lere (o devre
ait siyasi konulu piyesler) rast gelinir. Bu piyesler de loncalar tarafindan temsil
edilirdi. Bunlarin en meshuru “Clercs de la Basoche”(XIV. asirda kurulmustu),

“Enfas Sansouci” isimlerini tagtyanlardr” (Mornet; 1946, s.22-23).

Ortagagi sonlandiran ve Bati diinyasinda her alanda biiylik gelisim ve

degisimlere yol agan diisiince hareketlerinin birbirini tamamladig goriiliir:

“Bat1 diinyas1 millet veya toplumlarin hayat ve tarihlerinde ¢ok 6nemli bir yeri
bulunan Hiimanist felsefe ve bu felsefenin hayatin degisik alanlarina somut
yansimasi olan Rdnesans (ve Ronesans’in dini cephesini teskil eden Reform)
arasinda ¢ok yakin ve ¢cogu zaman i¢ ige gecmis bir iligkiler ag1 vardir. Nitekim
zaman zaman bu kavramlarin birbiriyle karistirildiklart goriiliir. Zira Hiimanizm,
Bati toplumlarinin i¢inde yasadiklart diinyaya kasi XIV. yiizyildan itibaren tepki
olarak gelistirdikleri yeni bir diinya goriisii, yeni bir felsefe; Ronesans, bu
felsefenin 1s18inda tesekkiil eden yeni bir kiiltiir ve medeniyet sentezi; Reform
ise, bu kiiltiir ve medeniyet sentezinin dini cephesini olusturan bir olgudur”

(Cetisli, 2006: 48).

15. ylizyilin sonlarindan itibaren Fransa’da edebiyat alaninda da biiyiik
etkileri goriilen s6z konusu akimlarin iigii de eski Yunan ve Latin kaynaklarina
yonelmeyi ongoriirler ki bu durum 17. yiizyilda yine bu fikir hareketlerinin devam

olarak nitelendirilebilecek Klasizm akiminin dogus zeminini hazirlayacaktir:

“Ortagag skolastik diigiincesine diinyeviligi ve insani esas alisiyla karsi kutup
olusturan Hiimanizm, 6te yandan hayati ve insani gozlemlemektense Antik
edebiyata giivenmeyi yeglemekle kendi i¢inde bir celiskiye diisiiyor izlenimi
biraksa da Antik edebiyatta insanin Sl¢li oldugunu diigiiniirsek bunun aykiri
diismedigini goriiriiz. Himanizma’nin bag temsilcileri, yiiksek bir egitim gormiis
ama ayni zamanda da somut uygulamali ve siyasal etkinlikleri olan kisilerdi.
Onlarin gdziinde Hiimanizm, 14. ve 15. yiizyillarda italyan burjuvasmin
ihtiyaglarina en iyi cevap veren kiiltiirdii. Bu kiiltiir, kaybolmus klasiklerin
yeniden kesfi ve filolojik canlandirilist yan1 sira yeni bir ahlak, modern bir tarih
bilimi gelistiriyordu. Edebiyatcilar, klasik Latincenin izlerini tagiyan risaleler
yaziyorlar, sairler Latince misralarla duygu kirpintilarini  basariyla dile
getiriyorlardi. Hiimanistlerin basarisi, Antik kiiltiir diinyasimi tarihsel olarak
onarip yeniden hizmete sokmakti. Ornek alma, hiimanist hareketin pozitif
¢ekirdegini olusturuyordu: Antikitenin izlerini ortaya ¢ikarmak, o kiiltiirii kendi

caglarina uygulamakt asil amaglari” (Aytag, 2009: 272-273).
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Bireyi 6n plana ¢ikarmayi amaglayan Hiimanizm akimi Rnesans i¢in uygun

bir ¢ikis zemini olusturmustur.

“Ronesans, kelime anlamiyla ‘yeniden dogus’ demek. Ancak, Ronesans
deyiminden Bati’da edebiyat ve sanatin gercekten yeniden dogdugu yada
dirildigi anlam1 ¢ikarilmamali. Ciinkii, Ortagag Avrupa’sinda da, bir edebiyat ve
sanat vardi. Ronesans, Bat1 Avrupa’da edebiyat ve sanatin yeni bir yone ¢evriligi.
Gergekten, Ronesans hareketinin goriildiigii her yerde bu hareketi simgeleyen
belli nitelikleri vardir: Eski Yunan sanatina donmek, dinsel konularda bile insani
merkez olarak almak, diinyayi, diinya gergeklerini degerlendirmek... gibi.
Kolayca fark edilecegi gibi Ortagag disiiniistiniin zidd1 bu nitelikler. Clinkii
Ortagag diisiiniisli, yalniz dteki diinyay1 merkez yapiyor, yalmz Tanr1’y1 ve dini
yasama nedeni olarak kabul ediyordu” (Tanilli, 2006: 81-82).

Cevreyi daha bireysel ve akilci bir yaklasimla degerlendirmeyi O6ngoéren

Hiimanizm ve Ronesans hareketleri nihayet din konusunda da bir “Reform” hareketi

olusturur:

113

. aydinlar, hiimanistler artik genis bir diisiince ufkuna sahip bulunuyorlardi.
Bir¢ok papaz bile ilahiyat ile yetinmeyerek —hatta onu savsaklayarak- felsefe ve
edebiyat ile ugrasmay1 yegliyorlardi. Ortagag, insan bedenini kotiiliigiin kaynagi
kabul etmisti. Bu nedenle Hristiyanlik, aklin roliinii sinirlamis, bir otoriteye
uyma diisiincesini agilamaya ¢aligmistr. Oysa, bunun tersini yapiyordu Ronesans.
Dogaya donerek c¢iplak bedeni anitlastiriyor, elestiri diislincesini ortaya
¢ikartyor, kutsal kitabin Latince metnini denetleme olanagi verecek olan, Grek

ve Ibrani dillerini genellestiriyordu” (Tanilli, 2006: 89-90).

Batida siyasi, sosyal, dinil ve edebi alanlarda tam anlamiyla yepyeni bir
yapilanmaya zemin hazirlayan bu diisiince sistemleri, 17. ylizyilin baglarina kadar
etkisini slirdiirmiistiir. Bu ylizyilda yonetime gelen XIV. Louis, mutlak monarsi
yonetimiyle saglam bir otorite saglamis ve bu otorite, siyasi yapilanmada oldugu
kadar edebiyatta da kendisini hissettirmistir. Mutlak monarsiyle birlikte merkezi
otoritenin saglanmasi, Hiimanizm’in bireyi 6n plana ¢ikarmasi, Ronesans’in eski
Yunan ve Latin kaynaklarina yonelmesi, Reform’un kilisenin baskisin1 yok etmesi
gibi gelismeler, bu yiizyilda Klasizm akiminin dogus zeminini olusturmustur. Belli
bir otoritenin denetiminde olan Klasik edebiyatin da bu otoritenin istekleri
dogrultusunda hareket etmesi kagmilmaz olur ve ‘“salon edebiyati” olarak

nitelendirilen bir anlayis ortaya ¢ikar:

“Bu donemin kiiltiir, sanat ve fikir merkezleri, ¢ok biiyiik dlgiide biiyiik sehirler;
burada yasayan aristokratlarin saraylar1 ve burjuva salonlaridir. Rénesans ve
Reform hareketlerinin getirdigi ekonomik hareketlilik ve mutlak monarsi ortama,
Bati toplumlarinda yeni bir smifin dogusuna zemin hazirlamistir. Ekonomik
durumu iyilesen orta sif, gittikce giliclenmis, asillere kars1 kralin yaninda yer
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almistir. Bu yeni sinifin ad1 ‘Burjuva’dir. Sanat/edebiyat, kralin sarayindan sonra
aristokrat ve yeni bir sinif olma miicadelesi veren burjuvalarin salonlarinda hayat
bulur. Zira, aristokratlar da sanat ve sanatkar1 korur; kendi kanatlar1 altina alirlar.
Boyle bir diizenin pargasi olan sanatkar, sanatimi —ister istemez- hamilerinin
zevkine gore sekillendirir. Bu sanat/edebiyat yikici degil, koruyucu; basibos
degil, diizenli ve kiiciik bir kibar, zengin azmnhigin sesidir. Adi gecen
toplantilarda kadinin da 6ne ¢ikmasi ile birlikte zevkte, hislerde, dilde ve sanatta
belli bir incelik dogar. Zaten bdyle bir otorite ortaminda sanatkarin ne sosyal, ne
siyasi, ekonomik meselelerden ne de dini meselelerden bahsetmesi pek miimkiin

degildir’ (Cetisli, 2006: 56-57).

“Uzerinde giines batmayan kral” olarak nitelendirilen XIV. Louis yazarlar1 ve
sairleri destekleyerek Fransiz edebiyatinin gelisim gostermesine katki saglamistir.
Kral XVI. Louis’nin otoriteyi tam olarak saglamada egitici islevinden
yararlanabilecegi tiyatroya da ayri1 bir 6nem verdigi ve hatta krallik bilinyesinde bir
tiyatro toplulugu olusturulmasini da tesvik ettigi goriiliir. Bu yiizyilda yasamis ve
eserler vermis olan Moliére’de de Klasik akimin izlerini gérmek miimkiindiir. Kral
XIV. Louis tarafindan saray tiyatrosuna alinan Moliére, ¢ogunlukla kralin istekleri

dogrultusunda eserler olusturmustur:

“1661°de saray Moliére’e bir oyun 1smarlar; on bes giin i¢inde yazilip sahneye
konulup krala sunulmasi gerekmektedir bu oyunun. Tam vaktinde yetistirilen ve
saray bahcgesinde oynanan Miinasebetsizler ii¢ perdelik, baleli, manzum bir
komedyadir. Sevgilisiyle bulusmak iizere olan geng¢ asigin ard arda gelen
miinasebetsizlikleri atlatmaya ¢alisirken diistiigii sikintili durumlar, seyredenlere
zevkli dakikalar yagatir. Miinasebetsizlerden ii¢iinii Moliére kendisi oynayarak
biitiin ustaligini gosterir. Temsili ¢ok begenen kral, oyuna bir miinasebetsiz daha
sokmasini Onerir; katildigi geyik avint uzun uzun anlatarak asigin sabrini tagiran
o miinasebetsiz avel bdyle girer oyuna. Moliére 6zellikle kral icin yazdigi bu
oyunu halka da sunar ve yonetenin begendigini ydnetilenler de begenirler”

(Oflazoglu, 1978: 22).

Moliére’in daha ¢ok sarayin yonlendirmeleri dogrultusunda kaleme aldig:
eserlerini halk da begeniyle izlemistir. Kralin kendisini himaye etmesiyle aristokrat
ziimreyi ¢ok yakindan tanima firsat1 bulan yazar, oyunlarinda zaman zaman iginde
bulundugu toplumun aksak yonlerini ortaya koymaktan ve hatta burjuvazinin
elestirisini yapmaktan da geri durmaz. Kibarlik Budalas: ve Giiliing Kibarlar adli
eserleri burjuvazinin agik birer elestirisi niteligindedirler. Ismarlama oyunlarinda
cogu zaman alkislanan yazar, 6zellikle Giiliing Kibarlar adli oyununda alay ettigi
burvuja toplumunun biiyiik tepkisini ¢gekmistir:

“Les Préciesus ridicules (1695) farsa kacan yanlarina ragmen yeni bir agsama
sayilir Moliére’in sanat hayatinda. Gozlem tiyatrosunun ilk drnegidir bu oyun.
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Olay orgiisii yalin ve gergege yakindir. Paris’e gelen tasrali iki presydziin
(Magdelon Cathos) nasil giiliing durumlara disiiriiliip alaya alindigim gésteren
bu yapit birgok saldirilara ugramistir. Sagduyu ve doga adina Moliére’in yaptigi

cetin miicadelenin bu oyunla basladig sylenebilir” (Vardar, 2005: 134).

Ozellikle saraym ve aristokrat kesimin denetimi altinda olan Klasik akimda
gercekligin ortaya konmasinda akil ve mantigin hakim oldugu; asil amacin da
bireysel duygu ve diisiincelerden ¢ok evrensel insan tabiatin1 yansitmak oldugu
goruliir:

“Klasizm ¢ok biiylik dlclide su ii¢ temel kavram iizerine oturur; akil/sagduyu,
gercek, tabiat. Klasiklere gore sanat bir taklit’tir. “Neyin taklidi?” diye
sordugumuzda, “Tabiatin taklidi” cevabini aliriz. Ancak bu cevapta aciklanmasi
gereken bir kavram vardir: tabiat. Buradaki “tabiat” dig diinyadaki tabiat degil
“insan tabiati”dir. O zaman klasizme gore sanat/edebiyat; insan tabiatinin
taklidi’dir. Bu tavir klasik edebiyat1 biiyiik dlciide psikolojik yapar. Insan
tabiatinin digindaki tabiat, yani dig diinya ve oradaki varliklar, klasik sanatkari

pek ilgilendirmez” (Cetisli, 2006: 60).

Moliére’in Klasik akimin tiim ilkelerine siki sikiya bagli olmasa bile,
eserlerinde bu akimda 6n plana ¢ikan “evrensel insan tabiatin1 yansitma” ilkesini
biiyiik basariyla uyguladigi sdylenebilir. Hiyerarsik toplum yapisinda en tist ve en alt
basamaklar1 yakindan inceleme firsati bulan Moliére, miithis gozlem giiclinii

oyunlarinda somutlagtirmistir:

“Ona ‘insan fitratinin ressami1’ dediler. Hakikatten karakterleri birer tablo gibi
seyircilerin gbzeleri 6niine koydu. Mahlik yaratmakta Sekspir’den sonra ona en
¢ok yaklasan da odur. Zaten Molyer de onun gibi eserlerinin mevzularini bizzat
icat etmeyi diisiinmezdi. Mevzularini rastgele ve istedigi yerlerden istedigi gibi
ald1. (...) Neden boyle yapar? Ciinkii Molyer de Sekspir gibi mevzua ve vak’aya
degil, onlarin i¢inde yaratilacak sahislara ve karakterlere ehemmiyet verdi. Bu
karakterler umumidir, onun igin o, ‘tip’ler yaratti. Fakat bunlar miicerret tipler
degil. O, tiplerini realitenin, canli hayatin i¢ine koydu. Tip, bu suretle muayyen
bir adamin miinferid hayati olmaktan ¢ikti. O tiplerin yasayan mahliklar olusu

bundandir” (Seviik, 1941: 22).
Komedyada Moliére, tragedyada da Shakespeare eserleriyle biitiin diinyay1
etkileyen yazarlardir. Farkli donemlerde ve farkli iilkelerde yasamis ve yine farklh
tiirlerde eserler vermis olan iki yazarin insanlik tizerinde ayni etkiyi birakmis olmasi

dikkate degerdir:

“Hayatlar1 ve Kkarakterleri birbirine bu kadar c¢ok benzeyen bir Ingiliz
muharririyle bir Fransiz muharririn eserlerinde de benzerlik olmasindan daha
tabii bir sey olabilir mi? Gergekten, her ikisi de sahnede 6lmez insan tiplerini
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yaratmiglar, beserin duygularint kurcalamiglar, ihtiraslarini teshir etmislerdir.
Iste, dramla komedinin baska yollar1 takip ederek nasil ayn1 gayeye ulastiklarmi

gosteren giizel bir misal” (Perin, 1944: 113).

Fransiz yazar Moliére’in ve Ingiliz yazar Shakespeare’in oyunlarinin biitiin
diinyay1r etkilemesi ve gliniimiizde bile aktif okur kitlesi bulmasi, yazarlarin
eserlerindeki her donemde karsilasilabilensiradan insan tabiatinin ayrintili tasviri ile
agiklanabilir.

Shakespeare insan dogasini trajedi yoluyla sunarken Moliére komediyi tercih
etmistir. Yazarin 6zellikle komedi tiiriinii tercih etmesinin ¢esitli sebepleri olabilir.

17. yiizyilda hiyerarsik toplum diizenine sahip Fransa’da sanat da sanatgi da
burjuvazinin hakimiyeti altinda oldugundan eserlerde burjuvazinin s6z konusu
edilmesi kacinilmazdir. Komedya da ortalamadan daha asagidaki kisilerin temsilidir
ancak Moliére, iistiin olanin eksik ya da yanlis taraflarin1 6n plana c¢ikararak bu
kisileri komedi eserlerine ara¢ etmistir. Tragedyada karakterin ahlak bakimindan iyi
olmasi gerekir ki seyirci empati kurup ona acimalidir. Komedyada ise tam tersi bir
durum s6z konusudur. Moliére de i¢inde bulundugu burjuvazi toplumunun tasvirini
yaparken soylu ama ahlak yoniinden zayif karakterleri ele alarak toplum elestirisi

yapmay1 hedeflemistir:

“Komedya, daha once de soylendigi gibi, ortalamadan daha asagi olan
karakterlerin taklididir; bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de taklit
etmez; tersine giiling olani taklit der; bu da soylu olmayanin bir kismudir.
Cunki, giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura dayanir. Fakat bu kusur,
higbir acili, hi¢bir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin

ve kusurlu olmakla birlikte, asla aci veren bir ifadesi yoktur” (Aristoteles,
1998: 20).

Diger taraftan, Moliére’in niiktedan kisiliginin yani sira ¢ocuklugunda izlemis
oldugu Commedia dell’arte gelenegiyle olusturulmus farce tiiriindeki oyunlar da
ozelllikle komedya tiirlinde eserler vermesinde etkili olmustur.

Belki bilingli belki de biling dis1 olarak komedi tiiriine yonelen yazarin konu
kaynaklar bakimindan g¢ogunlukla italyan ve Ispanyol yazarlardan beslenirken

zaman zaman da 6z yasam Oykiisiinden kesitlere yer verdigi goriiliir:

“Komedyalarinda iki kaynaktan yararlanmistir Moliére: kendi yasantilar1 ve
okudugu, seyrettigi oyunlar. Obiir klasikler icin oldugu gibi Moliére igin de
konunun hi¢ onemi yoktur: yeter ki karakterlerin yayilip agilabilmeleri i¢in
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gerekli durumlar ortaya ¢iksin. Onemli olan karakter ve tutkularin gozlemi ve
benimsenen savidir. Yenilikten ¢ok gergeklik ilgilendirir onu. Ciinkii olay,
karakterlerin kendilerini gosterdikleri bu ger¢evedir yalniz. Bunun i¢in de nerede
bulursa oradan alir konuyu yazar: Plautus, Sorel, Scarron, Cyrano, Rotrou,

farsgilar (Tabarin, Rodomont) vb.” (Vardar, 2005: 140).
Moliére’in eserlerinde 6z yasam Oykiistinden izlere siklikla rastlanmaktadir.
Zorluklarla dolu bir yasami olan yazar, kendisinden yirmi yas kiigiikk bir kizla
evlenmekle hata ettiginin farkina varir ve bu durumu Kadinlar Mektebi (1662) nde

konu olarak isler:

“Moliére bu eserinde tabiata hak veriyor. Egoist bir disiince ile kendisine kart
olarak yetistirdigi gen¢ kiza evlenme hususunda ebeveynine mutlak surette itaat
etmelidir, diye vaizlar veren Arnolphe’un biitiin giizel sozlerine ragmen, tabiat
gencligi genglige dogru insiyaki bir tarzda siiriiklemektedir. Zavallt Moliére!
Acaba bu tabiat felsefesine varmak i¢in ne kadar ¢ok istirap ¢ekmesi lazim
geldi!.. Zira unutmayalim ki, bu ii¢ dort yillik saftha onun hayatinda komediden
bambaska bir oyunun, acikli bir oyunun, bir kelime ile bir dramin cereyan ettigi
bir safthadir. Acaba L’Ecole des femmes’in kirkin1 asmis Arnolphe’n muharririn
kendisi ve geng koca arayan Agnés de Moliére’e hayli iskence yapan ve
kendisinden yirmi yas kiigiik olan karisi Armande degil mi? Bu komedinin bu
takdirde Rousseau’nun itiraflarindan ne farki kalir?.. Iste, sahnede bizi
hareketleriyle ve kiskanghigi ile giildiiren Arnolphe’un arkasinda sakli olan

hakikat budur” (Perin, 1944: 95-96).

Eserin yazilip oynanmasiyla birlikte belki yazarin kendisine, belki de
eserindeki Arnolphe karakterine biiyiik tepkiler gosterilir. Evlenen iki kisi arasinda
bu kadar yas farkinin olmasi elestirilere yol agar. Elestiriler her ne kadar eser
tizerinden yapilsa da asil elestiri sebebi eserin konusu degil, yazarin diger yazarlar
tarafindan ¢ok kiskanilan basarisidir. (Perin, 1944: 93) Moliére, bu tenkitlere cevap
vermek amaciyla Kadinlar Mektebinin Tenkidi (1663) ni kaleme almistir ve bu eser,

Kadinlar Mektebi’yle ilgili elestirilere bir cevap niteligindedir.

Kadinlar Mektebi’nde oldugu gibi Moliére’in Insandan Kagan (1666) adli
eseri de evliliginde yasadigi sorunlarin yansimalarini tasir. Kendisinden yirmi yas
kiiclik esinin kendisini aldattigini bildigi halde elinden bir sey gelmeyen Moliére, bu

durumu Insandan Kacan’da konu edinmistir:
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“Le Misantrope (Addamcil)** adli oyunda, Alceste’nin kibar kisiligi Sylesine
giiling duruma disiiriilir ki, kendisi toplumun yalan geleneklerine kars
savagirken, az da olsa, bir kendini begenmisligi, biiylikliik taslayan bir tutumu
vardir. Insam1 heyecanlandiran zaman zaman da sarsan bu tarz, Alceste’nin
acilarmin ¢izilisinde ve onun i¢in duyulan sicak duygudaslikta belirir. Bu da
acikca 0z bir seyin, Moliére’in aci1 bir yasantisinin bulundugunu tanitlar”

(Ozgii, 1974: 13).

Eserdeki Celimene karakteri Armande’s; siirekli aldatilan Alceste karakteri de
aslinda Moliére’i temsil etmektedir. Ciinkii Armande, Moliére’i aldatmaktadir ve bu
durum karsisinda Alceste’te oldugu gibi Moliére de ¢aresizdir. Yiizlerde tebessiimle
izlenen Insandan Kacan, ashinda yazarin yalnizhigmi ve caresizligini yansitan
trajedisinin maske takilmis halinden bagka bir sey degildir.

Yazarin yasam Oykiisiinden beslenen bir bagka eseri de Cimri (1668) dir.
“Zavalli Jean Baptiste’in haddinden fazla cimri bir babamin yumrugu altinda
inledigini ve 1668 °de oynadigt L’ Avre (Cimri) adli saheserinin surf ¢ocuklugunda
ruhunda fena tesir yapan bu babanin aci hatirasini yad etmek maksadiyla yazdigini
ogreniyoruz” (Perin, 1944: 63).

Ronesans ile birlikte yayilmaya baslayan Italyan halk tiyatrosunun Commedia
dell” Arte gelenegi o donemde diger iilke yazarlar1 gibi Moliére’i de biiyiik dlgiide

etkilemistir:

“Ronesans denen uyanig akiminin doruguna ulastigi on altinct yiizy1l, Commedia
dell’ Arte’nin de altin gagidir. italyan Ronesansmin bazi bilgic kafalari, halkin
Oylesine hoslandigi bu komedi tiiriinii hos goriiyor, komedya ustasi olarak
Terentius’u kabul ediyorlardi. Cahil kalabaliklarin tuttugu bir seyin aydinlarca
kuskuyla karsilanmasi bir dereceye kadar hos goriilebilir gergi; ancak bir siirii
erdemi olan Commedia dell” Arte’yi toptan yadstyip yalnizca bir avug azinliga
seslenen seyleri yeg tutarak commedia erudita denen kitabi, kisir bir komedyanin
gelisimine katkida bulunmak da alkiglanacak bir tutum degil elbette. Bilgiglerin
bu davranisi son derece yanlig; ama halk tiyatrosudur, kaynaktir, kékendir
diyerek ona dort elle sarilmak, kisisel ¢abalarla gergeklestirilen yeniliklere dudak
biikkmek de bir o kadar, hatta daha sakincalidir. Commedia dell” Arte’nin etkisi
Italya disinda genis bir alana, ingiltere’ye, Almanya’ya, Fransa’ya, Ispanya’ya,
(bazilarina goére) Istanbul’a topluca go¢ eden Ispanyol muharrirleri araciligiyla
Tirkiye’ye dek yayillmis, etkinligini ylizyitlmiza kadar siirdiirmiistiir”

(Oflazoglu, 1978: 17-18).

1 Moliére’in Le Misantrope adli oyunu kimi ¢evirmenler tarafindan Insandan Kacan, kimi
cevirmenler tarafindan da Adamcil olarak Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
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Moliére her ne kadar konu kaynaklari1 bakimindan Italyan ve Ispanyol
komedilerine baglh kalsa da, konular isleyis tarzi bakimindan bu yazarlardan ayrilir.
Tek amaci “hosa gitmek™ olan kaba giildiiriileri bir kenara birakan yazar konuyu

degil, karakteri 6n plana ¢ikararak gézlemlerini yansitma ¢abasindadir:

“Moliére komedyay1 gercek hayata yoneltmistir. Yapmaciklardan, asirilik ve
Olciisiizliikklerden siyirarak c¢agdas insanliga yaklagtirmigtir onu. Evrensel bir
nitelik kazandirmigtir ona. Giildiiriiniin  biitlin  bigimlerine  bilirlinmiistiir
Moliére’in dehasi; gelenekleri yalniz kendine o6zgii ve hi¢ asilamamis bir
anlayisla yogurarak modern komedyay1 olusturmustur bu yazar. Karakter ve tore
komedyasidir bu ve en biiyiik 6zelligi insanlar1 dogal bir bigimde gozler 6niine

sermesidir” (Vardar, 2005: 132).

17. yiizyilda Fransiz edebiyati iizerinde etkili olan bir bagka diisiince de
donemin diisiiniirlerinden Descartes’in ortaya attig1 felsefi goriistiir. Unlii diisiiniiriin
skolastik felsefe karsisinda gelistirdigi “akil” ve “irade” kavramlari donem

edebiyatinda da yansimalarini bulur:

“Descartes’e gore hakikat, dini inang ve otoriteye tabi olamaz. Insanlarin
hepsinde ayni bir meleke vardir: akliselim veya akil. Bu meleke insanlarin
hakikatleri, hi¢ degilse her ferdin mutlak olarak kabul etmege mecbur oldugu bir
hakikat kesfetmelerini ve bu hakikatten itiraz gétiirmeyen neticeler ¢ikarmalarini
saglar. Matematige katiyet veren Euclides (Euclide) otoritesi degil, kiilli beseri
akildir. (...) Muhayyile ve hisler hata ve hatta kotiiliik prensipleridir. Aklin
degeri ise kiilli olusundadir. iste klasik edebiyat, tercihen, akli tatmin eden
seyleri, insan diisiincesinin kiilli kalib1 olan seyi arayacaktir” (Mornet, 1946:

62-63).

Akil ve mantigin 6n planda oldugu bu donemde yeniyi liretmede eskinin
referans alindig1 ve ozellikle edebiyat alaninda Aristoteles’in tiyatro tiiriinde ortaya
attig1 ti¢ birlik kuralina (zaman, mekan, olay birligi) baglilik oldugu goriiliir. “Raison
(akil) ¢agr poetique’i temel kural olarak Aristoteles’in kurallarina dayaniimasini
ister; “ii¢ birlik” kurali, dram yapisimn temelidir, der”’ (Ozgii, 1974: 7). Suut Kemal
Yetkin, tiyatroda ti¢ birlik kuralin1 su sekilde agiklamistir:

“Nedir bu kurallar? Klasik doktrine gore eser yalniz bir kahramanin aksiyonunu
gostermelidir. Bu aksiyonun degisik pargalari, bir 6nem derecelendirmesine
gore, bagdasik (Homogene) ve tutarli (logique) bir biitlin olarak birbirine bagh
bulunmalidir. Gergege uygunlugu arayan tragedyada, aksiyon siiresinin asiri
olmamasi, 24 saati gegmemesi gerekmektedir. Zaman birliginin tabii sonucu da
gevre birligidir. Aksiyon zamani kisa olursa bu aksiyonun bir ¢evrede, tek bir

dekor iginde gegmesi de gerekir (Yetkin, 1967: 21).
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Klasik akim g¢ergevesinde olusturulan tiyatro yazarlarinin bir¢ogunun bu
kurala uydugu goriiliirken Moliére’in bu kurallara siki sikiya bagli olmadig: ve hatta

zaman zaman da bu kurallar agtig1 sOylenebilir:

“Moliére’in biitiin bu mutlak kaidelere harfiyyen riayet etmesine imkan var
miyd1? Onun karakterinde bir insanin edebiyatta mutlakiyeti kabul etmesi
manasiz olurdu dogrusu. Mamafih, o, bu kaidelere zahiren riayet eder gibi
goriinerek ve kismen de onlara gergekten riayet ederek onlarin disina ¢ikmasini
da bilmistir. (...) Moliére’den bahsederken {i¢ vahdet kaidesini ise karigtirmak
insana biraz tuhaf geliyor dogrusu. Klasik disipline miimkiin oldugu kadar bagh
kalmak isteyen sanatkarin bu kaidelerin iistiinde bir seyi tasavvur etmek hedefini

giittiigiinii unutmamak lazimdir” (Perin, 1944: 116-117).

17. yiizyilda tiyatro alanina bagarili eserler veren Fransiz yazar Moliére, iginde
yasadig1 toplum Ozelliklerini objektif bir gozle degerlendirerek komedi araciligiyla
okurlaria aktarmistir. Yazar, icinde yasadigi donemde hakim olan Klasik akimdan
etkilenmis ve eserlerini bu akim dogrultusunda olusturmustur. Klasik akim geregi
Antik Yunan ve Latin kaynaklarina yonelen Molére’in 6zellikle ilk eserlerinde konu
kaynaklar1 bakimindan cogunlukla Italyan ve Ispanyol yazarlarm etkisinde kaldig
ancak; sonraki eserlerinde zaman zaman 0z yasam Oykiisiinden kesitlere de yer
verdigi gozlenir. Konu kaynaklari bakimindan biiylik 6l¢iide yabanci etkisinde olan
Moliére’in orijinalitesi, bilinen konulari yine insan tabiatini yansitma amaci
dogrultusunda gercege en akin olarak baskin karakterler lizerinden yansitmasindadir.
Toplum o6zelliklerini ironik bir bicimde gercege en yakin olarak yansitmada
komediyi ara¢ olarak kullanan Moliére, her doneme ve her kesime hitap eden
tiplemeleriyle 6zellikle karakter komedisi tiiriinde diinya ¢apinda biiyiikk bir {ine

kavusmustur.

1.2. AHMET VEFIiK PASA VE MOLIERE

Ahmet Vefik Efendi, Fransiz edebiyatiyla tanismamizda ve ozellikle batili
tarzda tiyatro anlayisinin lilkemize tanitilmasinda biiyiik hizmetlerde bulunmustur.
Fransiz edebiyatinin {inlii komedi yazarlarindan Moliére’in eserlerini gerek ceviri

gerekse adaptasyon yoluyla dilimize aktaran Ahmet Vefik Efendi’nin dedesi Yahya
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Naci Efendi, Divan-1 Himayun’un ilk Miisliiman c¢evirmenidir. Ayrica, babasi
Mehmet Ruhittin Efendi de Fransizca bilmektedir ve Tersane ve Serasker Kapisi
cevirmenligi ile Terciime Odasi’nda ¢alismistir. (Giiray, 1966: 9). Biitiin bunlar goz
oniinde bulunduruldugunda meslegi ¢cevirmenlik olan bir ailede yetigsmis olan Ahmet
Vefik’in, ¢evirmenlige merakinin daha kiigiik yaslarda basladigi soylenebilir.

Diger taraftan, babasi Rubhittin Efendi’nin Paris el¢iligine atanan Mustafa
Resit Efendi’nin ¢evirmeni olarak Paris’e gitmesiyle, Ahmet Vefik Efendi’nin Fransa
ile tanisiklig1 da kiiciik yasta baslamis olur. Tiirkiye’de Sibyan Mektebi’nde basladigi
egitimini, Fransa’da Saint-Louis lisesinde tamamlamistir. Burada Fransizcanin yani
sira ltalyanca, Latince ve Yunanca da ogrenen Ahmet Vefik’in Istanbul’a
dondiigiinde ilk gorevi Terciime Odasi’nda haceganlik olmustur (1837). Ug yil sonra
Londra’ya elgilik katibi olarak gonderildiginde ise burada Ingilizcesini ilerletme
imkan1 bulmustur. Ustlendigi resmi gorevleri dolayisiyla Avrupa’nin  cesitli
ilkelerinde bulunan Ahmet Vefik, Avrupa kiiltiiriinii birebir yasama ve Avrupa
dillerini de yerinde Ogrenme firsatin1 elde etmistir. Diger taraftan, 1951°deki
Enciimen-i Danis iiyeligi sirasinda Tahran biiyiikelgiligine atanmasiyla Iran dili ve
kiiltiiriinii yakindan tanimis ve bu bakimdan dogu medeniyetleri hakkinda da genis

bilgi sahibi olmustur:

“Tanzimat doneminin yogun ortaminda, yasantisinin kendisine hazirladigt
olanaklarla dilbilimcilerin iki dilli (Tirk¢e-Fransizca), hatta ¢ok dilli (Tirkee-
Fransizca-ingilizce-Arapca-Farsca) diye tanimladiklar1 bir insandir Ahmet Vefik
pasa. Elindeki dil yetenegini kalemiyle kullanarak yasadigi donemin yeni bir
Hiimanizma arayisiyla Batiya yonelis ¢izgisinde kendisine saglam bir yer

hazirlamistir” (Tolun, 2007: 11).

Daha ¢ok devlet adamligiyla 6n planda olan Ahmet Vefik Pasa, idari
gorevlerinden vakit buldugu ya da azledildigi donemlerde fikri ve edebi ¢alismalarda
bulunmustur. Ik gencligini Avrupa’da gegiren ve bati medeniyetini yakindan tanryan
Ahmet Vefik, Tanzimat doneminin getirdigi bati hayranlhigina kapilmayarak bu
yabanci kiiltiir i¢inde asimile olmadan kalabilmis ve hatta Tiirkeiiliik fikrini

benimseyerek bu alanda mithim eserler vermistir. Ozellikle Tiirk dilinin gelismesi
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konusunda énemli calismalar yapan'® Pasa’nin bu alandaki eserleri: Sdl-ndme (Sdl-
ndme-i Devlet-i Osmaniye) (1846-47 | 1848-49)", Miintehdb-1 Durub-i Emsal
(Atalarsozii) (1852), Hikmet-i Tarih (1863), Secere-i Tiirki (1864), Fezleke-i Tarih-i
Osmani (1869)’dir.

Ahmet Vefik Pasa, fikir alanindaki bu calismalarinin yani sira ozellikle
tiyatro alaninda biiylik hizmetlerde bulunmustur. Bir¢ok dil bilen ve bircok Avrupa
iilkesinde bulunan Ahmet Vefik Pasa, yabanci dillerden c¢eviriler ve basarili

adaptasyonlar da yapmustir:

“Ahmet Vefik Pasa, adapte eserlerinde biiyiik bir basar1 saglamistir. Bunda
eserlerin se¢imindeki isabetin rolii biiyilk oldugu gibi, yabanci hayatina ait
olaylarin Tiirk yasayis ve geleneklerine uydurulmasinda, isimlerin ve
karakterlerin biiyiik bir ustalikla Tiirklestirilmesinde, Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk

toplum yapisina derinden niifuz kabiliyetinin de etkisi biiyiiktiir” (Korkmaz,
1995: 40).

En fazla ¢eviriyi Fransiz edebiyatindan yapan Ahmet Vefik, Fransiz komedi
yazarlarindan Moliére’in on eserini dilimize ¢evirmis, alt1 eserini de kiiltlirlimiize
uyarlayarak adapte etmistir. Pasa’nin ¢evirilerinde en ¢ok Moliére’i tercih etmesinde
etkili olan unsurlardan ilki, eserleriyle biitiin diinyaya adin1 duyuran Moliére’in giiglii

kaleminin iilkemizdeki komedi tiiriiniin gelisimine katki saglayacagi diisiincesidir:

2 Edebi faaliyeti de asagi yukari siyasi hayatmm ve bugiine kadar garabeti anlatila anlatila

bitirilemeyen kiyafetinin manzarasini arz eder. Filhakika bu faaliyetin asil mekanizmasini veren dil
hususunda, muayyen bir zevk sahibi olamamis, en basit ve sade tabirlerle en garip ve isitilmedik
arapca, farsca kelimeleri, manasiz secilerle {islubuna ge¢irmistir. Devrine gore, Avrupa lisanlarindan
da epeyce kelime kullanir. Bununla beraber, mesela Lehge-i Osmani’deki nokta-i nazari, “lisan-1
osmani” diye tarif ettigi Tiirk¢eyi miistakil olarak alisi, tarihimizin mebdebeleri hakkindaki fikirleri,
devrin diger sahsiyetlerini geride biraktigini ve milli suur sahibi oldugunu gésterir. (Islam
Ansiklopedisi, Ist. 1941, ciiz: 3, s. 210. Akt. Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Ankara, 1968, MEB. s. 223).

3 Vefik Paga’nin matbu eserlerinin ilki, Tab’-hane-i amire’de basilan Sdl-ndme’dir; kitabin kapaginda
yalmz Sdl-ndme, 1263 kadma rastliyoruz. Memleketimiz me’murlarini, Avrupa devletleri ve ileri
gelenlerini, yortu giinleri de dahil takvimleri, yabanci devletlerin gelir ve giderini ve bunun Osmanl
sikkesine gore karsgiligini, kara ve deniz yollar1 ta’rifelerini ¢ine alan Sdl-ndme nin mukaddimesinden
bizde bu nev’in ilk 6rnegi oldugu anlasilmakla beraber, Vefik Pasa tarafindan tertibedildigine dair bir
kayda rastlanilmaz. Hususi kiitiiphanesinden anlasildigia gore zengin bir Sd/-ndme koleksiyonuna
sahip olan Vefik Pasa’nin istatistike ait faydali eserler viicuda getirdigini, bunlarin ekseriye
tab’olunmadigim kaydeden Ubbicini, en mithim eserinin 1263 (1846-47) yilina ait Sd/-ndme-i devlet-i
Osmaniye oldugunu, odan sonra Sal-ndmeler’in muntazam devam etigini yazar. (F. Abdullah Tansel,
Ahmet Vefik Pasa’min Eserleri, Belleten, Ankara 1964 T.T..K. Basimevi, cilt XXVIII. No: 109, s.
134-135)
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“Ahmet Vefik Paga, Batidan tiyatroyu ve komediyi secerken biitiin bunlarin
farkindadir. Komedinin halk tarafindan taninan bir tiir olmasi, tiyatronun bigim
ve diisince acisindan getirecegi yeniliklerin daha kolay benimsenmesini,
yerlesmesini saglamistir. Ahmet Vefik Paga, gelismesini ¢ok istedigi Cagdas
Tiirk Tiyatrosu icin aslinda bir ¢izgi onermistir. Bu 6neri kugkusuz bizim Ahmet
Vefik Pasa’nin geviri ve adaptelerinden elde ettigimiz sonuctur. Iki ayr1 gelenek
yani Batili ve geleneksel tiyatromuzu uzlastirilmasi, geleneksel seyirlik
oyunlarin ¢agdas tiyatro dgeleriyle donatilmasi, Batili tiyatro bi¢ciminin katiligin
ve kisir dongiisiinii asmak kaygis1 bugiin tiyatro yazarlar1 ve elestirmenlerin
ortak c¢abasidir. Gilinlimiizde yeni bicim denemeleri yasamaktadir. Orta
Oyunu’nun Pisekar’ini, yeni oyunlarin anlaticist ve sunucusu olarak kullanmak,
acik bicim, goéstermeci yon, tekerleme, mani vb. folklor malzemesinden
yararlanarak, milli bi¢cim bulma c¢abalart bize gére Ahmet Vefik Pasa’nin

devrinde yapmak istedigi seydir” ( Ceri, 1997: 261-262).

Ahmet Vefik Pasa’nin ¢eviride Moliére eserlerini tercih etmesinde etkili olan

sebeplerden biri de Pasa’nin niiktedan kisiligidir:

“Napolyon yabanci elgilerle goriigsiirken Ahmet Vefik Pasa’ya soyledigi bir so6ze
mutlaka pigman olmustur:

‘imparatorlugunuz ¢atirdiyor efendi hazretleri!’

‘Bizim memleketimiz Fransa’ya uzaktir. Bu yiizden hakkimizda dogru bilgi
almaniz giigtiir. Bendeniz Paris’te oldugum i¢in yakindan goériiyorum. Kulaginiz
gelen Fransa’nin ¢atirtist.”

Paga Bursa valisiyken uzun siire acikta kalan bir nahiye miidiirii is istemeye
gelir. Pul parasi bile olmadigindan, dilekcesini (!) sozlii sunar. Pasa dikkatle
dinler, sonra tebesir ister, adamin sirtina ‘Defterdarliga havale edilmistir’ diye
yazar. Biitiin bu ornekler, Ahmet Vefik Pasa’nin mizaha yatkin oldugunu
belgeler. Bu yiizden de tanidigi sayisiz yazar arasindan Moliére’i segmesinin

nedeni anlasilir” (Tar1, 1973: 6).

Bat1 ve dogu kiiltiirtinii niiktedan kisiliginde birlestiren Ahmet Vefik Pasa sira
dis1 yasam bi¢imi, garip giyim tarzi ve kural tanimaz mizaciyla dikkat cekmektedir.
Hatta yasamindaki bu siradisilik zaman zaman onun idari gorevlerinden

azledilmesine bile sebep olmustur:

“Abdiilhak Sinasi Hisar’in Vefik Pasa’yr sekil ve muhteva yonii ile tasviri ise
sOyledir: ‘Ahmet Vefik Pasa, genis alinli, yuvarlak yiizlii, zeki ve biraz ¢ocukga
gozIi, giiler yiizlii ve son zamanlart nlrani yiizlii, orta boylu, sisman, garip
huylu, ruhen Sarkli malumatiyla Garph hafif, magrur, kibar, inat¢i, miistehzi,
rahatina diigkiin, hodkdm; bazen de giizel bir adammis. Bana cesur derler;
halbuki bendeki cesaret degil, tevekkiildiir dermis. Bazen hareketleri ile pek
makul, bazen adetleri ile garip ve giiliing goziikiirmiis.” ‘Elbiseleri bile tamamen
hususi imig. Mavi ve uzun piskiillii bir fes, bol bir pantolon, bazen harmani
seklinde genis bir sako, Avrupai beyaz bir yelek, resmi elbise olarak Istanbulin,
bir baston ve sonralar1 bir sopa bir de gozliik. Boynundan asma kordonlu bir
monok!” ‘Evinde Sam alacasindan onii agik bir entari, belinde kusak, softan
yapilmig bir ciibbe, kisin bir kiirk, Sarkliligi, Garplilara takdir ettirmek azminde
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bulunan ve biitiin hal ve hal ve hali ile muhtesem bir eski zaman adam

goriiniirmiis”” (Korkmaz, 1995: 29-30).

Ahmet Vefik Pasa, tiyatro alaninda Moliére’den yaptig1 ¢evirilerin yani sira
bu eserlerin tiyatro sahnesinde sergilenmesi konusunda da oOnciiliik gorevi
tistlenmistir. Bursa valiligi sirasinda bir tiyatro binasi yaptirmis, il basimevinde
tiyatro biletleri bastirmis ve halki da tiyatroya gitme konusunda tesvik etmistir.
(Korkmaz,1995: 66-71).

Tiyatroya biiyiik ilgi duyan Feraizcizade Mehmet Sakir’in de Ahmet Vefik
Pasa ile tanigiklig1, Paganin Bursa valiligi donemindedir. Feraizcizade, Ahmet Vefik
Pasa’nin Bursa’da kurdugu tiyatro binasinda Fasulyaciyan kumpanyast oyuncularina
diksiyon ve edebiyat dersleri vererek tiyatro calismalarinda Pasa’ya yardimci
olmustur. (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1979: 191). Burada Ahmet Vefik
Pasa’nin Moliére ceviri ve adaptasyonlarindan etkilenen Feraizcizade, Bursa’daki
tiyatro binasinin kapatilmasinin ardindan telif tiyatro eserleri yazmis ve bu eserleri de
kendisine ait olan Feraizcizade matbaasinda bastirmistir. Giiglii Moliére etkisine
ragmen oyunlarinda kendi kisiligini koruyarak ¢aginin tére ve diisiincelerini Batidan
aldigr ¢erceve iginde vermistir. Oyun tekniginde oldugu kadar sade Tiirkge
kullannmiyla da elestirmenlerin Ovgiisiinii toplayan Feraizcizade, bazi tiyatro
tarihgileri ve edebiyat elestirmenleri tarafindan “Tiirk Moliére’i” olarak
nitelendirilmistir. (Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, 2001: 669).

Geleneksel kiiltiirden aldig1 konu kaynaklarii batili tarzla birlestirerek dogu-
bat1 sentezi olusturarak telif eserler veren yazar, Ahmet Vefik Pasa’nin dil alanindaki
calismalarindan da etkilenerek eserlerinde sade bir dil kullanmay1 tercih etmis ve

Tiirk dilinin sadelesmesi yolunda ¢alismalarda da bulunmustur.
1.3. FERAIZCIiZADE MEHMET SAKIR

Tanzimat doneminde eserler veren edebiyatcilarimizdan Feraizcizade
Mehmet Sakir (1852-1911), gerek tiyatro alanindaki, gerekse dil alanindaki
caligmalar ile Tiirk edebiyatina biiylik hizmetlerde bulunmustur. Ancak Tanzimat
donemi yazarlar1 igerisinde adindan siklikla bahsedilmediginden c¢ok fazla

taninmamisgtir.
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Diger Tanzimat yazarlarinda oldugu gibi, Feraizcizade Mehmet Sakir de Bati
medeniyetlerinden ve 6zellikle de Fransiz edebiyatindan etkilenmistir. Ahmet Vefik
Pasa ile tanisiklig1 dolayisiyla da Moliére eserlerini yakindan tanima firsati bulmus
ve bu dogrultuda tiyatro eserleri kaleme almigtir. Baz1 edebiyat tarihgileri ve edebiyat
elestirmenleri eserlerindeki Moliére etkisine dikkat c¢ekerek onu “Tanzimat

2399
1

Moliére’i” olarak nitelendirmislerdir.*

Alt1 tiyatro eseri yazan Mehmet Sakir, ilk tglinii Mendzir-iil Letaif

(Giildiirecek Giizel Manzaralar) baslig1 altinda yaymlamistir:
1.Manzara: Inat¢t Yahut Copcatan (8 Ocak 1885)
2.Manzara: lcab-1 Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet(5 Kasim 1885)
3. Manzara: Evhami(9 Ocak 1886)
4. Kirk Yalan Kose (1 Mayis 1886)
5.Yalan Tiikendi (1 Mayis 1886)
6. Teehhiil Yahut Ilk Goz Agrisi: (18 Eyliil 1886)

Yazara ait oldugu bilinen bu alt1 eser disinda, 1891 yilinda kaleme alinan
Zavalli Gilbert Yahut Bir Mahkumun Zevcesi adl1 oyunun da Feraizcizade Mehmet
Sakir’e ait oldugu iddia edilmistir. Ancak bu eser, Feraizcizade’nin eserlerini
olusturdugu 1885-86 yillarindan farkli bir tarihte yazilmistir. Ayrica yazarin alt1 eseri
komedi tiirtindedir ve Bursa’daki Feraizcizade Matbaasi’nda basilmistir; Zavalli
Gilber Yahut Bir Mahkumun Zevcesi ise melodram tiiriinde olup istanbul’daki Ahter
Matbaasi’nda basilmistir. Yazarin alt1 eseri ile bu eser arasindaki yap1 ve tislup
farkliliklar1 da g6z Oniinde bulundurulursa bu eserin yazara ait olmadigi goriiliir.
(Sahin, 2007: 80-82).

Yazarm tiyatro faaliyetleri disinda dil alaninda da ¢aligmalar yaptig1 gorliir.
Ozellikle Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirkgiiliik fikirlerinden etkilenen yazar, Tiirk dilini
sadelestirme cabasindadir ve bu yolda dilbilgisi terimlerini Tiirkcelestirdigi Perseng

(1894) 1 yayimlamistir. Bu ¢aligmalarinin yani sira yazar, Bursa’da kendisine ait olan

4 Ahmet Vefik Pasa’nin adaptasyon ¢aligmalaridan etkilenerek alti tane oyun yazdi. Oyun yazarhgr,
bazi edebiyat ve tiyatro tarih¢i ve elestirmenleri tarafindan “bir Tiirk Moliére’i” (Cevdet Kudret,
Behget Necatigil), “Duru Tiirk¢e yazmis bir Tanzimat Moliére’i” (Metin And) nitelemeleriyle dvgiiye
deger bulundu. Elestirmenler 6vgiilerini, Feraizcizade’nin oyun tekniginde gosterdigi ustalik kadar
kullandig1 dille Tiirkgeyi sadelestirme gabalarina yaptigi katkiya dayandirdilar. (Thsan Isik, Resimli
Metin Ornekli Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltir Adamlari Ansklopedisi, 4. Cilt, 1. baski, Elvan
Yayinlari, 2006, s. 1382).
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Feraizcizade Matbaasi’nda bastirdigi ve sade bir islup benimsedigi Niliifer ve

Giindogdu dergilerinde™ de Tiirk dilinin zenginligini 6n plana ¢ikarmaya caligmistir.

1.3.1. Hayati

Feraizcizade Mehmet Sakir, 24 Ocak 1853 yilinda Bursa’da dogmustur.
Habib Efendi ile Fatma Hanim’in tek erkek cocuklar1 olan Mehmet Sakir’in iki kiz
kardesi ve annesinin 6nceki esi Hoca Hasan Efendi’den olan Salih Faiz adinda bir de
iivey kardesi vardir. Dedesi Buhara gogmenlerinden Haci1 Muzafferettin Efendi’dir.

Ailenin “Feraizci” soyadin1 nereden aldigi bilinmemektedir. Ancak “Feraiz”
kelimesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’'nde “Pay, hisse, mehir, farz
(Bakara/236,237; Nisd/24) manasina gelen feriza min ¢okluk hali. Islam hukukunda
miras hukukuna verilen ad. Olen bir kimsenin geride biraktigr mallarin taksimi ile
ilgili bilim dalina ilm-i ferdiz, ilm-iil mevdris denir. Ilm-i ferdiz bilen kimselere
ferazi, ferdizi, hisseleri pay eden hdkime de farizi denir” (s.190) seklinde
aciklanmistir. Bu bakimdan “Feraizci” kelimesi de “miras isini bilen kisi” olarak
yorumlanabilir.

On iki yasinda babasin1 kaybeden Mehmet Sakir, zor bir ¢ocukluk dénemi
gecirmistir. On bes yasinda calismaya basladigindan da diizenli bir egitim hayati
olmamistir. Egitim hayatin1 babasi ve Bursa’nin bilginleri sekillendirmistir.
Babasindan Arapga ve Fransizca 6grenen Mehmet Sakir, 1867 yilinda vilayet-i
tahrirat ve mektubi kaleminde maagsiz, stajyer olarak goreve baslamistir. Sekiz ay
siiren stajyerlikten sonra iistiin basar1 gdstermesi dolayisiyla 166 kurus maasla
miimeyyizlik (miisveddeleri beyaza ¢eken kisi) gorevine getirilmistir (Bora, 1987:
13).

1872-1898 yillar1 arasinda Bursa Hiidavendigar Matbaasi’nda gazete ve
basimevi mudiirii olarak gorev almistir. Bunun yam sira, 1892-1896 yillar1 arasinda
da Bursa Idadisi’nde ahlak o6gretmenligi gorevinde bulunmustur. Hiidavendigar
Matbaasi’ndaki gorevine donemin valisi Ahmet Vefik Pasa tarafindan getirilen

Mehmet Sakir, Ahmet Vefik Pasa’nin gorevden ayrilmasindan bir yil sonra

15 1883°te Feraizcizade Matbaasi’m kurdu ve 1877-91 arasinda yayimlanan ayhik Niliifer dergisini,
daha sonra Giindogdu (1894) dergisini ¢ikardi. (Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, 1.
Basky, cilt: II. , k-2, Istanbul, YKY., 2001, s. 669).
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“Feraizcizade Matbaas1” adli 6zel bir basimevi kurarak Bursa’da ilk ¢ikan dergi
olarak bilinen Niliifer dergisini yayimlamaya baslamistir. 1887-1891 yillar1 arasinda
60 say1 devam eden bu dergide Arap ve Acem atasozlerinden ceviriler, Islamiyet’le
ilgili hikdye ve kissalar, astronomi ve sanayi lizerine makaleler, Bat1 dillerinden
cesitli terciimeler ve tiyatro incelemeleri yer almaktadir. Feraizcizade, Niliifer
dergisinin kapatilmasindan sonra da ii¢ sayr devam eden ve dilde tasfiyecilik
gorlisiine uygun bir anlayisla kaleme aldigi incelemelerden olusan Giindogdu
dergisini ¢ikarmustir (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1995: 364 ).

Mehmet Sakir, yasadigi donem geregi goriicii usulii olmak {izere ii¢ evlilik
yapmistir. Zehra Hanim’la ilk evliligini yaptig1 donemde annesi, ablasi ve usaklari
Abdullah Aga ile birlikte ayn1 evde oturmaktadir. Bir ¢ocugu olan Zehra Hanim, bu
evde kaymvalidesi ve gorlimcesiyle sorunlar yasadigindan esinden ayrilir.
Feraizcizade, annesi ve usaklar1 Mahmut Aga vefat ettikten sonra Miinire Hanim ile
evlenir. Bu evliliginden de iki ¢ocugu diinyay1 gelir. Muzaffer ¢cocuk yasta oliirken,
Habib de Can adli 6zel muhasebe sirketinden emekli olduktan sonra asir1 alkol
kullanimindan oOliir. Mehmet Sakir, ikinci esi Miinire Hanmim’in da verem
hastaligindan Olmesi lizerine Ziyneti Hamim’la {glincii evliligini yapar. Bu
evliliginden de Hatice Adnan Hanim, Seniha Sadan Hanim, Lebibe Canan Hanim ve
Sair Osman Mazlum ilhan olmak iizere dort cocugu diinyaya gelir (Bkz. Sahin, 2007:
24-26).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in hayati bir donem Bursa valiligi yapmis olan
Ahmet Vefik Pasa ile tanistiktan sonra degismistir. Arapca ve Fransizca bilen
Mehmet Sakir, dil alaninda da 6nemli ¢alismalar yapmustir.

Nevin Onberk’in Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi’nin 6nsoziinde degindigi
tizere, “Feraizci-Zade’ nin diisiin ve sanat adami olarak gelismesinde, Ahmet Vefik
Pasa’nin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Ozellikle bu etki, halk kiiltiiriinii arastirma, milli
kaynaklara yonelme, Tiirk dilini savunma ve tiyatro alanindaki g¢aligmalarinda,
onemli bir yogunluk kazanir” (Feraizcizade, 1979: 11). Mehmet Sakir’in 6zellikle
tiyatro alanindaki calismalarinda da Pasa’nin etkisi goz ardi edilemez. Cok az
Fransizca bilen Mehmet Sakir, arkadas1 ve matbaasinda gorevli oldugu Ahmet Vefik
Pasa’nin gevirileri yoluyla Moliére’den haberdar olmus ve Pasa’nin diizenledigi

tiyatro faaliyetlerini takip etmek suretiyle de Fransiz yazarin eserlerini daha yakindan

34



tanima ve inceleme firsati bulmustur. Hatta Moliére’in tiyatro eserlerinden
esinlenerek telif eserler verme yoluna da gitmistir.

1904 yilinda Kirklareli’ne tahrirat miidiirii olarak atanan Mehmet Sakir, 1911
yilina kadar buradaki gorevine devam etmistir. 1911 tarihinde Nigde sancagi yazi
midirliigiine atanmig; ancak bu gorevi reddederek Bursa’ya geri donmiistiir.
Dondiikten sonra yine ayni yil iginde kalp krizi gecirerek vefat etmistir.

Uzun yillar memuriyet hayati olan Feraizcizade Mehmet Sakir dergi, sozliik,
telif tiyatro eserleri yayimlamak gibi edebi faaliyetlerde de bulunmustur.
Feraizcizade Mehmet Sakir’in livey kardesi ve onun ¢ocuklari da edebiyat ve sanat
alaninda ¢alismalar yapmislardir. Mehmet Sakir’in iivey kardesi Feraizcizade Salih
Faiz, edebiyatla ugrasmis ve Fevaid*®adh dergide siirlerini yayimlamistir. Salih
Faiz’in ogullarindan Feraizcizade Ibrahim Vefa, “Aheng-i Tardb” ve “Giilsen-i
Vefa” gibi iki yeni makam olusturmus ve sarkilar bestelemistir. Salih Faiz’in diger

oglu Osman Faiz de babasi gibi siir tiiriinde giizel eserler vermistir.

1.3.2. Edebi Kisiligi

Osmanli Devletinde 1699 Karlof¢a Antlagmasi ile baslayan gerileme siireci
daha sonraki yiizyillarda da devam etmistir. Osmanli Imparatorlugunun gerileme
stirecini  yasadigi bu donemde Avrupa medeniyetleri ise biiyilk gelismeler
kaydetmektedir. Bu bakimdan, Osmanli imparatorlugunu kurtarmada en etkili
¢Ozilim, gelismekte olan Avrupa’dan yararlanmaktir.

“On yedinci asiwr duraklama devridir;, on sekizinci asirdan sonra devletin
biinyesinde sarsintilar baslamis ve gittikce artmistir; on sekizinci ve on dokuzuncu

asirlarda igeride karisikliklar ¢ogalmis, disarida itibar azalmistir; bu yiizden

16 Bursa basin tarihinin Hiidavendigér ve Niliifer’den sonra iigiincii siireli yayini olan Fevaid, okuyucu
kitlesi olarak 6grencileri hedef almigtir. Bursa’nin ¢ocuklar i¢in ¢ikarilan edebi ve ilmi igerige sahip
ilk dergisidir. Derginin imtiyaz sahibi Murat Emr1 Efendi, 1882°de Bursa’ya, bugiin Yunanistan’in
Larissa bolgesinde kalan Yenisehir Fenar’in Tirnova kasabasindan gd¢miistiir. Miitesebbis Murat
Emri Efendi, divan sairi, kitapg1, kiitiiphaneci, matbaaci, editdr ve gazeteci kimligiyle XIX. Yiizyil
Bursa kiiltiir hayatinin dikkat ¢ekici kisiliklerinden biridir. Emri Efendi, Fevaid’in yaninda Bursa’nin
resmi olmayan ilk gazetesi Bursa’y1 ve yine

Bursa’min ilk ekonomi dergisi olan Sanayi’i yayimlamaktadir. (Ibrahim Oztarhanl, XIX. Yiizyil
Bursa Kiiltiir Hayatinda Onemli Bir Donemec: Fevaid, S. 269.
http://www.tubar.com.tr/TUBAR%20DOSYA/tubar32.13.ztahtal brahim.269-284.pdf (03.06.2014).
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imparatorluk swurlart kiigiilmeye, daralmaya baslanigtir” (Sevengil, 1961: 1).
Padigah III. Selim’in orduda baslattig1 yenilesme hareketi, II. Mahmut ile birlikte
devletin idare sistemi tizerinde yapilan yeniliklerle devam etmis ve padisah
Abdiilmecid ile Avrupa’dan alinan yenilikler, devletin -sosyal ve edebi hayati da
dahil olmak tizere- her sathasina niifuz etmistir. Bati medeniyetiyle etkilesimimiz her
ne kadar 17. yiizyila kadar dayanmakta ise de etkilesimin en fazla oldugu dénem 19.
ylizyildir. Bu yiizyillda Batiya gonderilen elgiler ve seyyahlar geri dondiiklerinde
Avrupa tarzini lilkemizde uygulamaya c¢alismislardir. Etkilesimin ilk izleri, askeri ve
sosyal alanlarda goriilmiistiir. Askeri alanda baslatilan yenilesme hareketi egitim
alanindaki diizenlemelerle devam etmis, sosyal hayata sigramasiyla birlikte edebiyati

etkilemesi de ka¢inilmaz olmustur:

“Ozellikle Avrupa ulusculugunun Islam’da 6zgiinlesmesi islam toplumlarina
biiyiik bir gii¢ kazandirmistir. Ancak toplumun ii¢ gériiniimii — toplumsal, siyasal
ve insana degin goriiniimler — birbirine siki sikiya baglidir. Asagida kisaca
Ozetleyecegimiz gibi, Osmanlilarda Batililasmaya gereksinme askerlikteki
basarisizliklar {izerine bir soruna bir ¢dziim aramakla baslamistir. Giderek
egitimdeki yontem degisikligine, oradan askerin giyim kusaminda degisiklige,
oradan da asker miiziginin batililagsmasina uzanmistir. Goriilityor ki bir noktada
kalmiyor, kiiltiir degisimi zincirleme bagka alanlara uzaniyor” (And,

1972:11).

Osmanli halki, Tanzimat Ferman ile birlikte yasamin her alaninda hissedilen
degisimlere birden bire ayak uyduramamustir. Bati medeniyetinden getirilen
yeniliklerin iilkemizde uygulanisi genis bir siireci kapsamistir. Yiizyillardir siiregelen
aligkanliklarin birdenbire birakilmasi ¢ok kolay olmamistir ve bu bakimdan da
hemen her alanda ve 6zellikle de egitim alaninda yeni usul uzun siire eski usulle

birlikte uygulanmistir:

“Minderler, divanlar terk edilerek konsollar, kanepeler ve sandalyeler
kullanilmaya baslanmistir. Avrupai sofra takimlari reva¢ bulmustur. Bdylece
ilkin askerlikte ve sonra hukuk nizaminda, egitimde ve edebiyatta garplilagsma
hareketleri neticesinde kurulmus olan ikilik cemiyet adet ve sekillerinde de
baslamistir. Alaturka ve alafranga, tabirleri bundan sonraki bu ikiligin ifadesi

olmustur” (Aktaran: Ceri, 2007: 14).
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Once askeri ve siyasal alanda ortaya cikan ikilik daha sonralari egitim ve

edebiyat alaninda da siirmiistiir:

“Tanzimat devrinde egitimdeki ikilik Cumhuriyet devrine kadar slirmiistiir.
Medrese ve Tanzimat devrinde acilan okullar yan yana egitim ve Ogretime
devam etmistir. Medrese egitim sistemi kendine gore bir edebiyat, divan
edebiyatin1 ortaya cikarirken, medrese diginda halk edebiyati bulunmaktaydi.
Milli egitimde Bati programlari, Bati usullerinin kabul edilmesi, yabanci
Ogretmenlerin getirilmesi, yabanct dil Ogrenimine mecburiyet konulmasi,
Avrupa’ya Ogrenciler gonderilmesi Batili bir edebiyat anlayisini ortaya
cikarmistir. Boylece Tanzimat’ta toplumun bir¢ok alaninda goriilen ikilik,

edebiyatta da siirmiistiir” (Ceri, 1997: 14).

Avrupa ile temaslarda en ¢ok etkilesimde bulunulan {ilke Fransa olmustur. 18.
Yiizyilda biiyiik degisim ve gelisim gdsteren Fransiz medeniyeti yavas yavas biitiin
diinyay1 etkisi altina almaya baslamistir. Zaten yenilesme ve gelisme amacini giiden

Osmanl1 Devleti de biitiin diinya ile birlikte bu etkiye kapilmigtir:

“Fransa medeniyeti XVIIIL. asirda en insani ve en miitekdmil seklini almugtir.
Kiltir hayatinin hemen hemen biitiin sahalarinda inkisaf eden Fransiz
medeniyeti, biitlin insaniyete mesalelik ediyordu. Hatta Fransa’nin vaktile taklit
etmis oldugu Italya ile Ispanya bile simdi ilhamlarini artik Fransa’dan
aliyorlardi. Fransa’ya bol bol siyasi, felsefi ve igtimai fikirler gondermis olan
Ingiltere ise, bu fikirlerin aldig1 yeni sekillere hayran olmakta ve onlar1 tekrar
benimsemekteydi. Velhasil Avrupa’nin biitiin devletleri, hatta Amerika bile bu
asirda gozlerini Fransa’ya ¢evirmisti. (...) Islam ve Hristiyan alemleri arasindaki
miithis ugurum, Osmanli cemiyetini her ne kadar Fransiz tesirinin sahasindan
uzak tutmugsa da, bir takim sosyal zaruretler nihayet giiniin birinde bu tesirin
bizim cemiyetimize ve tefekkiir hayatimiza da niifuz etmesini gerektirmistir”

(Perin, 1946: 17/19).

Edebiyatimizin kokenini, ilk caglardan itibaren agizdan agiza aktarilan
masallar, halk hikayeleri, tekerlemeler, bilmeceler, siirler, maniler, tiirkiiler vs. gibi
cesitli tlirlerle gelisen sozlii gelenegimiz olusturur. Yazinin bulunmasindan sonra
genis kapsamli bir Tiirk halk edebiyatimiz ortaya ¢ikar. Daha sonraki donemde de
dogu medeniyetlerinin etkisiyle gelisen koklii bir divan edebiyati gelene8i soz
konusudur. Son olarak da Ozellikle Tanzimat Fermani’yla birlikte Bati etkisinde
gelisen bir edebiyat geleneginden bahsetmek miimkiindiir:

“Tiirk tarihinde belli bash dort kiiltiir degisim evresi vardir: Tiirklerin Islam
dinine ge¢meleri kiiltiir degismesinde bir evredir. Anadolu’ya yerlesmeleri, bu

topraklarda daha once yasamig veya ¢agdas uygarliklarla alis verigleri ikinci
evredir. Osmanli imparatorlugunun yayilip cesitli uluslar1 yonetmesi de gene
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karsilikli bir kiiltiir alis verisi gergevesi i¢inde bir evredir. Ve son olarak da
batililasma istegi ve bu yoldaki denemeler bu evrelerin son halkasidir” (And,

1972: 9).

Bat1 edebiyatinin etkisiyle birlikte gazete, roman, tiyatro gibi yeni tiirler
edebiyatimizda da olusturulmaya baglanmistir. Edebiyatimizi en ¢ok etkileyen tiir ise
tiyatro olmustur. Meddah, karagdz, ortaoyunu gibi tiirleri olan geleneksel tiyatro
edebiyatimiz aslinda ¢ok eski ¢aglardan itibaren siiregelmistir ve hatta bu geleneksel
tiyatromuz ¢ogu zaman da saray cevresi tarafindan desteklenmistir. Batili tarzdaki
tiyatronun edebiyatimiza girmesi ile birlikte saraymn tiyatroyu olumlu bir gozle

degerlendirdigi soylenebilir:

“Saray daha bastan beri gelencksel tiyatromuz i¢in uygun bir ortamdi. Genel
senliklerde saray genis Olglide 6nem verdigi gibi, saray i¢inde de bu oyunlarin
egitimi ve gosterileri diizenlenmisti. Bunun gibi, slr-i hiimayun denilen
senliklerde Bati kokenli gosterilere yer verilmis, 6yle ki 1675’de Edirne’deki
senlik i¢in Venedik’ten bir opera toplulugu bile getirtilmek istenmistir (And,

1972: 20-21).

Geleneksel tiyatromuz, yazili bir metne dayanmamasi ve bir tiyatro sahnesine
sahip olmayisindan dolayi batili tarzda tiyatrodan ayrilmaktadir. (And, 1972: 18-19)
Bu bakimdan, ilkemizde bu donemde tiyatro ile ilgili ilk gelismelerden biri, bir
tiyatro binasinin yaptirilmasi olmustur. Bu noktada Fransa’ya gozlem i¢in gonderilen
Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi’nin gerek sahne gerekse piyesler hakkindaki

tecriibelerinden yararlanilmistir:

113

. Tiyatro dedikleri bir miidevver-iis sekil asagist ve yukarisi birka¢ kisi
familyasiyla oturmak i¢in yapilmis odaciklardan ibaret {i¢ bes bin adam alur bir
mahal olup, bir tarafi oyunculara mahsus olmak iizere her taraftan miinazara
olsun arziyle yiliksek¢e yapilmis ve oyun basladikta acilmak ve bittikte
kapanmak ile igerude tanzim olunan eskali setr i¢lin perde agilmig bir yer olup
icra eyledikleri oyun miiteaddit olmakla (trajedi) ve (komedi) ve (melodram) ve
(vodvil) ve (pandomima) ve (bale) tabir olunur liiublar olup madasi tariften aridir
(trajedi) dedikleri liubun kaffe-i kelimati manzum olarak sdylenir ve hevay-1
nefsaniye ve sehvaniyeyi tahrike medar-1 kiillisi olur, ciimlesinden muteber bir
oyundur lakin bunu icra edenler ziyade iistat olmalidur ve adab-1 lisanda pek
mahir bulunmalidur ki ifadesinden halk telezziiz kesbetsiin ve kissadan hisse
mealince irae eyledigi keyfiyetten huzzar tenebbiih ve terbiye ahzeylesiin ve
(komedi) dedikleri ltub bunun gibi sehvaniyye dair olmayup ahlak hakkinda
olmakla halk kerihi tekrih ile herkesi andan tenzih edecek oldugundan fazla
gayet mudhik sey olmakla icra eden kezalik iistad olmalidur ve (me-lodram)
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trajedi ve komediden miirekkep olup tabiata dehget verecek mudhikati izhar ve
iraeden ibaret oldugundan eshabin takimlar1 giizel ve nefis bir siretle keyfiyetleri
temyiz olmak lazimdur bunda yol kesmek muharebe etmek gibi seyler icra
olunmakla oyunculari icabina gére bu oyunu géh yaya ve géh atlu olarak icra
ederler.....

Bunlardan baska bundan akdemce (mister) namiyle Avrupa’da din ve
mezhebe dair bir nevi oyun dahi mevcut olup anda cennet ve cehennem gibi
seyleri gostermek ve mukaddes olan mabhalleri irae eylemek ve Hak’ki ve
peygamberleri ve melaike ve seytani bir yere gotiiriip lakird: ettirmek gibi seyler
olmakla sonradan ol oyun terk olunmug ve siikiir olsun ¢oktan beru andan
vazge¢ilmistir. Avrupa ahalisi bu misillii Iiiub ve lehviyatin asiiftesi olduklarina
mebni bu tarafa dahi naklolunan oyunculardan bazilarimi celbeylemisler ve
Beyoglu'nda bir mahal tertibiyle pandomimay1 giizel oynatmiglar ve gegen sene
(vodvil) oyununu icra eylemisler olup hald Bosco’nun tiyatrosunda (opera)
oyununu oynamalariyle her ne kadar Avrupa gibi takimlari tekmil olmadigina
menbi ol kadar letafeti yok ise de yine seyre sayeste olup vararak daha giizel
olacaginda siiphe yoktur” (Ceride-i Havadis, say1 63, 1257/1841: Akt.:

Aki, 1989: 49-50).

Bati ile etkilesimler ¢ergcevesinde, iilkemize Avrupa medeniyetlerinden tiyatro
topluluklart gelmistir ve bu durum, batili tarzdaki tiyatronun iilkemizde daha hizli
ilerlemesine yol a¢cmustir. Daha sonralari ise Fransizca 6grenen yazarlar Fransiz
edebiyatindan tiyatro eserlerini dilimize terclime etmeye baslamislardir. Toplum
yapimiza uygun diismeyen durumlarda ise adaptasyonlar devreye girmis, eserlerdeki
olay orgiisti kiiltiirimiize uyumlu hale getirilmistir. Moliére, Corneille, Racine gibi
yazarlarin eserleri dilimize g¢evrilmis ya da adapte edilmistir. Batili tarzda tiyatro
eserlerinin dilimize aktarilist konusunda en biiyilk hizmeti Ahmet Vefik Pasa
yapmustir. Kiiciik yasta Fransiz medeniyetini yakindan tanima imkani bulan (Ceri,
1997: 37) Ahmet Vefik Pasa, gerek yaptigi ceviri ve adaptasyonlarla gerekse tiyatro
binalar1 yaptirmasi ve piyesler diizenlemesiyle ililkemizde batili tarzda tiyatronun
gelisimine en biiyiik katkiy1 saglayan edip ve devlet adamlarimizdandir:

“Turk Tiyatrosu repertuvarinda Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den yaptigi
ceviriler temel taglart gibi durur. Onun bir ¢evirmenden de &teye, yonetici
yetkesiyle tiyatro binasi yaptirmak, cevirdigi oyunlari tiirli kumpanyalara
sahneletmek, halki biraz zorlayarak, biraz O6zendirerek tiyatro salonuna
yoneltmek gibi eylemlere kalkistigi g6z Oniine alinirsa, diisiin ve yazin

yasaminda nasil etkin ve olumlu oldugunu goriiriiz. Cevirileri ister diiz ¢eviri,
ister benzetimli, ister uyarlamali ¢eviri olsun doneminin diisiinsel ve yazinsal

yasamina getirdigi katki saygi uyandirmaktadir” (Tolun, 2007: 5-6).

Ozellikle Ahmet Vefik Pasa’nin ceviri ve adaptasyon caligmalari ile birlikte
19. yiizyilda tiyatro edebiyatimizda genis bir Moliére etkisi oldugu gozlenir. Ahmet
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Vefik Pasa’nin Fransiz edebiyatindan komedi tiiriinii ve yazarlar arasindan da

Moliére’i segmesinin tesadiif olmadiginit Dursun Sahin su sekilde aciklamstir:

“Moliére’in eserlerini tercih etmesinin sebebi, bu oyunlarin halkin kolayca
anlayabilecegi bir yapiya sahip olmasi, igindeki kisilerin her toplumda
rastlanabilecek nitelikte olmasidir. Paga, bu oyunlarla bir yandan halka tiyatroyu
sevdirmeye, diger yandan da bilinglendirip egitmeye calismigtir. Ayrica, gorevli
oldugu kurumda kapiy: igeriden Kkilitleyip, ‘yokum!” diyen, mebuslarla dalga
gegen, giillisiinii begendigi bir memuru odasina ¢agirp giildliren ve bunun gibi
yiizlerce fikra niteligi kazanmis olaymn baskahramanit olan Ahmet Vefik
Pasa’nin, Moliére’e olan ilgisi dogaldir” (Sahin, 2007: 11).

Tiyatro edebiyatimiz ¢eviri ve adapte eserlerle bir taraftan batili tarza
alismaya calisirken diger taraftan yerli yazarlarimiz da yavas yavas telif eserler
olusturma yoluna gitmislerdir. Edebiyatimizda batili tarzda yazilmig olan komedi
tirtindeki ilk tiyatro eserimiz Sinasi’nin Sair Evienmesi (1859) adli eseridir
(Sevengil, 1961: 30). Yazar bu eserinde, geleneksel temasa sanatimizda da sik sik yer
verilen gormeden evlenme konusunu batili tarzda ele almistir. Ahmet Vefik Pasa gibi
hem kendi kiiltlirtinii hem de Fransiz kiiltiirlinii yakindan tanima imkan1 bulan Sinasi,

Sair Evlenmesi’nde dogu-bati kiiltiiriiniin basaril1 bir sentezini yapmistir:

“Hemen hemen mevzusuz denecek kadar basit olan bu komedi yahut farce’in iki
biiyilik hususiyeti vardi. Bir taraftan, bize edebiyatimizin o zamana kadar semtine
ugramadig1 yeni bir realizmin kapilarini agar, obiir taraftan da, bunu yapmak i¢in
halka gider, orta oyunu ve meddah hikayeleri gibi mahalli san’atlardan
faydalanir. Filhakika, piyesin hayat karsisindaki miibalagali vaziyeti, cok agik
konusan mizahi, vak’anin gelismesindeki c¢abukluk, nihayet ferdden ziyade
umumi tip lizerinde durusu, ilk Tiirk komedi muharririnin, eserini yazarken bu
gelenegi goz Oniinde tuttugunu gosterir. Hatta isimlerde goriilen rolle
mutabakatta bile biraz bu hal vardir; bos bir degirmen gibi konusan, fakat
hiikiimlerinde daima kesin olan cahil ve diizenbaz imam efendi Ebiillaklaka’dir;
stipriintiicii Atak Kose’dir, bek¢i Batak Ese’dir; agikin adi Mistak’dir; evlilik
cagindaki gen¢ kiz Kumru’dur; akli basinda becerikli dost Hikmet Efendi’dir,
sagdic hanim Ziba Dudu’dur. Bununla da kalmaz; biitiin bu sahsiyetler hususi
sive veya hi¢ olmazsa mesleki dil ile konusur. (...) Bu soziimiizle piyeste yerli
olmryan higbir sey yoktur iddiasinda bulunmuyoruz. Tam ziddina olarak asil
kahramanin sair Miistak Bey’in bizde o zamana kadar goriilmiyen bir karakter
oldugunu da sdylemeliyiz. Miistak Bey’in neseli bohemi bizdekine hig
benzemez. O, tagkinliklari, konusma tarzi, karisina yiiz goriimliigi olarak sarki
hediyesi, yash baldizin1 sokak ortasinda arkadasina adeta zorla ve biiyiik bir
kayitsizlikla ikram edis tarziyla, hatta piyesi bitiren sahnedeki acelesiyle daha
ziyade Quartier Latin veya Boulevard tiyatrosudur.Murgere’n “Bohem hayati
sahneleri” cinsinden bir eserler pek ala bagdasabilecegi gibi, Paul de Coque’a da
girebilir. Fakat digardan gelen bu karakter, tamamiyle yerli olan heyeti

umumiyenin arasinda insani rahatsiz etmez” (Tanpinar, 1976: 179-180).
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Sinasi’nin konusunu geleneksel tiyatromuzdan alan bu eseri, teknik bakimdan
batili tarzda yazildigindan batili tarzdaki ilk komedyamiz olma Ozelligini tasir.
Yazar, eser i¢inde yeni teknik ile ilgili agiklamalar yaparak, konuya asina olan halki

yeni usul hakkinda bilgilendirmistir:

“Sinasi, bu komediyi yazarken halk tiplerini kendi mahalli siveleri ile
konusturmus, kelimelerin imlasinda mahsus hatalar yaptigini, sahislarin
konugmalarim taklit i¢in buna liizum gordiginii agiklamistir. O zamana kadar
dilimizde basilmis bir tiyatro eseri olmadigi i¢in okuyucuya bu agiklamay:
yapmak gerekiyordu. Sinasi yine bu maksatla baska acgiklamalar da yapmaya
lizum gormiistiir: () isaretleri i¢indeki sozler hali tarif i¢in konulmustur, bunlar
metne dahil degildir; satir basindaki — seklindeki bir ¢izgi s6z sOyliyenin
degistigini, nokta .soziin bittigini anlatir; diyor. Miiellif, piyesi bilhassa halk dili
ile yazdigini da kitabin sonuna kaydetmistir” (Sevengil, 1961: 29).

Namik Kemal (1840-1888), Ahmet Midhat Efendi (1844-1912), Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914), Ebuzziya Tevfik (1849-1913), Semseddin Sami
(1850-1904), Abdiilhak Hamit (1852-1937), Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi
(1853-1911) gibi yazarlar, bu donemde terciime veya telif eserler veren
sanat¢ilarimizdandir (Banarli, 1998: 1006).

Yeni bir tiirde ilk kez eser verecek olan yazarlarimizin eserlerinde agik bir
Fransiz etkisi gozlenmesi olagan bir durumdur. Konu kaynaklar1 bakimindan daha
cok geleneksel kiiltiire bagli kalan bu donem tiyatromuzda etkinin en ¢ok hissedildigi
yer, komedi tiiriinde karakter olusturma ve dolanti kurmadadir. Bu doénem tiyatro
eserlerinde bati etkisi her ne kadar agik ise de telif eserlerimizde geleneksel temasa
sanatimizdan ve 0z kiiltiiriimiizden etkiler bulmak da miimkiindiir. Yine bu dénem
tiyatro yazarlarimiz bati medeniyetini dogrudan kabul etmek yerine dogu kiiltiiriiyle
harmanlamay1 se¢mislerdir. Yazarlar daha cok geleneksel edebiyat ve dogu
kiiltiirtinden aldiklar1 konular1 batili tarzda islerken tiyatronun egitici islevinden de

faydalanmak istemislerdir:

“Tanzimat tiyatrosunda da, Tanzimat’in genel prensiplerine uygun olarak, sosyal
egitimin -genellikle- 6n planda yer aldigi goriiliir. Bu amaca, bazen de sosyal
aksakliklara dogrudan dogruya dokunmak veya tarihin ‘ibret verici’ olaylarini
ele alip onlardan ahlaki sonuglar ¢ikarmak suretiyle varilmak istenir. Fakat
sosyal meseleler, daha ¢ok aile gercevesinde kalmistir. Bu da, yazarin sosyal
yasayist gozleme ve inceleme aligkanligina heniiz geregi gibi sahip
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bulunmayislarindandir. Konular1 Dogu ve Islam tarihinden alinmis olan bazi
piyeslerde olaylarin ayni zamanda ihtisamli olusuna gosterilen dikkat ise,

romantik tiyatrodan gelen tesirle ilgilidir” (Akyiiz, 1995: 57).

Calismamizda konu edindigimiz Feraizcizade Mehmet Sakir de Ahmet Vefik
Pasa ve Sinasi gibi dogu kiiltiirliyle yetisen ve yasadigi donem itibariyle de toplumun
icinde bulundugu sartlardan etkilenerek Bati kiiltiiriinii yakindan tanima imkanina
sahip olan yazarlarimizdandir. Boylelikle iki medeniyeti de yakindan taniyan yazar,
basarili bir dogu-bati1 sentezi olusturmustur. Cevdet Kudret, Mendzir-iil Letaif’in
liclincli manzarast olan Evhdminin Onsoziinde de degindigi iizere, “Ferazicizade
Mehmet Sakir, ¢ok yonlii bir yazardir. Biitiin Tanzimat yazarlar: gibi o da, Islam
kiiltiirii ile Bati kiiltiirtinii bir arada kavrama, kullanma ve her ikisini bagdastirma ve
aralarinda bir denge kurma ¢abasi gostermigtir” (Feraizcizade, 1974: 5).

Cocuklugu Bursa sokaklarinda gegen Mehmet Sakir’in kitaplarla ilk
tanisiklig1 babasinin sahaflar ¢arsisindaki kitapc¢i ditkkkaniyla baglamistir.

Daha sonra ise Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére g¢evirileri onun edebi hayatini
derinden etkilemistir. Mehmet Sakir, {ilkemizde yeni yeni taninmaya baslayan batili
anlamda tiyatro tiiriinde eserler veren ilk yazarlarimizdandir. Evhdmi (1886), Kirk
Yalan Kose (1886), Yalan Tiikendi (1886), Inatci Yahut Copgatan (1885), Icib-1
Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet (1885), Teehhiil Yahut Ilk Goz Agrisi (1886) isimli
eserler yazarin tiyatro tiirtinde verdigi eserlerdir. Ahmet Vefik Pasa’nin sade Tiirkce
kullanma tercihini destekleyen Mehmet Sakir, tiyatro eserlerini duru bir halk diliyle
yazmayi tercih ederek dil alaninda da ¢alismalar yapmaistir.

Calismamiza konu olan Ferazicizade Mehmet Sakir, tiyatro tiirliniin komedi
dalinda eserler vermeyi tercih etmis; trajedi kaleme almamistir. Yazarin 6zellikle
komedi tiiriinii tercih etmesinin cesitli sebepleri olabilir ki bunlardan ilkinin
geleneksel etki oldugu soylenebilir. Geleneksel Tiirk temasa sanatimizi olusturan
orta oyunu, golge oyunu, kukla vb. gibi oyunlarin -Meddahlik geleneginden farkli

olarak- daha ¢ok komedi unsurlari iizerinde kurgulandigi goriilmektedir:

“Bu ylizy1l basina kadar siirekli bir bigimde gelebilmis olan meddah gelenegi,
dramatik seyirlik oyun tiirleriyle birgok ortaklasa 6zeellik gostermekle birlikte,
oteki tiirlern hep giildiiriye yonelmis ve gostermeci bir sunusta olamalarina
kargilik meddahin dinsel, destansi, yigitsi, duygusal, aglath konulara yer
vermesi, ayrica dinleyicCi ve seyirciyle duyusallik bagi kurmaya ve 6zdeslesmeye

dayanmast bakimindan teki tiirlerden ayrilir” (And, 1973: 416).
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Yazarin komedi tiirlinii tercihinde etkili olan ikinci unsur da Bati
edebiyatindan ¢evrilen ilk eserlerin ¢ogunlukla komedi tiirtinde olmasidir.

19. yiizyilda eserler vermis olan Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi’nin
oyunlarmni her ne kadar geleneksel olan ile batili olanin sentezi olarak degerlendirsek
de yazarin eserlerinde 6z yasam Oykiisiinden kesitler de bulunmaktadir. Bu
bakimdan, yazarin yasanmisliklarini ve hatta psikolojik durumunu da eserlerindeki
ticlincii etki olarak degerlendirmek miimkiin olabilir. Atalar1 Buhara’dan go¢ eden

yazar, bu motifi /nat¢i Yahut Cépcatan’da islemistir:

“Hazret: Kagidi ver kagidi bu afetten kurtulmak miimkiin degil.

Kamkar: Iste efendim.

Hazret: (Izinnameyi okur) Kamkar bin Abdiilmiimin! Ne Abdiilmiimin’in torunu
Kamkar sen misin?

Kamkar: Evet bendeniz. Buharaliyim. Asil sehrimiz kasr-1 irfan, ceddimiz Cafer
han, ismi acizanem Kéamkar bin Abdiilmiimin. Evvelden de dedim ya belki
babamu biliyorsunuz.

Hazret: Ne sen Abdiilcebbar efendiyi biliyor musun?” (Feraizcizade, 1884:

72).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in hayatindan izler tastyan bir baska eseri de //k
Goz Agrisi’dir. 1k esinden ayrildiktan bir siire sonra bir gorev icin Bilecik’in
Sandikli ilgesine giden Mehmet Sakir’i, burada kaymakam kendi evinde agirlar.
Kaymakamin evinde ilk esinden aligik oldugu oda ve sofra diizenini géren Mehmet
Sakir, saskinhigini gizleyemeyerek kaymakama karisinin nereli ve kimlerden
oldugunu sorar ve aldig1 cevapla bu kadinin ilk esi Zehra Hanim oldugunu anlar. Bu
duruma cok iizilen Mehmet Sakir, bizzat yasadig1 bu olayr [lk Goz Agrisi adh

piyesine konu edinmistir:

“Mehmet Sakir simdi odanin ortasinda ayakta, yatacagi yataga hayretle
bakmaktadir. Alacamescit’teki bozmaya kiyamadigi yatagin ayni. Zehra’nin
yastiklari, Zehra’nin ¢arsafi, Zehra’nin bas tarafi el iglemeli yorganu...

Mehmet Sakir derin bir nefes alarak “Aman yarabbi...” demekten kendisini
alamaz. Hafifce sallanir. Birden gozlerinin 6niinde Zehra’nin titrek dudakli, gozii
yaslt hayali belirir.

Ertesi sabah kahvalti sofrasinda yine hoslandig1 seylerle karsilagir. Bilhassa 6zel
bir sekilde demlenmis iinlii ‘Bursa ¢ayr” Mehmet Sakir’i tath anilarina gotiirdir.
Mehmet Sakir artik dayanamaz kaymakama sorar: -Beyefendi nereden evlisiniz?
Cevap: -Bursa’dan. ilk hammim vefat etti. Bu ikincisidir. Ilk gdz agrimdan
¢ocugum olmadi. Simdiki ailemden bir oglu var. Adi ‘Faik’tir.
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Mehmet Sakir Bursa’ya donerken bindigi yaylinin iginde bir aralik mendilini
¢ikarir, gozyaslarini siler, dudaklarindan fisilti halinde su sozciikler dokiliir: ilk

goz agnsi” (Bora, 1987: 21).

Yazarin yasam Oykiisiiniin birebir yansimasi olan bu eserde Feraizcizade, yasam
Oykiisiinden farkli olarak eserini mutlu sonla bitirmistir.

Sosyal ve kiiltiirel alanda kokli degisimlerin yasandigi 19. yilizyilda eserler
veren Feraizcizade Mehmet Sakir de donemindeki diger yazarlar gibi Bati etkisine
kayitsiz kalamamistir. Eserlerinde 6zellikle Fransiz komedi yazarlarindan Moliére’in
genis etkisi goriilmekle birlikte yazar, geleneksel tiyatro sanatimiza ait 6zellikleri de
tam olarak reddetmemistir. Feraizcizade 6zellikle gelenekten gelen konu kaynaklari
ile Batili ifade tarzin1 harmanlayarak basarili bir dogu-bati sentezi olusturmus ve
kendisinden sonra komedi tiiriinde telif eserler verecek olan yazarlara Ornek

olmustur.
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2. KARSILASTIRMA

Tanzimat fermaniyla birlikte Bat1 medeniyetiyle olan iletisimimizin daha da
arttig1 gozlenmektedir. Bu etkilesim, sosyal ve kiiltiirel alanda oldugu kadar edebiyat
alaninda da kendisini hissettirmistir. Tanzimat yazarlarindan biri olan Feraizcizade
Mehmet Sakir’in de bu etkilesime kayitsiz kalmas1 donem itibariyle cok da miimkiin
olamamustir. Bu etkilenmenin en 6nemli sebeplerinden biri ise Batili anlamda tiyatro
tiriiniin lilkemizde yeni yeni taninmaya baslamasidir. Ceviri ve adapte eserlerle
baslayan bu siirecte telif eser olusturmak c¢ok kolay olmasa gerektir. Bu bakimdan
telif eserlerin de Ozgiin olup olmadigi her zaman akillarda bir soru isareti

olusturmaktadir:

“O donemin ozellikle komedya alaninda en dnemli yazar1 Bursali Feraizcizade
Mehmet Sakir’dir. Moliére etkisiyle yazan Feraizcizade nin entrika, tére ve
karakter komedyast niteliklerinin karisimi olan alti komedyast vardir. Bu
sayilanlardan bagka pek ¢ok yazarin tiyatro i¢in oyunlari yaymlanmig ve
oynanmugtir. Yazarlar, kiminde geleneksel tiyatromuzun etkileri goriilmekle
birlikte daha ¢ok Avrupa tiyatrosu etkisinde yaziyorlardi. Komedyalar daha ¢ok
torelere yer vermekle birlikte vodvil niteligindeydi. Ali Haydar’in Sergiizest-i
Perviz ve Ikinci Ersas, Abdiilhak Hamit’in kimi oyunlari, Ali Ferruh’un
Husenk’i, Mustafa Pasa’nin Leyla ile Mecnun’u, Abdiilhalim Memduh’un

Bedriye’si gibi” (And, 1973: 425).

Tanzimat donemindeki genel bat1 etkisine bagl olarak Feraizcizade Mehmet
Sakir’in piyeslerinde belirgin bir Moliére etkisi gozlenmektedir. Yazarlarin eserleri
karsilastirmali olarak ele alindiginda basta konu ve tip olmak {izere birtakim
benzerliklerin oldugu gozlenmektedir. Ancak yazarin eserlerinde birtakim
farkliliklarin bulundugu da yadsinamaz. Bu bakimdan her iki yazarin eserleri
“Ozglin” olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla biz bu yazarlarin eserlerinin 6nce
ortak; daha sonra farkli yonlerini ele alacagiz. ilk olarak konu bakimindan

karsilastirma yapilacak; ortak ve farkli konular incelenecektir.
2.1. KONU

Yazarlar i¢inde yasadiklar1 toplumdan mutlaka etkilenir ve bu durumu da
eserlerine yansitirlar. Temeline insan1 koyan tiyatronun konu kaynaklar1 da insanin
yapip etmeleridir. Dolayisiyla bir tiyatro eserinin yazildigt déneme bakilarak o
toplumun siyasal, sosyal ve ekonomik durumu hakkinda bilgi edinmek miimkiin

olabilmektedir.
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Tiirk tiyatrosunda Orta Asya’dan itibaren siliregelen geleneksel tiyatronun konu
kaynaklarindan yararlanilmistir. Tore komedisi bakimindan zengin olan geleneksel
tiyatromuzun konu kaynaklari; zorla evlenme, gormeden evlenme, bosanma,
kavusamayan asiklar, cariyeler, batil inanglar gibi devrin sosyal hayat sartlariyla
kosutluk gosteren durumlardir.

Bat1 etkisinin iilkemizde yogun bi¢cimde hissedildigi 19. ylizyilda yapilan
ceviriler ve adaptasyonlarin etkisiyle birlikte tiyatroda konu kaynaklarimizin ve
komediyi saglayan unsurlarin genisledigi goriiliir. Tanzimat etkisiyle degisen yasam
kosullar1, eserlerdeki konu kaynaklarini da etkilemistir. Geleneksel tiyatromuzdan
alman kaynaklara batinin elestirisi, yanlis batililasma gibi konular da eklenmistir.
Bunun yani sira, insan psikolojisini derinden inceleyen karakter komedileri

tiyatromuzun alanini genisletmistir:

“Batidan gelen giildiirii dgelerini sergilerken kendi gegmisimizden gelen fakat
sagduyuya aykir1 diisen adetlerimizi de ihmal etmis degiliz. Bu konuyla ilgili ii¢
eser yazmisiz. Bunlar, Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ikbas™ ile Cengi’si, S.
Vehbi’nin Hagim Bey’idir. Sunu da belirtelim ki, geleneklerimizin giildiirii haline

konulusu Sinasi ile baslar” (Ak1, 1989: 82).

Ortacag’da Hristiyanligin etkisi dolayisiyla ahlak¢i bir tavir takinan ve
konusunu dinden alan Fransiz tiyatrosu, 17. yiizyildan itibaren konu kaynaklar
bakimindan Antik Yunan ve Latin eserlerinden beslenmis ve dolayisiyla klasik
tiyatronun konusu da evrensel insan tabiati olmustur. Bu donemde yazilmis olan
tiyatro eserlerinde de yine devrin sosyal hayatinin konu edildigi goriilmektedir.
Ancak burada s6z konusu edilen halktan kisiler degil, seckin ve olgun insanlardir.
Mutlak monarsinin ve salon edebiyatinin hakim oldugu bu XIV. Louis doneminde
konu bakimindan kisitlamalar oldugu ve daha cok aristokrat kesimi konu alan

eserlerin didaktik unsurlar igerdigi gozlenmektedir:

“.klasik edebiyat, bir sanat eseri olan olgun insanin kaba taslaklar1 ya da bozuk
¢ikmig niishalar1 demek olan vahsi insana, barbara, kdylilye, cocuga hemen hig
yer vermez. Giysiyi, dekoru, yerli rengi kesinlikle ihmal eder. Bu edebiyat, ne
kaba sayilan Ortagag, ne de fazla sasirtan uzak, yabanci iilkelere ilgi gosterir;
hatta her seyden once insana doniik oldugu icin, pek de ulusal degildir. Dis
dogay1 ve hatta siradan kirlar1 kendi alan1 diginda birakir. Fakat klasik yazarlari,
insanin ruhsal varligimi gozlemege yonelten sey, onu iyi bilmek ya da tasvir
etmek zevki degildir; klasik devrinde ne bilimsel ¢6ziimleme, ne de “sanat igin
sanat” kurami egemen oluyor; yazar adimi tasimaga deger her yazar, ahlaki bir
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amag izler; hatta tiyatro yazari ya da romanci, insani, seyirci ya da okuyucularina
kendilerini diizeltebilmeleri i¢in ne olduklarini 6gretmek eregiyle inceliyor

(Solok, 1980: 6).

Yunan ve Latin edebiyatlarinin 6rnek olarak alindigi klasik akimda edebiyatin
konusu gozlem yoluyla erisilen insan dogasinin gercege en uygun bigimde tasviridir.
Amag evrensel —olmasi gereken- insani ortaya koymak oldugundan bu donem
tiyatrosunun asal malzemesi insandir. Bu bakimdan bu donemde 6zellikle karakter
komedileri genis yer tutmaktadir. Eserlerini bu donemde kaleme almig olan Moliére
de karakter komedisi tiiriinde etkileyici eserler ortaya koymustur.

Genis bir kiilliyata sahip olan Moliére’in eserlerinde, Feraizcizade Mehmet
Sakir’e gore daha kapsamli bir konu yelpazesi oldugu goriiliir. Feraizcizade Mehmet
Sakir, eserlerini geleneksel edebiyattan aldigi gérmeden evlenme, ters evlenme,
kavusamayan asiklar, aile iligkileri, sahtekarlik, batil inanglar, miras, define
arayiciligr gibi konular ekseninde olustururken; Moliére eserlerinde evlilik, aldatma,
burjuvazinin elestirisi, dolandiricilik, saglik (sahtekarlik yapan doktorlar), inang,
ahlak ¢okiintiisi, aile iligkileri, kavusamayan asiklar, gibi konulari islemistir.

Her iki yazar da i¢inde yasadiklar1 ve gozlemledikleri toplumsal yasantiyi
komedyanin ger¢ege “en yakin olma” ilkesinden yararlanarak somut bir bigimde
ortaya koymaya calismiglardir. Farkli donemlerde yasamis olsalar da iki yazarin da
amaci ironi yoluyla farkindalik yaratmaktir.

Bunlarin yani sira her iki yazarim da zaman zaman konu kaynaklari
bakimindan -belki bilingli olarak belki farkinda olmadan- 6z yasam Oykiilerinden de

beslendikleri sdylenebilir.
2.1.1. Benzer Konular

Toplumsal yasamda yer alan bazi deger yargilar1 ortaktir ve bu bakimdan
yazarlarin ic¢inde yetistigi toplumun izlerini tasiyan eserlerde de ayni deger
yargilariin farkli bakis agilariyla degerlendirilmesi olagan bir durumdur. Evlilik ve
aile iligkileri, inan¢ ve dolandiricilik gibi konular hemen her toplumda edebiyat
eserlerine konu olmustur. Moliére ve Feraiziczade Mehmet Sakir’in eserlerinde de bu
konularin -donem ve toplum ozelliklerine bagli olarak- bazen ayni bazen de farklh

bakis agilariyla degerlendirilerek ele alindigi tespit edilmistir. Ik olarak her iki
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yazarin da hemen hemen biitiin eserlerinde dogrudan ya da dolayli olarak

bahsettikleri evlilik ve aile iligkileri konusuna yer verilecektir.

2.1.1.1. Evlilik

Tiyatronun asal unsurlarindan biri olan ve aksiyonu ortaya ¢ikaran ¢atigsma,
piyeslerde ¢ogu zaman dogada bulunan kadin-erkek karsitligi tizerinden saglanmustir.
Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir de eserlerinde bu ¢atismayi evlilik konusuyla
bagdastirmislardir. Yazarlar, evlilik catist altinda aile diizeni, esler arasi iligkiler,
evlenmede karsilagilan sorunlara yer vermislerdir.

Tiirk tiyatro tarihimize bakildiginda evlilik konusunun edebiyatimizda ¢ok eski
donemlerden itibaren var oldugu ve geleneksel tiyatro sanatimizin ilk tiirlerinin
evlilik konusu cergevesinde gormeden evlenme, ters evlenme, goriicii usulii evlenme
gibi konular1 ele alindig1 goriiliir. Diger taraftan, batili tarzdaki ilk komedi eserimiz
olan SairEvienmesi de goriicii usulii evlenmeyi konu almstir.

Moliére’in eserlerinin hemen hepsinde evlilik konusu dogrudan ya da dolayl
olarak yer almaktadir. Yazarin Scapin’in Dolaplar: adli eseri de evlilik {izerine
kurgulanmigtir. Eserde, geleneksel tiyatromuzun konulari arasinda da yer alan
evlenmek isteyen genclerin karsilastiklart birtakim sorunlara yer verilmistir. Argante
oglunu yakin dostu Geronte’un kizi ile evlendirmek istemektedir. Ancak Argante’in
oglu Octave, babasi ticaret icin memleketten ayrildiginda Hyacinte adinda bir kiza
asik olur ve babasindan habersiz olarak bu kizla evlenir. Argante geri dondiiglinde
Hyacinte’in ailesini arastirir ve aslinda onun, Geronte’un yillardir gérmedigi kizi
oldugunu O6grenir. Bodylece, babalarin planladig evlilik, onlarin haberi olmadan,

aslinda cok onceden gergeklesmis olur:

“SCAPIN: Anlat bakalim Silvestre! Bizimkilerden ne haber?

SILVESTRE: Sana iki haberim var. Birincisi, Octave’m isi halloldu. Bizim
Hyacinte, Senyor Géronte’un kiziymis meger; babalarm kafaya koyup
yapamadiklarmi, kader yapiverdi anlayacagmn. Ikincisine gelince, bizim iki
bunak seni bulurlarsa, bir kasik suda boguverecekler, 6zellikle de Senyor

Géronte” (Moliére, 2006: 67).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Inatci Yahut Cépgatan’inda da Scapin’in
Dolaplari’nda oldugu gibi evlenmek isteyen genclerin karsilagtiklar1 sorunlar konu

edilmistir. Ancak bu eserde, Yadigar’in sevdigi kisiyle evlenmesine engel olmaya
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calisan kisi babas1 degil, dedesidir. Geleneksel aile yapisi i¢inde genis ailede yasayan
Hibret, kizinin sevdigi kisiyle evlenmesini istedigi halde, kizinin evlenecegi kisinin
secimi konusunda karar veren babasi Hazret’in soziinlii dinlemek durumundadir.
Ciinkii ataerkil aile yapisinin hakim oldugu genis aile tipinde biiyiik baba, aile reisi
konumundadir ve ailedeki diger bireyler de onun verdigi kararlara uymak

durumundadir:

“FITRETI: Demincek. Efendi ile Hazret kars1 karsiya soylesiyorlardi. Lakin
babacan ihtiyarladik¢a pek laf anlamaz oldu. Efendi ‘kiz mademki o civana
g0niil vermis o da bunu istiyormus, once halini, tahkik edelim. Eger asilzade ve
dirayetli bir adamsa ona verilsin.” Der demez ‘sen Abdiilcebbar efendiyi
tanimazsin, ben bu kizi torunuma verecegim. Abdiilcebbar efendiye mektup
yazdim. Bugiinlerde buraya gelmesi gerekir’ deyu Hazret ondan akrabasiymis
gibi bahsetti. Bizim efendimiz de saygisindan babasina hiddetli bir sey
soylememek icin hemen yanindan ayrildi. Iste bu yeni havadis diinden beri
konagin i¢ini ¢alkalandirtyor. Hazret pek celallendi. Hanim nine de onunla hos
gecinmek icin susuyor. Ama bodylece zannedersem kizini bas géz etmenin

kolaymi buldum (Feraizcizade, 1884: 12).

Evlilik konusunu isleyen Scapin’in Dolaplar: ve Inat¢i Yahut Copcatan adli
eserlerin, aile iligkileri bakimindan degerlendirildiginde, baba-¢ocuk catigsmasi
tizerine kurgulandiklar1 goriiliir. Toplumda evlilik konusunda en ¢ok karsilagilan
sorunlardan birisi, baba ve c¢ocuklarin evlenilecek kisi konusunda anlagma
saglayamamasidir.  Scapin’in  Dolaplariinda ¢atisma, baba-ogul arasinda
yasanmaktadir. Dolantilar eserin basindan sonuna kadar temelde bu ¢atisma unsuru
ile kurulmaktadir ve eserde baba-ogul catismasi, her iki tarafi da memnun edecek
bi¢imde sonuglandirilir. Octave ve Leandre hem babalarinin uygun gordiigii hem de
sevdikleri kizlarla evlenirken, entrikalar kuran usak Scapin de affedilir ve mutlu son
yasanir:

“ARGANTE: Yoklugumda olup bitenlerden haberin yok mu senin?

SCAPIN: Yani evet, ufak tefek seyler geldi kulagima.

ARGANTE: Ufak tefek mi! Yaptiklari ufak tefek mi oluyor?

SCAPIN: Haksiz da sayilmazsiniz.

ARGANTE: Boylesine bir kiistahlik?

SCAPIN: Dogru tabi.

ARGANTE: Babasina hi¢ sormadan evlenen bir ¢ocuk?

SCAPIN: Haklisiniz, hos bir davranis degil elbette. Ama yine de yerinizde olsam
bu kadar bagirip cagirmazdim.

ARGANTE: Ben hi¢ de aymi fikirde degilim ve avazim ¢iktig1 kadar bagirmak
istiyorum. Yok ne yapacaktim? Buna kizmayacagim da neye kizacagim?
SCAPIN: Ne diyeyin, haklisiniz tabii. Olup biteni ilk duydugumda ben de ¢ilgina
dondiim, hatta kendimi sizin yerinize koydum, oglunuzu bir giizel azarlamaya
kadar vardim. Onu nasil azarladigimi kendisine sorun, ayagi &piilecek bir babaya
gosterdigi saygisizligi nasil burnundan getirdim, kendisi anlatsin. Hani siz
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olsaniz, daha sik1 ¢ikismazdiniz belki. Ama ne oldu sonra? lyice bir sakinlesip,
saglikli bir kafayla diisiindiim ve bizimkinin o kadar da suglu olmadigini
anladim.

ARGANTE: Sen neler sagmaliyorsun? Kimin nesi oldugu belli olmayan bir kizla

ayakiistii evlenmek sugtan sayilmiyor mu yani?” (Moliére, 2006: 24-25).

Inat¢i Yahut Cépeatan aile iliskileri bakimdan da Scapin’in Dolaplar: ile
benzerlik gostermektedir. Bu eserde de birbirini seven gencler evlilik konusunda
biiyiiklerin tepkisi ile karsi karsiyadir ve evlenebilmek i¢in biiyiikleri ikna etmek
durumundadir. Inatgt Yahut Cépcatan’da ¢atisma unsuru dede-kiz torun {izerinden
saglanmustir. Scapin’in Dolaplari'nda oldugu gibi dolantilar hizmetci kadin Vassaf
araciligiyla, bu catisma tizerinden kurulur ve sonug¢ da yine Scapin’in Dolaplari’na
benzerdir. Yadigar, hem dedesinin uygun gordiigii hem de sevdigi kisiyle evlenirken

eser mutlu sonla bitirilir:

“KAMKAR: A! Hi¢ bilmez miyim? Hatta bizim burada bizim bir dede varnus,
adina Zarfican Efendi derlermis, asil ad1 Abdiilcebbar Efendi beni ona gonderdi,
acaba o Zarifcan Efendi...

HAZRET: Lebbeyk ya torun.

KAMKAR: Ah! Demek dedem sizsiniz! Beni buraya getirten de siz.

HAZRET: Evet Zarifcan Efendi menim.

KAMKAR: Ah! Dedecigim (sarilir) ask haltiyla ettigim kusurlari af ediniz.
HAZRET: (Alnim 6per) neyse savrukluk oldu.

VASSAF: Ey iste bu garip. Demek ki sizin Nahduvan’dan gelecek dediginiz
torununuz buraya gelmis. Kizinizla ilgilenmis de birbirinizden haberiniz
olmamig dogrusu ya bu tesadiife sasilir. (kaprya vurur) Kiz Yadigar, gel! Kiz
sana diyorum gel gel iste nikah izinnamesi imzalandi. Mal senin oldu. Hem de
Hazret’in vermem diye inat ettigi adam asil kendi istedigi torunuymus. Sonradan
bildik ¢iktilar. Ama canim hep kabahat Hazret’te. Boyle iki ad tasimanin ne
lizuomu var. Ben onun Obiir adinin Zarifcan oldugunu heniiz duydum”

(Feraizcizade, 1884: 72-73).

Eserlerdeki bu durum goz onilinde bulunduruldugunda her ne kadar farkli
donemlerde ve farkl iilkelerde yasamis olsalar da iki yazarin da i¢inde yasadiklari
toplum yapisindaki aile yapilarimi yansittiklari s6ylenebilir. Aile igerisindeki kusak
catismasint yansitan her iki eserde de biylikler ¢ocuklarinin saglam bir evlilik
yapmalarini desteklemektedirler. Iki eserdeki bu durum géz éniine alindiginda her iki
toplum yapisinda da ¢ocuklarin ailede 6nemli bir yer teskil ettigi goriiliir. Diger
taraftan, her iki eserde de cocuklarn, her ne kadar biiylikleri ile fikir ayriliklar
yasasalar da, biiyiiklerine kars1 gelmek yerine saygili davranarak onlar1 ikna etme
yoluna gittikleri dikkati ceker. Iki eserde aile iliskileri bakimindan ortaya cikan tek

farklilik, Moliére’de ¢ekirdek; Feraizcizade’de genis aile tipine yer verilmesidir.
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Her iki eserde de babalarin ¢ocuklarini evlendirmeyi planladiklari kisi aslinda
cocuklarmin sevdigi kisidir. Her iki eserde de konular, konularin islenis tarzi,
catisma unsurlart ve sonu¢ bdliimleri birbirine ¢ok benzemektedir. Ancak Inatc:
Yahut Copgatan’da batili etkilerin yani sira geleneksel unsurlar da agirlikli olarak yer
almaktadir. Piyesin konusu Usak’ta ge¢mektedir ve bu bakimdan piyes, konusu
Anadolu’da gegen ilk Tiirk piyesi (Feraizcizade, 1884: 1) olma 6zelligini tasir. Diger
taraftan, Usak’ta yaygin olarak karsilasilan hali dokuma kiiltiirii de eserdeki yerli
unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir. Feraizcizade Mehmet Sakir, hali dokuma

kiiltiiriinii eserinde yer verdigi Fitrati karakteri iizerinden yansitir:

“FITRATI: Bir haliy1 tezgiha atmazdan 6nce ortalikta dolanir durur. Yanilip da
atkinin biri gevsek yahut kalin diisse artik bize yapmadigini komaz.

FIKRET: Ama dokunan yumusak tiiylii halilarm giizel renkleri, birbirine uygun
sekilleri akillara hayret verir. Insan elinden ciktigina inan gelmez. Gozler
baktikca dalar gider. Ah! Meydan halilarindan birini bitince tezgahtan alip yere
yaydin m1 oras1 hemen giilistan kesilir.

FITRATI: Béyle bir goriiniis karsisinda efendimin bu sanata diiskiinliigiine,
titizligine elbette hak verilir. Ama benim demek istedigim sorun baska...
FIKRETI: Turuncu bir zemin... Ortasinda bir havuz... Oyle ki suya diiserim
deyl insan iistiinde ytlirlimekten ¢ekinir. Suya akseden seftali agacinin olgun
meyvelerini gdriince sahici imis gibi agzinin suyu akar. Etrafin1 seyrederken
kendini bir bah¢ede geziniyorum sanir. Ger¢ekten usta bir bahg¢ivanin yillarca
0zenip bezendigi bir bahgeden farksizdir. Hatta ondan daha giizel ondan daha
stireli bir goriintiisii vardir. Zira, giillerde, siimbiillerde safa siiresinin azligini
diisiin. Mirasyediler gibi agilir agilmaz bozulurlar. Halilarin ¢igek demetleri kis
ortasinda bile ilkbahardir. Oyle degil mi kardesim?” (Feraizcizade, 1884: 7-

8).

Eserde yine Scapin’in Dolaplari’nda yer almayan ve yerli kiiltiir 6zelligi
olarak degerlendirilebilecek diger bir unsur da seccade motifidir. Fitrati’nin
dokudugu seccade, eserin yan konusunu olusturmaktadir. Yiizyillardir siiregelen ve
ozellikle Usak bolgesinde yaygin olarak devam ettirilen hali dokuma kiiltiirii, yoresel
unsurlardan birisi olarak eserde yerini almistir. Diger taraftan, bu seccadede yer alan
Cagatayca beyit de yine geleneksel Tirk kiiltiiriine bir gondermedir. Yazarin
eserinde yer verdigi bu kiiclik ayrint1 ile dile, inanca, edebiyata atifta bulunulurken,
bir taraftan da Anadolu’da bir siire ayr1 kalacak olan sevgililerin birbirlerine hatira

olarak cevre vermeleri gelenegi de dolayl olarak anlatilmistir:

“HIBRET: (agar) Vay! I¢inde bir Cagatayca beyit var. Bak bak ne tuhaf talik
yazi ile yazilmis... Gordes’te boyle hali iistiine Cagatayca beyit isleyecek kim
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ola? Bu mutlaka hemsehrilerden birisinin. Evet, bizim Usak’taki arkadaglarimiz
malum. Aralarinda bu kadar hiinerlisi yoktur. (Seccadeye dikkatle bakar.) Hele
sunun ¢igekleri, renkler pek hosuma gitti. Bunu Fitrati dokumus olmasin...
Oyleyse epey cevherli! Hem o kizcagizin nasiyesinde asalet nuru 1sildar. Ama
simarmasin diye kendisine giiler yliz gosteriyorum.

(...)

FITRATI: Ah! Halt ettim. Kendi halimi anlatamazken... Hele su seccadeyi
verdigim vakit i¢cindeki beyit dedim de Nimeti’nin oldugunu séyleyemedim. Hos
desem de efendi Nimeti’yi ne bilir... Ah! O beyitle kimselere sir agma diye
nasihat etmis, yol gostermisti bana. Bense simdi onun yadigarini ele verdim. O
bana her seyden aziz bir yadigardi. Tek tesellim bdyle beyitli bir ¢evrenin
yarisinin bende yarisinin da Nimeti’de olmasidir.

Fiketi: Giiya o seccadeyi verip marifetini arz edecektin. Bak sana tembih etmis
aramizdaki sirr1 sabret sakin kimselere yersiz agma demis. Acelen neydi? A

makamsiz tam tam eden kopuz” (Feraizcizade, 1884: 15/20-21).

Moliére’in evlilik konusu ekseninde degindigi hususlardan birisi de evlenecek
olan ¢iftlerin 6zellikle sosyal statli ve maddi imkanlar bakimindan birbirine esit ya da
yakin olmasidir. Eserlerinde yasadigi déonem geregi olarak burjuvaziyi konu alan
yazar, soylu sinifi yiiceltme durumundadir. Bu bakimdan soylu kisilerin halktan
birisi ile evlenmesi olumsuzluk olarak degerlendirilmistir. George Dandin, yazarin
statli farkliliklarin1 konu edindigi eserlerinden birisidir. Eserde parasiyla bir soyluluk
sifat1 kazanmak isteyen George Dandin adli karakterin soylu ama iflas etmek iizere
olan bir ailenin kiziyla evlenmesi sonucu siirliiklendigi ruhi bunalim hali konu

edilmistir:

“BAYAN SOTENVILLE

Tanr1 agkina! Damat, insanlarla karsilaginca 6nce selam vermeniz gerektigini de
mi bilmiyorsunuz siz?

GEORGE DANDIN

Olur mu hi¢! Ama kaynanacigim, kafamda o kadar ¢ok...

BAYAN SOTENVILLE

Bak hala devam ediyor! Merak ediyorum damat, acaba sizin gibi diinyadan
haberi olmayan birine, nitelikli insanlarin arasinda nasil yasanacagini 6gretmek
miimkiin olabilecek mi?

GEORGE DANDIN

Anlayamadim?

BAYAN SOTENVILLE

Benimle konusurken kullandiginiz su ‘kaynana’ kelimesinden kurtulup,
‘Hanimefendi” diye hitap etmeniz gerektigini ka¢ kere daha sdylemem
gerekecek?

GEORGE DANDIN

Tanr1 askma! Iyi ama madem siz bana damat diyorsunuz, o halde benim de size
kaynana dememde bir mahsur olmasa gerek.

BAYAN SOTENVILLE

Hig¢ de bile, ikisini am1 kefeye koyamazsiniz. Sunu akliniza iyice sokun rica
ederim, benim seviyemde bir kisiye hitap edebilecek durumda degilsiniz siz; her
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ne kadar damadimiz da olsaniz, aramizda ¢ok biiyiik fark oldugunu ve haddinizi
bilmeniz gerektigini hatirlatirim.

BAY SOTENVILLE

Bu kadar yeter cicim, kapatalim artik bu konuyu

BAYAN SOTENVILLE

Ah Tanrim! Bay Sotenville, bu kadar umursamazlik da bir tek sizde var;
insanlara size karst nasil davranmalari gerektigini Ogretmeyi bir tiirli

beceremediniz (Moliére, 2006: 79-80).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerini verdigi 19. yiizyilda, Osmanl
Devleti’'nde de devlet rejimi olarak monarsi vardir. Ancak, smifli bir toplum yapisi
bulunmadigi i¢in sosyal statii farkliliklar1 17. yilizyi1l Fransa’sindaki kadar belirgin
degildir. Burada sosyal statiiyii belirleyen etmenler daha ¢ok maddi olanaklardir.
Feraizcizade Mehmet Sakir, tore komedisi baglaminda kaleme aldig1 piyeslerinde
evlilik konusunu ele alirken eslerin, sosyal statiiyii belirleyen maddi olanaklar
bakimindan birbirine denk ya da yakin olmasinin evliligi daha saglam temellere
oturtmada gerekli oldugunu ileri siirmiistiir. Yazar, bu konuya Teehhiil Yahut [lk Gz

Agrist adli eserinde deginmistir:

“AKILE: Simdi bir iki konu daha var. Zengin mi istersin, kesesi sikirdasin; geng
zabit mi istersin kilici tikirdasin. Memurun okumusundan mu istersin, kuru bir
unvani olsun? Yoksa sik bir bey mi istersin, elmas kravat diigmeli, parasiz keseli,
tabansiz ¢orapli olsun ama kendisine beyefendi densin. Ya da gonliin zengin bir
ihtiyara varip elmas tasli kase kadar kiymetli mi olmak istersin? Ciinki
erkeklerin birinci karilart bakir tenceredir, hoyrat tutulup tez tez kalaylanir.
Ikincisi toprak kaptir kirilmamasi icin dikkatli tutulur. Uciinciisii elmas tash
bardaktir ki konsol iistiinde 6zenle korunur; ne zaman ki beyefendinin harareti
bastirir, o zaman kavranip sefkatle kullanilir.

NAIME: Esnaf isterim, yeter ki bana denk biri olsun.

AKILE: Ah! Denk biri meselesi ne kadar dikkat ¢ekici ve énemli bir konudur.
Denk olmayan kart koca hayvanlara yiiklenen denk olmayan yiike benzer. Hem
hayvan hem de sahibi rahatsiz olur. Kabaca bir benzetme yaptim ki, kafana
hemen dank desin. Her neyse esnaf takimindan bir bey var size uygun.

NAIME: (Utanir) ne bileyim ki...

AKILE: Bilecegin su, madem o seni istemiyormus, sen de baska bir beye
varirsin olur biter.

NAIME: Ama efendim, 6yle soylu soplu beyler benim gibi bir yoksul kadina

tenezziil ederler mi?” (Feraizcizade, 1886h: 46-47).

Moliére’in Scapin’i Dolaplari’nda yine aralarinda sosyal statii farki bulunan
kisilerin evlenememesi konu edilmistir. Géronte’un oglu Leandre, babasinin haberi
olmadan ¢ingene olarak bilinen Zerbinette adl1 bir kizla evlenmeyi planlamaktadir.
Soylu bir aileden gelen Senyor Géronte, alt tabakadan bir gelini kabul etmemektedir.

Ancak piyesin sonunda Zerbinette’in de aristokrat bir ailenin kizi oldugu ve kiigiik
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yasta kacirilarak ailesinden ayrildig: anlasilir. Burada eserdeki ¢atismayr sonlandiran
ve eseri ¢oziime ulastiran gelisme, Zerbinette’in kiiclikliiglinden kalma bilezigidir.
Zerbinette’in kolundaki bilezigi gbéren Argante, onun yillar once kacirilan kizi
oldugunu anlar. Kizin soylu bir aileden geldigini géren Géronte da oglunun bu kizla

evlenmesine izin verir ve eser mutlu sonla baglanir:

“LEANDRE: Baba, kimin nesi oldugu, nerede dogdugu belli olmayan, parasiz
pulsuz bir kiza gonlimii kaptirdigimi sanmayin sakin. Onu kendilerinden
aldigim insanlarin soylediklerine gore, bu sehirde dogmus ve ¢ok Snemli bir
aileden geliyormus. Onu ailesinden kagirdiklarinda daha dort yagindaymis; bana
bir de kiiciikligiinden kalma bilezik verdiler, ailesini bulmamizda yardimi
dokunabilirmis.

ARGANTE: Aman Tanrim! Bu bilezigi hatirlamaz miyim? Bu benim kizim, bir
onun yiiziine bakin, bir benimkine, kanit ortada.

HYACINTE: Ah Tanrim! Ne inanilmaz bir olay!” (Moliére, 2006: 69).

Statii farkliliklarinin 6n planda oldugu bu eserde ¢ingene oldugu zannedilen
Zerbinette’e olumsuz gozle bakilmaktadir. Ancak bu kizin Argante’in 6z kizi oldugu
Ogrenildiginde, olumsuz bakis agilar1 birden degisir. Feraizcizade Mehmet Sakir’in
eserlerinde belirgin bir sif farki bulunmamaktadir. Ancak Icdb-1 Gurur Yahut
Inkilab-1 Muhabbet adl1 eserde Scapin’in Dolaplari’nda oldugu gibi ¢ingene kadina
yer verildigi ve bu kadinin da yine olumsuz bakis acistyla degerlendirildigi goriiliir.
Bu eserde yer alan ve farkli bir agizla konusan Ezmeralda isimli kisi, para

karsiliginda sahtekarlik yapmasi dolayistyla olumsuz bir bi¢imde nitelendirilmistir:

“HUSREV

Zavalli gocuk! Daha i¢ yliziinde neler var. Senin i¢in bir kokonanin oglu
deniliyor! Boylece haramzade olduguna kadinlar, efendiler sahadet edecekmis.
Ama siz Mevla’ya tevekkiil ediniz. Sidkinizi biitiin tutunuz. Allah hakki izhar
etsin.

[HSAN

Andan haberim var. Asil beni viicudumdan pisman eden bu meseledir”

(Feraizcizade, 1885h: 57-58).

Her iki eserde de ¢ingene tipinin sinifsal farkliliklar dogrultusunda olumsuz
olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde evlilik ekseninde yer
verdikleri bir baska durum da geng kizlarin evlilik vaadiyle kandirilmasidir. Yazarlar
tiyatronun egitici islevinden yararlanirken ozellikle ahlak ile ilgili konular1 dikte
etmek yerine tam tersinden ele alarak komedi baglaminda ironi olusurma yoluna

gitmiglerdir. Bu da her iki yazarin da ifade bicimlerindeki zenginligi ortaya
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koymaktadir. Moliére’in Don Juan 1 ile Feraizcizade’nin Kirk Yalan Kése ve Yalan
Tiikendi’si de bu baglamda benzer 6zellikler tasimaktadir.

Don Juan, Done Elvire’i evlenme vaadiyle kandirir ve daha sonra da ondan
kagar. Gittigi memlekette de Charlotte ve Mathurine’e evlenmek igin séz verir.

Eserin ilk boliimiinde Don Juan’in ahlaki zayifligi bu durum ile okura sezdirilir:

“DONE ELVIRE: Liitfedip de Don Juan hazretleri, hatirlayacaklar m1 acaba
benim kim oldugumu? Umit baglamaliyim mi zahmet edip de basim benden
yana gevirecegine?

DON JUAN: itiraf edeyim ki pek sasirdim hamimefendi, ne yalan sdyleyeyim
beklemiyordum sizi buralarda gérmeyi.

DONE ELVIRE: Orasi agikar, gériiyorum beni beklemiyordunuz ve hayretlere
diistiiniiz, oras1 da malum fakat ben bagka tiirlii hayretlere diisersiniz diye
ummustum; simdi dyle bir haldesiniz ki gozlerimin oniinde, inandim garesiz su
ana dek inanmak istemediklerime. Meger ne safmigim, ne zavalltymis yiiregim,
onca alameti varken ihanetin bdylesinin, ben biitiin kuskularimi gérmezden
gelmigim. Saf yiirekliligin, yok, yok, hayir, kabul etmem gerek, aptalligin
boylesine kapilip da aldatmisim kendimi, kendi gozlerimi, kendi aklimi hep
yalanci ¢ikarmisim. Sevgime kanip bahaneler uydurmusum ne zamandir
sevgiden yoksun halinize; yiizlerce gerekce icat etmisim apar topar gidisinize,
sirf aklimin ithamlar1 kargisinda masum oldugunuzu kanitlayasiniz diye. Oysa
her yeni dogan giinle yeni siipheler uyaniyordu i¢imde ama ben reddediyordum
her defasinda suglu oldugunuzu haykiran sesi duymay1 ve bin bir giiliing hayale
kulak veriyordum, hem de keyifle, yliregimde sizi masumiyetle bezeyen hallere.
Fakat nihayet az evvelki karsilamaniz ne siiphe birakti icimde, ne tereddiit; bir
bakisinizla 6grendim bilmek istediklerimi, hem de fazlasini. Lakin bir de sizin
agzimizdan duymak isterim ¢ekip gidisinizin gerekgesini. S6z sizindir Don Juan,
duyalim nedendir gidisiniz ve liitfen hakli ¢ikarsin sizi sdyledikleriniz”

(Moliére, 2011: 14-15).

Feraizcizade’nin Kirk Yalan Kose ve Yalan Tiikendi adl1 eserlerinde de Mabhir,
Zekiye’yi uzun siire evlenme vaadiyle kandirir ve ondan gayri mesru iki de ¢ocugu
olur. Bu iki eser, temelde dolandiricilik konusunu ele almalar1 bakimindan Tartuffe
ile benzerlik gosterseler de kisiler1 felakete siiriikleyen durumlarin verilisinde
kadinlara kars1 olan zaaflart motif olarak kullanilmistir ve Mahir de Don Juan gibi

ahlaki zaaflariyla 6n plandadir:

“MAHIR: Ay ne oldu? Ne agliyorsun, yine bir sey mi var?

ZEKIYE: Ah! Kan iyilik kurusu, ettiklerini bilmiyor musun? Sabah dedigin yedi
ay oldu; sabrim tiikendi artik efendi, ¢ehre-i {imit sarardi soldu. Ama anladim;
diizce siz beni saymsamayip aldatmigsiniz. Sevdim diyerek oyun ederek, adeta
kiindeden atmissiniz. Bir kere bu yolda muamele, dovmek degil, 6ldiirmekten
beter olur.

MAHIR: Ah telas etme aman, bakalim. ..

ZEKIYE: Oyle degil mi?

MAHIR: Sus artik yetisir camim, iste sey, of aman beni sasirtiyorsun, dedim ya
sana, diiglinlimiiziin vakti geliyor; azicik daha sabir elverir.
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ZEKIYE: Yedi aydir, ha oluyor, ha geliyor diye, aldatirsin, olup bitecek ne var?
Kiyamete kadar siirecek mi bu?

MAHIR: Sabirsizig: birak diyorum, bdyle giderse pek fena olur. Bana gore,
inkardan metin kal’a olamaz. Sonra sen kendin rezil olursun. Anasi beni sevmez
de onun i¢in bunu ¢ikarttt derim. Hele baban oldum olas: iistiine kiikrer.
ZEKIYE: Evet ben de diisiindiim., agiklanirsa, pek rezalet olur, giiriiltii ¢ikar.
Ben de nara yanarim.

MAHIR: Oyle ya, hi¢ siiphesiz, ben babani elbet kandiririm. Sonra sizi hep
utandiririm; tiirlii davaya kalkisirim da, canimizdan usanirsiniz. Ama elmasim

sabredilirse, yoluyla hepsi olur” (Feraizcizade, 1886a : 15-16).

Her iki eserde de dolantilar, kadinlarin evlilik vaadiyle kandirilmasi iizerine
kurgulanirken yine bu motifin ele alinis bicimi de her iki yazarda farklilik arz
etmektedir. Farkli toplumlarda ve farkli donemlerde yasamis olsalar da benzer deger
yargilarina sahip olan yazarlarin ifade bi¢imlerinde 6zgiinliik oldugu sdylenebilir.

Yazarlarin eserlerinde, erkeklerin kadinlari kandirmasinin yaninda kadinlarin
erkekleri kandirmasi konusuna da yer verilmistir. Bu durum, Moliére’in eserlerinde
siklikla islenmistir. Yazarin 6zellikle Insandan Kacan, Kadinlar Mektebi, Kocalar
Mektebi ve George Dandin eserlerinde kadinlarin erkekleri kandirmasi konusu agik
bir sekilde gozlemlenir. Insandan Kacan’da Alceste, sevdigi kadm olan Celimene
tarafindan siirekli aldatilir. Kadinlar Mektebi’nde Arnolphe’un bebekliginden
itibaren evlenmek i¢in bilyiittiigli ve hi¢ kimseyle goriistiirmedigi Agnes’in asik
oldugu baska bir adamla kagmasini konu alinir. Kocalar Mektebi’nde de babalarinin
O0lmek iizere iken, biiyliylince evlenmek iizere iki erkek kardese emanet ettigi iki
geng kizdan ozgiir birakilan1 bu kisiyle evlenirken, baski altinda tutulan kiz baska
birine kagar.

Feraizcizade’ nin ise sadece Ik Goz Agrisi'nda ¢dpcatanligi meslek edinen
Akile Dudu gevresinde toplanan kadinlarin kocalarina ders vermek i¢in ¢evirdikleri
dolaplar anlatilmaktadir. /lk Géz Agrisi, esinden bosanarak geng bir kizla evlenmek
icin Akile’ye giden Zaik’in esi Zevkiye ve Akile tarafindan kandirilmasini konu alir.
Bu eserde daha ziyade evlenecek ciftler arasindaki yas farkinin makul o6l¢iilerde

olmas1 gerektigi konusuna deginilir:

“ZEVKIYE: Ah gidi merhametsiz, kiz aliyor ha? Kizgin siselere gelsin,
alamadan kara topraklara girsin, koca domuz, ahlaksiz herif.

AKILE: Neyse simdi dirdir1 birak; ben senin efendiye dedim ki, ‘Bizim evde
kimsesiz bir giizel kizcagiz var. Benzersiz bir dilber, iyi oldugunu bildigimden
sana veriyorum; kendisi de razi oldu bu ise. Efendim simdi giyinip kusanip,
stislenip buraya gelecek.” Ben de, seni telli pulu bir gelin gibi siisleyecek bir
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kadin ¢agirdim. Seni geng taze bir kiz gibi gerdege koyacagim. Madem bigare
adam ¢ok gen¢ evlenmis, yeni gelin tadini unutmus, varsin arzusu iginde
kalmasm. Sen de ona gore konugmalarini, hareketlerini ayarla, ondan 6ciini
almaya bak; haydi gdreyim seni, roliinil iyi oyna. Aman kap1 ¢alimyor, geldi
galiba, hazir ol.

ZEVKIYE: Aman ne giizel olacak. Su benim kudurmus herif cezasim gorecek;
iic cocugu dururken kiz almaya kalkmanin sonu ne oluyor anlasin. Herkes

giilecek ona. (Cikar)” (Feraizcizade, 1886b: 77-78).

Moliére ve Feraizcizade’ nin eserlerinde evlilik baglaminda benzerlik gdsteren
bir baska durum da evlenecek ciftler arasindaki yas farkidir. Moliére de
Feraizcizade’de oldugu gibi evlenecek c¢iftler arasindaki yas farkinin makul 6lgiilerde
olmasi gerektigine inanir. Bu durum yine her iki yazarin ortak bakis agisiyla hareket
ettigini gosterir. Moliére kendi yasam Oykiisiinden gelen etkiye bagli olarak bu
konuya daha ¢ok agirlik vermis ve pekgok eserinde bu durumu konu edinmistir.
Kadinlar Mektebi’nde Arnolphe, biiyiiyiince evlenmek lizere evine bir kiz ¢cocugu

alir;

“ARNOLPHE

Nice! Ne demek?
CHRYSALTE

Benim hemsirem,

Sinyor Anrik’in rahmetli ehli
Baht-1 siyahi sadnamesi ile
Memleketini terk eder iken
Amerika’ya zevciyle birlik,

O, gider iken kizcagizin

Bir koylii karrya birakmisti;
Deniz asir1 sefer etmisti.
Simdi Sinyor Anrik, evladini
Gezdi, aradr; dort yagindayken
Siz almigsiniz; fakir, muztaripmis
Merhametiniz inanmig

Kadini beraber getirmis-dik
Birazdan goriiniiz
ARNOLPHE

Simdi, anladim! (Moliére, 1933: 124-125).

Kocalar Mektebi’nde ise babalarinin 6lmek iizere iken, sahip ¢ikmalari ve
isterlerse de evlenmeleri i¢in farkli mizactaki iki yasli adama emanet ettigi iki geng
kizin durumu benzerlik gostermektedir. Kardeslerden daha sagduyulu olan ve yagam
tarzin1 degistirmeyen Sganerelle, kendisine emanet edilen kizin sevgisini kazanarak
onunla evlenmeye muvaffak olurken, gen¢ goriinmek ugruna komik kiliklara giren
agabeyi Ariste kendisine emanet edilen kizin hareketlerini kisitlayarak onun nefretini

kazanir ve sonunda da kiz, daha geng biriyle evlenir:
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“ARISTE: Bana alin yazimin ne hazirladigini1 bilmem. Ama sana bir giin boynuz
taktirmazlarsa, kabahat senin degildir. Ciinkii bunu hak etmek i¢in ne
gerekiyorsa yapiyorsun.

SGANERELLE: Giiliin, giiliin!.. Altmiglik bir bunaga ne de yakisiyor bu
kahkahalar!.

LEONOR: Kismet olur da bir giin evlenirsek, diledigin akibete onun
ugramayacagina ben sdz veriyorum, o bundan emin olsun. Ama sizin karmiz
olsam, bilin ki vicdanim titremeden her seyi yapmakta kendimi hakli goriirdiim.
LISETTE: Evet, bize giivenenlere karsi bu bir vicdan meselesidir. Fakat sizin
gibiler onu hak ederler.

SGANERLLE: Haydi oradan, som agizli terbiyesiz.

ARISTE: Ne kiziyorsun, kardesim, bu terbiyesizligi sen istedin. Eh! Simdilik
hosca kal; hem de huylarin1 degistirmeye bak. Unutma ki karisin1 hapsetmek iyi
bir yol degildir. saygilarimi tekrarlarim bayim.

SGANERELLE: Ben tekrarlamam!. Aman ne de birbirine uymuslar! Ne giizel
aile! Adam bunamis; beli biikiilmiis, gene kadinlar gibi siislenerek civanlik
sattyor; kiz da onu avcunun igine almis, her nazim c¢ektiriyor; usaklari da
saygisiz mi1 saygisiz. Boyle bir evi diizeltmeye iffetin kendisi gelse gene bir sey
yapamaz; yola getireyim derken pusulay: sasirir. Isin kotiisii, bunlarla konusa
konusa, Isabelle bizden aldig1 namus tohumlarindan olacak. Bunu dnlemek i¢in
onu hemen koye gondereyim de orada bizim lahanalarla hindilere baksin

(Moliére, 1965: 12-13).

Evlenecek ¢iftler arasindaki yas farkinin fazla olmasi konusu
Kadinlar Mektebi ve Inat¢i Yahut Copcatan’da sert bir sekilde elestirilerek
olumsuzlanirken, Kocalar Mektebi’nde farkli bir bakis agisiyla ele
alimmustir. Feraizcizade bu duruma kars1 ¢ikarken Moliére iki eserinde de
farkli bir tutum sergileyerek Kocalar Mektebi’nde konuya daha iliml
yaklasmis ve evlenecek kisilerin birbirlerini sevmeleri durumunda aradaki
yas farkini ¢ok da onemli olmadigini dolayli olarak okura sezdirmistir.
Yazarm iki eserinde iki farkli tutum sergilemesi yine kendi evliliginden
gelen etkiler ile agiklanabilir. Kocalar Mektebi’nde yazar, kendisinin de
oldukg¢a geng bir hanimla evli olmasinin miidafaasini yapar gibidir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in ve Moliére’in eserlerinde temel olarak
evlilik ve aile iligkileri konusuna siklikla yer verdikleri goriiliir. Evlilik
catis1 altinda baba-cocuk catismasi, evlenecek ciftler arasindaki sosyal statii
ve yas farklar1 gibi evlenecek ciftlerin karsilasabilecegi sorunlara yer
verilirken; kizlarin evlilik vaadiyle kandirilmalari, kadinlarin eslerine ders
vermek amaciyla cesitli entrikalar kurmalarina yer verilmistir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in evlilik ve aile iliskilerini konu alan

bazi eserlerinde zaman zaman Moliére izlerine rastlansa da yazarin bu
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konuyu birebir Moliére’den aldigin1 sdylemek c¢ok da dogru olmaz. Bu
bakimdan buradaki benzerlikler konudan =ziyade motif baglaminda
degerlendirilebilir. Ciinkii daha once de deginildigi iizere evlilik konusu
geleneksel tiyatromuzun bagat konularindandir ve Feraizcizade de bu
konuyu yerel unsurlar ¢ercevesinde degerlendirerek 6zgiin bir ifade tarziyla

ele almustir.

2.1.1.2. Din ve inanc

Malzemesi insan olan tiyatro sanatinin ilk caglardaki dinsel ritiiellerden
esinlenilerek olusturuldugu goéz onilinde bulundurulursa, tiyatro sanatinin inang
kavramiyla dogdugu diisiiniilebilir. Ozellikle Ortagag’da tiyatronun egitici islevinden
yararlanmak isteyen Bat1 medeniyeti, tiyatroyu insanlarin ahlaki alanda egitilmesinde
bir ara¢ olarak kullanmistir. Ancak tiyatronun dogus zeminini hazirlayan inang
kavrami1 bir siire sonra onun gelisip yayilmast konusunda engeller teskil etmistir.
Skolastik donemde tiyatro, olmasi gerekenden farkli insan tipleri olusturmaya
basladig1 zaman kilisenin yasaklamalariyla karsilasmistir. Bu bakimdan Avrupa’da
tiyatro sanati cesitli fikir akimlartyla bir yenilesme hareketinin basladig1 17. ytlizyil
sonrasinda ilerleme ve gelisme firsat1 bulabilmistir ve hatta 17. ylizyil, Avrupa’da ve
ozellikle Fransa’da tiyatro sanatinin en parlak devridir.

Ortagagda boylesine dogmalar1 olan batili tarzdaki tiyatro sanatinin o dénemde
tilkemize girmesi ¢ok miimkiin degildi. Bu bakimdan, batili tarzdaki tiyatro iilkemize
Bati medeniyetlerinin yeni tiyatro anlayisini degistirip gelistirdikleri 18. yiizyil
itibariyle girmistir. Ancak yine de bu donemde tiyatro tiirii tam anlamiyla Batinin
taklidi degildir; yiizyillardir siiregelen geleneksel temasa sanatimizin batili tarzdaki

ifadesidir:

“Ortagag’dan beri temaga hayatina malik bulunan Avrupa aleminin edebiyat ve
sanat hayatimizda en geg tesir etmeye bagladigi alan tiyatrodur. Bunun sebepleri
is muhteliftir. Baslica sebeplerden biri, tiyatronun bilhassa Ortagag’da ve daha
sonralart XVII. ve XVIII. asirlarda Avrupa’da haddinden fazla dine bagl kalmis
olmasidir kanaatindeyim. Gergekten biliyoruz ki, Hristiyan aleminde tiyatro
Ortacag’da, mutaassip halkin éniinde Isa’nin ve azizlerin hayatlarini, cenneti ve
cehennemi iptidai bir sekilde canlandiran mystére’lerle baglamis ve bir nevi din
propagandasi yapmaktan bagka bir gaye giitmemistir. XVII. asir Fransiz
klasiklerinin, yeni Corneille ve Racine gibi dstadlarin bile bu din
propagandaciligindan bir tiirlii ayrilamadiklarini, yazdiklar trajedilerden bazilari
teyid etmektedir. Hatta XVIII. asirda Voltaire gibi genis diisiiniislii ve dinsiz bir
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filozofun bile Mahomet adli bir trajedi yazarak Miislimanhg: tenkit edeyim
derken, diigmani oldugu Hristiyanlig1 farkinda olmadan miidafaa etmek suretiyle
tezada diistigiinii goriiyoruz. Su halde, dinin bir nevi aleti olan garp tiyatrosunun
Tanzimat’tan evvel temasa hayatimiza niifuz etmesine imkan yoktu. Zira
tiyatromuzun tarihgesi bize onun Tanzimat’tan sonra bile ne gibi taassup ve
istibdat engelleriyle karsilagtigini, zaman zaman nasil inkitaa ugradigini

gostermektedir” (Perin, 1946: 82-83).

17. ylizy1l Fransa’sinda tiyatro sanat¢iligi meslek olarak kabul edilmiyordu ve
tiyatro sanatiyla ilgilenenler toplum igerisinde itibar gérmiiyordu. Babasinin tesvik
ettigi avukatlik meslegini yapamayacagini anlayan Moliére, soylulugun getirdigi
itibar1 kaybetmeyi goze alarak tiyatro alaninda ¢aligmayr segti. Bu alanda bircok
sikintiya katlanmak zorunda kalan yazar, baglarda hor goriiliip asagilandi ve hatta

kaleme aldig1 eserlerinden dolay1 “dinsiz” olarak nitelendirildi:

“XVILI. astr, ilk bakista, dindar ve mutaassip bir asir gibi goriiniir. Ger¢ekten de
boyledir, fakat ilahiyatin (théoloie) artik bir ilim subesi halini aldigt ve dini
belagat ve hitabetin, Bousset gibi biiylik papazlarin yetistirdigi bu asirda, aym
zamanda, bidayette suur alt1 bir tarzda, sonralar1 ise agik¢a bir din aleyhtarligt
basladi; daha dogrusu din meselelerini artik korii koriine kabul etmek istemeyen,
onlar1 miinakasa etmege cesaret eden kimselerin sayist artti. Bunlara libertin adi
verilmisti. Ik zamanlarda sadece ‘serbest fikirli’ (libre penseur) manasinda
kullanilan bu tabir, sonralar1 ‘dinsiz’, ‘imansiz’ manasini almistir. Bu cereyanin
en kuvvetli oldugu zaman asrin birinci yarisidir (1600-1660). Asrin ikinci
yarisinda, Katolik kilisesini himayesine alan Kral XIV. Louis’nin ve saray vaizi
Bousset’nin higmindan korkan libertinslerin sayisi azalmadi ise de, faaliyetleri
azaldi. Fakat, La Fontaine ve Moliére gibi sairler bu cereyanin tesiri altinda
kalmuslardir. iste, Moliére’in Tartuffe eserinde rastladigimiz din diismanlig
buradadir. Keza, XVII. asirda ansiklopedinin etrafinda toplanan miitefekkirlerin

din diismanliginin da menseini baska yerde aramaga liizum yoktur” (Perin,

1944:101-102).

“Dinsiz” olarak nitelendirilen ve bu yiizden de oldiigiinde dini tdren
yapilmayan Moliére, eserlerinde din konusuna dogrudan ya da dolayli olarak siklikla
yer vermistir. Tiyatronun en bagindan itibaren iistlendigi ahlaki bakimdan egitme
islevi aslinda Moliére’de de devam etmistir. Ancak Moliére, din ve inan¢ konusunu
farkl bir bakis agisiyla ele almistir ve belki de bu yiizden bu kadar ¢ok elestirilmistir.
Yazar, o doneme kadar yapildig: gibi ahlaki bakimdan en 1yiyi konu edinerek 6rnek
gostermek yerine, ahlaki bakimdan en kotii olan1 6n plana ¢ikarmistir. Tartuffe, sahte
bir dindardir ve insanlarin dini duygularini somiirmektedir. Aslinda yazar, en kotii
olan Tartuffe’lin karsisina iyileri de koyarak eserdeki karakterlerini bu konu {izerinde

tartistirmis ve bu yolla da okuru diisiindiirmeye sevk etmistir:

(Tartuffe, Laurent, Dorine)

60



TARTUFFE (Dorine’i goriince)

Laurent, o azap gémlegimi ¢ile kirbacimla sariverin,
Dua edin de Yaradan nurunu sizden esirgemesin.
Beni soran olursa, gidiyorum mahpuslara
Topladigin bagislart onlarla paylagmaya.
DORINE

Ne gosteris, ne sarlatanlik!

TARTUFFE

Ne istiyorsunuz?

DORINE

Size sunu sdylemek...

TARTUFFE

(Cebinden bir mendil ¢ikarir)

Aman Tanrim! Rica ederim, su mendili 6rtiin
DORINE

Neden?

TARTUFFE

Kapatin su memenizi, gérmesin géziim.
Boylesi seylerle ruhlar sarsilr,

Bu da giinahkar diislinceleri ¢agirir.
DORINE

Sizin bastan ¢ikmaya meyliniz var demek.
Hisleriniz bayag: etkiliyor et gérmek.

Tabii sizi nasil bir ates sardi bilmem;

Ama ben 0yle gabucak hararetlenmem.
Anadan dogma ¢iplak gorsem de sizi,

Tiim bedeniniz bile bastan ¢ikaramaz beni”

(Moliére, 2008: 51-52).

Genis 0Ol¢lide Moliére etkisinde kalan Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerini
Moliére’den ayiran belki de en 6nemli nokta din konusunun ele alinis bi¢imindedir.
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde din konusuna dogrudan yer verilmedigi;
ancak genel olarak degerlendirildiginde yazarin eserlerindeki tiplerin inangli kisiler
oldugu goriiliir. Moliére’in Tartuffe’ii ile Feraizcizade nin Kirk Yalan Kése ve Yalan
Tiikendi’si arasindaki en biiyiik farklardan birisi de budur. Feraizcizade’de Mabhir,
siradan bir dolandiricidir, eserlerde onun inan¢ konusundaki diisiinceleri ile ilgili
dogrudan bir agiklama yoktur, ancak davranis bi¢iminin i¢inde yasadigi toplumun

inanisina ters diistiigli yorumu yapilabilir:

ZEKIYE: Biz Ispartaliyiz. Dért bes konak vardir buraya. Babama Haci Safi
derlerdi. Rahmetli altin derdinden helak oldu gitti. Biz de perisan olduk.
Sergiizestimiz pek uzun. Su kadar derim ki, babam kimya biliyor diye eve bir
kose herif almigti. O kose ile tezevviig ettim. Giiya nikahimiz gizlidir. Bu oglan
karnimda iken, o babami soyup kagti.

SALIHA: Su Bahir’e mi?

ZEKIYE: Evet, o dogunca validem kars1 geldiginden &ldiiremedim. Eyvahlar
olsun bu haller sehre yayildi. Herkes masuma bakariz demeye basladilar. Derd
ile anam Ooliince, kose gizliden hanemize gelip dedi ki; halktaki su’i zanmi
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duydum da geldim. Cocuklarin baglart yanmasin iste izinname... Vekil, sahit,
imam, hepsi de ber hayattir. Nikahli haremim oldugun yarin meydana ¢ikar. Ah!
Eh bir dolandirici isem de namus diismani olmadigimi herkes anlar. Sen de baba
intikamindan gegersen, hi¢ kimse ses ¢ikaramaz. El dlem gibi geginilir gider. Bu
teklife gonliim raz1 oldu. Namusum temizlenecek diye memnun, mesrur oldum.
Ertesi giin dolandirdigi adamlardan Agki Baba naminda bir budala, davaya
kalktigin1 duyunca, kagti. Artik nereye gittigini bilen géren olmadi. Bu defa da
Zevkiye’ye yiikli kalmisim; kizcagiz diinyaya geldi. Eh o da alninin kara
yazisiyla geldi. On alt1 sene dul kaldim. Bu ¢ocuklarin derdiyle 6mriim kutah
oldu. Zira masumlar koca sehre sigmadilar. Herkes, carsi pazar, onlara, babasiz

asag1 babasiz yukar, diyerek azar eder idi” (Feraizcizade, 1886c¢: 25-26).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in inang ile ilgili bir baska eseri de Evhami dir.
Yazarin bu eserinde de inan¢ konusuna dogrudan yer verilmemistir. Bu eserde
hastalik konusu, batil inanglar ile baglantili olarak aktarilmistir. Feraizcizade
Mehmet Sakir, inan¢ konusuna dolayli olarak ve Moliére’de oldugu gibi farkli bir
bakis agisiyla yer vermis ve olmasi gerekenin dviilmesi yerine olmamasi gerekenin
yerilmesi yoluna gitmistir. Moliére inananin karsisina inangsizi koyarken;
Feraizcizade batil inan¢liy1 koymustur. ifade tarzlarindaki bu farklilik iki yazarm da
icinde bulunduklar1 toplum yapilariyla baglantili olarak degerlendirilebilir.
Feraizcizade, o donemlerde toplumda 6n planda olan batil inanglar1 eserinde konu
almistir. Eserde “Usturlab” adinm1 verdigi bir aletten kendisiyle ilgili bilgiler aldigini
sOyleyen Leknahiri, safligindan faydalandigi Evhami’nin dini duygularini suiistimal

ederek onun mal varligini ele ge¢irme niyetindedir:

“LEKNAHURI: - Usturlap bugiin o kadar agik ve miijdeli goriindii ki o kadar
olur... Bugiine kadar hi¢ boylesi gériinmemisti... Zat-1 alinize biiylik sevgileri
var... Hatta, bu miijdeyi goriince, sevincimde, izin bile istemeden huzurunuza
giriverdim...

EVHAMI: - Estagfurullah efendim!... Oyle resmilikler size gore degil... Siz
bana hayat veriyorsunuz. Siz olmasaniz bdyle derin kiyaslart kimden
Ogrenirim?... Sonra yanlis bir halt ederim de birden bir inme gelir... - Ey, ne
buyuruyor bakalim?

LEKNAHURI: - Buyuruyorlar ki: ‘Eger her ayin basinda re harfi birbiri ardinca
gelirse, gezmekte fayda, oturmakta zarar vardir.

EVHAMI: Elll... ‘Re’ler nasil gelmisler ki?... Haa?

LEKNAHURI: - Efendim bulundugumuz ay ecep degil mi?

EVHAMI: - Evet!”

LEKNAHURI: - ‘Re’ nin biri bunda... Bir de zat-1 alinizin ad1 Rifki degil mi?...
Bir ‘re’ de onda. .. Iste birlesme bu... Simdi, iki harf ir araya geldigine gére, size
iki ay gezme goriiniiyor. Ciftlige gitmekten baska care yok...

EVHAMI: Amma yaptimiz haa!

LEKNAHURI: - Eh iki hafta, yahut iki giin, hatta iki saat ile de buyruk yerine
getirilebilir. Iki giin olursa ortalamadir. ..

EVHAMI: - Aman efendim! Bendeniz usturlap hazretlerinin kolesiyim...
itikatsizlik aklima bile gelmez... Lakin bazi kimseler, hdsa simme hisa, ona
inanmiyorlar... Bu miibarek zat1 bana gdsterseniz...
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LEKNAHURI: - (Elini alnina kor, uzun uzun diisiiniir) Efendim... Diisiince
deryasinda daldim... Dalisimin sebebi... Onu size gdstermeye ruhsat var mi, yok
mu?... Bunu anlamak...

EVHAMI: - Ee? Var nu imis?

LEKNAHURI: - Ne yazik ki yok... Ben gostermek istesem bile o size
goriinmez... Su gibi erirsiniz...” (Feraizcizade, 1885a: 40-41).

Feraizcizade’nin Evhdmi’si ile Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ikbas (1875) adlh
piyesi de konu bakimindan benzerlik gosterir. A¢ikbas’ta da batil inanglar s6z
konusudur. Bu eserde, A¢ikbas Hoca adindaki bir dolandiricinin insanlarin dini
duygularini istismar ederek onlart kandirdiklar1 goriiliir. Metinler aras1 baglamda
degerlendirildiginde iki eserde de “bilici” konumundaki sahte hocanin Agikbas
olarak adlandirildigi goriiliir. Feraizcizade nin Evhami’yi (1886), A¢ikbas tan daha
sonra kaleme aldig1 diistiniiliirse, Evhdmi’de batili unsur olarak Tartuffe; yerli unsur
olarak da Ac¢ikbas etkisinden s6z etmek miimkiin olabilmektedir.

Ayn1 donemde kaleme alinmis bu iki eserdeki konu ve motif benzerlikleriyle,
aslinda o donemin toplumsal yapisi hakkinda da fikir sahibi olabilmekteyiz.
Olaylarin akisindan, tip alaninda ¢ok fazla ilerlemenin olmadigi bu dénemde
insanlarin hastaliklarina ¢are bulmak amaciyla gittikleri sahtekarlarin tuzagina

diistiikleri kanaatine variyoruz:

“Kendi beden yapisi ve ruh yapist hakkinda ¢ok az bilgiye sahip bir toplumun
fertlerinin, hayatin zorluklari, garesizlikler ve hastaliklar Oniinde kutsal ve
olaganiistii saydig1 kuvvetlerden yardim beklemesi normal bir davranigtir. Zaten
gegen ylizyildaki mistik diinya goriisiiniin sebebi de, tabiat ve toplum olaylarinin
hangi kural ve kanunlara gore dogup gelistiklerini ve sonra yok oluslarinin hig

bilinmemesi veya kiigiik bir aydin kitlesi tarafindan pek az bilinmesidir” (AKi,
1974: 134).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhdmi’si incelendiginde, bu donem insaninin
inanis ve diisiince tarzinin bu yolda oldugu goriiliir. Kendi viicut yapisi1 hakkinda ¢ok
fazla bilgi sahibi olamayan Evhami, tibbi bilgiler konusunda donanimli olmadigini
da kendi agziyla ifade etmektedir. Bu bakimdan herhangi bir konu hakkinda bilgi

sahibi olmayan herkes, biliyormus gibi goriinenlere kolaylikla inanabilir:

“LEKNAHURI: Viicudunuzda 4zaniz: kollarmniz, bacaklariniz, icinde aletler,
karniniz, etleriniz arasindaki adaleler, parmak, tirnak, burun, kulak bunlarin
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hepsi ayri ayr1 “Ben buradayim” diye, her dakika diirtiip duruyor mu? Acaba
caniniz nerededir?

EVHAMI: Bilmem ki... Ben tib denen seyi o kadar bilemem a canim!.. Bunlar
ince meseleler.

LEKNAURI: Evet, bilemezsiniz. Elbette bilemezsiniz. Viicut saglikli iken
bunlarin higbiri hissolunmaz. Hepsi de yok sanilir. Ama birine bir hastalik gelse,
mesela, koltugunun altinda bir kegimemesi ¢iksa. ..

EVHAMI: Allah esirgesin! Tanr1 gostermesin!.. Ne azapl seydir. ..
LEKNAHURI: Canim, “Mesela” dedik, hemen oluvermedi yal...

EVHAMI: Peki, mesela ama agziniz1 hayra aginiz. Daglara taslara!.. {istiimiizden

rak!.. Ufl... (Feraizcizade, 1885a: 13-14).

Feraizcizade’nin Evhami’si ile Moliére’in Hastalik Hastasi temelde hastalik
konusunu ele almalar1 bakimindan benzer 6zellikler tasimaktadir. Ancak Evhdmi’de
hastalik konusu daha c¢ok batil inanglar cercevesinde sekillenirken; Hastalik
Hastasi’nda temel konu hastaliktir ve inan¢ konusuna hi¢ yer verilmemistir.
Evhami’deki sahte dindarin yerine burada yine sahtekarlik yapan Doktor Mosyo
Purgon ve eczact Mosyd Bonnefoi vardir; ancak bu kisilerin inanglar1 konusunda
bilgi verilmemistir. Nasil Rifki Efendi Leknah(iri’nin séziinden ¢ikmayip onun her
dedigini yapiyorsa burada da Argan, doktoru ve eczacist olan Mdsyd Purgon ve

Mosy6 Bonnefoi’nin soziinden ¢ikmamaktadir:

“BERALDE: Vallahi sen delisin agabey! Bana diinyayr bagislayacaklarini
bilsem, seni bu halde gérmek istemezdim. Allah askina biraz toparlan; kendine
gel; o kadar vehme kapilma!

ARGAN: Gormedin mi, a birader, herif beni ne acayip hastaliklarla tehdit etti.
BERALDE: Aman canim sen de ne saf adamsin!

ARGAN: Ne diyorsun? Herif {i¢ dort giin gegmeden artik tedavi edilemez bir
hale gelecegimi soyliiyor.

BERALDE: Onun séylemesinden ne ¢ikar! Gaipten ses mi geldi? Hem senin su
sozlerine bakiyorum da sanki hayatin herifin elindeymis de istedigi gibi uzatip
kisaltabilirmis zannedecegim geliyor! Aklini bagina topla; dmriin ne kadarsa o
kadar yagarsin! Mdsyd Purgon’un ne ilaglari seni yasatabilir, ne 6fkesi dldiiriir.
Bu vakadan olsun artik ibret al da su hekimlerden yakani siyirmaya bak; ama
eger alninin yazis1 O0yle de omriin olduk¢a bu heriflerle ugrasip duracaksan,
diinyada hekim bir tane degil ya, bir bagkasin1 bulur, belki de hayatini bunun
elinde oldugu kadar tehlikede birakmamig olursun.

ARGAN: Aman ne diyorsun birader? Bu herif benim mizacimi, beni nasil tedavi
etmek lazim oldugunu biliyordu.

BERALDE: Vallahi senin korii koriine saplanip kaldigin bir takim fikirler var:

sen her seyi bir acayip goriiyorsun” (Moliére: 1943: 96-97).

Moliére’in inang konusunu dogrudan ele aldigi eserlerinden birisi de Don

andan itibaren insanin adim adim felakete siiriiklenisini gozler 6niine sermektedir.

64



Ustelik bu felaketi karakterin kendisi hazirlamaktadir. Eserde Don Elvire, Charlotte,
Mathurine isimli kizlar1 evlenme vaadiyle kandiran Don Juan’in Tanr1’ya inanmayisi
konu edilmektedir. Tanri’’min varligmma dair gosterdigi mucizelerin higbirine
inanmayan Don Juan, en sonunda Tanr tarafindan cezalandirilir. Eserde komigi
saglayan ana unsurlar 6zellikle Don Juan ve usagir Sganarelle’nin igine diistiikleri
durumlar tizerinden verilmistir. Komedi tiirlinde yazilmis olan eserde trajik unsurlar
da yer almaktadir ve hatta eser, asiriliga kagan insanin felaketiyle sonuglanmasi

bakimindan trajik unsurlarin yogun olarak hissedilmesine yol agmaktadir:

“SGANARELLE

(Ortiilii bir kadin kihgindaki hayaleti fark ederek) Aman ki aman! Efendim,
Tanrinin size bir diyecegi, verecegi bir haberi var korkarim.

DON JUAN

Verecegi haber varsa, kuvvetli konugsun biraz, duyamryorum ben bir sey.
HAYALET

Don Juan, Tanr1 bundan bdyle, merhametini senden esirgeyecektir; ya simdi
tovbe edersin, yoksa mahvoldugunun resmidir.

SGANARELLE

Hah duydunuz mu simdi efendim?

DON JUAN

Bu sozleri savurmaya ciiret eden kim? Taniyor gibiyim bu sesi.
SGANARELLE

Ah efendim ah! Hayalettir bu, ylirliylisinden tanirim ben

DON JUAN

Ister hayalet olsun, ister &cii, ister iblis, gdziimle gérmek istiyorum neyin
nesiymis

(Hayalet sekil degistirir ve Zaman in kisvesine biiriiniir)
SGANARELLE

Ey Tanrim! Gordiiniiz mii efendim, nasil girdi sekilden sekle?
DON JUAN

Girerse girsin, higbir seyin kuvveti yetmez beni dehsete diisiirmeye; bir de su
kilicimla deneyelim bakalim, gorelim gercek miymis, yoksa bir hayalet mi
sahiden?

(Don Juan tam vuracakken Hayalet ortadan kaybolur.)

SGANARELLE

Ah efendim ah! Daha ne kanit beklersiniz, tovbe edin ge¢ olmadan.

DON JUAN

Hayir, bin kere hayir, varsin gelsin bagima ne gelecekse, tovbe ettirecek giic yok

bana su diinyada. Diis pesime, gidiyoruz” (Moliére, 2011: 75-76).

Don Juan adli karakter kendisini i¢inde bulundugu esriklik haline o kadar ¢ok
kaptirmistir ki, babasinin ve usagr Sganarelle’nin uyarilarini dikkate almaz. Tovbe
etmemekte direnir. Don Juan Gyle kendinden ge¢mistir ki, Tanrinin uyarilarini,
kendisine inanmasi i¢in gosterdigi mucizeleri bile gz Onilinde bulundurmaz.

Sonunda da Tanr1’nin gazabindan kurtulamaz ve feci sekilde cezalandirilir:

“HEYKEL
Durun Don Juan. Diinden sdziiniiz vardir bana yemege geleceginize dair.
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DON JUAN

Dogrudur. Siz yolu gosterin.

HEYKEL

Verin elinizi.

DON JUAN

Buyurun.

HEYKEL

Don Juan, boyuna giinah islemenin sonu, Oliimlerin en beteridir; Tanri’nin
liitfuna sirt ¢ceviren, gazabina dogru ilerliyor demektir.

DON JUAN

Ah Tanrim, ne oluyor bana bdyle? Goriinmez bir ates diistii icime, nasil
yantyorum, ah dayanacak giiciim kalmadi, kizgin bir kora dondii viicudum! Ah!
(Biiyiik bir giiriiltii ve patirtiyla, Don Juan in iizerine yildirim diiser. Yer yarilir
ve Don Juan't igine alw,; diistiigii yariktan yukart dumanlar yiikselir.)
SGANARELLE

Ah maagim, ah paraciklarim! Alin iste 6ldii giti, herkes memnundur simdi. Sirt
cevirdigi Tanri, ¢ignedigi yasalar, bastan ¢ikardigi kizlar, serefiyle oynadigi
aileler, leke ¢aldig1 analar babalar, ¢ektirdigi kadinlar, kudurttugu kocalar, herkes
memnun olsun, herkes! Herkes sevinsin, bir ben kalayim boyle bedbaht! Ah

maasim, ah maagim, ah paraciklarim! (Moliére, 2011:76-77).

Moliére’in inan¢ konusunu farkli bir agidan ele aldig1 eseri [nsandan
Kagan’dir. Tartuffe ve Don Juan’da genellikle inanci zayif ya da inangsiz
karakterleri isleyen Moliére, Insandan Kacan’da bu Kkarakterlerin tam zidd:
Ozellikleri tagiyan ahlakli ve erdemli bir kahraman olan Alceste’i konu alir. Ancak
burada da erdemli kisiligiyle 6n planda olan Alceste’in karsisina yine tam ziddi
ozellikleri tastyan Celiméne’i koyar. Eser, bastan sona ahlaki 6zellikler bakimindan
birbirinin tamamen ziddi olan bu iki karakterin catigsmasi iizerine kurgulanmistir.
Diger taraftan Alceste’in erdemli kisiligi, tim deger yargilariin yitirildigi bir toplum
ile de taban tabana zittir. Bu topluma ayak uyduramayan Alceste 6nce topluma, sonra

da kendisine yabancilagmistir:

“ALCESTE:

Hey Allah, daha iyi ya!

Benim istedigim de bu. Cok seviniyorum bu yiizden, bu iyi bir belirti;
Tiim insanlar dyle tiksindiriyor ki beni,

Uziiliiriim dogrusu beni uslu sayarlarsa.

PHILINTE

Istediginiz, insalarin agir belalara ugramas.
ALCESTE

Oyle, hincim var onlara, korkung.

PHILINTE

Hig ayrim yapmadan, o zavalli insanlarin hepsi
Demek bu diigmanliga ugrayacak?

Yasadigimiz yiizyilda, daha iyi degil mi...
ALCESTE

Degil; hincim herkese, tiksiniyorum tiim insanlardan,
Kimileri kotii, zararli olduklarindan,

Kimileri kotiilere hog goriindiiklerinden,
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Iclerinde de, mert insanlarin kétiiliiklerinden
Duyduklari o giiglii nefretin eksikliginden.

Bu hos goriinmenin asir1 yersizligi

Kendisiyle davam olan vicdansizla belli;
Maskesinin altinda ac¢ik kahpeligi;

Her yanda biliniyor ne kumas oldugu;

O goz stizmeleri, o sesinin bayginligi

Bu yakadan olmayanlar1 kandirir ancak.

Herkes biliyor, diiztabanin foyas1 ¢ikacak

Pis islere girip yiikseldigini,

O yiizden yildizinin parladigini;

Deger kirilir bundan, erdem utanir ondan

Her yerde yiiz kizartic1 adlar onun,

Kimse bakmaz onun algalmis onuruna;
Utanmaz yiiz, rezil, lanetli deyin adina,

Herkes de boyle der, kimse tersini sdylemez.
Ama maymun siritmast hos karsilanir her yanda
Karsilanir, giilerler suratina, sizar her yere;
Hele agik bir yer varsa ortada,

En degerlisi degil, odur orada.

Allah kahretsin! Oldiiriicii yaralar bunlar,
Koétiiliiklere ¢anak tutuldugunu gérmek.

Kimi zaman igime 0yle seyler doguyor ki birden,
Insanlardan kagip ¢éle diigmek istiyorum ben” (Moliére, 2008; 9-10).

Don Juan’da oldugu gibi bu eserde de trajik unsurlar ¢ok fazla yer almaktadir.
Aslinda burada bir insanin ¢aresizligi s6z konusudur. Daha 6nce de deginildigi gibi
bu eser ile yazarin yasami arasinda da benzer noktalar oldugu sdylenebilir. i¢inde
yasadiglr topluma yabancilasan Moliére’in Alceste karakterinde hayat buldugu
diisiintilebilir. Eserde asil anlatilmak istenen, komedi unsurlariyla bezenen Alceste
karakterinin i¢ine diistiigli bunalim halinin trajik oriintiistidiir.

Moliére’in inan¢ konusunu isledigi eserleri géz oniinde bulunduruldugunda
inanmayan ya da dini kotiiye kullanan kisilerin sonunda bir sekilde cezalandirildigi
dikkati ceker. Ozellikle Don Juan’da Tanri’min varhigina dair gdstermis oldugu
mucizelere bile inanmayan Don Juan’in sonunda yine ilahi gii¢ tarafindan
cezalandirldigini goriiriiz. Ayrica Tartuffe’da da yine “yobaz” olarak nitelendirilen
sahte dindar cezasini bulur. Alceste ise erdemli kisiligiyle Tartuffe ve Don Juan
tiplerinin tam tersi Ozellikleri tasimaktadir. Moliére’in eserlerine bodyle sonuglar
segmesinde, bagli oldugu kraliyetin ve 6gretilerini benimsedigi klasik dénemin
egitici islevine yonelik hareket etme gerekliliginin mi yoksa genel kanaatin aksine,

aslinda inanan birisi olmasinin m1 sebep oldugu tartisilabilir.
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Her iki yazar da egitici olma iglevini 6n planda tuttuklari eserlerinde farkli
bicimlerde de olsa din ve inan¢ konularina deginmislerdir. Moliére, eserlerinde inang
konusunu kimi zaman sahte dindarlar, sarlatalar kimi zaman da erdemli kisiler
tizerinden dogrudan ele alirken; Feraizcizade Mehmet Sakir bu konuya dolayli olarak
deginmistir. Don Juan, Tartuffe ve Alceste inanglari konusunda birebir kendi
agizlarindan yorumlar yaparken Kdse Mahir’in davranislari, inanci konusunda fikir
sahibi olmamizi saglar. Feraizcizade’nin Evhami’si ise bu konuyu tamamen farkli bir
yaklasimla degerlendirir; Rifki Efendi (Evhami) o donemde toplumda siklikla
karsilagilan batil inanglara korii koriine baglidir. Eserlerinde dogrudan ya da dolayli
olarak din ve inan¢ konusunu ele alan her iki yazar bu konuyu farkli bakis acilarryla

degerlendirerek farkli bicimlerde ifade etmislerdir.

2.1.1.3. Dolandiricihk
17. ylizyilda Fransiz tiyatro yazarlari, 19. yiizyilda da Tiirk tiyatro yazarlari
tiyatronun egitici iglevinden yararlanarak topluma yon vermeyi amacglamiglardir ve
bu bakimdan didaktik unsurlar barindiran eserleri arag¢ olarak kullanmiglardir. Her iki
toplumda da ahlaka aykir1 bir davranis olarak nitelendirilen dolandiricilik konusu
yazarlarin eserlerinde karsimiza ¢ikiyor.
Moliére, Don Juan, George Dandin, Kadinlar Mektebi, Kocalar Mektebi, Kiiskii
Asiklar, Insandan Kacan gibi birgok eserinde dolandiricilik motifini islemistir.

Ancak yazarin dolandiriciligi dogrudan konu olarak aldig eseri Tartuffe 'tiir:

“Polis (Orgon’a)
(...)
Ele verdi kendini sizi suglamaya geldiginde,
Yiice adaletin tecelli etmesiyle;
Kral 6grendi iinlii bir diizenbaz oldugunu,
Baska bir isim altinda is tuttugunu.
Anlatmak uzun siirer yaptig1 karanlik isleri,
Ciltleri doldurur yazilsa hikayesi.
Velhasil uyandirdi kralin nefretini
Bu adamin size karsi nankorliigii ve hainligi  (Moliére,

2012:101).

Feaizcizade Mehmet Sakir’in Kwrk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi adl
eserlerinde de sahtekarlik konusuna dogrudan yer verilmistir ve bu eserlerde koyu bir

Taruffe etkisi vardir. Tore komedisine girecek bir¢ok unsur barindiran bu g piyes,
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pek cok psikolojik 6geyi de biinyesinde barindirir. (Aki, 1989: 86) Ancak ayni
konuyu ele alan bu iki karakter komedisi birbirinin aynis1 degildir. Feraizcizade’ nin
eserleri bir¢ok yerli malzemeyle cercevelenmistir ve ayni zamanda dolantilarin
kurulmas1 bakimindan da Tartuffe 'den ayrilir. Tartuffe’da dolandirma isi, Orgon’un

dini duygularinin istismari ile gerceklestirilir:

“ORGON

Aman Tanrim, inanilir gey mi bu isittiklerim?
TARTUFFE

Evet, ben fena bir adamim, bir sugluyum, kardesim.
Kalbi fesat dolu, bahtsiz bir giinahkarim,

Esi goriilmemis bir cinayetkarim.

Leke dolu hayatimin her ani,

Omrii bir suc ve cirkef y1gin1.

Ve goriiyorum ki Tanr1 cezalandirmak i¢in beni,
Bunu vesile kilip asagilatmak istiyor nefsimi.
Itham etsinler beni en agir sugla,
Kapilmayacagim kendimi miidafaa etme gururuna.
Inanin size sdylenenlere, bileyin 6fkenizi,

Ve bir suglu gibi evinizden kovun beni.
Bilmezdin bunca utang diisiiglinii payima;

Ben daha fazlasina layigim aslinda.

ORGON (Ogluna)

Ah, hain! Boyle bir yalanla,

Onun safiyetini lekeliyorsun ha?

DAMIS

Ne? Uysal goriinen bu ikiyiizlii adam,

Size bunun tam tersini sdyletecek...

ORGON

Sus, mel’un! (Moliére, 2012: 61).

Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi’de ise eserin yazildigi donemde 6n planda
olan define bularak zengin olma hayallerinin ara¢ oldugu bir dolandirma islemi
vardir. Mahir, bir definenin yerini bildigini ve bu defineyi arayip bulmak i¢in de
paranin gerekli oldugunu sdyleyerek Haci Safi ve Aski Baba’dan para alir. Onlar da
daha ¢ok para kazanmak iimidiyle ellerinde avuglarinda ne varsa satarak
giivendikleri Mahir’e verirler. Hatta Haci Safi, parasini Mahir’e vermek {iizere

evindeki antika haliy bile géziinli kirpmadan satar:

“SAFI: Param kalmadi; baga diye garsi pazari dolastim. Bogos Ahbar elime
gecmedi, herif goriinmiiyor. Ya yere batti, ya ki top att1. Diikkan kapali; kendisi
mefkud, ev bedeline mahsuben yine sekiz on altin alacaktim. Becerilemedi. Ay
ne yapmali! Oyle ya kaldirip haliy1 satmali. Mal denilen sey boyle giin igin.
Zarar, kér aranmilmaz. O bir sey degil. Altinlar gelince, on tanesini alirim.
Simdilik su zatin génlii olsun.

(Zekiye sirtinda hali ile)

Ha kizim, getir satalim onu. Eskidi artik. Hayr1 kalmadi. Gelecek kisa yenilerinin
revnaklisini aliriz.

SIDKIYE: O ne, Celebi ne olacak bu!
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SAFI: Satip yeniden dokutacagim.

SIDKIYE: Deli olmussun; ben seni koca pabuca okutacagim. Antikadir o, biliyor
musun? Oyle nadir sey satilir m1 hic? Ama anladim, para kalmada.

SAFI: Hararetlenme, bir soguk su i¢. Satilacak bu mal benim yahu; ne yapar
yaparim. Bana karisma. Isini bilir bir adamim ben. Nafile, kandirmaya ¢aligma.

Zevzeklik istemez” (Feraizcizade, 1886a: 22-23).

Kirk Yalan Kése’de ise dolandiricilik konusunun ifade bigiminde farkliliklar
vardir. Feraizcizade’nin dolandiriciligl konu alan iki eserinde de kiiltiirel 6zelliklere
siklikla yer verdigi goriiliir ki Muslih karakterinin yoresel agizla konusturulmasi iki

eser arasindaki en biiylik farkliliklardandir:

“MUSLIH: Miijde, miijde, miijde, hinceziik geldik. Sizin aga diin bizim daymin
evine ulasti. Berebir alip iletividim. Dabani patlak yiiriiyemiyyo. Alatlividim
mijde demeye.. O yolda debeleniip duruyo. Hali pek yufka, hi¢ yugun degil.
Kendi zebunlasmis. Arikligindan kapkara kupkuru oluvimis. Zifatin1 sa¢ sakal
gbrsiitmiiyyo. Oyle gériince yiiregim zartliya yazdi, ah anam! Sizin aga bu gelis
hi¢ onat degil. Yaban adami sandim.

SIDKIYE: yaninda bir kose herif var mi1?

Muslih: Ah o Kdse, o domuz Kése, bi de ay1.

SIDKIYE: Demek beraber geliyorlar.

Muslih: Yoh anam! Bunla, sizin agay1 soymusla.

SIDKIYE: K&se nerede?

MUSLIH: Hain kagmuis. Ne iinii va ne tiinii. Sizin aganin aglayislarim bi gor de
bi gor sade. Kopek incigi kimin uluyyu. Onu gériince adamin igi kolay 6liiyyo,

yiiregim zividi” (Feraizcizade, 1886a: 52).

Moliére’in dolandiriciligr dolayli olarak isledigi eserlerinden birisi de
Hastalik Hastasr’dir. Doktor oldugunu iddia eden M6syo Purgon ve eczact oldugunu
iddia eden M6sy6 Bonnefoi Argan’t hasta olduguna inandirirlar ve onu dolandirarak
mal varligini elinden almayi planlarlar. Feraizcizade nin Evhidmi’sinde de yine saglik
konusu iizerine kugulanan bir dolandirma islemi vardir. Leknahiri, batil inanglara
kori koriine baglanan Evhami’yi dolandirir ve Penbe ile is birligi yaparak onun mal
varligini ele gegirmeyi amaglamaktadir.

Her iki yazar da dolandiricilik ve riyakarligi ele aldiklar1 eserlerinde bu
vasiftaki kisileri cezalandirarak ahlaki gayeyi 6n planda tutmus ve tiyatronun egitici

islevinden yararlanmislardir.
2.1.2. Farkh Konular

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde evlilik, din ve inang,

dolandiricilik gibi ortak konularin yani sira farkli konulara da yer verildigi
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gozlenmektedir. Daha 6nce de deginildigi {izere Fransiz komedi yazar1 Moliére,
Feraizcizade Mehmet Sakir’e gore daha kapsamli bir kiilliyata sahiptir. Bu bakimdan
Moliére’in eserleri konu ¢esitliligi bakimindan daha zengindir. Ancak alt1 eser veren
Feraizcizade Mehmet Sakir’in de eserlerinde, zaman zaman gerek geleneksel
kiiltiirden gelen gerekse donem oOzelliklerini yansitan farkli konulara degindigi
gorilmektedir. Bunun yani sira yazarlarin 6z yasam Oykiilerinden izler tasiyan bazi
eserlerde de ortak konulara deginilmesine karsin ifade bigimlerinde 6zgiinliik olmasi
dolayisiyla yine eserler birbirinden farkli olarak gelistirilmistir.

Moliére’in eserlerindeki hekimlik, burjuvazinin elestirisi, ahlak ¢okiintiisii,
adatma gibi konular Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde bulunmamaktadir.
Diger taraftan, miras, define arayiciligi gibi konular da Moliére’in eserlerinde yer

almamaktadir. Simdi bu farkli konular sirasiyla ele alinacaktir.

2.1.2.1. Hekimlik

Moliére eserlerinde farklt meslek gruplarina yer verirken, Feraizcizade
Mehmet Sakir’in eserlerinde kisilerin meslekleri ¢ok fazla 6n plana ¢ikarilmamustir.
Eserlerindeki tip ve karakterleri daha ¢ok aristokrat kesim i¢inden segen Moliére’in
en ¢ok On plana ¢ikardig kisiler zenginligiyle tanidigimiz tiiccarlardir. Diger taraftan
yazar Ozellikle Kibarlik Budalasi’nda felsefe ve miizik hocalig1 gibi mesleklere de
deginmis; ancak meslek gruplar1 arasinda doktorluga ayri bir onem vermistir.
Yazarin pek cok eserinde hekimligi konu edindigi goriilmektedir. Feraizcizade
Mehmet Sakir’de ise meslek gruplarindan 6zellikle bahsedilmemekle birlikte daha
cok esnaflik yapan kisilerin eserlerde konu alindigi goriilmektedir. Feraizcizade
eserlerinde hekimlik konusunu dogrudan ele almazken, yalnmizca Evhdmi’de saglik
konusuna deginmis ancak burada daha cok batil inanglar elestirmistir ve kisileri
arasinda bir hekim yer almaz.

Moliére’in ise Hekim Uctu, Zoraki Tabip, Ask Hekimi, Hastalik Hastast,
Zoraki Tabip adli eserleri, isimlerinden de anlagilacagi tizere, hekimlik konusunun
dogrudan ele alindigi eserlerdir. Eserlerinde ele aldigi konular1 ironik bir bakis
acistyla degerlendiren Moliére, hekimligi konu alan bu eserlerinde ozellikle

dolandiriciliklariyla 6n planda olan sahte hekimlerden bahsetmistir. Yazarin yasam
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Oykiisiine baktigimizda, yasami1 boyunca sahte hekimlerle bas ettigini ve hekimlere
hi¢ giivenmedigini 6greniyoruz. Bu durum yazarin eserlerine de yansimaistir:
“Zoraki Tabip, kocasindan dayak yiyen bir koylii kadinin, onu, hekim diye
tanitmast ve adamin da dayak zoru ile kendisini hekim diye satmasi iizerine
kurulmustur. Moliére, biitiin yasadig1 ve yazdig1 zaman i¢inde hekimlere takildi
durdu. Paris’e daha yerlesmeden, vilayetlerdeki gezginciligi arasinda yazdig
piyeslerden ¢ogu hekimler igin birer yergi idi. Paris’e yazdiklarindan Don
Civani, Tabib-i Ask, Zoraki Tabip, Mosyo Pursonyak ve son piyesi olan
Meraki’de hekimler i¢in ¢ok yergili sahneler vardir. Bu hali iki kokten geliyordu:
birincisi orta zaman Fransiz yergi siirinin an’anesi ve Italyan farslarinin taklidi;

ikincisi de kendi sahsi hastalig1 idi. Kendisi hasta idi ve bu hastalig1 bir tiirlii iyi
edemeyen karsi siirekli bir hing duyuyordu, bu hincin disar1 vuran alametleri,

sayilan piyeslerde goziikiir” (Moliére, 1933: 5).

Moliére’in hekimligi dogrudan konu aldig1 eserlerinden birisi de Hastalik
Hastasy’ dir. Bu eserinde hekimlere karsi ¢ok sert elestirilerde bulunan ve gercekten
hasta olan Moliére, son nefesini verirken de yine hastalik hastas1 Argan roliindedir.
Bu eser de Kadinlar Mektebi, Cimri, Insandan Kagan’da oldugu gibi yazarin yasam
Oykiislinlin izlerini tagimaktadir. Gergekle kurguyu ustalikla birlestiren yazar, bir
taraftan hekimlere elestiriler yagdirirken diger taraftan kendi hastaligiyla alay etmeyi
de ihmal etmez. Doktorlar onun hastaligina ¢6ziim bulamazken onun hastalik hastasi
olarak nitelendirdigi Argan, belki de yazarin kendisinden bagkasi degildir. Usta
oyuncu, kendisini bir tiirlii 1yilestiremeyen ve inanmayan doktorlara belki de en sert
elestirisini 6liimiiyle sonuglanan son temsiliyle daha da carpici hale getirmistir. Bu
son temsilde en gergekei roliinii oynayan hastalik hastasi, sonunda herkesi

inandirmay1 bagsarmistir:

“10 Subat 1673’te Hastalik Hastasi'min ilk temsili verildi. Devrinin sahte
hekimlerine eserlerinde takilmaktan hi¢ geri kalmamisti. Fakat bu eser, hekimleri
tefe koymakta biitiin otekileri golgede birakmisti. Cok hastaydi, kendisini iyi
edecek yerde sarlatanliktan bagka bir sey yapmayanlarla alay ediyordu. Onlart bu
sefer daha yakindan tanimisti. Hastaligina bakmadan basrolii oynamakta israr
etti. Uglincii temsilde merasim sahnesinde iistiine fenalik geldi, fakat bozmadi,
hayat1 pahasina oynamaya devam etti. Bu sahne bittikten sonra kendisini eve
gotiirdiiler. Siddetli bir oksiiriik nobeti esnasinda gdgsiinde bir damar koptu ve

bir saat gegmeden 61dii” (Nayir, 1953: 8).

Moliére’in hekimligi konu alan eserleri, i¢inde yasadigi donemin
toplum oOzellikleri ve yazarin yasam Oykiisi de dikkate alinarak
incelendiginde, bu konunun seciminin ve tekrarinin tesadiif olmadigi

goriiliir. Aslinda kahkahalarla giildiiglimiiz bu eserlerin trajik yonii daha agir
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basmaktadir. Moliére’in basarist da buradan gelir; aglanacak halimize

giildiiriir.

2.1.2.2. Burjuvazinin Elestirisi

Moliére’in icinde yasadigi ve eserlerini verdigi 17. ylizyil, Fransa’da
burjuvazinin 6n planda oldugu bir dénemdir. Kralligin istekleri dogrultusunda eserler
olusturan yazarin boyle bir toplum yapisi i¢erisinde burjuva siifini eserlerinde konu
edinmesi olagan bir durumdur. Ancak Moliére’in bu konuyu ifade etme bigimi
oldukea etkileyicidir. Bilindigi lizere komedi ortalamadan daha asagida olan kisileri
konu alir. Moliére’in asil basarisi ise komedilerinde ortalamanin istiindeki kisileri
ele almasidir. Yazar bu st smifin eksik ve aksak yonlerini ustalikla 6n plana
cikarirken ironik bir anlatimi benimser. Zaman zaman trajediye de dokunan bu
durum, toplum elestirisinin ustalikla sunumudur. Yazar bu st tabakanin elestirisinde
Oyle bir basar1 yakalar ki tenkit edilenler bile farkinda olmadan oturup kendi

hallerine giilerler:

“Ronesansla, kadmlarin toplum igindeki, yerleri de sayginlik kazanmaya
bagladiktan sonra, yiiksek sosyetede davramis ve konusma bigimleri daha bir
incelip arindi; ve zamala igerikten yoksun kaliplar yasayisa egemen oldu.
Yerinde ve zamaninda olursa, kibarlik gergekten goz ve goniil oksar, ¢ilinkii
onemli bir i¢ gereksinme dile getirilmistir; ama dogru diiriist karsilig1 olmayan
asir1 siislii konusmala, abartilmig hareketler adeta yasam dist kaldiklarindan
giiliinglesirler. On yedinci yiizy1l Fransiz toplumiunda, La Preciosite denilen tam
bir kibarlik hastaligt vardir. Dantelli giysilere biiriinen, pudrali, perukals,
ylizlerine ben konduran citkirildim erkeklerin, ziibbelikte kendilerinden geri
kalmayan kur yaptiklar1 bir acayip toplumdur yiiksek sosyete. Hastalik haline
gelen bir incelmisligin, bu gosterisciligin etkisi yalniz giyinis ve davranista degil,
dil {izerinde de goriilmektedir. Yalniz Fransa’ya el koyan bir hastalik degildir bu
Preciosite; Ingiltere’de Euphemism adi altinda ¢ikmugstir ortaya, Italya’da
Marinisme, Ispanya’da ise Gongorisme adi altinda. Bir seyi dogrudan dogruya,
yalin bir bicimde ile getirmek kabalik, yontlmamislik sayiliyor, 6rnegin ‘ayaklar’
yerine ‘sevgili act ¢ekenler’, ‘yanaklar’ yerine ‘iffetin taglari’, ‘bir bardak su’

yerine ‘bir i¢ banyo’ demeniz bekleniyor” (Oflazoglu, 1978: 20-21).

Moliére’in burjuvazinin elestirisini yaptig1 eserleri Giiliing Kibarlar ve
Kibarlik Budalasy’dir. Yazar, Giiliing Kibarlar’da kibarlik hastas1 iki gen¢ kizi
elestirmistir. Bu eserde yer alan iki kuzen Turan Oflazoglu’nun 17. ylizyildaki
“kibar” tarifine birebir uymaktadir ve davraniglari, giyinisleri ve konugmalariyla bu
donem hastaligina yakalandiklarini agikg¢a ortaya koyarlar. Bu modanin disinda kalan

La Grange ve Du Croisy adlarindaki iki geng¢ bu furyaya kapilan Madelon ve
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Cathos’a asik olurlar. Ancak geng kizlar yeternce kibar bulmadiklar1 bu beylere yiiz
vermezler. Bu duruma oldukga icerleyen La Grange ve Du Croisy, usaklarini kizlarin
begenecegi sekle biiriindiirerek onlara bir oyun oynarlar. Eserde kibarligin elestirisi,

bu genglerin ¢atigmasi iizerine kurgulanmistir:

“LA GRANGE: Itiraf ederim ki, benim, kendi hesabima fena halde canim
sikildi. Soyleyin, goriilmiis sey midir bu? Burunlar1 havada iki tasra dilberi
kendilerini bu derece naza ¢eksinler, bizim gibi iki erkege bu derece hakaretle
muamele edilsin? Her nasilsa, zar zor altimiza birer oturacak sey verdirmeye razi
olabildiler. Ben 6mriimde, boyle onlarin yaptiklar: gibi, bu kadar kulak kulaga
fisildagmalar, sik sik esnemeler, gozlerini ogusturmalar, ikide bir ‘saat kac?’
demeler gormedim. Kendilerine soyleyebildigimiz seylere ya ‘Evet’ ya da
‘Hayir’ dan baska cevap verdiler mi? Itiraf etmez misiniz ki, biz diinyanin en
bayag1 insanlar1 bile olsaydik daha kotii muamele edemezlerdi?

DU CROISY: Zannedersem sizin bu ise adam akilli caniniz sikilmis?

LA GREANGE: Elbette sikildi ya. Hem o kadar ki, onlardan bu saygisizligin
acisini ¢ikarip 6ciinii almak isterim. Bize ehemmiyet vermemelerinin sebebini
anliyorum. Zarafet modasi sade Paris’e degil, biitiin tasraya da yayilmis ve bu
giiliing kizlar da bu havadan paylarina diiseni haylica koklamislar. Hasili, bir
kelimeyle, bir ¢ift zerafet diiskiinii olup ¢ikmislar. Onlar tarafinan iyi
karsilanabilmek icin nasil olmak gerektigini anliyorum. Eger bana uyarsaniz,
ikimiz birlikte onlara dyle giizel bir oyun oynariz ki, onlar da kendi aptalliklarini

anlarlar, insan tanimasini dgrenirler” (Moliére, 1943: 3-4).

Moliére’in i¢inde yasadigi burjuvazi toplumunu bu kadar acik bir ifadeyle
elestirmesi, bir siire sonra burjuva toplumunu rahatsiz etmistir. Ozellikle Giiliing
Kibarlar, aristokrat kesimin biiyiik tepkisine sebep olmustur. Yazar her ne kadar
eserine yazdigi Onsdzde asil eletirisini gercek kibarlara degil, sahte kibarlara
yonelttigini sOylese de taslamalardan kurtulamamustir. Eser uzun siire acimasizca
elestirilmis; ancak daha sonraki donemde bu oyunu en ¢ok seyredenler de yine

giiliing kibarlar olmustur:

“Ornegin Giiliing Kibarlar’dan alman bir kibar, oyunun on bes giin kadar
yasaklanmasini saglamis, ama oyun tekrar basladiginda halk 6yle bir hiicum
etmis ki tiyatroya, giiliingliiklerini daha da biiylik bir seyirci kalabaliginin
gormesini  Onleyememistir. Gergi soylular ve saraylilar arasinda yazara
igerleyenler de olur; fakat en biiyiik sarayli, yani kral, oyundan Gylesine hoslanir
ki, Moliére’in topluliguna ii¢ bin livre bagislayarak onu tuttugunu acikga belirtir”

(Oflazoglu, 1978: 21).

Moliére, Giiliing Kibarlar'da boylesine sert bir tepkiyle karsilastiktan sonra
geri adim atmamis ve burjuvazinin giiliing yonlerini agikc¢a ortaya koyarak toplum

elestirisine devam etmistir. Yazarin daha sonraki donemde kaleme aldig1 burjuvaziyi
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konu alan eseri, Kibarlik Budalasi’dir. Bu eserde de 17. ylizyil salon kiiltiiriine ayak
uydurma ¢abasinda olan Mosy6 Jourdan’in kibar olmaya c¢alisirken diistiigii giiliing
durumlar konu edilmektedir. Mosyo jourdan’in kendisine kibarlik 6gretmeleri igin
tuttugu hocalar bir taraftan onun parasini somiiriitken diger taraftan da onunla alay

ederler:

“TERZI CIRAGI: Beyzadem.

MOSYO JOURDAIN: Beyzadem! Goérdiin mii kibarlar gibi giyinmenin
faydasini! Istersen burjualar gibi giyinmekte devam et! Bak kimse sana
beyzadem der mi? (Para vererek.) Alin sunu, bu beyzadem agkina.

TERZI CIRAGI: Size minnettariz efendimiz!

MOSYO JOURDAIN: ‘Efendimiz!’ ha! Dur arkadas, bu ‘Efendimiz’ bir seye
deger. ‘Efendimiz!” sozii kiigiik bir laf degil. Iste size ‘Efendimiz’in’ verdigi.
TERZI CIRAGI: Hepimiz Zat1 Fahimanelerinin saghgina igecegiz efendim!
MOSYO JOURDAIN: ‘Zat1 Fahimaneleri’ O! O! O! Durun gitmeyin. Bana ‘Zati
Fahimaneleri!” (Yavas sesle kendi kendine.) Herif isi Zat1 Nacibanelerine kadar
gotiiriirse kesemin iginde ne varsa hepsini alacak. (Yiiksek.) Alin bu da Zati

Fahimaneleri igin! (Moliere, 1943: 40).

Eserlerindeki konular1 gercege en yakin olarak isleyen Moliére’in
biitiin eserlerinde i¢inde yasanilan toplum &zelliklerini agik¢a gozlemlemek
miimkiindiir. Olmas1 gerekenin karsisina tam tersini koyarak farkindalik
yaratmak isteyen yazar komediyi de ironik ifade bi¢iminde ara¢ olarak
kullanir. Mitkemmel goriinenin kusurlarini ustalikla aciga cikararak basarili

bir toplum elestirisi yapar.

2.1.2.3. Ahlak Cokiintiisii

Moliére, eserlerinde genellikle miikemmelligiyle 6n plana ¢ikan kisileri konu
almistir. Yiikli miktarda servete ve toplum i¢inde de saygin bir yere sahip olan bu
kisilerin en zayif yonleri ahlaki durumlaridir. Eserlerini miithis gozlem giicii
dogrultusunda gercege en yakin olarak kaleme alan Moliére, o donemde Fransiz
toplumunda goriilen ahlaki yozlagsmaya da bir elestiri getirmistir. Diger taraftan
yazarin eserlerinde biitlin kotii ozellikleri bilinyesinde barindiran sahtekar ve
dolandirict tiplere de rastlanmaktadir. Tiyatronun egitici islevini komedi tiiriinde
aktiflestiren yazarin, kusursuz goriinen burjuvazi toplumunun Ozellikle ahlak

konusundaki eksik ve aksak yonlerini belirgin bir sekilde ortaya koyarak olusturdugu
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eserleri, i¢inde yasadigi toplum diizenine karsi bir bagkaldirn olarak
degerlendirilebilir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde de ahlaki egiticilik gorevi
gozlenmektedir. Ancak bu konu, Feraizcizade’de dolandiricilik baglaminda ele
almirken; Moliére’in eserlerinde daha c¢ok kadin-erkek iliskileri {izerinden
somutlagtirllmistir. Feraizcizade Mehmet Sakir’in ahlaki yozlagsmay:r kadm-erkek
iliskileri tizerinden yansittig1 eserleri Kirk Yalan Kose ve Yalan Tiikendi’dir. Bu
eserlerde dolandirict ve sahtekar kimligiyle tanidigimiz Kose Mahir, Hac1 Safi’nin
kiz1 Zekiye Molla’y1 evlenme vaadiyle kandirir. Buradaki Mahir karakteri, bize biraz
Tartuffe’d, biraz da Don Juan’t hatirlatir. Kirk Yalan Kose'de Zekiye Molla’y1 iki
cocuguyla birakip kacan Kose Mahir, Yalan Tiikendi’nin sonug¢ boliimiinde
diigimlerin ¢oziildiigii noktada, aslinda Zekiye’ye cok oOnceden nikédh kiymis
oldugunu ispalayarak kendini temize ¢ikarmig olur. Basta ahlaksizligiyla tanidigimiz
Kose Mahir, bu davranistyla Moliére’in ahlaksizligi sonuna kadar devam ettiren

kisilerinden ayrilir:

“BAHIR: Dogrusu ziyade esef edilir. Ha baba hakki biiyiikk ama, pederler
ogullarini kanun-u mer’i ile mesud ederler. Evladi cihan halkina karsi siirinkam
olur. ay sen telhkam etin. Babasiz dedirip bednam ettin. Eyvah! Boyle ¢ikmaz
yola girip, kendine de bak ne oldu. Eger dogru yoldan gitseydin sendeki zekdya
gore miitesellim bile olurdum. Ben de sahihen oglun ve sana muin olurdum.
Evet, baba, hiirmetler bulur. Ama bendeki hayatin neresine aziz denilmesi
kabildir?

MAHIR: Ha anlasildi. Yine on alt1 sene evvelki nikdh davasi. Haydi Memo sen
¢antami getir. Bak simdi o mesele nasil meydana ¢ikar. Su husustaki zehablarin
biisbiitlin sehvi agikar olur. Bir dolandirici isem de namus ile oynamam. Ancak
bazi miitaalaya mebni, validen ile nikahimiz gizli olup, bundan validesi ile pederi
bile bir giine malumat alamadi. Zekiye Molla, canim hani sen muhtar1 vekil ettin
idi ya.

ZEKIYE: Aldatmak i¢in sandim ben onu.

MAHIR: (Cantay alip karistirarak) Hayir boyle seyde saka olmaz. Ha... Tamam

iste izinnamesi” (Feraizcizade, 1886¢: 53).

Moliére’in eserlerinde Feraizcizade Mehmet Sakir’den farkli olarak eslerin
aldatilmas1 konusuna yer verilmistir. Salon kiiltiirline ayak uydurmaya calisan
burjuva toplumu ahlaki bakimdan da ¢okiintiiye ugramis durumdadir. Moliére de
eserlerinde elestirel bir gozle degerlendirerek giiliinglestirdigi burjuvazi insanini

basarili bir sekilde tasvir etmistir:
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“Insanhigimn ezeli zaaflarini yakalamasim, her devirde ve her memlekette goriilen
ve adamoglunun meyasinda bulundugu igin higbir zaman degismeyecek olan
kusurlari birkag sozle gozlerimizin 6niinde yasatmasini bilmistir. Cemiyetin bas
belasi olan sahteligi ve ikiyiizliliigi keskin hicivli kalemiyle didik didik etti.
Sofuluk maskesi altinda en igren¢ ihtiraslar1 gizleyen diizenbazlar, kibarliga
Ozenen burjuvalar, herkese bilgi¢lik taslayan kara cahiller, hastalarindan para
sizdirmaktan bagka bir sey diisinmeyen ve onlar1 géz goére gore mezara
stiriikleyen sarlatan hekimler, ziibbe kisizadeler, fazilet taslayan ahlaksizlar,
kibarlik ve incelik sevdasiyla yasamasini, konusmasini sasiran citkirildim
bayanlar, korii koriine bir iptila ugruna seref, namus, aile, evlat her seyi feda
eden gafiller... her zaman ve her yerde goriilecek olan ve aglanacak hiiviyetleri
altinda giiliing olmaktan bir tiirlii kurtulamayan tipleri, temsil ettikleri kusurlarin

birer timsali haline koymustur” (Nayir, 1953: 12).

Moliére, déoneminde yasanan ahlaki ¢okiintiiyii George Dandin, Don Juan,
Insandan Kagan adli eserlerinde daha ¢ok kadm-erkek iliskileri iizerinden islemistir.
Soylu bir ailenin kiziyla evli olan George Dandin Sotenville’lerin i¢ giiveyisidir.
Kibarlik furyasina kapilan Angélique, kocasini aldatmaktadir ve esi de bu durumun
farkindadir ancak karisinin cevirdigi dolaplar yiiziinden aldatildigini bir tiirlii
ispatlayamaz ve hatta kayin pederi ve kaymn validesi esler arasindaki anlagmazlikta

George Dandin’i kusurlu bulurlar:

“GEORGE DANDIN: Vicdansiz kadn!

BAY SOTENVILLE: Deminki meseleden dolay1 size dargin olmali ama biraz
sefkat gosterirseniz, hemen gegecektir. Hosga kalin damat, artik caninizi
stkmaniza hi¢ gerek yok. Hemen gidin, barisin karinizla. Davranislarinizdan
otiirii 6ziir dilemeyi de unutmayin ki kizginligi bir an dnce gegsin.

BAYAN SOTENVILLE: Karsmizda erdemin gerektirdigi sekilde yetistirilmis ve
sanki su¢luymus gibi, kendisinden siiphelenilmesine hig alisik olmayan geng bir
kiz oldugunu aklinizdan ¢ikarmayin, hosca kalin. Ortalig1 ayaga kaldirmaktan
vaz gectiginize sevindim, hem kizimin yaptiklar1 da nesenizi yerine getirmistir
umarim.

GEORGE DANDIN: Tek kelime etmiyorum, nasilsa konusunca elime bir sey
gegmiyor ama su basima gelen talihsizligin esi benzeri goriilmemistir. Evet,
basimdaki felakete hayran olmaktan bagka bir sey gelmez elimden; su karim
olacak al¢agin kivrak zekasina, beni her seferinde haksiz ¢ikarmayi basarmasina
sOyleyecek lafim yok. Ama bu kadar1 fazla degil mi, be hep bu kadinin altinda
mi ezilecegim, hicbir sey benim istedigim gibi olmayacak mi, su kiistaha agzinin
payint veremeyecek miyim hi¢? Ah Tanrim, sana yalvariyorum, duy beni,
onurumu nasil iki paralik ettiklerini insanlara gosterebilmem i¢in bana yardim

et” (Moliére, 2006: 106-107).

Moliére, Don Juan’da da ahlaki ¢okiintiiyii konu edinmistir. Moliére bu
eserinde Ozellikle inang konusu iizerinden belirginlestirdigi ahlaksizligi kadin-erkek
iliskileri baglaminda da ele almistir. Tanr1’ya inanmayan, kizlar1 evlenme vaadiyle

kandiran, tiirli dolaplar c¢evirerek diizenbazliklar yapan Don Juan biitiin
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ahlaksizliklar1 biinyesinde barindiran birisidir. Don Juan, Done Elvire’i evlilik
vaadiyle kandirmis ve sonra da ondan kagmistir. Kizin bu durumu 6grenen kardesleri
0¢ almak i¢in Don Juan’1 aramaya giderler. Don Alonse ve Don Carlos daha 6nce hig
gormedikleri bu sahtekar karsilrina ¢iktiginda, kendisini Don Juan’in arkadasi olarak

tanitir ve yine tiirlii entrikalarla onlar1 kandirarak canini kurtarir:

“DON JUAN: Sehre gitmek niyetinde misiniz?

DON CARLOS: Niyetim odur lakin sehirde kalmaya gelmis degilim; benim ve
kardesiin bu taraflara gelmemizin asil sebebi, temiz yiirekli insanlarimizi,
namuslarma disiiriilen lekeyi temizlemek adina hem kendilerini, hem ailelerini
feda etmek zorunda birakan yaman bir beladir; 6yle bir beladir ki bu, yegane
zaferi, 6liime kogmakta bulmutur bu insanlar; ya bu hayattan ayrilmaya, ya da ait
olduklar1 topraklardan siirgiin olmaya mecbur birakilmislardir; bu namuslu
insanlarin bagilarina gelen bahtsizligin emsalini gomils, duymus degilim;
maalesef bir namussuzun soziine kanip erdem yolundan ¢ikmis, namuslarini,
sereflerini koruyamayacak hallere diismiislerdir; bir pervasizin sapkinliklarina,
hem de namusluyum diyenlerin isitmeye dahi tahammiil edemeyecekleri
sapkinliklarina, hayatlarini, huzurlarini, mallarini, miilklerini  oyuncak
etmislerdir.

DON JUAN: Bizim elimiz de bos degildir, yiireklerimizin safligina leke siirmeyi
diisleyenlerin de baglart belada demektir. Saygizsizligimi bagislayin fakat
ogrenmek isterim, kimdir, neyin nesidir sizleri buralara siiriikleyen bu bela?
DON CARLOS: Gizlisi, saklis1 kalmamistir vaziyetin; alnimiza siiriilen lekeyi
gormeyen kalmamisken, bu utanci gizlemeye galismamiza da serefimiz miisaade
etmez; aksine, intikamimizi er ge¢ alacagimizi, bu ugurda canimizi vermekten
bir an olsun geri durmayacagimizi diinya aleme haykirmay1 bir borg¢ biliriz.
Beyefendi, ociinii almak i¢in yanip tutusgtugumuz algakligin kurbant bir kiz
kardesimizdir, manastirindan kagirilip, bastan ¢ikarilmistir; bu algakligi yapmaya
cliret eden ise Don Louis Tenorio’nun oglu Don Juan Tenorio’dur. Birkag
giindiir pesindeydik ama bulamiyorduk bir tiirlii, bir ugaktan aldigimiz haberle bu
sabah izine rastladik nihayet. Dort, bes aamuyla birlikte, bu taraflara dogru at
stirdiigiinii 6grendik; gelin goriin ki gayelerimiz netice vermedi, nerede oldugunu
bulmaya muvaffak olamadik” (Moliére, 2011: 45-46).

Moliére’in ahlaki yozlasmay1 kadin-erkek iliskileri bakimdan ele aldig1 diger
bir eseri de Insandan Kagan’dir. Moliére’in bu eserinde ahlak konusunun islenisi
bakimindan diger eserlerinden farklidir. Yazar bu eserinde digerlerinde oldugu gibi
ahlaki zayifliklar1 olan insanlari 6n plana g¢ikarmak yerine, ahlaki Ozellikleri
bakimindan miikemmeliyete ulasmis olan Alceste’i konu almistir. Alceste’in i¢inde
yasadig1 toplumdaki ahlaki yozlagsmalarin ayrintili bir bicimde tasvir edilmesiyle
onun ahlaki olgunlugu daha da belirginlestirilmis ve kusursuzlastirilmistir.
Higkimseyle anlasamayan Alceste bu kusursuzluguyla, i¢inde bulundugu toplumda
egreti durmakta ve gitgide yabancilasarak psikolojik bunalima siiriiklenmektedir.

Eserde Alceste, tam ziddi Ozellikleri tasiyan Céliméne ile siireli bir catisma

78



halindedir. Céliméne, erdemli kisiligiyle 6n planda olan Alceste’i evlenme vaadiyle
kandirmaktadir. Evlenmek icin ayni zamanda Oronte’a da s6z vererek iki erkegi

birbirine diisiiren bu kadin, ahlaki ¢okiintliniin ¢arpici bir 6rnegi olarak yansitilmistir:

“ORONTE

Evet, sayin bayan, tatli baglarla beni tim
Kendinize baglamak, sizin bileceginiz is.

Insan sevdi mi, hoslanmaz kararsizliktan.
Tutkunlugum sizde bir etki birakabilmisse,
Cekinmemelisiniz bunu aciga vurmak i¢in.
Bunun i¢in de, eninde sonunda, sizden istedigim,
Artik Alceste’in evlenmek istemesini istememek,
Benim ugruma ondan vazge¢mek,

Bugiinden tezi yok onu buradan def etmek.
CELIMENE

Ona bu kadar kizmaniz i¢in 6nemli bir sey mi var,
Sik stk duydum degerinden soz ettiginizi.
ORONTE

Gereksiz bu agiklamalar, bayan;

Sorun su, bu durumda séyleyeceginiz nedir.

Rica ederim, se¢in: Ya ben, ya o;

Benim kararim sizinkini ekliyor.

ALCESTE (Cekildigi kdseden ¢ikarak.)

Evet, hakki var, segmek gerek,

Istedigi de benim istdigime uyuyor,

Beni de zorluyor boyle bir duygu, bu ylizden buradayim.
Saglama baglamak istiyorum sevgimi,

Bu is artik siirtincemede kalamaz,

Acik secik konusmanin zamani geldi.

ORONTE

Tedirgin edici bir yanginlikla,

Hig korletmek istemem sevgide bagarinizi.
ALCESTE

Kiskansam da kiskanmasam da, ben de,

Onun gonliinden higbir seyi sizinle paylasmam” (Moliére, 2008: 73-74).

Genel olarak degerlendirildiginde, Moliére’in i¢inde yasadigi doénemin
toplum o6zelliklerine de bagli olarak ahlak bakimindan zayif olan kisilere eserlerinde
daha ¢ok yer verdigi goriilmektedir. Feraizcizade’de de kimi zaman zayif ahlakli
kisilere yer verilse de, Moliére’de bu durumun daha c¢ok kadin-erkek iliskileri
baglaminda ele alindigi goriiliir. Yasam1 boyunca sinifli toplum yapisinin hemen her
tabakasint yakindan inceleme imkani bulan Moliére’in eserleri, aslinda iginde
bulundugu burjuvazi toplumunun bir elestirisidir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’de basta ahlaksizligiyla tanidigimiz kisilerin

sonug¢ boliimiinde aklanmasi, Moliére’in eserlerinde karsilagilmayan bir durumdur.
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Moliére’in  eserlerinde sonu¢ olarak ahlaki yozlasmaya wugrayan kisilerin
cezalandirildigima ve ilahi adaletin tecelli ettigine tanik oluruz. Bu bakimdan
Feraizcizade’nin kisilerinde sabir 6nemli bir 6zelliktir.

Gorildugi tzere, ilk bakista konu bakimindan ayni dogrultuda olduklari
diistiniilen eserlerde ayn1 konularin farkli bakis agisiyla ele alindigi goriiliirken; ifade

ve sunus bi¢imlerindeki farkliliklar da dikkati ¢eker.

2.1.2.4. Miras

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde Moliére’den farkli olarak ele aldigi
konulardan birisi de miras konusudur. Yazarin miras konusunu temel aldig1 eseri,
Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet’dir. Eserdeki diger olaylar, bu konu
cergevesinde gelisir. Cimriligiyle taninan Hasan Kaptan Oliince, ailesine yirmi bin
altinlik yiikliice bir miras kalir. Hasan Kaptan’in esi ve biraderi tiirli entrikalar
cevirerek mirasin tamamini ele gecirmeye calisirlar. Selamet Kadin, 6len esinin
mirasini alabilmek igin ihsan’m kendi oglu oldugunu yiiz altin karsiiginda alacag
hiiccet (senet) ile ispatlayacaktir; ancak mirasta sorun ¢ikmayacagini diisiinerek bu
paray1 verip hiicceti almaz. Hasan Kaptan’in bu durumu 6grenen biraderi Tayfur
Efendi, miras1 ele gecirmek icin Selamet Kadin’in ihmalciliginden

yararlanabilecegini 6grenir:

“TAYFUR: Ay dondum da kaldim.

RAMAZAN: Evet, Hanim biisbiitiin degismis, zengin olali ahlaki daha bozmus,
zannima gore merhumun hirs1 da beraber miras kaldi. Burnu da Kaf dagindan
inmiyor. Hatta Ihsan’m kendi oglu olduguna dair yazilan hiicceti harg
vermemek, 6diing almaga serfiru etmemek igin, almamis da; Istanbul’da
birakmig! Ey yarin sirrimizi agtigimiz dostun birisi diisman olur da hiiceeti i¢
ettirirse... aydi kaydi pat, basimiza bir bela ¢ikar. Diinyada neler olmaz? Ben
bunlar1 akrabadansiniz deyu sade size agiyorum. Bosbogazliga gelir sozler degil
ha.. Hepsi isin dan yeri. iste miilahazasizlik olursa bu kadar olur.

TAYFUR: (Bizzat miilahaza) Su hiiccet maslahatini anladigim fena olmadi.
RAMAZAN: A canim, patavatsizlik ldzim mi? En ziyade hisim akraba
karsisinda inayet etmeli. Malimdur ki, ekseriya hisim insana hasim olur.
TAYFUR: (Bizzat miilahaza) Su s6zlerden uyandik¢a uyandim. Giiya herif bana
ihtar ediyor. Bakalim daha ne cevahir yumurtlar. Kap1 yoldasi! Bu pek giiciime

gitti” (Feraizcizade, 1885b: 13).

Agabeyinden kalan mirasin miktarint 6grenen Tayfur Efendi, Selamet
Kadin’in ihmalinden yararlanarak mirasin tamamini ele gecirmek icin ise koyulur.

Ihsan’in Selamet Kadin’in degil de baska bir kadinin oglu oldugunu iddia ederek
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mahkemeye bagvurur. Daha sonra da bir Ezmeragda adli bir ¢ingene kadina para

vererek, mahkemede Thsan’in kendi oglu oldugunu sdylemesini ister:

“MUSELLIM: Ey kadin! Simdi de et bakalim validelik davasmi. Su kokonaya
cevap ver ha?

EZMERAGDA: Aman pasazigim! Ben pek bigare! Laf sylemesini bilmez.
Bana merhamet. Ah beni oldiirdiiler! Cigerimi kopardilar. Hele bir bakin! Bir
elmanin yarisi ben yarisi o! Ah ne benzer!

TAYFUR: Sahih cimgik bu!

MUSELLIM: (Selamet’e) Ey! Ne cevap vermiyorsun?

SELAMET: Efendim! Hayret geldi. Buna ne cevap verilebilir? Eger ¢ocugu ben
dogurmamis olsaydim, bana da siiphe gelirdi. Bahusus bizim sdyleyecegimiz
sozleri tarafimizdan anlar soyliiyor. Biz yalniz hakkin izharmi Cenab-1 Kadire
havale ile siikut eyleriz.

RAMAZAN: Evet. Minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar. Vire ¢abalar. Ama dogru aciz
kalinca gayretr-i ilahiye muntazir olur. Hi¢ boyle telas etmez.

EZMERAGDA: (Kollarmi agip, ihsan’a dogru gelerek) Ah yavrum! Seni
kucagimdan kaptilar, benden ayirdilar.

IHSAN: (Kalkar) Haydi defol suradan! Cingene cadi!

EZMERAGDA: Beni unutmug! Hatirindan biisbiitiin ¢ikarmig! Ya, pek zozuk
idi, benden caldiklar1 zaman. Kuzucagizim! Ah kokonasinin kumrusu! Bir
tanecik yavrusu. Kuzu! Kuzu! Oh masallah masallah! Cok biiylimiis! Efendi
olmis! (Ihsan’a sarilmak ister) gok siikiir ki seni buldum.

IHSAN: (iter) Ey yikil git posta! Simdi elimden bir kaza gikaracaksin ha?”

(Feraizcizade, 1885b: 64-66).

Mahkeme sonunda hakim, Ezmeragda’ya inanmaz ve Ihsan’in
Selamet Kadin’in gergek olduguna hiikiim vererek mirasin anne-ogula
kalmasina karar verir. Ihsan ve usagi Ramazan da kétii giinde de yanlarinda
olan nisanlilarinin kiymetini anlarlar ve onlarla evlenirler. Eserin sonunda
biitlin diigtimler olumlu yonde ¢éziimlenir.

Moliére’de miras konusu Feraizcizade’de oldugu gibi dogrudan ele
alimmamistir. Ancak yazarin, birbirine asik olan genclerin bir dizi yanlis
anlasilmadan sonra birbiriyle evlenebilmesini konu alan Kiiskiin Agsiklar
piyesinde miras konusu toplum i¢indeki cinsiyet farkliliklari {izerinden
dolayli olarak yansitilmistir. Kiz ¢ocuk doguran bir anne, mirasin sadece
erkek evlada birakilmasini Ongdren vasiyetname geregi kizimi baska bir
erkek cocukla degistirir. Ancak, kizinin yerine aldig1 erkek ¢ocuk hastalanip
6liince kadin, kendi ¢ocugunu geri alip erkek kiligina biiriindiiriir ve kizini
erkek ¢ocugu gibi yetistirir. Erkek kilifinda yetisen Ascagne adli karakter
biiyliylip asik oldugunda annenin yalan1 ortaya ¢ikacaktir:
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“ASCAGNE: Dogru mu Frosine? Yoksa riiya mi goriiyorum. Allah agkina
hepsini bir bir anlat.

FROSINE: birak, nasil olsa tafsilatin1 6grenirsin. Bu gibi hadiseler tekrar tekrar
anlatilir. Simdilik bilmen lazim olan sey: varis olarak bir oglan ¢ocugu sart kosan
bir vasiyetnameden sonra Albert’in karist seni dogurmus; uzun zamandan beri
kararin1 vermis olan Albert ¢igek¢i Ignes’in oglunu evlat edinmis ve Ignes de
kendi ¢ocugu gibi bakilmak iizere seni anneme vermis. 10 ay sonra oglancagiz
Oliince Albert’in yoklugundan kocasindan korkusu ve evlat sevgisi anneyi yeni
bir hileye sevk etmis. O zaman Albert’in karis1 kendi evladini almis ve sen yerini
alanin yerine ge¢cmigsin, Albert’e de bu oglanin yerine kizinin 61diigii sdylenmis.
Iste s6zde annenin simdiye kadar gizledigi hayatinin esrar1 bu suretle aydinlandu.
O birtakim sebepler gosteriyor, belki daha bagkalart da vardir, bunlar senin
menfaatlerinle uygun degildir. Pek az {imitle yaptigim bu ziyaret askimiza
zannettigimden fazla yardim etti. Ignes artik senden vazgegiyor. Obiir mesele
icin de bu sirin bilinmesi icap ettiginden her ikimiz babani haberdar ettik.
Karisinin bir mektubu da hepsini tasdik ediyordu. Meseleyi daha ileri gotiirdiik,
talih de yardim etti, Polydore’un menfaatleri Albert’inkilerle o kadar iyi birlesti,
bu esrar1 o kadar usuletle acgtik ve nihayet uzlasmaga akli o kadar yatt1 ki baban
kadar o da seni mesut eden birlesmeyi memnuniyetle kabul ediyor” (Moliére,

1944: 82-83).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in “Inat¢i Yahut Cépcatan’inda bu durum farkli
bir bigimde yansitilmustir. Kiiskiin Asiklar’da baba, erkek olarak bildigi ¢ocugunun
kiz oldugunu sonradan dgrenir. /nat¢t Yahut Copgatan’da ise baba, evinde yillarca
besleme olarak biiyiittiigli kizin aslinda 6z kizi oldugunu 6grenir. Cocuklugunda
ailesinden kagirilan Fitretl adli karakter biiylidiigiinde bir aileye besleme olarak
verilir. Burada evin beyi Hibret, Fitreti’ye 6z kizindan daha farkli davranmaktadir.

Ancak eserin sonunda Hibret, Fitreti’nin gercek kizi oldugunu anlar:

“MELIHA: Nasil Fitrati? Aman gelsinler. Ah! Aman bayilacagim. Kizimin adu.
Kaybolan kizim.

NIMETTI: (Girer sasirir) Vay! Hazret! ... Evet siz de Hibret Celebi. Hepiniz
buradasiniz ay Mehlika Banu!...

HIBRET: Vay, Nimeti... Nimeti ha! Nimeti siz misiniz? Geliniz gdziimiin nuru
sizi 6zlemle kucaklayayim.

FITRATI: Ay! Annem... Evet kendisi. Annecigim! Annecigim!

MELIHA: Ah! Yavrucugum (sarilirlar) Fitraticigim benim. Siikiir Allah’ima
diinya goziiyle seni gérmeyi nasip etti bana.

HIBRET: Bu ne sir! Bu ne acayip hal? Demek on ii¢ senedir ksiiz diye her gesit
cefaya katlanan kizcagiz benim 6z kizzmmisg. Ona nigin kanimin kaynadigin
simdi anltyorum.

FITRATI: Ya... Demek efendi benim 6z babammus.

MELIHA: Daha siiphe ediyorsun. Allah’imizin liituflari bu. Siikiirler olsun.
FITRATI: Ah! Babacigim, babacigim! ... (Kucagma atilir) Su sevgili kisi keski
babam olsa diye her an Allah’ima yalvarir dururdum. Megerse gonliimii ¢eken
gizli bir giic varmis. Ah! Biz e mutluyuz...

HIBRET: Babasmin evinde oksiizler gibi yasayis... Ne ac1, ne ibret verici bir
hal... Bunu herkes gdziiniin dniinden ayirmamali. Oksiizlere daha yakin, daha
ictenlikle davranmali. Nimeti!.. iki goziim, iste emanetin, tam ii¢ bin altin. Hig

dokunan olmadi. Verdigin gibi duruyor” (Feraizcizade, 1884: 83-84).
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Icab-1 Gurur Yahut Inkildb-1 Muhabbet ve Kiiskiin Asiklar, miras konusunu
ele almalar1 bakimindan benzer 6zellikler gosterse de konularin islenisi burada yine
farklidir. fedb-1 Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet, temelde miras konusu {izerine
kurgulanirken; Kiiskiin Asiklar’da miras, motif baglaminda degerlendirilmistir.

Diger taraftan babalarin, yillarca ayni1 ¢ati altinda yasadiklar1 ¢ocuklarin kendi
evlatlar1 oldugunu sonradan 6grenmeleri bakimindan benzerlik gosteren Kiiskiin
asiklar ve Inatci Yahut Copgatan’da da yine bu durum farkli bicimlerde
gelistirilmistir. Iki eserde de babalar kizlarma sonradan kavusurlar. Albert, yillarca
oglu olarak bildigi Ascagne’in aslinda kizi oldugunu 6grenirken; Hibret de yillarca
hizmetc¢isi olarak bildigi Fitrati’nin ashinda 6z kizi oldugunu Ogrenir. Kiiskiin
Asiklar’da cinsiyet farklihgindan kaynaklanan bir diigiim s6z konusu iken Inatci
Yahut Cépgatan’da Hibret’in hizmet¢i ile 6z kizina karst gostermis oldugu davranig

farkliliklar1 6n plandadir.

2.1.2.5. Define Arayicihig

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Kirk Yalan Kose isimli eseri, dolandiricilik
konusunu iglemesi bakimindan Moliére’in Tartuffe’ii ile benzerlik gostermektedir.
Yazar, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de Moliére’den aldig1 konuyu yerli
kiltiir 6zellikleriyle gercevelemistir. Kirk Yalan Kose’de dolandiricilik konusu eserin
yazildigr donemde 6n planda olan define arayiciligi furyas: ile bagdastirilarak ele
alinmistir. Eserde, biiyiik bir definenin yerini bildigini ve onu ¢ikarmak i¢in yardima
ve sermayeye ihtiyaci oldugunu sdyleyen Mahir’in Aski Baba ve Haci Safi’nin
iktisadi hirslarin ve a¢ gozliiliikklerini kullanarak entrikalar ¢cevirmesi ve onlari maddi

anlamda somiirmesi s0z konusudur:

“MAHIR: Iste o giiriiltiide Keykavus’un atese yaktig1 viikelasindan Miistevfi-iil
memalik bulunan zatin hazinedar: bir tatar, Devlet-i Sel¢ukiye’nin hazinesiyle,
Halep hiikiimdar1, Malik Abdiilaziz tarafindan giiya viikelaya hediye diye gelen
altinlar1 Firat Nehrinin canib-i sarkiyyesinde Aslan dagimim bir piistesinde
goriinen kaya dibindeki kor kuyuya defnettirmis idi. Kendisi Afganistan’a kagip
ortalik asudelestikten sonra, gotiirmek arzusunda iken omrii vefa etmemis. Bu
vakay1 ben Afgan havalisini dolastigim sirada Sultan Mahmud-u Gaznevi’nin
tirbesindeki bir kitabin kenarina, hazinedarin kendi kalemiyle yazdig fikradan
anladim. O kadar izahl1 yazilmis ki, mevki géziimiin dniine geldi. Elyevm, orada
yliz milyon altin elimle koymus gibi duruyor.

(Aski hayret icinde kalip, saskin saskin bakmaya baglar. Mahir masanin
iizerinden bir kitap alarak)
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Iste herifin ifadesini bu kitabin bir kenarma bi-ibaretiha yazdim. Kendiniz
okuyunuz ki layikiyla anlasilsin.

ASKI: (Koynunu sahte arastirip) Gozliigiimii almamisim.

MAHIR: Tamam hatirima geldi; size bir gozliik hediye edecektim. Surada bes on
tane var, gozliniize elverenini aliniz. Kendi gdzliigliniizle okuyunuz. Bahanecek
0 hizmetim de yerini bulur.

ASKI: Ben gozliiklerden birini segeyim ama, siz okuyup giizelce anlatsamz daha
ra’na olur.

MAHIR: Yani soziimii tasdik etmeniz i¢in diyorum, goniillii altin bdyle bulunur.
Stiphesiz madendir.

ASKI: Ay! Zihnim yatt1. Siz bunlari, Hac1 Safi ile oradan kaldirirsimiz, miisade

buyrulursa, ben de hissedar yazilayim” (Feraizcizade, 1886a: 19-20).

Moliére’in Tartuffe’i danigmanlik yapma bahanesiyle bir burjuva ailesinin
evine yerlesen sahte bir dindardir ve bu eserde dolantilar, bu sahtekarin insanlarin
dini duygularmmi somiirmesi iizerine kurulmustur. Tartuffe, dinl duygularim
sOmiirdiigii Orgon’u dylesine kandirmistir ki Orgon, ailedeki hi¢ kimseye onun kadar

inanmamaktadir:

“ORGON

Aman Tanrim, inanilir sey mi su isittiklerim.?
TARTUFFE

Evet, ben fena bir adamim, bir su¢luyum, kardesim.
Kalbi fesat dolu, bahtsiz bir giinahkarim,

Esi gériilmemis bir cinayetkarim.

Leke dolu hayatimin her ani,

Omriim bir sug ve girkef yigini.

Ve goriiyorum ki Tanri cezalandirmak i¢in beni,
Bunu vesile kilip asagilatmak istiyor nefSimi.
Itham etsinler beni istedikleri en agir sugla,
Kapilmayacagim kendimi miidafaa etme gururuna.
Inanin size sdylenenlere, bileyin 6fkenizi,

Ve bir suglu gibi evinizden kovun beni.
Bilmezdim bunca utang diistiigiinii payima;

Ben daha da fazlasina layigim aslinda.

ORGON (Ogluna)

Ah, hain! Boyle bir yalanla

Onun safiyetini lekelemeye ciiret ediyorsun ha?
DAMIS

Ne? Uysal goriinen bu iki yiizii adam,

Size bunun tersini sdyletecek. ..

ORGON

Sus, mel’un! (Moliére, 2012: 60).

Define  arayiciligt  konusu  Moliére’in  eserlerinde  islenmemistir.

Feraizcizade’nin eserinde ise i¢inde yasanilan donemin toplum &zellikleri dolayisiyla
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bdyle bir konuya yoneldigi sdylenebilir. Bu bakimdan temelde dolandiricilik konusu
tizerine kurgulanan iki eserde de konularin farkli bakis acilariyla degerlendirildigi
gortliir. Diger taraftan dolandirict tipindeki kisilerin ozellikleri de farliliklar
gostermektedir. Tartuffe, dolandiriciligina insanlarin inang konusundaki zaaflarini
alet ederken insanlarin daha ¢ok manevi yoniini kullanmaktadir. Kése Mabhir ise
insanlarin paraya diiskiinliiglinii kullanarak onlarin maddi duygularini istismar
etmektedir. Bu bakimdan Ferazicizade Mehmet Sakir’in bu eseri her ne kadar Molié

izleri tasisa da Ozgiin olarak nitelendirilebilir.

2.2. KISILER KADROSU

Pek cok sayida eser kaleme alan Moliére’in eserleri Feraizcizade Mehmet
Sakir’in eserlerine gore daha zengin bir kisi kadrosuna sahiptir. Karakter komedisi
tiiriinde basarili eserler kaleme alan her iki yazar da eserlerinde vermek istedikleri
ana fikirleri, belirledikleri hakim karakterler iizerinden yansitarak evrensel tipler
olusturmuslardir.

Ortalamanin altindaki kisilerin taklidi olan komedyanin olaylarin ve durumlarin
karakterin psikolojisi tizerinden aktarildigi karakter komedyas: tiiriinde, karakterin
1yl ya da kotii olmasi ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmez. Ciinkii kisiyi merkeze alan ve
eylemden ¢ok taklide onem veren karakter komedyasinda komigi saglayan unsur
kisinin toplumla uyumsuz ve hatta bazen de topluma aykir1 davraniglaridir (Bergson,
1996: 76).

Karakter komedisi tiiriinde eserler veren her iki yazar da eserlerinde ortalamanin
iistlindeki kisilerin uyumsuz hareketlerine dikkat c¢ekerek aslinda trajik olan

durumlarina bizi giildiirmiislerdir:

“Karakter komedyalarinda komik kahramanin zaafi hem olaylar1 olusturur, hem
de seyircide tstiinliik duygusu yaratarak kahkahay1 dogurur. Ya mizagtan dogma
bir agirilik —genellikle Ben Johnson komedyalarinda- ya da kisilik olugsmasindaki
bir aksaklik —-Moliére’de- karakterin dengesini bozacak derecede bir kusur olarak
ele alinmistir. Yazar bu kusuru yalniz o kisinin degil, biitiin toplumun dengesini
tehlikeye diigiiren bir karakter zaafi olarak géstererek oyunun anlamini genisletir.
Bu kusurlar, hatta uyumsuzluklar kisi ve toplum i¢in tehlike yaratiyorsa, zaaf

giiliingle karigik trajik bir goriniim alir” (Sokullu, 1979: 75).

Italyan ve Ispanyol komedilerinin etkisini Klasik akimin isterleriyle

birlestiren Moliére, karakter komedisi tiiriinde kaleme aldig1 eserlerinde insan
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psikolojisinin derinliklerini en agik bi¢cimde gozler Oniine sermistir. Bu baglamda,

evrensel insan1 ortaya koyma ¢abasinda olan yazarin etkisi asirlar boyu siirmiistiir:

“Moliére tarafindan en istiin seviyeye ulastirilan, daha dogrusu tiiketilen
karakter komedisi dedigimiz komedi dali ilhamin1 her zaman, herkeste ve her
yerde goriilebilecek psikolojik kusurlardan alan evrensel bir komedidir. Fakat
giiliing olan bu kusurlar diisiinen insanlarda ¢ok trajik bir etki birakacak
kudrettedirler; yani komik unsurla trajik unsur ayni ¢izgide birlesirler. Karakter
komedisi yazan sanatginin bu ¢izgi {lizerinde yiirlimeyi bilmesi ve &zellikle

psikolojik alandan ¢ikmamasi gerekir” (Ak1, 1963: 47).

19. yiizyilda batili tarzda tiyatro eserleri olusturma gayretinde olan Tiirk
tiyatro yazarlar1 —geleneksel etkiyle birlikte- daha ¢ok dolanti ve tére komedisi
tiriinde eserler vermislerdir. Tiyatromuzda karakter komedyas: ile tanigikligimiz ise
Fransiz edebiyatindan —o6zellikle Moliére- ¢evrilen ve adapte edilen eserler

araciligiyla olmustur:

“Ozellikle Moliére’in komedi dalinda bizim icin basli basina bir mektep
oldugunu sodyleyebiliriz. Moliére’i terciime veya adapte etme gayreti, sekil,
entrika ve ilhamdan baska, Ali Bey’in ve Ahmet Vefik Pasa’nin kalemlerinden
bize kendi dilimizin kuytuda kalmis niikte ve deyim hazinelerine uzanmak firsati
da vermistir. Fakat, bu Fransiz yazarini asgamamis ve onun golgesinde kalmis
olmamiz bizim igin bir liziinti konusu olmamalidir. Tére komedilerimiz
orijinaldir; ¢iinkii, hayati yiliziinden ve fazla derinlesmeden incelemek kolay
oldugu halde, karakter komedisi yazmak maksadiyla, insanin i¢ini tanimak ¢ok
gligtiir ve insanin davraniglarim idare eden psikolojik verileri bilmeye veya
sezmeye baglidir. Halbuki o tarihlerde insan tecriibbemiz buna miisait degildi”

(Ak1, 1963: 50-51).

Oyun kisileri tip ve karakter olmak {izere iki farkli 6zellik gosterirler. Tip
kavramiyla anlatilan, hemen herkesin tanidigi, bildigi bir insandir. Kliseleri tekrar
eder ve sahnede temsil ettikleri goriintii geneldir. Ortaoyunu ve Comme del’ Arte
kisilerinin hepsi ¢esitli tipleri canlandirir. Tiplere daha ¢ok komedi ve fars tiirlindeki
giildiirilerde rastlayabiliriz. Karakter kavrami ise genel olarak anonim degildir;
seyirciye baska insanlardan ¢ok kendisinin bazi yonlerini hatirlatir. Karakter ile
kliselerden ¢ok birtakim goriisler ortaya siiriiliir. Bu tlirdeki kisiler bir¢ok boyutlarla
ele alinip incelenir (Nutku, 1960: 9).

Evrenseli sunmaya calisan Moliére’in eserlerinde daha ¢ok herkesin
tantyabilecegi, klise tiplere rastlanmaktadir. Komedi, bilineni tekrar tekrar, ancak
farkli bi¢cimlerde ortaya koyarak daha kalic1 olabilmektedir ve karakter komedisinin

giicii de burada ortaya ¢ikmaktadir:
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“Dram bize birer ad1 olan tutkular1 ya da kotii huylar1 betimledigi zaman, bunlar
piyes kisileriyle 6yle kaynastirir ki, bu kisilerin adlar1 unutulur, genel nitelikleri
silinir. Arttk bu ad ve nitelikleri degil, bunlart i¢inde eritmis olan kisiyi
diistiniiriiz. Bu yiizden bir dramin adi ancak bir 6zel ad olabilir. Tersine birgok
komedya bir cins ad1 tagir: Cimri, Kumarbaz, vb. sizden 6rnegin Kiskang adli bir
oyun diisiinmenizi istesem, akliniza Sgnarelle ya da George Dandin gelecektir;
ama Othello degil. Kiskan¢ ancak bir komedya olabilir, ¢linkii bir komik kotii
huy istedigi kadar kisilerle siki sikiya birlessin, gene de bagimsiz, sade varligin
korur; hem goriinmeyen hem de ortada kalan kisidir; gercek yani etten ve

kemikten kisiler sahnede ona asilidirlar” (Bergson, 1996: 16-17).

Daha c¢ok tore komedisi baglaminda eserlerin yer aldigi geleneksel
tiyatromuzda c¢ok fazla 6n planda olmamakla birlikte, bazi tiplemelere de
rastlamaktayiz. Ozellikle Ortaoyunu igerisinde “Kavuklu” ve “Pisekar” gibi
tiplemeleri gérmekteyiz. Diger taraftan, gélge oyunumuzda yer alan “Karagoz” ve
“Hacivat”in da her oyunda zit karakterleri ile ayn1 mizact yansitmalar1 bakimindan
tipleme olduklar1 diisiiniilebilir. Ancak yine komedi kategorisinde yer alan bu
tirlerde konu, karakterden daha ¢ok on planda oldugundan bu tiirleri “karakter
komedisi” olarak degerlendirmek pek miimkiin olamamaktadir. Edebiyatimizda
karakter komedisine, batili tarzda tiyatro tiriiyle tanisikligimizin basladigi 19.
yiizyildan sonra rastlanmaktadir. Bat1 etkisiyle cimri, usak, dolandirici, inat¢1 gibi

tipler edebiyatimizda da yer almaya baslamistir:

“Klasik bati komedyas1 bireycidir. Bireyin kusuru, bireyin zaafidir ilgi konusu
olan. Toplum, birey iliskileri dolayisiyla tanidigimiz bir arka plandir. Bireyin
zaaflar1 bu arka fon iizerinde karsitliklar yaratarak iyice belirginlesir. Birey bir
perspektif kazanir. Toplumu korumak ic¢in birey hedef alinmistir. Yerli
giildiiriilerimizde ise genel bir toplum portresi sunulmaktadir. Toplumun tiirli
tirlii zimre ve mesleklerini simgeleyen tipler bir toplum dokusu meydana
getirirler. Oyun kisileri renk renk, ¢esit ¢esit iplikleridir bu uyumlu dokunun.
Ona canli, neseli bir goriiniim verirler. Hi¢ biri onu kendi 6zel dogrultusunda
degistirmeye kalkmaz, dokuyu 6rmekte kendine diisen gorevi yapar, o kadar.
Bireyin derinlemesine tanitilmas: degildir Onemli olan, genel goriiniimiin

eglendirici olmasidir” (Sener, 1974: 27).

Eserlerinde tipleri konu alan Moliére’in, bazi eserlerinde Argan-Orgon-
Purgon, Argante-Oronte, Celimene-Climene gibi fonetik bakimdan birbirine yakin
olan isimleri tercih ettigi ve bazi eserlerinde de ortak isimleri kullandig1 dikkati
ceker. Yazarin kisilerine isim koymada takindigi bu tavir bilingli olabilecegi gibi
biling dis1 da olabilir. Eserlerdeki bu ortak isimlerin kullanilisinda iki sebepten sz

edilebilir: Ilki, yazarin ortaya koymayi amagladig1 evrensel insan tipini pekistirmeye
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yonelik olmasidir ki bu durum kisilerin bilingli olarak bu sekilde adlandirildigini
diistindiirtr.

Don Juan ve Hekim Ugtu adli eserlerde Valere, sevdigi kiza kavusmak igin
miicadele etmek zorunda olan kisidir. Cimri ve Kibarlik Budalasi’nda Cleante,
sevdigi kizla evlenebilmek i¢in babanin rizasin1 almaya ¢aligir. Don Juan ve Kocalar
Mektebi’nde Sganarelle, dolandirici usak tipindedir. Bu eserlerde isimlerin ve temsil
ettikleri tiplerin ayn1 dogrultuda ilerledigi goriiliir. Ancak ayni isimlerin bazi
durumlarda farkli tipik o6zelliklere sahip olduklar1 da dikkati g¢eker. Soytarinin
Kiskang¢ligi, George Dandin adli eserlerde eslerini aldatan kotii kadin roliinde olan
Angelique, Hastalik Hastasi’nda babasina vefasiyla on planda olan ve iyimser
nitelikte bir geng kizdir.

Yazarin ortak isim kullanmasindaki ikinci etki ise, cocuklugu halkin oynadigi
fars tlriindeki komedileri izlemekle gegen yazarin, fars giildiiriilerinde siklikla
basvurulan Commedia del’ Arte geleneginden etkilenmis olabilecegi ihtimalidir:

“Moliére’i Sylesine derinden etkileyen Italyan halk tiyatrosu Commedia dell’
Arte’yi biraz tanimamizda yarar vardir, - hele bizim orta oyunumuzun da asil
kaynag1 olabilecegi diisiiniiliirse: Onceden hazirlanmis derli toplu bir metinden
cok, bir taslaga dayanan, her oyuncunun mask taktigi ve her oyunda aym
kisiligin simgesi olan bir giysiye biiriindiigii bu tuluat tiyatrolarmnin kékeni Roma
koyliilerinin kirsal farslari, Asya mimuslari, Plautus ve Terentius’un oyunlari,

ortagag saz ozanlari ve kral soytarilari olabilir” (Oflazoglu, 1978: 16).

19. yiizyillda karakter komedisi tiirlinde eserler veren yazarlarimizdan
Feraizcizade Mehmet Sakir’in ortak isim kullanma konusunda ¢ok 1israrci
davranmadig1 sdylenebilir. [lk Goz Agrisi ve Yalan Tiikendi eserlerinde magdur kadin
konumundaki Zevkiye ortaktir. Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi birbirinin devami
oldugundan Zekiye Molla isminin ortak olmasi olagandir. Yalnizca iki eserde
goriilen bu isim benzerligi, Moliére etkisi ile agiklanabilecegi gibi isim sahiplerinin
benzer kisilik Ozelliklerine sahip olmasi dolayisiyla da agiklanabilir. Ciinkii
Feraizcizade Mehmet Sakir eserlerinde kullandig1 kisi isimleri o kiginin mizacim ya
da i¢inde bulundugu durumu agiklar niteliktedir. Kirk Yalan Kose’’de Safi, safligi
yiiziinden dolandirilir; Ik Géz Agrisi'nda ise Akile, kelimenin anlamma uygun

olarak akil veren (;('jpg:atandlr.17

Y7 Kisi isimleriyle ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Dursun Sahin, Feraizcizade Mehmet Sakir, Hayati-
Sanati-Eserleri. Doktora Tezi, Hacettepe Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara: 2007
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Moliére’de tiplerin temsil ettigi durumlar bazen eser isimleri iizerinden
verilmistir. Cimri adli eser tek kelimeyle Harpagon’u aciklar; /nsandan Kacan,
kendisine ve topluma yabancilasan Alceste’i ifade eder; Scapin’in Dolaplar:, usak
tipindeki Scapin’in ¢evirdigi dolaplar1 anlatir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eser isimlerinde de benzer bir durumdan sz
edilebilir. Kirk Yalan Kose, yalanci ve diizenbaz Mahir’in adidir; Evhdmi, hastalik
kuruntusuyla tamidigimiz Rifki Efendi’dir; Jnat¢i Yahut Copgatan’daki Hibret
inatciligiyla 6n plandadir. Feraizcizade’nin, iki eserinde (/nat¢t Yahut Copgatan ve
Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet) -Moliére’den farkli olarak- iki isim
kullandig1 goriiliir. Yazarin bu yolla, edebiyatimizda yeni yeni taninmaya ve
gelismeye baslayan batili tarzda tiyatro tiirinii acgiklama niyetinde oldugu
sOylenebilir. Daha 6nce de deginildigi gibi, batili tarzda ilk komedi eserimiz olan
Sair Evlenmesi'nde de Sinasi, eser i¢inde bu tarz birtakim agiklamalarda
bulunmustur.

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserleri karsilastirmali olarak
incelendiginde her iki yazarin da eserlerinde benzer ve farkli tipler oldugu
goriilmektedir. Calismamizda ilkin benzer olduklar tespit edilen usak ve hizmetei,
cimri ve agikgdz, sahtekar ve riyakar, bilgin ve sagduyulu, aksi ve inatgi tipleri
sirasiyla incelenecek; daha sonra da eserlerdeki farkli tipler ayr1 bir baglik altinda

irdelenecektir.
2.2.1. Benzer Kisiler

Yasadig1 donemde toplumun farkli kesimlerini yakindan tanima ve inceleme
imkan1 bulan Moliére, eserlerinde de birebir gozlemledigi bu kisilerin detayli
tasvirini yapmustir. 17. ylizyilda evrensel insan tabiatin1 yansitma ilkesini temel alan
Klasik akimin da etkisiyle yazar, eserlerinde insan psikolojisini derinlemesine
islemistir. Komedi baglaminda ele aldig1 baskin karakterleri zaman zaman trajik
durumlara da diisiiren Moliére, her an her yerde karsilasabilecegimiz belirgin tipleri
gercekei bir sekilde yansitma yoluna gitmistir. Yazarin bu tutumu, onun karakter
komedisi tiirtinde diinya ¢apinda bir {ine sahip olmasina yol agmustir.

Daha once de deginildigi ilizere geleneksel tiyatro sanatimiz igerisinde tore

komedilerimizin orijinal bir nitelik tasidigi sOylenebilir. Karakter komedisi ise,
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ozellikle 19. ylizyillda Bati edebiyatiyla tanisikliimiz sonrasinda edebiyatimizda
daha c¢ok yer almaya baslamistir. Ancak diger biitiin tiirlerde oldugu gibi bu yeni

tiirde de ilk eserler, 6nemli Olgiide batil1 etkileri igermektedir:

“Tiyatro, ozellikle yenilesme hareketimiz i¢inde, daima diger edebi tiirlerden
toplumu egitme ve etkileme yoniinden, ¢ok ayr1 bir yer isgal etmistir. nitekim,
bugiin, edebiyat tarihlerimizde, Tanzimat donemi yazarlar1 arasinda yerini almis
olan isimlerin hemen hepsinin, tiyatroyu denemis olmalari, bunun 6rnegidir.
Ancak Batili anlamda yeni giren bu tiirde, konu, teknik, dil ve iislup olarak, bu
donemde basarili pek az Ornek verilebilmistir. Bu orneklerden birisi de
Sinasi’den sonra, bizce Feraizcizade Mehmet Sakir (1953-1911)in eserleri

olmustur” (Onberk, 1985: 21).

Tanzimat doneminde komedi tiirlinde 6zgiin eserler veren ilk yazarlarimizdan
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde Ozellikle baskin  karakterlerin
belirginlestirilmesinde Moliére’den etkiler oldugu goriiliir. Ancak Feraizcizade,
Moliére’in tiplerini birebir yansitmamis; kiiltiirel 6zelliklerle donattigi bu tiplerin
sunumunu degistirerek 6zgiinlestirmistir.

Farkli donemlerde ve farkli iilkelerde yasamis olan her iki yazarin da
eserlerinde kadinlarin daha aktif bir rol oynadig1 ve belirgin tipolojik 6zelliklerin
kimi zaman dogrudan, kimi zaman da dolayli olarak kadin karakterler {izerinden
yansitildig1 gézlenmektedir. Moliére’in eserlerinde baskin karakter tercihini daha ¢ok
kadinlardan yana kullanmasi, o donemdeki salon kiiltiiriine ayak uydurmaya calisan
burjuvazi kadininin Fransiz toplumundaki etkinligiyle agiklanabilir.

Tirk edebiyatinda ise, Tanzimat donemine gelininceye kadar edebi eserlerde
cok fazla konu edilmeyen kadin, Bati etkisiyle birlikte edebiyat eserlerinde de
siklikla yer almaya baslamistir.

2.2.1.1. Usak ve Hizmetci
Moliére’in hemen hemen biitiin eserlerinde usak tipine yer verdigi goriiliir.
Iginde bulunulan smifli toplum yapisini yansitan bu eserlerde soylularm hizmetinde
yer alan usak tipine yer verilmesi olagandir. Moliére, 6zellikle toplum elestirisi yaptig
eserlerinde dolantilart kurma ve komigi 6n plana ¢ikarmada usak tipini basarili bir
bicimde kullanmistir. Usak tipindeki kisiler genellikle sahtekar ve yalanci olmalariyla
on plandadirlar. Eserlerdeki usak tipi, smifli toplumun en alt kademesinde yer

almasina ragmen efendilerini yoneten ve biitliin sorunlar1 ¢ézen kisi konumundadir.
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Ozellikle Moliére’in Scapin’in Dolaplar: adli eserinde piyesteki diger kisilerin

hareketlerine yon veren ve hatta piyesi yoneten kisi, Scapin’dir:

“SCAPIN: Oyle olsun! Efendim madem 1srar ediyorsunuz, itiraf ediyorum,
birkag giin 6nce Ispanya’dan hediye gelen sarabi arkadaslarla igen bendim; sonra
figida bir delik agip, sarabin dokiildiigii sanilsin diye etrafi 1slatan da bendim.
LEANDRE: Demek Ispanyol sarabimu igip, hizmetci kiza agzima geleni
s0ylememe neden olan sendin, namussuz herif?

SCAPIN: Evet efendim; affedin beni.

LEANDRE: Bunu &grendigim iyi oldu ama senden asil duymak istedigim bu
degildi.

SCAPIN: Bu degil miydi efendim?

LEANDRE: Hayir; asil benim canimi yakan bagka bir mesele var ve simdi ondan
bahsetmeni istiyorum.

SCAPIN: Efendim bagka bir sey hatirlamiyorum.

LEANDRE: (Vurmak i¢in atilir) Konugacak misin sen?

SCAPIN: Aman!

OCTAVE: (Onu tutar) Sakin ol.

SCAPIN: Peki efendim, ii¢ hafta 6nce, bir aksam, asik oldugunuz o geng ¢ingene
kizina vermem i¢in bana kiigiik bir saat vermistiniz. Ben de eve {istim basim
camura batmuis, yiizii kan icinde eve donmiis ve size hirsizlarin bana saldirip,
saati ¢aldiklarini soylemistim. Efendim, iste o saati ¢alan da bendim.

LEANDRE: Saati ¢alan da m1 sendin?

SCAPIN: Evet efendim, hep dakik olayim diye.

LEANDRE: Ah! Ah! Neler 6greniyorum neler! Ne kadar sadik bir usagim
varmis meger? Ama duymak istedigim bu da degildi” (Moliére, 2006: 34-

35).

Feraizcizade Mehmet Sakir de dolantilar1 kurmak ve ¢6ziime ulasmak amaciyla
gorevlendirdigi usak tipine eserlerinde yer vermistir. Ancak yazar bu tipi, yine
geleneksel yapiya kosut olarak hizmet¢i ya da yardimer olarak isimlendirmistir.
Yazarin yasadigi 19. ylizyil toplumunda da, 6zellikle maddi a¢idan genis imkanlara
sahip olan ailelerin evlerinde hizmetgi ve yardimcilarin oldugu goriiliir. Ayrica yasam
oykiisii incelendiginde, yazarin da annesiyle birlikte yasadig1 evinde bir hizmet¢isinin
bulundugu dikkati ¢eker. Ferazicizade’nin hizmetgi tipini 6n plana ¢ikardig1 Inatc
YahutCopgatan’1, dolantilarin kurulmasi bakimindan Moliére’in Scapin’in Dolaplar
ile benzerlik gostermektedir. Scapin’in yaptig1 gibi bu eserde de Vassaf karakteri tiirlii

dalavereler ¢evirerek ortaligi karistirmakta ve ev halkini yonetmektedir:

FITRETI: ... Vay goziimiin nuru Vassaf! Canim nerelerdesiniz? Iste biz sizi
gormeksizin edemiyoruz, yliziiniizii goriince gonliimiize ferahlik geliyor.
Hakikatte neseli kadinsimizdir. Gam nedir bilmez, konustugumuz zaman keder
lafin1 agmazsiniz. Sevdiklerinizin islerini bitirmek i¢in higbir tehlikeden
kagmazsiniz.

VASSAF: Galiba yine bitecek bir isiniz var?
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FITRETI: Hayir, hayir higbir sey yok. Yalmz sizi ¢ok sevdigimiz igin
sOylilyorum.

Vassaf: Sag olunuz kizlarim. Iste yine de sizin i¢in cabaliyorum. Eh! Biraz da
kendime... Elbet sizi memnun edersem bana da pay dogabilir.

VASSAF: Sag olunuz kizlarim. Iste yine sizin icin ¢abaliyorum. Eh! Biraz da
kendime... Elbet sizi memnun edersem ana pay dogabilir.

FITRETI: Yok ama kendimize ¢okg¢a! Hani ya arkadas kardesten yakin derler ha!
Ha! Aman su gecenki bag ziyafeti hatirima geldi. Dogrusu ya iyi haber gider.
VASSAF: Aman siz de ne yapmigim (kiritir).

FITRETI: Ben ne bilirim ki... de, de uzun etme eger diinyada diizenbazlik
kaybolsa yeniden icad edersiniz.

VASSAF: Evet hilekarlik bana aciz ve caresiz kaldigim vakitlerde 1stirap halinde
kalbimin bir kosesinde doguverir.

FITRETI: Hanim ninecigim... Gegti ya artik. Sunu bastan asag1 bir anlativer.

Ben dekbazlik dykiilerine bayilinm (Feraizcizade, 1884: 34-35).

Moliére etkisiyle karakter komedisi tilirtinde eserler veren Mehmet Sakir’in —
Moliére’den farkli olarak- usak tipini yoresel agizla konusturdugu goriiliir. Yazar bu
yolla, Batidan alarak yerli unsurlarla donattig1 bu tipe 6zgiin bir nitelik kazandirmaya
calismistir. Yazarin Evhdmi adli piyesinde Evhami’nin hizmetgisi Dursun,

Kastamonuludur ve eserde de o yorenin agziyla konusur:

“DURSUN: Sabunu gérmedim ama hesabi thi... Dur hinci gelirim!... (Kosar,
gider)

EVHAMI: Ulan nereye?...

DURSUN: (Elinde kocaman bir tahta pargasiyla kosarak gelir; ¢arpisip ikisi de
diiser. Aman irabbim!... Adama hi¢ bakmazsin be!...

EVHAMI: Ben senin top agzindan giille ¢ikarcasma gelecegini ne bileim...
Of!... Yine hurdahas oldum... Ey ne ise sdyle bakalim!...

DURSUN: Pek giizel!...tebesir ilen saatleri hep buna cizikturudum.

EVHAMI: Basla bakalim!.. Aksamleyin ne vakit uyudum?

DURSUN: Ahsamdan geri sahat dordii ii¢ c¢eyrek bes dakka gegerek
horuldamaga basladun.

EVHAMI: Bese on kalarak dyle mi?

DURSUN: Yok, guzum! Dordii ii¢ ¢eyrek bes dakka gecerek, thi!

EVHAMI: iste 6yle ya!

DURSUN: Ben hesabi dorgu vireyin de, sen nidersen it... Ondan geri yarim
sahat kartar irgalandiktan sonra zibara kaldun... Hinci gel hesaba... Yarim

sahatimiz? (Feraizcizade, 1885a: 30-31).

Moliére’in eserlerinde usak tiplemeleri her ne kadar efendilerini kiiciik
diisiirseler de onlar1 pengesine takildiklar1 dolandiricilardan ve igine diistiikleri
olumsuz durumlardan haberdar etmeye ¢alisirlar. Bu baglamda, usaklar efendilerine
son derece sadiktirlar ve hatta 6zel hayatlarinda dahi efendilerinden bagimsiz hareket

edemezler. Evlenme konusunda bile onlarin disiincelerine gore davranirlar.

Moliére’in Kiiskiin Asiklar'inda Eraste karakteri sevdigi kiz olan Lucile’den
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vazgectiginde, Eraste’in usagi Sisko Rene de sevdigi kiz olan Marinette’den
ayrilmstir:

“MASCARILLE: E! Bayim miisaadenizle...

ERASTE: Ne ¢abuk kag¢tyorsunuz, ne oldu, sizi korkuttum mu?

MASCARILLE: Hig sizin kibarliginizdan bdyle bir sey beklenir mi?

ERASTE: Ver elini, artik ortada kiskanclik mevzuu kalmadi, dost oluyoruz; ben
sevdamdan vazgegiyorum, meydani size birakiyorum.

MASCARILLE: Nerde o giinler.

ERASTE: Artik bagkasiyla mesgul oldugumu Sisko Rene biliyor.

SISKO RENE: Elbette ben de Marinette’i sana birakiyorum (Moliére, 1944
15).

Feraizcizade’nin eserlerinde de tirlii s6z oyunlar, kilik degistirmeler,
sahtekarliklarla tanidigimiz usak tipi Moliére’deki kadar cesur degildir. Usaklar yine
efendileri yoneten durumundadirlar ancak evrensel (olmasi gereken) usak tipine
uygun olarak burada da efendilerine sadiktirlar ve yine 0Ozel hayatlarinda da
efendilerine baghdirlar. Inat¢t Yahut Cépgatan’da Ihsan Bey’in usagi Ramazan,
efendisinin asik oldugu kizin hizmetgisine asik olur ve Scapin’in Dolaplari’nda

oldugu gibi, efendisinin askindan vazge¢cmesi durumunda o da sevdigi kiz1 birakir:

“IHSAN: Yok yok! Bu anlarin kalbindeki bataettendir. Ah! Sen de birisine
vurulsan? Goriirsiin ki, agk nedir?

RAMAZAN: Adam! Asiklik bize kadar kaldi mi? Bir bigare bencileyin bir
hanimin 6ksiiziine abay1 yaksa. Sonra efendisinin sebatsizligindan dolayr ayrilik
casnisini tatsa. Ey artik ask denilen Arnavut biiberini bir daha agzina alir mi1?
Orasini ben biliyorum ki, ugak kisminin hi¢ hitkkmii olmaz. Efendisi hangi hanimi
severse o da hemen cariyesine goniil vermeye ¢alismali. Baktin ki, Efendi andan
yiiz ceviriyor, sen de hemen &biir tarafa donmeli. Iste usak olanlar gonliiniin
sahibi bile olamaz. Anlar efendilerindeki gonliin termometresidir; efendisinin

g6zii bakar. Bir diiziiye ha iner ha ¢ikar (Feraizcizade, 1885h: 22-23).

Usak ve hizmetci tipleri eserlerde yan karakterler olarak yer almaktadir
ancak; dolantilarin kurulmasi ve ¢atigmalarin belirginlestirilmesinde 6nemli gorevler
ustlenmislerdir. Her iki yazarin eserlerinde usak tipi daha ¢ok erkek kahramanlar,
hizmet¢i tipi ise kadin kahramanlar iizerinde yogunlasir. Ayni vasiflara sahip
kisilerin Fransiz yazarda “usak”; Tiirk yazarda “hizmetci” olarak adlandirilmalarinda
yine farkli toplum yapilarinin etkisi gozlenmektedir. Moliére, usak tipini erkek
kahramanlardan birisi olan Scapin; Feraizcizade Mehmet Sakir ise kadin

kahramanlardan birisi olan Vassaf ile somutlagtirmistir.
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2.2.1.2. Cimri ve Acikgoz

Evrensel tiplerden biri olarak karsimiza ¢ikan cimri ve agikgoz tipi, Moliére
ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde de dogrudan ya da dolaylh olarak yer
almaktadir. Moliére’in Cimri’si, bu tipin dogrudan islendigi eseridir. Parasini
harcamak istemeyen Harpagon, bir taraftan da sahip oldugu servetini kaybetmenin
korkusunu yasar ve bu yiizden de evde herkesle siirekli catisma halindedir. Ustelik de
oglu Kleant’in asik oldugu kadinla evlenmek isteyen Cimri, 6zellikle ogluyla
anlasamaz. Kleant da sevdigi kiza kavusabilmek i¢in babasina oyun oynar; usagi La
Fles’in de yardimiyla altinlar1 babasinin gdmdiigii yerden alarak bagka bir yere saklar

ve altinlarini koydugu yerde bulamayan Harpagon da deliye doner:

“HARPAGON: (Bahgeden itibaren ‘hirsizi tutun!’ diye bagirarak) Hirsiz1 tutun!
Hirsiz1 tutun! Caniyi tutun! Katili tutun! Can kurtaran yok mu? Aman Allah!
Mahvoldum! Vuruldum! Bogazlandim: paranmi galdilar! Acaba kim ¢aldi? Ne
oldu? Nereye gitti? Nereye saklandi? Ne yapsam da bulsam? Nereye kossam?
Nereye kogsmasam? Acaba surada degil mi? Acaba kim? Dur! (Kendi kolunu
tutarak kendi kendine:) Ver benim paramu, algak... Ah! Meger benmisim! Aklim
basimdan gitti, nerede oldugumu, kim oldugumu, ne yaptigimi bilmiyorum.
Eyvahlar olsun! Ah param! Vah param! Ah benim can dostum! Beni senden
ayirdilar; sen elimden gittikten sonra, ben artik istinatgahim, tesellim, saadetim
gitti demek: artik benim i¢in her sey bitti, arttk benim bu diinyada hicbir isim
kalmadi. Ben sensiz yasayamam. Bana olanlar oldu, ben artik dayanamam;
Oliiyorum, 61diim, gomiildiim. Bana parami verip, yahut kimin ¢aldigini sdyleyip
beni yeniden dirilecek kimse yok mu? Aman! Ne diyorsunuz? Meger kimse
yokmus. Bana bu darbeyi kim vurduysa, bahgeye gittigim saati ¢ok ustaca
gozetlemis demek; tam benim oglum olacak hainle konustugum saati se¢mis
demek. Haydi ¢ikayim. Zabitaya miiracaat edeyim, biitiin ev halkina iskence
ettireyim; usaklara, hizmetgilere, kizima, ogluma, hatta kendime bile iskence
ettireyim! Meger bu salonda ne ¢ok insan varmig! Kimin yiiziine baksam
stipheleniyorum, her gsey bana hirsiz gibi geliyor. O ne! Orada neden
bahsediyorlar? Parami ¢alandan m1? Yukaridaki giiriiltii de ne giiriiltiisii? Acaba
paramu ¢alan hirsizin giiriiltiisii mii? Allah rizasi i¢in, kim benim hirsizima ait bir
sey biliyorsa, liitfetsin, bana sdylesin! Acaba orada, sizin i¢inizde degil mi?
Hepsi bana bakip giiliilyor. Goriirsiiniiz bakin, bunlarin hepsi hirsiz ortagt
cikacak. Haydi ¢abuk, miistantikler, tiifekgiler, zaptiyeler, hakimler, iskenceciler,
daragaglari, cellatlar, hepsi gelsin. Herkesi astiracagim; eger parami

bulamayacak olursam, kendimi bile asacagim” (Moliére, 1938: 77-78).

Moliére Cimri disindaki diger eserlerinde bu tipe yer vermemistir.
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde ise Moliére’de oldugu gibi basl basina bir
cimri tipine rastlanmaz. Ancak yazarin Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet te,
oldiikten sonra arkasinda yiikliice bir miras birakarak aile efradin1 biiylik maceralara
stiriikleyen miiteveffa Hasan Kaptan’in cimriliginden bahsedilir; ancak bu durum bir

tipleme halinde karsimiza konmaz. Clinkii eser, zaten Hasan Kaptan’in Sliimiiyle
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baglar ve biz onun cimriligini eserdeki diger kisilerin yorumlar1 araciligiyla

Ogreniriz:

“RAMAZAN: Malum a! Bu hasan Kaptan cimri bir herif idi... yaz ki derya
yliziinde, boralar, firtinalar icinde yuvarlanir, alt1 ayda bir kere ciftlige gelse,
anda da bir saat ¢olugu ¢ocugu yaninda durmaz, tarlalara gider, toza topraga
bulanir, yiyip i¢gmez. Mesela diin yesil sandiga bin altin kosa da bugiin birini
almak lazim gelse, Hac1 Hizir’dan onu, on iki faizle bir lira aldim deyu sandigin
icine damgal1 kagida yazil1 bir senet birakir da dyle alir. Doner bir de ah ne fahis
faiz deyu sizlanir. Eh nihayet Hoca Bey de kakirdadi, canini cehenneme
ismarladi. Hi¢ giin gérmeyen su zavallilar da aleme ¢ikinca ne yapacaklarini
sagirdilar.

TAYFUR: Fakat miras akgesi altindan tipast agilmis havuza benzer.
RAMAZAN: Hayir siz ana merak etmeyiniz! Anlar tipanin {istiine bir tipa daha
takar. Bunlar o kismindandir ki, atalar1 6liinceye kadar galar ¢irpar, disinden
tirnagindan keser, kirpar, servet igerler. Mirasgilar1 da nihayet dmiirlerine degin
o malin tekmiline sahip olmak icin dalasip didinir... Olen adamin 6liisiinii de
tartaklar. Evet, bazi efendiler hanimlar vardir, usaklart hi¢ yerine koyarlar, ama
akil... Zenginlik efendilik ile olmaz. Insan damsa danisa demisler. Bak su kafa...
Evet bu da insan kafasi... Bal kabagi degil! Bunda da akli var. Bazen kendi
kendime dinlerim. Akil basimda davarin kdsemeni gibi ¢ingil ¢ingil eder durur.
Bazi vakit bdyle canim sikilip da basim fanlamaga baslayinca; o zaman da
beynimden dereler seller akar, ¢aglayis sadalri ¢ikar, ben de epey ders goérmiis
bir adamim. Elifden sonra ‘be’ gelecegini diisiiniir, taktakaya vurur hallederim.
Ha! On bin altin nakit, on bin liralik da mal, menal. Hep bunlar size bahsayis..
Elbette biiyiik basin biiyiik agrisi olur. Bu kadar mala gore iki {i¢ yiiz altin... Bir
koca bagdan yalniz bir salkim demek degil mi? Az tamah, ¢ok ziyan getirir”

(Feraizcizade, 1885h: 13-15).

Ayni eserde Hasan Kaptan’in esi Selamet Kadin, esinden kalan mirasin
miktarin1 ogrenince c¢evresindekileri kiiciik gérmeye baslar. Paranin getirdigi 6z
giivenle davranislar1 degisen Selamet Kadin da artik cimrilikte kocasini aratmaz.
Oyle ki, miras1 almak igin gerekli olan hiicceti bile masraf olmasmn diye almaz.
Ustelik oglunun nisanlis1 olan Fevzi Hanmim’in ailesini de fakir olduklari igin

kiictimser:

“SELAMET: Yok yok! Ben bir ilama yiiz altin veremem, dyle esnaf pargasinin
minneti altina da giremem. Evet, o etrafta dolasti durdu, ama ben yiiz vermedim.
Hey kuzum hey! O camlar bardak oldu artik... Ben yirmi bin altinlik servete nal
olduktan sonra ogluma pir pirt kiz alirnm? O makule adi esnafin yiiziine mi
bakilir? Diigiinii yapmay1ip bozmak evladir. Of ne ¢ekilmez musibettir ki, bunlar
kibar, sunturlu hanimlara icrasi lazim gelen tazim ve tekrim sartlarindan bihaber,
hepsi sapsal. Oger, s6ger, hicbiri havass sanina yarasan tabirleri beceremez. Ne
terbiyesizliktir ki, anlar bizleri kendileriyle miisavi tutsun! Laubali, biperva,
diisiip kalksm! O, . o.. Colugu ¢ocugu bile senli benli konusuyor. Hatta
hizmetgileri benimle, evet, karst karsi, bizzat benimle soze kalkisiyor... Ey

bunlar koskoca hanimin vakarina dokunmaz m1?” (Feraizcizade, 1885b: 6).
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Bunun disinda Feraizcizade’nin Kirk Yalan Kose’sinde yer alan Haci Safi ve
Aski Baba, belki cimriligiyle degil ama para hirs1 ve ag gozliliigliyle Harpagon’u
akillara getirir. Bu iki kisi, daha ¢ok altin kazanabilmek i¢in kendilerini defineye
gotlirme s6zii veren dolandirict Mahir’e biitiin varliklarin1 kaptirirlar ve Dimyat’a

pirince giderken evdeki bulgurdan da olurlar:

“SAFI: (Kalkar) Evet buna aym son c¢arsambasi derler. Herkese yaramaz.
Hazinedar o kadarmi becermis, biz de ilersini icra edelim hadi hemen gidelim
vakit gecmesin.

MAHIR: Peki gidelim ama, bu kadar altimi gikarmak getirmek hayli masrafla
olur. Yiiz milyon altin saka degil. Alt1 yedi bin okka eder.

SAFI: Evet, amelesi, nakliyesi, susu, busu, hayli ak¢eye muvaffik gériiniiyor.
MAHIR: Laakal bin besyiiz lira olmali. Ihtiyaten iki bin olsa daha 4la.

SAFI: Aski Baba’dan baska, dort bes kisi enciimene dahil. Bunlardan bin lira
toplanir. Bogos Ahbar da, artik tekmil ¢iftlige sahip olmak iizere bin lira daha
verir zannederim. Olur biter. Fakat bunlar1 gizlice kagirmak lazimdir.

MAHIR: Hatta buradan ¢iktigimizi kimse sezmesin.

SAFI: Hele bizim cirlak Dudu ile kizima asla renk vermeyelim.

MAHIR: Ne giizel tedbir.

SAFI: (Utanip) On yiiz bin altin, boz boz bin altin (Kendini toplayip)yani yiiz
milyon tamam. Pek tatli kagar.

MAHIR: Gel su masay1 beriye ¢ekelim de bu kadar altinla ne yapacagimizi

miizakere edelim (Feraizcizade, 1886a: 36-37).

Kisaca Moliére, cimri tipini Harpagon ile belirgin bir sekilde ortaya
koymustur. Feraizcizade Mehmet Sakir’de ise Harpagon gibi basl basina bir cimri
tipine rastlanmaz. Ancak yazarin Icdb-1 Gurur yahut Inkilab-i Muhabbet ve Kirk
Yalan Kose adli eserlerinde olaylara yon veren kisilerin en onemli Ozellikleri

cimrilikleri ve a¢ gozlilikleridir.

2.2.1.3. Sahtekar ve Riyakar

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde siklikla yer verdikleri
tiplerden birisi de sahtekar ve riyakar tiplerdir. Yazarlar kimi eserlerinde bu tipi
dogrudan ele almig, kimi eserlerinde de bagska tipler iizerinden dolayli olarak
degerlendirmislerdir. Yazarlarin daha ¢ok usak, hizmetci ve kadinlar {izerinden bu
tipin Ozelliklerini dolayli olarak yansittiklar: goriiliir. Bu durum, her iki yazarin da

sahtekar ve dolandirici tipini pekistirme niyetinde olmalariyla agiklanabilir.

Eserlerini toplum elestirisinde etkili bir ara¢ olarak kullanan Moliére, hemen
hemen biitiin piyeslerinde dolandirict tipine yer vermistir. Yazarin dogrudan

dolandirict tipini konu aldigt ve dolantilar1 iizerinden kurguladigt en c¢arpici
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dolandirict tipi Tartuffe’tiir. Insanlarin paralarini ve de ozellikle dini duygularini
somiirmesi bakimindan olumsuz 6zellikler gosteren Tartuffe, toplum tarafindan da
“kotii” olarak nitelendirilir ve kotiilerin mutlaka cezasini buldugu sonug béliimiinde

de cezasi soyle verilir:

“ORGON

Boylesine dokunakli, giizel bir din kisvesi altinda
Boylesi bir ikiyiizliliik, boylesi bir koyli ruh saklansin ha?
Ben ki onu dinlerken, bes parasizken yanima almigim;
Olan oldu artik; biitiin iyiliksever insanlara karstyim.
Bundan boéyle hepsine korkung bir nefret duyacagim,
Onlara kars1 seytandan beter olacagim.

CLEANTE

Sakin olun, dinsin artik tagkinliklariniz,

Siz de hicbir seyde mutedil davranmazsiniz.
Mantiginiz higbir zaman girmiyor dogru yola,

Her zaman savruluyorsunuz asiridan asirtya.

Ve sonunda gordiiniiz hatanizi,

Anladiniz sahte bir imanla kandirildiginizi.

Ama hatanizi diizeltmek i¢in, hangi akla hizmetle
Daha biiylik bir hataya diisiiyorsunuz,

Ve iki yiizlii alcagin tekiyle

Hayirseverleri bir gériiyorsunuz?

Ne yani, bir diizenbaz sahte vakarin satafatiyla

Ciiret edip sizi dolandirdiysa,

Herkes onun gibi mi gormelisiniz, giinlimiizde gercek dindar yok mu
demelisiniz?

Bu budalaca hiikiimleri imansizlara birakin,

Erdemi dis goriiniisten ayirin.

Hiikmiiniizii vaktinden 6nce vermeyin asla

Ve bunun igin orta yolu tutturun daima.

Elden geldigince yliz vermeyin ikiyiizliiliige,

Ama kalkip hakaret etmeyin gergek miiminlere;

Ve eger mukadderse agiriliga diismeniz,

Daha iyidir sahtesine iltifat etmeniz” (Moliére, 2012: 86-87).
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde de Moliére’de oldugu gibi
dolantilar ve komik unsurlar dolandirici tipler iizerinden verilmektedir. Yazarin
dolandirict tipini dogrudan konu aldig: eserleri, Kirk Yalan Kose, Yalan Tiikendi ve

Evhami’dir. Buradaki dolandirict tipi, insanlara kdtiiliik eden, onlarin paralarini ¢alan

olumsuz tiplerdir. Eserin mutlu sonunda ise mutsuz olan kisilerdir:

“ZABIT: Sizde Leknahtiri namuyla bir misafir varmis... Onun asil ad1 Sem’i
imis...

PERTEV: Evet, iste su hain!... (Ortaya) Bak al¢aga!... Bir de adin1 degistirmis...
ZABIT: (Leknahiiri’ye) Buyurunuz hiikiimete!... Sizi istiyorlar...

LEKNAHURI: Yanlistir, efendim. Ben degilim.
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ZABIT: Cik konusma! Erzurum eyaletinden buraya yaznuslar... Resmi mektup
var... Senin adin Sem’i imis... Burada Lekndh(ri dedirtmissin... Ankara’da
Muslu adinda bir adamcagizin kizim1 kagirmigsim... Oldiirdiigiin adamin kani
tuttu seni...

LEKNAHURI: Ya-ya-ya-yanlis olmasin... Be-be-be-ben degilim....

ZABIT: (Zaptiyelere) Haydi, haydi, baglayiniz!...

PERTEV: Cok siikiir!... Hak yerini bulur ama, insan sabredebilse...
(Leknahtri’yi baglayip gotiiriirler. Peretev, Evhami’ye) Artik siipheniz kalmadi
yal... (Feraizcizade, 1885a: 78-79).

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde dolandiricilik kimi
zaman dogrudan hakim karakterin kimliginde 6zellestirilirken, kimi zaman da diger
tiplerin olumsuz 6zellikleri arasinda yer alir ve dolantilarin kurulmasi bakimindan da
onemli bir ara¢ olur. Dolandiriciligiyla 6n planda olan tiplerden birisi de usak ve
hizmetgi tipleridir. Her iki yazarin da usak ve hizmetci tipini belirginlestirdigi Scapin
ve Vassaf’in en onemli kisisel Ozellikleri dolandirict tipler olmalaridir. Eserdeki
catismalar, diiglimler ve ¢oziimler usak tipinin bu 6zelligi lizerinden kurgulanir. Bu
bakimdan degerlendirildiginde her iki yazarin da sade ve siradan tipler se¢mek
yerine, farkli Ozellikleri biinyesinde barindiran zengin tipler ortaya koyduklari
sOylenebilir.

Moliére’in dolandirict tipini dogrudan ele aldig1 eserlerinde bu tipin
olumsuzlugunu on plana c¢ikarirken; dolayli olarak usak tipine yiikledigi
dolandiricilik vasiflarint olumladigi goriiliir. Moliére’in eserlerinde efendilerine olan
sadakatleriyle bilinen usaklar, ¢ogu zaman onlar1 giiliing durumlara diisiirseler de
aslinda onlart uyarmak ya da icgine distiikleri zor durumlardan kurtarmak
niyetindedirler ve bu ylizden entrikalar ¢evirirler. Bu bakimdan burada da yine genel
olarak kotii 6zellikler gosteren ve olumsuz olarak nitelendirilen dolandirict tipinin

olumlandig1 sdylenebilir. Scapin’in Dolaplari’ndaki Scapin, Don Juan’daki

Sganarelle bunun en giizel 6rnekleridir:

“SGANERELLE: Yapmaym efendim, kendi goziiniizle gordiigiiniize gérmedim
demeyin simdi. Basiyla bal gibi isaret verdi iste, dahasi m1 var bunun? Tanr1’nin
isi iste, olacag1 buydu, halinizi gordi, sizi yola getirmek i¢in bdyle bir mucizeyi
g0zliniizlin Oniine. ..

DON JUAN: lyi dinle ne diyecegim. Bu ahlak masallarma devam etmeye
kalkarsan, bir kelime daha edecek olursan, mesin bir kirbag getirtirim, ti¢ dort
adamima kolundan bacagindan tutturur, seni sabaha kadar bagirtirrm. Anladin m1
bakalim simdi beni?
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SGANARELLE: Pek giizel anladim efendim, zaten takdire sayan vasiflarinizdan
biri de budur, 6yle bin dereden su getirtmezsiniz; harikulade ifade ettiniz
niyetinizi, hayran olmamak elde degil” (Moliére, 2011: 54).

Feraizcizade Mehmet Sakir’de de Moliére’de oldugu gibi usak tipindeki
kisilerin dolandiriciliklariyla 6n planda olduklari, ancak yine burada da kisilerin bu
ozelliklerinin olumlu etkilerinden bahsedildigi goriiliir. Efendileri, i¢ine diistiikleri
durum karsisinda uyarma niyetiyle tiirlii dolaplar ¢evirme gorevi, kimi zaman aile
efradindan birine kimi zaman da usaklara verilmistir. Eviadmi nin hizmetgisi Siinbiil,
efendisini sahte dindar ve asil dolandirict tipindeki Leknahiiri’den kurtarmak icin
tiurlii kiliklara girer. Bu bakimdan burada da bu yine bu tipin olumlandigi

goriilmektedir:

“PERTEV: Eee, ne yapabiliriz? Bu seytan herif her zaman zeytin yag: gibi iiste
¢ikiyor... Onunla ugragilamayacak herhalde... Penbe ile tutulan adam,
marifetlerini arkadaslarina anlatip 6viiniiyor... Beri yandan da, mahalleli bana
catryor... Ah! Baskina ben kendim gelmeli imisim... Basiretim baglandi... Of!
Yazik bana, vah bana!...

HASNA: Ben de mogum bogum boguluyorum...

SUNBUL: ikiniz de saskina dénmiissiiniiz... Buna acele bir ¢are lazim... Daha
ne duruyorsunuz?.. O maymun herifi muma dondirir, istedigim oyunlar
oynarim ben... Artik yedikleri nane yeter oldu...

PERTEV: Al bundan da bes paralik!... Efendinin akli bir kere bir kere o cincinin
biiylisiine, cadisina baglanmis... Ben sozle o kadar ispat ettim de gene
kandiramadim... Eliyle tutmusken bile inanmadi...

SUNBUL: Ispat, sahit kulagia gitmez onun... Siz bana birakiniz... Ben baska
bir yol buldum, yapayim da goriirsiiniiz. ..

HASNA: Siinbiil, kardescigim, eger sunu yliziine goziine bulagtirmadan
yapabilirsen... beyefendi beni alirsa... sana elimizden gelen iyiligi yapariz...
Seni cirag eder, bir kocaya veririz... Istedigin her seyi yerine getiririz...

(Feraizcizade, 1885a: 58-59).

Kadin, edebiyat eserlerinde oteden beri konu edilmektedir. Karakter
komedisinin usta yazarlarindan Moliére ve Tiirk edebiyatinda karakter komedisi
tirtinlin ilk 6rneklerini veren basarili yazarlardan Feraizcizade Mehmet Sakir de
eserlerinde farkli kadin tiplerini ele almiglardir. Genel olarak kadin-erkek karsitlig:
tizerine kurgulanan eserlerde kadin, kimi zaman en iy1 6zellikleri barindiran melek;
kimi zaman da kendisinden her tiirlii kotiiliik gelebilecek zararli bir tiptir. Her iki
yazarin da daha ¢ok olumsuz 6zelliklerini yansittiklar: ve dolandiriciligr pekistirme

araci olarak kullandiklari kisiler kadinlardir. Her iki yazar da sahtekar ve dolandirict
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tipler lzerinden yaptiklar1 toplum elestirisinde entrikact kadinlar1 6n plana
¢ikarmiglardir.

Moliére, yasadigi donemdeki kibarlik taslayan salon kadinlarinin elestirisinde
ozellikle kadinlarin olumsuz o6zelliklerini ele almistir. Bu kadinlar ¢ogu zaman
eslerini ya da sevgililerini aldatmak igin tiirlii dolaplar ¢eviren entrikaci kadinlardir
ve dolayli olarak da dolandiric1 tipini temsil ederler. Genel dolandirici tipiyle
kosutluk icerisinde olan bu kadinlar, eserlerde yine olumsuz bakis agisiyla
degerlendirilirler. George Dandin’deki Angelique ve Insandan Kagcan daki
Celimene, bunun en iyi 6rnekleridir:

“ALCESTE
Evet, evet, kagirdim, goziiniizlin 6niinde,
Kor talih, beni 6ldiiren zehri alinca,
Biiyiisiine tutuldugum aldatan g¢ekiciliginizde
Azicik ictenlik buldugumu saninca.
CELIMENE
Neymis bu yakindiginiz hainlik?
ALCESTE
Ne olacak, iki yiizliiliik, becerikli gizlilik!
Bunun iistesinden gelecek yollar hazir:
Suna bir gbz atin, yazinizi taniyin;
Bu kagidin ortaya ¢ikmasi sizi susturmaya yeter,
Kanita da higbir sey sdylenemez.
CELIMENE
Demek kafanizi karistiran sey bu?
ALCESTE
Kizarmiyorsunuz bu yaziy1 goriince?
CELIMENE
Ne diye kizaracakmigim?
ALCESTE
Ne o0? Sakinmazligi yalanla dolanla mi karstiriyorsunuz? Imzasiz; yoksa

yazmadim mi diyeceksiniz? (Moliére, :2008 62).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde de Moliére’de oldugu gibi ev
hanimi1 ya da hizmet¢i roliindeki entrikaci kadinlar, dolandiriciliklariyla 6n
plandadirlar. Rifki Efendi ile evli olan Penbe, Evhami’nin mal varligini tiirli
dalaverelerle elinden almak i¢in dolandiricinin biri olan Leknahari ile birlik olur.
Ancak, Leknahiri’nin Penbe’yi yar1 yolda birakmasiyla bu sefer dolap tersine doner
ve Penbe, Leknahiiri’nin dolandiric1 oldugunu anlatir ve dolayisiyla kendisini de ele
vermis olur. Bu eserde olaylarin tersinden de ele alinmasi kurgusal zenginlik

saglarken, doruk noktada merakin en {iist seviyeye ulasmasina yol agmustir:

FERHAT: Gosterdiginiz yakinliktan dolay: size karst boynum egridir. Benim
icin katlandiginiz fedakéarlhiklarin hakki hicbir zaman 6denemez... Haaa...
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Geldigim sirada ‘A nankdr, seni ben...” diyordunuz. Beni goriince kestiniz...
Nedir 0?

PENBE: Canim, su Leknahiri martavalcisina kizdim da... Ne dersiniz? Herif,
Evhami’nin kizin1 almaya yelteniyor... Demek ki beni Evhami’de birakmak
istiyor... Isin i¢ yiizii su: Memlekette babam beni zengin birine vermege kalkist1.
Herif zengin ama mavkimis, kokmus bir budala... ‘Istemem’ dedimse de, babam
Nuh dedi, peygamber demedi. Mal delisi olmustu. Vermek i¢in diretince, ben de
bu Leknahiri ile kactim. Buraya geldik; kendimizi kardes diye gosterdik; eski bir
aileden oldugumuzu, biiyiik sermayesiyle birlikte kaybolan tiiccar babamizi
aradigimuzi tiirlii martavallarla suna buna yutturduk. Bu arada Leknahtiri, beni,
Evhami’ye nikéh etti. Yagmurdan kagarken burada doluya tutuldum. Ah talihsiz
basim! Ben bu ¢agda o mavkimisa layik miyim? Sozde gecici olarak
nikdhlanmisgtim... Ne gezer... O serseri yalniz kendi ¢ikarini diisiiniiyor, beni
Evhami’nin pengesine birakacaga benziyor. Ben bu hale razi degilim. Insana
zorla kotiiliik ettiriyorlar. Artik sabrim tiikendi. Bu hallere sebep hep babamdi,
hep...” (Feraizcizade, 1885a: 48-49).

Moliére’de entrikalar ¢eviren kadinlarin genellikle olumsuz 6zellikleriyle 6n
planda olduklar1 goriilmektedir. Toplum yasamindaki ahlak c¢okiintiisiine dikkat
cekmek isteyen yazar, eserlerinde Ozellikle aldatan eslerin ¢evirdigi dolaplari 6n
plana ¢ikararak entrikact kadin tipini genel anlamda olumsuz olarak
degerlendirmistir. Feraizcizade Mehmet Sakir ise her ne kadar entrikaci kadinlari
genel anlamda olumsuz 6zellikleriyle ele almis olsa da, kimi eserlerinde bu tipi
olumlu bakis agisiyla degerlendirdigi de olmustur. Feraizcizade’nin Akile’si,
dolandirict kadinlar arasinda olumlu bakis agistyla degerlendirilebilecek tiplerdendir.
Ciinkii diger eserlerde kelimenin anlamiyla da uyum i¢inde hareket eden olumsuz
nitelikteki dolandiricilar yer almaktadir. Ancak burada Akile, sudan sebeplerle
birbirinden ayrilan esleri birlestirmek amaciyla dolaplar ¢evirir. Yani diger
eserlerden farkli olarak burada kadinin temsil ettigi dolandirici tipinin daha g¢ok
olumlu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarildigr goriilmektedir. Meslegi ¢opgatanlik olan
Akile, bu sefer eslerin ayrilmamasi ve birbirlerinin kiymetini bilmeleri igin

dolandiriciligi arag olarak kullanmistir:

“AKILE: Bugiin bakalim, karisni birakmus, kaympederden kagmis beylerden,
bosanmis, kocasindan ayrilmis hanimlardan kimler gelecek?

(Durmus girer)

DURMUS: iste defteri getirdim.

AKILE: Sicilde baz1 vukuat var. Bugiin gelen olmazsa onlar1 isleyeyim. (Kapi
vurulur) Durmus Aga, bak kap1 ¢alintyor.

DURMUS: Peki... (Cikar)
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AKILE: Pek kiyak iicret isteyip de Cingenelik yapmam, ne verirlerse bereket
versin der alirim; tas atip da kolum yorulmuyor ya... (Feraizcizade, 1886b:
33-34).

Farkli donelerde ve farkli tlkelerde yasamis olan her iki yazarin da
dolandirict tipini genel anlamda olumsuz bakis acgisiyla degerlendirmeleri bazi deger
yargilarinin her toplumda ortak oldugunun gostergesidir. Her iki yazar da eserlerinde
sahtekar ve dolandirict tiplere yer vererek toplum elestirisi yapma yoluna
gitmislerdir. Yazarlarin dolandirict tipleri dogrudan ele aldiklar1 eserlerinde bu tipin
ozellikle olumsuz bakis acisiyla degerlendirildigi goriiliir. Ozellikle Moliére’de ve
kimi zaman da Feraizcizade’de dolandiricilik yapan kadinlar yine kotii kadinlar
olarak nitelendirilmislerdir. Yazarlarin bu yolla, zaten olumsuz o6zellikleriyle 6n
planda olan kadinlarin temsil ettigi tipleri belirginlestirme amaci tasidiklar
sOylenebilir. Diger taraftan her iki yazarin da usak ve hizmetgi tipi tizerinden dolayl
olarak dolandiriciliktan bahsettikleri eserlerinde bu defa dolandirici kisilerin kotii
niyetli olmadiklar1 ve hatta efendilerini i¢ine diistiikkleri zor durumlardan g¢ikarmak
icin dolandiricilik yaptiklart anlasilir. Usak ve hizmetgi tipinin olumlu 6zelliklerinin
de olabilecegini diislindiiren yazarlar belki de toplumsal hiyerarside en altta bulunan
kisilerin kiiclimsenmemesi gerektigini vurgulamak istemisler ve bu anlamda da

siifli toplum yapisina kiigiik bir elestiride bulunmuslardir.

2.2.1.4. Bilgin ve Sagduyulu

Karsit giiclerin ¢atigmas1 temeline dayanan tiyatroda iyinin ve giizelin
karsisinda bir de kotii ve ¢irkin bulunmalidir. Eserlerinde didaktik etkilerin derinden
hissedildigi Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir de karakter komedilerini
olustururlarken iyi ve kotiiniin ¢atismasimi temele almiglardir. lyi ve kotii ayriminda
farkindalik olusturmak isteyen yazarlar en biiyiik gorevi zekasiyla 6n planda olan
bilgin tipine yiiklemislerdir.

Moliére’in eserlerinde dogrudan bir bilgin tipine rastlanmazken, Feraizcizade
Mehmet Sakir’in Teehhiil Yahut [lk Goz Agrisi’ndaki Akile Dudu, bilgin tipinin en
belirgin drnegidir. Yazar bu eserinde, zekasiyla 6n plana ¢ikardigi okumus kadim
acikca desteklemistir. Kadinlarin daha ¢ok arka planda oldugu ve ¢ok fazla okuma

yazma bilmedigi o donemde yazarin bu konuyu ele alarak farkindalik yaratma
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niyetinde oldugu diisiiniilebilir. [lk Goz Agrisi adli eserde, catiyr olusturan sahis
okumus, bilgili ve kiiltiirlii bir kadindir. Cépgatanligi meslek edinen Akile, hemen
herkesin “akil” danmistigr bir kisidir ve meslegi sayesinde hi¢ zorluk ¢ekmeden
yasaylp gitmektedir. Okuyan ve meslek sahibi olan kadmin hi¢ kimseye muhtag

olmadan kendi ayaklari {izerinde durabileceginin en giizel 6rnegidir:

“DURMUS: Tabiatiniz ne kadar sen. Zenginlikle yoksulluk arasinda halden hale
girenlerde bile az goriiniir dogrusu, kirk bir kere masallah, hi¢ dert etmiyorsunuz.
AKILE: Haa, onlarin fukaraliklar, sabirsizliktan, Allah’a  siikiir
etmemelerindendir. Kendilerinde hi¢ yetenek olmayip da kari yiiziinden
kazandiklar1 servetle Gviinen gengleri, ya da g¢alismayip ailesini sikint1 i¢inde
yasatan ahmaklar1 insandan saymam ben. Onlar bir tiir sahte hayvan sayilacak
vicdansiz kigilerdir. Bak ben aciz bir kadinken bile ¢alismam ve gayretimle
beyler gibi yasiyorum. Cok siikiir Allah’ima...

DURMUS: Rahmetli babaniza dua edin, sizi okutmus. Ya babaniz tutucu biri
olup da, ‘kizzim sdyle olur, bdyle olur’ diye sizi okutmasaydi, boyle kimsesiz
kalica ne yapardiniz? Cocuklariniza nasil bakardiniz?

AKILE: Hakkm var Durmus Aga, bu rahathgim hep okumam sayesinde...
okumus insan cesaret gerektiren yerde korkaklik etmez; usuliine uygun sekilde
gemisini yliriitiir. Bak oglumu da kizimi da giil gibi biyiittim. Kimse de bana
yan bakmadi. Simdi Istanbul’un en iinlii ¢épgataniyim; Istanbul sehrinin Evlilik
Isleri Miidiiriiyiim. Evlenecek herkes bana bas vuruyor. Okumuslugum olmasa
camasirciliktan baska neye yarardim ki? Zenginlerin 6lmesini dort gozle
bekleyen cami imamlarindan, kilise papazlarindan, insanlarin birbirleriyle kavda
etmelerini bekleyen avukatlardan, kose baslarindaki arzuhalcilerden daha iyiyim;

ben insanoglunun evlenip gogalmasina hizmet eden biriyim” (Feraizcizade,

1886b-31-33).

Feraizcizade Mehmet Sakir bilgin tipini bir kadin karakterle 6zdeslestirirken;
Moliére bu durumu tam tersinden olumsuz bir bi¢imde ele almaktadir.
Feraizcizade’de zekasiyla alkislanan kadin, Moliére’de cahilligiyle yerilmektedir.
Moliére de kadinlarin egitimine karsi ¢ikmamaktadir; ancak o donemdeki okumus
salon kadmlarimin olumsuz davranislari, yazarin da kadinlari olumsuz bir bakis
acistyla degerlendirmesine yol agmistir. Bu bakimdan yazarin eserlerinde daha ¢ok
okumamis ya da kiiltlirlii olmaya c¢alisirken giiliing duruma diisen kadinlar yer

almistir:

“Orta ¢agdan beri Fransa’da ve garp memleketlerinin bir¢ogunda ‘kadinlar
davasi’ denilen bir mesele miinakasa edilip duruyordu. Yiizyillar boyunca
kadinlar kendilerinin erkeklerin tabii gibi bir vaziyette bulundurulmalarindan
sikayet ediyorlardi. Erkekler de kadmlarin elinde fazla kudret bulunduguna
inandiklart i¢in, yahut da inanmig goriinerek, bu kudretin bile fazla oldugunu
sOylemek suretiyle onlar1 itham, yahut onlarla alay ediyorlardi. 17. yiizyilin
basinda miinakasa yeniden alevlendi. Sosyete hayatinin ilerlemeleri, hanimlarin
her istediklerini bir kanun gibi kabul ettirdikleri baz1 salonlarin sohreti, edebiyat
aleminde, politika aleminde oynamaya basladiklar rol, her yerde kendilerine
kiymet, ehemmiyet verdirmek istemeleri erkeklerin eski 6fkelerini uyandirmisti.
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Kadmlarin fazla yiikseldiklerine inandiklart i¢in onlar1 biraz asagi istediler”

(Moliére, 1944: Onséz).

Bilgi¢ Kadinlar, eserin adinin yonlendirmesinden farkli olarak, bilgin tipinin
tersinden ele alindigi ve Moliére’in donem kadinlarini ironik bir dille elestirdigi
eserlerindendir. Eslerine her isteklerini yaptiran bu tipler, diinyaya hiikmetme
hevesindedirler. Bu eserde esinin soziinden c¢ikmayan ve onun her dedigini

uygulayan Chrysalde karakteri su sekilde yansitilir:

“ARISTE: Haydi oradan, bu kadar1 da kepazelik artik. Laf aramizda kalsin,
korkakliginiz yiiziinden size hakim olmus. Onun kudreti sizin zayifliginiz iizerine
kurulmus, efendilik unvanini sizden aliyor; onun magrur tahakkiimiine kendinizi teslim
eden sizsiniz, sakalinizi eline vermissiniz, sizi istedigi yere gotiiriiyor. Bu ne demek?
Size evin efendisi, evin erkegi dediklerini goriiyorsunuz da bir defacik olsun erkek
olmak istemeye karar veremiyor musunuz? Kadina arzularinizi kabul ettirmeye, ‘Boyle
istiyorum’ diyebilecek kadar cesaret gostermeye yanasmiyor musunuz? Ailenizi saran
delice hayallere kizinizin kurban edilmesine utanmadan seyirci mi kalacaksiniz?
Demek bes alt1 Latince kelimeyi evinizdekilere bagira bagira soyliiyor diye bir sersem
herife biitiin servetinizi vereceksiniz: karinizin her an, her zaman zarif adam biiyiik
filozof, asikane siirler yazmakta kimse ona es olamaz dedigi, ama isin gergegini
isterseniz higbir kiymeti olmadigimi herkesin bildigi bir ukalaya ha? Haydi efendim, bir
daha soyliiyorum iste, buna kepazelik derler. Korkakliginiz giilmeye layik dogrusu.
CHRYSALDE: evet, hakkimiz var. Kabahatin bende oldugunu anliyorum. Hadi
bakalim, en sonu daha cesaretli goriinmek lazim, birader.

ARISTE: Giizel sdylediniz.

CHRYSALDE: Bir kadinin hiikmiine tabi olmak ay1p sey” (Moliére, 1944: 39-40).

Bilgi¢c Kadinlar’da kadinlarin her konu hakkinda fikir sahibi olmalar1 ve
erkekleri yoneten konumda olmalar1 yazarin oldugu gibi Clitandre’nin de hosuna
gitmez. Diger taraftan Moliére kadinlarin tamamen egitimsiz olmalarimi da
savunmamaktadir. Kadinlarin bilgili olmalarini; ancak bu bilgilerini gerektigi
yere gerektigi kadar kullanmalart gerektigini vurgulamaktadir. Bu durum
kiiltiirtimiizdeki ataerkil toplum yapisina da ters diismektedir. Moliére’in bdyle

bir konuya elestiri getirmesi, ataerkil toplum yapisini destekledigini diistindirtir:

“CLITANDRE: Benim ruhum ¢ok samimi oldugu ig¢in, annenizle halanizin
mizacini kardesinizde bile oksamay1 beceremedi. Bilgi¢ kadinlar benim zevkime
uygun diismiiyor. Ben kadinlarin her seyde bilgileri olmasini anlarim, fakat
onlarin bilgi¢ olayim diye bilgi¢c olmak gibi can sikacak bir arzuya kapilmalarini
istemem; isterim ki kadinlar kendilerine bir sey soruldugu zaman, bildiklerini
bilmezlikten gelmeyi bilsinler. Tahsilini gizlesin; bilsin, fakat bildiginin
bilinmesini istemesin; bir siiri miellif adi sayip dokmesin; biiyliik sozler
sOylemesin, en kiigiik sozlerine niikte, zarafet koymaya kalkigmasin. Anneniz
hanima c¢ok hiirmetim var; fakat onun sagma sapan hiilyalarint dogru
bulmadigim igin sdyledigi seyleri hemen kabul edemiyorum, zeka isinde biiyiik
bir kahraman saydigi adama bol bol savurdugu iltifatlar1 bir yangi olup
tekrarlayamiyorum! Onun Monsiuer Trissotin’i  sinirlerime dokunuyor;
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yazilarimi herkesin 1slikla karsiladig1 bir aptali, comert kaleminin carsi esnafina
Oteberi saracak kagitlar dagittigi bu wukalayr tutup bize biiyiikk adamlar
mertebesinde gostermek istemiyorum! Onun Monsiuer Trissotin’ini goriince

ofkemden kuduracak gibi oluyorum” (Moliére, 1944 13).

Moliére’in bilgin tipine farkli bir yorum getirerek, egitimli kadini ironik bir
bicimde elestirdigi eserlerinden birisi de Kadinlar Mektebi’dir. Bilgic Kadinlar'da
okumus kadinlarin asirtya kagan durum ve davranislarini konu edinen yazar, burada
ise okumayan bir kadini ele alir. Arnolphe, bebekken aldigi Agnes’i hizmetine iki
usak vererek sehrin disindaki bir eve kapatir ve kizin okuyup kendisini gelistirmesine
izin vermedigi gibi onu digaridan hi¢ kimse ile de goriistiirmez, toplumdan tecrit
eder. Kadinin egitim aldiginda safiyetini yitirecegini ve tehlikeli olacagini diisiinen
Arnolphe, kadmlarin zeki olmamasi gerektigini ve bu ylizden de egitilmemesi
gerektigini diisiiniir. Burada karsit diislinceyi Arnolphe’un arkadagi Chtysalde temsil
etmektedir. Iki arkadas bu durum iizerine catisma halindedirler ve Chrysalde

Arnolphe’u bu diisiincesinden vazgegiremez:

“ARNOLPHE: Dostum, endise etmeyiniz siz. Bana tirnak takanin alnini ben kariglarim.
Oynadiklan tiirlii oyunlar, alemnayeci seytanliklari ciimle malumum. Ben, kazik yemem;
mekkar dinlemem. Kar1 hileleri bilirim; mekr-ii mekayitlerin tamirim. Ihtiyat ettim; kadi
allakligi ilacina ben ¢are buldum. Nikah kiyip da alacagim kiz, dyle masumdur ol derece toy.
Baht-1 nahsin o hiikkmiinii bozar; emniyetim var.

CHRYSALDE

Sanki o kiz, kaz demek istersin.

ARNOLPHE

Kaz kiz aliyorum.

Kendim bir kaz olmayim diye.

Niyetiniz muhlisane gergi.

Kemaliniz var; lakin, siz, benden 6grendiniz ki

Akilli kadmn fal-i hayrolmaz.

Marifetlisini begenip de

Tezevviig eden ¢ok pismandir.

Bir seytan kiz1 yiikleneyim ki

Cemiyetlerde, ya sohbetlerde

Beyitler diizsiin, tezkere yazsin,

Baska bir isi umursamasin.

Ziirefa gelip daim bulugsun.

Ben de, madamin kocast, diye

Bir bucakta put gibi biiziiliip

Kimse doniip yiiziime bakmasin.

Yok, yok... bu, olmaz. Biilentpervaz akl

Parlak zeka, sevk, isime gelmez.

Kafiye degil, imlay1 bile

Bizim karicik bilmemeli de,

Siimbiilve giil’e redif aransa

Cendere baklavasi demeli...

Esvaplarima yama uydurup

Iplik egirsin. Beni de sevsin.

105



Iste elverir.

CHRYSALDE

Oyle bir ahmak...

ARNOLPHE

Cirkin de olsa, sadedil zevce
Ziyade parlak zihinli, giizel

Bir igvebaza bin kat miiraccah!
CHRYSALDE

AKkl-i feraset...

ARNOLPHE

Namus! Namus, bes!
CHRYSALDE

Canim, bir ahmak, ende sonda
Namustan anlar mi, vekar bilir mi?
Biitiin 6mriimiiz bir avanakla
Gegmek ne miiskiil! O, sdyle dursun
Zeki kadincik, hainlik edip

Bir kar islemek kaydina diigse
Akibet encamu diigiiniir. 6

Sizin koca kaz, ne yaptigini

Bilmez” (Moliére, 1933: 12-14).

Arnolphe, aldigi biitiin 6nlemlere ragmen Agnes’in bagka birisine asik
olmasini ve onunla gitmesini engelleyemez. Yazarin konuyu bu sekilde ironik bir
islupla ele alarak toplumdaki zeki, okumus kadinin tehlikeli oldugu yoniindeki genel
kanaati degistirmeye c¢alistigi sOylenebilir. Diger taraftan hi¢ egitim gérmemis ve
toplum icine ¢ikmamis olan Agnes’in yine zekasiyla Arnolphe’u kandirdigi goriiliir.
Bu bakimdan yazar, kadinlarin her durumda zekalarmi aktif bir bigimde
kullanabildiklerini ve ince hesaplar yaparak tiirlii dolaplar ¢evirmede egitime ¢ok da
ithtiyaclart olmadigini diistindiiriir.

Her iki yazarin da dolandiricilik konusunu isledikleri Tartuffe ve Kirk Yalan
Kose adli eserlerde dolandirilan kisilerin disindaki biitiin karakterler felaketin
farkindadirlar ancak, dolandirilan karakterlerin gdziinii agma gorevi, iki eserde de
magdur tiplerin bilgin tipindeki esleri olan kadinlara yiiklenilmistir. Burada
dolandiriciligiyla 6n planda olan kotii karakterlerin karsisina iyi niyetli esler
konulmustur.

Tartuffe’de Elmire, basindan itibaren Tartuffe’iin dolandirici bir tip
oldugunun farkindadir ve her firsatta esi Orgon’u uyarmaktadir. Higbir zaman esinin
uyarilarin1  dinlemeyen Orgon, en sonunda Elmire’in zekice planladigi oyun
sayesinde ona inanir; fakat is isten ge¢mistir artik, ¢iinkii Orgon biitiin mal varligin

Tartuffe’e devretmistir:
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“ORGON

(Masanin altindan ¢ikarken)

Iste teslim ediyorum, igreng bir herifmis bu,

Kendime gelemiyorum, bu darbe beni 6ldiirdii.

ELMIRE

Ne? Bu kadar ¢abuk mu ¢ikiyorsunuz? Siz insanla alay m1 ediyorsunuz?
Halinin arkasina gegin, sirasi degil heniiz.

Her seyi kesin olarak gérmek icin sonuna kadar bekleyin.

Basitge zanlara hig itimat etmeyin.

ORGON

Hayir, cehennemden bile bundan kétiisii ¢gikmaz.

ELMIRE

Allah Allah, bu kadar ¢abuk inanilmaz

Yenilginizi kabul etmeden once ikna olun iyice, olur a yamlirsiniz, hi¢ acele
etmeyin dyle.

(Kocasim arkasina saklar)” (Moliére, 2012: 82).

Kirk Yalan Kése’de de yine aynit durum s6z konusudur. Kose Mahir’in
dolandirict bir tip oldugunu ve ailesine zarar verecegini en basinda sezen Sidkiye,
Haci Safi’yi uyarmak icin elinden geleni yapmistir; ancak Orgon’da oldugu gibi Haci
Safi de esine inanmamistir. K6se Mahir, define bulma vaadiyle kandirarak 1ssiz bir
yere gotiirdiigli Haci Safi’nin biitlin parasini alir ve onu bir iple sikica baglayarak
orada birakir. Tartuffe’da Orgon, yine esinin planladigi bir oyun sonucu durumun

farkina varirken; Hact Safi bu durumu aci bir sekilde yasayarak kendisi 6grenir:

“SIDKIYE

(Birden firlar kalkar kendi) Beyhude ni¢in ugragiyorum. Piif... Varsin hepsinin
ad1 batsin; olacak olur.

SAFI

Ah! Nur- u aynim! Uysal ol, séziimii davaya ¢aligma, elinin hamuruyla bir daha
er isine karigma. Deminki dersim, iyi bir derstir. (Mahirin elini tutup bir koseye
cekerek, kandirmaya ugrasir.)

SIDKIYE

[*] Ne umurum be, kocamin yola getirilmesi bana m1 diiser? Ne yaparsa yapsin,
hi¢ tinmayacagim. Akiller, maziyi hale 6l¢iip, aki karay1 iyi secerler ama, cebr
goriince kurtulmak icin karaya ak der gecerler. Ben de dogruyu sdyledim.
Kulagina girmedi. Artik vukuat, hakikati ispat etsin. Bunun neticesinde, karsi
gelinmez bir kader oldugu anlagiliyor.

SAFI

(Sidkiye’ye doniip) edebi takin, soziinii sakin; bogazin dokuz bogumlu olsun.

Kocaya karst gelinmez. (Mahir’e dogru gider)” (Feraizcizade, 1886a: 12-
13).

Didaktik amagcla olusturulan bu tiir komedi eserleri mutlu sonla biter; iyiler

odullendirilir, kotiiler de cezalandirilir. Eserlerin sonunda da kotiilik eden Tartuffe
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ve Kdse Mahir cezalarmi bulurlarken Orgon ve Safi eslerinin kiymetini anlarlar ve
bundan sonra onlarin soziine daha ¢ok itimat ederler.

Moliére’in saglik konusunda bilgin tipini elestirel bir gézle degerlendirdigi
eserleri, Hekim Ugtu ve Zoraki Tabip 'tir. Ayn1 sekilde Feraizcizade Mehmet Sakir’in
Evhami’sinde de saglik konusunda bilgiclik taslayan kisi Leknahtri’dir.

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde zekasiyla ve bilinciyle 6n
planda olan bir baska tip de usaktir. iki yazarin da biitiin eserlerinde yer alan usaklar,
egitimsiz olmalar1 ve hiyerarsi bakimdan da toplumun en alt sinifin1 olusturmalarina
ragmen toplumdaki bilgin tipler olarak 6n plana cikarilmislardir. Bu durum, iki
yazarin da komedide ironi unsurunu basarili bir bigimde ortaya koyduklarini

gostermektedir.

2.2.1.5. Inat¢i1 ve Aksi

Moliére’in  eserlerinden dogrudan bir inat¢1 tipine rastlanmazken;
Feraizcizade Mehmet Sakir’in Inat¢i Yahut Cépgatan’1 inatgihigiyla ve aksiligiyle on
planda olan dede Hazret’in davranislari tizerine kurgulanmistir. Eser, adindan da
anlasildig: iizere, inadindan bir tiirli vazgegmeyen Hazret’in torununu evlendirmek
icin ¢Opgatanlik yapmasimni konu alir. Aile reisi olan Hazret, torununun kendi
belirledigi kisiyle evlenmesini istemektedir. Yadigar ise baska birini sevmektedir. Bu
durumu bilen konak halkindan -kizin babast Hibret de dahil olmak iizere- hi¢ kimse
Hazret’e kars1 gelemez. Ancak evin hizmetgisi olan Vassaf, zaman zaman onu tehdit
ederek ve hatta bazen de tiirli dolaplar ¢evirerek, bu inadindan vazgegirmeye
caligmaktadir. Ancak nafile ugrasmaktadir, ¢iinkii Vassaf’in biitiin ¢abalarina ragmen

inatc1, inadindan vazgegcmemektedir:

“VASSAF: ilahi Yarabbi!... Efendim, boyle seylerde inad elvermez. Sonra
kiziniz yiizden gbézden ¢ikar. Cevreye karsi egik olursunuz. Ben buranin azig; ile
yetistim. Size isin gerekenini sdyliiyorum. Hem de dosdogrusunu, apacik.
Yadigarla o bey sevigsmisler. Kizin iistiine varirsaniz sonu iyi olmaz. Bilirsiniz ki
ask pervasizdir. Insana her ¢ilginligr yaptirir. Nasihat! Nasihat! .. Piifl Mecnun
kismi nasihat mi dinler be... iste size dost sozii son pismanlik yarar
getirmeyecektir.

HAZRET: Ne kolay pazarlik bu. Deve tersini bana iksir diye satmak istiyorsun.
Be bunu benimsemem. Haberim olmadan nasil birbirlerine goniil verirler?
Bunlar ne asi imisler?

VASSAF: A canim, goniill 6yle bir seydir ki sahibinin bile haberi olmaz.
Gidecegi yere akar gider. Agzinizdan ¢ikani kulaginiz duymuyor mu? Siz ¢oluk
¢ocuk musunuz? Hibret Celebi de ne anlagilmaz bir kisidir. Boyle pitraklari
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basima sarar. A! Hazret! Siz gormils deneyimli bir kisisiniz. Size sdylerimi
yeniliyorum. Goniil hicbir seye benzemez. Giicline karsi gelinmez. Onun giicii
insanlarin, hele genglerin boynuna ipi takar, istedigi yere ¢eker gotiiriir. Kisi bir
kere o ipe takildiktan sonra tehlikeli yar ugurumuna cekseler yar kenarina
gidiyorum diye sevingle kosar. Iste bizimkilerin boynunda béyle bir ask zinciri
var, onlar1 c¢ekip uguruyor. Bu ugus bir genglik sucu ile sonuclanirsa giinah
beden gitsin. Sizin i¢in kolay altindan kalkamayacaginiz bir namus meselesi
olur.

HAZRET: Tamam, tamam. Seni el¢i gonderiyorum. Sen o beye gidip kizla
iliskisini kestirip doneceksin. Oyle olmaz! Benim bilgim olmadan evin iginde
pazarlik yapmak kimin haddine diismiis. Boyle pazarlik isitilmis degildir. git!
Once verilen gonlii geri al. Ona sitem et. Biraz da 6giit ver. De ki; herkesin
karsisinda, ¢ekinmeden bu kétiiliikleri yapmaktan korkmuyor musun. Utanmiyor
musun. Hangi delikanli senin gibi davranmustir.

VASAF: Ha... Simdi anladim. Siz ede biiyiiksiinliz. Bu muhabbet sizden
habersiz oldugu i¢in kiz verdigi gonlii geri alsin diyorsunuz 6yle mi? Demek ki
almiyorsunuz.

HAZRET: Evet evet benim emrime muhalefet etmis olduklari i¢in onlara hig izin
vermem?”

(Feraizcizade, 1884: 26-28).

Nitekim sonucta, Yadigar’in sevdigi adamla dedesinin kendisine uygun
gordiigii adamin ayni kisi oldugu anlasilirken; Hazret de nihayet davranisinin yanlis
oldugunun farkina varir ve eser mutlu sonla biter.

Feraizcizade Mehmet Sakir diger eserlerinde de inat¢1 ve aksi tipine dolayl
olarak yer vermistir. Diger taraftan Moliére’in eserlerinde de bu tipin dolayl olarak
yer aldig1 goriilmektedir. Her iki yazar da eserlerindeki hakim karakterlere tipik
ozelliklerinin yan1 sira baska vasiflar da yiiklemislerdir. Inatciik ve aksilik
ozellikleri de kisilerin tipik davranislarini destekleyerek belirginlestirmeye yonelik
kullanilmistir. Her iki yazar da didaktik 6zellikler tasiyan eserlerinde daha ¢ok
olumsuz tipleri ele almislardir. Bu bakimdan inatcilik ve aksilik motifi yazarlarin
birgok eserindeki tiplemelerde dolayl olarak kendisini hissettirmektedir.

Moliére’in Cimri’sinde de Harpagon’un tipik 6zelligi cimri olmasidir. Ancak
inatciligr ve aksiligi onun bu 6zelligini vurgulamada 6nemli bir aragtir. Harpagon, en
gerekli durumlarda bile para harcamamak konusunda inat etmektedir. Masraf
olmasin diye, kizin1 sevmedigi bir adamla evlendirmek ister ve ¢evresindeki kisiler
her ne pahasma olursa olsun onu bu inadindan vazgeciremezler. Cevresindekilerle
siirekli ¢atisma halinde olan Harpagon ayni zamanda da aksi bir tiptir ve bu
bakimdan hi¢ kimseyle gecinemez. Yazar, burada vermek istedigi mesaj1 yine sona

saklar; Harpagon etraftakilerin ¢evirdigi bir dizi dolapla cezalandirilir:
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HARPAGON: Insanin eline bdyle firsat gecer de hig tereddiit mii eder? Ben
bdyle bir adamu bir daha nerede bulurum: ne cehiz istiyor, ne masraf...

VALER: Masraf istemiyor mu?

HARPAGON: istemiyor, ya...

VALER: Ya! Oyle ise artik hicbir diyecegim kalmadi. Buna ne denir? Dogrusu
akan sular durur; hemen 6piip de basimiza koymaliyiz.

HARPAGON: Benim i¢in bundan 4la tasarruf olamaz.

VALER: Elbette, bu isin lami, cimi yok, bu bdyle! Bununla beraber kiziniz da
simdi size evlenmenin sakaya gelir sey olmadigindan, insanin 6mri oldukca
stirecek bir saadet yahut felaket olabileceginden, Oliinceye kadar siirecek bir
taahhiit karsisinda ¢ok dikkatli davranmak lazim geldiginden falan bahsedebilir.
HARPAGON: Ama masraf yok!

VALER: Hakkiniz var: bunun karsisinda akan sular durur: ona siiphe yok.
Bununla beraber simdi size boyle vaziyetlerde bir kizin temaytillerini de nazar
itibara almak lazim geldiginden, iki taraf arasinda biiyiik bir yas, miza¢ ve
zihniyet farki olursa Oyle izdivactan c¢ok fena neticeler ¢ikacagindan filan
bahsedebilecek insanlar da vardir.

HARPAGON: Ama masraf yok!

VALER: Evet, isin o noktasi su gotiirmez: o malum; ona kim ne diyebilir?
Bununla beraber nice babalar da vardir ki kizlarinin miiriivvetini ceplerinden
cikacak bes on paraya tercih ederler, evlatlarini menfaatlerine feda etmek
istemezler, kurulacak yuvanin seref, huzur ve saadetini temin i¢in izdivagta her
seyden evvel iki taraf arasindaki ahenge echemmiyet verirler ve bilhassa...
HARPAGON: Ama masraf yok!

VALER: Dogru: isin o noktasi cana ot tikar gibi insanin agzini tikiyor, ¢iinkii

‘masraf yok!”. Boyle delile kars1 kim ne diyebilir? (Moliére, 1938: 30-31).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in miras konusunu ele aldig1 Icdb-1 Gurur Yahut

Inkilab-1 Muhabbet’inde cimriliginden kismen bahsedilen Selamet Kadin da
kendisine kalan miras1 harcamama konusunda Harpagon ile ayni inadi1 gdsterir. Biraz
cimriligin etkisiyle, biraz da paranin verdigi 6zgilivenle hareket eden Selamet Kadin,
Harpagon’da oldugu gibi en gerekli durumlarda bile para harcamayr istemez.
Ihsan’in 6z oglu oldugunu ispatlayan hiiccet, aslinda onun miras1 alabilmesi icin
onemli belgedir. Ancak para harcamamak i¢in bu belgeyi almamakta inat eden
Selamet Kadim, sonugta mahkemede Thsan’in 6z oglu oldugunu ispatlamada biiyiik
sikintilar yasar. Ciinkii mirastan pay vermek istemedigi kaymn biraderi, Selamet’in
hiicceti almadigin1 6grenir ve mahkemeye itiraz eder. Bu durum eserde, bilginligi ve

ileri gorisliiliigliyle 6n planda olan usak Ramazan’in agzindan su sekilde aktarilir:

“RAMAZAN: Hayir haywr, bdyle sokmez, herkesi hiddetlendirip basina
kiskirtmak ne lazim. Kazanina el vurdurmazsan bile kepgesinden tattirmalidir.
Bir cigara, bir cigara, ama miinasebetsiz bir yere diislince yedi mahalleyi yakar,
bir barut magazasin1 havaya atar. Cogu bunlar1 diisiinmez. Baz1 saskin kazlar,
oblir ayagimi kullanmamak igin (ayagini kaldirir bir ayagi istiinde durur),
yiriimez de alaca karga gibi, cirt suraya, cirt buraya! (hoplarken diiser) ey
gordiin mii? Bir kere na mostra... Ben boyle heriflere kaz demezsem catlarim.

TAYFUR: (Bizzat miilahaza) Ey artik tutunamayip kahkahay1 koyuverecegim.
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RAMAZAN: Boyleler ayagini sakinayim derken basini tasa vurur. Ha! Simdi de
akil beynimi diirtiiyor da bana diyor ki; senin ne umurun? Keyfine bak.. Eh
burasi da boyle. Birisi bana dese ki, sen kahya misin? Hayir, degilim”

(Feraizcizade, 1885b: 15).

Cimri ve Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet her ne kadar farkli konulari
ele alsalar da kisilerin temsil ettigi tipik Ozellikler bakimindan benzerlikler
gostermektedir.

Moliére’in inatgiligiyla ve aksiligiyle 6n plana ¢ikardig kisilerinden birisi de
Tartuffe’de ele aldigi Orgon’dur. Tartuffe tarafindan siirekli olarak dolandirilan
Orgon, esi Elmire’in uyarilarini dikkate almamakta inat eder. Buna ragmen, saflig
ve iyi niyetiyle 6n planda olan Orgon’un aksiligine ve inatc¢iligina kizamayiz; ¢linkii

hicbir kotii 6zelligi olmayan bu karakterin iyi niyeti, inatgiligini golgeler:

“ELMIRE (Kocasina)

Gordiiklerim karsisinda ne desem bilmiyorum;

Ve basiretsizliginize sasip kaliyorum.

O adama oyle tutulmus, Oyle baglanmigsiniz
ki,

Bugiinkii olay konusunda yalanci ¢ikarttiniz
bizi,

ORGON

Kulunuz olayim, ben gordiigiime inanirim.

Hergele oglumun hatirini sayarsiniz, bilirim.

Ve korktunuz, ¢ekindiniz meydana vurmaya

Cevirmek istedigi oyunu o zavalli adama.

Siz de inandiric1 olmak i¢in ¢ok sakindiniz,

Aksi halde daha heyecanli olurdu haliniz.

ELMIRE

Ask heyecaninin basit bir itirafin

Hemen namus meselesi mi yapmali?

Bagka tiirlii cevap verilemez mi?

Gozler ates sagmali, kiifiir mii etmeli?

Ben bu gibi sozlere giiliip geciyorum;

Bu konuda ¢ikan patirtidan hig
hoslanmryorum.

Ben olgunlugumuzu siikunetle gostermeyi
severim:

Namuslu geginen o vahsilerden hi¢ degilim.

Bu gibilerin 1rzlart digli tirnaklidir,

En kii¢iik s6zde adami paralamaya hazirdir.

Tanr1 beni korusun boyle bir iffetten;

Iginde seytanlik olmayan bir erdemden
yanayim ben.

Soguklugu 6l¢iilii bir ret cevabi

Daha ¢abuk yildirir bir agig1.

ORGON

Neyse, ben meseleyi biliyorum; gelmem
oyuna.
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ELMIRE

Bir kez daha hayret ediyorum bu tuhaf zaafa.

Peki, sdylenenlerin dogru oldugunu gostersem
Size

Ne derdiniz bana acaba bu siipheciliginizle?

ORGON

Gostermek mi?

ELMIRE

Evet.

ORGON

Laf!

ELMIRE

Ne var? Ya bulup bir yolunu

Size apagik gosterirsem bunu?

ORGON

Hikaye bunlar!

ELMIRE

Ne adam! Hi¢ olmazsa cevap verin bana;

Sozlerime inanin demiyorum ya!

Ama, farz edelim ki, se¢tigimiz bir kenardan

Her seyi size apagik gdstersem ve duyursam.

O zaman givenilir adaminiz hakkinda ne
dersiniz acaba?

ORGON

O zaman derim ki... Higbir sey demem...

Zira boyle bir sey olamaz... (Moliére,

2012: 73-74).

Moliére’in dolandiricilik konusunu isleyen bu eseri, Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Kwrk Yalan Koése’si ile tiplerin ele alimis1 bakimindan da benzerlik
gostermektedir. Eserlerdeki sahtekar tiplerin yani sira kandirilan konumundaki
kisilerin baz1 6zellikleri de ortaktir. Kirk Yalan Koése’'de de Tartuffe 'de oldugu gibi
Hac1 Safi, esinin K&se Mahir hakkindaki diisiincelerini dikkate almamakta inat eder
ve hatta zaman zaman Sidkiye’yi ddvmekten bile geri durmaz. Sidkiye de, Elmire’de
oldugu gibi, soziinli dinletemeyince ve lstiine bir de dayak yiyince esini uyarmaktan
vazgecer. Bu eserde de saflig1 ve i1yi niyetiyle tamdigimiz Haci Safi, inat¢iligi ve
aksiligiyle on plandadir. Ne var ki, esine siddet uygulayan Haci Safi’yi Orgon’da

oldugu kadar masum géremiyoruz:

“SIDKIYE: (Meydana ¢ikar) Ama ne bakas ne banavasin; adeta, zirlak bir
budalasin. Boyle diizenbaz, Cifit ¢engilerine aldanan, sonra belasin1 bulur. Ama
is isten geger. Allah Allah, bu anlagilmayacak sey mi? O gelirken, hatta yanimiza
geldikten sonra, yiiziine karsi, aleyhine sdyleniyordum. T’an ettigim kulagiyla
duyunca herif bir giizel bilgiglik satti. Natikaperdazlikla avanag: aldatti. Aman
bir diisiin; seni bebecik yerine komus, kargalarla aldatiyor.

(Mahir siir’atle gezinir)

Of artik boguluyorum; bu sersemligi birakiniz, su dahiyye de evimizden 1rak
olsun. Cehenneme kadar yolu var.
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SAFI: (Hatuna yumruk doser) Alindi artik, alindi artik cezani gér de sesin
tikansin utanmaz siyrik... Iste boyle olur.

SIDKIYE: Vay, aman aman omurgalarim biitiin delindi. Mevla’dan utan zalim
herif, acizi dovmek hi¢ mertlige yaragir mi?

SAFI: Nasihatle yola gelmeyen acizlere aczlerini bildirir, akillarini baslarina
getirir, glizel bir ilagtir hiirmetli salak. Cennetten ¢ikmis tertemiz dayak. Oh hizir
gibi imdada geliyor.

SIDKIYE: Eger giizel bir sey olsaydi cennetten ¢ikarilmazdi” (Feraizcizade,
1886a: 10-11).

Her iki eserde de iyi niyetleriyle tanidigimiz kisilerin ayn1 zamanda aksi ve
inat¢1 tipler olduklarini tespit ediyoruz. Orgon ve Haci Safi aslinda iyi kisiler
olmalarina ragmen sonucta aksilikleri ve inatgiliklart dolayisiyla zarar goren
tiplerdir.

Moliére’in aksiligiyle 6n plana ¢ikardig: tiplerden birisi de hasta tipindeki
Argan’dir. Orgon’da oldugu gibi Argan da saflig1 ve iyi niyetiyle tanidigimiz ve yine
inatciligt sonucunda zarar goren tiplerdendir. Hastalik hastas1 Argan da usagi
Toinette ve kiz1 Angelique ve kardesi Beralde’in, onun aslinda hasta olmadigi ve

sahte doktorlarin onu kandirdig1 konusunda sdylediklerine inanmamakta inat eder:

“BERALDE: Peki ama sen ilelebet boyle doktor ve eczact miiptelast mi
kalacaksin? Etrafindaki insanlarin tabiatin kanunlarina ragmen émriiniin sonuna
kadar hep boyle hasta olarak mi1 yasamak istiyorsun? Hig¢ dyle sey mi olur?
ARGAN: Ne demek istiyorsun kardesim?

BERALDE: Vallahi agabey, sunu demek istiyorum ki, gordiigiim adamlarin
icinde e az hasta olan sensin; sendeki sihhat bende olsa idi bagka bir sey
istemezdim. Eger sihhatinin yerinde olduguna, viicudunun demir gibi
saglamligina delil istersen onu da sdyleyim: sen simdiye kadar yaptigin bunca
lizumsuz tedavilere ragmen hala sthhatini bozmaya muvaffak olamadigin gibi,
hala catlamadin. Diinyada sthhatin bundan iyi delili mi olur?

ARGAN: Ama bilmem farkinda misin? Ben iste o ilaglar1 sayesinde yasiyorum,
birader; hatta Mosyd Purgon diyor ki : ‘eger ben sana ii¢ giin bakmasam sen
hemen &liirsiin’ diyor!

BERALDE: Onu bilmem ama, eger sen aklini bagina toplamayacak olursan, o
herifin bu gidisle sana &6teki diinyayr boylatmakta kusur etmeyecegini ¢ok iyi

bilirim! (Moliére, 1943: 81-82).

Hastalik Hastasi’nda oldugu gibi Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami’si de
hizmetgisi Stinbiil, kizi Hasna ve kizinin sevgilisi olan Pertev’in sozlerine
inanmamakta inat ederek ikinci karis1 Penbe ve onun ortagi olan dolandirict tipindeki
Leknahiri’nin c¢evirdigi dolaplara alet olur. Hizmetgi tipindeki Siinbiil de efendisini
ikna etmek i¢in onun kayitsiz sartsiz inandigr “Acikbas Hazretleri” kiligina biiriiniir

ve efendisini ancak bu sekilde ikna edebilir:
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“EVHAMI: (Hayretle bakinip titreyerek) Aman yarabbi!... Yiiregim titriyor...
He-he-he-her seye aptallik edip —i-i-inanmamak lazim ama... Haa!.dur, e-e-e-
etrafi bir dolagayim... Be-be-be-belki diizenbazin biri sa-sa-sa-saklanmistir...
(Dolagir) Hi-hi-hi-hi¢bir ki-Ki-kimse yok... Bu-bu-bu ses mutlaka tii-tii-tii-
tirbeden geliyor...

SES: Eger inanmryorsan simdi sana bir igaret gostereyim... Ben senin yakininda
gomiilii oldugum i¢in seni uyaracagim... Artik goziinden karanlik perdesi
kalksin... Pertev’in her sozii hakli... Leknahtri bir diizenbaz.. edepsiz.. kaatil..
Penbe ise onun kardesi degil... Artik goziin agilsin...

EVHAMI: (Cenesi titrer) A-a-a-aman.. ba-ba-ba-bana.. bi-bi-bi-bir se-se-se-
seyler 0-0-0-oluyor... Va-va-va-varayim... 0-0-0-odada bir su i-i-i-igeyim...
Yiiregime i-i-i-inecek si-si-gi-simdi...

EVHAMI: (Cenesi, dizleri, bas1, elleri sakir sakir titrer; yarisini yere dokerek bir
bardak su doldurur, iger; sonra kendini toplayip) A-a-a-adam gayret!... Be-be-be-
belki oyundur... (Agikbas, beyaz saglari omzuna inmis ve beyaz bir seye
biirlinmiis olarak kapidan goriiniince, yere yatip yuvarlanarak) A-a-a-aman
inandim... Canim... Ah sevgili A¢ikbas sultanim... Carpma beni... Me-me-me-
merhamet et...

ACIKBAS: Sen &nce Penbe’nin agzini ara... lyice ara... De ki: ‘Ben hepsini
duydum... Memleketinizden bana mektup geldi... Sen Leknahiiri’nin kiz kardesi
degilmigsin...” Bak ne cevap verecek...

EVHAMI: Bi-bi-bi-bittim... (Arkasina baka baka, siiriinerek kagmaya calisir) A-
a-a-ah su du-du-du-duvar ya-ya-ya-yarilsa da sa-sa-sa-saklam ve-ve-ve-
versem. ..

ACIKBAS: Bizden kagmak olmaz!... Simdi istersen karnina gireyim, karninda
sOyleneyim... Bize gore gii¢ degildir...

EVHAMI: 0-0-0-ona hacet yok... i-i-i-inandim...” (Feraizcizade, 1885a:
63-64).

Moliére’in temelde din ve inang konusunu ele aldigi eserlerinden Don Juan
da inatciligin dolayli olarak islendigi eserlerdendir. Ahlak c¢okiintiisiiniin canli
orneklerinden biri olan Don Juan, Tanri’nin gdstermis oldugu biitlin mucizelere
ragmen onun varligina inanamamakta inat eder. Mermerden yapilmis bir heykelin
hareket etmesi ve hatta konusmasi bile onu Tanr1’nin varligi konusunda ikna edemez.
Sonugta ise Tanri tarafindan cezalandirilir ve bu inadinin bedelini feci halde can

vererek oder:

“SGANERELLE: Alay mu ediyorsunuz efendim benimle? Heykelle
konustugumu gorseler, deliye ¢ikar adim.

DON JUAN: Ne diyorsam yap.

SGANERELLE: Acayiplikler de eni bulur! Saygideger sovalye... (Kendi
kendine) Yahu su yaptigima kendim de giililyorum ya, n’apalim, efendimiz
emretti bir kere. (Yiksek sesle) Saygideger sovalye, efendim Don Juan
Beyefendi, aksam yemegi davetine icabet ederek, kendisini onurlandirmanizi
diliyor efendim. (Heykel 6ne dogru basini eger) Ay!

DON JUAN: Ne oldu? Nedir derdin? Soylesene be adam, neyin var?
SGANERELLE: (Basin1 heykel gibi egerek) Heykel...

DON JUAN: Ne olmus heykele?

SGANERELLE: Heykel diyorum...
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DON JUAN: Bak baslatma simdi heykelinden! Konus yoksa kafani kirarim.
SGANERELLE: Heykel isaret verdi efendim.

DON JUAN: Boyun devrilsin, senin gibi adami!

SGANERELLE: Verdi efendim, heykel isaret wverdi, yalamim varsa
n’olayimgelin kendi goziiniizle gdriin bana inanmiyorsaniz.

DON JUAN: Gel serseri, gel pesimden. Gel de gostereyim sana ne kadar ddlek
oldugunu. Kagacak delik bakadur istersen. Saygideger sovalye aksam yemeginde
masama tesrif etmek isterler miydi acaba? (Heykel yine basini eger.)
SGANERELLE: Sunu da gordiim ya, diinyalara degismem. N’oldu efendim?
DON JUAN: Haydi gidiyoruz, haydi.

SGANERELLE: (Yalniz basina) Sen daha inanma zindik seni, al gdrdiin iste!
(Moliére, 2011: 52-53).

Inatc1 ve aksi olarak nitelendirdigimiz tipler zihnimizde genellikle kotii kisiler
olarak canlanir. [nat¢i Yahut Cépgatan’da Hazret, bu tipin dogrudan ifadesidir ve
aksiligiyle bizi sinirlendiren bir yapist vardir. Cimriliginin ve a¢ gozliiliigliniin
kurbani olarak inatgilik yapan Selamet kadin ve Harpagon da Hazret gibi olumsuz
olarak nitelendirdigimiz tiplerdendir. Yine Moliére’in Don Juan’t da inanmamasi
konusundaki inadiyla kotii olarak degerlendirdigimiz tiplerdendir.

Belirgin 6zelliklerini diger tipler iizerinden agik¢a gozlemledigimiz eserlerde
inat¢1 tipinin ortaya konulusunda kim zaman bir takim farkliliklar oldugu da
gozlenmektedir. Her iki yazarin da bazi eserlerinde safligi ve iyi niyetiyle
tanidigimiz Orgon, Argan ve Evhami’ye ¢ok da kizamiyoruz. Ancak yine safligiyla
iyi bir insan olarak tanidigimiz Haci Safi, inatgiligimin etkisiyle esine kotii davrandigi
i¢cin onun aksiligini ¢cok da hos goremiyoruz. Bu bakimdan her iki yazarin da ayni
tiplerin psikolojik durumlarii farkl bir bicimde yorumladiklar1 goriilmektedir.

Her iki yazarin eserlerinde ortak olarak degerlendirebilecegimiz diger tipler
ise ¢ok fazla etkinligi olmayan yardimci tiplerdir. Kimi zaman hi¢ konusmayan ve
varligin1 diger tiplerin konugmalarindan anladigimiz bu tipler, bazen konular arasi
gegiste bir koprii; bazen de olaymn ¢oziimiinde bir ara¢ gérevindedirler. Tartuffe’deki
polis, Scapin’in Dolaplari’ndaki iki tasiyici, Don Juan’daki fukara, tiiccar; Kirk
Yalan Kose’deki Muslih, Evhdmi’deki zurnaci, arap baci, zaptiye cavusu; Icab-i
Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet teki mahalle imam1 gibi tipler eserlerde yer alan

yardimeci tiplerdir.
2.2.2. Farkh Kisiler

Moliére, 17. ylizyilda karakter komedisinin hem Fransa’da hem de diinyada

gelismesinde biiyiik katkilarda bulunmustur. Bu bakimdan bu tiiriin edebiyatimiza
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girisi de 19. ylizyildaki etkilesimler dolayisiyla olmustur. Karakter komedisinin
tilkemizdeki ilk 6rneklerini olusturma c¢abasinda olan Feraizcizade Mehmet Sakir,
eserlerinde Moliére’in evrensel insan tabiatini yansitan tiplerini tercih etmistir. Bu
bakimdan Feraicizade’nin olusturdugu tiplerin ¢ogunlukla Moliére tiplemelerine
benzedigi goriiliir. Ne var ki yazar, Moliére’in tiplerini oldugu gibi almamis; onlar
toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerle cerceveleyerek sunmustur. Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Moliére’den farkli bir bakis agisiyla yansittig1 kisiler genellikle kadinlarin
temsil ettigi tiplerdir.

Feraizcizade’nin eserlerinde Moliére’den farkli olarak anne tipine
rastlamaktayiz. Eserlerindeki hakim karakterleri daha ¢ok kadinlar arasindan segen
Moliére’in anne tipini tercih etmeyisi, yine yasam Oykiisiiyle bagdastirilabilir.
Annesini kii¢iik yasta kaybeden yazar, derin gézlemler sonucu olusturdugu tiplerini
genelde annesiz birakmistir. Yazarin anne tipine kismen degindigi eseri, George
Dandin 'dir. Bu eserde anne Bayan Sotenville, ahlaksiz davraniglari olmasina ragmen
kizin1 savunur ve esiyle birlikte damatlarin1 hor goriirler. (Bkz. Moliére, 2006: 106-
107) Yazarin diger biitiin kadin tiplemelerinde oldugu gibi burada da yine kadin,
olumsuz ozellikleriyle 6n plandadir. Yasadigi donemde kadinlarin olumsuz bakis
acistyla degerlendirilmesi, annesini kiiclik yasta kaybetmesi ve hanimiyla yasadigi
problemler yazarin kadinlar1 kotli ve olumsuz tipler halinde ele almasina yol agtig1
sOylenebilir.

Kadinlarin temsil ettigi tipleri daha olumlu bir bakis acisiyla degerlendiren
Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde Moliére’den farkli olarak sefkatli ve
fedakar bir anne tipi vardir. Kirk Yalan Kose’'de Sidkiye, gayrimesru iki ¢ocuk
diinyaya getiren kizina sahip ¢ikar. Burada anne, kizinin davranigini tasvip etmez;
ancak onu tek basina da birakamaz. Kizi Zekiye’nin ¢ocuklarini 6ldiirmesine engel

olur ve ona ogiitler vererek onun daha biiyiik hatalar yapmasini engellemeye ¢aligir:

“ZEKIYE: (Kucagimdaki ¢ocuk aglayinca yumruklar) Of uyusana...

SIDKIYE: Yok dévme kizim. Cocuk masum degil mi? Onda ne sug var. Bilecek
olsa, bdyle diinyaya gelir miydi?

ZEKIYE: Bana kalirsa kabirde olmalryd ki, bir can sikis1 olmasin. Sag kaldik¢a
beni yakmaya miivekkil zebani olmayacak m1? Bu Kdsenin pi¢i, daima ciirmiimii
hatirlattirip, giiclimii {izecegine siiphe mi edilir... Sonunu diisiindiikce, ¢ildirmak
bir sey degil. Ah oldu olanlar. El aleme bakacak yiiziim yok. Bunu igitenlerin her
birinden bir séz duyacagim. Siz ise Oldiirttirmediniz. Gazabimdan, kendi
kendime kabim dar geliyor. Eyvah korkuyorum ki, bu ¢ocuk, omriimii kiitah
edecektir.
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SIDKIYE: Aman ne gare! Alnmin yazis1 bdyle. Onu yaratmaktan, kim bilir
Cenab-1 Hak ne hikmet gosterir. Ef’al-i Mutlak, hikmetlerinden sual olunmaz.
Hele bu diinya Oyle bir gecit ki, gelen geldigini, giden dittigini bilmiyor.
Biisbiitiin kader seli 6niine diismiis yuvarlaniyor. Giiya bir ¢6p, ya bir karinca.
Sen bin cabalasan, yine o, bildigi mahalle gotiiriir. Tayyar, artik bu selin oniine
diisiivermeli. Aksilik etmek, dikine gitmek faide vermez. Yalniz beyhude kiigiik
iiziiliir. Sen ilisik etme. Sahibi, onu giizelce yapar. bir vakit olur da 6ciin kendi
kendine alinir. Zalime kizip mazlumu dévmek, dldiirmek nedir? Sen de namert
olursun namerde karsi. Vazgeg. Gazaptan cana kiymak, insana yaragmaz. Gazap
eden, kendine eder. Hig 4dlemde intikam alan var m1? Baksana; intikam efkarinda
olan rahat yasar mi1? Onun alacagi intikam eder. Yavrum!... Zulmeden zehir,
sabreden ecir bulur. Diinya alemine tahammiil etmeyenin hali yamandir. Bu

mihen pazarinda aldigii, hemen satmaktan alasi olmaz” (Feraizcizade,
1886a: 49-50).

Kirk Yalan Kose’nin devami olan Yalan Tiikendi’de ise fedakar anne tipini bu
kez Sidkiye’nin kiz1 Zekiye temsil etmektedir. Annesini dinleyerek sabreden Zekiye,
cocuklari koruyup kollayarak onlara sahip ¢ikar; tek bagina ¢ocuk yetistirmekte
biiyiik sabir ve fedakarlik gostererek cocuklarini belli bir yasa getirir. Cocuklar
biiytidiiklerinde ve babalarini arayip bulduklarinda babalarinin yillar 6nce anneleriyle

gizlice evlenmis oldugunu 6grenirler ve babalarini affederler:

BAHIR: Bana gore izinname degil. iki esirin itiknamesi. Hemsirem ile beni
hiisran-1 sermediden kurtarir. (Mahir’in iki ellerini 6per) Ver o kagidi. Bence tac-
u gevheriden kiymetlidir. Basa alayim.

ZEKIYE: Aman yarabbi sabir ne biiyiik hasiyyetmis.

BAHIR: Dil-i miirdeyi sabr, ihya edip, ciinbiis ve reftar verdi. Imdi ey peder-i
azizim. Beni su’i zanla giinahiniza girip su hal-i tebahiniza sebep oldugumdan
dolayr ma’zur tutunuz. Ben arkanizdan eyalete kadar gidecek idim. Orada
basmiza boralar kopacak idi. Ba’dema sizi halinize terk ederim. Siz yine

maharetle kurtulursunuz” (Feraizcizade, 1886¢: 54).

Feraizcizade Mehmet Sakir, burada anne tipindeki kadin1 Moliére’den farkli
olarak fedakarligi ve sefkatiyle on plana cikarmistir. Diger taraftan, gayrimesru
cocuk diinyaya getirmesiyle ahlaksiz olarak nitelendirdigi Zekiye’nin de aslinda
yillar 6nce Kose Mahir ile evlenmis oldugunu ortaya ¢ikararak, eserin sonunda bu
kadin1 aklamistir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in fedakar ve sefkatli anne tipini ele aldigi
eserlerinden birisi de fcdb-1 Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet’dir. Bu eserde de yine
evladini koruyup kollayan bir anne vardir. Thsan’in kendi oglu oldugunu ispatlamak
icin mahkemeye bagvuran Selamet kadin, topladigi sahitleri mahkemeye gotiiriir ve

sonunda da Thsan’m kendi oglu oldugunu ispatlar:
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“SELAMET: - Of! Aman! Sorma! Cok ugrastim; mesele ¢atalli, piiriizli, halli
miiskiil, girmedigimiz kapi kalmadi. Ekseriya mercilerden Oyle tatli cevaplar
almiyordu ki, iimidin hemen siiziiliip damarlarda yiiriidiigiinii hisseylerdim.
Sekiz on giin zarfinda kah bulamamak, kah cevab-1 kat’i alamamak suretiyle
iimidin yavas yavas eseri bile kalmazdi. Sonra diger mercilerden yeni timitler
duyardim. O ylizden de birkag¢ giin gecerdi; bdylece hayli ugragtim. Yeis
biriiditkge biirtidii; tzildiim, distim. Nihayet vakti saati gelmis ki, bir
insaniyetli adam Oniimiize diistii; mahalleli Riza-y1 Bari icin yardim gosterdiler.
Istanbul halki arasinda o kadar nazik, o derece giizel huylu adamlar var ki,
vasfindan acizim. Tamam kirk bes kisi bana sehadet etti. Bu derece insaniyetten
hiiziin geldi, kendimi tutamadim, hiingiir hiingiir agladigimi goriince de teselli
ettiler. Hep birden huzur-u alide benim igin; iste Hasan Kaptan’in nikahl zevcesi
budur, Thsan onun ve bunun 6z ogludur deyu sdylediler... Cerideye sehadetleri
kaydolundu. Yine bircok nerdibanlar, daireler dolastim. Artik is hiiccete

baglandi. Ama sonu fena geldi” (Feraizcizade, 1885b: 5-6).

Selamet Kadin, Hasan Kaptan’dan kalan miras1 alabilmek igin ihsan’in kendi
oglu oldugunu ispatlamak zorundadir. Bu bakimdan Selamet Kadin’in mahkemeyi
ikna etmek icin bu kadar ugragmasi, onun miras pesinde oldugunu diisiindiriir.
Ancak miras1 almak icin tekrar mahkemeye gidildiginde bu defa Tayfur Efendi’nin
tuttugu sahte anne Ezmeragda, olaya dahil olur. Hakim’in yalanci sahitlere inanarak
fhsan’in Ezmeralda’nmn oglu olduguna karar vermek iizere oldugunu géren Selamet

Kadin, mirastan vazgecerek yalnizca oglunu ister:

“SENKIR: Artik siiphe kalmadi ki, anasidir.

EZMERAGDA: Ah analik bagka, si; yirayim oynayor. Gorditkce kanim
kaynayor.

IHSAN: Canin ¢iksin! Algak mekkar!

EZMERAGDA: (Miisellime) Ah Efendim! Hakimi hak ediniz. Altunlarim
kurtarin, anlar benimdir.

SELAMET: Aman efendim, anlagildi ki, ellerinden kurtulmak yok. Akgenin
kaffesini alsinlar. Tek evladim bana kalsin.

MUSELLIM: Akge gittikten sonra oglan ne ise yarar?

SELAMET: Aman efendim insan cigerparesini nasil birakir? Biricik oglunu
akceye degisir mi hi¢? Ama bunlarin murad: akge imis. Varsin alsinlar.

SENKIR: Efendi! Sahitler hazir.

EZMERAGDA: Aman efendim! Evladimi isterim. Sakladiklari altunlart
aliveriniz. Ah beni yaktilar. Evlatsiz fakir biraktilar. Bunlar ¢ok zalim. Cok
gaddar.

RAMAZAN: Bunlarin su haline bakinca ¢ildirmak bir sey degil. Yapinislari
bana bile hayret veriyor.

SELAMET: Pek giizel! Paralar1 ana versinler. Ben oglumdan ayrilmam.

IHSAN: Ah annecigim! Sakin beni birakma ha!

EZMERAGDA: Ah altunlar! Altunlar! Hepsi de hakkimdir.

TAYFUR: iste artik hak zahir oldu. Gayri ¢ocuk kokonananin oldugunu kim
inkar edebilir?

SENKIR: Evet! Hi¢ siiphe edecek yeri kalmadi, efendim! Sahitler gelsin mi?
Hepsi de disarida bekliyor.
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MUSELLIM: (Bizzat miilahaza) Kadmin biiyiik serveti ¢ocugu ugruna feda
edivermesi sayan-1 dikkattir” (Feraizcizade, 1885b: 66-67).

Hakim, Selamet Kadin’in oglu ugruna yiikliice bir mirastan vazge¢gmesinden
etkilenir ve fhsan’in Selamet Kadin’in oglu olduguna karar verir. Bdylece Selamet
Kadin, hem ogluna hem de mirasa kavusur. Hakim’in ve Selamet Kadin’in buradaki
davraniglari, Kafkas Tebesir Dairesi motifini hatirlatir (And, 1970: 440).

Eserlerinde genellikle bir aile kuran yazarlar, agirlikli olarak kadin
tiplemelerine yer vermislerdir. Cogunlukla gen¢ niifusun konu edildigi eserlerde
cocuklardan hi¢ bahsedilmemistir. Diger taraftan, her iki yazarda da gordiigiimiiz
geng kizlar Moliére’in eserlerinde asil konuyu olustururken, Feraizcizade Mehmet
Sakir’de asil konuyu destekleyen tiplerdir.

Daha genis bir kiilliyata sahip olan Moliére’in eserlerinde kisi yelpazeside daha
genis kapsamlidir. Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerindeki tipler
arasindaki en biliylik ayrim, kisilerin iktisadi durumlar1 ile ilgilidir. Tiplerini
burjuvazi toplumu icinden secen Moliére’in kisileri iktisadi bakimdan genis
imkanlara sahiptir. Feraizcizade Mehmet Sakir’de ise, tiplerin iktisadi durumlari
hakkinda dogrudan bir bilgilendirme yapilmamaktadir. Moliére, eserlerindeki zengin
burjuva kisilerini vurgulamakta bazi meslek guruplarin1 6n plana c¢ikarmistir.
Kibarlik Budalasi’nda yer alan muzika hocasi, dans hocasi, silah hocasi, felsefe
hocasi, terzi gibi tipler, Mosy6 Jourdain’in zenginligini belirginlestirmede ve komedi
unsurlarini 6n plana ¢ikarmada énemli birer aractir.

Moliére, eserlerinde gerek konu se¢imiyle gerekse karakter tercihiyle 17. yiizyil
Fransa’sinin genel bir portresini ¢izmistir. Yazarin eserlerinde Feraizcizade’den
farkli olarak Vikont ve Marki gibi soyluluk unvanina sahip kisilerin de yer aldigi
goriilmektedir. Bu kisiler yazarin eserlerindeki toplum elestirisinin vurgulanmasinda
Oonemli bir rol oynamistir. Kibarlik Budalasi ve Giiliing Kibarlar, toplum elestirisinin
bu tipler iizerinden yansitildig1 eserlerdir. Hi¢ kimseyle goriismeyen giiliing kibarlar
Magdelon ve Cathos kendilerini ziyarete gelen kisilerin Marki ve Vikont oldugunu

Ogrenince onlar1 hi¢ tereddiit etmeden huzurlarina kabul ederler:

“MAGDELON: - Kiistah... Insan buna nasil tahammiil eder? Peki, kimmis
bakalim bu usagin efendisi?
MAROTTE: - Haa.. Bana adin1 s6yledi. Marquis de Mascarille’mis.
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MAGDELON: - Ooo... Aman ma chére bir marquis? Hadi git cabuk sdyle
ziyaret kabul ediyoruz. Mutlaka bizden bahsedildigini isiten zarif ve kibar
sahsiyetlerden biri olacak.

CATHOS: - Muhakkak a chére.

MAGDELON: - Kendisini burada, asagiki salonda karsilamaliyiz. Odamizda
olmaz. Hi¢ olmazsa biraz sagimizi basimiz1 diizeltelim? Sohret ve haysiyetimize
uygun olsun. Sen de cabuk gel bize iceride ‘giizellik ve zerafet miisaviri’ni

tutarsin.
MAROTTE: - Allah’im, o da nesi? Ben ne bileyim eger anlamamu istiyorsaniz
bildigi dille sdyleyin.

CATOS: - Aynayi getir aynayi. Cahil sersen sakin bakayim deme, hayalinle
aynay1 da kirletirsin. (Cikarlar)” (Moliére, 1943: 12-13).

Diger taraftan Moliére’in saglik ve hekimlik konularini isledigi eserlerinde
doktorluk mesleginden siklikla bahsettigi goriiliir. Hastaltk Hastasi'ndaki Doktor
Mosyo Purgon ve eczact Mosyd Fleurant, yine hastalik hastasi Argan’in giiliing
duruma diismesindeki etkili kisilerdir. Moliére’in Zoraki Tabip, Tabib-i Ask, Hekim
Ugtu gibi eserlerinde de sahtekarliklart ve dolandiriciliklariyla 6n planda olan

hekimler, dolantilarin kurulmasinda 6nemli tiplerdir:

“VALERE: - Ne tuhaf sey, biitiin biiylik adamlarda daima acayip huylar vardir,
ilimlerine birazcik delilik karismustir.

MARINE: - Bunun deliligi, insanin tahmin edebileceginden fazladir, ¢iinkii
bazen sopayr yemedik¢e hekim oldugunu bir tiirlii kabul etmek istemez. Size
sunu soyleyeyim ki aklina koydu mu siz ona bir tiirli hekim oldugunu itiraf
ettirmezsiniz. Ancak, ikiniz de elinize birer sopa alarak 6nceden saklayacagi
seyi, ona dayakla soyletebilirsiniz. Biz, ona ihtiyacimiz oldugu zaman &yle
yapariz.

VALERE: - Ama da garip delilik.

MARTINE: - Dogru, ama onun ne harikalar yarattigini sonra goreceksiniz.
VALERE: - Ismi nedir?

MARTINE. — Ismi Sganarelle’dir; onu tammak kolay; genis siyah sakalli bir
adamdir. Saril1 yesilli elbiseler giyer, bir de kirmali yakalig1 vardir.

LUCAS: - Saril1 yesilli elbise mi? Desenize o papaganlarin hekimi!

VALERE: - Dediginiz kadar ehil bir adam m1 acaba?

MARTINE: - Ne diyorsunuz! Bu adam mucizeler yaratir. Alt1 ay evvel, bir
kadindan biitiin oteki hekimler timidi kesmislerdi. Hatta onu alt1 saatten beri
Olmiis saniyorlardi, gdmmeye bile hazirlaniyorlardi. Tam o sirada bahsettigimiz
adamu zorla getirdiler. Kadincagizi goriince, agzina, ne oldugunu bilmedigim bir
seyden bir damla koymasiyla kadinin ayaga kalkmasi bir oldu ve higbir sey
yokmus gibi odasinda dolagmaya bagladi.

LUCAS: - Yok canim!

VALERE: - Muhakkak altin iksiri i¢irmis olacak.

MARTINE: -Olabilir. Daha ii¢ hafta olmadi, on iki yaslarinda bir kii¢iik ¢ocuk
¢an kulesinden asagi diismiis ve sokagin taslarinda kafasi, kollari, bacaklar
kirilmisti. Yine o adamu getirttiler. Gelir gelmez yaptig1 bir merhemle ¢ocugun
biitiin viicudunu ovdu. Kiigiik derhal ayaga kalkti, kostu, zipzip oynamaya gitti”

(Moliére, 1943: 14-15),
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Ferazicizade Mehmet Sakir’de belirgin bir meslek grubuna rastlanmaz. Ancak,
eserlerde daha ¢ok tiiccarlarin yer aldigimi soylenebilir. Feraizcizade’nin mesleki
acidan ele aldign tek kisi, Teehhiil Yahut Ik Goz Agrisi'ndaki Akile Dudu’dur.
Copeatanligi meslek edinen Akile, bu isi devlet himayesinde yapmaktadir ve buradan
para kazanmaktadir (s. 32). Yazarin bu meslegi bir kadin karakter lizerinden
belirginlestirmesi, kadinlarin o donemde edebiyat eserlerinde yavas yavas on plana
¢ikmaya baglamasiyla ve yazarin da bu durumu desteklemesiyle agiklanabilir.

Eserlerini klasik akim ¢ercevesinde olusturan Moliére zaman zaman Yunan
etkisinde de kalmistir. Bu bakimdan yazarin kimi eserlerinde zaman zaman mitolojik
Ogelere rastlanmaktadir. Yazarm Amphitryon piyesinde yer alan prolog, mitolojik
tanrilar arasinda gegmektedir. Yine Moliére’in yap1 ve teknik bakimindan oldugu
kadar konu ve karakter bakimindan da digerlerinden farkli olan eseri Sanli Asiklar da
Yunan etkilerinin agikca goriildiigii eserlerden birisidir. Kralin istegi tizerine yazilan
bu eserde, Pytho senliklerinin kutlandigt Tempe deresinde gecen bir ask hikayesi
anlatilir. Yunan tiyatro eserlerinde siklikla rastlanan miineccim tipi, bu eserde
Anaxaroque adiyla karsimiza ¢ikar. Alt1 ara oyunun yer aldigi bu baleli komedide
mitolojik 6gelerin de siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Birinci ara oyunun kisileri,
mitolojik Tanrilardir. Ikinci ve besinci ara oyunlar, pandomimacilar arasinda
gecerken, dordiincii ara oyunda heykeller yer alir. Pytho senliklerinin kutlandig:
altinci ara oyunda ise Rahip ve Rahibelerle birlikte eski Yunan usulii silah kusanmis
erkeklerle kadinlara ve bir de halk korosuna rastlanir. Ayrica bu eser, birinci ara
oyundaki Neptunus ve altincit ara oyunda da Apollo roliine kral XIV. Louis’nin
¢ikmasi bakimindan da yazarin diger eserlerinden ayrilir.

Feaizcizade Mehmet Sakir’in Icab-i Gurur Yahut Inkilab- 1 Muhabbet adl
eserinde de- digerlerinden farkli olarak - Antik Yunan eserlerinde siklikla kullanilan
kahin tipinin kullanildig: goriiliir. Bu eserde Ferhengi Baba adiyla tanidigimiz kahin,

kendisine inanmayan Tayfur’u gelecekte olacaklar hakkinda uyarir:

“TAYFUR: - (Bizzat miilahaza) Ey kahin efendi! Bunda haltettik. Bunun sugrasi
kiibras1 neticesi her cayi, kiyasi bukalemun oldu.

FERHENGI: - (Déner) Beni gagirdiniz, kiyasini sordunuz.

TAYFUR: - (taacciiple) Hay budala! Canim kiyasini kim soruyor?

FERHENGI: - Evet! Kiyasin1 soruyordunuz.

TAYFUR: - Ey Baba Ferhengi! Uzun etme...

FERHENGI: - Iste kiyas budur. Sana agiktan soylerim ki, sen sz dinlemez,
kendi bildigin egri yola gider, kavlabasin. Hoynumsa, bu is hi¢ yiiriimez. Seni
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herkes mizaha alir. Simdi sakalina, fi-maba’de maskaraca haline giileceklerdir.
Evet, sugran haletiinlani. Kiibran meletiinlani. Neticen zivik. (yine agir agir
gider)

TAYFUR: - Oyle mi ya?

FERHENGI: - (tekrar déner) Hay hay. Sen yakinda aleme rezil ve bednam
olacaksin. Tekrar eylerim ki, sugran haletiinlani. Kiibran meletiinlani. Neticen
zivik. Iste bu. (gider)

TAYFUR: - (Elini agzina tutar, herif gidinceye kadar sanem gibi durur) Oh!
Defoldu gitti. Pit desem yine donecek! Hele ses ¢ikarmayip kurtuldum. Ne
yansak, tansak, budala herif imis be! Kéhin Efendi! Anlayisina turp sikayim.
Tuzlayim da kokma iyi mi? Ben ise herif lediinniyat anlatiyor diye yiiziine bakip
duruyordum. Megerse bu zirlagin biriymis. Eger hep kahinler béyle kendinden

bihaber ise! Vay anlarin sdziiyle hareket edenlerin haline! (gider)”
(Ferazicizade, 1885b: 56-57).

Farkli donemlerde ve farkli toplum yapilarinda yasayan yazarlarin eserlerinde

konu farkliliklar1 oldugu gibi tip ve karakter farkliliklarina da rastlanir.
2.3. YAPI VE TEKNIK

Moliére ve Feraizicizade Mehmet Sakir arasindaki etkilenmenin boyutlarint ve
alanlarmi ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla degerlendirebilmek amaciyla karsilastirma
calismasinin kapsamini genisletmek gerekir. Bu bakimdan calismamizda igerik
incelemesinin yani sira bir de bi¢im incelemesi yapmak yerinde olacaktir. Bu
boliimde, Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserleri; zaman, mekan, yapi ve
teknik, dil ve islup olmak iizere dort alt bashik altinda karsilastirmali olarak

incelenecektir.
2.3.1. Zaman

Edebiyat eserleri yazildigi donemin o6zelliklerini dogrudan ya da dolayli olarak
yansitir. 17. yiizyilda eserler veren Moliére’de de Fransa’da sosyal ve kiiltiirel alanda
kokli degisimlerin yasandigi bu donemin yansimalarmi yakindan takip etmemiz
miimkiindiir.

Yiizyll savaglarinin sona ermesi ve Ortacag diisiincesinin terk edilmesi
dolayisiyla Fransa’da edebiyat ve sanata daha ¢ok Onem verilmeye baslamis ve
ozellikle tiyatro sanati sarayin biiyiik destegini gérmiistiir. Dolayisiyla bu donem
yazarlar1 eserlerini olusturmada onceki donemlere nazaran daha 6zgiir yazma imkan
bulmuglardir. Yazara daha genis hareket alani sunan bu kiiltiir ve sanat ortamu,
komedi tiiriinii bir ironi aract olarak kullanan Moliére’in toplum elestirisi yapmasina

yol agmustir.
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Eserlerinde fiktif zaman dilimini*® kullanan Moliére, eserlerindeki olay 6rgiisiini,
Descartes’in akilciliginin da etkisiyle, ger¢ege en yakin olarak ifade etme yoluna
gitmistir. Diger taraftan, bu donemde Fransiz edebiyatinda goriilen klasik akimin
“evrensel insan tabiatin1 yansitma” ilkesi de Moliére’in daha somut ve gergekei tipler
ortaya koymasinda etkili olmustur. Moliére’in tiplemeleri o kadar gercekeidir ki,

yazar bir siire sonra toplumun tepkisiyle karsilasir:

“Moliére’in komedileri basarisinin yani sira birtakim g¢ekismeler, dertler de
getirmisti. Oyunlarda toplumsal yergilerin yer almasi, Saray cevrelerini,
soylulari, papazlar1 ona diigman etmis, zaman zaman yasalara, geleneklere,
Tanrr’ya kargi gelmekle suglanmasina yol agmustir. Bu saldirilar ancak kralin
Moliére’i tutmasiyla atlatilabiliyordu. Louis XIV. 1665 yazinda daha da ileri
giderek kumpanyayr kendi koruyuculuguna aldi, “Troupe du Roi” (Kralin

Toplulugu) adin1 verdi” (Fuat, 1984: 157).

Moliére eserlerinde daha ¢ok 17. yiizyilin deger yargilarini yansitan konular1 ele
almigtir. Yazarin eserlerinde agirlikli olarak yer alan evlilik ve aile iligkileri, din ve
inang, dolandiricilik ve sahtekarlik, burjuvazinin elestirisi, ahlak ¢okiintiisii gibi
konular bu dénem Fransiz toplumunun en agik bi¢imdeki ifadesidir. Diger taraftan,
karakter komedisinin en basarili 6rneklerini veren yazarin 6n plana c¢ikardig
tiplemeler de yine bu konularla kosutluk icerisindedir. Ozellikle salon kiiltiiriine ayak
uydurmaya calisirken kibarlik yolunda giiling durumlara diisen tipler onun
eserlerinin degismez kisileridir. Ayrica, o donemde ahlaksizliklariyla 6n planda olan
ve bilgiclik taslayan kadinlar da Moliére eserlerinde elestiri konusu olarak yerini
almistir. 17. ylizyill toplumunda olumsuz bakis acisiyla degerlendirilen kadinlar
eserlerde de bu olumsuz ozellikleriyle 6n plandadir. Giiliing kibarlar Madelon ve
Cathos, bilgi¢ kadmlar Philaminte, Armande ve Henriette, Kocalar Mektebi nin
kizlar: Isabelle ve Léonor olumsuz yonleriyle tanidigimiz tiplemelerin en
belirginleridir.

Hiimanizm, Ronesans ve Reform gibi sosyolojik degisimlerin etkisiyle gelisen
burjuva toplumu, salon kiiltiiriiniin gelismesine ve toplumdaki bazi deger yargilarinin
degismesine yol ag¢mistir. Bu durumun yansimalart edebiyatta da derinden

hissedilmistir. Bu donem yazarlar1 eserlerinde 6zellikle ahlaki anlamdaki yozlagsmis

18 Varsayilan Zaman Dilimi (Fiktif Zaman Dilimi): Oyunun icinde kahramanlarin yasadigi zamana
verilen addir. Buna varsaydigimiz olaylarin gectigi zaman da diyebiliriz. (Alemdar Yalgin ve Giyasettin
Aytas, Tiyatro ve Canlandirma, 4. Baski, Ak¢ag Yayinlari,2012)
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burjuva insanin1 konu almislardir. Moliére’in [nsandan Kacan’daki Celiméné’i,
George Dandin deki Angelique ve Don Juan’t bu dénemdeki ahlak ¢okiintiisiiniin en
gercekei sunumudur.

17. ylizyll Fransiz yazarlar1 bu donemde etkili olan Klasik akim dogrultusunda
eserler vermislerdir. Klasik akimin ilkelerinden birisi de ii¢ birlik (olay-zaman-
mekan birligi) kuralidir. Moliére’in Klasik akimin ilkelerine siki sikiya bagli oldugu
sOylenemez. “Moliére’in esneksiz klasik kurallara olan tepkisi 1659 da ortaya ¢ikti,
o da kendini savunuyor ve en biiyiik kuralin halka yonelebilmek ve onlari memnun
edebilmek oldugunu belirtiyordu” (Nutku, 1985: 210). Ancak, her ne kadar karsi
¢iksa da Moliére’in zaman zaman klasik kurallar1 kismen de olsa uyguladigi goriiliir.
Yazarin eserlerinde ozellikle olay ve zaman birliginin ¢ogunlukla uygulandigi
sOylenebilir.

Moliére’in eserlerinde olaym gectigi zaman dilimini ¢ok genisletmedigi, ancak
kisa geri doniislerle zamanda g¢esitlilik ve zenginlik sagladigi goriliir. Scapin’in
Dolaplari’nda Argante, yillar 6nce kaybettigi kizin1 bulur (s. 69). Giiliing
Kibarlar’da Marki d6 Mascarille ve Vikont do Jodelet’in efendi kiligina girmis
usaklar olduklar1 eserde geri doniislerle verilmistir (s. 40). Yine yazarin Kiiskiin
Agsiklar piyesinde de erkek kiligma giren Ascagne’in aslinda kiz oldugu eserdeki geri
dontislerle aciklanir (s. 22).

19. yiizyil Tirk toplumu icin biiyiik degisimlerin yasandigi bir doénemdir.
Tanzimat Fermaninin kabuliiyle baslayan bu donemde toplumdaki degisim ve
gelisimler edebiyat ve sanat diinyasini da etkilemistir. Bu donemde yiiziinii Batiya
donen Tiirk toplumu 6zellikle edebiyat alaninda biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu
bakimdan edebiyat eserleri bu donemin aynasi niteligindedir.

Batili etkilerin agikca gozlendigi Tanzimat edebiyatinda 6zgiin eserler veren
tiyatro yazarlarimizdan Feraizcizade Mehmet Sakir de batili tarzda sundugu
piyeslerinde bu donemin toplum yapisini ve kiiltiirel 6zelliklerini belirgin bir bigimde
yansitmistir. Gelenekten gelenle yabanciy: sentezleyen yazar, Moliére’de oldugu gibi
komedi tiirii araciligryla toplumun aksak yonlerini hicvetmistir. Eserlerinde 6zellikle
evlilik ve aile iligkilerini konu alan yazar, bu dénemde evlilik ve aile hayatinda
karsilagilan sorunlara 1sik tutmus; bu sorunsali tartistigi eserlerinde mutlu sonlar

kurgulayarak bir bakima toplumsal sorunlara ¢éziim getirmeye calismistir. Teehhiil
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Yahut Ilk Goz Agrisi’nda Akile’yi araci yaparak aile iliskilerini diizeltmistir. (s. 85-
87)

Yine o donemde siklikla karsilasilan batil inanglar, define arayiciligi, miras gibi
konular da donemin sosyolojik goriintiisliniin acik bir resmidir. Diger taraftan
Ozellikle karakter komedisi yaratmada Moliére’den biiylik dlclide etkilenen yazar,
Batidan aldigi evrensel tipleri yine kiiltiirel Ozelliklerle donatarak ele almustir.
Dolandiricilari, usak ve hizmetgileri, inat¢ilari, cimrileri donemin ve 6z kiiltiiriin
siizgecinden gegirerek sunmustur.

Gergekei bir bakis agisiyla yazan Feraizcizade Mehmet Sakir de eserlerinde
Moliére’de oldugu gibi fiktif zaman dilimini kullanmistir; yani olaylarin yasandigi
donem ile temsil edildigi donem birebir aynidir. Feraicizade’ nin eserlerinde ii¢ birlik
kuralinin dogrudan sik1 sikiya uygulandigi sdylenemez; ancak yine burada da olay ve
zaman birliginin 6n planda oldugu goriiliir.

Konu aldig1 olaylart ¢ok genis bir zaman dilimine yaymayi tercih etmeyen yazar,
Moliére’de oldugu gibi eserlerindeki zaman unsurunu geri doniislerle pekistirmistir.
Inat¢t Yahut Copcatan’da Hibret yillarca hizmetgisi olarak bildigi Fitrati’nin aslinda
0z kizi oldugunu sonradan Ogrenir. (s. 83-84) Evhdmi’de Penbe’nin dolandirici
Leknahiri’nin kardesi degil ortagr oldugu da geri doniis teknigiyle okuyucuya
aktarilir. (s. 48). Yazarmn bu eserinde digerlerinde farkli olarak bir zaman sorunsali
ile karsilasiriz. Evhami’nin kuruntusunu belirginlestirmede zaman unsuru pekistireg

olarak kullanilmastir:

“DURSUN: - Pek giizel!... Tebesir ilen saatleri hep buna ¢izukturdum.
EVHAMI: - Basla bakalim!... Aksamleyin ne vakit uyudum?

DURSUN: - Ahsamdan geri sahat dordii ii¢ ¢eyrek bes dakka gegerek
horuldamaga basladun.

EVHAMI: - Bese on kalarak 6yle mi?

DURSUN: - Yok, guzum! Dordii ii¢ ¢ceyrek bes dakka gecerek, 1hi!

EVHAMI: - iste oyle ya!

DURSUN: - ben hesab: dorgu vireyin de, sen nidersen it... Ondan geri yarim
sahat kartar irgalandiktan sonra zibara kaldun... Hinci gel hesaba... Yarim
sahatimiz?

EVHAMI: - Otuz dakika.

DURSUN: - Yahsuklu Bi ¢eyregimiz?

EVHAMI: - On bes dakika.

DURSUN: - Yahsuklu... Ne itti

EVHAMI: - Kirk bes.

DURSUN: - Bes de daha?

EVHAMI: - Elii.

DURSUN: - Sahat bese varacagina ne kald1?

EVHAMI: - On dakika.
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DURSUN: - Giizel!...Otesini guguklu sahattan hep dinledum. Besten asagi,
tahtadan parmagimi giiderek ben ¢alarim, sen say!... (Makamla) Cin guguk!
EVHAMI: - Bir.

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: - Iki.

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: - Us.

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: - Dort.

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: - Bes.

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: - Al

DURSUN: - Cin guguk!

EVHAMI: Yedi.

DURSUN: - 1ahi yarabbi!... Ne itdi?

EVHAMI: - Yedi saat, on dakika.

DURSUN: - Dur... Zabanayin da ii¢ kere daha caldu.

EVHAMI: - Etti on... Demek on saat on dakika... Eyvah! Bittim ben...
DURSUN: - Dur... Daha var... Bi ¢eyrek daha... (Parmakla sayar) Bir, iki, {ig,
dort, bes, alti, yedi... Aha, yedi dakka daha?

EVHAMI: - On saat, otuz iki dakika.

DURSUN: - Dur... Daha var.

EVHAMI: - Ulan bu nasil hesap?

DURSUN: - Yooo!... Bah guzum, ben hak yemen!... Andan geri yirmi bes kere
saga cat..yirmi dort kere de sola gat... iste bu kartar!...

EVHAMI: - Haydi, bir dakika da onu say! Demek ki, on saat, otuz ii¢ dakika...
Cok uyumusum... Eyvah, ben mutlaka hasta olmusum!... Mutlaka... mutlaka!...
Haa, ‘Arada bir gel de, perdeden bak dedimdi” (Ferazizcizade, 1885a: 32-

35).

Yalan Tiikendi adli piyeste farkli bir durum s6z konusudur. Yazar bu eserinde
daha once kaleme aldig1 Kirk Yalan Kése piyesine atiflarda bulunmustur. Mabhir, ilk
eserde yer alan Haci Safi ve Aski Baba’y1 dolandirdigini ve Zekiye Molla’ya daha
onceden nikah kiymis oldugunu ikinci eserin sonunda itiraf ederek; ilk eserden kalan
diigtimleri ikinci eserde ¢ozlimlemistir. (s. 51)

Feraizcizade Mehmet Sakir de Moliére’de oldugu gibi eserlerindeki hakim
karakterleri genellikle kadinlar arasindan se¢mistir. Bu durum Moliére etkisi ile
aciklanabilecegi gibi daha ¢ok, kadinlarin Tanzimat’la birlikte edebiyat eserlerinde
daha etkin konuma gelmesiyle ilgilidir. Kadinlar1 ahlakli, gii¢lii, meslek sahibi olarak
betimleyen yazar, kadinlarin o donemdeki etkinligini destekler niteliktedir

Sonug¢ olarak her iki yazar da gergekci bir bakis acisiyla kaleme aldiklar
eserlerinde fiktif zaman dilimini kullanarak dénemin sosyolojik yapisinin basarili
birer tasvirini yapmislar ve siklikla bagvurduklari geri doniis teknigiyle zamanda

cesitlilik ve zenginlik saglamislardir. Diger taraftan, yazarlar eserlerinde her ne kadar
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icinde yasanilan sosyolojik zaman dilimini birebir yansitmis olsalar da, yazarlarin
basariyla ortaya koyduklar1 evrensel tipler her donemin okuruna hitap ederek bir
doneme bagh kalmamis, evrensellik kazanmiglardir. Eserleri klasik akim
dogrultusunda degerlendirilen yazarlar, bu akimin ilkelerine birebir bagl kalmasalar
da genellikle olay ve zaman birligini dikkate almiglardir. Hatta evrensel

tiplemeleriyle cogunlukla zamani da asmislardir.

2.3.2. Mekan

Tiyatro sanatinin yeni gelismeye basladigi donemlerde, temsilde kolaylik
saglamak amaciyla daha ¢ok smirli mekanlar kullanilmistir. Antik Yunan ve Latin
kaynaklarina geri doniisii 6ngoren klasik akimdaki ii¢ birlik kurali da yazarlarin

sinirli mekan kullanimini tercih etmelerinde 6nemli bir etken olmustur:

“Antik ¢agda oyun, degismeyen dekor Oniinde oynanmaktaydi. Yani dnceden
mimari bir eser olarak tasarlanmis ve inga edilmis olan, saray ve tapinak dekoru
oniinde oynaniyordu. Oyuncu Yunan tiyatrosunda mecburen bu dekora uygun bir
olay ve uygun bir zaman i¢inde bulunmak zorundaydi. Dekor kullanimi olmadigt
icin yer, zaman ve olay birligi kuralina uymak zorunda kalmistir. Tiyatroda
sahne tekniklerinin gelismesi iizerine farkli mekanlarin olusturulmasina dayali
olarak farkli zaman ve farkli olay tiirlerinin sergilenmesi de miimkiin
olabilmistir. Klasik trajedilerdeki ii¢ birlik kurali, iste bu zorunluluktan

kaynaklanan bir kurald” (Yal¢in ve Aytas, 2012: 118).

Fransa’da tiyatronun yeniden canlanmaya basladig1i bu donemde saray eliyle ve
kralin izniyle diizenlenen temsillerin verildigi mekanlar da siirlidir. Bu dénemde
Fransa’da; gegici tiyatrolar, tenis alanindan tiyatroya c¢evrilenler ve stirekli tiyatrolar
olmak tizere ii¢ ¢esit tiyatro vardir. Fransa’nin ilk kalici tiyatro binasi ise 1548°de
yapilan Hotel de Bourgogne’dur. Kral XIII. Louis’nin denetiminde olan bu tiyatroda
Moliére de temsiller vermistir. XIV. Louis’nin tiyatro sanatin1 destekledigi ve
sanat¢ilart himayesine aldig1 sonraki donemlerde de yeni tiyatro binalar1 kurulmustur
(And, 1973: 113-114).

Sanat1 destekleyen saray yonetimi, tiyatro eserleri ve binalar1 ile oldugu kadar
dekor ve sahne ile de ilgilenmis ve dekorun gelistirilmesine yonelik caligmalarda

bulunmustur:

“Fransa’da klasik oyun yazarliginin gelismesinde kralin ve onun bakanlarinin
biiyiik rolii oldu. XIV. Louis, Mliére ile Racine nin koruyucusuydu. Obiir yanda,
1643°te tahta bes yasinda bir cocuk olarak gecen XIV. Louis’nin bakani Kardinal
Mazarin ise, daha baslarda, yani 1645°te Italya’dan iinlii dekor sanatgist
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Torelli’yi saraya getirtmisti. 1660 yilinda, Kralin diigiin toreni i¢in yeni bir saray
tiyatrosu yaptirtmis ve yine biiyiik italyan ustalarindan biri olan Vigarini’yi
cagirmusti. Bundan on yil once ise commedia dell’arte’nin o donemdeki en
bilyiik oyuncusu Fiorelli saraya yerlesmis ve o da Moliére ile isbirligi yapmistir”
(Nutku, 1985: 218).

Baslarda saray yonetimi tarafindan diizenlenen dekor ve sahne unsurlari, zamanla
gelistirilip zenginlestirilerek sanatgilara mekan konusunda daha genis imkanlar
sunulmustur.

17. yiizy1l Fransiz; 19. yiizy1l da Tiirk tiyatrosunun canlanmasi ve gelismesinde
onemli donemlerdir. Geleneksel tiyatromuzu batili tarzda tiyatrodan ayiran en 6nemli
unsur kapali bir mekan kullanilmamis olmasidir. Geleneksel tiyatro tiirlerimiz
arasinda yer alan ortaoyunu ve karagoz temsilleri genellikle acgik alanlarda
verilmekte idi. 19. yiizyil itibariyle batili tiyatro teknigini tanimaya baslayan
yazarlarimiz da bu dénemden itibaren eserlerinde daha ¢ok kapali mekanlar1 tercih
etmeye bagladilar ve bu durum iilkemizde de tiyatro binalarinin yapiminda etkili
oldu.

1839 yily, iilkemizde batil1 tarzda tiyatro binalarinin yapimi i¢in de ilk adimlardan
birisi oldu. Tiyatro sanati bu donemde padisahlarin da destegiyle ilkin saray
cevresinde gelistiginden ilk tiyatro binalari da saraylar igerisinde yer almaktadir.
Ozellikle II. Mahmut déneminde, tiyatroya olan ilginin artmasiyla sarayda iki
amfiteatr kurulmus ve isletilmistir. Saraydaki tiyatro faaliyetleri geliserek devam
ederken, padisahlar bir taraftan saray disindaki tiyatro faaliyetlerini de desteklemeye
baslamiglardir. 1830°da izmir’de bir tiyatro oldugu bilinse de bununla ilgili kesin
bir bilgi bulamiyoruz. Ancak Istanbul’da &zellikle Beyoglu'nda 1840°’ta kurulmus
olan Naum Tiyatrosu ve ne zaman kuruldugu bilinmeyen; ancak 1831’deki
yangindan once de var oldugu bilinen Fransiz tiyatrosu saray disinda kurulan ilk
tiyatro binalarimizdir (And, 1972: 18-30).

Batililasma yolunda ilerleyen padisahlar, bir taraftan tiyatro binalar1 yaptirip,
ceviri ve adaptasyon caligmalarint desteklerken bir taraftan da sahne ve dekor
diizenlemesinde yardim almak {iizere yabanci uzmanlar getirtmislerdir. Diger
taraftan, geleneksel temaga sanatinin tiirlerini agik alanlarda seyretmeye aligsan halkin

bu kapali mekéanlara alismast da cok kolay olmamistir. Bu bakimdan seyircinin
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temsil seyretme konusunda da egitilmesi gerekmekteydi. Bu konuda oOnemli
caligmalar yapanlardan birisi de Ahmet Vefik Pasa’dir.

Klasik akimda eserler veren Moliére, zaman zaman {i¢ birlik kuralin1 agsa da,
sinirli mekan kullanmay1 tercih etmistir. Olaylarin daha ¢ok Paris’te gecmesi ise
dogrudan ve gercekei bir toplum elestirisi yapmada oldukca etkili olmustur.
Eserlerinin ana malzemesini burjuva insanlar1 arasindan sec¢en yazarin mekan
tercihleri de, dogal olarak, bu kisilerin yasam alanlariyla siirlidir. Salon kiiltiiriiniin
hakim oldugu bu dénemde, Moliére’in en ¢ok kullandigr mekanlar da soylu sinifin
yasam alani olan salonlardir. Bu kapali mekanlar, salonlardan ¢ikmayan burjuvazi
toplumunun psikolojisini yansitmada onemli bir rol oynamaktadir. Ancak yazar
burada daha c¢ok evlerin salonlarini tercih etmis ve kisilerini toplumdan soyutlamistir.
Giiliing Kibarlar, Bilgi¢ Kadinlar, Kibarlik Budalasi gibi eserler de burjuvaziyi
temsil eden mekanlar, zenginlerin evlerinin salonlaridir. Yazarin tim eserlerinde
oldugu gibi bu eserlerinde de dogrudan bir mekan tasviri yapilmaz; biz olaylarin
gectigi yerleri kisilerin sosyal konumlarindan, hal ve hareketlerinden anlariz.

Moliére’in Paris digsinda tercih ettigi yerlerden birisi Napoli (Scapin’in
Dolaplarr), bir digeri Mesina (Saskin Yahut Beklenmedik Engeller) ve sonuncusu da
Thebai (Amphitryon)dir.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde olaylarin gectigi sehirler hakkinda
kesin bir bilgi verilmemistir. Ancak, Inat¢i Yahut Copcatan’m Usak’ta gectigi ve
konusu Anadolu’da gecen ilk Tiirk piyesi oldugu eserin 6n soziinde belirtilmistir.
Diger taraftan ozellikle eserin bir boliimiinde hali dokuma Kkiiltiiriinden etraflica
bahsedilerek yoresel kiiltlir ozellikleri de belirginlestirilmis ve mekan unsuru
vurgulanmigtir. Batili tarzda eserler veren Feraizcizade de, yine batili tarzin bir
geregi olarak, daha ¢ok kapali alanlar tercih etmistir. Eserlerinde genellikle evlilik
ve aile iliskilerini ele alan Feraizcizade’nin en ¢ok tercih ettigi mekanlardan birisi de
ev ortamudir. Yazarin bu se¢imi aile hayatinin somutlagtirilmasinda 6nemli bir
etkendir. Diger taraftan bu siurli mekanlar, kisilerin ruhsal durumu hakkinda da
genis bilgi sahibi olmamizi saglar.

Karakter komedisi tiiriinde eserler veren yazarlarin kapali mekan kullanimu,
karakterlerin psikolojisini okura daha yogun bir sekilde hissettirmistir. Moliére,

Hastalik Hastas1 Argan’it eve kapatarak onun hastalik psikolojisinden ¢ikmasini
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engellemistir. Argan’in evden ¢ikmamasi ile ilgili bir konusma ge¢mese de, biz onun
ev hapsinde oldugunu olaylarin gelisiminden anlariz. Doktorlarin siirekli eve

gelmesi, bu durumun en 6nemli kanitidir:

“TOINETTE: - Bendeniz seyyar hekimim, sehirden sehre, vilayetten vilayete,
iilkeden tilkeye dolasip hazakatimle miitenasip miihim hastaliklar, alakama layik
agir hastalar arar, Oylesini bulunca hemen sanatimin o parlak ve muazzam
esrarini tatbik ediveririm. Oyle harcidlem olmus adi hastaliklara, romatizma,
nezle, sitma, yel, bas agris1 gibi ¢ocuk oyuncaklarina tenezziil bile etmem.
Bendeniz vahim ve mithim hastaliklar, beyne vuran nefis daimi hummalar,
mitkemmel hummayifurfiriler, ala taunlar, giizel vebalar, olgun ve dolgun
istiskalar, en iyi cinsinden sadir iltihabi yapmus zatiilcenpler isterim: dyle seylere
bayilirim; sanli zaferlerimi hep o sahalarda kazanirim; binaenalazalik efendim,
zatidlilerinde iste bu saydigim hastaliklarin hepsi birden bulunmali, biitiin
hekimler sizi yiiz Ustii birakmis olmali, son nefesiniz agziniza gelmeli ki ben size
ilaglarimin keskinligini, icimdeki sizi tedavi etmek arzusunu gostereyim”

(Moliére, 1943: 101-102).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami’si de Argan gibi eve hapsolmus pimpirikli
bir tiptir. Bu eserde de Evhami’nin evin disina ¢ikmasi engellenerek diistincelerinin
hastaliktan baska bir konu {lizerinde yogunlagsmasina izin verilmemistir. Hastalik
Hastasi’'nda Argan’in ev hapsini dolayl olarak 6grenirken; Evhami’de Leknahuri
adli dolandirici onun dis mekanlarla baglantisim1 engelleyerek diger insanlarla

iletisim kurmasini yasakladigini kendi agzindan duyariz:

“LEKNAHURI: Destiir! Destir! ... Efendim, iyice yokladim usturlabi. Zatiiza
hitaben diyor ki: ‘Ey Rifki Efendi! isbu cumartesi giinii yerinizden kimildamay1
yasakladim. Hi¢ kipirdamadan duracaksiniz. Evden disar1 ¢ikmak zararlidir.
Konugmak da bela getirir.’

EVHAMI: Yaa! ...

LEKNAHURI: Evet. Iste boyle diyor. Anladigima gore, disaridan iceriye de hic
kimsenin girmemesi gerekiyor... Isin tuhafi, hamimla bana da gezme
emrediyor... miisaade ederseniz ...

EVHAMI: Estagfurullah!... Emir usturlabin... Ben burada dururum...

PENBE: Ben de, hani su giindogumuzda biiyiikk hanim var ya, onun gelini
logusa, ‘hatir sormaya gitmeli’ diyordum. Canim da hig istemiyor... sizden bir
tirli ayrilamiyorum... génliim ayriliktan hoslanmiyor...

EVHAMI: Yok, yok!... Usturlabin emri boyle... Ama, Leknahiri ile birlikte
gidiniz. Agabeyinizden baskasina inanamam haa!...” (Feraizcizade, 1885a:

18-19).

Her iki eserde de yer alan bu kapali mekan kurgusu, safliklariyla tanidigimiz
iki kuruntulu insanin psikolojik bunalimini daha ¢ok koriiklemektedir.

Daha ¢ok kapali mekénlar1 tercih eden Moliére’in agik mekan kullandig
eserleri; George Dandin (George Dandin’in evinin 06nii), Amphityron

(Amphityron’un evinin 6nii), Zorla Evlenme (Umumi bir meydan), Sanli Asiklar
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(Teselya, Tempe deresi) dir. Yine yazarin mekanda cesitlilige gittigi eserlerinden
birisi de Scapin’in Dolaplary’dir. Yazar bu eserinde kesin bir yer belirtmemekle
birlikte daha c¢ok dis mekanlan tercih etmistir. Eserdeki yan olaylarin cesitliligi
yazarin farkli mekanlar kullanmasina yol agmistir. Bu eserde ¢alismak igin
memleketten ayrilan Argante ve Orgon’un doniiste karsilagtiklart olaylar ailelerini,
cocuklarii birakip uzaklara gitmenin kotii sonuglar dogurabilecegini anlatir. Burada

en giivenli mekan evdir ve yine kapali mekan vurgusu yapilir:

“SCAPIN: Efendim, hayat boyle giicliiklerle dolu iste. Bize diisen hep hazir
olmak; aklima yaglica bir adamin sdyledikleri geldi, uzun zaman gegti tizerinden
ama hi¢ unutmadim.

ARGANTE: Neymis peki?

SCAPIN: Bir aile babasi, evinden uzaklara gitti mi, geri dondiigiinde en akla
hayale gelmez felaketlerle karsilagacagina kendini hazirlamaliymis; mesela
evinin yanip kiil olduguna, parasinin ¢alindigina, karisinin dldiigline, oglunun
sakatlandigina, kizinin kétii yola diistiigiine kendini inandirmaliymis ki bunlarin
hi¢birisinin basina gelmedigini goriince ne kadar sansli oldugunu hatirlayabilsin.
Ben, nagizane felsefeme gore daima bu dersin izinden gitmisimdir. Eve
donecegim zaman, efendilerimin 6fkeden kuduracaklarina, bana hakaretler,
kiifiirler ~ yagdiracaklarma, kigimi  tekmeleyip, sirtima  degneklerini
indireceklerine kendimi 6yle bir inandiririm ki, bunlar bagima gelmeyince,

kendimi diinyanin en sansl adam gibi hissederim” (Moliére, 2006 139).
Feraizcizade Mehmet Sakir’in Kirk Yalan Kose ve Yalan Tiikendi’sinde de
asil konunun gectigi sabit mekan evdir. Ancak bu eserde de yan olaylarin gesitliligi
mekanda da gesitlilige yol agmistir. Altin arama sevdasiyla yollara diisen Hac1 Safi,
tiirlii maceralar atlattiktan sonra evinin kendisi i¢in en giivenli yer oldugunun farkina

varir:

“SIDKIYE: - Hayir! Hayir! Sen iilkeden disar1 ¢tkmamuis olsa idin, top, tiifek,
asker, diigmana miidafaa ederdi.

SAFI: - (Meyiisane yamk yanik) Ulke mi dedin? Ulke mi dedin? Sahi Syledir.
Yuvamdan eger ¢ikmasaydim, basim hos idi. Ciinkii ¢iftligim koca iilke, hemen
de saray-1 ays-u nis idi. Bencileyin bir aciz kisiye hi¢ yaragir mu top tiifek, silah?
Alemden evvel, kendime 1dzim imis megerse silah ve felah. O hiilya-y1 ham,
beyhude evham, anka gibi yiiksekten pervaz ettirdi. Diisiince bildim. Anka degil,
ben adeta kaz imisim kaz. Simdi anlagiliyor. Yiiksekten ucup, diismesi pek giig.
Diisiince aydim; davadan caydim. Vicdanim hakikati secti. Ama ne gare, is isten

gecti. Artik eski halim de bulunmayacaktir” (Feraizcizade, 1886a: 54-55).

Eserlerinde genellikle kapali mekanlar tercih eden yazarlar, bu eserlerinde de
kapali mekan vurgusu yapmislardir. Eserlerdeki ev ortami, en giivenli mekéanlardan

birisi olarak sec¢ilmistir. Bu diisiincenin mekan {izerinden 6n plana ¢ikarilmasi

131



yazarlarin aile hayatina verdikleri 6nemi ifade etmektedir. Yazarlarin diger eserleri

de g6z onilinde bulunduruldugunda, kapali mekanin giivenilirligi dikkati ¢cekmektedir.
2.3.3. Yapi ve Kompozisyon

Tiyatro sanatinin ilk ortaya ¢iktigt donemlerde taklit unsurunun oyunculari
kisitlamasi dolayisiyla, bu donemlerde tiyatro eserleri daha ¢ok oynanmak igin degil
okunmak i¢in yazilmistir. Degisen toplumsal kosullarla birlikte tiyatro sanatinin
gelismeye baslamasiyla oyuncuya daha genis bir hareket alani saglanmistir. Bu
bakimdan, ilerleyen donemlerde kaleme alinan tiyatro eserlerinde anlatma
unsurundan ¢ok gosterme unsurunun 6n plana ¢ikmaya basladig1 goriiliir.

17. ylzyila kadar Fransa’da ozellikle dinsel kaygilar dolayisiyla tiyatroda
taklit ve aksiyona ¢ok Onem verilmemistir. Ancak bu yilizyildan sonra, 6zellikle
olaydan ¢ok harekete 6nem veren komedi tiiriiniin gelisimi, taklidi gerekli kilmistir.
Tiyatronun egitici islevinden yararlanan Moliére de kaleme aldig1 karakter
komedilerinde dikkati olaydan ¢ok harekete yogunlastirarak oyunun mesajint daha
etkili bir bicimde aktarmistir. Sahneye uygun olmayan durumlarda da anlatma
teknigini kullanan yazar, daha ¢ok gorsel hafizaya hitap ederek daha kalic1 ve etkili
olmay1 amaglamistir. Bu bakimdan Moliére’in eserleri sahne temsillerine uygun bir
bicimde kaleme alinmistir. Eserlerinde genellikle ii¢ ya da bes perdelik boliimlemeler
yapan yazar, perdeleri de genellikle bes ve daha fazla sahneye bolmiis; kimi zaman
da sahne yerine meclis kelimesini kullanmistir. Yazarin tek perdelik tek komedisi
Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi’dir. Moliére’in eserlerinde bu sekilde boliimlemeler
yapmast dolantilarin kurulmasi, olay orgiisiiniin gelistirilmesinde etkili olmus ve
kurgusal zenginlik saglamistir.

Moliére, pek ¢ok piyesini tek par¢a halinde olusturmus ve bu eserlerinde de
perde ve sahne boliimlemeleri yapmistir. Nitekim yazar bazi eserlerinde farkl
kurgulamalar da yapmustir. Bunlardan birisi de Sanli Asiklar’dir. Yazar bu eserinde
alt1 ara oyun kullanmis ve her ara oyunda da farkli kisileri konusturmustur. Bunun
disinda eserde bir de bale boliimii bulunmaktadir. Ayrica bu eser, Antik Yunan
eserlerinde siklikla rastladigimiz koronun kullanimiyla da diger eserlerden
ayrilmaktadir. Yazarin yine teknik bakimdan diger eserlerinden ayrilan bir diger eseri

de piyesi Sicilyali Yahut Resimli Muhabbet 'tir. Yazarin bu eserinde de yine koronun
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yer aldig1 bir bale bolimii bulunmaktadir. Ayrica Moliére, Amphitryon adli eserine
bir prolog ekleyerek yine farkli bir teknik uygulamistir.

Tanzimat donemi komedi yazari1 Feraizciade Mehmet Sakir de tiyatronun
egitici islevinden yararlanarak tezli eserler kaleme alan yazarlarimizdandir. Karakter
komedisi tiiriinde de eserler veren yazar da Moliére’de oldugu gibi olaydan c¢ok
hareketi 6n plana ¢ikarak sahneye uygun eserler kaleme almistir. Moliére’e gore
daha az boliimleme yapan Feraizcizade, genellikle {i¢ perdelik eserler kaleme almis
ve perde yerine fasil kelimesini tercih etmistir. Alt boliimler ise tig ile on bir arasinda
degisen bablara ayrilmis ve kimi zaman sahne olarak adlandirilmistir. Bes perdelik
Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet’te ise bablar da tablara ayrilmistir. Teehhiil
Yahut Ilk Géz Agrist da bes perdeden olugsmaktadir; ancak bu eserde alt boliimler yer
almamaktadir. Yazarin eserlerindeki boliimlemelerin cesitlendirilmemesi eserlerin
kurgusunu zayiflatmistir. Bu bakimdan Moliére’in eserleri Ferazicizade’ye gore daha
genis kapsamli ve kurgusal anlamda daha basarilidir.

Tiyatro eserlerinde aksiyonu saglayan catisma unsuru, her iki yazarin
eserlerinde de dolantilarin kurulmasinda etkili bir arag¢ olmustur. Ozellikle evlilik ve
aile iliskilerinin konu edildigi eserlerde catismalar genellikle esler ya da babalarla
cocuklar arasindadir. Scapin’in Dolaplari ve Inat¢i Yahut Ciopcatan’da ¢atisma
unsuru daha ¢ok baba ve c¢ocuklar arasindadir. Tartuffe ve Kirk Yalan Kése’de ise
eslerin catismasi On plandadir. Diger taraftan, bu eserlerdeki dolandirict tiplerle ev
halki arasindaki ¢catisma da eserdeki merak unsurunu canli tutan 6nemli bir etkendir.
Bunlarin disinda biitiin eserlerde yer alan usak ve hizmetci tipleri de tiirlii entrikalar

cevirerek catismay1 kuvvetlendiren kisilerdir:

“I¢inde olay bulunan sanat tiirlerinin dayandigi en 6nemli unsurlardan biri de
olaylarin ilgi, merak ve heyecan unsurlarinin belirli bir ustalikla oyuna
yerlestirmektir. Bu oyunun dengesini de olusturan sanat¢inin becerisinin bir
gostergesidir. Catigmalarin oyunun baglangict ve bitisi iginde baslama noktasi
vardir. Bu baslama noktasinin belirlenmesi ve olaylarin bir biitiin iginde
buralarda yer almasi ¢ok onemlidir. Birden fazla olayin anlatildigi piyeslerde
zaman aman bunlarin tamami birbirinden ayri1 noktalarda baglar, bir noktada
kesiserek kriz unsurlarim olustururlar ve sonuglanirlar” (Yal¢in ve Aytas,

2012: 109-110).

Taklidi 6ngdren dram sanatinda merak ve heyecan unsurlarinin siirekliligi,
seyircinin ilgisini uyanik tutmada Onemlidir. Catigsmalarla olusturulan diigiimler

meraki tetikleyen etkenlerdir. Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in biitiin
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eserlerinde de gatismalarla diiglimlenmis birgok yan olayin i¢ i¢e gegmesi ve sonugta
da ana olaya baglanmasi durumu séz konusudur. Biitiin eserlerde yer alan bu
diigtimleri iki eserle 6rneklendirelim.

Moliére’in evlilik ve aile iliskilerini konu aldigi eserlerinden Scapin’in
Dolaplari’nda yer alan birkag diigiim su sekildedir:

e Octave ve Geronte’un cocuklarindan habersiz olarak onlar1 birbirleriyle

evlendirmek istemeleri.

e Octave ve Leandre’nin sevdikleri kizlarla gizlice evlenmis olmalari.

e Leandre’nin bir ¢ingene kizina asik olmasi.

e Zerbinette’in Geronte ile karsilasmasi ve Scapin’in dolaplar ¢evirerek ondan

para tirtikladigini anlatmast.

e Scapin’in “haydutlar geliyor” diyerek Geronte’u guvala sokmasi.

Feraizcizade Mehmet Sakir’in de aym konuyu ele aldig1 eserlerinden [lk Géz
Agri’sinda yer alan birka¢ diiglim ise su sekildedir:

e Burhan’in saati ve yiiztigli para karsiliginda rehin verdiginin ortaya ¢ikmasi

ve Naile’yle kavga edip baska biriyle evlenmeye karar vermesi.

e Burhan’in esi Naile’nin Ceri Hasan’la evlendirilmesi.

e Hasan’in esi Naime’nin Burhan ile evlendirilmesi.

e Burhan ve Ceri Hasan’in sohbet ederken birbirlerinin esleriyle evlenmis

olduklarinin farkina varmalari.

e Akile’nin Zevkiye’yi eski kocas1 Zaik’e geng bir kiz olarak tanitmasi ve

onlar1 evlendirmesi.

Tiyatro eserlerinde tek diize bir duygunun islenmesi ilgisizligi dogurur. Bu
bakimdan, ilgiyi ve heyecani uyanik tutmak i¢in duygu yogunluguna inis ve ¢ikislari
saglamak gerekir. Eserlerde merak ve heyecanin en iist seviyede oldugu nokta, doruk
noktasidir. Doruk noktasi kimi eserlerde basta, kimi eserlerde de tam ortada yer alir.
Sonucta da ¢oziime ulasir. Ancak bazi eserlerde doruk noktasi en sonda yer alir ve
sonug seyircinin hayal giicline birakilir.

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde de doruk nokta kimi zaman
basta, kimi zaman ortada, kimi zaman da sonuc¢tan hemen 6nce yer alir. Moliére’de

¢Oziime ulasmamis bir sonuca rastlanmazken Feraizcizade Mehmet Sakir’in Yalan
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Tiikendi’sinde eser doruk noktada birakilmis; Mahir’in akibeti hakkinda kesin bir
bilgi verilmemistir.

Moliére’in Tartuffe tinde doruk nokta, sonugtan hemen 6nce yer alir ve olaylarin
¢Oziime ulagmasiyla eser sonlandirilir. Elmire, bir dolap c¢evirerek Tartuffe’iin
diizenbaz bir sarlatan oldugunu Orgon’a ispatlar. Ancak Orgon biitiin mal varligim

coktan Tartuffe’e bagislamistir:

“TARTUFFE

Her sey uygun, talih benden yana hanimefendi:

Iyice kolacan etim biitiin evi;

Kimse yok, yliregim seving dolu, ve...

(Orgon onu durdurur)

ORGON

Yavas! Fazla kapilmigsiniz nefsinize!

Bu kadar da cosmamalisiniz!

Vay, vay, giivenilir adama bak; beni mi aldatacaktiniz!
Ruhunuz nasil da kapiliyor igvaya

Hem kizim1 almak, hem de karima g6z koymak ha?
Bunun dogruluguna uzun siire ihtimal vermedim,

Bunu sdyleyenler agiz degistirecek diye hep bekledim.
Ama taniklig1 buraya kadar vardirmak kafi,
Inantyorum, istemiyorum daha fazla gérmeyi.

ELMIRE (Tartuffe’e)

Biitiin bunlar1 istemeye istemeye yaptim;

Beni dyle br noktaya getirdiler ki, size boyle davrandim.
TARTUFFE

Ne? Ne zannediyorsunuz ki. ..

ORGON

Haydi, yeter, samata istemez, rica ederim.

Terk edelim burayi, hem de sessiz sedasiz gidelim.
TARTFFE

Niyetim...

ORGON

Bu laflarin mevsimi gecti,

Derhal, ama derhal terk etmek lazim evi.

TARTUFFE

Burayi terk etmek, evin efendisiymis gibi konusan size diiser.
Ev bana ait, goreceksiniz ispat yeter.

Size gosterecegim iyice, bosuna oldugunu bu gayretin
Benimle hir ¢ikarmak i¢in algak¢a oyunlar ¢evirmenin,
Bana hakaret edilerek dyle istenilen yere varilamayacagini;
Bilirim ben, diizenbazlig1 bozum edip cezasini vermeyi,
Giicendirilen Tanr1’nin intikamini almayz,

Beni kovmaktan s6z edenleri pisman etmeyi” (Moliére, 2012: 82-83).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in fcab-1 Gurur Yahut Inkilab-1 Muhabbet adl
eserinde ise doruk nokta daha eserin baginda yer almaktadir. Miras konusunun
islendigi eser, Hasan Kaptan’in vefat1 ve arkasinda yiikliice bir miras birakmasiyla

baglar:
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“TAYFUR: -Malum a merhum, biraderin bazi tuaf halleri var idi. Bundan alt1
sene mukaddem, ciftlige geldigi zaman, pek iktiza etmisti de, Izmir’den hemen
gonderirim diyerek... benden karzen yiiz altin almis idi... Eh yine Mevla rahmet
eylesin diyelim. Nutkudu bozmamak ister, miibrem masarif zuhurunda sundan
bundan odiing alir... Alacaklisim gordiigli yerde bu bor¢ bir de kabahat
unutulmaz. Evet hatinmda ama, ne c¢are vakitler malum, tarzinda sozlerle
gegistirmeyi ticaret sayardi. Sertlesip kendisine dokunakli s6z sdylemeyenlere
para verenleri, ahmak yerine tutardi. Ben ise, evet vakia fena hal ama,
sikilganligin cihetiyle, bir tiirlii yiiziine durupta; ah vermedi, ne yapalim.
SELAMET: - Canim efkariniz ne ise agik sdyleyiniz, of!

TAYFUR: - Merhumun borcuna elbette siz kefil olursunuz?

SELAMET: -Ey anladim, yiiz altin istiyorsunuz, ama ne senetle?

TAYFUR: - Evet. Iste sikildigimi ¢ok sebebi de bu... Zira bir kisi biraderinin
yiizline kars1 bir iki giinde verilmek {izere alinan akge icin nasil senet isteyebilir?
Kendisi sag olsa inkar etmezdi. Halbuki, siz simdi bana bir yalanci nazariyla
baksaniz... Ah! Hakkiniz var. Siz bilirsiniz...

SELAMET: - Haydi kuzum, Allah akillar versin! Mirasin ¢oklugunu duydunuz
da galiba siz de pay istiyorsunuz.

RAMAZAN: - (Yavagga Selamet’e) Servetinize gore ufak sey, bu da merhumun
biraderi. Hi¢ olmazsa tatli soyleseniz.

SELAMET: - Sen sus! Yahni kapam! (Tahvil-i lisan) Haydi kuzum sen kendini

pabucu biiyiige bir okuttur” (Feraizcizade, 1885h: 11-12).

Ahlaki yonde egitme amaci tasiyan eserlerde iyiler Odiillendirilir; kotiiler
cezalandirilir. Bu bakimdan eserleri arasinda konu ve tip benzerligi bulunan
yazarlarin sonuglar1 da birbirine benzerdir. Moliére’in eserlerinde diigiimlerin
¢oziimlenmedigi ve olaylarin sonuglanmadigi bir sona rastlanmaz. Ancak
Feraizcizade’nin Yalan Tiikendi’sinde dolandiric1 olan Mahir’in durumu hakkinda
kesin bir bilgi yoktur. Bastan itibaren diiglimlenen olaylarin bircogu ¢éziime ulasir;
Zekiye kocasmi bulur, Bahir ve Zevkiye babalarini tanir, Mahir yaptigi biitiin
dolandiriciliklar: itiraf eder. Ancak eser, Saliha’nin Mahir’i kocasim oldiirmekle
suclamasi ve Naime’nin de Mahir’in kendi kocas1 oldugunu iddia etmesiyle biter. Bu

iki olay eserde ucu acik birakilmistir:

“BAHIR: - Ha geliniz ey iki sadiklar. Bak muhabbetiniz ne canfeza netice buldu.
Gel hemgire, bu zat bizim pederimiz imis. Sen var elini 6p = Ey peder-i azizim
bu iki dildadeyi ben birbirine tezevvii¢ ve teslim edecegim. Ruhsatiniz olur mu?
MAHIR: - Evet pek giizel hi¢ kizimiza bundan daha iyi stiher bulunamaz.
BAHIR: - Ey gel Riistii Bey, ben tahkik ettim ki, hemsireme muhibbi-i sadik
imissin. Var hayrim gor. Iste sevgilin senindir.

MAHIR: - Ah hilekarlik ne miiskiil. O ettiklerinden hacil ve sermsar.

RUSTU: - Haydi bakalim artik sabr u sekip ehlinin de ruhlar piir mesar.
MISON: -Ay anlagilmads; paralarimi kim verecek, siz isinizi uydurunuz. Saliha
hanim bak hi¢ birakmam pesinizi ha.

SALIHA: - Subas1 Aga birakma bunu, nur sakallimi 8ldiiren budur.

MAHIR: ispat ederim o kendi 61dii.

MIiSON: Paralarimi alan da sudur. Bunu dldiirmesinler ki, paralarimi alayim.
NAIME: - Hepsi de haksiz. Koca benimdir” (Feraizcizade, 1886¢: 55).
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Eserde Mahir, yaptigi isten pisman olmus, dolandiriciligin ahlaka aykiri
oldugu kendi agzindan itirafla verilmistir. Diger taraftan Mahir’in Zekiye ile ¢ok
onceden evlenmis olmasi da yine bir yanlis anlasilmanin diizeltilmesiyle son
bulmustur. Sabreden Zekiye ve cocuklari sonunda muratlarina ermistir. Bahir ve
Zevkiye ise biiyiiklikk gostererek yillarca kendilerini arayip sormayan babalarini
affetmislerdir.

Tartuffe’de ise, safligiyla ve iyi niyetiyle tanidigimiz Orgon, Elmire’in
cevirdigi dolap sayesinde Tartuffe’iin gercek yiiziinii goriir ve sonunda onun bir
dolandirict olduguna inanir. Sonugta Tartuffe, kralin emriyle tutuklanir ve cezasin
cekmek iizere gotiirtiliir. Orgon ise kendi eliyle Tartuffe’e bagisladigi mal varligina
tekrar kavusur. Ilahi adaletin yerini buldugu bu eserde kralin halki koruyup kollamasi

da vurgulanmustir:

“TARTUFFE

Niye hapishaneye gidecekmigim ki?

POLIS

Size sdylemek niyetinde degilim niyesin.
(Orgon’a)

Sakin olunuz, beyefendi, korkuya, telaga kapilmayiniz,
Dalaverenin diismani olan bir Kral’in tebaasiy1z.
Bir Kral ki, bakiglart okur kalpleri,

Kandiramaz onu ikiyiizliiniin marifeti.

Yiice sahsiyeti hassas bir sagduyuya sahiptir,

O her seyde hakikati gérmeyi bilir.

Onda higbir sey fazla ileriye varmaz,

Sarsilmaz akli asla asiriya kagmaz.

Iyiliksever insanlara 6liimsiiz bir san bahseder,
Ama korii koriine degildir erdeme verdigi deger.
Dogrulara duydugu muhabbet

Yanlislara duydugu nefretten alikoymaz elbet.
Bu adamda onu faka bastiracak kabiliyet yoktur,
O daha ne ince tuzaklari savusturmustur.

ik anda sezdi onun parlak zekasi,

Kalbinin igindeki biitiin al¢akliklari.

Ele verdi kendini sizi su¢glamaya geldiginde,
Yiice adaletin tecelli etmesiyle;

Kral 6grendi {inlii bir diizenbaz oldugunu,
Baska bir isim altinda is tuttugunu.

Anlatmak uzun siirer yatig1 karanlik isleri,
Ciltleri doldurur yazilsa hikayesi.

Velhasil uyandirdi Kral’in nefretini,

Bu adamin size kars1 nankdrliigi ve hainligi.
Kral, bu yaptigin1 da ekledi 6teki pis islerine,
Beni de memur etti onunla birlikte gitmeye,
Gormek igin kiistahlig1 nereye vardirdigini,

Ve aciklansin diye bu herifin biitiin yaptiklari.
Evet, size ait olan evraki, ki bu herif sahibi oldugunu soylityor
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Bu hainden alip ellerinize teslim etmemi istiyor.
Feshediyor kullanip hiikiimdarlik yetkisini,

Biitiin mallariniz1 ona devreden sézlesmeyi.

Ve bir arkadagimizin firar etmesi sebebiyle

Diistiigiiniiz su¢lu durumu affediyor nihayetinde.

Bir zamanlar onun haklarin1 desteklerken sizden gordiigii
Gayretkeslik karsisinda bir 6diil bu verdigi;

Hi¢ umulmadik bir zamanda bile unutmadigini,

Iyi bir hareketi karsiliksiz birakmadigin,

Onun goziinde asla deger kaybetmedigini liyakatin,

Kotiiliikte gok iyiligi hatirlattigr igin” (Moliére, 2012: 100-101).

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserleri ahlaki yonde egitme amaci
tasidiklarindan toplumu yonlendirme gorevini iistlenir. Diger taraftan eserler, komedi

tiiriinde yazilmis olduklarindan olumlu sonuglarla bitirilir.

2.3.4. Dil ve Uslup

Tiyatro eserleri genellikle bir mesaj1 olan tezli eserlerdir ve bu bakimdan da bu
tiir eserlerde kullanilan dil ve slup, aktarilmak istenen mesajin dogru iletilmesinde
biliylik bir 6nem arz eder. Kimi yazarlar piyeslerin konusma dilinde yazilmasi
goriligiinii savunurken, kimi yazarlar da konugma dilinden farkli olmasi gerektigini
diisiniir. Bu bakimdan oyun dili konusunda ortak bir goriis yoktur. Ahmet Kutsi
Tecer’e gore, “Oyun yazarmn dili, herkesin ortak mali olan bir dil, bir yazi dili,
kiiltiir dilidir” ( Tecer, 1966: 728). Suat Taser’e gore ise oyu dili, “Uzun uzun
diistindiikten, ol¢iiliip bigildikten sonra kagit vizerine diisen satirlarin veya misralarin
en giizel ve en dogru bir sekilde dile getirilmesidir” (Taser, 1952: 279). Oyun dili
hem edebi, hem de kolayca anlasilabilir olmalidir. Ciinkii okur, roman, hikaye, siir
vb. tiirlindeki metinleri tekrar tekrar okuma imkéanina sahiptir; ancak tiyatro seyircisi
sahnede gordiigiiyle yetinmek zorundadir. Bu bakimdan beden dili de piyeslerde
metin dili kadar 6nemlidir.

Sade bir tislupla yazmayi tercih eden Moliére, eserlerinde konusma dilini tercih
etmistir. Commedia dell’arte geleneginden etkilenen yazar, eserlerinde halk
deyislerine siklikla yer vermis ve bu yiizden de bircok elestiri almistir. Ancak yazarin
bu tutumu, eserlerinin her kesime ve her doneme hitap etmesinde 6nemli bir rol

oynamistir. Yagar Nabi, onun iislubunu su sekilde degerlendirmistir:
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“Uslubu yiiziinden Moliére ¢ok hiicumlara ugramistir. Onda bir Corneillle’in
ifade parlakligimi ve belagatini, bir Racine’in en derin duygular siir diliyle ifade
etmekteki inceligini arayanlar, onu kabalikla suglandirmis, hatta zamaninda
eserinin edebi bir deger tasimadigini iddia edecek kadar ileri gidenler bile
olmustur. Eserine degerinden hicbir sey kaybettirmeyen zaman biitiin bu kotiiciil
iddialara gerekli cevabi vermistir. Ger¢i Moliére’in iislubunda kusurlar yok
degildir. Fakat yazili metin ilizerinde pervasizla hata aramaktan vaz gegerek bu
ifadenin sahnede, yasayan insanlarin dilinde aldig1 kiymete bakacak olursak,
konusma dilini biitiin canliligiyla vermekte onun derecesinde muvaffak olmus bir
tiyatro yazari daha gostermek gilic olur. Moliére aktordii, eserlerinin baglica
rollerini kendisi oynamistir. Sahislarinin agizlarina koydugu soézlerin sahnede
sOylenisini yiizlerce defa isitmis, pek tabii gerektikce diizeltmeler yapnustir. Iste
Uslubunun gordiigiimiiz mikemmellige erismesi ancak bu sayede miimkiin

olabilmistir” (Nayir, 1953: 13-14).

Ahmet Vefik Pasa’nin Tirk dili konusundaki goriislerinden etkilenen
Feraizcizade Mehmet Sakir, dil alaninda da c¢alismalar yapmustir. Niliifer ve
Giindogdu dergilerinde sade dili savunan yazar, Tiirk¢e bir sozliik yaymlamis ve dil
akademisi kurulmasi i¢in kanun projesi hazirlayip bakanliga sunmustur. Tiirk dilinin
gelisimi i¢in siirekli ¢alismalar yapan yazar, eserlerinde de sade bir iislup tercih
etmistir:

“Niliifer dergisindeki ‘Sadiratii’l-Arab’ baslikli yazisinda Arapga’ya karst Tiirk
atasozlerini ileri siirerek, ‘Bir aralik Durib-1 Emsal-i Osmaniye’yi iideba-y1
fehham ile beraber toplayip, dokuz bine ¢ikarmistik.” Sozleriyle Sinasi’nin bu
eserine dikkat ¢eken (Mehmet Sakir, 1305: 4), derginin 40. sayisinda ‘Mesela bu
asagidaki liigatler, Farisi lisaninda bulunmaz’ baslig1 altinda, yiiz Tiirk¢e s6ziin,
Farsga karsiliklar1 olmadigini, bunun da Tirk dilinin zenginligini gosterdigini
yazip, aynt konuyu isleyen Ali Sir Nevai’nin Muhakemetii’l Ligateyn adli
eserini glindeme tasiyan (Rebiii’l-evvel 1307 Say1 37-40)Mehmet Sakir’in, dil
alanindaki c¢aligmalari tesadiifi degildir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, ondaki
dil ve atasozii meraki Ahmet Vefik Pasa’dan ve Tanzimat doneminde sade

Tiirkgeye yonelen sanatgilardan gelmektedir” (Sahin, 2007: 43).

Moliére, eserlerinde kimi zaman nesir kimi zaman da nazim tiiriind tercih
etmistir. Daha c¢ok nesir tiirlindeki eserleriyle ifade zenginligi yakalayan yazar, az
sozle cok sey anlatan nazim tiirlindeki eserlerinde de s6z sanatlarindan yararlanarak
tislup zenginligi saglamistir. Moliére’in Tartuffe, nsandan Kacan, Kadinlar Mektebi,
Savruk, adli eserleri nazim; Don Juan, Scapin’in Dolaplari, George Dandin, Cimri,
Hastalik Hastasi, Kadinlar Mektebinin Tenkidi, Kibarlik Budalasi, Saskin, Bilgic
Kadinlar, Zorla Evienme, Don Garcie De Navarre Yahut Kiskan¢ Prens,
Amphitryon, Giiliing Kibarlar, Zoraki Hekim, Kocalar Okulu, Hekim Uctu, Sicilyali
Yahut Resimli Muhabbet, Sevda Hekim, Miinasebetsizler, Kiiskiin Agiklar adl

eserleri nesir tiirlinde kaleme alinmistir. Yazarin Sanli Asiklar adli eseri ise nesir ve
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nazimin birlikte kullanilmasi dolayisiyla diger eserlerden ayrilir. Bunun disinda yine
diger eserlerden farkli olarak bu eserde ara oyunlara da rastlanir.

Feraizcizade Mehmet Sakir ise, eserlerinde nesir tiiriinii tercih etmistir. Ancak
Moliére’de de oldugu gibi soz sanatlarindan siklikla yararlanan yazarin eserlerinde
de tislup zenginligi goriilmektedir. Yazar eserlerinde geleneksel tiyatromuzda siklikla
kullanilan yanlis anlagilmalara da yer vererek yine ifade farkliliklar1 olusturmustur.
Evhami ile kizi1 Hasna arasindaki konusmalardan biri yanlis anlasilmalar iizerine

kurgulanmistir:

“EVHAMI: - Haa, kizim, gel bakaymm!... ste artik diigiiniiniiz oluyor.

HASNA: - (Sevincini gizlemeyerek)Aman ne zaman, efendi baba?

EVHAMI: - Oniimiizdeki persembeye... Baska tiirlii kolaym bulamadim...
Gergi eksik gedik yetistirilemez ama, ne yapalim...

HASNA: - Elbette efendim!... Hepsinin kolay1 bulunur...

EVHAMI:- Su Pertev ugursuzunun umudunu kesmek i¢in Leknahari ile hemen
evlenmen gerekiyor...

HASNA: - (Bozulur, yiiziinii déner) Evet ama... Ben diigiin, koca isteyenlerden
degilim... Ben 6liinceye kadar evde oturup size hizmet ederim...

EVHAMI: - Eee, yine evde oturacaksin... Hem de kag gog biter. ..

HASNA: - Hig ere varacak degilim... kiyamete kadar...

EVHAMI: - Ey! Ey!... Haydi hazirlan!... Kizlarin 6yle nazlanmasi Adettir.
HASNA: - Ama, babacigim...

EVHAMI: - Ey, dedik ya, ey!... Onu bilmez miyim ben?... Istemem yan cebime
koyuver...

HASNA: - A canim, ben...” (Feraizcizade, 1885a: 55-56).

Gerek Moliére’in  gerekse Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserleri,
donemlerinin egitici tiyatro amacina uygun olarak tezli eserlerdir. Bu bakimdan her
iki yazar da eserlerinde atasozii ve deyimlere siklikla yer vermislerdir. Yazarlar
giildirirken disiindiiren komedi eserlerinde 6zlii sozler kullanarak soéylenmek
isteneni daha carpici hale getirmislerdir. Ayrica yazarlarin bu tercihi olaylari daha
anlasilir kilmistir.

Tartuffe 'de “géniil ferman dinlemez” (s. 36), “kafa sisirmek™ (s. 72), “kendi
kuyusunu kazmak”(s. 75); Scapin’in Dolaplari’nda “bastan ¢ikarmak, kusku
duymak” (s. 68-69), “son nefesini vermek, pagayr kurtarmak” (s. 71-72); Don
Juan’da “Omriinde hayra dokunmayanin sonundan da hayir gelmez” (s. 12), “igini
dokmek, ayn1 tas ayn1 hamam, gikini ¢ikarmamak, can ¢iksa huy ¢ikmaz, su yolunu
bulur, sikbogaz etmek” (s. 22-23), “Lafla peynir gemisi yiiriimez” (s. 35); Insandan
Kacgan’da “incir ¢ekirdegini doldurmamak, pireyi deve yapmak, tiim beylik sozleri

yardima ¢agirmak, kendini dev aynasinda gormek, iler tutar yeri kalmamak™ (s. 32-
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33-34); Kiiskiin Asiklar’da “soziinii kesmek” (s.26), “sirrmi agmak” (s. 29), “yiiz
vermek” (s. 33); Sanli Asiklar’da « diline dolamak” (s.14), “her ise burnunu sokmak”
(s. 15); Bilgi¢ Kadinlar’da “kulak vermek” (s. 46), “meydan okumak” (s. 93); Zoraki
Hekim’de “6¢ almak™ (s. 13), “kendinden biiyiik islere kalkismak™ (s. 27) gibi sozler
Moliére’in eserlerinde kullandig1 deyim ve atasozlerinden bazilaridir.

Kirk Yalan Kése'de “Kadin kisminin sag1 uzun akli kisadir” (s. 4); “elinin
hamuruyla er isine karismamak” (s. 12), “Minareyi ¢alan kilifin1 hazirlar” (s. 32),
“sagsiris1 kizartilmis tavuk; bal kaymaksiz olmaz” (S. 55); Yalan Tiikendi’de “gbziine
uyku girmemek” (s. 29), “kul kole olmak™ (s.37); Evhdmi’de “yan gelip yatmak” (s.
5), “seytan kulagina kursun” (s. 15); Icab-i Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet’te
“Derdini saklayan derman bulamamis” (s.35), “Deniz dalgasiz olmaz” (s. 45), “akh
basindan gitmek” (s. 81); Inat¢t Yahut Cépcatan’da “gurbette dviinmek hamamda
tirkii gagirmaga benzer (S. 9), keremin arpa tarlasi gibi yanmak (. 11), bas goz etmek
(s. 12), son pismanlik fayda vermez” (s. 13), “aklin1 basina almak” (s. 48) gibi sozler
de Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde kullandigi atasézii ve deyimlerdir.
Bunlarin disinda yazar, Teehhiil Yahut Ilk Goz Agrisi’'nda atasozii ve deyim elestirisi
de yapmistir. Burhan ve Naile’nin atasozlerinin elestirisine dayanan konusmalari
aynt zamanda bu iki kisinin kadin ve erkek hakkindaki diisiincelerini de agiklar

niteliktedir:

“BURHAN: Hanim, git surdan Allah’in1 seversen. Sizin boyle seylere akliniz
erer mi? Elinizin hamuruyla erkek isine karigmayin bari!

NAILE: Canim ben de erdigi kadar anlarim.

BURHAN: Haa, ermedigine merdiven daya da biitiin mahalleye ilan et. Bak,
sana bir kere daha sdyleyeyim, ben kadinlara sir verenlerden degilim. Eskiler de
ne demis, ‘Biitiin sirlar kocanin iki dudag arasindadir’. Bu nedenle karisina sir
veren aptalin tekidir. Ciinkii onlarin agzinda bakla 1slanmaz. Ben atalarimin
sOziini tutarim.

NAILE: Ah o atalar! Ben de diyorum ki o atalar agizlarina geleni gelisigiizel
sOylemis, hepsi birer tekerleme onlarin... Suna ne demeli, 6nce kadinlarin
kusuruna bakilmamasi i¢in ne demisler, ‘kiillii isli sey’iyi asagi’. Sonra da
kadinlara surimi sdyleme demeleri yakistyor mu? Onlarin higbir soziiniin eni
boyuna uymaz.

BURHAN: Bak iste, bu anlayisa ne demeli simdi?

NAILE: Ah, simdi patlayacagim! Bak, o atalar daha ne yalanlar sdylemisler.
‘Kadinin sag1 uzun akli kisadir’. ‘karisina surmi sdyleyen koca, diyarinda
durmayip kagan koca.” ¢ Kadin kocaya sirdaslik degil arkadaslik igindir.” Daha
neler de neler... Iyi ama kadin var kadincik var. Erkeklerin arasinda, kendilerine
emanet edilen sirlar1 6niine gelene sdyleyiveren, donek huylu gevezeler yok mu?
Hele evde Yaptiklarim es dost arasinda, kahvelerde aciklayan erkekler insandan
mi sayilir? Bak &ylelerine bir sey demezsiniz. Evet! Oyle kadin var ki,
kocasmin derdini dert edinir, onun sirrin1 elindeki cam esya gibi dikkatli tutar;
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her tiirlii belasini Yanbolu kebesi gibi yutar. Anlarsin ya, (Giiler) boyleleri
coktur” (Feraizcizade, 1886b: 3-4).

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in dslup oOzelliklerinde goriilen
benzerliklerden birisi de yazarlarin eserlerinde kendilerinden bahsetmeleridir.
Yasami1 boyunca doktorlara glivenmeyen Moliére, eserlerinde doktorlar1 sert bir
sekilde elestirmistir. Bu durumu da Hastalik Hastasi’nin bir boliimiinde kullanmustir.
Yazarin bu tutumu eserlerinin gerceklikle i¢ ige oldugunun en gilizel 6rnegidir. Oyun

kisilerinden Beralde, Moliére’in eserlerindeki hekimleri su sekilde elestirir:

“BERALDE: - Ben tababete karsi miicadele i¢in ortaya atilmig
degilim, agabey; hayri, serri kendine ait olma sartiyla herkes istedigi
kanaati tasimakta serbesttir. Zaten ben bunlar1 aramizda kalmak
lizere sOylilyorum; maksadim sizi su yanlis yoldan g¢evirmek ve
biraz da eglendirmis olmak i¢in Moliére’in hekimlerden bahseden
komedilerinden birine gdtiirmek.

ARGAN: - O senin Moliére dedigin herif edepsizin biri: Dert ¢iksin
komedilerinde! Diinyada alay edecek adam bulamamis, bulmamis
da hekimler gibi miibarek insanlar1 bulmus, edepsiz herif!
BERALDE: - Ama Moliére hekimlerle degil, hekimlerin giiliing
taraftyla alay ediyor.

ARGAN: - Fenni celili tibba burnunu sokup kontrola kalkismak ona
kalmigt: sanki! Amma kakavan, amma edepsiz sey, kalkmig da
muayene ile alay eder, regete ile alay eder, heyeti etibbaya hiicum
eder. Etibbayi kiram hazerati gibi muhterem sahsiyetleri sahneye
¢ikarir.

BERALDE: - Sahnesinde insanligin muhtelif mesleklerini
gostermesin de ne gostersin? Biitiin tiyatrolarda her giin kirallarla
imparatorlar teshir edilip duruyor, her halde olarin da hekimler
kadar ehemmiyeti vardir!

ARGAN: -Hay Allah cezasini versin o mendebur herifin! Eger ben
hekimlerin yerinde olsaydim, alimallah bu edepsizlikleri onun
yanina birakmazdim: Hasta olunca semtine bile ugramaz, kendi
haline birakir, gebertirdim. Ne kadar yalvarip yakarirsa yakarsin,
hacamati, tenkiyeyi ben ona riiyasinda bile gostermez, hem
karsisina geger: ‘Catla da patla, kivran da geber! Nasil, bir daha tip
fakiiltesini tefe koyar misin?” derdim.

BERALDE: - Meger adamcagiza ne kadar 6fken varms!

ARGAN: - Olmaz olur mu? Zevzek herifin biri! Hem eger
doktorlarda akil varsa, ona benim dedigimi yaparlar.

BERALDE: - Ama her halde Moliére senin doktorlardan daha akilli
¢ikar: o diinyada onlardan yardim istemez.

ARGAN: - Istemezse kendi bilir, ilagsizliktan geberir.

BERALDE: -Onun da kendine gore birtakim diisiinceleri var da
onun i¢in ilag istemiyor: onun iddiasina gore hastaliktan bagka bir
de ilaca dayanabilmek, ancak gii¢lii kuvvetli kog yigitlerin kariymas;
olur olmaz adamin harci degilmis! Kendi kuvveti de ancak kendi

hastaligina yetermis” (Moliére, 1943: 87-88).
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Yazarin oyun kisilerinden birisini bu sekilde konusturmasi onun kendi
kendisini elestirmesi ile de ilgilidir. Bu durum da yine yazarin iislup 6zelliklerinden
birisidir. Elestirmenlerin yorumlarin1 da dikkate alan Moliére, zaman zaman
Ozelestiriler de yaparak siirekli kendini gelistirmistir. Yazar, eserlerinin agiklamasi ve
savunmas1 niteliginde olan onsozlerinde de kendisine ve eserlerine yoneltilen
elestirilere cevap vermis ve Kadinlar Mektebi'ne yapilan elestirilere karsilik da
Kadinlar Mektebinin Tenkidi ni kaleme almustir.

Moliére’in Hastalik Hastasi’ndaki bu tslup 6zelligi Feraizcizade’de farkli bir
sekilde ele alinmistir. Kirk Yalan Kése’de Hact Safi’nin basina gelen olaylardan ders
almas1 gerektigini vurgulamak isteyen Feraizcizade, eserin ana fikrini kendi

diisiinceleriyle ortaya koyar ve bunu Sidkiye’nin agzindan aktarir:

“SAFI: - Eyvah bagimdan takkem de gitti. Sonradan sonraya tesir etti. Pek dil-
hin oldum.

SIDKIYE: - Stmariklig1 sonu bdyledir.

SAFI: - Ah isim bitti.

SIDKIYE: - Feraizcizade’ nin vird-i zebani bir s6z var. O der ki: Mevla kimseyi
azdirmasin. Simaranlara felekten samar hazirdir” (Feraizcizade, 1886a: 65).

Daha cok halk diliyle yazmay1 tercih eden yazarlar, eserlerinde zaman zaman
yoresel agizlara da yer vermislerdir. Moliére yoresel agzi ¢cok fazla tercih etmese de
zaman zaman halk ifadelerine bagvurmustur ve bu da Comme dell” arte geleneginin
bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Feraizcizade Mehmet Sakir ise daha ¢ok, anlasilma kaygist giittiigiinden, halka
yonelik eserler vermis ve bu bakimdan da 6zellikle usak ve hizmetci tipleriyle
birlikte yardimci karakterleri daha ¢ok yoresel agizla konusturma yoluna gitmistir.
Evhami’de Kastamonulu usak Dursun, Kirk Yalan Kése’de yardimer karakterlerden
Muslih, fnat¢i Yahut Cépgatan 'da ise hizmetgi roliindeki Vassaf yerel agizla konusan
kisilerdir. Bunun disinda Icab-1 Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet adli eserdeki

Ezmeragda karakteri de ¢ingene agziyla konusur:

“EZMERAGDA: - Ben mantunite? Ben zozuk yapmis!? Ah! Penayi penayi!
Beni kurtar! Kuru iftiradan kurtar! Ben omrimde sehirden ¢ikmadim! Bu iftira!
Hem de ¢ok iftira! Ben hasan Kaptan’in yiiziinii bile gormamisim! Adini bile
isitmis degilimdir.

SENKIR: - Canim senin adin ne?

EZMERAGDA: - Kokona, Ezmeragda demisler” (Feraizcizade, 1885b: 47).
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Eserlerinde daha ¢ok halk deyislerine yer veren yazarlar zaman zaman argo
ifadeler de kullanmislardir.
Moliére, eserlerinde 6zellikle hekimlik konusunu ¢ok sik islemistir. Bu bakimdan
Moliére’in birgok eserinde hastalikla ilgili sozlere ve tip terimlerine siklikla
rastlamaktayiz. Hekim Ugtu’da sahte hekim Sganarelle de bu tiir terimler kullanarak

Gorgibus’u doktor olduguna inandirmaya caligir:

“SGANARELLE: - Sakin benim alaldde bir hekim, herhangi bir hekim
oldugumu sanmaym. Oteki hekimlerin hepsi bana nispetle ilmi tibbin
ebcedhanidir. Benim kendime mahsus hiinerlerim, esrarim var. Sanitas sanitatus,
sanatatus santatores. Signor, si, signor, no. Per omnia soecula soeculorum. Sokiil
sokiil bakalim! .. Hele ir hastay1 gorelim.

SABINE: - Ama hasta olan o degil, kiz1.

SGANARELLE: - Zarar1 yok, baba ile kizi kan1 ayn1 seydir. Babanin bozuk
kanindan kizin hastaligini anlarim. M. Gorgibus, hastamin idrarmi gormek
miimkiin midiir?

GORGIBUS: - Elbette, Sabine, cabuk gidin, kizimin idrarin1 getirin. (Sabine
¢ikar) Doktor bey, kizimin dlmesinden ¢ok korkuyorum.

SGANARELLE: - Sakm ha! Oyle bir sey yapmasm. Doktorlardan recete
almadan is olsn diye 6lmeye kalkigmasin. (Sabine girer) Iste atesin fazlaligina ve
bagirsaklarda iltihaba deldlet eden bir idrar... O kadar da fena degil ya!”

(Moliére, 1943: 8).

Yazarin Sevda Hekim eserinde de yine hekim kiligina giren kisinin hastalikla

ilgili s6zler kullanarak diger kisileri ikna etmeye calistig1 goriiliir:

“SGANARELLE: Clitander’e. — E... Hastamiz nasil? Biraz keyiflendi gibime
geliyor.

CLITANDRE: - Bizim tedavi usullerinden birini tatbika basladim da onun igin.
Ruhun beden iizerinde biiyiik bir niifuzu oldugu cihetle, evvela ruhu iyi etmeye
caligmak adetimdir. Zira ekseri hastaliklarin sebebi ruhidir. Bu itibarla evvela
bakislarini, yiiziiniin ¢izgilerini, iki elinin hatlarini tetkik ettim ve Tanrimin bana
verdigi bilgi sayesinde hastaligin ruhi oldugunu gordiim. Muhayyelede
muvazene kalmamuis, kotii bir arzuya tutulmus, evlenmek istiyor. Ben sahsen bu

evlenme arzusunu pek garip ve giiliing buluyorum” (Moliére, 1943: 30-31).
Feraizcizade Mehmet Sakir, eserlerinde hastalik konusuna ¢ok yer
vermediginden eserlerinde bu tiir terimlerin kullanilmadig: goriiliir. Feraizcizade’nin

hastalikla ilgili tek eseri olan Evhami’de ise daha ¢ok alternatif tibba ait sozlerin

kullanildig: sdylenebilir:

“LEKNAHURI: - Sundan ki, o baska kitaplara benzemez... Boyle biiyiik bir
kitap yabanci ellere gecemez... Gegse de, herkes onu okuyamaz... Ciinki o
kitap soyle meydana gelir: Vakvak meyvasi ile uydurarak 6zii bir toprak havada
kaydirarak tasiyle iyice doviiliir; buna bir miktar ahmakislatan suyu katilip
sitilir; kaynama sirasinda habbesi kubbe edilip bozulmus akidenin iizerine
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dokiiliir; sonra hepsi birden diizen imbiginden gegcirilip siiziiliir; elde edilen ak
miirekkeple ak kagit iizerine o kitap yazilir... Simdi siz o kitab1 gbrseniz, hig
yazi yazilmamig bir agik defter zannedersiniz... Lakin erbabi, giinesin tepeden
inme 1giklarinin hizasina getirerek onu okur... Ama hizaya getiremezse goriillmez
haa... Bu da hendese bilmege baglidir.

EVHAMI: -Vay! Vay! Vay!... Bu ecza adlarim hi¢ duymadimdi... Vakvak
meyvasl, uydura 0zii, 1sitmalar, siizeler... Bu ne ince eleyip sik dokuma... Zaten

bizim kaba akillarimiz buna erer mi?...” (Feraizcizade, 11885a: 42-43).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde yine Moliére’den farkli bir dslup
Ozelligi olarak eser i¢inde eserle ilgili agiklamalarin verildigini goriiriiz. Tanzimat
edebiyatinda batili tarzda tiyatro tiiriine yeni yeni alisan halkin bu yeni tiire alismasi
icin Oncelikle tiyatro teknigi hakkinda bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir. Bu durum,
eser icinde bazi aciklamalarin yapilmasini gerekli kilmustir. Ilk tiyatro eserimiz
olarak kabul edilen Sair Evienmesi’nin yazari Sinasi’nin yaptig1 gibi, Feraizcizade de
kimi zaman Tanzimat yazarlarinin terminolojisini tercih ederken kimi zaman da

kendi olusturdugu terimleri kullanmistir:

“Biitiin oyunlarinda, ‘sahne’ terimi yerine ma’raz, ‘perde’ yerine —Tanzimat
yazarlarina uyarak- fasil, ‘meclis’ yerine ise —Tanzimat yazarlarindan ayrilarak-
bab terimlerini kullanmisg; ayrica, konusmalarin ¢esidini de birtakim isaretlerle
gbstermistir. Inatc1 Yahut Cépcatan adli ilk oyunun basinda agikladigi sdz
konusu isaretler sunlardir: [*] Bizzat miilahaza (= kendi kendine diisiinme), *
Aciktan ifade, = Tahvil-i lisan (= s6zii degistirme, bir konudan baska bir konuya

gecme)” (Feraizcizade, 1974: 10).

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir eserlerinde sade bir dil ve akici bir
tslup kullanarak halk dilini tercih etmisler ve anlasilir olmayr amaclamislardir.
Yazarlarin eserlerindeki sade ve anlasilir ifadeler ¢evirmenlere de biiyiik kolaylik
saglamis ve eserlerin aslina en yakin olarak terciime edilmesinde 6nemli bir rol
oynamislardir. Hangi dilden olursa olsun terciime eserlerde mutlaka kayiplar olur,
ancak Yasar Nabi bu kaybin Moliére eserlerinde en aza indirgendigini su sekilde
aciklar:

“Moliére’in gayesi, o iki iinlii cagdas1 gibi, siir degildi. Onun igin eserleri
terclimede pek az sey kaybeder. Gergi o, iki ¢agdasinin tesiri altinda kalmamis
degildir. Moliére’in en giizel yazmaya, onlara benzemeye calistig1 ¢ok olmustur.
Fakat eserlerinin en iyi taraflar1 bu O6zentinin mahsulii olan terler degildir.
Sahislarin  hiiviyetine biiriinmesini, onlarin agizlartyle konugmasini bildigi
yerlerdir. Komedya, edebi neviler i¢inde yapmaciga en az elverigli olamidir.

Bunu iyi anlamis olan Moliére, zamanin modas1 uyarak nazimla yazarken bile
tabil konusmaya elden geldigi kadar yakin kalmak istemistir. Onun igin,
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terclimelerinden okunurken eserlerinden hangisinin manzum, hangisinin mensur
oldugu kolay kolay anlagilmaz. Manzum tiyatro eserleri arasinda terciimede en

az kaybedilenler denilebilir ki Moliére komedyalaridir” (Nayir, 1953: 14).

Duru Tiirk¢eyi savunan Feraizcizade Mehmet Sakir de eserlerinde 6zellikle
Tiirkce sozciikleri kullanmig ve Arapca ve Farsca kelimelerin de Tiirkge karsiliklarini
tercih etmistir. Nevin Onberk, Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi’nin 6nsdziinde

Feraizcizade’nin eserlerinde kullandig: dile ilgili olarak su agiklamalar1 yapmustir:

“Feraizcizade, Arapca ve Farscadan aldigi her sozctiglin Tiirkce, birkac tane
karsiliginin bulunabilecegi fikrini savunurken, daima Tiirk dilinin zenginligini
gostermeye ¢aligmis, yabanci sozciiklerden armmug bir Tiirkce ile, toplumumuza
0zgli konularin islenebilecegini kanitlamak istemistir. Yazar ayrica, biitiin
yazilarinda kullandigi dille, tiyatro eserlerindeki deyis ve sdyleyis ozellikleriyle,

bu goriisiin orneklerini vermistir” (Feraizcizade, 1979: 14).

Buhara go¢menlerinden olan Feraizcizade Mehmet Sakir’in, Osmanl
Tiirkgesi ile kaleme aldigi eserlerindeki tslup ozelliklerine bakildiginda, zaman
zaman o bolgeye ait ifade tarzlarmi da kullandigr goriiliir. Diger taraftan yazarin
Arapga ve Farsca ifade ve tamlamalar1 ¢ok fazla tercih etmeyisi, eserlerinin Latin
harflerine aktariminda yazarlara biiylik kolaylik saglamistir. Cevdet Kudret, Nevin
Onberk, Mesude Alangu, T. Yilmaz Ogiit gibi edebiyatcilar, yazarin eserlerini Latin
harflerine, aslina en yakin olarak, aktaran edebiyatcilarimizdandir. Ancak, yazarlar
aktarimlarinda  eserlerdeki ~ boliimlemelerde  degisiklikler — yapmislar  ve
Feraizcizade’den farkli olarak, bab ve fasil ifadeleri yerine perde ve sahne ifadelerini
tecih etmislerdir.

Komedi tiiriinde eserler veren her iki yazar da eserlerinde sade bir dil ve akici
bir iislup tercih etmislerdir. Yazarlarin bu tercihleri, eserlerinin her kesime hitap
etmesinde onemli bir rol oynamistir. Diger taraftan baska dillere de aslina en yakin
olarak aktarilan eserler uluslararasi alanda da taninmaistir.

Edebiyat eserlerinin diinya capinda taninmasinda biiyiilk rol oynayan g¢eviri
etkinligi edebiyat biliminin gelisip ilerlemesinde Onemli bir g¢alismadir. Diger
uluslarin yazarlarmi ve eserlerini taniyan yerli yazarlar, kendilerini ancak bu yolla
gelistirebilirler:

“Bir edebiyat kendi i¢ine kapandigi, yalniz kendi kendisiyle yetinmeye calistig1
zaman, aile i¢i evlenmelerde oldugu gibi, yozlagsmaga, sakat cocuklara benzer
sakat riinler vermege baslar. Bizim Divan siirinin son donemi, bunun en
belirgin ornegidir. Iyi dél alabilmek igin disariya agilmak gerekir. Batida
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Ronesans’in dogusu, eski Yunan ve Latin kiiltiir ve sanatin1 tanimakla bagladi.
Yabanci dil bilmeyenlere yabanci kiiltlir ve edebiyatlar1 tanimak icin, en
kestirme yol, o dillerden g¢eviri yapmaktir. Soylendigine gore, her edebiyatta
verimli donemler, en ¢ok geviri yapilan donemlerdir. Tiirkiye’de Tanzimat’la
baslayan yenilik, edebiyatimizin Cumhuriyet doneminde hemen her tiirde
basarili eserler vermege baglamasi bir rastlanti1 degildir; ¢iinkii ¢eviri hareketi,
ancak bu donemde gerek kisilerin gerek 6zel ve kamu kuruluslarinin adeta ele

ele vermiscesine gosterdikleri cabalarla bir atilim halini almistir” (SO|Ok,

1991: 268).

Tanzimat doneminde Batidan ve ozellikle de Fransiz edebiyatindan yapilan
cevirilerle birlikte yeni tiirler de edebiyatimiza girmeye baslamigtir. Bu donemdeki
ceviri etkinligiyle birlikte Ozellikle tiyatro edebiyatimizda biiylik bir ilerleme
olmustur. Batili tarzda tiyatroyu tanimamizda 6zellikle Moliére ¢evirilerinin etkisi
biiyiiktiir. Ahmet Vefik Pasa, Moliére eserlerini ilk ¢eviren edebiyatc¢ilarimizdandir.
Tiyatro binalari, sahne ve dekor alaninda da calismalar yapan A. Vefik, bazi eserleri

orijinaline uygun olarak; bazilarin1 da uyarlayarak dilimize aktarmistir:

“... XIX. yiizyilin ikinci yarisinda yaygin bir nitelik kazanan g¢eviri isleminde,
agirligim koyan Ahmet Vefik Pasa (3 Temmuz 1823-2 Nisan 1891) Tirk
yazinina, Oncelikle Tiirk tiyatrosuna gerek kalemiyle, gerek eylemiyle 6lgiisiiz
yararlikta bir kisidir. Fransiz kiiltiiriiyle erken karsilasmasi yani sira Terciime
Odast’'nda bas cevirmenlige kadar yiikselmesi, yirt disina defalarca ¢ikisi Bati
uygarligiyla iliskilerini siirdiirmesi yoniinden ilgingtir. Dil konularinda bilimsel
¢aligmalari, belirli tutumuyla Onciiliigiinii yaptigi Bati uygarligini benimsetme
cabasina, yeni yeni uyanan genis anlamli ulusalciligi katarken, ayni paralelde,
tiyatro sevgisiyle, Moliére’in on altt oyununu Tiirk¢eye ¢evirdigini biliyoruz.
Yazinimizda 6nemli bir yer tutan ¢eviri islemlerinin Tanzimat donemine
rastlayan zaman diliminde kopardigi firtinalar hemen hemen biitiin yazarlarin
katilmastyla ortalig1 kasip kavurmus, Ahmet Mithat Efendi’den Namik Kemal’e
kadar her kalem ustasinin, kanilarin1 yer yer aci elestirilerle belirtmesine yol

agmustir” (Tolun, 2007: 11).

Dil alaninda ¢alismalar yapip sozlikler hazirlayan Ahmet Vefik Paga, sade

Tiirk¢ceyi savunan ve eserlerinde de sade Tiirk¢e kullanan edebiyat¢ilarimizdandir:

“Vefik Pasa’nin tiyatrolarinda kullandigi dil, kendinden &ncekilerin,
¢agdaslarinin ve daha sonrakilerin eserlerinden bambaskadir. Yazi dilinde
kullanilmayan, bir kismi1 halk dilinde de terkedilen, veya dilde mevcut olup da o
mamada artik isti’mal edilmeyen Tiirkge kelimelere yer verir; yabanci terkiplere,
halk tarafindan kullanilmayan Arapga, Farsca, kelimelere hemen hig rastlanmaz.
Tiyatro eserleri Lehge-i Osmani’de tespit ettigi Tiirkce kelimelerin muhtelif
manalariin ifade kudretlerini canlandiran bir tatbikat sahnesi olmustur”

(Tansel, 1964: 265).

Ahmet Vefik Pasa’nin 6zellikle Tiirkge ifadeleri tercih etmesi, o donemde bu

ifadelere yabanci olan kisiler tarafindan elestirilmis ve anlasilmaz bulunmustur.
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Mustafa Nihat Ozon, Zoraki Tabip 6zsoéziinde Ahmet Vefik Pasa cevirileri hakkinda

ileri siiriilen diisiinceleri su sekilde aktarmistir:

“Servet-i Fiinun’un ii¢lincii sayisinda (9 Nisan 1891) Vefik Pasa’nin Moliére
gevirileri hakkinda su miitalea serdediliyor: ... Her ne kadar istimal ettikleri
lisan tarz-1 cedid-i edebin natik oldugu sithulet-i beyan ile miitenasip degl ise de
sadelik ve bu sadelik i¢inde bir nevi give-i mahsusu ayandir.” Hazine-i Fiinun
mecmusinda biyografi makaleleri yazan Faik Resat bu mecmuanin 15 Agustos
1895 tarihli sayisinda: ‘Ahmet Vefik Paga’nin {isliib-1 ifadesi pek acip ve hemen
hemen kendine mahsus oldugu gibi tertib-i kelama ve usuli tenkita dahi riayeti
olmadigindan telifatini, hele Lehge’yi okuyup ména ¢ikarabilmek o iislip ile

kemal-i itilfa menuttur” fikrini ileri siiriiyor” (Moliere, 1940 : 15-16).
Moliére’in eserlerini Ahmet Vefik Pasa’dan baska; Mustafa Nihat Ozon,
Ismail Hami Danismend, Ali Siiha Delilbasi, ismail Galip Arcan, Sabiha Omay gibi
edebiyateilar da Tiirk¢eye aktarmiglardir.

Sonug olarak, Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir, eserlerinde sade bir dili
tercih etmislerdir. Bu durum eserlerin baska dillere aktariminda ¢evirmenlere biiyiik
kolaylik saglamistir. Her iki yazar da atas6zii ve deyimlerden yararlanarak ve zaman
zaman da benzetimli ifadelere yer vererek {islup zenginligi yakalamislardir.
Feraizcizade Mehmet Sakir, eserlerinde nesir tiirlinii tercih ederken; Moliére, nazim

tiiriinde de eserler vermistir.
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3. ETKILENMELER

Julia Kristeva’nin 1960’11 yilarda ortaya attigi metinlerarasilik kavrama,
kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konugma ya da
sOylesim bi¢imi olarak tanimlanmistir. Bu kavram, bir yazarin bagka bir yazarin
metninden parcalar1 kendi metni baglaminda kaynastirarak yeniden yazmasina
dayandigindan bir yeniden yazma islemi olarak da agiklanabilir. Yeni elestiri
yanlilari, her sdylemin bir bagka sdylemi yineledigini, her yazinsal metnin daha 6nce
yazilmis olan metinlerden ayr1 olarak yazilamayacagini, her metnin acik ya da kapali
bir bi¢imde o6teki metinlerden, yazinsal gelenekten izler tasidigini savunurlar.
Boylece, her metin kendinden oOnce yazilmis oteki metinlerin alaninda yer
aldigindan, hi¢bir metin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz degildir (Aktulum, 200:
17-18).

Metinlerarasilik baglaminda birbirinden bagimsiz olarak
degerlendiremedigimiz edebiyat eserleri arasinda baglantinin kurulmasinda 6nemli
bir koprii olan etki kavramindan da bahsetmek gerekir.

Karsilagtirmali edebiyatin ilk ve temel arastirma konularindan birisi olan
etki/tesir konusunda kesin bir sinirlandirma ya da tanimlama yapmak oldukca giigtiir.
Tesir kavramini ilk sorunlastiranlardan Ulrich Weisstein, taklit kavramindan yola
cikarak sinirlandirmaya calistig tesiri “bilingsiz bir taklit”, taklidi de “bilingli tesir”
olarak nitelendirir. Tesir, “bilingsiz bir taklit” olarak ele alindiginda ise, yazincinin
psikolojik ya da sosyolojik edilgenligi, etkiyi olanaklilastirir. Bu agiklama ile
gercekte yapit baglaminda saptanabilen alimlamalar degil, saptanamayan yazin dis1
etkiler vurgulanir ve Weisstein’a gore tesir “bilingli taklit”, etki ise “bilingsiz taklit”
olarak tanimlanir. Ayni tanimlama ve kavrama iliskin tutum Weisstein’dan daha
once Cevdet Perin tarafindan Fransiz edebiyatinin Tanzimat edebiyatina etkisi
baglaminda degerlendirilerek tesirin gittikce artan bir bilingle olustugu
savunulmugtur. Taklit konusunda agiklama yapmayan yazar, tesiri acemice ve
bilingli olmak iizere iki gruba ayirmistir (Sakalli, 2006: 151/153).

Uluslararasindaki etkilesimin izleri ilk ¢aglardan itibaren goriilmektedir. Her
yeni medeniyet kendisinden sonrakine bir sekilde etki etmistir. Etkilesimin yonii

cogu kez Batidan Doguya olarak bilinmektedir. Ancak ilk etkilesimlerin — 6zellikle
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edebi sahada — Dogudan Batiya dogru oldugu gozlenmektedir. Edebiyatlar arasi
etkilesimi olanakli kilan, uluslararas1 baglamdaki diplomatik, sosyolojik, psikolojik
ve kiiltiirel aligverislerdir. Farkli cografyalarda konumlanan farkli uluslar siirekli
etkilesim i¢indedir ve bu durum zamanla edebiyat eserlerine de yansimistir. Biitiin
diger medeniyetlerde oldugu gibi Tiirk kiiltiirii de bu etkilesime dahil olmustur.
Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyati’'nda Fransiz Tesiri'nde Bati medeniyetiyle
etkilesimimizin temelini Fatih Sultan Mehmet donemine, Istanbul’un fethine,

dayandirmaktadir:

“Bizans’in zaptile Tirkler, o zaman sarki Avrupa’nin en miiterekki kiiltiir
menbat olan bir sehrin igine girip yerlesmis oldular. Fatih daha tahta ¢iktigi
zaman Italya’da Rénesans baslansti. Bu uyams hareketi Bizans’tan kacan ve
beraberinde el ile yazilmis birgok eski saheserleri gétiiren alimlerin Italya’ya
iltica etmesiyle iyice hiz aldi. Fatih’in Yunanca ve Latince bildigi rivayet
olunmaktadir. Bizzat sultan ve pasalardan bazilari giizel sanatlarla yakindan
alakadar olmuslardir. ‘Italyan Ronesans sairlerinden bircogunun Tiirk padisahi
icin kasideler yazdigi, Fatih’in Venedik cumhuriyetinden resmini yaptirmak ve
sarayin siisletmek {izere Centile Bellini (1429-1507) yi getirttigi malumdur.
Filhakika, Osmanli hiikiimdarlarinin saray1 giinden giine tezyin edilmekte, resim
ve heykellerle bezenmekte idi. Avrupa artistleri bu Tiirk prensini, Ronesans

hiikiimdarlarindan biri gibi telakki ediyorlardi”” (Perin, 1946: 12).

Osmanli devletinin en parlak ¢agmi yasadigi bu déonemde Batidan Doguya
oldugu gibi Dogudan Batiya dogru bir etkilenme oldugu da goriilmektedir. Bu
doneme kadar giiciine hayran oldugu Dogu hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olmayan
Bati medeniyeti, iletisimin etkisiyle zihinlerdeki hayali “Dogulu” imgesini

somutlastirmaya baglamistir:

“Iki cografya arasindaki etkilesimin ticaret yoluyla arttig1 17. Yiizyillda Osmanli
Imparatorlugu, Fransa ile yakinlasinca once Fransiz sarayr ve iist simflari
arasinda, sonra da Avrupa’nin geri kalan kisminda, “Turquerie” (Tirkvari, Tiirk
tarzi) olarak bilinen ve Dogulu giysilere, nesnelere ve miizige duyulan hayranlik
akimi bagladi. Sultan IV. Mehmed’in elgisi Silleyman Aga, 1669°da Paris’te
bulundugu sirada kendisinin ve maiyetinin giyim kusamlariyla bir modanin
baslamasina neden oldu. 1720°de Osmanli sarayi, Yirmisekiz Mehmet Celebi
Efendi’yi Paris’e yolladi. Parisliler onu gormek igin akin akin Versailles
Sarayi’na gittiler. XV. Louis’nin sarayimnda “Turquerie” daha da yayginlasti.
Kralin gézdesi, Pompadour Markizi, ressam Charles Andre van Loo’nun yaptig:
tabloda goriindiigii gibi odalik kiyafetine biirinmekten ¢ok hoslaniyordu.
Sarayda erkekler Tiirk kaftanlarina 6zenerek uzun boylu ceketler giyiyorlardi.

Soylulari kiyafetlerine ipek kumaslar eklendi” (NTV Tarih 2013: 38).
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Iki farkli kiiltiir arasindaki sosyal, siyasal ve ticari iliskiler zamanla

toplumlarin kiiltlirlerini ve edebiyatlarin1 da etkiler:

“Milletlerin birbirlerini nasil gordiikleri, nasil degerlendirdikleri, siyasi ve ticari
iliskilerine oldugu kadar edebiyatlarina da yansir. Ozellikle birbirleriyle tarihi,
sosyal, siyasi iligkileri yogun olan milletler arasinda bu tiir motiflere fazlaca yer

verilmektedir” (Glir, 2007: 270).

Ozellikle 17. yiizyillda Avrupa’ya giden seyyahlarimiz ihtisamli kiyafetleri ve
davraniglariyla Fransizlari o kadar etkilediler ki bu donemin krali XIV. Louis,
Moliére’e Tiirklerin bu ihtisamli yasamlarini konu alan bir eser yazmasini emreder.
Moliére, bu emir lizerine Kibarlik Budalasi’ni yazar. Elestirel bir bakis acisiyla ele
alman bu eser, aslinda o donemde Fransiz medeniyetinde yaygin olan “salon
kiiltiiri’niin tenkididir. Ancak eserin son boliimiinde oyun kisilerinden biri, Tiirk
padisahinin oglu roliindedir ve burada da yine onun ihtisamli kiyafetleri ve yasam
bicimi elestirilir. Tiirk padisahinin oglu, salon efendisinin kizina uygun bir es olarak

degerlendirilir. Bu bakimdan bu eser, Batida Dogu etkisinin en somut 6rneklerinden

biridir:

“COVIELLE: Tiirk padisahinin oglunun burada oldugunu biliyorsunuz
tabii?

MOSYO JOURDAIN: Ben mi? Hayir bilmiyorum.

COVIELLE: Nasil bilmiyorsunuz? ... Gayet debdebeli bir hayat siiriiyor.
Herkes kendisini gérmeye gidiyor. Memleket kendisini pek biiyiik bir padisah
gibi kabul etti.

MOSYO JOURDAIN: Bunu bilmiyordum dogrusu!...

COVIELLE: Sizin i¢in hayirli olan tarafi, kiziniza asik olmus.

MOSYO JOURDAIN: Tiirk padisahinin oglu mu? ...

COVIELLE: Evet. Hem de size damat olmak istiyor!” (Moliére, 1943: 98).
Bu eserde, Tiirk el¢isinin ve padisahinin ihtisamli yasamlarinin yani sira Tiirk
dili ile ilgili agiklamalara da yer verilmistir. Eserde, Tiirk dilinin ¢ok giizel ve zengin
bir dil oldugu konusunda degerlendirmeler de yapilmistir. Bu bakimdan Batinin
Tiirklerin kilik kiyafetlerine ve yasam bicimlerine oldugu kadar, Tiirk diline de bir

hayranlik duyduklart goriilmektedir:

“COVIELLE: Evet. Kendisine izi pek iyi tanidigimi, kizimiz1 goérdigiimii
sOyleyince bana: ah, dedi, marababa sahem! Yani: ah, o kiz1 dyle seviyorum ki!
MOSYO JOURDAN: Marababa Sahem; ah, o kizit dyle seviyorum ki mi
demektir?
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COVIELLE: Evet.

MOSYO JOURDAN: Vallahi bunu sdylediginize ¢ok iyi ettiniz; giinkii
marababa sahem soézlerinin ah, o kizi 6yle seviyorum ki demek olacagi hig
aklima gelmezdi! Tiirkge mitkemmel bir dil dogrusu!

COVIELLE: Hatira gelebileceginden daha miikemmel! Karakamusen ne
demektir bilir misiniz?

MOSYO JOURDAN: Karakamusen mi? Hayur.

COVIELLE: Canim sevgilim demektir.

MOSYO JOURDAN: Karakamusen canim sevgilim demek mi demektir?

CoVIELLE: Evet.

MOSYO JOURDAN: Sasilacak sey dogrusu: Karakamusen camm sevgilim
demek. Insanin hig¢ aklina gelir mi? Sastim kaldim bu ise” (Moliére, 1943:

99-10).

Fazlaca merak ettigi ve hayran oldugu Osmanh kiiltiiriinii yakindan tanimak
isteyen Fransa, bircok kiiltlirel 6genin aktarimindan yararlanmistir. Fransa’nin Dogu
kiiltiirinde kendisinden farkli olarak ilging buldugu ve ayrintili bir sekilde tasvir
etmeye ihtiya¢ duydugu bir bagka kiiltiirel aktarim da inang konusunda olmustur.
Moliére yine KibarlikBudalasi’nda Tiirklerin ibadet bigimlerini ayrintili bir bi¢imde

anlatmustir:

“TURK AYINI

MUFTU, DERVISLER, oynayan, tiirkli ¢agiran Tiirkler, miiftiiniin
muavinleri tiirkii ¢agirir ve oynarlar.

BIRINCI BALE ANTRESI

Muzika calarken altt Tiirk ciddi bir tavirla ikiser ikiger girerler.
Oynayarak bir¢cok figiir yaptiktan sonra ellerindeki ii¢ haliy
yiiksekte tutarlar. Tirkii sdyleyen Tirkler bu halilarin altindan
gecip, sahnenin iki tarafina dizilirler. Bunlarin arkasindan, yanindan
dervigleriyle Miiftii gelir. O zaman Tiurkler halilar1 yere sererler,
bunlarin iizerine diz ¢okerler. Miiftiiyle dervigler bunlarin aralarinda
ayakta dururlar. Miiftii viicudunu egip biikerek, yiiziini kirigtirip
burusturarak tek ir s6z sOylemeden Hazret-i Muhammed’den
istimdat eder. Bu arada da muavin Tirkler Allah diyerek yere kadar
egilirler, Allah diyerek kollarim1 g6ge kaldirirlar. Miinacatin sonuna
kadar boylece devam ederler. Bundan sonra Allahii Ekber diyerek
hepsi kalkarlar. iki dervis Mosyd Jourdain’i aramaya gider”

(Moliére, 1943: 103-104).

Moliére’in Kibarlik Budalasi’ndan Ui¢ yil once kaleme aldig1 Sicilyali Yahut
Resimli Muhabbet adli eseri de Tiirkleri konu almaktadir. Bu eserde Ali adiyla
tanidiZimiz kisi kole roliindedir. Tiirk kolelerin yer aldig1 bu eserin bir boliimiinde

kolelere soyletilen sozler dilimize su ekilde aktarilmistir.

“ Ali, Isidora, Dom Pedro, Tiirk koleler, bir kole Isidora’ya sarki sdyler. —
Tutugmus gonliiyle bir asik

Ariyor bucak bucak sevdigini.

Ne yazik, kor olas1 kiskanglik,
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Konusamiyorlar birbirleriyle.
Bundan biiyiik dert olur mu?
Goniil ¢ekene?

(Dom Pedro’ya)

Ben iyi kalpli bir Tiirkiim,

Iyi yemekler yaparim

Sabah erken kalkarim

Kazani kaynatirim

Soyleyin, sdyleyin,

Beni satin almak istmez misiniz?
Parasiz pulsuz,

Beni satin almak istemez misiniz?

Verin parami yapayim isinizi” (Moliére, 1944: 15-16).

1667 yilindaki bu eserinde Tiirk karakterden kdle olarak bahseden Moliére,
1670°de kaleme aldig1 Kibarltk Budalas: 'nda bu karakteri padisahin oglu yapmustir.
Bu durum, etkilesimin giderek ilerledigini ve Fransiz medeniyetinin Tiirk
medeniyetini seyyahlar vasitasiyla daha yakindan tanimaya basladigini gosterir.

Genel olarak Bat1 Medeniyetlerinin Dogudan etkilenmesine yer verdikten sonra,
Bati medeniyetini derinden etkileyen ikinci durumdan da s6z etmek gerekir ki o da,
Hiimanizm, Ronesans ve Reformun hazirladigi ortamdaki Eski Yunan ve Latin
edebiyatlarinin etkisidir. 17. yiizyilda Fransa’nin Italya ve Ispanya ile kurduklari
diplomatik iligkiler ve 6zellikle de Klasizm akiminin da etkisiyle bu dénem Fransiz
yazarlari, eserlerinde kaynak olarak Eski Yunan ve Latin edebiyatlarini temel
almislardir. Klasik donem yazarlar1 arasinda yer alan Moliére’in eserlerinde de eski
Italyan ve Ispanyol tiyatro eserlerinin etkisini gdzlemlemek miimkiindiir. Bu
bakimdan, Moliére’in ilk eserlerinde Commede del arte geleneginin izleri
bulunabilir. Oyle ki Moliére eserlerinin Italyan ve Ispanyol edebiyatlarinda birebir
karsiliklarin1 bulmak bile miimkiin olabilmektedir. Ancak, Moliére’in eserlerini
“adaptasyon” olarak nitelendirmek dogru olmaz. Ciinkii italyan ve Ispanyol
komedilerinden aldig1 konuyu karakter baglaminda ve psikolojik yogunlukla isleyen
yazar, eserlerinde durumdan cok fikri 6n plana ¢ikarmaktadir ve bu bakimdan da
yazarin eserleri, diger edebiyatlardaki karsiliklarindan ayrilirlar ve “6zgiin” olarak

nitelendirilebilirler:

“Moliére’in orijinalitesi nerededir? Moliére’in komedi sahasina getirdigi en
biiyiik yenilik sudur: ondan evvelki komedi yazan mubharrirlerin hepsi, hatta
Corneille de dahil olmak iizere, komedinin seyircileri sadece bir takim
sahnelerle, sozlerle giildiirecegini zannediyorlardi. Mevzu, vakalar ve dekor
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birinci planda gelmekte idi. Halbuki Moliére ile bu teferruat ikinci plana gegiyor.
Zira onun eserinde agirlik merkezi fikirdir, sosyal gayedir. Onun baz
piyeslerinde vakanin bazan aklin kabul etmeyecegi bir sekilde bittigini goriir ve
hayret ederiz. Fakat buna hayret etmemelidir. Cilinkii muharrir sdyleyecegini
sOylemistir, davasini kafi derecede miidafaa etmistir. Halk, cemiyetin 1 numarali
diismanin1 sahnede kin ve nefretle seyrederek doya doya intikam almistir”

(Perin, 1944: 113-114).

Moliére dyle bir orijinaliteye ulamistir ki bir siire sonra biitiin diinyada oldugu

gibi kaynak aldig1 bu tilkeleri de etkilemistir:

“Moliére’e biiylik bir tesir icra eden iki cenup, daha dogrusu Latin
memleketinden, yani Italya ve Ispanya’dan onu ilk taklit eden italya olmustur.
Halbuki Fransiz sanatkarlarin  bazi piyeslerini yazmak igin Italyan
kaynaklarindan ne kadar ¢ok faydalandigim1 gordiik. Moliére’in dliimiinden
sonra, Italya’ya ve Ispanya’ya olan borcunu eserleri fazlasiyla &dediler.
Gergekten, Italya’nin en biiyiikk komedi muharrirleri olan Goldoni, yerli
komediye, yani, Commedia dell’arte’nin devam eden ananesine, tuluata bir ¢eki
diizen, klasik bir istikamet verebilmek i¢in Moliére’den ilham almistir. (...)
Ispanya’da Moliére’in tesiri Italya’dakinden daha az olmamustir. Vakia bu tesir
daha yavas inkisaf etmis ve klasik Fransiz zihniyeti Ispanya’da Italya’dakinden
daha az yerlesmistir. Fakat her ne olursa olsun, Moliére italya’da oldugu gibi
Ispanya’ya da 6demistir. Portekiz yoluyla Ispanya’ya niifuz eden Fransiz klasik
komedileri yavas yavas XVIII. asir Ispanyol tefekkiiriinin kismen de olsa

Fransiz tesiri altinda inkisaf etmesiyle neticelenmistir.” (Perin, 1944: 129)

15. ylizyilldan itibaren siiregelen Bati-Dogu etkilesiminde Bati, Dogu
medeniyetiyle ilgili merakini giderirken, 18. yiizyilin baglarinda ekonomik ydénden
oldukca zayiflayan ve giderek toprak kaybetmeye baslayan Osmanli Devleti’'nde bu
gerileme siirecinde birgok alanda kendinin gelistiren Batili usullerin uygulanmasiyla
bir ¢ikis yolu bulunabilecegi diisiincesi olusur. Bu diisiincenin ilerleyecegi yol,
1839°da ilan edilen Tanzimat Fermaniyla birlikte ¢izilir. Bu tarihten itibaren ilk kez,
Bat1 medeniyetinde yer alan gelismelerin daha yakindan takip edilebilmesi amaciyla
Batinin ileri medeniyetlerinden birisi olarak goriilen Fransa’ya seyyahlar gonderilir
ve geri donenlerin gdzlemleri sonucunda elde ettikleri bilgiler 1s18inda ilkin askeri

alanda sonralar1 da egitim, ekonomi gibi alanlarda ¢esitli yenilesmeler baslar:

“Osmanli Imparatorlugunun Batiya yonelik bilingli ilgilenmesi yiiz karasi iki
yenilgi, Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) ile olmustur. Devlet gorevlileri de
elestirilerini, yenilesme ve yeniden oOrgilitlenmenin gerekliligini bundan once
savunmuslardir. 1630°da Kogu Bey risalesi bu agidan 6nemli bir belgedir. Bunun
gibi III. Ahmet ¢aginda Defteri Sar1 Mehmet Pasa da Nesayihu'ul Viizera ve’l
Umera devletin gidisini mali ve siyasal yonden elestiriyordu. Ilk diizeltim
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denemelerine girisme Damat Ibrahim Pasa ile olmustur. 1719°da Viyana’ya elgi
gonderildi; 1721°de de Yirmi sekiz Mehmet Sait Efendi’yi oradaki uygarlik ve
egitim olanaklarin1 incelemek ve bunlarin Tiirkiye’de uygulanabilecekleri
lizerine bilgi vermesi i¢in elgi olarak gonderdi. Askerlik alaninda yabanci teknik

uzmanlarmn adlarimin bu dénemde amlmis oldugunu goriiriiz” (And, 1972:

15).

19. yiizyilla gelindiginde, Bati etkisi sosyal hayatta oldugu kadar edebi
alanlarda da kendisini hissettirmeye bagslar. Gerek gozlemlerini aktaran
seyyahlarimiz gerekse iilkemizde Batili usul dogrultusunda yenilestirilen egitim
kurumalarinda Fransizca Ogrenerek yetisen yeni neslin de etkisiyle, Fransizca
edebiyat eserleri dilimize aktarilir. Bir silire sonra da, ceviri etkinligiyle birlikte
edebiyatimiza girmeye baglayan ani, giinliik, gazete, roman, tiyatro gibi yeni tiirlerde
de telif eserler olusturulur. Bu donemde edebiyatimizi en ¢ok etkileyen tiirlerden
birisi de tiyatrodur. Batili tarzda tiyatro tiirliniin iilkemizde taninmasi ve
yayginlagmasi konusunda Ahmet Vefik Pasa’nin biiyiik etkisi vardir. Fransizcadan
ceviri ve adaptasyonlar yapan Pasa, kurdugu tiyatro binasinda Fasulyaciyan
kumpanyasinin temsiller vermesini desteleyerek ve halki da tiyatro konusunda
bilin¢lendirerek ililkemizde Batili tarzda tiyatro anlayisinin yerlesmesinde Onemli
hizmetlerde bulunmustur. Ahmet Vefik’in 06zellikle Moliére’den yapmis oldugu
terclimeler ve uyarlamalar yerli yazarlarin telif eser olusturmasi konusunda biiyiik
tesvik saglamistir:

“1960’tan baslayarak siiri, tiyatrosu ve romant ile batili edebiyatin biitiin tiirlerini
benimseyen ve denemeye girisen Tiirk edebiyati, teknikte heniiz ¢ok yetersiz
olmakla beraber, gosterdigi hizli gelisme ile tamamiyla batili bir anlayisa ve

biitiin tiirlerde gok verimli alismalara sahip olabilmisti” (Akyiiz, 1995: 41).

Ahmet Vefik Pasa ile tamisikligi dolayisiyla Moliére eserlerini inceleme
imkan1 bulan Feraizcizade Mehmet Sakir de bu donemde telif tiyatro eserleri
olusturan yazarlarimizdan birisidir. Bu bakimdan Feraizcizade Mehmet Sakir’de
genis bir Moliére etkisi gozlemlenmektedir. Ancak Feraizcizade’ nin eserlerini Ahmet
Vefik Pasa’da oldugu gibi adaptasyon olarak nitelendirmek yanlis olur. Ciinkii yazar,
konu bakimindan genel anlamda geleneksel kiiltiirden beslenmis ve yerli 6zellikler
gosteren konu kaynaklarini da batili usulle ortaya koyarak basarili bir dogu-bati

sentezi yapma yoluna gitmistir:
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“Yazarlarin bilingsiz olarak, geleneksizlikten, el yatkinliginin gelismemis
olmasindan gelen bu Bati dram anlayisindan uzaklasarak sanki bize 6zgii bir
dram tiirii gelistirmelerinin yani sira, bilingli olarak da geleneksel kaynaklara,
yoresel 6gelere, yerli kisilere dayanan oyunlar yazarak ¢ogu oyunlarda ulusal bir
renk saglayabilmistir. Dogu-Islam kaynaklarinin kullamilis1, 6zellikle Sehname,
Binbir Gece Masallari dgelerinin kullanilmis olmasi yer yer basarili sonuglar
vermistir. Ornegin bu donemin en saglam oyunlarindan biri olan Semsettin
Sami’nin Gave’si Iran efsanclerinden, dzellikle Seiname’den almmustir. Ahmet
Mithat’in Siyavus yahut Fiirs-i Kadimde Bir Facia da 6yle. Recaizade Ekrem’in
Cok Bilen Cok Yamlwr adli komedyasi da Binbir Gece Masllari’ndan Musul
Hiikiimdart Artuk’un oglu Malik Fazullah hikayesinden alinmigtir. Birgok
oyunlarda gerek Binbir Gece gerek Dogunun baska masallarindaki 6geleri bol

bol buluyoruz” (And,1972: 274)

Aslinda Dogu-islam kaynaklarinin sadece geleneksel edebiyatimizda degil,
biitiin diinya edebiyatlarinda da etkisi gortilebilir. Binbir Gece Masallar: biitiin diinya
edebiyatini etkilemistir. “Antoine Galland’in 18. yiizyil basinda Istanbul’a gelip
birka¢ yil burada yasamast ve Binbir Gece Masallari'nin bir yazma niishasina
ulagmasi, buradan hareketle de eseri Fransizca’va ¢evirmesi edebiyat alaninda bir
baslangi¢ olarak kabul edilebilir.” (NTV Tarih, 2013: 36).

Binbir Gece Masallari’nin Fransiz diline aktarimi 18. ylizyilda olmustur
ancak, Bati medeniyetinin Dogu kiiltiiriiyle tanmisikligi ¢ok daha eskilere
dayanmaktadir. Ayberk Eray, Moliére’deki dogu etkisini Moliére’den ¢evirdigi

Toplu Oyunlari I eserinin 6nsoziinde Su sekilde dile getirmektedir:

“Moliére, George Dandin’i yazarken Boccacio’nun Decameron’undan
esinlenmistir. Oyunun iskeletini olusturan konu, Decameron un yedinci giiniinde
gegen dordiincii ve sekizinei Oykiilerinin toplamidir. Ama bu Sykiilerdeki ana
konunun ve kisilerin ilk yaraticis1 Boccacio da degildir; Boccacio, bu oykiileri
yazarken, eski bir Hint masalindan, M.O. 1. yiizyilda yazilmis Dolapathos’dan

esinlenmistir” (Moliére, 2006: 8).

Diger taraftan, 19. yiizyila gelindiginde Feraizcizade Mehmet Sakir’in Inatci
Yahut Copgatan’inda da Moliére’in  Scapin’in  Dolaplari’ndan izler gormek
miimkiindiir. Bu baglamda, tarihsel silire¢ biitiinciil bir bakis agisiyla
degerlendirildiginde biitlin medeniyetlerin etkilesim icerisinde oldugu ve i¢ ice
gecmis halkalar gibi birbirine bagli oldugu goriilebilir.

Moliére’in 17. ylizyilda yaptigin1 Feraizcizade Mehmet Sakir, 19. yiizyilda
yapmaya calismistir. Yazarin dogu-bat1 sentezini yaptigr oyunlarin1 da bu bakimdan
orijinal olarak degerlendirmek miimkiindiir. Déneminde eserlerindeki Moliére etkisi

dolayisiyla elestirilen yazar, eserlerinin orijinalitesini Menazir-iil Letaif bashig ile
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yayinladig1 eserinin 6nsoziinde, “Su kadar ki terciime sundan bundan almayp kendi
bostan-i kariha-i nacizemin iyi, fena mahsulleridir” (And, 1970: 437) sozleriyle
aciklamistir. Bunun disinda yazar, Inat¢i Yahut Cépcatan’m nsdziinde de

eserlerinin 6zgiinliigline dair agiklamalarda bulunmustur:

“... Kiiltiir pazarinin hararetli alisverisi, diislince bahgesinin meyvelerini ortaya
¢ikaranlar dileklerine ulastirtyor. Bu siiriimii gorenler artik durur mu? Elbette
durmaz; genel pazara varir, begenilen ve iin alan eserlere goz gezdirir; donerek
kendi bahgesindeki agaglarin meyvesiz dallarint budayip ona yeniden meyveler
asilar, tatli ve sindirimi kolay tiriinler ortaya ¢ikararak yararlanmaya cabalar; her
biri bir tiirlii eser yetistirir. (...) Acizleri sekiz yil 6nce bu nese ile baz1 hikayeler
karalamigtim; ¢iinkii agir isler ve zorluklarla yorulan zihinlere tazelik ve dinglik
vermek ve o vesile ile bazi gorenekleri de gostermek iizere aralik aralik hog ve
giildiiriicli hikayeler yayinlayarak okurlarmn kalplerini ferahlatmak gerekir. Hatta
bu diisiince ile (s6z konusu hikayeler) konusma tarzinda yazilmisti. Bazi
dostlarin istegi lizerine, basimevi issiz kaldikga, giizel baski denemeleri arasinda

birer birer basilip yaymlanacaktir” (Feraizcizade, 1974: 9).

Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinin dnsozlerinde de belirttigi {izere,
yazarin eserlerindeki Moliére etkisi goz ardi edilemez. Ancak eserlerinde bu etkinin
yant sira geleneksel etki ve 0z yasam Oykiisiiniin izlerini de biiyiikk Olcilide
gormekteyiz.

Sonu¢ olarak farkli medeniyetler arasinda siirekli bir etkilesim oldugu ve
Dogudan Batiya, Batidan da Doguya olmak {izere siirekli bir kiiltiir aktariminin

bulundugu sdylenebilir.
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SONUC

Uluslar arasinda kurulan cesitli siyasi, diplomatik, ekonomik ve sosyal
iligkiler zamanla toplumsal hayati ve edebiyati etkilemektedir. Ayrica iilkelerin
yasam bi¢imlerindeki kokli degisiklikler de mutlaka edebiyata yansimaktadir.

17. yiizyilda etkisinde kaldig1 cesitli fikir hareketleri, Fransiz edebiyatinda
koklii degisimlere yol agmustir. Bu donem Fransiz edebiyatinda baskin bir ispanyol
ve Italyan etkisi hakimdir. Bu etkiye kayitsiz kalamayan Fransiz komedi yazari
Moliére, o donemde Fransa’da ortaya ¢ikan Klasik akimin ilkeleriyle yabanci etkiyi
sentezleyerek basarili eserler ortaya koymustur.

Ote yandan, ozellikle italyan ve Ispanyol komedilerinden aldigi konulari
Klasik akimin “evrensel insan tabiatini yansitma” ilkesi dogrultusunda insan
psikolojisi baglaminda isleyen yazar, karakter komedisi tiiriinde onemli eserler
vererek diinya capinda biiyiikk bir {ine kavugsmustur. Yabanci etkisini basarili bir
bicimde doniistiiren yazarda 6z yasam Oykiisiinden kesitlere de rastlanmaktadir.
Kendisinden yirmi yas kii¢iik esiyle yasadig1 sorunlar Kadinlar Mektebi ve Insandan
Kagan’da konu alan Moliére, babast ile iletisimini de Cimri’ye yansitmistir. Evrensel
karakterleri sayesinde her ¢agin okuruna hitap eden yazar, egitici islevinden
yararlandig1 tiyatronun komedi tiiriinde, ortalamanin istiindeki kisilerin eksik ve
aksak yoOnlerini ortaya koyarak basarili bir toplum elestirisine ulagmistir.

Moliére’in eserlerinde dogrudan bir Italyan ve Ispanyol etkisi gdzlenirken
siirli da olsa dolayli bir Dogu etkisinden de bahsedilebilir. Nitekim yazarin Sicilyali
Yahut Resimli Muhabbet piyesi ile Kibarlik Budalas: adli eserinin son boliimiinde
Tiirklerden bahsettigi goriliir. Kibarlik Budalasi’na kralin istegi lizerine déahil edilen
bu boliimde Osmanli padisahinin oglunun ihtisamli yagsam bigimi, Tiirk dili ve inanci
konu edilmistir.

19. yiizyilda siyasi ve askeri alanlarda yenilesme hareketi baslatan Osmanh
Devleti Tanzimat Fermani’yla birlikte, o donemde biiyiik ilerleme kaydeden Batiya
yonelirken dénemin popiiler iilkesi olan Fransiz tarzim1 érnek alir. i1k olarak siyasi,
askeri ve sosyal alanlarda baslayan degisim, zamanla edebiyata da yansir. Egitimde
yenilesmenin geregi olarak Fransizca 6grenen ve zaman zaman Fransa’ya giden bazi

yazarlar Fransiz tarzini yerinde goriip taniyarak iilkemizde uygulamislardir. Kokli
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bir kiiltliirel gegmise sahip olan geleneksel edebiyatimiz, batidan geviriler yoluyla
dilimize aktarilan roman, gazete, tiyatro, gilinlilk gibi yeni tiirlerle tamisir. Batili
etkinin en acik goriildiigii edebi tiirlerden biri de tiyatrodur. Ortaoyunu, Karagéz,
Meddah, Kukla gibi tiirleri olan geleneksel temasa sanatimiz, batili anlamda tiyatro
eserleriyle tanistiktan sonra daha da gelismis ve zenginlesmistir.

Bu donemde batili tarzda tiyatro tiiriiniin lilkemize girmesinde dénemin
¢evirmen ve devlet adamlarindan Ahmet Vefik Pasa’nin 6nemli katkilar1 olmustur.
Pasa, basariyla stirdiirdiigii ¢ceviri etkinliginin yan sira tiyatro binalarinin yapilmasi,
tiyatro topluluklarinin oyunlar sergilemesi ve halkin tiyatroya gitme konusunda
tesvik edilmesinde biiyiik hizmetlerde bulunmustur.

Tiyatro alaninda ceviri etkinligiyle baslayan yenilesme siireci, yerli yazarlarin
telif eser denemeleriyle devam eder. Batili tarz1 benimseyen Tanzimat tiyatrosunda
geleneksel edebiyatin etkilerine de rastlanir. Bu bakimdan Tanzimat tiyatrosu,
yabanci ile gelenekselin bir sentezi olarak karsimiza g¢ikar. Edebiyat tarihgilerinin
Batili tarzda basilmis ilk tiyatro eserimiz olarak kabul ettikleri Sinasi’nin Sair
Evlemesi de teknik bakimdan batili 6zellikler tasirken, igerik olarak geleneksel
edebiyatimizin basat konularindan goriicii usulii ile evlenmeyi islemesi dolayisiyla
yerli etkileri igermektedir.

Tanzimat doneminde tiyatro alaninda telif eserler veren edebiyat¢ilarimizdan
biri de Feraizcizade Mehmet Sakir’dir. Feraizcizde’nin piyeslerinde -Ahmet Vefik
Pasa ile tanisiklig1 dolayisiyla- eserlerini yakindan tanima imkani buldugu Moliére’in
belirgin etkilerine rastlamak miimkiindiir. Ancak yazarin eserlerini “adaptasyon”
olarak nitelendirmek yanlis olur. Ciinkii eserlerde, geleneksel tiyatromuzun konu
kaynaklarmin yan sira, yazarin 6z yasam oOykiisiinlin etkileri de acik bir bigimde
gdzlenmektedir. Buhara gdcmenlerinden olan Feraizcizade Mehmet Sakir, Inatci
Yahut Copgatan’da gdg eden bir aileyi konu almistir. Yine, [lk Goz Agris: da yazarm
ilk esinden ayrilmasindan duydugu pismanliginin ifadesidir.

Kapsamli bir kiilliyata sahip olan Moliére, konu kaynaklar1 bakimindan
cogunlukla geleneksel edebiyattan beslenen Feraizcizade’ye gore daha genis bir
yelpazeye sahiptir.

Yazarlarin eserleri icerik bakimindan karsilastirmali olarak incelendiginde

evlilik, din ve inang, dolandiricilik konularin ortak oldugu dikkati ¢eker. Ancak,
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ayni konular1 ele alan eserlerin, kiiltiirel unsurlarin etkisine bagli olarak, farkli
bicimlerde sunuldugu gozlemlenirken bazi deger yargilarinin da ortak oldugu
sOylenebilir.

Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir, eserlerinde evlilik konusuna siklikla
yer vermislerdir. Yazarlarin eserlerinde evlenmek isteyen genglerin karsilastiklar:
sorunlar, aile igerisindeki kusak c¢atismasi, evlenecek ciftlerin yas ve sosyal statii
bakimindan birbirine denk olmasi, kizlarin evlilik vaadiyle kandirilmasi, kadinlarin
eslerine ders vermek amaciyla dolaplar ¢evirmesi gibi durumlar ele alinmistir.
Feraizcizade Mehemet Sakir’in evlilik konusunu isledigi eserlerinde zaman zaman
Moliére etkisi gozlense de yazarin bu konuyu farkli bakis acilariyla ele aldig
soylenebilir. Feraizcizade nin ozellikle Inatgi Yahut Cépgatan adl eseri, Cagatayca
beyit, hali motifi, seccade motifi gibi geleneksel unsurlar1 icermesi bakimindan yerli
etkileri barindirmaktadir. Ayrica yine bu eserde kiiltiirel unsurlardan birisi olarak
genis aile tipine yer verilmesi de iki eser arasindaki farkliliklardan biridir. Bu
bakimdan, ifade bi¢cimlerinde birtakim benzerlikler olsa da Feraizcizade’nin 6zellikle
evlilik konusunda daha ¢ok geleneksel edebiyati referans aldigi sdylenebilir.

Her iki yazarin eserlerinde ortak oldugu tespit edilen konulardan birisi de din
ve inangtir. Ancak yazarlarin bu konuyu ifade edis big¢imleri yine birbirinden
farklidir. Eserlerinde din ve inan¢ konusunu dogrudan ele alan Moliére iki farkli
bakis agis1 gelistirmistir. Yazar, kimi eserlerinde inanmayan kisilerin Tanr
tarafindan cezalandirilisina; kimi eserlerinde de bunun tam ziddi 6zellikleri tagiyan
kisilerin erdemliligine dikkat ¢cekmistir. Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde ise
din ve inan¢ konusu dogrudan islenmezken; Kkisilerin olaylar ve durumlar
karsisindaki tavirlarindan inan¢ konusundaki diisiinceleri hakkinda bilgi ediniriz.
Diger taraftan yazarin Evhdmi’si de batil inanglar islemesi bakimindan Moliére
eserlerinden ayrilir. Ayrica bu eser, Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ikbas™ ile benzer
konuyu islemesi bakimindan da yerli etkileri icermektedir.

Eserlerinde dolandiricilik konusuna yer veren her iki yazar da dolandiricr tipleri
cezalandirarak, tiyatronun ahlaki yonde egitme islevini kullanmiglardir. Ancak yine
bu konunun ifade bi¢iminde de bazi farkliliklar bulunmaktadir. Moliére’de
Feraizicizade’den farkli olarak dolandirici roliindeki kisilerin sahte dindarlar oldugu

goriilmektedir.
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Moliére ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in eserlerinde benzer konular oldugu
gibi farkli konular da yer almaktadir. Moliére’de Feraizcizade’den farkli olarak
rastladigimiz konulardan birisi hekimliktir. Yazarin yasami boyunca hekimlerle
yasadig1 sorunlar bir¢ok eserine konu olmustur. Feraizcizade’ nin sadece Evhdmi’si
hastalik konusunu isler; ancak burada hekimlige deginilmez. Moliére’in piyeslerinde
Feraizcizade’den farkli olarak isledigi bir diger konu da burjuvazinin elestirisidir.
Icinde yasadign 17. yiizyil burjuvazi toplumunu elestirel bir gozle degerlendiren
yazar, oyunlarinda da bu konuya siklikla deginmistir. Yazarin eserlerinde, yine bu
konuyla baglantili olarak, ahlak ¢okiintiisiine yer verdigi goriiliir. Bagarilt bir toplum
elestirisi yapan yazar, kimi piyeslerinde de burjuvazi insanin ahlaki yozlagsmasina
deginmistir. Ahlaki yozlasmay1 daha ¢ok kadin-erkek iligkileri bakimindan ele alan
yazar, sonucta yine bu kisileri cezalandirarak ahlaki yonde egitici olmayi
amaglamistir. Feraizcizade’de bu durum farkli bir bi¢imde islenmistir. Yazarin ahlaki
bakimdan olumsuz olarak ele aldigi kisilerden birisi olan Zekiye’nin sugsuzlugu
eserin sonunda kanitlanmistir.

Miras, Feraizcizade Mehmet Sakir’in Moliére’den farkli olarak isledigi
konulardandir. Yazarin Icab-i Gurur Yahut Inkilab-i Muhabbet adli eseri miras
lizerinde kurgulanmistir. Moliére ise bu duruma, Kiiskiin Asiklar piyesinde kismen
yer vermistir. Feraizcizade’nin yine Moliére’den farkli olarak degindigi konulardan
birisi de define arayiciligidir. Feraizcizade Mehmet Sakir, bu eserinde yine donem
Ozelliklerini yansitan bir durumu ele alirken; Moliére’de bu konuya rastlanmaz.

Karakter komedisi tiiriinde eserler veren Moliére ve Feraizcizade Mehmet
Sakir, olay ve durumlar1 hakim karakterler lizerinden yansitarak insan psikolojisini
incelemislerdir. Yazarlarin derin psikolojik ¢dziimlemeler iceren eserlerinde kimi
tiplemelerin ortak oldugu goriilmektedir. Tére komedisi bakimindan orijinal 6zellik
gosteren tiyatromuzda bati etkisi en ¢ok dolanti ve karakter komedisi tiiriinde
olmustur. Kavuklu ve Pisekar gibi sinirli tiplerin yer aldig1 geleneksel tiyatromuzdaki
tiplemeler, bati etkisiyle daha da zenginlesmistir.

Her iki yazarda da benzerlik gosteren tiplemelerden ilki usak ve hizmetgidir.
Bu kisiler, yazarlarin eserlerinde dolantilarin kurulmasi ve ¢atismanin ortaya ¢ikmasi
bakimindan 6nemli bir rol {istlenirler. Moliére’in eserlerinde daha ¢ok usak olarak

adlandirilan bu yardimcilar, Feraizcizade’de hizmet¢i adin1 almis ve bir¢ok eserde de
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yoresel agizla konusturulmustur. Bu bakimdan, Feraizcizade usak roliine birtakim
geleneksel 6zellikler yiiklemistir. Yazarlarin degindikleri tiplemelerden biri de, cimri
ve agikgdzdiir. Moliére bu kisinin ozelliklerini Harpagon ile somutlastirirken;
Feraizcizade Mehmet Sakir dogrudan boyle bir tipleme ortaya koymaz; ancak bu
durumu diger sahislarm belirgin dzelliklerinde dolayli olarak én plana cikarir. ironi
yoluyla toplumsal tenkidi hedefleyen yazarlarin olusturduklar tiplemelerden birisi de
sahtekar ve riyakardir. Eserlerindeki bu kisileri olumsuz bakis agisiyla degerlendiren
yazarlarin farkli donemlerde ve farkli iilkelerde yasamalarina ragmen bu noktada
ortak deger yargilarin1 savunduklari sdylenebilir. Yazarlar eserlerinde konu aldiklar
bilgin kisileri daha ¢ok kadinlar arasindan se¢mislerdir. Feraizcizade Mehmet Sakir,
zekastyla 6n plana ¢ikardigi Akile’yi okumus, kiiltiirlii ve bilgili bir sahsiyet olarak
olumlu 6zellikleriyle karsimiza koyarken; Moliére bu tipi, yine kadinlar iizerinden
farkli bir bakis agisiyla degerlendirerek olumsuz yonleriyle ele almistir. Diger
taraftan, Moliére’in Tartuffe’iinde ve Feraizcizade nin Kirk Yalan Kose 'sinde eslerini
dolandiricilara karsit uyaran Elmire ve Sidkiye, zekalariyla olumlu o6zellikler
gdstermeleri bakimindan benzerdirler. Inatc1 ve aksi kisiler de yazarlarin eserlerinde
benzer Ozellikler gostermektedirler. Feraizcizade Mehmet Sakir’in inatgi tipiyle
ozdeslestirdigi kisi, /nat¢t Yahut Copgatan’daki dede Hazret’tir. Moliére ise, yine
dogrudan bir inatg1 tipi olusturmamis ve kisinin bu 6zelligi, 6n plana ¢ikan diger
nitelikleriyle bagdastirmigtir. Bunun disinda, yazarlarin eserlerinde kimi zaman
sadece isimleri gecen, kimi zaman da ¢ok kisa konugmalarina tanik oldugumuz
yardimcilara da yer verdikleri goriilmektedir. Her iki yazarda da karsimiza g¢ikan
usak ve hizmetci, cimri ve agikgdz, sahtekar ve riyakar, bilgin ve sagduyulu, inatci
ve aksi tipleri her ne kadar benzer 6zellikler gosterseler de, bu sahsiyetlerin sunulus
bi¢imleri, toplumsal yasam bicimine bagl olarak farkliliklar gostermektedir.
Yazarlarin eserlerde farkli oOzellikler tasiyan tiplere de rastlanmaktadir.
Ozellikle kadimin her iki toplumda farkli bicimlerde ele alindigr goriiliir.
Feraizcizade’de daha ¢ok iyi niyetli ve sadik bir es, sefkatli ve koruyucu bir anne
olan kadin; Moliére’de anne roliinli listlenmezken, daha ¢ok aldatan ve entrika
geviren es olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Moliére’de ise Feraizcizade’den farkli
olarak, Marki ve Vikont tiplemelerinin toplum elestirisinde ara¢ olarak kullanildigi

tespit edilmistir. Bunun yan1 sira Moliére’in eserlerinde, yine Feraizcizade’den farkli
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olarak, hekim tipine siklikla yer verildigi gozlenirken, bu durum yine yazarin yasam
Oykiist ile bagdastirilabilir.

Eserler bi¢im acisindan degerlendirildiginde; her iki yazarin da benzer ve
farkli teknikleri tercih ettikleri sdylenebilir. Fiktif zaman dilimini kullanan yazarlar,
olaylar1 ger¢ekei bir yaklagimla degerlendirerek i¢inde yasanilan sosyolojik donemin
basarili birer tasvirini yapmislar ve geri doniis teknigini kullanarak da zamanda
cesitlilik olusturmuslardir. Ancak eserler, yazarlarin ortaya koyduklar1 evrensel tipler
sayesinde zamani asarak, her doneme hitap eder duruma gelmislerdir. Piyeslerde,
olaylarin gectigi mekanlar daha ¢ok kapali mekanlardir. Kapali mekanin ve ozellikle
de ev ortaminin giivenilirligi vurgulanmistir. Moliére’de ise, Feraizcizade’den farkli
olarak burjuvazinin bagat mekanlarindan salonlara da siklikla yer verilmistir. Yap1 ve
kompozisyon bakimindan incelendiginde, Moliére’in, eserlerinde daha fazla
boliimleme yaptigr ve bu durumun da kurgusal zenginlik sagladigi goriiliir. Diger
taraftan, oyunlarda, tiyatronun asal unsurlarindan ¢atisma, diigiim ve doruk nokta
gibi unsurlarin da dikkate alindig1 tespit edilmistir. Bunun yani sira ahlaki yonde
egitme amact tasiyan eserler, iyilerin Odiillendirilmesi ve  kotiilerin
cezalandirilmasiyla bitirilmesi bakimindan benzer sonuglara sahiptir. Her iki yazar
da piyeslerinde sade bir dil ve akici bir tislup tercih etmislerdir. Yazarlarin bu tercihi,
oyunlarin diger dillere aktariminda kolaylik saglamistir. Tezli eserler kaleme alan
yazarlar, islup zenginligi olusturmada da atasozii ve deyimlerden oldugu kadar,
benzetimli ifadelerden de yararlanmiglardir. Moliére Feraizcizade’den farkli olarak,
nazim tiirinde de piyesler yazmis ve bu durum eserlerde ifade farkliliklari
olusturmustur.

Sonu¢ olarak, iki yazarin eserleri arasindaki dolanti, konu, tip ve yapi
benzerlikleri g6z oOnilinde bulunduruldugunda Feraizcizade Mehmet Sakir’deki
Moliére etkisi belirgin bir sekilde gozlenebilir. Ancak, eserler arasinda bazi
farkliliklarn da oldugu tespit edilmistir. Ozellikle Feraizcizade’nin piyeslerindeki
geleneksel etkiler géz ardi edilemez. Bu bakimdan, Feraizcizade Mehmet Sakir’in
basarili bir dogu-bati sentezi yaparak orijinal eserler kaleme aldigi séylenebilir.
Klasik akimin temsilcilerinden olan Moliére’in de Italyan ve Ispanyol komedi
yazarlarindan etkilendigi goriilmektedir. Nitekim yazar, lItalyan ve Ispanyol

kaynaklarindan aldig1 konulari, insan psikolojisi lizerinden isleyerek farkli bir tutum
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sergilemistir. Siirekli etkilesim halinde olan toplumlarda bilingli ya da bilingsiz bir
etkilesim kaginilmazdir. Ancak eserler, yabanci etkiyi yerel olanla sentezleyerek

yeniyi ortaya koydugu siirece orijinal olarak nitelendirilebilir.
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Resim 1: MOLIERE, Jean Baptiste Poquelin, 196221673
Pierre MIGNARD In portresi (1612-1965)

Moliére
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Jean Lovis Ba'rraul'nunmodern bir anlayisla saheye uyguladigy "Giitiing Kibarlar '
oyunundan biv sahne
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Resim 3: Moliere, “Giiliing Kibarlar® 1659
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1928’de Darulbedayi'de AZARYA
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I ESPRECIEUSES RIDICULES

Resim 4: “L’Avare” (“Cimri®) Ed. Paris 1682 P. Brissart'in Graviirii: Moliére Har-
pagon rolinde, Valére'in yaninda Ogretmen Jaques’a vonerge verirken (TIL,1).

Moliere, Cimri, Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1943, I.Galip
Arcan.
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1960°da Devlet Tiyatrosu’'nda Kibarlik Budalast

[l |SYAHBU B KSEHIR BElENVfSI})
£ [Sehir Tiyatrolari
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195_4-55 sezcnunda Sehir Tiyatrolrmca oynanan
"Kibarlik Budalasi''ndan biv sahne,

Istanbul Sehir Tivalrolarimn Moliére Haflasidolayr -
siyle sahneledigi,Merakt'den biv goriiniim.
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Resim: 2 Max Pallenberg, Moli¢re’in “Hastalik Hastas” roliinde, Kammerspiele,
Berlin 1916.

Resim: 3 Salzburg, Leopoldskron koskiinde Mermer Salon
Moliere’in “Hastalik Hastasi’'nin temsil edildigi salon.
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1866°da Sark Tiyatrosu’'nda Turkge oynanan Mah;ublyelm Miilcdfatt ile Moliére’in
Monsieur de Pourceaugnac’in el ilani.
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1921’de Turk Tiyatrosu’nda Baykus ve Zor Nikdh ilani.
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1922’de Turk Tiyatrosu’'nun Moliére'in 300. w1 imi kutlamak igin

oynadigr Meraki ilam.

1928’de Dariilbedayi'de AZARYA
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Feraizcizade Mehmet $akir (1853 — 1911)

Feraizcizade, Gurur ve As, yon. A_Cen iz Celenk, Devlet
Tiyatrosu, 1976, Seving Cetinok, K. Isik.
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Yildiz Kenter
gok beyenilen
“"Pembe Kadin®
temsilinde

kelabalik

bir sahne
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