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ONSOZ

Anadolu Selcuklu doneminin mimari siislemesinde ¢ini malzemenin 6nemi
biiyiiktiir. Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inileri de bu dénemin siisleme anlayisini en
iyi sergileyen oOrneklerden birisidir. Kiilliye yapilarinin ¢inileri renk, motif,
kompozisyon ve teknik oOzellikleri bakimindan 13.yy ¢ini sanatinin c¢ok cesitli

ozelliklerini bir arada barindirmaktadir.

Konya Sahip Ata Kiilliyesinin mimarisi ya da ¢inileri ile ilgili bu giine kadar
kiictik ¢apli bazi yaymlar yapilmistir. Kapsamli yayinlarda ise bu konu sadece bir
boliim olarak yer almigtir. Bu agidan bakildiginda yiiksek lisans tezi olarak “Konya
Sahip Ata Kiilliyesi Cinileri” konusunun se¢ilme nedeni bu alanda biitiinciil bir

calisma yapma ¢abasidir.

Bu konuda galisma yapmami Oneren, tezimi hazirlamam sirasinda benden
yardimini esirgemeyen olumlu elestirileriyle beni yonlendiren danigman hocam sayin
Prof. Dr. Remzi DURAN’a minnettarim. Kaynak ve bilgi edinmem konusunda bana
her tiirlii destegi veren ve kolayligi saglayan, degerli hocalarim Prof. Dr. Hasim
KARPUZ’a, Prof Dr. Ali BAS’a, Prof. Dr. Osman ERAVSAR’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Tezim ile ilgili her tiirlii sorumu cevaplayan, ¢ini ve motif analizi konusunda
benden bilgilerini esirgemeyen ¢ok sevgili hocalarim; saym Dog. Dr. Seving GOK’e
ve Doc. Dr. Lale ISKENDERZADE AVSAR’a tesekkiirlerimi sunarim. Doktora
tezinde yaptig1 ¢izimleri tezimde kullanmama izin verdigi i¢in Yrd. Dog. Dr.
Zekeriya SIMSIR’e tesekkiir ederim. Yazili kaynaklar konusunda bana yardimi
dokunan Ars. Gor. I. Mete MIMIROGLU na, fotograf ¢ekimi ve kaynak temini ile
ilgili bana ¢ok yardimci olan Ars. Gor. Siikrii DURSUN’a, arazi ¢alismam sirasinda
bana eslik eden, Ars. Gor. Coskun OZDEMIR e ve diger tiim ¢alisma arkadaslarima
cok tesekkiir ederim. Yapiya ait plan ve eski fotograflari temin ettigim Konya
Vakiflar Bolge Midiirliigii personeline tesekkiir ederim. Ayrica hayatim boyunca

bana her zaman destek olan en degerli varlifim Annem’e ¢ok tesekkiir ederim.
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Tezin Ad1 Konya Sahip Ata Kiilliyesi Cinileri
OZET

Calismada Konya’da yer alan Sahip Ata Kiilliyesi’nin ¢ini siislemeleri,

teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri ile degerlendirilmistir.

Yap1; Anadolu Selguklu Doénemi’ne baskentlik yapmis bir kent olan
Konya’da, Anadolu Selguklu veziri Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan insa
ettirilmistir. Sahip Ata Kiilliyesi 13. ylizyilin en Onemli eserlerinden birisidir.
Yapmin ¢ini ve sirh tugla siislemeleri, donemin siisleme anlayisini oldukca iyi
yansitmaktadir. Cami, Hanikah ve Tiirbe, kiilliyenin ¢ini ve sirli tugla siislemelere
sahip yapilaridir. Bu nedenle tezin konusuna da uygun olarak kiilliyenin ¢iniye sahip

olan bu yapilari tizerinde durulmustur.

Kiilliye yapilarindaki c¢iniler, bulunduklar1 birimlere gore de ayri gruplar
halinde incelenmistir. Aralarindaki benzerlik ve farkliliklar g6z Oniinde
bulundurulmus; tiim ¢ini kompozisyonlar1 motiflerine, kompozisyon 6zelliklerine,
tekniklerine gore ¢esitli alt bagliklara ayrilarak tanimlanmigtir. Konya Sahip Ata
Kiilliyesi’ne ait ¢iniler yakin dénemde bir tahribata ugramis ve harap olmuslardir.
Ancak yapilan restorasyon sonrasinda ¢inilerin 6zgiin haline uygun bir bicime

getirildigi goriilmektedir.

Bu calismayla Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerinin giliniimiize kadarki
siireci ele alinmistir. Bu siirecle birlikte hem ¢inilerin maruz kaldig1r uygulamalar;
hem de c¢inilerin motif ve kompozisyon ozellikleri degerlendirilerek yapiya ait

cinilerle ilgili kaynak olusturacak biitlinciil bir ¢alisma hazirlamak amacglanmistir.
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Tezin Ingilizce Ad The Tiles Of Konya Sahip Ata Complex
SUMMARY

In the present study, decorative tiles of Sahip Ata Complex in Konya was

evaluated in terms of technique, color, pattern and composition properties.

The buildings; were built by the Anatolian Seljuk vizier Sahip Ata Fahreddin
Ali in Konya being the capital city during the Seljuk Anatolian Period. Sahip Ata
Social Complex is one of the most important works of the 13th century. The tile and
glazed brick decoration of the architecture reflects the sense of decoration pretty
well. Mosque, Hanikah and Tomb are the buildings with tile and glazed brick
decoration. Therefore, accordingly these buildings of the complex with tiles are the

ones taken into consideration.

The tiles in Social Complexes were examined in separate groups according to
their units. Similarities and differences between them have been taken into
consideration; and all tile compositions have been identified according to their
motifs, compositional characteristics and techniques by dividing them into several
sub-headings. The tiles of Konya Sahip Ata Complex have been severely destroyed
and devastated in recent period. However, after the restoration it is seen that the tiles
were brought into their original format. In the present study, the process of the tiles
of Konya Sahip Ata Social Complex was considered. Along with the process, the
applications that tiles are exposed, as well as the evaluation of the motifs and

composition were clarified in order to prepare a holistic source.
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1.GIRIS
Konunun Niteligi ve Onemi

Anadolu Selguklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan insa ettirilmis
olan Konya Sahip Ata Kiilliyesi, Anadolu Selguklu Dénemi Sanatinin gerek mimarisi
ve gerekse siisleme anlayisi bakimindan énemli eserlerinden birisidir. Bu ¢alismada
Anadolu Selguklularinin bagkenti olan Konya’da yer alan Sahip Ata Kiilliyesi’nin
cinileri; yapim teknikleriyle, renk, motif ve kompozisyon ozellikleriyle, tarihiyle,

gordiigii onarimlariyla, konunun temelini olusturacak bir bicimde ele alinmistir.

Gilintimiizde Konya Sahip Ata Kiilliyesi'ni i¢inde barindiran pek ¢ok ¢alisma
bulunmaktadir. Bu yapiyla ya da sadece yapida yer alan ¢inilerle dogrudan alakali
makalelerin, bildirilerin yani sira; Anadolu Selguklu Dénemi mimarisi ve siisleme
Ozellikleriyle ilgili yapilan tezlerde ve diger bazi c¢alismalarda da Sahip Ata
Kiilliyesi’ne ve ¢inilerine yer verilmistir. Ayrica Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali’nin
yaptirdigr eserlerle ilgili de ¢esitli ¢calismalar bulunmaktadir. Ancak heniiz konusu
biitiinliyle Konya Sahip Ata Kiilliyesi Cinileri’ni ele alan bir arastirma yapilmamustir.
Konunun 6neminin yan sira; konuyla ilgili biitlinciil bir arastirma-tez yapilmamis
olmasi, bu konuyu 6zgiin kilmakta ve bu konuyu calisma alani olarak belirlememize

olanak saglamaktadir.

Konya Sahip Ata Kiilliyesi, Camii, Hanikah, Tiirbe ve Hamam’dan olusan bir
yapi1 toplulugudur. Bu kiilliyeye dahil olan yapilardan Cami, Hanikah ve Tiirbe’de
cesitli yerlerde kullanilmis ¢iniler mevcuttur. Calismamiz kapsaminda Konya Sahip
Ata Kiilliyesi cinileri, teknik, renk, motif ve kompozisyon ozellikleriyle ayrimntili
olarak incelenmistir. Ayrica i¢indekiler boliimiinde de belirtildigi iizere Konya Sahip
Ata Kiilliyesi’nin mimari 6zelliklerine de kisa bir bdliim olarak ¢alismamizda yer

verilmistir.

Ciniler hem kendi i¢lerinde detayli olarak tanitilip degerlendirilmis hem de
Konya’da ya da Konya disinda yer alan, ¢alisma alanimiz olan yapiyla yakin
donemlerde insa edilmis, diger bazi Sel¢uklu yapilarmin ¢ini siislemeleriyle

karsilagtirma yapilmistir. Diger bir karsilastirma ise Selguklu Veziri Sahip Ata



Fahreddin Ali’nin yaptirdig1 diger ¢inili eserler ile Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inileri

arasinda olmustur.

Metot ve Diizen

Anadolu Selguklu Dénemi’ne baskentlik yapmis Konya’da yer alan Sahip
Ata Kiilliyesi 13. yiizyilin 6nemli eserlerinden birisidir. Eser, Selguklu veziri Sahip

Ata Fahreddin Ali tarafindan yaptirilmis olmasi sebebiyle de 6nem arz etmektedir.

Kiilliye yapilarin1 konu alan ¢esitli kaynaklara sahip durumdayiz; ancak
Sahip Ata Kiilliyesi’nin ¢inileriyle ilgili yapilmis ve ¢inileri biitliniiyle ele alan bir
yayin heniiz bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢alismamizin 6zgiin ve 6énemli bir yayina

temel olusturmasi hedeflenmektedir.

Kiilliyeye ait ¢iniler yakin donemde bir tahribata ugramis ve harap duruma
getirilmislerdir. Ancak yapilan restorasyonlar sonrasinda c¢inilerin kismen 6zgiin
haline uygun bir bigcime getirildigini gormekteyiz. Calismada bu tahribata ve
sonuclarina da deginilmistir. Yapinin restorasyon oncesi ve sirasindaki halleri,
restorasyon sonrasinda ulastigir bugiinkii durumu fotograflarla desteklenerek yakin
tarihte gecirdigi degisiklikler tartisilmistir. Kisacasi bu ¢alismayla Konya Sahip Ata
Kiilliyesi ¢inilerinin elimizdeki bilgilerin elverdigi 6l¢iide giliniimiize kadarki siiregte
basindan gegenler de ele alinmistir. Bu siiregle birlikte ¢inilerin maruz kaldig:
uygulamalar degerlendirilerek; ayni zamanda ¢inilerin yapim ve siisleme teknikleri,
renk, motif ve kompozisyon ozellikleri, ayrintili bir bigimde ele alinarak yapiya ait

cinilerle ilgili kaynak olusturacak bir yayin hazirlanmas1 amaglanmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda g¢aligmanin ilk bolimiinii olusturan giris kisminda;
konunun tanimi ve dnemi, arastirmanin yontemi ve konuyla ilgili daha once yapilmis

olan yaynlar ele alinmstir.

Ikinci boliimde, Konya’nin kisa bir tarihgesi verilmistir. Kentin Anadolu

Sel¢uklu Dénemi’ndeki durumu ve kiiltlirel 6nemi de bu bdliimde vurgulanmustir.



Calismanin iiglincii boliimiinde ise yapinin banisi olan Anadolu Selguklu
Donemi Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin hayati ve yaptirdigi eserlere kisaca
deginilmistir.

Dérdiincii boliimde asil konumuz olan Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerine
gecmeden Anadolu Sel¢uklu Dénemi ¢ini sanatina, bu donemde ¢ini sanatinin
gelisimine, ¢inilerin yapim ve silisleme teknikleriyle birlikte renk, motif ve

kompozisyon 6zelliklerine dair kisa tanimlamalarla hatirlatma yapilmistir.

Besinci boliimde Konya Sahip Ata Kiilliyesi’nde yer alan yapilar 6nce ¢ok
kisaca mimarisi ve ardindan ayrintili olarak siisleme Ozellikleri ile ele alinarak
anlatilmistir. Bu boliimde ¢ini icermedigi i¢in hamama yer verilmemis olup; sadece
cami, hanikah ve tiirbe tanimlanmistir. Burada oncelikle belirtmemiz gereken husus,
asil konumuzu ¢iniler olusturdugu i¢in, yapinin mimarisi ile ilgili ayrintili bir bilgi
verilmemistir. Ancak, ¢inilerini tanitmaya ge¢meden Once her yapiin oldukc¢a kisa
bir bi¢imde mimari 6zelliklerine ve plan semasina deginilerek ardindan yapinin
cinileri incelenmistir. Eyvanlardaki ¢ini siislemelerden bahsederken her eyvan igin
ayri bir alt bashik acilmistir. Bu amagla eyvanlar, plan iizerinde gosterilen

numaralarla ve ayn1 zamanda bulunduklari1 yonlerle adlandirilarak anlatilmistir.

Altinc1 boliim karsilastirma ve degerlendirme boliimiidiir. Asil konumuz olan
ve besinci boliimde anlatilan Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inileri, bu kisimda sirastyla
yapida goriilen ¢ini teknikleri, ¢inilerin yap1 elemanlarina goére dagilimi ve ¢ini
siislemenin motif ve kompozisyon ozellikleri olmak iizere ili¢ alt baglik altinda
gruplara ayrilmistir. Bu boliimdeki amag, yapida hangi ¢ini teknikleri ne yogunlukta
kullanilmis, yapinin hangi birimlerinde ve nerelerde en ¢ok ¢ini siisleme bulunmakta
ve ¢iniler ¢ogunlukla hangi kompoziyonlara bagli yapilmis gibi sorulara cevap

vermektedir.

Yedinci boélim ise yapiya ait olmayan, baska bir yapidan getirildigi
diisiiniilen cinilerle ilgili iiretim yeri sorunu hakkindadir. Bu boliim ¢alismanin
gidisatina gore yon bulmustur ve kesin sonuglara ulagamamakla birlikte cesitli

fikirler sunmaktadir.



Sekizinci boliimde yapmin gecirdigi tahribat ve ardindan gelen restorasyon

calismalari ele alinmistir. Bu boliimde restorasyon oncesi fotograflara yer verilmistir.
Dokuzuncu béliimde ise tezin sonug kismi yer almaktadir.

Calismaya baglarken ilk asama konuyla ilgili yapilmis olan yaym ve
arastirmalarin bulunup incelenmesi olmustur. Bu asamada kiitiiphanelere gidilmis
ayni zamanda internet ilizerinden erisime agik yiiksek lisans ve doktora tezleri
incelenmistir. Boylece konuyla ilgili bir 6n bilgi saglanmis olup yayin taramasiyla

konuya hakim olmak amag¢lanmistir.

Arazi ¢alismasi agsamasinda ikinci adim fotograf ¢ekimleri olmustur. Boylece
yapiyr gidip yerinde gorerek daha iyi anlasilmasi saglanmistir. Yapiya farkl
tarihlerde pek ¢ok kez fotograf ¢ekimi icin ve yapiyr yerinde inceleme caligmalari
icin gidilmistir. Yerinde inceleme sirasinda bazi yayinlarda bu yapimin ¢inileriyle
ilgili gecen bilgilerin dogrulugunu onaylama anlaminda detayli calismalar da

yapilmigtir.

Yapiy1 inceleme caligmalarinin ardindan Sahip Ata Kiilliyesi ve ¢inilerine ait
bilgileri edinmek i¢in Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’ne gidilmis ve ilgili kisilerle
gorilislilmiistiir. Vakiflardan elde edilen bilgiler, yapiya ait eski fotograflar ve
projelere ait plan ¢izimleridir. Bu fotograflar yapinin restorasyon Oncesi tahribata
ugramis halini, restorasyon sirasindaki halini ve restorasyon tamamlandiktan sonraki
durumunu bize gostermesi agisindan onemlidir ve ¢alismada kaynak gosterilerek

kullanilmustir.



Tlgili Kaynak ve Yaynlar

Sahip Ata Kiilliyesi’'nin mimarisi ve cinileri ile dogrudan ilgili ya da bu
konuyu i¢inde barindiran ¢esitli yayinlar bulunmaktadir. Bu yayinlardan bazilar
yapiy1 ¢ogunlukla mimari olarak ele alip, yapilan kazi ve aragtirmalar sonucu elde
edilmis olan bulgularin degerlendirilmesi {izerinde yogunlagmaktadir. Diger
kaynaklar ise ya tiim kiilliye yapilarinin ¢inilerini ele almakta ya da cami, hanikah
veya tiirbeden yalnizca birinin ¢ini silislemeleri hakkinda bilgi vermektedir. Yapilan
yayinlardan mimari ile ilgili olanlari, bize yapinin 6zgiin durumu hakkinda fikir
vermektedir. Cini ile ilgili ise bazi kitaplarin boliimlerinde ve c¢esitli makalelerde
konuya dair bilgiler bulunabilmektedir. Bu c¢alismada kullanilan yayinlarin bir

kismina konuyla ilgili verdikleri bilgiler agisindan kisaca deginilmektedir.

M. Ferit-M. Mesut, kitabinda Selguk Veziri Sahip Ata ve ogullarinin
hayatlarin1 ve yaptirdiklart eserleri anlatmistir. Bu calismanin Konya’daki eserler
bolimiinde Sahip Ata Kiilliyesi’'nin yapilari, kitabeleri, mimari ve siisleme
ozellikleriyle bulunmaktadir. (Ugur, F. M., - Koman, M. M., Sel¢uk Veziri Sahip
Ata ile Ogullarinin Hayat ve Eserleri, istanbul, 1934).

Mahmut Akok, Sahip Ata Camii ile ilgili ¢alismasinda yapmin bugiinki
mimari 6zellikleri ve 6zgilin durumuyla ilgili bilgiler sunmaktadir. Yaymda cami ve
tag kapr ayrintili olarak ele alinmakla beraber hanikah ve tiirbenin de mimari
Ozelliklerine kisaca deginilmistir. (Akok, M., “Konya’da Sahib-Ata Hanikah,
Camiinin R6l6ve ve Mimarisi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, S.XIX-Il, Ankara, 1972, s.
5-38).

Haluk Karamagarali, makalesinde Sahip Ata Camii’nde yaptiklar1 kazi ve
aragtirmalart ve bunun sonucunda yapinin ortaya ¢ikarilan 6zgiin durumu ile ilgili

bilgileri paylagsmistir. (Karamagarali, H., “Sahib Ata Camii’nin Restitiisyonu



Hakkinda Bir Deneme”, Rolove ve Restorasyon Dergisi, S.3, Ankara, 1982, s. 49-
75).

Yilmaz Onge, calismasinda Konya Sahip Ata Hanikahi’nin mimarisiyle ilgili
bilgiler vermistir. Yapinin o dénemdeki durumunu, gegirdigi miidahaleleri ve 6zgiin
halini tatmin edici bir bicimde fotograf ve planlarla anlatmistir. (Onge, Y., “Konya
Sahib Ata Hankahi”, Suut Kemal Yetkin’e Armagan (Hacettepe Universitesi
Armagan Dizisi:1), Ankara, 1984, s. 281-290).

Serare Yetkin, Anadolu’daki Tiirk Cini Sanati’nin gelisimini ayrintilartyla ele
aldig1 kitabinda, Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerinden de bahsetmistir. Yayinda
yapinin ¢inileri ile ilgili birka¢ fotograf ve ¢izim de kullanilmistir. (Yetkin, S.,
Anadolu'da Tiirk Cini Sanatimn Gelismesi. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yay. No: 1631, Istanbul, 1986).

Yasar Erdemir, Konya’da yer alan Selguklu yapilarindaki ¢ini mihraplari
inceledigi makalesinde, Sahip Ata Camii ¢ini mihrabim1 da kisaca ele almistir.
(Erdemir, Y., “Konya Selguklu Yapilarindaki Cini Mihraplar”, Antalya 3. Selcuklu
Semineri Bildirileri 10-11 Subat 1989, istanbul, 1989, s. 60-70).

Goniil Oney 1992°de yaymladig1 kitabinda Anadolu Selguklu Dénemi’nde
kullanilan ¢ini tekniklerini anlatirken, Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerini de
ornekler arasinda gostermistir. (Oney, G., Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi Ve

El Sanatlar, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1992).

Orciin Barista, Sahip Ata Tiirbesi’nde yer alan ¢ini siislemeleri konu alan
calismasinda yapinin ¢inilerini, diger bazi1 yapilarla karsilastirarak {islup tartismasi

yapmustir. (Barista, O., “Sahip Ata Tiirbesi Cini Siislemeleri Uzerine”, I11. Milli



Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri 20-22 Mayis 1993, Konya,
1994, s. 99-118).

Nermin Saman Dogan, Sahip Ata Camii Mihrap Siislemesi adli makalesinde
Sahip Ata Camii ile ilgili ¢ok kisa bir bilgi vererek; mihrapta yer alan siislemeleri
diger baz1 ¢ini mihraplarla karsilastirarak incelemistir. (Saman Dogan, N., “Konya
Sahip Ata Camii Mihrap Siislemesi”, Sanatsal Mozaik Dergisi, S.18, Subat 1997,
5.16-21).

Nakis Akgiil, Anadolu Selguklu Dénemi mimarisinde sirli kaplama kullanim
hakkinda yaptig1 ¢alismasinda Konya Sahip Ata Kiilliyesi’nin sirli tugla ve ¢ini
siislemelerinden de bahsetmektedir. Yayinin ¢ini tekniklerinin anlatildig1 boliimiinde
Sahip Ata Kiilliyesi de yapilara verilen 6rnekler arasindadir. (Akgil, N., Anadolu
Selcuklu Dénemi Mimarisinde Sirh Kaplama Kullanimi, Hacettepe Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 2000).

Omiir Bakirer, Anadoluda’ki Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillar’a ait mihraplar
inceledigi kitabinda Sahip Ata Camii mihrabina da deginmistir. Ayrica mihrabin -
bizim de kullandigimiz- ¢izimini yapmistir. (Bakirer, O., Onii¢ ve Ondérdiincii

Yiizyillarda Anadolu Mihrablari, Ankara, 2000).

Zekeriya Simsir, RGmi motifi ile ilgili yaptig1 doktora tezi ¢aligmasinda,
motifin Konya’da yer alan Selguklu mimarisindeki kullanimini ayrintili olarak ele
almigtir. Calismaya dahil edilen yapilar arasinda Konya Sahip Ata Kiilliyesi yapilari
da bulunmaktadir. Kiilliyenin siislemeli béliimlerindeki rumi motifleri yapilan
tipolojiye uygun olarak degerlendirilmistir. (Simsir, Z., Konya’daki Sel¢uklu
Mimarisinde Riimi Motifi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat

Tarihi Anabilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Konya, 2002.)



Olus Arik’in “Anadolu Topragimin Hazinesi Cini: Selcuklu ve Beylikler
Ca@ Cinileri” adli kitapta yazdig1 “Anadolu Sel¢uklu ve beylikler Donemi Dini ve
kamusal Yapilarinda Cini” adli bolimde, Konya Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerine de
deginilmistir. Cami, hanikah ve tiirbe yapilarinin ¢inileri ayr1 bashklar halinde ve
fotograflarla desteklenerek anlatilmistir. (Arik, O., “Anadolu Selguklu ve beylikler
Doénemi Dini ve kamusal Yapilarinda Cini”’, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini:

Selcuklu ve Beylikler Cag Cinileri, Istanbul, 2007, s. 37-190).

[lker Mete Mimiroglu, Sahip Ata Camii’nin mihrabindaki liister ¢inilerle ilgili
yazdig1 makalesinde, mihrapta bulunan liister ¢inileri, figiirlii siislemeleri iizerinde
yogunlasarak incelemistir. Yaymda mihraptaki liister g¢inilerin fotograflar1 ve
mihrabin ¢izimi de yer almaktadir. (Mimiroglu, 1. M., “Sahip Ata Camii
Mihrabindaki Liister Ciniler”, Konya Kitab1 X (Riichan Arik- M. Olus Arik’a
Armagan) ( Yeni Ipek Yolu Dergisi Ozel Say1) Konya, Aralik 2007, s. 463-471).

Hasim Karpuz, Tiirk Kiiltiir Varliklar1 Envanteri Konya adli kitabinda, Konya
Sahip Ata Kiilliyesi’'ne ait yapilarina da g¢ogunlukla mimarisi {izerinde duracak
sekilde kisaca yer vermistir. (Karpuz, H., Tiirk Kiiltiir Varhklar1 Envanteri
Konya 42, C.1, Ankara, 2009, s.43-63).



2.KONYA TARIHINE KISA BiR BAKIS

Konya uzun bir siire Hititlerin, sonra Frigyalilarin, ardindan da Lidyalilarin
hakimiyeti altina girmis sonra da Roma Imparatorluguna dahil olmustur. 7.

yiizy1l’dan 10. yiizy1l’a kadar Miisliiman akinlar1 siirmiistiir’.

Tiirkler’in Anadolu’ya ilk gelisi 1018’de Cagr1 Bey’le baslayip 1040’a kadar
devam eden kesif hareketleriyle olmustur. 1040°dan 1071°e (Malazgirt Zaferi) kadar
olan siire de yurt kurma arayisi i¢inde gegmistir; ancak Bizans’1 tam olarak yenilgiye
ugratamadiklari igin kisa siireli olarak geri ¢ekilmiglerdir?. 1071 yilinda Alparslan,
Malazgirt Zaferi’yle Bizans Ordularinin direnigini tamamen kirmis ve ilk defa bir
Bizans Imparatoru esir edilmistir®. Bundan sonra Anadolu artik Tiirk yurdu haline

gelmistir.

Tiirkmenlerin baslarina Selguk Bey’in soyundan bir lider arayisi ilizerine;
Siileyman Sah Tiirkmenlerin destegiyle Antakya ve Halep’i kusattiktan sonra
Konya’y1 almistir. Konya’dan sonra yoluna devam eden Siileyman Sah, Iznik’i

alarak buray1 baskent yapmstir (1075)%.

[.Hagh Seferlerindeki yenilgi {izerine (1097) Tiirkiye Sel¢uklu Baskenti olan
Iznik, Bizanslilara teslim edildi. I. Kili¢ Arslan Baskenti Konya’ya tasidi®.

1102 yilinda Konyal1 Abdullah (El-Konevi) adinda bir alimin Sam’da vaazlar
vermesinden; Konya’nin kisa bir siirede nasil bir Tiirk-Islam sehri haline geldigi

anlasilmaktadir®.

Konya’da Selguklu Sultanlar1 ve Devlet adamlar1 pek ¢ok yapi yaptirmis;
Konya bilim ve sanat sehri haline gelmistir. Devlet’in yiikselis devri 1. Alaeddin

Keykubat zamaninda olmustur’(1220- 1237).

! Darkot, B., “Konya”, Islam Ansiklopedisi, MEB Yayinlari, C.6, Istanbul, 1977, s. 842-843.

2 Kiigiikdag, Y., - Arabaci, C., Selguklular ve Konya, Konya, 1999, 63-64.

3 Turan, O., Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, Ankara, 1971, s.62.

4 Kiiciikdag, Y., - Arabaci, C., age, 70-71.

5Sevim, A., - Mercil, E., Selcuklu Devletleri Tarihi, Ankara, 1995, s. 430-431.

6 Turan, O., age, s.133.

7 Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, Miisameretii’l-Ahbar, Ceviren: Miirsel Oztiirk, Ankara, 2000,
s.25.
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Mogol zulmiinden kagip Anadolu’ya siginan Tiirkmen akinlar1 sayesinde
Anadolu’da ve ozellikle baskent Konya’da kiiltiir ve medeniyet zenginlesmistir.
Aralarinda sanatkarlar, zanaatkarlar, bilim adamlar1 da olan bu gruplar, giivenli bir
yasam alan1 olarak baskent Konya’y1 se¢mislerdir®. Mevlana, Semsi Tebrizi,
Sadreddin-i Konevi gibi ilim ve fikir adamlar1 da Anadolu’ya bu donemde
gelmislerdir. 1243 Kosedag Savasi’nda yenilgiye ugratilan Selguklular,

yagmalanmalar, tahribatlar, yikimlar, katledilmeler sonrasi zayiflamistir.

1257-1259 tarihleri arasinda Anadolu Selguklularmin basma II. izzettin
Keykavus ikinci kez gegmektedir. Bu tarihler konumuz olan Sahip Ata Kiilliyesi’'ni
yaptiran Selguklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin vezirlik yapmaya basladigi
doneme tekabiil eder®. Sahip Ata Fahreddin Ali, sirastyla II. Izzettin Keykavus, IV.
Riikneddin Kiligarslan, II. Alaeddin Keykubat ve onlarin ogullar1 III. Giyaseddin
Keyhiisrev ve II. Giyaseddin Mesud olmak iizere bes padisaha vezirlik yapmistirt®,
Sahip Ata Fahreddin Ali, Cami’yi (1258) yilinda II. Izzettin Keykavus’un
doneminde, Hanikah (1269) ve Tiirbeyi ise (1283) IIl. Giyaseddin Keyhiisrev

doneminde yaptirmistir!,

V. Kilig Arslan Donemi’nde 1318 yilinda Selguklu Hanedanligi sona
ermistir’?2, Konya’nin Karamanogullari’na ne zaman bagskentlik yaptig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Ibn Batuta, 1332 yilinda Larende’ye geldiginde buranin baskent
oldugunu belirtmistir. 1467 yilina kadar Konya Karamanogullarina donem donem

baskentlik yapmistir'®. 1467 yilinda Konya Osmanli sinirlar1 i¢ine alinmistir'®.

8 Sevim, A., - Mergil, E., age, $.519-526.

% Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 45.

10 Ugur, M. F. — Koman, M. M., Sel¢uk Veziri Sahip Ata ile Ogullarinin Hayat ve Eserleri,
Istanbul, 1934, s. 31.

11 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 38, 47. Ancak bu eserde hanikahin tarihi “1279” olarak
belirtilmektedir. Bu yapinin tarihiyle ilgili ¢esitli arastirmacilar tarafindan 10 yillik fark igeren iki ayr1
okuma yapilmustir.

12 Selguklu Devleti’nin ¢okiisii ile ilgili gesitli yayinlar igin bkz. Turan, O., age, s.659-660; Freely, J.,
At Ustiinde Firtina: Anadolu Selcuklulari, Ceviren: Nesenur Domanic, istanbul, 2012, s. 115-123;
Sevim, A., - Mergil, E., age, s.493; Kiiciikdag, Y., - Arabaci, C., age, 115.

13 Konyali, I.H., Konya Tarihi, Konya, 2007, s. 52,54.

14 Konyali, I.H., age, s. 89.
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3.SAHIiP ATA FAHREDDIN ALI’NIN HAYATI VE
YAPTIRDIGI ESERLER

Sahip Ata Fahreddin Ali’nin aslen Konya’li oldugu bilinmektedir. Ancak
kaynaklardan dogum yeri ve tarihine; sonrasinda aldigi egitime dair bilgilere
ulasilamamaktadir’®. Sadece babasinin admin Hiiseyin; dedesinin adinin ise Elhag
Ebubekir Elkonevi oldugu Sahip Ata Camii’nin ve Hanikahi’nin ta¢ kapisindaki
kitabelerde gegmektedir®.

1249°da Ishaklr’da yaptirdigi Han’1n (yaptirdig ilk yap1) kitabesinde “Hoca”
sifat1 kullanilmistir. Hoca tinvaninin o devirde ¢ok zengin olanlara, riitbelilere ya da
cok bilgili kisilere verildigi bilinir!’. 1250°de Aksehir’de insa ettirdigi Tas Medrese
Kitabesinde ise Emir-i Dad iinvani yer almaktadir'®. Sultan II. Izzettin Keykavus
1258 yilinda Sahip Fahreddin Ali’yi Emir-i Dad’lik makamindan Niyabet!
makamina yiikseltmistir. Bu tarihte vezir olan Tugraci Baba Semseddin, Sultan’dan
aldig1 yetkileri kotiiye kullanmistir. Borg i¢inde 6lmiistiir. Bunun tizerine yine 1258
yilinda vezirlik, Naib’lik makaminda olan Sahip Ata Fahreddin Ali’ye verilmistir®.
Fahreddin Ali’ye “Sahip?” iinvan1 vezirlik makamma getirildikten sonra verilmistir.
Ayrica “Ata” kelimesi de Tirkligi simgelemektedir. Orhan Cezmi Tuncer, bu iKi

{invanin bir araya gelince daha da giiclii oldugunu belirtir.??

Sahip Ata Fahreddin Ali, sirasiyla II. izzettin Keykavus, IV. Riikneddin
Kiligarslan, II. Alaeddin Keykubat ve onlarin ogullari III. Giyaseddin Keyhiisrev ve

I1. Giyaseddin Mesud olmak iizere bes ayr1 padisah déneminde vezirlik yapmistir®,

15 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 25.

1 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 24, 38, 47.

' Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 29.

18 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 29-30.

19 Orhan Cezmi Tuncer, Fahreddin Ali’nin 1259’da Saltanat Naibi makamina yiikseltildigini
sOylemektedir. Ayrica “Naib”in kadi anlamima geldigini “niyabet”in ise vekillik oldugunu belirtir.
Bkz. Tuncer, O., C., Sivas Gok Medrese, Ankara, 2008, s.18.

20 K erimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 45-47.

21 “Sahip” arkadaslik, akranlik, dostluk yakinligi ile bagh olmak anlamlarmda kullanilmistir. ayrica
Peygamber ile yakin miinasebette bulunan ya da Islamiyet ugrunda élen kisiler icin de kullanilmistir.
Bkz. Gordon, T.C., “Sahib”, islam Ansiklopedisi, C.10, MEB, Istanbul, 1966, s. 66.

22 Tuncer, O., C., age, s.18.

23 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 31.
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Fahreddin Ali Arapga bilmedigi icin; devlet islerini yiiriitiirken zorluk
yasamamasi ve konular1 kolayca anlamasi amaciyla, Divan defterlerini Farsca’ya

cevirtmistir?®,

Pervane Muiniittin Siileyman’la aralar1 bir siire 1yi olan Sahip Ata Fahreddin
Ali birlikte isler yapmigsa da; III. Giyaseddin Keyhiisrev’in ¢ocuk yasta tahtta
oldugu sirada Pervane Muinliittin, Vezir Fahredin’e iftira atarak hizmetine son

verdirip Osmancik Kalesi’'ne hapse attirmistir®®

. Fahreddin Ali sugsuz bulunup
hapisten ¢ikinca bir miiddet hicbir devlet isine karismadan evine istirahat etmek
iizere yolland1. Uzun siiren olaylarin ardindan Fahreddin Ali (1273 yilinda?®) tekrar

vezirlik makamina getirildi?’.

Onun vezirligi doneminde halk refah i¢inde yasamis, halki dinler, sorunlarina
¢oziim bulmaya c¢alisirmis?®. Aksarayi Fahreddin Ali’nin vezirligi ile ilgili soyle
demektedir: “Ulkenin kiyisi, kosesi, onun hayir ve hasenat isleriyle tam bir siise
kavustu. Mescit, medrese, hankah, zaviye ve kervansaray binalarinin hayir ve rahat
kapilart biitiin halka agik ve serbest oldu. Siradan ve seckin kimselere her tiirlii bags,
hediye ve 0diil verirdi. Kendisi ile goriisme perdesinin kaldirilmasi ve kapisinin
acilma kolayligi, halk tarafindan ¢ok begenilmisti. Oyle ki siradan ve segkin
kimseler, diger emirlerin kapilarinin aksine, onun yiice dergahina biiyiik bir ragbet
gosterirlerdi. Halka gdsterdigi o gorlisme kolayliginin  bereketiyle vezirlik
makaminda uzun yillar oturdu.?®” Hayatinda bir kez III. Giyaseddin Keyhiisrev’i

katletmis olabilecegi konusunda suglanmistir®.

Yasaminin son zamanlarint Aksehir’in Nadir Kdyii’nde gegirmistir. 25 Kasim
1288 yilinda hayatin1 kaybetmistir®!. Konya’da konumuz olan ve kendi adini tastyan

kiilliyenin tiirbesinde medfundur.

24 Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 48.

% Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 13-14.

% Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 126.

2" bn Bibi, El Evamirii’l-Ala’iye Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcuk Name), C.II., Hazirlayan: Miirsel
Oztiirk, Ankara, 1996, s.175-176.

28 K erimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 47-48.

29 Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 47-48.

30 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 32.

3! Tbn Bibi, age, s.16; Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, age, s. 119; Ugur, M. F. — Koman, M. M.,
age, s. 32.
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Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Yaptirdig1 Eserler

Sahip Ata Fahrettin Ali, Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde 6 mescit, 1
dariilhadis, 3 medrese, 2 hanikah, 3 imaret, 3 tiirbe, 2 kervansaray, 3 menzil, 1
kaplica, 3 hamam, 6 ¢cesme, 3 buzhane, 1 ark, 13 hane, ve 13 diikkan yaptirmistir.

Bunlar yaptirdig1 eserlerinin tamami degil; yalmzca bilinenleridir®.

Ishakli Han1 ve Mektep ve Hamami 647 H. /1249 M.
Aksehir’de Tas Medrese ve Mescit 648 H. / 1250 M.
Konya Sahip Ata Camii 656 H. / 1258 M.
Aksehir Hanikah ve Imaret 659 H. /1260 M.

Konya Ince Minareli Medrese ve Mescit. 663 H./ 1264 M.

Kayseri Sahibiye Cesmesi ve Mescidi 665 H. / 1266 M.
Kayseri Sahibiye Medresesi 666 H. /1276 M.
I[lginda Kaplicast ve Han 666 H. /1276 M.
Konya Sahip Ata Hanikahi 678 H. /1269 M.
Sivas Gok Medrese 670 H. /1271 M.
Konya Sahip Ata Tiirbesi 682 H./ 1283 M.%®
Konya Tabhir ile Ziihre Mescidi 13.yy. son ceyregi®

Tarihi Bilinmeyenler?®:

Sultan Hamamiu.

%2 Ugur, M.F.- Koman, M.M., age, s.119

33 Bu yapilarn listesi, Koman’dan alinmistir. Bkz. Ugur, M.F.- Koman, M.M., age, s.119

% Yavas, A., Anadolu Selcuklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Mimari Eserleri, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara, 2007, s.
259.

% Ugur, M.F.- Koman, M.M., age, s.119
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Konya’daki Nalinc1 Baba Kiimbeti, menzilleri, g¢esmeleri, diikkanlari,
haneleri, imareti, Ilgin’daki hani, Aksehir’deki hanikah ve imareti, Kayseri’de

Mescidi, Sivas’taki Imareti ve hamam giiniimiizde mevcut degildir.

Alptekin Yavas, Sahip Ata Fahreddin Ali’nin insa ettirdigi yapilarin kitabe ve
vakfiyelerinde makamlarinin ve iinvanlarinin bulundugundan bahsetmektedir. Ayrica

Vezir, makam olarak yiikseldigi tarihlerde birer yap: insa ettirmistir®’

. Aynmi
calismada “Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Kolik bin Abdullah veya Kaluyan el-
Konevi gibi mimarlarina mimari ve siislemede yeni uygulamalarim
gerceklestirebilecegi bir serbestlik tanidigi, ayrica bilinen semalarin tekrarlandigi

binalarin da baniligini {istlendigini”*®® belirtilmektedir.

% Ugur, M.F.- Koman, M.M., age, s.119

3" Yavas, A., “Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Baniligi ve Yapilarinda Goriilen Benzer Ozellikler”,
Sanat Tarihi Dergisi, XV1/1, izmir, 2008, 5.167.

% Yavas, A., agm, s.174-175.
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4.ANADOLU SELCUKLU DONEMI CINi SANATI

12. yiizyil ortalarmma kadar yasanan savaslar, yer edinme cabalari, tatsiz
olaylar nedeniyle Anadolu Sel¢uklularinda sanat ve mimari ¢ok verimli olamamustir.
Venetia Porter, “Akdeniz’de Antalya ve Karadeniz’de Sinop limanlarinin ele
gecirilmesinin ticari avantajlarina bagli olan bir refahla toplum, 13. yiizyilin ilk
yarisinda doruk noktaya ulasmaktadir”®® der. Ozellikle 13. yiizyil’in ortasindan
devletin ¢okiis tarihi olan 1308’¢ kadar Anadolu Selguklu Devleti basta baskent
Konya olmak iizere Anadolu’nun pek ¢ok yerinde yogun olarak mimari eserler
vermistir. Bu donemde Anadolu’ya gelen Tiirkmen akinlartyla mimari, siisleme ve el

sanatlarinda gelismeler olmustur®.

13. ylizyilda oldukga gelisen ¢ini sanatinin giiciinii, bu dénemde insa edilen
yapilarda izleyebilmekteyiz. Gordlevski: “Selguklu maddi kiltird, 13. ylizyil
ortasinda, ansizin gorliilmemis bir ylikselise erigmistir; kiiltiir kaba zanaatciliktan
incelmis bir zarafete ilerlemistir; dinsel ve diinyasal yapilar, sanatsal sanayii, ufak el
isleri vb., tim bunlar Sel¢uklu sanatinin belirleyici 6zelligini koyan ortak damgasin
tasimaktadir.”*! der. Bu donemde camiler, mescitler, tiirbeler, medreseler ve saraylar
cinilerle siislenmistir*?. Goniil Oney, “Cini Kalitesi ve iislubundaki beraberlik,
yapimin Konya, Aksehir, Sivas gibi belli biiyilk merkezlerden yonetildigini
diisiindiiriir.”*® demektedir. Osman Turan, Vakfiye kayitlarindan aldig1 bilgide
sunlart sOylemektedir: “Selcuklu abidelerinde gordiiglimiiz zarif ¢iniler, Kasi-

9944

hanelerde yapilmaktaydi Cinilerin benzer 6zellikle olmas1 ya bu ¢inilerin ayni

atdlyelerden ¢iktigini ya da bunlarin gezici ustalarin isi oldugunu gdstermektedir.

Olus Arik, “Cini veya aym etkiyi birakan sirli tuglanmin bollagsmasi I.
Keykavus ve 1. Keykubat zamanlarinda baslar™®® diyerek Anadolu Selguklu

Doénemi’nde ¢ini kullaniminin yogunlastigt donemi belirtir. Anadolu Selcuklu

39 Porter, V, Islamic Tiles, London, 1995, s.57.

0 Oney, G., Islam mimarisinde Cini, {zmir, 1987, s.44

41 Gordlevski, V., Anadolu Selcuklu Devleti, Ceviren: Azer Yaran, Ankara, 1988, s. 243-244,

2 Oney, G., age, s.44

% Oney, G., age, s.44

# Turan, O., Selcuklular Tarihi ve Tiirk Islam Medeniyeti, Istanbul, 2013, s. 361.

4 Oney, G., Tiirk Cini Sanati, {stanbul, 1976, s.16.

4 Arik, O., “Baslangig Devri Anadolu-Tiirk Mimari Tezyinatinin Karakteri”, Malazgirt Armagani,
Ankara, 1972, s. 175.
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Donemi ¢ini sanatinda; ¢ini mozaik, sirh tugla, tek renk sirli ¢ini, kaliplama, liister,
¢ini kazima, yaldizli ¢ini, siralt1 ¢ini ve ¢ok az minai teknikleri kullanilmistir. Siralti
ve minai teknikleri ise saray yapilarinda kullanilmis olan tekniklerdir. Siralti
teknigini gordiigiimiiz birkag dini yap1 varsa da buradaki ¢inilerin saray yapilarindan

getirilmis artik parcalar olduklar1 diisiiniilmektedir®’.

47 Oney, G., age, s.15.
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5. KONYA SAHIiP ATA KULLIYESI’NDE CINI
KULLANIMI

5.1.Sahip Ata Camii

Sahip Ata Camii, Konya Larende Mahallesi’nde, Konya Sur’unun Larende
Kapr’sinin karsisinda bulunmaktadir. Bu nedenle camiye Larende Camii de
denmektedir. Ayn1 zamanda gilineyinde yer alan hanikahtan dolay1 Henergah-Energe
isimleriyle de anilmaktadir. 1258 yilinda Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan mimar
Keluk bin Abdullah’a*® yaptirilan cami gecirdigi onarmmlar nedeniyle biiyiik
degisiklige ugratilmistir.

Yap1 giiniimiizde kare planli, mihrap duvarma dik bes sahinli olup; tizeri 12
ahsap direkle tasinan diiz tavan ve ¢ati ile ortiiliidiir. Giris ekseninde ¢ini bir mihrap
bulunmaktadir. Mihrap duvarinda mihrabin iki yaninda yarim yildiz planl iki ayak
yer almaktadir (Fot.: 1). Mahmut Akok ve Haluk Karamagarali, mihrap Onii
mekaninin bir kubbe ile 6rtiilii oldugunu ve kubbenin bu ayaklar ile tasindigina isaret
etmektedir *°. Ayrica yapilan arastirmalar sonucunda yapinin 6zgiin halinin yedi
sahinli  oldugu ve kuzey yonde bugiinkii ta¢ kapiya kadar wuzandigi

diistiniilmektedir™.

48 Yapinm kitabeleri ile ilgili bkz. Duran, R., Selguklu Devri Konya Yap1 Kitabeleri, Ankara, 2001,
s.58.

49 Akok, M., “Konya’da Sahib-Ata Hanikah, Camiinin Réleve ve Mimarisi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi,
S.19-2, Ankara, 1972, s. 5; Karamagarali, H., “Sahib Ata Camii’nin Restitisyonu Hakkinda Bir
Deneme”, Rolove ve Restorasyon Dergisi, S.3, Ankara, 1982, s.51.

%0 Karamagarali, H., agm, s.50-51.
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Fotograf 1: Sahip Ata Camii i¢ mekan.

Tackapi ve Minare

Sahip Ata Camii’nde ¢ini siislemeye sahip alanlar ta¢ kapi, minare ve
mihraptir. Tag kap1 yan kanatlarinda sirli ve sirsiz tuglalarla stislenmis iki adet pano
yer almaktadir (Fot.: 2). Bu panolarda makili yazilar ¢ergeve i¢ine alinmistir. Yazilar,
sirsiz tuglalarin arasina firuze ve patlican moru ¢inilerle mozaik tekniginde
olusturulmustur. Solda “Ali” (Fot.: 3); sagda ise “Ebu Bekir” (Fot.: 4) yazilidir.
Yaziy1 olusturan yan yana dizilmis ayni1 renkteki mozaik teknikli ¢inilerin arasinda
kalan beyaz al¢1 bosluklara kiigiik kare ¢ini parcalar1 baklava dilimi bi¢ciminde ¢apraz
tutularak oturtulmustur. Boylece firuze ve patlican morunun arasina, beyaz renk ile
bir hareket katilmistir. “Ali” yazili panoda, ters diiz olarak carkifelek gibi dort yonde
konumlandirilan yazilarin arasinda merkezde kalan bosluklara patlican moru iizerine
firuze renkli ¢inilerle mozaik tekniginde yapilmis baklava dilimleri yerlestirilmistir.
“Ebu Bekir” yazili panoda ise; “Ebu” ve “Bekir” kelimelerinin arasinda kiiciik birer
baklava dilimine benzer dort adet patlican moru ve onlarin ortasinda firuze bir ¢ini

parcasi bulunmaktadir.



19

Fotograf 2: Sahip Ata Camii tag kapisi.

Fatih Ozkafa, bu yazilarda neden dort halifeden yalmzca ikisinin yazilmis
oldugu; Sahip Ata Fahreddin Ali’nin asil adinin “Ali”, dedesinin adinin ise “Ebu
Bekir” oldugu disiiniildiigiinde acaba bu esprinin mimar tarafindan Sahip Ata
Fahreddin Ali’ye bir siirpriz mi yapildigin1 yoksa c¢ok ihtimal olmasa da Vezir’in
bunu kendisinin mi istedigini tartigmigtir. Ayrica bu panolarin altindaki mermer dis
biikey silmelerden kifi yaziyla “Muhammed” yazili olma ihtimalini azaltarak, “Ebu
Bekir” ve “Ali” isimlerinin altina Hz. Peygamber’in isminin yazilmasinin saygi

geregi ihtimalden uzak oldugunu sdyler™!.

51 Ozkafa, F., “Konya Sahip Ata Camii Tag Kapisindaki Yazi ve Suslemelerde Tasarim Anlayist”,
Uluslar arasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, C.1, Izmir, 2006, s.173.



Fotograf 4: Tag kap1 yan kanatlardaki “Ebu Bekir” yazili pano

20
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Bu kare makili yazili panonun altinda ise sagda ve solda yine simetrik olarak
yerlestirilmis iki pencere vardir. Bu sivri kemerli pencerelerin kemer ile panonun dig
cergevesi arasinda kalan kisminda; mermerden plastik etki gosterecek bicimde
yapilmig, geometrik ge¢meler dikkati ¢ekmektedir (Fot.: 5). Soldaki dis biikey
silmelerden olusan mermer bordiir, zengi diigiimii ile baglanmistir (Fot.: 6). Iki
tarafta da mermerlerin arasinda algakta kalan zemin kismu firuze ve patlican moru
¢ini levhalarla doldurulmustur. Mermer dis biikey silmelerin arasinda kalan kisimlar
cogunlukla firuze renk ile doldurulmusken; sivri kemerin alinliginda ve
koseliklerinde beyaz renk ile sinirlandirilmis patlican moru ¢iniler goriilmektedir.
Riichan Arik ve Olus Arik, calismalarinda burada yer alan mermer arasina ¢ini
mozaik uygulamasi i¢in “Anadolu’da tas dekorasyon arasinda c¢iniye de yer
vermenin, az rastlanan, fakat bilingli denemelerinden biridir” diyerek bunun 6nemini
vurgulamistir®®. Konyali, Zengi diigiimlii gegmenin de yer aldig1 pencerelerde kufi

yaziyla mermerden “Muhammed” yazili oldugunu sdylemistir>3,

)|
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Fotograf 5: Tag kap1 yan kanatlardaki minare penceresi

52 Arik, O., “Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi Dini ve Kamusal Yapilarinda Cini”, Anadolu
Topragimin Hazinesi Cini Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri, istanbul, 2007, 5.99.
53 Bkz. Konyali, I.H., age, s.335.
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Fotograf 6: Tag kap1 yan kanatlardaki minare penceresi

Minare govdesinde sirsiz tugla ve ¢ini mozaik kullanilmistir. Serare Yetkin,
sirsiz tuglalarin gri gozenekli oldugunu belirtir*®. Bugiin tuglalar gegirdigi onarim
sonrast kiremit kirmizist rengine doniistiiriilmiistir. Govde, on alt1 dilimlidir.
Dilimler, altta ii¢ tanesi yarim daire kesitli bir tanesi sivri olmak {izere asirtmali
olarak insa edilmis ve buraya geometrik bir diizende dizilen sirsiz tuglalarin arasina
firuze renkli ¢iniler mozaik halinde yerlestirilmistir (Fot.: 7). Omiir Bakirer, minare
govdesindeki siislemeyi “Sahip Ata Camii minaresinin dilimli gdvdesinde 4cm
geniglikte, degisik boyut ve sekillerde kesilmis sirsiz tugla seritler girift bir orgl
meydana getirirler. Aralarinda kalan bosluklar firuze ve lacivert sirli ¢ini mozaikle
doldurulmustur. Burada har¢ zemin hi¢ goriilmez. Tuglalar ¢ikintili yerlestirilmistir,

755 seklinde

ciniler ¢ukurda kalir, aralarinda bariz bir kademe farki meydana gelir.
anlatmustir.  Cini mozaiklerin yerlestirildigi al¢akta kalan yiizeylerde yatayda ve

diiseyde cifte ok ucu da diyebilecegimiz, iki yonlii kazayagina benzer, yanlarda iki

5 Yetkin, S., Anadolu’da Tiirk Cini Sanatin Gelismesi, Istanbul, 1986, s. 74.
5 Bakarer, O., “Anadolu Selguklularinda Tugla Isciligi”, Malazgirt Armagam, Ankara, 1972, 5.198.
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cubuk olan motifler olusturulmustur®. Sirsiz tuglalarla kazayagi motifleri
cevrelenirken; koselerdeki kesisme noktalarinda birer carkifelek® meydana

getirilmistir.

Dilimli gbvde, tustte sivrilerek zikzaklardan olusan, igerisi beyaz zemin
lizerine patlican moru rumilerle® sonlanan kivrim dalli siisleme seridiyle
doldurulmus bir kusak meydana getirir (Fot.: 7). Bu zikzaklar yukarida enine bir
kusakla kesilir. Ikisinin arasinda kalan kisimda olusan iicgenler patlican moru
cinilerle ¢evrelenmis firuze sirli diiz ¢inilerle doldurulmustur. Zikzaklarin hemen
tizerindeki dar enine kusak firuze ve beyaz renklidir. Beyaz zemin yan yana ters diiz
siralanmis “S” kivrimi bigiminde belirmektedir. “S” kivrimlarinin etrafinda kalan
firuze kisimlarda ise yan yana siralanip kollar1 birlestirilmis palmet™ dizisi hem iistte
hem de ters gevrilerek altta kullanilmistir (Cizim: 11). Suan mevcut olan siisleme
onarim sonrasi boyama ile elde edilmistir. Bu nedenle 6zgiiniinde yapilan ¢ini
teknigine dair bir fikir vermemektedir. Firuze renkli ¢ini zemin iizerine yapilan “S”
kivrimlar1 beyaz renktedir(Fot.: 8). Ancak; onarim oncesi fotograflara bakildiginda
bu kusakta firuze sirli ¢ini zemin {izerine patlican moru renkte “S” kivrimlar1 oldugu

goriilmektedir.

% Kazayag olarak adlandirdigimz motif; “ok”, “ok ucu” ve “Orhun ve Yenisey Damgas1” olarak da
adlandirilmaktadir. Bkz. Esin, E., Orta Asya’dan Osmanh’ya Tiirk Sanatinda Ikonografik
Motifler, Istanbul, 2003, s.77. Selguk Miilayim, bu motifi “cift ok ucu, alt: ¢tkintil1 ve tekstil desenli
kompozisyonlar” olarak tanimlamaktadir. Bkz. Miilayim, S., Anadolu Tiirk Mimarisinde
Geometrik Siislemeler, Ankara, 1982, s.111.

5" Carkifelek motifinin kdkeni ve gesitlemeleri ile ilgili ayrtili bilgi igin bkz. Avsar, L., “Antik
Yunan Seramiklerdeki Hag ve Carkifelek Simgeleri ve Bunlarin Avrasya, Anadolu ve Mezopotamya
Kiiltiirlerindeki Muhtemel Kaynaklar1”, Mukaddime, S.3, 2010, s.121-124. Carkifelek dedigimiz
motif, “OG Damgas1” olarak da isimlendirilmistir. “Og Damgasi’nin On Tiirk¢e’de tersine “L” harfi
oldugu ve bunun “Tanrr’ya erismek igin gerekli diisiince” anlamina geldigi” soylenmektedir. “On
Atalarimizin 4 adet OG Damgasi’m uglarindan bir hag sekli olusturacak bi¢imde birlestirmislerdir. 4
sayisi 4 Cihan anlamindadir. Bu sekil 4 Cihanda Tanri’ya ulagma diisiincesine sahip olma demektir.
Hag olarak goriilen sekil ise On Tiirkce’de “OQ” damgasidir ve giinahsiz olmay1 ifade eder. 1.S.4’ncii
yilda Vatikan tarafindan kabul edilmistir. Aslinda meydana gelen sekil hag degil, “UC” damgasidir. El
islerinde bu sekil genelde 5 kollu olarak kullanilir ve adi yanar/ doner’dir. Ciinkii sekil, donme
hissi  verir. Bu“UC” damgast Ruh’un do6nerek Tanri’ya erismesini ifade eder.” Bkz.
http://kubeyhatun.wordpress.com/2013/07/14/13-sembollerin-gizemi-tengri-damgali-hatti-gunesi-
%E2%99%A5-0z-damgasi-svastika-gamali-hac/.

5 Rumi motifinin tipleri ve motif ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Birol, i. A. — Derman, C., Tiirk
Tezyini San’atlarinda Motifler, Istanbul, 2012, s. 179-204; Simsir, Z., Konya’daki Sel¢uklu
Mimarisinde Rumi Motifi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dal1, Doktora Tezi, Konya, 2002.

5 Duran, R., “Tiirk Siisleme Sanatlarmin Ortak Motifi Nevruz Cigegi”, Tiirk Diinyasi incelemeleri
Dergisi, S.I1, Izmir, 1998, s. 140-141.
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Fotograf 8: Minarenin ¢ini siislemelerinden detay

Ikinci kusagin iizerine firuze ve patlican moru cinilerle mozaik tekniginde
olusturulmus orgiilii kufi yazidan enlice {i¢iincii bir kusak oturtulmustur. Yazi kismi

geometrik ve bitkisel orgiilii kismin yaklasik tigte biri kadardir. Yazi kusagindan
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yukart dogru dikine uzatilan kollarla geometrik ge¢meli bir o6rgii olusturulmus;
bunlar da en iistte ters duran bir ¢ifte rumi ve onun iizerinde diiz duran bir lotusla

sonlandirilmistir (Fot.: 8).

Giiniimiizde kafi yazi, yalmzca kiiciik bir kisimda goriilebilmektedir®.
Onarim sonrasinda, en iistteki dordiincii dar kusaga ikinci siradakiyle ayni siisleme -
yatay olarak yan yana dizilmis “S” kivrimlar1 ve etrafinda palmet dizisi- yapilmstir.
Onarim oncesi fotograflardan buradaki ¢ini mozaiklerin dokiiliip; diiz beyaz bir
kusak kaldig1 anlasilmaktadir. Ancak 6zgiin halinde de tipki gliniimiizde oldugu gibi

kafi yaz1 kusag altta ve iistte ayn1 bordiirle sinirlandirilmis olmalidir®?,

Mihrap

Sahip Ata Camii’nin i¢ mekaninda bugiin yalnizca mihrapta ¢ini siisleme
bulunmaktadir. Bu denli ¢ini siislemelerle bezenmis kiilliye yapilarina bakacak
olursak; gecmiste yangin ve c¢esitli onarimlar gegiren caminin yikilmis oldugu
diisiiniilen kubbesinin de sirh tugla ve ¢ini mozaiklerle siisli olmasi
beklenmektedir®?. Nitekim Konya Aldeddin Camii’nin mihrap ve mihrap onii
kubbesi bdyle bir gelenege isaret etmektedir. Mihrap ¢ini mozaik, tek renk sirl ¢ini,
sahte ¢ini mozaik, liister ve kakma tekniklerinin bir arada kullanimiyla meydana

getirilmis zengin siislemeli ve ince is¢ilikli ender eserlerden birisidir (Fot.: 9, Cizim:
2).

80 Kufi yazi kusagi ile ilgili ayrintih bilgi i¢in bkz. Simsir, Z., age, s. 131.

81 Kufi yaz1 kusag1 ve minaredeki sirh tugla-¢ini siislemeler ile ilgili bilgi igeren kaynaklar sunlardir:
Simsir, Z., age, s. 131; Basar, M.E., “Konya’daki Selcuklu Minareleri”, Yeni ipek Yolu Dergisi, S.1,
Konya, 1998. s.311; Konyah, I.H., age, s. 335; Simsir, Z., “Konya’daki Selguklu Cini
Dekorasyonunda Kufi ve Ma’kili Yaz1”, 1. Uluslar arasi Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi,
C.Il, Konya, 2001, s. 323; Ark, O., agm, s.101; Yetkin, S., age, s. 74; Meinecke, M.,
Fayencedekorationen Seldschukischer Sakralbauten in Kleinasien, Teil:ll, Verlag Ernst
Wasmuth, Tibingen, 1976, s.308; Sahinoglu, M., Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinn
Dekoratif Eleman Olarak Kullamhs, Istanbul, 1977, 5.46-47; Karpuz, H., Tiirk Kiiltiir Varhklar
Envanteri Konya, C.I, Ankara, 2009, s. 46; Oney, G. age, s. 19; Miilayim, S., age, s. 61.

62 Yetkin, S., age, s. 74.
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Fotograf 9: Mihrap.

Mihrap, dista bitkisel bezemeli iki bordiirle ¢evrilidir (Fot.: 10). Distaki
bordiirde; firuze ve patlican moru renklerinde karsilikli olarak yerlestirilen rumiler,
birbirinin altindan istiinden gegen kivrim dallarin iizerinde uzanmaktadir. Bordiir
bati tarafta iist koseye yakin bir yerde ve yine bati tarafta en alt kavsara niginin

hizasinda kesintiye ugrayarak bozulmustur (Fot.: 10, Cizim: 5).
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Fotograf 10: Mihrab1 ¢evreleyen dig bordiirdeki bozulmadan detay

Ikinci siradaki bordiirde ise; dogu tarafta alt kisimda patlican moru tek bir dal
tizerinde yer alan orta bag rumiler ve onun altindan istiinden ge¢melerle
olusturulmus firuze kivrim dalli rumiler yer almaktadir (Cizim: 4). Bordiiriin patlican
moru rumilerinde alt kavsara nisinden istten ikinci siradaki nise kadar olan kisimda
bir bozulma gdzlemlenmektedir. Bordiir {ist kisimda degisiklige ugramistir. Burada
bitkisel bezemeye yine yer verilmis; ancak patlican moru rumilerin yerini daha ince
ve zarif rumiler almistir (Cizim: 3). Firuze kisimlar ise orta bag rumiye doniisiip
kivrim dallar halinde devam ettirilmistir. Bu kisim ise batida distaki bordiirle ayni
hizada -alttan ikinci kavsara mukarnas nisinin hizasinda- kesilmistir. Bat1 cephedeki
kesilen kisma ayni1 bordiiriin dogu tarafindan kii¢iik bir parga eklenip, onun altinda da
firuze rumiler ve patlican moru kivrim dallardan olusan tamamen farkli bir bitkisel

bordiir devam ettirilmistir (Fot.: 11).
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Fotograf 11: Mihrabi ¢evreleyen distan ikinci bordiirdeki bozulmalardan detay

Disaridan igeriye dogru iiciincii sirada ise; mihrabin kdse siituncelerine oturan
ve sadece mihrabin kavsarasini ¢evreleyen geometrik gegmeli bir bordiir vardir. Bu
bordiir, firuze zemin iizerine patlican moru renginde birbirleri ile kesisen yarim
onikigenlerden ve aralarinda olusan kirik hath ¢izgiler ve ¢okgenlerden meydana
gelir. Bu kompozisyon, tiirbede kemer karninda kullanilmis olan geometrik
kompozisyonun dikine olarak ortadan ikiye kesilmesinden meydana getirilmis gibi
goriinmektedir. Clinkii birebir ayn1 kompozisyonun tam olarak yaris1 burada bordiir

olarak kullanilmistir. Onikigenler takip edildiginde geometrik kompozisyonun
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yukarida dogu ve bati koselere yakin yerlerde bozulmaya ugradigi fark edilmektedir
(Fot.: 12).

Fotograf 12: Mihrabin geometrik siislemeli bordiiriindeki bozulmadan detay.

Silindirik govdeli siituncelerde, firuze, koyu kobalt mavisi ve patlican moru
renklerinde kesilmis ¢ini mozaiklerle bir dekor olusturulmustur (Fot.: 9, 10). Burada
firuze zemin lizerine koyu kobalt mavisi ve patlican moruyla baklava dilimleri
yerlestirilmistir. Baklava dilimlerinin ortasinda kalan kisma ise yine firuze renkte
kiiglik kare ¢ini pargalari oturtulmustur. Siitunceler, zar tipi basliklara sahiptir (Fot.:
13). Bagliklarin 6n ve yan yiizleri firuze, koselerde beliren tiggen yiizeyler ise koyu
kobalt mavisi rengindedir. Basliklar altta ve istte firuze renkli birer ¢ini plakayla

sinirlandirilmastir.
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Fotograf 13: Mihrap siituncelerinin zar tipi basligi.

Mihrabin kavsarasinin {izerine enine dikdortgen bir kitabelik yerlestirilmistir
(Fot.: 14). Merkezde sekiz kollu yildizdan tiireyen 1s1nsal bir geometrik kompozisyon
olusturulmustur (Cizim: 9). Sekiz kollu yildizin kollarinin devam ettirilmesiyle
aralarda bes kollu yildizlar, besgenler ve sekizgenler elde edilmistir. Merkezdeki
sekiz kollu yildizlarin i¢inde kalan beyaz alana firuze ¢iniden buranin formuna uygun
olarak sekiz kollu yildiz parcalart kesilerek yerlestirilmistir. Yildizin kollar
uzatilirken aralarda olusan tliggenler bos birakilmis olup; burada beyaz zemin goze
carpmaktadir. Sekizgenlerin icine firuze sekizgenler; besgenlerin icine de firuze
besgenler®® koyulmustur. Bes kollu yildizlarin icinde bos kalan beyaz alana ise;
digerlerinden farkli olarak alan1 tamamen kaplamayacak sekilde ¢ok ufak besgenler
kesilerek oturtulmustur. Bes kollu yildizla kii¢lik firuze besgenlerin arasinda kalan
beyaz zemin ise kompozisyona tigiincii bir renk katmistir. Enine dikdortgen bu ¢ini

mozaikli pano, dogu ve bat1 yonde iki tarafta dikine uzanan birer bitkisel bordiirle

83 Olus Arik calismasinda bu besgenlerin igerisine yerlestirilen kiiciik firuze besgen ¢ini parcalarmi
“birer benek” olarak; Serare Yetkin ise “birer yuvarlak™ olarak nitelendirmistir. Bkz. Arik, O., agm,
s.103; Yetkin, S., age, s. 74.
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son bulmaktadir (Cizim: 7). Bordiirde biri patlican moru digeri firuze renginde
rumiler, kivrimlar yaparak birbirinin altindan ve Ustlinden ge¢mektedir. Bitkisel

stislemeli bordiir iki taraftan tek renk sirli firuze ¢iniden ince birer seritle gevrilmistir.
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Fotograf 14: Mihrabin alinligindaki kitabelikte yer alan siisleme kompozisyonu.

Mihrabin mukarnasli kavsara koseliklerinde merkezini alti kollu yildiz
motifinin olusturdugu, geometrik gecmeli bir siisleme yer almaktadir® (Fot.: 15).
Firuze ve patlican moru ¢ini mozaiklerle oldukca siki bir bicimde islenmis bu
geometrik orgiide, alt1 kollu yildizlarin arasinda iki ucu farkli yonlere uzayan baklava

dilimleri yerlestirilmistir®®. Alt1 kollu yildizlar ve bunlardan uzayan geometrik 6rgii

8 Miihr-ii Siileyman Motifi ile ilgili bilgi igin bkz. Tiireli, I., Tiirk Sanatinda Alti Koseli Yildiz,
Istanbul, 2011, s.41-44; Cam, N., “Tiirk ve Islam Sanatlarinda Alt1 Kollu Y1ldiz”, Prof.Dr. Yilmaz
Onge Armagam, Konya, 1993, s. 207-231; Bayram, S., “Tiirk Kiiltiirinde Miihr-i Siileyman’n
Yeri”, Kiiltiir ve Sanat, S. 37, Ankara, 1998, s.47-51; Bayram, S., “Miihr-ii Siileyman ve Tiirk
Kiiltiirindeki Yeri”, Tiirk Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner Inal’a Armagan,
Ankara, 1993, s.61-72; Esin, E., age, 5.103.

8 Serare Yetkin bu baklava dilimlerini “kancali baklava”; Olus Arik ise “iki kollu firildak” olarak
tanimlamaktadir. Nermin Saman Dogan ise; bu motiflerin benzer o6rneklerini tanimladigi bir
makalesinde bunlara iki kollu ¢ark demektedir. Bkz. Arik, O., agm, s.103; Yetkin, S., age, s. 75;
Dogan, N. S., “Oklu Cakir/ Oklu Cark/ Gok Cigrisi: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, 1.
Uluslararasi Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildirileri, C. |, Konya, 2001, s.243-249.
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firuze renkte olup; aralardaki baklava dilimleri ve yildizlarin kollar1 igindeki
ticgenler patlican morudur. Ayrica yildizlarin ortasinda bos kalan beyaz altigen

zeminde patlican moru renginde alt1 kollu y1ldiz pargalar1 vardir.

Fotograf 15: Mihrabin mukarnasl kavsara koseliklerindeki siisleme detay1

Mihrap kavsarasinda mukarnaslar, alti sira halinde kademelenmistir (Fot.:
16). Her bir nisin yiizeyi farkli dekora sahip firuze ve patlican moru ¢ini mozaiklerle
siislenmistir. Her nisin i¢ine komposizyonu olusturacak kiiciik ¢ini parcalari,
kakilmak suretiyle monte edilmistir. Doguda ve batida birbirine simetrik olarak

bulunan her nige ayni siisleme yapilmaistir.



Fotograf 17: Mihrap kavsarasinin en tepedeki nisi
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En tepede yer alan 1. kavsara nisinde firuze ve patlican moru giniler enine
zikzaklar olusturacak sekilde siralanmistir (Fot.: 17). 2. Siranin soldan ilk nisinde
ters “V” bicimli ¢ini parcalarmin arasma firuze benekler kakilmstir. Ikinci niste ise
¢emberlerin kesismesiyle olusan alti kollu dairesel motifler ve aralarinda firuze
benekler bulunmaktadir. Ortada yer alan {giincii niste dikine geometrik motifler
stralanmistir. Bu niste yer alan siislemeyi iigiincii siranin birinci nisinde; doérdiincii
siranin dordiincii nisinde ve besinci siranin tiim nislerinde yatay veya dikey olarak
gormekteyiz (Fot.: 18, Cizim: 10). Ugiincii siranin ikinci nisinde kollar1 iki yana
yayvan olarak agilmis “V> ler yatay, dikey ve ters olarak yerlestirilmistir. Ugiincii

niste ¢ok kii¢iik baklava dilimleri yatay ve dikey olarak siralanmustir (Fot.: 18, 20).

Fotograf 18: Mihrap kavsarasinin ikinci ve tiglincii sirast

Dérdiincii niste firuze renkliler yatay; patlican moru olanlar ise dikey fiyonk®®
benzeri motifler meydana getirirler. Ortadaki besinci niste yine ¢okgenler®” dikine

olarak yerlestirilmistir®® (Fot.: 18).

8 Selguk Miilayim bu motife “kelebek” demektedir. Bkz. Miilayim, S., age, s. 383.
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Dordiincii siranin ilk nisinde zikzaklar; ikincide baklava dilimleri; {i¢linciide
dort kollu dairesel motifler; ve besincide firildak®® motifleri kullanilmistir. 5. Sirada
goriilen motifler, 3. ve 4. siralarda goriilen iki kompozisyonun tekrari ve yatay olarak
siralanmasiyla gelistirilen benzer bir 6rnegidir. 6. ve son sirada ilk niste alt1 kollu
yildizlar ve aralarinda olusan altigenlere (Fot.: 21); ikinci niste ise ¢emberlerin
siirekli olarak kesisiminden meydana gelen alti kollu dairesel motiflere™ yer
verilmigtir. Alt1 kollu dairesel motiflerin arasina firuze renkli birer benek kakilmistir

(Fot.: 19, 22).

Kavsara nislerindeki siisleme kompozisyonlarinda ana motifler ¢ogunlukla

patlican morundan yapilmis nadiren iki renk doniigiimlii olarak kullanilmistir.

Fotograf 19: Mihrap kavsarasinin zemininde merkeze yerlestirilen pano

67 Eric Broug, Iran’daki Harakan Dogu Kiimbedi’ndeki (1067/459) geometrik siisleme
kompozisyonlarindan birini, kompozisyonun nasil gelistigini gosteren bir ¢izim yapmistir. Cizimdeki
geometrik kompozisyonun dokuzuncu adimi ( son halinden bir adim daha sadedir) buradaki motiflerle
aymdir. Bkz. Broug, E., Islam Sanatinda Geometrik Desenler, Ceviri: Yasemin Darbaz Karaca,
Istanbul, 2012, s. 58.

8 Y1ldiz Demiriz, buradaki siislemeleri “Mekik” olarak tanimlamustir. Bkz. Demiriz, Y, age, s. 240.

8 Demiriz, Y, age, s. 262.

0 Wilson, E., Islamic Desings, London, 1989, s.19; Miilayim, S., age, s.403; Demiriz, Y., age, s.197.
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Fotograf 21- 22: Mihrap kavsara nisinden detay
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Fotograf 23 -24: Mihrap kavsarasindaki liisterlerin konumlarinin goriiniimii

Mihrapta kullanilmis olan bir diger ¢ini grubu da liister ¢inilerdir. Liister ¢ini
olarak mihrabin kavsarasina simetrik olarak yerlestirilmis iki biiyiik parga (Fot.: 23,
24) ve mihrabin gesitli yerlerini ¢evreleyen ince seritler halinde kesilerek kullanilmis
ince uzun plakalar vardir. Kavsaranin sol tarafinda kullanilmis olan ve su anda liggen
olan ¢ini daha 6nce de bahsettigimiz gibi biiyiik ihtimalle ¢okgen ya da ¢ok kollu
yildiz seklinde bir ¢ini parcasiydi. Burada yerlestirilecegi yerin sekline uygun olarak
kesilerek konulmustur ve formuna dair kesin bir ipucu vermemektedir (Fot.: 25).
Onun simetrigindeki lister ¢ini parcast da aym tipte bir c¢iniden kesilerek
kullanilmistir. Ancak bu ¢ininin siislemesi tam olarak anlasilamamaktadir. Ciinkii
muhtemelen ileri donemlerde bu ¢ininin {izeri alt1 kollu yildiz bi¢giminde 6zensizce
kazinmigtir (Fot.: 26). Sol taraftaki ¢ini iizerinde merkezde bir kus figiirti vardir
(Fot.: 25). Kusun goriiniimiinden harcketle ve baska yapilardaki figiirli lister
c¢inilere bakilarak bunun yirtic1 bir kus oldugu sdylenebilir. Merkeze yerlestirilmis

kusun etrafin1 helezonik kivrimlar yapan ince dallar ¢evrelemektedir. Liister ¢ininin
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altin yaldizli boyasi1 biiylik 6l¢iide silindigi i¢in suan sadece kobalt mavisi iizerine
firuze gibi goriinen motifler ve figiir yer almaktadir. Ancak hafif de olsa
pariltilarindan bu ¢ininin kobalt mavisi zemin tiizerine bakir oksitli boyalarla

boyanarak liister teknigiyle siislendigi anlasilmaktadir.

Fotograf 25: Mihrap mukarnasl kavsarasina yerlestirilen figilirlii lister ¢ini pargasi
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Fotograf 26: Mihrap mukarnasli kavsarasina yerlestirilen; {izeri sonradan kazinmis liister ¢ini pargasi

Kavsaradaki bu iki ¢ini disinda ince uzun kesilmis seritler halinde mihrabin
cesitli yerlerini ¢evreleyen liister ¢iniler bulunmaktadir (Fot.: 29, 30, 31, 32). Liister
cinilerin sayisi ile ilgili [lker Mete Mimiroglu 59 tane oldugu bilgisini vermistir’:,
Ince uzun kesilmis bu ¢ini plakalarin kiiciiklii biiyiiklii farkl1 boyutlarda olmasi ve
kompozisyonlar1 tam anlagilamasa da yarim kalmishk hissi dogurmasi agisindan
bunlarm ¢okgen ¢inilerden’? kesilmis olma ihtimali yiiksek oldugu diisiiniilmektedir.
Bu ince uzun ¢ini plakalar disinda mihrap nisindeki yildizlarin kollarin1 olusturan

tiggen kiiglik pargaciklarda da liister ¢iniler oldugu goriilmektedir (Fot.: 27, 28).

"t Mimiroglu, I.M., “Sahip Ata Camii Mihrabindaki Liister Ciniler”, (ipek Yolu Dergisi) Konya
Kitab1 Ozel Sayisi, S.X, Konya, 2007, s. 464.

2 flker Mete Mimiroglu, ¢inileri tamamlama c¢alismasi yapmistir. Bunun sonucunda mihrapta
kullanilmis olan dikdértgen ¢inilerin altigen ¢inilerden kesilmis pargalar olabilecegini séylemektedir.
bkz. Mimiroglu, I.M., agm, s.464.



Fotograf 29: Siitiince basliklarinin tizerindeki liister ¢inili yatay sira
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Fotograf 31 - 32: Mihrap nisini yanlardan ¢evreleyen liister ¢inilerden detay
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Uzerlerinde bitkisel siislemeler, ince zarif kivrim dallar ve rumiler islenmis
olan liister ¢ini plakalarin bazilarmn iizerinde ilker Mete Mimiroglu -yaptig1 bazi
birlestirme ¢aligmalart sonucunda- bu plakalarin iizerinde ejder, kus ve kopek
figiirleri de oldugunu belirtir’®.  Ince uzun kesilmis ¢ini seritler mukarnash
kavsaranin etrafini, mihrap nisinin etrafini, kavsara kemer koseliklerinin etrafini ve
zar bagliklarin iist kismmi cevrelemektedir. Ejder figiirlerinden birisi, soldaki zar

bashigin iizerinde yer alan yatay ¢ini plakada gortilmektedir (Fot.: 30).

Mukarnash kavsaranin merkezinde tam ortada alttan {i¢ siray1 kaplayacak
yiikseklikte kademelenerek olusturulan bir pano yer almaktadir (Fot.: 19, Cizim: 6).
Bu panoda firuze zemin iizerine patlican moru ¢iniler kullanilarak mozaik tekniginde
yapilmus girift bitkisel bir slisleme kompozisyonu bulunmaktadir. Bu kompozisyon;
merkezden yiikselen ve iki yana agilan kivrim dallar, rumiler ve palmetlerden
olusmaktadir. Beyaz al¢1 zeminden derz aralari, bitkisel kompozisyonun etrafinda

sadece ince bir kontur halindedir.

Ustten dérdiincii, besinci ve altinci siralardaki nislerin koselerinde kalan
ticgen alanlarda ¢ini kazima teknigiyle kivrim dallar ve rumilerden olusan bitkisel
stisleme goriilmektedir (Fot.: 21,22,33). Bitkisel siisleme sirli olarak birakilmus;
siislemenin disinda kalan alanlar ise kazinmustir. Bu siislemeleri Serare Yetkin “sahte
¢ini mozaik”; Riichan Arik-Olus Arik “kasitras (swr kazima)”, Meinecke ise

“sgraffito” olarak tanimlamislardir’.

8 Mimiroglu, .M., agm, s. 465-466.
" Arik, O., agm, 5.103; Yetkin, S., age, s. 75; Meinecke, M., age, s.309.
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Fotograf 34: Mihrap kavsarasindaki sarkait.
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Dordiincii ve besinci siralarin birlestigi yerde, dogu ve bati koselerde firuze
renkli ¢iniden iki sarkit yer almaktadir (Fot.: 34). Biiyiik olan sarkit bes kollu yildiz,
kiigiik olan ise altigen bi¢cimindedir. Simetriginde bu iki sarkit ayni sekilde tekrar

etmektedir.

Mihrap nisinin alt kisminda firuze renkli altigenlerin kenarlarinin
uzatilmasiyla sonsuzluk prensibinde geometrik bir kompozisyon olusturulmustur’®.
Altigenlerin uzayan kollarinin arasinda kalan iiggen alanlara patlican moru {i¢ adet
licgen c¢ini pargasi; onlarin da ortasina yine firuze rengi liggen bir ¢ini pargasi
yerlestirilmistir. Kompozisyonun merkezini olusturan firuze altigenler ve

kollarindaki patlican moru iiggenlere genel olarak bakildiginda; biitiinde alt1 kollu

birer y1ldiz’® meydana getirildigi goriiliir (Fot.: 35, Cizim: 8).

Fotograf 35: Mihrap nisindeki alt1 kollu yildizlardan olusan siisleme

> Yildiz Demiriz, buradaki kompozisyonu “Altigen Uggen 02 bashgr altinda ele almistir. Bkz.
Demiriz, Y, age, s. 33.

6 Tireli, 1., age, $.38-40; Cam, N., agm, s. 207-231; Bayram, S., “Tiirk Kiiltiiriinde...”, s.47-51;
Bayram, S., “Miihr-ii Siileyman ve...”, s.61-72.
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5.2.Sahip Ata Hanikahi

Sahip Ata Hanikahi ta¢ kapisindaki kitabeye gore 1269 yilinda Sahip Ata
Fahreddin Ali tarafindan insa ettirilmistir’’. Bu tarih III. Gryaseddin Keyhiisrev
Donemi’ne denk gelmektedir. Kitabede bu miibarek hanikahin Allah’in salih
kullarina menzil ve takva sahibi sufilere mesken olarak insa edildigi belirtilmistir’®.
Sahip Ata Camii’nin giiney cephesinde yer alan tiirbeye bitisik ve hatta tlirbenin
giiney cephesinin bir kismini1 da duvarlar igine alacak bigimde yapilmistir. Girigin
iki yaninda ikiser tane diikkan yer almaktadir’®. Yap: Sille tasindan insa edilmistir.

Hanikaha Sultan Hamami karsisinda yer alan tag kapidan girilmektedir (Fot.: 36).

Fotograf 36: Hanikahin tackapisi. Fotograf 37: Hanikaha geg¢is koridoru.

" Konyali, I.H., age, s.606; Duran, R., age, s. 61
8 Onge, Y., “Konya Sahip Ata Hankah1”, Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Ankara, 1984, s.282.
9 Karpuz, H., age, s. 51.
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Tonoz ile ortiilii bir koridor (Fot.: 37) gegilerek basik kemerli giristen
hanikahm i¢ avlusuna ulasilir. Uzeri biiyiik bir kubbe ile 6rtiilii olan avlu kismina
kuzey, giliney ve bat1 yonlerden olmak iizere ii¢ adet eyvan acilmaktadir (Cizim: 1).
Kubbenin ortasina bir aydinlik feneri yapilmistir. Tam altinda ise sekizgen bir havuz
bulunmaktadir. Giiney cephede yer alan eyvanin giiney duvarinda 16. yiizyildan
sonra buraya eklendigi tahmin edilen alg1 bir mihrap yer almaktadir®®. Kuzeybati,
giineybati ve gilineydogu yonlerindeki pahli koselerde yer alan girislerle kose
mekanlara girilmektedir. Batidaki hacimler kubbeli, dogudaki ise tonozludur.

Fotograf 38: Hanikah dogu cephe.

Sahip Ata Hanikahi’nda ¢esitli yerlerde - tiirbedeki kadar yogun olmamakla
birlikte - sirli tugla ve ¢ini siislemeler karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsedilen sirli tugla
ve ¢ini silislemeler, sirastyla eyvan duvarlari, eyvanlardaki pencere sebekeleri, kose

birimlerin giris agikliklarimin iizerinde yer alan pencere sebekeleri, hanikahtan

8 Onge, Y., agm, s. 284
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tiirbeye gecisi saglayan koridora girisin iizerinde yer alan pencere sebekesi, kubbe ve

al¢t mihrabin kemer koseliklerinde goriilmektedir.

Fotograf 39: Hanikah bat1 eyvani.

Yapiyr gordiigii zarar ve gegirdigi onarimlar sonrast mevcut haliyle
degerlendirecek olursak az Once sozii gegen alanlarin hepsini ¢ini ve sirli tugla
siislemeler igerisinde anlatmak, bir hataya yol agabilir. Ciinkii bu siislemelerin yok
olan ya da harap edilen kisimlar1 onlarimlar sonrasinda boyayla ya da ahsap ilizerine
boyama yapilarak 6zgiin goriiniimiine kavusturulmaya ¢alisilmistir®’, Bu nedenle
calismamizda oncelikle s6zii edilen yenilenmis kisimlarin 6zgiin halleri gbz oniinde

bulundurularak yapilan onarimlar sonrast durumlarina deginilmistir.

Hanikahin en yogun ¢ini siislemeleri, eyvan duvarlarinda goriilmektedir. Yap1
tic eyvanli olarak insa edilmistir ve ii¢ eyvanda da duvarlar belirli bir ytlikseklige

kadar ¢inilerle kaplidir. Nakis Akgiil, bu ¢inilerin hi¢ derz aras1 birakilmadan kireg

8 Onge, Y., agm, s.284-285.
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hargla duvara kaplandigini belirtir®

. Altigen formda olan ¢ini levhalar, firuze
renklidir. Eyvan duvarlarinda firuze renkli ¢inilerle kaplanmis olan alanlar patlican

moru renginde sirli ince ¢ini seritlerle bordiir olusturacak sekilde sinirlandirilmastir.

CAMIIN ORIJINAL DUVARLARI

TURBEN'N ORIJINAL DUVARLARI
HANKAH.N MEVCUT ORIJINAL DUVARLARI
MUHDES DUVARLAR

HAFRIYATLA BULUNAN ORIJINAL TEMELLER

Cizim 1: Hanikah plani ( Y1lmaz Onge’den)

8 Akgiil, N., Anadolu Sel¢uklu Dénemi Mimarisinde Sirh Kaplama Kullammm, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara, 2000, s. 336.
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Giiney Eyvam ( 1 Numarah Eyvan )

Fotograf 40: Hanikah gliney eyvani.

Gliney cephede yer alan bu eyvanda ¢ini siislemeli bir pencere sebekesi
bulunmamaktadir. Yalnizca eyvan duvarlar {i¢ taraftan firuze renkli altigen ¢ini
levhalarla kaplanmustir (Fot.: 40). Bu ¢ini levhalarla kaplanmis olan alanin etrafi da
patlican moru renginde sirlanmis ince kesilmis ¢ini seritlerle bir bordiir olusturacak
bicimde sinirlandirilmistir. Eyvanin giiney duvarinda algidan kabartma olarak

yapilmig bir ayet yazisi dekorlu mihrap yer almaktadir (Fot.: 41). Al¢1 mihrabin
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kemer koseliklerine de yine eyvanin duvarlarinda kullanilmis olan firuze renkli

altigen ¢ini plakalardan yerlestirilmistir.

Fotograf 41: Giiney eyvaninda yer alan al¢i mihrap.

Bati Eyvani ( 2 Numarah Eyvan )

Bat1 eyvaninda da tipki giiney ve kuzey eyvanlarinda oldugu gibi duvarlar
belirli bir yiikseklige kadar firuze altigen ¢ini levhalarla oriilmistir (Fot.: 39). Ancak
bu eyvanin bati duvarmin tam ortasinda firuze renkli ¢inilerle kaplanmis kismin
hemen bittigi yerden kenar bordiirleri baglayan bir pencere sebekesi vardir. Sebeke

¢ini mozaik tekniginde delik isi olarak yapilmistir. En digta patlican moru renginde
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sirlanmus iki ince serit i¢erisine alinmis bitkisel bezemeli bir bordiirle ¢evrelenmistir.
Bu bordiir ¢ini mozaik tekniginde olup beyaz al¢1 zemin iizerine firuze ve patlican
moru rumilerle sonlandirilan kivrim dallarla siislenmistir. Bordiir, koselerde firuze

renkli lotus benzeri bir motifle baglanmis, iki yanina ve tepesine de firuze

¢intemaniyi andiran yuvarlaklar yerlestirilmistir (Fot.: 42).

Fotograf 42: Bat1 eyvandaki pencere sebekesi.

Kemer koseliklerinde ise ¢ini mozaik teknigiyle yapilmis geometrik bir
kompozisyon goriilmektedir. Merkezde altigen beyaz al¢1 zemin {izerine firuze renkli
cinilerden kesilmis alt1 kollu yildizlar yer almaktadir. Onlarin etrafini iigerli olarak
yerlestirilmis firuze renkli besgenlerden alt1 tanesi sarmaktadir. Kemer koseliklerinde
ve dis bordiirde beyaz alg1 zemin genis olarak goriilmektedir. Boylece firuze ve
patlican moru olan ¢inilerle bir zitlik meydana getirerek ahenk olusturmustur. Sivri
kemerin en disinda patlican moru iki ince serit arasina alinmig, suanda sarimtirak
krem rengi boyanmis olarak goriilen kismin 6zglin durumu hakkinda fikir sahibi
olunamamaktadir; ancak beyaz alg1 bir bordiir oldugu tahmin edilmektedir. Firuze

ve patlican moru ¢iniler dama tas1 gibi siralanmak suretiyle bir bordiir elde edilmistir.
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Siradaki bordiirde ise firuze renkli zemin iizerine patlican moru olarak iki tarafli ok
bast seklinde kesilmis motifler yan yana getirilmistir. Kemer, en igte patlican moru
renginde ince ¢ini seritle son bulur (Fot.: 42). Merkezde on kollu yildizdan gelisen ve
gevresini bir ongenin sardig1 sonsuzluk prensibinde yapilmis geometrik kompozisyon
bulunmaktadir®®. Cini mozaik tekniginde delik isi olarak hazirlanmis bu sebeke,
firuze ve patlican moru ¢inilerin oldukca basarili bigimde yan yana getirilmesiyle

olusturulmustur ki derz boslugu yok denecek kadar azdir.

Kuzey Eyvam (3 Numarah Eyvan )

Fotograf 43: Hanikah Kuzey eyvani.

Kuzey eyvaninin duvarlar1 da diger iki eyvan gibi firuze renkli cinilerle
kaplidir (Fot.: 43). Bu eyvanin tiirbeye agilan pencere sebekesinde ¢ini mozaik

teknigi ve delik isi teknigi bir arada kullanilmistir (Fot.: 44). Pencere sebekesi dikine

8 flhan Ozkegeci, pencere sebekesinde yer alan aymi geometrik kompozisyonun baska bir drnegini
Hunat Hatun Camii (1238) tas siislemelerinde ¢izimiyle birlikte gdstermistir. Bkz. Ozkegeci, 1., Tiirk
Sanatinda Kompozisyon, istanbul, 2008, s.82, Cizim:99; Ayn1 kompozisyon bu kez Sivas Keykavus
Dariissifas1 Tiirbe (1217-1220) cephesi pencere alinliginda Omiir Bakirer tarafindan ¢oziimlenmistir.
Bkz. Bakirer, O., “Mimari Siislemede Geometrik Diizen Denemesi”, VIIL. Tiirk Tarih Kongresi,
C.11, Ankara, 1981, s. 955, Resim: 2.
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dikdortgen bir gerceve igerisine alinmistir. En dista patlican moru renginde sirlanmis
cinilerin ¢okgenlerden olusan geometrik bir kompozisyonu meydana getirecek
sekilde ¢ini mozaik tekniginde yan yana getirilmesiyle bir bordiir elde edilmistir.
Geometrik kompozisyonun arasinda kalan beyaz al¢1 zemine ise firuze renkli altigen
¢iniler kakma teknigiyle yerlestirilmistir®*. Sonraki ince bordiir tek renk sirli firuze
cinilerden olusmaktadir. Sebekenin kemer koseliklerinde ¢emberlerin kesisimiyle
meydana getirilmis firuze renkli ¢inilerden yapilmig alt1 yaprakli ¢igek goriinlimiinde

dairesel motiflerden olusan bir kompozisyon bulunmaktadir (Cizim: 30). Yapraklarin

aralarinda kalan bosluklara ise patlican moru renginde liggen ¢iniler yerlestirilmistir.
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Fotograf 44: Kuzey eyvani penceresi.

Sivri kemerin en disinda tek renk sirli patlican moru bir serit ve onun iginde

firuze-patlican moru renklerinde ¢inilerin dama tasi bigiminde yan yana dizilmesiyle

8 Yetkin, S., age, s. 76.
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elde edilmis ince bir bordiir bulunmaktadir. Distaki patlican moru serit yukar1 dogru
iki koldan devam ettirilmis; iistten yine iki koldan gelen diger seritlerle ortada
birlestirilip bir diigiim elde edilmistir. Sonraki bordiirde iki tarafli ok basi gibi olan
patlican moru ¢iniler firuze zemin iizerine yan yana dizilmistir. En i¢teki bordiir ise
yine patlican moru renginde tek renk sirlidir. Merkezde Bati eyvanindaki gibi on
kollu yildizdan gelisen firuze ve patlican moru ¢inilerin kullanildig1 geometrik bir
kompozisyon vardir (Cizim: 32). Yildizin etrafina bir ongen yerlestirilmistir (Fot.:

44).

Hanikahta eyvanlardaki sebekeler disinda; kdse birimlere ve tiirbeye girislerin
lizerinde olmak iizere toplamda dort adet sebeke daha bulunmaktadir. Bunlardan
giineybatt ile kuzeybati yonlerindeki sebekeler (Fot.: 45) ve giineydogu ile
kuzeydogu yonlerindeki sebekeler (Fot.: 46) birebir aynidir. Bu nedenle koselerde

yer alan bu sebekeleri ayr alt bagliklar altinda toplama geregi duyulmamastir.

Cini mozaik teknigi ve ajur teknigi bu sebekelerde de bir arada kullanilmigtir.
Glineybati ile kuzeybati yonlerindeki sebekeler merkezde birbiri ile i¢ ige gegmis
onikigenlerden olusan bir geometrik kompozisyon sergilenmektedir (Fot.: 45).
Bunlarin kesisme noktalarinda ise alti kollu yildizlar ortaya c¢ikmistir. Yalnizca
ortadaki onikigen patlican moru renginde olup; diger biitiin ajurlu geometrik siisleme
firuze renklidir. Ajurlu sebeke sivri kemere gegiste patlican moru tek renk sirli ince
¢ini seridiyle siirlandirilmistir. Tugla sivri kemerin kemer koseliklerine yine ¢ini
mozaik tekniginde beyaz, firuze ve patlican morundan geometrik kompozisyon
islenmistir. Firuze ince kesilmis ¢ini pargalar egik hatlarla gegcmeler yapacak sekilde
zikzak benzeri bir goriinlime kavusturulmustur. Aralarinda altigen bi¢cimde kalan

beyaz al¢1 zemine ise patlican moru altigenler yerlestirilmistir.
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Fotograf 45: Kuzeybati1 kdse penceresi.

gu kose penceresi.

Fotograf 46: Kuzeydo
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Gilineydogu ile kuzeydogu yonlerindeki sebekeler de aymi tekniklerle ve
neredeyse ayni kompozisyonlarla yapilmistir (Fot.. 46). Tek fark; kemer
koseliklerinde yer alan kompozisyonda patlican moru altigenler ve firuze pargalar
beyaz al¢1 zemin iizerine kakilmustir®. Bati taraftaki kdse pencerelerinin kemer
koseliklerinde kompozisyonu olusturan parcalar, daha siki tutulmusken; dogu

taraftakiler daha seyrek yerlestirilmislerdir®.

Kubbe

Hanikahta orta mekan kubbesi sirli tugla ve ¢ini mozaik siislemeye sahiptir
(Fot.: 47). Yatay olarak yerlestirilmis sirsiz tuglalarin arasina onlarin yaklasik yarisi
uzunlugunda olan firuze ve patlican moru renginde sirh tuglalar dizilmistir. Kubbe
eteginden fener acikligina kadar uzanan her tugla sirasi, dokuz kollu bir yildiz
olusturmustur. Bu yildizlar, kubbenin merkezine dogru kiigiilerek devam ettirilmistir.
Kubbe etegini firuze ve patlican moru renklerinde ¢ini mozaiklerle yapilmis 6rgiilii
kufl yaz1 frizi dolasmaktadir (Fot.: 48). Zemin firuze renkli olup; yazilar patlican
moru ¢inilerden kesilmistir. Cini parcalarinin aralarindaki derz bosluklart siki

tutulmustur.

8 Yetkin, S., age, s. 76.
8 Akgiil, N., age, s. 338.
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Fotograf 47: Hanikah kubbesi.

Fotograf 48: Hanikah kubbesi yazi kusagindan detay.
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Kubbe etegini dolasan frizde “El-muiilkii lillah” (Miilk Allah’indir) yazisi
okunmaktadir. Yazi ayna usuliinde biitiin kusak boyunca tekrar etmektedir. Altta “El-
miilk”; iistte ise “lillah” kelimeleri devam etmektedir®’. Arada kalan 6rgiilii boliimde
ise ortast beyaz zemin yapraklar ise firuze olmak iizere dort yaprakli bir cigek
olusturulmustur. Bu friz alttan ve lstten patlican moru tek renk sirli ince ¢ini bir
seritle sinirlandirilmistir. Friz, par¢a parca levhalar halinde kalipla hazirlanip yan

yana getirilerek eklendigi anlasilmaktadir®®.

5.3.Sahip Ata Tiirbesi

Tiirbe, 1276 yilinda disaridan caminin kible duvarina, mihrabin dogusuna
eklenmistir. Fakat bu tiirbenin 1283 yilinda bir onarim gecirdigi, kemer iizerinde
yazan ¢inili kitabesinden anlasiimaktadir®®. Hanikahin kuzey dogusu kosesindeki
giristen tlirbeye ge¢isi saglayan tizeri tonozla ortiilii dar bir koridora ulasilir (Fot.:
49). Bu koridorun sonundan sivri kemerli bir kapi ile tlirbenin yildiz tonoz ortiilii 6n
mekanina girilir. Mekanin kuzey duvarinda camiye gegis kapist yer almaktadir (Fot.:
50). Bu mekan, enlice bir sivri kemer ile asil tiirbe mekanina agilmaktadir. Tiirbenin
izeri bir kubbe ile oOrtiiliidiir. Kubbenin ge¢isleri Tiirk liggenidir. Tiirbenin kuzey
duvarinda camiye agilan; gliney duvarinda ise hanikaha agilan birer pencere vardir

(Fot.: 51).

Sahip Ata Tiirbesi, bu kiilliyenin en yogun siislemeli boliimiidiir. Tiirbe ¢ini
kullanim1 ac¢isindan degerlendirildiginde; teknik, renk, motif ve kompozisyon
ozellikleri, cami ve hanikaha gore ¢ok daha zengindir®™. Vezir Sahip Ata Fahreddin
Ali ve ailesine ait olan bu tiirbenin donemin bezeme anlayisina da uygun olarak

¢iniyle boyle gosterisli bir bigimde siislenmesi gayet tabiidir.

8 Simsir, Z., agm, s. 323-324.

8 Akgiil, N., age, s.336.

8 Onge, Y., agm, s. 281. Ayrica Zeki Sénmez, tiirbenin ¢ini siislemelerinin de yapildigi onarimim
mimar Kallyan el-Konevi tarafindan yapildigini sdylemektedir bkz. S6nmez, Z., Baslangicindan 16.
Yiizyil’a Kadar Anadolu Tiirk-islam Mimarisinde Sanatcilar, Ankara, 1995, s. 283.

% Derek Hill ve Oleg Grabar, 1964’te yaymlanan kitapta, Sahip Ata Camii ve Tiirbesinin Anadolu
¢ini sanatmin en iyi orneklerinden oldugundan; buna ragmen yapilarin biiyiikk bir kisminin harap
oldugundan bahseder. Bkz. Hill, D.,- Grabar, O., Islamic Architecture and Its Decoration, Chicago,
1964, s. 69.
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Fotograf 50: Tiirbe 6n mekani

Fotograf 49: Tiirbeye giris koridoru

graf 51: Tiirbeden goriiniim

Foto
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Giris

Tiirbeye hanikahtan gecilen dar bir koridordan girilmektedir. Koridor oldukca
sadedir; ancak girise ulagildiginda, kemerden itibaren neredeyse tiim tiirbenin ¢ini ve
sirlt tugla siislemelerle kaplanmis oldugu goriiliir. Girisin koridora bakan yiiziinde
yalnizca kemerde ince bir sira halinde tek renk sirlt firuze ¢ini seridi vardir. Cini
kullanim1 girisin kemer karnindan itibaren yogunlasir. Kemerin i¢i firuze, turkuaz,
acik kobalt mavisi ve ¢ok koyu patlican moru renkli ¢ini mozaiklerle siislenmistir
(Fot.: 52). Yer yer firuze ve turkuaz zemin lizerinde patlican moru renkteki ¢ini
parcalarla birbiri arkasina siirekli tekrar eden baklava dilimine benzer stilize palmet
benzeri bitki motifleri olusturulmustur®. Motiflerin ortasina ve yanlarina beyaz algi
zemin lizerine kobalt mavisi kii¢lik kare ¢ini pargalari, 45°lik agiyla yerlestirilmistir.

Bu siisleme bordiirii biitiin kemer karn1 boyunca dolagmaktadir.

Fotograf 52: Tiirbeye giris kemerinin i¢ ylizi.

%1 Serare Yetkin kemer karninda yer alan bu siislemeyi “Firuze ve koyu mor tuglalarla baklavalar ve
zikzaklar yapacak sekilde kaphdir.” diyerek tanimlamistir. Bkz. Yetkin, $., age, s. 77.
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Fotograf 53: Tiirbe girisinin ¢ini siislemeleri

Girisin tiirbeye bakan ylizeyi tamamen ¢ini mozaiklerle stsliidiir (Fot.: 53).
Sivri kemer; firuze zemin {lizerinde konumlandirilmis patlican moru renkli bitkisel bir
¢ini mozaik bordiirle kaplanmistir. Bordiirde ters-diiz olarak yerlestirilmis, alttan
istten gegcmelerle birbirine baglanan ¢ifte rumiler ana motifi olusturmaktadir (Fot.:
54, Cizim: 13). Cifte rumilerin tepesinden yanlara dogru uzatilarak elde edilen
kivrim dallar ise birer rumi motifi ile sonlanmaktadir. Beyaz zemin firuze ve patlican

moru renkli ¢ini mozaik pargalarin arasinda bir kontur halinde belirmektedir.

Kemerin etrafin1 zeminden yukariya dogru yiikselen iki kollu bir zencerek
seridi ¢evrelemektedir. Bu serit, liggen ylizeyli dis biikey silmelerden olusmaktadir.
Kemerin igbiikey olarak kavis yaptig1 yerde bu iki kol birbirinden ayrilarak; icteki
kol sivri kemerin {izerine, distaki kol ise dimdik yukari dogru devam etmektedir.
Boylece distaki kol dikdortgen dis gerceveyi, igteki kol ise sivri kemerin iizerinden
capraz donerek kii¢iik bir iggen olusturup, sonra da kitabeligi alttan ¢evrelemektedir.
Dis biikey silme tizerinde firuze ve patlican moru ¢ini mozaiklerden basit geometrik

gecmeler yapilmistir (Fot.: 55).



Fotograf 55: Tiirbe girisini dolasan bordiirler
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Kemer koselikleri birbiri ile simetrik olup; firuze zemin iizerinde kobalt
mavisi renkli bitkisel girift bir kompozisyona sahiptir (Fot.: 56). Alttan ve istten
gecmelerle olusturulan kivrim dallarin uglarinda ¢ifte rumiler ve onlarin teplerinden
¢tkan birer rumi motifli dallar bulunmaktadir®. I¢ ice ge¢mis gibi bir izlenim veren
kompozisyonda kivrim dallardan helezonlar meydana getirilmistir (Cizim: 12).
Kemer koseliklerindeki derz aralari oldukg¢a siki tutulmustur ve koseliklerdeki

stislemeler 6zenli bir iscilige sahiptir.

]

VAN

)

Fotograf 56: Tiirbe kemer kogeliklerinden goriiniim

92 Zekeriya Simsir, kemer koseliklerinde yer alan rumi motiflerini tiplerine gore ii¢ grupta
tanimlamugtir. Bkz. Simsir, Z., age, s. 171.
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D1s biikey silmelerle kitabelik arasinda kalan kii¢iik {iggen yiizeye tipki kemer
koseliklerindeki gibi firuze zemin iizerine kobalt mavisi renklerle bitkisel bir siisleme
yapilmistir. Merkezinde tepelik rumi olan siislemenin iki tarafina kivrim dallarla
uzanan rumiler islenmistir. Tepelik ruminin kenarlar1 iistte iki yana c¢apraz yaparak
devam edip rumilerle sonlanmaktadir. Genel olarak kompozisyona bakacak olursak
kenarlarda bos birakilan alan kalmamstir. Siislemeler yer aldiklar1 alanlari

kaplayacak bir oranda diizenli olarak yerlestirilmislerdir (Fot.: 57).

Fotograf 57: Tiirbe girisindeki kitabelik boliimi

Yukarida kobalt mavisi renkli c¢inilerle firuze zemin {izerine mozaik
teknigiyle yazilan kitabelik kismi1 bulunmaktadir (Fot.: 57). Burada siiliis yaz1 ile iki
ayet yazilmistir. Girisin etrafin1 firuze ve patlican moru renklerinde mozaik ¢iniden
sonsuzluk prensibinde yapilmis geometrik kompozisyona sahip bir bordiir

cevrelemektedir (Cizim: 33).
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Koridor Duvarlan

Girigin iizerinde kare bir pano olusturulmustur (Fot.: 58). Panoda sirsiz
tuglalarin etrafina zikzak yaparak yerlestirilen turkuaz ve patlican moru sirh tuglalar,
sikigik bir diizende siralanmistir. Patlican moru sirli tuglalar takip edildiginde burada
kifi yaziyla “Ali” yazdig1 anlasilmaktadir®®. Sirli tuglalarla olusturulmus kifi yaz,
carkifelek motifi** meydana getirecek bicimde donerek tekrar edilmistir. Panonun

etrafin1 dista tek renk sirli turkuaz ¢iniden ince bir serit dolanmaktadir.

Fotograf 58: Tiirbe girisinin {izerindeki pano

En dista ise panoyu, beyaz al¢1 zemin iizerine patlican moruyla tek renk
olarak yapilmis ince bitkisel bir bordiir gevrelemektedir (Fot.: 58). Bordiirde patlican
moru ¢inilerle mozaik teknigi kullanilarak “S” bigiminde sonsuz devam eden kivrim

dallar iizerinden ¢ikan rumiler elde edilmistir. Rumiler, kivrim dallarin altindan ve

% Panodaki kufi yaziy1 okuyan Ars. Gor. Coskun Ozdemir’e tesekkiir ederim.
% Carkifelek motifi ve gesitleri ile ilgili ayrmtih bilgi igin bkz.: Dogan, N.S., agm, s.243-249; Cayci,
A., Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg¢ Tasvirleri, Ankara, 2002, s.22-23,100-103.
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tizerinden ters istikamette asagi-yukar1 dogru kivrilarak bakacak sekilde ¢ikmaktadir.
Bu ince bitkisel bordiir, panonun iizerinden bati kdseye yakin bir kisimdan yukari
dogru yiikselerek devam etmektedir. Ayn1 bordiir, dogu duvarinda yer alan panoyu,
girisin karsisindaki kuzey duvarda yer alan panoyu ve eyvan kemerinin dogu ve bati
cephesindeki kemer koseliklerini ¢evrelemektedir (Fot.: 59,60). Beyaz ve patlican
moru renkleri kontrast olusturmustur. Bu kontrast ile sanat¢1 firuze, turkuaz, kobalt
mavisi ve patlican moru renklerde yaptig1 ¢ini kompozisyonlari ¢evreleyerek farkli

bir etki yaratmak istemistir.

Girigin tam karsisindaki duvarda st iiste yine sirli tuglalarla yapilmis iki kafi
yazilt panoya yer verilmistir (Fot.: 59). Alttaki pano girisin iizerindekiyle —sol alt
kisimdaki bir hat harig- aymdir. Ustteki panoda ise ayni renk sirli tuglalarla ve aym
tarzda kafi yaziyla ters diiz olarak karsilikli yerlestirilmis bir yazi oldugu ve burada

“Ekber” seklinde bir yazinin okunabilmesi ihtimal dahilindedir®.

Tiirbenin dogu duvarinda yine sirli tuglalarin zikzakli yerlestirilmesiyle kifi
yazilt enine dikdortgen bir pano yapilmistir (Fot.: 60). Burada kompozisyon ve
diizenleme girisin ilizerindeki ve karsi duvarindaki panolardan biraz daha farklidir.
Yazi hatt1 daha kalin tutulmustur. Zeminde yatay olarak yerlestirilen sirsiz tuglalar
tipk1 yazinmn fonu gibidir. Uzerinde ise patlican moru ya da turkuaz sirli tuglalarin
dikine siralanmasiyla kalin hath kafi yazi ile “Ali” ler yazihidir®. “Ali” yazis1 dort
kollu carkifelek®” yapacak bicimde donerek tekrar edilmistir. Carkifelekli kifi yazi
kompozisyonu, siirekli ve doniisiimlii olarak birbiri etrafina yinelenmistir.
Dikdortgen panonun merkezindeki “Ali” yazili ¢arkifelek motifi, patlican moruyla;
etrafindaki diger yazili carkifelekler ise turkuazla yazilmistir. Koselerdeki baglanma
noktalarina ise patlican moruyla birer baklava dilimi yerlestirilip tam ortasina da bir
adet turkuazdan kiigiik par¢a konulmustur. Bu panonun da etrafini beyaz zemin
tizerine patlican moru ¢ini mozaiklerle yapilmis kivrim dalli rumili zarif ince bir

bordiir ¢cevrelemektedir.

% Panodaki kufi yaziy1 okuyan Ars. Gor. Coskun Ozdemir’e tesekkiir ederim.

% Tiirbenin dogu duvari iizerindeki “Ali” yazili panoda, Zekeriya Simsir “Ma’kili yazi”; Ibrahim
Hakki Konyali, Serare Yetkin ve Hasim Karpuz ise “Kufi” yazi oldugunu séylemistir. Bkz. Simsir, Z.,
agm, s. 324.; Konyali, I.H., age, s. 471; Yetkin, S., age, s. 77; Karpuz, H., age, s. 56.

% Ayrmtih bilgi igin bkz.: Dogan, N.S., agm, s.243-249; Cayci, A., age, s.22-23,100-103.
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Fotograf 60: Tiirbenin dogu duvari iizerindeki yatay pano
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Girigin iizerinde, girisin karsisindaki kuzey duvarda ve dogu duvarda yer alan
geometrik diizende sirli tuglalarla islenmis kiifi yaz1 kompozisyonlarina benzer; yine
sirth tuglalarin geometrik Orglisliyle zenginlesen ii¢ benzer pano da koridorun
batisinda yer alan eyvan kemerinin Tlzerinde st Ortiiye yakin bir yerde
bulunmaktadir (Fot.: 61). Bu ti¢ adet pano egik hatlarla dizilen sirsiz tuglalarin
etrafina zikzak bi¢imde siralanan kobalt mavisi ve daha kii¢iik pargalardan olusan
firuze sirli tuglalarla bezenmistir. Iki yandaki panolar birbirinin aynisidir. Ortadaki
panoda ise yalnizca kii¢iik bir farklilik vardir®®. U¢ panoda da merkezde kobalt
mavisi renkle dort kollu carkifelek motifi olusturulmustur. Aralarda kalan bosluklar
ise firuze sirli tugla siralarryla renklendirilmistir. Ug pano birbirinden dikine
dikdortgen dis biikey bagka silme ve panolarla ayrilmaktadir. Dikdortgen ve kare
panolarin arasinda kalan dis biikey silme bordiirlerde daha 6nce de sozii gecen beyaz
zemin lizerine patlican moru ¢ini mozaikten kesilmis kivrim dalli rumi seridi yer
almaktadir. Dig biikey silmeyle ayrilan dikddrtgen panolarin iki yaninda igte firuze
ve dista patlican moru renklerde olmak tizere karsilikli olarak dizilmis “T” motifleri
olusturulmustur. Panolarin tam ortasinda ise tipki asagi dogru duran kaleme
benzeyen bir siisleme vardir. Zeminden yiikseltilmis dikdortgen bir panoya oturtulan
bu dis biikey plastik siisleme unsuru oldukga ilgingtir. Siislemenin goévde kismi
muhtemelen sekiz kollu yildiz bi¢iminde kesilmis sirsiz tuglalarin ortadan ikiye

kesilip iist iiste bilezik gibi dizilmesiyle olusturulmustur.

Altta ise kalem ucu gibi goriinen boliim gdvdeden bir sira patlican moru
yarim yildizla ayrilmis ardindan asagiya dogru sivrilerek inmistir (Fot.: 61). Ug kisim
tamamen firuze renkle kaplanmistir. Stislemenin etrafin1 tek renk patlican moru sirl
tugladan ince bir serit ¢cevrelemektedir. Dis biikey siislemeye sahip bu dikdortgen
panodan iki tanesi bati1 duvarda kare panolarin arasinda; diger iki tanesi de duvarin

koselerinde olmak iizere toplam dort adet vardir.

% Nakis Akgiil, ortadaki panoda “Muhammed” yazili oldugundan bahseder. Bkz. Akgiil, N., age, s.
344.
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Fotograf 61: Tiirbedeki biiyiik kemerin bati yiiziiniin {ist duvarindaki panolar

Koridoru dort taraftan cevreleyen sirhi tugla orgiilii geometrik ve kafl yazi
bezemeli panolar tiirbenin yalnizca koridor tarafindadir. ¢ mekana gecildiginde bu

tarz bir sirl tugla siislemeyle karsilasiimamaktadir.

Kemer

Koridor ve tiirbenin i¢ mekami1 birbirinden enlice bir sivri kemerle
ayrilmaktadir. Sivri kemerin karni ve iki tarafi tamamen ¢ini siislemelerle kaplidir.
Kemerde kullanilan teknikler kullanim yogunluguna goére sirasiyla, ¢ini mozaik, ¢ini

kazima (sahte ¢ini mozaik) ve liister teknikleridir.

Sivri kemeri igteki daha ince olmak iizere bitkisel iki bordiir ¢evrelemektedir
(Fot.: 62). igteki bordiirde firuze zemin iizerine patlican moru ¢ini mozaiklerle bir
palmet bir de rumilerden elde edilmis lotus benzeri bir motifi yan yana siirekli olarak
siralanmistir. Lotus benzeri motifi olusturan iki rumi Ustte tag yapraklari meydana

getirip iki yana capraz sekilde kivrilarak birer rumi motifi ile sonlanmaktadir. Canak
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yapraklar1 ise “S” kivrimi seklinde yukar1 dogru kivrilarak kapanmaktadir. Palmet ve
lotus motifleri asagida saplarindan ¢ikan diiz bir ¢izgiyle baglanmaktadir. Palmet,
lotus ve rumi motiflerinden olusan bu dar bordiir biitiin kemer boyunca uzanmaktadir

(Cizim: 18). Bordiir dis taraftan firuze renkli dis biikey bir silmeyle gevrelenmistir.

7/"

s ﬂﬂf (}l v%'?%f’j
2 ) i ' 4

Aﬁg,i A7 TR

Fotograf 62: Tiirbedeki bilyiik kemerin bordiirlerinden goriiniim
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Distaki bordiirde -yine ayni renklerle- bu kez bir ters bir diiz olarak yan yana
cifte rumi motifleri siralanmistir (Fot.: 62). Cifte rumilerin saplarindan ¢ikan kivrim
dallar helezonik bir bi¢imde donerek yandaki ters duran ¢ifte rumilerin tepesine
baglanmaktadir. Kivrim dallarin tizerinde her iki tarafta da birer rumi yer almaktadir.
Cifte rumilerin etrafinda rumili dilimli bir kivrim dal dolanmaktadir (Cizim: 26). Bu

bordiirii firuze renkli liggen ylizeyli dis biikey bir silme sinirlandirmaktadir.

Kemer koselikleri firuze renkli zemin f{izerine patlican moru renkte c¢ini
mozaiklerle geometrik diizende olusturulmus girift bir kompozisyona sahiptir (Fot.:
62,63). Kemer koselikleri tamamen patlican moru rengi ¢inilerle yapilmis alt1 kollu
carkifeleklerle®® doldurulmustur. Onlarin arasindaki bos kalan alanlara ise ii¢ kollu
carkifelekler ve diger geometrik wunsurlar yerlestirilmistir. Carkifeleklerin
merkezinde beyaz alg1 zemin, kompozisyona uygun olarak altigen bi¢imde bos
birakilmis ve buraya kobalt mavisi minik alt1 kollu yildizlar oturtulmustur. Boylece
genel olarak bakildiginda alt1 kollu yildizdan tiireyen ve etrafa sagilan kirik kollu
1sinlara benzer bir gorsel ortaya ¢ikmistir. Kemer koseliklerinin etrafi ise daha dnce
sOzlnii ettigimiz iizere; koridorda pek cok yerde kullanilmis olan beyaz zemin
tizerine patlican moru ¢ini mozaiklerle olusturulan kivrim dalli rumi motifli ince bir

bordiirle ¢cevrelenmektedir.

% Carkifelek motifi ve gesitleri ile ilgili ayrmtilh bilgi igin bkz.: Dogan, N.S., agm, 5.243-249; Cayci,
A., age, s.22-23,100-103.
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Fotograf 63: Tiirbedeki biiyiik kemerin koselikleri

Kemer karni boydan boya ¢ini mozaik!® ve ¢ini kazima teknikleriyle
stislenmigtir (Fot.: 64). Bu kisim iki yanda birer tane dar bordiir ve ortada genis bir
bordiirden meydana gelmektedir. Iki yanda yer alan dar bordiirlerde alt1 kollu
yildizlarin yan yana siralanmasiyla olusturulmus bir siisleme kusagi dikkati ceker.
Yildizlardan biri tamdir. Digerinde ise yan yana iki yildizin karsilikli bakan kollar
acilip birbirine baglanmistir. Bu iki motif doniigiimlii olarak biitiin kemer boyunca
devam etmektedir (Cizim: 34). Ortadaki genis bordiirii ise birbirinin altindan
iistiinden gecmelerle sonsuzluk prensibinde olusturulan geometrik bir kompozisyon
siislemektedir (Cizim: 17). Merkezde sekizgenden®®! tiireyen ve zikzakli kirik

hatlarla birbirine baglanan ¢okgenler bulunmaktadir. Sekizgenlerin disina kemer

10 Derek Hill ve Oleg Grabar, ¢ini mozaik tekniginin 13. yiizyilda tamamen duvarlar kaplayacak
sekilde kullanilmig oldugundan bahsederek; Sahip Ata Tiirbesinin kemerini drnek gostermistir. Bkz.
Hill, D.,- Grabar, O., age, s. 76.

101 Zekeriya Simsir, kemer karninda yer alan sekizgenleri “altigen” olarak tanimlamistir. Bkz. Simsir,
Z.,age,s. 172,
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boyunca yan yana biiyiik onikigenler dizilmistir. Onikigenler, aralarina yerlestirilmis
birer baklava dilimiyle kesistirilmistir. Merkezdeki sekizgenlerin i¢inde beyaz alg1
zemin goze carpmaktadir. Burada kobalt mavisi renginde ¢iniyle ¢ini kazima teknigi
kullanilmistir!®? (Fot.: 65). Bir ters bir diiz olarak palmetler donerek yan yana
stralanmustir. Ice bakan dort; disa agilan sekiz palmet vardir. ige bakan palmetlerin
ortasindaki alana kiigiik bir daire yerlestirilmistir. Disa bakan palmetlerin saplari; ice
bakan palmetlerin yapraklarini olusturur. Boylece motif kesintiye ugramadan devam
eder. Ayrica kemer karninda yer alan onikigenlerden, karsilikli simetrik olarak, iki
tanesi kalipla levha bigiminde yapilmis olup ¢ivit mavisi rengiyle tek renk olarak

sirlanmustir (Fot.: 66). Cercevesi ise patlican moru renginde ince bir serittirl®,

Fotograf 64: Tiirbedeki biiyiik kemerin i¢ yiiziindeki geometrik siisleme.

102 Ayduslu, N., “Bir Selcuklu Cini Teknigi; Sir Kazima”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2013, S. 30, s. 16; Yetkin, S., age, s. 78.

103 fhrahim Hakki Konyali, bu onikigen levhalar1 “ondort koseli levhalar” olarak nitelendirmistir. Bkz.
Konyali, I.H., age, s. 472.
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Fotograf 66: Tiirbedeki biiyiik kemerin i¢ yiiziindeki onikigen panolar.
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Kemerin tlirbeye bakan dogu yiiziinde sivri kemeri ¢evreleyen ilk bordiir, bati
yiiziindeki ilk bordiirle tamamen aynidir (Fot.: 68,70). Palmet ve rumilerden olusan
bu dar bordiirii iki taraftan firuze renkli, ii¢cgen ylizeyli, dis biikey iki silme
siirlandirmaktadir.  Ancak dogu cephesindeki ikinci bordiirde farklilik vardir.
Burada firuze zemin iizerine patlican moru renkli ¢ini mozaikler kullanilarak siiliis
yazi ile ayet, hadis ve tiirbenin onarim kitabesi yazilmigtir (Fot.: 67, 71). Konyali bu
yaziyl “Bu miibarek mamure 682 Hicret Yili Muharreminin basinda yenilendi.”

olarak cevirmistir!®

. Ayrica “Tanri yolunda gaza ederken sehit diisenlerin o bir
diinyadaki yiiksek derecelerini ve ecirlerini miijdeleyen ayetlerden ve hadislerden
se¢ilmis olmasindan anlasiliyor ki...” diyerek buradaki ayetlerin igeriginden de
bahsetmistir'®. Kemerin kesisme noktasinda, yazi bordiiriinde, merkezinde beyaz
zemin lizerine patlican moru renkle olusturulmus sekiz kollu bir ¢igegin bulundugu

firuze ¢erceveli giilbezek yer almaktadir (Fot.: 69).

R T S

Fotograf 67: Tiirbe kemerinin dogu cephesi

104 Konyali, 1.H., age, s. 472. Ayni kitabe Hasim Karpuz tarafindan da c¢evrilmistir. Bkz. Karpuz, H.,
age,s.56.
105 Konyaly, 1.H., age, s. 472.
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Kemer iki yanda bitkisel dekorlu dikine dikddrtgen iki panoya oturmaktadir

106

(Fot.: 68, Cizim: 16). Bu panolarin kompozisyonu tamamen aynidir—". Asagidan

yukariya dogru ii¢ ana motif kalin bir hat halinde siralanmistir. En altta bir tiir palmet

107 Bunlarin

motifi, ortada stilize lotus benzeri bir hat ve en {iistte bir palmet yiikselir
kenarlarinda ve iclerinde olusan alanlar neredeyse hi¢c bos yer birakilmayacak
bigcimde oldukga girift olan kivrim dallar ve onlart siisleyen rumilerle

doldurulmustur.

Fotograf 68: Kemerin sol yanda {izerine oturdugu pano

Kemerin etrafin1 ve kemer koseliklerini beyaz zemin iizerine patlican moru

¢ini mozaikle kivrim dalli ve rumili bir bordiir ¢epegevre dolagmaktadir (Fot.: 69;

106 Zekeriya Simsir, bu iki panonun siislemesinde birbirinden kiigiik farkliliklar1 oldugunu
belirtmektedir. Simsir, Z., age, s.174.

107 Panoda ana motifin dis hatlarini olusturan iiclii bitkisel siisleme, Remzi Duran’in makalesinde
Sekil:24°te yer alan Nevruz Ci¢egi’ni andirmaktadir. Bkz. Duran, R., agm, s. 151.
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Cizim: 28). Bu bordiir zeminden baslayarak kemerin kavis yaptig1 yerden itibaren
ikiye ayrilarak biri kemerin {izerine; digeri ise dimdik yukartya dogru yiikselir. ikiye
ayrildig1 noktadan itibaren ¢ok ge¢meden tekrar iki ayri bordiir silmeler halinde,
kemer koseliklerine dogru ¢ikarak, orda kivrimlar yapar ve ¢okgenler olusturarak,

kemer koseliklerini doldurur®

. Cokgenlerden (Cizim: 14) ve diiglimlerden olusan
kemer koseliklerindeki bu silmelerin arasinda zeminde kalan bosluklar tamamen
girift  bitkisel kompozisyonlarla ~ doldurulmuslardir (Fot.: 69). Bitkisel
kompozisyonda zemin firuze, motifler ise patlican moru renklidir. Siisleme teknigi
ise ¢ini mozaiktir. Koseliklerin merkezinde dis biikey silmelerden olusan bordiirler
onikigen bir madalyon yaparak diiglimlenmis; asagida altigen bir madalyona
baglanmis, yukarida ise goz bi¢imi olusturarak dairesel kivrimlarla diigtimlenip
devam etmistir. Onikigen madalyonun ortasinda biiyiik yuvarlak birer kabara

bulunmaktadir. Yaldizli ¢ini teknigiyle siislenmis olan bu kabaralar, firuze zemin

lizerine altin yaldizla bitkisel bir siisleme meydana getirecek bigimde boyanmustir.

Fotograf 69: Tiirbedeki biiyiik kemerin kemer koselikleri

108 Kemer koseliklerini dolasan silmenin ve koseliklerdeki siislemeyi neydana getiren kompozisyonun
bir benzeri, Kayseri Koliik Camii mihrab1 kemer koseliklerinde de goriilmektedir. Yapinin mihrabmin
daha sonraki donemde yapilan bir onarimda 1334-1335 yillarinda eklenmis olabilecegi tahmin
edilmektedir. Bkz. Aslanapa, O., Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangi¢ ve Gelismesi, Ankara,
2007, s.108.
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Kabaralarin etrafindaki bitkisel kompozisyonda yan yana ve ters diiz olarak
yerlestirilmis iki farkli tipte cifte rumi ve bir lotus benzeri ¢icek!%, kompozisyonun
ana motiflerini olusturmaktadir (Fot.: 69). Yan yana bir ¢ifte rumi bir lotus agirtmali
olarak yerlestirilmistir (Cizim: 15). Ust tarafta ise ters duran farkl: tipte bir cifte rumi
yan yana siralanmistir. Cifte rumilerin ve lotuslarin saplar1 kivrimli hatlarla uzayarak
kendi gruplartyla siirekli olarak birlesmislerdir. Lotuslarin ta¢ yapraklarindan
yukartya dogru kollarin1 agarak ¢ikan ikiser kivrim dal birer zarif rumi ile
sonlanmaktadir. Cifte rumilerin tepesinden ise kivrilarak diiglim yapan ve ince baska
rumilerle sonlanan dallar ¢ikmaktadir. Bu dallar yukarida ters duran ikinci tip ¢ifte
rumilerin saplarii olusturmaktadir. Kompozisyon 12 g¢ifte rumi, 12 lotus olmak

lizere yan yana dizilen motiflerin kabaray1 ¢evrelemesinden ibarettir.

Fotograf 70: Kemerin koseliklerinden detay

Onikigenin diiglimlenerek baglandig: altigen silmenin iginde yine bitkisel bir

kompozisyon goriilmektedir. Burada alti kollu yildizin kollarinin uzatilmasiyla

109 Lotusa benzettigimiz bu ¢icek aslinda ta¢ yapraklarndan saplar ¢ikmadan 6nce agilmamus bir
laleye benzemektedir. Ancak lale motifi donemin siisleme anlayisinda heniiz yerini almadig1 igin
tanimlamada kullanmanin dogru olmadig1 diistiniilmektedir.
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olusturulan iki farkli tipte tepelik rumilerin saplar1 elde edilmistir. iki farkli tip
tepeliklerden ticer tane vardir. Toplamda alti tepelik rumi alti kollu yildiz

kompozisyonuna uygun olarak yan yana dizilerek bu alan1 doldurmaktadir.

Fotograf 71: Kemerdeki yazi kusagindan detay



Fotograf 73: Tiirbe kubbesi
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Kubbeye ge¢is elemanlar1 olan Tiirk tiggenleri, firuze zemin iizerine patlican
moru renginde ¢ini mozaik teknikli asagili-yukarili siralanmis palmet dizisinden
olusan dar bir bordiirle ¢evrelenmektedir (Fot.: 72, 74). Bu bordiirler tiggenleri
cevrelerken pencerelerin de etrafin1 dolagmaktadir. Palmet sirali bordiirii iki taraftan

patlican moru birer serit sinirlamaktadir.

Kubbede ¢ini mozaik ve ¢ini kazima olmak tizere iki teknik bir arada
kullanilmistir. Kubbe etegi enine ii¢ bordiirden olusmaktadir (Fot.: 74). Iki yanda ¢ini
kazima teknikli beyaz zemin {iizerine patlican moru ¢iniden “C” ve “S” kivrimlari
yapan dallarla uzanan rumili dar bordiirler yer almaktadir. Burada patlican moru ¢ini
levhada motifin disinda kalan alan kazinarak ¢ikarilmigtir. Ortadaki genis bordiir ise
¢ini mozaik tekniginde orgiilii kiifi yazi1 kusagi ile stislenmistir. Kubbe kasnaginda
yer alan kafi yazi kusaginda “Besmele ve Al-i Imran Suresi’nden Ayetler” yer
almaktadir'®®, Yazi kusag1 orgiili kompozisyona sahip kisma gére iic kat1 kadar
kiigiiktiir. Yazinin baslangic ve bitis noktalarmin kesistigi yer tespit edildiginde;
yazinin sonunda yer problemi yasandigi fark edilmektedir. Son harfin yan yana
sigmayip tste yerlestirilmek zorunda kalindigr goriiliir. Buradaki geometrik
gecmelerden olusan kompozisyon da yer sikintisindan dolayr bozulmaya

ugratiimistir?,

Yazi kusagi; yukarida alti kollu ¢iceklerden tiireyen geometrik ve bitkisel
kompozisyonun bir arada kullanildig: bir siisleme bordiiriiyle birlikte ilerlemektedir.
Zemin firuze, yazi ve motifler patlican moru renktedir. Aralarda olusturulan beyaz
zeminli alt1 kollu ¢igeklerin ortasina firuzeden kiigiik yuvarlaklar yerlestirilmistir.
Cigeklerin kollar1 diigiimlenerek daha biiyilik alt1 kollu ¢iceklere; oradan da yine
diigiimlii gegmeler yaparak yukaridaki palmetlerin saplarina baglanir. Biiyiik ¢igek
motiflerinin de yapraklarinin késelerinde kalan minik alanlarda beyaz zemini ti¢iincii
bir renk olarak gormekteyiz. Palmetlerin tag¢ yapraklarindan ¢ikan kivrim dallar
kollarin1 agarak rumi yapraklarla ytikselir. Bunlarin arasinda tepede ters duran kii¢iik
palmetler ise kivrim dallar ve rumilerle birlikte alti kollu ¢igeklerin arasindan

kivrimli hatlarla gegerek asagidaki yazi kusagina baglanir.

110 Bkz. Konyali, I.H., age, s. 472-473; Simsir, Z., agm, s. 324.
11 Simgsir, Z., agm, s. 324-325.
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Fotograf 74: Tiirbe kubbesindeki yaz1 kusagindan detay

Kubbe gobeginde bir madalyon igerisinde; merkezini bes kollu bir yildizin
olusturdugu, geometrik orgiiniin bitkisel motiflerle birlestigi bir kifi yaz1 kusagi
dolanmaktadir (Fot.: 75). Burada “ Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman ve Ali”

isimleri yazilmistir''?

. Bes kollu yildizdan uzatilan kollar besgenleri olusturmaktadir.
Besgenlerin i¢lerinde ise ters duran birer palmet motifi yer almaktadir. Besgenlerin
de kenarlar1 disartya dogru uzatilarak k(fl yaziyr meydana getirmektedir. Yazilarin
uclart ise birer rumi ile son bulmaktadir. Kifi yazili madalyonun etrafini ters-diiz
olarak yan yana siralanmis palmet dizisi ¢evreler. Burada diiz palmetlerin hatlar1 ayni
zamanda ters palmetleri olusturmaktadir. Bu nedenle palmetler arasinda farklilik
yoktur. Ayni palmet motifi siirekli tekrar ederek dar bir bordiir halinde donmektedir

(Cizim: 29).

112 Simgir, Z., agm, s. 324.
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Fotograf 75: Kubbe gobegindeki kifi yazili ¢ini mozaik madalyon

Pencereler

Gliney duvarn tlizerinde tlirbeden hanikaha agilan bir pencere sebekesi vardir
(Fot.: 76). Sebeke, ¢ini mozaik tekniginin ajurla bir arada kullanildigi ender
orneklerden birisidir. Sebekeyi icte ¢ini kazima tekniginde yapilmig kivrim dallarin
lizerinde bir ters bir diiz olarak uzanan rumilerden olusan ince bir bordiir
sinirlandirmaktadir (Cizim: 24). Pencereyi en dista alttan listten ge¢meli geometrik
bir bordiir ¢evrelemektedir (Cizim: 33). Sivri kemeri dista dama tast seklinde

stralanmis firuze ve patlican moru ¢inilerden ince bir serit dolagir'®®,

113 Konyali, pencereyi tanimlarken, burada Miihrii Siileyman, Zambak ve Hendesi sekillerindeki
¢inilerden bahsetmistir. Hendesi olarak tanimladigi geometrik kompozisyon giiniimiizde de vardir.
Ancak Miihr-ii Siileyman motifine dair bir sey goriilememektedir. Zambak olarak tanimladiklar ise
muhtemelen palmetlerdir. Bkz. Konyali, I.H., age, s. 473.
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Fotograf 76: Tiirbenin giiney cephesindeki pencere

Onun icindeki bordiirde yan yana bir palmet bir lotus motifi sirasiyla
asirtmali olarak dizilmistir. Palmetlerin saplar1 kivrilarak lotuslarin saplariyla
birlesir. Ayrica palmetlerin tag yapragindan ¢ikan rumili kivrim dallar; palmetlerin
tizerinden, lotuslarin ise altlarindan kivrilarak gegmektedirler (Cizim: 25). Zemin
firuze; motifler ise patlican moru renktedir. Palmet ve lotuslarin tepelerinde kiigiik
bir alan beyaz zemin olarak birakilmistir. Bu da kompozisyona li¢iincii bir rengi

katmaktadir.

Kemer koselikleri, firuze zemin tiizerine pathican moru ¢ini mozaiklerle
olusturulan bitkisel girift bir kompozisyonla, neredeyse hi¢ bos yer kalmayacak
sekilde doldurulmustur (Fot.: 77). Palmet, orta bag ve kiigiiklii biiytiklii rumiler bu
kompozisyonun ana motifleridir. Motifler, “S” ve “C” kivrimlar1 yaparak sonlanan

sarmal dallar iizerinde yer almaktadirlar (Cizim: 27).
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Fotograf 77: Tiirbenin giiney cephesindeki ajurlu pencereden detay

Kitabelik boliimiinde yine ¢ini mozaik teknigi kullanilmistir (Fot.: 77). Bu
kez ti¢ renk goze ¢arpar. Bunlar: Firuze, patlican moru ve kobalt mavisidir. Konyali
burada Tuslu Firdevsi’den iki musra yazili oldugunu belirtir ve bu yaziyr soyle
aciklar: “Adil Tanri’ya tapmayr adet et, gecen giinden de endise duy”***. Kitabeligin
ortasinda su damlasi bigiminde bir madalyon ve onun i¢inde palmet ve rumilerden

gelisen bitkisel simetrik bir kompozisyon yer almaktadir. Kesisen dairesel

114 Konyali, 1.H., age, s. 473.
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sarmallarin tizerindeki rumilerle madalyonun i¢i doldurulmustur. Ayrica madalyonun

alt kisminda iki yanindan birer ¢entik ¢ikmaktadir.

Sivri kemerin i¢indeki sebekeyi ince bir bordiir cevrelemektedir. Bu, tlirbede
daha once pek cok yerde karsilastigimiz beyaz zemin iizerine patlican moru kivrim
dalli ve rumili bordiirdiir. Pencere sebekesi ¢ini mozaik tekniginde ajurlu olarak
yapilmustir. Geometrik gegmelerden ve ¢ok kollu yildizlardan olusan kompozisyon;
hanikahtaki pencere sebekesine benzemekle beraber bazi farkliliklara sahiptir.
Merkezde sekiz kollu yildizdan tlireyen ve yildizin kollarinin uzatilmasiyla bes kollu
yildizlar ve aralarinda besgenler olusturulmustur. Bdylece sonsuzluk prensibinde
acik bir kompozisyon elde edilmistir. Sekiz kollu yildizlarin iglerine, sekiz kollu
yildiz bigiminde ¢ini levhalar tutturulmustur. Bu ¢ini plakalarin iizeri kazima
tekniginde yapilmis sekiz kollu bir yildizdan tiireyen palmet motifleriyle
siislenmistir. Motiflerin disinda kalan alanlar kazinarak ¢ikarilmistir. Beggenlerin
igerisine ise dort kollu birer yildiz tutturulmustur. Onlarin da iizeri kazima teknigiyle
stislenmigtir. Patlican moru bir ¢erceve igerisinde patlican moru i¢ ige bir halka bir de

yuvarlak yer alir (Fot.: 77).

Tiirbenin batt duvar1 iizerinde, kubbe gecisindeki palmet kusaginin
cevreledigi sivri kemerli bir pencere sebekesi daha bulunmaktadir. Bu sebeke de
tipki digerinde oldugu gibi ¢ini mozaik ve ajur tekniklerinin birarada kullanilmasiyla
dekore edilmistir. Kompozisyonda onikigenler altisarli olarak pek cok kez
kesistirilmis ve bu kesismelerin merkez noktalarinda alt1 kollu yildizlar meydana
getirilmistir (Cizim: 31). Sebekenin tam ortasindaki onikigen patlican moru; digerleri
firuze renklidir. Sebekenin etrafin1 patlican moru tek renk sirli bir serit

¢evrelemektedir.

Duvarlar

Tirbe duvarlan {ic yonden, yaklasik olarak pencere altina kadar, tek renk
firuze sirli altigen ¢ini plakalarla kaplidir (Fot.: 78). Bu alanin etrafi tek renk patlican

moru sirli ince bir ¢ini seritle sinirlandirilmistir.
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Fotograf 78: Tiirbe duvarlar

Sandukalar

Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Sandukasi

Tirbede iki sira halinde ticer taneden toplamda alti adet ¢inili sanduka
bulunmaktadir. Bati sirada (arka sirada) sagdan birinci sanduka Vezir Sahip Ata
Fahreddin Ali’ye aittir (Fot.: 79). Diger bes sandukadan daha yiiksektir. sandukanin
kaide ve horglic kismi lacivert ¢ini plakalarla kaplidir. Kaide kisminin en istiinii
boydan boya kitabe yazili kusak dolagmaktadir. Bunun disinda basucunda,

ayakucunda, ve horgii¢ kisminda da yazilar vardir.
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Fotograf 79: Sahip Ata Fahreddin Ali’nin sandukasi

Sandukada tek renk sirli ¢ini ve kaliplamali ¢ini teknikleri kullanilmigtir. Yazi
kisimlar1 kaliplama teknigindedir (Fot.: 80). Sandukada firuze, turkuaz, patlican
moru, kahverengi ve lacivert renkleri goriilmektedir. Kahverengi goriiniimlii altin
renkli parlayan ¢iniler biiyiik ihtimalle patlican moru iizerine bakir oksitli boyalarla

liister tekniginde yapilmis olmalidir!'®

. Bu ¢iniler, sandukanin basucu tarafindaki dar
patlican moru goriinen bordiirde ve yanindaki sandukaya bakan yilizde horgiiciin alt

sirasinda goriilmektedir (Fot.: 81).

115 Sarre sandukalardaki bazi mavi, kaliplama teknigindeki yazilara altin yaldiz kakilmis oldugundan
l.).ahsetm?ktedir. Bkz. Sarre, F., “Konya Selguklu Abideleri”, Ceviren: Sehabettin Uzluk-Ali Osman
Oztiirk, Ipek Yolu Dergisi, Ozel Sayi, S.I1., Konya, 1999, s. 114.



Fotograf 81: Sahip Ata Fahreddin Ali’nin sandukasinin bagucu

89




90

Sanduka kaidesinde ve horgiic kisminda Bakara Suresi’nden Kiirsi Ayeti

116 Ayakucundaki ¢ini kitabede “Merhum ve magfur Hiiseyinin oglu Sahib-i

yazihidir
Muazzam Fahreddin 684 yil1 Sevvalinin sonlarina dogru fena darindan baka miilkiine
goctii. Allah kabrini nurla doldursun” yazilidir''” (Fot.: 82). Ancak devrin tarihgisi
Kerimiiddin Mahmud-i Aksarayi, Sahip Ata Fahreddin Ali’nin “Sevval Aymin 25’i
Pazar giinii Hicret’in 687 (25 Kasim 1288) yilinda Aksehir bolgesi yakinindaki Nadir
K&yii’nde” vefat ettigini belirtmistir''®. Ayni tarihi ibn Bibi de séylemistir'!®. Burdan
yola ¢ikarak tarih yaziminda bir hata yapildigi diistiniilmektedir. Ya ¢ini siisleme
Sahip Ata Fahreddin Ali’nin 6liimiinden daha erken bir tarihte hazirlanmistir; ya da

¢ini ustas1 yaziy1 ¢ini siislemeye dokerken bir hata yapmustir'?°,

Fotograf 82: Sahip Ata Fahreddin Ali’nin sandukas1 ayakucu

116 Konyal1, 1.H., age, s. 475.

17 Konyali, I.H., age, s. 474; Yetkin, S., age, s. 80.

118 Aksarayi, K., age, s. 119.

119 Tbn Bibi, age, s. 16.

120 Bkz. Yetkin, S., age, s.80; Konyali, I.H., age, s.474.
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Arka Siradaki 2. ve 3. Sandukalar

Fotograf 83: Sahip Ata Fahreddin Ali’nin ogullarmin sandukalari

Sahip Ata Fahreddin Ali’nin sandukanin yaninda yer alan diger iki sanduka
aym teknikle yapilmgtir (Fot.: 83). iki sandukada turkuaz ve kobalt mavisi renkleri
kullanilmigtir. Tek renk sirli ¢ini ve yazilart olusturan kaliplamali ¢ini teknikleri
uygulanmistir. Bu iki sandukanin kitabelerinin bir kismi dokiildiigli i¢in biitiinii
okunamamaktadir. Ancak kitabelerinin okundugu kadariyla ve c¢esitli kaynaklarda da
sOylendigi Tlizere; Sahip Ata Fahreddin Ali’nin ogullarindan ikinci siradaki
sandukanin Tac’ed-din Hiiseyin’e, li¢iincii siradakinin ise Nasr’ed-in Hasan’a ait
oldugu kabul edilmektedir'?* (Fot.: 84). Sandukalarin kaidelerinde kare ¢ini bloklar
baklava dilimi seklinde yerlestirilmistir. Kaideyi ve horgilic kismini yer yer firuze
renkli ¢ini bordiirler ¢evrelemektedir. Kaidelerin {ist kisminda; yatay olarak tek sira
halinde dizilen ¢ini bloklarin her birinin iizerine bir tane denk gelecek sekilde ¢iniden

kiiciik kabaralar yapilmistir.

121 Konyali, I.H., age, s. 475; Yetkin, S., age, s. 80; Onder, M., Mevlana Sehri Konya, Konya, 1962,
$.91; Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 58-60.
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Fotograf 84: Nasr’ed-in Hasan’a ait sandukanin yazilarindan detay

Melike Hatun’un Sandukasi

On sirada Sahip Ata Fahreddin Ali’nin sandukasinin ayakucundaki (sagdaki)
sanduka, Sahip Ata Fahreddin Ali’nin kizi Melike Hatun’a aittir (Fot.: 85). Bu
sandukanin basucunda kitabe yoktur. Ayakucundaki kitabeden bu sandukanin 691
yili Sabanin ortasinda M. 1292’ de dlen Sahip Ata’nin kizi Melike Hatun’a ait
oldugu anlasilmaktadir’?® (Fot.: 87). Cini mozaik teknigiyle siisliidiir. Horgiic
kismina firuze zemin iizerine altin yaldizla sirlanmis patlican moru ¢inilerden ¢ini
mozaik tekniginde geometrik bir siisleme kompozisyonu hakimdir'?®. Merkezini
sekiz kollu yildizin olusturdugu bu kompozisyonda, yildizlarin kollar1 uzatilarak dort
kenarl1 ¢okgenler elde edilmistir (Fot.: 86). Aralara yine kirik hatli ¢okgenler
yerlestirilmistir (Cizim: 23). Bu girift ¢okgen kompozisyonun i¢inde olusan
besgenlerin ortasinda kalan firuze zemindeki altin sarist pariltilardan anlagildig:
tizere; bu kisimlar yaldizli ¢ini teknigi ile bitkisel motiflerle slislenmis olmalidir.

Merkezdeki sekiz kollu yildizin ortasinda sekiz kollu bir y1ldiz beyaz zemin halinde

122 Konyali, 1.H., age, s. 475; Onder, M., Mevlana Sehri Konya, Konya, 1962, s.91; Yetkin, S., age,
s. 80.

123 Yildiz Demiriz, hérgiic kismmdaki bu kompozisyonu “Sekizli Yildiz 30” bashg: altinda
anlatmistir. Bkz. Demiriz, Y, age, S. 96.
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belirmektedir. Onun da ortasina tekrar patlican moru renginde bir sekiz kollu yildiz
daha oturtulmustur. Horgii¢ kismindaki bu geometrik kompozisyonun etrafini, alttan
iistten gegmeli olarak iki sira halinde ilerleyen rumili, “S” kivrimhi bordiirler

dolasmaktadir (Fot.: 86, 89; Cizim: 21).

Fotograf 85: Melike Hatun’un sandukasi
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Fotograf 86: Melike Hatun’un sandukasi yan yiizii
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Fotograf 87: Melike Hatun’un sandukasi ayakucu tarafi

89: Melike Hatun’un sandukasindan detaylar
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Kivrim dal iizerinde ilerleyen rumilerin hepsi ayni yone bakmamaktadir. Bu
bir ¢ini mozaik teknigi olduguna gore; pargalarin yanlis yerlestirilmis olabilecegi

diistiniilebilir'?*.

Sandukanin ayakucunun yan yiizeyinde firuze zemin iizerine yaldizli ¢ini
tekniginde kivrim dall1 bir rumi bordiirii vardir (Fot.: 88). Giiniimiizde firuze zeminin
tizerinde altin yaldizli bir motif oldugu anlasiimaktadir; fakat bordiirdeki
kompozisyon tam olarak anlasilamamaktadir. Zekeriya Simsir, bu bordiiriin
restorasyon Oncesi halini fotograflayip anlatmis; ¢izimini yapmstir'?® (Cizim: 19).
Sandukanin kaidesinde yine geometrik bir kompozisyon yer almaktadir (Fot.: 86).
Burada on iki kollu yildizin kollarinin uzatilip diger yildizlara baglanmasiyla elde
edilen bir kompozisyon vardir. Kollarin kesistigi noktalarda geometrik siislemeye
tezat olarak ¢ifte rumi motifi liger adet yerlestirilmistir (Cizim: 22). Bu bordiiriin tist
tarafin1 yan yana dizilmis bir palmet sirasi; alt tarafini ise horgii¢ kismini ¢evreleyen
rumili bordiiriin aynisi dolagsmaktadir (Cizim: 20). Sandukanin kaidesinin ayakucu
tarafinin iist kisminda kalan yazi bordiiriinden; burada orgiili kufi ile Ayet-iil-kiirsi

yazili oldugu anlasilmaktadir'?,

Semse’d-din Mehmet’in Sandukasi

Melike Hatun’un sandukasmin yanindaki diger iki sandukada hi¢ kitabe
bulunmamaktadir. Konyali, bu sandukalarin ¢inilerinin ¢alimip Avrupa’ya

gotlirtildiiglinii, bunlarin yerine o giin yenilerinin kaplandigin1 belirtmektedir.

124 Simsir, Z., age, s. 179.

125 Simgir, Z., age, s. 180.

126 Taskin, S., “Anadolu Selguklularinda Cinili Lahitler”, Sanat Tarihi Yilhg, S.4, istanbul, 1971, s.
250.
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Fotograf 90: Semse’d-din Mehmet’in sandukasi

Fotograf 91: Semse’d-din Mehmet’in sandukasinin ayakucu
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Fotograf 92: Semse’d-din Mehmet’in sandukasinin horgii¢ kismi

Ayrica “Krymetli meskukat ve tarih alimi Ahmed Tevhid Bey merhum 1313
yilt besinci sandukada su kitabenin bulundugunu tespit etmistir.” diyerek soyle
aktarmustir: “Sahip Ata’nin oglu Hasan’in oglu 686 yilinda sehit diisen Semse’d-din
Mehmet’in tabutu da dedesinin yaptirdigi tirbede, Kozaga¢ sehidi babasinin
ayakucuna konulmustur.”*?” Mehmet Onder, sandukanin Semseddin Muhammed’e
ait oldugunu belirtmistir'?®. Ikisi de ayn1 kisiden bahsetmistir; ama okumayla ilgili
bir hata olmasi muhtemeldir. Sandukanin horgiiclinii bugilin sadece ¢ini mozaik
tekniginde firuze ilizerine patlican moru ¢inilerle islenmis bir bordiir dolanmaktadir
(Fot.: 92). Onun disinda ayakucunda da onarim sonrasi bazi yaz1 kalintilar1 yerlerine

yerlestirilmistir (Fot.: 91). Ancak onarimdan 6nce ¢ekilmis fotograflardan anlasildigi

121 Konyali, 1.H., age, s. 476.
128 Onder, M., age, s.91.
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iizere sandukanin ayakucundaki yazi daha farklidir'?®. Sandukanin geri kalan kismi
bugiin tamamen tek renk sirli ¢inilerle kapli olarak goriilmektedir. Onarim Oncesi
fotograflara bakildiginda sandukanin ayakucu tarafinda kaidesi alti kollu yildizdan
gelisen girift geometrik ve bitkisel bir kifi kompozisyonla oriili oldugu fark
edilmistir (Fot.: 111). Zekeriya Simsir, bu kompozisyonun bu sandukaya ait
olmadigini, kiilliyenin bagka bir yapisindan getirilip sonradan buraya kaplanmis

olabilecegini dne siirmektedir'®.

On Siradaki 3. Sanduka

Fotograf 93: On siradaki iiciincii sanduka

Ucgiincii  siradaki  sandukanmn kime ait oldugu kesin olarak tespit

edilememistir. Ancak Sahip Ata Fahreddin Ali’nin torunlarindan birine ait oldugu

123 Onarmm 6ncesi fotograf icin bkz. Simsir, Z., age, Resim: 301.
130 Simgir, Z., age, s. 180.
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distiniilmektedir. Semse’d-din Mehmet’e ait olan sandukada bahsettigimiz ayakucu
tarafinda kaidede yer alan orgiilii kifi yazili bordiirli, bu sandukanin da onarim
oncesi fotograflarinda goriilmektedir (Fot.: 110). Buradaki bordiir de sonradan

eklenmis olup, bu sandukaya ait degildir'3.

181 Onarmm oncesi hali i¢in Bkz. Simsir, Z., age, s. 180.
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6. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME
6.1. Sahip Ata Kiilliyesinde Kullanilan Cini Siisleme Teknikleri

6.1.1. Cini Mozaik Teknigi

Cini mozaik teknigi, tek renk sirli ¢inilerin, blok olarak hazirlanip pisirilip
ardindan istenilen sekle gore kesilerek ya da dogrudan istenilen sekle gore hazirlanip
pisirilerek, arzu edilen motifi ve kompozisyonu olusturacak sekilde yan yana

getirilmesine denirt®2,

Cini mozaik teknigi, hem Anadolu Selguklu Dénemi Cini Sanatinda hem de
Konya Sahip Ata Kiilliyesi’nde en ¢ok kullanilan teknikler arasinda 6n siralarda
gelir. Cini mozaik bir ¢ini yapim teknigi degil hazirlanmis ¢inilerle olusturulan bir
stisleme teknigidir. Cok kullanilmig, yaygin bir teknik olmasinin ve sevilmesinin
baslica nedeni, uygulandigi mimari yiizeye en kolay bigimde uyum saglayabilmesi,
yiizeye gore sekillenebilmesidir. Ozellikle bu nedenle i¢ veya dis biikey yiizeylerde

siklikla bu teknigin kullanilmis oldugunu goriiriiz.

Cini mozaik, sirli tugla mozaik olarak da kullanilabilir. Cogunlukla i¢
mekanlarda kullanilmis bu teknikte yaygin renkler firuze, patlican moru, kobalt

mavisi ve siyahtir!®

. Cini mozaik teknigi ile elde edilmis geometrik girift
kompozisyonlar, karmasik bitkisel bezeme bordiirleri en yaygin olan siisleme

unsurlaridir.

6.1.2. Sirhi Tugla Teknigi

Sirli tugla teknigi, cogunlukla kirmizi renkteki tugla hamuru sekillendirilip

firinlandiktan sonra lizerine tek renk sir siiriiliip ardindan tekrar firina verilmesiyle

182 Cini Mozaik Teknigi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Ceken, M., “Selguklu ve Beylikler Devri
Cinilerinde Malzeme, Teknik ve Firinlara Dair Bazi Tespitler”, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini
Selcuklu ve Beylikler Cag Cinileri, Istanbul, 2007, s. 20; Oney, G., Anadolu Selguklu Mimari
Siislemesi ve El Sanatlar1, Ankara, 1992, s. 97-99; Oney, G. islam Mimarisinde..., s. 46; Oney, G.,
Tiirk Cini..., s. 11; Yetkin S. age, s. 161-163; Yilmaz, L., “Cini Sanati”, Anadolu Sel¢uklulari ve
beylikler Donemi Uygarh@ (Mimarlik ve Sanat), C.2, Ankara, 2006, s.510-511.

133 Oney, G., age, s. 15.
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olusur. Bu tugla parcalar, istege bagl olarak, uygulanacak kompozisyona uygun bir
bicimde g¢esitli sekillerde kesilebilir. Sirli tugla tekniginde yogun olarak firuze,
kobalt mavisi ya da patlican moru renginde sir kullanilmaktadir ve genellikle

hamurun iizerine astar uygulanmamaktadir!3*,

Patlican moru ve kobalt mavisi renkleri, 13. yilizyilin ilk yarisindan sonra
daha ¢ok goriilmeye baslar. Sirh tuglalar genellikle sirsiz tuglalarla birleserek; ¢ok

cesitli geometrik kompozisyonlar olusturur!®,

6.1.3. Tek Renk Sirh Cini Teknigi

Tek renk sirlt ¢ini teknigi Konya Sahip Ata Kiilliyesi’nde de sik¢a goriilen,
Anadolu Selguklu Donemi ¢ini sanatinin en ¢ok kullanilmig olan teknigidir. Yapimi
oldukca kolay olan bu teknikte ¢ini hamuru, istenilen sekle gore form verildikten
sonra, iizeri firuze, kobalt mavisi, patlican moru nadiren de beyaz renkteki sirla
sirlanarak tekrar firina verilir'®®. Bu g¢inilerin yaygin olarak poligonal formlarda
tiretildigini ve yan yana dizilerek genis ylizeyleri siisledigi sOylenebilir. En ¢ok

kullanilan renk firuzedir; patlican moru, kobalt mavisi, yesil renkler de kullanilmastir.

6.1.4. Kaliplamalh (Kabartmali) Cini Teknigi

Cogunlukla yazili siislemenin bazen de kabaralarin yapiminda kullanilan
kaliplama tekniginde {iretilmis ciniler tek renk sir teknigi kullanilarak yapilir.
Aslinda kabartma ya da kaliplama olarak tabir edilen bu teknik, sirdan ziyade ¢ini
hamurunun iizerine islenecek olan siislemenin nasil yapildig: ile iliskilidir. Bu teknik;
¢ini hamuru, form verilebilecek bir kivamdayken, hamurun {izerine islenecek olan
desenin Onceden hazirlanmig bir kalip yardimiyla veya desenin disinda kalan

kisimlarin oyma teknigi kullanilarak kazinip ¢ikarilmasiyla olusturulur ve fira

134 Sirli Tugla Teknigi ile ilgili ayrintih bilgi icin bkz. Ceken, M., agm, s. 16-17; Oney, G., Anadolu
Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara, 1992, s. 94-96; Oney, G. Islam Mimarisinde...,
s. 44; Oney, G., Tiirk Cini..., s. 9; Yetkin S. age, s. 160; Yilmaz, L., agm, s.511.

3 Oney, G., age, s. 15.

138 Tek Renk Sirli Cini Teknigi ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Ceken, M., agm, s. 17; Oney, G.
islam Mimarisinde..., s. 45-46; C)ney, G., Tiirk Cini..., s. 9-11; Yetkin $., age, s. 161; Yilmaz, L.,
agm, s.509.
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verilir. Ilk firmlamanm ardindan ¢ini hamurunun iizeri firuze, kobalt mavisi, patlican
moru nadiren de beyaz renklerden biriyle sirlanarak yeniden firina verilir. Bu teknik
aynt zamanda, sir uygulamasi acisindan bakilacak olursa, tek renk sirli ¢ini
teknigidir. Ancak farkli bir uygulama daha vardir. Bu uygulamada kabartma ya da
kaliplama teknigiyle desen olusturulmus ¢ini hamurunun algakta kalan zeminine
kobalt mavisi, yliksekte kalan ve asil deseni meydana getiren kismina ise seffaf

137

beyaz sir siirlilerek bu iki renk arasinda bir zitlik olusturulur='. Béylece daha ¢arpici

bir goriiniim meydana getirilir.

Bu teknik Anadolu Selguklulari’nda daha c¢ok kitabelerde yazi kabartma

olarak kullanilmis; Selguklulardan sonra da kullanimi azalmigstir'®,

6.1.5. Cini Kazima (Sahte Cini Mozaik) Teknigi

Bu teknikte tek renk sirli olarak hazirlanmis ¢inilerin iizerindeki sir istenilen
siislemeye gore kazinarak cikarilir. Cini kazima iki tiirde yapilabilir: ilk olarak
istenilen motifin disinda kalan kisim kazinarak ¢ikarilabilir, ikinci bir alternatifte ise
motifin kendisi kazinabilir. Boylece sirin kazinmasiyla ¢ini mozaige benzer bir
goriintii meydana gelir'®. Ancak bu iki teknigi birbirinden ayirmak zor da olsa
miimkiindiir. Cini mozaik tekniginde ¢ini parcalar yan yana getirilerek siisleme
olusturulur ve parcalarin arasinda ince ya da kalin bir derz tabakasi meydana gelir.
Bu derz boslugu ¢ini kazima tekniginde goriilmez ¢linkii siisleme dogrudan sirin
kazinmasiyla olusturulur ve tek bir levha iizerinde pargalara ayrilmamuis biitiin bir
motif elde edilir. Cini kazima tekniginin, tek bir levha {izerinde kazinarak
olusturulmasindan dolay1, mimariye uyum saglamasi ¢ini mozaik teknigi kadar kolay
degildir. Bununla beraber ¢ini kazima teknigi -¢ini mozaik teknigiyle karsilagtirmak
gerekirse- girift bitkisel siislemelerin meydana getirilmesini kolaylastiran bir

tekniktir.

187 Kaliplamali (Kabartmali) Cini Teknigi ile ilgili ayrntili bilgi i¢in bkz. Ceken, M., agm, s. 20;
Oney, G. Islam Mimarisinde..., s. 46; Oney, G., Tiirk Cini..., s. 11; Yetkin S. age, s. 165; Yilmaz,
L., agm, 5.509-510.

138 Oney, G., age, s. 15.

139 Cini Kazima (Sahte Cini Mozaik, Kasitrag) Teknigi ile ilgili ayrntili bilgi i¢in bkz. Ayduslu, N.,
agm, s. 10-16; Ceken, M., agm, s. 20; Oney, G. islam Mimarisinde..., s. 46; Oney, G., Turk
Cini..., Istanbul, 1976, s. 11 Yetkin S. age, s. 162-163; Yilmaz, L., agm, 5509



103

6.1.6. Liister Teknigi

Glinlimiizde uygulanan yiikseltgen ortam liister tekniginden farkli olarak
Abbasi Dénemi’nden itibaren tiim Islam diinyasinda macun liister denilen ve
indirgen ortamda firmlanan lLister tekniginin uygulandigini bilmekteyiz!*’. Ozel
yapilmis firinlarda ve farkli bir yontemle yapilan bu pisirimlerin o kosullarda ciddi
ustalik talep ettigi, ¢inilerin sadece maliyeti lizerinde degil gorselligi lizerinde de
onemli etki olusturdugu sdylenebilir. Bir sir iistii teknigi olan liister tekniginde ¢ini
hamuruna istenilen form verildikten sonra hamur biskiivi firinma atilir. Uzerine sir
stiriilen ¢ini hamuru tekrar firinlanir. Son olarak asil lister parlakligini olusturan ve
ylizeyde ince maden tabakasi yaratan macun liister boyalarla desen yapilir. Bu
teknik, mat veya parlak beyaz, saydam, firuze, kobalt mavisi, patlican moru renginde
sirl ¢ini yilizeylere de uygulanmistir. Sahip Ata Kiilliyesi ¢inilerinde yer alan liister
teknigi kobalt mavisi sir lizerine yapilmistir. Biskiivi firininin ardindan kobalt mavisi
sir siirtiliip ikinci firina verilen ¢ininin {izerine sir listii grubuna dahil olan liister boya
uygulanip iigiincii kez firinlanir. Bu sirada silislemenin rezerv tekniginde yapildigi;
yani motifin kendisinin degil, disinin boyandig1 dikkati ¢ekmektedir. Son olarak ana
motifin disinda kalan alanlarda ise; ¢esitli kivrim dallar ve ince bitkisel yapraklarin
lister boyal1 ylizeyin sivri uglu bir aletle kazinmasiyla olusturuldugunu gérmekteyiz.
En st tabakadaki liister boya kazininca alttan tipki bir cam ylizeyi gibi olan kobalt

mavisi sir kendisini gosterir'4.,

6.1.7. Yaldizh Cini

Bu teknik kiilliyede olduk¢a nadir kullanilmistir. Tek renk sirli ¢inilerin
lizerine yaldiz siirlilmesiyle meydana getirilir. Yaldizli boyalar siiriildiikten sonra
firinlama yapilmadig icin yaldizli ¢inilerin dayanikliligi azdir. Yaldizli ¢ini teknigi
Sahip Ata Kiilliyesi’nde tiirbedeki sandukalarda ve biiyiik kemerin koseliklerinde yer

alan kabaralarda goriilmektedir.

140 Cizer, S., Liister, Izmir, 1995, 5.93. .

145 Liister Teknigi ile ilgili ayrintih bilgi icin bkz. Ceken, M., agm, s. 18, Oney, G. Islam
Mimarisinde..., s. 47-48; C)ney, G., Tirk Cini..., s. 12; Yetkin S. age, s. 164; Yilmaz, L., agm,
s.510.
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6.2. Cini Siislemenin Yap1 Elemanlarina Gore Dagilimi

Sahip Ata Kiilliye’sinin ¢ini siislemeye sahip yapilar1 bilindigi gibi cami,
hanikah ve tiirbedir. Bu yapilardaki ¢ini siisleme kullaniminin yogunlugu birbiri ile
esit bir dagilim gdstermemektedir. Ornegin en yogun ¢ini siisleme tiirbededir. Cami
ve hanikahi ise ¢ininin kullanildig1 birimlerden dolayi; siisleme yogunlugu ile ilgili
bir karsilastirma igerisine dahil etmenin dogru olmayacagi goriisiindeyiz. Bunun
nedenini ise su sekilde agiklayabiliriz: Hanikahtaki birimlerde kullanilan ¢iniler, alan
olarak daha genis yiizeylere yayilmistir. Ancak c¢ini siisleme, teknik ve siisleme
anlaminda ¢ok ¢esit gdstermemektedir. Caminin mihrabina bakildiginda ise; burada

alan kii¢iik; kullanilan teknikler ve siisleme ¢esitliligi daha boldur.

6.2.1. D1s Mekan

D1s mekanda ¢ini siisleme sadece ta¢ kap1 ve minarede goriilmektedir. Tag
kapi, aslinda giliniimiizde kiilliyeye giris ta¢ kapisi gibi goriinse de; caminin ilk
haliyle ilgili caligmalara bakildiginda aslinda kapmin zamaninda camiye bitisik
oldugunu, sonradan gecirdigi onarimlarla caminin beden duvarlarindan ayn
birakildigim 6grenmekteyiz**?. Bu nedenle dis mekanda yer alan yani ta¢ kapi ve
minaredeki ¢ini slislemeler camiye aittir. Tiirbe ve hanikah yapilarinda dis mekanda

¢ini slisleme yoktur.

6.2.1.1. Tackap

Tackapida ¢ini mozaik ve sirli tugla teknikleri kullanilmistir. Siisleme
kompozisyonlar1, simetrik olarak tag¢ kapinmn yan kanatlarinda yer almaktadir. Ust
iste yerlestirilmis pencere ve panolar halinde dekore edilen ¢ini ve sirli tugla

siislemelerde kullanilan renkler, firuze, patlican moru ve beyazdir.

Iki yandaki panolar kGfi yazi kompozisyonlar1 ile siislenmistir. Bu

stislemelerin 6rneklerini tiirbenin i¢ mekanindaki panolarda da gérmekteyiz.

142 Karamagarali, H., agm, s.51.
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Riichan Arik- Olus Arik, tag kap1 yan kanatlarindaki mermer dis biikey hatli,
zengi diglimli, kOfi yazili pencerede, mermerin arasina ¢ini kakmanin Anadolu’da
nadir olarak goriilen drneklerden birisi oldugunu belirtir'*®, Bu mermer dis biikey
gecmelerden olusan panonun ayni kompozisyon olmasa da bir benzerini Sivas Gok
Medrese (1271) ¢ifte minareli tag kapisinda yan kanatlarda gormekteyiz. Ayrica
Konya Ince Minareli Medrese tag kapisinda iist kemer koseliklerinde de buna benzer
dis biikey hatlarla olusturulmus diigimlii gegmeli bir kompozisyon vardir. Bu yapilar
da Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan mimar Keluk bin Abdullah’a yaptirilmistir.
Bu agidan -birebir kompozisyonlar1 géremesek de- benzer 6zellikler olmasi gayet
normaldir. G6k Medrese’deki pano dis biikey silmelerin geometrik diizende
yerlestirilip gegmeler yapmasiyla olusturulmustur. Kompozisyonun merkezinde sekiz

kollu y1ldiz vardir.

6.2.1.2. Minare

Minarede de yine ¢ini mozaigin yaninda sirli ve sirsiz tuglalar bir arada
kullanilarak c¢esitli kompozisyonlar elde edilmistir. Siislemelerin renkleri; firuze,
patlican moru, beyaz ve sirsiz tuglanin kiremit kirmizi rengidir. Dekorasyonda
kullanilan siisleme ise geometrik, bitkisel ve Orgiilii kifi yazi bordiirlerinden
olusmaktadir.

Sahip Ata Camii, Anadolu’da ¢esitli yerlerde gordiiglimiiz ¢ifte minareli

yapilarin ilk érnegidirt®.

6.2.2. i¢ Mekan

6.2.2.1. Mihrap

Mihrap, kiilliye yapilarindaki ¢ini siislemenin en zengin oldugu yerlerden

birisidir. Mihrabin ¢ini slislemelerinde; ¢ini mozaik teknigi, tek renk sirl ¢ini teknigi,

143 Arik, O., agm, s.99.

144 Anadolu’daki ¢ifte minareli yapilara Sivas Gok Medrese (1271-1272), Sivas Cifte Minareli
Medrese (1271-1272), Erzurum Cifte Minareli Medrese (XIII. yy sonu)’yi Ornek verebiliriz. bu
yapilarm tag kapilariyla ilgili bkz. Unal, R.H., Osmanh Oncesi Anadolu-Tiirk Mimarisinde
Tackapilar, izmir, 1982.
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liister teknigi, ¢ini kazima teknigi ve kakma teknigi kullanilmistir. Cini mozaik
teknigi mihrabin biiyiik bir boliimiinde hakimdir. Buna ek olarak tek renk sirli ¢iniler
de genis yer kaplamaktadir; ancak tek renk sirli ¢inilerin kullanildigi kompozisyon da

¢ini mozaik teknigi ile olusturulmustur.

Mihrabin siituncelerindeki ¢ini mozaik kompozisyonu hem renk hem de
dekorasyon oOzellikleri bakimindan birebir aynisini, Sir¢ali Mescit (1258 civar)

%, Aym mihrapta

Mihrabi’nda disaridan ikinci siradaki bordiirde gdrmekteyiz!
kullanilmis olan zar tipi siitiince basliklar1 da yapimizdaki basliklarla benzerdir. Tek
fark; Sahip Ata Camii mihrabindaki zar tipi basliklarin yiizeyleri firuze ve patlican
moru renklerle tek renk sirli olarak sirlanmisken; Sircali Mescit mihrabindaki zar tipi
basliklarin yiizeyleri dort kollu ve ii¢ kollu yildizlarla siislenmistir. Sircali Mescit
mihrabinin disaridan iglincii siradaki bordiiriinde yer alan rumili ve kivrim dalli
siisleme bordiirii de; Sahip Ata Camii mihrabindaki disaridan ikinci siradaki bordiire
-birebir ayni olmasa da- benzemektedir. Sirgali mescit mihrap kavsarasinda yer alan,
¢ini mozaik teknigindeki ¢ok kii¢iik boyutlardaki cesitli sekillerde kesilmis pargalarin
olusturdugu nis bezemeleri, Sahip Ata Camii mihrabindaki mukarnash kavsara

niglerinde de goriilmektedir. Tamamen aymi olan Ornekler oldugu gibi, benzer

ornekler de vardir.

Mihrabin distan dgiincii sirasinda yer alan onikigenlerin yan yana
dizilmesiyle ve aralara kirik hatli ¢okgenlerin yerlestirilmesiyle meydana getirilmis
geometrik bordiir, Beysehir Esrefoglu Camii (1296-1299) mihrabinda yine disaridan

ticilincii siradaki bordiirde goriiliir.

Mihrap nisindeki altigenlerin alt1 kollu yildizlara doniistiiriilmesiyle meydana
getirilmis firuze ve patlican moru ¢ini mozaik siislemenin ¢ok benzeri Tokat Gok
Medrese (1275-1280) avlu duvarlarinda, revaklarda goze ¢arpmaktadir. Mihraptaki
altt kollu yildizlarin kollar1 {gerli iiggenlerle elde edilmistir. Tokat Gok
Medrese’deki ornekte ise kollar birer iicgenle uzatilmistir. Kompozisyonlar

arasindaki ikinci fark ise; altigenlerin yerlestirilis yoniidiir. Mihraptakiler koseleri

145 Mihrap fotografi igin bkz. Arik, O., agm, .95, 98, resim:61.



107

yukar1 asag1 gelecek sekilde; Tokat Gok Medrese’dekiler ise kenarlar1 yukar1 asagi
gelecek sekilde dizilmislerdir.

Anadolu Selguklu Dénemi’nde ¢inilerin Konya, Aksehir, Sivas gibi belli
merkezlerde tretildigi bilinmektedir. Cogu yapidaki benzer ¢inili stislemelerin ayn
atolyelerden ¢ikmis olabilecegi ya da bunlarin gezici ustalarin isi oldugu

diistiniilmektedir®®.

Sahip Ata Camii’nin ¢ini mihrabinda kullanilmis olan liister ¢iniler, kiilliye
yapilarindaki diger tiim c¢inilerden farklidir. Mihraptaki liister c¢iniler, teknik
ozellikleri, sekilleri, yerlestirildikleri konumlar ve siisleme Ozellikleri bakimindan
degerlendirildiginde buraya ait olmadiklari, burast i¢in yapilmadiklar tartigmasin

baslatmaktadir.

Caminin 1871 yilindaki biiyiik onariminmi gerceklestirmis olan Muhiddin Usta
ile de goriisiip bilgi alan Konyali, mihraptaki liister ¢inileri “istalaktit yapraklariin
hemen hepsinde baska desenli baska renkli hurda ciniler kullanilmistir.”*4” diyerek

anlatmaktadir.

Mihraptaki yalmizca liister cinileri inceleyip yaymlayan Ilker Mete
Mimiroglu, buradaki liister cinilerin getirilmis olabilecegi yerleri tartigmis, sonug
olarak Konya Kili¢ Arslan Kogskii’nden getirilip kullanildigi ihtimali {izerinde

durmustur®,

Olus Arik ise “Bu tiir ¢inilerin Seyd-i Ukba’dan sonra hicbir iilke ve bolgede
saray dis1 yapilarda kullanilmadigini, bunlarin saray cinilerinden olabileceklerini;
ancak kullanildiklar1 yere ait olduklar1 kabul edilemeyecek kadar “context” disi,
saray c¢inisi olamayacak kadar ozelliklerinin belirsiz oldugu” ndan bahseder'®.
Boylece saray c¢inisi olmalariyla ilgili de kesinlikten bahsedilemeyecegi yoniinde bir
diisiince ortaya atmaktadirlar. Liister teknikli bitkisel ve figiirlii siislemenin

kullanildig1 bu ¢iniler igin Islam mimarisinde saray disinda bir yerde kullanim alam

bulamayacagindan 6tiirii bir sarayin ¢inilerinden arta kalan ¢inilerden olusabilecegini

146 Oney, G., Tiirk Cini Sanati, istanbul, 1976, s.16.
147 Konyal1, 1.H., age, s.336.

148 Mimiroglu, I.M., agm, s.466.

149 Arik, O., agm, s.160, Resim: 104-105.
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sOylemek en dogrusu olacaktir. Anadolu Selguklu donemi saraylarindan Konya II.
Kilig Arslan Sarayi, Beysehir Kubadabad Sarayi, Kayseri Keykubadiye Saray gibi
yapilarda kullamldigini®®® gordiigiimiiz liister ¢inilerin, Sahip Ata Camii’ne bu
saraylardan birinde kullanilmamis olan ya da kullanilip sonraki yikilma ve
dokiilmelerin ardindan ikinci kez buraya kesilerek konumlandirilmis olduklari

diistiniilmektedir.

flker Mete Mimiroglu, bu saraylardan Konya II. Kilic Arslan Saray1 ve
Kubadabad Sarayi’m yer itibariyle daha yakin bulmaktadir. Iki yapida da benzer
orneklerin gorildiiglinden bahseder. Ancak, caminin iki kez yangin gegirmesi ve
biiyiik tahribata ugramas: mihrabin da ¢ok biiyiik zarar gérmiis olabilecegini gosterir.
Konyal’'nin da soyledigini dikkate alarak liister ¢inilerin 1871 yilindaki son
onarimda eklenmis olabilecegini diisiinmektedir. O halde II. Kili¢ Arslan koskiiniin
de 19. Yiizyilin ilk yarisinda enkaz haline geldigi, 19. Yiizyilin sonunda da bu
sarayin ¢inilerinin satiga ¢ikarildigir ve yabancilar tarafindan toplandigi goz oniinde
bulundurularak; bu ¢inilerin II. Kilig Arslan koskiiniin ¢inileri olabilecegini

belirtmektedirt®?,

Mihrabin zarar gérmiis kisimlarini onarmak i¢in daha sonraki donemde,
muhtemelen Konya ¢evresinden yikilmis bir yapidan getirilen ¢inilerin kullanilmig
olmasi diisiincesi akla yakin gelmektedir. Konya’da Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait
cok sayida c¢inili yap1 bulunmaktadir ve bu yapilar oldukca zengin siislemeye sahip
orneklerdir. Tiim bu yapilarin ¢ini siislemelerini yapmak amaciyla Konya’da o
donemde bir ¢ini atdlyesi mutlaka olmalidir. Bu denli ¢ini siislemeli yapilar igin

Konya digindan buraya ¢ini taginmasi fikri uygun goriillmemektedir.

Mihrabin alinliginda yer alan kitabelik boliimiine geometrik bir kompozisyon
yerlestirilmistir. Donemin Sahip Ata Camii’nden daha erken ya da daha ge¢ ama
yakim tarihlerde yapilmis olan diger bazi yapilarinal® bakildiginda bu béliimde
genellikle kible ve namazla ilgili ayetlerin yer aldigi goriilmektedir. Ancak burada

kitabelik boliimii yazi yerine firuze ve patlican moru ¢ini mozaiklerle yapilmis

150 Mimiroglu, 1.M., agm, s.464.

151 Mimiroglu, I.M., agm, s.466.

152 Konya Alaaddin Camii, Konya Beyhekim Mescidi, Beysehir Esrefoglu Camii, mihrabim
alinhigindaki kitabelikte kible ya da namazla ilgili yazilar iceren yapilardan bazilaridir.
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geometrik orgiilii bir kompozisyon bulunmaktadir’>®. Bu nedenle kitabeligin diger
yapilarla karsilagtirildiginda farkli bir 6rnek oldugu anlasilmaktadir. Ancak buradaki

kullanim 6zgiin degildir.

Kitabelikte yer alan geometrik kompozisyon, ortadaki birlesme izinden
anlasildig1 lizere; iki parga halinde yapilip buraya yerlestirilmistir. Belirli araliklarla
yan yana dizilecek sekilde meydana getirilmis olan sekizgenlere bakildiginda;
ortadaki birlesme izi de dikkate alinarak iki par¢a olarak tanimlanabilecek panonun
sagdaki parcasinda sekizgenlerin oldugu siranin soldaki par¢anin sekizgenlerine gore
bir sira asagr kaymis oldugu goriilmektedir. Muhtemelen bu iki pano alt alta tek
parca halindeydi. Buradaki kitabeligi doldurmak amaciyla panonun ortadan ikiye
kesildigi ve alttan kesilerek ¢ikarilan parg¢anin tisttekinin sagina yerlestirildigi tahmin
edilmektedir. iki parca arasinda olusan bozulmaya ugramis geometrik kompozisyon
gorlintiisiiniin  ise ufak miidahalelerle kapatilmaya calisildigi anlasilmaktadir.
Ortadaki birlesme hattinda yer alan motifler birbirine denk getirilerek diizgiin bir
goriinlim elde edilmeye ¢abalanmig; ancak bir sira kayan siisleme hattindan da fark

edildigi iizere bu ¢aba diizgiin bir bicimde sonu¢lanamamuistir.

6.2.2.2. Duvarlar

Konya Sahip Ata Kiilliyesi’'nde Hanikahta eyvan duvarlari, tiirbede ise
kemerle acilan ana mekanin duvarlari tamamen firuze renkli tek renk sirli altigen ¢ini
plakalarla kaplanmistir. Bu kullanim Anadolu Selguklularinin genis ylizeyleri ¢ini ile
kaplamak icin kullandiklar1 oldukg¢a yaygin bir tekniktir. Bu kullanima Tokat Gok
Medrese (1275-1280) st kat revaklarindaki kemer koseliklerini 6rnek olarak
verebilir’™, Sivas Gok Medrese’de kazida ortaya cikarilan bir parcada altigen firuze

ve tliggen patlican moru renklerinde ¢ini plakalarin bazi yiizeyleri kapladig

18 Yildiz Demiriz, mihrabin almligindaki kitabelikte yer alan geometrik kompozisyonu “Sekizli
Yildiz” adi altinda incelemistir. Bkz. Demiriz, Y, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul,
2000, s. 84-85.

154 Fotograf i¢in bkz. Arik, O., agm, s.145, Resim: 101.
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anlasilmistir'®®. Bu da Sahip Ata Kiilliyesinde kullanilmis tek renk sirl firuze ¢ini

plakalara benzer 6zellik gostermektedir.

6.2.2.3. Kap1 ve Pencereler

Kapida ¢ini silisleme yalnizca tiirbeye giriste goriilmektedir. Tamamen ¢ini
mozaik teknikli giris kismu ¢inilerinde kullanilan kompozisyonlar, geometrik bitkisel
ve yazidir. Bu kisimda yer alan kompozisyonlarin benzerlerine Motif ve

Kompozisyonlar baslig1 altinda deginilmistir.

Kiilliye’de hanikah ve tiirbede yer alan ¢ini pencere sebekeleri, ¢ini mozaik
ve ajur tekniklerinin birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur. Sebeke kisimlarinda
geometrik; kemer koseliklerinde ve pencereyi c¢evreleyen bordiirlerde geometrik
kiiciik motiflerden gelisen kompozisyonlar ya da bitkisel siislemeli dekorlar yer
almaktadir. Riichan Arik ve Olus Arik, ajur ve ¢ini mozaik teknikli bu uygulamanin
ender goriilen bir 6rnek oldugundan bahsetmistir'>®. Hanikahta eyvanlardaki pencere
sebekeleri ongenlerin kesismesiyle, koselerdeki girislerin {izerindeki pencere
sebekeleri ise onikigenlerin kesismesiyle elde edilmistir. Tirbe bati duvari
tizerindeki pencere sebekesi ise hanikahta giriglerin iizerindeki sebekelerle ayni olup;
onikigenlerin kesistirilmesiyle bir geometrik kompozisyon meydana getirilmistir.
Tiirbede giiney duvari {izerindeki pencere sebekesi ise siisleme 6zelligi bakimindan
hepsinden ayrilir. Belki de bu pencere sebekesinin daha 6zenli ve yogun siislenmis

olabilecegini sdylemek dogru olacaktir.

6.2.2.4. Ust Ortii ve Ust Ortiiye Gecisler

Kiilliye yapilarindan bugiin sadece hanikah ve tiirbeyi {ist 6rtiide ¢ini ve sirl
tugla kullanimma Ornek gosterebiliriz. Cami yenilendigi icin ge¢miste mihrap
oniinde yer aldig1 diisiiniilen kubbesinde ¢ini ya da sirl1 tugla siisleme olup olmadig:

bilinmemektedir.

155 Bahsi gegen parganin fotografi ve ayrmtih bilgisi igin bkz. Tuncer, O. C., Sivas Gok Medrese,
Ankara, 2008, s.154.
16 Arik, O., agm, s.120.
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Hanikah avlusunun kubbesinde sirli tugla siisleme, kubbe eteginde ise ¢ini
mozaik siisleme goriiliir. Tiirbe kubbesinde ise sirli tugla yer almaz. Burada yalnizca
¢ini mozaik ve ¢ini kazima tekniklerinde yapilmis siislemeler dikkati ceker. Iki
kubbede de kubbe etegini orgiilii kiifi yazidan bir yaz1 kusagi ¢cevrelemektedir. Bu
tarzda kubbe etegini saran oOrgiilii kiifi ya da siiliis yaz1 veya yazi taklidi slisleme
iceren Orneklerden bazilar1 sunlardir: Konya Karatay Medresesi (1251), Sivas Gok
Medrese Mescidi (1271-1272), Cay Tas Medrese (1279), Beysehir Esrefoglu Camii
(1299), Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Tiirbesi (1299).

Tilrbenin kubbe gdbegine bir madalyon igerisinde firuze zemin {izerine
patlican moru renkli ¢ini mozaiklerle k(fi yazi uygulamasi islenmistir. Bu
uygulamanin benzer ve ayni1 6rnekleri mevcuttur. Beysehir Esrefoglu Camisi (1299)
mihrap onli kubbesinde kubbe gobegine yerlestirilmis madalyon igerisinde kufi
yaziyla Muhammet, Ebu Bekir, Osman ve Ali isimleri goriilmektedir’®’. Yazilar
ayni; fakat bezeme farklidir. Konya Tahir ile Ziihre Mescidi’nde de (XIII. yy sonu)
kubbe gébeginde benzer bir madalyon bulunmaktadir’®®, Burada da yine Muhammet,
Ebu Bekir, Osman ve Ali isimleri vardir'®®. Beyhekim Mescidi (XI11. yy sonu) kubbe
gobeginde de kiafi yazili bir madalyon yer almaktadir. Bu madalyonda da
Muhammet, Ebu Bekir, Osman ve Ali isimleri yazmaktadir'®. Orneklere bakarak
kubbe gobegine yerlestirilen ayni yazinin farkli motiflerle yapildigi bu madalyonlarin

bir moda halinde sevilerek kullanildigini soyleyebiliriz.

6.2.2.5. Kemer ve Kemer Koselikleri

Cini silislemeye pencerelerin sivri kemerlerinde ve kemer koseliklerinde,
tiirbeye girisin kemer ve kemer koseliklerinde, tiirbedeki eyvan kemerinin kemer ve
kemer koseliklerinde rastlanmaktadir. Tiim kemer ve kemer koselikleri ¢ini mozaik

teknigiyle yapilmistir. Sadece tiirbedeki biiyiilk kemerin karninda ¢ini mozaik

157 Arik, O., agm, s.160, Resim: 118.

1% Arik, O., agm, s.150-151, Resim: 109; Yavas, A., “Konya Sahip Ata (Tahir ile Ziihre)
Mescidi”, Erzurum Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S.20, Erzurum, 2008, s.169.

159 Simgir, Z., age, s. 190, Resim: 320.

160 Bkz. Simsir, Z., age, s. 185-186, Resim: 316.
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tekniginin yani sira ¢ini kazima teknigi de kullanilmistir. Pencere kemer ve kemer
koselikleri kendi iglerinde bir benzerlik gostermektedir. Hanikahta yer alan pencere
sebekelerinden kuzeybati ve giineybati, kuzeydogu ve giineydogu koselerdeki
pencere sebekelerinin kemer koselikleri aymi yapilmistir. Eyvanlardaki pencere

sebekeleri, birbirinden farkli kompozisyonlarla siislenmistir.

Tiirbedeki biiylik kemer ve tiitbe girisindeki kemer ¢ini mozaik siisleme
teknigi agisindan benzerdir; fakat bezeme anlayisi ikisinde farklilagmaktadir.
Tiirbedeki biiyiik kemerin koseliklerine genel itibariyle bakildiginda; dis biikey
silmelerden olusan diiglimlii kompozisyonun arasinda kalan alanlarin, o boliimiin
sekline uygun olarak kapali bitkisel bir kompozisyonla doldurulmus oldugunu
goriiriiz. Sanat¢i muhtemelen bosta kalan alani doldurma c¢abasi igine girmis ve
buralart helezonik kivrim dallarla olusa ¢ogunlukla rumili bazen de aralara
serpistirilmis palmetlerle tamamen doldurmustur. Sonugta ortaya goz alici, girift ama

etkili bir kompozisyona sahip kemer koselikleri ¢ikmustir.

6.2.2.6. Sandukalar

Tiirbede alt1 adet ¢ini siislemeli sanduka vardir. Bu sandukalarda ¢ini mozaik,
tek renk sirl ¢ini, kaliplama, liister ve yaldizli ¢ini teknikleri kullanilmistir. Siisleme

olarak geometrik, bitkisel ve yazi kompozisyonlari bir arada kullanilmustir.

Cini sandukalar Anadolu Sel¢uklu Doénemi sanatinda ¢okca yer almistir.
Sevilerek kullanilan bu ¢ini sanduka gelenegi farkli yapilarda cesitli sekillerde
goriilmektedir. Cini sanduka barindiran bazi yapilar sunlardir: “Konya II. Kilig
Arslan Tiirbesi (XII. yy son ceyregi), Sivas 1. Izzettin Keykavus Tiirbesi (1217),
Konya Kara Arslan Tiirbesi (XIII. yy ilk yarisi), Isparta, Atabey Ertokus Tiirbesi
(1224), Konya Sircali Medrese Bedreddin Muslih Tiirbesi (1243), Amasya Gok
Medrese Camii Tiirbesi (XIII. yy ikinci yarisi), Tokat Gok Medrese Tiirbesi, Konya
Mevlana Tiirbesi 1274716,

161 Tagkin, S., agm, s.239-248.
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6.3. Cini Siislemelerin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri
6.3.1. Cini Siislemelerin Motif Ozellikleri
6.3.1.1. Bitkisel Motifler

Anadolu Selguklu silisleme sanatlarinda oldukg¢a zengin form ve c¢esitlilik
gosteren bitkisel motif kompozisyonlari, Sahip Ata Kiilliyesi’nde de c¢okca
kullanilmigtir. Bitkisel motifler ¢ogunlukla bordiirler halinde kemerlerin, giris ve
pencerelerin etrafini ¢evrelemektedir. Bazen kemer koseliklerinde de goriilen bitkisel
siislemeler ile dar ya da genis yiizeylerin bos yer birakilmayacak sekilde doldurulma
cabast sezilmektedir. Bitki kompozisyonlu bordiirler, sandukalarda da yer
almaktadir. Ayn1 zamanda geometrik siislemelerin etraflarinin da ¢ogu kez bitkisel
bordiirlerle sinirlandirildigr goriilmektedir. Bitkisel siislemelerin elemanlari rumi,

palmet, lotus ve kivrim dallardir.

Bu kompozisyonlar hanikahtaki pencerelerin etrafinda, mihrap bordiirlerinde
ve tlirbede giriste, kemerde, kemer koseliklerinde, pencerede ve sandukalarda goze
carpmaktadir. Sahip Ata Kiilliyesi yapilarinda bitkisel bezeme yapmak igin
kullanilan ¢ini teknikleri, ¢ini mozaik teknigi, liister teknigi, ¢ini kazima teknigi ve

yaldizli ¢ini teknigidir.

Ik olarak hanikahtaki pencerelerden baslayacak olursak; koselerdeki
giriglerin iizerine yerlestirilen pencerelerde hic bitkisel siisleme yoktur. Eyvanlardaki
iki pencereden ise yalnizca ana eyvan penceresinde bitkisel siisleme kullanilmistir.
Buradaki siisleme firuze ve patlican moru rumili kivrim dallarin helezon yaparak
alttan Ustten gecmelerle ilerlemesinden meydana getirilmistir. Buna benzer bir

bordiirii Karatay Medresesi eyvan kemerinin karninda gérmekteyiz®?,

Melike Hatun’un sandukasinin kaide kisminin iizerinde yer alan rumili kivrim
dall1 bordiir; tiirbe gliney cephesi pencere sebekesini ¢evreleyen bordiirle aynidir. Bu
bitkisel bordiiriin aynisin1 Mevlana Tiirbesi Celale Hatun ve Emir Alim Celebi
Sandukalarinda da kullanilmistir!®3. Buralardaki bordiirler birebir aynidir. Ayrica

aynit siislemeyi, Karatay Medresesi eyvan kemerindeki yazi kusaginin disindaki

162 Bkz. Simsir, Z., age, s. 119, Resim: 154.
163 Bu sandukalarla ilgili ayrintil bilgi i¢in bkz. Simsir, Z., age, s. 162-163, Resim: 255-256.
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164

bordiirde gormekteyiz'%. Bu bordiiriin aynis1 Ince Minareli Medrese tac kapisinda da

bir bordiir halinde yer almaktadir. Fakat bu kez kompozisyon tasa islenmistir.

Mihrabin distan ikinci bordiiriinde yer alan bitkisel siislemenin bir benzeri,

Karatay Medresesi i¢ avlu duvarinin yiizeyinde goriilmektedir'®.,

6.3.1.2. Geometrik Motifler

Geometrik kompozisyonlar, Sahip Ata Kiilliyesi’'nde en ¢ok goriilen
stislemelerdir. Bu siislemeler, bordiirler halinde yapinin pek ¢ok yerinde karsimiza
cikmaktadir. Hanikahta eyvan pencere sebekelerinde, kose girislerinin iizerindeki
pencere sebekelerinde, tiirbede biiyiik kemer karninda, tiirbe girisinde, tiirbedeki
pencere sebekeleri ile bordiirlerde ve mihrapta c¢okgenler halinde geometrik
kompozisyonlar yer almaktadir. Geometrik siislemelerde kullanilmis olan ana teknik
¢ini mozaiktir. Bunun disinda altin yaldiz, liister ya da ajur teknikleri kullanilarak
¢ini mozaikli geometrik siislemeler gelistirilmistir. Cini kazima teknigi geometrik

stislemede hi¢ kullanilmamustir.

Mihrapta distan tiglincii sirada yer alan geometrik gegmeli bordiir, Karatay
Medresesi (1251) eyvan kemer karninda ve eyvanin sivri kemerinde goriilmektedir.
Ayni bordiir, Alaaddin Camii mihrabinda (1220), Afyon Misri Camii (13. yy ii¢lincii
ceyregi)!®® ve Beysehir Esrefoglu Camii mihrabinda ¢ini mozaik olarak
kullanilmigtir. Ayn1 zamanda Sahip Ata Hanikahi ta¢ kapisinda ayni bordiir bu kez
tas iizerine uygulanmistir'®’. Bahsettigimiz geometrik kompozisyon, baska bir tam
bordiiriin yarisidir. Bu bordiiriin tamamlanmis hali ise; tiirbe kemer karninda yer

almaktadir.

Hanikahta ana eyvanda (bati eyvani) ve kuzey eyvaninda yer alan pencere
sebekelerindeki on kollu yildizdan gelisen kompozisyonun diger ornekleri; Aksaray

Zinciriye Medresesi ta¢ kapisindaki madalyonlarda®®® Sivas Izzettin Keykavus

164 Simgsir, Z., age, s. 119, Resim: 153.
165 Simsir, Z., age, s. 116, Resim: 143.
166 Arik, O., agm, s.105.

167 Bkz. Demiriz, Y., age, s.270.

188 Demiriz, Y., age, s.374.
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Sifahanesi Tiirbe (1217)'%° cephesinde yer alan ¢ini mozaik pencere alinliklarinda

goriilmektedir'™,

Tiirbe giriginin etrafin1 ¢evreleyen geometrik siislemeli bordiiriin aynisi tiirbe
gliney cephesindeki pencereyi c¢evreleyen bordirde de kullanilmistir. Bu
kompozisyon Sahip Ata Tirbesi’nin yani sira; Kirsehir Cacabey Medresesi (1271-

1272) tag kapisinda da yer almaktadir’:,

Mihrap kavsarasinin ikinci sirasinda tiglincii niste yer alan siislemenin aynisi
Beyschir Esrefoglu Camii (1297-1299) mihrabinin kavsara nisinde de vardir. Bu iki

yapinin mihraplariin nislerinden bazilar1 ayn1 kompozisyona sahiptir.

Hanikahta kuzey eyvaninin pencere kemer koseliklerinde goriilen dairelerin
kesistirilmesiyle olusturulmus motif, mihrap kavsarasinin en alt siranin ikinci nisinde
de bulunmaktadir. Aymi siisleme Beysehir Esrefoglu Camii mihrap kavsarasinin

mukarnas nisinde de kullanilmistir*’?,

Tiirbedeki Melike Hatun’un sandukasinda horglic kisminda yer alan
geometrik Orgiilii girift kompozisyon, Mevlana Tiirbesi Celale Hatun’un sandukasina

da uygulanmstir'”3,

Tiirbedeki giiney cephe pencere sebekesindeki geometrik kompozisyon,
mihrabm kitabelik kisminda da yer almaktadir. Aralarindaki tek fark; tiirbedeki
pencere sebekesinde ¢ini mozaik teknigine ajurlu yapilmis olmasidir. Bu
kompozisyon Kayseri Doner Kiinbet'te (1276) tas iizerine islenmistir!’™,
Kompozisyona diger bir 6rnek ise Sivas GOk Medrese (1271) tonozundaki ¢ini

mozaiklerdirt’.

Kuzeydogu ve glineydogu kdoselerdeki girislerin iizerinde bulunan pencere
sebekelerinin kemer koseliklerindeki alti kollu ¢ark motifi, Sirgali Mescit mihrap

kavsarasinda kullanilmistir.

169 Arik, O., agm, s.47.

170 Sivas Izzettin Keykavus Sifahanesi Tiirbe cephesinde yer alan bu kompozisyon icin bkz. Hill, D..-
Grabar, O., age, s 71, Resim: 373.

11 Kirsehir Cacabey Medresesi’ndeki siisleme igin bkz. Miilayim, S., age, s.298, Resim: 198.

172 Yetkin, S., age, 5.126, Resim: 74.

178 Tagkin, S., agm, s. 246-247, Resim: 16.

174 Déner Kiinbet’te bulunan kompozisyon i¢in bkz. Miilayim, S., age, s.299, Resim: 199.

175 Bkz. Tuncer, O.C., age, s. 101.
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6.3.1.3. Yazi

Yaz1 kompozisyonlari, Sahip Ata Kiilliyesi ¢ini siislemelerinde dnemli bir yer
tutmaktadir. Hem i¢ hem de dis mekanda karsilastigimiz yazi siislemeleri ¢ini
mozaik teknigi, sirh tugla ve kaliplama teknigi ile yapilmistir. Dig mekanda tag
kapida ve minarede, iceride ise; kubbe eteginde, kubbe gobeginde, tiirbe girisinin
tizerinde, tlirbedeki biiyiik kemerde, pencerenin kitabeliginde ve sandukalarda yazi
stisleme ¢esitleri mevcuttur. Yazi kompozisyonlar, nadir ornekler degildir. Her
donemde pek cok malzemede ve cesitli yerlerde karsimiza ¢ikar. Anadolu Selguklu

Doénemi ¢ini sanatinda da yazinin 6nemi buiytiktiir.

Tiirbenin dogu duvart ilizerinde sirli tuglalarla islenmis kafi yaziyla “Ali”
yazilmis ve bunlar carkifelek olusturacak bi¢imde siirekli tekrar ederek genis bir
panoyu siislemistir. Ayni siisleme tag kapida sol yan kanattaki sirli tuglalarla
yapilmis panoda da kullanilmistir. Buradaki “Ali” yazisinin aynisim1 Sir¢ali Medrese

girigsindeki kiigiik eyvan tonozunda da gérmekteyiz.

Tiirbede kubbe gobegindeki madalyon igerisinde kifi yaziyla “Muhammet,
Ebu Bekir, Osman, Ali” yazmaktadir. Bunun ¢esitli 6rnekleri bagka yapilarda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Kubbe gobegine yerlestirilen madalyon icerisindeki kiifi yazi
ornekleri; Beysehir Esrefoglu Camisi (1299), Konya Tahir ile Ziihre Mescidi
(1280)175, Beyhekim Mescidi (XIII. yy sonu) gibi yapilarda da yer almaktadir.

Stisleme kompozisyonu biraz farkli; ancak yazi metni aynidir.

Minarede kullanilan orgiilii kGfi yazi kompozisyonunun benzerleri; hanikah
kubbesi ve tlirbe kubbesinin eteginde yazi kusagi halinde kubbeyi g¢epegevre
dolanmaktadir. Bu tarz orgiilii kfl yazi, ddnemin pek ¢ok yapisinin da kubbe etegini

bezemistir.

17 Eva Baer, Konya Sahip Ata Camii olarak bahsettigi Konya Tahir ile Ziihre Mescidi’nin kubbesinde
yer alan etrafi zikzaklarla ¢evrili kubbenin merkezindeki madalyonda “Muhammet, Ebu Bekir, Omer,
Osman ve Ali” isimlerinin soylendigini belirtir. Bkz. Baer, E., Islamic Ornament, Edinburgh, 1998,
s.102.



117

6.3.1.4. Figiirlii Ornekler

Figiirli siisleme bilindigi {izere Islam mimarisinde dini yapilara
uygulanmamaktadir. Anadolu Selguklu Donemi’nde sivil yapilarda karsimiza ¢ikan
figiirli siislemelerin en zengin Ornekleri, donemin saraylarinda goriilmektedir. Bu
siislemelerde insan, hayvan, kus ve efsanevi yaratik tasvirleri sik¢a kullanilmistir.
Figiirlii saray cinileri yogunluguna gore sirasiyla siralti, liister ve minai (yalnizca

Konya Alaaddin Koéskii’nde) teknikleri ile yapilmigtir'’’.

Konya Sahip Ata Camii’nde birkag¢ parca figiirlii ¢ini 6rnegi bulunmaktadir.
Liister teknikli bu ¢ini parcalar1t mihrabin ¢esitli yerlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan biri —en belirgin olani- mihrabin mukarnash kavsarasina yerlestirilen
ornektir. Cini muhtemelen ¢ok kollu yildiz ya da ¢okgen bir par¢adan kesilerek
buraya yerlestirilmis olmalidir. Cini pargasinin merkezinde yan cepheden gosterilmis

bir kus figiirii vardir.

Bu parca disinda mihrabin kavsarasini, kavsara koseliklerini, nisini
cevreleyen bordiirlerde buna benzer figiirlii baska ornekler de yer almaktadir. Bu
orneklerde sarmal kivrim dallar arasina kdpek, ejder ve kus figiirleri islenmistir!’®,
Ancak Sahip Ata Kiilliyesi’'nin diger yapilarinda figiirli ¢ini pargasi
goriilmemektedir. Benzer tarzda yapilmis kus figiirli ¢ini Ornekleri Kubadabad
Saray1 (1235)'7° ¢ini buluntularinda'® ve Konya Koéskii (1190 civar)'® ¢ini

buluntularinda®® karsimiza ¢ikmaktadir'®,

6.3.2. Cini Siislemelerin Kompozisyon Ozellikleri

Stisleme kompozisyonlar: bitkisel ya da geometrik siislemelerde acik

kompozisyonlar ve kapali kompozisyonlar olarak iki grupta incelenmektedir. A¢ik

177 Oney, G., islam Mimarisinde..., s. 47-48.

178 Mimiroglu, 1.M., agm, s.465-466.

179 Arik, R., Kubad Abad, Istanbul, 2000, s. 45.

180 Fotograflar igin bkz. Arik, R., age, s.55, 74-75, 80-82, 86- 87, 88-89.

181 Arik, R., age, s. 23.

182 Konya Koskii’nden kus figiirlii liister teknikli bir ¢ini igin bkz. Sarre, F., Konya Késkii, Ceviren:
Sahabeddin Uzluk, Ankara, 1967, s.10-11.

183 Kus tasvirlerinin cesitleri, 6rnekleri ve sembolik anlamlari i¢in bkz. Oney, G., “Anadolu Selguk
Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagh Kartal”, Malazgirt Armagam, Ankara, 1972, s. 139-172.
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kompozisyonlar, sonsuzdur. Bordiirler halinde uzanir ve motiflerin siirekli tekrar
ettirilmesiyle sonsuza kadar gidebilirler. Kapali kompozisyonlar ise bi¢imi
belirlenmis alanlar1 doldurmak ig¢in tasarlanmislardir. Kompozisyonun bir sonu
vardir ve kapanir. Siirekli olarak ayna usulii ile tekrar ettirilemez ya da kollarin
uzatilmasiyla sonsuza gidemezler. Bir pano veya kemer koseligi gibi bazi alanlari

stislemede kullanilmislardir.

6.3.2.1. Acik Kompozisyonlar

Sahip Ata Kiilliyesi’nde acik kompozisyon c¢esitlemelerine c¢okca yer
verilmistir. A¢ik kompozisyonlar genellikle pencere, giris, kemer ya da sandukalari
cevreleyen uzun bordiirler halinde bulunmaktadir. A¢ik kompozisyonlarda bitkisel ve

geometrik siislemelere sahiptir.

Kiilliye yapilarinda kullanilmis olan bitkisel siislemeli a¢ik kompozisyonlari
dis ve i¢ mekan olarak ve yapilara gore ayirmak gerekirse; disarida yalnizca

minarede bu kompozisyonun 6rnegi vardir (Fot.: 8).

I¢ mekanda ise hanikah, cami ve tiirbe yapilarinin hepsinde de bu uygulama
kullanilmistir. Ancak hanikahta olduk¢a az olup; en ¢ok cesit tiirbededir. Hanikahta
yalnizca ana eyvaninda pencereyi saran dis bordiirde bitkisel acik kompozisyon
ornegi vardir (Fot.: 42). Camide mihrab1 saran iki dis bordiir ve mihrabin
alimhigindaki kitabeligin iki yaninda yer alan bordiirlerde bu tarz kompozisyona
ornekler vardir (Fot.: 10, 14). Tiirbede ise Melike Hatun’un sandukasi, tiirbedeki
biiyiik kemeri dolagan bordiirler, tlirbenin giiney pencere sebekesini ¢evreleyen icteki
iki bordiir, kubbe etegindeki kifi yaziy1 iki yandan simirlandiran seritler, kubbe
gbobegindeki madalyonun etrafi, tiirbe girisinin sivri kemerini ¢evreleyen bordiir ve
tiirbedeki kGfi yazili panolarin etrafindaki bordiirlerde bitkisel agik kompozisyonlar
yer almaktadir (Fot.: 70, 74, 75, 76, 86). Biiyiik kemerin koseliklerindeki biiyiik
firuze kabaralar1 ¢evreleyen palmet ve rumilerden olusan bordiir de girift bitkisel

stislemenin agik kompozisyon halinde diizenlendigi iyi bir 6rnektir.

Geometrik siislemeli agik kompozisyonlar, Anadolu Selguklu mimari

stislemesinde ¢ogu kez karsilagtigimiz bir siisleme tiirtidiir. Sahip Ata Kiilliyesi’nde
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de yogun bir sekilde kullanilmistir. Dis mekanda minaredeki orgiilii kafi yazinin
orgli kismimi geometrik bir agik kompozisyon olarak nitelendirmek yanlis olmaz.
Cilinkii siisleme istenildigi kadar tekrarlanarak devam ettirilebilme 6zelligine sahiptir.
Bitkisel olanlara gore daha ¢ok kullanilan ve sadece bordiirlerle sinirl kalmayan acgik
geometrik kompozisyonlar hanikah, tiirbe ve cami yapilarinin hepsinde ¢okca
goriilmektedir. Camide mihrab1 ¢evreleyen geometrik kompozisyon, bu tiiriin ¢ok
yaygin bir ornegidir (Fot.: 11). Ayrica mihrap nisinde ve mihrap kavsarasinin
koseliklerinde yer alan alt1 kollu yildizdan gelisen kompozisyonlar da ayni tiiriin
genis yiizeylere yayilmis ornekleridir (Fot.: 15, 18). Mihrabin alinlik boliimiindeki
kitabeligi dolduran sekiz kollu yildizin kollarinin uzatilmasindan gelisen siisleme de
sonsuzdur (Fot.: 14). Hanikahta eyvan ve kose girislerinin iizerinde yer alan
pencerelerin sebekelerinde on veya onikigenlerden olusan siislemeler ¢ok kullanilan
acik geometrik kompozisyonlardan bazilaridir (Fot.: 44, 45, 46). Bu kompozisyonlar,
pencerelerin  kemer koseliklerindeki ¢ini mozaik teknikli siislemelerde de
kullanilmstir. Tiirbede bu kompozisyon tiiriiniin 6rneklerini girisi disgtan ¢evreleyen
bordiirde (Fot.: 56) ve biiylik kemer karnini1 dolasan bordiirde (Fot.: 64) gérmekteyiz.
Melike Hatun’un sandukas1 ve yanindaki diger sandukada da sonsuzluk prensibinde

yapilmis agik geometrik kompozisyonlara yer verilmistir (Fot.: 90).

6.3.2.2. Kapalhh Kompozisyonlar

Kapali kompozisyonlar, uzun bordiirler halinde dolasmaktan ziyade belli bir
sekil verilmis alani siislemede kullanilmislardir. Geometrik siislemeye sahip kapali
kompozisyon 6rnegi, Sahip Ata Kiilliyesi yapilarinda yalnizca tiirbedeki biiyiik
kemerin koseliklerinde dis biikey silmeler halinde diigiimler yaparak dolasan hatta
goriilmektedir (Fot.: 67). Bitkisel siislemeli 6rnekler daha ¢oktur. Bitkisel bezemeli
kapali kompozisyon Orneklerinden bazilarinin bulundugu yerler sunlardir: Mihrap
kavsarasinin alt merkezinde bulunan ii¢ kademeli biiylik pano (Fot.: 19), tiirbede
biiyiik kemerin koseliklerindeki birka¢ alan (Fot.: 69, 70), tiirbe girigsinin kemer
koselikleri ve bunlarin kesistigi silmelerin hemen itizerindeki kiigiik tiggen alan (Fot.:

57), tiirbenin giiney cephesindeki pencerenin kemer koselikleri (Fot.: 77).
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7. TAHRIBATLAR VE ONARIMLAR

Sahip Ata Kiilliyesi’nin en eski yapisi ta¢ kapisinda yer alan kitabeye gore
1258 tarihli Sahip Ata Camii’dir. Caminin kible duvarina digsaridan, mihrabin dogu
tarafina, 1276 yilinda cenazelik (mumyalik) kati da bulunan bir tiirbe eklenmistir.
Tirbenin giiney cephesini kismen igine alarak insa edilen hanikah ise tag kapisindaki
kitabesine gore 1269 yilinda insa edildigi bilinmektedir. Hanikahin karsisinda yer
alan hamamin ise tarihine dair bir bilgi bulunmamaktadir. Tiirbenin biiyiik
kemerindeki ¢ini kitabeden anlasildig {izere 1283’te bu tiirbe yenilenmistir'®. Sahip

Ata Kiilliyesi’ne ait yapilar ¢esitli nedenlerle pek ¢ok kez onarim gérmiistir.

Camiden giintimiize yalnizca mihrab1 ve kible duvarinda mihrabin iki yaninda
bulunan iki ayak kalabilmistir. Konyali 1964 yilinda ilk baskisi yapilan kitabinda,
mihrabm bir kisminin yere gémiilii oldugunu, asil zeminin daha algakta kaldigini
sOylemektedir. Konyali, caminin hanikahin bazi bdliimleri ile birlikte yildirim
diismesi ya da deprem sonucu mu yoksa ihmalden mi ¢oktiigiinlin bilinmedigini
belirtmektedir. Bugiinkii cami Muhiddin Usta tarafindan 1871 yilinda yapilmistir'8®,
Koman, caminin iki kez yangin gecirdiginden bahsetmektedir. Caminin eski halinin
ta¢ kapiya kadar uzandigini ve biraz daha ¢ukurda bulundugunu, tavaninin diiz olup
ortasinda Beysehir Esrefoglu Camii gibi bir aciklik oldugunun rivayet edildigini

186

sOyler-**. Mahmut Akok, mihrabin oniinde bir kubbe oldugunu ve bunun mihrabin

iki yanindaki ayaklardan anlasildigini  aktarir'®’,

Konyali, merhum Mimar
Muzaffer’in yaptig1 tetkiklerde vardigi sonucu soyle agiklamistir: “Eski camii biraz
daha asagida bulunmaktaydi, camii kismen ag¢ik hava mabedine benzemekteydi,
ortasinda havuzlu ve isti agik bir kisitm vardi, kible tarafinin sagini ve solunu
kubbeli revaklar sarardi, genis bir dehlizle tag kapiya kadar uzanirdi.”'®
Karamagarali, Konyal’nin Mimar Muzaffer’e dayanarak bahsettigi caminin

“Ustiiniin acik bir mabede benzetilmesinin hicbir sey ifade etmedigine; ortasi

18 Onge, Y., agm, s.281.

185 Konyal1, 1.H., age, s.336.

186 Ugur, M. F. — Koman, M. M., age, s. 43.
187 Akok, M., agm, s.6.

188 K onyal1, 1.H., age, s.336.
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havuzlu iistii agik bir kismi1 vardir climlesi ile ortada bir sadirvan ve iizerinde kiilah1
yikilmis bir aydinlik feneri bulunduguna” isaret etmektedir!®®. Caminin yeniden
insaas1 sirasinda kiigiiltiildiigii, onceden yedi sahinli olan ve ta¢ kapiya kadar uzanan
caminin bugiin bes sahinli olarak kaldigi ve cami ile ta¢ kapi arasina bir avlu

birakildig1 1964 yilinda yapilan sondaj ¢alismalar sonucunda dgrenilmistir!®,

1923 yillarinda mescit olarak kullanildig1 anlasilan yapiin bu amacla avlu
zemini toprak doldurularak yiikseltilip ahsapla kaplanmistir. Vakiflarin yaptigi
arastirmalar sirasinda bu ahsaplar kaldirilmis ve avlunun orijinal zemini ortaya
cikarilmistir. Aym1 zamanda aydinlik fenerinin altina denk gelen kisimdaki sekizgen
havuzun da kenar taslar1 bulunmustur. Eyvanlarim ise altigen tuglalardan olusan eski

dosemeleri ortaya ¢ikarilmistir'®,

Eski fotograflarina bakildiginda kubbenin merkezindeki dairevi acikligin
lizerinin diiz bir dam ortiisii ile kapali1 oldugu, 20. Yiizyil baslarinda buraya bagdadi
tekniginde sekizgen prizma bi¢iminde bir fener insa edildigi, 1965 yilindaki
onarimlar sirasinda da fener kaldirilip yerine camekan bi¢iminde basit bir kapak

konuldugu 6grenilmektedir'®2.

1965 yilinda restorasyon amaciyla hanikahin g¢evresinde ve icinde yapilan
aragtirmalar sonucu yikilarak kaybolmus kisimlara dair temeller, duvar kalintilar1 ve
tonoz izleri bulunmustur. Bu izlerden anlasildigi kadariyla giris cephesinde iki yanda
yer alan diikkanlarin gerisinde ve onlarin arka duvarlari boyunca uzanan hacimlere
gecit verdigi tespit edilmistir. Kapidan girildiginde besik tonozlu bir koridora

19 Yilmaz Onge, “Koridorun ortasinda besik tonozun ¢apraz tonoza

ulasilmaktadir
doniistiigii yerde kuzey duvarinda i¢i doldurulmus bir kapi; bunun karsisindaki giiney
duvarinda da yiiksekge bir dikdortgen pencere goriilmektedir. Koridorun
aydinlanmasi evvelce climle kapisinin gerisinde tonoz sirtina acilmis dikdortgen bir
tepe 1s1kli81 ile saglanmis iken, giiney duvarindaki pencerenin ag¢ilmasindan sonra bu

tepe 1sikliginin kapatildigr anlagiimaktadir. 1965 yilinda yapilan siva raspalari ve

189 Karamagarali, H., agm, s.50.

190 Karamagarali, H., agm, s.49-51.
191 Onge, Y., agm, s.283.

192 Onge, Y., agm, s.283.

193 Onge, Y., agm, $.282.
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zemin sondajlar1 neticesinde medhal koridorunun giiney duvarindaki pencerenin
muhdes oldugunu, bunun yerinde kuzey duvardakine benzer sekilde, {istiinde sivri
kemerli bir pencereyi ihtiva eden, dikdortgen bir kapt bulundugunu ve karsilikli bu
iki kapmin kuzey ve giliney yonlerde uzanan tonozlu dar koridorlara acildiklarim

gosteren bakiye ve izlere rastlanmustir.” demektedir. 1%

Omer Yériikoglu, Haluk Karamagarali’nin yaptig1 arastirmalardan sonra 4-20
Eylil 1974 tarihleri arasinda Vakiflar Genel Miudirligii admna bir arastirma
yapmustir. Yoriikkoglu, bu arastirma sirasinda mavi, kirmizi, siyah, lacivert ve patlican
moru duvar ve minare ¢inileri bulundugundan bahseder ve bu ¢inilerden bir tanesinin
Konya’da bile bagka bir benzeri olmadigini belirtir. Bu ¢ininin Aksehir
Mescidi’ndeki ¢ini ile benzerlik gosterdigini ve ayni atdlyeden ¢ikmis olabilecegini
sdylemektedir'®. Essiz olarak tanimladig1 bir baska ciniyi ise, “Bir yapinin sematik
resmini, kapi, pencere ve kubbelerini gostermektedir. Bu resmin Sahip Ata Camii’ne
ait oldugunu bugiinkii durumu ile kabul edemiyoruz; ancak binanin ilk hali bu
resimde goriilen sekli olabilir. Bu hali ile altta iki pencere tiirbe penceresi ve
hanikahin goriiniisii ¢inideki bina ile ylizde yiiz benzerlik arz etmektedir. Binanin
iistiinde acik mavi beyaz gok boslugu bulunmaktadir. Gok boslugu basarili bir
is¢ilikle geri planda sonsuzluk goriiniimii ile verilmistir. Altta ise mahiyeti tam
anlagilamayan bahge, yol gibi koyu renkler toplulugu bulunmaktadir. Daire
seklindeki bu duvar ¢inisinin kenarlarindan bazi sirlart dokiilmiistiir’*®® olarak

anlatmaktadir.

14 Mayis 1981 tarihinde hanikahtan camiye ge¢meye calisan bir hirsiz,
kapilarin oriilii oldugunu goriip hanikahin kuzey eyvanindaki pencere sebekesini
kirarak camiye gecmeye calismistir. Kose girislerinin {izerinde bulunan sivri kemerli
pencere sebekelerinin ¢ini kafesleri kirilip kaybolmustur. Ardindan yerlerine ahsap

197

malzemeyle benzerleri takilmistir!®’. Yilmaz Onge: Kuzeybati kdsedeki pencerenin

¢ini kafesinden kenar cergevesi ile ¢cok az bir kismi1 kaldigindan bahseder.

194 Onge, Y., agm, s.283.

195 ygriikoglu, O., “Sahip Ata Arastirmasi”, VIIL Tiirk Tarih Kongresi, C.1l, 11-15 Ekim 1976,
Ankara, 1981, s. 899, 900, 902.

19 Yriikoglu, O., agm, s. 902.

197 Onge, Y., agm, 5.284-285.
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2005 yilinda Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigi tarafindan yapinin
restorasyonunun yapilmasi i¢in bir ihale yapilmistir. Ihaleyi alan miiteahhit, tiirbe ve
hanikahtaki c¢inileri bilingsizce kirarak ¢ukurlara doldurtmus ve duvarlara dolgu
malzemesi olarak kullanmigtir. Eski eserden anlamayan kisiler, ihaleyi veren
kurumun biitiin uyarilarina ragmen kendi bildiklerince hareket etmisler ve ¢inilerin
clirimiis fayanslar oldugunu, bunlarin yerine yenilerinin yapilmasi gerektigini
sOyleyerek bunlart dolgu malzemesi yapmislardir. Durum fark edilince Konya

Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan ihale durdurulup miiteahhite su¢ duyurusunda

198

bulunulmustur. Konu yargiya ulagsmistir

Fotograf 94: Hanikah onarim 6ncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmigtir)

Hanikahin giliney eyvaninin bati duvarindaki ¢iniler tamamen kirilmis (Fot.:
95), dogu duvarinda ise alttaki birkag sira sokiilmiistiir. Kuzey eyvaninin ise bati ve
dogu duvarlarindaki ¢iniler daha ¢ok tahribata ugratilmistir (Fot.: 99). Bat1 eyvaninin

giiney ve kuzey duvarlarinda c¢inilerin yaklagik yarisi nemden ve miidahalelerden

198 Kiigiik, C., “Sahip Ata Hangahi ve Tiirbesi Cinilerinin Restorasyonu”, Kagir Yapilarda Koruma
ve Onarim Semineri, Istanbul, 2009, s.143.
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dokilmistir (Fot.: 97, 101). Bati eyvanindan sokiilen g¢inilerin ortada bulunan
havuzun gider kanalia dolduruldugu tespit edilmistir. On arastirma sonrasi uzman
ekiplerle ve restorasyon firmasiyla baslanan c¢aligmalar sirasinda in-Situ halinde ve
parca halinde bulunan c¢inilerin restorasyonu yapilmis, orijinali hi¢ kalmayan
cinilerin yerine ise yenileri yapilip takilmigtir (Fot.: 112). Biitiin bu kurtarma ve

koruma ¢aligmalari Konservatdor Celaleddin  Kiiclik tarafindan ayrintilariyla

199

anlatiimaktadir

Fotograf 95: Giiney eyvani onarim dncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmustir)

199 Kiigiik, C., agm, s.146-148.
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Fotograf 97: Bat1 eyvani onarim oncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmistir)
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Fotograf 98: Kuzey bati kdse onarim 6ncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmigtir)
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Fotograf 99: Kuzey eyvani, kuzey bati kdse onarim dncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmistir)
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Fotograf 100: Kuzey eyvani penceresi onarim ncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmistir)

Fotograf 101: Hanikah ve bat1 eyvani onarim dncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)
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Fotograf 102: Hanikah giiney bat1 kdse onarim 6ncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)
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Fotograf 103: Tiirbe girisi onarim dncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)
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Fotograf 104: Tiirbedeki sandukalar onarim 6ncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)

Fotograf 105: Tiirbedeki sandukalar onarim 6ncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)
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Fotograf 106: Tiirbe duvart onarim 6ncesi. (Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmigtir)
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Fotograf 107: Tiirbeye girisin istii onarim 6ncesi. (Konya Vakiflar Bolge Midiirliigii’nden alinmustir)
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Fotograf 108: Tiirbe kemeri ve {istii onarim oncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmistir)
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Fotograf 109: Tiirbeye giris koridorunun {istii onarim 6ncesi.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)

Fotograf 110: Tiirbede 6n siradaki 3. Sanduka ~ Fotograf 111: Tiirbe on siradaki 2. sanduka
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Onarim Oncesi fotograflar (Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmigtir)

Fotograf 112: Hanikah giiney eyvani onarim sirasinda.

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’'nden alinmistir)

Fotograf 113: Sahip Ata Cami mihrabi onarim esnasinda

(Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’nden alinmistir)
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Fotograf 114: Sahip Ata Camii tag kapisi. (F. Sarre’den)
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Fotograf 115: Sahip Ata Camii tag kapisi. (C.I. Huart’tan)
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Fotograf 116: Mihrap. (F. Sarre’den)

Fotograf 117: Tiirbe. (F. Sarre’den)
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8.SONUC

Anadolu Selguklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan Konya’da
yaptirilan Sahip Ata Kiilliyesi, donemin Onemli eserlerinden birisidir. Sahip Ata
Kiilliyesi, donemin siisleme anlayisin1i olduk¢a iyi bir sekilde yansitan c¢ini

siislemelere sahiptir.

Cini siisleme Sahip Ata Kiilliyesi’nin yalnizca hanikah, tiirbe ve cami
yapilarinda goriilmektedir. Camide dis mekanda tag kap1 ve minare; i¢ mekanda ise
yalnizca mihrapta ¢iniye yer verilmistir. Hanikahin eyvanlari yerden belli bir
yukseklige kadar tek renk sirli ¢ini plakalarla kaplanmistir. Kubbe etegini de ¢ini
mozaik bir bordiir dolagsmaktadir. Bunun yani sira bati eyvami ve kuzey eyvani
pencereleri ile; koselerdeki girislerin {izerinde yer alan pencereler, ¢ini siislemelidir.
Tiirbe, kiilliye yapilar1 arasindan en yogun ¢ini siislemeye sahip olanidir. Duvarlari
tic yonden tipki hanikahtaki gibi belli bir ylikseklige kadar ¢ini kapli olan tiirbede,
giris, on mekanin duvarlari, kemer, pencere, kubbe ve sandukalar sirli tugla ve ¢ini

siislemelerle zenginlestirilmistir.

Bu ¢alismada Sahip Ata Kiilliyesi’nin ¢ini siislemeleri teknik, renk, motif ve
kompozisyon olarak incelenmistir. Siralt1 ve minai teknikleri disindaki tiim teknikler
Sahip Ata Kiilliyesi’nde kullanilmistir. Yapida kullanilan teknikler; ¢ini mozaik, sirl
tugla, tek renk sirli ¢ini, kaliplama, ¢ini kazima, liister ve yaldizli ¢ini teknikleridir.

Cinilere geometrik, bitkisel, yazi ve figiirli siislemeler uygulanmastir.

Yapidaki ¢ini siislemeler teknik ve motifleri disinda kompozisyon
Ozelliklerine gore de agik ve kapali kompozisyonlar olarak degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme sonucunda Sahip Ata Kiilliyesi yapilarinda a¢ik kompozisyonlarin
daha cok kullanildig tespit edilmistir. Geometrik kapali kompozisyonda yalnizca bir

ornek gortiliirken; bitkisel kapali kompozisyonda da 6rnek sayis1 azdir.

Mihrapta yapiya 6zgiliniinde ait olmadig1 tahmin edilen, buraya daha sonraki
onarimlarda ya da donemindeki onarimlarda eklenmis olabilecegi diisiiniilen ¢iniler
bulunmaktadir. Liister ¢iniler de bunlardandir. Mihraptaki liister ¢inilerin bu yapi i¢in
yapilmadigi, Anadolu Selcuklu saray cinilerinden getirilen arta kalmis parcalar

oldugu tahmin edilmektedir. Liister ¢iniler disinda mihrapta kullanilmis olan bazi
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bozulmaya ugramis ¢inili pano ve bordiirlerin de bu yapiya herhangi bir onarim
sirasinda buradaki boslugu tamamlamak amaciyla yine Konya ve ¢evresindeki yap1

veya yapilardan getirilmis olabilecegi diisliniilmektedir.

Sahip Ata Kiilliye’si yapilart gesitli sebeplerle onarim gecirmistir. Caminin
iki kez yangin gecirdigi ve sonrasinda yenilendigi bilinmektedir. Hanikah ve tiirbe
ise bazi tahribatlara maruz kalmistir ve bunun sonucunda ¢inileri biiyiik oranda zarar
gormiistiir. Ancak sonrasinda zarar daha ileri boyutlara ugratilmadan fark edilmis ve
yapilan restorasyon sonucu c¢inilerin bir kismi kurtarilabilmistir. Tamamen yok
edilen ya da kullanilamayacak hale getirilmis olan ¢ini pargalarin ise yerlerine
yenileri yapilarak kullanilmiglardir. Tim ¢iniler gilinlimiize 6zglin halleriyle
ulasamamigsa da; 6zgiin hallerine uygun olarak onarilmis ya da yerlerine yenileri
yapilmistir. Bu ve benzeri bilingsiz tahribatlar ve olusabilecek zararlara karsi tarihi
yapilarimizi korumak gerekmektedir. Umariz ki boyle bir durumla ileride yeniden

karsilagilmayacaktir.
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Cizim 3: Sahip Ata Camii mihrabinin kenar bordiiriinden (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 5: Sahip Ata Camii mihrabinin kenar bordiiriinden (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 6: Sahip Ata Camii mihrap kavsarasinin merkezindeki biiyiik pano

(Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 7: Sahip Ata Camii mihrabinin alinli

(Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 8: Mihrap nisindeki alt1 kollu y1ldizdan gelisen siisleme (Eva Wilson’dan)
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Cizim 9: Mihrap almligindaki kitabelikte yer alan siisleme kompozisyonu

(Yildiz Demiriz’den)
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Cizim 10: Mihrap kavsara niginden bir siisleme (Y1ldiz Demiriz’den)
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Cizim 12: Tiirbe girisinin kemer koselikleri (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 13: Tiirbe girisinin sivri kemerindeki bordiir (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 14: Tiirbedeki biiyiik kemerin kdseliklerinden bir siisleme

(Zekeriya Simsir’den)

Cizim 15: Tiirbedeki biiyiik kemerin kdseliklerindeki kabaralar1 ¢evreleyen siisleme (Zekeriya

Simgir’den)
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Cizim 17: Tiirbe kemer karni siislemeleri (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 18: Tiirbe biiyiik kemeri bordiirlerinden (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 21: Melike Hatun Sandukasi’ndan bir bordiir (Zekeriya Simgsir’den)
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Cizim 22: Melike Hatun Sandukasi’ndan bir kompozisyon (Zekeriya Simsir’den)

Cizim 23: Melike Hatun Sandukasi’ndan bir siisleme (Y1ldiz Demiriz’den)

Cizim 24: Tiirbenin giiney cephesinde yer alan pencere bordiiriinden

(Zekeriya Simgir’den)
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Cizim 25: Tiirbenin giliney cephesinde yer alan pencere bordiiriinden

(Zekeriya Simsir’den)

Cizim 26: Tiirbe biiylik kemerinin bati yiliziinden bir bordiir

(Zekeriya Simgir’den)
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Cizim 28: Tiirbeden bir bordiir (Zekeriya Simsir’den)
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Cizim 29: Tiirbe kubbe gobegindeki madalyon (Serare Yetkin’den)

Cizim 30: Kuzey eyvanindaki pencerenin kemer koseliklerindeki alt1 kollu dairesel motiflerin ¢izimi
(Eva Wilson’dan)

Cizim 31: Tiirbe pencere sebekesi (Yildiz Demiriz’den)



Cizim 32: On kollu yildizdan gelisen pencere sebekesi (Y1ldiz Demiriz’den)
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Cizim 33: Tiirbe girisini ve tiirbenin giiney penceresini ¢evreleyen bordiir

(Y1ldiz Demiriz’den)
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Cizim 34: Tiirbe kemerinden bir bordiir (Y1ldiz Demiriz’den)
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