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ON SOz

Calg aletlerinin kusaktan kusaga aktarilmasinin 6nemi ve gerekliligi diisiiniildiiglinde,
calgt egitimi baglaminda kaba zurna icracilarinin c¢algiya iliskin goriis ve
uygulamalarinin incelenmesinin “Tiirk Miizigi Calgilar Egitimi” ne katki saglayacagi

distiniilmektedir.
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olan Ars. Gor. Dr. Serkan KOSAR’a, ¢alismam boyunca bir¢ok hususta destegini
esirgemeyen kiymetli meslektassm Bando Kd. Bgvs. Erhan TEKIN’e, Osmanli
Arsivlerinde yaptig1 arastirmalarla ¢alismama yardimci olan Yrd. Dog. Doktor Erhan
OZDEN’e ve notalarin yazim asamasinda verdigi kiymetli bilgilerle tezime destek olan

Bando Binbasi Mustafa AKTAS a da ayr1 ayr1 tesekkiirlerimi bildiririm.
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kiymetli esim Nuray SAGLAMBILEN e tesekkiirlerimi borg bilirim.



OZET

GELENEKSEL TURK MUZIGI CALGILARI EGITIMINDE LULEBURGAZ
YORESI KABA ZURNA ICRACILARININ CALGIYA ILISKIN GORUS VE
UYGULAMALARININ INCELENMESI

SAGLAMBILEN, Okan
Doktora Tezi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bilim Dah
Tez Danigmani: Prof. Dr. Giilgin Yahya KACAR
Ocak 2014, x + 242 sayfa

Bu aragtirmanin amaci, geleneksel Tiirk miizigi ¢algilar1 egitiminde kaba zurnaya dikkat
cekerek, kaba zurna icra sanatinin yasatilmasmi saglamaktir. Tirkiye’de Kaba zurna
ogrenimine yonelik o6zelliklerin tespit edilerek egitimine yonelik alt yapiin olusturulmasi
gerekmektedir. Kaba zurna kullaniminin yayginlastirilabilmesi igin de calginin taninmasi
gerekmektedir. Calismada “Kaba zurna” terimi aynen korunmustur. Bunun sebebi problem
durumunda agiklanmigtir. Calismada bu amaglar dogrultusunda nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Katilimeilarin belirlenmesinde maksimum g¢esitlilik ve kartopu ornekleme
teknikleri benimsenmistir. Arastirmanin verileri arastirmact tarafindan gelistirilen yari
yapilandirilmis goriisme formu ile toplanmistir. Goriisme formunda acik uglu ve sondalarla
desteklenmis toplam dokuz soru bulunmaktadir. Yapilan alan arastirmalari; maksimum
cesitlilik ve kartopu Orneklem ilkeleri geregi Trakya Bdlgesinden Liileburgaz Yoresine
odaklanmigtir. Liilleburgaz Yoresi icraci sayisindaki fazlaligin yani sira gelismis melodik
yapis1 ile de 6n plana ¢ikmistir. Veriler Istanbul’da ve Liileburgaz’da yasayan 12 kaba
zurna sanatgist ve iki kaba zurna imalat¢ist olmak {izere toplamda 14 katilimcinin
olusturdugu calisma grubundan elde edilmistir. Gorlismeler, 6nceden alinan randevulara
gore yapilmis ve her bir goriisme desifre edilerek metin dosyas1 haline getirilmistir. Metin
dosyalar1 temalara gore gruplandirilmis, verilerin analizinde betimsel analiz ve igerik analizi
kullanilmistir. Kayit edilen eser drnekleri miizik yazisina ¢evrilmistir. Notalarin miizikal
analizleri yapilarak uygulamaya iligkin icra teknikleri saptanmistir. Elde edilen veriler kaba
zurnaya yonelik; icra, dgretim, dgrenim, icraci ve sazin yapisi boyutlarinda ele alinarak
incelenmistir. Alinan icra kayitlar1 Liileburgaz {islibunu yansitan sekiz katilimciya aittir.
Katilimcilarin tamami kaba zurna egitiminin usta-girak iliskisi iginde verilmesi gerektigini
belirtmistir. Katilimcilar kaba zurna egitimine 10-12 yaslarinda baglanmasi gerektigini
ifade etmistir. Yorede, kaba zurna icrast ge¢im kaynagi oldugundan, g¢alginin kullanim
alanlarinin daralmasi icra gelenegini olumsuz etkilemektedir. Kaba zurna yapisal agidan
primitif 6zelliklerini korumaktadir. Bunun yani sira ayni eseri farkli seslerden calabilme
ozelligi oldugu da goriilmiistiir. Arastirmanin bulgulari, ¢alginin yiiksek ses yogunlugunun
diistiriilebildigini gostermistir. Usta icract olabilmek i¢in her giine yayilmis 4-6 saatlik bir
calismanin yapilmasi gereklidir. Arastirma sonuglarinda kaba zurna egitimine yonelik
metodik bir ¢alismanin yapilmadigi, kaba zurna egitim ve Ogretimine yonelik planl bir
miifredatin bulunmadigi goriilmiistiir. Alanda Ki egitim ise bireysel cabalarla devam
etmektedir. Katilimeilarin yurt dis1 performanslari géz Oniine alindiginda kaba zurna
icrasinin iilke tanitimina katki sagladigi-saglayacag: diistiniilmektedir. Elde edilen bulgular
incelendiginde, kaba zurna iifleme ve ¢alma tekniklerinin uluslararasi nefesli ¢algi icrasinda
kullanilan tekniklerle oOrtiistiigli goriilmiistiir. Sonug olarak Tiirkiye genelinde kaba zurna
egitiminin yayginlastirilmasi i¢in gerekli diizenlemelerin yapilmasi gerektigi soylenebilir.

Anahtar sézciikler: Lilleburgaz, kaba zurna, icra, ¢algi egitimi



ABSTRACT

ANALYSIS OF OPINIONS AND APPLICATIONS OF PRACTISES THE KABA
ZURNA FROM LULEBURGAZ DISTRICT RELATING TO THE INSTRUMENT IN
TURKISH MUSIC INSTRUMENTS TRAINING

SAGLAMBILEN, Okan
Ph.D. Thesis, Department of Fine Arts, Department of Music Education
Thesis Advisor Prof. Dr. Giilgin Yahya KACAR
January 2014, x + 242 pages

The main aim of this research is to draw attention to kaba zurna in training of Turkish music
instruments and to ensure the keep alive of kaba zurna performing arts. It is necessary to
determine the characteristics of kaba zurna learning and to build a substructure for that. In
addition, the instrument is needed to be known in order that its playing is able to be
generalized. The kaba zurna is the largest member in size of the zurna family. For these
reason, term of “kaba zurna” is to be used just the same. In the study, qualitative research
was used in accordance with these purposes. The techniques of maximum variation and
snowball samplings were used in the determination of participants. Data of the research
were gathered by means of the semi-structured interview form, which was created by the
researcher. There are totally nine questions in the interview form, which is composed of
open-ended and detailed questions. The field researches focused on District of Liileburgaz
from Thrace as a matter of principles of maximum variation and snowball sampling.
District of Liileburgaz came to the front with its sophisticated melodic structure as well as
the ampleness in the number of the performers. Data were obtained from the working group
consisting of totally 14 participants, 12 of whom were kaba zurna performers while 2 of
whom were kaba zurna manufacturers living in Istanbul and Liileburgaz. The interviews
were done according to appointments and each interview was formed in a text file after
having been decoded. Data were grouped into themes, descriptive and content analyses
were used together in analyzing data. Recorded performance was converted to music note.
The techniques of application oriented performing were detected by musical analysis of the
notes. The data obtained were examined in the dimensions of performance, teaching,
learning, performer and the structure of kaba zurna. The performance recordings belong to
eight participants who reflect the tone of Liileburgaz. All of the participants stated that the
training of kaba zurna should be given according to a mentor system. Also they expressed
that the training was needed to start at the ages of 10-12. Because the performing of kaba
zurna is a means of living in the district, narrowing in the area of use affects adversely the
tradition of performance. The kaba zurna maintains its primitive characteristics in term of
structure. Besides, the feature of playing the same musical work with different sounds was
also seen. Findings of the research showed that high sound intensity of the instrument could
be lowered. Performing 4-6 hours for each day is necessary in order to become a virtuoso. It
was seen that there was no methodical study in the research results for education of kaba
zurna and no planned curriculum for education and training of kaba zurna. The education
continues with individual efforts in the field. Considering the performance of the
participants abroad, it is thought that performance of kaba zurna will contribute to the
promotion of the country. When the findings were examined, it was seen that wind and
playing techniques of kaba zurna matched up with the techniques used in the international
performance of wind instruments. As a result, for the extension of kaba zurna training
around Turkey, it can be said that necessary arrangements should be done.

Key words: Liileburgaz, kaba zurna, performance, instrument training
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1. GIRIS

Bu bolimde Tiirk miiziginin bir¢ok tiirtinde kullanim alani1 bulan kaba zurna ¢algisi,
kiiltiirel boyutu, ¢algi bilimine bakan yonii ve egitimine yonelik ¢aligmalar agilarindan
incelenmistir. Bu arastirma yapilirken ilgili alan yazin gozden gecirilmistir. Probleme
ait gliniimiize kadar ne tiir ¢alismalar yapildigi, yapilan ¢aligmalar arasindaki iliskiler,
benzerlikler ve farkliliklar incelenmistir. Calisma yapilacak alana ait eksik kalmis
hususlarin tespit edilmesine c¢alisilmistir. Sonugta, problem durumu saptanmis,
aragtirmanin amaci Ve O6nemi belirlenmis, smirliliklar, varsayimlar ve tanimlar tespit

edilerek asagida aciklanmstir.
1.1. Problem Durumu

Tirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan kaba zurna calgisi, hem kiiltiirel yonii ile
hem de ¢alg1 bilimi agisindan uluslar aras1 alanda arastirmacilarin ilgisini ¢ekmistir.
Kaba zurna, zurna ailesinin boyut olarak en biiyligli ve ses alani olarak da en genis olan
tiiriidiir (Otken, 1996). Bu yonleriyle geleneksel Tiirk calgilar1 arasinda icra kabiliyeti
acisindan hem Tiirk sanat miizigi hem de Tiirk halk miizigi i¢inde temsil edilme imkani
olan bir calgidir. ilaveten bu alanlarla da yetinmemis, son yillarda popiiler kiiltiir ile
paralel gelisen popiiler miizik sahasinda da ihtiyag duyulan bir ¢algi olma o6zelligini

yakalamstir.

Osmanl Imparatorlugu déneminde 6ne ¢ikan Tiirk miizigi 6gretim ve egitim
kurumlar; Enderin-u Hiimay(n, Mevlevihaneler, Mehterhane-i Hiimaytn, Ozel
Meskhaneler ve Loncalar olarak bilinmektedir (Ak, 2009). Kaba zurna Osmanl
déneminin en 6nemli miizik egitim kurumlarindan birisi olan Mehteranin bas sazi
olarak kabul edilmekte ve giiniimiizde de bu 6zelligini korumaktadir. Ayrica ge¢cmiste
Karagbz ve Orta oyununda da kullanilmig, halen halk oyunlarindan-yagli giires
miisabakalarina kadar 6zellikli alanlarm ihtiya¢ duyulan calgi aletidir. Bu baglamda

kaba zurna giiniimiizde de dnemini korumaktadir.



Gegmisten-giiniimiize Kaba zurna icrasmnin kullanildigi en 6nemli alan Mehteran
konserleridir. Bu sebeple Osmanli Devleti'nden intikal eden en zengin ve degerli arsiv
malzemesinin bulundugu Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii biinyesinde
bulunan Maarif Nezareti kayitlarma ulasilmistir (B.O.A. 685-104). Bu kayitlarda

mehter c¢algilarinin bakim ve onarimina yonelik yapilan harcamalar dikkat cekmektedir.

Mehteran, tarihte oldugu kadar zamanimizda da 6nemini koruyan, g¢esitli kurum
ve kuruluslarin biinyesinde faaliyet gdsteren miizik topluluklaridir. Mehter gosterisinin
giiniimiizde yeniden canlandirilmasi gosterinin folklorik bir malzeme haline geldiginin
bir gostergesidir. Bunun yani sira mehteranlar, Tirklerin geleneksel miizik egitimini
(mesk sistemi), yasanilan ¢agin gerektirdigi standartlara uygun sekilde devam
ettirmekte, bir egitim kurumu olma o6zelligini de korumaktadirlar. Mehter
repertuarlarinda, Tiirk miiziginin klasik formda bestelenmis eserlerinin yani sira, halk
miizigi ve Bati mizigi formlarmda eserler de bulunmaktadir. Bu agilardan
yaklasildiginda, mehter repertuarlarinda cesitli formlarda eserler bulundugu, kaba

zurnanin bu eserleri seslendirebildigi anlasilmaktadir.

Kaba zurna zamanimizda yerini ve 0nemini korumaya devam etse de bu sazin
kendine has 6gretim ve 6grenim giigliikleri bulunmaktadir. Kaba zurna egitimine kii¢iik
yaglardan itibaren baslanmasi gerekmektedir. Kaba zurna egitim ve Ogretimi
giiniimiizde, halen usta-¢irak usuliine gore yapilmaktadir. Tiirkiye’de babadan-ogla

kaba zurna egitimi veren aileler glin gectikce azalmaktadir.

Yapilan arastirmalarda heniiz kaba zurnanmn egitim ve Ogretimine yonelik bir
metodoloji olusturulmadigi, ITU TMDK Calg: Egitimi Béliimiinde ise zurna ailesinin
genelini kapsayacak sekilde bir egitim miifredati olusturuldugu gozlenmistir. Fakat kaba
zurna, zurna ailesi kapsaminda ele alinsa bile ¢ok farkli bir yapida olup basl basina
incelenmesi gereken bir ¢algidir. Kaba zurnanin 6zelliklerine ve icrasma yonelik olarak
yapilan calismalar olduk¢a sinirhidir. Bu agilardan yaklasildiginda kaba zurnanm yerini
zamanla Klarnet gibi daha popiiler ve egitim-6gretim materyali yoniiyle daha zengin bir
calginin alacagi, problem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gazimihal (1962) konuya
dikkat c¢ekerek “Zurnayi yiprandiran klarnet” baslhkli bir makale yayinlamis olsa da,
yapilan aragtirmalardan, geride biraktigimiz 50 yil boyunca ¢ok fazla bir asama
kaydedilmedigi, konunun ihmal edildigi anlagilmaktadir. Halen Cingeneler arasinda

zurnadan klarnete gegis (Duygulu, 2006) devam etmektedir.



Toplumlara kimlik ve kisilik kazandiracak olan milli sanatin geligip
yayginlastirilmasinda, halk kaynaklarindan yararlanma yaygm bir yontem olarak
kullanilmaktadir (Yener, 1993). Bu acilardan yaklasildiginda kaba zurnayla ilgili
aragtirmalarin yapilmasi, bu calginin Ozelliklerinin incelenerek Ogretimine yonelik

materyallerin olusturulmasi konusunun olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.

Bat1 miiziginde kullanilan g¢algi aletlerine yonelik bir kiyaslama yapildiginda,
Tiirk miiziginde kullanilan geleneksel calgilarin icra 6zelliklerine yonelik materyallerin
yetersizligi dikkat ¢ekmektedir. Glinlimiizde, miizik egitimi ile ilgili yazilmis metotlarin
azlig1, halen verilmekte olan egitimin kalitesini diisiirmekte, 6grenmede kuralsizlik ile
birlikte, zaman kaybina yol agmasi nedenleri ile 6nemli bir problem olarak karsimiza
cikmaktadir (Uzun, 2009). Geleneksel ¢algi aletlerinin 6zellikleri ve icralarina yonelik
konular, miizik arastirmacilarinin ilgisini ¢cekmekte, bu konuda yapilan ¢aligmalar her
gecgen giin daha fazla 6nem kazanarak artmakta, metodik ¢aligmalar dikkat ¢ekmektedir
(Cagri, 2008; Erguner, 2002; Giilsiin, 2011; Hafizoglu, 2009; Hornbostel, 1914;
Karahasan; 2000, 2012, Kaya, 2011; Sachs, 1914; Teksahin, 2011; Yahya, 2005, 2006;
Yener, 1993; Yiicel, 2008). Taranan kaynaklar ¢algi egitimine yonelik hazirlanmis

metodik ¢caligmalardir.

Tirklerin yasaminda miizigin yeri ve 6nemi Tirk miizik kiiltiiriinii olusturan
temel O0gelerden biridir. Tiirk miizik kiltlirii, miizigin biitiin boyutlarini i¢ine alan
olduk¢a zengin bir igerige sahiptir. Bu zengin miizik kiltiriinde, ¢algi miizigi
yiizyillardir bas1 ¢eken unsurlardan biri olmustur. Tirk miiziginin tarihsel gelisim
asamalarinda ¢ok sayida enstriiman kullanilmig, zaman icerisinde bunlardan bazilari
miizigimizde vazgegilmez yerler edinirken, bazilari ise terk edilerek, tarihe karigmistir

(Barut, 2003).

Tarihsel siirecte insanoglu, kendi gelisimine paralel olarak ¢algi yapimini bilim
dali haline getirmistir (Kalender, 2001). Organoloji denilen Miizik Aletleri Bilimi
(Aktiize, 2010), miizik enstriimanlarmm tarihi, degisik {llkelerde ne sekilde
kullanildiklar1 ve smiflandirildiklar;, bu miizik aletlerinin nasil ses ¢ikardiklar1
konularmi igerir. Calgt bilimi alaninda diinyada cesitli ¢alismalar yapilmistir (Fischer,
1989; Freed, 2002; Kahn, 1990; Peacock, 1987; Wilder, 2002). “Musik-instrumente der
Welt” (Diinyada miizik aletleri) isimli ansiklopedi, biinyesinde bulundurdugu 1600 i

calgi aleti olmak iizere 4000 adet resimle, alanindaki en kapsamli kaynaklardan biridir



(Baumgartner, 1988). Basbakanlik Osmanli Arsivinde yapilan arastirmalarda “tabl-1
alemi mehteran” a ait ¢algilarin bakim ve onarimina yonelik yapilan harcamalarin kayit
altma alindig1 tespit edilmistir (BOA., 685; 104, 5574, 229, 973, 279,6658, 4178). Bu
kayitlardan cumhuriyet 6ncesi donemde konuya biit¢e ayrildigi anlasilmaktadir. Daha
onceki yiizyillarda El Kindi, Ibn Sina, Farabi, Safiyuddin Urmevi, Abdulkadir Meragj,
Ladikli Mehmet Celebi gibi gesitli isimlerin ¢algi bilimsel galismalarinin yani sira
Osmanlt Devleti zamaninda ilk resimli organolojik ¢alisma olarak, Il. Sultan Murad
devrinin (1421-1451) {inli tarih¢i ve masikisinas’larmdan Siikrullah’in (1388-14657?)
yazmis oldugu masiki risalesi igindeki ¢algi bahisleri yer almaktadir. Sonradan Rauf
Yekta Bey tarafindan yaymnlanan bu bahiste, sekilleri ile birlikte: Cenk, Kanun, Niizhe,
Ud, Mugni, Rebab, Iklig, Mizmar, P’ise olarak dokuz calgidan bahsedilmistir (Ungér,
1999).

Daha sonra tahminen XVII. yy. a (Sultan II. Mahmud devri) yani Ismail Dede
Efendi zamanina ait olan ve Hizir Aga tarafindan telif edilen “Tefhim iil Makamat F1
Tevlid il Nagamat™ isimli eseri bilinmektedir. Bu yazma i¢indeki renkli resimlerden:
Baglama, Rebab, Kanun, Santur, Harp, Ud, Org, Kitare, Klavsenk, Kudiim, Zurna,
Keman, Keman-1 Kipti, Iklig, Tanbur vs. gibi ¢algilar goriilmektedir (Uslu, 2009). ”Folk
Musical Instruments of Turkey” (Picken, 1975) Cumhuriyet doneminin en Onemli

organolojik ¢alismalarindan biri olma 6zelligini tasimaktadir.

Tirkiye diinyanin en zengin folklor kaynaklarindan birine sahip oldugu halde, bu
kaynaklardan geregi gibi yararlanilamadigi bir gercektir (Yener, 1993). Tiirklerin ¢ok
zengin bir miizige sahip olmalarina karsin, bu mirasi belgeleyen ve tanimlayan eserler
olduk¢a azdir. Ozellikle Tiirk calgilartyla ilgili ilmi ve kapsamli calismalar eski
donemlerde olmadig1 gibi, giiniimiizde de heniiz istenilen diizeyin ¢ok altindadir
(Oksiiz, 2007). iginde bulundugumuz yiizyilin baslarina kadar usta-cirak iliskisiyle, nota
caginin geregi olarak her yoniiyle bilimsel temellere oturtmamiz gerekmektedir (Yahya
Kagar, 2012).

Ozellikle cumhuriyet déneminden sonra Tiirkiye’de Tiirk halk ¢alg: tiirleri
konusunda ve kullanim alanlar1 ile ilgili yapilan ¢aligmalarin (daha kapsamli ele
alinarak) giderek artmakta oldugu gozlenmektedir (Gazimihal, 1958, 1962, 1975a,
1975b, 1975¢). Ataman’mn (1938) “Anadolu Halk Sazlar1” isimli eseri cumhuriyetin ilk



yillarimda yaymlanmis olmasi agisindan dnemlidir. Zira bu yillar milli kiiltiir ekseninde
ulusal miizigimizin giin yiiziine ¢ikarilmaya calisildigi (Gokalp, 2009) doneme denk
gelmektedir. Adana Miizesi Miidiirii Yalgm (1940) in, miizede bulunan debki (vurmali)
calgilar, soluk (nefesli) calgilar, telli calgilar ve yayli calgilar1 konu alan (giiney
yorelerimizde kullanilan c¢algi aletleri vitrininin katalogunu hazirlamak amaciyla
kitaplastirilan) c¢aligmasi, halk calgilar1 literatiiriinde karsimiza cikan kaynaklardan
biridir. Tirkiye’nin Halk Miizigi Enstriimanlar1 kullanim sahalarmi1 da kapsayacak
sekilde Picken (1975) tarafindan arastirilarak Oxford Universitesi araciligiyla
yaymlanmustir. Ogel (1991a) “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adhi 10 ciltlik eserinin
dokuzuncu cildini Tirk halk musikisi aletlerine ayrrarak Uygur Devleti’nden
Osmanlilara kadar gecen ve gelisen siirecte kiiltiirel yonii ile genel olarak kullanilan

calgilar1 incelemistir.

Tirk miiziginde, calgilarin (seslendirilme 6zellikleri bakimindan) gesitli tiirleri
bulunmaktadir. Bu cesitligin smiflandirilarak incelenmesi, miizik arastirmacilarina
yardimc1 olabilmesi agisindan gereklidir. Konuya bu agilardan yaklasildiginda, calgi-
larin seslendirilme 6zelliklerine gore Kategorik olarak gruplandirilmalar1 gerekliligi 6n

plana ¢ikmaktadir.

Calgilarin siniflandirilmasina iliskin ¢esitli goriisler bulunur. Hornbostel ve Sachs
(1914) calgilarin tipolojisini (tlirlerini) dort ayr1 kategoriye gore smiflandirmistir. Bu
calg1 gruplari; kendi titresimleri sayesinde ses ¢ikaran calgilar (idiophones), gerilmis bir
deri sayesinde ses ¢ikaran c¢algilar (membranophones), Bir yay sayesinde ses ¢ikaran
calgilar (chordophones) ve igerisine iiflenen hava sayesinde ses c¢ikaran calgilar
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(earphones) olarak literatiire gegmistir. Yener (1983,) calgilari; “yayh galgilar”, “arp,
zihter ve gitar”, “tuslu calgilar”, “tahta iiflemeli ¢algilar”, “maden iiflemeli calgilar” ve
“vurmali c¢algilar” olmak {izere alt1i grupta incelemistir. Uslu (2010) Selcuklu
Topraklarinda Miizik adli eserinde c¢algilara yonelik “teltinlaklar, kenditinlak ve
gontinlaklar, havatinlaklar olmak {izere ii¢ tip smiflama yapmustwr. Tiirkiye’de,
miizelerde bulunan miizik arkeolojisi alanindaki materyallerle ilgili olarak yapilan
calismalarin sonucunda, Anadolu uygarliklarinin miizik aletleri ag¢isindan oldukca cok
ve cesitli ¢algt icad edip, bu calgilar1 gelistirdikleri sonucu ortaya c¢ikmustir (Elbas,
2002). Divan-1 Lugati’t-Tiirk’te ismi gecen calgi aletleri “telli ¢algilar”, “liflemeli
calgilar” ve “vurma calgilar” olarak siniflandirilabilir (Daloglu, 2007, s. 210). Bu



konuda, “Eski Onasya Telli Calgilar1”, “Eski Onasya Uflemeli/Nefesli Calgilar” ve
“Eski Onasya Vurmali Calgilar1” olarak Kasgarli Mahmud’un siniflandir-masina uygun
bir smiflandirma daha yapilabilir (Okse, 2007). Ozdemir “Yeni bir ¢alisma alani olarak
halk c¢algilar1 orkestras1” baslikli bildirisinde, yasayan ve kullanilan calgilar1; “tezeneli

calgilar”, “yayh ¢algilar”, “iflemeli/nefesli ¢algilar” ve “vurmali ¢algilar” olmak iizere

dort ana grupta ele almistir (Ozdemir, 2007).

Tahta tflemeli geleneksel ¢algilar bir¢ok tiiri ile ¢algi biliminde arastirilmasi
gereken onemli konularindandir. Bu ¢esitlilik g6z Oniine alindiginda, tahta tflemeli
calgilarin da kendi i¢inde siniflandirilmasi gerektigi anlasilmaktadir. Gazimihal (1975a)
“Tirk Nefesli Calgilar1” isimli ¢aliymasinda nefesli ¢algilar1 tek baglhk altinda
incelemistir. Ungor (1978) Tiirk miiziginde kullanilan {iflemeli galgilar1 dilli ve dilsiz

iiflemeliler olarak ikiye aymrmis, zurnayi dilli iiflemeli ¢algilar grubunda incelemistir.

Tirk miiziginde Tahta iiflemeli calgilar kategorisinde birkag tiir ¢algi
bulunmaktadir. Bunlar ana basliklar halinde klarnet, zurna, kaval, ney ve mey, olarak
smiflandirilabilir. Bu ¢algilarin da kendi i¢lerinde (akort, ses genisligi ve ses rengi gibi
ozellikli sebeplerden dolay1) c¢esitli tiirleri bulunmaktadir. Zurna Eski c¢aglardan
gliniimiize kadar gelen, Tiirk halki i¢cin Dogu’dan Bati’ya her yoremizde boyutuna gore
cesitli tiirleriyle karsimiza ¢ikan, bir konuma sahiptir (Yirik, 2001). Anadolu
cografyasinda hemen biitiin bdlgelerde zurna sazinin ¢esitli tiirleri kullanilmaktadir.
Tirkiye’nin geneline yayilmis bu c¢algmm boyutlarma gore smiflandirilarak,
Ozelliklerinin incelenmesi 6nemli bir konudur. Bu sebeple arastirma konusu, zurna
ailesinin boyut olarak ve ses genisligi yoniiyle en yeteneklisi sayilan kaba zurna olarak

belirlenmistir.

Kaba zurnanin anlammi tam olarak ifade edebilen Ingilizce karsihig1
bulunmamaktadir. Cevirilerde karsimiza “Shrill Pipe”, “Coarse Clarion”, “Large
Clarion” “Bass Pipe” gibi ikilemeler ¢iksa da bu terimler kaba zurnay1 tam olarak ifade
edememektedirler. Picken (1975)’de; kaba zurna terimi aynen korunarak (The
kabazurna, the largest member in size of the zurna family) seklinde ifade edilmistir. Bu
bakimlardan tez 6zetinin Ingilizce cevirisinde “Kabazurna” terimi aslina uygun sekilde

aynen korunarak kullanilmigtr.



Trakya Bélgesi niifus olarak Istanbul’u da igine alan genis bir cografyadir. Bu
cografyada oldukga gelismis bir miizik kiiltiiri vardir. Konu, Duygulu (2006) tarafindan
arastirilarak “Bat1 Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiiri” bashg: ile kitaplastirilmistir.
Bu calismada, nefesli ¢algilar i¢inde en yaygin olan ve Cingenelerin icrada en yiiksek
seviyeye ciktiklar1 ¢algr “zurna” olarak ifade edilse de Ozellikle klarnetin gecen
yiizyildan itibaren yayginlik kazanmakta oldugu tespiti yer almaktadir. Zurnadan
klarnete gegigin sebepleri konumuz dis1 olsa da bu durumun Tiirkiye nin zengin ¢algi

cesitliligine olumsuz etki yapacagi tartisilmaz bir gergektir.

Giliniimiizde kaba zurnanin kullanim alanlar1 eskiye oranla gittikce azalmaktadir.
Calg1 bilimi acisindan kaba zurnanin standart bir yapiya kavusturulamamis olmasi baslh
basina bir problemdir. Bu problemler, giderek kaba zurna icra sanatinin unutulmasi gibi
bir sonugla karsilasilacagi anlamina gelmektedir. Icracilik yoniiyle ihmale ugrayan kaba
zurna hem c¢algr bilimi alaninda hem de egitim ve Ogretimine yonelik materyaller
acisindan da ihmal edilmis bir konudur. Calgi bilimi, kaba zurna hakkinda bir kisim
teorik bilgilere sahip olmamiza yardimci olsa da kaba zurna egitimi ve 6grenilmesi bash

basina teknik bir konudur.

Yapilan taramalarda konu ile ilgili yapilmig arastirma ve calismalarin sl
sayida oldugu goriilmiistiir. Balazs ve Istvan (1996) tarafindan nesredilen “Trompet-
Zurna-Boynuz” (Tirk Askeri Miizigi ve Macaristan) isimli eser hiirriyet.com.tr
adresinde Bardakgi tarafindan haber yapilmistir. Bardakg¢i (1997) “Macarlardan 300
sayfalik zurna tarihi” baslikli yazisinda kitabin; mehteri ve mehterin temel sazi1 olan
zurnay1 konu aldigindan bahsetmektedir. Bunun yani sira kaba zurna ile ilgili iki adet

yiiksek lisans tez ¢alismasinimn yapildig1 saptanmustir (Otken, 1996; Yiiriik, 2001).

Elde edilen tim bilgiler 1s1ginda, giiniimiizde kaba zurna &grenimine yonelik
tekniklerin belirlenerek etiitlerin olusturulmasma yonelik bir ¢alisma yapilmasi, kaba
zurna egitimcilerine yardimci olacaktir. Bu galismanin kaba zurna icra etmek isteyen
sanat¢1 adaylarina yol gosterici bir rehber olmasi agisindan da gerekli oldugu
gorililmiistiir. Buna bagli olarak problem cilimlesi “Liileburgaz Yoresi kaba zurna

icracilarinin ¢algiya iliskin goriis ve uygulamalar nelerdir?” seklinde belirlenmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci Liileburgaz Yoresi kaba zurna icracilarinin galgiya yonelik goriis
ve uygulamalarmin incelenmesidir. Bu amagla Tiirkiye’nin Trakya Bolgesinde,
babadan-ogla (usta-¢irak) yontemiyle egitim ve 6gretimi gerceklestirilen kaba zurnanin
ozelliklerinin incelenmesi, kaba zurna icrasinin 6greticiye, 6grenciye, icraya ve ¢alginin
yapisina yonelik uygulama zorluklarmmim tespit edilmesi ve ¢oziim Onerileri sunulmasi

planlanmastir.

Tirkiye, geleneksel calgi aletleri cesitliligiyle diinya iilkeleri arasinda en 6n
siralarda yer almaktadir. Bu ¢esitlilik, Tiirk kiiltiiriiniin binlerce yillik ge¢misi ve bu
stirecte yayildig1 cografya ile orantilidir. Bugiin diinyanin her yaninda etkileri goriilen
bu kiiltiiriin en 6nemli ayagini, giizel sanatlar ve giizel sanatlar1 besleyen koklerden biri
olan miizik olusturmaktadir. Tiirk miizik kiltiirli, biinyesindeki geleneksel c¢algi

aletlerindeki gesitlilik ile bu kiiltlir mirasinin en 6nemli ifadesidir.

Arastirmalar diinyada hemen her alandaki Tiirk kiiltiirii etkisinin en Onemli
ayagmim miizikte hissedildigini gostermektedir. Diine kadar bu etkilesim ve kiiltiirel
alisveris Tiirkiye’ nin lehine olsa da yasanilan ¢agda durum farkl bir boyut kazanmustir.
Diinyadaki konjonktiirel degisimle sanayilesen Bati’nin, endiistriyel alandaki gelismis
iretim teknolojisi miizige de yansimistir. Teknolojik tiretimin en biiyiik etkisi ¢algi
aletlerinde goOrilmiistiir. Globallesmenin getirdigi hizli etkilesim, {iretilen miizigin
yapisii degistirmekte, tiiketim asamasinda ki miizik ihtiyaci da farklilasmaktadir. Bu
baglamda, geleneksel ¢algilarin unutularak yok olmasi gibi bir sonug¢ ortaya

¢ikmaktadir.

Miizik kiltliriiniin asli 6geleri olan geleneksel calgi aletlerinin dgrenilerek
aktarimi konusu, teknolojik gelisim ve degisimin son derece hizli yasandigi ve bu
degisimin miizigi de bir o kadar etkiledigi ¢agimizda zorunlu hale gelmistir. Bu konu
giincelligini korumasi ve alana yapacagi katki acisindan diisiiniildiigiinde de biiyiik
onem tagimaktadir. Bu arastirma geleneksel ¢algi aletlerinin en dnemli iiyelerinden biri

olan kaba zurna icrasinin devamliliginin saglanmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Zengin Tiirk kiiltiirlinii yansitan geleneksel ¢algilarin yasatilmasi konusu, kiiltiirel
mirasimizin korunmasi yaninda, Tiirkiye’nin degerlerini 6n plana ¢ikarmasi ve yurt

disinda tanitimini saglamasi agisindan ¢ok onemlidir (Diizbastilar, 2007). Geleneksel



calgilarimizdan bazilarinin primitif 6zelliklerini koruyarak zamanimiza kadar ulagtigi
goriilmektedir. Bu sekilde otantikligini koruyarak zamanimiza ulagmis calgi aletleri
Tiirkiye’de ve diinyada organoloji sahasinin en ilgi ¢ekici alanini olusturmasi yoniiyle
onemlidir. Bu calgilarin tek tek siniflandirilmasi, 6zelliklerinin incelenmesi, 6gretimine
yonelik materyallerin  olusturulmasi, miizik egitimi veren kurumlarin egitim

miifredatlariin olusturulmasinda miizik egitimcilerine destek olacaktir.

Tiirkiye’de miizik egitimi veren cesitli kurumlar vardir. Bu kurumlar; Anadolu
giizel sanatlar lisesi miizik boliimleri (AGSL), egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar
miizik egitimi boliimleri, gilizel sanatlar fakiiltelerinin miizik bolimleri, miizik ve sahne
sanatlar1 fakiilteleri, devlet konservatuarlari (ilkdgretim-lisans ve yar1 zamanli boliimleri
vardrr), Tiirk miizigi devlet konservatuarlari, bando okullar komutanhigi, miizik
arastirma merkezleri, halk egitim merkezleri, miizik ve halk oyunlar1 dernekleri, 6zel
miizik kurslar1 olarak sayilabilir. Bu kurumlarin bazilar1 6zengence (amatorce) miiziksel
davranislar kazandirmay1 amaclarken (Ugan, 2005) bir kism1 da mesleki miizik egitimi

vermektedir.

Miizik egitiminde calgi egitimi en onemli alanlardan biri konumundadir. Calgi
egitimi, miizik egitiminin temel boyutlarindandir (Cevik ve Giliven, 2012).Miizik
egitiminde belirlenen amaca, kullanilacak bir ¢algi yardimiyla daha kolay ve saglikli bir
bicimde ulagilir. Calg1 egitimi, 6gretmen ve 6grenci arasinda bire bir gerceklesen ve
planli olarak yiiriitiilen bir egitim siirecidir. Bu siire¢ iginde 6grenci ¢algi hakkinda

teknik bilgi ve becerileri 6grenir (Yalginkaya, 2002. Akt. Kahyaoglu, 2009).

Mesleki miizik egitiminin 6nemli ve anlamli boyutlarindan biri olan ¢alg1 egitimi,
calinacak calginin taninmasini, calgiyr ¢almanin 6grenilmesini ve etkili bir bicimde
kullanilmasini planlamaktadir (Temel, 1999). Calgi 6grenme siireci ise bir calgiy1

calabilmek i¢in bir takim becerilerin sistematik olarak kazanilmasidir (Ozmentes, 2005).

Caga uygun egitim sistemlerinde metodik Ogretim yontemleri
uygulanmaktadir. Geleneksel Tirk miizigi egitimi de cagdas egitim
alanindaki gelismelere ayak uydurmak durumunda ve yolundadir. Bunun
en Onemli gostergesi Tiirk miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda
gozlenmektedir. Calgi egitiminde geleneksel mesk (usta — cirak) sistemi
ile verildigi diisliniilen egitim siirecinde, eksik kalmis birtakim teknik
yonlerin tamamlandig1, dgrencilerin boliimlerine ve seviyelerine uygun
niteliklerde alistirma, egzersiz ve eserlerin se¢ildigi gozlenmektedir. Bu
durum geleneksel c¢algilarmmizin  egitiminde ¢aga uygun Ogretim
yontemlerinin uygulantyor oldugunu gostermektedir (Atasoy, 2007).
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Miizik egitiminin vazgeg¢ilmez dallarindan birini ¢algi egitimi olusturur. Calgi
egitimi, miizik egitimi kapsaminda iceriksel agidan 6nemli bir yere sahiptir. Calgi
egitiminde calginin taninmasi, ¢alabilmeye iliskin temel davraniglarin kavranmasi ve
davraniglarin diizenli ve etkin olmasi istenir (Sarag, 1992). Bu asamada calgilarin icra

ozelliklerine yonelik bilimsel arastirmalarin gerekliligi dnem kazanmaktadir.

Bu yolla usta-¢irak yontemiyle 6grenilen galgi icrast baglaminda, bu egitimin
teknik ve teorik agilardan mesleki egitim kurumlarina uygulanabilirlik durumuna cevap
aranmaktadir. Arastrmada yoOresel kaba zurna sanat¢ilarmin tim zorluk ve
imkansizliklara ragmen kaba zurna egitim-08retimine yoOnelik mevcut isleyise
katkilarmna iliskin ¢ikarimlarda bulunulmaktadir. Bu amaglar dogrultusunda asagidaki

alt sorulara yanit aranmistir;

1. Kaba zurna icrasina yonelik 6zellikler nelerdir?

2. Kaba zurna 6gretimine yonelik 6zellikler nelerdir?

3. Kaba zurna 6grenimine yonelik 6zellikler nelerdir?
4. Kaba zurnanin yapisinin icraya olan etkileri nelerdir?

5. Kaba zurna ile ¢alinan eserler nasil icra edilmektedir?
1.3. Arastirmanin Onemi

Uluslar aras1 alanda 6zellikle Bati kiltlirii ile 6zdeslesmis calgi aletlerine yonelik
aragtirmalar incelendiginde, bu ¢alismalarm ilgili ¢algiya ait teorik ve teknik hemen
biitiin 6zellikleri igeren kapsamli bilgi ve alistirmalar igerdigi gériilmektedir. Ayrica bu

aragtirmalar kullanilan hemen biitiin ¢algi aletlerini de kapsamaktadir.

Tirkiye’de ki caligmalar arastirildiginda ise, geleneksel calgilarin 6grenimine
yonelik arastirmalarin smirl sayida oldugu, bu ¢aligmalarin birkag calgi aleti iizerinde
yogunlastigi, bazi calgilarla ilgili ise heniiz ¢alisma yapilmadigi gézlenmektedir. Bu
acilardan degerlendirildiginde ¢algi egitiminde geleneksel calgi aletlerimize yonelik
materyallerin hazirlanmasma, mevcut kaynaklarm gelistirilmesine, ozelliklerine ait

teknik ve teorik alt yapinin olusturulmasina ihtiya¢ duyuldugu anlasiimaktadir.

Giliniimiizde kaba zurna icrasi, kdy dugiinlerinden-folklor miisabakalarina, deve
giireslerinden-Kirkpimar’a ve ¢esitli kurum ve kuruluslarin biinyesinde faaliyet gosteren

mehter takimlarma kadar genis bir uygulama alan1 bulmaktadir. Trakya Bolgesinde
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birgok kaba zurna icra eden mahalli sanat¢1 vardir. Bu galgmin 6gretimi babadan ogla,
usta-cirak usuliiyle devam etmektedir. Ayrica bolgeye yonelik yapilan 6n arastirmalarda
zurna icrasinda ki siirekliligin bazi aileler tarafindan sahiplenilerek yiiriitiildiigt tespit

edilmistir.

Mahalli kaba zurna sanatgilari, g¢esitli zamanlar da Tirk kiltiiriini tanitmak
maksatli diizenlenen uluslararasi sanatsal faaliyetlerde boy gostererek iilkemizi temsil
etme rolii listlenmektedirler. Bu asamada sanatgmimn temsil yetenegi yeterliliginin
belirlendigi bir komisyon bulunmamaktadir. Bu durum konunun kiiltiirel boyutudur.
Egitim yoni ile ele alindiginda ise, Tiirkiye’de kaba zurna egitimine yonelik 6grenim
yontem ve teknikleri konusunda Otken’in (1996) “kaba zurna ve metodu iizerine &n

calismalar” isimli yiiksek lisans tezinden baska bir kaynaga ulasilamamustir.

Sonug olarak yapilan arastirmalarda kaba zurna calgisma yonelik ¢aligsmalarin
oldukga smirh oldugu goze carpmaktadir. Ozellikle bu calgmin icra kabiliyeti ve icra
Ozellikleri hususunda yeterli bilgi bulunmadigi goriilmektedir. Kaba zurna, Tirk
miiziginde kullanilan klarnet ile benzerlikler gdstermektedir. iki ¢algmin da tonu “sol”
(diyapazona gore re). Iki calginin da icra kabiliyeti hizli ve seri notalar:
seslendirebilecek niteliktedir. Iki ¢algida melodik zenginlik iceren eserleri rahatlikla
seslendirebilecek ifade giiciine sahiptir. iki ¢algida hem Tiirk sanat miizigi, hem Tiirk

halk miizigi hem de popiiler miizik sahasinda kullanim alani1 bulabilmektedir.

Egitim sisteminde, miizik egitiminin en Onemli yap1 tasi olan ¢algi egitiminde,
calg1 6grenimine yonelik 6gretim metotlarinin ve mevcut miifredatin degerlendirilerek
diinya standartlarma uygun materyallerin olusturulmasi ©Onemli bir asamayi
olusturmaktadir. Kaba zurnanin ozellikleri ve icra tekniklerinin arastirilmasi zengin
miizik mirastmizin gelecek nesillerle aktarilmasi bakimindan c¢ok Onemlidir. Bu
calismanin, hem kaba zurna egitimcilerine, hem de kaba zurna &grenmek isteyen
miizisyenlere yol gdstermesi agisindan alana katki saglayacagi diisliniilmektedir. Bu
acilardan yaklasildiginda “kaba zurnaya yonelik ¢alismalarin “sol klarnet” e gore gok
daha geride kaldig1 gdzlenmektedir. Boylesine onemli bir konuda egitim-6gretim
materyali eksikligi kaba zurna sanatgisi yetisme/yetistirme islevlini olumsuz
etkilemektedir. Kaba zurnanin Tirk Miizik kiltiiriinde ki yeri ve 6nemi ile kullanim

alanmin yaygmhg1 gbz oniinde tutuldugunda, daha ayrintili caligmalara ihtiya¢ oldugu
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anlasilmaktadir. Aksi takdirde kaba zurna zamanla yerini klarnet gibi baska c¢algilara

birakarak unutulacaktur.

Bu caligmanin zurna icrasi baglaminda alana, uygulamacilara, konservatuarlarin
calg1 egitimi boliimlerine yol gosterici bir nitelik tastyacagi disiiniilmektedir. Ayrica bu

calismadan sonra yapilacak olan bu yondeki caligsmalara da 151k tutacaktir.
1.4. Simirhhiklar
Arastirmanin smirhiliklar: asagida agiklanmistir.

1. Bu arastirma, zurna ailesinden kaba zurnayla,
2. Aragtirmaya veri olusturacak Orneklem, Liileburgaz yoresi kaba zurna
icracilarindan olusturulan ¢alisma grubuyla,
3. Arastirma i¢in alinacak icra ornekleri, ¢alisma grubunu olusturan kaba zurna
icracilarmin repertuarlar1 géz 6niinde bulundurularak alt1 farkli makam ve formda,

13 degisik eserle sinirh tutulmustur.
1.5. Varsayimlar
Bu calismada,

1. Arastirma icin ulasilan yazili ve sozli kaynaklarin giivenilir ve gergegi yansittigi,

2. Calisma grubunda bulunan kaba zurna sanatg¢ilarmin, icralarinda calgmin
Ozelliklerini dogru olarak yansittigi,

3. Calisma grubundan alman icra Orneklerinin, kaba zurnanin icra ozelliklerini

yansittig1, varsayilmaktadir.
1.6. Tanimlar

Calgt dleti: Miizik yapmak igin kullanilan aletlere verilen genel isimdir (Tirk Dil

Kurumu Sozliigi).
Icra: Bir miizik parcasmi seslendirmedir (Aktiize, 2010).

Calg1 egitimi: Calg1 egitimi calg1 6gretimi yoluyla bireyler ve toplumlarin devinissel,
duyussal ve biligsel davraniglarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik

degisiklikler olusturma ya da yeni davranislar kazandirma siirecidir (Oz, 2001, s. 95)
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Mesk sistemi: Tiirk miiziginde notanin kullanilmadigi zamanlarda tekrar ve ezbere
dayali 6grenim yontemidir. Mesk sisteminde hafizaya verilen 6nemin yani sira, bir

iistattan 6grenmenin dnemi de biiyiik rol oynar (Gergek, 2008).

Kaba zurna: Zurna ailesinde en biiyilk boyutlu, ses hacmi en genis olan tiirdiir.

Mehteranin melodi calgis1 ve Tiirkiye’nin vazgegilmez geleneksel c¢algilarindan biridir

(Otken, 2001).

Liileburgaz: Zengin miizik kiiltiiriine sahip, 6zellikle davul-zurna gruplar1 ile {in
yapmis, bu gelenegin babadan-ogla (usta-¢irak) gecerek devam ettigi, Kirklareli'nin en

biiyiik ve en geligsmis ilgesidir.

Trakya boélgesi: Zengin bir miizik kiiltiirii olan bir¢ok yoresinde kaba zurna icra
geleneginin yasadigi ve bu gelene§in bazi aileler tarafindan devam ettirildigi

Tiirkiye’nin kuzey batisindaki bolgedir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

Bu bolimde, arastirmanin kavramsal c¢ergevesine, temel kavram ve terimlerin
aciklanmasia ve konuyla ilgili yapilmis arastirmalar incelenmistir. Bu amagla genelden
Ozele dogru giden bir yapida, oncelikle ¢algi bilimi ve galgi egitimine yonelik olarak
kiiltiir ve medeniyet kavramlar1 kapsaminda Tiirk kiiltiiriine, Tiirk miizik kiiltiiriine ve
bu baglamda iliskin olarak halk g¢algilarina deginilmistir. Tiirkiye’de geleneksel ¢algi

egitimi i¢cinde kaba zurnanin yeri incelenmistir.
2.1. Calg: ve Calg1 Miizigi ile ilgili Arastirmalar

Uygarlik en genel anlamiyla tarihi siire¢ i¢inde insanlarin nesilden nesle aktardiklari
diisiince, sanat, bilim, teknoloji iriinlerinin tamamini ifade eder (Aydin ve digerleri,
2011, s. xiii). Kiiltiir, bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandigi)
bilgi, sanat, gelenek-gérenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari igine alan
karmasik bir biitindiir (Giiveng, 1991, s. 102). Kiiltiir, toplumdaki her tiirli bilgi,
aliskanlik, deger Olgiitli, genel tutum, goriis ve davranis sekillerini i¢ine alir. Ait oldugu
toplumun tyelerinde ortak olan, diger toplumlardan ayirt edilmesini saglayan, yasam
tarzi sunan, maddi ve manevi degerlerden olusan bir biitiindtir (Turhan, 1972, Akt.
Ozaydin, 2010, s. 15). Kiiltiir, bir ulusun bilincidir. Egitim ayrica o bilinci olusturan
eylemdir. Her ulusun bilinci, egitim ve kiiltlir varliklarindaki zenginligi 6l¢iistindedir
(Inan, 1983, s. 23). Milli kiiltiir ise Tiirk milletine ait, Tiirk milleti tarafindan yaratilan
her seydir. Dil, edebiyat, masiki, resim, mimari, 6rf ve adet, ilim, teknik (Kaplan, 1992,
s. 18). Miizik, kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler icinde kaliplasan bir etkinlikler,
diistinceler ve nesneler biitiiniidiir (Merriam, 1964. Akt. Erol, 2009, s. 25).

Kiiltir kavraminin mevcut pek ¢ok tammmi gesitli bilimsel alanlarda
kullanilmaktadir. Kiiltiire, genetik ya da icgiidiisel yolla degil, aktarim ya
da bir tiir sosyal kalitim yoluyla iletilen tarihsel birikim olarak bakmak
olanaklidir. Bu birikimin 6nemli ve kendine 6zgli 6zellikler gosteren
Ogelerinden biri de miizik kiiltiiriidiir. Miizik kiiltiiri kavrammi kisaca

tammlamak gerekirse, bir toplumun miizik alaninda ortaya koydugu,
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rettigi, tlikettigi, nesilden nesle s6zlii ya da yazili aktarimlar yoluyla
ilettigi, maddi ve manevi, miizikal-kiiltiirel birikimlerinin tiimii olarak

Ozetlenebilir (Pasaoglu, 2009, s. 146).

Kiiltiir konusu, sosyolojinin temel basliklarindan birisi olmasinin yaninda,
calgilarn kullanimlar1 ile tarihsel siirecte aldiklar1 yeni bigimler ise sosyolojik
aragtirmalarin kapsaminda (Goktas, 2010, s. 66) degerlendirilmektedir. Toplumlarin
duygu ve diislincelerini gegmisten gelecege bag kurarak aktaran, yoresel ozellikleri ile
evrensel olani biitiinleyen halk tiirkiileri, halk ezgileri ve halk calgilari, milletler arasi

iletisimin en etkileyici araci olabilmektedir (Pelikoglu, 2007, s. 577).

Tirkler degisik adlarla, tarihin ve tarih dncesinin derinliklerinde ¢ok zengin bir
kiiltiir yaratmus; ayrica yaziyi, paray: ve uygarlik paketinin diger unsurlarmi kullanmaya
basladiklar1 giinden bugiine, diinya uygarligmin da seckin bir iiyesi olmuslardir
(Daloglu, 2007, s. 207). Tiirklerin tarih boyunca gelistirip zirveye ¢ikarmis olmakla
oviinebilecekleri sanatlar arasinda masiki de vardir (Tanrikorur, 2004, s, 204). Tirk
miizik kiltiirii, kisaca, Tirklerin miiziksel yasam bigimi demektir (Ugan, 2005, s, 146).
Ozellikle 1990 I1 yillardan itibaren Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihsel ge¢misi konusundaki
calismalar artarak devam etmektedir (Araci, 2006; Behar, 2008; Budak, 2009;
Cetinkaya. 2001; Goher-Vural, 2011; Judetz, 1998a; Judetz 1998b; Kantemiroglu, 2001;
Tanrikorur, 2005; Uslu ve Disiagik-Dogrusoz, 2009; Uslu, 2007, 2009, 2010).

Tirklerin yasaminda miizigin yeri ve 6nemi Tirk miizik kiiltiiriinii olusturan
temel 6gedir. Tiirk miizik kiiltiirii, miizigin biitlin boyutlarmi i¢ine alan olduk¢a zengin
bir igerige sahiptir. Bu zengin miizik kiltlirii iceriginde calgi miizigi yilizyillardir basi
¢eken unsur olmustur. Avrupa’da, bagimsiz bir calgi miiziginden s6z etmek icin 17.
yiizyila kadar beklemek gerekir (Selanik, 1996, s, 80). Dogu medeniyetinde ise tarih
boyunca calgiy1 en ¢ok kullanan milletlerden biri olmamiza ragmen, calgi miizigimiz
yeterince gelisme gosterememis, daha ¢ok sese eslik eder konumda olmustur (Yahya,
2005, s. 5). Tirkiye’de musiki folkloru aragtirma ¢alismalari ilk defa 5 Mart 1915 tarihli
“Yeni Mecmua” nin “Canakkale niishasi” nda yaymlanan Musa Siireyya Bey’in bir
aciklamasi ile baglamistir (Ungér, s. 579). Kocaeli Universitesi ile Motif Halk Oyunlari
Egitim ve Ogretim Vakfi is birliginde gerceklesen “Halk Miiziginde Calgilar Uluslar-
aras1 Sempozyumu” (Yesilyurt, 2007, s. 40) cumhuriyet doneminin Tiirk milli ¢algilar

konusundaki en kapsamli ¢aligmalarindan biri olarak gosterilebilir.
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Miizik yapmak i¢in kullanilan aletlere galgi denir (Goktas, 2010, s. 66). Miizigi
olusturan en 6nemli ifade araglarindan biri ¢algidir (Yahya, 2005, s. 5). Tirk miizik
kiiltiirtinde ¢algt miiziginin 6zel bir yeri vardir (Judetz, 2007; Kog, 2005; Onatga, 2007;
Tarang, 2007).

Calgilarin  Ozellikleri ve Ogretim teknikleri konusu ile ilgili yaymlar, ¢algi
egitiminin temel diregini olusturur. Diinyada, 6zellikle Ronesans’in son doneminde
calgilar da, calgilar i¢in yazilan miizigin teknigi de gelisme igine girmistir (Ilyasoglu,
2009, s, 40). Her calgi metodu ¢algida sesin nasil ¢ikarilacagindan baslayarak wvirtii-
Oziteye kadar uzanir (Sun, 1969, s, 198). Calgilarin O6zelliklerine gore Ogretim

yontemleri vardir. Bu hususta diinyada giiniimiize kadar birgok ¢alisma yapilmustir.

Diinya’da ve Tiirkiye’de calg1 bilimi, ¢alg1 egitimi ve ¢algi 68retim yontemlerine
iligkin ¢alismalar giderek artmakta ve etki alanin1 genisleterek giizel sanatlar egitimi ile
ilgili egitim programlarin1 etkilemektedir. (A¢m, 1976; Acin, 1995; Agayeva, 2000;
Baines, 1966; Calisir, 1980; Hipkins, 1921; Levent, 1997; Sakarya, 1975; Usbeck,
1967; Uysal, 1982; Ungér, 2000). Calg1 egitimi ve calgi dgretim teknikleri, calg1 bilimi
icinde degerlendirilmektedir. Calg1 bilimi ise uygarliklarmn, kiiltiir ve sanat gelisimleri
kapsaminda ele alian sosyolojik konulardandir. Bu sebeplerden dolayr kiiltiir ve
uygarlik tarihi ile toplum bilim calismalar1 ¢algi bilimine de katki saglamaktadir
(Aksoy, 1994; Farmer, 1990; Hammer, 1992; ilyasoglu, 2009; London, 1994; Ozkan
2007; Selanik, 1996; Shiloah, 1976; Tvarnier, 1987; Uslu, 2007; Uzuncgarsili, 1984;
Zeydan, 2009).Yine bu konuda Bahaeddin Ogel’in Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris serisi
onemli kaynaklardandir (Ogel, 1987; 1991a; 1991b).

Calg1 bilimi, insan tarafindan ses elde etmek icin yapilan biitiin alet ve aygitlari
calg1 olarak kabul eder (Myers, 1992, s. 247). Myers’in tanimindan da anlasilacagi
iizere calgilarin birgok tiirii olup, bu calgi tiirlerinin belli bash ortak 6zelliklerine gore
gruplandirilmalar1  gerekmektedir. Wilder (2002), “Musical Instruments” isimli
caligmasinda calgilar1 String Family (yayl calgilar ailesi), Woodwind Family (tahta
nefesli calgilar ailesi), Brass Family (pirin¢ calgilar ailesi) ve Percussion Family

(vurmali ¢algilar ailesi) olmak {izere dort ana grupta incelemistir.

Mesleki miizik egitiminin 6nemli ve anlamli boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi,

calinacak calginin tanmnmasini, calgiyr calmanin 6grenilmesini ve etkili bir bigimde
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kullanilmasini planlamaktadir (Temel, 1993, akt. Eravsar. 2012, s. 3). Calgi egitimi,
yetenegi tespit edilmis olan bireylerin enstriiman icralarim1 en yiiksek seviyeye
cikarmay1 amaglayan bir siirectir. Bu silirecin verimliligi, bu alana ait yazilmis nitelikli

metotlarin varligi ve bunlarin giderek ¢ogalmasiyla belirlenmektedir (Uzun, 2009. s. 1).

Insan hayatinda, aileden sonra birincil 6nem tasiyan sosyal kurum okuldur.
Okullar, organize bir kurum olarak bireyin ilk ¢ocukluk déneminden ergenlik donemi

sonuna kadar hayatinin 6nemli bir par¢asini olusturur.

Hayatimizin vazgecilmez bir pargasi olan okullarimizdaki egitim-6gretim
olgusuna baktigimizda, 21. yiizyll g¢agdas egitim-6gretim anlayist
icerisinde hem islevsel, hem de olgusal olarak bireylerin, artik ¢agin
gerekleri dogrultusunda, yeteneklerini siirekli gelistirebilecekleri, bilgileri
aktif hayatta kullanabilecekleri, toplumsal gelisim ve degisim siirecine
ayak uydurabilecekleri bir egitime ihtiya¢ oldugunu sdyleyebiliriz (Baris,
2007, s. 2).

Bunun yani sira 1739 sayili Tiirk Milli Egitim Temel Yasasina baktigimizda, Tiirk

Milli Egitiminin genel amagclar1 arasinda,;

Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimindan dengeli ve saglikli sekilde
gelismis bir kisilige, karaktere, hiir ve bilimsel diisiinme giiciine, genis bir
diinya goriisiine sahip, insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger
veren, topluma karst sorumluluk duyan, yapici, yaratict verimli kisiler
yetistirmek, bireyi ilgi, yeti ve yetenekleri dogrultusunda gelistirmek,
gerekli bilgi, beceri, davranig ve birlikte is gorme aligkanlhigi kazandir-
mak, kendilerini mutlu kilacak ve toplumun mutluluguna katki-da
bulunacak bir meslek sahibi olmasini saglamak gibi amacglar goriiriiz

(M.E.B. 2002. Md. 2-2).

Bu baglamda, yasanilan caga uygun egitim-6gretim anlayisinin en Onemli
parcalarindan birini de sanat egitimi olusturmaktadir. Sanat egitimi; temelde sanatsal
etkinlik ve etkilesim yoluyla genglerin yaratma giidiilerini doyurmaya, estetik gereksi-
nimlerini gidermeye, i¢inde yasadiklar1 gergeklige yeterince duyarli olmalarmni ve
giderek bu gergeklikle ¢ok yonlli, kapsamli, etkili ve verimli bir etkilesim icine

girebilmelerini saglamaya yoneliktir (Ugan, 1996, s. 173-174).
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Geleneksel kiiltlirlimiiziin belki de en renkli ve zengin 6gelerinden biri olan
Tiirk halk danslar1 yoresel ve bolgesel ¢esitliligi ve zengin miizikal yapis1 ile
diinyada esi benzeri olmayan 6énemli bir deger olma 6zelligi tasimaktadirlar.
Bu degerler Anadolu topraklarinda var olmus medeniyetlerin tirettigi, sosyal
yasantinin kesitleri seklinde karsimiza g¢ikan, ylizyillar boyunca nesilden
nesle aktarilmis ve geleneksel miizikle zenginlesmis halk danslari olarak

bugiinkii kimligini almiglardir (Uzunkaya, 2010. s. 2).

Tiirk folkloru igerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan halk miizigi ve
oyunlari, bir¢ok yonii ile oldukc¢a zengin bir yapiya sahiptir. Bu zenginlikler icerisinde
gerek halk tiirkiilerinin gerekse halk oyunlarmin ayrilmaz parcasi olan halk ¢algilariin

onemli bir yeri vardir.

Uluslararasi alanda ¢algi egitimine yonelik olduk¢a zengin metodolojik ¢aligsmalar
yapilmistir. Calgilarin  smiflarina  gére bu ¢alismalarin  incelenmesi yapilacak

arastirmalara yol gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Diinyada c¢alg1 aletleri genel olarak dort grupta ele alinmaktadir. Bunlar
woodwinds (tahta {iflemeliler), Brass (piring iiflemeliler), Strings (yaylilar) ve
percussion (vurmalilar) olarak adlandirilmaktadir. Vurmali ¢algi aletleri de kendi i¢inde
melodik ve ritmik c¢algilar olarak iki gruba ayirmak miimkiindiir. Melodik vurmali
calgilar harp ve ksilofon olup bu aletler arastirmanin kapsamma girmemektedir.
Giintimiiz senfonik orkestralari, bandolar ve gesitli miizik topluluklarinda yer alan tahta
iiflemeli calgilar ise Kontrfagot, Fagot, Bas Klarnet, Ingiliz Kornosu, Klarnet, Obua,

fliit ve saksafon olarak smiflandirilmustir (Yener, 1983):

Arastirma konumuz olan kaba zurna kamisla ¢alinan bir ¢algi olup agactan imal
edilme tflemeli bir calgi aletidir. Bu sebeplerden caliymamiza katki saglayacagini

diisiindiiglimiiz konu ile ilgili arastirmalar asagidaki alt basliklarda sunulmustur.

Gecmisten-giiniimiize degin tahta iiflemeli calgilarin hemen her c¢esidi Tiirk
miizigi icrasinda kullanilmaktadir. Ozellikle cumhuriyet ddéneminden itibaren bu
calgilarin cesitleri, icra Ozellikleri ve Ogretimine yonelik calismalar geliserek
artmaktadir. Ataman (1938) “Anadolu Halk Sazlar1” isimli eserinde nefesle calinan
sazlar boliimiinde zurna, kaval, ¢ifte ve ¢igirtma ile ilgili bilgilere yer vermistir. Yalgin

(1940) ise “Cenupta Tiirkmen Calgilar” adli ¢alismasinin soluk calgilar boliimiinde
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kaval, zurna, kaval didiigii, dilli diidiik olmak {izere dort adet nefesli ¢algi incelemistir
Gazimihal (1975b) “Tiirk Nefesli Calgilar1” isimli arastirmasinda folklorda nefesliler

adi altinda kaval ve zurnaya yer vermistir.

Anadolu da bilinen ve yaygin olarak icra edilen yoresel nefesli ¢algilar; zurna,
kaval, ney, mey ve tulum olarak sayilabilir. Bu ¢algilarin hepsi Tiirk halk miiziginde
kullanilan ¢algilardir. Klasik Tiirk Miiziginin tek tiflemeli ¢algist olan Ney, bu tiiriin en
onemli calgilarindan biridir. Sesindeki i¢li ve mistik 6zellikler onu ayn1 zamanda Tiirk
tasavvuf misikisinin bas saz1 haline getirmistir (Ytiicel, 2008. s. 1). Klarnet ise kokende
bat1 miizigi calgis1 sayillmasina ragmen yiizyillik bir gegmisi ve 6zellikle sol tonundaki
modeliyle Tiirk miiziginde kabul gérmiis bir ¢algr aletidir. Osmanli Devleti zamaninda
Sultan II. Mahmud, Batililasma hareketleri kapsaminda Yenigeri Ocagmi ve bu ocaga
bagli Mehterhane’yi kapatmustir. Yerine ¢ok sesli miizik egitimine ge¢ilmis ve bu
amagla Mizikayr Humayun (Saray Miizik Okulu) kurulmustur. Boylece klarnet ¢ok
sesli Bat1 miizigi egitimi kapsaminda Osmanli Sarayinda, diger askeri kuruluslarda ve
sivil egitim kurumlarmda tanmmaya baslamistir. Klarnetin 20. yy in basindan itibaren
Tiirk miiziginde kullanildig1 bilinmektedir. Klarnetgi ibrahim Efendi’nin Tiirk miizigi

tonal sistemini klarnet icrasinda basariyla uyguladigi bilinmektedir (Giilsiin, 2011, s. 3).

Ozellikle Liileburgaz Yoresinin klarnet ve zurna uygulamalar1 birbirlerine
benzemektedir. ki ¢algmin da sol tonunda olmasi iki sazin bir arada uyumlu sekilde
calmasina etken sebeplerden biridir. Trakya’da ki Cingene Miizisyenler ile ilgili yapilan
bir arastrrmada, Liileburgaz’da goriismeye katilan bir katilimcinin konuya iligkin
aciklamalar1 su sekildedir “Dudak yapisi bizde ¢ok farkli. Boyle giilerek gibi.
Kirklareli’ler zurna iislubuyla ¢alar zurnayi, biz klarnet tislubuyla zurnayr ¢aliyoruz.

Yani kemani klarnet ¢almaya benziyor bizim ¢almamiz. Bizim iifleme tarzimiz oyle”

(Ozer, 2012, s. 103).

Klarnet, cesitli sebeplerden dolay1 giderek kaba zurnanin tahtini ele gegirmeye

baslayan bir ¢algi aletidir.

Bati Grubu Romanlari arasinda zurnadan klarnete gegis ne zaman ve nasil
olmustur? Bu sorunun cevabini verebilmemiz igin gereken kesin veriler
mevcut degildir. Yaygmn bir sdylenceye gore, Istanbul’'un eski
klarnetcileri arasinda ibrahim Bey adinda bir Cingene sazende bu saz ilk
olarak fasil heyetlerinde calmistir. Cingeneler arasinda da klarnet boylece
yayimustir. Klarnetin yerli miizik icrasma bandodan ge¢mis olma ihtimali
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de yiiksektir. Ancak Tirkiye’nin Batisindaki {ilkelerde yasayan Cingene
miizisyenlerden Tirkiye’deki Cingenelere aktarilmis olma ihtimali de
vardir. Ozellikle klarnetin gecen yiizyildan beri yaygmlik kazanms bir
calgi oldugu diisiiniilecek oldugunda ve yine gegen yiizyilin baglarinda
Trakya ve Ege’deki miizik icralarinda zurnanin hakim bir ¢algi oldugu
gbz Oniinde bulunduruldugunda, bandonun ve 1924 miibadelesinin bu
calginin Bati Cingenelerinin arasindaki yayginlagmasina etken iki unsur

2 <

oldugu soylenebilir. Cingeneler klarnete, “girnata”, “kirnata”, “giranet”,
“klarnet”, veya “granet” adimi verirler. Trakya Cingeneleri arasinda
klarnete “turili” de denildigi olur. Klarnet son yiizyil i¢inde biiyiik bir
hizla yayilmig, Cingene miiziginin vazgegilmez calgis1 haline gelmistir.
(Duygulu, 2006, s. 125-126).

Yapilan alan arastirmalarinda katilimcilarla olan goériigmelerde zurnanin yerini
klarnete terk etmesinin sebeplerine deginilmistir. Burada katilimcilarin ortak goriisleri
klarnetin “Serkan Cagr1”, “Hiisnii Senlendirici” gibi lin yapmis miizisyenler vesilesiyle
popiilaritesini artirdig1 yoniindedir. Katilimcilar, klarnetin bu sayede begeni kazanip
yaygimlastigi, zurnanmn heniiz boyle bir sansi yakalayamadigi seklinde goriisler
sunmuslardir. Bunun nedeninin ise zurnanin yapisal ve icrasal giigliklerinden kaynakli
ogrenim giicliikleri oldugu belirtilmektedir. Bati1 miiziginde, yaklasik bir bucuk asirdir
Klarnet 6grenimi icin teorik ve teknik alt yapi olusturulmustur (Bearman, 1923;
Capelle,1957; Delecluse, 1958; Dupont, 1970; Gekeler, 1948; Jeanjean, 1926, 1928,
1929; Jeanjean ve Klose, 1926, 1948: Klose, 1956, 1958; Lazarus ve Ville, 1906;
Lefebvre 1947; 1948; Stark, 1988).

1900 li yillarm basindan itibaren Tirk miiziginde kullanildig1 bilinen klarnet,
ozellikle Trakya ve Ege bolgesinde zurnanimn yerini alarak yaygmlasmistir. Klarnet; Bati
Bolgelerde (Trakya ve Ege’de) zurnanin yerini almakla kalmayip, Elazig’da ¢igirtma,
Erzurum, Kars, Erzincan dolaylarinda zurna ve mey, Akdeniz bdlgesinde ise kavalin
yerini alarak (Giilsiin, 2011) Tiirk miizigindeki icra alanini genisletmeye devam

etmektedir.

Klarnetgi Ibrahim Efendi ( ? — 1925) klarnet icrasma Tiirk miizigi ses sistemini
uygulayan sanatcilarin 6niinde gelmektedir. Son bir aswrdir klarnet (6zellikle Albert
sistem denilen sol tonundaki klarnetlerin iiretilmesinin de etkisiyle) Tiirk miiziginde
kalict bir yer edinerek ¢algi topluluklarinda aranan bir saz olmustur. Tiirk miiziginde
klarnet icras1 ibrahim Efendiden bu yana usta-¢irak iliskisi babadan-ogla &gretilerek bu

giinlere gelmistir. Klarnet 6grenimine yonelik metodik ¢aligmalarin 2000 li yillardan
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itibaren yapilmaya baslandig1 gézlenmektedir (Cagri, 2008; Giilsiin, 2011; Ozler, 2011;
Topuzoglu, 2010).

Obua, Tirkiye’de zurna adiyla ¢ok eskiden beri kullanilan, tiim kromatik seslerin
cikarilabilmesi i¢in delik sayist ve klapeler artirilarak gelistirilen, ¢ift kamighh 60 cm
boyunda, islenebilir sert ve saglam agaglardan yapilan, renkli tinili Piyanoya gére Do
sesli tiflemeli bir ¢algidir (Aktiize, 2010). Obua da klarnet gibi 6zel yapim kamisla
calman bir enstriimandir. Obuada kullanilan kamis klarnetten ziyade daha ¢ok zurnada
kullanilan kamisa benzemektedir. Klarnet tek kamisla iiflenirken obua ¢ift kamisla
calman bir galgidir. Zurnanin tarihi obuaya gore daha eski olup o da ¢ift kamisla
calinmaktadir. Calg bilim sahasinda incelenen daha primitif obua tiirleri ahsaptan tek

parca sekliyle zurnay1 andirmaktadir.

Uluslar arasi alanda ¢algi bilimciler obuanm kaba zurnadan tiiredigine dair
aragtirmalar yaparak bu tezlerini ¢esitli resim ve belgelerle kanitlama konusunda asama
kaydetmislerdir. Bu konuda Amerikali Tirk Miizigi Uzmani olan Signell (1968, s. 39)
“Bat1 Miiziginde Tiirk Etkileri” bashkli makalesinde Dogu ve Bati arasindaki ilk
kiiltiirel temasin 11. yiizyillda basladigindan bahsetmektedir. Signell 1544 yilinda ki
kayitlarda Avrupali miizisyenlerin kettle drums (biiyiik Tiirk davulu) ve askeri obualar1
gelistirerek kullanmaya basladiklarmi bu calgilar ise daha 6nce Tiirklerden 6diing
almarak gelistirilen ¢algilar oldugunu ifade etmektedir. Bu konudaki diger bir ¢alisma
ise Kaliforniya Universitesi’nden Jairazbhoy’a (1970) aittir. Yazar “Hindistan’da obua”
konulu aragtirmasinda, Hindistan’in giineyinde ve Pakistan’da “surnay” olarak taninan
calg1 aletinden bahsetmektedir. Jairazbhoy (1970, s. 375), bu bodlgede kullanilan
obualarin silindirik sekliyle birgok tiirii oldugunu, bu calgimnin Miisliimanlar tarafindan
gelistirildigini yazarak arastirmasinda kaba zurna resimlerine yer vermektedir. Ayrica
Sensdz (2008), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisinde yapmis oldugu
sanatta yeterlilik calismasinda obuanin yapisini ve gelisim siirecini inceleyerek, obuayzi,
Tiirk insaninin ge¢gmisinde ve kiiltiir yapisinda biiyiik rolii olan Zurna’ nin bir tiirevi

olarak ele almustir.

Zamanla obua iizerine (Klarnet benzeri) sesleri acip kapatmayi saglayan
kaldiragli perdeler eklenmistir. Bu perdeler vasitasiyla obua da tampere sistemine uygun

bir ¢algi haline getirilmigtir. Bati’nin obuay1 tampere ses sistemine uygun olarak
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gelistirmesi, kaba zurna ile olan akrabaligin1 modaliteden-tonaliteye dogru yonlendirmis

ve boylece iki calgi arasindaki yapisal fark giderek fazlalagmstir.

Kaba zurnayla ses rengi, yapisi ve icra yoniiyle benzerlikleri bulunsa da obua’ nin
klarnet gibi Tiirk miizigi icrasinda yaygin olarak kullanildigi sdylenemez. Obua da
zurna gibi ¢ifte yaprakli kamis kullansa da, obuanin kamis1 zurnanin kamisina gére ¢ok
daha sert oldugundan teknik agidan glissando uygulamalarma imkan vermemektedir. Bu
nedenle obuada, Tirk miizigi makamlarinda kullanilan mikrotonal sesler
iretilememektedir. Bu bakimlardan obua ile ilgili yapilmis arastirmalar daha g¢ok
tampere sistemine yoneliktir (Andraud, 1933; Debondue, 1932, 1955; Gillet, 1935,
1938, BC 3375; Lutman, 1948).

Farmer (1999, s.28) zurnanin obuagiller i¢in kullanilan genel bir ad oldugundan
sO0z acarak Efes (Ayasuluk) ta medfun Cemsid tarafindan icad edildigini yazmaktadir.
Sur kelimesi (¢og. Suret) “Kiyamet giinii Israfil aleyhisseldm’m calacagi boru. Buna
Str-u Israfil de denir. Boynuzdan yapilan diidiik” anlamlarma gelmektedir (Yegin ve
dig. 1999, s.886) Surna(y) kelimesini 6n eki ve ilk hecesi olan “sur” Pehlevi dilinde,
“digiin; ziyafet; eglence; siinnet diigiinii” anlamina gelmektedir (Kanar, 1993, s. 371).
Kaba zurnanin Al-i Osman ve Tatar Han alaylarinda ¢alindig1 ve o sralar 100-200
dolaymda ¢alicis1 oldugu ve borusunun ¢ok uzun oldugu bilinmekteydi (Farmer, 1999.
S.29). Burada sozii edilen kaba zurna, biiyiikliigii bakimindan beklide Villoteau
tarafindan tanimlanan ve betimlenen Misirlilarin kaba zurnasi veya Zamr al-Kebir’i
karsilig1 olabilir. Misir ¢algist 58,3 cm uzunlugundaydi. Toderini, kaba zurnadan Tiirk
Mehterinin Bariton Obuasi diye s6z eder. 61 cm uzunlugunda, yedi parmak, bir

bagparmak ve ii¢ hava delikli bir 6rnegi New York’tadir (Farmer 1999).

Zurna koklii tarihi ile Tirk miiziginin vazgegilmez c¢algi aletlerinden biridir.
Sesinin keskinligi, dolgunlugu ve ses yiiksekligi gibi 6zellikleri sebebiyle yiizyillardir
meydan sazi olarak kullanila gelmis, davulun eslik sazi olarak iinlenmistir. Yapilan
arastirmalarda zurna ailesinden Kaba Zurna ile ilgili bir ka¢ ¢aligmaya ulasilmistir. Bu
calismalardan ikisi internet tabanli olup biri yliksek lisans tez ¢alismasi digeri de Audio
CD albiim g¢alismasidir. Yapilan literatlir taramasinda, kaba zurna ile ilgili incelenen

arastirmalar asagida verilmistir:
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Balazsve ve Istvan, (1996), Murat Bardak¢i’nin 14 Eyliil 1997 Pazar tarihinde
hiirriyet gazetesi pazar ekinde yaymladigi yaziya gore, kitapta mehterin tarihi ve
Avrupa miizigini nasil etkiledigi konusunda bilgiler bulunmaktadir. “Trombita, rezdop,
tarogato ” isimli bu kitap mehterin temel saz1 olan zurnay1 konu almaktadir. Zurnanin
geemisi ve gelecegi hakkinda bilgiler verilmistir. Eserde ge¢mis donemlere ait birkag

mehter havasinin notasinin da verildigi agiklanmaktadir (Bardake1, 1997).

Otken (1996), Kaba zurna ve metodu iizerine 6n ¢alismalar konulu bu tezde, kaba
zurnanin tarihsel gelisimi hakkinda bilgiler verilmis, kullanim alanlar1 anlatilmis, ses
sahas1 ve karar perdeleri tanitilmistir. Kaba zurnanin yapimi hakkinda genis agiklamalar
yapilarak, bakiminin nasil yapilacagi konusunda bilgiler verilmistir. Kaba zurnada yeni
sesler elde edilmesi igin caligmalar yapilmis, bu seslerin tanitimina yer verilmistir.
Tezde kaba zurna 6grenimine temel teskil edebilecek etiit ¢alismalar1 da bulunmaktadir.

Bu ¢alisma, genel olarak kaba zurnay1 her yoniiyle tanitmak amaciyla hazirlanmistir.

Otken (2001), Tamer Otken (Kiiltiir Bakanhig1 Tarihi Tiirk Musikisi Toplulugu
Mehter Boliimiinde Zurnazen) tarafindan kaba zurna ¢algismin varligmi siirdiirerek
gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla hazirlanmig bir ¢alismadir. Kaba zurnanin tarihi,
kullanim alanlari, yapisi, ses sahasi, Tiirk miizigindeki yerine ve imalata kadar bir¢ok
bilginin mevcut oldugu web tabanli bir sitedir. Kaba zurna ¢aliminda nefes alip verme
ve vibrasyon teknigine yoOnelik teorik bilgilere yer verilmistir. Ayrica Trakya
Bolgesinde ve mehter musikisinde kaba zurna ¢alim sekli, Ege Bolgesinde kaba zurna

calim sekli 6rnek sesler de verilerek agiklanmustir.

Ozden (2006), Liileburgazli Kaba Zurna sanatgist Ahmet Ozden’in icrasiyla
hazirlanmis  “Zurna” isimli audio CD albiimiidiir. Albiim 11 farkli eserden

olusmaktadir.

Ozmen, (1995), Liileburgazli Kaba Zurna sanat¢ist Necmi Ozmen (Biiyiik Necmi)
nin icrastyla hazirlanmis “Giilistan” isimli audio CD alblimdiir. Albiim 11 farkli eserden

olugmaktadir.

Yiiriik (2001), Eser yiiksek lisans tez g¢aligmasidir. Calismada kaba zurnanin
tarihgesi, tanimi ve yapisi, yapimi ve bakimi, kullanim alanlar1 ve nefes teknigi
hususlarinda teorik bilgiler verilmistir. Kaba zurnanm ses sahasi ve karar perdeleri

porte iizerinde dizi seklinde notalarla gosterilmistir. Ayrica kaba zurnanin Trakya
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Bolgesinde kullanimi ve perde diizeniyle ilgili resimli bilgiler mevcuttur. Bu ¢aligma
genel anlamda kaba zurnanm Tirk Miizigi i¢cindeki yeri ve Onemine dikkat ¢ekip,
gelisim tanitim ve egitim konularindaki gerekli katkilarin saglanmasma yardimci

olabilmek amaciyla hazirlanmistir.

Yiiriik (2010), Unal Yiiriik’iin (Kiiltiir Bakanhig1 Tarihi Tiirk Musikisi Toplulugu
Mehter Takiminda Zurnazen basi) icrasiyla kaba zurnanin biitiin parcalarda solo saz

olarak seslendirildigi 13 eserden olusan “Zurnistanbul” isimli Audio CD albiimdiir.

Arslan (2011), Lileburgaz’m egitim ve kiiltiir tarihini konu alan bir kitaptir.
Arastirmaci Tarih¢i Yazar Ali Arslan tarafindan kaleme alinan kitabin “Liileburgaz’da
Miizik” (s. 257) bashgi ile verilen boliimiinde kaba zurna ¢alan miizisyenlerin kusaktan-
kusaga kimlik bilgileri yer almaktadir. Ali Arslan bu eserinde yorede usta olarak
tinlenmis bazi zurnacilar1 bireysel olarak ele alarak konu etmistir. Bu sanatgilarin

Liileburgaz’da miizigin gelismesi adina yapmis olduklar1 hizmetleri agiklamistir.

Kentim, Kendim (Halebak, 2011), Liileburgaz Belediyesinin yaymlamis oldugu ti¢
aylik ticretsiz aktiiel igerikli kiiltiir dergisidir. Derginin 14. sayisinin 28-33 sayfalarinda

Liileburgazli usta Kaba Zurna Sanatgist Ahmet Ozden konu edilmistir.

Kentim, Kendim (Halebak, 2012), Liileburgaz Belediyesinin yaymlamis oldugu ti¢
aylik ticretsiz aktiiel igerikli kiiltiir dergisidir. Derginin 20. Sayisinin 28-32 sayfalarinda
“Roman degil, ensTRoman” bashg1 ile “Trockyablues” miizik grubunun tanitimi
yapilmistir. Bu grupta Liileburgazli usta Kaba Zurna Sanatcist Ahmet Ozden kaba

zurnasi ile diger sazlara eslik etmektedir.

Yapilan arastirmalarda Trakya Bdlgesi ve Liileburgaz yoresinde kaba zurna ile
aldkali hemen hemen biitiin kaynaklara ulasildig: diistiniilmektedir. Uluslararas: alanda
kaba zurna ile ilgili bir ¢alisma yapilmadigi tespit edilmistir. Tiirkiye de ise akademik
anlamda iki adet yiliksek lisans tez calismasi oldugu goze carpmaktadwr. Diger
caligmalar kaba zurna ile ilgili yapilan bireysel albliimler ve kaba zurna sanatgilari
hakkinda yazilan birka¢ makaleden ileri gitmemistir. Bu sebeplerle kaba zurnaya yakin
calma teknikleri olan klarnet ve obua gibi tahta {iflemeli, kamisla calinan calgilara ait
calismalar incelenmistir. Bu ¢alismalardan esinlenerek kaba zurna ile ilgili daha ayrintilt

ve alana katki saglayacak bir arastirma yapilmasi hedeflenmistir.
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Calisma, kaba zurna icrasina, icraciya, icra alanlarma, kaba zurna 6grenimine,
sazin yapisina ve kaba zurna seslendirme tekniklerine yonelik ayrmtili bilgiler
sunmaktadir. Bu yOnii ile yapilan arastrmanin alana onemli katkilar saglayacagi
diistiniilmektedir. Kaba zurna konusunda yukarida deginilen yiiksek lisans tezleri
arastirmacilara kaba zurnanin yapisal 6zellikleri hakkinda bilgiler sunsa da, “yapisal
ozelliklerin icraya etkileri” hususunda yeterli olamadig1 gézlenmistir. Kaba zurnanin
yapisal 0zelliklerinin kaba zurna icrasima etkileri konusunda genis katilimci goriislerinin
yer aldig1 bu c¢aligma, Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilar1 hakkinda yapilacak diger

arastirmalara da 151k tutacak, yol gdsterici olacaktir.

Konu ile ilgili arastirmalar tarandiginda kaba zurnanin 6gretimi ve 6grenimine
yonelik herhangi bir calisma olmadigi goriilmiistiir. Calg bilgisine yonelik yazilmis
birkac kitapta ve makalede ise zurna cesitlerine ve zurnanin yapisina deginilmis kaba
zurnanin sadece ismi zikredilmistir. Yapilan calisma da kaba zurna egitimi ve
ogretimine yonelik ozelliklerin incelenmesi hedeflenmis, katilimcilara sorulan sorular

ve bu sorulara bagli sondalar, ilgili aragtirmalar1 tamamlayici olarak hazirlanmistir.

Kavramsal ¢ergeve ile ilgili yapilan taramalarda kaba zurna icrasina ait notasyon
olmadigi, baz1 goriintii ve ses kayitlar1 olsa da bu kayitlarin miizik yazisina ¢evrilmedigi
goriilmiistlir. Kaba zurna icrasmin nasil yapildigi, bu icralarm miizik yazisina ¢evrilmesi
ile anlagilabilir. Yapilan ¢caligmada alt1 degisik formda, alt1 degisik makamda; toplam 13
adet eser kaydinin miizik yazisina g¢evrilmistir. Arastirma, bu konuda yapilmis ilk
calisma olmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir. Bu asamada uluslararasi alanda yapilmis
olan “klarnet” ve “obua” gibi calgilara yonelik arastirmalar incelenmis, nefes alma,
iifleme, notalarin seslendirilmesi, ses kaydirma, ses titretme gibi ¢esitli teknikler,
terimleri ile aragtirilmistir. Bat1 miiziginde ayni tiir ¢algilarda kullanilan bu tekniklerin,
kaba zurna ya ait seslendirme teknikleri ortak yonleri ele alinmis, biitiin eserlerin analizi
yapilmistir. Bu analizler neticesinde, Bati miizigine ait seslendirme tekniklerine ait

terimler kaba zurna icrasma uyumlandirimastir.

Calisma biitiin yonleri ile alanda ki eksikliklerin giderilmesine yonelik bulgular ve
yorumlar: igermektedir. Elde edilen sonuglar paralelinde problemin ¢éziimiine iliskin,
orijinal, yapici ve uygulanabilir Oneriler getirilmistir. Bu agilardan yaklasildiginda

yapilan ¢aligmanin alandaki boslugu biiytik 6l¢iide kapatacag diistiniilmektedir.



3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, evren ve Orneklem, veri toplama

araclar1 ve veri toplama aracinin gelistirilmesi ile verilerin analiz siireci a¢iklanmustir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel aragtirma yontemi kullanilan betimsel bir ¢alismadir. Nitel yontemler
ozellikle sosyal bilimler alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir (Basibiiyiik, vd., 2011,
S. 275). Nitel arastrmalarin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi, dogal ortamda
meydana gelen ¢ok Ozel davranig, yasayis ya da olaylar {izerine yogunlasarak
aragtirmalarm siirdiiriilmesidir (Blyiikoztirk, vd., 2010, s. 255). Nitel arastirmalar,
gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylar dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina
yonelik katilimcr bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve

Simsek, 2011, s. 39).

Arastirmada goriigsme teknigi kullanilmistir. Goriisme nitel aragtirmalarda en sik
kullanilan veri toplama teknigidir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 119). Arastirma
stirecinde yapilan goriismeler sesli ve goriintiilii olarak kayit altina almmustir. Alan
arastirmalarinda, sosyal hayata katilarak yapilan gozlemler onemlidir. Bu yOntem,
arastirma grubu hakkinda derinlemesine bilgi saglamasiyla da bilinir (Tiirkdogan, 2000,
s. 308). Miilakat ¢agdas arastirmalarda biiyiik 6nem kazanmistir (Goode ve Paul, 1973,
s. 236). Arastirma yiiriitiilirken konuyla ilgili uzman kisilerle goriismeler yapilmistir.

Goriisme en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen bir iletisim siirecidir (Ozgiiven,

1980).

Arastirmada yar1 yapilandirilmig bir gériisme formu kullanilmistir. Boylece cesitli
kavramlar c¢ercevesinde, elde edilmesi planlanan verilere ait temalar dnceden tespit
edilmistir. Yar1 yapilandirilmis formlar goriisiilen kisiye kendini ifade etme imkani
saglamaktadir (Biylikoztirk, vd., 2012, s. 152). Bu c¢alismada bazi sorularda

katilmcmin sorulara cevap vermekte giigliik cektigi ya da soruyu tam olarak
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anlayamadigi durumlarda bazi agiklamalara ihtiyag duyulmus, gerekli anlarda ek
hatirlatmalar veya bilgilendirmeler yapilmistir. Boylece katilimcmin diisiincelerini

kesintisiz olarak aktarabilmesine olanak saglanmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada Liileburgaz Yoresi kaba zurna sanatg¢ilarindan olusturulan “Calisma
Grubu” tespit edilmistir. Calisma grubunda 12 Kaba zurna sanatgis1 ve iki kaba zurna

yapimcist bulunmaktadir. Calisma grubu arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Orneklem, belli bir evrenin, belli sayida birimlerinin se¢imiyle olusan, evrenin
temsilcisi bir birimdir (Balci, 2011, s. 92). Bu ¢alismanin 6rneklem seg¢iminde amagl
ornekleme yontemine bagh olarak maksimum ¢esitlilik ve kartopu 6rnekleme teknikleri
kullanilmistir. Maksimum cesitlilik 6rnekleme teknigindeki amag, goreli olarak kiigiik
bir Orneklem olusturmak ve bu Orneklemde c¢alisilan probleme taraf olabilecek
bireylerin ¢esitliligini maksimum derecede yansitmaktir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.
108). Kartopu veya zincir 6rneklem ise arastirmacinin problemine iliskin olarak zengin
bilgi kaynagi olabilecek bireylerin saptanmasinda 6zellikle etkilidir. Siire¢ “Bu konuda
en ¢ok bilgi sahibi kimler olabilir? Bu konuyla ilgili kim veya kimlerle goriismemi
onerirsiniz?” (Patton, 1987, Akt. Yildirim ve Simsek, 2011, s. 111). Siire¢ ilerledikce
elde edilen isimler tipk1 bir kartopu gibi biiyliyerek devam edecek, belirli bir siire sonra
belirli isimler hep O0ne ¢ikmaya baslayacak, arastirmacinin goriismesi gereken birey

say1s1 azalmaya baslayacaktir (Yildirim ve Simsek, 2011 s. 111).

Konunun uzmani egitimci ve akademisyenlerle yapilan on goriismelerde,
calismaya orneklem teskil edecek kaba zurna sanatcilarmin kidem durumu, repertuar
genisligi, icrasindaki ses temizligi-tinisi, icra sahalari (halk oyunlari, mehteran,
diigiinler), nota okuma becerileri, iistatlik seviyesi, sohretlik durumu gibi hususlara

dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir.

Bu baglamda, ¢aligma grubunun tespiti i¢in kaba zurna icrasinda 14, kaba zurna
imalatinda ise 2 kisi &n plana ¢cikmustir. icracilardan 12, imalatcilardan 2 olmak iizere 14
kisi ile goriisme yapilmig, goriisme yapilan icracilarin 9 undan ayni zamanda eser kaydi
alimmigtir. Sonugta icract goriislerine ait bulgulara yonelik olarak 14 kisi, eser icrasi

bulgularina yonelik olarak ise 8 kisi 6rneklem olarak belirlenmistir.
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3.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis Gériisme Formu
(Ek-1) kullanilmustir. Gortisme formu yontemi, benzer konulara yonelmek yoluyla
degisik insanlardan ayni tiir bilgilerin alinmasi amaciyla hazirlanir (Patton, 1987, Akt.
Yildirim ve Simsek, 2011, s. 122). Goriisme formu olusturulurken alanda ilgili otorite
egitimci ve akademisyenler ile goriismeler yapilarak olusturulacak sorular tespit
edilmistir. Tespit edilen bu sorular egitim bilimleri alan uzmanlarmnin goriislerine
sunularak diizenlenmis, alanda yapilan goriisme igerikleriyle paralel olarak tekrar
gbzden gecirilmis, sonugta 9 sorudan olusan yari yapilandirilmis gorliisme formu
olusturulmustur. Gortisme formunda hazirlanan sorular teknik olarak “agik uglu
sorulardir”. Acgik uglu sorular, katilimcilardan serbest¢ce cevap vermelerinin istenmesi
durumunda tercih edilir. Bu tiir sorularin avantaji, arastrmacinin beklemedigi veya
planlamadigi cevaplar1 da alabilmesi ve boylece konu hakkinda daha genis ve ayrintili
bilgiye sahip olunabilmesidir (Biiyiikoztiirk vd., 2010, s. 129). Goriigme formunda ana
sorularin yaninda, sorularin daha iyi anlasilmasmi saglayabilmek ve katilimcilarin
diisiincelerini daha ayrintili sekilde ifade edebilmeleri maksadiyla sonda tipi (toplam
bes soruda) sorular da kullanilmistir. Goriisme formunda ki son soru calgi icrasina
yonelik olup yeterlilik gerektirdiginden katilimcilarin bir kismi bu soruya karsilik

vermemistir.

Gorlisme formu temelde ti¢ boliimden olusmaktadir: (a) Goriigmenin tarihi, saati
ve yerinin bulundugu birinci boliim, (b) katilimcilarm kisisel bilgilerinin bulundugu

ikinci boliim, (c) ana sorularin ve sonda tipi sorularin bulundugu ti¢iincli bolim.

Arastirmanin  verilerinin toplanmasit 2013 yili Subat ve Haziran aylarini
kapsayacak sekilde 16 giinde tamamlanmustir (01 Subat—10 Subat 2013 ve 15 Haziran—
20 Haziran 2013).

Subat ayinda gergeklestirilen goriismelerde Istanbul’da yasayan 6 kaba zurna
icracist ve bir kaba zurna imalatgisi ile goriisme yapilmis, bu katilimcilarin iigiinden icra
kaydr almmistir. Katilimeilarla ¢aligtiklar: kurumlarda goriisiilmiis bir katilime1 evinde
ziyaret edilmistir. Istanbul’da yapilan goriismeler oncesinde katilimcilarin telefon
numaralarma ulasilmig, telefon goriismeleri neticesinde randevu talebinde

bulunulmustur. Arastirmact ayni tarihlerde Liileburgaz’a giderek bir 6n ¢alisma yapmus,
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burada da bir katilimeciyla goriisme yapilarak icra kaydi alinmis, Liileburgazl tarihgi
yazar olan diger bir katilimer ile de tanisarak goriisme yapmistir. Mevsim sartlar1 sebebi
ile diger katilimcilara ulasilamayimca bolgeye ikinci bir ziyaret yapilmasi planlanarak

Istanbul’a doniilmiistiir.

Haziran ay1 iginde alana gergeklestirilen ikinci ziyarette 7 kaba zurna icracisi ve
bir kaba zurna yapimcisi olmak tizere 8 katilime1 ile goriisiilmiis icracilar altisindan
icra kayd1 alinmustir. Icra kaydi ahnan katilimeilarin bazilar1 ¢iraklik asamasinda (dem
zurnaci) olduklarindan solo icra yapmamislardir. Bu sebeple bu katilimcilar liste disi
birakilmigtir. Bolgeye yapilan iki ziyaretin toplaminda 14 katilimct ile goriisme

yapilmistir.

Goriismeler O6ncesinde konunun ana hatlar1 hakkinda bilgi vermek suretiyle
Bolge’de yasayan ve tecriibe sahibi arastrmaci yazardan destek alimmustir. Bu
arastirmact yazar araciligryla diger katilimcilardan randevu talebinde bulunulmustur.
Karsilikli olarak uygun tarih ve saatte randevu alinan miizisyenler ile yapilan
goriismeler Liileburgaz Altiyol’da bulunan miizisyen kahvehanelerinde yiiz yiize
gergeklestirilmistir. Ayrica yine bir katilimc1 evinde ziyaret edilmis, evi miisait
olmayinca Liileburgaz’in Edirne Bayir1 mevkiinde goriisme gerceklestirilerek icra kaydi
alinmistir. Goriismeler boyunca katilimcilarin tamamiyla ¢esitli agilardan fotograflar

cektirilmistir.

Katilimcilar kimliklerinin desifre edilmemesi amaciyla, katilimcilara (katilime1
sirasini ve katilimcinin yasini ifade edecek sekilde) K1-48, K2—-42, K3-33, K4-40, K5—
28, K6-26, K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65, K13-38, K14-55
seklinde kodlar verilmistir. Yukaridaki kodlarla toplamda 14 (n = 14) katilimcmin
calgilarma yonelik goriis ve Onerileri alinmistir. Goriisleri alinan katilimcilarin hepsi
erkek olup yaslar1 26 ile 83 arasinda degismektedir. Gorligmecilerin sekiz tanesi
ilkogretim, biri lise, ikisi On lisans, biri lisans ve iki tanesi de yliksek lisans mezunudur.
Zurna icrasi olarak, katilimcilardan K3-33, K5-28 ve K6-26 heniiz ¢iraklik asamasinda
oldugundan, K9-82 ise yas1 ilerlemis oldugundan kayit verememistir. Bunlara ek olarak
K13-38 ve K14-55 kodlu katilimcilar calgr yapimcist olup icract degildir. Sonug
olarak katilimcilardan K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63 ve K11-57
kodlu toplam 8 kisiden icra kayd: alinmustir. icra kaydi alinan katilimcilarin yas arahg

40 ile 69 arasindadir. Goriisme yapilan katilimcilardan 12 si meslek olarak kaba zurna
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icracisi, ikisi ¢alg1 imalatgisidir. Miizisyen kadrosu ile sosyal giivencesi olan katilimc1
sayist (n = 5), iken sosyal giivencesini meslegi disinda farkli alanlardan saglayan
katilimct sayist (n = 7) olarak belirlenmistir. Kaba zurna icrasi ile albiim yapan (n = 5)

bes katilimcmnin dordii ilkokul mezunu biri ise lisansiistii egitiminden ge¢mistir.

Tablo 1. Katilimcilarin Egitim Diizeyi, Yas Araligi, Sosyal Giivence ve Alana Katki

Egitim Diizeyi n Yas Aralig1 Solo Albiim Sosyal Giivence
Ik gretim 8  40-83 4 1

Lise 1 38

On Lisans 2 26-28 2

Lisans 1 33

Lisans Ustii 2 42-48 1 2

Icra kayd: alman katilmcilarin alt1 tanesi ilkogretim, ikisi yiiksek lisans
mezunudur. Icra kaydina alinan katilimcilarin tamammin yurt disi konser tecriibesi
vardir. Ug katilimemm solo Audio CD albiimii olup bir katilimcmm audio CD albiime
zurna esligi bulunmaktadir. Ayrica bir katilimcinin kendi imkanlariyla olusturdugu
http://lwww.angelfire.com/art2/otken/giris.htm (www.kabazurna.cjb.net) adresli internet

sitesi bulunmaktadir. Bu site kaba zurna ile ilgili bilgiler icermektedir.

Gorilisme siiresince katilimcilara higbir yonlendirme veya etkileme yapilmamais,
katilimcilarin  diisiincelerini rahat¢a ifade edebilecekleri bir ortam saglanmistir.
Gorlismelerde arastirmaci tarafindan hazirlanan goérisme formunun yani sira veri
kaybimi1 6nlemek agisinda video kayit cihazi ve ses kayit cihazi da kullanilmistir. Ses ve
goriintli kayit cihazlarinin kullanilmasi i¢in katilimcilara bu kaydin sadece arastirmaci
tarafindan kullanilacag1 taahhiidiinde bulunulmus, katilimcilarin onayr alinmis ve
karsilikli olarak Gériisme Sozlesme Formu (Ek 2) imzalanmistir. GOriisme siiresince ses
ve goriintii kayit cihazlar1 katilimcinin gorebilecegi bir yere konularak kayit yapilmas,
goriisme sonunda yine katilimcilarmn gorebilecekleri bir sekilde kayit cihazlari
kapatilmustir. Bir katilimer Istanbul TekRumeli TV stiidyosunda verdigi icra kaydi igin
ertesi glin aramig, bu kaydm kullanilmamasmi talep etmis, arastirmaci aldigi ses ve

goriintii kayitlarmi silerek katilimcidan tekrar randevu talebinde bulunmustur.

Kayit igin en tanmnan makam ve formda, az bir eser seslendirilmesi istenmis,
arastirmact eser se¢cimi konusunda katilimciyr miimkiin oldugunca serbest birakmis,

bdylece katilimcinin repertuarinda bulunmayan veya yeteri kadar ifade edemeyecegi bir
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eserin icra edilmesini gerektirecek olumsuz bir durumun ortaya ¢ikmasi engellenmistir.
Boylece katilimcimnin icrasini en rahat sekilde seslendirmesi gergeklestirilerek icra edilen
eserlerin bireysel icrasmin en dogru ve ayrintili sekilde alinmasi saglanmistir. Yine de
ortak eserlerde ki degisik yorumlarin incelenebilmesi agisindan, katilimcinin o andaki
hissiyatlar1 degerlendirilerek, - katilimciyr huzursuz etmeden - bolgede yaygin olarak
calinan-bilinen bazi eserlerin seslendirilmesi konusunda talepte bulunulmustur. Sonugta

6 degisik makam ve 4 degisik formda 10 eserin icra kayd1 alinmustir.

Arastirmada bilgi dogrudan kaynaktan toplanmistir. Bu nedenle veriler ¢alisilan
ortamla, dogrudan iliski i¢inde ve zaman harcanarak elde edilmistir. Bu sekilde
arastirmaci katilimcilarla uzun siireli etkilesimde bulunma imkani yakalamistir. Boylece

arastirmaci arastirmanin gecerliligi ve glivenirliginin artirilmasini saglamaya calismistir.
3.4. Verilerin Analizi

Arastrmada  bilgi dogrudan kaynaktan toplanmustir.  Nitel arastirmalarin
degerlendirilmesinde kullanilan en O6nemli Olgiit arastirmada elde edilen verilerin,
verilerin analizinin ve sonuglarin inanilir ve giivenilir olmasidir (Biiyiikoztirk vd.,
2012, s. 245). Yildirim ve Simsek (2006, s. 266) goriisme sirasinda goriisiilen Kisinin
genel olarak goriigmenin ilk asamalarinda arastirmacinin daha fazla etkisinde kaldigim
ifade ederek goriisme siiresi ilerledik¢e olusan giiven ortamu ile birlikte katilimcidan
daha saglikli veriler elde edilebilecegini belirtmektedir. Bu nedenle veriler c¢aligilan
ortamda, dogrudan iliski i¢inde ve zaman harcanarak elde edilmistir. Bu sekilde
arastirmac1 katilimcilarla yaptig1 gdriismelerin siiresini Imkanlar dahilinde uzun
tutmaya calisilmis boylece arastirmanin gegerliligi ve giivenirliginin artirilmasmi
saglamaya calismistir. Ayrica, katilimcilarin belirlenmesinde kullanilan maksimum
cesitlilik teknigi, cesitlilik gosteren durumlar arasinda ne tiir ortakliklarin veya
benzerliklerin var oldugunun (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 109) ortaya konulmasi

acisindan 6nemlidir.

Bu bagamda, ses kayit cihazi ile kaydedilen goriigmeler ses dosyasi olarak
bilgisayara aktarilmis ve daha sonra arastrmaci tarafindan dikte edilerek desifreleri
yapilmustir. Ses dosyasi olarak bilgisayara aktarilan goriismeler, arastirmaci tarafindan
dinlenerek oldugu sekilde yaziya doniistiiriilmiistiir. Boylece goriismelere iliskin hem

ses kayit dosyast hem de bunlarin desifresi olan elektronik ortamda (word belgesi)
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metin dosyasi elde edilmis, 14 katilimciya ait yaklasik 105 sayfalik veri setine
ulagilmistir. Goriisme siirecinde elde edilen yazili dokiimanin ¢oziimlemesinde ilgili
literatlir dikkate almarak okunmus, veriler tematik ve kavramsal olarak gruplandirilmis,
gerekli kodlar ¢ikartilarak betimsel ¢alismaya uygun bir igerik ¢dziimlemesi yapilmaya

calisilmistir.

Biitiin bunlara ek olarak katilimcilarin calgilariyla, repertuarlarinda bulunan
eserlerden (en az bir eser olmak iizere) eser ¢almalar1 istenmis, alinan icralar hem video
kayit hem de ses kayit cihazi ile kaydedilerek, goriintii dosyast (WMA) ve ses dosyasi
(MP3) olarak bilgisayara aktarilmustir.

Katilimcilarin seslendirdikleri eserlerin analizlerinin yapilmasi asamasinda; ilk
once eserlerin orijinal notalar1 TRT nota arsivlerinden bulunmus, ikinci asamada; alinan
goriintli kayitlar1 izlenmis, seslendirilen eserler katilimcilarin uygulamalarindaki
yorumlar: ile dikte edilerek notaya alinmistir. Boylece, icrasi yapilan eserler miizik
yazisina (notasyon) cevrilerek, teknik detaylarin analizinin yapilabilecegi bir formata
sokulmustur. Son asamada ise orijinal notalar ile seslendirilme sekilleri kiyaslanarak,
katilimcilarin kullandiklar1 yoresel icra tavir ve teknikler tespit edilmeye galisiimis,
Icracilarm uygulama sekilleri, miizikte kullanilan seslendirme teknikleri ile analiz

edilmistir.



4. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde “gériisme formu” nda (Ek—1) katilimcilara sorulan arastirma sorularinin
analizine dayali bulgular yorumlanmigs katilimcilardan elde edilen verilerle
iliskilendirerek tartisilmistir. Arastirma sorulari, genel ¢ergevesi ile katilimeiy1 tanimaya
(icraciya yonelik), kaba zurna kullanim alanlarma, kaba zurnanin yapisina ait 6zelliklere
(calgiya yonelik), kaba zurnanin icra 6zelliklerine (icra yoniiyle), kaba zurna egitimine
(egitime yonelik), kaba zurna sanatgisina (icraciya yonelik)ve Tiirkiye’de kaba zurna
sanatinin durumuna yonelik sorulardan olusturulmustur. Bunun yaninda katilimcilardan
kaba zurna icrasma yonelik eser seslendirilmeleri saglanmis, bu eserler notaya alinarak
TRT notalar1 ile kiyaslanmustir. Sonugta kaba zurnanin icra kabiliyeti icradan-icraciya,

egitim ve 6gretimine kadar gizemli birgok hususun tespiti yapilmustir.

4.1. Trakya Bolgesinde Kaba Zurna icras1 Bakimindan Liileburgaz Yéresinin

Ozelliklerine Yonelik Bulgular

Calisma grubundaki katilimcilara arastirma sorular1 formundaki “Size gore kaba zurna
icrast agisindan Liileburgaz Yoresinin ozellikleri nelerdir?” sorusu yonlendirilmistir.
Kaba zurna icrasinda Liileburgaz’m 6zelligine yonelik olan soru, bir yandan
aragtirmanin sinirlandirilmasi, diger yandan c¢alisma grubundan toplanan verilerin
gercekei ve giivenilir olmasi bakimindan 6nemlidir. Yapilan kaynak taramasinda evren
ile ilgili carpict tespitler yapilmistir. Ozer (2012) “Trakya’da Cingene Miizisyenler ve
Yasantida Gergeklesen Miizikal Ogrenme” isimli doktora tezinde, Trakya Bolgesinde ki
geleneksel calma teknikleri ile ilgili farklilasma konusunda Liileburgaz’da goériismeye
katilan bir katilimcidan aldig1 yorum su sekildedir: “Dudak yapisi bizde ¢ok farklL.
Boyle! Giilerek gibi. Kirklarelililer Kaba zurnayr zurna iislubuyla ¢alar. Biz, klarnet
tislubuyla ¢aliyoruz. Yani keman, klarnet calmaya benziyor bizim ¢almamiz. Bizim
iifleme tarzimiz dyle! Yine ayni ¢alismada Ki bir katithme1 “Bak! Diinyada diyorum;
Liileburgaz’in davul-zurnasindan baska bir sey yok. Cok iistiinliik derecesi var.
Kesanlilar da farkinda, Edirneliler de farkinda, Kirklarelililer de farkinda. Diinya da

farkinda!” gibi yorumlar zurna icrasinin 6zellikleri agisindan bolgede Liileburgaz’1 6ne
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cikartan tespitlerdir. Lileburgaz yoresinin kaba zurna icrast bakimindan &zelliklerine

yonelik katilimei goriisleri asagida 6zetlenmistir.

Katilimeilarin tamami (n = 14) kaba zurna icrasinda Liileburgaz Y6resinin Trakya
Bolgesinde oOne ¢iktigini ifade etmistir. Liileburgaz‘da ki kaba zurna icrasinin
ozelliklerine yonelik bazi katilimcilar (n = 7) yorede ses yiiksekliginin dudak pozisyonu
ile ayarlanabildigini ifade ederken bazi katilimcilar (n = 7) yorede zurnanimn klarnet gibi
calimdigindan s6z etmislerdir. Repertuarin diger yorelere gére daha zengin oldugunu
ifade eden (n = 4) katilimcilarin yani sira K3-33, K4—40 ve K7-53 ise (n = 3) melodik
yapmin daha geligsmis oldugunu ifade etmisleridir. Ayrica K2-42, K3-33 ve K4-40 (n =

3) yorede kaba zurna icracisinin daha fazla oldugunu ifade etmistir.

Tablo 2. Liileburgaz Yéresi Kaba Zurna Icrasmin Ozellikleri

Kodlar n Katilimci

Ses yiiksekliginin

ayarlanabilirligi 7 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K7-53, K8-69, K9-82
Klarnetvari

seslendirim 7 K3-33, K4-40, K7-53, K8-69, K9-82, K10-63, K11-57
Zengin repertuar 4 K3-33, K440, K7-53, K8-69

Gelismis melodik

yapi 3 K3-33, K4-40, K7-53

Icraci sayisi 3 K242, K3-33, K4-40

K1-48: (...) Simdi bu kaba zurnanin kamis ve dil yapisi ¢ok fazla oldugu
icin meydan sazi denen nitelikte bir ¢algi. Bu sazin bir sekilde sesi kisik
icra edilebilirse calim teknigiyle diger ince saz dedigimiz sazlarla
kullanma sansimiz var. Zaten Liileburgazli bazi zurnacilar ince sazlarla
beraber zurna caliyorlar. ince saz dedigimiz nedir? iste Kanun, efendim
klarnet, keman, ud, tambur vb. falan onlarla. Tabi kaba zurna icrasinda ki
koma verebilme oOzelligiyle bu saymis oldugumuz sazlarla beraber
kullanilabiliyorsa tek problem olarak karsimiza sesinin yiiksekligi
cikmakta. (...) Simdi kaba zurna atiyorum ilk ses tiflediginizde dogal bir
rahatlikta ¢ikacak ses 60 desibelse bunu siz belli bir miktarda yiikseltip
biraz daha artirabilirsiniz. Burada sesin volimiinii artirmaktan
bahsediyorum. Simdi kisma teknigi sOyle bir sey olabilir...
Liileburgaz’da kullanilan dudak arasi bir yap1 vardir iifleme tekniginde.
Kamisi dudagimizin disina dogru vererek iiflemeyle sesin kisilmasini
saglayabilirsiniz. (...)

(...) Sesini acip kapatma gibi. Aynen Oyle. Liileburgaz yoresi bunu
uygulayabiliyor. Ben bunu sdylerken dudak arasinda ki ¢alma
tekniginden bahsederken genelde Trakya Bolgesinde kullanilan bir
ifleme tekniginden bahsettim.(...)
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(...) Kamigin dudak arasinda yatay olarak tutulmasi Trakya’ya has bir
tekniktir. Lilleburgaz’da da kamig dudaga yataydir. Yalniz burada ince
saza eslikte voliimiin azaltilabilmesi i¢in kamis dudagin disma dogru
ittirilerek, yani kamisin agiz iginde ki kismu disar1 ¢ikartilarak ses daha
kisik olarak ¢ikartilabilir (...) Ya daha asagiya indigimizde kaba zurnanin
kullamildig1 bélgelerden biri de Aydin’dir, Mugla’dir, Milas’tir. Bunlarda
tifleme tarzi, oradaki melodi zeybeklere yonelik oldugu icin ¢alim teknigi
Trakya’dakinden tamamuyla farklidir. Orada kamis agiz boslugundadir.
Bu oraya has bir {ifleme tarzidir. Dolayisiyla o kamisi agiz boslugunda
tifledigin de ve kamustaki iki parcanin birbiriyle titresmesi ile olusacak
olan bu sesin voliimii de Trakya da kullanilan tarzdan ¢oook daha farkl:
(desibel olarak) bir sekilde karsimiza ¢ikar. (...) Siz Ege volim ¢ok
yiiksektir. Ama zurna ayni. Belki de kamista ayn1 diyebiliriz. (...) Ama
Liileburgaz kismi olarak ¢6zmiis bu voliim problemini. Kisabiliyor, yani
sesi. (...)

K1-48 kaba zurna icrasinda Liileburgaz’in 6zelliklerine ait olarak zurnanin ses
yiiksekliginin kontrol edilebilirliginden bahsederek bu soruna ¢oziim getirildigini ifade
etmektedir. Arastrmacinin “zurna icrasinda tavir ve tislup olarak hangi yoreyi drnek
aliyorsunuz?” sorusuna ise yine birinci katilimc1: “Ufleme tarzi olarak Trakya bélgesini
ornek aliriz. Fakat ozellikle melodik yapinin daha ayrintili oldugu Liileburgaz tislubunu
kullaniyoruz.” seklinde cevap vermistir. Kaba zurna icrasinda Liileburgaz yoresi ses
yogunlugu problemini ¢ozmiis, sesin hafif siddette ve kuvvetli sekilde ¢ikarabilme

ozelligini yakalamistir.

K2-42: (...) Ama abi o kadar zor ki isin. Ben simdi bu isin her noktasini
bildigim i¢in. Simdi sen yapacaksin o g¢alismayi, koyacaksin ortaya.
Sadece bir Yoreye gore yazmak zorundasin. Diyelim ki Edirne’ye gore
yazdin. Aldi Liileburgazli okudu: Hadi oradan der! Boyle zurna m1 olur
der! Sen bunu yanlis yazmissin der. Ciinkii Edirne’de calinan dudak
teknigi ve tavir ile Liileburgaz’da calinan dudak teknigi ve tavir arasinda
daglar kadar fark var! Gel Kirklareli ye ki Liileburgaz Kirklareli’nin bir
kazasidir bilirsiniz. Kirklareli ile ikisinin arasinda bile bir¢ok fark var.
Kirklareli’ninkini yazarsin kitaba oradaki der ki olmuyor der, yanhs der.
Yanlis yazmigsin kardesim hadi giile giile derler. (...)

(...) Tabi yani, onlara yakin ¢almaya calisiyoruz, ama ben tabi ¢ok fazla
emek verdigim icin ve onlar gibi calmak istemedigim icin kendime has
bir tavir gelistirmek istedim. Bunun i¢in ¢ok uzun yillar ugrastim. Simdi
benim ¢alig tarzim hi¢ kimseye benzemez, yani. Ben caldigim zaman
“Unal” derler duyulusundan!(...)

(...) Simdi bolgede tavir olarak Liileburgaz daha 6n plandadir. Orada
icract sayist da daha fazladir. Yani daha fazla sayida davul-zurna var.
Isim fazla. Cogu bu cevrede bilinen isimler. (...) Yérede bu meslegi
benimsemis aile sayisinin fazlaligi Tiirk miiziginde ki ustadan-¢iraga
Ogretiminin en gilizel 6rnegi bence (...) bu gelenegin yasamasi agisindan
¢ok 6nemli bu yore (...)
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K2-42 kodlu katilimc1 Trakya Bolgesi’nde yore yore ¢cok onemli farkliliklarin
oldugundan bahsetmis, bu tiir arastirma i¢in tek bir yore calisilmasi gerektigini tavsiye
etmistir. Teknik olarak Liileburgaz’a yakin g¢aldiklarini ifade etmistir. Bu baglamda
Liileburgaz’in tavirda daha 6n planda geldigini sOylemis, say1 olarak daha fazla zurna
icracist oldugunu belirtmig, bu ydrede yapilacak ¢aligmanin alana daha fazla katki
saglayacagi yoniinde goriis belirtmistir. Ayrica K2-42 ’den elde edilen bulguya
istinaden; Liileburgaz yoresinde babadan-ogla c¢algi Ogretimini yasatan ailelerin
sayisinin daha fazla olmasi sebebiyle alana daha fazla katki saglayacagi seklinde

yorumlanmustir.

K3-33: (...) Ben Liileburgazliyim. Annem “Miisellim” kdyiinden, babam
“Alacaoglu” kdyiinden ikisi de Liileburgaz’a bagli orada dogdum. Lise
egitimime kadar ordaydim sonra Istanbul’a geldim. (...) Miibadele
doneminde gelen bir ¢ingene yani onlar son zamanlarda kendilerini
“Roman” diye tabir ediyorlar “Rom” zaten Cingenecede insan anlamina
geliyor. Oradan gelen bir kisim insan var en fazla Serez’den, Selanik’ten
Serez’den gelen o Roman gogmenleri en fazla Liileburgaz’a yerlesiyorlar.
(...) Niifus olarak en yogun niifus Liileburgaz’da kaliyor. Yani 1924-25—
26 olabilir, kayitlara gegmis bu. Akrabaliklarina gore yerlesmislerdir diye
tahmin ediyorum ben. Bir kisim Kirklareli’nde kaliyor sehir merkezleri
olarak. Bunlarin % 95 i Serez gé¢meni. Mesela ben konustum Ki
tanisiyoruz da bir¢coguyla bizim koylerimize yakin kdylerde diigiinlere
hep onlar ¢alarlardi bizim ¢ocuklugumuzdan beri bir¢ogunu biliyoruz aile
olarak. Iste babasi gelir oglu da zurnacidir dem zurnacidir, O’nun torunu
davulcusudur falan onun ic¢in bir sekilde miinasebet icerisinde
bulunuyorsunuz zaten yani. (...)

(...) Eger bolgenin tamamini Edirne, Kirklareli, Babaeski yani tiim
Trakya’y1 ele alirsan isin iginden ¢ikamazsin. Ciinkii hepsi bash basina
kendi tarzinda, yani tavir farkliliklar1 ¢ok hissedilir derecede ayrisiyor.
Birlikteyken ayni tavirda caliyormuslar gibi ama farkli alanlar yani. (...)

(...) Ben size Liileburgaz’1 ¢alismanizi tavsiye ederim. Liileburgaz’da
ince saz da gelismis. Kesan gibi mesela. ince sazin gelisimiyle beraber
Zurna da ince sazm i¢inde ¢aliyor diigiinlerde. Cok uzun bir siireden beri.
Onun icin ¢ok daha teknik, hizli, acelite seyler c¢alabiliyor. Mesela
Kirklareli ve Edirne’de ince saz gelismemis Kesan’1 kastetmiyorum, yani.
Lileburgaz’da ki zurnacilar ince saz gelenegiyle beraber ¢aliyorlar,
(birlikte ¢aldiklar igin biiyiik bir ihtimalle ben 6yle tahmin yiiriitiiyorum)
ondan dolay1r icra teknikleri bayagi gelismis diger yerlere gore.
Tekirdag’a gore falan. Klarnet gibi zurna caliyorlar. Gidince zaten
anlarsmiz bunu, yani nasil ¢aldiklarin. Oradaki bir iki icraciyla falan, tabi
tanistiginiz zaman, onlar caldigi zaman size bunu, anlarsiniz zaten yani.
Ha elinde klarnet olmus, ha zurna olmus fark etmiyor, ayni ustalikla
calabiliyorlar zurnay1 baya klarnet gibi (...)

Katilimcilardan K3-33’{in Liileburgaz’da dogup biiylimiis olmas1 yoreyi tanimasi

yoniiyle onemlidir. Bu bakimdan Liileburgaz’in 6zelliklerini olduk¢a net ve ayrintili
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olarak ifade etmistir. Bu ayrintilar aragtirmanin Liileburgaz yoresine yogunlasmasi
gerektigi seklinde yorumlanmigtir. Kaba zurna icra geleneginin yerini zamanla klarnet
icrasina birakmasi gibi bir problemle karsi karsiya olunmasi, 6zellikle Liileburgaz’da
klarnet gibi zurna ¢alinmasi ile dogrudan bir iligki i¢indedir. Bolgede klarnetin son yiiz
yildir yayilmaya basladigi, klarnetin popiilerlesmesine 6n ayak olmus birkag¢ iinli
sanat¢iin varligi, klarnet 6grenmenin, ¢calmanin zurnaya gore daha kolay oldugu gibi
hususlar g6z 6niine alindiginda, katilimcilarin goriisleri ile paralel olarak, Klarnet Gibi

Zurna Calinan Yore “Liileburgaz!” sloganini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Bolgede yapilan On ¢aligmalarda, yoreler arasinda bir kiyaslama yapildiginda,
zurna icrasi acisindan isim yapmis ailelerin, icracilarin, yogunlugunun Liileburgaz’da
daha fazla oldugu anlasilmistir. Ulke capinda ele almdiginda kaba zurna icrasi ile
olusturulmus kaba zurna solo audio albiimlerin hemen hepsinin Liileburgazli icracilar
tarafindan olusturuldugu goriilmektedir. Diger yorelere kiyasla bu o6zellik goz ardi
edilmemelidir. Kaba zurna icrasinin yasamasi ve yasatilmasi agilarindan Liileburgaz

islibunun biitiin 6zelliklerinin arastirilarak ortaya konulmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

K4-40: (...) Trakya Bolgesi Kaba Zurna agisindan ¢ok genis bir alandir.
Bolgeye komple baktigimiz zaman Edirne, Liileburgaz, Hayrabolu,
Babaeski-Kirklareli zaten bazi farkliliklarla caliyorlar. Kirklareli’nde
mesela dedem iin yapmustir. (...)

(...) Icra yoniiyle Liileburgaz 6n plana ¢ikiyor. Ince sazlarla beraber seri
melodik yapisiyla Trakya Bolgesinde ayirt edilen bir yore haline gelmis
Lileburgaz. (...) Kirklareli de kaba zurnacilar tek alismislar. Baska bir
saza eslik yapamiyorlar. Fakat Liileburgaz da durum fakli zurna biitiin
sazlara eslik edebiliyor. Tavir ve tislup olarak ¢ok gelistirmisler
kendilerini (...)

(...) Ben Kirklareliliyim, ama Liileburgaz tavri ile ¢aliyorum. Ciinkii
Edirne olsun, Kirklareli olsun o bdlgelerin zurna calisi biraz daha
“Selanik” yoresine dogru gider. Ben daha hizli ve bagka sazlarla ¢alinan
notalar1 (pesrev gibi saz semaisi gibi) calabiliyorum. Bir de demin de
dedigim gibi hem solo olarak tek basima, hem de grup icinde toplu olarak
calabiliyorum. (...) Ben de Liileburgazli zurnacilar gibi ince sazlara eslik
edip sahne aliyorum zaten! Ama simdi babamlar... Gilires havalari
calarlardi. Bunu da baska yorelerin ¢alicilar1 bilmez. O ap ayri bir tavirdir
mesela (...) zurna ile giires havalarindan icra érnegi sergilenir (...) Ama
bu tiirii bizim emsallerimiz ¢almiyor! Liileburgaz adabi, yani klarnetvari
caliyoruz. Evet, daha iyi anlasilabilmesi icin klarnet gibi c¢aliniyor
diyebiliriz. Selanik tavri ¢alanlar Yusuf agabeyler, babamlar (...)

(...) Gergi zurnalarimiz ayni. Yapisi, kamisi, Lilesi her sey aynidir. Ama
iste o ezgi biraz daha degisiktir. Tavrr, iislup ta biraz degisiktir. Mesela
Ege yoresi olsun, Rahmetli Neset Ertas agabeyimizin yoresi olsun
oralarda zurna c¢alan arkadaslarmmiz bile — yav siz nasil ¢aliyorsunuz



38

bdyle zurnayi...— falan diyorlar. Bizim yo6remizi bizden daha iyi icra
ediyorsunuz diyorlar. Biz bu zurnayla sadece Tiirk Sanat Miizigi Arabesk
calmiyoruz yanlis anlagilmasin! Biz bununla zeybek caliyoruz, Kirsehir
caliyoruz, o yéreleri verebiliyoruz. Bu Liileburgaz iislubuyla oluyor (...)
Simdi biz zurna sanatgis1 Romanlar olarak biraz ezik bir yapimiz vardir.
Bizler ezik insanlariz. Bu sebeple duygulu-hiiziinlii pargalar bizim daha
¢cok hosumuza gider. Neset Ertas’m ne kadar pargalari varsa bize ¢ok
hiiziinlii geliyor, biz onlar1 icra ediyoruz. Zeybekler de dyle. (...) Simdi
Liileburgaz tavrim o miiziklere uyguluyoruz bir. Bir de oradan almus
oldugumuz, duydugumuz yani (ben oralara gitmedim ama) calislar
sergileyebiliyoruz. (...)

(...) Lilleburgaz’da Tiirk Sanat Miizigi olsun Tiirk Halk Miizigi olsun,
arabesk olsun, eger kaba zurna dinlemek istiyorsaniz, dinleyebilirsiniz.
Bu elimde gordiigiiniiz Trakya zurnasi ile yani Sol akortlu zurna ile
Biilent Ersoy’a okutursunuz! (...)

Katilimcilardan K4-40 1n gorlsleri kaba zurna icrasina farkli boyutlar
kazandiracak niteliktedir. Katilime1 Kirklarelili olup, dededen babasina ve kendisine
olmak tizere tiglincii kusak, kaba zurna sanatgisidir. Bir tarafta Liileburgaz tavri ile toplu
miizik disiplinini sergilerken, diger taraftan Selanik tavri, giires havalar1 gibi zurnanin
meydan sazi1 olarak kullanildigi sahalar1 da bilmektedir. K4-40 Liileburgaz’in disinda ki
tavirlart da ¢cok 6nemsemektedir. “Bizim Kaba zurna c¢alicist olarak “Giires Havamiz”
var. Bunlar Edirne’de ki giireslerde Kirkpinar'da ¢alinan havalar. 10 davul 10 zurna
diyeyim ben size! Inamin su anda benim emsalimde olan zurnacilar buna ben de déhilim
bir giires havasi c¢alamiyoruz! Bunlar: ¢alabilenler babamlar, Yusuf agabeyler,*

seklinde ki ifadeleri atalarmin icra ettigi zurnaya verdigi 6nemin duygusal bir ifadesidir.

Katilmcmin “Liileburgaz tavrini o miiziklere uyguluyoruz” seklinde ki tespiti
onemli bir ayrintiy1 ifade etmektedir. Bu agiklamalar, Kirsehir kaba zurnasinin, zeybek
kaba zurnasmin Liileburgaz tislubu ile seslendirilmeye galisildigi ve bunda kismen

basar1 saglandigini gostermektedir.

Katilimcinin “Liileburgaz’da TSM olsun THM olsun, arabesk olsun, eger kaba
zurna dinlemek istiyorsaniz, dinleyebilirsiniz.” ifadesi, Yorede icra edilen calginin

kullanim alaninin genisligine isaret etmektedir.

K7-53: (...) Kaba zurna estetigi giizel, icracilar hep degisiyor. Mugla
tarafinda da var Aydin tarafinda da var bu calgiy1 calanlar, tabi yoresel
tarzlarda zurnalarm klavyeleri eee, akort dizileri degisiyor yoreye gore.
Tabi ki bu her yoreye gore olmasi gereken bir durum. Ciinkii yorenin
kendine has ozelligini, giizelligini yansitiyorlar. Hepimiz ayni seyden
bahsetsek ayni sekilde kullansak 6zelligimiz kalmaz. Tirkiye ¢linkii genis
bir mozaik, her yore kendine gore ¢ok giizel. Ama tabi ki kaba zurnanin



kullamldig1 yerler Mugla, Aydin, Trakya. Genelde Trakya kullaniyor.
(-.)

(...) Ben Liileburgazliyim. (...) Degisiyor tabi tavirlar ama ¢ok biiyiik bir
fark yok. Iste diyelim Edirne, eskiden zurnaci amcay1 dinlemis, O’nun
baskilar1 bazi iste “cilve” derler Trakya’da. iste O’nun tarz1 derler. O’nu
dinledigi i¢in o tarz da ¢almaya calistyor, esasinda alet hep ayni, yani ¢ok
biiyiik bir fark yok sadece yorumda (...) Cilve ve tarz deniliyor ona,
kisinin tarzi. Bir ustadan yola ¢iktiklari i¢in o yorede zurna kullanimini o
tarz istiyorlar, ¢alig teknigi olarak.(...)

(...) Edirne, Kirklareli ve Liileburgaz genelde bu ¢evrede iste zurnacilar
var. Edirne daha eski gibi goriiniiyor, Kirklareli’'nde biraz dagildi ¢linkii
zurnanin  geldigi yer Selanik. (...) Selanik’ten geldiler. Serez’den
geldiklerini biliyorum biiyliik babamlarin. Orada ¢ok onemliydiler yani,
eski oranin zurnacilari iste Yunan zurnacilari... eee... Isimlerini unuttum
ama! Biiyiik babam Tahir’cik lakabiyla anilirmig. Orada, mesela gelin
kiliseye girecek; Tahir’cik gelmezse girmiyor. Onun o pargasi neyse, 0
doénemin veya oradaki yine iste kiiltiirel sekiller, yore diyecegiz, oradaki
anlayis neyse, bir par¢a vardir muhakkak ki. Gelip Tahir’ cik ¢almazsa
Kiliseye girmiyor gelin. I11a Tahir’cik gelecek. (...) Diigiinlerde tabi ¢ok
onemli, olmazsa olmaz, olmasi lazim, falan. Iste cok onemli biriymis.
Anlatilanlar bunlar. iste amcamlardan duyduklarim. O siilaleden geldi,
Selanik—Serez’den geldiler. Bir de arti, sonradan biliyorsunuz Once
miibadele gogii oldu. Sonra Bulgar gogli oldu. Tarihlerini tam
bilmiyorum, ama (siz biliyorsunuzdur muhakkak), ondan sonra, ee,
Trakya da iste bu, c¢arpigmalar oldu. Esasinda birbirine yakinlar,
Makedonya, Bulgaristan, Yunanistan, birbirlerine siirdilar. Iste buramn
Kirklareli ve iste Edirne, Liileburgaz’1 oldugu donem gibi her yerde usta
biri var. Ama kendi tarzinda bir sey ¢aldigi igin, O’nu dinleyen
ogrencileri de O’nu takip ediyor. Orada kiigiiciik ¢arpigsmalar var. Yoksa
biiyiik seyler yok. Su anda onu yasiyoruz. Ben omu soyle
canlandirtyorum: Diyelim ki, biz ii¢ kardesiz. Ay yerdeyiz, Selanik’te
dogduk. Aymi parcalar1 ayni calamayiz yani muhakkak ki baskilarda
farklilik vardir. Hissiyatlar da farklilik vardir ve gb¢ ediyoruz. Gocg
ediyoruz iste birimiz Liileburgaz’a, birimiz Kirklareli’ne, birimiz de
Edirne’ye gidiyoruz. Simdi beni dinleyen benim gibi hissediyor veya
benim tarzimda... Kirklareli’ne giden kardesimde O’nun tarzinda, Edirne
de kalan kardesim O’nun tarzinda talebeler yetistiriyor. Esasinda
kardesiz. Ama iste yani miizik evrenselligini koruyor ya! Ayni parcay1
biz ses olarak ta dinlesek icra seklinde, girtlagimizda farkli nagmeler
vardir. Duymamiz-anlamamiz farklidir. Buna benzer seyler yani. Cok
biiytiik bir fark yok Trakya’da.

(...) Bizim Liileburgaz’in zurna tarzi biraz ayrilir. Klarnet gibi calarlar
yani ¢ok farkli galarlar. (...) Bizde daha 6ne ¢ikan taraf eslik saz1 olarak
ta (tabi gerci benden baska yok ama) g¢aba gosterenler var. Klarneti ¢ikar
zurnayl birak! Tamam! Zurna klarnet gibi zaten caliyor. Saz paymi da
caliyor. San boliimiinii de dogru-diizgiin calmaya ¢alisiyor yani. Onun
icin biraz yakindir klarnet tarzma derler, Liileburgaz’da (...)

(...) Su an, mesela Tek Rumeli TV’deyiz. Sanat¢1 var Faruk Yilmaz.
Carsamba aksamlar1 canli program yapiyoruz. Cok 6nemli bir program...
Ben zurnayr burada eslik sazi olarak kullantyorum. Zurnanin eslik
edebilirligini kabul etmeyenler var hala. “— Ne alaka ya! Kaba zurna
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yani...” diye yaklasanlar olabiliyor. Baglamanin sesi duyulmaz deniliyor!
Kavalin sesi duyulmaz deniliyor! Fakat ben yillardir bu sazlara eslik
yaptyorum. Su an akustik bile ¢alsak benim ¢aldigim zurnanin yaninda
hepsinin sesi duyulur. O zurnanin patlayan sesini ben 6nlerim. Ben onu
obua gibi liflerim. Bagka yorede bunu yakalayamazsin (...)

Katilime1 K7-53, dedesi Tahir Ustanin (Tahir’cik) Yunanistan Serez den
Liileburgaz’a gog ettiginden, baska kardeslerinde farkli yorelere gittiginden, gittikleri
bolgelerde kendi tarzlarini olusturduklarindan bahsetmektedir. Aslinda aralarinda ¢ok
bariz farklar olmadigmi “cilve” adini verdikleri degisik bazi tarzlar oldugunu ifade

etmekte, bu degisiklikleri yoresel “sive” lere benzetmektedir. Bu 6nemli bir goriistiir.

Tirkiye ile Yunanistan arasinda gergeklestirilen niifus miibadelesi, Kurtulus
Savast ve Mudanya Anlasmasi sonrasinda, Isvigre’nin Lozan sehrinde toplanan Lozan
Baris Konferansi’nda alinan kararlardan biridir. Bu karar, 30 Ocak 1923 te imzalanan
“Yunan ve Tiirk Halklarmm Miibadelesine iliskin S6zlesme ve Protokol” ile kesinlik
kazanmugtir. 1923-1927 yillar1 arasina denk gelen bu gocte 33119 miibadil Kirklareli’ne
yerlestirilmistir (Goularas, 2012, s. 130). Katilimc1 K7-53 iin dedesi Tahir Usta bu go¢
sirasinda Liileburgaz’a yerlestirilen miibadiller arasindadir. Kendisi isim yapmis bir
kaba zurna ustasi olmasinin yaninda kardeslerinin de zurna caldigi, onlarinda Edirne,
Kirklareli gibi Trakya’nin farkl: illerine yerlestirildikleri tahmin edilmektedir. Katilimc1
K7-53 iin “Iste buramin Kirklareli ve iste Edirne-Liileburgaz’t oldugu donem gibi her
yerde usta bir var, ama kendi tarzinda bir sey ¢caldigi i¢in, O 'nu dinleyen ogrencileri de
O’nu takip ediyor. Orada kiigiiciik ¢carpismalar var. Diyelim ki, biz ii¢ kardesiz. Ayni
yerdeyiz, Selanik’te dogduk. Ayni par¢alart ayni ¢calamayiz yani muhakkak ki baskilarda
farkliik vardwr. Hissiyatlar da farklilik vardir ve go¢ ediyoruz. Gég¢ ediyoruz iste birimiz
Liileburgaz’a, birimiz Kirklareli’ne, birimiz de Edirne ye gidiyoruz. Simdi beni dinleyen
benim gibi hissediyor veya benim tarzimda ¢aliyor” seklinde ki ifadesi yoresel tavir

farkliliklarinin sebebini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

K8-69: (...) Liileburgaz’in 6énemi, burasi zurnanin yattig1 yer, dogdugu
yer! (...)Ufleyis tarz1 olarak da, klarnet usulii iifliiyoruz biz. Simdi;
Diinyada desen! Diinyada Liileburgaz’in davul-zurnasi ¢ok iinlidiir, ¢ok
iyidir, bir numara. (...) Sabit iiflemek demek, zurnayr zurna gibi
iflemiyoruz biz. Klarnet gibi ifliiyoruz. Keman gibi mesela sesler
¢ikartyoruz. (...) Liileburgaz’da zurnadan rahatsiz olmazsin. Niye?
Ciinkii biz kisik sesle de calariz. Simdi ben burada ¢alacagim, davul-
zurna ¢alacagim burada, disarida sen duyamazsin! Agik havaya ¢iktigim
zaman farkli (...) Bizim bu Liileburgaz’in davul-zurnasi konservatuarlara
da cevap veriyor, “saz semaisi” ne de cevap veriyor. Marsa da, Istiklal
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Marsina kadar cevap veriyor. Biitiin, mesela, Tiirk Sanat Miizigine,
Tirkiilere, Oyun havalarina cevap veriyor Liileburgaz’in zurnasi.

(...) Liileburgaz ydresinin tarzi ¢ok bagka. Yani zurnayi iiflemenin tarzi
burada c¢ok farkli bir tarzdir. Simdi Kirklareli’ne gidersin davul-zurnanin
sesinden rahatsiz olursun! Hayrabolu’da da &yle mesela, buradaki teknik
orada yok. Burgaz’in teknigi ¢ok gelismis. (...) Ne olursa olsun. Biitiin
Bati miizigi enstriimanlariyla beraber ¢aliyoruz biz. Oda miizigi
yapiyorum ben!

K9-82: (...) Ben bandodaydim (Necmi oziir dilerim) 24 ay ¢aldim. Ama
Burgaz’a gitmedi o! Millet ille burada zurna galacaksin dedi! (...)
Liileburgaz’da zurna. Ille de zurna istediler. (...) Simdi gengler var!
Acaba ne sdylesem? Dedigi gibi burada zurna ¢alsa duyamazsin sen onu.
Calarlar kaval gibi. Kirklareli, Edirne, Kesan bunlar bize uymuyor!
Uymuyor usulleri uymaz, ben sana sdyleyeyim! (...) Uymuyor! Onlarin
yoreleri bagka, bizim yéremiz bagka. (...)

Katilimcilar K869 ve K9-82 ile birlikte sdylesi yapilmistir. Katilimcilar goriisme
esnasinda birbirlerine son derece saygili davranmakta, birbirlerinin sdziinii kesmemeye
O0zen gostermektedirler. Bir fikir beyan etmek istediklerinde Oziir dileyerek soze
girmektedirler. K8-69, Liileburgaz’da ¢alman zurnanm keman gibi, klarnet gibi
iflendiginden bahsetmistir. Bu durum zurnanmn iiflendigi esnada yaninda ki ¢algiya
uyum saglanabildigini gostermektedir. Bu uyum, calgmin ses rengini, tinisini, lifleme
tekniklerini (dilli-baghi-vibratolu-glissandolu) i¢ine almaktadir. K8-69 Bati miizigi
sazlartyla birlikte oda miizigi yaptigini ifade etmistir. Oda miiziginde diger sazlarla olan
uyum olduk¢a onemlidir. Katilime1 nefesli ¢algilarla bir arada uyum i¢inde ¢alabildigini
ifade etmek istemistir. K9-82 de Liileburgaz’da genglerin zurnayr kaval gibi
calabildiklerinden s6z agarak bu durumla 6viinmektedir. Teknik olarak diger yorelere

nazaran daha ileride olduklarmi kastetmektedir.

K10-63: (...) Pinarhisar’da hi¢ yok! Zurnaci-davulcu hi¢ yok. Sarkdy’de
yok. Var: ince saz var. (...) O alblimde (Yarkin Kardeslerin-Ten albiimii)
ben “Arabaya Tas Koydum”, ona eslik etmistim. Serkan Cagri’da vardi
orada. Yarkinlar ritim ¢almuslardi. (...) Serkan caldik¢a ben de O’nun
gibi iifledim. O’na uydurdum yani. Klarnet gibi ¢aldim zurnayu. (...)

K11-57: (...) Benim hocam Mehter Basi Ahmet Sen’di. Rahmetli oldu.
Ali Osman Sezer zurnazen basiydi. Hiisnii Hanay ikinci zurna... K440
i babasi. Ben eskilerle ¢alistim. Ben de orada {igiincii zurna olarak
askerligim boyunca c¢aldim. Bir bakima egitimde almig oldum
mehteranda. (...) Liileburgazli oldugum icin hemen uyum sagladim
takima, zorlanmadim (...)

Katilime1 K10-63, Serkan Cagri ile girdigi albiim kaydinda klarnet gibi zurna

iiflediginden s6z etmektedir. Ik baslarda “Klarnet gibi zurna ¢almak” tabiri kulaga
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farkli gelse de Liileburgaz i¢in artik kliselesmis bir tabir olmustur. K11-57 de
Genelkurmay Bagkanlig1 biinyesindeki Mehteran Birliginde askerligini yapmig olmay1
kendisi i¢in bir statii olarak gormektedir. Burada K4—40 1 babasiyla birlikte zurna
caldigimm1 ifade ederek Liileburgaz tslubuyla toplu icraya kisa bir siirede uyum
sagladigma vurgu yapmaktadir. Toplu icralarda entonasyon olduk¢a 6nemlidir. K4—40
m kisa siirede bu uyumu yakalayabilmis olmasi bize gore Liileburgaz iislubu ile

yetismesinde kaynaklanmaktadir.

Elde edilen bulgular genel olarak yorumlandiginda katilimcilarin “Size gére
Trakya’da kaba zurna icrast agisindan Liileburgaz Yoresinin ozellikleri nelerdir?”
sorusuna verdikleri cevaplar birbirleriyle Ortiismektedir. Katilimcilarin  tamami
Liileburgaz iislubu ile iiflenen zurnanin diger ¢algilarla beraber uyum icinde toplu icra
yapabilecegini ifade etmistir. Katilimcilarin dordi “Liileburgaz’da zurna klarnet gibi
calmmir” ifadesini kullanmistir. Katilimcilardan dordii Liileburgaz’in tavir olarak daha
on planda geldigini, katilimcilardan ii¢ii de zurnay1 diistik voliimlii sesle ¢alabildiklerini

belirtmistir.

Katilimcilardan alinan bu goriislerden sonra aragtirmanin evrenini Liileburgaz’in
olusturmasinimn isabetli bir karar oldugu goriilmiistiir. Gelecekte bu tiir calismalar tekrar
yapildiginda, diger yorelerde ki tslup farkliliklarmin da incelenmesi bakimindan

yapilan ¢alismanin 6nemi (bizzat katilimcilar tarafindan desteklenerek) anlasilmistir.
4.2. Kaba Zurna Ogreniminin Ozelliklerine Yonelik Bulgular

Calisma grubunda bulunan katilimeilara “Kaba zurna ¢almay: nasil 6grendiniz?” temel
sorusuna yonelik (a) Kaba zurna ¢almaya kag¢ yasinda basladiniz ve nasil 6grendiniz?
(b) Zurnaya baslamadan dnce baska bir ¢algi dleti ¢aldimiz mi? Yamtiniz “evet” ise
hangi enstriimani kullandimiz? (C) Cevrenizde ¢algi ¢alan baska bireyler var miydi?
seklinde sonda tipi sorular yoneltilmistir. Verilen cevaplara yonelik sonuglar asagidaki
sekildedir.

Kaba zurnanin ogrenimine yonelik Ozelliklerin belirlenebilmesi igin ¢algi
egitimine baglama yasi olarak 8—14 yas araligi (n = 7), 14-16 yas araligi (n = 4), 16-20
yas aralig1 (n = 1), daha 6nce bagka bir ¢algi calip calmadigi (n = 11), Ailede ¢algi calan
baska birey olup olmadigi (n = 7) olarak belirtilmistir. Daha once farkli bir ¢algi
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kullanan katilimcilar nefesli veya ritim ¢alarken, ailede bulunan diger miizisyenler de

nefesli veya ritim saz icra etmektedirler.

Tablo 3. Kaba Zurna Ogrenimine Yo6nelik Ozellikler Tablosu

Calg1 Egitimine Baglama n  Onceki calgist n Ailede miizisyen n
8—14 yas araligi 7  Nefesli 6 Nefesli

14-16 yas aralig1 4 Ritim 5 Ritim 2
16-20 yas aralig1 1 Diger Diger

K1-48 : (...) ITU, TMDK, HOYB mezunuyum. Ayn zamanda Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde de yiiksek lisans yaptim. (...) Benim lisans
egitiminde sectigim saz zurnaydi. Fakat konservatuarda kaba zurnanin
kendi basina bir egitimi verilmediginden genel bir zurna egitimi aldim.
Kaba zurnay1 kendim gelistirdim. (...) Benim ailem Bulgaristan gé¢meni.
Trakya olarak ta tabir edilebilir. Ben Istanbul dogumluyum. Ailem
Bulgaristan’dan direk Istanbul’a gelmis. (...) Benim ailemde dyle mahalli
bir sanatg1 yoktu. Bir amcam keman ¢alardi iste. Zamaninda CSO’da.
Onun disinda iste ben okula girdim zurna zaten c¢aliyordum. Kaba
zurnanin ufku daha genis bir saz oldugunu 6grendim. Konservatuvara
lisans egitimine. 1987 girisliyim. Normal klasik lise ¢ikigliyim. (...)

(...) Lise donemimde cura zurna caliyordum. Ayni zamanda klarnette
caliyordum. (...) Simdi bunlar1 bir sentezleme yaparsak; oradan biraz,
buradan biraz sonra okula girince iste bazi yasanan olaylar seni bir yere
yonlendiriyor. Eee sdyle bir sey oldu; ben Kkonservatuvarin son
senesindeyken su anda bagli bulundugum I.T.T.M.T kurulma
asamasindaydi. Ben daha Ogrenciyken, saniyorum, tabi 1991-1992
senelerine denk geliyor. Boyle bir sey var zaten. Simdi piyasada da boyle
calisip hani para kazanmanin da pesinde olan kisiler olarak, aa bunu da
calabilir miyiz? Gibi bdyle bir arayis icerisinde olup belli bir zaman sonra
dogal olarak kaba zurnayla da bir tamsikhgim oldu. Ozellikle su an
rahmetli olan sey bana ¢ok yardime1 oldu eee Aydin’in bir numaral kaba
zurnacisitydi Sadettin Dogan... Daha dogrusu zeybek zurnacisiydi. Bana
gore ¢ok farkli bir ruhu olan ve bu ruhunu da kaba zurnaya net olarak
verdigini hissettirebilen bir sanat¢iydi. Onun sayesinde ¢ok ortamlara
girdim, yasadim. Zurna icrami gelistirdim. (...) Bana zurnayr O’nun
Ogrettigi sdylenemez ama O’ndan c¢ok sey Ogrendim, c¢ok bilgi aldim.
Zaten ben onun yanma gittigimde kaba zurnamin birgok yoniini
¢Ozmiistiim biliyordum yani. O bana farkli bir renk katt1 diyeyim yani.
Boyle bir sey soylenebilir. (...) Kaba zurnanin perde aralarinin genis
olmasi ve Tiirk miiziginin rahatlikla giizel ¢ikartilma imkanindan dolay,
ayn1 zamanda cura zurnaya gore ufkunun ¢ok daha genis olmasi
sebebiyle beni ¢ekmis olabilir diye diislinliyorum. Klarnetin de etkisi
biiyliktiir bu hususta. Tiirk miiziginin yapisini diigiindiigtiniizde, kaba
zurna ile klarnetin klavyesi ayni diye nitelendirilebiliriz yani. Tabi sol
klarnetten bahsediyorum yani Tiirk miizigi caldigimiz klarnetten. (...)

Katilimec1 K1-48 aileden gelme bir galgi egitimi yoktur. Kii¢iik yaslarda klarnet ve
cura zurna ile basladif1 calg: egitimine ITU TMDK HOYB (cura-orta) zurna egitimi

alirken kaba zurnanin daha islevsel oldugunu fark edip kendini bu g¢algida gelistirme
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yoluna gitmistir. Katilimcinin ailesinde mahalli sanat¢1 olmamakla beraber bir amcasi

CSO’da keman ¢almustir.

K2-42: (...) Ben yaklasik 30 yildir zurna galiyorum. Ulkenin hemen
hemen biitiin yorelerini ¢caliyorum. “Halay Zurnas1” n1 alayim halay gibi
calarim Ornegin. Iste Malatya’dan tut Bitlis, Van... Erzurum, gel bu
tarafa Bayburt, Erzincan... Tiirkiye de hem halay zurnasi hem de kaba
zurna ¢alan tek kisi benim. (...) Ailemde babam biraz baglama calardi, o
kadar baska yok! (...) Ben asagi yukar1 1982 yilinda orta birinci siniftan
itibaren bagladim konservatuvara. 1984-1985 yillarinda ben zurna
calmaya basladim. Hocam yoktu o zaman kendi kendime &grendim.
Ondan o6nce “Mey” talebesiyim ben meyle basladik. “Mey” hocam Ali
Yilmaz’dir. Zurnaya kendi-kendime bagladim. (...)

(...) 1985 ten beri ki biiyiik bir sanstir benim i¢in hala halk oyunlari
caliyorum. Halk oyunlar1 g¢almak beni miithis gelistirmistir, biitliin
yorelerden gelen zurnacilarla tanisma firsati buldum. Onlarin tavir ve
icralarini inceledim. Antep’in tarzi nedir? Iste Bitlis nasil ¢alar? Erzincan
yoresinde nasil ¢alimir? Ben caldim mu direk tanirim yani... Zurna
tavirlarini, hepsini bilirim hangi yoreye ait... Boyle bir birikimim var 30
yil gecti sonugta. Art1 bir de bunlar1 bire bir olmasa bile yore tavirlarina
cok yakin ¢calmaniz gerek. (...)

K2-42, 1982 yilinda 11 yasindayken ITU TMDK Ortaokulu bliimiinde miizik
egitime baglamistir. Ortaokulun son sinifinda zurna ¢almaya baslamis Konservatuarin
lisans asamasinda “mey” dersleri almistir. Kaba zurnaya kendi-kendine basladigini ifade
etmektedir. Katilimc1 K2-42 aileden galgi egitimi almamistir. Babasinin biraz baglama

caldigini ifade etmektedir.

43-33: (...) Aslinda benim okuldaki sazim kavaldi. Neyle kaval
caliyordum. TIkisi es anlamli diyebilirsiniz ¢iinkii ben etnik olarak
Pomak’im. Kaval Balkan cografyasinda ¢ok yaygin olarak calinan bir
saz. Bizim Anadolu da ki formu biraz daha farkli, oradaki Balkan’da
calinan hali biraz farkli. Bizim burada daha doguya yani Istanbul’a dogru
yasamamizdan dolay1 bir de Ney’in verdigi etki, iki saz bir arada yiirtidi.
Bu arada kaba zurnay1 kendi kendime ¢aliyordum. Bu isin (calgi) sahne
kisminda oldugumuz zaman kaba zurna calabilir miyim diye c¢ok
diistinmiiyordum. Bdyle bir durum vardi. Fakat ondan sonra agiga ¢ikt1
yani. “Ben kaba zurna ¢almak istiyorum” dedim. (...) Ailem de miizisyen
yok. Ailem, halen Liileburgaz’da yasiyor, ¢iftcilik yapryor. (...)

(...) Eee biz gelenekten gelmiyoruz birilerinin yaninda “dem zurna”
iifleyerek baslamadik. Sadece okuldaki teknik bilgi olarak “miizik teorisi”
bilirsiniz ya arastirma tekniklerini bilirsiniz “metot” bilirsiniz, metodik
olarak bazi seyler bildigimiz i¢in yaklasimlarimiz biraz daha deneysel
oluyor yani. Bunu bdyle yaparsam daha dogru olur falan gibi. O sekilde
gelisiyor yani. Kendi kendimize biraz yanlislayarak buluyoruz aslinda
dogrularini. Ama tabi drnekler mesela Seyleri biliyorum yani. Eee alanda
cocuklugumdan beri zurna calindig1 i¢in onlar benim igin bir Ol¢ii,
Ol¢iisiinii biliyorum yani. Oradaki mahalli yapiy1 tamamen bildigim i¢in
ki baglarim hala kopmadi esim Liileburgazli, ailem hala orada yasiyor.
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Ben her ay gidip onlar1 goriiyorum. Seyi de disliniiyorum aslinda
kafanizdaki miizik neyse eee, tavir da o sekilde ortaya ¢ikiyor. Sonradan
Ogrendiginiz bir tavri (mesela ben kaval caliyorum) Diyarbakir
yoresinden bir tlirkii veya oranin bir mahalli tavrin1 almaya galigirken
veya Tokat’in meshurdur ya iste Bolu’nun, Tokat’in enteresan tavirlari
vardir. Ne kadar ben bir Tokath kadar calabilirsem! Yani bilmiyorum ne
kadar olabiliyor ama sdyle bir sey var. Ben Liileburgaz’da dogdugum
orada biliylidiglim i¢in oradaki miizik yapisit hakkinda kafamda bir Slgii
var. O tavir oturmus miizikal olarak kafamda. Yani daha kolaylasiyor
bdylece zurnayi calmamz. Orali olmaniz bir avantaj. Oradaki bir pargay1
calarken nasil calmaniz gerektigini biliyorsunuz. Kafamzda o miizikal
tavrin olugsmus olmasi ¢ok Onemli. (...) Biz diigiin geleneginden
gelmedigimiz i¢in entonasyonumuz diizgiin olsun diye her giin birkag
saat kaba zurna {iflememiz gerekiyor. Zaten bu zorunlulugumuz var. (...)

Katilimcinin ailesinde miizisyen yoktur, Liileburgaz’da cift¢ilikle ugrasmaktadir.
Kaba zurnadan once kaval ve ney calmistir. Katilimcinin kaval ¢almasi Tiirk Halk
Miizigi kulaginin, Ney ¢almasi da Tiirk Sanat Miizigi kulaginin gelismesine etki etmistir
diye yorumlanabilir. Katilime1 K3-33, Liileburgaz’da dogup biiyiimiis olmasini ¢algi
calmasi agisindan bir avantaj olarak gdérmektedir. Katilimcinin “Ben Liileburgaz’da
dogdugum orada biiyiidiigiim igin oradaki miizik yapisi hakkinda kafamda bir 6l¢ii var.
O tavir oturmus miizikal olarak kafamda. Yani daha kolaylasiyor boylece zurnayt
calmaniz. Orali olmaniz bir avantaj.” Seklindeki goriisleri gelenekten gelinmese bile,

bolgede uzun siire vakit gegirmenin 6nemini gostermektedir.

Katilimcmin “Eee alanda ¢ocuklugumdan beri zurna ¢alindigi icin onlar benim
icin bir olgii, olgiistinii biliyorum yani.” Seklindeki ifadeleri kaba zurnaya olan

yatkinliginin en 6nde gelen sebeplerden biri olarak gosterilebilir.

K4-40: (...) Memlekette davul calarak basgladim. 7-8 yaslarmdaydim
davul c¢almaya bagladigimda. Kulakta hemen hemen bolgedeki tiim
ritimleri 6grendim. Biz de ki bir “his” bu belki de anne karnindan itibaren
aliyoruz bu duyguyu... Damarlarimizda geziniyor bu duygu. (...)

(...) Simdi benim okula giden bir oglum var. Ben O’na hicbir sey
gostermedigim halde davul aliyor eline caliyor, veriyor bazi ritimleri
kulaktan. Yaklasik 12—13 yaslarina kadar davulla ritim caldim. Ondan
sonra biz ustalarimizin yaninda zurnayla dem tutmaya basladik. Trakya
da eger zurna caliyorsaniz yaninizda mutlaka bir tane dem tutan zurna
(demci) olmasi lazim. Bu sekilde solo zurnaci seslerine daha iyi hdkim
olabiliyor. Bir sekilde demci den gii¢ alarak caldigi parcalar1 akortlu ve
daha saglam caliyor. (...)

(...) Dem tutarak basladim. Nefes cevirme teknigiyle siirekli iifleyerek
dem tuttuk. Koy kahvelerinde ustalar eser calarken biz onlarin yaninda
dem tutardik. Kirklareli’nin inece Kdyii, Kizilca Kdyii buralarda yetistim.
Tabi biz bir taraftan dem tutarken bir taraftan da ustammzin ¢almis oldugu
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parcay1 takip ediyorduk. Ustamiz daha giir sesle iiflediginde biz O’nu
bastirmadan melodinin iizerine ¢ikmadan daha kisik sesle aynismi
yapmaya c¢alisiyorduk. O’nun ¢aldiginin aynisini, ayni seslere basarak
calmaya calisiyorduk. Yaklasik 20 yasina kadar bu sekilde eslik ettim.
Bdylece zurnay1 6grenmis oldum. (...) 12—13 yaslarindan 20 yasina kadar
zurna ile ustalarin yaninda eslik ettim. Bu arada davul ¢almaya da devam
ettim. Siz miizikte evvela ritmi ¢6zmelisiniz. Bizim i¢in altyapinin davul
icrastyla baglamasi bu bakimdan ¢ok Onemli. Ondan sonra zurnaya
gectim ama profesyonel anlamda degil. Babamin bana géstermis oldugu
sekilde calarak (...)

(...) Babam da zurna g¢aliyordu. Babamin babasi da zurna ¢alardi. Bizler
Selanik’ten gelmeyiz. Dedem zurnayr Selanik’te 6grenmis. Daha sonra
Kirklareli’ne yerleserek orada devam etmis. Babama 6gretmis. Rahmetli
Ali Osman amcama o6gretmis. Ali Osman amcam da ¢ok meshurdur.
Trakya’da zamaninda onun gibi zurna ¢alan yoktu, bir numara olarak
gosterilirdi. (...)

(...) Ben kana zurnayr Kirklareli Camlik Universitesinde 6grendim.
Boyle bir okul var mi? Yok! Ama ismini ben koydum “Kwrklareli Camlik
Universitesi Konservatuar: Calgi Egitimi Bolimii!” Neden diyeceksiniz?
Simdi Trakya da zurna olsun davul veya klarnet olsun, hangi enstriiman
olursa olsun insanlarin boyle ¢alisacagi bir ortam lazim; degil mi? Bizim
orada Camligimiz var. Bir park alani, cam agaglari. Mahallemizin i¢inde.
Asiklar sevgililerini alip oraya giderler, konusur-koklasirlar, dertlesirler.
Zurnacilar zurnalarini alip calarlar. Bir kisim biiyiik agabeyler oturup
sarap icerler. Biz oraya bir seyler 6grenmek i¢in gittigimiz zaman,

- Ya bu zurnayi iifleyen kim? Iste;

- Hiisnii’niin oglu

- Gilizel Zurna olmus ya, ¢agir bakalim gelsin!
- Sen Hiisnii’niin oglu musun?

- Evet, ben Hiisnii’nilin ogluyum...

- Cal bakalim bize bir seyler de dinleyelim...

(...) Ben de onlar1 konservatuar 6gretmeni olarak goériiyorum. Neden?
Ciinkii biz onlarin 6niinde ¢aldigimiz zaman titriyorduk! Ciinkii ustaydi
onlar. (...)

K4-40, calg1 egitimine 8 yasinda davul calarak baslamis, kaba zurna c¢almay1
geleneksel mesk sistemi ile 6grenmistir. Katilimcmin “Koy kahvelerinde ustalar eser
calarken biz onlarin yaninda nefes ¢evirerek siirekli dem tutardik.” Seklindeki ifadeleri
alandaki usta-¢irak iligkisinin en belirgin 6rnegidir. Bu icra sekli ile yillarca ¢iraklik
egitimine tabi tutulmus 20 yasindan itibaren O da usta bir icract olarak meydanlara
cikmistir. Katilimc1 memleketinde zurna ¢aldig1 mesire yerini bir egitim kurumu olarak
degerlendirmekte, orada ¢aldigi zurnay:r degerlendiren dinleyicilerin egitmenleri
oldugunu ifade etmektedir. “Ben de onlar: konservatuar 6gretmeni olarak gériiyorum.

Neden? Ciinkii biz onlarin oniinde c¢aldigimiz zaman titriyorduk! Ciinkii ustayd:
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onlar...” ifadesi zurnay1 6grenme asamasinda ge¢irdigi siirecin ifade edilmesi agisindan

Onemlidir.

Yapilan goriismelerde K440 1n iiglincli kusak zurnact oldugu anlasilmaktadir.
Dedesi zurnayr Selanik’te Ogrenerek miibadele de Kirklareli’ne yerlestirilmis.
Katilimcmin amcasi da zurna icracist olup amcasi ile ilgili olarak “Trakya’da
zamaminda onun Qibi zurna ¢alan yoktu, bir numara olarak gosterilirdi.” ifadeleri

katilimecinim aile biiyiliklerinin basarili icralariyla 6viindiiglinii gostermektedir.

Katilimc1 K4-40 “Simdi insanlar Tip Fakiiltelerinde okuyarak doktor olabilirler.
Bir avukat veya bir miihendis olabilirler ama miizik 6yle bir sey ki mezun bile olsaniz,
diplomay: elinize alsaniz bile, yine de eksiklikler vardir. Miizik boyle bir sey dipsiz bir
kuyu gibidir...” ifadesi calgi icraciligimin stirekli ¢alisma gerektirdigini, performansini

koruyabilmesi i¢in siirekli bir antrenman i¢inde olunmasi gerektigini agiklamaktadir.

K5-28: (...) Ben miizige ortaokuldan sonra basladim, Mizika Okuluna
girdigimde (...) Mizika Okulundan mezun olana kadar tenor saksafon
caliyordum. Buraya ataninca (Mehteran Birligine) zurna c¢almaya
basladim.

(...) Ben Izmirliyim bizim oranin diigiinleri meshurdur! Eglencesi
meshurdur! Hani az-¢ok zurnaya asinayim ama ‘“Mehter Zurnasi”,
“Trakya Zurnas1” bilmem! Bizim orada Ege zurnasi vardir. Ege zurnasi
yap1 olarak daha kisa, icra olarak daha tiz bir enstriimandir! Diigiinlerde
genelde daha dik bolgelerde calimir. Eserler daha tiz seslerde ¢alinir.
Miizik yapan kisinin i¢inde de olmasi lazim, az-¢ok hissetmesi lazim onu!
Hocamizla beraber bagladik. Zaten siirekli dinliyordum ben onu! Zaten
hocamizla ve disaridan gelen zurna iistatlarinin kayitlari, albiimleri
bunlar1 dinleye dinleye oOgrendim. Ciinkii Kaba zurna ogrenmeye
calistiginiz i¢in o’nu calan birilerini dinlemeniz gerekiyordu. (...)

(...) Tlk zamanlar gercekten yalan degil yani gdziimde biiyiiyordu! Acaba
nasil yapacagim diye... Buraya geldigimde bana ve aldigim miizik
egitimine ¢ok yabanci bir ortamla karsilagtim. Yapilan miizik ¢ok farkl
bir tarzdi. (...) Egitim ve Ogretimin tamamen usta-¢irak iliskisine
dayandig1 bir sistemle karsilastik! Her ne kadar okulda aldigimiz miizik
egitimiyle burada yapilan miizik tezat olustursa da, uyum siiresince
egitimli bir miizisyen olmanin avantajlarin1 kullandik. En azindan nota
okumay1 biliyoruz, solfeji dikteyi biliyoruz... Bizim i¢in sadece Tiirk
Miizigine yabancilik vardi, bunu da burada gorev yapan hocalarimizdan,
agabeylerimizden 6grenerek kendimizi yetistirdik. (...)

K6-26: (...) Bende K5-28 gibi Bando Okullar Komutanligi mezunuyum.
2,5 senedir Mehteran birliginde zurnazen olarak goérev yapmaktayim.
Daha 6nce de dort sene Diyarbakir Bolge Bando Komutanliginda “obua”
icracisi olarak gorev yaptim. Ailemde baska miizisyen yok. Calgi

Egitimine 14 yaginda Mizika Okulunda “Obua” ¢alarak basladim (...)
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Katilimcilar K5-28 ve K6-26 ortaokuldan sonra (14 yasinda) lise ve On lisans
olmak tizere 6 yil boyunca mesleki miizik egitiminden ge¢mislerdir. K5-28 tenor
saksafon calmaktadir. 20 yasinda kaba zurna ¢almaya baglamis bu egitimi geleneksel
mesk sistemi ile aldigmi ifade etmistir. K5-28 in kaba zurna 6grenmesinde Izmir
bdlgesinde zeybek zurnasini dinleyerek yetismesi ve egitimli bir miizisyen olmasinin
biiyiik katkilar1 vardir. “Bizim orada Ege zurnast vardir. Miizik yapan kiginin i¢inde de
olmast lazim, az-¢ok hissetmesi lazim onu” ifadesi geleneksel calgi 6grenimi icin

oldukca 6nemli bir tespittir.

K6-26 da Meslek Yiiksek Okulu seviyesinde 6 yil ¢algi egitimi almis bir
miizisyendir. Ailesinde miizikle ugrasan baska birey bulunmamaktadir. K6-26 kaba
zurnaya 24 yasinda baslamistir. Daha 6nce “obua” ¢aliyor olmasi zurnaya adaptasyon
stiresini kisaltmistir. K6-26 nin “ikisi de c¢ift kanatli kamis kullaniyor. Benim obua
calmam bir kolaylik oldu. Zurnaya daha kolay adapte olmami sagladi! Obua ¢almam
etkili oldu. Biraz daha rahatim yani.” seklindeki ifadeleri zurna 6grenme asamasinda

daha 6nce kullanilan ¢algi aletinin yapisinin, tiirliniin etkisine isaret etmektedir.

K7-53: (...) Ben kendimi bildim bileli hep zurna vardi hayatimizda
zaten. Belki yani annemizin rahminde bile (1) duyuyorduk o davul sesini,
zurna sesini diyeyim yani (giilimsemeler)... Oyle yasadik ¢iinkii aile
icinde evimizde hep zurna davul muhabbetleri vardi. Calimiyordu. Iste
prova yapiliyordu.(...) Babam davul c¢alar, Trakya da meshurlar.
Beskardesler, énemli isiler. Zamanin ilk orkestrasini kuranlar da onlar.
Mehmet amcam sib klarnet ¢aliyordu, Babam tenor saksafon, Ahmet
amcam bariton calmisti askerde, ondan sonra ele gecirdigi her sazi
calabilen bir adamdi. Ali amcam caz davulu c¢aliyordu, o zamanlar
valslar, tangolar... Trakya’da ilk gruplari onlar kurmustu. Onemli
insanlardi ve beskardesler olarak ta zurnayi genisleten yani is giiciinii,
anlatim seklini genisleten kisiler. Yani bir parcanin sanini, san sOyleyen
bir kisi gibi sozciikleri basip, teknik agidan yani kisinin anlamasi babinda
cok temiz cgalabilen, saz paylarini da gercek saz pay: gibi ¢alabilen kisiler
idi. Bizde onlar1 6rnek aldik. (...) Serez’den geldiklerini biliyorum biiyiik
babamlarin. Orada ¢ok onemliydiler yani, eski Yunan zurnacilari iste.
Eee... Isimlerini unuttum ama! Biiyilk babam Tahir’cik lakabiyla
amlirmis. Orada kilisede nikdha girecek gelin, Tahir’cik gelmezse
girmiyor. O’nun o pargasi neyse, o donemin veya oradaki yine iste
kiiltiirel sekiller, yore diyecegiz, oradaki anlayis neyse, bir parca vardir
muhakkak ki. Tahir’cik gelip ¢almazsa kiliseye nikdha girmiyor gelin.
i11a Tahir’cik gelecek (...)

(...) Biz onunla (zurnay1 kastediyor) sevisiyoruz, bizim viicudumuz
oluyor o, li¢ gilin ¢aliyorum, herkesi mutlu ediyorum, herkesin parcalarini
isteklerini yerine getiriyorum. Bize 10 km o6tedeki koyilin adetleri
farklidir. Bir 10 km sonra adetler yine degisir. Orada iste, damat tiraginda
bir hava ¢alinir! Diger tarafta damat tirasinda ise farkli bir hava ¢alinir!
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Bunlari repertuarina kazanman lazim! Onlar1t mutlu etmen lazim, ii¢ giin-
tic gece... Bu kadar basit mi? Gelin almasi? Gelinin evden g¢ikmasi?
Aglayacak-duygulanacak insanlar! Ne c¢alacaksin? O kdyde hangi parca
seviliyor? Bunlar1 ¢c6zmek, bunlar1 yagamak o kadar basit degil! (...)

K7-53, 89 yaslarinda zurna {iflemeye baslamistir. “Belki yani annemizin
rahminde bile (!) duyuyorduk o davul sesini, zurna sesini... ifadesi aldiklar1 egitimin
daha ana-rahminde basladigini anlatan ilging bir tespittir. Katilimc1 yore insaninin galgi
egitimine baglama yasinin dogumdan dncesine kadar gittigini ¢ok orijinal bir yaklasimla
ifade etmistir. Bu bulgu K4-40 in “Biz de ki bir “his” bu belki de anne karmindan

itibaren alyyoruz bu duyguyu...” ifadesi ile ortiismektedir.

K7-53 iin, “Bizim donemimizde, bizler zaten Liileburgaz’da liseyi de, iiniversiteyi
de koylerde sabahlara kadar ¢alarak yasadik. Davul-zurnanin gelismesi ondan yani, o
kadar basit degil yani.” ifadesi arastirmacinin “kaba zurna ¢almayr nasil 6grendiniz”
sorusuna cevap niteligindedir. Bu ifade; yiizyillardir devam edegelen Tirk miizigi
egitimi ve aktariminda geleneksel mesk sisteminin tek ciimleyle anlatimidir! Katilimci
konuyu farkli bir agidan ele almistir. “O ilkel aletle sevismek, onula yatip-kalkmak,
onunla biitiinlesmek gerekiyor.” ifadeleri ¢algi-icraci biitiinlesmesine vurgu yapmakta
calgiyla icrac1 arasindaki olumlu iligkinin icradaki basariyr artwrdigma dikkat

cekmektedir.

K8-69: (...) Sol zurna diinyanin en zor sazidir! (...) Babam, Mehmet
amcanin (K9-83 iin) babasinin Tahir amcanin c¢iragiydi (...) Bizim
babalarimiz, bunlarin ¢iraklari, (K9-83 den bahsediyor) Simdi hocamlar
diigiincliydii. Babalarimin yaninda diigiinciiydii. Gide-gele, gide-gele o da
hoca oldu. Dem tutarak, ustasini takip ederek! (...) Biz de oyle 6grendik.
Davulla basladik. Simdi bizim hocamiz aslinda Tahir amca. Benim bir
akrabaligim yok kendisiyle. Ama bizim babalarimizin da hocasiydi! Yani
Serez’den geldiler buraya ve baslattilar bu isi burada! (...)

K9-83: (...)12-13 yaslarinda basladim ben. (...) Eee; Oziir dilerim.
Babam Serez’den gelme Tahir usta derler. Benim babam Burgaz’da bir
numaradir. Bunlar hepsi biitiin bu talebeler, bizden ¢ikma! (...)

(...) Babamin zanaat1 tabi nasil 6grenmeyeyim? Bastan dem’le baslarsin.
Dem zurna olursun! (...)

(...) 13 sene tagidim yanimda O’nu Mehmet oldugum zaman (K10-63
ten bahseder) Gengligimde yani. 13 sene tagidim yanimda O’nu (...)
Evet, ben yetistirdim. Ama simdi masallahi var ilerlediler. (...)

’

K8-69 “Biz de dahiliz. Bizim hocalarimiz onlar. Tabi hepimizin hocalart onlar.’

ifadesiyle Liileburgaz da kaba zurna geleneginin yaygimlasmasina 6n ayak olmus calgi
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icracilig1 yoniiyle genis soluklu bir aileden bahsetmektedir. K8-69 un, “Ben 1975
yilinda Istanbul Bakirkéy Halk evinde Halk danslart oynarken spor ve sergi sarayinda,
Mehmet abinin kardesi K12-65 ¢aldi orada. K7-53 iin amcas iste. Hiiseyin de K7-53
tin babasi. ” ifadesi yorede kaba zurna egitim-6gretiminde isim yapmis olan aileyi igaret
etmektedir. Katilimcilarla goriismelerin yapildigi bolgede Roman niifus yogun olarak
yasamaktadir. Roman olsun-olmasm, miizikle ilgilensin-ilgilenmesin yoredeki biitiin
insanlar bu kokli aileyi tanimaktadirlar. Liileburgaz’da kaba zurnanin ogretimi ve
aktarimi bu aile tarafindan yapilmistir. “Bolgedeki kaba zurna iifleme gelenegi onlarin
sayesinde zamammiza kadar ulasarak aktivitesini halen devam ettirmektedir” denilse
abartilmis olmaz. (Goriisiilen katilimcilardan K9-83 ve K12-65 ikinci kusaktan kardes

olup, K7-57’nin amcalaridir).

K9-83, zurna ¢almaya 12-13 yaslarinda baslamistir. Katilimcmin, zurnayr nasil
ogrendigini “Babamin zanaati tabi nasil ogrenmeyeyim? Bastan dem’le baslarsin. Dem
zurna olursun” seklindeki anlatimiyla ifade etmistir. Ayrica K10-63 icin “13 sene
tasidim yamimda O’nu” ifadesi YOrenin isim yapmis diger bir ustasit igin
sOylenmektedir. K9-83 ile yapilan goriisme ¢ok Onemlidir. Alana yapilan birinci
ziyarette Istanbul’da yasayan K3-33 “Bu Ozden ailesinde yasayan en biiyiik bireyi
(insallah yasvyordur, yani bir aksilik duymadik)” ifadesi ile K9-83 den bahsetmektedir.
Zira kendisi yorenin en yaslh ustasidir. Babasi Serez’den Liileburgaz’a geldikten 5-6
sene sonra dogmustur. Ikinci kusak kaba zurna icracilarmin en tecriibelisidir. ITU
TMDK ’da yapilan 6n goriismelerde de goriisiilen akademisyenler K9-83 den
bahsedilmis ama hayatta olup-olmadigi konusunda tereddiit etmisleridir. Arastirmacinin
yoreyi ikinci ziyaretinde katilimciyla goriisme firsatin1 bulmasi K9-83 iin literatiire
gecmesi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Zira K9-83 “Biz yaslandik be artik! Benim yasim
83’e geliyor, 1931 dogumluyum ben!” ifadesi, gelinen noktada aragtirmacinin

yorumlarinin giivenilirligini ortaya koymaktadir.

K9-83 den goézlemlenen diger onemli bir husus kendi ifadesiyle “Dedim ya
yetistirdik hepsini. Cok iyi zurna oldular. Derler ya ¢irak ustayr geger, simdi bunlara
katlanacaksin!” ifadesinden K9-83 iin miitevaz1 bir sahsiyeti oldugu anlasilmaktadir.
Tevazu bir sanat¢ida olmasi gereken 6zelliklerdendir. Bu insanlar yasayan degerlerdir.

Alana sagladiklar1 katk1 meta’ ile dlgiilemeyecek kadar kiymetlidir. iginde bulunduklar1
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yasam kosullart géz dniinde bulunduruldugunda, Yoredeki bu Yasayan Degerlerin ¢ok

daha iyisine layik olduklarmin ifade edilmesi gerekmektedir.

K10-63: (...) Biz Yunanistan’da geldik, Serez’den. Biiyiik babam, Omer
dedem, Hasan dedem Serez’den, Selanik’ten gelme muhacir olarak. 1924
te buraya miibadil olarak geldiler. Atatiirk’iin zamaninda... Ondan sonra
biiyilk babamlar buraya gelip yerlestiler. 7-8 yaslarinda okula basladik.
Babam, amcam falan onlarda zurna caliyorlardi. (...) Babam: Miimin.
Amcam: Ilyas O da ¢ok iyi bir zurnaci amcam! Bir de Osman amcam
vard1 O vefat etti (...) Bir de kardesim var bak O’da yanimda (...)

(...) Babam zurna c¢alardi. Davul verdi once bana. Ben davulu
calamadim! Sonra dedi o zaman sana zurna Verelim. Babam biraz
calistirdi bizi sonra ustanin yanina verdi bizi. Ustam daha sag. Burada
K9-83 ailenin en biiyiikleri! 80 kiisur yasinda var. Evet, beskardesler
vardi burada “Tahir Usta” nin ¢ocuklar1 “Bes Kardesler”. Babam onlarin
yanina verdi beni ¢irak. K9-83, K12-65 yalmz Sirtlandan bahsediyorum!
K7-53 den degil. Simdi K9-83, K7-53 iin babasi, K12-52, Bir de Solak
Hasan ve Ali Ozden vardi. Bunlarin yanina beni ¢irak olarak verdi. Para-
pul yok. Eti senin kemigi benim! Bir lira 2,5 lira veriyorlardi falan,
gidiyordu onlarm kaputlarimi tasiyorduk! Uzun siire hizmet yaptik yani.
Onlar ne calarsa ben yaziyordum (buradaki yazma hafizaya alma
anlaminda), dinliyordum. Bir zaman gecti iste biz de ¢almay1 6grendik.
Iste bu zamana geldik. (...)

K11-57 (...) Ya iste ¢rraklik doneminden gectim ben de. Ondan sonra
gelistirdim iste. Ben c¢ok fazla takilmadim Ozden’lerin yaninda. Ben
Harbiye Askeri Miizede Mehter Takiminda yaptim askerligi. 1976-1978
senelerinde (...) Benim hocam Mehter Basi Ahmet Sen’di. Rahmetli
oldu. Ali Osman Sezer zurnazen basiydi. Hiisnii Hanay ikinci zurna,
(K4-40 1n babasi). Ben eskilerle ¢alistim. Ben de orada iigiincii zurna
olarak askerligim boyunca caldim. Bir bakima egitimde almis oldum
mehteranda. (...)

K10-63, K9-83 iin dgrencisidir. Bu konuda “Ustam daha sag. Burada. K9-83
diir. Ozden’lerin en biiyiikleri. 80 kiisur yasinda var...” seklindeki agiklamasi,
Usta’sinin (K9-83 tin) “Ben yetistirdim O’nu. 13 sene tasidim yamimda” seklindeki
ifadelerini dogrulamaktadir. Bu ifadeler usta-girak iliskisinin ayrmntilarinin 6grenilmesi

ve literatiire kazandirilmasi agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

K11-57 de zurnaya c¢iraklik egitimiyle baslayan katilimcilardandir. K11-57
askerligini Mehteran Boliiglinde yapmustir. Mehter konserlerinde yorenin eski

“«“

ustalarimm yaninda tgilincii zurna olarak sahne almistir. K11-57 nin “...bir bakima
egitimde almig oldum mehteranda...” seklindeki ifadesi, mehterin bir egitim kurumu
olarak islevine devam ettigine vurgu yapmaktadir. Mehteranda aldigi egitim, K11-
57’nin ¢iraklik-kalfalik doneminden ustalik asamasma gegiste biiylik rol oynadigi

seklinde yorumlanabilir.
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K12-65: (...) Selanik’ten geldik. Babamlar geldi. Tahir usta! Ahmet’in
biiyilk babasi. Biz beskardesiz iki de kiz yedi. Beskardesin besi de
miizisyen zurna, davul ¢aliyorlar. (...) Biiyiik agabeyimiz Mehmet (K9—
83). Iki numara rahmetli Ali Ozden, ii¢ numara K7-53 iin babas1 Hiiseyin
agabeyim. Dort numara ben, bes numara Hasan kardesim, davul g¢alar
“Solak Hasan” (...)

(...) Ben simdi onu da anlatayim sana! Zurnayi benim 6grenmem, 8—9
yaslarindaydim, agabeyimler c¢aliyor, evde zurna var, davul var hepsi var.
Hiiseyin agabeyim g¢aliyor Ali agabeyim ¢aliyor. Hiiseyin agabeyimle bes
yas fark var aramizda. Onlar bandocu oldugu i¢in orkestrayla ¢ok mesgul
olduklarindan tabi ben de onlarin yaninda yetismeye calistim yani
kendimi gelistirdim. Davulla zurnayla eslik ettim yani. Babama eslik
ettim, agabeylerime eslik ettim. 13-15 yagima kadar, ondan sonra aldim
yani. Kemeri aldik. Ve oOylelikle sohret olduk! (...) Klarnet ¢aldim 60
senesinde 61 de; O zamanlar bir darbuka ¢alan yoktu, bir ciimbiis ¢alan
yoktu. Ben bir keman bir climbilis alayim diye kdy diigiinlerine
gidiyordum bdyle, Corlu’dan aliyordum. Liileburgaz’da yoktu, Corlu’da
vardi! (...)

(...) Biz ilkokuldan aldik K7-53 ii yanimiza! Cemil agabeyim vardi o
zaman! Ahmet, ben, Cemil abim, Rasim; bu gibi arkadaslarla bir grup
kurduk. Iyi bir kadromuz vardi, Serafettin vardi, Osmancik koyiinden,
gozleri amaydi ama miiziksever bir arkadasti. (...) Evet, K7-53 i seksiz
yasinda-dokuz yasinda aldim! Okul bitene kadar, besinci simif bitene
kadar 1 den bese kadar yanimda zurna ile tasidim O’nu! (...) Eslik etti
bana. Eslik etti ve bliylik adam oldu. Trakya’mizin bir tanesidir 0. Ben
saglam olduktan sonra O benden daha saglam olmasi lazim. Iste dyle bir
iistattan yetisme. Cirak derler ya ustayr gecer! Ne mutlu memnunum
yani. ..

K12-65 (K7-53 iin amcasi) ‘in “O’nu sekiz yasinda-dokuz yasinda aldim! Okul
bitene kadar, besinci sinif bitene kadar 1 den bese kadar zurna ile tasidim yamimda!

€

seklindeki ifadesi ve “...eslik etti bana ve biiyiik adam oldu. Trakya 'mizin bir tanesidir
o. Ben saglam olduktan sonra O benden daha saglam olmas: lazim. Iste 6yle bir
tistattan yetisme. Cirak derler ya ustayr geger! Ne mutlu memnunum yani.” seklindeki
ifadeleri yasantida gergeklesen miizikal 6grenmeye (mesk sistemi) yonelik onemli
tespitlerdir. Bu tiir ifadeler usta-cirak iliskisine dayali geleneksel Ogretim-aktarim

sisteminin isleyisinin anlasilmasi bakimindan 6nemli ayrmtilardir.

Mesleki miizik egitimi almis katilimcilar zurna egitimine bu avantajlarindan
istifadeyle 20 1i yaslardan itibaren baslarken geleneksel yontemle zurna Ogrenen
katilimcilar da ¢alg: ¢irakligi, ¢rragin durumuna gore ilkokul ¢aglarinda (7-8 yas), ya da
ilkokuldan sonra (12-13 yas) basladigina yonelik bulgular elde edilmistir.

MME den ge¢mis katilimcilarin ailelerinde profesyonel miizikle ilgilenen birey

yoktur. Buna karsin mahalli sanat¢ilarin hepsinde kusaktan-kusaga miizisyenlik oldugu,
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calg1r 6grenmenin tamamen yasantida gergeklestigi yoniinde bulgular elde edilmistir.
Yasantida gerceklesen 6grenme GTMCE nin (ustadan-c¢iraga) “olmazsa olmazlarindan”

oldugu seklinde yorumlanmaktadir.

Goriisme yapilan katilimeilarin ikisi disinda digerlerinin kaba zurnaya baslamadan
once baska bir ¢algi aleti ¢aldiklar1 bulgulanmustir. (@) Daha énce hangi ¢alg: dletini
kullandinmiz? olarak sorulan sonda tipi soruya yonelik olarak K1-48 in cura zurna ve
klarnet, K2-42 in Mey ve Cura zurna, K3-33 iin kaval ile ney, K440 m (mahalli
sanatg1) davul, K5-28 in tenor saksafon, K6-26 nin obua, K7-53 iin davul, K869 un
davul, K10-63 iin davul, K12-65 in davul ve klarnet ¢aldig1 bulgulanmustir.

Daha once kullanilan galgilarla iliskin; mesleki miizik almis katilimcilarin nefesli,
mahalli sanatcilarin ise ritim saz kullandiklar1 tespit edilmistir. Yorede, babadan-ogla
gecen calgr icrasit aktariminda, once ritim sazin O6grenilmesi orijinal bir tespittir.
Boylece, ritim kulagi kazanilarak, kaba zurna gibi icra 6zellikleri genis ve teknik bir

calginin 6grenilmesinin alt yapist olusturulmaktadir.
4.3. Kaba Zurnanin Kullanim Alanlarina Yonelik Bulgular

Bu boliimde katilimcilara arastirma sorularindan tigiincii sirada yer alan “Kaba zurnanin
kullanim alanlari nerelerdir? Sorusu yonlendirilmistir. Verilen cevaplara iligkin

sonuglar asagida 6zetlenmektedir.

Kaba zurnanin kullanim alanlarma yonelik diigiin icrasmi (n = 7), mehter

topluluklarmi (n = 7), halk oyunlarini (n = 4), eslik sazin1 (n = 5) olarak belirtmisleridir.

Tablo 4. Kaba Zurnanm Kullanim Alanlari

Kodlar n Katilimci

Diigiin icrasi 7 K4-40, K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65
Mehter topluluklar1 5 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K11-57

Halk oyunlar1 4 K242, K440, K8-69, K10-63

Eslik saz1 5 K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63

K1-48: (...) ITTMTMB de kaba zurna sanatcisi olarak gorev
yapmaktayim. Hayatimi bdyle kazaniyorum (...)

K2-42: (...) Ben 2006’dan beri ITU TMDK CEB de zurna hocaligi
yaptyorum (...) TBK de de, zurna derslerine giriyorum. (...) Kaba
zurnaya Mehterle beraber bagladim. 1993 te girdik biz buraya o zaman
ben iste 21-22 yagindaydim. Ekmek kapisi oldu bir bakima burasi (...)
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K3-33: Bu onlar i¢in bir meslek. Hem ¢ok kutsal bir meslek! ...(Mahalli
sanatgilar kastedilir) ...Calabiliyorsa zurna g¢aliyor, yapabiliyorsa eger.
Yapabiliyorsa davul c¢aliyor. Onu da yapamiyorsa, Kamis yapiyor.
Borulara kamis bagliyor. Calmiyor. (...) Sonra bir de diigiin icrasi var...

(...) Miizik icrasi yapabilecek sosyal topluluklar nigan, diigiin toreni,
slinnet toreni veya iste eee “kirk ugcurmasi” diyoruz biz atiyorum iste ne
diyoruz bagka Hidwrellez diyoruz falan, (o tip insanlarin) giires, asker
ugurlamasi onun gibi topluluklarda yani halk oyunlari... Sadece davul
zurna var. Bagka hicbir seyimiz yok. (...) ITTMTMB’de gérevliyim.
Buras: {i¢ katli bir mehter, biz burada {i¢ zurnaciyiz. (...)

K4-40: (...) Ben 1997 ‘de AMMB ne girdim. Memurum. Zurnazen
bastyim burada. (...) Kaba zurnanin is alani olarak Genelde diigiinler
oluyor. Koy diigiinleri. Bunun diginda Halk Oyunlarinda ¢alarlar. Tiirkiye
de ve diinyada ki ¢esitli organizasyonlara katilan oralarda iilkenin ve
zurnanin tanitimina katkida bulunan calicilar da var. (...)

K5-28: (...) Meslek Yiiksek Okulu mezunuyum. Mehteran Birliginde
muvazzaf astsubay olarak goérev yapmaktayim. Hayatimi boyle
kazaniyorum (...)

K6-26: (...) Ben Bando Okullar Komutanligt mezunuyum. 2,5 senedir
Mehteran birliginde zurnazen olarak goérev yapmaktayim. Geg¢imimi
bundan sagliyorum. (...)

K1-48, K2-42, K3-33 ve K4-40 Mehteranda kadrolu olarak gorev
yapmaktadirlar. Béylece, kaba zurnanin en 6nemli kullanim alanlarindan birinin mehter
takimlar1 oldugu bulgulanmistir. K5-28 ile K6-26 ise zaten bir meslek sahibi olup 8 yil
Mehteran Birliginde zurnazen olarak gorev yapacaktir. Bir nevi meslek hayatlarina

mehteranda devam etmektedirler.

K7-53: (...) Ben miizisyenlik yapiyorum. Dededen miras kaldi bu ¢algi,
ben de mecburen yapiyorum. (...) Biiyilk babam Téahir ’cik lakabiyla
amlirmis. Orada kilisede nikaha girecek gelin, gelip Tahir’ cik ¢almazsa
kiliseye girmiyor gelin. 1114 Tahir’cik gelecek. (...) 1990 yilinda Okay
Temiz’le tanigttm. O zaman Ergin Senlendirici vardi, Hiisnii
Senlendirici’nin babasi. Trompet caliyordu, ¢ok Onemliydi, diinyaca
unliydi. (...)

(...) O zamanlar Fikri Saglar’ mn Kiiltiir Bakanligi donemiydi. Kiiglik
orkestray1r Okay Temiz kuracakti, 11 veya 15 kisilik. Bana orkestrasinda
calmam konusunda teklif getirdi. Genelde kendi grubunda, oryantiling
grubu vardi. Manyeting band o zaman ¢ok onemliydi. Manyeting
Band’da “Gelibolulu Yarim Diinya Hasan”, “Kesanli Haci Riistem
Cembelli”, “Bergamali Ergiin Senlendirici” ama Istanbul’a gelmisti o
donemler ilk donemleriydi. Ben bir de Nuri, Lekesizgéz kendini
vurmustu birkag y1l 6nce 61dii. Nuri Lekesizgoz. Boyle bir bes-alt1 kisilik
grupla baya diinya iilkelerini gezdik. (...)

(...) 1990 yilinda biz Kiiltiir Bakanlig1 devlet sanatcist olacaktik. Ama
olmadi! Ciinkii Fikri Saglar gérevinden alindi! Bu bizim i¢in ¢ok biiyiik
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bir kayiptir. Aslinda mahalli miizisyenlere verilebilecek ¢ok onemli bir
paye idi bu (...)

(...) Kumpanya Istanbul diye bir grubum var. 2000 yilinda kurdum.
“Ahmet Ozden Kumpanya Istanbul” diye geciyor. Grupta ben zurna
caliyorum, Klarnet, bazen trompet oluyor, alto saksafon oluyor. Darbuka
veya davul 5 veya 6 kisi oluyoruz sahnelerde. Tabi gidecegimiz iilkelerin
verecegi biitgelere gore grupta ki miizisyen sayist degisebiliyor. Bir de en
az 10 kisiden olusan, bazen 50°li rakamlara c¢ikabilen davul-zurna
grubum var. Bu grupla Fas’a gittik, Fransa’ya gittik. Hele hele Fas’ta
agladi insanlar. Costular! (...) Gosteri miizikleri yapiyorum iste
davullarla sov yaptirtyorum. Ben de davul ¢aliyorum onlarla. Ondan
sonra igte 10 tane 15 tane zurna varsa, 10-15 tane de davul oluyor. Bdyle
bir grup! Akustik bile ¢alsak ki mikrofona gerek yok, sesimizi duyuracak
giicteyiz. Orada gosteri miizikleri var Ege’den var, I¢ Anadolu’dan var.
Repertuar bu sekilde olusuyor. Grupta bazen zurna kalabalik olabiliyor.
Davul sayisi lige-dorde diisebiliyor. (...) Yani bdyle gruplarimiz var.
Devamli da hazirlik i¢indeyiz ama desteklenmeye ihtiyacimiz var. Bunda
haberi olup ta, iste boyle iiniversitelerde ornek gosterilip, konserler
diizenleyecek sekiller. Tabi bunlara ilk 6nce hep iiniversite olarak
bakiyorum ben. Bu tiir yapilar1 aragtirip sahip ¢ikacak {iniversiteler
olmasi ldzim. Ondan sonra da tabi devletin bazi kurumlar1 konuya
egilmeli. (...)

(...) Ben hala iki buguk yilim var emekli olacagim. Yillarca esnaflik
yaptim ticaretle ugrastim. BAG-KUR o6dedim. Halk egitim
merkezlerinde kurslar agmistim, iste Kesan, Liileburgaz gibi ¢evrelerde.
Oradan sigortaya gectim. Iki bucuk-ii¢ yildir sigortam 6denmiyor. Ne
kadar ac1 ki iki buguk y1l kalmis emekliligime nereden sigortam odensin
onun pesindeyim. Acaba bir yere mi girsem ¢alismak i¢in? O zaman bu
gibi iglerim aksar (...)

(...) Su an, mesela Tek Rumeli TV’deyiz. Sanat¢1 var Faruk Yilmaz.
Carsamba aksamlar1 canli program yapiyoruz. Cok 6nemli bir program...
Esasinda zurnay1 orada eslik saz1 olarak kullantyorum. (...)

(...) Cok ac1 bir sey... Yani zurna ismini, zurnanin ne oldugunu diinyaya
anlatiyorsun! Diinyanin bircok iilkesinde konserler vererek Anadolu’nun
bu o6zel calgisini tanitip sevdiriyorsun. Ciinkii ¢ok degisik cok giizel
olaylara, yaklagimlara sahit oluyorum ben. Cok biiyiik sevgi ve ilgiyle
karsilaniyorum. Zurnaya acayip bir ilgi var. Olgiisiine, yapisina,
perdelerine, kamigina varana dek. Bu ses bundan mi ¢ikiyor? Diye
soranlar. Ayrica yillardir Tiirkiye’de bile - ben zurnayi hi¢ sevmem,
sesinden hoglanmam... diyenlerin bile, konserden sonra - ben artik zurna
dinleyecegim sesi ne kadar da degisikmis, giizelmis... dedirten bir
sanat¢tyim. Ama ne yazik ki Tiirkiye de degerim yok. Evet, “iyi-basarili
miizisyen” deniliyor, ama devlet olarak herhangi bir sosyal giivencem
yok. Bir kurum ¢atis1 altinda koruma altinda degilim. Cok aci1 bir sey (...)

K7-53, dedesinin kilise de nikdha giren giftlere zurna ¢aldigindan bahsetmektedir.
Burada kaba zurnanin kullanim alanina ydnelik orijinal bir bulgu elde edilmistir.

“Kilisede nikaha girecek gelin, Tahir’cik gelmeden girmiyor. Tahir cik gelecek O’nun



56

pargasi neyse onu ¢alacak...” ifadesinden kaba zurnanin eskiden kilise de yapilan nikah

torenlerinde kullanildig1 bulgulanmstir.

K7-53, hayatin1 kaba zurna ¢alarak kazanan mahalli bir sanat¢idir. Mesleginiz
nedir sorusuna “Ben miizisyenlik yapiyorum. Dededen miras kaldr bu ¢alg... seklinde
cevap vermektedir. K7-53, kaba zurnanin kullanim alanlarimi genisletmek i¢in hayati
boyunca ¢aba sarf etmistir. Cesitli miizik topluluklar1 kurmus, bu gruplarla turnelere
katilarak sahne almistir. Fikri Saglar’ in Kiiltiir Bakanlig1 yaptigi donemde “Manyeting
band” isimli grupta kaba zurna seslendirmistir. Katilimcinmn “7990 yilinda biz Kiiltiir
Bakanligi devlet sanat¢isi olacaktik. Fikri Saglar donemiydi. Ve biz konserler verdik.
Hatta bu konuyu Fikri Saglar iki defa resmen agikladi konserlerde. Okay Temiz ve
grubu Kiiltiir Bakanligi biinyesine alinacak! Diye ildn etti.” seklindeki ifadeleri devlet
sanat¢is1 olup gecimini daha 1yi sartlarda saglamaya cahistigin1 gostermektedir.
“Basvuru formlarini doldurup verecegiz. Ama elimizde kaldi! Ciinkii Fikri Saglar
gorevinden alindi! Ve Okay Temiz’in projesi de kaldi. Okay Temiz de Tiirkiye'yi terk
etti. Bu bizim icin ¢ok biiyiik bir kayiptir. Aslinda mahalli miizisyenlere verilebilecek ¢ok
onemli bir paye idi bu...” ifadesi devlete gecememekten dolay1 duydugu hayal kirikligi

ve liziintliyli yansitmaktadir.

Bu baglamda K7-53 2000 yilinda “Kumpanya Istanbul” adinda bir grup daha
kurmustur. Katilimec1 bir taraftan grubu konserlere hazirlarken, diger taraftan da
konserlerde kaba zurna ¢almaktadir. Grupta klarnet, trompet ve saksafon gibi ¢algilarda
bulunmaktadir. Kaba zurnanin bu tiir ¢algilarla is birligi i¢ginde uyumlu birlikteliginin
altinda, K7-53 iin icracilikta ki ustaligi yatmaktadir. Bu bilinen “ince saz” diye tabir
edilen gruplarin disinda, Rumeli yoresi agirlikli olarak, bazen caz miizigi, bazen Tiirk
Halk Miizigi bazen de Tiirk Sanat miizigi yapabilen bir topluluktur. Bu agilardan
yaklasildiginda kaba zurnanin (kullanim alani olarak) sadece meydanlarda degil, yeri
geldigi zaman salon konserlerinde, sahne performanslarinda kiiltiir merkezlerin de
organize edilen faaliyetlerde, televizyon ve radyo yayinlarinda da kendine yer buldugu
gozlenmektedir. “Su an, mesela Tek Rumeli TV'deyiz. Sanat¢i var Faruk Yilmaz.
Carsamba aksamlart canli program yapiyoruz. Cok onemli bir program...” ifadesi
televizyon programlarinda canli yaymlarda da kaba zurna icra edildigini

ispatlamaktadir.
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K7-53 {in kendisinin kurdugu ve calistirdig1 bir grup daha vardir. Bazen sayilari
ellileri bulabilen davullar ve zurnalar grubu! Grup en az 10 kisiden olusmaktadir. “Bu
grupla Fas’a gittik, Fransa’ya gittik. Hele hele Fas’ta agladi insanlar. Costular!”
ifadesi K7-53 iin kaba zurnanin kullanim alanmi yurt disina tasidigi anlamina
gelmektedir. Katilime1 bu faaliyetleri kendi imkanlariyla yaptigini ifade etmekte ve
destekleyiciye olan ihtiyaci1 dile getirmektedir. Ozellikler konservatuvarlardan

beklentileri vardir.

K8-69: Bizim bu Liileburgaz’in davul-zurnasi konservatuarlara da cevap
veriyor, “saz semaisi” ne de cevap veriyor. Marsa da, Istiklal Marsina
kadar cevap veriyor. Biitiin; mesela, Tiirk Sanat Miizigine, Tirkiilere,
Oyun havalarma cevap veriyor Liileburgaz’in zurnasi. (...) Ben
uluslararasi ¢aliyorum. (...) Simdi gitmedigim tek {ilke Amerika bir de
Ingiltere; Kalan biitiin iilkelere ¢altyorum ben. Halk oyunlarina da ben
caliyorum. (...) Ben Bogazi¢i’ne ¢aliyorum, Marmara’da c¢aliyorum.
Oralarda Halk Oyunlar1 derneginde gorevlerim var. (...) Ben biitiin
yoreleri ¢aliyorum, yabanci pargalart c¢aliyorum. (...) Avrupa’ya
gittigimde yabanci pargalar ¢aliyorum. (...) Oda miizigi yapiyorum ben,
orada bayanlar yaylilar1 c¢aliyor. (...) Aldigim kupayr ben zaten
belediyeye getirdim, oraya gidin goériin! Diinya kupasini ben Liileburgaz
Belediyesine getirdim. Polonya’dan. (...) Birincilik kupasi! Halk
Oyunlarmdan, birinci olduk. (...)

K9-83: (...) Hocaaam 0ziir dilerim! Bunun babasmin digiiniinii yaptim
ben. (Tarih¢i-yazardan bahseder) (...)

K8-69 Istanbul’da ki Universitelerin Halk Oyunlar1 ekiplerine zurna ile eslik
etmektedir. Ayrica diigiinlerde de calmaktadir. Kaba zurnayi uluslararasi platforma
tastyan tistatlardandir. K9-83 diigiin zurnacisidir. K869, K9-83 i¢cin “Simdi hocamlar

diigiinciiydii. Babalarimin yaminda diigiinciiydii. ” ifadesiyle bunu belirtmektedir.

K10-63: (...) Digiinlerde calardik biz. “Yarkin Kardesler” le albiim
yaptik. Ben zurna {ifledim orada. Serkan Cagri’da vardi orada klarnette.

(..)

K11-57: (...) Ben Harbiye Askeri Miizede Mehter Takiminda yaptim
askerligi. 1976-1978 senelerinde (...) Ben biitiin Trakya’ya zurna alip
sattyorum. Davul, Kanel’de yapiyorum. Kamis yapiyorum. (...) Ben ayni
zamanda Mehteranim da. Cagirtyorlar beni gidiyorum, mehteranda
calmaya. (...)

K12-45: (...) Bes numara Hasan kardesim, davul calar “Solak Hasan”.
Eylip Sultan mehteraninda calistilar. Bir oglumda Sedat, Danimarka,
Fransa oralara gitti. Sedat Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Mehter
Takiminda simdi (...) Liilleburgaz’imizin en giizel davul ve zurnalarimiz
Eylip Sultan’daydi iki sene Once! Ama sigorta yapmadilar! Hocam,
Sigortasiz da olmaz yani! Sigortasiz da is olur mu yani? Ne olur ne
olmaz! Her isin basinda sigorta olacak. (...)
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K10-63 diigiin zurnacisidir. Ayrica alblim kayitlarinda da kaba zurna c¢almstir.
K11-57 de diiglin zurnacisidir. Bunun yani sira askerligini Mehteran Birliginde yapmis
olmanm verdigi avantajla hala ¢esitli mehter topluluklarinda ¢agirilmakta ve mehter
konserlerinde kaba zurna calmaktadir. K12-65, yirmili yaslarinda Istanbul’ da halk
evlerin de, halk danslarinda zurna icra etmistir. “Ben 1975 yilinda Istanbul Bakirkoy
Halk evinde Halk danslari oynarken spor ve sergi sarayinda, Mehmet abinin kardesi
K12-65 ¢aldi orada.” ifadesi ikinci alan ¢alismamiz boyunca bize destek veren “tarihgi-
yazar” a aittir. K12-65 ikinci kusaktan Liileburgaz’in isim yapmis zurnacilarindandir.
Diiglin zurnacisidir. Ayni zaman da halk danslar1 topluluklarinda da ¢aldig:

anlasilmaktadir.

Kaba zurnanin kullanim alanlarmi genel olarak ele aldigimizda, en genis kullanim
alaninin “diglinler” oldugu, ikinci sirada mehteranlar, {igiincii sirada da Halk Oyunlari
ekiplerinin geldigi bulgulanmistir. Bunlarmm disinda c¢esitli sosyal topluluklar da
Giireslerde, slinnet diigiinlerinde, nisan torenleri, kirk ugurmalarinda, Hidirellez’de ve
asker ugurlamalarinda kullanim buldugu anlasilmaktadir. K7-53 ¢esitli miizik gruplar1
kurarak kaba zurnanin icra sahasmin genislemesini saglamistir. Bu gruplar yerine gore
“caz miiziginden” POP’a, rock’a ve geleneksel Tiirk miizigine kadar genis bir icra

alanina sahiptir.

K14-55: (...) Basta mehterlerden siparis aliyoruz. Sonra Aydin Bolgesi,
Germencik olsun, Mugla, Tekirdag, Kesan, Liileburgaz, Babaeski...
Buralara hep zurna yapip gonderiyorum. Izmir bolgesi... (...) Kullanim
alanlar1 Zeybek calanlar, mehter calanlar, halk oyunlarinda ¢alanlar var
iste diigiinler falan... (...) Yurt disina da ¢alisiyorum. Biitiin Almanya’ya
ben gonderiyorum zurnalari. Almanya, Holldnda... Oradaki Tiirklere
gonderiyorum. Miizisyenlere. (...)

K14-55 kodlu zurna imalat¢ismin “Basta mehterlerden siparis aliyoruz.” ifadesi
zurnanin kullanim alanlarmin basinda mehterlerin geldigini gostermektedir. Ayrica
K14-55 in “Yurt disina da c¢alistyorum. Biitiin Almanya’ya ben gonderiyorum
zurnalari. Almanya, Holldnda...” ifadesi kaba zurnanin kullanim sahasinin yurt disinda
da olduguna isaret etmektedir. Boylece kaba zurnanin yut diginda da kullanilan bir ¢algi
oldugu anlasilmaktadir. Yurt disinda olusturulan mehter takimlarinin uluslararasi alanda
Tiirk miizik kiiltliriinlin tanitimin1 yaparak katki sagladigi goriilmektedir. Bu agilardan
yaklagildiginda kaba zurnanin kullanim alanlarinin uluslararast boyutta oldugu

aragtirmanin bulgular1 arasindadir.
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4.4. Kaba Zurnanin Yapisal Ozelliklerinin Icraya Olan Etkilerine Yonelik

Bulgular

Katilimcilara kaba zurnanin yapisal 6zellikleri ve bu 6zelliklerin icraya olan etkilerini
tespit etmeye yonelik a) Calgimizin yapisal ozellikleri nelerdir (Imal edildigi agacin
cinsi, ¢alginin boliimleri gibi)? b) Calginizin ses genisligi, akordu, transpoze ¢alabilme
gibi ozellikleri nelerdir? c) Calginizin yapisal ozelliklerinin ¢algimin icrasina olan
etkileri nelerdir? seklinde sonda tipi sorular yonlendirilmistir. Bu boliimde katilimcilara

yonlendirilen sonda tipi sorulardan alinan goriislere yer verilmistir.
4.4.1. Kaba Zurnanmn Yapisal Ozelliklerine Yénelik Bulgular

Katilimcilara kaba zurnanin galgisal 6zelliklerinin tespitine yonelik “Calginizin yapisal
ozellikleri nelerdir (Imal edildigi agacin cinsi, ¢alginin boliimleri gibi)? seklinde sonda
tipi soru yoneltilmistir. Alinan cevaplara ait ayirt edici nitelikte ve 6nemli bulunan

kisimlar asagida 6zetlenmektedir. Alintilar katilimcilarin kendi ifadeleri ile verilmistir.

K1-48: (...) Kaba zurnanin perde aralari diger zurnalara gére daha
genistir. Bu bakimdan Tiirk miizigini rahatlikla ifade edebilme imkani
var. Ayni zamanda diger zurnalara gére kaba zurna ufku ¢ok daha genis
bir galgt. (...)

(...) Bizim kurumda kullanilan zurnalar erik agacindan imal edilmistir.
Govde kismu tek pargadir. Zurnanin en ucundaki genis kisma kalak
denilir. Gévdenin iist kisminda baslik denilen catalli bir bolim vardir.
Sonra baslik kismina takilan “liile” denilen metal bir boru vardir. Bu
boruya da kamis baglanir. (...) Bana gore kaba zurna ¢ok ilkel bir saz.
Ustiinde yedi, arkasinda da bir adet delik olmak {iizere sekiz delikli,
kalakli bir ¢algl. Kamigla caliniyor. Arasinda dil dedigimiz bir organi
daha var. Dili size gostermek isterdim ama ¢alindig1 i¢in nemden dolay1
sisti. Bu ylizden su anda ben dili ¢ikartamam. (...)

K2-42: (...) Zurnanin dili vardir. Kamisin takildigi kiigiik kisim. Dil’i de
zurnaya takarsin. Zurnanin govdesi tek parcadir, klavyenin oldugu kisim.
En altida kalak (...)

(...) Abanoz ¢ok sert bir agactir. Zurna da sert bir enstriiman. Bu sefer
carpistyor agacla. Acayip sert bir ses ¢ikiyor. Ben abanozla ¢alamiyorum
mesela... Her seyin en listii oluyor. Ses hacmi olarak, ses rengi olarak,
sertlik olarak. Abanoz zurnadan ben keyif alamuiyorum... Biz genelde
kayis1 ve erik agaglarini kullaniyoruz. Iste giil agac1 oluyor. Zeytinden
cok giizel zurna oluyor mesela. Ama zeytini de kaba zurna Olgiilerinde
bulmak biraz zor oluyor. Ufak zurna da sorun olmuyor agact
bulabiliyorsun. (...)

(...) Yiizii de ayn1 tornadan ¢iktig1 halde, tutmuyor hi¢ biri birbirini. (...)
Sonra getiriyorsun. Biraz bekliyor bir-iki ay gegiyor, tabi aga¢ kuruyor ya



da nemleniyor, ylizlerce etken faktdr var. Aym zurnayi aliyorsun bir
caliyorsun, baska bir sey oluyor zurna. Agac zurna olarak cekildikten
sonra kendi kendini islemeye devam ediyor. Yamulan zurnalar oluyor
mesela! Yapisi degisiyor. (...)

(...) Bir keresinde tornaya agag gotiirdiim mey yaptirmak i¢in. Usta bakti
sOyle sobaya att1 agaci. Kis giiniiydii, soba yaniyor. Sobaya atti adam
resmen agaci (gilismeler)...Bundan iyi odun olur dedi. Adamlar agaca
bakar bakmaz tamiyorlar. Belki de c¢ok haklilar, bilemiyorsun...
Agaclarinda ¢iinkii yapist var, DNA s1 var, her kayis1 agacindan zurna
olmuyor mesela! Efendim kuzeye bakani var, giineye bakani var... Iste,
sulak yerde biiyiiyeni var daha kurak yerde biiyliyeni var... Bunlarin
hepsi etken yani! iklim sartlar1, topragm yapisi vs. (...)

(...) Ben yillardir hayret ederdim bu saza neden kimse bir sey katmanus,
yiizlerce yildir boyle galimiyor. Ama girdim isin igine bir-iki bir sey
denedik! O kadar zor ki sazin yapisim1 degistirmek. Degistiremiyorsun!
Yani kabul etmiyor hi¢bir seyi. Dilsiz zurna yapayim dedim, olmadi.
Olmaz m1? Uzun siire ¢alismak lazim {izerinde. Hep zaman, ugrasmak
zaman ayirmak para harcamak lazim. Simdi imalatg1 bir zurnayr 300-350
liraya yapiyor. Simdi ben gidip ii¢ adet zurna ¢ektiriyorum veriyorum
1000 TL. Gidiyorum konservatuara o zurnalar iizerinde deneyler
yaptyorum, olmuyor! At ¢oOpe, gitti 1000 lira! Ben simdi kamuslari
pipetten yapiyorum ya... Simdi plastikgi bir abi var onunla birlikte
calistyoruz standart bir hale getirelim diye. Fabrikasyon bir hale getirelim
dedik. Su begenmedigin plastik pipetin imalati i¢in Oyle bir teknoloji
gerekli ki inanamadim ben. Teknik resimler falan ¢izildi... Kocaman iki
adet kalibin arasinda basiliyor. Ozel kaliplar falan yaptirdik. 10-15 bin
lira para harcadim ben bu ise... Olmadi, ama o da olmadi! Niye
yapamadik? Kalib1 da yaptik drnek seyi de yaptik onu da gosteririm ben
size. Kalip¢inin o kadar ¢ok isi var ki. Sana bakiyor, “ka¢ para kazaniriz
biz bu isten? diyor! Kag tane kamis satariz biz diyor giinliik! U¢ milyon
tane bes milyon tane satar miy1z diyor? Seninle ugragmiyor yani anladin
m1? Ya ¢ok para harcayacaksm 50-100 bin gibi. Satmasa bile adamin
hakkim vereceksin. Ciinkii bir proje ¢izmeye miihendis senden 15-20 bin
TL istiyor. Adam 6yle bir ¢iziyor ki projede kamisin milimetrik olarak
biitiin kivrimlariin 6l¢iisiinii ¢ikariyor. Ona gore de kalip basiliyor. (...)

(...) ITU Konservatuar saz yapim béliimiinde hala zurna yapilmryor ki!
Mey, zurna, kaval yapilmiyor. Onun i¢in ayri bir tezgah, ayr1 bir torna
lazim, tornacilik egitimi lazim. Torna baska bir sey. Zurna tamamen torna
da yapilir. Bizim okulda tornay1 sadece aga¢ kesmek icin kullanirlar agac
inceltmek icin falan kullanirlar. Onun da ayrica bir egitimi var. Zurna
imalati i¢in alt yap1 yok bizim okulda. (...)

K4-40: (...) Tokat’ta bir imalat¢1 zurna i¢in en giizel agacin erik agaci
oldugunu soyliiyor. Biz zurna yapacagimiz agacin i¢ini deliyoruz ve dort
sene bekletiyoruz diyor. Ortasini matkapla boydan-boya agiyor, samamn
icinde dort yil bekletiyor. (...) Saman, agacin nemden armdirilmis bir
ortamda kurumasii sagliyor. Bu sekilde kuruyan aga¢ zurna olunca
catlamiyor artik. Simdi dort yil bekletilen ve iyice kuruyan bu agactan
yapilan zurna hemen ¢almaz.(...) Zurnanin baslik dedigimiz bir pargasi
vardir ki zurnanin cani budur (Sekil 1). Simsir agacindan yapilir. Bu
parcanin iizerinde gordiigiiniiz gibi surada iki tane kargaburnu denilen
parcalar1 vardir. Ucu agiktir. Onemli olan budur.
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Sekil 1. Baslik (Dil ve Kargaburnu)

(...) Bu parcanin tornadan c¢iktigi zaman ayarlanmasi lazim! Nasil
ayarlamak 1dzim? Simdi tornayla usta bunu agtigi zaman kargaburnu ile
tepe noktasi arasinda kalan kisim dar oluyor. Dar oldugu iginde
iiflediginiz hava icinde hapsoluyor. Boylece zurnadan istediginiz
rahatlikta ses iifleyemiyorsunuz. (...)

(...) Zurnanin ana govdesinin alt kisimlarinda bulunan ve “seytan deligi”
diye tabir ettigimiz delikler var kalagin istiinde (Sekil 2). (...) Zurnanin
ucundaki genigleyen kismin adidir kalak (...)

Sekil 2. Seytan Delikleri ve Kalak

(...) Zurnanm islevi i¢in en 6nemli parcalardan biri de “lile” diye tabir
ettigimiz su kisimdir. Saridan yapilir. Ama son zamanlarda glimiisten
yaptirmaya basladik (Sekil 3). (...)

Sekil 3. Liile
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(...) Liillenin ucundaki su kisim da dere boylarinda, batakliklarda bulunan
sazliklardan elde edilen kamis olarak yapilan bir parcadir (Sekil 4).
Zurnanin temel sesi bu kamistan elde edilir. Yalniz sazliklarda bulunan
biitiin sazlardan siz zurna kamisi elde edemezsiniz. Bu sazlarin erkek ve
disi olanlar1 vardir. Erkek sazlar ¢ok sert olur ve islenmeye miisait
degillerdir. Kamig1 “disi saz” dedigimiz daha yumusak ve islenmeye
uygun olan sazlardan iretiriz. Sazdan boru seklinde uzun kamig
boliimleri kesilir. O boliimlerin {istii sert bir kabuk vardir. Kamiglar sicak
suyun i¢ine konularak yumusatilir ve bigakla veya cakiyla tizerindeki
kabuk kazinir. Bu sekilde kamis ses iiretebilecek hale getirilmis olur. (...)

Sekil 4. Kamis

(...) Bu par¢a liile de denilen borunun ucuna iple baglanir (...) (Sekil 5).

Sekil 5. Kamisin lileye baglanmis sekli (sipsi)

K5-28: (...) Benim c¢aldigim zurna erik agacindan imal edilmistir. (...)
Zurnanin boliimleri liile, baslik ve ana gévdeden olusuyor. Liile iistiinde
kamis sarili olan maden borudur. Sar1 veya piringten yapilir. Biz burada
glimiis lile kullaniyoruz. Ana govdede tstiinde zurnanin perdeleri var alt
boliimiinde de seytan delikleri ve kalak dedigimiz kisim. (...)

K6-26: (...) Buradaki (Mehteran Birligindeki) zurnalar erik agacindan.
Baslik kism1 santyorum simsirden yapiliyor. Liile denilen boliimii basliga
takiyoruz. Liile kamisin bulundugu parcadir, iifledigimiz boru seklindeki
boliim. Bir de govdesi var istiinde deliklerin oldugu. En alt kisim da
kalak deniliyor (...)

K7-53: (...) Simdi zurnanin baslig1 var. Onun iistiinde kanel (boru denir,
takim denir), lilede diyorlar bu kisma, basliga takilan sar1 boru. Onun
ustiine de kamig konulur. Bunlarin hepsinin birbirini tamamlamasi lazim!
Zurnayla birlesmesi ldzim! (...) Agac olarak ta tabi ¢ok arayislar oldu...
Mesela bunu da biz seyde Askeri miizede bir donem yaptik. Abanozu,
erigi, kaysisi vb. falan... Fark etmiyor i¢ tornasi ¢ok 6nemli. (...) Benim
iki-lic tane tornacim var Istanbul’da. Belirli bir 6lciileri var zurnanin o
Olciilere gore yapiliyor zurnalar ve tabi ki kanel boyutunu, kamis boyutu
¢ok onemli (...)
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K8-69: (...) Bizim buralarda erikten zurna kullaniliyor. Istanbul’da
cektiriyorlar zurnayi. Kirazdan kaysidan da yapiyorlar. Dil’in simsirden
olmasi lazim, sert olmal1. Iste kanel var. Kamis ve zurnamn klavyesinin
oldugu kisim. Zurnanin boyu sabittir. Sol zurna en uzun olani (...)

K9-83: (...) Sipsiyle galariz zurnayi. Ses oradan ¢ikar. Bagliga takilir.
Sonra zurnanin kendisi var. Delikleri var iistte yedi delik, altta bir delik.
(...) Erikten zurna olur, kaysidan olur, kirazdan olur, duttan da yapilir.
Bizim Liileburgaz’da ¢alinan zurnalar genelde eriktir. (...)

K12-65: (...) Kamis, bu da sipsi, simdi kanel diyenler var ama bunun
zaten ismi sipsi! Bu baslik. Ses tonu, ayarlar (seytan-cin delikleri i¢in)
akort sesleri. (...) Bu erik efendim... Cevizden olur, kirazdan olur. (...)
Erik ve kiraz, bu agaglar serttir, giizel-gevrek ses verir, ceviz ile dis
budak boguntu bir ses verir, yani daha kaba bir ses veriyor. Bak bu iyi
erik! (...)

K13-38: (...) Agacm yapisinda nem vardir. Biz ilk 6nce yar1 mamul
yapariz ¢algiyl. Ortasini deleriz, i¢ten ve distan. Ortalar1 da oyuk olur bu
yart mamullerin. Daha sonra tam mamul zurna yaparken de kullandigimiz
olgiilere gore deliklerini agip zurnayr tamamliyoruz. Dil-kargacik denilen
kisim ¢ok onemli simsirden yapariz o boliimii, abanozdan da olabiliyor.
Yedi tane seytan deli var. Duruma gore seytan deliklerinin ¢apini
genisletebiliyoruz. Bu gosterdigim zurna erik agacindan mamul. Yeteri
kadar kurumazsa o agagtan calgi aleti olmaz. Bazen insanlar ben
koyiimden bir aga¢ getireyim ondan zurna yapalim derler. Oyle bir sey
yok yani. (...) Agaclar1 tornadan kabaca gecirdin zurna seklinde; I¢lerini
oydun; 3-4 sene bu durumda bekletiyorsun. Bir siparis aldigin zaman, bu
beklettigin yart mamul zurnalar1 degerlendireceksin! (Sekil 6) (...) Bu
elimdeki zurna erik agacindan! En iyi zurnalar erikten olur. Baska
agaglardan isteyenler de olabiliyor. Agacina goére fiyatt da degisir
zurnanin. Kayisidan veya kirazdan da olabiliyor. Dut agacindan. Abanoz
biraz serttir, ¢ok bulunmuyor ama iyi zurna olur abanozdan (...)

Sekil 6. Yar1t Mamul Zurnalar

(...) Tam mamul zurnay1r makine yagi ile yaglayip naylonun iginde
muhafaza ederiz. Temiz kuru saklansin diye. Havayla da irtibatin
kesiyoruz (...) Ben zurna c¢almiyorum imal ediyorum. Zurna calan
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Romanlar var ama ben zurna yapan Roman bu zamana kadar hig
duymadim! (...)

(...) Zurna dilinin ucundaki kargaciklar zamanla kapaniyorlar. Islanip
kuruyarak biiziiliip kapaniyor kargaciklarin arasi. Kargacik ¢ubugu adi
verdigim bu ¢ubuk benim fikrim (Sekil 7). Simdi kargacik ¢ubugunu
zurnanin kalagindan iceriye dile dogru yerlestiriyoruz. Bdylece ig
kisimda dilin kargaburnunun kapanmasini engellemis oluyoruz. (...)

Sekil 8. Kargacik ¢ubugunun zurnaya yerlestirilmesi

K14-55: (...) Ben imalatgiyim calict degilim! Kaba zurnayir cesitli
agaclardan yapiyoruz. Dut’tan, Erik’ten, Kaysi'dan, Kiraz’dan zurnalar
yapariz. (...) (Sekil 9)

Sekil 9. Erik, Kaysi, Kiraz ve Dut Agacindan Yar1 Mamul
Zurnalar



(...) En 1yisi erikten olur. Yalmiz erigi her zaman bulamadigimiz igin
boyle cesitli agaglardan da yapryoruz. Genellikle kayisidan yapiyoruz.
Dutta da, kirazdan da isteyen var. Dis budaktan bile isteyen var yani! (...)
Mehterde calinan veya iste Trakya Bolgesinde calinan zurnalar hep
standarttir. (...)

Sekil 10. Baslik-Perde Arasindaki Kisim

(...) Baslik ile ilk perde arasindaki mesafe alti santimdir (Sekil 10).
Ondan sonra perde aralart dort santim, dort santim, gider. Zurnanin ana
govdesi 53 santimdir (Sekil 11). Ug santim de dil toplamda 56 santimdir.

3

Sekil 11. Kaba Zurna

Sekil 12. Perde Delikleri ve Dil

65



Sekil 13. Basglk

(...) Bu kisma “Dil” denir (Sekil 12). “Nazik” de derler baz1 yorelerde.
Zurna isterse altindan olsun bu par¢a iyi olmadiktan sonra. Zurnayi
caldiran bu dil. igine iiflediginiz zaman boyle 1slik calacak! Bu dil
zurnaya girdigi zaman kisa olan istteki ilk perdeye kadar geliyor. Uzun
olan kanal ise zurnanin altindaki delige kadar geliyor. (...) Su kisim
“govde” (Sekil 11). Asagidaki genis kismada “kalak” deniliyor (Sekil
15). Kalagin iizerindeki deliklere de “cin deligi” deriz (Sekil 14).
Govdenin tizerindeki biiyiik deliklere de “perde” denir. (...) (Sekil 12)

Sekil 14. Seytan (Cin) Delikleri

Sekil 15. Kalak

(...) Su karsidaki gordiigliniiz kalaslara, su tornalarda kabasmi almak
suretiyle kabaca zurna sekli veriyoruz. Ondan sonra i¢ini boydan boya
deliyoruz. Sonra kalagimi agiyoruz. Sonra bu 4-5 ay bu vaziyette
kurumaya birakiyoruz. Icten-distan kurumasi gerekiyor. Kuruduktan
sonra isleme sokuyoruz. Perdeleri, cin delikleri aciliyor. Ince isciligini de
yapip tam bir zurna olarak ¢ikartyoruz. (...)

(...) Agacin ne zaman kesildigi 6nemli! Erigin meyvesini topladiktan
sonra kesilecek agag. Biz agag kiitliglinii 6nce dorde ayiririz. Tam ortadan
dort pargaya ayrilir agag. Kiitliglin orta merkezi (6zii) kullanilmaz, kenar
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parcalarindan yapariz biz zurnayi. Zaten zamansiz kesilen agaclardan
calgi aleti yapamazsin! Agact 9. Ayla 1. Ay arasinda keseceksin.
Govdesindeki suyu birakmig olacak. Birinci aydan sonrada kesilmez. Su
¢cekmeye baslar aga¢. Onun igin bu igler sanildig1 kadar basit degil. Cok
ince ayrintilar gerektiren isler. Agaci yanlis zamanda kesersin. Yarilir hig
bir ige yaramaz. (...)

Katilimeilara “Calgimizin yapisal ozellikleri nelerdir (Imal edildigi agacin cinsi,
calgimin béliimleri gibi)? seklinde yoneltilen soruya verilen cevaplar incelendiginde
Kaba zurnanin; Erik, Kayisi, Kiraz, Dut, Zeytin, Giil, Digsbudak ve Abanoz gibi
agaclardan imal edilebildigi bulgulanmistir. Burada toplam sekiz tiir agag ismi
gecmistir. Bu agaglar genel olarak sert yapida ve islenmesi kolaydir. K2-42 nin  “Her
kayisi agacindan zurna olmuyor mesela! Agaglarinda ¢iinkii yapisi var DNA si var.
Efendim kuzeye bakani var, giineye bakani var... Iste, sulak yerde biiyiiyeni var daha
kurak yerde biiyiiyeni var” ifadesi ayni cins agaclarin da cesitli yapilarda olabildigini,
her kayis1 agacindan veya her erik agacindan iyt zurna olur diye bir tespitin
yapilamayacagini anlatmaktadir. Yine K2-42 nin, abanoz agacindan imal edilen
zurnaya yonelik “Abanoz ¢ok sert bir agactir. Zurna da sert bir enstriiman. Bu sefer
carpisiyor agagla. Acayip sert bir ses ¢ikiyor.” ifadesi dikkat ¢ekicidir. Abanoz agaci
tahta ¢algi imalatinda sik¢a kullanilan ve oldukga makbul tutulan bir agactir. Abanozun
sert bir aga¢ olmasi, kolay islenebilirligi, abanozdan yapilan ¢alginin ses renginin daha
parlak olmasi gibi hususlara karsin K2-42 “Ben abanozla ¢alamiyorum mesela...

’

Abanoz zurnadan keyif alamiyorum...” ifadesiyle bu Ozelliklerin kendisi i¢in uygun
olmadigini ifade etmistir. Bu yorumun, K2-42 nin kaba zurnayr daha yumusak ve

diisiik ses yogunluguyla ¢alma istegi ve gerekliliginden kaynaklandigi diisiiniilmektedir.

Gorlisme yapilan katilimcilarin tamami zurna yapimminda en yaygin kullanimin
erik agact oldugu yine en iyi zurnanin erik agacindan yapildigini ifade etmislerdir.
Goriisiilen ¢algr yapimeilar1 K13-38 ve K14-55 ortak bir ifade ile bu bulguyu
desteklemektedirler. Yine her iki ¢algi yapimcisi da, cinsi ne olursa olsun kesilip
getirilen her agactan zurna yapilamadigini, agacin kesim mevsiminin, kesim seklinin,
agacin yetistigi bolgede ki iklim sartlar1 gibi bircok hususun Onemine vurgu
yapmiglardir. Bu konuda K14-55 in “Erigin meyvesini topladiktan sonra kesilecek

agag. Govdesindeki suyu birakmuis olacak.” ifadesi bilgi verici agiklamalardir.

K4-40, “Tokat’ta bir imaldt¢i zurna icin en giizel agacin erik agact oldugunu

soyliiyor. Biz zurna yapacagimiz agacin igini deliyoruz ve dort sene bekletiyoruz diyor.
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Ortasint matkapla boydan-boya agryor, samanin icinde dort yil bekletiyor. (...) Saman
agacin nemden armdirilmis bir ortamda kurumasini sagliyor. Bu sekilde kuruyan agag
zurna olunca ¢atlamiyor artik.” seklinde ki ifadesiyle zurnanin mamul olabilmesi i¢in
gecen agsamalar1 ayrintili olarak ifade etmistir. K13-38, “Agacin yapisinda nem vardur.
Biz ilk once yart mamul yapariz ¢algiyi. Ortasimi deleriz, icten ve distan. Ortalart da
oyuk olur bu yart mamullerin. 3-4 sene bu durumda bekletiyorsun. Yeteri kadar
kurumazsa o agagtan ¢algi dleti olmaz.” ifadesi, bir agacin kaba zurna olabilmesi i¢in
uzun siireli ve ¢esitli asamalardan gectigini anlatmaktadir. Yine K14-55 in bu yondeki
“Agacwn i¢ini boydan boya deliyoruz. Sonra kalagint agryoruz. Sonra bu 4-5 ay bu
vaziyette kurumaya birakiyoruz. Icten-distan kurumasi gerekiyor. Kuruduktan sonra

>

isleme sokuyoruz.” ifadesi katilimecir g¢algt yapimcilarmin bu konudaki ortak
beyanlaridir. Aciklamalarda ki siire farkliligmin zurna satisina yonelik siirimden

kaynaklandig1 degerlendirilmektedir.

Katilimcilari tamami ¢alginin temelde ii¢ boliimden olustugunu ifade etmislerdir.

Bu boliimler sirasiyla Liile, Baslik ve Govdedir.

Kaba zurnanin birinci boliimii liiledir. Bu boliimii kamisin baglandigi piring, sar1
veya giimiis gibi madenlerden yapilan ince ve gittikce genisleyen boru seklinde ki
yapidir. Yaklasik olarak 5,5-6 cm uzunlugundadir. Liilenin boyunun uzun veya kisa
olusu, zurnanin akorduna etki etmektedir. Mchteranda gérev yapan katilimcilar bu
bolime “lile” adi verirken, mahalli sanatg¢ilar “boru” veya ‘“kanel” olarak

adlandirmakta, yasi ilerlemis eski ustalar “sipsi” olarak isimlendirmektedirler.

Katilimcilarmn ifadelerinden kaba zurnanin ikinci ve en 6nemli organinin “bashk”
oldugu bulgulanmistir. K14-55 bu bolimiin “Nazik” olarak da adlandirildigmni ifade
etmistir. Baslik (Seki/ 1), biitliin zurnalar igin simsir agacindan yapilmaktadir. Abanoz
agacindan olan1 da vardwr. Bashik kismi bazi zurnalarda, zurnanin gévdesini olusturan
agacin cinsinden yapilsa da bu istisnai bir durumdur. Baslik tek parga olup ii¢ kisimdan
olugmaktadir (Sekil 1). Birinci kisim zurnanin disinda kalan ve gap1 genis olan kisimdir
Ki {ic santim uzunlugundadir. Ikinci bdliim Zurnanin icine girebilmesi icin cap1
daraltilmig olup, birinci perde deligine kadar uzanan yaklagik olarak 5,5 cm’lik boru
seklinde uzayan kisimdir (Sekil 1). K4&-40 “Dar oldugu icin de iiflediginiz hava i¢inde
hapsoluyor.” seklinde ifade ettigi kistm burasidir. Ugiincii kisim K4-40 1 ifadesiyle
“kargaburnu”, K13-38 in ifadesiyle “kargacik” denilen kisimdir (Sekil 1). Yaklasik
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7,5 cm uzunlugunda olup birbirine paralel konumda karsilikli iki adet dilden olusur.

Sekil olarak kargaburnunu andirdigindan bu isimle anildig: diisiiniilmektedir.

Kaba zurnanin ebat olarak en biiyilk organi “gévde” dir. Govde 53 cm
uzunlugunda ve 3 cm g¢apinda Ki bir boru seklindedir. Govdenin iginde uzayan boslugun
cap1 17-18 mm kadardir. Govde boliimii tek parga olup ii¢ kisimdan olugmaktadir. Bu
kisimlara “klavye”, “seytan delikleri” ile “kalak™ ad1 verilir. Katilimcilarin genel olarak
“seytan delikleri” (Sekil 14) olarak isimlendirdigi kisitm K14-55 tarafindan “cin
delikleri” (Sekil 2) olarak da isimlendirilmistir. Birinci kisim perde deliklerinin
bulundugu “klavye” dir. Klavyenin iist kisminda yedi ve alt kisminda da bir adet olmak
tizere toplamda sekiz delik bulunmaktadir. Delikler arasi mesafe ticer santimdir.
Arkadaki delik sol elin basparmagiyla kontrol edilmektedir. Ustteki ii¢ delik yine sol
elin igaret orta ve yliziik parmaklariyla, alttaki dort delik ise sag elin isaret, orta, yiiziik
ve serce parmaklariyla kontrol edilmektedir. Sag elin basparmagi govdenin alt
kismindan tutulmakta olup zurnanin taginmasi ve havada durmasina destek olmaktadir.
GoOvdenin 40. santimden ile 53. Santim arasinda ki kismi huni seklindedir. Cap1 3 cm
olan govde borusu 40. santimden itibaren genislemeye baslayarak en ugta 7-8 santimlik
bir genislige ulasarak kalagi olusturur (Seki/ 15). Kalak kisminin iizerinde de “seytan
delikleri” denilen yedi adet delik bulunur. “Seytan delikleri” nin ¢ap1, perde deliklerine

gore daha dar agilmaktadir.
4.4.2. Kaba Zurnanin Miizikal Ozelliklerine iliskin Bulgular

Katilimcilara, Calginizin miizikal ozellikleri nelerdir (Ses genisligi, akordu, transpoze
calabilme kabiliyeti gibi)? seklinde sonda tipi soru yoneltilmistir. Alinan cevaplara
yonelik ayirt edici nitelikte ve Onemli bulunan kisimlar asagida 6zetlenmektedir.

Alintilar katilimcilarin kendi ifadeleri ile verilmistir:

K1-48: (...) Simdi basindan toparlamaya calisirsak. Kaba zurna diger
zurnalardan ayrilmasi gereken bir zurna! Diger zurnalar derken orta ve
cura zurnayl kastediyorum. (...) Perdelerinin agik olmasi, bizim Tiirk
miizigi dedigimiz tarza daha uygun bir parmak pozisyonu ve dudak
pozisyonuyla Tiirk miizigi koma seslerini rahat ¢ikartabilme o6zelligine
sahip bir ¢alg aleti olarak degerlendirilebilir. (...) Dolayisiyla simdi yine
Mahalli bolgelerde klarnetin Tiirk miizigine ¢ok faydasi oldugu herkes
tarafindan bilinir. Simdi boyut olarak, o sesleri verebilen bir yap1 olarak
kaba zurnay1 da bunlarin igerisine bir alt mertebe olarak sokabiliriz. (...)
iyi bir usta tarafindan, uygun bir kamus, iyi bir iifleme ve iyi bir zurna ile
cikartilabildigi takdirde iki oktavdan da fazla bir ses sahasi var.
Dolayisiyla Tiirk miiziginde kullanilan ezgilerin tamamini kaba zurna da
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makam Ozelliklerine gore seslendirebilme imkanimiz var! (...) Tirk
miizigi makamlarin1 kaba zurnada rahatlikla ifade edebilirsiniz. Yine
diger zurnalara gore transpoze c¢alma imkanina en yatkin calgi kaba
zurnadir diyebiliriz. Clinkii cura zurnada da bes parmak kapatildiginda
cikarilan sesin ismi geleneksel anlamda “la” dir. Ufak boyut fark etmez.
Siz simdi degisik sazlarla birlikte ¢alacaksiniz, 6rnegin bir soliste eslik
edeceksiniz. Diyelim ki “La” karardan ¢almaniz gerekiyor. Sizin cura
zurnayla transpoze ¢alma sansiniz yok. Yaptiginiz olay degisik bir boyda
zurna alarak calgiyr degistirmek. Boylece yine bes parmak basarak
piyanoya gore duyulan sesi o solistin istedigi sesi yakalamig oluyorsunuz.
“Si” den soOyliiyorsa “si” zurna “la” dan sdylilyorsa “la” zurna
aliyorsunuz. (...) Ama kaba zurnada ¢alici agisinda dort-bes degisik
kararda transpoze imké&nina sahip olabiliyorsunuz. Tabi ki buna beyninizi
yormaniz gerekiyor. Biz mehterde Ussak olsun, Hicaz olsun, Hiiseyni
olsun “la” kararli pargalarda yerimiz bellidir. Bes parmak kapatilir.
Batinin “mi” si bize gore “la” dir. (...)

(...) Simdi Trakya’y1 referans alirsak zeybeklerde ses sahasi daha genis
oldugu icin o sesleri elde etmek i¢in transpoze teknigine girmis
zurnacilar. Mesela ee, bizim O6grenerek-kullandigimiz ve Ogrettigimiz
yani geleneksel tarzda oOgrendigimiz-Ogrettigimiz arkadaki deligi
saymazsak ondeki deliklerden bes tanesini kapattigimizda olusacak olan
ses zurna klavyesine gore “la” sesidir. Ege’de yeri geldigi zaman yedisini
de kapatip buna “la” diyebilirler ki derler. Neden ¢linkii eger bes parmak
kapatarak ayn1 melodiyi ¢aldiklarinda bu sefer ses alani1 genis oldugu igin
oktavlarda zorlanmaya baslayacaktir ¢alan kisi. Ama alt taraftaki yedi
deligi kapatip ta caldiginda o sahay1 daha az zorlanarak ¢ikartacaktir. (...)

K1-48 kaba zurnanm iki oktavdan fazla bir ses genisligi oldugunu ifade
etmektedir. Bu sesleri ¢ikartabilmek i¢in icraci-kamis—zurna tgliisiiniin iyi olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Eger iyi bir zurna ve iyi bir kamis var; fakat icracinin
iiflemesi iyi degilse zurnadan iki oktav ses alamazsiniz. Yine usta bir icraci iyi bir zurna
ile iiflese; fakat kullandig1 kamus iyi degilse iki oktav ses alinamyor. lyi bir kamisla iyi

bir usta fakat kullandig1 zurna 1yi degil o zaman zurnanin ses genisligi yine diisiiyor.

Usta—icraci, iyi-zurna, iyi-kamis bilesimi saglandiginda, zurnanin ses genisligi iki
oktavi gegebilmektedir. Katilime1 K1-48 in “...diger zurnalara gére transpoze ¢alma
imkamina en yatkin ¢algi kaba zurnadir diyebiliriz...” seklindeki agiklamasi, kaba
zurnanin transpoze ¢almaya uygun bir ¢algi oldugunu ifade etmektedir. K1-48 tiz
bolgelere gelen bazi kararlarin daha pes bolgelere gogiiriilerek ¢alinabildigini “Neden
clinkii eger bes parmak kapatarak ayni melodiyi ¢aldiklarinda bu sefer ses alani genis
oldugu i¢in oktavlarda zorlanmaya baslayacaktiv ¢alan kisi. Ama alt taraftaki yedi
deligi kapatip ta ¢aldiginda o sahayr daha az zorlanarak ¢ikartacaktir.” seklindeki

beyaniyla ayrintili olarak ifade etmektedir.
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K2-42: (...) Ben kaba zurnada iki oktavi ¢ok rahat kullantyorum. Saz
buna miisait. Tabi onu iifleyebilmek énemli! (...) Iki oktav kullandigin
zaman ¢aldigin makama gore transpoze de yapiyorsun. Diger zurnalarda
bunu yapamazsin. (...) Halay zurnasi daha kiigiik boyutlu ve calinis
tekniginden tavrina kadar her sey farkli. Mesela kimse bdyle degerlendir-
meyebilir ama “Halay Zurnasi” da bir zurna “Kaba Zurna” da bir zurna.
Zurna Ailesi diye gegiyor, ama Trakya’da ¢alinan kaba zurnayla “Halay
Yoresi” nde ¢alman zurnanin iki ayr1  enstriman  oldugu
degerlendirilebilir. Ikisine de zurna deniliyor ama bambaska enstriimanlar
yani. (...) Kaba zurna ufak zurnaya gore ¢alinmasi ve hakimiyeti ¢ok
daha zor bir ¢algi. Ciinkii ufak zurnay1 sonugta en fazla bir—bir buguk
oktav ses genisliginde kullaniyorsunuz ve tavri belli. Genelde hep ayni
tavirda ¢aliyor. Ama kaba zurna Gyle degil kaba zurnanin iki oktavini
birden kullaniyorsunuz. (...) Cok kivrak bir saz. (...)

K3-33: Ses genisligi iki oktav yaklasik. Iyi bir kanusla iyi bir (agac1 da
¢ok onemli) perde araliklar1 usta tarafindan 6zene—bozene delinmis iyi bir
zurnayla o anda iki kullanabiliyorsunuz. ki oktav ses araligina sahip.
Yani bu 1,5 oktav da oluyor, iki oktavda oluyor. Rengini gdstermek
acisindan, ustaligi gostermek agisindan iki oktav kullanabiliyorsaniz eger
bir oktav ¢aldigimiz melodik bir pasaji;, tam bir oktav yukari
aktarabiliyorsunuz. Bu sizin i¢in bir oktavin yeterli oldugu anlamina
geliyor yani. Mesela bir taksim yapiyorsunuz ya da uzun hava
caliyorsunuz. Anadolu’da vardir ya “acis tabiri” mesela bir hicaz taksim
caliyorsunuz, pes bolgelerde mesela “la” tlizerinde bir 6l¢ii alalim, “la”
dan “sol” e kadar asagi—yukari pest bolgeden ¢alabiliyorsunuz bunu. Ama
bunu bir oktav yukari attiginiz zaman, “la” dan “sol” e kadar yine
¢aliyorsunuz. Bu durum dinleyen i¢in daha vurucu daha etkili bir duyum
oluyor. O’nda daha degisik duygular uyandiriyor.

Katilimc1 K242, kaba zurnanin iki oktav ses genigliginin tamaminin
kullanilabildigini ifade etmekte, ¢cok kivrak bir saz oldugunu sdylemektedir. Kaba
zurnanin miizikalite olarak kivrak o6zellik gostermesi, c¢algmin yorum kabiliyetinin
genigligini anlatmaktadir. Bu durum kaba zurnanin ifade zenginligidir. K2—42 nin “ufak
zurna hep aymi tavirda ¢aliyor” ifadesi kaba zurnanin daha genis bir anlatim giiciine
sahip oldugunu gostermektedir. Burada kaba zurna diger zurnalardan ayr1 bir ¢algi aleti
olarak degerlendirilmektedir. Yine K1-48 in *“..Ikisine de zurna deniliyor, ama

2

bambagska enstriimanlar yani...” ifadesi kaba zurnanin diger zurnalardan ayrildigini
anlatmaktadrr. Bu farklilik, kaba zurnanin miizikal ifade giiciiniin daha zengin

olmasindan kaynaklanmaktadir.

K3-33 ise kaba zurnanin ses genisliginin iki oktav olsa bile bunun “ozene-bozene
delinmig iyi bir zurnayla” kullanilabildigini ifade etmektedir. Buradaki —6zene-bozene
delinmis iyi bir zurna— “sesleri agik ve akort yapilmis zurna” anlamina gelmektedir.
K3-33, “bir oktav c¢aldigimiz melodik bir pasaji, tam bir oktav yukar

aktarabiliyorsunuz” ifadesiyle c¢algmin transpoze seslendirmeye uygun oldugunu
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kastetmektedir. Ayrica bu ifade kaba zurnanin bir oktav olarak ta kullanilabilecegi

anlamina gelmektedir.

K4—40: (...) Ben bu konuyu bayagi bir arastirdim. Simdi klarnetin vermis
oldugu sol ile bunun vermis oldugu sol sesi ayni. Zurna klavyesindeki
tim sesleri parmaklarimla kapatirsam elde ettigim ses “Fa” oluyor.
Aslinda nefesli sazlarda bostan ¢ikan ses (hi¢ parmak basilmadigi zaman
¢ikan ses) sazin kendi karar sesini verir. Biz zurnay1 da parmak basmadan
uifledik, klarnet¢i de parmagini basmadan tifledi ve ikisi de “sol” sesini
verdi. (...). Babam da meseld bu zurnaya “sol” zurna derdi. Ben
babamda 6grendigim i¢in rahatlikla “sol” zurna diyebiliyorum. (...) Ben
yaklasik iki oktav kullaniyorum. Ama genelde 1,5 oktav yeterli oluyor
caldigimiz eserlerde. (...) Taksim falan yaparken iki oktavin anlatimi1 daha
glizel oluyor. (...) Biz bazi pargalar1 degisik perdelerden calariz. Bu
okuyucunun sesine gore degisir(...)

(...) Kaba zurnay1 diger zurnalardan ayiran en dénemli 6zelliklerden biri
de tarnspoze ¢alma imkanim saglamasidir. Biz demin Hicaz’ 1 “fa”
tizerinden gectik ama “sol” tizerinden, “mi” iizerinden, “la” {izerinden de
gegebiliriz. Hicazin karar sesi “la” dir ama illa “la” sesinden ge¢mek
zorunda degiliz. Ama en giizel yerinden duyulur! (...)

(...) Biz bodylece kaba zurnanin transpoze calmaya miisait bir ses
genisligi ve yapisi oldugunu anliyoruz. Bu kaba zurnanin boyutu ile ilgili
bir ozellik (...) Ses hacmi bir buguk oktav olarak sdyleniyor. Ama
icracinin ustaligina gore iki oktav kullanilabiliyor.

K4-40 Kaba zurnanin tonunun “sol” oldugunu ifade etmistir. Bu ses alaturka sol’
diir. Diyapazona gore duyulusu “re”dir. Bu tespit yapilirken zurnanmn higcbir perdesine
basmadan ¢ikan ses temel almmistir ki bu ses “sol klarnet” in bosta ki sesi ile ayni
frekanstadir. K4-40 da kaba zurnanin ses genisliginin iki oktav oldugunu teyit

etmektedir. Bu genisligi 6zellikle taksimlerde kullanabildigini ifade etmektedir.

Buna ek olarak K440 kaba zurna da bazi eserlerde transpoze ¢aldiklarini ifade

etmis, okuyucunun sesine gore eserin karar perdesini degistirerek calabildiklerini ifade

P2l

etmistir. Katilimct K4-40 1in “Biz hicazi sol” iizerinden, “mi” iizerinden, “ld

A

tizerinden de gecebiliriz. Hicazin karar sesi “la” dwr ama illd “la” sesinden ge¢mek
zorunda degiliz” ifadesi kaba zurnanin transpoze ¢almaya imkan taniyan bir ¢algi
oldugunun en 6nemli tespitidir. Béylece kaba zurnanin transpoze ¢almaya miisait bir saz

oldugu bir kez daha bulgulanmis olmaktadir.

K7-53: (Katilimci sorulan sorulari zurna icra ederek ifade etmeye ¢alisir.
Bu sebepten katilimci ile yapilan goriismelerde alinan video kayitlarindan
sorulan sorulara cevap niteliginde olabilecek fotograflar yakalanarak
bulgular gegerliligi desteklenmistir). (...) Simdi bu ses alaturka “sol”
sesinin (diyapazona gore “re” nin) bir oktav tstiindeymis gibi goziikiiyor,
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ama degil ¢eyrek ses koma yapiyor diklik gibi. Tmis1 farkli geliyor.
Bunlar 6nemli seyler... (Zurna iistiinde ti¢ perde kapatilir, piyanoya gére
“sol” perdesinden, {iglincii oktav “re” iiflenir.) (Sekil 14.1.) (...) Aslinda
piyano “mi” sinin de bir oktav tizini yakalamak istiyorum. Esasinda “re”
nin oktavi olmasi gereken yerde ¢ogu zurnalar onu vermiyor. “re” sesi
alaturka “sol” dur. (...) (Klavye iizerinde altiparmak kapatilarak “re”
sesinin yeri gosterilir) (...) Bunun oktavi-karsiligt bostadir (...)
(Klavyedeki perdelerin tamami agik olacak sekilde aym parmak
durumundan “dudak kademesi” ile tigiincii oktav “re” iiflenir). (Sekil 14.)
(...) Aym diziyi—oktavi ben burada buluyorum simdi. Bu da olmayan bir
sey yani! O pozisyondan bu ses yok. Uflesin biitiin zurnacilar! (...) Simdi
bak, buraya da ¢ikmaya bagladim; gelistirmeye galisiyorum. Tabi bu Agiz
basinci, diyafram ve sevigsmeyle alakali bir sey bu. (...)

K7-51, kaba zurna iizerinde tglincii oktav sol sesini iki pozisyondan
alabilmektedir. Bu pozisyonlardan biri yerinden yani bostan (Sekil 16), digeri ise ii¢
parmak kapali (do perdesinden) olan sekildir. (Seki/ 17) Bu asamada kaba zurnanin ses
genisliginin tam olarak iki oktavdan bir tam ses fazla oldugu bulgulanmistir. K7-51 bu

sesin iiflerken kullandig1 kamis bu sesi iflemeye miisait yapida bir su kamisidir.

Sekil 16.  Ugiincii Oktav “Sol” 1. Pozisyon

Sekil 17.  Ugiincii Oktav “Sol” 2. Pozisyon
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Yukarida ki sekillerde {ig¢iincii oktav “sol” sesinin zurna tizerinde iki farkli
pozisyonu goriilmektedir.
K8-68: (...) ¢ok eskilerimiz “Kaba Zurna” dediler... Aslinda “sol”! Yani
klarnetle zurnanin arasinda higbir fark yok. (...) Evet. Ton olarak hi¢cbir
fark yok. Yani ne farki var? Diyez—bemolleri var klarnetin. Zurnanin
diyez—bemolii yok, klarnetin diyez-bemolii var. Zurna kendi basina bir
saz “sol” diir. (...) “Kaba Zurna” diye bir sey yok. Zamanla onu
sOylemisler ama bilmeyerek... aslinda “Sol Zurna”! “Re Zurna”, “Mi
Zurna”, “Do Zurna”, “Fa Zurna”... hepsi var! (...) Tamamini kapattigin

zaman “Fa” c¢ikar. (...) Cogunlukla “la” iizerinden ¢aliyoruz. Oyun
havalarini, zeybekleri, halk oyunlarini devamli “la” galiyoruz. (...)

K8-68, kaba zurnani “sol zurna” oldugunu ve bu sekilde isimlendirilmesi
gerektigini sdylemektedir. Bu sdylemi K4-40 1n séylemi ile 6rtiismektedir. Burada halk
agzinda “kaba zurna” olarak taninan-bilinen zurnanin “sol zurna” oldugu, bu isimle
kullanilmas1 gerektigi yoniinde bir goriis vardir. Katilimcilar bu goriislerini “As/inda
“sol”! Yani klarnetle zurnamin arasinda hi¢bir fark yok” (K8-68) diyerek gecerli
kilmaktadirlar. “Sol zurna” teriminin ‘“kaba zurna” terimi yerine kullanilip—
kullanilamayacagi, bu terimin halk arasinda yayginlasmasina bagli bir durumdur. K4-40
m “Biz zurnayi da parmak basmadan iifledik, klarnet¢i de parmagint basmadan iifledi
ve ikisi de “sol” sesini verdi.” ifadesi kaba zurnaya sol zurna ismini vermek i¢in yeterli
olup olmadig1 konusu 6nemlidir. Bu anlatimlarin, “zurnay1 yipratan klarnetle” bir boy
Olglisme tarzinda ifadeler seklinde yorumlanmistir. Kaba zurna ustalar1 klarnet gibi
zurna ¢aldiklarimi sik sik dile getirmektedirler. Bize gore “sol zurna” tabiri “sol klarnet”

ten gelen bir ¢agrisim olup, Klarnetle zurna arasindaki rekabetin disa vurumudur.

K10-69: (...) Zurnanin diyezi bemolii yok. Onu dudakla buluyorsun. (...)

(...) Gegen hafta sazlarla caldik. Benim zurna biraz dik geldi. Basligi
yukari kaldirdim peslestirdim biraz. (Sekil 18) Ana sese geldim. (...)

Sekil 18. Kaba Zurnada Akortun Pestlestirilmesi
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K10-69, arastirmaciya icra kaydi vermeden birkag giin 6nce ince sazlarla birlikte
caldigint ve akortunun tiz oldugunu bu bakimdan bashgi biraz agarak sazi
pestlestirdigini (Sekil 18) “Benim zurna biraz dik geldi. Bashg yukart kaldirdim ana
sese geldim.” ifadesi ile agiklamistir. Fotografta K10-69 un ¢algiy1 pestlestirilmek igin
yaptigi islem net bir sekilde goriilmektedir.

K11-57: (...) Zurna perdesiz bir galgidir! Bunlarm diyezlerini de
bemollerini de hepsini biz dudakla buluyoruz. Mesela bir segéh yapsak,
meseld biz orada 0 segdhin aglatmasimi biz dudakla buluyoruz ama
klarnette perdeleri vardir. (...)

K12-65: (...) simdi bunun diyezi-bemolii yok! Diger sazlara nazaran,
zurna ¢almak klarnetten daha zordur. Neden diyezi-bemolii yok bunun
hepsini biz buluyoruz! (...)

K10-69, K11-57 ve K12-65 kaba zurnanin miizikal 6zellikleri ile aldkali olarak
perdesiz bir ¢algi oldugunu, diyez ve bemol tuslarinin bulunmadigini ifade etmistir. Bu
anlatim calginin miizikal 6zelliklerinin yani sira 6grenimine yonelik yapisal zorluklar

da ifade etmektedir.
4.4.3. Kaba Zurnanin Yapisal Ozelliklerinin Icraya Olan Etkileri

Katilimcilara kaba zurnanin ¢algisal 6zelliklerinin tespitine yonelik “Calginizin yapisal
ozelliklerinin ¢alginin icrasina olan etkileri nelerdir? seklinde sonda tipi soru
yoneltilmistir. Alinan cevaplara ait ayirt edici nitelikte ve 6nemli bulunan kisimlar

asagida 6zetlenmektedir. Alintilar katilimeilarin kendi ifadeleri ile verilmistir.

K1-48: (...) Evet, parmaklarim klavyede gezdiriyorum, ama aslinda
hangi frekansta ses ¢ikacagina benim beynim hiikmediyor. Hangi sesi
hangi pestlik veya tizlikte iifleyecegimi beynimden gelen komutlarla
dudak—kamus iligkisi belirliyor. (...) Kaba zurna gévde ve dil olarak her
ne kadar obuaya atalik yapmis olsa da ve bombard her ne kadar kaba
zurna ile es deger bir calgi gibi dursa da kullandiginiz kamis farkl. (...)
Hepsi ¢ifte yaprakli (Sekil 19) kamis kullaniyor ama yapilari farkli. Cifte
yaprakli oldugu i¢in bu. Ses kaynagi iifledigimiz havanin, buradan iki
yapragin arasindan gegerek iki yapragin birlesmesiyle, acip—
kapanmasiyla olusuyor. Simdi bu kamisi ne kadar ¢ok dudagimizdan
disar1 cikartirsak sesi o oranda kismis oluyoruz. Yine bu kamisi agiz
bosluguna dogru ne kadar alirsak bu sefer yapraklarin titresme mesafesi
artacagindan dolay1 sesin voliimiinii o kadar agmig oluyoruz. Kamisin
yapisindan kaynaklaniyor bu durum (...)

(...) Simdi siz bombard’da ki, ya da obua’daki kams1 iiflediginizde sabit
bir ses ¢ikar. Sizin bunu kaydirma sansiniz olmuyor. Sesi kaydirayim
dediginizde titresim biter ve siz ses elde edemezsiniz! Iste Tiirk
miiziginin  ayrildigi nokta burasi! Siz seslere hakim olmak
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durumundasimiz. Kamistan elde edeceginiz seslerin frekanslarim
makamlarin 6zelliklerine gore degistirebilmelisiniz. (...)

Sekil 19. Kamis Yapraklari (Kanatlar)

K1-48, Kaba zurnayr “Obua” ve Fransizlarin “Bombard” 1yla (Sekil 20)
kiyaslamig “Bombard her ne kadar kaba zurna ile es deger bir ¢algi gibi dursa da
kullandiginiz kamigs farkli. Hepsi ¢ifte yaprakl kamis (Sekil 19) kullaniyor, ama yapilari
farkly.” Ifadesi ile farkliligin kamisin yapisindan kaynaklandigmi agiklamustir.

Sekil 20 Kaba Zurna, Bombard ve Obua

Kaba zurna kamisi esnektir. Dil, nefes ve dudak hareketleriyle iiflenen sesin
frekanslar1 ile oynanabilir. Nefesli ¢algilarda, ses yogunlugunun dudakla ayarlanabilir
olmasi makamsal icra i¢in en onemli husustur. Kaba zurna kamis1 koma farkliliklarin
rahat¢a alabildigi bir yapiya sahiptir. Kamistaki bu yap1, kaba zurnanin makamsal icra

ozelliginin ana kaynagidir. K1-48 in “Bu anlamda Tiirk miizigi makamlarini kaba

’

zurnada rahatlikla ifade edebilirsiniz.” ifadesi kaba zurnan kamismnin esnekligine

dikkat ¢ekmektedir.

K2-42: (...) Meseld zurnada dil boliimii vardir. Ben o dili atip, dilsiz
zurna yapmak istedim. Ug—dért tane zurna yaptirdim dili olmayan, bir
kaval gibi tek parga olsun dedim! Ama o dili ¢ikardigin zaman zurna
baska bir sey oluyor. Perdelerindeki biitiin ayarlar degisiyor. Cok hassas
caligmalar yapmak lazim. Bu ise para yatirmak lazim. O ylizden zurna



gelisememis! Gelistiremiyorsun abi sazi! En ufak bir degisiklik
yapiyorsun, saz baska bir sey oluyor. Dili kaldir zurnadan! Zurna
zurnaliktan ¢ikiyor. Saza hakim olamiyorsun! Dogru diiriist ses bile
cikmuyor. (...)

(...) Kaba zurnada seslere hakim olmak ¢ok zordur. icraciyla alakal bir
problem degildir bu. Sazla aldkali, kamis yapisiyla alakali! Sazin
ilkelligiyle alakali! Ben ¢ok ugrastim bu konuyla ilgili de bizim okulda
saz yapim boliimiinde bir arkadagim var. Onunla birgok denemelerimiz
oldu. Hepsinde basarisiz olduk. (...)

(...) Sazin yapisiyla alakali, iste “kamis” itibariyle, “gévde” itibariyle
sana normal bir c¢aliy imkdnmi vermiyor. Cirthyor—cartliyor! Senin
istemedigin yerde ses gidiyor. Siz de bilirsiniz iste bunlari. Kamis kurur
biraz ¢almaz... Hadi biraz fazla islanir iste akort diiser, Kamis biraz
kurur... Iste, akort tizlesir... Entonasyon tutturmak cok zor. Bir kere bu
inli bir saz! Yani teknik anlamda saza; yani sey gibi diigiin mesela
piyano caliyorsun, piyanonun tuslar1 var bastyorsun ¢aliyorsun; tamamen
kisinin kabiliyeti ile alakali bir durum. Sazla ilgili senin yapacagin hicbir
sey yok. Sadece akordu yapiliyor sen de siirekli onun iizerinde teknik
calisma uyguluyorsun. Zurna dyle degil ki! Zurnadan bir kere diizgiin ses
cikartabilmek i¢in yillarim1 veriyorsun. Ciinkii kamis degisti iiflemen
degisiyor. Borun degisti ¢ikan ses degisti! Veya zurnan disti kirildi,
baska zurna aldin ayni entonasyon tutturabilmen ¢ok zor. Benim asagi
yukari 15 yildir bir tane zurnam var, ikinci bir zurnam olmadi yani. Belki
200 tane zurna yaptirmisimdir hi¢ biri onu tutmadi! Fabrikasyon bir hale
getiremedik zurnayi. (...) Evet standartlastiramadik. Bu konularda g¢ok
ciddi ¢aligmalar yapmak lazim. (...)

(...) Sazin yapisindan kaynaklaniyor. Sazin yapismi degistirmek lazim,
diyorum ya. Yapisimi da degistirip obua yapmuslar ama obua ile Tiirk
miizigi yapamiyorsun. Saz zurna olmaktan ¢ikiyor o zaman! Obua ile
segah pesrevi cal bakalim. O kadar tampere sesler c¢ikiyor ki. (...) Simdi
sunu da soyleyebilirsin; Klarnette bir Bati saz1 ama Tirk miizigi
calinabiliyor. Cok usta icracilar var Tiirk miizigini almislar uyarlamislar.
Nasil yapiyorlar? Klarnetten ¢ikan sesleri dudak pozisyonuyla peslestirip
tizlestirerek komal1 veriyorlar. Bu klarnetin yapisinda olan bir durum
degil aslinda tamamen icracinin maharetiyle alakali bir sey. Calic1 Tiirk
miizik¢i oldugu icin segah sesini dyle bir hissediyor ki! O perdeden sizin
bastiginiz si bekar sesi degil de segah sesi cikiyor oyle alismis... Kulak
yani Tiirk miizigi kulaktir zaten. (...)

(...) Ben mesela kaba zurnay1 2-2.,5 yildir su kamisi ile ¢almryorum.
Pipet yaptim pipetle ¢aliyorum. (Sekil 21) Bildigin ince plastikten pipet!
(...) Ben bunu ne zaman hissettim biliyor musunuz? Albiimde bildiginiz
kamisla yorumladim. Alblimde su kamisiyla caldim. Albiim ¢iktiktan
sonra beni televizyon programlarina davet etmege basladilar. Canli
yayinlara meseld... Simdi canli yayindasin, yaninda zurna var, seninle
sohbet ediyorlar... Tabi stiidyo ortamu 151klar, sicak... Sohbet arasinda —
bize bir-iki parga ¢al— diyorlar... —Tabi, diyorsun. Bir aliyorsun zurnayz,
kamis kurumus! Kup—kuru! Canli yayinda! Hadi diyorsun —ya siz bir-iki
sohbet edin veya reklam verin ben kamusi 1slatayim da, bir-iki dirt-pirt
yapayimda sesi acayim da...— Boyle bir sansin yok! Olmuyor yani.
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(...) Alican—alican orada! Hadi diyorlar. Peki diyeceksin. Alacaksin
calacaksin. Neler ¢ektim, neler yasadim yani... Olmuyor yani. Olamryor.
Dedim dur artik buna bir ¢oziim bulmanin bir zamam geldi boyle
olmuyor yani! Bant kaydi olsa sorun olmaz “buray1 kesin!” “Su kismi1
cikarm” falan dersin! Bunun {izerine kamigin kuru—islak olmasinin icrayi
etkilememesi i¢in ne yapabilirim diye aragtirmaya bagladim. Bir siir{i bir
sey denedim falan (...)

(...) Ya o plastik ameliyat, serum malzemeleri falan var ya! Hortumlar
falan... Olur mu acaba? Onlar kauguk gibidir, elastiktir dedim? Kamiga
yakin bir yapis1 vardir diye diisiindim? Olmadi! O nu denedim olmadi,
bunu denedim olmadi! Bir giin pipet aklima geldi, gittim pipet aldim!
Pipet kullanma olay1 aklima geldi. (...) Ama tabi o da bir enteresan her
pipetten kamig yapamiyorsunuz, olmuyor! Bunu kamis gibi ¢alabilmesi
icin bir dizi islemden gegciriyorsun. Dibini kesiyorsunuz yani. O kamisg
boru halinde ya; Plastik oldugu igin o’nu biizerken arkasini, kamis gibi
biiziyorsun ya, biizerken o katlaniyor. Katlandigi zaman bir daha
calmiyor o! Onu iste genisten—dara, yavas yavas—yavas yavas
blizebiliyorsun. Tam da esit sekilde biizmen lazim! Katlanmasina mahal
vermeden kalinda —inceye bilizmen gerekiyor yani. Alistira alistira—
aligtira alistira geliyorsun. Dibini biizdiikten sonra iistte kalan borunun
kenarlarini eziyorsun, yuvarlak ¢iinkii! Kenarlarin1 ezmen lazim! Disinle
falan eziyorsun. Iki yakayr (yapragl) birbiriyle opiisecek hale
getiriyorsun. (...)

(...) Simdi kamisin pipetten olmasi (Sekil 21) bana gére olumlu oldu.
Ben meydanda diigiin ¢alan bir zurnaci degilim. O is benim isim degil
ben orkestralar i¢inde, Tirk miizigi, Halk miizigi orkestralarinda
kullaniyorum kaba zurnayi. Diger sazlarla beraber g¢aliyorum kaba
zurnayl. Boyle olunca su kamisiyla ¢aldigin zurnanmin voliimii ¢ok fazla
geliyor. Pipet neredeyse %40 daha azaltt1 voliimii! Bu benim igime geldi
yani... Benim istedigim oldu voliimiin azalmasiyla. Normal kamisa gore
cok daha diisiik voliimle calabiliyorum. Keske bunu biraz daha
azaltabilsem! O zaman tam boyle, yaninda bir baglamayla, bir kavalla bir
meyle yan yana iki sazla c¢alabilirsin. (...) Akustik olarak ¢iktigin zaman
sahneye, akustik caldiginda iki baglama, bir kaval bir de zurna ¢ik mesela
dort saz... Senin sesin hepsini bastirtyor. Yapabilecegin bir sey yok. Hani
biraz piyanoya diisebiliyorsun falan ama yeterli olmuyor. (...)
Goriismemizin basinda dedim ya iste zurnanin yapisi problemli diye. Iste
anlatmak istedigim seyler bunlardz. (...)

Sekil 21 Plastik Pipetler ve Pipet Kamistan Olusturulmus Liile

(...) Yani simdi ki teknolojide zurnanin yapisal olarak risklerini sifira
indirebilirseniz  bir standarda oturtturabilirsin. Su anda bunu
yapamazsiniz miimkiin degil. (...) Simdi Oyle bir degisiklik yapacaksin
ki, bagka bir enstriiman olmayacak. Yine zurna olacak. Zurna gibi ¢alip
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zurna gibi iifleyebileceksin. Ayn1 nagmeleri alabileceksin. Sazin riskini
azaltacaksim. (...)

(...) Ben kamista pipet kullantyorum ama o da cirthyor. Calicimin
yapabilecegi hi¢bir sey yok. Onun tam olarak kontrolii sende degil, O
kamisa ait ¢ift yaprak titresirken bir ara bir sey oluyor, kapaniyor mesela
kamis. O arada hemen cirt diye bir ses geliyor. O ses seni bitiriyor iste.
Bunun c¢aliciyla hicbir alakasi yok. Tamamen sazin teknik yapisiyla
alakali bir durum! (...)

K2-42 nin “Meseld zurnada dil béliimii vardir. Dili kaldir zurnadan! Zurna
zurnaliktan ¢ikiyor. Dogru diiriist ses bile ¢ikmiyor zurnadan” 1fadesi zurna icracisi i¢in
bu organin 6nemine vurgu yapmaktadir. Kaba zurnanim ses liretebilme 6zelligi en etken
organ “bashk” bolimiidir. Kaba zurnaya has ses rengi “baslik” vasitasiyla

verilmektedir.

K2-42 ye gore icrada saza hakimiyeti etkileyen etmenlerden biri de kamis
yapisidir. “Kamuis kurur ¢almaz, biraz fazla islanr akort diiser, biraz kurur saz
diklegir...” ifadeleri icrada kamig unsurunun dnemine vurgu yapmaktadir. K2—49 kamis
yapisinin icraya olan etkilerini asgariye ¢ekebilmek icin plastik pipetten yaptigi
kamislarla ¢almaktadir. Pipetten imal kamistan 1slak veya kuru ses alinabilmektedir.
K2-42 nin “Ben meseld kaba zurnayr 2-2,5 yildir pipet yaptim pipetle ¢alryorum. Cok
rahatlatti beni. Alyyorum-caliyorum... ifadesi plastik pipetten yapilan kamisin icrayi
olumlu yonde etkiledigine vurgu yapmaktadir. Pipetten yapilma kamisin icra tizerindeki
diger bir etkisi de ¢algidan ¢ikan yiiksek voliimii % 40’a varan bir oranda azaltmasidir.
Katilimcmin “Normal kamisa gére ¢ok daha diisiik voliimle ¢alabiliyorum. Keske bunu
biraz daha azaltabilsem! O zaman tam boyle, yaninda bir baglamayla, bir kavalla bir

2

meyle yan yana iki sazla ¢alabilirsin.” ifadesi calgmin ses yiiksekliginin diismesiyle
eslik yapabilme becerisinin daha da gelistigine yoneliktir. K2-42 kamis yapisindaki
degisikligin calginin ses yliksekliginin azaltilmasini sagladigini bunun kendi icrasi i¢in

olumlu oldugunu belirtmistir.

Calginin yapismin icraya olan Ozelliklerinden biri de ana gdvdedir. Alanda
gorlisme yapilan katilimeilarin tamamu tek bir zurna ile ¢aldiklarini ifade etmisleridir.
Zurnay1 degistirdiklerinde ayni performansin saglanamadigini ifade etmigleridir.
Katilime1 K2-42 nin “Zurnan diistii kirildi, baska zurna aldin aymi entonasyonu
tutturabilmen ¢ok zor.” seklindeki ifadesi ¢algmin icraya olan etkisini anlatmaktadir.

Bu asamada yine K2-42 nin kamigin baglandigi boruya yonelik “Borun degisti ¢ikan
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ses degisti!” seklindeki ifadesi kaba zurna icrasmnda borunun etkinligine vurgu

yapmaktadir.

K3-33: Ben son zamanda “pipet” bildiginiz plastikten yapilmis bir
kamigla ¢aliyorum. Sesi biraz daha (asag1 yukar1 yar1 yariya) diisiiriiyor.
(...) Pipetin bir pargasi! (Sekil 24.) Yani simdi bu eee... Klarnette plastik
kamig kullaniliyor artik. (...) Ama ses kaynagi plastik. Yani bu %2100
dogru oldugunu bildigim i¢in séylemiyorum. Sadece deneysel bir sey bu
yani! Bende ¢ikan sesten ¢ok memnun degilim fakat entonasyon olarak
biraz daha isi kolaylastirdig1 i¢in bir siiredir bunla ¢aliyorum. Bir yil
diyebilirsiniz. Bir yildir bunla ugrasiyorum. Hamuru, eee agis1 ne kadar
biraz daha genis olabilir mesela biraz daha uzun olabilir hala c¢alisilir
yani. Nasil olabilir. Ne kadar dogru olabilir. Biiziiliiyor ¢iinkii buradaki
boruya. (...)

K3-33 kaba zurna icrasi ile aldkali bircok konuda K2-42 nin tecriibelerinden
istifade etmektedir. K3-33 iin “Ben son zamanda “pipet” kamisla ¢aliyorum. * ifadesi
icra agisindan “en biiyiik problemlerden biri voliim problemi” olarak agikladig1 soruna
getirilmis bir ¢oziim olarak verilmektedir. Bu bulgular 42-42 ile yapilan miilakatta da

bulgulanmistir. Pipetten yapilma plastik kamis zurnanin voliimiinii diistirmektedir.

K4-40: (...) Zurnada “baslik” kismunin ve kargaburnunun tornadan
¢iktig1 zaman ayarlanmasi lazim. Simdi tornayla usta bunu agtig1 zaman
kargaburnu ile tepe noktasi arasinda kalan kisim dar oluyor. (Sekil 1.)
Dar oldugu iginde iiflediginiz hava ig¢inde hapsoluyor. Béylece zurnadan
istediginiz rahathikta ses tfleyemiyorsunuz. Bir de bashgin ucundaki
kargaburnu kismi uzun olursa ses zurnanin sesi pestlesir. Parlak bir ses
¢ikmaz. Kisa olursa da ses tizlesir. Cok kisa veya ¢ok uzun olursa da
zaten calamazsiniz. O zaman c¢alan kisinin kendi akorduna gore
kargaburnunun ucunu hafif kisaltmasi gerekir.  Borunun icini de
zimparayla genisletmesi 1azim. (...)

(...) Zurnanin ana govdesinin alt kisimlarinda bulunan ve “seytan deligi”
diye tabir ettigimiz delikler (Sekil 2.) tornadan standart ¢ikiyor. Onlar1 da
biraz genisletmek lazim. Zurnanin kalagindan c¢ikan havayr biraz
rahatlatmak lazim. Ondan sonra ¢aldik denedik baktik ki yine bir pestlik
var! Klavyesindeki ana deliklerin bazilarmi da (Sekil 12) biraz
genisletmek gerekir. Yani demek istedigim konu su! Zurna ¢alan kimse
kim olursa olsun, zurnasmi kendisine gore ayarlar. Bunun bir standardi
yok. Tornadan ¢ikan kaba zurnalarin hi¢ biri birbirini tutmaz. Ayniymis
gibi goriinlir ama birbirini tutmazlar. Calan kisilerde o zurnay1 kendi
tonuna-akorduna gore ayarlar. Afyon’dan bir ara bana bes adet zurna
geldi. Tornadan ¢ikmig ve iizerinde akortla ilgili bir iglem yapilmamis
zurnalar. Hamit hocam bize bu zurnalari ayarlayabilir misin? dediler. Ben
su aralar o zurnalar1 kendime gore ayarlaylp gonderecegim. Simdi tabi
biz su anda zurna govdesi ve baslik {istiinde yapilmast gereken
uygulamalardan bahsettik. (...)

(...) Zurnanin islevi i¢in en 6nemli parcalardan biri de “liile” diye tabir
ettigimiz su kisimdir. (Sekil 3.) (...) Liilenin boyu da énemlidir. Zurnanin
akordu pest ise kisa liile kullanilir. Eger zurnanizin akordu tiz ise uzun
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lile kullanmaniz gerekir. Sonra bu lille denilen madeni borunun ¢ap1 da
cok Onemlidir. Yapi olarak borunun alt kismi genis, iist kismi yani
kamisin eklendigi kisim ise dardir. Bu iki ucunda ¢ap genisligi zurnadan
elde edilen ses agisindan ¢ok onemlidir! Mesela alt kisim genis olursa ses
dagilir, sesi toparlayamazsin! Bu sekilde oktav sesleri iiflemek zorlasir!
Zurna cartlar-curtlar sizi rahatsiz eder. Cok dar ya da genis olmayacak.
Bunun standardi da yok bence. Calan icracmin nefesine gore
ayarlanabilir. Kendi nefeslerine gore boru kullanan icracilar var.
Mehterde benim kullandigim biri daha kisa olmak {izere iki adet lillem
var. (...)

Kaba zurnanin yapisini olusturan biitiin boliimler, calginin icrasini1 olumlu ya da
olumsuz yonde etkilemektedir. K4-40 1n ifadelerine gore, kamisin disi veya erkek
olusu, damar yapisi, gibi hususlar icra i¢in dnemlidir. “Liile” nin, boyu sazin akortunu
degistirirken, lillenin iist ve alt ¢ap1 ise nefesin govdeye giden siddetini ayarladigindan
dolayi, c¢algidan ¢ikan sesi etkilemektedir. K4-40 i, “Mesela alt kisim genis olursa ses
dagilir, sesi toparlayamazsin! Bu sekilde oktav sesleri iiflemek zorlasir! Zurna cartlar-
curtlar sizi rahatsiz eder. Cok dar ya da genis olmayacak.” seklindeki ifadesi kaba

zurna icrasinda liillenin ¢apinin dnemine vurgu yapmaktadir.

Kaba zurnada parlak ve tinili ses elde etmek i¢in bashgi (dil boliimii) tornadan
¢iktig1 haliyle kullanmak dogru olmayabilir. Calgidan rahat nefes aliabilmesi, icraciy1
yormadan akordu iy1 net ve parlak ses elde edilebilmesi i¢in “baglik” kisminin icracinin
nefesine uygun sckilde ayarlanmasi gerekmektedir. K4-40 m kendi ifadesiyle
“...Bashigin tepe kismiyla kargaburnu arasindaki mesafe dar olursa istediginiz
rahatlikta nefes iifleyemezsiniz!” Bunun yani swra “baslhigin ucundaki kargaburnu kismi
uzun olursa ses zurnanin sesi peslesir. Parlak bir ses ¢ikmaz. Kisa olursa da ses tizlegir.
Cok kisa veya ¢ok uzun olursa da zaten ¢alamazsiniz! Bashgl olusturan kisimlardan
kargaburnunun boyu sazin akortunu etkilerken kargaburnu ile baglik arasinda kalan
kapali kisim ise sesin netligi ve parlakligiyla alakalidir. Bu hususlar zurna bagligmm

icraya yanstyan ozellikleridir.

K4-42 Kaba zurnanin govde kisimlarmmdan biri olan “seytan delikleri” nin
“tornadan standart” ¢iktigm belirterek “onlarin da biraz genisletilmesi” gerektigini
ifade etmektedir. Bu sekilde kalaktan ¢ikan hava rahatlamaktadir. Eger icraciya gore
biitiin bu islemlerden sonra dahi sesler yerine oturmamussa, perde delikleri genisletilir

ya da daraltilir. K4—42 “Calan kisiler o zurnayi kendi tonuna-akorduna gére ayarlar.’

ifadesiyle kaba zurna fizerinde icracidan icraciya degisen yapisal degisiklikler
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gerceklestirilir. Bu yapisal degisikliklerin sazin akortu, sesinin rengi, parlakligi, siddeti

gibi hususlarda etkisi bulunmaktadir.

K5-28: (...) Kamisin yapis1 degisik, ¢ift kamish bir ¢algi... Yani fagot ve
obua gibi ¢ift kamigli bir enstriiman! Tabi degisik bir iifleme teknigi var,
yani bunu da 6renmek zorundasiniz falan (...)

K6-26: (...) Cift kanatlh kamus kullaniyor. Bu bakimdan “obua” ile
kiyaslandiginda iifleme teknikleri benzer diyebiliriz. Her ne kadar ikisi de
cift kanath kamig da kullansalar, kamiglarin yapisinda farkliliklar var.
(...) Bu durum kaba zurna ¢almak i¢in daha fazla galisilmasi gerektigi
anlamina geliyor (...)

Katilimcilar K5-28, kaba zurnanm ¢ift kanath kamis kullandigina dikkat ¢ekerek,
teknik olarak tek kamigh calgi aletlerinden ayrildigini bu 6zelligin sazin icrasinda da
yansidigini ifade etmistir. K6-26 ise daha 6nce obua caldigmi bunun kendisi i¢in bir
avantaj olsa da kaba zurnanin da ¢ift kanath kamis kullandig1 halde kamistaki yapisal

degisiklikler sebebiyle daha fazla calisilmasi gerektigini ifade etmistir.

K7-57: (...) Kime sorsan zurnanin klavyesini kendi anlayigina gore,
kendi dogrusuna gore ifade eder ama 440 iiflemez hicbir zurna, ikinci bir
zurna yaninda dem tutarken bile ayn1 tonda, ayni frekansta iiflemez. Daha
¢oziilmesi gereken, ¢oziim bekleyen birgok seyler var 440 a akort
edemiyor kimse sazi. (...) Hepsi fonksiyon simdi. Hani zurnanin kendi
basligi, iistendeki kanel (boru denir, takim denir), listiine konulan kamigin
uzunlugu genisligi, firinlamasi (...) Kamusin genisligi darligi, kanelin alt
capi ile Ust ¢ap1 ¢ok dnemli (...) Liile de diyorlar. O {istiine konulan sar1
boru. Evet, o parca. Bunlarin hepsinin birbirini tamamlamasi lazim.
Zurnayla birlesmesi 1azim. (...)

(...) Simdi bakiyorum benim iifledigim kanelle (lileyle diyeyim) iyi
calan zurna, veriyorum ikinci kisiye kendi liilesini taktigi zaman —iyi
degil! diyor. — tutmadi, begenmedim! — sesleri tutmadi. Neden? Sebebi
belli. O takim, o liile, o kamus, tutmadi. Zurna onu kabul etmedi. Birbirini
tamamlamasi lazim. (...)

(...) Kamis degistir! Mesela o akortlu dediginiz kamisla caldiginiz
zaman, ¢ok iyi tamam 440 la ifliyor biitiin diziler oturdu diyorsunuz,
kamisi cikart yeniden yerine tak. Gitti! Diziler gitti! Ayni kamus1. Ipini
tekrar bagla. Yine degisir. Biraz daha ileri ya da geri sarmis oluyorsun.
Bu bile bir etken. Ipi birak. Kamis1 degistirdiginde kamisin ¢ig hali,
seydir yani, her zaman yarim ses falan pest yapar zurnayi. Sonra
firinlamasi baglar, kimisi atese yaklastirir, kimisi iste sikistirmayla makas
gibi bir alet yapip (...) Kamisi. Ama biz hep sigarayla gordiik,
ihtiyarlardan eskilerden, sigaray1 dokunduruyor, pisiriyor, tabi onunda bir
teknigi var. Kamisin ne istedigini bilmek lazim. Yani c¢ok kisa
anlatimlarla ¢oziilebilecek seyler degil. Hani birlesmek biitiinlesmek
lazim o aletle. Kamigin iistiinden mi yakmasi lazim, alttan m1 yakmasi
lazim ne istiyorsan ona gore de bir firinlama sistemi var yani. O da ¢ok
ozel bir sey. (...) Sigaray1r dokundurdun, tutmadi, firinlamaya devam



ediyorsun. Eger sesin diklesmesini istiyorsan! Ses pesse, yani bassa onun
tizlesmesi i¢in firinlamaya devam ediyorsun. (...)

(...) Bu en bas1 yani daha nice unsurlar var. Kanel boyutlar1 dedigim gibi,
ayni kanele bir kamig takiyorsun, bakiyorsun degismis biitiin her sey.
Kabul etmiyor zurna onu. Bir kamistan dolayi. Yine aymi sekilde
firmlanmig, ayni boyutta bir kamig bulman lazim. Hatta damar damar
degisiyor, kamiglarda. Yore yore degisiyor. Yani ¢ok ilkel bir alet (...)
Yani hepsi birbirinden farkli bir sevgi istiyor, birlesmek istiyor. Yani bir
goziin kasin gibi. Nasil kapatabiliyorsun goziinii, istedigin zaman
acabiliyorsun, kasini oynatabiliyorsun. Onun kadar sahip olman
gerekiyor. Bunun i¢inde ¢ok uzun siireli ¢aligmak istiyor tabi. O’nunla
sevismen lazim senin. Onun bir par¢an olmasi 1azim Senin. (...)

(...) Cok oOnemli c¢iinkii zurnanin hala ¢oziilmemis birgok aranmasi-
bulunmasi gereken farkli icra sekilleri var. Perdesiz, meseld ara sesler,
zurna da nerede bulacaksin ki yani. Pozisyonla yakaladim diyen (...)
Kamuglarin plastik pipetlerden yapildigini vs. bunun tam olarak saglikli
bir sekli yok zaten. Denedik hep biz bunlar1 perde eklemeyi falan ama
gerek kalmiyor zaten ona. Alaturka “mi” sesini yani “fa” dan sonra
yakalamak bir sey anlatmiyor, pratikligi de zorlastiriyor. Yani obua gibi
diiz sesler iiflediginde basiyorsun. Ama zurna, obua gibi {iflenir, trompet
gibi {iiflenir, saksafon gibi iiflenir yani her tarz calinabilecek bir alet.
Orada seri kullanilmasini zorlastiran bir alet. Kabul etmiyor onu zurna.
Diyor ki bu fazla bende! Benim ¢alinacak seklim budur! (...)

(...) Biz ¢ok oOncelerden plastik kamis kullanmayr denedik. Koy
diigiinlerinde uzun siire zurna ¢almaniz gerekiyor. Bazen, abartmiyorum
saatlerce hi¢ durmadan fiflediginiz oluyor. Plastik kamus bize bu
performansi saglayamadi. Sonra siirekli dil vuruyorsun. Kamus plastikten
olunca dilin kesiliyor, kaniyor, yara oluyor. (...)

(...) Otantikligini bozmayacaksin zurnanin (...) Bozuluyor. Bozuyorsun!
Iste yani kabul etmedi. Agac olarak ta tabi ¢ok arayislar oldu... Mesela
bunu da biz seyde Askeri miizede bir donem yaptik. Abanozu, erigi,
kaysis1 vb. falan... Fark etmiyor i¢ tornasi ¢cok énemli. (...) Benim iki—ii¢
tane tornacim var Istanbul’da. Cok onemli ustalar. Atisilaninda Ali usta
var, Tahtakale de Hasan usta var. Bir de Antalya’da yapan bir usta var
ama sOyle. Belirli bir dlciileri var zurnanin o Olgiilere gore yapiliyor
zurnalar ve tabi ki kanel boyutunu, kamis boyutunu kabul etmedigi
calmadigi oluyor. Zurnanin perde araliklarmin da takilacak kanele gore
ayarlanmasi, ¢alacak kisiye gore ayarlanmasi lazim. Bunlarin hepsinin
bazi teknikleri var (...)

(...) Ben bunlart ¢6zdiim. (...) Calan kisiye gore akort ediyorum.
Ayarliyorum. O icra zorlugunu kaldiriyorum zurnada. Bazen ses hirlar.
Hirlama diyoruz biz ona. Otmez. Ya da bazi sesler dik gelir iiflendiginde,
yine pes gelir baz1 sesler. Niye dik? Niye pes? Bu sorunlar1 ¢oziiyorum.
Yani bu sorunlar hala ortada tam olarak kligelesmis bir ¢oziim yolu yok.
fcraciin iifleme 6zelliklerine gore bircok ince isleri var. Onun da bizde
kalmasi1 gerekiyor. O kadar da basit degil yani. Bazen goriip deneyenler
oluyor. Zurnaya, bashigina zarar veriyorlar. Goziiyle gordiiglinii yapmaya
calistyor ama aslinda orada degil o sorun farkli... Tecriibe, birikim
gerektiriyor. Yapilabilecek bir¢ok sey var. (...)

83
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(...) Su an hala yani ilkeldir. Ama estetigi ¢ok genis, miizigin biitiin
tarzlarinda en giizel ¢alabilecek enstriiman kaba zurnadir. (...) Bunu net
bir sekilde soyleyebiliyoruz! (...)

Kaba zurna icrasinin temiz, akortlu ve makamima uygun olabilmesi i¢in zurnayi
olusturan organlarin biitiin bolimlerinin 6nemli fonksiyonlar1 vardir. K7-53 {in “440
tiflemez hi¢hir zurna, ikinci bir zurna yaminda dem tutarken bile aymi tonda, ayni
frekansta iiflemez... 440°a akort edemiyor kimse sazi!” ifadesi zurnanin diger sazlarla

ses uyumunun saglanabilmesinin oldukga gii¢ oldugunu, “...yani ¢ok ilkel bir dlet...”

ifadesi de bunun ¢alginin yapisindan kaynaklandigini anlatmaktadir.

K7-53 e gore kaba zurnada yapisal olarak icray: etkileyen bircok faktor vardir.
Bunlar kamuis, kanel (liile), baslik ve ¢algmin yapildigi agacin cinsi olarak 6zetlenebilir.
Kamisin plastikten yapilmasi hususunda “plastik kamis bize kéy diigiinleri igin
performans saglamadi...” ifadesi “...zurnamn otantikligini, bozmayacaksn...”
vurgusuyla pekistirilmektedir. K7-53, daha 6nce kaba zurnaya “obua” da ki gibi
“klape” kullanilarak perde eklemenin denendigini fakat “pratikligi zorlastiriyor bu
durum, obua gibi diiz sesler iiflediginde basvyorsun, fakat zurna kabul etmiyor onu,
diyor ki bu bende fazla!” ifadesi ile ek perdenin kaba zurnada kullanilamadigini ifade

etmistir.

K8-69: (...) “Zurna perdesiz bir ¢algi. Zurnada klarnet gibi diyez bemol
olmadigindan makamlar1 c¢almak zordur. Zurnamin yapist geregi
makamlardaki ses araliklarin1 dudaginla ayarlarsin. (...)

K9-83: (...) Zurnada perde yoktur. Diyezi de bemolii de burada. Dudak!
(...) Biitiin makamlar1 dudakla ayarlariz. (...)

K10-63: (...) Diyezi-bemolii yok zurnanin, biitiin notalar1 dudakla
ayarlarsin (...) Bashig1 biraz agtim zurnay: pestlestirmek icin, ana sesi
buldum. (...)

K11-57: (...) Zurna yap1 olarak perdesiz bir ¢algidir. Hani o seslerin bir
notadan bir notaya gecerken kaydirilmasi, hepsini biz dudakla buluyoruz.
Mesela bir segdh yapsak, mesela biz orada o segdhin aglatmasini biz
dudakla buluyoruz! (...)

K12-65: (...) Diger sazlara nazaran, zurnanin yapisi klarnetten daha
zordur. Neden diyezi-bemolii yok bunun hepsini biz buluyoruz! Girtlak,
dil (...) Ses tonu, ayarlar (seytan—cin delikleri i¢in) akort sesleri. (...)
Erik ve kiraz, bu agaglar serttir, giizel ses gevrek ses verir, ceviz ile dis
budak boguntu bir ses verir yani daha kaba bir ses veriyor. (...)

K13-38: (...) Dil-kargacik denilen kismi ¢ok énemli simsirden yapariz o
boliimii, abanozdan da olabiliyor. Yedi tane seytan deligi var. Duruma
gore seytan deliklerinin ¢apimi genisletebiliyoruz. Miizisyen i¢in énemli
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bu hususlar. Bu gosterdigim zurna erik agacindan mamul. Cok 6nemli
icra igin (...)

K14-55: (...) Zurnanin agaci ¢ok 6nemli. En iyi zurna erikten olur. (...)
Zurna isterse altindan olsun bu par¢a iyi olmadiktan sonra. Zurnayi
caldiran bu dil. Icine iiflediginiz zaman boyle 1shik ¢alacak! Nasil
baglamanin bir akordu var, akortsuz calamazsin! Zurnanin akordu da
budur. Dil diizgiin olmazsa zurna ¢alismaz! (...)

Katilimcilara kaba zurnanin calgisal 6zelliklerinin tespitine yonelik “Calginizin
vapisal ozelliklerinin ¢alginin icrasina olan etkileri nelerdir? seklinde yoneltilen soruya
karsilik verilen ifadeler yukaridan 6zetlenmistir. Katilimcilarin tamami zurnanin icrayi
etkileyen en onemli yapisal 6zelligi olarak “perdesiz olusu” nu isaret etmislerdir. Bu
konuda, K1-48 in “Kamustan elde edeceginiz seslerin frekanslarini makamlarin
ozelliklerine gore degistirebilmelisiniz...”, K2-42 nin “Tiirk miizigi tamamen hissiyata
dayali, kalbe dayalr bir miiziktir. Kamusi iiflerken seslerin dogrulugunu hissedersin..."”,
K7-53 1n “... hissederek caliyorlar... Perdesiz, meseld ara sesler, zurna da nerede
bulacaksin ki yani...”, K4&—40 m “... Bu ¢algida sesleri iiflerken hangi sesi hangi tizlikte
veya pestlikte iifleyeceginizi  bilmeniz lazim. “..Iste dudagin pozisyonundan
kaynaklanan bu durumu basacagin sesin kulaginda olmasi neticesinde yenebilirsin...”,
K8-69 un “...Makamlardaki ses araliklarini dudaginla ayarlarsin...”, K9-83 {in
“Biitiin makamlar: dudakla ayarlariz”, K10-63 iin “Diyezi-bemolii yok zurnanmin, biitiin
notalart dudaktan iiflersin...”, K11-57’nin “...hepsini biz dudakla buluyoruz...”, K12—
65 in “diyezi-bemolii yok bunun hepsini biz buluyoruz”, seklindeki ifadeleri kaba zurna

icrasinda ses frekanslarinin dudakla ayarlandigmi anlatmaktadir.

Katilimcilardan altis1 zurnadan diizgiin ses alinabilmesi i¢in en 6nemli kismin
kamis oldugunu ifade etmistir. Bu asamada, K2-42 nin “kamus itibariyle, curtliyor-
cartlyor! Senin istemedigin yerde ses gidiyor” ifadesi zurna icrasinda kamig faktoriiniin
onemine vurgu yapmaktadir. Buna ek olarak, K7-57’nin “kamusi ¢ikart yeniden yerine
tak. Gitti! Diziler gitti” ifadesi, icraya bagladiktan sonra zurna iistiinde yapilacak en
kiiciik mekanik bir degisikligin bile, icrayr olumsuz yonde etkiledigine isaret

etmektedir.

Kaba zurna icrasinda kamigin yapisma yonelik olarak K2-42 nin “Ben meseld
kaba zurnayr 2-2,5 yildir su kamisi ile ¢almiyorum. Pipet yaptim pipetle ¢aliyorum.
Bildigin ince pldstikten pipet.” ifadesi zurnanin ses yogunlugunun azaltilmasi

konusunda 6nemli bir bulus oldugu yoniindedir. Bunun yaninda K7-53 iin “Biz ¢ok
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oncelerden plastik kamis kullanmayr denedik. Koy diigiinlerinde uzun siire zurna
calmaniz gerekiyor. Bazen, abartmiyorum saatlerce hi¢ durmadan iiflediginiz oluyor.
Plastik kamis bize bu performanst saglayamadi. Sonra siirekli dil vuruyorsun. Kamig

12

plastikten olunca dilin kesiliyor, kaniyor, yara oluyor.” ifadesi ise, plastik kamisin
alanda kullaniimasinin uygun olmadigi yoniindedir. Katilimcilarin dordii kamigin

cikartilip tekrar baglandiginda bile zurnanin sesinin degistigini ifade etmisleridir.

Kaba zurna icrasmi etkileyen boliimlerden biri de lille (boru, kanel) denilen
kisimdir. Bu kisim piring veya saridan yapilan boru seklinde iist kismu dar alt kismi
daha genis bir boliimdiir. Kamigin baglandigi kisim olan lillenin boyu sazin akortu ile
yakindan alakaldir. Bu konuda K4-40 in “Zurnanin akordu pest ise kisa liile kullanilir.
Eger zurnanmizin akordu tiz ise uzun liile kullanmaniz gerekir.” seklindeki ifadesi liile
boyunun sazin akortu iizerine olan etkisini agiklamaktadir. Yine K440 i “Mesela alt
kistm genis olursa ses dagilir, sesi toparlayamazsin! Bu sekilde oktav sesleri iiflemek
zorlasir! Zurna cartlar—curtlar sizi rahatsiz eder. Cok dar ya da genis olmayacak”
seklindeki ifadesinden, liile borusunun iist ve alt cap genisliginin ses olusumunda biiyiik
etkisi oldugu anlasilmaktadir. K7-53 “icrayi etkileyen daha nice unsurlar var, kanel

12

boyutlar: dedigim gibi...” ifadesi kanel boyutunun kaba zurna icrasindaki onemine

yonelik bir bulgudur.

Yapilan goriismelerde kaba zurnada icra igin en onemli organin bashik (dil,

““

kargacik) oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda K2-42 nin “... dili ¢ikardigin zaman
Zurna bagka bir sey oluyor... Dogru diiriist ses bile ¢tkmiyor zurnadan ...”", K4-40 mn
“Zurnamin bashk dedigimiz bir par¢ast vardwr ki zurnamn cani budur”, K14-55 in
“Zurna isterse altindan olsun bu par¢a iyi olmadiktan sonra. Zurnayr ¢aldiran bu dil”
seklindeki ifadeleri baslik kismimin kaba zurna icrasinda en 6nemli unsur olduguna
vurgu yapan ortak goriislerdir. Kaba zurnanin calisabilmesi i¢in bashigm 6tmesi

‘

gerektigini, imalatc1 K14-55 in, “...Icine iiflediginiz zaman béyle 1shk calacak! Nasil
baglamanin bir akordu var, akortsuz calamazsin! Zurnanin akordu da budur. Dil
diizgtin olmazsa zurna g¢alismaz!” seklindeki ifadeleri anlatmaktadir. Baslik kaba
zurnadan diizgiin ses alabilmek i¢in en 6nemli organdir. Bagligin bu kadar énemli bir
fonksiyon olmasmin sebebi heniiz ¢6ziilememistir. Katilime1r K2-42 “Ama o dili

ctkardigin zaman zurna baska bir sey oluyor. Perdelerindeki biitiin ayarlar degisiyor.

Cok hassas ¢alismalar yapmak ldzim. Bu ise para yatirmak ldzim. Ben ¢ok ugrastim bu
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konuyla ilgili hepsinde basarisiz olduk” seklindeki ifadesi bu konuda daha fazla ¢aligma
yapilmasi gerektigini ifade etmektedir. Kaba zurnada sadece “dil” unsuru bile bash

basina bir arastirma konusudur.

Calgmin yapisal 6zelliklerinin icraya olan etkileri baglaminda agacin cinsi 6nemli
bir konudur. Cesitli agaglardan zurna imal edilebilse de en iyi zurnanin “erik” ten
oldugu, mehter takimlarinda, halk oyunlarinda, alanda ¢alinan zurnalarin erik agacindan
yapilanlarinin makbul tutuldugu katilimcilarin ortak goriisii olarak bulgulanmistir.
Bunun sebebi erik agacinda yapilan zurnalardan daha iyi icra elde edilmesidir. Yalniz
iyi icra i¢in zurnanin erikten yapilma ana gévdesinin “baslik”, “ Lile” ve “kamis” la
uyum saglamasi gerekmektedir. Bu konuda K2-42 nin “...bu par¢alarin zurnayla uyum
icinde olmasi gerekir...”, KA&-40 i “..bashkla Lilenin birbirini tutmast lazim. Bu
par¢alarinda zurnaya uymast onemli...”, K7-53 Un “Yani hepsi birbirinden farkl bir
sevgi istiyor, birlesmek istiyor. Yani bir goziin kasin gibi...” seklindeki ifadeleri kaba
zurnanin biitiin bdliimlerinin birbirleriyle uyum icinde, biitiinleserek is birligi yapmasi
gerektigini, icracinin da, bu biitiinliikkle sevisme seklinde bir iligki iginde bulunmasi

gerekliligini anlatmaktadir.
4.5. Kaba Zurnann Icra Ozelliklerine iliskin Bulgular

Calisma grubunda bulunan katilimcilara; “Kaba zurna ¢almanin zorluklari nelerdir?”
temel sorusuna yonelik, a. Calginizi iiflerken nefes kontroliinii nasil saglyorsunuz? b.
Calginizy iiflerken sesin giirltigiinii nasil ayarliyorsunuz? c. Kaba zurna iiflerken tona ve
makama uygun seslendirmeyi nasil yapryorsunuz? seklinde sonda tipi sorular
yoneltilmistir. Kaba zurna c¢almanin zorluklarmma iligkin, katilimc1 goriisleri,

katilimcilarin kendi ifadeleri ile asagida 6zetlenmistir.

Kaba zurna icrasmin giicliiklerinin tespit edilmesine yonelik sorulan besinci
soruda katilimcilar; Calgmin yapisindan kaynaklanan zorluklar (n = 14), Nefes
kontroliiniin saglanmasindaki zorluklar (n = 12), Calgmnin ses yiiksekliginin
diigtirilmesine yonelik zorluklar (n = 7) ve tonuna-makamina uygun icra etmenin

zorluklar1 (n = 10) olarak ifade etmislerdir.
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Kodlar n Katilimei

Calginin yapist 14 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26
K7-53, K8-69, K9-82, K10-63, K11-57, K12-65,
K13-38, K14-55

Nefes kontroli 12 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26

K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65
Ses yiiksekligi 7 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26, K7-53
Ton ve makam 10 K1-48, K242, K3-33, K4-40, K5-28,

K6-26, K7-53, K869, K10-63, K11-57

K2-42 (...) Cok zor! Kaba zurnayla bas edemiyorlar ki! Enstriiman ¢ok
zor. Normal bir saz gibi degil yani, Saza verdigini sazdan alamiyorsun ki
bir kere. Oyle bir durum var. (...)

(...) Karsilastigimiz en Onemli giiclik, sazin yapisiyla aldkali, iste
“kamig” itibariyle, “gdvde” itibariyle sana normal bir ¢alis imkani
vermiyor. Cirtliyor—cartliyor! Senin istemedigin yerde ses gidiyor. Siz de
bilirsiniz iste bunlari. Kamis kurur biraz ¢almaz... Hadi biraz fazla 1slanir
iste akort diiser, Kamus biraz kurur... iste, akort tizlesir... Entonasyon
tutturmak ¢ok zor. Bir kere bu {inlii bir saz! Yani teknik anlamda saza;
Yani sey gibi diisiin meseld piyano caliyorsun, piyanonun tuslari var
basiyorsun g¢aliyorsun; tamamen kisinin kabiliyeti ile alakali bir durum.
Sazla ilgili senin yapacagmn hicbir sey yok. Sadece akordu yapiliyor sen
de siirekli onun iizerinde teknik ¢aligma uyguluyorsun. Zurna Oyle degil
ki! Ciinkii kamus degisti iiflemen degisiyor. Borun degisti ¢ikan ses
degisti. Veya zurnan diisti kirildi, bagska zurna aldin ayni entonasyonu
tutturabilmen ¢ok zor. Benim asag1 yukar1 15 yildir bir tane zurnam var,
ikinci bir zurnam olmad: yani. Belki 200 tane zurna yaptirmisimdir hig
biri onu tutmadi! Fabrikasyon hale getiremedik zurnayi. Evet
standartlastiramadik. Bu konularda ¢ok ciddi ¢alismalar yapmak lazim...
(...) Kaba zurnada tizlerdeki hakimiyet ¢ok zordur. Tiz bolgelerde saza
hakim olmak ¢ok ¢ok zordur. Oralara gelince cirtliyor-pirtliyor bilmem
ne yapiyor falan. Tabi biz bile hala bunlar1 yasiyoruz. C6zemedik ¢iinkii
icractyla alakali bir problem degil o. Sazla alakali kamis yapisiyla alakali
Sazn ilkelligi ile alakali. Ben ¢ok ugrastim bu konuyla ilgili de bizim
okulda saz yapim bdlimiinde bir arkadasim wvar. Onunla bir¢ok
denemelerimiz oldu. Hepsinde basarisiz olduk. Yani simdi ki teknolojide
zurnanmin yapisal olarak risklerini sifira indirebilirseniz bir standarda
oturtturabilirsin. Su anda bunu yapamazsiniz miimkiin degil. (...) Simdi
Oyle bir degisiklik yapacaksin ki, bagka bir enstriiman olmayacak. Yine
zurna olacak. Zurna gibi c¢alip zurna gibi {Ufleyebileceksin. Ayni
nagmeleri alabileceksin. Sazin riskini azaltacaksin. (...)

(...) Sazin yapisindan kaynaklaniyor bu zorluk. Sazin yapisini degistirmek
lazim, diyorum ya. Yapisini da degistirip obua yapmislar ama obua ile
Tirk miizigi yapamiyorsun. Saz zurna olmaktan ¢ikiyor o zaman! Obua
ile segdh pesrevi ¢al bakalim. Calamazsin. O kadar “tampere” sesler
cikiyor ki. (...)
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K2-42, genel olarak icra esnasinda istenmeyen sorunlar ¢iktigindan bahsederek,
bu durumun sazin yapisindan kaynaklandigini ifade etmistir. “Saza verdigini sazdan
alamiyorsun kil ifadesi (zurna icrasina 30 yilin1 vermis bir ustanin bile!) zaman zaman
saza hakim olunamayisinin bir itirafi olarak degerlendirilmektedir. Kaba zurnanin
yapisal Ozelliklerinde kaynaklanan icra zorluklar1 Ozellikle tiz bdlgelerde saza

miikemmel bir hakimiyet gerektirmektedir.

K2-42, bu zorluklar1 asabilmek igin, teknolojik agidan zurnanin yapisinin
degistirilebilecegini soylemektedir. ... “Simdi oyle bir degisiklik yapacaksin ki, baska

bir enstriiman olmayacak. Yine zurna olacak. Zurna gibi c¢alpp zurna gibi

2

tifleyebileceksin. Aynmi nagmeleri alabileceksin...” ifadesi zurna icrasinda, sazin

yapisindan kaynakli riskleri en aza indirmek i¢in teklif edilmis bir ¢6ziim Onerisidir.

K3-33: (...) Uzerinde ¢ok yiiksek bir ses yogunlugu olan bir saz. Cok
hatirlayamiyorum bir makale okumustum. Macar bir miizikolog buraya
geldiginde kaba zurna ile ilgili bir anekdot yapmis dipnotunda “inanilmaz
ses yliksekligi olan bir saz neden bu kadar eglendiklerini veya ondan niye
bu kadar haz aldiklarim hala anlayamiyorum. Bizde de en biiyiik
problemlerden biri evde ¢alisamiyorum. Susturucusu yok. Trompete bir
susturucu takiyorsunuz ses yiiksekligi ¥ oraminda diisiiyor. Istediginiz
gibi calabiliyorsunuz. Fakat bunda ¢ok yiiksek bir volim oldugu i¢in
calisma problemi ¢ekiyorum. Her yerde ¢almiyorum. Cok dar bir yerde
calistyorsam frekanslar ¢ok yliksek oldugu i¢in kulaklarim agriyor mesela
cok yiiksek ¢aligirsam. (...)

(...) Eeee kamus problemi var. Meseld c¢ok iyi bir kamisa
rastlayabiliyorsunuz “su kamis1” ama meseld onun 6mrii ne kadar oluyor?
Tartisilir yani bazen bir ay bir yil bile calabilirsiniz! Veya
calamiyorsunuz yani. Hava sicakligi degistigi zaman kamis degisiyor.
Sazin yapisi degisiyor. Meseld yani 20 derecenin altina diistiigii zaman
hava sicaklig1 saz bir enteresanlasiyor ¢almayabiliyor, yani. Ses ¢ikmiyor
bazen bazi perdeler. Bunun gibi zorluklar1 var. (...) Bende ki en biiyiik
problem meseld bizim kaba zurnadaki kamis problemi. . Cok yiiksek
voliimlii baz1 kamislarla icra edemiyorsunuz! Ne kadar usta icraci olsaniz

bile! (...)

K3-33, Kaba zurnanin sesinin ¢ok yliksek oldugunu, susturucusu olmadigi i¢in

’

evde zurna iifleyemedigini ifade etmistir. ”...bunda ¢cok yiiksek bir voliim oldugu igin
calisma problemi ¢ekiyorum...” ifadesi, kaba zurna ¢aligmak i¢in ses yalitimli bir
calisma ortaminin gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica K3-33 ”...uzun siire ¢ok

iz

viiksek ¢alisirsam  kulaklarim agriyor...” ifadesiyle, zurnada ki ses yiiksekliginin
calismasini olumsuz etkiledigini belirtmistir. Katilimc1 bahsettigi bu tiir problemlerin

zurnanin kamisindan kaynaklandigini ifade etmektedir.
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K3-33 iin “Hava sicakligi degistigi zaman kamis degisiyor. Sazin yapisi
degisiyor...” ifadesi zurnanmn yapi itibariyle iklim degisikliklerine verdigi tepkinin
hassas oldugunu anlatmaktadir. Ani sicaklik degisiklikleri c¢algmin agagtan olan
govdesinde ve bitkiden elde edilen kamisin yapisinda degisiklik yapmakta bu durum

icraya olumsuz yansimaktadir.

K4—40: (...) Bu zurnanin ¢alimi hem ¢ok kolay, hem de ¢ok zor! Zorlugu
su: Perdesiz bir enstriiman bu. Perdesi yok. (...) Bu calgida sesleri
iiflerken hangi sesi hangi tizlikte veya pestlikte iifleyeceginizi bilmeniz
lazim. Ciinkii dudaktan ayarliyorsun sesi, perdesi yok! (...)

(...) Tabi eser galarken dil vurmakta ¢ok énemli (...) Bunu da 6lgiilii bir
sekilde yapmak gerekir. Siirekli dilli ¢almakta bir siire sonra dinleyicide
olumsuz etki yapabilir! Oyle bir dil teknigi ve parmak esnekligi yapman
lazim ki dinleyici ondan zevk alabilsin! (...)

(...) Meydan veya piyasa zurnacisini alip mehtere getirseniz, oldukca
zorlanir. Nihayetinde yapar ama onunda bir egitimi var o egitimden
gegmesi gerekir. Simdi diisliniin alt1 katli bir konserdesiniz yanimiz da bes
zurnazen daha var ve g¢aldiginiz seslerin ayni olmasi lazim. Notadan
¢ikmamaniz 1lazim. Mehterde bir grup disiplini var. Hepinizin ayn1 eseri
ayni1 sekilde ve ayni {iflemeyle ¢almasi gerekiyor. Kimse kimsenin {istiine
¢ikmayacak calarken. En biiylik zorluk zaten buradadir. (...) Mabhalli
sanat¢1 diiglin ortamma alismig! Yani kendi basina, yalmiz c¢almaya
alismig. Toplu miizik yapamiyor! (...)

K4-40 m “Bunda perde olmadigi icin sen dort koma yerine ii¢ koma iki koma
verebilirsin” ifadesi zurnanin her ne kadar yedi deligi bulunsa da bu perdelerin seslerin
frekanslari1 tam olarak vermedigini anlatmaktadir. Zurna klavyesinde bulunan ana
perdelerin arasindaki frekanslarda kalan tiim sesler dudak ile verilir. Bu seslerin ¢alinan
eserlerin makamsal oOzelliklerine uygun frekanslarda c¢ikarilmasi icraci agisindan

“«

olduk¢a zordur. Solo zurna calabilmek i¢in icracinin “...sesleri iiflerken hangi sesi

hangi tizlikte veya pestlikte iifleyecegini... ” net olarak bilmesi gereklidir.

Ayrica zurna icrasinda eserde bulunan bazi notalara yer yer dil vurmak gereklidir.
Stirekli dil vurmak dinleyici de olumsuz etki yapabilecegi gibi siirekli bagli ¢almakta
seslere hakimiyeti zorlastirarak eseri monotonlastirir. K4-40 i “Oyle bir dil teknigi ve
parmak esnekligi yapman ldzim ki dinleyici ondan zevk alabilsin!” ifadesi kaba zurna

icrasinda bagli ¢alis ve dilli ¢alis tekniklerinin 6nemine vurgu yapmaktadir.

K4-40, kaba zurna icrasnm zorluklarma yonelik olarak “toplu icraya” da

deginmis “...hepinizin aymi eseri aymi sekilde ve ayni iiflemeyle ¢almast gerekiyor.

’

Kimse kimsenin iistiine ¢ikmayacak c¢alarken. En biiyiik zorluk zaten buradadir...’
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ifadesi 6zellikle birka¢ zurnanin birlikte ¢almasi gerektigi durumlarda icracilarin icrada
bireysel davranmamas1 gerektigini, diger zurnacilarla ayni sekilde iiflemesi gerektigini

ifade etmektedir.

K5-28: (...)ilk zamanlar bana ¢ok zor! Yapamayacagim gibi geldi! (...)
Soyle bir sey zurna Bati miizigi enstriimanlarindan ¢ok ¢ok farkli! Tabi ki
biitiin enstriimanlarin bir zorluk asamasi var; ama bizim tabi daha
onceden nefesli enstriiman ¢almamizin getirmis oldugu bir avantajimiz da
vardi. O devam etti. (...) Kiminle calistigin? Ne {ifledigin? Bosa
gegmemesi lazim ilk zamanlarin enstriiman da gergekten zor bir
enstriiman. (...)

(...) Yani simdi! Baslangigta gercekten Oyle bir enstriiman. Seni altina
alip ezebilecek bir calgl. Ciinkii diger enstriimanlar gibi degil!
Baslangicta sana cok eglenceli gelmiyor! ilk defa enstriiman 6grenecek
kiside bir heyecan olur ama zurna ger¢ekten ¢ok zor, kamigin yapisi
degisik, ¢ift kamugh bir ¢algi... Yani fagot ve obua gibi ¢ift kamish bir
enstriiman! Tabi degisik bir tifleme teknigi var, yani bunu da 6renmek
zorundasiniz falan (...)

(...) Bu enstriimanda yol kat etme siiresi diger enstriimanlara gore bence
daha uzun. Ciinkii ger¢ekten emek istiyor, fazla emek istiyor! (...)

K6-26: (...) Simdi tabi ben obuaci olunca, obua zurnaya gore daha kisik
sesli bir enstriimandi. Zurna daha giiclii iiflenmesi gereken, nefes isteyen
bir alet! Voliim istiyor. Baslangi¢ asamasinda bu beni biraz zorladi!
Ciinkii her ne kadar ikisi de ¢ift kanath kamis da kullansalar, kamiglarin
yapisinda farkliliklar var. Ben bunu asmaya c¢alistim bir siire. Bende
zurnanmin kamisinin yapisiyla oynayarak adapte oldum ilk baslarda. (...)

(...) Benim obua ¢almam bir kolaylik oldu. Zurnaya daha kolay adapte
olmami sagladi! Obua calmam etkili oldu. Biraz daha rahatim yani. (...)
Ufleme teknikleri benzer oldugundan bu benim icin bir avantaj oldu
agikcast! (...)

(...) Bir de soyle bir sey var! Siz zurnayr tek basiniza caldiginizi
zannetseniz de, ben bu eseri tek basima calabiliyorum sansaniz da aslinda
tam olarak onu saglayamazsiniz. Biz grup olarak miizik yapan
miizisyenleriz. Grup halinde hareket eden bir topluluguz! Grup olarak
caliyoruz, toplu miizik yapiyoruz! Dinlediginizde caldigimiz miizik
iinison duyuluyor, bir armonisi yok. Cok sesli ¢almiyoruz ama! toplu
halde zurnalar, trompetler ve diger enstriimanlar bir arada caldiginizda o
zaman dinleyenler bir seylerin oldugunu ya da olmadigini anlayabiliyor.
O ylizden zurna ile bir konsere ¢ikmak, mehter miizigi ¢calmak, bu tiir
performanslar kolay degil. Zaman isteyen siki caligmalara ihtiyag var (...)

K5-28 ve K6-26 kaba zurna 6grencileridir. Bu egitimlerini mehteran birliginde
almaktadirlar. Alt1 yillik bir mesleki miizik egitimi asamasindan sonra mehteran
birliginde vazifelendirilmelerinden dolay:1 kaba zurna egitimine tabi tutulmaktadirlar.
Bu agilardan, K5-28 ve K6-26 ile yapilan goriismelerin, kaba zurna egitimi bakimindan

caligmamiza biiylik yararlar saglayacag: diistiniilmektedir.
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K5-28 in "Seni altina alip ezebilecek bir ¢alg:...” ifadesi, (calg1 egitimi agisindan
geemisiniz ne olursa olsun) kaba zurnanin ¢ok daha zor ve farkli yapida bir calg: aleti
oldugunu anlatmaktadir. Katilime1 “Ciinkii diger enstriimanlar gibi degil!” ifadesiyle
bu tezini savunmaktadir. “Ilk defa enstriiman 6grenecek kiside bir heyecan olur ama
zurna ger¢ekten ¢ok zor!” ifadesi katilimcmin ilk baglarda olduk¢a zorlandigini,
“Kiminle c¢alistgin, Ne iifledigin? Cok odnemli. Bosa ge¢memesi lazim ilK
zamanlarmn...” ifadeleriyle de; kaba zurna egitiminin ilk asamalarinin ¢ok Onemli
oldugu, birlikte ¢alisacagin ustanin kim oldugu, ilk ¢alistigin eserlerin 6zellikleri gibi
konularin, kaba zurnanm 6grenim zorluklarini asabilme adina 6nemli yer tuttugu ifade

edilmektedir.

K6-26 da daha once alt1 yillik bir obua egitimi oldugu halde “Baslangi¢

asamasinda bu beni biraz zorladi! Ciinkii her ne kadar ikisi de ¢ift kanatli kamis da

’

kullansalar, kamislarin  yapisinda farklihiklar var.” diyerek sazin yapisinin

ayricaliklarina dikkat ¢ekmistir. Fakat yine de “Benim obua ¢almam bir kolaylik oldu.

Zurnaya daha kolay adapte olmami sagladi!” ifadesiyle bu avantajini dile getirmistir.

K7-53: (...) Zurna (ger¢ekten yani) ¢ok kisa zamanda Ogrenilecek bir
alet degil. (...) Kaba zurnayi eline ilk alan tabi tam manasiyla perdeleri
kapatamiyor. (...) Matematiksel 6grenmekle ¢okta ¢6zemez yani. Ciinkii
matematiksel olarak bazi sabitlenmis sesler olsa bile zurnanin hi¢bir sesi
sabit degildir! Kamis degisiminde bile sesler degisebiliyor. (...) Zorlugu
teknik a¢idan mesela... Perdesiz, meseld ara sesler, zurna da nerede
bulacaksin ki yani (...)

(...) Kamis degistir! Meselda o akortlu dediginiz kamisla caldiginiz
zaman, ¢ok iyi tamam 440 la ufliyor biitiin diziler oturdu diyorsunuz,
kamisi cikart yeniden yerine tak. Gitti! Diziler gitti! Ayni kamus1. Ipini
tekrar bagla. Yine degisir. (...) Yani ¢ok ilkel bir alet (...)

(...) Sonra kamis sarma meselesi, zurnaya bagladim, yeni basladim, ben
kamis sarayim simdi! Yok! O kadar kolay degil. Yani sararsin belki
gordiiglin gibi yaparsin ama ses ¢ikartamazsin o sardigin kamistan! (...)
Onun nasil kivamina gelecegini, akordunu tutturmak i¢in kamisa nasil
miidahale edecegini bilmek i¢in ¢ok uzun siireli gérmek lazim. (...)

(...) Hani kamisa dil vurmasi, nerede vurulacak, yani ciimle baginda mi1
“te” ler de mi ee, bir de ezgiler degistigi icin taksimlerde ki macun tabir
ettigimiz ezgilerde nerelerde dil vurulmayacak kolay degil bunlar! (...)

(...) Bazen ses hirlar. Hirlama diyoruz biz ona. Otmez. Ya da baz1 sesler
dik gelir iiflendiginde, yine pes gelir baz1 sesler. Niye dik? Niye pes?
Yani bu sorunlar hala ortada tam olarak kligelesmis bir ¢oziim yolu yok.
fcracimin iifleme &zelliklerine gore bircok ince isleri var. O kadar da basit
degil yani. (...)
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K7-53, zurna egitiminin uzun zaman gerektirdigini ilk basta fiziksel bazi
zorluklarin asilmasi gerektigini ifade etmistir. Zurnadan c¢ikan seslerin degisken

“«

oldugunu “...zurnanin hi¢bir sesi sabit degildir...” ifadesiyle anlatmaya ¢alismistir. Bu
seslerin degisken olmasinin bir¢ok etkeni vardir. “Ayni kamisi ¢ikart yeniden yerine tak.

Gitti! Diziler gitti!” ifadesi zurnada seslerin degismesinin sebeplerinden bir tanesidir.

K7-53 e gore kaba zurna calmanin zorluklarindan bir tanesi de iifleyecegin
kamisim usuliine uygun sekilde sarilmasi. “Zurnaya basladim, ben kamis sarayim simdi!
Yok! O kadar kolay degil” ifadesi kamig sarmanin ayrica bir egitim gerektirdiginin bir
ifadesidir. Bunun yani sira zurna da eser ¢alarken veya taksim yaparken, hangi notalarda
dil vurulmasi gerektigi, hangi notalarin bagli ¢alinmasi gerektigi gibi hususlar da,

icranin usuliine uygun olarak yapilmasinda 6nem arz etmektedir.

K8-69: (...) Bu diinyanin en zor sazi! (...) Zorlugu, perde yok! Diyezi-
bemoli yok. (...)

K9-82: (...) Kolay degil hocam bu. Bu nota iizeri degil ki! Diyezi-
bemoli bu! (dudaklarmi gosterir). Diyezi-bemolii dudaklar! Dil ile
dudak! (...)

K10-63: (...) Valla zurna diinyanin en zor sazidir! Simdi zurnay1 ¢almak
¢ok zor! Bunu herkes yapamaz. (...) Bunun notasi yok (taksimden
bahsediyor). Simdi zurnayr c¢almayi basladigin zaman daracik bir
gozliikten bakiyorsun ama bdyle farlar1 yaktigin zaman ¢ok genisliyor.
Smir1 yok. Kayboluyorsun, ucunu-bucunu bulamiyorsun. Derinligi belli
degil! (...)

K11-57: (...) Zurnay1 soracaksan bana soracaksin! Diinyanin en zor sazi
zurnadir! Perdesiz bir ¢algidir! Bunlarin diyezlerini de bemollerini de
hepsini biz dudakla buluyoruz. Mesela bir segah yapsak, mesela biz orada
o segahin aglatmasini biz dudakla buluyoruz ama klarnette perdeleri
vardir. (...) Hani o seslerin bir notadan bir notaya gecerken kaydirilmasi
(agz1 ile segah pesrevini mirildanir). Bunlar1 biz dudakla ve kendimizi
salmakla buluyoruz. (...)

K12-65: (...) Simdi zurnay1 6grenmek kolay, kolay da simdi bunun
diyezi-bemolii yok! Diger sazlara nazaran, zurna ¢almak klarnetten daha
zordur. Neden diyezi-bemolii yok bunun hepsini biz buluyoruz! Girtlak,
dil (...)

Miilakata katilan katilimcilara Kaba zurna ¢almanin zorluklarima yonelik olarak
sorulan soruya karsilik, katilimcilarm tamami; zurnanin perdesiz bir c¢algi aleti
oldugunu, diyezinin-bemoliiniin (degisken seslere ait perdelerin) bulunmadigimi ifade
etmiglerdir. Bu cevap genel bir ifadedir. Katilimcilarin tamammin ortak goriisidiir.

Icraci calman eserdeki sesleri iifleme ve dil vurma teknigi ile bulabilmelidir. Ses
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araliklarin1 duyabilmeli, duydugu dogru sesleri, eseri seri bir sekilde ¢alarken icrasina
yansitabilmelidir. Biitiin bunlar1 yaparken de icracinin icrasini zorlastiracak birgok etken
s6z konusudur. Kamisin sokiiliip tekrar sarilmasi, kamis degisikligi, saz degisikligi,
iklim degisikligi (sicaklik, nem vb.), kanel (boru) degisikligi gibi sazla ilgili biitiin
hususlarin sese etkisi bulunmaktadir. Katilimecilardan Seslerin frekansina uygun olarak
iiflenebilmesi i¢in ne zaman hangi notay1 dil vurulacagi, hangi notalarin bagl calinacagi
gibi hususlar da zurna icrasini zorlastirict sebeplerdendir. Bu zorluklarin tamami kaba

zurnanin ilkel yapisindan kaynaklanmaktadir.

K7-53 iin, “Davul-zurnamin gelismesi ondan yani, o kadar basit degil yani.
Diziler budur! Klavye budur! Tamam: Herkes ¢ozecek... YOk, oyle bir sey! Biz
sabahlara kadar calg ¢caldik. U¢ giin-ii¢ gece caldigimiz olurdu. Boyle 6grendik, bu
kadar basit degil ki bunu sahiplenmek bunu ¢ozmek! Biz onunla sevisiyoruz, bizim
viicudumuz oluyor o, ti¢ giin ¢aliyorum, herkesi mutlu ediyorum, herkesin parcalarini
isteklerini yerine getiriyorum. Bize 10 km dtedeki koyiin ddetleri farkhidwr. Bir on km
sonra ddetler yine degisir. Orada iste, damat tirasinda bir hava ¢alinir! Diger tarafta
damat tirasinda ise farklt bir hava ¢alimir! Ee bunlart repertuarina kazanman lazim.
Onlart mutlu etmen ldzim, ti¢ giin-ii¢ gece... Bu kadar basit mi? Gelin almasi? Gelinin
evden ¢ikmasi? Aglayacak-duygulanacak insanlar! Ne c¢alacaksin? O Koyde hangi
parc¢a seviliyor? Bunlari ¢ozmek, bunlari yasamak o kadar basit degil! Ondan sonra da
kisinin elinden su sudur, bu diziler budur, evet kldvye bu, bu budur! Hadi tamam biz
aldik senden alacagimizi! Bu kadar kolay degil! O ilkel dletle sevismek, onula yatip-
kalkmak, onunla biitiinlesmek gerekiyor. Su an hala yani ilkeldir. Ama estetigi ¢ok
genig, miizigin biitiin tarazlarinda en giizel ¢alabilecek enstriiman kaba zurnadir.”
seklindeki ifadeleri adeta bir agit, bir feryat niteligindedir. Kaba zurna icraciliginin
yorede hangi sartlar altinda ve ne tiir zorluklarla gergeklestirildiginin samimi bir
itirafidir. Bu asamada yore sanat¢ilarinin her tiirlii imkansizlik ve zorluklara ragmen bu
gelenegi yasattiklar1 bulgulanmistir. Bu sanat¢ilarin sanatlarini daha iyi sartlarda yerine

getirebilmeleri gerekmektedir.

Asagida “Kaba zurna calmanmin zorluklart nelerdir?” temelinde ki sonda tipi

sorulara verilen cevaplar yer almaktadir.
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4.5.1. Nefes Kontroliiniin Saglanmasi

Yapilan goriismelerde kaba zurna icrasinin 6zelliklerine yonelik birkag ana baslik 6n
plana ¢ikmustir. Bu zorluklardan a. Calginizi iiflerken nefes kontroliinii nasil
saghyorsunuz? seklinde ki sonda tipi maddeye verilen cevaplara iliskin, konu ile ilgili

kisimlar katilimeilarin kendi ifadeleri ile asagida sunulmustur.

K1-48: (...) Simdi siirekli ses iifleme ile dudak yorulur ve kamis borusu
ile dudaklarimmizin arasmmdan hava kagmaya baglar. Tabi havanin
kagmasiyla fiifleme devam ederken yapilan hava devri-daimi de
engellemis oluyor. (...) Nefes c¢evirme hadisesinden bahsediyoruz.
Trakya zurnasinda kamig borusu iistiinde avurtluk kullamilmadigindan
belli bir zaman sonra dudaklar ve kaslar yorulur ve borunun kenarindan
hava kagmaya baglar. Bizim zurna ¢alarken istemedigimiz noktalardan bir
tanesidir bu. (...) Biz kamigin titreserek ses olusturabilmesi i¢in gereken
havay1 agizdan iiflemek zorundayiz! Hava yanlardan kagarsa bozulur,
daha sik nefes almak zorunda kalirsiniz. Nefessiz kalabilirsiniz. Kaba
zurna da sesin bozulmamasi i¢in aym1 hacim ve giddette ses iiflemeye
devam edebilmeniz ¢ok oOnemlidir. (...) Biitin kamisi hi¢ dudaga
degdirmeden agiz boslugunda tutarak, (bu durum o kamisin 6zelligi ile de
dogru orantil1 olarak) titresmesini maksimum seviyeye getirebiliriz. (...)

(...) Biz mehterde nefes ¢evirme teknigini kullanmiyoruz. Nefes aliyoruz.
Bittigi yere kadar ifliyoruz ve tekrar nefes aliyoruz. Diyafram
kullaniliyor. (...) Klarnetle ayn1 sekilde tifleniyor denilebilir. Simdi soyle
bir sey var... Fakat Trakya da ana melodiyi ¢alan zurnaya katkida
bulunsun diye yaninda dem zurna dedikleri bir zurna da eslik ediyor. Bu
dem zurna sabit bir sekilde eserin karar sesini iifler. Dem sesin siirekli
iiflenmesi gerektiginden nefes g¢evirerek tflerler. O dem ses, makamin
ozelliklerine ve melodi zurnamn yaptig1 seyre gore degisebilir tekrar
karar sese gelir. Buradaki amag, ana melodiyi ¢alan zurnaya, (zurna
oynak bir saz oldugundan) ses akordunun bozulmadan icrasma devam
ettirmektir. (...) (Gériismeci zurnaya iifleyerek seslerin oynakligini ifade
etmeye calisir. Sabit bir ses iiflenir. Sadece dudak pozisyonuyla yaklasik
bir tam sese varan pestlesme ve yine bir tam sese varan tizlesmeler
duyulur) (...) Gidebildigi yere kadar, kamisin ciyklama dedigimiz yere
kadar ben bunu tizlestirebilirim. (...) Bu sekilde sesi pestlestirerek ve
tizlestirerek seslerin biitiin koma gegislerini de ¢ikarmis oluyorum. (...)

K1-48 uzun siireli zurna icrasinda, siirekli iifleme yapilacagindan dudagin
yorularak kendini birakacagini ifade etmektedir. Asagida, dudak performansinin zayif

olmas1 sebebiyle, icrada karsilasilabilecek olumsuzluklar siralanmaistir.

1. Uflediginiz hava direk kamisla zurnanin igine ydnlenecegine, dudaklarmizin
kenarindan kagar. Boylece sarf edilen hava fazlalasacagindan nefesiniz tiikkenerek daha

sik nefes almak zorunda kalirsiniz. Bu durum yapilan icray: zora sokar.
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2. Dudagin yorulmasi neticesinde kamisa giden havanin siddeti azalir. K1-48 in
“Kaba zurna da sesin bozulmamast i¢in ayni hacim ve siddette hava iiflemeye devam
edebilmeniz ¢ok énemlidir” ifadesinden de anlasildig1 gibi iiflenen havanin hacmi veya
siddeti azaldiginda (veya arttiginda) zurnadan ¢ikan ses bozulmaktadir. Bu durum

yapilan icrada seslerin bozulmasina yol agar. Boylece makamsal yap1 da bozulmus olur.

Zurna icrasinda bu tiir durumlarin istenmedigi katihmc1 K1-48 in, “Bizim zurna
calarken istemedigimiz noktalardan bir tanesidir bu” seklinde 6zetlenmistir. Alanda Ki
icracilarm dudak performanslar1 gicliidiir. Cilinki zurna ile siirekli bir idman
halindedirler. Ilk baslarda ustanin yaninda dem zurnaci olarak egitim aldiklarindan
nefes kontroliinii ¢ok iyi yapabilmektedirler. K1-48, “Trakya da ana melodiyi ¢alan
zurnaya katkida bulunsun diye yanminda dem-zurna dedikleri bir zurna da eslik ediyor.
Bu dem zurna sabit bir sekilde eserin karar sesini iifler. Dem sesin stirekli iiflenmesi
gerektiginden nefes gevirerek iiflerler” ifadesiyle dem-zurnanin sabit bir sekilde siirekli
ses liflemesi gerektiginden nefes kontroliiniin “nefes ¢evirme teknigi” ile saglandigini

ifade etmektedir.

K4-40: (...) Nefes ¢evirme teknigiyle siirekli iifleyerek dem tuttuk (...)

K5-28: (...) Gergekten de iyi nefes istiyor bunu ¢almak! Diger nefesli
enstriimanlara gore iyi nefes, kuvvetli nefes istiyor ¢almak! (...)

(...) Nefes ¢evirmek ayr1 bir olay. Onunda uzun siireli olarak calisilimas1
lazim. Mehteranda “dem-zurna” olmadigindan nefes cevirme yapmayiz.
Giinliik calismalarda ve konserlerde biitiin zurnalar ayni eseri solo c¢alar
gibi calar. Notasiyla melodisiyle ¢almir eser. Bu icra esnasinda normal
nefes alabildigimiz i¢in nefes ¢evirmeye ihtiyac¢ ta duymuyoruz aslinda.
Nefes ¢evirme basli basina cok zor bir teknik. Ayrica bir egitim
gerektiriyor. (...)

K6-26: (...) Zurna daha giiglii iiflenmesi gereken, nefes isteyen bir alet!
Volim istiyor. (...)

K7-53: (...) Dudak ve diyafram. Tabi diyafram da ¢ok Onemli. Yani
gdgiisten mi, mideden mi iifleniyor bunlar da ayri1 bir fonksiyon. (...)

K8-69: (...) Biz de oyle 6grendik. Dem tutarak, siirekli tifleyerek.
Ustasini takip ederek (...)

K9-83: (...) Bastan dem’le baslarsmn. Siirekli ses iiflersin! (...)

K10-63: (...) Ben biitiin sabahlara kadar ses iiflerdim. Nefes almadan
stirekli ses iifledim, nefes ¢evirdim (...)

K12-65: (...) Babama eslik ettim, agabeylerime eslik ettim. Dem tuttum
onlara. Ben de onlarm yaninda yetismeye caligtim (...)
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Mehteran da yapilan zurna icralarinda, verilen konserlerde, calinan eserlerde nefes
cevirme teknigi kullanilmamaktadir. Konser esnasinda eserler toplu sekilde ve iinison
(tek sesli) olarak icra edildiginden, icracilarin tamami solo ¢almakta, eserlerin nefes
alma yerlerinde topluca nefes alinmaktadir. Yani icraci eseri icra ederken nefes
alabilmektedir. Alanda ise dem-zurnaci, soloya dem tutabilmek igin siirekli ve kesintisiz
iiflemek zorundadir. Solo zurnanin icra esnasinda nefes almaya imkéani olsa da dem
zurnanin kesintisiz olarak dem tutmasi gerekir. Bu icra sekli nefes c¢evirme teknigi
kullanilarak saglanir. Bu teknik yanagin havayla sisirilerek yedek hava deposu olarak
kullanilmas1 sayesinde gerceklestirilir. Yanaklardaki yedek hava, yanak kaslarinin
mekanik hareketi ile siddetli bir sekilde kamis vasitasiyla zurnaya verilirken, ayn1 anda
burundan diyaframa hava alinir. Bu ¢ok zor ve ustalik isteyen bir tekniktir. Zurnadan

¢ikan sesi bozmadan hava devir-daimi yapabilmek ayr1 ve 6zel bir egitim gerektirir.

Asagida nefes ¢evirme tekniginin uygulanisi ile ilgili fotograflara yer verilmistir.

Resimler K8-69 a eslik eden “Dem Zurnaci” ya alittir.

Sekil 23.  Havanin Yanaklarda Depolanmasi

Sekil 24.  Depolanan Hava Yanak Kaslarinin Mekanik Hareketi
ile Zurnaya Verilirken Burundan Nefes Alinmasi
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Sekil 25. Normal Nefes Ufleme Pozisyonuna Gegis

Yukarida ki resimlerde, nefes ¢evirme teknigi ile dem zurnanin kesintisiz olarak
ses iifledigi gorilmektedir. Bu fotograflar, alanda kaydedilen, “ozmenler(3). MP4”
video dosyasindan 03'.40" — 03'.42" arasindaki, tamamu iki saniyelik siirede (30fps/sn.)

yakalanan kii¢iik resimlerden olusmaktadir.

Burada dem zurna, (Sekil 22) da normal nefes iifleme ile solo zurnanin karar
sesini verilmektedir. (Sekil 23) ’den itibaren nefesinin tiikendigini hisseden dem-zurna,
diyaframindaki nefesi yanaklarina aktarir. (Seki/ 24) de ki goriintiilerde, yanaklarda ki
nefes (iifleme siddeti degismeden) zurnaya verilirken ayni1 anda burun araciligi ile
diyaframa taze hava ¢ekilmektedir. Diger bir anlatigla; yanaklarda depolanmis olan
yedek hava, yanak kaslarinin baskisi ile kamisa verilirken, ayni esnada burun, dogal
nefes alim yoluyla taze havayi diyaframa aktarmaktadir. Bu esnada burun deliklerinin
acilarak taze havanin diyaframa dogru gekildigi (Sekil 24) de acikga fark edilmektedir.
(Sekil 25) da yanaktan verilen nefesin yerini, tekrar diyafram almakta ve normal iifleme
pozisyonuna gegilmektedir. Bu normallesme siireci saniyenin 1/10 u kadar bir siirede
gerceklesmektedir. Alan da dem zurnacilarin uyguladigi bu teknik, solo zurnaya (ustalik
asamasina) gecildikten sonra da, kismen uygulanmaktadir. Eser icrasinda sesin devam
etmesi gerektigi yerlerde, usta zurnazen (dinleyiciye hissettirmeden) nefes ¢evirerck

nefesini tazeler ve sesin uzamasini saglar.
4.5.2. Uflenen Sesin Giirliigiiniin Ayarlanmasi

Katilimcilara icraciya yonelik “Kaba zurna ¢almanin zorluklar: nelerdir?” temelinde,
b. Calgimizi iiflerken sesin giirliigiinii nasil ayarliyorsunuz? Seklinde sonda tipi soru
yoneltilmistir. Verilen cevaplara iliskin konu ile ilgili kisimlar ¢aligma grubunda yer

alan katilimcilar1 kendi ifadeleri ile asagida 6zetlenmektedir.

K1-48: (...) Simdi bu kaba zurnanin kamis ve dil yapisi sebebiyle ses
yogunlugu ¢ok fazla oldugu i¢in meydan saz1 denen nitelikte bir ¢algi. Bu
sazin bir sekilde sesi kisik icra edilebilirse ¢alim teknigiyle diger ince saz
dedigimiz sazlarla kullanma sansimiz var. (...) Zaten Arap Mehmet diye
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biri var, radyoda ince sazlarla beraber zurna ¢aldigi kayitlarda vardir.
Ince saz dedigimiz nedir? Iste Kanun, efendim klarnet, keman, ud,
tambur vb. falan onlarla. Tabi kaba zurna icrasinda ki koma verebilme
ozelligiyle bu saymis oldugumuz sazlarla beraber kullanilabiliyorsa tek
problem olarak kargimiza sesinin yiiksekligi ¢ikmakta. (...) Simdi kaba
zurnadan zaten bir maksimum iifleme, eee, bir ses ¢ikartma siddeti var.
Simdi kaba zurnadan, dogal bir rahatlikta ilk ses tiflediginizde ¢ikacak ses
60 desibelse bunu siz belli bir miktarda yiikseltip biraz daha
artirabilirsiniz. Burada sesin yogunlugunu artirmaktan bahsediyorum.
Simdi kisma teknigi s6yle bir sey olabilir... Trakya’da kullamlan dudak
arasi bir yap1 vardir iifleme tekniginde. Kamisi dudaginizin digina dogru
vererek iliflemeyle sesin kisilmasimi saglayabilirsiniz. (...) Sesini agip
kapatma gibi. Bunu yaparken de bunun getirileri ve gotiiriileri var. Siz
sesi kistiginiz oranda zurnaya miidahale sansinizda azaliyor. Simdi biraz
daha sesi artirarak kaba zurna ya hakimiyeti artiriyorsunuz. (...)

(...) Sesin siddetini azaltabilmek i¢in kamis dudak arasinda yatay olarak
tutulur. Ufleme sirasinda kanus dudagin disina dogru ittirilerek, yani
kamisin agiz i¢inde ki kismu disar1 cikartilarak ses daha kisik olarak
tiflenebilir. Ama bu {iflemenin saglikli olup olmayacagi icracinin o anda
ki psikolojisi, kamisin durumu, zurnanin kalitesi gibi hususlarla da
alakahdir. (...)

(...) Kaba zurna icrasi esnasinda diger sazlarin sesini bastirmamak igin
sesin kisilarak iiflenmesi gerekmekte. Kamig1 yatay olarak iist dudak ile
alt dudak arasina yerlestiriyoruz. Simdi diigiindeki ya da meydandaki icra
sirasinda daha farkli olabilir. Orada daha giir-yiiksek sesle iiflemek
gerekebilir. Kamus yatay bir sekilde dudagin iistiinde kamisin fazla
titresmesine engelleyecek sekilde -ses giirliigiinii azaltmaya yonelik- ya
da meydandasiniz, ac¢ik havadasiniz -ses girliigiinii ¢ogaltmaya yonelik-
kamusin titresimini artirarak... Yani disiik voliimde kammsi dudak
arasindan hafifce disar1 dogru alarak, yiiksek voliimde ise agzin igine
dogru cekerek yapilir. Yani su sekilde ...(zurna iiflenir)... Bu sekilde
diisiik voliimle iifledigimde kamusi disari dogru ittirerek yapraklarin
titresimini azaltabiliyoruz. (...)

(...) Kamus ¢ift yaprakli oldugu icin bu. Ses kaynagi iifledigimiz havanin,
buradan iki yapragm arasindan gegerek iki yapragin birlesmesiyle, acip-
kapanmasiyla olusuyor. Simdi bu kamisi dudagimizdan ne kadar c¢ok
disar1 cikartirsak sesi o oranda kismis oluyoruz. Yine bu kamisi agiz
bosluguna dogru ne kadar alirsak bu sefer yapraklarin titresme mesafesi
artacagindan dolay1 sesin voliimiinii o kadar agmig oluyoruz. Simdi ben
zurnada kisa bir gezinmeyle sesin voliimiinii azaltmaya ve yiikseltmeye
calisacagim. (...) Burada kamus1 ufak-ufak disar1 dogru ittirerek
yapraklarin daha kisa mesafeli titresmesini sagladim. (...)

Katilimer K1-48, kaba zurnanin ses yiiksekliginin fazla oldugunu bu yiizden
meydan sazi denildigini ifade etmekte, yiiksek voliimiin kisilabildigi takdirde, ince saz
tabir edilen diger sazlara da eslik edilebilecegini soylemektedir. Ses yiiksekliginin
icracinin tecriibesine gore ayarlanabilecegini ifade eden K1-48 “diisiik voliimde kamuigi
dudak arasindan hafifce disart dogru alarak, yiiksek voliimde ise agzin icine dogru
cekerek yapilir” seklinde ki ifadesiyle bu teknigin detaylarini ifade etmektedir.
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Asagida katilimcr K1-48 in “tamer-otken (3) MP4” isimli video kaydindan
yakalanan fotograflara yer verilmistir. (Sekil 26) te yiiksek ses yogunlugu ile (Sekil 27)
te ise diisiik ses yogunlugu ile ses iiflenme esnasindaki kamig-dudak pozisyonu

gozlenmektedir.

Sekil 27. Hafif Ufleme (p) Pozisyonu

K2-42: (...) Zurnadan bir kere diizgiin ses ¢ikartabilmek i¢in yillarini
veriyorsun. Ciinkii kamig degisti tiflemen degisiyor. (...) Ben de mesela
kaba zurnay: iki-iki buguk yildir su kamisi ile ¢almiyorum. (...) Pipetten
yaptim pipetle caliyorum. Bildigin ince plastikten pipet. (...) Bu bir
icattir ve literatiire gegmesi gerekir. Ben diyorum ya iki-iki buguk senedir
hi¢ kamig kullanmadim. Kaba zurnayi pipetle caliyorum. (...)

(...) Akustik olarak c¢iktigin zaman sahneye, akustik caldiginda iki
baglama, bir kaval bir de zurna ¢ik meseld dort saz... Senin sesin hepsini
bastirtyor. Yapabilecegin bir sey yok. Hani biraz piyanoya diigebiliyorsun
falan ama yeterli olmuyor. (...) Trakya tarzi calista dudak-kamus
pozisyonuyla sesin vollimiinii biraz diisiirebiliyorsunuz. Halay zurnasiyla
o nu da yapamazsin. (...)

(...) Dudakla. Trakya tarzi calista dudak-kamis pozisyonuyla sesin
voliimiinii biraz diistirebiliyorsunuz. (...) Simdi canli yayindasin, yaninda
zurna var, seninle sohbet ediyorlar... Tabi stiidyo ortami 151klar, sicak...
Sohbet arasinda — bize bir-iki parca ¢al diyorlar... —Tabi, diyorsun! bir
aliyorsun zurnayi, kamis kurumus! Kup-kuru! Canli yayinda! Hadi
diyorsun ya siz bir-iki sohbet edin veya reklam verin ben kamigi islatayim



101

da, bir-iki dirt-pirt yapayimda sesi acayim da... Boyle bir sansin yok!
Olmuyor yani. (...)

(...) Alican-galican orada. Hadi diyorlar. Peki diyeceksin. Alacaksin
calacaksin. Neler ¢ektim, neler yasadim yani... Olmuyor yani. Olamryor.
Dedim dur artik buna bir ¢6ziim bulmanin bir zamani geldi boyle
olmuyor yani! Bant kaydi olsa sorun olmaz — buray1 kesin! — su kismui
cikarin falan dersin! Bunun iizerine kamigin kuru-islak olmasinin icrayi
etkilememesi i¢in ne yapabilirim diye aragtirmaya bagladim. Bir siir{i bir
sey denedim falan (...) Ya o plastik ameliyat, serum malzemeleri falan
var ya! Hortumlar falan... Oluyor mu? Onlar kauguk gibidir, elastiktir
dedim. Kamisa yakin bir yapisi vardir diye diisiindiim! Olamadi! O nu
denedim olmadi, bunu denedim olmadi! Bir giin pipet aklima geldi,
gittim pipet aldim! (...) Ama tabi o da bir enteresan her pipetten kamig
yapamiyorsunuz, olmuyor! Bunu kamug gibi calabilmesi igin bir dizi
islemden gegiriyorsun. (...)

(...) Diger sazlarla beraber caliyorum kaba zurnayi. Bdyle olunca su
kamisiyla ¢aldigin zurnanin voliimii ¢ok fazla geliyor. Pipet neredeyse %
40 daha azaltti voliimii! Bu benim igime geldi yani... Benim istedigim
oldu voliimiin azalmasiyla. Normal kamisa gore ¢ok daha diisiik voliimle
calabiliyorum. Keske bunu biraz daha azaltabilsem. O zaman tam bdyle,
yaninda bir baglamayla, bir kavalla bir meyle yan yana iki sazla
calabilirsin. Normalde c¢alamiyorsun yani, sesinin Yyiiksekliginden
dolayu.(...)

K3-33: (...) Ben son zamanda “pipet” bildiginiz plastikten yapilmis bir
kamisla ¢aliyorum. Sesi biraz daha (asag1 yukar1 yar1 yariya) diisiiriiyor.
En biiyiik problemlerden biri voliim problemi (...) Cok yiliksek voliimlii
bazi kamuglarla icra edemiyorsunuz! Ne kadar usta icraci olsaniz bile (...)

Katilimc1 K242, sesin voliimiinii diisiirmek i¢in plastik kamig kullanmaktadir.
Plastik pipete kamis formu vererek olusturdugu bu yapinin sesin volimiini %40
oraninda diisiirdiigiinii ifade etmektedir. K2-42 nin “Pipet neredeyse % 40 daha azaltt
voliimii!” ifadesi bu sonucun olumlu olarak algilandigin1 “Keske bunu biraz daha
azaltabilsem. O zaman tam boyle, yaninda bir baglamayla, bir kavalla bir meyle yan
vana iki sazla ¢alabilirsin” ifadesi de diger calgilara eslik daha rahat eslik yapilabilmesi

acisindan ses yiiksekliginin biraz daha diisiiriilmesi gerektigi yoniindedir.

K3-33 plastik kamisin sesin yiiksekligine etkisini “sesi asagi-yukar: yar: yariya
diisiirtiyor” ifadesiyle anlatmustir. K3-33 zurnadaki en biiylik zorluklardan birinin
yiiksek volim oldugunu, “bazi kamislarla ne kadar usta olursamiz olun” icra

yapilamadigini ifade etmektedir.

K4-40: (...) Simdi Zurna meydan sazidir. Sesi ¢ok giiclii ¢ikar. Onun i¢in
diger sazlarla birlikte ¢alabilmesi i¢in ¢alicinin ¢ok usta seviyede olmasi
lazim. Aksi takdirde bu tiz ve giiglii ses dinleyenleri rahatsiz edebilir.
Usta galicilar zurna ¢alarken sesin yiiksekligini diisiirebiliyorlar (...)
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(...) Sesin girligiinii diisirmek dudakla alakali bir durumdur. Dudakla
kamisi biraz daha kisarak iiflemek! Yani simdi s0yle gdstereyim ben size.
(Hicaz taksim yapilirken sesin kisik iifleme sekli gosterilmeye ¢aligilir).
Tabi bir de sdyle bir sey var! Kisik iiflemeye calisildikca galict zorlanir!
Bu kamigin yapisindan kaynaklaniyor. Burada iiflenen nefesi de kistiginiz
icin, bu sefer aldigimiz nefesi tiiketemiyorsunuz, diyafram zorlaniyor.
“Nefes nefese kalma” durumu oluyor (...)

Katilimer K4—40 da diger katilimeilar gibi zurnanin sesinin ¢ok gilighi ¢iktigini
ifade etmekte, sesin giirliik seviyesinin azaltilabilecegini bu durumun dudaktan
ayarlanabilecegini soylemektedir. Kaba zurna orijinal olarak meydan sazidir. Sesinin
yliksek olmasi ¢alginin en biiyiik 6zelligidir. Fakat Liileburgaz’da eslik saz1 olarak
kullanilan bu ¢alginin zamanla yiiksek voliimii problem olmus yeni nesil icracilar sesin
giirliigiinii azaltabilmek i¢in bir arayis i¢cine girmislerdir. Su kamis1 kullanan mahalli
sanat¢ilar  tecrilbeleri ve saza olan hakimiyetleri sayesinde disiik sesle
ifleyebilmektedirler. Fakat K4-40 i “Kisik iiflemeye ¢alisildikca ¢alict zorlanir!”
ifadesi ¢algiya hakim olabilmek i¢in icracmin rahat olmasi, galgiy1 serbestge liflemesi

gerektigini anlatmaktadir.

K7-53: (...) Voliimii disiiriiyorum, ¢iinkii orkestray1r oértmemen lazim!
(...) Esasmnda zurnayr orada eslik sazi olarak kullaniyorum. Zurnamin
eslik edebilirligini kabul etmeyenler var hala. Ne alaka ya! Kaba zurna
yani... Diye yaklasanlar olabiliyor. Baglamanin sesi duyulmaz deniliyor.
Kavalin sesi duyulmaz deniliyor. Fakat ben yillardir bu sazlara eslik
yapryorum. Su an akustik bile ¢alsak benim ¢aldigim zurnanin yaninda
hepsinin sesi duyulur. O zurnamn patlayan sesini ben 6nlerim. Ben onu
obua gibi iiflerim. (...) Dudak iistii. Obua gibi iifledigimde sesi en alt
seviyeye cekerim. (...)

(...) 1990 1 yillardi. Kiiltiir Bakanligi biinyesinde mehter olusturulacakt.
O donemde bir albay vardi. Halil Colakoglu! Aaa! Cok énemliydi O. Cok
onemli konulara hassas bir miizik adamiydi. O zamanlar cocuklara
diyordu bu sazin sesini biraz alta ¢ekin ¢cocuklar. Bana da anlatilan 0. Bu
zurnanin ses hacmi budur, bunu asagiya ¢ekemeyiz diyorlardi. Ama ben
sonradan oraya bir gittim ve zurna ¢aldim, baktilar ki zurna trompetin
sesini Ortmiiyor. San okuyucularinin sesini 6rtmiiyor. Tabi albay diyor:
Buyurun ka¢ metre alami kapsiyormus! Icraya gore zurnamin sesinin
azaltilabilecegini ispatlamig oldum. (...)

(...) O sistem benim bulusum. Kaba zurnayi obua iifleme teknigiyle
ifleyerek ses giirliigiinii azaltabilmek! (...)

’

K7-53 in “zurnayi orada eslik sazi olarak kullaniyorum” ifadesi ses
yliksekliginin azaltilabilme 6zelligi ile alakali olup “ben obua gibi iiflerim” ifadesi de

bu problemi yendigini agiklamaktadir. K7-53 zurnanin ses yiiksekligini diisiiriirken
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agzin i¢cinde bulunan kamisi dudaginin disina dogru ittirmektedir. Kamis ne kadar disar1

cikarsa sesin giirliigli de o oranda azalmaktadir.

Asagidaki fotograflar (Goriintii dosyasi: ahmet ozden solo -1, MP4 video
12°25”) K7-53 iin yaptig1 icradan yakalanmistir. Burada icracinin ¢algiy1 yiiksek sesle
ve disiik sesle lifleme esnasindaki kamig-kanel (boru-liile) ve dudak pozisyonu net bir

sekilde gozlenmektedir.

Sekil 29. Hafif (p) Ufleme Pozisyonu

Yukaridaki sekillerde iiflenen sesin, yiiksek voliimden diisiik voliime dogru
diigtiriilmesi izlenmektedir. (Seki/ 28) te K7-53 kaba zurnayi oldukga yiiksek seste
(forte fortissimo) icra ederken kamigin tamamimmn agzn i¢inde kayboldugu gézlenirken,

(Sekil 26) da iiflenen sesin giirliigii hafif seviyeye (piano) dusiiriilmistiir. Ses forte
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fortissimo asamasindan piano seviyesine dogru ¢ekildik¢e icracinin agzm iginde

bulunan kamis kademe kademe disariya dogru ¢ikardigi gdzlemlenmistir.

K8-69: (...) Liileburgaz’da zurnanin sesinden rahatsiz olmazsm. Niye?
Ciinkii biz kisik sesle de calariz. Simdi ben burada ¢alacagim, davul-
zurna ¢alacagim burada, digsarida sen duyamazsin! Agik havaya ¢iktigim
zaman farkli! (...)

K9-83: (...) Simdi gengler var! Acaba ne sdylesem? Dedigi gibi burada
zurna g¢alsa duyamazsin sen onu. Calarlar kaval gibi, her seyin bir usulii
var. (...)

K10-63: (...) O zamanlar Yarkinlar’la kayda girmistik. “Arabaya Tas
Koydum” adli parcada eslik ettim. Tabi kisik iifledim. Eslik farkli. Orada
alandaki gibi ¢almazsin. Sesi diislirmen lazim. Biz gerektiginde sesi
kisarak da tifleriz zurnayu. (...)

K11-57: (...) Ben mehteranda askerlik yapttm. Hem grup halinde
calarim, hem de daha sessiz ¢alabilirim. Dudaktan ayarlarsin sen onu.
Kisik calmak istedigin zaman dudagindan bunu ayarlayarak yaparsin
yani. Daha kisik {iflersin. Simdi eskiden bdyle problemler yoktu, Agikti
her taraf. Istedigin gibi iiflerdin. Bir de eslik var tabi simdi. (...)

K12-65: (...) Biz diigiinlerde yetistik. Zurnanin ozelligi zaten sesinde.
Yiiksek iiflemen 1azim. Zevk alacak dinleyen. Oyle kaval gibi olmaz (...)
Simdi nefesimiz kalmadi bakma! (...)

Mahalli sanatcilar kaba zurnay1 yiiksek sesle iiflemenin “meydan sazi” olma
ozelligiyle ortiistiigli noktasinda birlesmektedirler. Daha eski ustalar, zurnanin sesindeki
girlik ne kadar fazla olursa icracnin o kadar usuliine uygun c¢aldigmi ifade
etmektedirler. K9-83 Liileburgaz’da en yash ve onemli usta 6greticidir. O’nun “simdi
ki gengler calarlar kaval gibi! Her seyin bir usulii var!” ifadesi, kaval gibi zurna
calmanin aslina uygun olmadigi, zurnadan yiiksek-giir ses ¢ikmasi gerektigi seklinde
yorumlanmaktadir. K9-83 ikinci kusak olup yOrede dordiincii kusak zurnacilar boy
gostermeye baglamiglardir. Bunun yaninda bazi usta icracilar da hem “meydan sazi”
olarak yiiksek ses yogunluklu ¢alabildiklerini hem de “eslik sazi” olarak ses giirligiinii
diigiirebildiklerini ifade etmis bunun da ustaligin 6zelliklerinden oldugunu dile

getirmislerdir.

Alanda birinci kusak “Tahir Usta” dan (Tahir’cik) sonra (1924-1925) dérdiincti
kusak zurnacilar yetismektedir. Zamanimizda eskiye gére modern sehircilik anlayisi
yaygmlasmis, diigiinler, eglenceler meydanlardan salonlara girmis, sanayilesmenin
etkisi yasamin her kesitinde hissedilmeye baslanmistir. K9-83 iin “Neler yasamadik ki,

zamanminda. Bizim zamammizda ne bu televizyonlar vardi. Ne bu isiklar vardi.
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Lambalarla-fenerlerle yetistik hocam. Beygir arabalarini gordiik. Bir kdye gittigimizde
iki giin iki gece oralarda yatryorduk” seklinde ki ifadeleri yasam sartlariin degistigini
ifade etme agisindan oldukga garpici agiklamalardir. Birinci kusaktan dordiincii kusaga
kadar gecen yaklagik 100 yillik siiregte kaba zurna icra o6zelliklerinin de degismesi
dogal bir siirectir. Bu siire¢te yasam sartlarinin degismesi toplumsal algiryr da
degistirmis, dinlenilen miizikten alman hazzin degismesi iiretilen miizigin yapisini

degistirmistir.
4.5.3. Tona ve Makama Uygun Seslendirmeye Yonelik Bulgular

Katilimeilara icraciya yonelik “Kaba zurna ¢almanin zorluklart nelerdir?” temelinde,
c. Kaba zurna iiflerken tona ve makama uygun seslendirmeyi nasil yapryorsunuz?
seklinde sonda tipi soru yoneltilmistir. Verilen cevaplara iliskin konu ile ilgili kisimlar,

calisma grubunda yer alan katilimcilar1 kendi ifadeleri ile asagida 6zetlenmektedir.

K1-48: (...) Parmaklarimi zurna klavyesinde gezdiriyorum, ama aslinda
seslere benim beynim hitkmediyor. Hangi sesi hangi pestlik veya tizlikte
ifleyecegimi beynimden gelen komutlarla dudak-kamis iliskisi belirliyor.
(...) Bu durum kamusin yapisi ile alakali. Kamisin yapraklar: oldukca
esnektir. Ben kamis agzimdayken, dudagimla kamusin iki yapragi
arasindaki mesafeyi agarak ya da kapatarak ana ses iistiinde glisendo (ses
kaydirma) yapabiliyorum. Icra edilen makamin lezzetini ifade edebilme
acgisindan da 6nemli bu dudak kullanimu (...)

(...) Kaba zurnanin icra dzelliklerinden en 6nemli husustur bu. Siz sadece
parmak pozisyonuyla makamlar1 elde edemezsiniz! Ciinkii literatiirde
anlatilan makamlarin belli ses araliklar1 vardir. Siz onlar1 anlatilan sekilde
calsaniz bile bazi makamlarin net tavrini ortaya koyamazsiniz. Kendi
aralarinda ifade edilemeyen, duyumsal yaklasimlarla ifade edebileceginiz
cesitli komali araliklarinda ifade edilmesi gerekir. Biz kamisi dudak
arasinda sikarak tizlestirip, gevseterek pestlestirme seklinde makamlarin
ozelliklerini ortaya koymaya calisiriz. (... ) Bu durum meleke haline
geliyor ve biz bunu seri nota gecislerinde de uygulayabiliyoruz. (...) Bu
anlamda Tirk miizigi makamlarint kaba zurnada rahatlikla ifade
edebilirsiniz. (...)

Katilimc1 K1-48 in “Ben kamis agzimdayken, dudagimla kamisin iki yapragi
arasindaki mesafeyi agarak ya da kapatarak ana ses iistiinde ses kaydirabiliyorum”
ifadesi incelendiginde koma seslerin kamisin ag1z i¢inde aldig1 pozisyona gore verildigi
anlagilmaktadir. Icra edilen makamlarin &zelliklerine uygun bir sekilde ses
frekanslarinin verilmesi, agzin i¢inde bulunan kamisin yapraklari arasindaki mesafenin
agilip-kapanmasi ile ayarlanmaktadir. Kaba zurnanin tiizerinde bulunan deliklerin

parmak pozisyonlar1 ile kapatilip agilmasiyla biitiin sesler iretilemez. Kaba zurna
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miizigin her tiirlii formunu ve tiiriinii icra kabiliyetine sahip bir calgidir. Bu tiirler
Geleneksel Tiirk Miizigi, Caz miizigi, Klasik Bat1 Miizigi gibi birbirinden oldukga farkli
miizik ¢esitleridir. Bu baglamda kaba zurnanin yiizlerle ifade edilebilecek sayida
degisik ses iiretmesi gerekmektedir. Kaba zurnada her sese bir klape takarak perde
olusturup parmak pozisyonu verebilmek miimkiin degildir. Bu tiir kullanimlar obua,
klarnet, saksafon gibi ¢algi aletlerine mahsus olup bu enstriimanlar tampere ses
sistemine uygun olarak iiretilmektedir. Kaba zurnanin klavyesinde bulunan delikler,
perdelerin ses yiiksekliklerini ayarlamak icindir. Bu ses ylikseklikleri hemen biitiin
perdelerde bir tam sesten fazla {iflemeye miisaittir. Icrac1 iki perde arasindaki ses
mesafesini, tifleme teknigi ile iki tam sese kadar ¢ikartabilir. Bu asamada bir tam sesten
fazla mesafesi olan seslerin ¢ikarilmasi i¢in parmakla bir deligin agilmasi ya da
kapanmas1 gerekir. Uygulamada bir tam ses i¢indeki tiim komalar, dudak pozisyonu ile
uretilebilmektedir. Bazi katilimcilar Tiirk miizigi icrasinda kulaga net gelen, bir
rahatsizlik hissi uyandirmayan bazi tampere sesleri iretmek i¢in parmak pozisyonu
kullanmaktadir. Bu durumda parmaklar klavye iistiinde ki delikleri farkli pozisyonlarla
acip kapatmaktadir. Mahalli sanatcilarda bu tiir pozisyonlar goriilmezken, mesleki
miizik egitimi alarak mehter topluluklarinda gérevlendirilen kaba zurna icracilarinin bu
tiir parmak pozisyonlardan faydalandiklar1 tespit edilmistir. Bu konuda asil-dogru olan

tonal ve makamsal icra 6zelliklerinin dudak pozisyonuyla verilmesidir.

K2-42: (...) Biz de bir makama girecegin zaman; hadi bakalim bize bir
taksim yap derler. Nota falan yoktur. Ortada hangi sesi basacagin yok.
Higbir sey yok ortada. Sen ¢alginla giriyorsun o makama, yasatryorsun
herkese hissettiriyorsun makami. Tiirk miiziginden yetismekte bdyle bir
sey iste. Bosuna dememisler Ustadan-¢iraga Ogrenilir diye. Bence ¢ok
dogru bir tespittir ve dyle de olmas1 gerekiyor. (...) iste Kaba zurnada da
boyle makamin 6zelliklerini kulaginla duyup dudaginla ayarlarsin! Direk
klavyeden basabilecegin perdeler olsa, Bati’dan bir farki kalmaz.
Monoton diz gelir sesler. (...) Tiirk miizigi tamamen hissiyata dayal,
kalbe dayali bilgi ve beceriye dayali bir miiziktir. Makamin o6zellikleri
aymidir fakat aym makami yorumlama c¢alicidan ¢aliciya degisir. Tiirk
miiziginin glizelligi buradadir zaten. Yani bir tane sarkiy1 hicbir sarkict
ayni sekilde okumaz, okumamali da zaten. (...)

(...) Klarnette bir Bat1 sazi ama Tiirk miizigi ¢alinabiliyor. Cok usta
icracilar var Tirk miizigini almislar uyarlamiglar. Nasil yapiyorlar?
Klarnetten c¢ikan sesleri dudak pozisyonuyla pestlestirip tizlestirerek
komali veriyorlar. Bu klarnetin yapisinda olan bir durum degil aslinda
tamamen icracinin maharetiyle alakali bir sey. Zurnada da bu boyle (...)

(...) Ama iste zurna da sekiz tane perde var. Bu perdelerin arasinda yarim
sesler yok, koma seslerde yok! Sadece tam sesler var Fa, Sol, La, Si, Do,
Re, Mi, Fa, Sol. Bu kadar. Fa diyez, Si bemol yok... Makamsal yap1
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kulagma, ruhuna oturdugu zaman, yani sen hissetmeye bagladiktan sonra,
yarim basiyorsun, komali {ifliilyorsun, o Oyle geliyor zaten, iifledigin
kamis buna miisait. Yoksa sazla ben bu perdeye bastim da segdh ¢ikti
falan yok boyle bir sey. O senin ruhunda hissettigin bir sey Tirk
miiziginin en zor tarafi budur iste. Hissedilen miiziktir. Yeri gelecek
dudakla yeri gelecek parmakla vereceksin yeri gelecek iiflemeyle... Bu
sekilde biitlin sesleri verebiliyorsun o zaman. Biraz sert iifleyecek veya
biraz hafif iifleyecek. (...)

Katilime1 K2-42, “Kaba zurnada boyle makamin 6zelliklerini kulaginla duyup
dudaginla ayarlarsin!“ ifadesiyle zurnada makamin 6zelliklerini alabilecegin perdelerin
olmadigma vurgu yapmistir. “Zurna da sekiz tane perde var. Bu perdelerin arasinda
yarim sesler yok, koma seslerde yok!” seklindeki goriisii kaba zurnada makamsal
icranin hisse dayal1 olarak verildigini ifade etmektedir. Bu asamada makamsal yapinin

icracinin kulaginda olmasi gerektigi bulgusuna ulasilmistir.

K3-33: (...) Dilimi vurmazsam sesler dogru ¢ikmiyor. Yani siz
gliclendiriyorsunuz o perdeden o anda ¢ikan sesi. Diyapazona gore
frekans1 yakalayabilmek igin (...) Vuruyorlar dille bir kere. O
yakaladiklar1 ses daha 6l¢iilii ve daha dogru bir ses oluyor. Yani onun
bilimsel agiklamasini nasil yaparim bilmiyorum. (...)

K3-33: (...) Ama bu sekilde teknik calarak, biz 6yle sey, ¢cok “acelite”
seyler galdigimiz zaman da seslerin bir araya karismasin diye, bir kargasa
olmasin diye... (Zurna {iflenir. Seri notalar dilli ve bagh ¢alinir. Arada ki
fark gosterilmeye ¢alisilir)... Bu sey oluyor ¢ok yaygin mesela ¢aliyorum
ya... (Zurna iflenir. Bir dizi sesler birbirine bagli olarak iiflenir. Yine
ayni dizi sesler her birine dil vurularak iiflenir)... Hemen hissediyorsunuz
sonra dil vurarak yaptim meseld “da-da-da-da-da-daaa”. (...) Bu sekilde
sesi yakalayabiliyorsunuz (...)

K3-33, makamsal icranin yapilabilmesi agisindan dil tekniginin 6nemine vurgu
yapmustir. “Dilimi vurmazsam sesler dogru ¢ikmiyor. Yani siz giiclendiriyorsunuz o
perdeden o anda ¢ikan sesi. Diyapazona gore frekansi yakalayabilmek icin...” ifadesi
makamsal icrada dogru seslerin kamisa dil vurmak suretiyle yakalandigini ifade
etmektedir. Zurnada artikiilasyonlu sesler dudaktan ayarlanmaktadir. Bu seslerin ilk
cikiglarindaki frekanslarin dogru iiflenmesi gerektiginden ilk ses ¢ikis1 “du” veya “tu”

(13

seklinde dil vurarak saglanmalidir. K3-33 iin “...sonra dil vurarak yaptim mesela “da-

da-da-da-da-daaa”. Bu sekilde sesi yakalayabiliyorsunuz...” ifadesi sesin ilk iiretiminin

dil vurusla saglandiginda daha dogru ses iiflenebildigine yonelik bir agiklamadir.

K4-40: (...) Perdesiz bir enstriiman bu. Perdesi yok. Ikincisi ¢aldigin
makamin oOzellikleri kulaginda olacak. Az 6nce yoredeki usta calicilar
i¢in ne kadar nota bilmiyorlar da dediysek de bolgedeki ustalarimiz hicazi
olsun, Nihavendi, olsun, Segdh’t olsun ne ariza aldiklarmi bilirler. Bu
calgida sesleri iiflerken hangi sesi hangi tizlikte veya pestlikte



tifleyeceginizi bilmeniz lazim. Ciinkii dudaktan ayarliyorsun sesi, perdesi
yok! Duyman lazim! (...) Farkli sesler iiflersen makamdan ¢ikarsin, farkli
bir makam yapmis olursun! (...) Bunda perde olmadigi igin sen dort
koma yerine ti¢ koma iki koma verebilirsin, bu sefer makam olmaz! (...)

K5-28: (...) Biz Mizika Okulunda Bati Miizigi agirhikli bir egitim
goriirliz. Burada aldigimiz egitimin disinda bir miizik icrasiyla
karsilastim. 1k baslarda Tiirk Miizigi temeline dayali makamsal icra ¢ok
zordu benim i¢in. Ciinkil daha dnce icra etmemissiniz ¢ok farkli bir yap1
var. Bu beni biraz zorlad1 agikg¢asi (...) Ben saksafon egitimi aldim. Onda
biitlin notalarin perdeleri vardir. Degistirilmis notalarin her tiiriinii
perdesini kapatarak ya da agarak verebilirsiniz kaldiragh klapeler vardir.
Siz tek parmagmizla birden fazla pozisyona hakim olabilirsiniz. Kaba
zurnada boyle bir sistem yok (...)

K6-26: (...) Yani baslangicta ¢ok farkli geliyor insana bu makamsal yapi.
Daha 6nce makamsal miizik icara etmediyseniz zor oluyor. Ciinkii biz
Mehteran’da sifirdan baglamadik miizige. Alt yapimz Bati Miizigi
agirlikli olunca degisik geliyor biraz. Kolay olmadi, yani benim igin
alismak (...) Simdi obua ’da biitiin seslerin ¢ikarildig1 perdeler mevcut.
Kaba zurna da siz seslerin tamamina yakinini dudaginizla ayarliyorsunuz.
Bu seslerin makamina uygun sekilde kulaginiza oturmasi lazim o6nce.
Dogru frekansi bulabilmelisiniz. Bu siire¢ zaman istiyor. (...)

K7-53: (...) Biz de bir makama girecegin zaman; hadi bakalim bize bir
taksim yap derler. Nota falan yoktur. Ortada hangi sesi basacagin yok.
Higbir sey yok ortada. Sen ¢algimnla giriyorsun o makama, yasatryorsun
herkese hissettiriyorsun (...) Trakya da makamlar1 ¢ok iyi bilen bir
zurnaci yok! Yani bunu ifade edebilecek, matematiksel (teorik olarak
demek istiyor) anlatabilecek demek istiyorum. Genelde hissederek,
duydugunu ¢alar insanlar. (...) Ama iste benim hep anlatmak istedigim
“mahalli ortamda ki o hissiyatlar” iste yani o ¢ok Onemli. Hissederek
caliyorlar. Onunla sevisiyorlar. (...)

K8-69: (...) Benim makam bilgim var. Fakat genelde duydugumu
calarim. Makamina uygun bir sekilde iiflerim. Biz boyle gordiik. (...)
Zurnanin diyez-bemoli yok. (...) Cogunlukla “la” iizerinden caliyoruz.
Oyun havalarmi, zeybekleri, halk oyunlarin1 devamli “la” caliyoruz. (...)
Simdi Halk Oyunlarinda Rast Makami var, Hicaz var, hepsi var. (...)

K9-83: (...) Diyezi-bemolii bu! (dudaklarini gosterir). Diyezi-bemolii
dudaklar! Dil ile dudak! (...) Biitin makamlari dudaktan ayarlariz.
Klarnetlerin perdeleri var! Ben bandodaydim, 6ziir dilerim (K8-69 un
sOziinii kestigi icin Oziir diler). 24 ay ¢aldim. Ama Burgaz’a gitmedi o!
Millet ille burada zurna calacaksin dedi! Anladin mi? Diyezi de bemolii
de burada: Dudak! (...)

K10-63: (...) Bizim ¢ok makam bildigimiz de yok o kadar! iste
Hicazdir, Hiizzamdir, Rasttir, Kiirdili dir, Muhayyerdir, Hiiseynidir,
Ussaktir, Segahtir, Mahurdur. Bunlar yani... Cok derin makamlari
yapamiyoruz biz! Tabi ki calistigin zaman insanin elinden bir sey
kurtulmaz. Calissak yapariz (...)

K11-57: (...) Perdesiz bir ¢algidir! Bunlarin diyezlerini de bemollerini
de hepsini biz dudakla buluyoruz. Mesela bir segah yapsak, mesela biz
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orada o segdhin aglatmasim biz dudakla buluyoruz ama klarnette
perdeleri vardir. (...) Hani o seslerin bir notadan bir notaya gecerken
kaydirilmasi (agz1 ile segah pesrevini mirildanir). Bunlar1 biz dudakla ve
kendimizi salmakla buluyoruz. Makamlarin, c¢alacagin parganin
kulaginda olmasi lazim (...) Ezberlemeden ziyade, bir sarki yapiyorlar
diyelim ki segah, arkasindan bagka bir sarki; o da segah derken Segah’tan
bir grup olusturuyorsun! Hicaza bir grup yapiyorsun. Hiizzama bir grup
yapiyorsun. Kiirdili Hicazkara bir grup yapiyorsun. (...)

K12-65: (...) Bunun diyezi-bemolii yok! Diger sazlara nazaran, zurna
calmak Kklarnetten daha zordur. Neden? Biitiin sesleri, hepsini biz
buluyoruz! Girtlak, dil (...)

Katilimcilara yoneltilen Kaba zurna iiflerken tona ve makama uygun
seslendirmeyi nasil yapiyorsunuz? sorusuna karsilik, katilimcilarin ortak goriisi
zurnanin diger enstriimanlara gore perdesiz bir ¢algr oldugundan, makamsal icranin
daha gili¢ oldugu yoniindedir. Katilimcilarin tamami; dogru ses frekanslarinin dudak
pozisyonuyla bulundugunu belirtilmektedir. Katilimcilardan dérdii dudakla ayarlanan
bu seslere dil vurulmasi gerektigini, boylece dogru sesin an da ve daha net sekilde

yakalanacagmni ifade etmislerdir.

Yukarida belirtilen hususlara ek olarak katilimcilarin tamami makamina uygun
icranin saglanabilmesi igin, makamsal yapmin, icracinin kulaginda, beyninde, ruhunda
olmasi gerektigini bertmislerdir. Alanda, Geleneksel Tiirk Miizigi makamlarina yonelik
teorik ozelliklerin ¢ok fazla ifade edilemese de uygulamada (calg! icrasinda) ustaca
sergilenebildigi bulgulanmistir. Mahalli icranin yapilan arastrmaya yansimasi bu

sekildedir.

Diger taraftan mesleki miizik egitimi almis, bir kurum biinyesinde kadrolu ve
maash ¢alisan kaba zurna icracilarin da, makamsal yapinin teorikte ve pratikte ifade
edilebilmesi durumu degiskenlik gostermektedir. Mahalli sanatgilar uygulamada Ki
ustaliklarini teorik anlatima dokmeye ¢alisirken, TMDK egitimli sanat¢ilar makamsal
yapinin icrasinda teorik bilgilerinden de istifade etmektedirler. Bu baglamda mesleki
miizik egitimi almig katilimcilarda nazari bilginin ve uygulamanin biitiinlestigi
gozlemlenmistir. Bunun yaninda mesleki miizik egitimi almis katilimcilardan K5-28 ve
K6-26 durumu farklilik gostermektedir. Bu katilimeilar, ge¢mislerinde Bat1 Miizigi
agirlikli egitim aldiklarindan dolay1 daha fazla zorlanmakta, uyum siireci daha uzun
stireli yaganmaktadir. Tonal yapidan makamsal yapiya geg¢is asamasinda bir yandan
makamsal ezgiler teorik olarak 6grenilmekte diger yandan uygulamaya yonelik ezgisel

alt yap1 olusturulmaktadir.
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Makamsal icra olarak alanda K10-63 iin “Hicazdir, Hiizzamdir, Rasttir,
Kiirdilidir, Muhayyerdir, Hiiseynidir, Ussaktir, Segahtir, Mahurdur. Bunlar yani...”
ifadesi ile seslendirilen makamlar zikredilmis alan kayitlarinda Muhayyerkiirdi ve Evig

eser de icra edildiginden, toplamda 11 degisik makamin adi gegmistir.
4.6. Kaba Zurna Egitiminin Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Calisma grubunda bulunan katilimcilara; “Kaba zurna egitiminin ozellikleri nelerdir?”
temel sorusuna yonelik olarak, a. Kaba zurna ogrettiginiz 6grencileriniz oldu mu?
Yanitiniz “evet” ise 6gretime yonelik nasil bir yontem uyguladiniz? 0. Size gére kaba
zurna egitimine yonelik giicliikler ve bu giigliiklerin ¢oziim yollart nelerdir? seklinde
sorular yoneltilmistir. Bu boliimde yukarida ki sonda tipi sorulara iliskin elde edilen

katilimc1 goriisleri yer almaktadir.
4.6.1. Kaba Zurna Ogretimi ve Ogretim Yontemleri

Calisma grubunda bulunan katilimcilara; “Kaba zurna egitiminin ozellikleri nelerdir?
temel sorusuna yonelik, a. Kaba zurna ogrettiginiz ogrencileriniz oldu mu? Yanitiniz
“evet” ise ogretime yonelik nasil bir yontem uyguladiniz? seklinde sonda tipi soru
yoneltilmistir. Katilimcilarin bu soruya verdikleri cevaplara ait 6nemli ve 6zel goriilen

kisimlar, kendi ifadeleri ile asagida verilmistir.

Katilimcilar kaba zurna 6gretimi i¢in gerekli sartlar1 usuliine uygun imal edilmis
diizgiin bir ¢alg1 se¢imi (n = 6), 6grencinin kulaginda makamsal yapmin olmasi (n = 10)

ve usta-cirak egitiminin gerekliligi (n = 12) olarak belirtmislerdir.

Tablo 6. Kaba Zurna Ogretimine Yonelik Oncelikler Tablosu

Kodlar n Katilimci

Kaliteli calgi 6 K1-48, K2-42, K4-40, K5-28, K6-26, K7-53

Makamsal alt yap1 10 K1-48, K2-42, K3-33, K440, K5-28, K6-26
K7-53, K8-69, K10-63, K11-57

Usta-¢irak egitimi 12 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26,
K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65

K1-48: (...) ITU TMDK HOYB mezunuyum. Aymi zamanda SBE de
kaba zurna yiiksek lisans yaptim. Benim lisans egitiminde sectigim saz
zurnaydi. Fakat konservatuarda kaba zurnaya ozel bir egitim
verilmediginden genel zurna egitimi aldim. Kaba zurnayr kendim
gelistirdim. (...) Lise donemimde cura zurna ¢aliyordum. Fakat ¢ok ayri

calgilar bunlar (...) Egittigim bir 6grenci olmadi. Fakat biz mehteranda



TMK mezunlari olarak zaten makamsal yapiya asinayiz. Kaba zurnay: da
usta-cirak iliskisiyle 6greniyoruz. (...)

K2-42: (...) Ben ITU TMDK CEB mezunuyum. 2001 yilinda kaba
zurnayla ilgili yiiksek lisans egitimimi tamamladim. 2003 yilinda calgi
egitimi boliimiindeki hocamizla okulda zurna egitiminin baglamasi
konusunda bir takim goriismeler yaptik bir yaz boyunca gece giindiiz
biitiin boliimlere miifredat hazirladim. Calgt Egitimi birinci yariyildan
sekizinci yariyil dahil. Tim bélimlere ayri ayri. (...) Miifredatta ufak
zurna egitimi de var. Sadece kaba zurna degil. Ama iste okuldaki
Ogrencinin durumuna gore. Eger Ogrenci kaba zurna da ilerlemek
istiyorsa onda devam ediyor. (...) Mifredati olustururken kendi
tecriibelerimden yola ¢iktim. Yaklasik 30 yildir zurna ¢aliyorum. Ulkenin
hemen hemen biitiin ydrelerini ¢aliyorum. “Halay Zurnasi” n1 alayim
halay gibi ¢alarim Srnegin. iste Malatya’dan tut Bitlis, Van... Erzurum,
gel bu tarafa Bayburt, Erzincan (...) Tirkiye de hem halay zurnasi hem
de kaba zurna calan tek kisi benim. (...)

(...) Iste miifredat1 neye gore yaptiniz dediniz ya. Ben asag1 yukar1 1982
yilinda orta birinci siniftan itibaren bagladim konservatuara. 1984-1985
yillarinda zurna ¢almaya basladim. Hocam yoktu o zaman kendi kendime
o0grendim. Ondan Once “Mey” talebesiyim, mey ¢aliyorum. Zurnaya
kendi-kendime basladim. (...) 1985 ten beri ki biiylik bir sanstir benim
icin hala halk oyunlar1 ¢aliyorum. HOY ¢almak beni miithis gelistirmistir,
biitlin yorelerden gelen zurnacilarla tanisma firsat1 buldum. Onlarin tavir
ve icralarmi inceledim. Antep’in tarzi nedir? Iste Bitlis nasil calar?
Erzincan yoresinde nasil ¢alinir? Ben c¢aldim mu direk tanmirim yani...
Zurna tavirlarim, hepsini bilirim hangi yoéreye ait. Boyle bir birikimim
var 30 yil gecti sonugta. Art1 bir de bunlar1 bire bir olmasa bile yore
tavirlarma ¢ok yakin calmaniz gerek. (...)

(...) TBK da, zurna derslerine giriyorum. ITU’de de devam ediyor
dersler. (...) Bak emeklerimiz sonucunda bu sene konservatuarin galgi
egitim boliimiinde bugiin ortaokuldan sonra 15 yasinda bir talebe ilk defa
zurnay1 saz olarak secti kendine! Bu ¢ok giizel bir gelisme. Cocukta
okula birincilikle girdi bu sene. Lise asamasindan itibaren sekiz yil zurna
okuyacak. Universite bitene kadar. Yillardir ilk defa zurna talebesi.
“CEB’ den, ama. Diger boliimlerden ¢ok talebemiz oldu. HOY dan falan.
Yine CEB ileriki smiflardan zurnayr yardimci saz segen ¢ok talebem
oldu. Ama ilk defa bir CEB talebesi daha lise-1 talebesi dyle soyleyeyim
15-16 yasinda oluyor, zurnay1 ana meslek calgisi olarak secti. Bu giizel
bir gelisme (...)

(...) Simdi s6yle bir durum var! TM de her hangi bir ¢algida usta olmus
bir icraciya Bati miiziginde bulunan o bagciklari, burada su siislemeyi
yap, burada sunu da yap diyemiyorsun. Ciinkii onlar ¢ok sesli miizikte
uygulanabilen teknikler. Mesela 50 kisilik bir orkestrada her icraci
kafasina gore bir sey yaparsa o biitiinligii saglayamazlar. O ylizden o
isaretleri gelistirmisler. Tiirk miizigin de bunun tam tersi! TM sahisla
alakali bir sey. Ustasindan gerekli biitlin bilgileri, dogru seyleri almis bir
enstriimanistin tek basina yeni bir seyler ¢ikarmasi lazim. Kendine gore
sazi icra etmesi lazim. Kendi tavrini olusturmasi lazim. TM nin giizelligi
buradadir zaten. Yani bir tane sarkiy1 hi¢bir sarkicit ayni sekilde okumaz,
okumamal1 da zaten. Hepsi farkli okur, ¢alar. Parca ayni, notalar aynidir.
TM de bunun i¢in 6zel bir isaret de yok. Hani bu tiirkiiniin burasinda ben
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bu carpmay1 istiyorum diye bir sey yoktur yani. Tiirk miizigi tamamen
hissiyata dayali, kalbe dayali bilgi ve beceriye dayali bir miiziktir. O
yizden TM nin &zelligi o! BM icracilarinin elinden notayr al! Nadir
icracilar disinda (cazcilar falan) hicbir sekilde impriviize yapamyorlar.
Veya notay1 ¢ikar bana su boliimii ¢al de! Onu da calamiyorlar. Iste
daktiloculuk diyoruz biz ona! Onlar daktiloculuk yapiyorlar... Haaa koti
miizisyenler degil, onu kastetmiyorum. Cok kabiliyetli miizisyenler...
Ama bizde Oyle degildir. Biz de bir makama girecegin zaman; hadi
bakalim bize bir taksim yap derler. Nota falan yoktur. Ortada hangi sesi
basacagin yok. Hicbir sey yok ortada. Sen ¢algmla giriyorsun o makama
yagatiyorsun herkese hissettiriyorsun. TM den yetismekte boyle bir sey
iste. Bosuna dememigler Ustadan-¢iraga ogrenilir diye. Bence ¢ok dogru
bir tespittir ve dyle de olmasi gerekiyor. TMES bdyle olmasindan ben
acayip memnunum. Kesinlikle Batililagmasini istemiyorum! Ciinkii BM
zaten var. Orada taslar oturmus. Neredeyse sonuna gelmisler; miizigin
sonu yokta! Biitlin enstriimanlarii standarda oturtmuslar... Biitiin
orkestrasyonlar1 belli iste tonlarini oturtmuslar. Armonizasyon vs...
Adamlarin her seyi oturmus yani, bitmis! Birgok seyi asmuslar Oyle
sOyleyeyim. (...)

(...) Ogrenci yeni bir tane saz aldi. Aldig1 saz dogru bir saz mi1? Bir kere
buradan basliyor. Yani sesleri dogru olan giizel bir sazla baglamasi lazim.
(...) Ben 6grencilerime calgi segiminde yardimci oluyorum. Olmaniz da
gerekiyor zaten (...) Onu da ben imalatgiya giderek ¢6ziiyorum. Ustanin
elinde yiiz tane kaba zurna var diyelim. Tek tek caliyorum hepsini
dakikalarca, hangisinin sesleri daha iyi entonasyonu saglam falan...
Iclerinden seciyorum. Bazen bir tane bile begendigim zurna ¢ikmadigi
oluyor! Yiizii de aymi tornadan ¢iktig1 halde, tutmuyor hi¢ biri birbirini.
Orada iste diizgiin bulabildiklerimizi aliyoruz. Ogrencilerime veriyorum.
Bir kere daha kafadan zurna ¢almaya baslayan bir 6grencinin diizgiin bir
zurna bulmasi lazim. (...)

(...) Miifredat tamamen benim kendi bilgi birikimimle, tecriibemle alakali
olarak olusturuldu. Hi¢ kimseye bir sey sormadim sahsen. Ben ydresel
tavirlar1 teknik olarak iyi bildigimden dolay1 6grencinin hangi yoreyle
baslarsa daha kolay 6grenir hangi yore daha zordur gibi detaylar vardi.
Sonugta THM yapiyorsun ve yorelerin {sluplarint bilmen lazim.
Miifredatta zurna ailesinin tamamu vardi. (...)

(...) Kaba zurnaya yonelik repertuara Trakya yoresinden parcalar koyduk.
Iste zeybeklerden olusturduk bir kismini. Iste yine Trakya bolgesinden
tiirkiiler var. Son kisimda da (Balkan ¢almak zordur mesela ¢ok seridir
parcalar1)) Balkan parcalarindan koydum en son repertuara. Tabi bu
miifredat1 uygulayabilme seviyesinde zurnaci da yetismedi simdiye
kadar. O seviyeye gelemediler. (...)

(...) Ama iste zurna da sekiz tane perde var. Bu perdelerin arasinda yarim
sesler yok, koma seslerde yok! Sadece tam sesler var Fa, Sol, La, Si, Do,
Re, Mi, Fa, Sol. Bu kadar. Fa diyez, sol diyez yok... Makamsal yap1
kulagina, ruhuna oturdugu zaman, yani sen hissetmeye basladiktan sonra,
yarim basiyorsun, komali iifliyorsun, o Oyle geliyor zaten, iifledigin
kamis buna miisait. Yoksa sazla ben bu perdeye bastim da segdh cikt1
falan yok boyle bir sey. O senin ruhunda hissettigin bir sey Tiirk
miiziginin en zor tarafi budur iste. Hissedilen miiziktir. Yeri gelecek
dudakla yeri gelecek parmakla vereceksin yeri gelecek iiflemeyle... Bu
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sekilde biitlin sesleri verebiliyorsun o zaman. Biraz sert iifleyecek veya
biraz hafif iifleyecek. Bende hayret ederdim bu saza neden kimse bir sey
katmamus, yiizlerce yildir bdyle caliniyor. (...)

Katilime1 K2-42 ITU TMDK ve TBK da zurna derslerine girmektedir. 2006
yilindan itibaren birgok zurna dgrencisi olmustur. K2-42, iTU TMDK Calg1 Egitimi
Boliimiinde zurna i¢in lisans egitimine yonelik toplamda dort yil sekiz donemlik egitim
ve Ogretim miifredati olugturmustur. Katilimc1 bu miifredati olustururken tamamen

kendi birikimlerine dayanarak hazirlamistir.

K2-42 Zurna i¢in egitim ve dgretim miifredati hazirlarken yontem olarak kendi
bilgi ve tecriibelerinden yararlanmistir. “Miifredat1 olustururken kendi tecriibelerimden
yola ¢iktim. Yaklasik 30 yildir zurna ¢aliyorum. Ulkenin hemen hemen biitiin yorelerini
caliyorum” ifadesi katilimcmin bilgi birikimini ortaya koymaktadir. Yine “Tamamen
benim kendi bilgi birikimimle, tecriibemle alakali olarak olusturuldu. Hi¢ kimseye bir
sey sormadim sahsen. Ben yoresel tavirlari teknik olarak iyi bildigimden dolay1
Ogrencinin hangi yoreyle baslarsa daha kolay Ogrenir hangi yore daha zordur gibi
detaylar vardi kafamda” ifadesi ITU TMDK ‘da olusturulan zurna egitim ve 6gretim
yontemlerinin  K2-42 nin kisisel bilgi ve tecriibeleriyle olusturulduguna wvurgu
yapmaktadir. Kaba zurna egitimine yonelik olarak, egitim ve Ogretim miifredatinda

Trakya Bolgesine ait cesitli tlirde eserler, Ege yoresine ait zeybekler bulunmaktadir.

K2-42, temel olarak kaba zurna egitiminin Tiirk miizigi ¢algi egitimi sistemine
uygun sekilde verilmesi gerektigini savunmaktadir. “Bosuna dememigler Ustadan-
ciraga ogrenilir diye. Bence ¢ok dogru bir tespittir ve oyle de olmasi gerekiyor. Tiirk
miiziginin egitim sisteminin boyle olmasindan ben acayip memnunum”, ifadesi
katilimcmin 6gretim yontemi olarak MS yi (usta-¢irak) temel aldigini ifade etmektedir.
Bu asamada K1-48 in “Kaba zurnayr usta-¢irak iligkisiyle greniyoruz” ifadesi K2-42

nin “Bosuna dememigler Ustadan-¢iraga 6grenilir diye...” ifadesi ile ortiismektedir.

K1-48 ve K242 nin ifadelerinden kaba zurna 6gretiminin, Tirk miizigi c¢algi
egitimi sistemine uygun bir yontemle verilmesi gerektigi anlagilmaktadir. Tirk miizigi
calg1 egitiminin en O6nemli 6zelligi makamsal yapilarin 6grencinin kulaginda olmasi
gerekliligidir. Bu konuda K2-42 nin “Makamsal yapr kulagina, ruhuna oturdugu
zaman, yani sen hissetmeye basladiktan sonra, yarim bastyorsun, komali iifliiyorsun, o
oyle geliyor zaten, iifledigin kamis buna miisait. Yoksa sazla ben bu perdeye bastim da

segah ¢ikti falan yok boyle bir sey. O senin ruhunda hissettigin bir sey Tiirk miiziginin
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en zor tarafi budur iste. Hissedilen miiziktir. Yeri gelecek dudakla yeri gelecek
parmakla vereceksin yeri gelecek iiflemeyle...” ifadesi, koma seslerin klape, perde, tus
vb. gibi mekanik sistemle verilemedigi, dudak, parmak veya iifleme gibi ¢esitli
tekniklerin kullanilarak verilebildigini agiklamaktadir. Bu sesler iiretilirken kulagin
makamsal araliklara yeteri kadar asina olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde verilen

sesler makamin yapisima uygun olmayabilir ve makamsal yap1 olugmaz.

K3-33: (...) iITU TMDK TBB mezunuyum. Aslinda benim okuldaki
sazim kavaldi. (...) Ben Liileburgazli oldugum igin biliyorum. Bu bizim
oralarda ¢ok kutsal bir meslek. Zurnamn {izerinden atlanmaz, zurna
belden asagi konulmaz gibi kutsalligina inanmigslar yaptiklarir igin!
Gelenege Oyle bagh olmuslar. (...)

(...) Egittigim bir 6grenci yok. (...) Liilleburgaz’da kaba zurna egitimine
dem tutarak baslaniyor. Zaten bagka tiirlii bir sistem yok. Bunun olabilme
ihtimali yok. Gelenegi almaniz gerekiyor. En kiigliciikkten duyarak kopya
yapiyorsunuz kafanizda. O belleginizde olugsmaya basliyor. Onun i¢in bir
sire gerekiyor iste duymaya Dbasliyorsunuz... Yeteneginiz var,
yeteneginiz olusmaya Dbaslhiyor falan... Eeee sesleri tanmimaya
basliyorsunuz. Melodik yapilar1 tammaya basliyorsunuz. Sonra kiigiik
melodik yapilar makama doniiyor. Makamlar1 tamimaya bagliyorsunuz.
Sonra bir de diigiin icrasi var. (...)

K3-33 6grenme asamasinda oldugundan egittigi bir 6grencisi yoktur. Kendisi
daha once kaval ¢aldigindan makamsal yap1 kulaginda mevcuttur. Alandaki icracilar
usta-cirak iliskisine gore zurna Ogrenmektedirler. K3-33 e gore kaba zurnanin

O0greniminde;

Once “dem” tutularak dogru seslerin iiflenmesi saglanmali,
En kii¢iik ezgiler (motif) duyma vasitasiyla kopyalanmali,
Motifler birbiriyle birleserek (miizik ctimlesi) belleginizde olusmali,

Melodik yapilar (ciimle demeti ve donem) taninmal,

o~ w0

Bu melodik yapilar makamsal yapiya (tiir, bicim) doniistiiriilmelidir.

K4-40: (...) Ben AMMB ye zurnazen olarak atanan astsubaylari
egitiyorum. (...) Biz burada genel anlamda usta-¢irak iliskisine dayali bir
egitim-6gretim metodu uyguluyoruz. Yeni atanan arkadaslarimiza zurna
boyle tutulur, soyle iflenir, sesleri sunlardir diyerekten ilk bilgileri
veriyoruz. Bir de ¢alinan eserlerin notalariin oldugu bir albiim var ondan
takip ediyorlar repertuari (...)

(...) Bir de Japon bir 6grencim var. Japonya’dan gelip-gidiyor. (...)
Tokuyoshi Furuhashi. (Biz O’na Nobu diyoruz) Memleketi, Nagoya-shi,
Aichi. Japonyali. 1974 dogumlu. Kendisi saksafon ¢aliyordu. Iyi bir
saksafoncuydu. Bir giin mehterana geldi bu Japon! — Zurna &grenmek
istiyorum bana yardimci olabilir misin? dedi. Bende kabul ettim. Nobu


https://www.facebook.com/tokuyoshi.furuhashi
https://www.facebook.com/pages/Nagoya-shi-Aichi-Japan/160524820662482?ref=br_rs
https://www.facebook.com/pages/Nagoya-shi-Aichi-Japan/160524820662482?ref=br_rs
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biraz Tirk¢e de konusabiliyormus! Biz O’na hem Tiirk¢eyi hem de
Zurnay1 dgrettik diyebilirim. (...)

(...) Zurna Ogretiminde bir ay boyunca devamli ses iiflemek lazim.
Burada dogru sesi iifleyebilmek onemli! Zurnanmin kendine goére bir
tonlamas1 vardir. O tonu “Kaba Zurna Tonunu” bulana kadar Fa’ dan
oktavdaki Fa’ ya kadar. En az bir ay stirekli ve giir bir sekilde iiflemek
lazim! O zurna tonu kulagimniza gelmesi lazim! Ondan sonra ezgiler yavas
yavag gelir zaten. (...)

(...) Japon 6grencimi aldim ben. Bir ay boyunca ses iiflettim O’na. Ta ki,
sesleri kaba zurna sesi gibi ¢ikmaya baslasin... (...) Sonra siirekli olarak
mehter parcalar1 ilizerinde durduk. Ben ¢aldim O’da bana eslik etmeye
calisti. Basit eserlerden daha zor eserlere dogru bir yontemle ben ona
mehterde calinan eserleri dgrettim. Zurna da 6nemli olan iiflemedir. Biz
Nobu ile Hicaz saz semaisini bile gectik. Cesitli pesrevler ve mehter
repertuar disinda sarkilar da seslendirdik. Daha sonra ben Nobu’yu aldim
Kirklareli’ne gotiirdiim. Kirklareli’'nde kdy diigiinlerine gotiirdim ve
yanima Dem Zurna olarak aldim Nobu’yu. Nefes ¢evirmesini dgrettim
Nobu’ya! Iki seneye yakin bir siire bu sekilde calistik biz Nobu’yla.
Kalktik tekrar Kirklareli’ne gittik ve memlekette inanmazsiniz (ben
Roman’im) bir Roman diigiinii vardi. Nobu diigiinde zurnayi eline aldi ve
bizim havalar1 ¢alarak Roman kizlarin1 oynatti! Diigiindeki herkes
sagkinlikla Nobu’yu izledi. Hayret ettiler. Bir Japon bizim Trakya
Zurnasini nasil ¢aliyor falan dediler boyle (...)

(...) Ben 1997 ‘de Mehteran’a girdim. Nobu ile de 2000 senesi gibi
tanistik iste. Askeri Miizeye gelmisti. Zurna 6grenmek i¢in de Mehteran
Birliginde beni buldu. Diyeceksiniz tabi simdi eksigi var mi1? Bana gore
hala eksigi var. Bu adam geldi Tiirkgeyi 6grendi. Sivesel bozukluklari
olur. Siz O’nun konusmasindan anlarsiniz zaten yabanci oldugunu. iste
Nobu’nun da g¢almis oldugu zurna Gyle. Yani tam manasiyla o lezzeti
verdigini sOyleyemem. Fakat beni taklit edebildigini sdyleyebilirim. (...)

(...) Ben egitime memlekette davul calarak basladim. 7-8 yaslarindaydim
davul c¢almaya bagladigimda. Kulakta hemen hemen bolgedeki tiim
ritimleri 6grendim. Biz de ki bir “his” bu belki de anne karnindan itibaren
aliyoruz bu duyguyu... Damarlarimizda geziniyor bu duygu. (...) Ondan
sonra biz ustalarimizin yaninda zurnayla dem tutmaya basladik. Trakya
da eger zurna caliyorsaniz yaninizda mutlaka bir tane dem tutan zurna
(demci) olmasi lazim. Bu sekilde solo zurnaci seslerine daha iyi hakim
olabiliyor. Bir sekilde demci den gii¢ alarak ¢aldig1 parcalar1 akortlu ve
daha saglam caliyor. (...)

Kaba zurnanm 6grenilmesinde seslerin dogru olarak iiflenebilmesi dnemli yer
tutmaktadir. Bu bakimdan 6grenci ilk baslarda giinlerce (en az bir ay) uzun-uzun,
yiiksek ses yogunlugunda ve parlak sekilde ses iiflemelidir. K4—40 m “Japon ogrencimi
aldim ben. Bir ay boyunca ses iiflettim O’na. Ta ki sesleri kaba zurna sesi gibi ¢ikmaya
baslasin...” ifadesi kaba zurna 6greniminin ilk agamalarinda dogru ses ¢ikarilmasinin
onemine vurgu yapmaktadir. Kaba zurna dgrencilerinin alana gidip mahalli zurnacilarla

temaslarda bulunmasi gerekmektedir. Boylece, icra edilen miizigin otantik ve orijinal



116

taraflar1 gozlemlenerek taklit edilmesi daha kolaylasmaktadir. K4-40 bu konuda “Daha

sonra ben Nobu'yu aldim Kirklareli’'nde koy diigiinlerine gétiirdiim ve yanmima “Dem

2

Zurna” olarak aldim Nobu’yu...” seklindeki agiklamasi mahalli ortamda verilen

egitimin onemine dikkat ¢ekmektedir. K4—40 ayn1 zamanda Mehteran Birligine kaba
zurna icracist olarak atanan astsubaylari da egittiginden bahsetmekte, bu egitimin usta-

cirak usuliine gore yapildigini ifade etmektedir.

K4-40 kaba zurna egitiminde “dem-zurna” nin 6nemine vurgu yapmakta “Trakya
da eger zurna caliyorsaniz yaninizda mutlaka bir tane dem tutan zurna (demci) olmasi
lazim. Bu sekilde solo zurnaci seslerine daha 1yi hakim olabiliyor. Bir sekilde demci den
gii¢ alarak ¢aldig1 parcalar1 akortlu ve daha saglam caliyor.” ifadesiyle bunun sebebini
anlatmistir. Alanda ki kaba zurna egitiminde (yasantida 6grenme) solo seslendirim i¢in
“dem-zurna” gerekmektedir. Demci, solo zurnacimin baskilarinin daha saglam olmasina

katkida bulunarak icrada solocunun kendisinden gii¢ almasini saglamaktadir.

K5-28: (...) Benim ortaokuldan sonra MYO seviyesinde 6 yillik bir
miizik egitimim var. Saksafon c¢aliyorum. 2005 yilindan itibaren AMMB
de kaba zurna dgrenmeye basladim i1k geldigimizde dniimiizde neredeyse
hicbir sey yoktu! Egitim ve Ogretimin tamamen usta-girak iliskisine
dayandigi bir sistemle karsilastik! (...) Benim 6zel olarak ilgilendigim bir
Ogrenci olmadi. Biz burada zurnazenler olarak zaten hep birlikte, toplu
olarak ¢alisiriz. Bizim i¢in sadece TM ye yabancilik vardi, bunu da
burada gorev yapan hocalarimizdan, agabeylerimizden &grenerek
kendimizi yetistirdik. (...)

(...) Bu cok boyle sistematik, miifredatl bir egitim olmad1 aslinda. Daha
dostane, diz dize bir sekilde egitimdi. Bunun ¢ok onemli faydalarini
gordiim. Zaten miizikte dinlemek ¢ok 6nemli bir unsurdur. Tabi ki bilmek
onemli ama. Dinlemek c¢ok daha Onemli. Bence Ogrenmenin Yarisi
dinlemekten geger. Ben dinledim bol bol! (...) TMM ile bestelenmis
eserler dinlemeye basladim. Daha 6nce mehterde calinmis ve kayda
alimmig eserleri dinledim. Kayit altina alinmis biitiin mehter eserlerini
dinledim. O zaman kiitiiphane ve arsiv kisminda gorev yapmakta olan
agabeylerimiz, komutanlarimiz yol gosterdiler, yardimci oldular. Calinan
eserlerin notalarindan olusan kitaplari elde ettik onlarin sayesinde. Bu
eserleri seslendirmeye basladik. Kendimizi hocamiza biraktik yani... Bu
isin asil erbabi olan K4-40 dir. O’na biraktik kendimizi! O’nun emegi
coktur bende. O’nu dinledik... O’nu taklit ettik! Bir nevi usta-cirak usulii
oldu bu egitim. (...)

K6-26: (...) iki buguk senedir kaba zurna galiyorum. Daha 6grenecegim
¢ok sey oldugunun farkindayim. ki sene de zurnanm alt yapisim
olusturuyorsunuz. Ses iiflemelerden baslaniyor! Once kaba zurnadan
dogru ses c¢ikartmasini dgreniyorsunuz. Sesin rengini nasil verebilirim,
iflediginiz sesin  siddeti nasil olmali gibi ilk basta bunlar
Ogreniyorsunuz. Sonra zurna icrasi dinlediginiz kisi ¢ok onemli (...)
Kulagimizin dolmasi gerekiyor. Siz daha 6dnceden ne kadar nota okursaniz
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okuyun, enstriiman g¢alarsamz ¢alin burada yaptigimz miizik ¢ok farkl.
Tirk miizigi makamlarinin ¢ok degisik ozellikleri var. Bunu ¢alginiza,
icraniza yansitabilmek i¢in bir ustaya ihtiya¢ duyuyorsunuz. Usta-girak
iligkisi ¢cok 6nemli burada. (...)

K5-28 sekiz yildir zurna egitimi almaktadir. Kaba zurnaya ilk baslandiginda diger
zurna calanlarin ¢okga dinlenmesi gerektigini ifade etmektedir. K5-28 in  “Tabi ki
bilmek onemli ama dinlemek ¢ok daha onemli. Bence 6grenmenin yarisi dinlemekten
gecger. Ben dinledim bol bol!” ifadesi kaba zurna 6grenimi i¢in dinlemenin dnemine
vurgu yapmaktadir. Katilimcilardan K5-28 in “K4-40 : taklit ettik. Bir nevi usta-¢irak
usulii oldu bu egitim” ifadesi ile K6-26 nin “Tiirk miizigi makamlarimin ¢ok degisik
ozellikleri var. Bunu c¢alginiza, icramiza yansitabilmek igin bir ustaya ihtiya¢
duyuyorsunuz. Usta-¢irak iliskisi ¢ok onemli burada” ifadeleri kaba zurna egitiminde

usta-girak iligkisinin dnemine dikkat ¢ekmekte ve birbiri ile 6rtiismektedir.

K7-53: (...) Benim yetistirdigim ¢ok Ogrenci olmustur. Sayisini
hatirlamiyorum (...) Biz genelde duydugumuzu, hissettigimizi galariz.
(...) Baslangi¢ asamasinda uzun sesler iiflenmesi 1azim. ilk basta bir tek
karar sesi hep iiflemesi lazim ki yani diyaframimi alistirabilsin. Sonra
sesleri zurna gibi ¢iksin! Mabhalli bir istir bu yani usta-cirak iligkisi gibi
O6grenmesi lazim. Bir ustanin yaninda uzun siireli ¢almasi 1azim (...)

(...) Mesela ben 6grencilerime diyorum ki hicaz bir parga segin. Ne
sectiniz? Dogaglamada o hicaz parcanin bir duragi var. Oraya git oraya
don, ama o hicazin i¢inde kal. Pargada, oktav ¢ikisinda (meyan) farkli bir
makam anlayisi var. Onu da anla, ondan da bahset. Ama o ilk duraga geri
don. Geri donersen hicazin iginde kalirsm! Orada kaptirirsan makam
gitti! Hi¢cbir makamin tek makamla anlatimi olmaz! (...)

(...) Meseld Hicaz dortliisii, efendim buselik beslisi gibi 6zel dortli ve
beslilerin yan yana gelmesi gibi. Makamlar1 olusturan dizilerde bile
degisik cesniler var. Bu cesnileri hissettir. Oraya git, ama orada takilip
kalma donerken yine hicaza gir. Bu sekilde tarif ediyorum. Biz ilk
zurnaya bagladigimizda “Ben gamli hazan, sense bahar” diye bir parca
vardi (Eser mirildanilir). Ama bununla 6grendik mesela... Basit
parcalarla 6grendik. Biz de 6grencilerimize basit parcalar se¢iyoruz, ¢ok
iyi bildigin bir parcayr bana sdyler misin? diyorum. — Su nu ¢ok iyi
biliyorum! —Peki. Cal oglum. Ondan sonra analiz ediyoruz. Biz de
Ogreniyoruz. O da 6greniyor. Analiz ettikten sonra parca ne? Hiizzam!
Tamam! Simdi hiizzam taksim yapacagiz. Seyirde ne var? O parcada.
Hiizzamin iste bir durag var. Seyirde ne var. Iste segdh. Tamam, ikinci
makam olarak ¢ikic1 dizide geregini goster, ama geri gelip o ilk duragi
yakala. Hiizzam geri donmen lazim! Hep bu sekilde basliyoruz, yani.
Dogaclamalarinla pargay anlat. Ne yaptigini bilmez, ama calar! (...)

K7-53 usta-dgretici 6zellikli kaba zurna icracisidir. Ogrencilerine ilk asamada
uzun sesler iiflettirmekte, dem tutturmaktadir. K7-53 {in “Usta-¢irak iliskisi gibi

ogrenmesi lazim” ifadesinden egitim metodunun geleneksel mesk sistemi yontemine
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gore ayarlandigimi gostermektedir. K7-53 0Ogrencisinin  makamlar1 hissetmesini
saglamakta, 0grencisinin kulaginda bulunan en iyi bildigi bir eserden 6rnekler vererek
makamsal dizileri 6gretmektedir. K7-53 in “Mahalli bir istir bu” ifadesi kaba zurna

egitiminin alanda verilmesi gerektigine isaret etmektedir.

K8-68: (...) Ben kardesimi egittim, birazdan gelecek goreceksin. (...)
Uzun uzun ses iflenmesi lazim. Diyaframimi kullanmasini 6grenecek
once. Nefes ¢evirmesini bilmesi lazim. Kesintisiz iifleyebilmeli sesleri!
(...) Kardesim benim yanimda dem tutuyor, beni taklit ediyor. Eser
calarken caldigim eseri benim gibi c¢almaya calisiyor. (...) Ben de
ustalarimdan 6yle gordiim (...) Kardesim de benim kadar usta oldu artik,
cirakliktan bagladu. (...)

K9-83: (...) K10-63 ii ben yetistirdim. 13 sene tagidim yanimda O’nu
Mehmet oldugum zaman. Gengligimde yani. 13 sene tasidim yamimda
O’nu. Ama simdi masallah1 var ilerlediler (...) K8-68 de dahil hepsini
ben egittim. Simdi ¢ok iyi zurna oldular. Derler ya ¢irak ustayr gecer,
simdi bunlara katlanacaksin! (...)

K10-63: (...) Oglum var Osman. O’na 6gretiyorum. Birlikte diigiinlere
gidiyoruz. Dem zurnacim benim. (...)

K11-57: (...) Kaba zurna dgrettigim bir 6grenci olmadi ama bu saz usta-
cirak usulii ile 6grenilir (...) Ben de cirakliktan gegtim. Onceleri ne
duyduysam onu taklit ettim, Sonra kendi kendimi gelistirdim. Siirekli
dinledim. Dinlemeden olmaz. Hafizaya almaniz 1dzim makamlart. (...)

K12-65: (...) K10-63 ile K11-57 benden ¢ikma. Ben yetistirdim Onlari.
K11-57 daha atik ¢aliyor, biraz simarik yani (...) K7-53 1 sekiz-dokuz
yasinda aldim yamima! Okul bitene kadar, besinci sinif bitene kadar 1 den
5’e kadar zurna ile tasidim O’nu. K11-57 yi ben biiyiittiim (...) Eslik etti
bana. Eslik etti ve biiyiikk adam oldu. Trakya’mizin bir tanesidir O. Ben
saglam olduktan sonra O benden daha saglam olmas1 1azim. iste dyle bir
iistattan yetisme. Cirak derler ya ustayr gecer! Ne mutlu memnunum yani.
(...) Ben de babama eslik ederek 6grendim zaten, agabeylerime eslik
ettim (...)

K1-48, K2-42, K3-33, K5-28 ve K6-26, temelinde MME almis katilimcilardir.
Bu katilimcilar bir kurum biinyesinde kaba zurna sanat¢isi unvani ile kadrolu olarak
gorev yapmaktadirlar. MEB den ge¢mis Katilimcilardan sadece K2—42 nin kaba zurna
Ogrencisi vardir. Diger dort katilimcinin {icii ¢rraklik veya kalfalik asamasinda olup
egittikleri bir Ogrenci bulunmamaktadir. K1-48 ise usta icract olmakla birlikte

egitimciligi yoktur.

Katilimcilardan K4-40, K7-53, K8-69, K9-83 K10-63 ve K12-65 alanda
yetismig, mahalli sanat¢1 Ozellikleri tasiyan icracilardir. Bunlardan K4-40, AMMB

biinyesinde miizisyen kadrosunda olup diger bes katilime1 yoresel icracilardir. Alanda
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miilakat yapilan katilimeilar, kaba zurna egitiminin bir ustanin yaninda “dem-zurna”
olarak baslanmas1 gerektigi konusunda birlesmektedir. K4-40, K7-53, K8-69, K9-83
K10—63 ve K12-65 usta-ogretici zurnaci olup tamaminin kaba zurna dgrencisi vardir.

Bu 6greticilerin tamamimin 6gretimde usta-girak iliskisini benimsedigi bulgulanmustir.

Kaba zurna egitiminin baglangi¢ asamasinda uzun uzun ses tiflenmesi gerekliligi
katilimcilarin tamaminin ortak goriisiidiir. Mesleki miizik egitimi almis olan katilimcilar
bulunduklar1 kurumlarda ¢alismalarmni “Geleneksel Mesk Sistemi” ile siirdiirmektedir.
Bunun yani sira mahalli sanatcilar yasantida siirekli olarak “usta-¢irak™ iligkisi i¢inde
bulunmaktadir. Katilimcilarin tamamina gore 6gretim yonteminde olmazsa olmazlardan
biri “Usta” dir. Usta ne kadar saglam olursa ¢irak o kadar saglam olur. K9-83 ile K12—
65 alanda {in yapmis ikinci gobekten usta-6gretici icracilardir. Yoredeki hemen biitiin
kaba zurnacilar egitimlerini bu iki katilimcidan almiglardir. K9-83 ve K12-65 in “Cirak
ustayr gecer derler iste giizellik burada” ve “Ben saglam olduktan sonra O benden
daha saglam olmasi ldzim” ifadeleri yetistirilen ¢iraklarla oviiniildiigli, onlara sahip

¢ikildigi anlamma gelmektedir.
4.6.2. Kaba Zurna Egitiminin Giigliikleri ve Coziim Yollan

Calisma grubunda bulunan katilimcilara; “Kaba zurna egitiminin 6zellikleri nelerdir?”
temel sorusuna yonelik olarak, b. Size gore kaba zurna egitimine yonelik giicliikler ve
bu giicliikklerin ¢oziim yollar1 nelerdir? seklinde sonda tipi soru yoneltilmistir.
Katilimcilarin bu soruya verdikleri cevaplara iliskin 6nemli ve 6zel goriilen kisimlar,

katilimcilarin kendi ifadeleri ile asagida verilmistir.

K2-42: (...) Yaptigim miifredati uygulayabilme seviyesinde zurnaci da
yetismedi simdiye kadar. O seviyeye gelemediler. (...) Cocuklar sazin
teknik yapisiyla ugrasmaktan sazdan soguyorlar. Sazi ¢alamiyorlar (...)
Oktava cikiyorlar saz ¢ikmiyor. Ben aliyorum c¢ikiyor. Yani ¢ok fazla
zaman harcamak lazim. Giinde en az 4-5 saatini ayirman gerekiyor.
Siireklilik ¢ok 6nemli... Mesela bir hafta ¢alis 10 giin birak ya da 10 giin
calisirsin bir hafta birakirsin, bu sekilde ilerlenemez. Hemen her giin en
az bir saat bile olsa sazini eline alman 1azim (...)

(...) Makamsal yap1 kulagina, ruhuna oturdugu zaman, yani sen
hissetmeye basladiktan sonra, yarim basiyorsun, komali iifliiyorsun, o
Oyle geliyor zaten, iifledigin kamig buna miisait. Yoksa sazla ben bu
perdeye bastim da segéh ¢ikt1 falan yok bodyle bir sey. O senin ruhunda
hissettigin bir sey Tirk miiziginin en zor tarafi budur iste. Hissedilen
miiziktir. Yeri gelecek dudakla yeri gelecek parmakla vereceksin yeri
gelecek iiflemeyle. Bu sekilde biitiin sesleri verebiliyorsun o zaman.
Biraz sert iifleyecek veya biraz hafif tifleyecek. Bende hayret ederdim bu
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saza neden kimse bir sey katmamus, yiizlerce yildir boyle ¢alintyor. Ama
girdim isin i¢ine bir-iki bir sey denedik! O kadar zor ki sazin yapisini
degistirmek. Degistiremiyorsun! Yani kabul etmiyor higbir seyi. (...)

(...) Kaba zurna dgrencisinin kulaginin makamlara alisabilmesi i¢in bol
bol sarki dinlemeli (...)

K2-42, Kaba zurna egitiminin giigliiklerine iliskin olarak, en énemli sorunun
sazin teknik yapisindan kaynaklanmakta oldugunu ifade etmistir. Kaba zurnanin
primitif yapis1 6grenciyi sazdan sogutmakta, 6grenci, 6grenimi daha basit olan calgilara
yonelmektedir. Bu bakimdan 6zellikle egitimin ilk agamalarinda giinde en az dort-bes
saat kaba zurna ¢alismak gerckmektedir. K2-42 “sireklilik ¢ok onemli” ifadesiyle

glinliik caligmalarin ara vermeksizin her giin devam etmesi gerektigini ifade etmektedir.

K2-42 ye gore kaba zurna icrasmmda makamsal yapinin ifade edilebilmesi en
onemli giigliiklerden biridir. Bu bakimdan makamsal yapinin kulaga, ruha oturmasi
gerekmektedir. Icraci icra ettigi makamimn o6zelliklerini ifade edebilmeli mikro-tonal
sesleri makamina gore iifleyebilmelidir. “Ufledigin kamis buna miisait” ifadesi kaba
zurna kamiginin komalr sesleri ¢ikartabilecek nitelikte oldugunu anlatmaktadir. K2—42
“Kaba zurna ogrencisinin kulagimin makamlara alisabilmesi igin bol bol sark
dinlemeli” ifadesi makamsal yapmin kulaga oturmasi i¢in dnerilen bir ¢6ziim yoludur.
Bu asamadan sonra 6grenci icra edecegi miizigi hissedebilecek, “hissedilen miizigi, yeri
gelecek dudakla, yeri gelecek parmakla verebilecek, yeri gelecek iiflemeyle, biitiin
sesleri verebilecektir.” Kaba zurna 0grenimi i¢in zaman ayrilmasi, uzun ve siirekli

calismalar yapilmas1 gerektigi onerilmektedir.

K3-33: (...). Bu mehter ii¢ katli bir mehter. Biz burada {i¢ zurnaciyiz.
Buradaki zurnacilardan biri hem benim referansim olan K2-42 hocam
sayilabilir. Ciinkii cok sey 6grendim ondan. Yani teknikler... Ee ¢iinkii
biz gelenekten gelmiyoruz birilerinin yaninda “dem zurna” ifleyerek
baslamadik. Sadece okuldaki teknik bilgi olarak “miizik teorisi” bilirsiniz
ya arastirma tekniklerini bilirsiniz “metot” bilirsiniz, metodik olarak bazi
seyler bildigimiz i¢in yaklasimlarimiz biraz daha deneysel oluyor, yani,
himm bu bdyle! Bunu boyle yaparsam daha dogru olur falan gibi. O
sekilde gelisiyor, yani. Kendi kendimize biraz yanlislayarak buluyoruz
aslinda dogrularmu. (...) Ses kaydirmalar1 var mesela hani telli ¢algilarda
parmaginizi telin iistiinde kaydirarak elde ettiginiz. Kaba zurnada biz
asagidan La dan Re perdesine kaydirirken direk La-Re perdesine yani
hepsini birden direk agmiyoruz da kaydirarak glissando yaparak agiyoruz.
Dudagimzin iizerinde zaten kamus. Iki dudagimizin arasinda. Kamsin
ucuna dilimizle bir kere vurus yapiyoruz. Tezene gibi ayni. Tele
vurursunuz ya. Taa-taa gibi yani. Mesela (zurnay1 alir) bu kamig benim
dudagimin arasinda. Dudak arasinda bu sekilde duruyor yani (goriintiili
cekim mevcut). Bunu parmagimla beraber yukar1 kaydirirken aym
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zamanda bir kere de buna vurmus oluyorum. (...) Dilimle dokunmus
oluyorum. (...)

(...) Seslerin daha diizgiin ¢ikmasi i¢in bazi notalara dil vurulmasi
gerekir. Kaba zurnada dil teknigini kullanabilmek o6grenimin 6nemli
asamalarindan biridir. Soyle yani: (Zurna iflenir). (Dilli ve bagh sirali
notalar iflenir. Makamsal ezgi yapilir). Simdi to-tu-ti-ti onu
hissediyorsunuzdur, yani tezeneyle tele vuruyorum, ama ben bunu dilimi
artikiile etmek mi? Yani eee vurmazsam eger bdyle ¢ikiyor ses. (Zurna
tiflenir) (dil vurmaksizin makamsal ezgiler yapilir daha yavan duyulur).
(Tekrar dil vurularak tflenir ve daha lezzetli bir duyum saglanir) (...)
Dilimi vurmazsam sesler dogru ¢ikmiyor. Yani siz gii¢lendiriyorsunuz o
perdeden o anda ¢ikan sesi. Re sesi geliyorsa diyapazona goére yani uygun
(...) Kamisa dille bir kere vuruluyor. O yakaladiklar1 ses daha 6l¢iilii ve
daha dogru bir ses oluyor. Yani onun bilimsel agiklamasini nasil yaparim
bilmiyorum (...) Ama bu sekilde teknik calarak, biz Oyle sey, ¢ok
“acelite” seyler ¢aldiginiz zaman da seslerin bir araya karigsmasin diye, bir
kargasa olmasin diye (Zurna iiflenir. Seri notalar dilli ve baglh calinir.
Arada ki fark gosterilmeye c¢aligilir). Bu sey oluyor ¢ok yaygin mesela
caliyorum ya... (Zurna iflenir. Bir dizi sesler birbirine bagli olarak
iflenir. Yine ayni dizi sesler her birine dil vurularak iiflenir). Hemen
hissediyorsunuz sonda dil vurarak yaptim mesela “da-da-da-da-da-daaa”.
(...) Yani bunlar hep dinleyerek ve uygulayarak 6grenilmesi gereken
teknikler (...)

K3-33, kaba zurna egitiminin giigliiklerine yonelik “dem-zurna” gelenegine atifta
bulunarak  “biz gelenekten gelmiyoruz birilerinin yanminda “‘dem-zurna” iifleyerek
baslamadik” ifadelerini kullanmig, kaba zurna egitiminde gelenckselligin Gnemine
vurgu yapmistir. K3-33’e¢ gore alanda yetismeyen icracilar kaba zurna egitimine
yonelik bazi1 Ozellikleri kendi-kendilerine bularak bir bakima deneysel bir siiregten
gecmektedirler. Bu yondeki “Bunu boyle yaparsam daha dogru olur falan gibi... Kendi
kendimize biraz yanlslayarak buluyoruz aslinda dogrularimi” ifadesi alan disinda

yetisen kaba zurna sanat¢isiin karsilastigi giicliikleri ifade etmektedir.

K3-33 Kaba zurna egitiminde icra teknikleriyle alakali gii¢liikler konusunda
“Seslerin daha diizgiin ¢ikmasi i¢in bazi notalara dil vurulmasi gerekir. Kaba zurnada
dil teknigini kullanabilmek Ogrenimin 6nemli asamalarindan biridir”  ifadesini
kullanmigtir. Kaba zurna 6greniminin icra asamasinda dilli ¢alis, bagh calis gibi
teknikler olduk¢a onemli olup, bu tekniklerin 6grenilmesi uzun ve ¢ok c¢alisilmasi
gereken bir siirece baghdir. Icra kalitesi bu tekniklerin dogru kullanilmasma baglidur.
Bu asamada 68renciye ¢6ziim olarak “Yani bunlar hep dinleyerek ve uygulayarak

ogrenilmesi gereken teknikler” ifadesi ile yol gosterilmektedir.

K4-40: (...) Kaba zurna egitiminde hangi sesi hangi tizlikte veya
pestlikte fleyeceginizi Ogrenmeniz lazim. Kaba zurnada seslerin
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frekansin1 dudakla bulmaniz 1dzim. Arizali seslerin, makamina uygun
cikarilmasi igin egitim gerekli. Bu egitimde 6nce dinleme, daha sonra
taklit yolu ile tatbik etmek gerekli. Makamina uygun seslerin elde
edilmesini 6grenmek kolay degildir. Zurnada perde olmadigi igin sen dort
koma yerine ii¢ koma iki koma verebilirsin, bunun i¢in dudagimi nasil
kullanacagin konusunu iyi 6grenmeli ve anlamalisin. Bu zorlugu iiflemen
gereken sesin kulaginda olmasi neticesinde yenebilirsin. (...)

(...) Egitim asamasinda, THM olsun, TSM olsun ¢ok dinlemen lazim.
Makamlar1 dinlemen lazim. Farkli sesler iiflersen makamdan ¢ikarsin,
farkli bir makam yapmis olursun! Bunu dudak ve parmak esnekligini
gelistirerek ¢oOzebilirsin.  Yani o parmagi Oyle bir esneklikte basman
lazim ki deligin bazen perdenin yar1 agik kalmasi gerekebilir o sesi elde
edebilmen i¢in! Bu tiir ozelliklerin 6grenilmesi gerekir. Tabi eser
calarken dil vurmakta ¢ok 6nemli. Bunu da 6lgiilii bir sekilde yapmak
gerekir. Bu teknigin 6grenilmesi de, uzun siireli egitim gerektiren zor bir
sliregtir. Yanlig bir egitim alirsan siirekli dilli ¢almak gibi bir hataya
diisebilirsin. Bu durum dinleyicide olumsuz bir etki birakabilir! Oyle bir
dil teknigi ve parmak esnekligi yapman lazim ki dinleyici ondan zevk
alabilsin! Bu teknikleri alabilmek i¢in ustani taklit etmen gerekir. Ogrenci
bu teknikleri ustasindan birebir kopyalayip ustalastiktan sonra kendi
isliibunu olusturabilir (...)

(...) Bizim kurumda ki egitim sisteminin sorunlarindan biri de su:
Astsubay yillarca mehterde zurna ¢aliyor. Tamam, artik usta zurnaci oldu
diyorsunuz. Konserlerde istediginiz verimi almaya basliyorsunuz. Bu
sefer sekiz yil gegiyor ve garnizon siiresi doluyor. Baska bir bolgeye
tayini yapiliyor. Sonra size yine Saksafoncu, klarnetgi ve ya obuaci yeni
bir zurnazen aday1 geliyor... Aym kalitede icra yakalamak i¢in yine
yillarca ugrasmak zorunda kaliyorsunuz. Bir de gelen arkadaslar agirlikli
olarak Bat1 miizigi egitimi aldiklarindan kulaklar1 TMM ye kapali oluyor.
Bu durum 0&grenim siiresini uzatirken, icra Kkalitesini de disiiriiyor.
Astsubaylarimizin mezun olduklart AMO da kaba zurna egitiminin
olmast lazim. TMM egitimi verilmesi gerekli! Su anda AMMB de ben de
olmasam zurna egitimi verebilecek kimse yok. Ben bunlar1 kendimi 6n
plana c¢ikarmak icin sdylemiyorum, durum ortada bu kurumda bu icra
devam etmeli (...)

(...) Meydan veya piyasa zurnacisini alip mehtere getirseniz, oldukca
zorlanir. Nihayetinde yapar, ama onun da bir egitimi var o egitimden
gecmesi gerekir. Simdi diisliniin alt1 katli bir konserdesiniz yanimiz da bes
zurnazen daha var ve caldiginiz seslerin ayni olmasi lazim. Notadan
cikmamaniz 1dzim. Mehterde bir grup disiplini var. Hepinizin ayn1 eseri
ayn1 sekilde ve ayni liflemeyle ¢almasi gerekiyor. Kimse kimsenin {istiine
cikmayacak calarken. En biiylik zorluk zaten buradadir. Simdi alanda
demin Ovdiiglimiiz bir zurnaci vardi. Biz O abiyi ESM ne goétiirdiik,
yapamadi! Calamadi. Uyum saglayamadi (...) O diigiin ortamina aligmus!
Yani kendi bagina, yalniz ¢almaya aligmis. Toplu miizik yapamryor! (...)
Uyum saglayabilmesi i¢in o sazlara devamli beraber olmasi lazim. Uzun
stire birlikte caligmalari, birgok kez prova almalar1 gerekir. (...)

K4-40 Kaba zurna egitiminin 6zelliklerine yonelik verdigi miilakatta makamsal
yapiya dikkat ¢ekerek ses frekanslarmin tizliginin ve pestliginin ayarlanmasi, dilli- ve

bagh calis gibi giigliiklere vurgu yapmaktadir. Coziim yolunu da “Bu teknikleri
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alabilmek icin ustan: taklit etmen gerekir. Ogrenci, bu teknikleri ustasindan birebir
kopyalaywp icrada ustalastiktan sonra kendi itislibunu olusturabilir” diyerek

gostermektedir.

Kaba zurna ile baska sazlara eslik edebilmek igin, (mehteranda trompet, ¢evgen,
nakkare, davul ve zil. Sahnede ince sazlar, gibi) 6zel bir egitim gerekmektedir. Mahalli
sanat¢ilarin bircogu yalniz calmaya alistigindan, baska sazlara eslik etme agisindan
uyum sorunu yasamaktadir. Bunun ¢esitli sebepleri olmakla birlikte en basta gelen
nedeni toplu icra konusundaki egitim eksikligidir. Bu konuda K4-40 in “Uyum
saglayabilmesi icin o sazlara devamli beraber olmasi ldzim. Uzun siire birlikte
calismalar, birgok kez prova almalar: gerekir” ifadesi toplu miizik yapmak i¢in gerekli

O0grenim yontemine isaret etmektedir.

K4-40 gorev yaptigi kurumdaki egitime yonelik ilgi ¢ekici tespitlerde
bulunmustur. AMMB ye zurnazen olarak atanan riitbeli personel, bu kurumda garnizon
siresi kadar (sekiz yil) gorev yapmaktadir. Bu husus arastirmaci tarafindan
degerlendirildiginde, bu siirenin ilk iki yili ¢iraklik asamasi, takip eden dort yil kalfalik,
ancak son iki yili ustalik asamasi olarak degerlendirilmektedir. Yani iyi egitilmis
zurnazen tam verimli sekil de icra seviyesine ulastiktan kisa bir siire sonra kurumdan
ayrilmak zorunda kalmaktadir. Yerine yeni atanan zurnazenler tekrardan (baslangic
asamasinda) egitime almmakta bu dongi siiriip gitmektedir. Bu asamada AMMB de ki
kaba zurna egitiminin niteligi baglaminda alt1 y1llik mesleki miizik egitimi veren AMO
egitim miifredatinda kaba zurna ve TMM egitimine yonelik 6gretim programlarinin

gelistirilmesi gerektigi bulgulanmustir.

K5-28: (...) Ben alt1 yillik bir MME den sonra AMMB ye atanarak kaba
zurna Ogrenmeye bagladim. Buraya geldigimde kendime ve aldigim
miizik egitimine ¢ok yabanci bir ortamla karsilastim. Yapilan miizik ¢cok
farkli bir tarzdi. Bizim i¢in TM ye yabancilik vardi. (...) Soyle bir sey
zurna Bati miizigi enstriimanlarindan c¢ok c¢ok farkli! Cok zor bir
enstriiman (...) Ilk zamanlar gercekten yalan degil yani goziimde
biiyliyordu! Acaba nasil yapacagim diye (...) Bu giicliikleri asabilmek
i¢in ilk baglarda TMM ile bestelenmis eserler dinlemeye basladim. Daha
once mehterde ¢alinmig ve kayda alinmis eserleri dinledim. Kayit altina
alinmig biitin mehter eserlerini dinledim. O zaman KRAK da gorev
yapmakta olan agabeylerimiz, komutanlarimz yol gosterdiler, yardime1
oldular. Calinan eserlerin notalarindan olusan kitaplar1 elde ettik onlarin
sayesinde. Bu eserleri seslendirmeye basladik. Kendimizi hocamiza
biraktik yani... Bu isin asil erbabi olan K4—40 dir. O’na biraktik
kendimizi! O’nun emegi ¢oktur bende. O’nu dinledik... O’nu taklit ettik!
Her giin caligtik. Saatlerce calistik. (...)
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(...) 1k zamanlar bana ¢ok zor, yapamayacagim dedigim seyler;
dinledikge, taklit ettik¢ce yapilabilir hale geldi. (...) Miizik yapan kiginin
icinde de olmasi lazim, az-¢ok hissetmesi lazim onu! Hocamizla beraber
basladik. Zaten siirekli dinliyordum ben onu! Zaten hocamizla ve
digaridan gelen zurna dstatlarinin kayitlari, albiimleri bunlar1 dinleye
dinleye 6grendim. Ciinkii kaba zurna 6grenmeye calistiginiz igin o’nu
calan birilerini dinlemeniz gerekiyordu. (...)

(...) Her giin en az iki-ii¢ saat ¢alisilmasi gerekli. Tabi ne kadar siire
calistigindan ¢ok nasil ¢alistiginda 6nemli! Hele bu ilk zamanlarda daha
da Onemlidir! Daha sonraki asamalarda, artik insan bir seyler
yapabildigini gordiikten sonra insanin kendi-kendine olusturdugu sistemi
uygulayarak c¢alismasi s6z konusu olabilir. Ama ilk zamanlar, nasil
calistigin, kimle calistigin ¢ok 6nemlidir! O yiizden verimli ¢aligma yani
belki daha kisa siireli ¢alisirsin ama daha 6z galisirsin. Bunlar énemli!
Kiminle ¢alistigin? Ne tifledigin? Bosa gegcmemesi lazim ilk zamanlarin
enstriiman da ger¢ekten zor bir enstriiman. (...) Yani simdi! gercekten zor
bir enstriiman, diger enstriimanlar gibi degil! Baslangicta sana ¢ok
eglenceli gelmiyor! 11k defa enstriiman 6grenecek kiside bir heyecan olur
ama zurna ger¢ekten ¢ok zor (...)

(...) Yani baslangic asamasindaki egitimde bikmadan-usanmadan ok
daha uzun siireli ¢alismalarla o tedirginligimi atarak ¢alistim zurnaya. Ne
zaman K4—40 1 veya zurnay1 benden daha iyi ¢alan bir biiyliglimii gérsem
hemen onlara bir seyler sorup, birlikte ¢alismay1 teklif ederek o eseri
nasil ¢aldigini yavas yavas dziimseyerek 6grenmeye ¢alisirdim! Onlardan
istifade etmeye calisirdim. Parcayr once etiit ederek Ogrenmeye
calisirdim. Eserin igindeki makamsal geckileri etiit ederek analiz ederek
zurnaya adapte oldum. Zaten belli bir miktar yol aldiktan sonra da iistiine
kendiniz de bir seyler koyabiliyorsunuz artik! (...) Bu enstriimanda yol
kat etme siiresi diger enstriimanlara gore bence daha uzun. Ciinkii
gergcekten emek istiyor, fazla emek istiyor! Gergekten de iyi nefes istiyor
bunu ¢almak! Diger nefesli enstriimanlara gore iyi nefes-kuvvetli nefes
istiyor calmak! (...)

K5-28 kaba zurna egitiminin Ozelliklerine yonelik olarak  yaptigi
degerlendirmelerde Ozellikle baslangic asamasindaki giigliiklere deginmistir. Kaba
zurna 0grenmenin sanildig1 kadar kolay olmadigini bikmadan-usanmadan her giin en az
iki li¢ saatlik bir ¢alismayla belli bir agsama kat edilecegini ifade etmistir. K5-28 e gore
ogrenilmesi gereken eserlerin makamsal geckileri analiz edilmelidir. “Par¢ayr once etiit
ederek ogrenmeye ¢alisirdim” ifadesi 6grenim yoniiyle bu hususa dikkat ¢ekmektedir.
K5-28 in “Ne zaman K4— veya zurnayr benden daha iyi ¢alan bir biiyiigiimii gérsem
hemen onlara bir seyler sorup, birlikte calismay: teklif ederek o eseri nasil ¢aldigini
yvavas yavas oziimseyerek ogrenmeye ¢alisirdim! Onlardan istifade etmeye ¢alisirdim.”
diz-dize egitimin Onemine vurgu yapmaktadir. Kaba zurna egitimi diger ¢algi
egitimlerine gore daha fazla ve uzun siireli emek isteyen bir siiregtir. Bunun yani sira

diger nefesli ¢algilara gore daha iyi, daha kuvvetli nefes gerektirmektedir. Bu
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bakimlardan kaba zurna Ogrenmek isteyen Ogrencinin diyaframini giiclendirmesi
gerekmektedir. Nefes alma ve diyafram egitiminin kii¢lik yaslardan itibaren alinmasi

daha faydalidir ve icray1 kolaylastirmaktadir.

K6-26: (...) Kaba zurna egitiminin ilk asamalarinda benim ¢algiya
adapte olmam daha kolay oldu. Ciinkii ben daha 6nce “obua” ¢aliyordum.
Bu iki calgiyi birbiriyle kiyaslarsak, ifleme teknikleri agisindan birbirine
yakin galgilar diyebiliriz. (...) Kaba zurna 6greniminde iki sene zurnanin
alt yapisini olusturuyorsunuz. Ses iiflemelerden baslaniyor belki! (...)
Makamlara kulagin alismasi... Kulak dolgunlugu... Vakit aliyor tabi bu
siireg. Bir de sOyle bir sey var! Siz zurnayi tek basiniza g¢aldiginizi
zannetseniz de, ben bu eseri tek bagima c¢alabiliyorum sansaniz da aslinda
tam olarak onu saglayamazsimiz. Biz grup olarak miizik yapan
miizisyenleriz. Grup halinde hareket eden bir topluluguz! Grup olarak
caliyoruz, toplu miizik yapiyoruz! Dinlediginizde c¢aldigimiz miizik
tinison duyuluyor, bir armonisi yok. Cok sesli ¢almiyoruz, ama toplu
halde zurnalar, trompetler ve diger enstriimanlar bir arada ¢aldiginizda o
zaman dinleyenler bir seylerin oldugunu ya da olmadigini anlayabiliyor.
O ylizden zurna ile bir konsere ¢ikmak, mehter miizigi ¢calmak bu tiir
performanslar kolay degil. Zaman isteyen siki ¢alismalara ihtiyag var! En
az bir buguk-iki sene emek vermek lazim, her giin en az 2-3 saat
caligmayla goniil vermek lazim! (...)

K6-26, kaba zurna egitiminin Ozelliklerine iliskin olarak “...siz zurnayi tek
basiniza caldiginizi zannetseniz de, ben bu eseri tek basima g¢alabiliyorum sansaniz da
aslinda tam olarak onu saglayamazsiniz...” diyerek kulaginda TMM o&zellikleri olmayan

miizisyenin karsilagabilecegi zorlugu ifade etmistir.

Bunlarin disinda kaba zurna kamismin esnek olmasindan kaynaklanan 6grenim
giicliikleri de bulunmaktadir. Kamus ¢ift kanatli oldugundan ses iiretilirken dudaklarin
kamist yeteri kuvvette kavramasi gerekir. Bu bakimdan dudak kaslarinin gii¢lii olmas1
gereklidir. Dudak kaslarmin giiglendirilmesi i¢in uzun siireli ses liretme caligmalari
yapilmasi gerekmektedir. K6-26 ya gore, kaba zurnada eser seslendirebilmek igin her

giin en az iKi-ii¢ saatlik bir ¢aligmayla iki seneye yakin bir zamana ihtiyag vardir.

K7-53: (...) Zurna (gercekten yani) cok kisa zamanda Ogrenilecek bir
alet degil. (...) Baslangi¢ olarak tabi ki uzun sesler iiflenmesi lazim. Yani
ogrenci ilk eline zurnay1 aldigi zaman, biitiin klavyeyi alttan tiste dogru
uzun siireli tek ses olarak hep tiflemesi gerekir. Tabi ilk basta bir tek
karar sesi hep iiflemesi lazim ki yani diyafram sekli ve parmaklarinin o
zurnanin gergilerine aligmast igin, Olgiilerine aligmasi i¢in. Kaba zurnay1
eline ilk alan tabi tam manasiyla perdeleri kapatamiyor. Oyle baslayip
sonra iste klavyeyi liste kadar uzun siireli hep iifledikten sonra... Biraz da
bu mahalli bir igtir, yani usta-girak iligkisi gibi Ogrenmesi lazim.
Matematiksel Ogrenmekle c¢okta ¢O6zemez, yani. Ciinkii matematiksel
olarak bazi sabitlenmis sesler olsa bile zurnanin hicbir sesi kamig
degisiminde bile sesler sabit kalmiyor, degisebiliyor. Bir ustanin yaninda
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uzun siireli ¢almasi lazim. (...) Bizim kendi g¢evremizde ki zurnact
cocuklarmin 6grenimle ilgili ¢ok fazla sikintist olmuyor. Ciinkii onlar
zaten {fliiyorlar zurnayi. Ailelerinde var. Sadece teknik acidan,
kulaklarinda duyamadiklar1 akort, sesleri duyumunda ben onlara yardime1
oluyorum. Onlarin o sesleri duyabilmelerini sagliyorum. Bir de pratikte
yardimc1 oluyorum. Kamisa nerelerde dil vurulacagini anlatiyorum. (...)

(...) Kaba zurna 6grenmek isteyen kisinin ¢ézmesi gereken birgok husus
var. Birincisi kamigin baglanmasi, pisirilmesi gibi kamisin kendi akordu
ile ilgili hususlar. Ikincisi baslik kismimin yapisina miidahale ederek sazin
akortlanmasi. Saz akordu icin ayrica perde ve seytan delikleriyle de
oynanabilir. Bunlarin hepsinin &grenilmesi gerekiyor. (...) Kaba zurna
icrasinda makamlar1 dogru sekliyle iifleyebilmek i¢in kamisi nasil
ayarlayacagini bilmek c¢ok o6nemli bir husus (...) Bizler zaten
Lileburgaz’da liseyi de, tiniversiteyi de kdylerde sabahlara kadar ¢alarak
yasadik. Davul-zurnanin gelismesi ondan yani, o kadar basit degil yani.
Diziler budur! Klavye budur! Tamam: Herkes ¢ozecek... Yok, 6yle bir
sey! Biz sabahlara kadar ¢alg1 ¢aldik. Uc giin-ii¢ gece caldigimiz olurdu.
Boyle 6grendik, bu kadar basit degil ki bunu sahiplenmek bunu ¢6zmek!

(..)

(...) Kaba zurnanmin ruhunu en iyi sekilde mahalli sanatcilar ifade edebilir.
Konservatuarlarda alman ¢algi egitimleriyle bir yere kadar gelinebilir
belki, ama asil egitimin alanda alinmas1 gerekli. Ogrenci zurnay: alanda
ustalarla ig-i¢e bir sekilde 6grenmeli. Tabi bu nasil ayarlanir, edilir. Zor
bir durum (...) Bu konuya konservatuvarlar el atmali bence. Staj gibi
olabilir mesela (...)

K7-53 mahalli sanat¢i olup kaba zurna icrasmin tanitiminda g¢ok Onemli
caligmalar1 olan usta-6gretici kimlige sahip bir icracidir. K7-53, kaba zurna egitiminin
ozelliklerine yonelik olarak ilgi ¢ekici tespitler yapmis, 6grencilerin kaba zurnaya ait
ogrenim gii¢liiklerini yenebilmeleri i¢in alanda staj yapabilecekleri yoniinde bir ¢6ziim

oOnerisi getirmistir. Bu konunun degerlendirmesi MME veren kurumlara aittir.

Kaba zurna yapisi itibariyle 6grenim gii¢liikleri bulunan bir ¢algi aletidir. Klavye
ve perde yapisinin parmaklar ile kapatilmasindan, dudak-kamis-diyafram is birligi ile

dogru ses tiretilmesine kadar her asamasinda farkli bir zorluk bulunmaktadir. K7-53

2

...bu mahalli bir istir, yani usta-¢irak iliskisi gibi dgrenmesi ldzim...” ifadesi kaba

zurna Ogreniminde ki zorluklarin asilabilmesi igin GTMES den istifade edilmesi

gerekliligini ortaya koymaktadir.

K8-68: (...) Kaba zurna diinyada O&grenilmesi en zor olan sazdir.
Ogrencinin once sesleri dogru cikartabilmesi gerekli. Diyezi ve bemoli
olmadigindan bu seslerin dudaktan ayarlanmasi lazim. Cok c¢aligmak
lazim (...)

K9-83: (...) Hocam! Oziir dilerim... Bu saz1 6grenmek o kadar kolay
degil. Bizler sabahlara kadar iifledik. Eslik ettik, dem tuttuk. Bazen
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gittigimiz koylerde bir hafta kaldigimz, geri donemedigimiz zamanlar
olurdu. Simdi sen bu ortamlar1 gérmeden nasil 6greneceksin bu sazi!
Kolay m1 o kadar (...)

K10-63: (...) Babam bana dnce davul verdi ama ben ¢alamadim davulu.
Sonra K983 {in yaninda zurnayla eslik yapmaya basladim. Zurnay1
o0grenmek diinyanin en zor igidir. Simdi zurnay1 ¢almak ¢ok zor! Bunu
herkes yapamaz. Herkes yapmaya ¢alisir, ama her pehlivanin ki ayni
olmaz. Benim kardesim de ¢aliyor, oglumda ¢aliyor... Bunun notasi yok
(taksimden bahsediyor). Simdi zurnay1 ¢almay1 basladigin zaman daracik
bir gozlikten bakiyorsun ama boyle farlarnn yaktigin zaman c¢ok
genisliyor. Smnir1 yok. Kayboluyorsun, ucunu-bucunu bulamiyorsun.
Derinligi belli degil! (...) Bunu 6grenmek icin ¢ok calistim, goook
calistim. Ben biitiin sabahlara kadar ¢alardim. O zaman acikt1 her taraf.
Girilti falan 6nemli degildi. Herkes boyle sabahlara kadar c¢alardik. Dere
boylarinda ¢aliyordum yollarda caliyordum, evlerde g¢aliyordum, hig
durmadan c¢aliyordum. Hep bdyle muhabbetlerde falan ufakligimizda
caliyorduk. Boyle 6grenilir zaten (...)

K11-57: (...) Zurnay1 soracaksan bana soracaksin. Bir kere kaba zurna
O0grenmek isteyen bir kisinin 6nce ¢irakliktan gegmesi lazim. Ben
cirakliktan gectikten sonra AMMB de yaptim askerligi. Hocam Mehter
Bas1 Ahmet Sen’di. Orada biz toplu icra yapmasini da 6grendik. Sen tek
basina calabilirsin ama toplu olarak c¢almak kolay degildir. Onu da
ogrenmek lazim. (...) Ogprenilecek c¢ok sey var. Zurna diinyanin
Ogrenilmesi en zor olan c¢algisidir. Bir kere perdeleri yok, nasil
¢ikartacaksin o sesleri. (...) Mesela bir segah yapsak, mesela biz orada o
segahin aglatmasim biz dudakla buluyoruz (...) Ogrencinin bunu
O0grenmesi lazim. Makamlar1 duyabilmesi ldazim. Dudagiyla bunun
ayarlayabilmesi i¢in ¢ok ¢aligsmasi gerekli. (...)

K12-65: (...) Kaba zurnay1 6grenebilmek ¢ok zordur. Once eslik etmen
lazim. Biz senelerce ustalarimiza eslik ettik. Kemeri almak kolay degil.
Cok caligmak lazim. Klarnete benzemez. Diger ¢algilara benzemez. (...)

K14-65: (...) Simdi her kisinin kendine gore bir akordu var. Herkes
zurnayt alir kendine goére hangi perdede diklenme varsa kiigiiltiir, pes
olan perdeyi de genisletir. Kendine gore akort ayar1 yapmis olur (...)

Mahalli sanat¢ilarin tamami kaba zurna egitiminin usta-¢irak metoduyla alanda
verilmesi gerektigini savunmaktadirlar. Bu noktada MME almis olan katilimcilarla
Mabhalli sanat¢ilarin goriisleri ortiismektedir. Goriisme yapilan tiim katilimcilar Kaba
zurna egitiminin TM de “GCE” olarak uygulanan “MS” yontemini tavsiye
etmektedirler. Katilimcilarin tamami kaba zurnanin diger nefesli sazlardan ayri
tutulmas1 gerektigini ifade ederek, kaba zurnanin 68renim siiresinin diger ¢algilara
oranla daha uzun olduguna vurgu yapmistir. Yine katilimcilarin tamami kaba zurna
Ogrenmenin diinyanin en zor egitimi oldugunu ifade etmis, her giin, muntazaman uzun

stireli ¢aligmalara ihtiya¢ oldugu noktasinda goriis birligi yapmislardir.
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Katilimeilarin tamami kaba zurna Ogretiminin giigliiklerine ydnelik sazin ve
kamigin yapisindan bahsederek, bu giicliiklerin asilmasi i¢in ¢esitli ¢6ziim yollar1
onermisleridir. Bu konuda K4—40 ve K7-53 sazin akortlanmasi konusunda baz1 spesifik

bilgiler vermistir.

Kaba zurna 6grenimine yonelik en dnemli zorluklardan biri de makamsal miizigin
perdesiz bir calg aletinde dogru yansitilabilmesi hususudur. Makamsallik mikro-tonal
seslerden olusan, degisken ozelliklere sahip ses frekanslar1 ve dizilerden olusan bir
yapidir. Tampere sisteminden c¢ok farklidir. Tampere sistemde biitiin notalarin
frekanslar1 sabitlenmis, dogru ses iiretimi hemen hemen icracinin klavyeyi, perdeyi
veya tusu dogru kullanimma brrakilmistir. Kaba zurna 6grenme ve Ogretmede asil

giicliik icradadir. Ogrenci ¢alacag eseri beyninde ve ruhunda tanimalidir.

Kaba zurna egitiminde dikkat edilmesi gereken Onemli konulardan birisi de
kamism yapisindan kaynakli giicliiklerin 6grenciye dogru ifade edilmesi gerekliligidir.
Kamigin yapist geregi kaba zurna iiflenirken ¢ikan sesler tampere duyulmaz, oynaktir.
Sabit frekansta ses ¢ikartabilmek icin uzun siireli iifleme ¢alismalariyla kamisa tam bir
hakimiyet saglanmalidir. Kaba zurna kamisi1 ¢ift yaprakhidir. Ses frekanslar1 alt dudak
ve Ust dudagin is birliginde ayarlanarak iiretilir. Siirekli iifleme neticesinde yorulan
dudak kaslar1 bir miiddet sonra kamis1 yeteri kadar kavrayamayarak gevser. Bu sebeple
iiretilen ses pestleserek detone ¢ikmaya baslar. Bu durum dinleyicilerde olumsuz etki
uyandirir. Ogrencinin kaba zurnadan ¢ikan seslere hakim olabilmesi i¢in uzun siireli
calismalarla dudak kaslarini giiglendirmesi gerekmektedir. Giiglenen dudak kaslar
kamis1 daha gii¢lii ve uzun siireli kavrayarak yapilan icranin daha basarili olmasmi

saglayacaktir.

Kaba zurna egitiminde toplu miizik yapilan ortamlar i¢in 6zel bir egitime ihtiyag
duyulmaktadir. icracilarin birbirlerine uyum saglayabilmesi icin toplu ¢alisilarak sik sik

prova almali, miizisyenler seslendirme esnasindan siirekli diger icralar1 dinlemelidir.
4.7. Kaba Zurna Icracisimin Ozelliklerine Yonelik Bulgular

Katilimcilara “Kaba zurna icracisimin ozellikleri nedir?” sorusu yoneltilmistir. Bu soru,
kaba zurna 6grenmek isteyen adaylar ile kaba zurna icra eden sanatg¢ilarin sahip olmasi
gereken Ozelliklerin tespiti agisindan 6nem tagimaktadir. Alinan yanitlara iliskin dnemli

goriilen kisimlar asagida 6zetlenmistir.



129

Kaba zurna 6grencisinin 6zelliklerinin tespitine yonelik goriismelerde 6grencini
sabirli olmasi, yilmamasi (n = 10), ¢alismay1 sevmesi (n = 12), daha 6nce nefesli bir
calgl calmis olmasi (n = 12), Tiirk miizigi makamsal yapisma hakim olmasi (n = 12)

gerekliligi ifade edilmistir.

Tablo 7. Kaba Zurna Ogrencisine Yonelik Oncelikler Tablosu

Kodlar n Katilimei

Sabirlilik 10 K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K626, K7-53,
K8-69, K10-63, K11-57, K12-65

Caliskanlik 12 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26,
K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65

Alt Yap1 12 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26,

(Nefesli galgi) K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12—-65

Alt Yap1 12 K1-48, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26,

(Makamsallik) K7-53, K8-69, K9-83, K10-63, K11-57, K12-65

K1-48: (...) Icracinin daha once nefesli bir calgl ¢almasi Ogrenim
kolayligi agisindan 6nemlidir. Miimkiinse ¢aldig1 nefesli ¢alginin kamiglh
ve GTMC den biri olmasini tavsiye ederim. Aday alanda degilse Tiirk
miizigi makamlarim iyi bilmeli. Kulaginda, beyninde bu yap1 olmali (...)

K2-42: (...) Zurna higbir enstriimana benzemez. Bu saz1 ¢almak isteyen
aday Oyle 5-6 yariyilda ben bunu ¢alarim goziiyle bakmamali. Cok sabir
isteyen bir siireg. Ogrenci dirayetli, sabirh olmali. Cabuk usanmamali,
calgi calismaktan bikmamali. TM alt yapist olan 6grenciler daha hizli
ilerleyebilirler. Benim konservatuvardaki enstriimanim “mey” di. Bu bir
avantaj olarak diistiniilebilir. (...)

K3-33: (...) Ogrenci kaba zurna egitimine baslarken “ben kaba zurna
sanatgist olacagim bu benim meslegim olacak” yaklasimi i¢inde olmali.
Ogrencinin ¢alg1 6grenebilme becerisi olmasi lazim. Bu bir yetenek
meselesi. Alanda da calabiliyorsa zurna c¢aliyor, yapabiliyorsa eger.
Yapabiliyorsa davul ¢aliyor. Onu da yapamiyorsa kamis yapiyor mesela
borulara kamis yapiyor. Oradaki zurnacilarin kamislarint O bagliyor
mesela (...) Daha 6nce nefesli bir ¢algi ¢calmasini ben bir avantaj olarak
goriiyorum. Sonra makamlar1 bilmesi lazim. Calarken bastigi sesleri
duymas1 gerekiyor 6grencinin. (...)

K4-40: (...) Ben alanda yetistim. Davul ¢alarak basladim. Kaba zurna
ogrenmek isteyen bir kiginin ritimleri bilmesi ldzim. Bu bir “his” meselesi
belki de anne karninda almasi 1dzim bu hissi. (...) Simdi benim okula
giden bir oglum var. Ben O’na higbir sey gostermedigim halde davul
aliyor eline ¢aliyor, veriyor bazi ritimleri kulaktan. (...) Kaba zurna ¢alan
kisinin iste THM olsun, TSM olsun ¢ok iyi bilmesi lazim. (...) Kii¢iik
yaslarda baglamak gerek. Cok caliskan bir kisilik lazim (...)

K5-28: (...) Benim daha 6nce miizik egitimi almis olmam c¢ok isime
yaradi. Bence zurnaya baslayacak bir 6grencinin miizik alt yapisinin
saglam olmasi gerekli. TMM vyi iyi bilmelidir. Kaba zurna icracisi



bikmadan-usanmadan  saatlerce  ¢alisabilecek  bir  performans
gosterebilmeli. (...) Sonra parmak yapist onemli. Parmaklari zurnanin
perdelerini kapatabilecek kadar etli ve uzun olmali. Cok ince ve kisa
parmakli olanlar ¢calamaz bu ¢algiy (...) Icracinin dudak ve dis yapis1 da
kaba zurna calmaya miisait olmali. On disleri olamayan birine zurna
caldiramazsiniz. Veya dudaklar1 cok ince ya da ¢ok etli olan bir icraci da
Ogrenim siirecinde zorluk ¢eker (...)

K6-26: (...) Benim obua ¢almam bir kolaylik oldu. Zurnaya daha kolay
adapte olmami sagladi! Bence kaba zurna 6grenmeden once bu tiir bir
enstriiman ¢aliabilmeli. (...) Sonra bunun 6grenilmesi gercekten giic ve
zaman aliyor. Ogrenci sabirli olmali ve galgisinda sebat etmeli. Yani kaba
zurna 6grenme konusunda kararl olabilmeli (...) Bir de zurna geleneksel
bir ¢algi oldugundan icracinin TMM ye hakim olmasi, makamlar1 biliyor
olmasi lazim. Makamlar egitim asamasinda Ogrenilemez mi? Tabi ki
Ogrenirsiniz ama ¢algiy1 6grenmek zaten zor, siz bunun yaninda bir de
makamlar1 6grenmeye calisirsaniz daha zor gelir, iyice sogursunuz
calgidan (...) Kaba zurna ¢almak isteyen bir 6grencinin cigerleri saglam
olmali. Iyi nefes verebilmeli. Sonra, yani fiziksel bazi &zellikleri de
uygun olmali. Mesela dudak yapisi, dis yapist kaba zurna ¢almaya miisait
olmali. Kaba zurna icracisinin kronik bir rahatsizligi bulunmamali. Astim
gibi, iilser, kalp rahatsizliklar1 gibi. (...)

K7-53: (...) Kaba zurna icracis1 miitevazi olmali. Ustasinin dizinin
dibinden ayrilmamali. O ne sdylerse yapmasi gerekir. Karakterli, kisilikli
biri bunu daha iyi yapar. (...) Sora sabir lazim. Sabredebilmek lazim.
Ogrenci ¢ok calismali. Bu performansi gosterebilecek bir karakterde
olmali (...) Zurnanin bir¢ok ¢alinis tarzi var. Biz kendi ¢evremizde dnce
adayin calgi calmaya karst kabiliyetli olup olmadigina bakariz.
Yanimizda tasiriz O’nu. Zaten anlasilir bir siire sonra. Yani ¢algiya karsi
kabiliyetli olmali. Bir de hem c¢algisina hem de etrafina karsi saygil
olmalidir miizisyen (...) Nota okuyabilmek veya diploma sahibi olmak
yetmiyor! Etrafinda bu sesler olmali. Biz annemizin rahminde
duyuyorduk bu nagmeleri. Icract bunu ruhunda hissedebilmeli. Sonradan
ne kadar olur. O hissi veremezsiniz. Ha, Oniiniize nota konulur ¢alarsiniz
O baska (...) Icracinin kendine ait bir ruhu, tarzi olmali (...) Icraci
calgisiyla sevisebilmeli. Biz onunla sevisiyoruz, bizim viicudumuz oluyor
o, i¢c giin calryorum, herkesi mutlu ediyorum, herkesin parcalarini
isteklerini yerine getiriyorum. Biz de 10 km otedeki kdyiin adetleri
farklidir. Bir 10 km sonra adetler yine degisir. Orada iste, damat tirasinda
bir hava ¢alinir! Diger tarafta damat tirasinda ise farkli bir hava ¢alinir! E
bunlar1 repertuarina kazanman lazim. Onlar1 mutlu etmen lazim. (...)
Kaba zurna ¢alan kiginin repertuar1 genis olmasi lazim (...) Tabi bunun
icin meleke ldzim. Sen simdi hafizasi, ezberi olmayan birine zurna c¢aldir.
Olmaz, ¢aldiramazsin! (...)

K8-69: (...) Kaba zurna ¢alan birinin alt yapis1 olmali. Yani nota bilgisi,
makam bilgisi olmali. Benim alt yapim da var. (...) Giizellik algak
goniillii olabilmede. Kaba zurna ¢alan kisi cok edepli olmasi lazim. Simdi
ortaminda, bizim atalarimiz ¢ok terbiyeliydiler. Yani miizisyenligi tam
yaptilar, miizisyenligin teline leke getirmediler. Simdi adamlar mesela
cogu miizisyenler konusmada asip kesiyorlar. Kendilerini biiyiik
gortiyorlar. Yok, dyle bir sey olmaz! (...) Evet, peki, Demeyi bileceksin!
O zaman pek iyiyle geciyorsun (...)
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K9-83: (...) Simdi gengler var kolaya kagiyor. Zor geliyor zurna ¢almak.
Bu sabir isi. Cok calismak gerektiriyor. Zurnact sabirh olacak. Hangi
koéyde ne ¢alinir bilecek. (...)

K10-63: (...) Bu is sabir gerektiren bir is! Cok g¢alismak lazim! (...)
Benim yanimda dem tutacak kisi seker gibi olmali. Ne dersem ona
uymali. Cilinkii ancak ustasini dinlerse iyi zurnaci olabilir. (...)

K11-57 (...) 23 Nisan Bayraminda Mehterandayim. Beni de cagirdilar.
Trompetci adam 23 Nisan marsina ¢aligiyor. O onu nota ile ¢gikartamadi,
ben kulaktan g¢ikarttim hemen. Bir iki duydum c¢aldim. Hayret etti ne
cabuk cikardin dedi! Yani zurnacimin kulagi saglam olmali bence. Yani
icract duydugunu hafizasia alabilmeli (...) Icracinin karakteri de diizgiin
olmali. Kendini begenmis olmayacak. Simarmayacak (...) Bu ¢algi ¢cok
caligmak gerektiriyor. Buna dayanabilmesi 1azim kisinin (...)

K12-65: (...) Ciragin ustasini gecebilecek bir kabiliyette olmasi 1dzim.
(...) Kaba zurna ¢alan kisinin dayanikli bir yapida olmasi lazim. Cok
zordur bu sazi Ogrenebilmek (...) Sonra zurna calan kisi bilgisiyle,
sahsiyetiyle cok temiz bir insan olacak. K7-53 Gyle bir insan. Onun igin
el iistiinde tutuluyor. (...) Faruk Yilmaz gibi bir {istadin yaninda Tek
Rumeli televizyonunda zurna ile galmak kolay degil! (...) Zurnaci gosteri
yapmayacak. Temizligi ile kazanacak. (...)

Katilimcilara “Kaba zurna icracisimin  ozellikleri nedir?” igerikli soru
sorulmustur. Bu soruya iliskin Katilimcilarin tamami, 6grenci adayr “Tiirk miiziginin
makamsal ozelliklerini  bilmesi  gerekmektedir” seklinde ortak bir tespitte
bulunmuslardir. Kaba zurna icracismin makamsal yapiy1 bilmesi icrada bu yapiyi
hissetmesi kaba zurna Ogrenimini hizlandiracak 6zelliklerden biridir. Ogrencinin
makamlarin tanimasi icra ettigi eserlerin dogru seslendirilmesi agisindan Onemlidir.
Ayni1 soruya yine katilimcilarin tamamindan kaba zurna icracisi sabirli olmali, uzun
stireli ¢aligmalara kars1 dayanikli bir yapida olmali seklinde ifadeler kullanilmistir. Kaba
zurna icracismimn sikilmadan, bikmadan siirekli ¢alg1 calismas1 gerekmektedir. Icracinin
bu siireklilikte gosterecegi sabir bir yandan icracinin basarimini artirirken diger yandan
da icranm niteligini gelistirecektir. Icracmin Tiirk miizigi alt yapisma ydnelik yapilan bu

tespitler kaba zurna 6grenimini hizlandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Katilimcilardan K5-28 ve K6-26 kaba zurna icracismim fiziksel 6zelliklerine
deginmis, adaymn nefesli saz calabilecek fiziksel 6zelliklere sahip olmasi gerektigine
vurgu yapmuglardir. Bu baglamda K5-28 m “...parmak yapisi énemli. Parmaklar
zurnanin perdelerini kapatabilecek kadar etli ve uzun olmali. Cok ince ve kisa parmakl
olanlar ¢alamaz bu ¢algiyi Icracimin dudak ve dis yapist da kaba zurna calmaya miisait
olmali. On disleri olamayan birine zurna ¢aldiramazsiniz. Veya dudaklar: ¢cok ince ya

da ¢ok etli olan bir icract da ogrenim siirecinde zorluk ¢eker...” ifadesi icracinin dudak,
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dis ve parmak yapisina dikkat ¢cekerken K626 nin “...Kaba zurna ¢almak isteyen bir
ogrencinin cigerleri saglam olmal. Iyi nefes verebilmeli. Sonra, yani fiziksel bazi
ozellikleri de uygun olmali. Mesela dudak yapisi, dis yapisi kaba zurna ¢almaya miisait
olmali. Kaba zurna icracisimin kronik bir rahatsizligi bulunmamali. Astim gibi, iilser,
kalp rahatsizliklar: gibi...” ifadesi dudak, dis ve parmak yapisinin yani sira cigerlerinin
saglamlig1 ile kaba zurna calmaya engel teskil edebilecek kronik rahatsizliklara dikkat
cekmektedir. Kaba zurna icracisinin parmak, dudak ve dis yapis1 kaba zurna ¢almay1
zorlastiran bir yapida olmamalidir. Parmaklarin ince ve etsiz olmasi, 6n dislerin seyrek
veya eksik olmasi, dudaklarin ¢ok ince veya ¢ok kalin olmas1 gibi durumlar kaba zurna
calmay1 olumsuz etkileyen fiziksel 6zelliklerdir. Bunlarin yani sira kaba zurna giicli
nefes isteyen bir ¢algidir. Icraci kaba zurnadan temiz ve tmili bir ses iiretebilmek i¢in
belli siddetteki nefesi belli bir siire iifleyebilmelidir. Icracinin nefesiyle alakali kronik
bir rahatsizlig1 icrasina olumsuz etki yapacagindan adayin baslangic asamasinda gesitli

saglik kontrollerinden gegmesinin faydali olacagi diistiniilmektedir.

Katilimcilarin yedisi kaba zurnadan 6nce nefesli, diger besi ise vurmali calgi
calmis, kaba zurnadan 6nce farkli bir ¢algi calmanin icraciya avantaj sagladigina vurgu
yapmiglardir. K1-48, K2-42, K3-33, K5-28, K6-26 ve K12—-65 kaba zurnadan &nce
nefesli bir ¢algi aleti ¢calmanin kaba zurna 6grenimini kolaylastiracagindan, kaba zurna
icracisinin bu 6zelliginin olmasinin faydali olacagimi ifade etmislerdir. K4-40 ise
“...Ben davul calarak basladim. Kaba zurna ogrenmek isteyen bir kisinin ritimleri
bilmesi ldzim...” ag¢iklamasiyla icracinin ritim bilgisinin icranin niteligi ag¢isindan

onemli olduguna isaret etmistir.

K7-53 iin “Kaba zurna calan kisinin repertuar1 genis olmasi lazim... Tabi bunun
icin meleke lazim. Sen simdi hafizasi, ezberi olmayan birine zurna caldir. Olmaz,
caldiramazsin!” ifadesi ile K11-57’nin “Yani icraci duydugunu hafizasina alabilmeli”
ifadesi ve K9-83 iin “...hangi kdyde ne ¢alinir bilecek...” ifadesi, icracinin repertuar
zenginligine dolayisi ile ezber yetenegine isaret etmektedir. Bu baglamda GCE de
sanat¢ilarin taklit yoluyla zurna 6grendikleri géz oniine alindiginda icracimin hafizasmin

giiclii olmasi gerektigi anlagilmaktadir.

Kaba zurna icracisinin 6zelliklerine yonelik olarak katilimcilarin tamami icracinin
caligkan bir kisilige sahip olmasi gerektigini ifade etmislerdir. K8-69 kaba zurna

icracismin algak goniillii, edepli, terbiyeli ve ustasin1 dinleyen 6zelliklere sahip olmasi
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gerektigini  belirterek, “...Evet, peki demeyi bileceksin. O zaman pekiyi ile

2

geciyorsun...” ifadesiyle arastirmacimin bu yorumu desteklenmektedir. K10-63 iin,
“...Benim yamimda dem tutacak kisi seker gibi olmali. Ne dersem ona uymali. Ciinkii
ancak ustasini dinlerse iyi zurnact olabilir...” ifadesi adayin soz dinleyen Ozellikte
olmas1 gerektigini anlatmaktadir. K11-57 de, “...Icracinin karakteri de diizgiin olmall.

2

Kendini begenmis olmayacak. Stmarmayacak...” ifadesi ile icraciin kisisel-karakter
ozelliklerine deginen katilimcilardandir. Yine K12—65 in “...zurna ¢alan kisi bilgisiyle,
sahsiyetiyle ¢ok temiz bir insan olacak. K71-53 éyle bir insan. Onun igin el iistiinde

2

tutuluyor. Zurnaci gosteri yapmayacak. Temizligi ile kazanacak...” ifadesi usta-
Ogreticilerin, kaba zurna icracismin kisisel-karakter &zelliklerinin nasil olmasi

gerektigine iliskin diisiincelerinin tespiti agisindan 6nemli bulgulardir.

Kaba zurna icracisi, sabirli, istikrali, caliskan, sebat eden, miilayim bir yapida,
ustasinin-hocasmin soziinii dinleyen, terbiyeli, saygili, edepli, tamam demeyi bilen,
alcak goniilliiliik gibi kisisel 6zelliklere sahip olmasi gerektigi bulgulanmistir. Bunun
yam1 swa fiziksel olarak kaba zurna icrasmma engel olabilecek bir kusurunun
bulunmamasi, dudak, dis ve parmak yapisinin icraya uygun olmasi, nefes alip vermesi

ile alakali kronik bir rahatsizliginin almamasi gerekmektedir.
4.8. Tiirkiye’de Kaba Zurna icra Sanatinin Gelecegine Yonelik Bulgular

Calisma grubunda bulunan katilimcilara “Tiirkiye’de kaba zurna icra sanatinin
gelecegi” ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir? sorusu yoneltilmistir. Verilen cevaplara
yonelik ayricalikli ve 6nemli goriilen kisimlar ¢alisma grubunda yer alan kisilerin kendi

ifadeleri ile asagida 6zetlenmektedir.

Tiirkiye de kaba zurna sanat¢ist yetisme-yetistirme islevinin gelecegine iliskin

katilimcilardan (n = 2) olumlu, (n = 12) olumsuz y6nde goriis belirtmislerdir:

Tablo 8. Tiirkiye’de kaba zurna icra sanatinin gelecegi

Kodlar n  Katilimci
Olumlu 2 KB8-69, K10-63,
Olumsuz 12 K148, K2-42, K3-33, K4-40, K5-28, K6-26, K7-53

K9-83, K11-57, K12-65, K13-38, K14-55

K1-48: (...) Yasanan bazi olaylarin sizi yonlendirmesi gerekiyor. Ben
konservatuvarin son senesindeyken su anda baglh bulundugum Kurum
kurulma asamasindaydi. Ben daha 6grenciyken, saniyorum, tabi 1991—



1992 senelerine denk geliyor. Boyle bir sey var zaten. Simdi piyasada da
bdyle calisip hani para kazanmanin da pesinde olan kisiler olarak, aa
bunu da ¢alabilir miyiz? Gibi bir diislinceye giriyorsunuz. Bu sayede kaba
zurnayla bir tanigikligim oldu. Tabi bir tetikleme lazim. Miizisyen durup
dururken neden kaba zurna galsin. Ya ¢ok isteyecek, hobi olarak yapacak,
ya da farkli bir sebebi olmasi lazim kaba zurna ¢almak igin (...)

(...) Yani maddi kaygilar ¢ok 6nemli tabi ¢algi segiminde. Belki de en
onde gelen etmenlerden birisidir (...) Yani insanlar durup dururken neden
“...ben kaba zurna ¢alacagim...” desinler ki (...)

K2-42: (...) Belediye konservatuarinda, zurna derslerine giriyorum. ITU
de de devam ediyor dersler. Bak emeklerimiz sonucunda bu sene
konservatuarin galgi egitim bdliimiinde bugiin ortaokuldan sonra 15
yasinda bir talebe ilk defa zurnayi saz olarak secti kendine. Bu ¢ok giizel
bir gelisme. (...) Ik defa bir calg1 egitim talebesi daha lise-1 talebesi dyle
sOyleyeyim 15-16 yasinda oluyor. Bu giizel bir gelisme (...) Ben kaba
zurnaya ¢ok ge¢ basladim. Mehterle beraber bagladim. 1993 te girdik biz
buraya o zaman ben iste 21-22 yasindaydim. Kaba zurnayla tanistim
yani. (...) Neden ¢iinkii bu kurumda kaba zurna ¢almam gerekiyordu. Bir
seyler yapmak i¢in maddi olarak bir yerlerden geliriniz olmasi lazim.
Benim de ekmek kapim burast oldu (...) Benim bir yerlerden gelirim
olsa. Kendimi sadece bu yone kanalize eder siirekli zurna ¢aligirim. Ben
seviyorum zurna ¢alismayi (...) Bir ¢alginin gelecegi i¢in popiiler olmasi
lazim. Toplum o calgiy1 bilmeli. Tiirkiye’de kaba zurnanin tanitimi iyi
yapilamiyor. “Fazil Say” mesela diinya taniyor, dolayisi ile piyanoyu da
diinya tanityor! “Hiisnii Senlendirici” diye bir adam var, Tiinel’de miizik
magazalarinin oldugu yerde arkadaslarim var... Ayda diyorlar bir-iki tane
klarnet satardik; Hiisnii ¢iktiktan sonra klarnet siparisi yetistiremiyoruz!
Diyorlar... O kadar ¢ogaldi diyorlar. Aslinda biitiin mevzu budur. Bir
calicinin ¢ikip popiilarite yakalamasi gerekiyor. Ancak o sekilde dikkat
¢ekebilirsin. Yoksa istedigin kadar akademik ¢alisma yap kitabini yaz...
ne yaparsan yap... olmuyor abi! olmuyor! (...) Size birilerinin destek
vermesi lazim. Birilerinin sizin arkamzda durmasi lazim. (...)

K3-33: (...) Mahalli kaba zurna icracilari i¢in bu is bir meslek. Hem ¢ok
kutsal bir meslek. Kaba zurna icraciliginin devam etmesi i¢in alanda ya
da farkli bolgelerde, icracilarin bu isten ekmek yiyebilmeleri lazim.
Yoksa niye ¢alsinlar ki! (...)

K4-40: (...) Ben size bir sey sOyleyeyim mi? Kaba zurna sanati bitiyor
artik (...) Hani bir laf var ya “tiifek icat oldu mertlik bozuldu” diye. Bu
da ayni olay oldu orglar falan ¢ikti, iste klarnet yayginlasti falan zurna
bitiyor! Zurnaya ragbet yok. Biraz da maddi tabi bu durum. Simdi zurna
sanat¢is1 ekmegini nasil kazanacak? Gittikce para kazanma alanlari
daraliyor. Gegim sikimtisina diisiiyor c¢algici (...) Bir Hiisnii Senlendirici
veya bir Serkan Cagr1 Klarneti sevdirdi benimsetti Tiirkiye’de. Bizim
Kaba zurna calicis1 olarak kaba zurnanin tanitimini yapmamiz lazim.
Klarnetle rekabet etmesini saglamamiz gerekiyor (...)

K7-53: (...) 1990 yilinda biz Kiiltiir Bakanlig1 devlet sanatcisi olacaktik.
Fikri Saglar dénemiydi. O zaman biz gesitli konserler verdik. Hatta bu
konuyu Fikri Saglar iki defa resmen agiklad: bu konserlerde. Okay Temiz
ve grubu Kiiltiir Bakanlig1 biinyesine alinacak! diye ilan etti. Biz doktor
raporlar1 falan aldik, hazirladik. Istenilen ne? Iste gerekli prosediirleri
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tamamlayacagiz. Bagvuru formlarmi doldurup verecegiz. Ama elimizde
kaldi! Ciinkii Fikri Saglar gorevinden alindi! Ve Okay Temiz’in projesi
de kaldi. Okay Temiz’de Tiirkiye’yi terk etti. Bu bizim i¢in ¢ok biiyiik bir
kayiptir. Aslinda mahalli miizisyenlere verilebilecek ¢cok dnemli bir paye
idi bu. Yarim diinya Hasan hala c¢ok Onemli bir miizisyen 65-70
yaslarinda var simdi. Hala ¢ok giizel galiyor. Cok Onemli bir klarnet
icracisidir.  Ergiin zaten rahmetli oldu ¢ok gen¢ 6ldii. Hiisnii
Senlendiricinin babasi, O’da devlet sanat¢is1 olacakti. Cok 6nemli bir
miizisyendi. Konu zurna olunca, kaba zurna olarak hala benden bagka
orkestrada c¢alan yok. Burada bir anlatim farklihigi var. Benden
faydalamlabilirdi esasinda. Biitiin Tiirkiye de ki zurnacilara benim
faydam olurdu. (...) Ben hala iki buguk yilim var emekli olacagim.
Yillarca esnaflik yaptim ticaretle ugrastim. BAG-KUR 6dedim. Halk
egitim merkezlerinde kurslar agmistim, iste Kesan, Liileburgaz gibi
cevrelerde. Oradan sigortaya gectim. Iki bucuk-ii¢ yildir sigortam
O0denmiyor. Ne kadar ac1 ki iki buguk yil kalmis emekliligime nereden
sigortam 6densin onun pesindeyim. Acaba bir yere mi girsem ¢alismak
icin? O zaman kaba zurna ile katildigim igler aksar (...) Simdi bu kaba
zurna sanat¢iligi konusu, sikint1 nedir bilemiyorum, irki sikint1 olabilir,
mahalli insanlarin bize anlatmakta zorlanacagi seyler olabilir, nota
okumasi olabilir. Bu zurna zaten mekteplilerden gelmedi ki. Kaynagi
bizleriz. Bizden iyi kimse bilemez! (...)

(...) Bence Tiirkiye’de kaba zurna icrasinin gelecegi konusunda
yapilabilecek ¢ok fazla bir sey kalmadi. Bizler de yaglamiyoruz artik. Sen
simdi konservatuvarlarda kaba zurna 6grenmek isteyenleri Liileburgaz’a
gondersen olur mu? Olur. Fakat artik kalmadi. Bu firsatta giin gectikge
yok oluyor. (...) Bu soéyledikleriniz yillar 6nce yapilabilirdi ama ben tam
tersini sOyliiyorum. Bir K7-53 niye bir degere oturtulmadi? Alinmadi o
gruplara? Niye faydalanilmadi o adamdan? Ben niye sigorta derdine
diiseyim, yazik degil mi? Bu mudur deger yani? Sen adamin elinden
sanatin1 aliyorsun! Ama deger vermiyorsun! Deger nedir? Yaptigr is
kadar degerdir, ama sonrasi bana gelmiyor. Boyle de “act ama gercek”
derler ya! bir durum var yani. Vurdumduymazlik var. Bunlar
miizisyenlige uymayan durumlar bence. Sanatcilifa yakismayan
diistincesizlikler. Ben su an bu séylediklerime bile ac1 aci1 giiliiyorum.
Ciinkii artik yasim da geciyor. Sahipte ¢ikilmadik. Ben oraya da dedim
yillar oncesinden benden neden istifade yoluna gitmiyorsunuz diye.
Mezuniyet, diploma gibi sebepler karsimiza ¢ikti. Bizim donemimizde
Bizler zaten Liileburgaz’da liseyi de, iiniversiteyi de kdylerde sabahlara
kadar calarak yasadik. Davul-zurnanin gelismesi ondan yani, o kadar
basit degil yani. (...)

(...) Kaba zurnanin tanitim iyi yapilamiyor diyorlar. Nasil yapacaksiniz?
Size destek olan birileri olmali. Ben kendi imkéanlarimla bir albiim
¢ikardim “zurna” isminde. Sansiz bir albiim. Piyasaya siiriilemedi. Iste
dort-bes sene oldu, fazla oldu ¢ikartali. Cok giizel bir caligmaydi, Sirketle
kendi aramda olan bazi sikintilardan dolayr mix’ i tamamlanmamis olsa
da c¢ok giizel bir albiim olmustu. Tabi teslim ettim ama teslim ettigim
arkadasta dagitim sirketi ile arasinda olan bazi sikintilar1 belirtti, sonra
stok etti herhalde. Bir tarafa kapattigin1 soyliiyor CD’leri veya farkli bir
merkezden dagitimimi yapacagii soylilyordu, ondan hi¢ haberim yok.
Iliskilerimi de kestim. Keske Tiirkiye’de o zamanlar ¢ikmis olsayd.
Destek bulamadik. Yardim géremedim hi¢bir kurumdan (...)
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(...) Kumpanya Istanbul diye bir grubum var. Grupta ben zurna
caliyorum, Klarnet, bazen trompet oluyor, alto saksafon oluyor. Darbuka
veya davul 5 veya 6 kisi oluyoruz sahnelerde. Tabi gidecegimiz tilkelerin
verecegi biitcelere gore grupta ki miizisyen sayisi degisebiliyor. (...) Bir
de en az 10 kisiden olusan, bazen 50 li rakamlara ¢ikabilen davul-zurna
grubum var. Bu grupla Fas’a gittik, Fransa’ya gittik. Hele hele Fas’ta
agladi insanlar. Costular (...) Gosteri miizikleri yapiyorum iste davullarla
sov yaptirtyorum. Ben de davul ¢aliyorum onlarla. Ondan sonra iste 10
tane 15 tane zurna varsa, 10-15 tane de davul oluyor. Bdyle bir grup.
Akustik bile galsak ki mikrofona gerek yok, sesimizi duyuracak giicteyiz.
Orada gosteri miizikleri var Ege’den var, i¢ Anadolu’dan var. Repertuar
bu sekilde olusuyor. Grupta bazen zurna kalabalik olabiliyor. Davul
sayisi tige-dorde diisebiliyor (...) Yani bdyle gruplarimiz var. Devamli da
hazirlik igindeyiz. (...) Davul-zurna deyince insanlar o6n yargili
yaklasiyor. Kulagimizi rahatsiz edecek goziiyle yaklagiyor. Ama iste K7-
53 iin 0 davul-zurna projesini dinleseler! Boyle yaklagsmazlar. Hayretler
icinde kalirlar, Bunlar davul-zurna mi1? diye sorarlar kendi-kendilerine...

(...) Sponsora ihtiyactmiz var. Bunda haberi olup da, iste boyle
tiniversitelerde 6rnek gosterilip, konserler diizenleyecek sekiller. Tabi
bunlara ilk once hep iiniversite olarak bakiyorum ben. Bu tiir yapilar
arastirip, sahip cikacak {iniversiteler olmasi lazim. Ondan sonra da tabi
devletin bazi kurumlari konuya egilmeli. (...)

(...) Kaba zurna egitimi verdigim ogrencilerin ¢ogu Liileburgaz’da.
Fabrikaya girmeye c¢alisiyorlar. Malum artik davul-zurnayla evini
gegindirebilecek bir yasam sekli yok! Yani bunu zanaat olarak kabul
etmiyorlar artik! Yani edilecek durum da yok, yazik ben iiziiliyorum,
yeni genglerin zurna calmasina... Ha sOyle, bunu eckstra yapmasi
gerekiyor. Hobi olarak yapmasi lazim. Para kazanir veya zevkine yapar,
onun i¢in hi¢ 6nemli olmamas1 ldzim. Sadece zurna kiiltlirii yasasmn diye
gonliinii koyar. Ama evini gegindirmek i¢in sanat olarak olmaz (...) Ne
olur? Kaba zurna gelenegi koy diigiinlerine sikisir kalir. Simdi zaten org
var, klarnet, keman gibi ¢algilar var. Kisi neden ugrassin zurnayla? (...)

(...) Cok ac1 bir sey... Yani zurna ismini, zurnanin ne oldugunu diinyaya
anlatiyorsun! Diinyanin bircok iilkesinde konserler vererek Anadolu’nun
bu ozel calgisini tanitip sevdiriyorsun. Ciinkii ¢ok degisik ¢ok giizel
olaylara, yaklasimlara sahit oluyorum ben. Cok biiyiik sevgi ve ilgiyle
karsilaniyorum. Zurnaya acayip bir ilgi var. Olgiisiine, yapisina,
perdelerine, kamigina varana dek. Bu ses bundan mi ¢ikiyor? Diye
soranlar. Ayrica yillardir Tiirkiye’de bile —ben zurnayi hi¢ sevmem,
sesinden hoglanmam... diyenlerin bile, konserden sonra - ben artik zurna
dinleyecegim sesi ne kadar da degisikmis, giizelmis... dedirten bir
sanat¢tyim. Ama ne yazik ki Tiirkiye de degerim yok. Evet, “iyi-basarili
miizisyen” deniliyor ama devlet olarak herhangi bir sosyal giivencem
yok. Bir kurum ¢atisi altinda koruma altinda degilim. Cok aci1 bir sey (...)
Bizler de sahiden bu diinyada yani zurna babinda kalic1 eserler
birakabilme ¢abamiz var. Yani hepimiz bir sekilde gecinip gidiyoruz,
eksik veya fazla. Cok biiyiik bir beklentimiz de yok zaten. (...)

(...) Nefes alamiyor zurna! Bitmek {izere! Su an zurna bitiyor! Ciinkii
zurna c¢alan insanlar, Tiirkiye de nefes alamiyor, gegindiremiyor evini!
Fabrikaya, bir yerlere girme mecburiyetleri var, otantik kisilikler, otantik
zurna anlatimlar1 bozuluyor. Tabi ki bu da iste bdyle tiniversiteden (sizin
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gibi) gelmisiniz iste aldigmiz kadar aldiginiz sekilde, ondan sonra nereye
gider bilmiyorum? Ondan sonrasmi biz bilmiyoruz zaten! Biz sadece o
temel kaynaklar, biiyiik taglar yerinden oynamis ve ufalaniyor, toz oluyor
bitiyor. Bunlara sahip ¢ikmak lazim! O temel taglara o kaynaklara sahip
cikmak gerek! (...) Bizim ihtiyacimiz var. Bu hocalara ihtiyacimiz var.
Bu konuya sahip ¢ikmak isteyen, sahiplenen hocalara ihtiyacimiz var.
Yoksa bitiyor yani. (...)

(...) Kaba =zurna kiltirii bitiyor! (...) Kaynak kigilerin gegim
sikintisindan bu bitiyor. Mesela ben g¢ocuguma zurna c¢aldirmam!
Caldirirsam ¢ocuk zaten geninde oldugundan (zaten ¢ocuklar babasmin
Ozentisi ile yasar) ¢alar ama o zurnayr gecimini saglayacak bir sanat-
zanaat olarak kabul etmez, etmemesi lazim! Bu benim ge¢im kaynagim
dedigi an, bitmistir, vay haline! Bir de artik degeri bitiyor, elektronik
miizikler ¢ikti canli enstriimanlarin hayati bitti. Elektronik miizikler
revagta simdi. Bir sanatg1 bile yaninda canli miizisyen gotiirmez oldu.
Miizisyene verecegi licret organizeye kaliyor. Neden ¢iinkii o playback
cikiyor! Ee miizisyen bitti! Hayat bitti! Stiidyolarda kayitlara kaldi
miizisyenler! Yarin onlar da bitecek! Sadece elektronik aletlerle ne kadar,
ne olacaksa? Miizisyenlerin hayati ¢ok ac1 su an, bitmek tizere! Daha kag
yil gider bilmiyorum? Zurnalar zaten bitiyor (...)

K9-83: (...) Daha once zurna calanlar simdi klarnet ¢aliyor, Serkan.
Bulgaristan’a gitmisti zurnayla (...) Simdi yeni yeni seyler ¢ikariyorlar,
yeni modaya dondii. Baglama ¢almaya doniiyorlar. Klarnete doniiyorlar.
Zor geliyor zurna ¢almak (...)

K13-38: (...) Ben kaval mey zurna gibi ¢algilar imal ediyorum.
Babamdan 6grendim. O da dedelerimden 6grenmis. (...) Kaba zurna
yapmak i¢in bazen saatlerce giinlerce ugrasirsiniz. Alacaginiz rakam 400
TL. Aslina bakarsaniz meslekten de biktik artik. Ama yapacak baska bir
meslegimiz olmadig i¢in devam ediyoruz (...) Eskiden ¢ok iyi gelirimiz
vardi. Simdilerde ustalig1 gerektiren bir sey kalmadi! Artik bu isten ge¢im
saglamak c¢ok zor. Bazen 50-100 TL’ye sikistigimiz oluyor. Miizik
camias1 boyle! Cogu miizisyenin isi yok! Biz bu isi yapiyoruz, elimizden
baska bir sey gelmez. Alnimizin teriyle ekmek paramizi kazanmaya
calistyoruz ama cok sikintilar var tabi. Bitme asamasina geldi bizim
meslek (...)

K14-55: (...) Yaklasik 45 senedir bu meslegi yapiyorum. Baba meslegi
benim bu. Tahtakale’de babadan O6grendim bu meslegi... Babama
didiikkgti Nuri derlerdi babama (...) Yalmiz ¢alistyorum ben elemanim
yok! Bu meslege c¢irakliktan baglamak 1lazzim ama gelmiyorlar
istemiyorlar artik. (...) Simdi bende bes tane cocuk var. En ufag 32
yasinda. Uciinii bu tezgihlarda yetistirdim, egittim. Ama yapmak
istemediler bu meslegi. Biraktilar. Miizik aletleriyle ugrasamayiz biz
falan dediler. insanliga daha faydali isler yapmak lazim dediler. (...)

Calisma grubunda bunan katilimcilara sorulan “Tiirkiye'de kaba zurna icra
sanatimin gelecegi” ile ilgili diigiinceleriniz nelerdir?” sorusuna iliskin sekiz katilimci
goriis belirtmistir. Katilimeilardan alian gortsler de ilgi ¢ekici ve dnemli bulgular elde

edilmigtir. Katilimcilarin tamami kaba zurna icraciliini meslek olarak gormektedir.
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Goriis bildiren katilimcilardan K1-48, K2-42, K3-33 ve K4-40 kadrolu kaba zurna
sanatgilar1 olup, gecim kaygisindan ziyade kaba zurna icra sanatinin yasatilmasi igin
goniilli, sahsi bir gayret igerisindedirler. Kaba zurna icrasi ¢esitli sebeplerle giin
gectikce azalmaktadir. Bu sebeplerin basinda kaba zurna kullanim alanlarmin kisith

olmasi, bir¢ok alanda sosyal giivence olmamas1 gibi sebepler gelmektedir.

Katilimcilar kaba zurna icra geleneginin gelecegi konusunda karamsar
yaklagimlar sergileyerek bu gelenegin yok olmakla yiiz yiize bulundugunu ifade
etmislerdir. Bunun baslica sebebi maddi kaygilardir. Bu konuda K1-48 in “Yani maddi
kaygilar ¢cok onemli tabi ¢algi se¢iminde. Belki de en onde gelen etmenlerden birisidir.
Insanlar durup dururken neden “ben kaba zurna calacagim” desinler ki~ ifadesi, K2—
42 nin “Bir seyler yapmak i¢in maddi olarak bir yerlerden geliriniz olmast ldzim.”
ifadesi, K3-33 iin “...icracilarin bu isten ekmek yiyebilmeleri ldzim. Yoksa niye
calsinlar...” ifadesi, K4-40 in “Biraz da maddi tabi bu durum. Simdi zurna sanatcisi
ekmegini nasil kazanacak? Gittik¢e para kazanma alanlar: daraliyor. Gegim sikintisina
diistiyor ¢algici...” ifadesi, K7-53 in “..zurna c¢alan insanlar, Tiirkiye de nefes
alamiyor, gecindiremiyor evini! Fabrikaya, bir yerlere girme mecburiyetleri var...”
ifadesi, yine K7-53 iin “Meseld ben ¢ocuguma zurna ¢aldirmam! Calar ama o onu
gecimini saglayacak bir sanat-zanaat olarak kabul etmez, etmemesi lazim! Bu benim
gecim kaynagim dedigi an, bitmigstir, vay haline!” ifadesi, K13-38 in “Artik bu isten
gecim saglamak ¢ok zor. Miizik camiast boyle! Cogu miizisyenin isi yok!” ifadesi kaba
zurna sanatini (icraci-imalat¢l) meslek edinmis olan kisilerin ge¢im sikintisi ¢ektigine
vurgu yapmakta, bu durumun giin gectikge daha fazla kendini hissettirdigine isaret
etmektedir. Sonugta bu sorun kaba zurna icra sanatinin gelecegini olumsuz yonde

etkilemektedir.

Kaba zurna icra geleneginin giderek azalmasinda ki en 6nemli etkenlerden biri de
sazin yapisindan kaynaklanan 6grenim giigliikleridir. Ozellikle kdy diigiinlerinde kaba
zurna yerini klarnet, keman ve org gibi daha gelismis ve 6grenimi daha kolay olan
calgilara birakma egilimindedir. Bu konuda alanm ikinci kusaktan en tecriibeli usta-
ogreticisi K9-83 iin “Once zurna ¢alanlar simdi klarnet caliyor... Simdi yeni yeni
seyler ¢ikaryorlar, yeni modaya dondii. Baglama c¢almaya déniiyorlar. Klarnete
doniiyorlar. Zor geliyor zurna ¢almak” ifadesi dnemli bir tespittir. Ayn1 dogrultuda K4—

40 m “Ben size bir sey soyleyeyim mi? Kaba zurna sanati bitiyor artik... Hani bir laf
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var ya “tiifek icat oldu mertlik bozuldu” diye. Bu da ayni olay oldu. Orglar falan ¢ikti,
iste klarnet yayginlasti falan zurna bitiyor!” ifadesi, K9-83 iin gorisleriyle
ortismektedir. K7-53 “Simdi zaten org var, klarnet, keman gibi ¢algilar var. Kisi
neden ugrassin zurnayla?” ifadesiyle ayni soruna dikkat ¢ekmis yine “Bir de artik
degeri bitiyor, elektronik miizikler ¢ikti canli enstriimanlarin hayati bitti. Elektronik
miizikler revagta simdi. Bir sanat¢t bile yaminda canli miizisyen gotiirmez oldu.
Miizisyene verecegi ticret organizeye kaliyor. Neden ciinkii o playback ¢ikiyor! Ee
miizisyen bitti! Hayat bitti!” ifadesiyle kaba zurnanin yerini bagka c¢algi aletlerine
brraktigina dikkat c¢ekmistir. Giinlimiizde yoresel diigiinler ve c¢esitli miizik
organizasyonlarinda solo galgilar yerini ¢algi gruplari ile kiigiik orkestralara birakmaya
baslamustir. Kaba zurna ses yogunlugu ¢ok yiiksek bir ¢algi oldugundan icracilar diger
sazlara eslik edebilme agisindan giicliik ¢ekmektedirler. Bu noktada kaba zurnanin
meydan saz1 6zelligi dez avantaj gibi goriinse de K7-53 iin, “Davul-zurna deyince
insanlar on yargili yaklasiyor. Kulagimizi rahatsiz edecek goziiyle yaklagiyor. Ama iste
K7-53 iin 0 davul-zurna projesini dinleseler! Boyle yaklasmazlar. Hayretler icinde
kalirlar, Bunlar davul-zurna mi? diye sorarlar kendi-kendilerine...” seklindeki
aciklamasi dikkat c¢ekmektedir. Bu ifadeler, K7-53 iin davul-zurna icracilarindan
olusturdugu takimla izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecegi, bu icranin halk tarafindan

tutulmasini saglayabilecegi seklinde yorumlanmastir.

Kaba zurnanin genel olarak yerini klarnete birakmasindaki temel nedenlerden biri
son zamanlarda klarnetin halk arasinda taninmasi ve popiiler hale gelmesidir. Klarnetin
popiilerlesmesindeki en 6nemli etken taninmis sanatcilar tarafindan yapilan reklamdir.
Ya da kaba zurna icra sanatinin gerilemesindeki en 6nemli sebeplerden birisi kaba
zurnanin tanitiminin iyi yapilamamasi, halk arasinda popiilarite kazanamamasidir. Bu
konuda K2-42 “Bir ¢algimin gelecegi icin popiiler olmast ldzim. Toplum o ¢algiy
bilmeli. Tiirkiye'de kaba zurnamin tamitimi iyi yapilamiyor. “Fazil Say” meseld diinya
taniyor, dolayisi ile piyanoyu da diinya taniyor! “Hiisnii Senlendirici” diye bir adam
var simdi. Tiinel'de miizik magazalarimin oldugu yerde, ...Ayda diyorlar, bir-iki tane
klarnet satardik; Hiisnii ¢iktiktan sonra klarnet siparisi yetistiremiyoruz! Diyorlar... O
kadar ¢ogaldi diyorlar. Ashnda biitiin mevzu budur. Bir calicimin ¢ikip popiilarite
vakalamas: gerekiyor. Ancak o sekilde dikkat ¢ekebilirsin...” ifadeleri konuya agiklik
getirmektedir. Bunun yani sira K4—40, “Bir Hiisnii Senlendirici veya bir Serkan Cagri

klarneti sevdirdi benimsetti. Tiirkiye'de. Bizim Kaba zurna c¢alicisi olarak kaba
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zurnanmin tanmtimini yapmamiz lazim. Klarnetle rekabet etmesini saglamamiz gerekiyor”
seklindeki ifadesiyle sorunun ¢dziim yoluna isaret etmektedir. Yine bu konuda K7-53
in “(...) Kaba zurnamin tamitimi iyi yapilamiyor diyorlar. Nasil yapacaksiniz? Size
destek olan birileri olmali. Ben kendi imkanlarimla bir albiim c¢ikardim “zurna”
isminde. Sansiz bir albiim. Piyasaya siiriilemedi... Keske Tiirkiye’de o zamanlar ¢tkmis
olsaydi. Destek bulamadik. Yardim géremedim hi¢hir kurumdan...” ifadesi kaba
zurnanin tanitiminin yapilabilmesi i¢in kisisel bazi gayretlerin oldugunu ama bunlarin

sonugsuz kaldig1 seklinde yorumlanmistir.
4.9. Kaba Zurna Icrasinda Ornek Uygulamalar

Calisma grubunda bulunan katilimcilara “Kaba zurna ile eser icrasi nasil
yvapilmaktadir?” sorusuna iliskin “Bize c¢alginizla drnek eserleserler seslendirebilir
misiniz?” alternatif sorusu yoneltilmistir. Bu sorunun cevabina yonelik, K1-48, K2-42,
K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57 ve K12-65 olmak {izere toplamda sekiz
katilimecidan icra kaydvkayitlarr alinmistir. Alian icra kayitlar: ses kayit cihazi (MP3)
ve goriintii kayit cihazi (WMYV) formatinda olusturulmustur. Katilimcimin seslendirdigi
eserlere ait, isim, besteci, makam, form, usul, yore ve siire gibi bilgilerin bulundugu

tablo asagida gosterilmistir.

Kaba zurna icrasinda 6rnek uygulamalar igin eser kaydi alinan katilimer (n = 8),
kayit altina alinan eserler (n = 13), kaydi alinan eserlerin bestelendigi makamlar (n = 6),
kaydi alinan eserlerin tiirleri (n = 6) olarak belirlenmistir. Eserlerden (n = 3) s6zsiiz, (n

= 3) sozlii form gesitlerine girmektedir.

Tablo 9. Kayit altina alinan eserler

Kodlar n  Acgiklama
Katilimct 8 K1-48, K2-42, K440, K7-51, K869, K10-63, K11-57, K12-65
Eser 13 Ceddin Deden, Calin Davullari, Canakkale icinde, Devlet Mars,

Hekimoglu,, Hicaz Humayin Pesrevi, Hicaz Saz Semaisi,
Mahur Saz Semaisi, Mehterhane-1 Hakani Harp Marsi, Rast

Medhal,

Segah Pesrevi, Tarihi Cevir, Yillar Ne Cabuk Gegti
Makam 6 Hicaz, Rast, Hiiseyni, Segdh, Mahir, Evi¢
Form 6 Pesrev, Saz Semaisi, Medhal, Sarki, Tiirkii, Mars

Kaba zurna icrasinda 6rnek uygulamalar igin kaydi alinan eserlerden; 4 eser bir

katilimcinin seslendirmesi ile (n = 4), 6 eser iki farkli katilimcinin seslendirmesi ile (n =
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12), 1 eser li¢ farkli katilimeinin seslendirmesi ile (n = 3), 1 eser dort farkli katilimcmin

seslendirmesi ile (n = 4), 1 eser yedi katilimcinin seslendirmesi ile (n = 7) olmak iizere

toplamda 13 eserde 30 icra mevcuttur:

Tablo 10. Toplam Seslendirme

Kodlar n Katilimei

Ceddin Deden 2 K1-48, K4-40

Calin Davullari 2 K242, K11-57

Canakkale I¢inde 7 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53
K8-69, K10-63, K12-65

Devlet Mars1 2 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53

Hekimoglu 2 K10-63, K11-57

Hicaz Humay(in Pesrevi 3 K1-48, K2-42, K4-40

Hicaz Saz Semaisi 1 K7-53

Mahtir Saz Semaisi 1 K4-40

Mehterhane-1 Hakani Harp Mars1 1 K4-40

Rast Medhal 4 K1-48, K2-42, K4-40, K10-63

Segah Pesrevi 2 K2-42, K4-40

Tarihi Cevir 2 K1-48, K2-42

Yillar Ne Cabuk Gegti 1 K4-40

Asagida kayit altina alinan eserler ve bu eserlerin 6zelliklerini gdsteren tablo yer

almaktadir:
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S. No Eserin Ad1 Bestecisi Makami Formu Ustlii Yoresi Siiresi Seslendiren
Kaynak Kisi-Derleyen Katilimcilar
1 Ceddin Deden Ismail Hakk1 Bey Hiiseyni Mars 4/4 1dk. 16 sn.  K1-48, K4-40
2 Calin Davullar1 Hiiseyin Yaltirak Evc Turka 10/8 Rumeli 1dk.35sn. K2-42, K11-57
Nihat Kaya
3 Canakkale I¢inde Ihsan Ozanoglu Hiiseyni Tiirkii 4/4 Kastamonu 1dk.59sn. K1-48, K242,
Muzaffer Sarisdozen K4-40, K7-53,
K8-69, K10-63,
K12-65
4 Devlet Mars1 Ismail Hakki Bey Rast Mars 414 57 sn. K1-48, K2-42
5 Hekimoglu Umit Tokcan Rast Tiirkii 4/4 Fatsa 1dk. 22 sn. K10-63, K11-57
Hicaz Humayun Hicaz 414
6 Pesrevi Veli Dede Humayun Pesrev 1dk.58sn. K1-48, K242,
K4-40
7 Hicaz Saz Semaisi Refik Fersan Hicaz Saz Semaisi 10/ 8 3dk.6sn. K7-53
8 Mahur Saz Semaisi Kemengeci Nikolaki Mahur Saz Semaisi 10/ 8 1dk. 40 sn. K4-40
9 Mehterhane-i Hakani  Ismail Hakki Bey Mahur Mars 4/4 1dk.56 sn. K4-40
Harp Mars1
10 Rast Medhal Refik Fersan Rast Medhal 414 1dk. 44 sn. K1-48, K2-42,
K4-40, K10-63
11 Segah Pegrevi Yusuf Pasa Segah Pesrev 414 1dk. 46 sn. K2-42, K4-40
12 Tarihi Cevir Muallim Nazim Segah Mars 214 1dk.19sn. K1-48, K2-42
13 Yillar Ne Cabuk Gegti Bimen Sen Hicaz Sark1 6/4 2 dk.19sn. K4-40
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Seslendirilen eserler “Finale 2012” Nota Yazim Programi ile notaya almmustir.
Notalar Arel-Ezgi ses sisteminde yazilmistir. Yazilan notalar Mansur Nisfiye (bes sesten)
akordu uygulamasini gerektirir. Tiirk miiziginde giiniimiizde kullanilan notalar Mansur
Nisfiye akordunda yazilmislardir. Yani bu notalar 6rnegin Batili bir kemancinin oniine
konulup ¢almas istense, yerli bir kemancinin Mansur Nisfiye akordundan ¢aldigindaki
sesler isitilecektir (Mus2okur, 2007). Aymi eserlerin degisik seslendirmeleri alt alta
olusturulan dizeklerle partisyon seklinde gosterilmis, en {iist dizekte eserin TRT
arsivlerinde bulunan orijinal notasi verilmistir. Orijinal notanin altinda olusturulan her bir
dizek farkli katilimci tarafindan icra edilmis degisik seslendirme seklidir. Seslendirilen

eserlerin toplu partisyonlar1 ve bireysel seslendirme sekilleri asagidaki gibidir.

Katilimcilarin icra 6rnegi verdikleri eserlerde kullandiklar1 seslendirme teknikleri
incelendiginde; Nefes alma (breath: s) n = 8, glissandolu galis (~~") n = 8, vibratolu calis
(~~) N = 8, carpma (acciaccatura: &) n = 8, cift carpma (nacschlag: $) n = 8, iicleme
(triole: fﬁ) n = 8, dortleme (quartole: -?.) n =8, ¢oklama (besleme ve daha iistii: ;;) n=8§,
kesik ¢alis (staccatto: .) n = 8, yumusak dil (weich: +,=) n = 8, genisleterek dil vurma
(echappement: —) n = 8, vurgulu dil (zunge: *, =) n = 8, bagl ¢alis (legato: ~) n =8
tekniklerinin kullanildig1 bulgulanmistir. Bulgular katilimcilarin tamaminin ayni teknikleri

bildigini ve uyguladigini gostermektedir:

Tablo 12. Seslendirme Teknikleri

Kodlar n Katilimci

Breath 8 K1-48, K2-42, K440, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Glissando 8 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Vibrato 8 K1-48, K2-42, K440, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Acciaccatura 8 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Nacschlag 8 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Triole 8 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Quartole 8 K1-48, K242, K4-40, K7-53, K869, K10-63, K11-57, K12-65
Coklama 8 K1-48, K2-42, K440, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Staccatto 8 K1-48, K242, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Weich 8 K1-48, K242, K440, K7-53, K869, K10-63, K11-57, K12-65
Echappement 8 K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Zunge 8 K1-48, K242, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
Legato 8 K1-48, K242, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63, K11-57, K12-65
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Katilimcilarin uyguladigi seslendirme tekniklerinin icracidan icraciya eserin farkli
kisimlarinda degisik yorumlarla ifade edildigi saptanmistir. (Icra tekniklerinden kesik calis,
yumusak calis, genisleterek ¢alis ve vurgulu ¢alis terimleri kaba zurna igin ¢esitli sekillerde
dil vurma teknikleri olarak incelenmistir). Ayrica; katilimcilarin “trill” teknigi de
kullandig1 saptanmis olup, bu teknik uygulamada (6zellikle Tirk miizigi eserlerinin
seslendirilmesinde) icracidan icraciya bir¢ok farkli tiirde yorumlandigindan, icra kayitlari
miizik yazisma gevrilirken “tr” seklinde gosterilmeyip uygulamadaki notalarin bire-bir
acilimi yazilmistir. Tril hareketlerinin; kimi yerde arda arda birkag notay1 kapsadigi, esas
notadan Once kisa apojiyatiir, sonrasinda vurus sonrasi siisleme yapildigi, kimi yerde ise

kisa tril (mordan) seklinde kullanildig1 goriilmiistiir.
4.9.1. Sozsiiz Formda icra Ornekleri

Calisma grubunda bulunan katilimcilardan, Tirk miiziginde sozsiiz form olarak
nitelendirilen tiirde eser 6rnekleri alimmustir. S6zsiiz formlar yalniz sazlarm icra etmesi i¢in
bestelenmis miizik tiiriidiir (Ozkan, 2000, s. 80). Alman icra kayitlar1 “Pesrev”, “Saz
Semaisi” ve “Medhal” olmak flizere c¢algi miiziginin iic degisik tiirline Ornek teskil
etmektedir. Alinan icra sekilleri nota yazisina aktarilarak katilimcilarin icra tisluplari tespit
edilmis, boylece GTMCE nin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan icrada tavir farkliklar:
hususu ortaya konmaya ¢alisilmstir. Eserler uzun formlardan kisa formlara alfabetik sira

ile verilmistir.
4.9.1.1. Pesrev Formundaki Icra Ornekleri

Pesrev; Farsg¢a bir kelime olup sozlik anlami “6nde giden” demektir. Pesrevler, Tiirk
Miizigi Fasillarinda en basta ¢alinan sanat igerigi yiiksek sozsiiz eserlerdir. “Hane” adi

99 ¢e

verilen boliimlerden olusur. Her “hane” “teslim” veya “miildzime” denilen ve melodisi hi¢
degismeyen bir kisma baglanir. Teslim, eseri karara gotiiren kisimdir. Pesrevler 1. Hanenin

bestelendigi makamin adiyla isimlendirilirler (Ozkan, 2000. S. 80).

Bu kisimda, ¢alisma grubunu olusturan katilimcilardan pesrev formunda alinan icra
kayit drnekleri incelenmistir. Icra rnegi veren katilimcilardan iigii (K1-48, K2-42 ve K4—
40) “Hicaz Humayun Pesrevi” ni seslendirmis, ikisi (K242 ve K4-40) “Segah Pesrevi” ni
seslendirmislerdir. Icra 6rnegi alman pesrevlere ait ses kayitlar1 miizik yazisma cevrilerek
notaya almmistir. Asagida bestesi Veli Dede’ye ait olan Hicaz Humayun adli eserin

partisyon seklinde yazilmis notalar1 bulunmaktadir. Partisyonun birinci dizeginde eserin
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orijinal TRT notas1 verilmis, ikinci dizekte K1-48 kodlu katilimcimin icra kaydi, iiglincii
dizekte K2-42 kodlu katiimcmin icra kaydi, dordiincii dizekte ise K4-40 kodlu
katilimcinin yaptigi icra kaydinin notaya alinmis sekilleri verilmistir. Eserin seslendirilme
stiresi 1 dakika 56 saniyedir.

HiCAZ HUMAYUN PESREVi

Beste: Veli Dede

Notalar: Arel-Ezgi Notaya Alan: Okan Saglambilen
1. hane
[ Y-, } } 1 i i i | -
SO (o = e E——— — - »- %
Notast [ - | .
J \ p—— | ’ -~
. } ] E—— C— == = i
Ki-48'in ! o e ?
lera Sekii <4 = = = =9 ! I J =
) < —_— — —
| [ — — bJ

o) ‘
K2-42'nin :WMM:W
fcra Sekii s I = L

._} .

Kd-40'm :W:@igﬁ: s :
lcra Sekli = I i 1 F
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Sekil 30.  “Hicaz HimAayun Pesrevi” Isimli Eserin icra Sekli

Hicaz Humayun makami Hicaz ailesinde olup duragi diigah (la) perdesidir. Cikici-
inici bir makamdir. Yerinde hicaz dortliistine neva (dordiincii ¢izgi re) da Biselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir. Donaniminda Si i¢in bakiye bemol ile do i¢in
bakiye diyezi bulunur (Ozkan, 2000. s. 134). Liileburgaz yoresinde hicaz ailesi en iyi
tanman ve icra edilen makamlar arasmdadir. Icra kaydi alinan Hicaz Humayun Pesrevi,
Veli Dede’ye ait olup zamanimizda mehter takimlar1 ve Klasik Tiirk Miizigi Korolar1

tarafindan siklikla icra edilen eserler arasindadair.

Hicaz Himayun Pesrevine ait icra notasyonu incelendiginde; Katilimeilar, 2 nci, 5
inci, 6 nc1, 9 uncu, 12 nci, 14 {incii, 18 inci ve 21 inci dlgiilerde ayn1 yerde nefes alirken,
K1-48; 5 inci, 8 inci, Olgiilerde de nefes almis, K1-48 ve K2-42; 11 inci dl¢iide ayni
yerde, K1-48 ve K4-40; 17 nci 6lgiide degisik anlarda, K2-42 ve K4-40 19 uncu ve 20
inci Olgiide ayn1 yerde, 23 iincii Ol¢lide degisik anlarda nefes aldig1 goriilmektedir. K1-48

diger katilimcilara nazaran daha siklikta nefes almisgtir.

K1-48; eserin birinci hanesinde ¢ogunlukla carpma, 16 lik ve 32 lik siire degerinde
cift carpma, 32 lik ve 64 liikk degerde dortleme tarzinda siislemeler yapmis, diger icracilar
kadar sik olmasa da yer yer bagh ve glisandolu ¢almis, kesik, yumusak, genisleterek ve
vurgulu dil vurma teknikleri kullanmistir. K2—42 ¢arpma, 16 lik ve 32 lik siire degerlerinde
cift carpma, tliglemeli vurdurma (E) 32 lik ve 64 liik dortleme gibi siisleme tekniklerinin
yant sira, bag ve glissando uygulamasini oldukga sik kullanmustir. Ayrica K2-42 nin, dil
teknigini yumusak ve genisleterek kullandigi gozlenmistir. K2—42 bagl icra ettigi
kisimlardaki ilk notaya genisleterek dil vurmaktadir. K2—40, K1-48 e gore daha fazla trilli,
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glissandolu ve vibratolu ¢alig teknigi kullanmis, ¢carpma tarzinda yaptig siislemeleri hem
sekizlik hem de dortlik siire degerlerinde kullanmistir. K2-42, c¢oklama (besleme-
altilama), 32 lik ve 64 liik siire degerlerinde siislemeler yapmustir. Katilimc1 K440 1n ise
onaltilik ii¢cleme seklinde carpma ve siisleme yaptigi tespit edilmistir. K2-42 nin trilli
caldig1 bazi notalar1 K4-40 glissando ve vibratolu icra etmistir. Katilimecilarin farkli icra

tavirlarina iliskin 6nemli ve 6zellikli goriilen kisimlar asagida verilmistir:

0! i
S LU & > | |
o ma ==
TRT notast: ) —
AT T -
K1-48 in icra sekli: D} —_— =
A/__—_—__—\"—,
2 B 1~ 8 .. = [—
"A’LV" Eﬁ dv ) o “l‘. }3 4 S =
ANV
K2-42 nin icra sekli: ) —_— =
3 h _> Ny M -'/\ N o | [—
A4 B T
r\ fD il | — @ |
K4-40 1 icra sekli: 3, —_— =

Yukarida verilen 6rnek eserin birinci hanesinin ti¢iincii 6l¢tisiine aittir. Burada, K1—
48 ile K2-42 melodiyi 32 lik siire degerli ¢ift carpma ile siislerken, K4-40 8 lik siire
degerli carpma kullanmuistir. K1-40 ¢ift carpmalar1 ana nota ile bir alttaki notaya
vurdururken, K2—42 ana nota ile bir iistteki notaya vurdurmayi tercih etmistir. K440 ise
carpmalarmi ana notanin bir istiindeki notaya vurdurarak icra etmistir. Yine ayni dl¢iide
K1-48 bagli calislardan 6ne vurgulu dil teknigi kullanmis, glisandolu ¢alis1 ise Ol¢iiniin
birinci vurusunun sonunda ve ikinci vurusunda kullanmistir. K242 ise tiim 6l¢ii boyunca
bagl ¢almis, glissandoyu ilk ii¢ vurustaki notalarmn icrasinda hissettirmistir. K4—40 ise bu
Olciide glisando kullanmamis, her vurustaki notalar1 ayr1 ayr1 bagli ¢almis bag basindaki
notalara dil vurarak belirginlesmesini saglamistir. Asagida eserin birinci hane dordiincii

Olciisiiniin analizi bulunmaktadir:

[} |
o Ll |
e I e e ————
ANIVJ Irl | | | | |
TRT notast: oJ E—
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K1-48 in icra sekli:

K2-42 nin icra sekli: [y, B G — |
ﬁ ~ ./———'—..\
L/ J.

o I= 1

K440 1n icra sekli:

Eserin birinci hanesinin dordiincii l¢tisiiniin icrasindaki Karakteristik farklar agikca
gozlenmektedir. Katilimcilar TRT notasindaki ana melodiyi bozmadan bireysel tavir
farkliliklarini sergilemislerdir. Ornegin K1-48 bu &l¢iide de vurgulu ve kesik ve yumusak
dil teknigi kullanirken K2-42 sadece iigiincii vurusun basinda bagh galistan 6nce dil
vurmus, K440 ise tigiincii ve dordiincii vuruslardaki bagl seri notalarin ilkine dil vurmay1
tercih etmistir. Yine bu 6l¢liniin icrasinda K2—42 ile K4-40 bagli ve glisandolu ifadeleri
K1-48 e nazaran daha yogun kullanmiglardir. K1-48 iiglincii vurusun basindaki 16 lik
notalarm (Z==) ikinci kismmi 32 lik tigleme ile (%) sislemis, K2—-42, ayn1 yerde
sekizlik notadan evvel 32 lik dortleme (%) kullanmis, K4-40 ise iigiincli vurusta TRT

notasma bagli kalmay1 tercih etmis fakat Ol¢iiniin son vurusunda diger yorumculardan

farkli olarak 32 lik dértlii nota grubu ile (£
K4-40 glisandolu ve vibratolu iiflerken, K1-48 in iislubunda bu iifleme tarzi tercih

edilmemistir. Asagida eserin teslim boliimii 17 nci 6lglisiiniin analizi bulunmaktadir:

[ | 9 gy = —
! ANV - = }i i' =
TRT notast: ) 4 ' —_—
17 v -
| 9 e % { =
K1-48 in icra sekli: o 4 ' X
Nﬂ %5 | Av A ——
At IJW:
. ) D— - — E—
K2-42 nin icra sekli: ) — —
s | Es=i .
K4-40 m icra sekli: LY B 5 :

Eserin teslim bolimiiniin 17. dlgiisiinde ki ifade farkliliklar1 incelendiginde, K1-48

in diger Slciilerde oldugu gibi vurgulu, yumusak ve kesik dil teknikleri kullandig1, 6l¢iiniin



151

ilk vurusundaki notay1 kisa trill seklinde bagh ifade ettigi ve 6l¢ii sonunda nefes aldigi
goriilmektedir. K242 nin bu eserde dil vurma ¢ok tercih etmedigi bir kez daha
goriilmektedir. Bu oOlgiide bagh calis kullanmayan K2-42 glisando ve vibrato g¢alma
{islibuna devam etmistir. K2—42 &l¢iiniin basinda 32 lik besleme (F5%) ile melodiye girmis
beslemenin nota siirelerini notanin disinda kullanmaya g¢aligmistir (¢oklu basamak-
vorschlag). K2—42, kendi yorumunda orijinal melodinin siire degerlerinde degisiklikler
yapmis bdylece kayit esnasindaki hissiyatini ifade etmistir. K4—40 bu 6l¢iliniin ilk vurusunu

K2-42 ve K1-48 in yorumundan farkli olarak bagli-noktali onaltilik (?’r\) seklinde

icra ederken ikinci vurusun hemen sonunda 16 lik bir “sus” ile nefes tazelemis ve 16 lik
¢ift carpmali bir siislemeyle melodiye devam etmistir. Tkinci vurusun basmi vurgulu bir dil
vurugla belirginlestiren K2—42 6l¢iiniin ti¢lincii vurusunda ki “do” yu glisandolu dordiincii

vurusundaki “re” yi vibratolu {iflemistir. Asagida eserin teslim bolimii 20 nci 6l¢listiniin

analizi bulunmaktadir:

. )
|
TRT notast: ;j — = —_—

K1-48 in icra sekli:

K2-42 nin icra sekli: © - —————— 4

| :
K4-40 m icra sekli: ” = m—— % :

Yukarida Hicaz Humayun Pegrevinin teslim boliimiiniin 20 nci Olgiisiiniin TRT
notasi ve katilimcilarin yorumlar1 goriilmektedir. K1-48, ilk {i¢c vurusun icrasinda TRT
notasina (bu notalar1 bagl liflemek kosuluyla) sadik kalmis, son dortliigli ana notanin dnce
iistiindeki daha sonrada altindaki notaya dokunacak sekilde 64 liik siire degerli dortlii bir
grupla siisleyerek ezgiye devam etmistir. K1-48 bagl icra edilen kisimlardaki ilk notalara
dil vurmustur. Ayni ol¢lide K2-42, ilk iki vurusu TRT notasi ile ayn1 ¢calmis (bu notalar1
bagli ve glisandolu tiflemek kosuluyla), ti¢iincli vurustaki noktali sekizligi ve onaltilig1, st
ve altindaki notalara dokunacak sekilde 32 lik iki grup nota ile siislemistir. Bu gruptaki

notalar glisandolu tiflendiginden bag kullanilmistir. K2—42 en son notay genisleterek dilli
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tflemistir. K4—40 ise genel anlamda orijinal ezgiye bagli kalsa da tigiincii vurustaki noktali
sekizlik ve onaltilik notalarin arasinda ¢arpma yapmis ve son vurustaki “si” notasinin
Oniinde ¢oklu iist ve alt nota vuruslu 32 lik (%) stisleme (¢oklu basamak) kullanmistir.
K440 bu olgilide bagli ve glisandolu ¢alis tekniklerini de gostermistir. K2—42 ve K4-40 20

nci Olgiliniin sonunda sekizlik “sus” alarak nefes yenilemislerdir.

Hicaz Himayun Pesrevinin yorumlanmasinda K1-48, K242 ve K4-40 1n icrasinda
ki tslup farkliliklari, ifade degisiklikleri genel olarak yukarida verilen Orneklerde
gosterildigi gibidir.

Asagida “Segah Pegrevi” adli eserin iki katilimcidan alinan icra sekli yer almaktadir:

SEGAH PESREVi

Beste: Yusuf Pasa
Notalar: Arel-Ezgi
Notaya Alan: Okan Saglambilen
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Sekil 31.  “Segah Pesrevi” Isimli Eserin Icra Sekli

Segah Makamu ¢ikict bir makamdir. Duragi segah (liglincii ¢izgi koma bemollii “si”’)
perdesidir. Segadh Makamu dizisi, yerinde tam Segah beslisine, Evi¢’te Hicaz dortliisiiniin,
Neva’da Ussak-Bayati dizisinin, yerinde Eksik Segah beslisinin, Segah’ta eksik ve tam
Ferahnak beslisinin, Neva’da Biselik dortliisiinlin veya dizisinin birbirine eklenmesi ve
karisik olarak kullanilmasidir. Donaniminda “Si” ve “Mi” i¢in koma bemolii, “Fa” i¢in

bakiye diyezi bulunmaktadir (Ozkan, 2000. S. 277).

Tablo 3 te “Segah Pesrevi” isimli eserin K242 ve K4-40 tarafindan uygulanan icra
sekilleri goriilmektedir. Katilimcilar bu eserde; nefes alis, glissando, vibrato, ¢arpma, ¢ift

carpma, kesik, yumusak, genisleterek, vurgulu ve bagh ¢alis tekniklerini kullanmiglardir.
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Carpma teknigi 8’lik, 16 lik ve 32 lik siire degerleri ile yapilmustir. Icra kayitlar1 notaya
alinirken trilli ¢calis teknigi “tr” seklinde gosterilmeyip notalarin seslendirilmesi sekilleri
bire-bir miizik yazisma g¢evrilmistir. Segadh Pesrevinde Hicaz Himayun Pesrevine gore
daha fazla glisendo ve vibrato uygulamasi yapilmistir. Bunun nedeninin Segah makaminin
karakteristik yapisindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Asagida eserin birinci hanesinin 1

ve 2 nci Ol¢iilerinin analizi bulunmaktadir:

f) [ p—
P’ A e | |
I| y 4 Pal . ) r ] - | af
[ f an. W 11 | L
ANV ] i -
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Segah Pesrevinin ilk iki Ol¢iisiinde iki katilimcinin ikisi de glisandolu calis
sergilemis, esere Rast (ikinci ¢izgi “sol”) perdesinden ana sese kaydirma yaparak
baslamislardir. Yine iki katilimc1 da bu Olgiilerde dil vurmamus, ikinci 6l¢iiniin sonunda
nefes almiglardir. K2—42 ilk 6l¢iiniin tigiincii ve dérdiincii vuruglarini 16 lik ¢ift carpma ve
onaltilik dortleme (é) ile siislemis iki Olclideki notalarin tamamini baglh icra etmistir.
K4-40 ise ilk ol¢iide bag kullanmamis nota vurgularini glisendo ve carpmalarla ifade
etmis, ikinci Olgliyii bagh c¢alarak ilk iki vurustaki sekizlik notalardan ve son vurustaki
sekizlik notadan dnce ¢arpma seklinde () siisleme yapmustir. Asagida eserin birinci

hanesinin 12 nci 6l¢iistiniin analizi bulunmaktadir:

T
TRT notast: tJU | —

Y
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K2-42, TRT notasimin ilk vurusunun zayif zamanindan itibaren (senkop) devam eden
dortliik Neva (dordiincii ¢izgi “re”) siiresini, bag altinda dilli ifleme teknigi ile sekizlik
iicleme seklinde ifade etmistir. Ikinci vurusu tamamlayan genisletilmis dilli sekizlik
Hiiseyni (dordiincii aralik “mi”) notasindan sonra ki noktali sekizlik-onaltilik Neva ve
Cargah (dordiincii ¢izgi “re”-liglincii aralik “do”) siirelerinde alt-iist vurgulu 32 lik, tist
vurgulu 16 hik (%) siisleme yapmustir. Olgiiniin son vurusundaki dortliik Segah (iiciincii
¢izgi koma bemollii “si”) notasinin ilk yarisinda yine 32 lik bu kez iist ve alt vurgulu (jg)
dortlii siisleme kullanarak kalan sekizlik kismi yumusak dil teknigi ile baglamistir. 32 lik
stislemeler bagh ve glisandolu uygulanmistir. K4—40 ise 6lgiiniin senkoplu olan ilk iki
vurusu glissandolu olarak orijinal sekli ile iiflemis, ti¢lincli vurusu noktali 16 11k—32 lik-iki
16 lik siirelerde, dordiincii vurusu ise iki 32 lik-bir 16 lik ve bir sekizlik siirelerde (éﬁﬁ)
stisleyerek yorumlamustir. Asagida eserin teslim bolimi 18 nci Olgiisiiniin  analizi

bulunmaktadir:
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Eserin 18 nci 6l¢iisiinde K2—42 orijinal notadaki noktali dortliik Gerdaniye (besinci
¢izginin iistiindeki “sol”) notasi yerine, ayni perdede dort adet 16 lik ve bir sekizlik siire

kullanarak ilk nota hari¢ olmak iizere bu siirelerin her birinden once 32 lik ¢arpma

yapmistir (éﬁ‘éﬁ) Olgiiniin son kismi1 TRT notast ile ayn1 ifade edilse de, portenin
iistiindeki birinci ek ¢izgide bulunan Muhayyer (la) notasindan 6nce 16 lik carpma, 0
stireyi takip eden Acem (besinci ¢izgi “fa”) perdesinden Once onaltilik ¢ift carpma,
Hiiseyni (dordiincii aralik “mi”) notasindan once de sekizlik ¢arpma kullanilmistir. K242,
18 nci Olgliniin  tamammi bagh iiflemekle birlikte bu 0Olglide glisendo teknigi
kullanmamigtir. K4—40 bir 6nceki 6lgliden devam eden bagl ¢alisi dl¢iiniin sonuna kadar
gotiirmiigtiir. K2—42 den ayri1 olarak glisando kullandig1 goriilen K4-40 6lgiiniin bagindaki

16 lik nota dokunuslart ile {igiincii vurusun basindaki sekizlik ¢arpma ile kendi iislubunu
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belirlemistir. Asagida eserin teslim boliimii 27 ve 28 nci dlgiilerinin (son iki 6l¢ii) analizi

bulunmaktadir:
9 —
Lt T
TRT notast: o ——
27) @ p— - v
[LAL-) B *.‘M. | [ | [ .1
— o
K2-42 nin icra sekli: o — =
e =
G [ " e e s ftPe -.~0
K440 1n icra sekli: o = —

Segah Pesrevinde teslimin son iki Olgiisiinde karara gidilirken icracilarin orijinal
notaya bagl kalmaya ¢alistiklar1 gozlenmektedir. K2—42 27 nci 6l¢iiye carpma ile baglayip
glisandolu, bagli, vibratolu ve glisandolu devam etmis, son 6lgiideki karar sesini yumusak
bir dil hareketiyle dort vurus buyunca yayarak ve vibratolu sekilde ifade etmistir. K4—40
ise 27 nci Olgliniin ilk vurusuna 16 lik 8 lik 16 ik senkopla baslamis iigiincii ve dordiincii
vuruslarda orijinal nota siirelerine bagh kalarak genisletilmis dil teknikleri kullanmig son
vurustaki 16 lik dortlii grubu ilk notasma dil vurmak kaydiyla bagh icra etmistir. Son

Olglideki birlik siire degerindeki karar perdesini diismeden once asagi dokunuslu ¢ift

carpma (ﬁj%,—) ile siislemis ve vibratolu iifleme ile eser tamamlanmistir.

4.9.1.2. Medhal Formundaki Icra Ornegi

Medhal; Pesrev yerine kullanilan bir bakima “Kisa Pesrev” diye de adlandirilabilecek Tiirk
Miiziginin sOzsiiz bir form c¢esididir. Medhal 20. Yiizyilin baslarindan itibaren

gelistirilmeye baslanmustir (Ozkan, 2000. S. 80).

Bu kisimda, ¢alisma grubunu olusturan katilimcilardan medhal formunda alinan icra
kayit 6rnegi incelenmistir. Icra drnedi veren katilimeilardan dordii (K1-48, K2-42, K4-40
ve K10-63) Refik Fersan’a ait “Rast Medhal” isimli eseri seslendirmislerdir. Eser bir hane
bir teslim olarak icra edilmistir. Eserin siiresi icracidan icraciya degismekle beraber
ortalama 1 dakika 49 saniyedir. Asagida “Rast Medhal” adl1 eserin dort katilimcidan alinan

icra sekli yer almaktadir:
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RAST MEDHAL

Bestecisi: Refik Fersan

Notaya alan: Okan Saglambilen

]
.
5o
S
3
N
o
"
3
3
i~}
2

- Ll
e L1 | 1NEA .w L e
T T ﬁw% T 7
'V
“ an % LMm - =m
ol %u - .
I T | LF o TN
Hhl H s Hit H
[ [ | | |
i _ |l
B |
- T _ I
ol
N S
Ty E sy B "
NG < NGO NG NG
(
£z £% §§  §y 0 s%
EF a2 33 0§38 =3
= s IE IE g
.3 Q-8 .3 =S

=
=
o o o’

o s

o o o o
el

=

v~

 ———
3

P

A~

.

=
<

=
<

#
[Tad

o
 ——
3
|

%

PP

TRT

KI1-48

K2-42

K4-40

K10-63

K1-48

K4-40
K10-63

KI-48
K2-42

K10-63




159

o St
: o, [ frt 't | | w_.. | | | | | |
T L) n 2 oF ul A
n H . LAl el el A ¢ 4 d %
ol W L Y T | T % il
- » | |
+u _ Y > [ Il Hu il
1 ! .
Y i _Mu L Sl L
YN . | H uN
o lell] (el .p& W I ﬁé Y rg \ “
| By | 8 N N || i iy o 5 u—
o . il ol in | JRA YA L L/
| kﬁ SRR .
I % - il
L . St \\\‘,., 1 T B |
NI il 1 161\
ol (e ([N
. || el
o ol .}g .l M“ 1l N 13 Ly
S e I 1 A
ol |all] L el h | Ie el |
W, 1 , o e M_J [ [Ms \Mj
' HN—_ | M— I ML |1
4 .
el el T TrTe - o
M (I ‘ TR T T
- T T W —M\A- _M| i _Wl dl ml..- . —m|
- [~ H e i snn D om
L L 1. i = e oL YC L XE |m. e
i iB =
B En Eo Y X
‘4 & 2 [& IL'Z
S 7 PG .S < INDP NG NG NG NG
= ¥y 1 i I S E ¥ ¥ 3 3
= = = m = = = “ £ = = m

&
e

20
—

TRT
KI1-48

K4-40




160

23
19 ﬁ — f — i i f i
]
TRT  |—fp—t F | = - 3 e — —
D & o = o
P& — ‘o se Ferep: . o 21—
Ki-48 d = [ a——— T I 7 —
1G] = = —— % I i | —
D) ’ _ A
9 8 N — = P—P*T T X ibr i —— " b
K2-42 A4 i_‘_d > O \ 1 ‘ i~ Y0
[ an W o v \ ==t FP~REX 7
D A2 =y i T — ®—
Ny — _—
N4 ; : ’ A
P ") == !
Kkeq0 |- \ I ¥
| an T B, rd ® | = Py P
ANV ] —— N < A e ©
D)) R
FH=H3 ~
Ki I‘wo Jﬂ- y : et e : : ),
vt | = = 3 =
~e) = A ——

Sekil 32.  “Rast Medhal” Adli Eserin Icra Sekli

Rast Makami ¢ikic1 bir makam olup duragi Rast (ikinci ¢izgi “sol”) perdesidir.
Yerinde Rast beslisine Neva’da (dordiincii ¢izgi “re”) Rast dortliisiiniin eklenmesinde

meydana gelmistir. Donaniminda “si

bulunmaktadir (Ozkan, 2000. s. 116). Katilimcilarin seslendirdikleri Rast Medhal” isimli

icin koma bemolii, “fa” i¢in bakiye diyezi

eser Bestekar Refik Fersan’a ait olup, Rast Makaminm Karakteristik biitiin 6zelliklerini
tasimaktadir. Eser Mehter Repertuarlarinda siklikla seslendirilmekte ve yoredeki icracilar

tarafindan taninmaktadir.

Katilimeilar eserin seslendirilmesinde dil vurmaya yonelik; kesik (.), vurgulu, (3>,%)
yumusak (=,= ) genisleterek (—) ve bagh calis (~) tekniklerini, {iflemeye yoOnelik;
glissando (~~") ve vibrato (-~ ) tekniklerini, siislemeli icraya yonelik ise; ¢arpma (), ¢ift
carpma (9), iicleme (733), dortleme (77, ) ve trill (#) gibi teknikler kullanmislardir. K1-48
ve K2-42; carpmalar1 8 lik, ¢ift carpmalar1 16 lik siire degerlerinde kullanirken K4-40;
carpmalar1 sekizlik ve 16 lik, ¢ift garpmalar1 da 8 lik ve 16 lik yapmis, K10-61 ise ¢carpma
yerine dortliik siire degerli gegis notas lifleyerek ses kaydirma yapmustir. Yine K1-48 ve
K2-42; siisleme icraya yonelik, eserin orijinal notanin siire degerinden alarak 32 lik dortlii
nota gruplarinmi farkli sekillerde kullanmis, K4—-40 ise orijinal notanin siire degerlerine
sadik kalmaya calisarak 64 liikk dortlii nota gruplar1 halinde siislemeler yapmistir. K10-63
ise sekizlik ve 16 lik siire degerli tiglemeler ve 32 lik siire degerli dortlemeler kullanmustir.
Asagida eserin birinci hanesinin altincit Olgilisiinde icracidan icraciya degisen tislup

farkliliklarinin analizi bulunmaktadir:
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Yukarida Rast Medhal’ in birinci hanesinin altinci 6lgiisiiniin icracilar tarafindan
calmig sekilleri gozlenmektedir. K1-48 Slcliye onaltilik ¢ift carpma ile baslamis belirleyici
bir glissando ile ikinci vurusun ikinci zamanina denk gelen “do” ya diismiis, 6lgliniin ikinci
boliimiine de onaltilik ¢ift garpma ile girmis ((F2=7) icrasinda orijinal notaya bagl
kalmistir. K2—42, ikinci vurusun basinda kullandigi carpma disinda 6lcii iginde kullandigi
stislemeleri notalarmn siire degerlerinden almis, tiglincii vurusun basinda yine orijinal
notanin siiresinden, alt ve iist dokunmali 32 lik dortlii nota grubu  (E2T) kullanmistir. K2—
42 bu dlgiide notalar1 bagh sekilde icra etmis, glisando yapmamustir. K4—40 6lgliye bir
onceki Olcliden devam eden glisando ile girmis, ikinci vurusta kendi {iisliibuna has bir
stisleme yapmustir. Bu siisleme onaltilik ¢arpma ile baslayan ve orijinal ezgi yapisi
korunarak nota siiresinin disinda seri sekilde iiflenen 64 liik dortli bir grup notadan
olusmustur (%) K4-40 tigiincli vurustaki “si” ve “re” notalar1 arasinda ses kaydirmis,
Ol¢iinlin sonunda 16 lik “sus” ile nefes tazelemistir. K10—63 ise dl¢iiniin ilk yarisinda ve
ikinci yarisinda itigleme seklindeki siislemeleri ile dikkat cekmekte (FE—=%w),
kullandig1 glissandonun konumu K2-42 nin icrast ile birbirini tutmaktadir. K10-63
iclemeli siislemelere denk gelen notalar1 bagl icra etmistir. Asagida eserin birinci

hanesinin 10 uncu 6l¢iisiiniin analizi bulunmaktadir:
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K1-48 in icra sekli: ) ‘ 4
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K2-42 nin icra sekli:

K440 1n icra sekli:

e 1,

K10-63 iin icra sekli:

Yukarida goriilen icra sekillerinde K1-48 altinct 6lgiide de oldugu gibi orijinal

melodiye sadik kalmaya ¢aligmis nota vurgulamalarini 16 lik ¢ift ¢arpmalarla belirtmistir

(ﬁ). Olgiiniin sonunda nefes almstir. K2-42, l¢iiniin ilk vurusunda siire degerinden
aldig1 32 lik dortlii nota grubunu bagh sekilde kullanmig @), Ol¢iiniin sonunda nefes
almistir. K440 6l¢ti girisinde 64 liikk iist ve alt nota vurgulu dortlii basamak kullanmis
(EE), TRT notas1 ikinci vurus-ikinci zamandaki sekizlik “si” notasini, alt vurgulu kisa

trill seklinde ifleyip (&) oleii sonunda nefes almistir. K10-63, &lgiiniin ikinci

vurusunun basii onaltilik siire degerli alt vuruslu iigleme ile siislemis (===

(13 2

sonunda 16 lik “sus” kullanarak nefes tazelemistir. K10-63 bu o6lgiide glissando
uygulamas1 yapan tek yorumcudur. Icracilarin tamami 8l¢ii sonunda nefes tazelemis, bu
nefes alista icracilardan K1-48 ile K242 sekizlik “sus”, K4-40 ile K10-63 onaltilik “sus”

kullanmistir. Asagida eserin teslim boliimii 17 neci dl¢iiniin analizi bulunmaktadir:
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Yukarida Rast Medhal isimli eserin Teslim Boliimiiniin ilk dlgiisiiniin katilimcilar
tarafindan uygulanan icra sekilleri gériinmektedir. Bu dl¢iide icracilarin tamaminin yorumu
birbirini tutmaktadir. K1-48 ve K2—42 6l¢iiniin ortasinda ve sonunda iki kez nefes almustir.
Icracilarm tamami TRT notasindaki ilk vurus ve iiciincii vurustaki noktali onaltilik-otuz
ikilik ve sekizlik nota grubunu sekizlik tg¢leme seklinde yorumlamistir. K4-40, 6lgii
basinda ve ortasinda lg¢lemeleri 16 lik ¢arpma ile vurgulamistir. K4-40 ve K10-63
yorumunda glisando kullanirken, K10-63, Uclemeleri takip eden notaya baglayarak icra
etmistir. Diger icracilar (K1-48, K2-42 ve K4-40) iiclemelerdeki notalar1 yumusak dilli
calis teknigi ile belirginlestirerek iiflemislerdir. Asagida eserin teslim boliimii 24 {incii

Olciiniin analizi bulunmaktadir:
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K10-63 iin icra sekli: g

Yukaridaki ifadelerde 17 nci oOlglideki ortak yorumun aksine bireysel islup
farkliliklar1 géze ¢arpmaktadir. TRT notasi son derece sade bir ifade ile teslimin basina
donerken K1-48 in ifadesinde, alt vurgulu kisa trill ve bagh-vibratolu iifleme teknigi
(ﬁé) goriilmektedir. K2—42 nin ifadesinde, portenin iistiindeki “sol” notasindan her

notanin ¢arpma ile vurgulanarak bagh sekilde ikinci ¢izgide ki “sol” e kadar diisiilmesi

G *i‘) bdylece teslimin basina doniis duygusunun pekistirildigi gézlenmistir. K4-40 1n
ifadesinde ise (diger kisimlarda da yer yer uyguladigi sekilde) 64 liik iist ve alt nota
vurgulu dortlii basamak tarzindaki siisleme (%) yapildig: tespit edilmistir. Bu Olciide
K10-63 TRT notasiyla birebir ifade kullanmistir. Ayrica K1-48, K2—42 ve K4—-40 uzayan

“sol” notasmi vibratolu iifleme teknigi ile yorumlarken K10-63 bir dnceki 6lciiniin son

notasindan tasidig1 glisando calisla dlgiiye girmistir.
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Asagida icra Ornegi veren katilimcilardan “Saz Semaisi” formunda alinan icra

orneklerine yer verilmistir.
4.9.1.3. Saz Semaisi Formundaki fcra Ornekleri

Tiirk Miiziginin sdzsiiz bigimlerinde olan “Saz Semaisi” her yonii ile “Pesrev” e
benzemektedir. Hane-teslim iliskisi ve yarim ve tam karar yerleri pesrevler ile ayni
kurallarda oOl¢lilmiistiir. Saz Semailerinin en karakteristik 6zelligi ilk {i¢ hanelerinin 10/8
lik “Aksak Semai” usulii ile 6l¢iilme zorunlulugudur. Nagme yonii ile de pesrevlerden
farklilik gostermektedirler. Pesrevler fasillarin baslarinda seslendirilirken, Saz Semaileri

fasil sonlarinda icra edilir (Ozkan, 2000. S. 81).

Iki katilimcidan Saz Semaisi rnegi kaydedilmistir. K7-53 Goksel Baktagir bestesi
olan “Hicaz Saz Semaisi’ni (Garip), K4-40 ise Kemengeci Nikolaki’nin “Mahur Saz
Semaisi’ni seslendirmistir. Asagida K7-53 iin yorumu ile miizik yazisina ¢evrilen “Hicaz

Saz Semaisi” verilmistir:

HiCAZ SAZ SEMAISI

Beste: Géksel Baktagir
Notalar: Arel-Ezgi
Notaya alan: Okan Saglambilen
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K7-53
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K7-53

TRT

K7-53

TRT

K7-53

(Katilimci tarafindan 4. Hane icra edilmemistir)

Sekil 33.  “Hicaz Saz Semaisi” Isimli Eserin icra Sekli

Hicaz Makami, Hicaz ailesinde bulunan dort makamdan biri olup TRT arsivinde en
¢ok esere sahip olan makamdir (Karaelma, 2008. s. 30). Hicaz Makamimin duragi Diigah
(ikinci aralik “la”) perdesidir. Inici-¢ikic1 bazen de ¢ikici olarak kullanilmistir. Yerinde

Hicaz dortliisiine Neva’da (dordiincii ¢izgi “re”) Rast beslisinin eklenmesinden meydana
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gelmistir. Donaniminda “Si” bakiye bemolii, “Fa” ve “Do” bakiye diyezi bulunmaktadir

(Ozkan, 2000. s. 141).

K7-53 eserin seslendirilmesinde dil vurmaya yonelik; kesik (.), vurgulu, (=,%)
yumusak (=,= ) ve bagh ¢alis (~—) tekniklerini, iiflemeye yonelik; glissando (~~") ve
vibrato (~~ ) tekniklerini, siislemeye yonelik; ¢arpma (&), ¢ift carpma (%), iigleme (ﬁ),
dortleme (m ) ve trill (¥ ) tekniklerini kullanmistir. Asagida K7-53 {in icra tislubunun

anlasilmasi bakimindan 6zel ve 6nemli goriilen 6rneklere yer verilmistir:

3
) & 1 1 &
6%« off pr ol H
TRT Notast: -

K7-53 {in Icra Sekli: 3] o — |

f) |
3

Yukarida verilen icra Orne8i eserin birinci hane iiglincii Olglisiine aittir. TRT
notasinda 10/8 lik 6l¢iiniin ilk ayag1 olan 3/8 lik kisminda bir adet dortliik-iki onaltilik
nota, 2/8 lik ikinci ayaginda bir noktali sekizlik-bir onaltilik nota, 2/8 lik ii¢iincii ayaginda
bir sekizlik-iki onaltilik nota ve son ayagi olan 3/8 lik kisminda bir sekizlik-iki onaltilik
nota ile bir sekizlik sus goriilmektedir. K7-53 iin icra seklinde ise 10/8 lik 6lgiliniin ilk
ayag1 olan 3/8 lik kisminda bir adet dortliik-bir sekizlik nota, 2/8 lik ikinci ayaginda iki
sekizlik, 2/8 lik {li¢lincli ayaginda yine iki sekizlik iki nota gozlemlenirken son ayagi olan
3/8 lik kisimda bir sekizlik-ii¢ onaltilik nota ile bir onaltilik sus goriilmektedir. Yukarida
verilen nota siireleri analiz edildiginde K7-53 iin bu 6l¢ilideki icrasmni orijinal notaya gore
sadelestirdigi, biitiin notalar1 bagli ve glissando iifledigi anlasilmaktadir. K7-53 6l¢ii

sonunda nefes almistir.

4 f) | |
TRT Notast: | dJ 4 — E
3 3 ’
|4 o) WH‘?
K7-53 iin icra Sekli: J o 7 = =g i

Yukarida verilen icra Ornegi eserin birinci hane son dlglisii olup ropriz (:) isareti

boliimiin tekrar edilecegini belirtmektedir. Nitekim K7-53 bu 6l¢iiyii, basa doniiste (1) ve



167

teslime geciste (2) farkli sekillerde yorumlamistir. Basa doniis icrasinda 6lgiiniin dordiincii
zamandaki (1. 3/8 lik, 2. 2/8 lik, 3. 2/8 lik, 4. 3/8 lik) 3/8 lik kismmin ilk iki sekizligini alt
vurgulu onaltilik tiglemeli notalarla siisleyerek son sekizlikte hiiseyni (dordiincii ¢izgi

“mi”’) notasina baglamis, bu notayi noktali onaltilik siire degerinde seslendirerek kalan 32

lik kisimda nefes tazelemistir ( ERNEzn.¥- ). Ikinci déniisteki icrasinda dérdiincii zamanm (4.

3/8 lik kistm) tamamin1 “sus” olarak degerlendiren (¥ 7 ) K7-53 teslime duygu
tazeleyerek girmistir. Asagida K7-53 iin icrasinda Teslim boliimii besinci Olgiiniin icra

analizi bulunmaktadir:

5 % Teslim
IF@H:F: 5
TRT Notast:

K7-53 iin Icra Sekli:

I
I}
I

Yukaridaki icra sekli eserin besinci, Teslim’in ilk 6lgiisiidiir. Orijinal notaya gore
icraciin yorumu, oldukca yiiksek bir sanatsal anlatima sahiptir. Kaba zurnanin iifleme ve
icra zorluklar1 diisiiniildiigiinde katilimcilarin “... biz zurnayr klarnet gibi iifleriz...”
seklindeki ifadelerinin gergekligi, bu ve diger kisimlardaki yorum sekilleriyle ispatlanmis
olmaktadir. K7-53 yukaridaki yorumunda 6l¢iiye dortliik carpma ile ses kaydirarak (E)
girmig, alt nota vurgulu 32 lik kisa trill (g) ve yine 32 lik ve 16 lik seri ezgili
stislemelerle devam ederek ezgiyi 16 lik+sekizlik slire degerleri ile ¢ogaltma bagi ile
baglanmis (g) hiiseyni notasma baglamistir. Icract bu dlgiideki notalarm tamamimi bagli,
vibratolu ve glisandolu {flemistir. Bu iifleme tarzi, icranin sanatsal anlatimini
zenginlestirme amaciyla uygulanmistir. Asagida K7-53 iin Hicaz Saz Semaisi adl1 eserin

yedinci Ol¢lisiiniin icra analizi bulunmaktadir:
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K7-53 {in Icra Sekli:

Yukaridaki icra sekli eserin yedinci, teslim boliimiiniin {i¢iincii 6l¢listidiir. Katilimei,
bu Ol¢iiniin bagindaki orijinal notay, {ist nota vurgulu 16 lik tigleme seklinde uyguladigi

carpma ve glissandolu noktali sekizlik Cargahtan ( dordiincii aralik “do”) sonra aldig1 16
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lik siire degeriyle siisleyerek duyurmustur (). Takip eden senkoplu boliim katilimci
tarafindan onaltilik ve sekizlik olarak duyurulduktan sonra, makamin 6zellikleri korunarak
onaltilik slire degerlerinde ki ii¢lincli grup notalar ayni sekilde icra edilmis, son grupta
bulunan dortlik ve 16 lik tigleme, 32 lik iist ve alt vurusla dortleme ve 16 lik ti¢leme
seklindeki basamak notalarla (%)Sﬁslenmistir. K7-53 6lgiiye glissando ile giris yapmis,
0l¢li boyunca glisando ve bag uygulamasma devam etmistir. Asagida K7-53 {in eserin 11.

Olgiisiinde uyguladig1 icra analizi bulunmaktadir:

TRT Notast: |

K7-53 iin Icra Sekli:

Yukaridaki icra Hicaz Saz Semaisinin 11. (ikinci hanesinin ikinci 6l¢iisii) 6lgiisiine
aittir. Orijinal notayla kiyaslandiginda ilk {i¢ gruptaki notalarm tamammin 16 lik

yorumlandigi, ikinci gruptaki notalarin tamaminda ve {igiincii grup notalarin ilkinde

sekizlik carpma seklinde siislemeler yapildig: (22 ) gozlenmektedir. Son gruptaki
dortliik dik kiirdi (ii¢lincii ¢izgi bakiye bemollii “si”) sesi yerine onaltilik {iglemeli

basamakla baglanan noktali sekizlik neva (dordiincii ¢izgi “re”) ve onaltilik g¢argah

(dordiincii aralik “do”) notalar1 kullanilmis 6l¢li sonundaki sekizlik “sus” korunarak (ﬁﬁ)
nefes almmistir. K7-53 ol¢lideki notalarin tamamini bagh ve glisandolu tflemistir. Bu
tifleme tarzi, icranin sanat ifadesini zenginlestirme amaciyla uygulanmistir. Asagida eserin

15 neci 6lgiisiiniin icrasina yonelik agiklamalar bulunmaktadir:
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TRT Notast:

K7-53 {in Icra Sekli:

Yukaridaki icra eserin 17 nci, ikinci hanenin figlincii Olgiisine aittir. Diger
kisimlardaki ifadenin aksine orijinal notalardaki seri uygulama, yorumcu tarafindan

sadelestirilerek, 16 lik “sus” la baglayan 32 lik ve 16 lik notalar (Eﬁ) stire degerleri
sadelestirilerek senkoplu (ﬁ) sekilde uygulanmistir. Olgiide ii¢ kez 16 hk iigleme
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kullanan katilimci son ritim grubundaki (4. 3/8 lik grup) notalar1 al vurgulu iicleme,
sekizlik ve yine alt vurgulu tiglemeli (ﬁ) olarak tflemistir. K7-53 bu 6l¢iide de biitiin
notalar1 birbirine bagl iiflemis, notadan notaya gecislerin tamaminda glisando tekniginden

faydalanmigtir.

Saz Semaileri usil, makam ve sanatsal igerigi ile yorum giicii isteyen eser
formlarindandir. Alinan goriintii kayitlari incelendiginde, K7-53 iin bu durumun bilincinde
oldugu, hisli ve zevkli bir anlatim halinde oldugu gozlenmistir. Yaptigi icranin
zorlugundaki farkindalik, yorumunun temiz ve gii¢lii oldugunun bilincinde olmas1 gibi
ayrintilar yiiz ifadesine de yansimistir. Bu eserin icrasina yonelik yapilan analiz genel
olarak degerlendirildiginde; eserin orijinalinde ki agir (yavas) unsurlar seri ve zengin
anlatimlarla, seri ve kisa siireli notalar ise daha agir ve uzun siireli anlatimlarla ifade
edilmistir. Asagida icra kaydi veren bir diger katilimcmin (K4—40 1h) yorumu ile miizik

yazisina ¢evrilen “Mahir Saz Semaisi” verilmistir:

MAHUR SAZ SEMAISi
Beste: Kemengeci Nikolaki
Notalar: Arel-Ezgi
1. HANE Notaya alan: Okan Saglambilen
_ e gofe o ﬁ o o ﬁ
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Katilimci tarafindan 3. ve 4. Haneler icra edilmemistir.

Sekil 34. “Mahiir Saz Semaisi” Isimli Eserin Icra Sekli

Ozkan (2000. s. 192), Mahiir Makamin1 Sed (Cargdh Makami dizisinin Rast
perdesindeki seddi) ve Bilesik Mahir olarak ikiye ayirmaktadir. Duragi Rast (ikinci ¢izgi
“sol”) perdesi olup inicidir. Rast perdesindeki Cargah beslisine Neva (dordiincii ¢izgi “re”)
perdesindeki Cargdh dortliisiiniin eklenmesi ile olusturulmustur. Donaniminda Fa igin
kiigik miicennep diyezi (%) bulunmaktadir. Asagida eserin onemli ve &zellikli
kisimlarindan alint1 yapilarak, K440 1n icrasinda kullandig1 tekniklerin gosterildigi nota

ornekleri yer almaktadir:
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Yukarida Mahiir Saz Semaisinin birinci hane ilk 6l¢iisii verilmistir. Bu 6rnek eserin
orijinaline en yakm ifadelerden biri oldugundan 6zellikle verilmistir. Yorumcu orijinal
notanin diginda, icrasini siislemeye yonelik giriste sekizlik bir ¢carpma ile ses kaydirmis,

ligiincli gruptaki (3. 2/8 lik) bir sekiz lik iki 16 lik nota kiimesini, iki 16 lik bir sekiz lik
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olarak icra etmistir. Bunun diginda biitiin notalar1 6l¢ii boyunca ve diger 6l¢iiye de tasacak
sekilde bagl ve glisandolu sekilde iliflemistir. Asagida eserin dordiincii 6lgiisiiniin icra

analizi bulunmaktadir:
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K440 m Icra Sekli:

Yukarida Mahiir Saz Semaisinin birinci hane dérdiincii 6lgiisii verilmistir. Bu kisim
da icracinm yorum giiciinii giiciinii gdsteren spesifik dl¢iilerden biridir. Olciiye sekiz lik
carpma ile baslayan yorumcu Muhayyer (portenin iistiindeki birinci ek ¢izgi “la” notasi)
perdesinden dik Neva (portenin iistliindeki ikinci ek c¢izginin {iistendeki “re” notasi)
perdesine keskin bir ses kaydirma (glisando) yapmis, orijinal notadaki iki 16 lik nota
kiimelerini bir 16 lik iki 32 lik kiimeler halinde (EZ22E) seslendirerek son ayaktaki 3/8
lik ritim grubundaki dortliik Gerdaniye (portenin iistiindeki “sol”) ve sekiz lik “sus” u
oldugu gibi birakmustir. Olgiiniin tamami bagh ¢almmis, glisandolu iiflenmis, en sondaki

sekizlik “sus” ta nefes tazelenmistir. Asagida eserin besinci Oliictisiindeki icranin analizi

bulunmaktadir:
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Yukarida Mahtr Saz Semaisinin besinci (miilazimenin ilk) 6lgiisii verilmistir. Bu
dlciide de katilimcinin yorumu orijinal notaya yakin seyretmistir. Olgiiniin 3. asama 2/8 lik
boliimiindeki dort adet 16 lik nota kiimesi iki 16 lik bir noktali 16 lik ve 32 lik olarak icra
edilirken 4. asama 3/8 lik boliimdeki dortliik Neva notasina 32 lik {ist ve alt perde vurgulu
dort basamakli nota kiimesi ile siislenmistir (@.ﬁ) [lk ritim kiimesi ola 3/8 lik kistmdaki
notalarla diger ritim kiimelerindeki (2. 2/8 lik, 3. 2/8 lik ve 4. 3/8 lik) notalar bagh icra
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edilirken bag baslar1 dil vurmak suretiyle pekistirilmis 3. 2/8 lik kisimda ki dortlii nota
grubunda asagiya dogru ifade edilen bir glisando sergilenmistir (ﬁ). fcract &lgiiniin

sonundaki sekiz lik “sus” ta nefes almistir. Asagida eserin sekizinci Glgiisiiniin icra analizi

bulunmaktadir:
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K440 m Icra Sekli:

Yukarida Mahir Saz Semaisinin sekizinci (miildzimenin dordiincii) OSlciisii
verilmistir. Yorumcu, 6l¢iiniin basinda kullandig: 32 lik tist-alt vurgulu basamak notalar ile
ezgiye girmis ikinci 2/8 lik kisimda kullandig1 noktali 16 lik ve 32 lik yorumu ile 6l¢iiniin
ikinci kismindaki notalar1 bir oktav iistten tiflemistir. Bu baglantida Diigadh perdesinden
(ikinci aralik “la”) porte iistiindeki “sol” (Gerdaniye) ye gegerken keskin bir ses kaydirma
(glisando) uygulamistir (%). Ayrica diger 6l¢iiden baglh getirdigi icrasini ikinci grup bir
bag ile devam ettirmis, bag basindaki ilk notaya dil vurmustur. Asagida eserin onuncu

Olciisiiniin icra analizi bulunmaktadir:
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Bu kisim da TRT notasinda bulunan ilk dortliik Cargdh yorumcu tarafindan sekizlik
Rast carpmali bir ses kaydirma ile buselik vurgulu iki 32 lik ve ¢ogaltma bagi ile birbirine
baglanmis bir onaltilik ve sekizlik siire degerli (@) olarak icra edilmistir. Olgiiniin
ikinci boliimiine iist-alt nota vurgulu 32 lik dortlii basamakla girilmis 6l¢ii sonunda nefes
almmustir. 32 lik ist-alt vurgulu dort basamakli siisleme (‘@;ﬁ\_) K4-40 yorumunun
karakteristik bir 6zelligi olarak yorumlanmistir. Yine K4-40 6l¢ii igindeki notalarin
tamamini bagli, birinci grup ve lgiincli grup nota kiimelerini glisandolu olarak icra

etmistir. Asagida eserin on ikinci 6l¢iisiiniin icra analizi bulunmaktadir:
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Yukarida Mahtr Saz Semaisinin on ikinci (ikinci hanenin dordiincii) olgiisii
verilmistir. Icranin TRT notas1 ile tek farki, {i¢iincii grup nota kiimesindeki sekiz lik
Hiiseyni (dordiincti aralik “mi”) notasmin neva vurgulu 16 lik tcleme seklinde

yorumlanmasidir (%). Bir onceki Olgiiden tasman bagh calis Ol¢li sonuna kadar

uygulanmis 6l¢liniin ilk bolimiindeki asagi hareket glisando teknigi ile Giflenmistir (&=£).

K440 olgiliniin sonundaki sekizlik “sus” ta nefes almistir.
4.9.2.Sozliit Formda icra Ornekleri

Calisma grubunda bulunan katilimcilardan, Tirk miiziginde sozlii form olarak
nitelendirilen tiirde eser ornekleri alinmustir. Sozli formlar calgr esligi ile veya esliksiz
olarak, belli bir soziin insan sesiyle ezgisel anlatimla okunmasidir. (Ozkan, 2000, s. 80).
Alinan icra kayitlar1 “Sarkr”, “Tirkii” ve “Mars” olmak tlizere sozlii miizigin ii¢ degisik
tiirtine 6rnek tegkil etmektedir. Alinan icra sekilleri nota yazisma aktarilarak katilimcilarin
icra iisliiplar tespit edilmis, boylece GTMCE nin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan icrada
tavir farkliklar1 hususu ortaya konmaya calisilmistir. Eserler uzun formlardan kisa formlara

alfabetik sira ile verilmistir.
4.9.2.1. Sarki Formundaki fcra Ornekleri

Sarkilar 4-8 musrali bestelerdir. Cogunlukla 10 zamanliya kadar kiigiik usullerle
bestelenmisleridir. Seyrek te olsa bazi sarkilarin biiylik usulde bestelendikleri de
goriilmiistiir. Sarkilar yapisal olarak en cok A+B+C+B seklinde kullanilmislardir (Ozkan,
2000. s. 87).

Asagida icra kaydi1 veren katilimcilarda K4-40 1n yorumu ile Bimen Sen’e ait “Yillar
ne ¢abuk gecti o giinlerin arasindan” misratyla baglayan 6/4 lik (Agir Semai) usille

Olgtilmiis hicaz sarkinin yer almaktadir:
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HiCAZ SARKI
YILLAR NE CABUK GECTi O GUNLER ARASINDAN

Beste: Bimen Sen
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Sekil 35.  “Yillar Ne Cabuk Gegti” Isimli Eserin icra Sekli

Yukarida icra sekli verilen sarki alt1 6/4 likk “Sengin Semai usulii ile bestelenmistir.
Sengin Semai usulii alt1 zamanli olup, 6/8 lik Yiirik Semai usuliiniin ikinci mertebesidir
(Ozkan, 2000. s. 577). Eser iki boliimlii sarki formunda (A+B) bestelenmistir. K4-40
eserin sOzsiiz olan ara nagmesini icra etmemis sozlii boliimlerin icrasini yapmustir (A ve B
bolmesi). Asagida eserin K440 tarafindan yapilan yorumundan onemli ve Ozellikli

goriilen kisimlarmn nota 6rnekleri verilerek miizikal i¢erigine yonelik analizleri yapilmistir:



TRT Notast:

K4-40 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin birinci Ol¢giisiiniin (A Bolimii) TRT notasit ile K4-40 i icra sekli
verilmistir. K440, esere gosterisli bir ses kaydirma ile girmistir. 8 lik ve 16 lik carpma ve
16 lik cift carpma seklinde siislemeler kullanmistir. Katilimcmin icrasinda TRT notasinda,
Olciinlin en son notasi olan 8 lik siire degerli muhayyer (porte iistii birinci ek ¢izgi “la”
notasi) nin dortlitk olarak icra edilmesinin disinda herhangi bir degisiklik yoktur. Yorumda
bag ve glisando uygulamalar1 dikkat c¢ekmekte, yumusak ve genisleterek dilli calis

teknikleri uygulanmistir:

TRT Notast:

K4-40 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin (A BoOlimii) besinci Olcilistiniin TRT notasi ile K4—40 1n icra sekli
verilmistir. Bu 6l¢ii eserin B Boliimiine gecis kopriisiidiir. Yorumcunun yumusak dil vurus
ve vibratolu iifleme teknigi ile duyurdugu 6l¢iiniin ilk notasi olan Hiiseyni (dordiincii aralik
“mi”) notasi, orijinal notada bulunan ikilik siire degeri yerine noktali dortliikk olarak

uygulanarak, kalan sekizlik kisimda nefes alinmigtir. Nefesten sonra orijinal notadaki 16

lk dértli gruplar (ZZZ2)bir sekizlik iki 16 lik sire degerinde  (S22%) bagh ve
glisandolu olarak yorumlanmustir. Olgiiniin {i¢iincii vurusundan itibaren icra edilen notalar
bagh sekilde ve glisandolu iifleme teknigi ile icra edilmistir. Asagida sarkinin yedinci

Olciisiiniin analizi bulunmaktadir:
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K4-40 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin (B Boliimii) yedinci 6l¢iisiiniin TRT notast ile K4-40 i icra sekli

verilmistir. Buradaki uygulama sekiz lik ve 16 lik nota kiimelerinden 6nce duyurulan alt

seiEe) | kaba zurna

nota vuruslu ¢ift carpmalar, bagli, glisandolu ve vibratolu anlatim (
icrast agisinda sanatsal ifadesi giliclii bir icra seklidir. TRT notast 6l¢ii sonundaki ikilik
Cargah (liclincli aralik “do”) sekizlik+noktali sekizlik siire degerinde tliflenmis kalan
kisimda (16 lik “sus”) nefes tazelenmistir. Bu icra tarzi diger kisimlardaki icra sekilleri ile
de ortiismekte, K4—40 icrasi i¢in karakteristik bir 6zellik tasimaktadir. Asagida Hicaz Sarki

nin 11 inci 6l¢lisiiniin icra analizi verilmistir:
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Yukaridaki icra eserin (B Boliimii) 11 inci dlgiisiine aittir. TRT notasinda 6l¢tiniin

girisindeki noktal1 dortliik- sekiz lik ilk iki vurus ve takip eden noktali sekiz lik—16 ik ve

dortliik nota grubu (F=F==), sekizlik iiclii basamagmn ses kaydirma ile ikilik Hiiseyni
(dordiincii aralik “mi”) notasina gegis, glisando uygulamasi noktali dortliikk ¢argéh (liglincii
aralik “do”) notasina inis, bu perdeden de yine glisando ile Dik Kiirdi (bakiye bemollii

e

. . . S —
“si”) notasma inis (F——

7) seklinde seslendirilmistir. Ornekteki gibi uzun siire

degerlerindeki glisando uygulamalar1 zurna kamisinin 6zel yapisinin yorumcu tarafindan
ustalikla kullanilabildiginin gostergesidir. Icraci élgiiniin son iki vurusundaki nota grubunu
iki-iki 16 lhik ve bir sekizlik-iki 16 lik seklinde yine bagli ve glisandolu olarak
yorumlanmustir. Olgiiniin basinda iiflenen sekizlik siire degerli glisandolu basamak
notalar1, seyrek rastlanan icra sekillerindendir. Asagida eserin 15 inci Slglisiiniin yorum

analizi bulunmaktadir:
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TRT Notast:

K4-40 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin (B Boliimii) 15 inci dlgiisiiniin TRT notasi ile K4—40 i icra sekli
verilmistir. Yukaridaki icra sekli, K4-40 1h seslendirdigi eserin, Sengin Semai usulii
Olciilmiis (agirca) sanat degeri yiiksek bir eser oldugunun bilincinde oldugunu gostermesi
icin 6nemli bir drnektir. Olgiiniin ikinci notasindaki “Re” (portenin iistiinde ikinci ek ¢izgi
iistiindeki “re” notasi) den itibaren asagi hareketle l¢iiniin son notasi olan Neva (dordiincii

i“?M H
EERETR ), bir oktav

cizgi “re”) notasina kadar glisando uygulamasi yapilmis (’

boyunca ses kaydirilmistir. Icracmin bu uygulama esnasinda ana melodiye bagh kaldig:
gozlenmektedir. TRT notasinda bulunan sondaki ikilik Neva yorumcu tarafindan 16 lik ¢ift
carpma ile siislenerek (=%) noktali dortliik siireli iiflenmis kalan sekizlik kisimda nefes
alinmistir. Asagida eserin 17 neci Olglisii ve bu Olgiiniin K4-40 tarafindan yapilan

seslendirme sekli bulunmaktadir:
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Yukarida eserin (B Boliimii) 17 inci Olgiistiniin TRT notas1 ile K4—40 1n icra sekli
verilmigtir. K4-40 burada asil notalarin orijinal siire degerlerini uygulamaktansa ana
temadan ayrilmadan kendi duygu diinyasini yansitan bir ifade sergilemistir. Bu ifade tarzi
K242 kodlu katilimci ile yapilan goriismede “...Tiirk miiziginin giizelligi buradadir
zaten. Yani bir tane sarkiyr hi¢bir sarkict ayni sekilde okumaz, okumamali da zaten. Hepsi
farkli okur, ¢alar...” ifadeleri ile bire bir ortiismektedir. Yine K2—42 nin “... Tiirk miizigi
tamamen hissiyata dayali, kalbe dayali bilgi ve beceriye dayali bir miiziktir...” ifadesi, icra
bulgularmna yonelik yaptigimiz yorumlarin giivenirligini desteler niteliktedir. K242 ye
gore Tiirk Miiziginde yetismis bir icract daktiloculuk yapmaz. Buradaki “daktiloculuk”

terimi “géordiigiinii kopyalamak-tipatip uygulama yapmak” anlaminda kullanilmigtir. K4—
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40, 17 neci 6lgiideki uygulamasi ile K2-42 nin “...Tiirk miiziginden yetismekte boyle bir

sey iste. Bosuna dememisler Ustadan-¢iraga ogrenilir diye. Bence ¢ok dogru bir tespittir

2

ve oyle de olmasi gerekiyor...” anlatimi ile ifade ettigi ¢iraktan-ustaya tiplemesine

2 _efe i o

uymaktadir. Yukarida verilen drnekte TRT notasindaki (= =) nota grubu K4-40 1h

~ T
I EPANR-
= =

icrasinda  (E2522=2) seklinde yorumlanmistir. K4-40 6l¢ii sonunda uyguladig: sekiz lik

“sus” ile nefes tazelemistir. Asagida eserin 19 uncu 6l¢iisii ve katilimcmin bu olgliye ait

yaptig1 icranin analizi bulunmaktadir:

TRT Notast:

K440 m icra Sekli:

Yukarida eserin (B Boliimii) 19 uncu 6lgiistiniin TRT notasi ile K4—40 m icra sekli
verilmistir. Olgiiniin ilk % liik nota grubunu asil sekli ile glisandolu olarak (':;:%:7)
iiflenmistir. Ikinci % liik grup ise 2+2 16 lik, iki 16 lik ve dort 32 lik ve 16 lik ¢ift carpmali

dortliik nota kiimeleri seklinde (=

tamami bagl olarak icra edilmistir. Asagida eserin 22 neci Olgiisiiniin  analizi

bulunmaktadir:
20 4 ® ”° . o 4
| sy i ] . L;-P_ 1 | ]
@ T — I |
TRT Notast: oJ
Y TN TN %[
%—ﬁ—}'—ﬁﬁ‘ P 000 o @
| e s — | i — A
(y ot L —
K4-40 1n Icra Sekli: o

Yukarida eserin (B Boliimii) 22 inci Olgiistiniin TRT notas1 ile K4—40 1n icra sekli

verilmistir. Bu 0Olgiide ki yorum sekli bagli olarak icra edilen “16 lik—8 lik—16 lik”
seklindeki senkoplu uygulamalar (1;\'2’) acisindan dikkat cekicidir. Bagli uygulamalarin
ilk notasma dil vurulmustur. K4—40 bu dil uygulamasini bag baslarin1 belirginlestirmek
igin yapmustir. i1k senkop kiimesinden énce 16 lik ¢ift carpma alan yorumcu son iki vurusa

16 ik dortlii nota kiimesi ile girmis son vurusu asil siire degerlerinde seslendirmistir. Son
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iki vurustaki nota grubu bagl ve glisandolu olarak (#5%54) icra edilmistir. Asagida

eserin son Olglisliniin analizi bulunmaktadir:

24

|
|
| 1T 1 a!
TRT Notast: =
XA u P9
P Y] \
. | 455 s =
K440 1n Icra Sekli: [y,

Yukarida eserin (B Boliimii) 24 iincii 6l¢iisiiniin TRT notasi ile K4-40 m icra sekli
verilmistir. Eserin orijinal notasinda bulunan ifade tarzi klasik bir final duygusu verirken
K4-40 bes vurus (4+1) boyunca uzayan vibratolu karar sesi (Diigah- ikinci aralik “la”) ile

kendi tarzinda bir bitis duygusu yansitmistir.
4.9.2.2. Tiirkii Formundaki Icra Ornekleri

Icra drnegi veren katilimcilardan bazilar1 Tiirk Miizigindeki Sozlii Bigimler kategorisinde
degerlendirilen “Tiirkii” formunda bestelenmis eserler seslendirmislerdir. Asagida tiirkii
formundaki eserlerden partisyon seklinde notaya alinan, “Calin Davullar1 Caydan Asagi”

adli eserin TRT notast ile Katilimcilarin icra sekillerinin oldugu tablo bulunmaktadir:

CALIN DAVULLARI CAYDAN ASAGYA

Derleyen: Nihat Kaya

Notalar: Arel-Ezgi Notaya alan: Okan Saglambilen
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Sekil 36.  “Calin Davullar1 Caydan Asag1” Adli Eserin icra Sekli

Yukarida notas1 verilen “Calin Davullar1 Caydan Asagiya” adli eser Rumeli Yoresine
ait bir Turkiidir. Turkilerin giifteleri gibi bestelerinin ¢ogu anonimdir. Tiirkiilerin giiftesi
cogunlukla 11'li hece &lgiisii ile yazilmustir. Ozellikle Ussak, Hicaz, Evig, Muhayyer,
Gerdaniye ve Nikriz makamlar1 ile bestelenmislerdir. Bazi bolgeler ve konular bakimimdan
Serhat Tiirkiileri, Kahramanhk Tiirkiileri, Rumeli Tiirkiileri gibi adlandirmalarla, Tiirk

Miizigi Repertuarinin 6nemli bir boliimiinii olugturmaktadir (Kagar, 2009. s. 318).

“Calin Davullar1 Caydan Asagiya” isimli Rumeli Tirkiistinii, K2-42 ve K11-57
kodlu katilimcilar seslendirmistir. Katilimcilardan biri Konservatuar mezunu ve Kaba
zurna konusunda Yiiksek Lisans yapmis Kiiltiir Bakanlig1 sanatcisidir. Diger katilimer ise
ilkokul mezunu yo6resel bir sanatgidir. Ayni eseri egitim diizeyleri farkli iki ayr1 sanat¢idan
alinan yorumlarm analizi, arastirma sonuglarinin gegerlilik ve gilivenirliginin artmasi
bakimlarindan O6nemlidir. Asagida verilen nota grubu oOrneklerinde, eserin onemli ve
ozellikli goriilen kisimlar1 bulunmaktadir. Olgiiler halinde verilen bu 6rnek seslendirmeler,
TRT notas1t ile kiyaslanarak analiz edilmistir. Asagida Tiirkiiniin giris Olgiisi

bulunmaktadir:
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Yukaridan eserin birinci Olgilisii verilmistir. Kiigiik siire degisiklikleri disinda
katilimcilarin  yorumu birbirini tutmaktadir. K2-42 Tiirkiiye sekiz lik ¢arpmali ses
kaydirma ile vurgulu bir dil ile girmis, K11-57 yumusak dokunuslu Irak (besinci ¢izgi
bakiye diyezli “fa”) notalar1 ve glissandolu iifleyisle devam etmistir. K2—42 ile K11-57 nin
Glisando uygulamasi ayni notalar arasindadir. K242 ilk 6lgiide Muhayyer (portenin
iistiindeki birinci ek ¢izgi “la” notasi) perdesini duyururken, K11-57 Irak perdesi agirlikli
bir icra yapmistir. Her iki katilimci da Muhayyer perdelerini takip eden nota ile bagli

sekilde calmistir. Asagida Tiirkiiniin {iclincii 6l¢iisiine ait nota drnekleri bulunmaktadir:

F T f' :Il.

[ 4 hal | 1 | 1

ANV.J T T 1
TRT notast: e

K2-42 nin icra sekli:

K11-57 nin icra sekli:

TRT notasinda bulunan dortliik ve noktali dortliikk oldukca sade goriiniim; 16 lik daha

D N

seri ve sik notalarla islenmis, K2-42 bir kez (%), K11-57 ise dort kez (E==EEEE) 16
lik iicleme seklinde siislemeler yapmistir. K11-57 ilk vurusun zayif zamaninda keskin bir
ses kaydirma ile tiglemeye girmis vibratolu bir dortliikk Gerdaniye den sonra 6l¢iiyii ti¢ adet
ticleme ile daha siislemis, devaminda 16+8+8 lik Hiiseyni perdesinin yine keskin bir ses
kaydirma ile inis yapmustir. K2-42 ise ilk vurustan itibaren 16 lik siire degerleri ile
stisledigi yorumunda iki kez nefes almis son vurusa dogru sekiz lik ¢arpmali genis-bagli
bir glisando uygulamistir (ﬁ%z) Asagida Tirkiiniin besinci Ol¢iisiiniin analizi

verilmistir:

TRT notast:

K2-42 nin icra sekli:

K11-57 nin icra sekli:
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Yukarida eserin besinci Olgiisii bulunmaktadir. K2—42 6l¢ii girisinde keskin bir
glisando uygulamasi ve sekiz lik ti¢ basamakli bir ¢arpma ile (ﬁ) dortliik Cargah (liglincii
¢izgi do”) notasina baglanmis, glissandolu 16 lik dortlii nota kiimesi ile devam eden (ﬁ)
yorumunu iki sekiz lik ve iki 16 lik siire degerli ve glisandolu uygulama ile devam ettirerek
yine dortlik Cargaha baglamis 6l¢li sonundaki sekiz lik “sus” ile nefes tazelemistir (
%).Kll—w ise Ol¢li boyunca 16 lik iigleme formunda yaptigi siislemeler devam
etmistir (%) K11-57 nin ilk vurusun zayif zamanindan itibaren 16 1ik—8 lik—16
lik glisandolu senkop uygulamasi dikkat cekmektedir (25%). icract son dortliikteki Cargah
uygulamasinda asagiya dogru keskin inigli bir ses kaydirma yapmis O6l¢ii sonundaki

sekizlik “sus” ile nefes tazelemistir. Asagida eserin yedinci Olgiisiiniin yorum analizi

bulunmaktadir:
7 A 8 25 =3 '! :‘5\
!n “l 5 1 1  E— 1 1
| | I | | |7 | |
TRT notast: ) ' '
; ‘-'._‘_-‘--/_ﬂ_’____,__
= 4 M

I.‘ : - - - - - - - I I I
K2-42 nin icra sekli: = ==

e el

!v.’h:.:. : ﬁ:

==

~]

K11-57 nin icra sekli:

Yukarida eserin yedinci Olgiisii verilmistir. Bu 6l¢lide K11-57 TRT notasini siire
degerleri itibar1 ile tipatip icra etmistir. Ilk notaya kesik dil vurus dier notalar1 ise
genigleterek icra etmistir. Ayrica icrada ¢ikici ve inici glisando uygulamasi goriilmektedir (

S—=———+==). Yedinci 6l¢iide K2-42 nin yorumu K11-57 ye gore daha seri nota

uygulamali giris nota kiimesinin tamami staccatto’lu icradir (@) Kesik calisli uygulama
sonrasinda nefes alis gozlenmektedir. Olgiiniin ikinci yarisinda ise 32 lik-8 lik siire
degerlerinde devam eden karakteristik bir yorum sergilenmistir. Bu yorumda baglh c¢alis ile

D ey CEON

=), K2-42 nin Slgiiniin ilk yarisini

asagl hareketli ses kaydirma goézlenmistir (
seslendirmesiyle nefes aldigi gozlenmistir. Asagida Tirkiiniin 10 uncu Slgisiiniin icra

analizi bulunmaktadir:

10 9 #u _‘_ E .
ANAV N ]
TRT notast: ) — ———
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K2-42 nin icra sekli:
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K11-57 nin icra sekli:

Yukarida eserin 10 uncu Olgiisii verilmistir. K2—42 ezginin baslangi¢ notasi olan
Diigah (ikinci aralik “la”) perdesine, sekiz lik dort basamakli bir nota kiimesi ile ses
kaydirarak baglamis, glisandolu yorumuna devam ederek TRT notasindaki siire degerleri
ile ayn1 degerde seslendirme yaparak, 6l¢ii sonunda aldig1 nefes ile sekiz lik bir “sus”
almustir. Olgiiniin ikinci kisminda uzayan Irak (bakiye diyezli birinci aralik “fa”) perdesi
vibratolu seslendirilmistir (%t). Olgii igindeki biitiin notalarda legatolu uygulama
mevcuttur. K11-57 ise onuncu 6lgliyili bir oktav iistten seslendirmistir. Bu uygulama Kaba
Zurnanm ses genisliginin ifade edilmesi agisindan onem tasimaktadir. K11-57 icrasinda
legato-vibrato ve asagi inisli keskin bir glisando mevcuttur. Sik¢a uygulanan asagi
hareketli keskin ses kaydirma hareketi, K11-57 yorumunun Kkarakteristik 6zelligi olma
yolundadir (£5). Asagida “Calin Davullar1 Caydan Asagiya” isimli Rumeli Tiirkiisiiniin

14 iincii ol¢iisiliniin icra analizi bulunmaktadir:

"".’_——\__ e

14 - ®o SRR -
x i i
—= ] ]

TRT notast: L2

A izl
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K2-42 nin icra sekli: e

—/"’"'——\\
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K11-57 nin icra sekli: Y 3

Yukarida eserin 14 iincii Olgiisii verilmistir. Bu oOlglide K2—42, TRT notasi ile
kiyaslandiginda baslangi¢ ve bitis perdeleri arasindaki notalar1, kendine has bir iislup ile
yorumladig1 goriilmektedir. Notalarin tamami 16 lik olarak alinmas, ikinci notada yumusak
bir dil vurma, ikinci Tiz Nim Hicaz (porte tstii ikinci ek ¢izgideki bakiye diyezli “do”

notasi), ikinci Tiz Dik Buselik (porte {istii birinci ek ¢izgideki bakiye diyezli “si” notasi),
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ikinci Muhayyer (porte istii birinci ek ¢izgi “la” notasi), birinci Gerdaniye (porte istii

“sol” notas1) ve Evi¢ (besinci ¢izgi bakiye diyezli “fa”) perdelerinden 6nce sekiz lik

carpma uygulamasi mevcuttur (7***) 14 fdncii Olgii K2—42 tarafindan ¢arpmali
stislemeler ile bagl icra edilmis en son nota (Evig) TRT notasina uygun olarak dortliik siire
degeri ile ve yumusak bir dil vurusla belirginlestirilerek, bagl uygulama ile diger 6lgiiye
gecilmistir. K11-57 bu 6lgiideki yorumunu daha sade fakat vibrato teknigi ile ifade
etmistir (%). Olgiiniin ikinci notasindan (muhayyer) itibaren takip eden &lgiiye de
tasacak sekilde bir bag uygulamasi mevcuttur. K11-57 0lgiiniin {iglincli grup ritim
kiimesinde (1. kiime 2/8 lik, 2. kiime 3/8 lik, 3. kiime 2/8 lik ve 4. kiime 3/8 lik) alt nota
vurgulu 16 lik tigleme yapmustir (%). Uclemeli uygulama K11-57 icras1 i¢in Karakteristik

bir Gislip tarzi olarak goriinmektedir. Asagida Tiirkiiniin 18 inci Glglisiine ait icra analizi

bulunmaktadir:
18 A u "“
1—Z o'A —a - ——— I
12 ho - | |
[HE— = H
TRT notast: e ——
,.--"'_'_F_\
e == ey
‘ = —5 |
K2-42 nin icra sekli: e = B 7
18 ——m b
“ ,Q -
rr\ - , L =
= 2 3 | |
K11-57 nin icra sekli: 7 t

Yukarida eserin 18 inci 6l¢iisii verilmistir. K2—42 nin yorumunda 6lgiiye dil vurus ile
girilerek ilk 3/8 lik ritim kiimesi 16 lik siire degerinde ifade edilmis (@),ikinci 2/8 lik
kiime 16 k-8 lik—16 lik senkop uygulamasi seklinde icra edilmis (E=), son 3/8 lik

€6 299

kiimedeki dortliik Biselikten (licilincii ¢izgi “si”), glisando uygulamasi ile Diigah (ikinci
aralik “la”) perdesine inilmistir (§) Olgii igindeki notalarm tamami bagl sekilde
yorumlanmistir. K11-57 bu o6lciideki yorumunda da iicleme seklindeki siislemelerine
devam etmistir. Olciiniin basinda asag1 hareketle sekiz lik iicleme (%), ikinci grupta ise alt
nota vurgulu 16 lik tigleme seklinde bir uygulama (ﬁ) mevcuttur. K11-57 de notalarin

tamamini bagli uygulamis, son notay1 TRT notasi ile ayn1 seklide Biiselik notasinda tutarak

Ol¢ii sonunda nefes tazelemistir.
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Yukaridaki grup eserin ikinci boliimiiniin son Olgiisiidiir. Asagida ise ftgiincii

boliimiin dordiinct, eserin 22 nci 6lgiisiiniin icra analizi bulunmaktadir:

20 4
o " 1 N
TRT notast: e . e
2 f) ¥ e
"l ‘¢ 11 ™
| an W [ & .
~ U o S
o : 'y Lt M T ooy
K2-42 nin icra sekli: el SSESS
29 3
H-- -4 .
- .
<7 z 3 —
K11-57 nin icra sekli: v SR i

Yukarida eserin 22 neci dlgiisii verilmistir. Icracilar siire degerleri agismdan TRT
notasi ile uyumlu bir uygulama yapmislardir. K2—-42 nin uygulamasinda, Yegah (portenin
altindaki “re” notasi) sesinden, Ol¢ii baslangicindaki Diigah perdesine, glisandolu sekiz lik
basamak notalar ile gecis yapildigr gozlenmektedir (@). Ezginin devaminda glisando
uygulamasi devam etmekte (%5), cogaltma bag ile lic vurusa tamamlanan Acem Asiran
(birinci aralik “fa”) notasi vibratolu sekilde icra edilerek (%) Olgii sonunda
alinan sekiz lik “sus” ile nefes tazelenmistir. K11-57 ise 6l¢iliniin ilk iki ritim kiimesinde
tist vurgulu ve alt vurgulu sekiz lik tiglemeli siislemeler (@) yapmuis, 6l¢ii sonunu K2—42
uygulamasi ile ayni oOzelliklerde ifade etmistir. Asagida eserin 26 1nc1 Olgiisiiniin icra

analizi bulunmaktadir:

TRT notast:

K2-42 nin icra sekli:

¥ AW
[fan
\éj} . | N NI N A

K11-57 nin icra sekli:

Yukarida eserin 26 nc1 Olciisii verilmistir. K2—42 uygulamasinda tamamiyla 16 lik
seslendirimler mevcuttur. En son nota dortliik siire degerli almmistir. Notalar asagi

hareketli glisando ve bagh sekilde ifade edilmistir. K11-57 uygulamasi 16 lik {i¢glemeler
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seklindedir (#ﬁzﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁwﬁﬁ#) Olcii sonundaki sekiz lik “sus” ile nefes alinmstir. Olgii

icindeki notalarm tamami legatolu iiflenmis son notada asagi uygulamali keskin bir ses

kaydirma mevcuttur (ié). Asagida eserin 30 uncu (dordiincii boliimiin altinci) 6lgiisiiniin

icra analizi bulunmaktadir:
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K11-57 nin icra sekli:

Yukarida eserin 30 uncu 6l¢iisii verilmistir. Bu grup eserin son 6l¢iisiine aittir. TRT
notasidaki sekil eserin 6l¢iildiigii usuliin (10/8 lik) tartimimi ifade etmektedir. Bu tartimin
K2-42 ve K11-57 yorumu yukarida goriildiigii gibidir. Olgii sonunda doniis (rdpriz)

mevcut olup iki icrac1 da doniisten dnce nefes tazelemistir.

Tirkiiniin tamami degerlendirildiginde K242 icrasinda, ¢carpma ve ¢ift ¢carpmali
uygulamalar, boliim girislerindeki staccatto’lu dil vuruslar, glisandolu yorum sekli, sekiz
lik swrali basamak notalar dikkat c¢ekmektedir. K2-42 nin seri ve kisa siireli nota
uygulamali ¢alis teknigi géze ¢arpmaktadir. K11-57 ise karakteristik “licleme” seklinde ki
uygulamalar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Bunun disinda keskin inisli veya keskin ¢ikisl ses
kaydirmalar K11-57 karakterinde goriilen tislup tarzlarindandir. Bunlara ek olarak K11-57
icrasinda ¢esitli sekillerde uygulanan; dil, bag, vibrato ve glisando uygulamalar1 da

bulgular arasindadir.

Asagida tiirkii formundaki eserlerden partisyon seklinde notaya alinan, “Canakkale
Icinde Aynali Cars1” adli eserin TRT notasi ile Katilimeilarmn icra sekillerinin oldugu tablo

bulunmaktadir.
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“Canakkale Tiirkiisi” Yoredeki tiim kaba zurna icracilar tarafindan bilinen ve icra
edilen bir eserdir. Icra 6rnegi alman diger eserlere gore katilimer sayisi en fazla olan bu
eser “ortak eser” olarak kabul edilebilir. icra 6rnegi seslendiren sekiz katilimcidan
yedisinden (K1-48, K2-42, K4-40, K7-53, K8-69, K10-63 ve K12-73) “Canakkale
Tiirkiisi” niin kaba zurna ile icra kaydi almmistir. Alman icra kayitlari nota yazim
programi ile partisyonlar seklinde miizik yazisina c¢evrilmistir. Bu sekilde kayit veren
katilimeilarin tislip-yorum ve tavir farkliliklar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Yorumcularin
kullandig1 seslendirme teknikleri incelenmis bu tekniklerin terimleri verilmistir. Teknik
terimler tanimlanirken “Miizik Teorisi” alaninda yazilmis ¢esitli kaynaklarindan istifade

edilmistir.

“Canakkale Icinde Aynali Cars1” Muzaffer Sarisézen’in derlemesi ve notaya almasi
ile TRT repetuarina kazandirilmis, Kastamonu Yoresine ait anonim bir eserdir. Kaynak
kisi Thsan Ozanoglu’dur. Cok bilindik, miizikle ilgisi olsun olmasmn herkes tarafindan
tanman meshur bir Tiirkiidiir. Eser Hiiseyni Makaminda bestelenmis olup 4/4 liik usil ile
Ol¢lilmiistiir. Eserin seslendirme siiresi icracidan icraciya farklilik gostermekle birlikte
ortalama 2 dakikadir. Hiiseyni Makami Diigah perdesi durakli inici-¢ikic1 bir makamdir.
Yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de Ussak dortlisiiniin eklenmesinden meydana
gelmistir. Donaniminda “Si” i¢cin koma bemolii, “Fa” i¢in bakiye diyezi bulunmaktadir
(Ozkan, 2000. s. 156). TRT notast THM ses sistemine gore yazildigmndan donanimda
bulunan arizalar degisiklik gosterebilir. Asagida “Canakkale Tiirkiisti” isimli eserden 6zel
ve onemli goriilen kisimlardan alman nota gruplar1 bulunmaktadir. Verilen 6rnek notalar

icracilarin tislup farkliliklar1 goz oniinde bulundurularak analiz edilmeye ¢alisilmustir.

TRT notast:

K1-48 in icra sekli:

K2-42 nin icra sekli:

K4-40 m icra sekli:
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K7-53 {in Icra Sekli:

K8-69 un icra sekli:

K10-63 iin icra sekli:

K12-73 iin icra sekli:

Yukarida “Canakkale I¢cinde Aynali Cars1” isimli tiirkiiniin ilk &liisiine ait melodinin
notalar1 verilmistir. Olgii eserin ara nagmesinin baslangicidir. TRT notas1 cesitli siire
degerlerinde Neva (dordiincii ¢izgi “re”), Hiiseyni (dordiincii aralik “mi”) ve Nim Hisar
(dordiincti aralik kiigiik miicennep bemollii “mi”) olmak iizere ii¢ degisik sesten
harmanlanmis gibi goriinmektedir. Katilimcilarin icralart incelendiginde notadan notaya
yapilan ses kaydirmalar1 (glissando) ile ti¢ degisik notadan olusmus gibi gbziiken bu
melodinin, aslinda bu seslerin birbirlerine baglanmasi esnasinda bir¢ok komali sesten
olustugu gozlenmistir. Notalari, son derece uyumlu seklide birbirine baglayan bu komali

sesler icradaki ustaligin bir gostergesi olarak kalmayip dinleyicilerde de lezzetli bir duygu

° bat P

uyandirmaktadir. Olgiiniin seslendirilmesinde K1-48 (F———5), K242 (8=
7), K7-53 (Z ) ve K8-69 (%) Hiiseyni den Nim Hisar perdesine iniste glisando

uygulamasi yapmustir. K4-40 ve K7-53 bu uygulamayi legato iiflerken diger yorumcular

bag kullanmamustir. Olgii iginde K440, K7-53 ve K12—73 bir kez K2-42 ise iki kez nefes
almistir. K10-63 (“"_“3') ile K12-73 (“".“3‘) legato uygulamasmi Nim Hisar perdesinden
Neva perdesine diiserken duyurmuslardir. K7-57 ("E), Hiiseyni perdesinden basladigi ses
kaydirma hareketini, (Nim Hisar1 16 lik ¢arpma seklinde duyurarak) Neva perdesine kadar
devam ettirmistir. K2-42 ise bu yorumu esnasinda spesifik sekilde tifledigi 16 lik baglantili

32 lik alt nota vurgulu ti¢clemeli stisleme ile (:_E) yorumunu zenginlestirmistir.

Asagida “Canakkale i¢inde aynali c¢ars1” isimli tiirkiiniin TRT notasinin besinci
Olciisiine ait kistm ve bu melodinin icracilar tarafindan seslendirilme bigimleri

bulunmaktadir:
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TRT notast:

K1-48 in icra sekli:

K2-42 nin icra sekli:

K440 1n icra sekli:

K7-53 iin Icra Sekli:

K8-69 iin icra sekli:

I[éb — o*x,;-L'LO\
K10-63 iin icra sekli: ' ==

| é*ﬁ?%e T
K12-73 iin icra sekli: K 7

Yukarida eserin besinci 6lglisti verilmistir. Katilimcilarin yorumlar: incelendiginde

K1-48, K2-42, K4-40 ve K7-53 iin 6l¢ii baginda, glisandolu inis hareketli, 16 1ik—8 lik—16
lik siire degerinde senkop (Z) yaptiklar1 gozlenmistir. K4—40 senkop uygulamasini bagli

calig ile almis ve nota aralarinda sekiz lik ¢arpmali siislemeler duyurmustur (_f) Bu
Olglideki en belirgin ve goze ¢arpan siisleme ifadesinin ikinci vurusta yapildigi
goriilmektedir. Bu kisimdaki siislemeler; K1-48, 32 lik siire degerli dort notali bir grup (
=), K2-42, 32 lik dort notali ve ikinci Diigdh notasindan evvel sekiz lik c¢arpma

uygulamali (==), K4-40, 32 lik alt nota vurgulu bir iigleme (*+=), K7-57 tarafindan ise iist
nota vurgulu 32 lik tigleme tarzinda yapilmistir (;) Notalarin seslendirilmesinde belirgin
dil vurus (zunge “=”), yumusak ve kesik dil vurus teknikleri kullanilmistir. K4-40 6l¢ii
sonundaki 16 Iik “sus” ta tazeledigi nefes ile bu 6l¢iide nefes (breath, ») teknigini kullanan
tek yorumcu olmustur. Asagida “Canakkale icinde aynali ¢ars1” isimli tlirkiinlin TRT
notasmin 10 uncu Olgiisiine ait kistm ve bu melodinin icracilar tarafindan seslendirilme

bigimleri bulunmaktadir:
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TRT notast:

K1-48 in icra sekli:

K2-42 nin icra sekli:

K440 1n icra sekli:

K7-53 iin Icra Sekli:

K8-69 un icra sekli:

It ﬁ, I

K10-63 iin icra sekli:

K12—73 iin icra sekli: o

Yukarida “Canakkale Igcinde Aynali Carsr” isimli tiirkiiniin onuncu odlgiisiine ait
melodinin notalar1 verilmistir. Bu 6l¢ii ikinci boliimiin basma doniis yapilan birinci
dolaptir. “Canakkale Tiirkiistinii” seslendiren katilimcilar bu 6l¢iiyii boliimiin bagina doniis
hissi uyandirmak maksadiyla cesitli sekillerde yorumlamuslardir. Ornegin K1-48, &lgii

boyunca (ii¢ vurus) boyunca uzayan Nevayi asil siire degerine uygun olarak vibratolu ifade

D
=

etmis ( ), K4—40, staccatto’lu vurgu ile karar sesine (Diigah) inerek bu notay1 K1-48

in uygulamasinda ki gibi vibratolu iiflemis (£=="=%), K7-53, makamn giicliisiine dogru

iic notal1 ¢ikic1 bir ifade kullanmis (F== ), K10-63, karar sesine dogru keskin bir

glisando yapmus (====%), K12—73 ise 16 lik dortlii nota grubu siislemesi ile (#2=+=) karar

sesine gitmistir. Bu 6lglideki en dikkat ¢eken uygulama K2-42 nin icrasma aittir. K2—42,

iic vurusluk Neva sesini, 32 lik alt1 notal1 bir kiime ile siisleyerek tekrar Neva sesine gelmis

o W o
o es,s o

=" 7), Olgliniin ikinci kismida ise bu sefer 32 lik sekiz notali bir kiime ile (4+4)
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...........

Olcli sonunda nefes almistir. Bu yorumlara ek olarak K7-53 iin 6l¢iliniin girisinde yaptigi
16 lik {igleme (hiiseyni-neva-hiiseyni ii¢lisii “';7””) dikkat c¢ekmektedir. Asagida
“Canakkale i¢inde aynali cars1” isimli tiirkiiniin TRT notasmin 15 inci 6lgiisiine ait dl¢ii ve

bu 6l¢iiniin icracilar tarafindan seslendirilme bi¢cimleri bulunmaktadir:

15
o |2
@?} b
TRT notast: o)
. \
y atm; S — — N —
) —
K1-48 in icra sekli: ——
15 A e ’ —3 43N —
|65 o = sopz.  forar-rarer
S , =
K2-42 nin icra sekli: =
/’“\ ,
|IS 9 12 % Sm— o .:f
K4-40 1n icra sekli: ) ST
15 A T
12 o . P
K7-53 {in Icra Sekli: 3 3
T~
e 9 12 b‘( Y . &
K8-69 un icra sekli: ) —
15 A T~
| g 2 } .trkl o ¥
=
K10-63 iin icra sekli: [y =
15 T~
e —— 2
L —
K12-73 iin icra sekli: o) — ~—

Yukarida “Canakkale Icinde Aynali Cars1” isimli tiirkiiniin on besinci lgiisiine ait
melodinin notalar1 verilmistir. TRT notasinda ilk kisimdaki ikilik Diigah (ikinci aralik “la”)
sesinden sonra sekiz lik sirali notalar halinde makamin gii¢lii perdesine giden ¢ikici bir

......

dikkat ¢ekmektedir. K2—42, 6lgii boyunca yaptigr 16 ik ve 32 lik iigleme tarzindaki
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e — V]

sislemeleri ve notalarin siire degerlerindeki seri oynamalarla (EZ2=="£=E£) kendine has
spesifik tislibunu yansitmistir. K4—40 ile K7-53 (ikisi de Yore ‘de ¢iraklik egitiminden
gegmistir) Olgiiye alt nota vurgulu 32 lik iigleme tarzindaki stislemeler (Ej, T) ile
girmiglerdir. K869 ile K10-63 icrasi 15 inci 6l¢iiniin ilk yarist i¢in (K8—69 un iist nota

[13 ;\"”

vurgulu ““==, K10-63 iin alt nota vurgulu carpmas haricinde) birbirinin aynidir. Tki
yorumcuda da noktali dortliik Diigah sesinden sekiz lik Rast perdesine inisli bir glisando
uygulamasi mevcuttur. K12—73 {in TRT notasindaki ikilik Diigdh notasini bagh ¢alis ile
noktali sekiz lik-16 Ik ve iki adet sekiz lik siirede ki seslerle (= =) ifade ettigi
bugulanmistir. Katilimecilardan K1-48, K2-42, K4-40 ve K12-73 ol¢ii i¢cinde nefes
almislardir. 15 inci 6lgiide bag altinda, kesik ve genisleterek yapilan dil teknikleri vardir.
K4-40, K869 ve K10-63, aym perdeler arasinda glisandolu uygulamalari

gbzlemlenmistir.

“Canakkale I¢inde Aynali Cars1” isimli tiirkiiniin genel olarak yorumcular tarafindan
gergeklestirilen icra sekli incelendiginde, bu eserin kaba zurna icra sanatini yansitmasi
acisindan 0zel olarak belirlendigi anlasilmaktadir. Bu eserin en yiiksek katilimc1 orani ile
(Sekiz katilimcidan yedisi) seslendirilmesi ile hem Hiiseyni makaminin Tirk Miizigi
icrasinda ki “Tirkii Formu” nu giiglii temsil yetenegi hem de Kaba Zurnanin Hiiseyni
makammin seslendirilmesindeki sanatsal zenginligi ifade edilmistir. Eser her icraci
tarafindan kisisel tislup farkliliklari, kullanilan {ifleme teknikleri ve doniis trafigi ile ayri

sekillerde yorumlanmastir.

Calisma grubunda icra 6rnegi alinan katilimcilardan ikisi (K10-63-K11-57) Ordu-Fatsa
yoresine ait bir tiirkii olan “Hekimoglu Derler Benim Aslima” isimli eseri seslendirmistir.
Kayitlar alt alta verilen partisyonlar seklinde miizik yazisina ¢evrilmistir. Eserin TRT

notasi ile katilimcilarin icra sekilleri asagida ki tabloda verilmistir.

Derleyen: Umit Tokcan
Notalar: Arel-Ezgi Notaya Alan: Okan Saglambilen
N L
L, B _
wr | F v me s s Pee”  ——
Nowst |54 ==
POC OSSO
0 AN S L S . a g
K10-63'iin 5 f I ! f ] ! |
Icra Sekli ALY S 3 } } — }
~—~ T~
K11-57"nin ﬁw&m ] \ I

fera ekt [ A 0 e
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Sekil 38.  “Hekimoglu” Tiirkiisiiniin Icra Sekli

“Hekimoglu Tirkiisii Rast makaminda bir eserdir. Rast makaminin tanimi yukarida
(“Rast Medhal” isimli eserin incelendigi boliimde) verilmistir. TRT notast THM ses
sistemine gore yazildigindan donanimda bulunan arizalar ve/veya eserin genel seyri,
seslendirildigi makamla ayni1 6zellikleri tasimak kaydiyla farkli bir diziye gogiiriilmiis

olabilir. Eser A+B+C+B formunda bestelenmistir.

Asagida, “Hekimoglu Tiirkiisii” isimli esere ait 6zel ve dnemli goriilen kisimlardan
alinan nota gruplar1 bulunmaktadir. Verilen 6rnek notalar icracilarin iislup farkliliklar: goz

ontinde bulundurularak analiz edilmistir:

A —
4 [T A i
[ o Y /1 {
SUZF
TRT Notast: e —
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Yy

[ ]

C.ES\D

K10-63 iin icra Sekli:

2 rl
.
l’.
FI)
F

K11-57 nin icra Sekli:

Yukarida eserin (A boliimii) birinci dl¢iisline ait melodinin notasyanu bulunmaktadir.
K10-63 icrasinda 16 lik ¢arpma ve 32 lik ¢ift ¢arpma ile belirginlestirilmis ifadeler
gozlemlenmektedir (%). Seslendirilen notalarin tamami belirterek, yumusak ve

z
=

keskin dil teknikleri kullanilarak seslendirilmistir (F===%===). K11-57 nin

yorumunda ise dortliik rast (ikinci ¢izgi “sol”) perdesinden keskin ¢ikish bir glisando ile
ilk notaya ¢ikilmis (;‘é_), yumusak, kesik ve genisletme tarzinda dil vuruslar1 kullanilmagtir.
K11-57 tglincti vurustaki nota grubunu iki baglh seklide, 16 lik siire degerleri ile (ii-')
yorumlarken, K10-63 32 lik ¢ift ¢arpma ile vurgulanmis 8 lik siire degerlerinde iki nota ile
seslendirmistir (E) Asagida “Hekimoglu Tiirkiisii” isimli eserin iiglincli dl¢iisiiniin icra

analizi bulunmaktadir:

TRT Notast:

K10-63 iin icra Sekli:

K11-57 nin Icra Sekli:

Yukarida eserin tiglincii Olgiisiiniin TRT notast ile icracilarin yorum sekilleri
verilmistir. TRT notas1 sekiz lik, 16 lik ve 32 lik siire degerli seri notalardan olusurken
katilimcilarin daha uzun siire degerleri ile seslendirilmis daha sade yorumlamalar1 géze
carpmaktadir. K10-63 icrasinda genisletilmis dil vuruslu Acem (besinci ¢izgi “fa”)
perdesinden sonra ayni perdeyi keskin dil vuruslu 16 lik iigcleme seklinde (];l;) tiflemistir.
Olgii igindeki diger ritim grubundaki notalar vibratolu ve glisandolu iifleme teknigi ile icra
edilmistir. K11-57 nin icrasinda ise Acem notasinin genisletme ile vurgulanarak tiflendigi
2,5 vurus boyunca vibratolu uygulanarak sekiz lik Hiiseyni notasma ses kaydirma ile

inildigi bulgulanmustr (=====). Yukarida verilen ezginin son vurusunda K10-63
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icrasinda ki iki sekiz lik Hiiseyni ve Cargah sesleri K11-57 yorumunda alt nota dokunuslu

16 lik ¢ift carpma ile siislenmistir (13)

Asagida “Hekimoglu derler benim aslima” isimli tiirkiiniin TRT notasinin 5 inci
Olglisiine ait nota grubu ve bu Olgiiniin icracilar tarafindan seslendirilme sekilleri

bulunmaktadir:

TRT notast:

K10-63 iin icra Sekli:

K11-57 nin Icra Sekli:

Yukarida eserin besinci dl¢iisii verilmistir. Icracilar dl¢iiye TRT notasinda bulunan

344)

sekiz lik “sus” un aksine Rast notasi ile girig yapmis, bu sesi glisando uygulamasi

ile (TRT notasinda ilk vurus ikinci zamanda ki dordiincii aralik “do” notasma) Cargah
sesine dogru kaydirma yaparak icra etmislerdir (K10-63 “E# K11-57 “& ). Olgiiniin
ticlincli zamanindaki sekiz lik Neva ve Hiiseyni seslerinde 6nce her iki icracida ¢ift alt nota
vurgulu cift carpma kullanmistir. K10-63, 32 lik siire degerle aldigi ¢ift carpma
stislemesinin devaminda 16 lik yukar1 ve asagi hareketli yedili nota kiimesinden olusan
basamak nota gecisiyle (ﬁ_‘;@) Olgliyli tamamlamistir. K11-57 ise 16 lik siire degeri ile
seslendirilmis ¢ift carpma uygulamasindan sonra ki notalar1 noktali sekizlik Neva

C‘ ”

(dordiincii ¢izgi “re”), 16 hik Hiiseyni (dordiincii aralik “mi”), 32 lik Cargah (iiglincii aralik

“do”), sekiz lik Hiiseyni ve Hiiseyni-Neva-Cargah inisli 32 lik tg¢li kiime ile

e e

tamamlamistr ((~=%i=%). K10-63 6l¢iiniin ikinci yarisindaki notalarin tamaminda

glisandolu uygulama yaparken, K11-57 ii¢iincli vurusta yukari hareketli ses kaydirma

yaparken son vurusu (Sl¢iiniin dérdiincii zamani) legatolu seslendirmistir.

Asagida “Hekimoglu Tiirkiisii” niin TRT notasmin son dl¢iisiine ait nota grubu ve bu

Ol¢iiniin icracilar tarafindan seslendirilme sekilleri bulunmaktadir:



203

8 — — B —— ,-—-
| (o) ] |’ o=
TRT Notast: Y —_—

n |
| ey [ =
K10-63 iin Icra Sekli: o, —

]

» J
li

LF

e
| |

K11-57 nin icra Sekli: o2 — = !

Yukarida verilen 6lgiiler eserin sekizinci dlgiisiine ait nota gruplaridir. Bu 6l¢ii eserin
nakarat (B) boliimiiniin son &lgiisii olup tekrar edilen kisimdir. Olgiide icracilarin déniiste
farkl bitiriste farkli uygulama yaptiklari tespit edilmistir. K10—63, doniiste, Son vurustaki
(6lgiinlin  dordiincli zamani) dortliik Cargdh sesini Hiiseyni perdesinden baglayan ve
Gerdaniye de son bulan 32 lik 6 adet ve 16 lik bir adet nota kiimesi ile ('TE) yorumlamis,
bitiste orijinal notaya uygun sekilde seslendirme yapmistir. K11-57 icras1 ise doniiste 32
lik Cargah-Blselik-Neva dokunuslu iic basamakli gecis notalar1 ile tekrar Cargaha
baglamis (%), bitisteki yorumunu dlciiyii Cargdh sesine sabitleyerek (77)

tamamlamaistir.

Hekimoglu Tiirkiisiine ait icra kayitlar1 incelendiginde K10-63 {in notalarin
iflenmesinde, belirginlestirerek, yumusak sekilde ve genisleterek dil vurdugu, dordiinct,
altinc1 ve yedinci 6lgiilerin sonlarinda, sekizinci 6lgiiniin ortasinda nefes aldig, vibratolu,
glisandolu ve legatolu uygulama yaptig1 goriilmektedir. K10—63 iin iicleme seklinde aldig1
tek siisleme, tgilincii Olgiiniin ilk zamaninda uygulanmuistir. K11-57 ise genel olarak
yumusak ve kesik dil vurus yapmais, glisando ve bagl iifleme teknikleri kullanmig, K10—-63
e kiyasla vibrato uygulamasmi daha sik uygulamistir. K11-57 dordiincii, altinci ve
sekizinci Olglilerde nefes almistir. K11-57 ile K10-63, bu eserin seslendiriminde 32 lik

uygulamalar1 farkl yerlerde kullanmislardir.
4.9.2.3. Mars Formundaki Icra Ornekleri

[cra ©rnegi veren katilimcilardan bazilar1 “Mars” formunda bestelenmis eserler
seslendirmiglerdir. Marslar her tiir yiirliylisii desteklemek, yiiriiyiis diizenini saglamak,

ulusal birligi giliclendirmek amaciyla bestelenmis eserlerdir (Aktiize, 2010). Marslarin
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sOzlii ve sOzsiiz bigimleri olsa da arastirma i¢in alman icra kayit ornekleri sozlii mars
formunda oldugundan “Sézlii Formdaki icra Ornekleri ” alt bashiginda incelenmistir.
Marslar genel olarak 2/4’liik, 4/4’liikk ve 6/8’lik dlglilerde yazilmiglardir. Marslar, Askeri
Marslar (Military Marches), (Mehter Marslari-Janissary Marches), Matem Marslar1
(Funeral Marches), Okul Marslar1 (School Anthems), Milli Marslar (National Anthems) ve
Diiglin Marslar1 (Wedding Anthems) olarak smiflandirilabilir. Mehter Marslari, Askeri

Marslar kategorisinde degerlendirilerek incelenebilir.

Katilimcilardan iiglinlin Mehter Topluluklarinda Kaba zurna icracist olmasi sebebiyle
“Mehter Formu” kapsaminda da degerlendirilebilecek sozlii marglara ait dort adet icra
ornegi alinmistir. Alman bu oOrnekleri “Ceddin Deden Mars1?, “Devlet Mars1”,
“Mehterhane-1 Hakani Harp Mars1” ve “Tarihi Cevir Mars1” dir. Asagida; “Ceddin Deden
Mars1” m1 icra eden katilimcilardan almman icra Orneklerinin partisyon seklinde notaya

almmis sekli bulunmaktadir:

CEDDIN DEDEN MARSI

Beste: [smail Hakki Bey

Notalar: Arel-Ezgi Notaya Alan: Okan Saglambilen
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Sekil 39.  “Ceddin Deden” Isimli Marsm icra Sekli

Yukarida icra kayitlarinin miizik yazisina c¢evrilmis sekli verilen “Ceddin Deden”
isimli mars1 K1-48 ile K4-40 seslendirmistir. Eser Hiiseyni Makaminda olup bestecisi
Muallim Ismail Hakki Bey’dir. Ismail Hakk1 Bey Cumhuriyet dénemine yetismis Muzika-
y1 Himayun mezunu (asker kokenli) bestekarlardandir. Eserin seslendirilme siiresi 1
dakika 16 saniyedir. Icracilarin seslendirme bigimlerinde dnemli ve 6zel goriilen kisimlar

asagida incelenmistir:

I~

¢ === v
o

TRT Notast:

4
N

K1-48 in Icra Sekli:

K4-40 1n Icra Sekli: 3

Yukaridaki nota gruplar1 eserin birinci ve ikinci dl¢iilerine aittir. Katilimer icracilarin
yorumlama sekilleri orijinal notanin ashina ¢ok yakindir. K1-48 eserin baslangi¢ notasina
sekiz lik alt nota vurgulu bir carpma ile girmis (-7), “es” vermeden Onceki notalar:

genisleterek {igiincii notayr ise kesik sekilde ifade etmistir (F—=F—=). ikinci 6lgiiniin
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basindaki Hiiseyni sesine daha belirgin (dortliik carpma) sekilde (¥7) giren K1-48 bu
dlciide de birinci dlgiideki dil tekniklerini kullanmistir. Olgiilerin dordiincii zamanlarida
uygulanan dortlik “es” lerde nefes tazelenmistir (+). K4-40 icrasinda notalara
belirginlestirerek vurulan dil teknikleri goriilmektedir (+—=). K4-40, iigiincii zamandaki
Hiiseyni seslerini sekiz lik siire degeri ile seslendirerek daha kisa iiflemis kalan siirede

sekiz lik “sus” kullanmistir (7*). Iki yorumcunun da nefes yerleri birbirini tutmaktadir.

Asagida eserin dordiincii ve besinci dlgiilerinin icra analizi bulunmaktadir:

=1

TRT Notast: | ——

K1-48 in Icra Sekli:

K440 m icra Sekli:

Yukarida eserin dordiincii ve besinci Olgiileri verilmistir (ilk béliimiin son dlgiileri).
Icra kayitlar1 incelendiginde orijinal notaya yakm bir seslendirme yapildig:
gozlenmektedir. Icracilar ilk iki 6l¢iide oldugu gibi bu dlgiilerde de dilli ¢alis yorumuna
agirhik vermislerdir. K1-48 genigleterek basladigi Neva perdelerini miiteakip staccatto’lu
16 lik dortli kiimeye gecmis, tekrar geldigi Neva sesini bir 16 lik kisa iifleyerek nefes

2% ¢

teknikleriyle aslina uygun seslendirmis, 6l¢ii sonundaki dortlik “sus” ‘ta nefes almistir (

b—_!) K4-40 ise belirginlestirerek iifledigi dortliik stire degerli Neva notalarindan sonra
K1-48 icrasindaki gibi kesik calishh 16 lik nota kiimesini duyurmus, yine belirgin dil
vurusla dortliik Neva iiflemis (=—=)bu notanin siire degerini K1-48 e kiyasla daha uzun
stireli iifleyerek 6l¢ii sonunda nefes tazelemistir. Besinci 6lgiiye noktali sekiz lik—16 lik
nota kiimesi ile giren K4-40, ikinci zamandaki Acem (besinci ¢izgi “fa”) perdesini Diigah’
tan getirdigi yukar1 hareketli ve keskin ses kaydirma hareketi ile baglamus, iiglincii
zamandaki sekiz lik-16 lik nota kiimesini bagli uygulama ile icra etmistir (=22="). K4-40
besinci lgiiniin ikinci yarisinda notanin aslina uygun olarak seslendirmistir. iki icracida

“S

Ol¢li sonlarindaki “sus” larda nefes tazelemistir. Asagida eserin 10 uncu ve 11 inci

Olciilerinin icra analizi bulunmaktadir:
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Yukaridan eserin 10 uncu ve 11 inci Olciileri verilmistir. Yukaridaki icra kayitlarina
bakildiginda orijinal notaya yakin bir seslendirme yapildigi goriilmektedir. K1-48
icrasinda, noktali sekizlik—16 lik nota kiimelerinin legatolu iiflenmesi (: :) dikkati ¢ceken
uygulamalardan biridir. Ayrica ilk dlgiideki dortliik siire degerli Neva () ve Cargah (%)
seslerinden Once sekizlik ¢arpmali siislemeler mevcuttur. K1-48, ikinci Olgliniin ilk
notasma Cargdh perdesinden kaydirdigi keskin ifadeli glisando uygulamasi ile (vf)
baglanmistir. Bagli ¢alislarin ilk notasina dil vurulmustur. Olgii sonunda orijinal notanin
disinda sekizlik “sus” yapilarak nefes tazelenmistir. K4—40 ise 10 uncu 6l¢iiniin basina
Hiiseyni perdesinden tasidigi sekizlik carpma ('::), 11 inci Olgliye yine ayni perdeden
tasidig1 dortliik ¢arpma (":) ile baslamustir. Dortliik Neva (7 :f) ve Cargah (7 %) notalar1 16
lik siire degeri kadar kisa iiflenmis Neva sesinden sonra nefes tazelenmistir. K4—40, 11 inci
Ol¢iiniin ilk yarisindaki sekizlik—16 lik nota kiimelerini legato ve glisando uygulamasi ile
seslendirerek (i-‘QC'.'), ikinci yaridaki belirginlestirerek iifledigi Neva sesini bir 16 lik kisa
kullanmus, burada artan zamanda nefes almistir (—i";‘). Asagida Ceddin Deden Marsmin 14

iincii ve 15 inci dlgiilerinin icra analizi bulunmaktadir:

149 ﬁ ——
| G Jj i l—‘:P
TRT Notas:
L/ R S =, v
(G637 77 o sere imut
in | i ) = = T 2
K1-48 in Icra Sekli: e
14 N T~ N ;-N
| o Por Nl g 0 o4
- . Y = REE
K4-40 in Icra Sekli: ot >



208

Yukaridaki icra sekilleri eserin son Olgiilerine (14. ve 15) aittir. 15 inci 6l¢ti bolim
basma doniis yaptigindan, K1-48 ilk seslendirmede 6l¢ii sonunda sekizlik “sus” kullanarak
(=) doniise nefes tazeleyerek girmistir. Yorumcularin icralari, notanin asil sekli ile
birbirine ¢ok yakindir. K1-48 ilk yukarida verilen ilk 6lgiiye dortliik Diigah dokunuslu
carpma ile (z) baslarken, K4-40, sekizlik Neva dokunuslu ¢arpma almis senkoplu bir
ifade ile (‘i‘) ilk vurusu tamamlamstir. K4—40 ilk 6l¢ti sonunda kullandig1 16 lik “sus” ta
(<%) ve ikinci dl¢ii sonundaki sekizlik “sus” ta (= *) nefes almustir. Ayrica biitiin nota
kiimeleri bagl sekilde icra edilmistir (Fewz=z—1). K1-48 genisleterek, kesik ve yumusak
dil vurma teknikleri kullanirken, K4—-40 sadece bag baslarindaki notalara dil vurmus, en

sonda tifledigi Diigah sesinde belirgin bir ifade kullanmistir.

Eser genel olarak incelendiginde, diger formlara ait kayitlara kiyasla orijinaline daha
yakin sekilde yorumlanmistir. Eserde icracilar genellikle dil vurma teknigi kullanmistir.
Eserde genellikle 6l¢li ve vuruslarin ilk zamanlarmma denk gelen tek dokunuslu carpma
seklinde siislemeler mevcuttur. Icracilarin nefes alma yerleri genellikle birbirini

tutmaktadir.

Asagida “Devlet Mars1” isimli eser kaydinin notaya alinmis sekli bulunmaktadir.
Eser Rast Makaminda olup bestecisi Fethi Sazgalan’dir. Fethi Sazgalan Cumhuriyet
donemi Muzika-y1 HOmayun kokenli (bando astsubay) bestekarlardandir. Eserin

seslendirilme siiresi yaklasik 57 saniye olarak belirlenmistir.

Beste:Fethi Saz¢alan
Notalar: Arel-Ezgi Notaya Alan: Okan Saglambilen
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Sekil 40. “Devlet Mars1” Isimli Eserin Icra Sekli

Yukarida icra kayitlarmin miizik yazismna cevrilmis sekli verilen “Devlet Mars1”
isimli mars1 K1-48 ile K2—42 seslendirmistir. Icracilarm seslendirme bi¢imlerinde énemli

ve 6zel goriilen kisimlar asagida incelenmistir:

TRT Notast:

K1-48 in Icra Sekli:

K242 1n Icra Sekli:

Yukarida Devlet Marsmin birinci ve ikinci Olgiileri verilmistir. K1-48 her iki
Ol¢iiniin sonunda da nefes alirken K2—42 ikinci 6l¢tiniin sonunda nefes tazelemistir. Her iki
katilimcr da birinci 6l¢linlin yorumunu orijinal nota ile ayni sekilde icra etmigtir. K1-48
Olgtiniin ilk notasmna (rast) vurgulu bir dil vurusla girmis yumusak ve kesik dil ¢alisla (
T99%) devam ederek “si” perdesinde “vibrato” uygulamasi yapmistir (r:—;g). K242 ise ilk
notay1 genisleterek iiflemis, diger notalar1 kesik calisla ifade etmis, “si” perdesini noktali

dortliik alarak daha uzun siireli sekilde vibrato teknigi ile tiflemistir  (=%). K1-48 ikinci
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Olgliye sekizlik carpma seklindeki siisleme ve genisletilmis dil vurus ile baslamis (=)
yumusak dil vurus ve kesik calisla neva (dordiincii ¢izgi “re”) perdesine ¢ikarak bu sesi
vibratolu seslendirmistir. K2—42 ise ikinci 6l¢iiniin ilk zamanindaki noktal sekizligi kesik
calisht (staccatto’lu) 16 lik iic adet segdh (liclincli ¢izgi koma bemollii “si”) seklinde
seslendirerek (=) ikinci grup 16 lik notalar1 glissando teknigi (::%) ile Neva’ya
baglamustir. ikinci 6l¢iiniin sonunda iki katilime1 da orijinal notada bulunan dértliik “sus” u
kullanmiglardir. Asagida Devlet Marsi’nin besinci ve altinci 6lgiilerinin seslendirilmesine

yonelik yapilan analiz bulunmaktadir:

S &
[
|62 r =
TRT Notast: o
s A W s b — > Tz
Feeem e
K1-48 in Icra Sekli: o .
M
py e T e
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K242 1n Icra Sekli: o T

Yukarida Devlet Marsmin besinci ve altinci dlgiileri verilmistir. 11k 6lcii katilimcilar
tarafindan TRT notasinin ash gibi seslendirilmistir. Katilimcilarmn ikisi de ilk 6l¢ti sonunda
nefes tazelemistir. K242 ikinci 6l¢iiniin sonunda da nefes almustir. Her iki yorumcu da ilk
Ol¢iiniin liclincli zamanindaki neva sesini vibrato teknigi ile iiflemistir. K1-48 ikinci 6l¢iiye
glissandolu olarak seslendirdigi sekizlik {i¢ basamakli ¢ikict nota grubu ile giris yapmus (
227 blgiiniin ikinci zamanindaki noktali sekizlik 16 lik nota grubunu vurgulu ve yumusak
dilli ¢alis uygulamasi ile ikilik Gerdaniye (portenin iistiindeki “sol”) perdesine baglamistir

(335). Bu ses K1-48 tarafindan vibratolu seslendirilmistir. K2—42 ikinci 6l¢iideki notalarin

tamamini aslina uygun siire degerleri ile glissandolu olarak yorumlamustr (322). Asagida

Devlet Marsi’nin 10 uncu ve 11 inci Olgiilerinin analizi bulunmaktadir:
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K1-48 in Icra Sekli:
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Yukarida Devlet Marsinin 10 uncu ve 11 inci dlgiileri verilmistir. K1-48 kisa stireli
notalarda dil teknikleri kullanirken uzayan notalar1 vibrato uygulamasi ile icra etmistir.
K2-42 ise nota gruplarinin hepsinde glissando teknigini uygulamistir. K2-42, 11 inci
Olgliniin son dortliigiinde Rast-Diigah-Segah-Cargah (sol-la-si-do) perdelerini ¢ikict 16 lik
dortlii bir grup seklinde yorumlayarak diger Olgliye kendine has bir siisleme ile giris

yapmustir (). Asagida Esere ait 14 {incii ve 15 inci 6l¢iilerin icra analizi bulunmaktadir:

4 A
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K242 1n Icra Sekli:

Yukarida Devlet Marsmin 14 tincii ve 15 inci Olgiileri verilmistir. K1-48, 14 {incii
Olgli sonunda, 42-42 ise her iki Ol¢iiniin de sonunda nefes almistir. K1-48 vurgulu,
genisletmeli ve yumusak dil teknikleri kullanirken, 42—-42, 15 inci 6lglide genisletilmis dil
teknigi kullanmistir. Her iki Olgiide, iki yorumcu da uzayan Neva perdelerinde “vibrato”
teknigi uygulamistir. K2—42 14 iincii 6lgiiniin {i¢iincii zamaninda ki Segah perdesinden
once 16 lik iist ve alt nota dokunuslu seri nota siislemesi yapmistir (=2). Asagida Devlet

Marst’nin 24 iincii ve 25 inci 6l¢lilerinin yorumuna yonelik yapilan analiz bulunmaktadir:
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K2-42 1n Icra Sekli:

Yukarida Devlet Marsinin 24 tincii ve 25 inci 6lgiileri verilmistir. Yorumlarda her iki
katilimcmnm da 25 inci Olgiliniin son vurusundaki dortlik “sus” ta nefes tazeledikleri
goriinmektedir. K2—42, 24 {incii 6lgiiye 16 lik ¢ift carpma seklinde uyguladig: siisleme ile
giris yaparken (==) glissando K1-48 ilk notayr aslma uygun fakat vibratolu
seslendirmistir. K2—42 25 inci 6lgiiye de sekizlik ¢arpma ile girmis (#%) ikinci zamandaki
noktal sekizlik 16 lik nota grubunu 16 lik dortlii kiime seklinde yorumlamistir (==). K1—
48 bu Sl¢ityii aslina uygun nota siireleri ile seslendirmistir (===F). Katilimeilar yukarida
verilen Olgiilerde vurgulu, genisleterek ve yumusak dil vurus teknikleri kullanmislardir.

Asagida eserin 28 inci ve 29 uncu 6lgiilerinin analizi bulunmaktadir:
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Yukarida Devlet Marsinin 28 inci ve 29 uncu dlciileri verilmistir. {1k dlciide 42-42
nin sekizlik carpma (%) ve 16 lik ¢ikici tigill siislemesi (<) gozlenmektedir. Ayrica K2—
42 tarafindan bu 6lglideki tiim nota gecislerinde glissando teknigi kullanilmigtir. K2—42, 29
uncu Olgiiniin ilk zamaninda ki sekizlik liclemenin ilk notasin1 16 lik iigleme (sekizlik
iicleme i¢inde 16 lik licleme uygulamasi) seklinde icra etmis (Z=), son ii¢ zamandaki
notalar1 aslina uygun seslendirerek eserin sonunda (doniisten dnce) nefes tazelemistir. K1-—
48 28 ve 29 uncu oOlgiileri orijinal notadaki siire degerlerinde seslendirerek vibrato ve
glissando uygulamasi yapmistir. 29 uncu Olciinlin basindaki sekizlik ticlemeli kiimeyi
“staccatto” teknigi ile ifleyen K1-48 6l¢ii sonunda aldig1 sekizlik “sus” ta K2-42 gibi
nefes tazelemistir. Katilimcilar bu Olgiilerin seslendirilmesinde vurgulu, genisleterek,

yumusak ve kesik dilli ¢alis teknikleri kullanmiglardir.
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Asagida “Mehterhane-i Hakani Harp Mars1” isimli eser kaydinmn partisyonlar

halinde, notaya alinmis sekli bulunmaktadir:

MEHTERHANE-i HAKANi HARP MARSI

Notalar: Arel-Ezgi

Beste: fsmail Hakk: Bey
Notaya Alan: Okan Saglambilen
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Sekil 41.  “Mehterhane-i Hakani Harp Mars1” Isimli Eserin icra Sekli

Yukarida icra kayitlarinin miizik yazisina g¢evrilmis sekli verilen “Mehterhane-i
Hakani Harp Mars1” isimli mars1 K4-40 seslendirmistir. Eser Mahiir Makaminda olup
bestecisi Muallim Ismail Hakk1 Bey’dir. Ismail Hakk1 Bey Cumhuriyet ddnemine yetismis
Muzika-y1 Himayun mezunu (asker kokenli) bestekarlardandir. Mahtr Makami, Cargah
Makammin seddi olarak kabul edilse de, yapisindaki degisiklik ve eklemeler bu makamin
bilesik makam olarak da ele alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Mahir Makaminin
durag1 Rast perdesi olup inici bir makamdir. Sed makam olarak, dizisi Rast perdesindeki
Cargah beslisine Neva perdesinde Cargdh dortliisiiniin eklenmesi ile olusturulmustur.
Bilesik makam olarak ise Rast perdesindeki inici Cargah dizisine yerinde inici Rast,

Acem’li Rast, inici Hiiseyni ve inici Beyati dizilerinin eklenmesinden ve karisik olarak
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kullanilmasmndan meydana gelmistir. Donaniminda “Fa” igin “Kiiciik Miicennep” (£)
diyezi bulunmaktadir. Yukarida verilen eserin seslendirilme siiresi 1 dakika 56 saniyedir.

Icracinin seslendirmesine ydnelik dnemli ve dzel goriilen kisimlar asagida incelenmistir:

e o0,
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TRT Notast:

K440 m Icra Sekli:

Yukarida eserin birinci ve ikinci Olgiileri verilmistir. Eserin basinda Neva’dan
Gerdaniye ye dogru keskin ¢ikish bir ses kaydirma (glissando) ile girilmistir (f). Ikinci
Olciiniin ikinci zamanindaki noktali sekizlik—16 lik kisim icraci tarafindan, 16 lik noktali
sekizlik olarak yorumlanmis, bunun disinda tiim notalar siire degerleri ile birlikte aslina
uygun olarak seslendirilmistir. Icraci bu olgiilerde genisleterek ve kesik dil teknigi
kullanmus, bag ve glissando uygulamasi yapmustir. Ikinci dl¢iiniin sonundaki dértliik Acem
(besinci ¢izgi “Fa”) noktali sekizlik olarak daha kisa tutulmus kalan 16 lik kisimda nefes

tazelenmistir (7). Asagida eserin dokuz ve 10 uncu &lgiisiiniin icra analizi bulunmaktadr:

TRT Notast:

K440 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin dokuzuncu ve 10 uncu dlgiileri verilmistir. Ik 6l¢ii orijinal notasma
uygun sekilde genisletilmis-kesik dilli galis ve vibrato uygulamasi ile (2= s237)
yorumlanmustir. Ikinci dlgiiniin basindaki Acem perdesine alt nota vuruslu ¢ift carpmali
stisleme ile girilmis genisletilmis dil vurus biitliin notalarda uygulanmis Neva perdesi ile
Tiz Biselik perdesi arasinda keskin ¢ikish bir glissando gosterilmistir (). Asagida eserin

12 inci Olgiisiiniin icra analizi bulunmaktadir:

TRT Notast:
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Yukarida eserin 12 inci Olgiisii icra sekli verilmistir. Bu Olgiiniin basinda da ilk
notadan 6nce asagi vuruslu ¢ift carpmali siisleme gozlenmektedir. Ayrica 16 lik seri nota
grubunun aralarinda 16 hik ¢arpma seklindeki siislemeler dikkat ¢ekmektedir (ZFHEEE).
Uygulamanm tamami bagl sekilde ve Glissando teknigi ile seslendirilmis, Ol¢iiniin
sonunda 16 lik “sus” verilerek nefes tazelenmistir. Asagida eserin 17 inci ve 18 inci

Olciilerinin icra analizi bulunmaktadir:
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Yukarida eserin 17 inci ve 18 inci Olgiileri verilmistir. Genel olarak notalar aslina
uygun siire degerleri ile seslendirilse de 17 nci Olglide ki sekizlik carpma seklindeki

).

Buradaki 16 lik inici dortli nota kiimesi kesik calisla fakat glissandolu olarak icra

siislemeler icracmin karakteristik yorumunu gostermek acisindan onemlidir (2%

edilmistir. 18 inci Ol¢iide de glissando uygulamalar1 devam etmis, 6l¢ii sonunda verilen 16
lik “sus” ile nefes tazelenmistir. Asagida eserin 23 iincii ve 24 iincii 6lgiilerinin icra analizi

bulunmaktadir:

TRT Notast:

K440 1n Icra Sekli:

Yukarida eserin 23 {incii ve 24 iincii dlgiileri verilmistir. Yorumun tamami bagh ve
glissando teknigi ile icra edilmistir. 24 tincii 6l¢ii iginde verilen her iki sekizlik “sus” ta da
nefes alimmistir. Asagida eserin 32 inci ve 33 {incli Olgililerinin yorum analizi

bulunmaktadir:
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Yukarida eserin 32 inci ve 33 iincii 6lgiileri verilmistir. i1k 6l¢ii bagh ve glissandolu

icra edilirken son zamanindaki dortlik Neva perdesi alt vuruslu sekizlik carpma ile

verilmis, normal siiresinden 16 lik “sus” degerinde nefes pay1 birakilmistir
33 {incii dlctlide ise 16 lik inici dortliik nota kiimesindeki tiim elemanlar sekizlik ¢arpma ile

siislenmistir. Bu notalar kesik dilli ¢alig teknigi ile sondaki Diigah sesine baglamustir.

Asagida “Tarihi Cevir” isimli mars ait kaydin notaya alinmis sekli bulunmaktadir:
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Sekil 42.  “Tarihi Cevir Mars1” Isimli Eserin Icra Sekli

Yukarida icra kaydi veren katilimcilarda K1-48 ve K4—-40 m yorumu ile bestesi

Muallim Nazim’a ait “Tdrihi Cevir

2

isimli mars yer almaktadr. Eserin seslendirilme

stiresi 1 dakika 19 saniyedir. Eser Segah makaminda olup Segah Makamimin tanimi “Segah

Pesrevi” nin incelendigi boliimde verilmistir. Icracilarm yorum bicimlerinin énemli ve

ozel goriilen kisimlar1 asagida incelenmistir:
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K1-48 in Icra Sekli:
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Yukarida Tarihi Cevir Marsinin birinci ve ikinci Olgiileri verilmistir. K1-48 bu
Olclilerde notanin aslina bagl kalmis, ilk notaya glisando ¢ikighi baglanarak vurgulu,
yumusak ve kesik dilli ifadeler kullanmistir. K2—42 ise ilk zamanda 16 lik “sus” ile nefes
alarak digre zamandaki degerleri bagl ve glissandolu uygulamistir. Asagida eserin yedinci

ve sekizinci 6l¢iilerinin icra analizi bulunmaktadir:
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Yukarida eserin yedinci ve sekizinci dlgiileri verilmistir. K1-48 dilli ifadelere devam
ederek ilk Olgiideki tiim sekizlik notalarda staccatto seklinde (son nota genisleterek)
seslendirmistir. K2-42 ise bu 6l¢iideki notalari tamamini genisletilmis dil uygulamasi ve
glissando teknigi ile yorumlamistir. Sekizinci 6l¢iiniin sonunda, K1-48 sekizlik “sus” ile
K2-42 16 ik “sus” ile nefes tazelemistir. Asagida eserin 15 ve 16 nci1 dl¢giilerinin icra

analizi bulunmaktadir:
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K242 m icra Sekli:

Yukarida eserin 15 inci ve 16 nc1 dlgiileri verilmistir. icrada yorum farklihig agik

sekilde gozlenmektedir. K1-48 15 inci dl¢lide Neva sesini 6l¢ii boyunca vibrato teknigiyle
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duyurup nefes almayi tercih ederken, K2-42 tamamen kendi {islubunu kullanarak iki
Olclide de cesitli nota kiimelerinin kullanimi ile asil notaya kiyasla farkli bir yorum

sunmustur. Asagida eserin 23 iincii ve 24 iincii dlgiilerinin icra analizi yer almaktadir:
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Yukarida eserin 23 iincii ve 24 {incii Olglileri verilmistir. Bu Olgiilerde her iki
katiimcida bolim tekrarina giderken farkli, diger bolime geciste farkli ifadeler
kullanmigtir. K1-48 ilk 6lciliniin ortasinda nefes tazelerken, K2-42 ikinci 6l¢iiniin sonunda
nefes tazelemistir. K1-42 vibrato ve genisletilmis dil uygulamasi yaparken (e,
(T——= ), K2-42 bagli galis teknigi kullanmayi tercih etmistir ( —080 7 —— ).

Asagida eserin 31 inci ve 32 inci Olciilerinin icra analizi verilmistir.
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Yukarida eserin 31 inci ve 32 inci Olgiileri verilmistir. Bu oliigiilerde de doniisten
once ve devaminda farkli ifadelerin kullanildig1 goriilmektedir. K1-48, ilk dlclide vibrato
teknigi ile seslendirdigi Neva sesinden sonra nefes almis, icrasinda genisletilmis, vurgulu
ve kesik dil teknikleri ve bag kullanmustir. K2-42 ise Olcliye yumusatilmis dil ile giris

yaparak devaminda nota gruplarin staccatto (kesik g¢alig) ile ifade ederek 32 nci Slgii
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sonunda kullandig1 sekizlik “sus” ta nefes tazelemistir. Doniiste her iki katilimcida TRT

notasindaki gibi ilk 6l¢iide Neva sesini duyurarak son dl¢iiyii ikilik “sus” ile bitirmislerdir.



5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimiinde arastirma sonucu elde edilen bulgular ve yorumlara dayali sonug ve

oneriler belirtilmistir.
5.1. Sonuclar

Aragtirmada katilime1 goriis ve uygulamalarina dayali olarak ulasilan sonuglar asagida

sunulmustur:

1. Arastrmada katilimcilarin tamami (n=14), Trakya Bolgesi genelinde kaba
zurna icra sanati igin, Liileburgaz yoresinin en gelismis uygulamaya sahip oldugu
konusunda goriis birligine varmistir. Trakya Bolgesinde kaba zurna icra edilen diger
yorelerle kiyaslandiginda, Liileburgaz’da en fazla sayida kaba zurna icracisiyla 6n plana
¢iktig1 sonucuna ulasilmistir. Ayrica Liileburgaz’da melodik yapinin oldukca gelismis
oldugu, repertuarin daha zengin, iifleme tekniklerinin ¢ok daha ileri seviyelerde oldugu,
ses yogunlugunun ayarlanabildigi ve icrada niians ifadelerinin uygulanabildigi
goriilmiistiir. Bolge genelinde; gelisen ve degisen sosyo-ekonomik yapi
disiiniildiigiinde kaba zurna icras1 ile gecimini saglamaya ¢alisan miizisyenlerin
tutunabilmeleri i¢in, icralarinda Liileburgaz yoresi iislibuna yakin ¢almaya g¢alistiklar

sOylenebilir.

2. Arastirmada katilimcilarin tamammin (n=12), kaba zurna 6grenmeden Once
farkli bir ¢alg1 aleti kullandiklari, alanda yetisen katilimcilarin tamaminm (n=6)
ailelerinde de miizisyen oldugu, mesleki miizik egitimi veren kurumlardan mezun olan
miizisyenlerin (n=6) ise ailelerinde gec¢imini miizik ile saglayan bireylerin olmadigi
sonucuna vartlmustir. Yoresel sanatgilar (n=6) ¢alg1 egitimine 8-9 yaslarinda baslarken,
mesleki miizik egitimi almig katilimeilarm (n=6) c¢alg1 egitimine baglama yaslarinimn ise
12-13 oldugu saptanmistir. Mesleki miizik egitimi alan katilimcilar daha 6nce nefesli

bir calg: aleti icra ederken yoresel miizisyenlerin miizik egitimine davul ve nefesli bir
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miizik aleti c¢alarak bagladiklar1 goriilmiistiir. Geleneksel calgi egitimine ilkokul

caglarinda baglanmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

3. Katilimcilarla yapilan goriismelerden kaba zurnanin en onemli kullanim
alaninin koy diigiinleri ve mehteran konserleri oldugu sonucuna ulasilmistir. Bunlarin
disinda, halk oyunlarinda davula eslik, televizyon programlarinda solo veya ses
sanat¢isina eslik, sozsiiz miizik icra eden ¢esitli miizik topluluklarinda eslik sazi, Albiim
kayitlarinda ve yurt disinda organize edilen kiiltiirler aras1 miizik organizasyonlarinda
solo saz olarak kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Yoresel katilimcilarin tamami ge¢imini
kaba zurna icrasindan saglasa da; bu kisiler sosyal giivencesi olmayan veya sosyal
giivencesini miizigin disinda farkli alanlardan saglamaya calisan miizisyenlerdir.
Mesleki miizik egitimi almis olan katilimcilar ise kamu kurum ve kuruluslarinda
mesleklerine uygun sekilde istihdam edilmis sanatgilar olup sosyal giivencelerini kendi
alanlarindan saglamaktadirlar. Yoresel miizisyenlerin diizenli gelirleri yoktur. Kaba
zurna icrasindan elde ettikleri maddi kazancin ¢ok biiyiik bir boliimiinii “sezon” denilen
ilk baharin son ayindan sonbaharin ilk aymi kapsayan zamanda (Mayis-Eyliil) elde
etmektedirler. Bu durum, kaba zurna icracisi yetisme-yetistirme islevini olumsuz yonde
etkilemektedir. Kaba zurna icra gelenegi gittikge azaldigi, yakin bir gelecekte bu

gelenegin yok olmasi gibi bir durumla karsilasilabilecegi sonucuna varilmaistir.

4. Calismada katiimcilarin tamami kaba zurnanm yapisal 6zelliklerinin
ilkelligine deginmis, bu yapisal 6zelliklerin icracinin ¢algiya hakimiyetini olumsuz
yonde etkiledigi konusunda goriis belirtmislerdir. Yapilan goriismelerde calginin
standart bir yapis1 olmadigindan fabrikasyon iiretimi yapilamadigi, bu ylizden de ¢alg1
iistiinde, calicidan calictya degisen ¢esitli oynamalar yapildig: tespit edilmistir. Sonugcta
geleneksel Tiirk calgilar1 egitiminde sik rastlanan bu sorunsalin, kaba zurna iginde

gecerli oldugu anlasilmistir.

5. Yapilan goriismelerde kaba zurnanin iki oktavdan fazla ses genisligi oldugu
sonucuna ulasilmistir. Genis ses hacmi, kaba zurnaya daha zengin ifade imkani1 sunmasi
acisinda onemli goriilmiistiir. Kaba zurnanin Geleneksel Tiirk Nefesli Calgilar1 i¢cinde
transpoze calabilen (ayni eserin degisik seslerden seslendirilmesi) bir calgr oldugu
sonucu alana yaptig1 katki agisindan onemlidir. Katilimeilarin tamami Liileburgaz’da

kaba zurnanin klarnet kivrakliginda calinabilecegini ifade etmislerdir. “Klarnet gibi
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zurna ¢almak ifadesi” literatiire gegebilecek iddiali bir deyim olarak karsimiza ¢ikarak
arastirmanin sonuglari agisindan 6nemsenmektedir.

6. Kaba zurnanin perdesiz bir ¢algi aleti olmasi dolayisiyla seslendirilecek eserin
icract tarafindan ¢ok iyi bilinmesi gerekliligi sonucuna varilmistir. Katilimcilar: tamamu,
icrada kendini gosteren tampere ya da mikrotonal seslerin dogru frekanslarla
cikartilabilmesi agisindan, icracinin bu sesleri dudak pozisyonu ile bulma zorunluluguna
deginmistir. Kaba zurna icracisinin repertuarinin zengin olmasi gerekmektedir. Bu

asamada geleneksel ¢alg1 icrasinda repertuar zenginliginin 6nemli oldugu belirtilebilir.

7. Caliymada, yoresel katilimcilar alandaki icralarinda nefes ¢evirme teknigini
kullanirken, AMMB veya ITTMTMB de icra edilen eserlerde nefes ¢evirme tekniginin
kullanilmadig1 sonucuna ulasilmistir. Mehter repertuarindaki eserlerin tinison (tek sesli),
seslendirildigi halde toplu olarak icra edilmekte, bu sebeple eserin belli kisimlarinda
nefes alma teknigi kullanilmakta, nefes ¢cevirme yapilmamaktadir. Ayrica kaba zurnanin
sesinin ¢ok giiclii ¢ikmas1 eslik saz1 olarak kullaniminda sorun olmaktadir. Usta-¢irak
egitiminden ge¢mis yoresel sanatcilar ses yliksekligini, zurna kamisinin agzin i¢indeki
pozisyonunu degistirmek suretiyle, ii¢ forte seviyesinden piyano seviyesine kadar
diistirebilmektedir. Baz1 katilimcilarin ise farkli materyallerde kamus (ince plastikten)
kullanmak suretiyle kaba zurnadaki ses kuvvetini %50 ye varan oranlarda
disiirebildikleri sonucuna ulasilmistir. Katilimcilar tarafindan, kaba zurnada ses
yiiksekliginin biiyiikk bir problem oldugu, eslik sazi olarak icra edildiginde bu ses

yiiksekliginin diistiriilebilmesinin ¢ok 6nemli oldugu ifade edilmektedir.

8. Calismada, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kaba zurna egitim ve
ogretimine yonelik planli bir miifredatm bulunmadigi, Bu konuda sadece iTU TMDK
(bu kurumun CEB mezunu olan ve arastirmamiza katkida bulunan katilimc1 tarafindan)
ve Tekirdag Belediye Konservatuarinda ayni kisi tarafindan egitim verildigi, sonucuna
ulasilmustir.  Ogretim, egitimcinin kendi tecriibeleri neticesinde olusturdugu bir
programa gore yapilmakta, kaba zurna diginda ki diger zurnalar1 da kapsamaktadir.
Alandaki egitim ve 0gretim iSe usta-¢irak (babadan-ogla) iligkisiyle gergeklesmektedir.
Katilimeilarin tamami kaba zurna 6greniminin GTMC egitim sistemine gore verilmesi
gerektigini ifade etmektedirler. Kaba zurna icrasi yurt disindaki miizisyenlerin de
ilgisini ¢ekmektedir. Tiirkiye ye gelerek, yorede kaba zurna 6grenen Japonya uyruklu

bir 6grenci bulunmaktadir. Kaba zurna 6grenebilmek i¢in giinliik 4-6 saatlik calisma ile
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dort yillik bir siire siiresi gerekmektedir. Boylece icract girakliktan kalfaliga gegmekte,
ancak kendine 6zel iislibu gelistiginde ustalik seviyesine ulasilabilmektedir. Arastirma
sonucunda kaba zurna egitimine yonelik metodik bir c¢alisma bulunmadigi tespit

edilmistir.

9. Arastirmada, icraci dzelliklerine yonelik olarak ulasilan sonuglara iliskin olarak
daha once nefesli bir galgi 6grenmis olmanin 6grenimi kolaylastiracagi hususu ifade
edilmistir. Ogrenci sabirli, dirayetli olmali, calgisma goniil vermelidir. Yoresel
katilimcilarla yapilan goriismelerde ¢iragin tevazu sahibi, ustasinin dizinin dibinden
ayrilmayan, tamam diyebilen bir kisilige sahip olmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Kaba zurna icracisi nefesli saz ¢alabilecek sagliga ve fiziksel 6zelliklere sahip olmalidir.

10. Arastirma boyunca, katilimcilarla yapilan goriismelerde, kaba zurna
icracihgmin meslek olarak kabul gormesi i¢in devlet eliyle gerekli sartlarin
olusturulmas: gerekliligi ortaya konmustur. Aksi takdirde bu gelenegin kisa bir
gelecekte yok olacagi ifade edilmistir. Giiniimiizde bu gelenegin, kaba zurna icrasina
goniil vermis kisilerce, herhangi bir kurum veya kurulusun maddi-manevi destegi
almmadan sadece sahsi gayret ve cabalar ile yiiritildiigii sonucuna varilmistir.
Katilimcilarin sahsi gayretleri neticesinde olusturduklar: yoresel miizik topluluklarinin

yurt diginda verdigi konserler iilke tanitimina katki saglamaktadir.

11. Katilimcilardan alinan icra kayitlar1 incelendiginde, kaba zurna icrasinin
TSM ve THM, hatta Bati miizigi formalarinda ki eserleri de seslendirebilecek
kabiliyette oldugu sonucuna ulasilmistir. Tahta nefesli ve c¢ift yaprakli kamig ile
kullanilan kaba zurna, Bati miiziginde kullanilan nefes, bag, dil ve seslendirme
tekniklerinin tamamini kullanmaktadir. Bu tekniklerin yam sira Tiirk Miizigine has
ustadan ustaya degisen ve heniiz literatiire girmemis icra teknikleri uygulandigi

sonucuna varilmistir.
5.2. Oneriler

Arastirmada katilime1 goriislerinden ¢ikan sonuglara dayali olarak asagidaki

Onerilerde bulunulabilir:
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1. Bolgesinde bulunan Halk egitimi merkezleri, Ciraklik egitimi merkezleri,
Mesleki egitim merkezi, Ozel kurslar, Ozel dershaneler, Egitim ve uygulama okullar
(6zel egitim), Meslek okullar1 (6zel egitim), Mesleki egitim merkezleri (6zel egitim),
vb. gibi yaygin egitim kurumlarinda, devlet destekli kaba zurna kurslari, bolimleri
acilmali, bu bolimlerde yoresel sanatgilarin sosyal gilivenceleri saglanarak {icret
kargilig1 istihdam edilmeleri saglanmalidir. (Bu uygulama zamanla Tiirkiye geneline

yayilabilir).

2. Liileburgaz yoresinde, “Geleneksel Calgilar Arastirma ve Egitim Merkezi”
kurulmali, yoredeki usta 6greticilerin bu enstitiide egitmenlik yapabilmeleri i¢in gerekli

diizenlemeler yapilmalidir.

3. Konservatuarlarin Calgr Egitimi Boliimlerindeki kaba zurna Ogrencilerine

alanda staj uygulamasi yaptirilmalidir.

4. Bolgede bulunan mesleki miizik egitimi kurumlarinda geleneksel Tiirk miizigi
calg1 egitimi bolimleri olusturulmali, O bolgeye Ozel yoresel galgilarn egitiminin
verilmesi saglanmali, bdlgedeki usta Ogreticilerin bu boliimlerde goérevlendirilmeleri

icin gerekli diizenlemeler yapilmalidir.

5. Mesleki miizik egitimine yonelik olarak konservatuvarlar biinyesinde bulunan
ilkdgretim boliimleri yayginlastirilmali, calgir egitimine 10-12 yaslarindan itibaren

baslanmasi saglanmalidir.

6. Kaba zurna egitim ve Ogretimine yonelik metodik calismalar yapilmali, ders

miifredat1 olusturulmalidir.

7. Kaba zurnanm halkg¢a tutulmasi (popiilerlik kazanmasi) gerekmektedir. Bu
nedenle giiniimiiz kaba zurna icracilar1 desteklenmeli, devlete ait televizyon
kanallarinda miizik programlarinda performanslarmin sergilenmesi saglanmali, kaba
zurna gelenegine yonelik belgesel filmler yapilmali konu diizenli araliklarla glindeme

alinmali giindemde tutulmalidir.

8. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin g¢algi yapim boliimlerinde kaba
zurnanin yapisma yonelik arastirmalar yapilmali, bu boliimlerde kaba zurna imalatinin

yapilmasi saglanmalidir. Yine bu boliimler tarafindan, Tiirkiye de kaba zurna imalat1
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yapan zanaatkarlar tespit edilerek kendilerinden istifade yoluna gidilebilir. Konuya
biitce ayrilmasi ve kaba zurnanin standart bir yapiya kavusmasi i¢in gerekli caligmalarin

yapilmasi onerilmektedir.

9. Kaba zurna icra eden usta sanatgilarin icralari analiz edilerek, literatiirde

bulunmayan seslendirme teknikleri tanimlanmali, gerekli terimler olusturulmalidir.
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EKLER

EKk. 1. Goriisme Formu

Goriisme;
Tarihi: ....../....../2013 Saati: ...... [ ... Yeri: coeeneeaaeeeennn.

Kisisel Bilgiler;

Adiniz ve Soyadiniz
Dogum yeriniz ve Tarihi
Egitim Diizeyiniz
Mesleginiz

Yasadiginiz yer

Sorular;
1. Size gore Trakya’da kaba zurna icrasi agisindan Liileburgaz Y 6resinin 6zellikleri
nelerdir?

2. Kaba zurna ¢almay1 nasil 6grendiniz?
a. Kaba zurna ¢almaya kag yasinda basladiniz?
b. Zurnaya baslamadan dnce baska bir ¢algi dleti icra etiniz mi? Yanitiniz “evet”
ise hangi ¢alg: dletini kullandiniz?
C. Cevrenizde ¢algi ¢calan baska bireyler var mi?

w

Kaba zurnanin kullanim alanlar1 nerelerdir?

4. Calgmizin yapisal ve miizikal 6zellikleri nelerdir??

a. Calgimizin hangi agactan imal edilmektedir. Calginizin boliimleri nelerdir?

b. Calginizin ses genisligi, akordu, transpoze ¢alabilme gibi ozellikleri nelerdir?
C. Kaba zurnanin yapisal ézelliklerinin icraysa olan etkileri nelerdir?

5. Kaba zurna ¢almanin zorluklar1 nelerdir?
a. Calgimizu iiflerken nefes kontroliinii nasil sagliyorsunuz?
b. Calginizi iiflerken sesin giirliigiinii nasil ayarlyorsunuz?
C. Kaba zurna ile eser icrasinda tona ve makama uygun seslendirmeyi nasil
yapryorsunuz?

6. Kaba zurna egitiminin 6zellikleri nelerdir?
a. Kaba zurna dgrettiginiz talebeleriniz oldu mu? (Yamitiniz evet ise dgretime
yonelik nasil bir yontem uyguladiniz?)
b. Size gore kaba zurna egitimine yénelik gii¢liikler ve bu giicliiklerin ¢oziim
yollart nelerdir?
7. Kaba zurna sanat¢isinin ozellikleri nelerdir?

8. Tiirkiye’de kaba zurna icrasinin gelecegine yonelik diisiinceleriniz nelerdir?

9. Kaba zurna ile eser ornekleri seslendirebilir misiniz?
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Ek 2. Goriisme Sozlesme Formu
Merhabalar,
Oncelikle size kendimi tanitmak istiyorum.

Ben Okan SAGLAMBILEN. Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Béliimiinde dgretim gorevlisiyim. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik
Ogretmenligi boliimiinde doktora yapmaktayim. Doktora calismamda Trakya Bolgesi
kaba zurna icrasmnin Ozelliklerini inceleyerek kaba zurna egitimine yonelik calisma
etiitleri olusturmay1 hedefliyorum. Bu ¢alismanin en 6nemli amaglarindan birisi kaba
zurna icra gelenegimizin bilimsel bir calismayla akademik biinyeye tasinmasidir.
Boylece kaba zurna icrasmin kendine has icra ozelliklerine ve 6grenim tekniklerine
dikkat ¢ekmeyi hedefliyoruz. Ata sazimiz olan kaba zurnanin yasatilmasi i¢in doktora
asamasinda yapilacak bu ¢alismay1 olduk¢a 6nemsiyoruz.

Arastrmamin bu agsamasinda siz degerli kaba zurna {statlariyla bir goériisme formu
doldurulmasi gerekmektedir. Ayrica tespit etti§im makamlara ait eser orneklerini kaba
zurna ile seslendirip bu makamlara ait taksim yapmanizi rica ediyorum. Arastirmam
boyunca toplayacagim verilerin gecerlilik ve giivenirliliginin saglanabilmesi agisindan
sesli ve gorintiili ¢ekim yapilacaktir. Bu kayitlar yalnizca yapacagim bilimsel
calismalarda veri olarak kullanilacaktir. Katilimcilarin talepleri dogrultusunda alinan
kayitlar bilimsel ¢aligmalar tamamlandiktan sonra silinebilecektir.

Bana ayirmis oldugunuz vakitten dolay1 tesekkiir ederim.

Size verdigim sozleri tutacagima ve arastirmama tamamen goniillii olarak katildiginiza
dair bu s6zlesmeyi karsilikli olarak imzalamamiz gerekmektedir.

Arastirmama gosterdiginiz ilgi ve katkilarinizdan dolay1 tekrar tesekkiir eder basarilar
dilerim.

Gorlismenin yapildigy;

Tarih: .../ ......./ ... Saat: Yer:
Gorilisme yapilan kaba zurna icracismin:
Ad1 ve Soyad : Imzas1
Gorlisme yapan arastirmacinin:

Adi ve Soyadi : Okan SAGLAMBILEN Imzas1



Ek 3. Kaba Zurna Uygulama Kayitlan1 Veri CD’si

CD Igerigi
1. Ceddin Deden Mars1
2. Calin Davullar1 Caydan Asagya
3. Canakkale i¢inde Aynali Cars1
4. Devlet Marsi
5. Hekimoglu Derler Benim Aslima
6. Hicaz Humayun Pegsrevi
7. Hicaz Saz Semaisi
8. Mahir Saz Semaisi
9. Mechterhane-i Hakani Harp Mars1
10. Rast Medhal
11. Segah Pesrevi
12. Tarihi Cevir Mars1
13. Yillar Ne Cabuk Gegti

: K148 Ses ve goriintii dosyasi

K4-40 Ses ve goriintii dosyast

: K242 Ses ve goriintili dosyasi

K11-57 Ses ve goriintii dosyasi

: K148 Ses ve goriintii dosyasi

K242 Ses dosyasi

K440 Ses ve goriintii dosyast
K7-53 Ses ve goriintii dosyast
K8-69 Ses ve goriintii dosyast
K10-63 Ses ve goriintii dosyasi
K12-73 Ses ve goriintii dosyasi

: K1-48 Ses ve goriintii dosyasi

K2—40 Goriintii dosyast

: K10-63 Ses dosyast

K11-57 Ses dosyasi

: K1-48 Ses ve goriintii dosyasi

K2-42 Ses dosyasi
K4—40 Ses ve goriintii dosyasi

: K7-53 Ses ve goriintii dosyasi
: K4-40 Ses ve goriintii dosyasi
: K4-40 Ses ve goriintii dosyasi

: K1-48 Ses ve goriintii dosyasi

K2-42 Ses dosyasi
K4-40 Ses Dosyas1
K10-63 Ses Dosyast

: K2-42 Ses Dosyas1

K4-40 Ses ve goriintii dosyas1

: K1-48 Ses ve goriintii dosyasi

K2-42 Ses ve goriintii dosyas1

: K4-40 Ses ve goriintii dosyasi
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