1.GiRIS

Giysilerimiz form, materyal, teknik anlamda degiserek gecmisten gunumuze
gelmektedir. Bu degisimin en blyUk sebeplerinden biri ise kulttrel etkilesimdir. Farkh
kdltdrlerin birbiriyle temas ettikleri her noktada degisim gelisim s6z konusudur. Bu,
giysinin tarihi sertveninde de c¢ok net goérllmektedir. Dilnyanin doért bir yaninda
seyreden farkl yasam tarzlari, biribiriyle bulustuklari andan itibaren kaginilmaz olarak

etkilesmiglerdir. Giysilerdeki degisim de buna énemli bir kanittir.

'Giyimde Kdlturlerarasi Etkilesim Olgusu' isimli tez ¢calismasi, bu etkilesimlere sebep
olan faktorleri saptamayi amag edinmistir. Bu arastirma amacina yonelik cok da derin
kaynagin olmamasi , literatlirlerden somut &rnekler toplayarak sonuca baglama
yontemi izlenmesine sebep olmustur. Bu c¢alisma U¢ bdlime ayrilarak incelenmigtir.
Birinci Bolimde, kultlr ve kiltlrlerarasi etkilesimin ne oldugunu aktaran bir ¢alisma

yapilmis bunun giyimle olan baglari hakkinda ipuglari verilmistir.

ikinci Bélimde; iletisim araglarinin gelisimine kadarki sirecte, etkilesime sebep
olmus faktorler; gog, ticaret, savas, din etkileri incelenmig, giyimdeki yansimalari
orneklendirilmistir. Fotograf olarak verilmis somut érnekler, bu faktérleri kuvvetli sekilde
desteklemektedir. Giysi ve tekstil GrGnleri Gzerindeki etkilesimler diinya tarihinin degisik
yerlerinde degisik zaman araliklarina tekabul etmekte bu drneklemeler olgu olarak

incelendigi icin kronolojik dizenleme dikkate alinmamistir.

Uglinci Bélimde; iletisim araglari ve endustrinin gelismesiyle gelisen faktorler
incelenmis, bu anlamda da sok degisim gdzler 6nline serilmistir. Etkilesim artik ¢ok
daha hizlidir. Yan faktorler gelismis sanat giyimde daha ¢ok sz sahibi olmustur. Muzik
endustrisi, degisik zamanlarda dedisik sosyo ekonomik krizlerin sonucu olarak ortaya
ctkan akimlarin etkileri 6érneklendirilmigtir. Moda olgusunun kulturlerarasi etkilesimdeki
yeri, 20. ylzyilldan gunumuize modacilarin giysi tasarimlari incelenmis ve gorulen
etkilesim fotograflarla desteklenmistir. Bu boélimde, ozellikle 21.yGzyihin  dnemli
koleksiyonlarina genel siliet, detay, kumas deseni ve aksesuar bazinda

odaklaniimistir.

Kllturlerarasi etkilesim hayatimizin artik vazgecilmezi olmus, 06zellikle basin



dinyanin bir ucundan diger ucuna farkliliklari gétirebilmeyi basarmis ve gesitli yan
faktorlerin de isbirligiyle bu farkliliklar toplumlara kabul ettiriimigtir. Kaltirin en énemli
gorsel taslarindan giyim de bundan payina diseni almis, ayni giyside farkh kdltdrlerin

parcalari gorunebilir hale gelmistir. 3. Bolumde bu sonu¢ dnemli drnekler verilerek

desteklenmistir.



2.KULTUR NEDIR?

Turk Dil Kurumu sézligtine gore , kiltlr (ekin, eski dilde hars) kavraminin tanimi su

sekildedir:

Tarihsel, toplumsal gelisme sireci iginde yaratilan biatin maddi ve manevi degerler
ile bunlar yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal

cevresine egemenliginin 6lglsiinl gosteren araglarin bitina.

2.1. Etimolojisi
'Kiltlr' s6zclglu Latince culturadan gelir. Cultura, insa etmek, islemek, suslemek,
bakmak anlamlarina gelen Colere'den tiretilmisti. Ornegin Romalilar 'mera

islenmesine' agri cultura demislerdir.

Tarkce'nin bati dilleri etkisine girmesinden énce (Cumhuriyet déneminde de)

kullanilan hars sézclgu ise Arapgadir ve "tarla stirmek" anlamina gelir.?

Her iki kelimenin de tarimla ilgili olmasindan kaynaklaniyor olsa gerek, 20. yuzyil'da
Tark Dil Kurumu tarafindan uygun gorilen ekin sézcugu, bu yabanci kdkenli kelimelere

alternatif olarak onerilmistir.

Antropoloji bilimlerinin kultdr sorunlariyla ugrasan dalina, bugln, “etnoloji” veya
“sosyal-kulturel antropoloji” adi verilmekte olup, bu alandaki kultir so6zcugu, gunluk
dilimizdeki “kiltar’ sézcuginden ¢ok daha genis kapsamli bir kavram olarak, hars ya

da uygarlik anlaminda kullaniimaktadir.

Kualtdr, en genis sinirlarina sosyolojik cercevede ulasmakta olup, buradaki anlamiyla
“bir yasama bicimi’'dir. Bir topluma 6zgu butin ifade ve etkilesim bigimleri bu tanimda
yer almaktadir. Bu anlamda kultur, insan olarak belli bir toplumda 6grendiklerimizle
yapip ettiklerimizin bir toplami sayilabilir. Bu bakimdan ne yedigimiz, ne igtigimiz, ne
okudugumuz, neye/nelere 6fke duydugumuz, neye ve nelere sevgi ve sempati ile

baktigimiz, ait olunan grup, kime ya da toplumu karakterize etmektedir.Kiltr

1 Turk Dil Kurumu, "Kulttr", http://www.yerleske2023.com/ (10.02.2009)
2 Ferit Develllioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Lugat, Ankara: Aydin Kitabevi, 1996. s.641.
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tarihgileri, insanoglunun hayatta kalma ve varhigini stirdirme savasindaki basarisini,
kiltirel bir varlik olusuna, yani yasayarak o6grendiklerini kultiriinde saklayip yeni

kusaklara aktarma yetenedi ile becerisine bagl goruyorlar.

Kaltdr, insanh@in ortak mirasidir. Her millet; dil, kaltdr, tarih mirasiyla diinyada yerini
alir. Bireylerin kdklesmesini ve toplumsallagsmasini saglayan kiltir miraslari gegmisin
taniklaridir. Bu yonleriyle gelecegin sekillenmesinde etkindirler. Sosyal yapi, ait oldugu
toplumun kultir 6geleriyle sekillenir. Sosyal yapi, bir degerler ve kurumlar butininun
meydana getirdigi, gelisme 06zelligi gosteren, Kisileri ortak noktalarda birlestiren bir

sosyal yasam bicimidir.?

“Kiiltiir; yasanan, yasatan ve yasayan varlik olarak ge¢misten gelecege
siirekliliktir.”* “Her kiiltiir olgusu kiiltiiriin blitini gibi dogar, geligir, kaybolur

veya yeni fonksiyonlarla genisler, genglegir.””

Kaltdr toplumsaldir. Kisi icinde yasadigi toplumun kiltiriinden soyutlanamaz. Kaltur
tarihseldir, uzun bir yasam dilimi icinde olgunlasir. Kiltlr bir yagsam bigimi, bir toplumsal

davranistir. Bu olgu da bir slreg iginde bir tarih ganaginda olusur.®

Sosyolojik olarak, kultur bizi saran, insanlardan 6grendigimiz toplumsal mirastir.
Kaltirin olugsmasinda ikili bir stre¢ vardir; birinci siregte insan pasif ve alic
konumdadir. Belli bir cografi gevrede yasiyor, beslenme ve barinma ihtiyaglarini orada
gideriyordur. Dogdayla kurulan bu &éncul iligki, yani ihtiyaglar dogrultusunda edindigi
bilgi, dili, davraniglari ve maddi tretim ve tlketim aletleri klltlrin yaratiimasinda birinci
asama olarak karsimiza cikar. ikinci asamada ise insan alici konumdan cikar ve
Uretmeye baslar; yani yasadigi ¢cevreye etkin ve aktif bir glic olarak katilir. Bu sireg ilk
aletlerin yaratilmasiyla sinirli olarak baslayip Neolitik Cag’la birlikte hiz kazanmigtir.
'Kultdr birikimle birlikte ivmesi artan bir toplumsal yapi bilesenidir. Giderek her nesil

miras aldi§i kdltlre maddi ve manevi bir katki yapar ve onu kendinden sonrakilere

3 Sadik Kemal Tural , Kiiltiirel Kimlik Uzerine Dusiinceler, Ankara: Kiiltir ve Turzm Bakanligi, 1994,
s.14.

4 Bozkurt Guveng, Turk Kimligi, Ankara:Kultir Bakanligi Yayinlari, 1993, s.231.

5 Sirin Yilmaz, Prof. Dr. Umay Giinay ile Halkbilimi Calismalari Uzerine Bir Konusma, Milli Folklor, Say!.
22 (yaz 1994), s.22.

6 Erman Artun, Giiniimiizde Adana Asiklik Gelenegi (1966-1996) ve Asik Feymani, Adana: Adana
Valiligi Il Kiiltir MGdirliiga Yayinlari, 1996, s.12.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Neolitik_%C3%87a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Miras&action=edit&redlink=1

miras birakir."” Bir kiltir, goclp yerlestikleri, devlet kurup egemen olduklari Glkelerin

timini kapsamaktadir.

'Kultirlesme adi verilen evrensel slregte kaltir varliklari yeniyi alarak degisir,
gelisir' .2 Kiltlirlesme, iki ya da daha gok kdlttriin karsilikli etkilesme sonucu benzesme
yonunde degismeye ugramalari olarak tanimlanir. Bir baska ifadeyle; bireyler, gruplar,
alt kultarler arasinda yarati, yenilik veya en onemlisi de go¢ sonucu olugan etkilesme
seklindeki kiltirel i¢ devinimdir. 'Kiltirlesme sulrecinde, iki ya da daha fazla kultir
karsilikli etkilesimle degisime ugrar, yeni sentezler, dinamik bileskeler yaratirlar.
Cagimizdaki kiresellesme kavrami budur.”® Kultir, statik degildir. Zemindeki degerler
ayni kalmak kosuluyla degisen ve gelisen iliskiler agidir. Kultlr her toplumsal olgu ve

deger gibi dinamik karakterle degiserek yenilenir.

Sonug olarak da kilttir kavrami, toplumun yizlerce, binlerce yildan beri olusturdugu
ortak amaglarin, beklentilerin, degerlerin, inang¢larin, duygu ve duslncelerin, 6zetle
ortak davranig kaliplarinin depolandidi, saklandigi soyut bir kavram olup, toplumsal

bellek olarak da kabul edilebilir.

Kaltard, tasiyicisina gore, egemenlik alanina goére, cikis, yaratihs kaynaklarina
gbre, goérunusune, bigimine, bir bagska anlatimla, kdltiri kanitlayan araca gore, is
gorusune gore degisik kullanim alanlarina gore tanimlanabilir. Bu gérelilikleri daha ¢ok

¢ogaltmak, dahasi degiskenleri kendi iginde bile siniflamak olasidir.

Bu degiskenlerden, tasiyicisina ve egemenlik alanina dayanarak, dort cesit kultar
kavrami olusturulabilir:

1)Bireysel kultir, esasinda bireysel kultur, bir yakistirma sifattir. Yani bir bireye,
icinde bulundugu toplumun dyelerince, karsilastirma yontemiyle yakistiran bir kimliktir,
o bireyin icinde bulundugu, yasamini surdirdiagu toplumun niteligiyle birlikte bir anlam
tasir.

2) Yoresel (bolgesel) kiltir, ulusal kilttrin tabanini olusturur.

7 Vikipedi, "Kultur", http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCIt%C3%BCr, (15.05.2010)
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3) Ulusal kultdr, bir toplumda yemek, giyinmek, barinmak, eglenmek gibi
gereksinmelerin elde edilmesinde kullanilan bilgi, inang, teknik, davranis duyus ve ifade

bigcimlerini igceren ve toplumun yapisini olusturan kilttre, ulusal kiltlir denilmektedir.

4) Evrensel kdltur, bilim, teknik, felsefe, ve din gibi kultur 6gelerini iceren ve bir

topluma 6zgl olmayan, genel gegerlikli kiiltiire evrensel kultir denir.

2.2. Klltirin Nitelikleri

Kaltirin ~ olusmasindaki  temel nitelikleri  asagidaki  faktérler 1siginda

deg@erlendirdigimizde:

1. Toplumsallik: Kalttrdn, toplumlarin bulundugu yer ya da dénemlerde olusmasi,

yasamasidir. Toplumun diginda, ondan bagimsiz bir kiltirden s6z edilemez.

2. Tarihsellik: Kiltir denen karmasik butin ve onu olusturan 6geler (dil, yazi, din,
bilim, giyim-kusam, sanat, yerlesme vb.) hangi toplum olursa olsun bir anda, kisa bir

zaman dilimi icinde meydana ¢ikmis degildir.

3. Kalitsallik: Kuiltarin ya da onun kapsamina giren 6gelerin, etkinliklerin dogum
yoluyla gecen birer kalit degil de, 6drenilmesi gereken birer kalit oldugunun en buyuk
kaniti, doumdan hemen sonra ailesinden ve onlarin yasadi§i toplumdan alinip bagka
bir kalturin yasadig! yere goéturilen ve orada buiyutilen bir gocudun iginde yasadigi
toplumda gecgerli olan dili, dini, sanati ve yasam bicimini kolayca &grenip
benimsemesidir. Bununla birlikte, nesillerden nesillere aktarilan farklh kaltGrleri

kolaylikla 6ziimseme yeteneginin s6z konusu oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

4. islevsellik: Kiiltirin bir bagka 6zelligi de toplum yasaminda bir yerinin, gérevinin
bulunmasi yani islevselligidir. Kultiri yaratan etkenin tek bagina insan oldugu

saniliyordu. insan "neden", kiltiir ise "sonug " sayiliyordu. Kiiltir aragtirmalarinin
gelismesi bu goérisun yanhs oldugunu goéstermektedir. Artik glinimuizde insanin

davraniglarini, genis 6l¢clide toplumdaki kultirel birikimin belirledigi kabul edilmektedir.

5. Birlik icinde gokluk: Ulusal kiltlrd olusturan basamak ve dilimlere (kirsal ve

kentsel cevre, toplumsal siniflar, dinlere, mesleklere, parasal olanaklara, disin ve



sanat akimlarina goére sureklilik gosteren bir takim 6zel klltlrler ) bakis acgilarina gore
kimi kez alt kiltrler, sinif kiltirleri ya da bolgesel, yoéresel kiltirler denilmektedir. Bu
alt ya da yerel kdltirler, oteki yoresel kiltirlerle uyum iginde olurlarsa ulusal kultir
denen bitin saglanmig olur. Onemli olan bu ayriliklarin bitin ile temelde bir aykirilik,

celiski gbstermemesidir.

6. Devingenlik ve degiskenlik: Birey, kendisine bir kalit olarak aktarilan kulturu
yeniden Ogrenir, yasar ve yasatirken farkinda olmadan onda kigik de olsa bazi
degisiklikler yapmakta ve kendisinden sonraki kusaklara bu degisik bicimiyle
aktarmaktadir. Kultirin devingenligi bireyin yasami suresince etkisini duyabilecedi bir
olgu oldugu halde, degiskenlik genelde ¢ok yavas olustudu icin dikkatlerden kagmakta,
bu nedenle de yok sayiimaktadir. Tarihsel siire¢ incelendiginde de dil, din ve gelenekler

gibi ana kultur 6gelerinin de degistigi gorulmektedir.

2.3. Kiilttir Degisimleri

insanlarin her gesit degeri Urettikleri ortama kiltir gevresi diyebiliriz. Kiiltiir cevresi
icinde bulunan insanlar belli kaltir degerlerini Uretirler. Higbir gelisme olmazsa ve
kendi iclerine kapanip yasarlarsa yizlerce yil ayni degerleri saklarlar. Uretilen kiltiir
degerleri, Ozlerinde ve niteliklerinde higbir énemli degisme olmadan kusaklar boyu
siirer gider. icine kapal kiiltirler kendilerini yenileyemezler. Bunun sonucu er geg

baska ve ileri kulturlerin etkisi altina girip onlarin iginde erimeleri s6z konusudur.

2.4. Kulturler Arasi Etkilesim
Dogal akigi icinde vyasayan cesitli kualtlrlerin birbirleriyle etkilesim iginde
bulunmalarindan kaginilmaz. Cunki higbir kiltir Grettigi de@erler agisindan tek basina

gelisme icin yeterli bir diizeyde degildir.

Kultar etkilesimi cesitli yollarla saglanir. Bu yollari iki ana grupta toplayabiliriz.

a) insanlarin baris icinde 06zellikle ekonomik zorunluklar nedeniyle bagka
kaltrlerden gelenlerle iliski kurmalaridir.

b) insanlarin savas, zorunlu go¢ gibi nedenlerle, birbirleriyle istekleri disinda iligki
icine girmeleridir.

Kdltarler kendi hallerine birakilir ve her turli etkilesime kapali kalirlarsa bir



degdisimin s6z konusu olabilmesi ¢ok zordur. Olaganustl bazi olaylar cereyan etmezse
kiltir gevresi kapali olan toplumlarda gelisme hissedilmeyecek derecede agir, hem de
cok agir olur. Kiltiir gelismesinde en dénemli etken ise "etkilesim"dir. insanhgin
ilerlemesi, uygarliklarin yuksek dizeylere ulasmasi, kultarler arasi etkilesimin
sonucudur ve bu etkilesim hele gunimuzde hizini hi¢ umulmayan bicimde

arttirmaktadir.



3.GIYIMDE ETKILESIM FAKTORLERI

3.1. Gog

Gag, kultirlerearasi etkilesimde 6nemli bir faktor olmakla beraber, giyimdeki etkileri
tarih 6ncesi dinya hakkinda bize dnemli ipucglari vermektedir. Dinyanin alakasiz
yerlerinde karsilagilan ayni tarz giysiler, insanlarin iklim cevre gibi degdisik sebeplerle
baska diyarlara gé¢ etmis olduklarini belgelemektedir.

Son birkag yuzyil iginde,Tarim Basim kiyisindaki Cherchen gibi uzun sure 6nce
terkedilmis vahalarda kegvedilen mumya serileri M.O.700 ve 2000 arasina tekabdil
ederler.’® Patricia Rieff Anawalt sdyle der: “Bu viicutlar arkeolojik diinya igin bir
stiprizdi, ¢iinkii etnik olarak ne gécebe Alteic konusan kuzey atlilariyla ne de
yerlesik Agrarian dogu c¢inlileriyle alakasi vardi. Fakat onlar neredeyse kesin
olarak Hint-Avrupaca konusan kafkasyalilardl.”"" Tarih 6ncesi zamanlarda bu yari-
pastoral gbcgebeler batinin candamari Hint-Avrupa bdlgesinden Cince konusan

Turkistan'a go¢ etmiglerdir.

Sekil 1: Tarim Basim'de bulunan 3.000 yillik Chercen mumya .
Kaynak: Patricia Rieff Anawalt, "ipek Yolu", The Worldwide History of Dress, 2009, s. 139.

10 Elizabeth Wayland Barber, The Mummies of Urumchu, W. W. Norton & Company, 1999, s. 27.
11 Patricia Rieff Anawalt ,The Worldwide History of Dress, New York: Thames&Hudson, 2009, s.138.



Tarim Basim kesiflerinden en iyi bilinenleri simdi Uriimchi'de sergilenen 3000 yillik
mumyalardir. M.O. 1200-700 tarihlerinden kalan bu kahve rengi sagl erkeklerin bazilari
1.8 cm'i gecen boya sahip olup rengarenk o6riimis yin bandlarla beraber yinden
dokunmus giysiler giymislerdir. Sekil 1'deki mumya da M.O 1000 yillari civarinda
yasamis acik kahverengi sacgl Cherchen'dir. Ayadina rengarenk ordlmis yln corap
giymistir.

Tarim Basin'in Kuzeydogusundaki Hami'nin baha sehrinin yaninda, c¢ok renkli
dokuma giysiler icinde bir baska acikrenk sac¢h Kafkas mumya grubu bulunmustur.
Capraz dimi kiyafetleri 6zellikle merak uyandiricidir. Bu yiin tekstillerde, yaklagik M.O.
1200-400 civarinda Merkez Avrupa'da bulunan Bronz Cag Kelt tuz madenlerinden
kalma kelt ekoselerindeki gibi dizenlenmis genis ve dar seritler bulunmakta,

ekoselerden bazilari 6 renk barindirmaktadir.

AN
Sekil 2: Tarim Basim'den Ekose dimi tarzi Sekil 3: Avusturya'dan Ekose dimi tarzi
yiinden dokuma.(M.0.1200-700) yinden dokuma.(M.O. 1200-400)

Kaynak: Patricia Rieff Anawalt, "ipek Yolu", The Worldwide History of Dress, 2009, s. 139.

Sekil 2'deki M.O. 1200-700 yillarina ait ekose dimi tarzi yinden dokunmus parga
Hami'nin vaha kasabasi yakinlarindaki bir mezarda bulunmustur. Sekil 3'teki M.O.
1200-400 yillarina ait iki renkli ekose dimi tarzi yiinden dokunmus parga ise Avusturya
Hallstatt'tandir. Bu iki dokuma arasindaki benzerlik dokuma geleneginin ortak kokenli

oldugunu géstermekedir.
Gogun yuzlerce ya da binlerce yil aralarla yapildigi inanilan diger bir adres Asya ve

Amerika kitalarinin birbirlerine en yakin noktasi olan Berig Bogazi'dir. Gé¢gmenlerce

kullanilan gecit yolu olduguna inanmak i¢in Cutoyskov yarimadasiyla Alaska'da ayni
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dilin kullanilmasi gugli bir sebeptir. Ivar Lissner'in de belirttigi gibi iki kita arasinda

cesitli ev esyalarinda olan etkilesimi giyimde de gorular.

Asya'dan Amerika'ya ¢ok daha sonraki bir dénemde yapilan goégler su gergegi
ortaya koymaktadir. Bu kizilderililer Asya topluluklarindan ortabdlimleri sislenmis
¢anaklar, iki aga¢ pargasindan kurulu ve orta yerinden birlestiriimis yay, dikilmis
elbiseler, mokasenler, fildisi heykeller, ve bir cok masal ve efsane gibi esyalari ve

adetleri benimsemigler.'

Gogun kaltdrel etkilesime neden oldugu oOrneklerden biri de, Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan bir gdégebe kavim olarak Turklerin, cesitli devletlerle etkilesim icinde
bulunmalar ve tarihi boyunca ¢ok zengin bir giyim kultirl yelpazesine sahip olmus
olmalaridir. Bir dénem Abbasi halifelerinin 6zel muhafiz birliklerinde goérev alan ve 10.
11. Ylzyillarda islamh@ kabullendikten sonra Mezopotamya ve Giiney Anadolu’nun
sicak iklimine alismaya calisan Turkler, bir yandan da Bizans ordusunda parali askerlik
yaparak Arap, Fars ve Bizans Kkulturleriyle etkilesime girmisse de eski Samanist
geleneklerini uzun siire terk etmemislerdir. “Biiyiik Selguklu Devleti déneminde iran
kiiltiirii agir basarken Osmanli Devleti’nin kurulus ve gelisme ddénemlerinde
aptes almaya, namaz kilmaya uygun olan ve kolayca giyilip ¢ikarilabilen islami

ve Arap etkilenimli sade giysiler 6n planda yer almigtir.”"

Tarih boyunca gégebe bir hayat stirmuis olan Turk beylikleri Anadolu’da yerlesik
dizene gegctikten sonra kiltir ve sosyal yasam acisindan blyUk bir degisim icersine
girmislerdir. Bu beyliklerden biri olan Osmanli Beyligi sinirlarini genigletip degisik
kiltlrlerle tanismaya basladikca kadinlar daha ige kapanik bir yasam sirmeye
baslamislardir. Buyuk kentlerdeki kozmopolit toplum igindeki Musliman kadini
Musliman olamayandan ayirma arzusu, kadini énce toplumdan soyutlamaya ve daha
sonra da ylzunli pegeyle o6rtmeye zorlamis olmalidir. Bu ylzdendir ki Osmanh
kadininin erken ddnemini ayrintilariyla ortaya koyacak bilgiler ancak minyaturll
elyazmalar gibi gorsel belgeler ve resimlerle suslenmis yabanci seyahatnamelerle

sinirhidir.™

12 Ivar Lissner, Uygarlik Tarihi, Adli Moran (gev.), Nokta Kitap, 2006, s. 231.
13 Zeki Tez, Tekstil ve Giyim Kugsamin Kiilturel Tarihi, Doruk Yayimcilik, 2008, s.241.
14 Tez, s.249.
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3.2. Ticaret

Erken Kafkas mumyalar dlinyasi, eski kervan yolunda yatar. Bu yol ¢ok sonralari,
Cin Han hanedaninin ipek ihracatini baglatma karariyla efsanevi ipek Yoluna
dénismiistir. Bu tarihler Roma zamanina tekabiil ederken ipek Yolu uluslararasi
uzunmesafe ticaretin ana yolu haline gelir. Bu ticari girisim igine girmesine ragmen, Cin

'ipek'i her zaman yakindan korunan kendi tekeli olarak gormustur.

]
|

Sekil 4: Dogu Bati Etkilesimine Neden Olan Cin Ticaret Yolu.
Kaynak: Patricia Rieff Anawalt, "ipek Yolu", The Worldwide History of Dress, 2009, s. 140.

'Cesitli ihracatlarla, diinyanin en yiiksek iki medeniyetinin -Roma imparatorlugu
(M.O 31- M.S. 235) Cin Han Hanedanh@ (M.O. 202- M.S. 220) - urinleri ve fikirleri
gegici olarak biribirlerine dokunurken, M.O. ikinci ylizyilda ipek Yolu Altin Cag'a girig
yaptl. Cin'den Akdeniz'in dodu sahillerine 6.435 kmlik zorlu yolculuk (Cin mallarinin
Roma pazarina deniz yoluyla sevk ediimesi) yaklasik 8 ay aliyordu.''® Sekil 4'teki ipek
Yolunun kaderi dalgali bir seyir izlemistir. Yollar bazen savaslar, eskiyalar ve bagnazlar
tarafindan engellenirken diger zamanlarda imparatorluk galiplerinin korumasi altinda
guvende tutulmustur. Simdiye kadar muhtemelen ¢ok az gezgin ugtan uca tim
yolculugu gerceklestirebilmistir ¢linkl bu yoldaki ticaret, genelde araciarla kademeli
olarak ilerlemigtir. Tlccardan tlccara, vahadan vahaya mal gegerken, tim yol boyunca
fiyat artmistir. Fakat yolculugun diger ucunda gizemli bir sekilde ortaya ¢ikan baska bir

dunyadan gelmis egzotik Urtnler herkesi blyulemistir.

15 James Moris, "The Silk Road, James Moris", In Horizon; Magazine of Arts, Vol.9, (Autumn1967), s.11.
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Sekil 5: Alternatif Cin Ticaret Yollari
Kaynak: Patricia Rieff Anawalt, "ipek Yolu", The Worldwide History of Dress, 2009, s. 139.

Cin Seddinin kirilmaz birligi gibi genel bir yanhs kani olmasindan dolayi, ipek Yolu
bazen i¢ Asya'nin kalbine giden iyi belirlenmis tek gegit olarak gorilmustir. Aslinda,
M.S 300 ile birlikte ipek Yolu tozlu ve silinmig yollarin érgilii kablosu haline gelmistir.
Tdim batiya bagh kervanlar Cin'in ipek merkezinde ( Chang-an'in kuzey sehri,
gunumuzde Xian) baglamistir. Xian'dan ayrilarak ttccarlar Gansu koridorundan Jade

Kapisi ve batiya, Dunhuang'a gegcmiglerdir.

Harita 2'de gosterildigi gibi kervanlarin bu asamadan sonra U¢ secenekleri
vardir:Birincisi Giiney yolu, ikincisi merkez yolu ve {glinciisii kuzey yoludur. ilk iki yol
korkung Taklamakan Coli'na iki taraftan gevreler. Bu iki segenek icin 6énce kuru tasli
ovalardan gegmek sonra da Yice Pamir ve Tien Shan araliklarinda yikselen dag
zirvelerine tirmanmak gerekmistir. Uclincli  segenek, cografi olarak daha az
vergilenmesine ragmen bozkirlardan asagiya inen baskinci gogebelerin saldirilarina en
savunmasiz kalan yoldur. Bu kuzey yolu, yiksek dag gecislerinden sonra Merkez

Asya'nin tekstil Gretim merkezi bati vahalarindan Akdeniz sahillerine devam eder.
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Venedik'in islam Diinyasiyla Ticaret iligkileri

Marco Polo'nun (1254- 1324) korkusuz 25 yillik yolculugu onu Venedikten Cin'e
tasidi. Burada Buylik Mogol Han'' Kubilay'la biraraya geldi. O tecrlibe slresi ve
karsilastigi GnlU insanlardan dolayl deneyimi ¢ok istisnai olmasina ragmen, Dogu'dan
IUks esyalar, baharatlar, ham maddeler alip Venedik marketlerinde yuksek gelirle

satarak bir servet yapmak i¢in aranan binlerce venedikli tiiccardan en Unlisi olmustur.

Venedikliler igin, Levanten Emporia 'kar'la esanlamli olmustu. Onlari ziyaret etmek
geng bir asilzade egitiminin dnemli bir pargasiydi. En sik ugradiklari limanlar, istanbul,
Sam, Kahire, Halep, Trablus ve iskenderiye idi. Genellikle Venedik lehgesinde yazilmig
el kitaplari ve seyahat gunllkleri, tlccarlarin tarifeler, fiyatlar, agirhklar ve bu

sehirlerdeki olcller hakkindaki tekliflerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Venedik, birgok Yakin Dogu sehrinde, seyahat eden tlccarlarin konaklama, gida,
halk hamami ve giriste klise bulabilecekleri ticaret kolonileri kurmustur. Dragoman
olarak bilinen birgok yabanci dile hakim tercimanlar hemen tutulmak igin mevcuttu.
Buna ragmen bir ¢cok 'Venedikli tliccar Arapga ve Farsga 6grenmisti, boylece Musliman
ticcarlar ve 6zel gorevlilerle direkt iletisime gegebiliyorlardi. Sonug¢ olarak 6zellikle

Arapga sozclikler Venedik lehgesine sizmigtir.'®

Ekonomisi i¢in Yakin Dogu ticaretinin 6nemine dikkati cekerek Venedik Cumhuriyeti
erken bir tarihte yerel gemi insa sanayi kontrolinid devralir. On dérdinci yuzyilda,
Vendedikliler, denizdeyken korsan saldirilarindan korunmak igin yayhtufekli adamlarla
silahlandirdiklari blyik kargo gemisinin 6zel bir tiriniG (disli ya da yuvarlak gemi)
gelistirdiler. Hem devlet konvoylari hem de 6zel gemiler hatta kisin bile Yakin Dogu
limanlarindan Venedikli ticcarlari diizenli olarak getirip géturtr. Buna karsilik 19. ylazyil
mitlerinin aksine Musluman tliccarlar nadiren Venedik'e gitti. Sonug olarak, Venedikliler
anakara Avrupa'ya oryantal mallar satigsinda aracilik statisind ydzyillarca koruyarak
kendi karlarindan buyuk bir zenginlige ulasirlar.Vendik'in Dinya Ticaret mekezi olma
statiisl, kentin 6z tanimi icin de énemli bir rol oynamistir.

Venedikliler, diplomatik ¢aba yetenekleri sayesinde Yakin Dogu Ticaretinde diger

16 The Metropolitan Museum of Art, "Venetian Traders in the Islamic World",
http://www.metmuseum.org/toah/hd/cedr/hd_cedr.htm#ixzz1AG7KT6hF,(15.12.2010)
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Avrupalilardan daha fazla avantaj toplamislardir. iki uglu yaklasimlari vardir. En yiiksek
seviyede, Venedik baskanlari Misliman sultanlarla ve ticaret gortismelerindeki diger
yetkililerle devreye girmiglerdir. Bu sdre¢ buylkelgiler tarafindan kolaylastiriimistir.
Diplomatik ziyaretler sergi, téren ve hediye aligverigleri 6neminin altini ¢izmigtir.
Ornegin, 1502'de Vendik elgisi Benedetto Sanudo giizel giysiler ve parmesan peynirle (
favori bir diplomatik hediye) sultana seramoni esliginde bir emir sunmusgtur. Kahire'de,
Sanudo'nun sultana resmi hediyeleri lUks tekstiller, kirkler ve bol bol peynir igerir.
Bunlar karsiiginda da tavuk, sekerleme ve kavunlar almistir. Ziyaretin doruk
noktasinda, ermin ile konttrlenmis altin iplikle dokunmus ipekten bir clippe giydirilmistir.
Sultandan elgiye verilen hediyelerin arasinda, cesitli ol¢llerdeki 20 pargalik Cin

porseleni vardir.

Venededik'te yasanan etkilesimin izlerini ressamlarin tablolarinda betimledikleri
kiyafetlerden daha net gorulir. Luks kiyafetler giymis figlrli resimler, sanatgilar tam
olarak aynisini kopyalamaktan daha cok tekstilleri 6zglurce yorumlamis olsa bile
Ortagag ve Ronesans Venedik'inde bilinen Yakin ve Uzak Dodu kumas cesitlerinin en

iyi kanitini sunmaktadir.
Sekil 6'da Bakire ve Cocuk altin ipliklerle bolca slslenmis ipekler giymekteler.

Bunlar, Mogol Barisi siresince Asya'dan ( iran ve Suriye yolu lzerinden) italya'ya

gelen ipeklerle benzer siislenmiglerdir.
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Sekil 6: Stefano Veneziano'nun 'Madonna and Child Enthroned' tablosu, 1369.

Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi, http://www.metmuseum.org/toah/hd/cedr/hd_cedr.htm
(11.12.2011)
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Sekil 7: Lazzaro Bastiani, Doge Francesco Foscari'nin Portresi, 1457—1460.

Kaynak: Metropolitan Sanat Mizesi, http://www.metmuseum.org/toah/hd/cedr/hd_cedr.htm
(11.12.2011)
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MemlOdk Misirin'da Venedikli ailenin ¢ocugu olarak dinyaya gelen Francesco
Foscari (1423-1457), Venedik tarihinin en uzun egemenlik kuran Venedik DUkl oldu.
Sekil 7'deki portrede, Venedik oligarsisinin segilmis liderinin farkh kostimleri i¢inde
sonsuz haysiyet ve otoriteyle tasvir edilmistir. Blyidk boy digmeli pelerin ve corno
olarak bilinen beyaz keten takke Uzerine ayarlanmig bashgd goruyoruz. Venedik dukleri
her zaman kirmizi, kizil, beyaz ya da altin dikkat gekici liks kumaglar giymiglerdir..
'Foscari kiyafetlerinin cesur iri gicek motifleri ge¢ 15. yizyihin hem Vendedik ve hem de

Osmanli tekstillerinde bulunuyordu.'”

Yerel atolyelerde tekstil Uretimi 19. yuzyilin sonuna kadar Turkistan'in basta gelen
endustrisi olarak kaldi. Bati vaha sehirleri Unlerini segkin kumas Uretimlerinden
(6zellikle ipekten olanlarindan) aldi. Bu kumas ve giyim, Kazak, Kirgiz, Tadjik,
Tirkmen, Uygur ve Ozbek gibi gocebe gruplarin oldugu gibi zengin kentlilerin de
ihtiyaglarina hizmet etti. ipek tretimi siki korunan Cin tekelinde olmasina ragmen M.S.
6 yuzyil kadar erken bir zamanda ipekbdcedi yumurtalari ve dut tohumlari Glke disina
kacirildi. "Efsaneye goére paha bigilmez yumurtalar Orta Asya Kabile Reisine gelin

olarak gonderilen Cin Prensesinin basli§i icine saklandi"®

Muhtemelen Orta Asya tekstillerinin en biyidk dénemi 19. yizyildi . O gulnlerde
uretilen en muhtesem kumaslardi bugiin hala rakipsiz olan ¢ok renkli ikatlar.. Cok kath
ikat baglama ve boya teknigi Orta Asya kelimesi, abrbrandi, Pers terimi "abr"
(bulutbenzeri) den gelmektedir. Clnkii boyama sonunda olusan soyut tasarimlarin

yumusak hatlari ve ylzen sinirlari vardir.

Orta Asya temel goérinlsu, pantolon, gémlek, elbise- bozkir athlarindan kalan antik
mirasi temsil ediyor. Kate Fitz Gibbon ve Andrew Hale'in not ettigi gibi "...Toga'nin
icinde at binemezsiniz. Pantolon, gé¢ebe ordular tarafindan dogudan getirilmis birgok

hediyenin arasindadir.""

Yuzyihn baslarinda, dikis makinalarinin sektére girgsiyle modern elbise stillerinin

17 Metropolitan Sanat Muzesi, "Commercial Exchange, Diplomacy, and Religious Difference between
Venice and the Islamic world", http://www.metmuseum.org/toah/hd/cedr/hd_cedr.htm (16.12.2010)
18 Moris, s.20.

19 Anawalt, s.146.
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kabul gérmesi ayni zamana tekabul etti. 1930larda uzun ¢izme ve uzun pantolonlar
kirsal nifusun standart kiyafeti oldu. Birgogu hala renkli, fabrika yapimi ikat ipekleri, evi
ve festival giysisi olarak tercih etse de Ozbek profesyonel kadinlar ve kentin caligan

kesimi simdi bati stillerini giyiyor.

3.3 Savaslar ve Somiirgecilik

Yiksek Minos Uygarligi M.O. 1500 ile 1400 arasi bir tarihte ¢oktiigiinde, kiiltiirel
dinamik anakaraya kaydi. M.O. 18. yizyil kadar erken bir zamanda, Hint-Avrupa dil
ailesinden olanlar, fetihler yapmaya ve Yunanistan'in dogu yarisindaki alanlara
yerlesmeye baslamislardi. Bu Yunanca konusan ataerkil toplum, erken Helenler, atli,
savas arabali ve giclendiriimis akropolisli aristokratik toprak sahipleri olmusglardir. Tabi
ki bunlarin en dnluleri Kral Agamemnon's Mycenae idi. Yasamin erken Yunan askeri
yolu, Troy kusatmasini éven iki siir, ilyada ve Odyssey ile élimsiizlestiriimistir. Bunlarin
M.O. 8. ylizyilda Sair Homeros tarafindan yazilmis oldugu soéylenir.Bu kahramanlik
destanlari, cesaret ve micadeleyle mesgul kabile savas sefinin aristokrasisini tasvir
eder. Bunlarin etkisi sonraki Greko-Roman Dinya igin temel degerlerini ortaya

koymustur.

Zengin Helenistik kirenin batisinin 6tesinde baska énemli dinyalar ortaya c¢ikti.
italya, Etriisklerin Erken Demir Cagi Uygarligini barindiriyordu. 'Etriiskler, M.O. 9.
yuzyilda varolmalarindan M.S. 1. yuzyilda Roma tarafindan emilimlerine kadar, Antik
Yunan kiyafetlerini benimsenmesi ve bu gelenegi Roma'ya goére degistiriimesinde
merkezi bir rol oynadilar.'® Bunlardan biri de Roma Uygarligi'nin "Toga" siydi. Her ne
kadar Toga'nin koku Etruria'ya dayansa da 'tebenna' adindaki pelerin Toga'nin éncusu

oldu.

Nitekim, Roma dinyasi Yunan kiltarina ¢ok yonlG kabul etti. Latin isimler altinda
tapinilan Yunan tanri ve tanrigalari , ayrica Etruskler yoluyla bir uygarliktan diger
uygarlia gecen ayni giyinme aliskanliklari buna en carpici érneklerdir. Romalilar
giysiler arasinda, giyilenler (indutus) ve sarinilanlar (amictus) olarak ayrim yapmistir.

'Induti’ ice giyilen, deriye en yakin olani iken 'amictus' dis giyimdir.

Roma'nin savag yoluyla etkilesime girdigi diger bir uygarlik da Misir olmustur.

20 Anawalt, s.93.
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Octavian'in (Augustus) M.O. 30 yilinda gelisiyle misir lzerinden Roma ydnetimi
resmen basladi. Hemen sonrasinda Augustus Actum'daki savasta, Marc Antony ve
Cleopatra'yl bozguna ugratti. Kendini Misir halkina firavunlarin halifesi olarak tanitti ve
Ptolemaios monarsisini kaldirip, tlkeyi de kendi kisisel mallarinin icine aldi. 'Ulkeyi
politikadan uzak tutmak, gicli Romalilar arasinda kontrolli saglamak amagl rekabeti
etkisiz hale getirmek ve yerel duygulara odaklanmayi zayiflatmak icin vali tayin etti.
Kosullar sabit oluncaya kadar yaklagik bir on yil, Misir Roma lejyonlari ve yardimci
birlikler ile garnizon haline getirildi. Butin igler, Roma hukuku prosedurleri ve
prensiplerine gore goéruldi. Yerel yodnetim kamu hizmeti yOkUmlaligina getiren
milkiyette ayinsel sisteme donUsturdimustir. HOkUmetin  yeni yapisi "Yunan"

arkaplanina bagh ayricaliklar sekillendirdi.''

Roma fethinden sonraki ilk ylzyil boyunca, Misir Akdeniz Dlnyasinda aktif ve
zengin Roma eyaleti olarak is gordi. Romalilara gére Misir'in degeri blylkti. Ulkeden
gelen gelirler Gaul'den gelenlere hemen hemen esitti ve Yahudilerden gelenlerden 12
kat daha fazlaydi. Zenginligi buylk &lgide tarimdi: Misir Roma sehrinin tahil
kaynagiydi. Ayrica burada uretilen papiris, cam ve iyi kotariimig gesitli kuclik el
sanatlari Uriinleri Roma Imparatorlujunun geri kalan kismina ihrag ediliyordu.
Collerinde olusmus cesitli mineraller, maden cevherleri, porfir ve granit gibi glzel taglar
heykel ve mimari 6delerde kullanmak Uzere Roma'ya getirilmislerdir.Orta Afrika, Arap
Yarimadasi ve Hindistan'la ticaret Berenikenin Kizildeniz Limanindan Nil nehri, ¢él ve
deniz yollari Uzerinde gelisti. Mallar ve kultirel etkiler M.O. birinci ylizyllda Diodorus
Sicilya'nin "uygar diinyanin ilk sehri " olarak tanimladi§i iskenderiye yoluyla Misir'dan
Roma'ya akti. Antik diinyada muhtesem kutlphanesi, yazar, filozof ve bilim adamlari

topluluguyla biliniyordu.

Misir'in fethi ve Roma imparatorlugu'na dahil edilmesi Misir Antik kiiltiriine yeni bir
hayranlik baslatti. Dikilitas, Misir-tarzi mimari ve heykel Roma forumlarinda kuruldu.
Isis kItt ve Misir anatanrigasinin, imparatorluk Gzerinde buylk bir etkisi olmustur.
Giderek klasiklesen tarzda temsil edilmis Misir tanrilari gibi Misir sanatsal ve dini
formlarindaki degisiklikler farkedilmeye baslandi. Misir mezar sanatlari yeni ve yaratici

yonde gelisti:Geleneksel ideallestiriimis gorintiler cagdas Greko-Romen sag tarzlari

21 Metropolitan Sanat Miizesi, 'Roman Egypt',
http://www.metmuseum.org/toah/hd/regy/hd_regy.htm#ixzz1AGeruBn2 , (18.12. 2010).
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ve elbiselere yon verdi.

Sekil 8: Isis-Aphrodite'in Pisirilmis Toprak Figurd, Roma Dénemi, 2.-3. yy.,Misir.

Kaynak: Metropolitan Sanat Mizesi,http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1991.76,
(11.12.2010)
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Duygusal olarak sekillendirilmis ve incelikle boyanmis bu uzun pismis toprak heykel,
Misir tanrigalari isis ve Hathor ve Yunan tanrigasi Afroditi'in 6zelliklerini birlestiren bir
tanrigayl, Afrodit-isis'i temsil ediyor. Ciplak olmasina ragmen giines diski ve Isis
boynuzlariyla gevrelenmis abartili clathos'u da kapsayan abartili aksesuarlar takmistir.
Clathos, Misir Greko Roman tanrilarinin tacidir. Uzun sag bukleleleri geleneksel Misir

sa¢ modeli gériinimunde yapilmigtir.

Benzer sekilde giydiriimis tanrica ve evlilikle iligkilendirilmis kadin figlrleri Greko-
Romen dinyasinda bulunmaktadir. Misir versiyonu, sikistiriimig,oldukca kati bir sekilde
dik tarzi ve mezarlardaki varliiyla digerlerinden ayriimaktadir. Bu 6zellikler 6lumden

sonrasina uzatilmis firavun prototiplerinin etkisiyle iliskili oldugu gérinayor.

iki parcali kalip olusturulduktan sonra, ici bos heykelin énii beyaz astara batiriimis,
sonra da beyaz temel kaplamayla boyanmis ve siyah, sari, kirmizi ve pembe tonlariyla
detaylandiriimistir. Hatta yanaklarin Uzerinde yakalanmasi zor bir kizariklikta elde

edilmigtir..

Eski ¢cag Misir heykel kurallarina gbére oyulmus olmasina ragmen, sanatginin
betimlemis oldugu heykel gévdesindeki tarz M.0O.4. ylizyildan kékene sahiptir. Gdgsiin
altinda, gogus kafesi diiz karina geriye dogru egim verir, karninin geri kalan bolgesi ise
yuvarlaklasir. Kalcalar belden dizlere uzanan uzun bir kavisle betimlenir. Eserler bir
kralin faraonik baslik giydigini gosteren izler ortaya koymustur. Heykelin ortaya
koydugu gugcli enerji; ¢cok yuksek kalgalar, uzun bacaklar, gergin distk bel kemer ile
tazelik ve gencligi ifade ediyor. Orta Asya ipeklerinin intisamlarindan biri de Kosineal,
Matter, isparak ve indigo gibi dogal boyalarin kullanimiyla elde edilen canli renkler
yelpazesiydi. Ancak 1865'te Rusya ilhaki ile Ozbek Hanliklarinin hikimdarliginin son
bulmasi, ortagagdan beri ¢ok az gesitlenmis boyama sanatinda dramatik bir degisime

sebep oldu.
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Sekil 9: Ptolemaic Krali Torsu, Ptolemaic Dénemi, M.O. 80-30.

Kaynak: Metropolitan Sanat Mlzesi, _http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1981.224.1,
(11.10.2010)
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Ge¢ 19. ylzyil pazarlarinda 6énemli sentetik boyalarin var olmasiyla eski boyalarin
kullanimi azaldi. Yeni boya gesitlerinin varligi Almanya, Rusya ya da ingiltere olsun
Ozel alan siyasi uyumuna bagliydi.?? Zaman gegtikge han kumasi Turkistan kadinlariyla
elbise kumasi olarak populler kalmaya devam etti fakat giderek kumas tekstil

fabrikalarinda seri Uretilir oldu.

Aztek Kolonilesme Dénemi Tekstilleri

Aztek dokuma, (Precolumbian) Kolomb dncesi geleneklerine yakin bagi olan Latin
Amerika'da uygulanan sanatlar arasinda yer aldi. “...Bu ise yeni baslayan ispanyollari
son derece sasirtan gizellikteki, alpaka ve devegiller surllerinden elde edilen tapestry
kumaslar Aymara and quechua halklar arasindaki hayat bagi olmaya devam etti.”?®
Onlarin giysileri icindeki Avrupa motiflerinin asamali birlesimi, tekstil merkezini bu yerli

topluluklarin deger sisteminden ibaret hale donistlirmemistir.

Sekil 10: Kadin Gémlegi (Lliclla), Koloni Dénemi (Ge¢ 16.—Erken 17. Ylzyil), Merkez Aztek.

Kaynak: Metropolitan Sanat Mizesi, http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/08.108.10 ,
(15-02.2011)

22 Harvey, s.61.
23 The Metropolitan Museum of Art, "Andean Textiles", http://www.metmuseum.org/toah/bibliography/?
sort=auth&range=Hecht-Johanna ,06.01.2011)
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Metropolitan Mizesi tekstil bélima i¢in 1908 yilinda satin alinan, bu tapestry o6rti
uzun slre on dokuzuncu yuzyil Meksika'sina ait oldugu duasinilmustir; 1942 yilinda,
Peru'nun olduk¢ca erken sdmirge ddneminden kalma dokumalarindan biri olarak
tanindi.. Avrupa tarzi desenlendiriimesine ragmen, farkli alanlari betimleyen bantlardaki
'tocapu' olarak adlandiriimis Pre-colubian isaret tarzi motiflerin varligi onu 16. ve 17.

yuzyila tarihlendirmistir.

Sekil 11: Kadin Gémlegi (Lliclla), Koloni Dénemi (17. yy ya da sonrasi) Merkez Aztek.
Kaynak:Metropolitan Sanat Mizesi, http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1994.35.67,

(15.02.2011)

And daglarinda yerli kadinlar modern zamanlarda bile, gimus sal ignesi ile
sabitlenen geleneksel goémlegi, giymeye devam etmiglerdir. SOmirge doénemi

dokumacilari Inka tapestry teknigi sanatini korumus olsalar da, kendi tasarimlarina
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bircok Avrupali dekoratif motifleri dahil etmistir.

ispanya'dan ithal dantelden bol bol kullanmak, iyi yapiimis Perulu kiyafetlerinin
¢agdas sOmirge agiklamalarinda en ¢ok bahsedilmis dzelliklerindendir: Bu salin yatay
kayitlarini tanimlayan dantel desenli bantlarda géruldagu gibi, IUks terzi suslemeleri igin
‘tutku', yerli tapestry dokumacilarinin sbézcuk haznesinde “ornamental” (sUsleyici)

yankilandi.

Sekil 12: Minyatur Tunik (Uncu), 17.-18. yuzyil, Bolivya (Potosi).
Kaynak: Matropolitan Sanat Miizesi, http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2007.470,
(15.02.2011).
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Birkag bin yildir, Uncu olarak bilinen tunik tarzi gémlek, merkez Andes'te geleneksel
erkek giyimiydi. kenarlarinda dikigler, boyundaki ve omuzlardaki acgikliklarla seklindeki
diktérgen, uncus ilkel tarzdan liks tarza sayisiz c¢esitleriyle var oldu. Peru/bolivya'da
haucas olarak adlandirilan kutsal kayalar gibi suslenmis kutsal heykellerin ve 6nemli

dogal 6zellikler kadar uzun bir ge¢cmise sahipti Minyatir uncuslar.

Inka zamanlarinda, on besinci ve erken on altinci yuzyillarda, minyatarler ritGel
sunumlara dahil edildi. Altinci yiizyillda Peru/Bolivya'da kurulmus ispanyol yénetiminden
sonra, ‘'uncu'lar yapilmaya ve giyilmeye devam etti. 'Minyatir uncular  Mesih
Cocugunun giyim imaji gibi roller oynadi.Bu kiigik Uncu yerli inka ve sémiirge
doéneminden kalma Hiristiyan dzellikleri icerir. Parlak renkler ve gicek resimleri, bahar

ya da hasat festivallari icin kullanildigini gosterir.'*

Ayrica Inka Kraliyetiyle
iliskilendirilmis mor renk, basitlestiriimis topapunun merkez ¢ift siralari gibi
kullaniimistir. Topapu, tekstillerden ritiel igki kaplarina, siklikla Inka sanat islerinde
kullanilmig lineer gruplarda yer alan geometrik tasarimlar olarak yapilmislardir.

Anlamlari daha yeni desifre edilmistir.

Osmanli Devleti'nin sinirlarini  Avrupa'da da genisletmesi de dogu bati
etkilesimlerinde 6nemli rol oynamistir. Uygur, Emevi ve Selguklu stislemelerinde, érguli
saclarina kegi kilindan yapilmis takma zuluflerin eklendigi kadin guzellerin resimlerine
sikga rastlanmaktadir. Uygurlarda “hogo”, Osmanlilarda “hotoz” adi verilen kilah

seklindeki sivri bagliklar, daha sonra “hennin” adi altinda Avrupa’ya gegmistir.?

1780’li yillarda Avrupa’da fantezi dolu bas ortileri (“bonnet a la Turque” :Tirk
beresi, “bonnet a laCircussienne”: Cerkez beresi, vb.) moda olmustur. Bunun yani sira
‘robe a la Turque” (Turk elbisesi) vardi. Napoléon Bonaparte’in (I. Konsullik: 1799-
1804; imp. 1804-1814) Misir Seferi (1798- 1801) ise “Misir giyimi” modasini getirdi ve

tirban, 19. Ylzyilda yeniden en sevilen bas ortiisii halini aldi.?

Orta Asya ipeklerinin ihtisamlarindan biri de Kosineal, Matter, isparak ve indigo gibi

24 The Metropolitan Museum of Art, "Miniature Tunic (Uncu)",

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2007.470#ixzz1AGGyEtKe, (07.01.2011)
25 Tez, s.229.

26 Tez, s.254.
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dogal boyalarin kullanimiyla elde edilen canli renkler yelpazesiydi.Ancak 1865'te Rusya
ilhaki ile Ozbek Hanliklarinin hilkkimdarhiginin son bulmasi, ortacagdan beri cok az

cesitlenmis boyama sanatinda dramatik bir degisime sebep oldu.

Gec 19. yuzyil pazarlarinda énemli sentetik boyalarin var olmasiyla eski boyalarin
kullanimi azaldi. Yeni boya gesitlerinin varli§i Almanya, Rusya ya da ingiltere olsun
Ozel alan siyasi uyumuna bagliydi.?” Zaman gegtikge han kumasi Tirkistan kadinlariyla
elbise kumasi olarak populer kalmaya devam etti fakat giderek kumas tekstil

fabrikalarinda seri Uretilir oldu.

Bir giysi aksesuari olarak kravat, Avrupa’da Katoliklerle Protestanlar arasinda
yasanan Otuz Yil Savaslar (1618- 1648) sirasinda parall asker olarak Fransa’'ya gelen
Hirvat ath askerlerin boyun baglarindan ortaya c¢ikmis olup Fransizca’da “Croater”
(Hirvat) sbézcuginden hareketle “cravate” (kravat) soézciguniun dogdugu ileri
surtlmektedir. 19. Yuzyll baslarinda moda olan papyon ise, Fransizca “papillon”

(kelebek) s6zciglinden ileri gelmektedir.?®

3.4 Din

M.S. 632de Hz.Muhammed'in 6limi sonrasinda Asya ve Kuzey Afrika'ya yapilan
Arap fetihleri islam yiikselisine sebep oldu.Bununla birlikte M.S. 7. yiizyihn ilk yarisinda
blylk degisim Orta Asya'ya hizla yayildi. Bu islamik genisleme, merkez Asya'y tekstil
dretimiminin buydk bir endustri oldugu Musliman ticaret noktasinin entegral parcgasi
haline getirip Akdeniz ve Hint Okyanusunun dinyalarini birlestirdi. Bedevi Araplar ve
Merkez Aya Turklerinin maddi kaltiri her zaman tekstil tabanli olmus ve bu gelenek
esas olarak giyimin faydaci dogasiyla daha fazla glglenmistir. Kumaslar ideal ticari

mallar yapar: paketlenebilir, dayanikli ve evrensel olarak kullanilabilen.

Ortacag’'da clzamh (leprali) bir hasta miskinhane denilen yerlere kapatilip
baskalarinca fark edilmeleri amaciyla clizamlilara gdguslerinde sari renkte isaret

tasiyan 6zel bir giysi giydirilirdi. 1179 yilinda gerceklesen lll. Lateran Konisili, cizamli

27 Harvey, s.61.
28 Tez, s.297.
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yurtlarinda kilise ve mezarlik yapilmasina izin vererek, bunlarin birer kapali diinyaya
doénismesini saglamistir. Buralardan disari ¢ikip sokakta gezmelerine izin verilen
cuzamlilarin genellikle, saglikh olanlari uyarmak amaciyla ellerinde tagidiklari bir ¢an,
zil ya da borazanlari, istedikleri seyi isaret edebilecekleri bir sopalari, bir su mataralari
ve sadaka ganaklari olurdu. TUm cuizzamlilar, eldivenler ve beyaz ya da gri bir yunli
elbise (beyaz hastane giysisinin ilk 6rnegi) giyiyordu. Kimileri adizlarina maske de
takiyordu. Fransa’da din adamlari, cuzamlilarin elbiselerinin Uzerine, Fransizca’da
cizaml anlamina gelen “lepreux” s6ézcigunin bas harfini goérinecek blyukllkte

isliyorlardi.

incilin 19. Bab’inda yer alan buyruk, Tanri katinda yeryiizine “Uzerinde iki ayri
seyden yapilmis giysi tasimayacaksin” seklindedir. 1295 yilinda Papa VIIl. Bonifatius
cizgili cuppeyi kesin olarak yasaklayarak bu dustnceye kusursuz bir o6rnek
olusturmustur. Bu dusiinceden yola ¢ikarak Katolikler, yine Tanri tarafindan yaratiimis
zebra ve kaplani, ayni seytan gibi ¢izgili olduklari nedeniyle mahkim etmiglerdir. Ne var
ki, cizgi dusmanhigi gectikten ve hattd 18. Yilzyillda moda olduktan sonra bile, bu
dusuncenin izleri Bati toplumlarinda strmustir. Amerika’da mahkdmlarin ve Nazi
toplama kamplarindaki Yahudilerin pijama benzeri c¢izgili giyinmeye mecbur
edilmelerinin kdkeninde bu dislince yatar. Hattd daha ileri giderek, kétuligin simgesi
olan cizgilerin, “Ben kotiyum” demeyi gobze alabilen Chicago gangsterlerince

giysilerinde benimsenmesi de bununla iligkilendirilebilir.

Moda ve modernlesme hagh seferleri dénistinde kilisenin otoritesin sarsilmasiyla
toplumsal bir bilinglenme sonucu olarak 14.yy.da ortaya cikmistir. Kilisenin insan
dogasinin aklini hige sayarak yaptigi uygulamalar Avrupa ortagagini yoksulluga, aglga,
salgin hastaliklara, hurafelere, batil itikatlara bogmus ve toplumsal bir ¢okiise
goturmastur. Rahipler igin kirin buyuk bir erdem kabul edilip pislige évguler dizilmesi

bite tanrinin incisi adinin takilmasi da bunlara 6rnektir.

'Kilisenin kutsal topraklari ele gegirme amaciyla gerceklesen hagli seferlerinden
dénuldiginde toplumsal sorgulamalar baslamistir. Kutsal topraklardan basarisizlikla

geri gelen hagli askerleri dénUslerinde yanlarinda getirdikleri islemeli kumaslar, kilim,

29 Tez, s.223.
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hali, baharat ve liks yasamla ilgili gézlemlerin yani sira dogunun uygar, akilci
disinceleriyle Avrupa saraylarinda degisimin baslamasinda etkili olmuslardir. Erkekler
tras olmaya baslamis ve Avrupa’da daha sonra kilise tarafindan yasaklanan ilk

hamamlar belirmistir.'

“Sanbenito” uygulamasinda kurbanlar, Engizisyon’da vyargilanmis bir kafir
olduklarinin teshiri amaciyla yasam boyu bu ‘utan¢ giysisi’ ile dolasmak zorunda idi.
‘Sanbenito’, topuklara kadar inen sari renkte cuval seklinde tunik tlru bir giysi olup
uzerine siyah renkte hag, ayrica da alev resimleri ve geytanin yuzid resmedilirdi.
“Coroza” ise benzer amacla kullaniimak Uzere mukavvadan yapilmig, uzun koni
seklinde bir sapka olup Uzerine haglar, alevler ve iblis sekilleri resmedilirdi...Benzer
uygulamalara daha sonraki ¢esitli ddbnemlerde de rastlanmaktadir. Nazi Alimanya’sinda
Yahudilere, sokaga ciktiklarinda giysileri izerinde “Jude” (Yahudi) yazili sari bir kumas
parcasini ya da sari renkte Davud Yildizi (bes koseli yildiz) isareti tasimalari
zorunlulugu getirilmisti. Benzer sekilde 21. Yizyillda Afganistan’daki Taliban
yonetiminde, ulkedeki Hindularin gémlek cepleri Uzerinde etiket tagimlari ydéninde bir

fetva verilmisti.*’

ispanya’da boga glrescilerinin giysileri 17. Yizyillda bicimlenmistir. Boga
gurescilerinin giysilerinde agirlikli olarak kirmizi, siyah, mavi ve beyaz renk yer alir.

Ugursuz sayildigi igin matador giysilerinde sari renk kullaniimaz.

30 http://www.gau.edu.tr/bildiriler/Bildiri5.pdf , (16.03.2011)
31 Tez, s.225.

32 Tez, s.226.
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4. GIYIMDE XIX. YUZYILDAN GUNUMUZE GELISEN ETKILESIM
FAKTORLERI

4.1 “Moda” Olgusunun Ortaya Cikisi ve Etkileri

Moda yayginlagmalarinin altinda yatan temel psikolojik neden insanoglunun gugli
ve glzel olana karsi duydugu hayranhk duygusudur. Farkli olma duygusunun altinda
da baskalarinin hayranlik dolu bakislarini cekme istegi yatmaktadir. Tarih boyunca
duragan bir yapiya sahip olan giyim aliskanliklarindaki bazi kiigiik degismelerin nedeni
de savaslarda yenilenlerin kendini yeneni taklit etmesinden kaynaklanmaktadir. Moda
teorisyenleri tarafindan gugli olanin taklidi seklinde kuramsallastirilan moda, kelime
olarak ilk defa 4.ylzyilda Latince de Dogudan gelen ‘barbar’lar tarafindan ilk pantolon,
gbmlek ve etek gibi giysilerin Avrupa’ya yayilmaya basladigi zaman kullaniimistir. Bu
yeni giysiler daha Onceleri sarilarak giyilen giysiler yerine kesilip dikilerek giyilen

giysilerin de baslangici olmustur.®®

“...modaya uygun giyim tarzlarinin Uretimindeki degisiklikler, ¢agdas toplumlar
arasindaki iligskilerde meydana gelen dedisimlerin gdstergeleridir. Moda ilk klresel

kdltir bigimlerinden biridir, ama bugin oldugundan daha farkl bir kiiresel ekonomide.”**

XIX. yuzyilda, kuresel kultir merkezden gevreye yayilir: Avrupa Ulkeleri ve Amerika,
Londra’dan yayilan erkek giyim ve Paris’ten yayilan kadin giyim tarzlarini takip eder.
Gecgmiste moda uretimi cemaat faaliyetlerinden ya da kendilerini “yari sanatgilar” olarak
tanitmaya calisan kiltir yaraticilarinin “moda dinayalari”’nin faaliyetlerinden biridir.
Gec¢ dénem XX. Yizyilda, kuresel kultir ¢ok merkezlidir: Giyim tarzlari merkezden
cevreye ya da cevreden merkeze dogru yayilir. Ginimizde, moda Uretimi kiresel
Olcekte faaliyet gosteren ve kiresel pazarin rekabetci baskisiyla kargi karsiya kalan

farkl Glkelerdeki bir dizi kurumda gergeklesir.

Cesitli kdltur bigimleri Gzerine calismalarda tiketim, anlam, alan ve Uretim
¢ogunlukla ayri ayri ele alinir. Bu nedenle kiltlr bigimlerinin toplumsal baglamlarini

nasil etkilediklerine ya da onlardan nasil etkilendiklerine iligkin bilgilerimiz son derece

33 Alexandre Vassiliev, 'Avrupa Modasinin Ugyiizyill', Sakip Sabanci Miizesi Sergi Katologu, 2004, s.24.
34 Diane Crane, Moda ve Giindemleri, Ayrinti Yayinlari 2003, s.305.
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kisith kalmaktadir..

“... toplumsal degisimin gercekte kesintili deg@il kimdalatif oldugu unutulmamahdir.
Yeni bicimler ve modeller ortaya ¢iksa da eskilerinin tamamen ortadan kalktigina pek

rastlanmaz.”® Bir nevi post-modernizmin modernizmle birlikte yer almasi gibi..

XIX. yuzyll modasi basta Paris olmak Uzere 6nemli kentlerde dogar. Dekoratif
sanatlar alaninda uzun yillardir dncl olan Fransa, bu rol i¢in bigilmis kaftandir. Modaya
uygun giysiler segkinlerin bakis agilarini ve cinsiyet ideallerini ifade eder ve seckinlerin

katildigi toplumsal faaliyetler igin tasarlanir.

“...Fransiz modasi tasarimcilarin musterilerini tanidigi ve musterilerinin toplumsal
cevrelerini kavrayabildigi bir kent kdltirinde yaratilir. Bu tarzlar bireysel temaslar ve
moda dergileri yoluyla diger ulkelere yayilir. Hazir giyimin gelismesine ve buna bagh
olarak giysilerin giderek standartlasmasina ragmen, Fransiz modacilar diger Ulkelerde
de moday! belirlemeyi surdururler. Tarzlar basitlestikce, bu tarzlarin gesitlerini farkli
toplumsal katmanlara pazarlamak kolaylasir. Modaya uygun tarzlara iligskin bir uzlasma
bulunmasi olasidir. Clnki sinifa dayall davranis ve dis gorinis idealleri batili endustri

ulkelerinde yaygin olarak kabul edilmistir.”*

“Sinif” modasinin yerini alan “tlketici” modasi, sinif modasina goére ¢ok daha
degiskendir ve tahmin etmek daha zordur. Liks moda birka¢ Ulkenin moda diinyasinda
ortaya cikar ve genellikle orta ve Ust siniflardaki birtakim alt kiltGrlerin bakis agisini
ifade eder. Endlstriyel moda ise ¢ok daha karmasiktir. Farkli yas guruplarini, yasam
tarzlarini ve etnik kultdrleri hedef alir. Tarzlar ve kisa émurli modalar farkli toplumsal
siniflarda ortaya cikar. Ancak basinda sunulma bigimlerine, farkli toplumsal gruplarin

Uyeleri tarafindan farkli bicimlerde yorumlanmalarina bagl olarak ¢esitlilik gésterir.

35 Crane, s. 305.
36 Crane, s. 316.
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4.2 XX.Yiizyil Moda Tasarimcilarinin Koleksiyonlarinda Kultur

Etkilesimleri

ilk olarak Avrupa'da ortaya ¢ikan moda olgusu, yeniye duyulan heyecan,
endustrilesme, 2. dinya savasi, kolonilesme, seyahat ve haberlesme imkanlarinin
artmasi ve kiresellesme faktorlyle tasarimcilarin ilgisini 6zellikle Orta Dogu olmak
kaydiyla uzak Ulkelere ¢ekmistir. Birgok tasarimci koleksiyonlarinda degisik kalttrlerin
giyim ogelerini yorumlamig, batiya alisik olunmayan sentezler sunmuslardir. Paul
Poiret'le baslayan koleksiyonlardaki etkilesimler, buglinin modasinda daha yogun

gorulmekte ve kiresellesmeyi desteklemektedir.

Sekil 13'de gorilen tasarim Poiret‘in 1911 yilina ait “1001. Gece” isimli elbisesidir.
Giysi kolsuz bir bluz, salvar ve kalgayi genis gostermek (Dogu ulkelerinin ince bel ve
genis kalga kadin formu) icin bele ilave edilmis Uglincl bir pargadan olugmaktadir.
Kiyafeti basa takilan tirban tamamlamaktadir. Gimus ve yesil ipek blrimcikten
dikilen giysinin Uzeri metal boncuklar, tel sirma ve sari, kirmizi, mavi ve yesil cam
boncuklarla iglenmistir. Poiretin Osmanli harem giysilerinden esinlenerek hazirladigi
bu giysi halen New York Metropolitan Sanat Mizesinin Kostiim Enstitlisinde koruma

altindadir. ¥

Leon Bakst"in tim koleksiyonlarinda gug¢li bir bicimde oryantal etki gériimektedir.
'‘Modaci giysiler Uzerinde kullandigi sim ve tel islemeleri, boncuk ve agir aplike
uygulamalari ile kadinlarin bir harem kolesi gibi goériinmesini istemistir' 3. Modaci
tasarimlarinda zit renkleri birlikte kullanmis, giysiler harem pantolonu ve tirbanla
tamamlanmistir. Avrupa“®nin sahip oldugu aktif sosyal yasam, Dogu Ulkelerinin daha
gizli kalmis yasam kultiri ve giysi 6Ozellikleri hakkinda hep bir merak duygusu
uyandirmisti. Bu ise modacilarin hayal gulglerini devreye sokarak Avrupa“nin
kendilerine ¢ok yabanci olan bir kultar hakkindaki suregelen ilgilerini giysiler Uzerinden

yansitarak ortaya koyma ihtiyaci dogurmustur.

37 The Metropolitan Museum Of Art, “Poiret: King Of Fashion”, New
York,http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a.,b, (18.01.2011).

38 John E. Bowlt, Matthew Drutt, Amazon of Avant-Garde: Alexandra Exter, Natalia Goncharova,
Liubov Popova, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, and Nadezhda Udaltsova, London: Royal
Academy of Arts, (november 1999), s. 83-84.
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http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a,b

Sekil 13: Paul Poiret'in Dogu Esintili Kiyafetlerinden Biri; 1911.
Kaynak: Metropolitan Sanat Mizesi,http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a.b

(30.03.2012).
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Sekil 14: Leon Bakst'in Dogudan Esinlendigi Kiyafetlerinden Biri.
Kaynak: Metropolitan Sanat Muzesi, http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-
collections/80005407, (29.03.2012).

Sekil 14'te goérilen Leon Bakst'in ipek ve pamuklu kumastan hazirlanmig, metal
kordon ve ipliklerle islenmig salvar ve bunu tamamlayan sim sirma ve boncuk iglemeli
ipek kadife yelek ile kaftan tarzi bir cepkenden olusan tasarimi tamamen dogu

kultrinl yansitmakta giysi bir bitiin olarak harem giysisini ¢agristirmaktadir .*° Leon

39 The Metropolitan Museum of Art, "Leon Bakst", http://www.metmuseum.org/works-of-art/collection-
database/all/costume-leon-bakst/objectview-zoom.aspx?, (11.01.2011)
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Bakst'in bu dodu izleri tasiyan giysileri ddneminde bir ¢ok tasarimci igin esin kaynagi
olmustur.

RN

Sekil 15: Lanvin'in 1950 ilkbahar-Yaz Koleksiyonundan Japon izleri Tasiyan Tasarimi.

Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi, http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-
collections/80093808, (30.03.2012)

Sekil 15'teki Lanvin tasarimi  Japon kimono izleri tasimaktadir. Lanvin
koleksiyonlarinda farkli kilttirleri kombin etmistir. Zorlu yillarda esin kaynaklari azalan
modacilar, 2. dinya savasinin sona ermesine neden olan en buyuk etkenlerden biri

olan Japonya'yl kesfetmisti. Modacilarin gdzlerini Uzak Doguya ¢evirmesi Uzak
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Dogunun geleneksel giysi formlarinin giinimize kadar uzanan bir ilham kaynagi haline
gelmesine neden olmustur. Bunlardan biri de dénemin en buyidk ve énemli moda
evlerinden biri olan Lanvin Moda evidir. Tasarimlarinda Cin ve Japon geleneksel giysi

ve islemelerinden etkilenmistir, diger modacilara 6nculiik etmistir. “°

Sekil 16: Lanvin'in kimono'dan esinlenilmis ceketi,1950.

Kaynak: Fashion-Era, http: //www.fashion-

era.com/Vintage_fashion/a10_collecting_fifties_vintage_1.htm, (11.10.2011)

Sekil 16'da yer alan mavi ipek organze kumas Uzerine degerli taglarla isli gece
ceketi gortlmektedir. Kimono kol kesimi ve islemeli kalin kimono kemer formu ile dikkat
cekmektedir. Ceket, Lanvin Moda evi i¢in ¢alisan tasarimci Antonio Canovas Del
Castillo tarafindan hazirlanmistir. ispanyol tasarimci Castillo, ispanya'dan Fransa'ya
gecmis ve uzun yillar Uzak Dogu kulturinden esinlenerek basarili tasarimlara imza

atmistir. Bunu hem giysiler, aksesuarlar, hem de sa¢ ve makyaj Uzerine yansitmistir.

40 Metropolitan Sanat Mizesi, http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/80093808,
(30.03.2012)
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70 li yillarda Unli Japon modacilari Kenzo Takado, Mitsuhiro Matsuda, Yohiji
Yamomoto, Issey Miyake sayesinde Avrupa giysilerinde uzak dogu rizgarlari tekrar
esmeye baslamistir. Bu modacilar bir taraftan orijinal Avrupa giysileri uretirken, diger
taraftan da geleneksel dogu kiyafetlerinin detaylari Gzerine galismiglardir. Hatta Kenzo

Takado Avrupa modasina dogdu koyli kiyafetlerinden alintilar eklemistir*' (32).

Kaynak: Fashion Through The Ages 1970s, http://missy-j.blogspot.com/2005/04/fashion-

through-ages-1970s.html, (18.08.2010)

Sekil 17'de gérilen tasarim geleneksel Hint giysilerinden esinlenerek hazirlanmig
Vual kumastan Kaftan stili maksi bir elbisedir. Elbisede iglemeli sutaslarn dikkat

cekmektedir. Giysiye yerlestirilen sutaslarinin gézde yarattigi dikey etki slieti ikiye
bélerek ince bir form olusturmaktadir.

41 Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20 th Century Fashion, Thames&Hudson,1999. s.234.
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Sekil 18: Yves Saint Laurent'in iskandinav ilhaml Tasarimi, 1976-77 Sobahar/ Kis.
Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi,_http://blog.metmuseum.org/blogmode/2008/01/30/slav-to-

fashion/yves-saint-laurent/ , (11,12.2010).

Sekil 18'de gorilen cok parcali bu giysi Slav halk giysilerinden esinlenerek
hazirlanmigtir. Giysinin Ust pargasini olusturan bluz renkli gigek desenli ipek sifon'dan
olup Ustd altin lame simlerle islenmistir. Giysinin Ust etedi yesil ipek muare
kumastandir. 'Etek belin inceligini vurgulayan kalin siyah ipek kadife kemer ile
toplanmistir. Kemerin Uzeri Slav geleneksel stsleme bigimi ile altin lame kordonlarla
islenmistir'.*?

42 Metropolitan Museum of Arts, "Slav to Fashion", http://blog.metmuseum.org/blogmode/2008/01/30/slav-
to-fashion/yves-saint-laurent/, (12.12.2010).
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Sekil 19: Poiret'nin Antik Yunan Esintleri Tasiyan Tasarimi.

Kaynak: Metropolitans sanat Mizesi,http://www.metmuseum.org/toah/works-of-
art/C.1.43.85.2a.b, (11.12.2010)

Poiretin moda diinyasinda olay olan bu stili ispanyol ressam ve mucit Mario

Fortuny'nin gunumize kadar taklit edilemeyen stilinin ortaya c¢ikmasina on ayak
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olmustur. Antik Yunan ve Gritlilerin geleneksel giysileri kiton'dan esinlenerek bir form
yaratmis ve bu elbise formunun 1909'da patentini almistir. Fortuny, énce ¢ok ince
katlayarak pilili kumas olusturuyor sonra da onu tunik gibi diz bir kesimle kadin

vicuduna oturtturuyordu.

Sekil 20: Fortuny'nin Yunan Giysisi 'kiton'dan Esinlenerek Tasarladigi Elbisesi.

Kaynak: Metropolitan Sanat Mizesi, http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.28.6a,
(11.12.2010)

ilham kaynaklari olarak klasik Yunan ve Grit giysileri olan Peplos ve Kiton‘u

kullanan Fortuny'nin Yarasa kollu giysileri ginimuzde pek ¢ok modaciya esin kaynagi
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olmaktadir®®. Moda ile ugrastigi slirece Helenistik stilini tekrarlayarak klasik sadelikte
giysiler yaratmistir. Resimde Fortun'e ait agik sari elbise saf ipekten olup kumasin
agirlasarak dékimlli durmasi igin etek uglari sim kordonlar ve Venedik camindan
boncuklarla islenmistir. Bu bicimde giysinin vicut ile butinleserek slietin ortaya
ctkmasini saglayan modaci sade ve dingin bir goérinam yaratmigtir. Kordon ve boncuk
islemeleri kol ve yan dikislerde de kullaniimig, bu sekilde giysinin kumasinin

agirlasarak istenilen etkiyi yaratmasi saglanmistir

70'ler mini etedin devrim yaptidi yillar olarak da moda tasarimlarina yansirken, ona
alternatif olarak yerleri siplren maksi eteklerin de 80'li yillara kadar hukmind
surdurdiga bir donemdir. Bu donemde moda dinyasinin bol kaftanlari, Avusturya ve
isveg koylilerinin geleneksel giysilerinden esinlenerek tasarlanan giysiler ginlik
yasamdaki yerini almistir. Geleneksel koylu giysilerinden yola cikilarak hazirlanan ve
tim ddnyayl saran bu moda tarzinda, giysi kenarlarina gegcirilen simli ve islemeli
sutaslari da hint etkisini yansitmigtir. Bele takilan kalin kemerler 6nde kusgdzinden

gegcirilen bagciklarla birbirine baglanmis ve ¢ingene giysilerine génderme yapilmigtir.

Sekil 21'deki kirmizi beyaz baski desenli maksi elbise ise mavi renkli Vual
kumastan hazirlanmis olup isve¢ koyli elbisesinden esinlenerek tasarlanmistir. Beli
kesen kalin ¢izgili kemer belin inceligini vurgulamakta ve elbise Uzerindeki desenlerle

hos bir uyum yakalamaktadir. *°

43 Braun and Schneider, Historic Costume in Picture, s. 3.
44 Metropolitan Museum of Arts, "Evening Ensemble", http://www.metmuseum.org/toah/works-of-

art/1979.344.11a,b#ixzz0x3gufNY , (08.02.2011).
45 Guise,"Fashion Through The Ages — 1970s", 27.04.2005,

http://missy-j.blogspot.com/2005/04/fashion-through-ages-1970s.html, (12.12.2010).
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Sekil 21: Fred Perlberg'in isve¢ Kdyli Kiyafetinden Esinlendigi Elbisesi,1970.
Kaynak: Fashion Through The Ages 1970s, http://missy-j.blogspot.com/2005/04/fashion-

through-ages-1970s.html, (18.08.2010)

4.2 iletisim Araglarinin Etkisi

Moda'nin en hizli yayilma faktéridir. Bu sayede sinirlari asarak baska toplumlari
etkilemeyi basarmis ve baska merkezlerde yasanan sosyal toplumsal olaylardan
akimlardan ilham almis daha genis kitlelere hitap eder hale gelmistir. Moda' nin
yayllmasinda énemli katkilari olan iletisim araglarinin basinda Moda Basini, Film
Endustrisi, MlUzik EndUstrisi ve Goérsel Sanatlar Etkinlikleri gelmektedir. Bu sayede
modacilarin tasarimlari, tnlulerin giyim tarzlari dinyanin birgok yerinde takip edilir hale
geldi ve farkli kilttirlerde kabul gérdu.
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4.2.1 Moda Basini

"...6zellikle de 1750'den sonra, genel olarak Fransizca yayimlanan, ama krallik
sinirlarinin ¢ok otelerine de yayilan moda basininin gelisimine tanik olunmustur. Moda
basini Avrupa’daki alici seckinlerin giysilerini, Fransa kaynakli yuUksek sosyete
degerlerine gobre vyeniden bicimlendirmeye katkida bulunur. Bu seckinler
davraniglarinda ve Kkdltirlerinde, sayilar gittikge artan kitapg¢i ve basin organlari
araciligiyla, Fransiz felsefesinin énde gelen isimleri etkisi altindadir zaten. Merak
duygusundan baska tarli, énemsiz nesneleri ve glindelik yasam olaylarini genelde
ki¢gimseyen distince tarihgisinden daha akillica, hi¢ kuskusuz eski kadinlarin, az ¢ok
aslina uygun feminizmleri icinde kavranan kultirinin ategli bicimde yeniden
canlandiriimasi diguncesinden daha seri kanli bu benzerlige dikkat etmek gerekir.
Giyim sisteminin degisimi icinde bir bagka kudltirin hangi entelektiel, yayinsal
mantiksal ve torel baglamda, nasil baskin g¢iktigini ve bu degisimle, uygarligimizin
bagka bir evrene girdigini gérmenizi isterim. Oyle olunca gesitlilik ve degisim
tartismasiz hukum surebilmistir uygarligimizda ¢unku yeni iletisim olanaklari yeni bir
simgeler evreninin yayginlasmasini, yeni bir ideolojinin yeni Kkitlelere ulasmasini

saglamistir onlari somut nesnelere yansitarak.”*

“llk kez Parisli kitapgi Frangois Buisson tarafindan 15 Kasim 1785’te yayimlanan ve
1786’dan sonra Magasin des Modes Nouvelles Frangaises et Anglaises, ardindan
1790’la 1793 arasinda Journal de la Mode et du Gout adiyla gikan Cabinet des Modes
hi¢ tartismasiz 1750’den ¢ok 6nce baslayan ve kiltur tarihinde buyulk bir 6neme sahip
olan modanin simgesidir. Kadinlari oldugu gibi erkekleri de hedef almistir. Bu magazin
yazarlari erkek ve kadindir. Moda basini dogrudan duslunceyi ve onun degisimlerini
sorgular; basinin dinamigi felsefecilerin duslincelerinden farkh olarak ve onlarin, s6z
konusu olan ister yazinsal, felsefi, bilimsel ya da siyasal tirleri ( 6rnegin Mémoires de
Trévous, Journal des Savants, Gazete, Mercure), isterse Affiches ya da Fransa'da
yayimlanmis ilk gindelik gazete olan Journal de Paris gibi daha énemsiz konulari ele
alanlar olsun, gazeteciligi son derece kiuguk gormelerine karsin degisimi yayginlastirir.
Yeri geldiginde, diuslince tartismalari ve kalem kavgalari dnemli felsefecilerin dikkatini

basina yoneltebilir ve bu felsefeciler siradan gazetecilerle kalem kavgasina girmekten

46 Daniel Roche, "Fransa'da Moda Basininin Dogusu", Sanat Diinyamiz , Orgun Tirkay (cev.), sayi:107,
YKY, Yaz 2008, s.69.
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cekinmezler.”’

“Giyim devriminin bir yankisi olan moda dergilerinin iki iglevi vardir: Bir toplumu
farkli yonleriyle yansitan bir ayna olma iglevi; durmaksizin yenilenen bir degisimi
hizlandirma islevi. Bu noktada su denebilir, bir nesnenin resmi onu tekrarlamaz, daha

cok degistirir ve yeniler.”®

Giyim modalariyla okumus, bilgili ¢evreler arsinda kurulan iligkiler, ansiklopedi,
girisiminde ya da akademik cevrelerde goruldugu sekliyle, bir gézlem ve sorgulama
uzamina yerlegmistir: bilim agacinin 6teki dallarina gosterilen ciddiyetle geleneklerin
etkisini inceleyen bir bilgi alanidir bu: Bir antropolojinin dogusuna taniklik edilmektedir.
Surasi da bir gercgektir ki, insan tlrune ortak bir ilgi ve karsilikli iyi niyet duygusuyla bir
araya gelmis, egitimli kisilerden, sanatgilardan, amatdrlerden ve bilginlerden olusan bu
toplulugun, gundelik yagsam tirunde ve giysiler konusundaki tutumlarinda siki sikiya
iliski icinde olduklari gevreden etkilenmemeleri olanaksizdir.

“ Carla Roccella’'nin hakh olarak altini ¢izdigi gibi, Aydinlanma Cagrnin
yayginlastiriimasini  Ustlenmis toplumsal ve entelektiel gruplarin blyidk ¢ogunlugu
bundan blyuk sonuglar ¢cikarmazlar, ama yenilik riizgarlari zamanla onlarin distinme

bicimlerini de, dislincelerini de, tutumlarini da degistirecektir.”

Moda basini ayrica sanat cevreleri, yergi ya da yazin basini yazarlarinin bazi
aliskanliklarini da almistir; saray ve kent sélenleri moda basininda hemen hemen her
zaman vyer alir. Le Courier francais’'yle La Muse historique’te daha o zamandan
modaya ayriimis birka¢ sayfa bulunmaktadir ama moda konusu ancak1672’den sonra
batindyle sistemli ve 6zerk bicimde olmasa da, Doneau de Visé'nin Le Mercure
galantinda duzenli olarak ele alinmaya baslar. Haberler daginik ve dizensizdir, lUksin
yayginlasmanin tehlikelerini dile getiren ve pahali drlnleri, asir bigimleri elestiren
ahlakgilarla karikatircllerin tartismalarina deginirler. Yayimlanan haberlerde bunun
disinda savurganhgi Onleme yasalari Ustiine son tartismalara da rastlanir. Bu

tartismalar da yergiler ve vaazlar da oldugu gibi, halk arasinda dolagsimini ve

47Roche ,s.70
48Roche,s.70
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yayginlasmasini engelleyemedikleri aliskanlik ve Urlnlerin reklamini yaparlar bir
yandan. Aristokrat ¢evreleri basini tiketimi desteklemeye ve saray toplumunun tarzini
ve giysilerinin siyasal anlamini goklere ¢ikarmaya baglamistir bile. Parisli kibar hayat
kadinlari ve sik kadinlarin, “akip giden zamanin minnoslarinin”, moday: takip etmekten
baska dertleri yoktur. Moda artik tagrada, yabanci Ulkelerde de kadini erkedi pek ¢ok
kimsenin ilgisini ¢cekmektedir; Versaille’dan Paris’e, Le Mercure galantda 1672'de
soylendigi gibi “kentli hanimlardan zengin burjuvalara, zen burjuvalardan is¢i kizlarina”
gecmistir. Boylelikle iletisim araglari sayesinde moda toplumsal piramidin altina dogru

yayilirken ayni zamanda diger Ulkelere de yatay bir yayllma goéstermigtir.

Ote yandan varolusgu bir sekilde ortaya konan séylesim ve reklamciligin basariya

ulasmasini saglayan yéntemler ortaya cikmistir. “...dolagsima konan nesnelerin gekici
bir tanitimini yapmak, onu en ust duzeyde ayirt edici bir cerceveye yerlestirmek,
yalnizca bir Grind degil, bir yasam bicimini satmak ve tim olanaklarla tiketicilerin
agzini sulandirmak. Diderot ve ansiklopediciler de buna benzer nedenlerle tim sayfayi
kaplayan illistrasyon kullanimina baglamislardir; moda dergisi yazarlari da kendilerine

bir kitle yaratmak icin ayni metinsel ve resimsel stratejileri izlerler.”

Bu serlivendeki bilinmeyen hala halktir. Gazetelerin hedefi genistir: “Bilginlere, bilgin
olmak isteyenlere”, “yumusak ruhlu insanlara”’, “geleneklerimizi guzellestiren”
hanimlara, érnegin Le Journal des dames s6z konusu oldugunda “her seyden dnce
hanimlara”, ama ayni sekilde “gen¢ hanimlara” ulasmak gerekmektedir. Mme de
montanclos bir yandan “bilgili kadinlara” seslenirken, “dindar kadinlari”, “az egitimlileri”,
“anneleri” ve son olarak “tim kentli siniflar’” da unutmaz. 1785te, Le Cabinet des
modes “her zaman ve her yerde karsilikli olarak birbirinin hosuna gitmek icin stislenen
iki cinsiyete” ulagsmak ister; buna karsin, yaraticilik agisindan daha zayif olan erkek
modalari kadinlarinkine oranla daha az dikkat ¢geker. Sonugta, “kibar’ toplum, gazete
sutunlarinda basariya ulasacak gizil tiketim ve luks pazari, toplumun Ust kesimini
olusturan ya da oraya dahil olmak isteyen Parisli ve tasrali musteriler
hedeflenmektedir.*

Yeni basin dzellikle toplumsal seckinlere ve aristokrat ¢evrelere, kadinlara ulastiysa

da, bu sinirlari asar ¢unkl tiketim atesi ve modanin yayginhdi her yeri sarmistir.

49 Roche, s.73
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Yayilim slreci biGtin olarak basinin gelismesiyle daha da hizlanir, basin da yeni
ugraslara az ya da ¢ok yer ayirmak durumunda kalmistir. Bu konulara en ¢ok yer
verenlerin basinda Le Journal de Paris ve Affiches gelir. Taklitler ve kopyalar da bu
akima katkida bulunurlar. Le Cabinet des modes Ingiltere’de, italya’da, Almanya’da
taklit edilir, cevrilir ve bu tGlkenin toplumlarina uyarlanir. Rekabet zaman zaman basariyi

guglestirse de bir ¢cok girisimin ortaya ¢gikmasina sebep olur.

Cagdas hayatta baska pek ¢ok seyde gecerli oldugu gibi, bugiin moda énculiginin
akigkanhgi ve agikligi sayesinde kitle iletisim araglari, 6zellikle sinema, televizyon gibi
gorsel medya, eskiden hakim olan basili araclara gore begenilerin yonlendirilmesi
konusunda ¢ok daha fazla s6z sahibidir. Artik yeni bir modanin kalicihgini gegerli hale
getirmek igin aristokrasiden ve Ust siniftan modellere (mesela Windsor Dusesi, Madam
Martinez de Hoz, Mrs.William Paley) bakiimadi§ina gére, bu goérevi,eli mahkum, medya
Ustlenecektir. Yeni renkleri, silietleri, etek boylarini, giysi bilesimlerini, vb duyurmakta
hi¢c tereddit gostermeyen iletisim araclari,kendi aralarinda kolayca hayali bir

mutabakata varir.*®

XX.yuzyilin ortalarindan itibaren iletisim araclarinda yasanan devasa gelismeler,
bireyler, toplumlar ve kdlttrlerarasi iliskileri yogunlastirmis; kendi disindaki toplum ve
kiltirlerden habersiz “kapali  toplum”lari agik topluma doénistirmuistir. Uydu
teknolojisindeki gelismelerin sinir 6tesi yayinciliga sagladidi kolayliklarla, dinyanin en
Ucra koésesindeki bir toplumun varhigindan, kaltirinden artik daha ayrintili bir sekilde
haberdar olunmaktadir. Dinyanin Ucra kdsesindeki toplumlar da, bu sayede kendi
disindaki toplumlarin Uretim/tiketim, giyim/kusam tarzindan, kisaca Kkuiltirlerinden
haberdar olmuslardir. Bu bakimdan, Ulkeler arasi haberlesme aglarinin yayginlasmasi,
ister istemez bagka kdiltlrlerden etkilenmeyen kiltir birakmamisg; kdltirler arasi
etkilesime yeni bir ivme kazandirarak dinya o6lgceginde kultirel akisi hizlandirmistir.
Dolayisiyla kapali toplumlarin sinirlarinin asildigi bir dénemde kilttrlerarasi etkilesim,

kaginilmaz ve dogal bir olgu haline gelmistir.®'

50 Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, YKY 1997, s.164.
51 Adnan Mahirogullari,Kiiresellesmenin Kiiltiirel Degerler Uzerine Etkisi,s.1279,
http://www.iudergi.com/tr/index.php/sosyalsiyaset/article/viewFile/290/274 (15.12.2010).
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4.2.2 Sinema

Modayi dénem dénem derinden etkileyen faktérlerden biri de sinemadir. Gegmisten
bugiine cekilen filmlerden birgodu, giininiin modasina yén vermistir..izlenen filmlerin
bir cogu cesitli toplumlarda begeni toplamis, karakterler kahramanlastiriimis ve tarzlari
moda olmustur. Kiltarel 6gelerin bu sayede diger killtlrlere yayilmasina 6n ayak olan
filmlerden bir tanesi de Marlon Brando'nun basroli oynadigi "The Wild One" filmi de
bliylk 6nem tasimaktadir. Brando giyimiyle asi gencligin giyim tarzini belirlemesinde
etkili olmustur. Giydigi Blucin-tshirt-siyah deri ceket t¢lemesi 1950'lerin birgok filminde
kullanildigi gibi bu filmde de yerini aldi. Blucin furyasinintim diinyaya yayllmasinda

onemli rol oynadi.

Sekil 22:'The Wild One' Filminde Blucin ve Deri Ceket-1953

Kaynak: The Guardian, The Guardian-
http://www.guardian.co.uk/lifeandstyle/2009/jan/09/fashion-leather-jackets, (26.06.2010)

1965 yapimi 'Dr. Zhivago' da bas rol oynayan Julie Christie ve Omer Serif kalpak ve

kaban basta olmak Uzere rus tarzinin diinyaya yayilmasina vesile olmuslardir.
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Sekil 23: “Dr. Zhivago” Filminde Rus Kalpak ve Kabani-1965

Kaynak: Georges Journal, http://georgesjournal.wordpress.com/2011/02/12/kiss-tell-georges-

top-14-movie-romances/, (25.03-07.2010)

Costume National ve Kenzo koleksiyonunda Dr. Zhivago etkilerine rastliyoruz.
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Sekil 24: Costume National 2005 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda "Dr. Zhvago” izleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2005RTW-CNATIONA,

(17.06.2010)
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Sekil 25: Kenzo 2009 Sonbahar/Kig Koleksiyonu'nda “Dr. Zhivago” izleri.

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2009RTW-KENZO,
(15.09.2010)
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1992'de c¢ekilen Orlando filmi ise Elizabeth dénemi romantik pileler ve katlarin
modacilara ilham olmasina araci oluyor. Bruno Pieters koleksiyonlarinda Orlando

filminden esinlendigini ifade ediyor.

_llln‘

nH'llIIll 11§ m

Sekil 26: “Orlando” Filminde Elizabeth Kostiimleri-1992
Kaynak:http://www.allmoviephoto.com/photo/2010_orlando_009.html , (18.06.2010)

Sekil 27: Bruno Pieters 2005 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda “Orlando” Filminden Esintiler
Kaynak: Style.com,_http://www.style.com/fashionshows/complete/F2005RTW-BPIETERS,

(18,06.2010)
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4.2.3 Miizik Endustrisi

Muzik 6zellikle iletisim araglarinin gelismesiyle benimsenen giyim tarzlarinda dnemili
bir etken olmustur. Moda ve muzik dylesine igice gecmistir ki, muzik gruplari, 6zellikle
gengler Uzerinde 6nemli izler birakmislardir. Bu sanatgilarin giyim tarzlari ¢ok ¢abuk
benimsenmis ve yayillmistir. Muzik dergileri, mizik TV kanallari adeta bu amaca hizmet
etmislerdir. Bu dergi ve kanallar, albimleri tanitirken sanatgilarin giyim ve hayat
tarzlarina kadar genis bir yelpaze sunmus, bunlari izleyenler sevdikleri, hoglarina giden
grup ya da sanatginin tarzini giymeye baslamislardir. Bu kanallarin basinda 1981'de
yayina giren MTV kanali gelmektedir. MTV, diinyada mizik sektériine 6zel yayin yapan
ilk kanaldir. Muzik ve modanin bu kadar kaynasmasinda onemli katkisi vardir.
Yayinlanan Klipler, gruplarin olusturduklari tarzlar zaman zaman tasarimcilari da
etkilemis, bir cogunun koleksiyonunda yer bulmuslardir. Bu sayede farkli kultarlerin
giyim tarzlari ve pargaciklari dinyada taninir ve giyilir hale gelmistir. Buna en 6nemli

ornek, 'denim pantolon'dur.

Denim pantolonlarin (blujean) tarihi, 1800'lere Amerika'da altin madenlerinde
calisan iscilerin Onllklerine dayanmaktadir. O zamanlar is¢i 6nlUklerinde kullanilan
denim kumasi Leob Strauss, dayaniklihgi sebebiyle is pantolonlari Uretiminde
kullanmigtir. 'Denim bu sirecgte is¢i sinifi ile iligkilendirilen ekonomik statil semboll
olmustur.” Blue Jean, 1930'larda cowboy filmleri, 1940Q'larda ikinci diinya savasinda
Amerikan askerlerinin Uniformalariyla tanitilmis olsa da , asil populeritesini muzik
sektoruyle yakalamistir. 1950'lerde Elvis Presley'le rock'n roll, 1960'larda Beatles ile
rock mizik semboll olurken gindelik giysi kaygisi tasimayan cicek c¢ocuklarin

vazgecilmezi olmustur.

'Hippies', ya da "cicek cocuklar”, 1960'h vyillarin ortalarinda Amerika Birlesik
Devletleri'nde ortaya cikan bir hareketin merkezi idi. Cicekli elbiseleri ve muzikleriyle
dizeni protesto ediyorlardi. " The Beatles" bu hareketin dinyaya yayilmasina énculuk
etmis rock gruplarindan bir tanesiydi. Felsefeleri, mizikleri, her firsatta diinya barigini
dile getirmeleri, ve sahnede giydikleri bu akimin beklenenden ¢ok daha hizl

benimsenmesine sebep oldu. Hippiler o6ncelikle endistri ¢aginin temas ettigi

52 Havva Halageli, Yiizyilin Moda ikonu 'Denim’, Yerlegke 2023, s. 32, http://www.yerleske2023.com/
(11.10.2010)
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bolgelerden cografi olarak uzak vyerlerin giysilerini tercih ettiler. Guney Amerika
pancolari, Eskimo kulakl kepleri, Afgan koyun derisi ceketleri ve en ¢ok da
Hindistan'in tiilbent bluz ve gémleklerini giydiler. iran desenlerinde renkli ve bol iglemeli
giysileri, belllerinde sarkittiklari Hindistan glimus takilarla suslediler. Ayakbileklerine
halhal taktilar. Kotlar islemeli, boyali ve gicek aplikelerle dekore edilmisti."Beatles"in
konserlerinde, baris yanlisi Hindistan Bagkani Nehru'nun klapasiz ceketinden giymesi
tim dinyada bu ceketi daha da Unlendirmis ve bu tarzi gigcek ¢ocuklari da hemen

benimsemiglerdir.

THE BEATLES AND FASHION

PAOLO HEWITT

Sekil 28 : 'The Beatles' Grubu ve Nehru Ceketleri.
Kaynak: http://www.dmbeatles.com/forums/index.php?topic=11515.0, (02.04.2012)

Omuzu acgikta birakan "Haki Safari" gorintisl, Afrika esintili oldukg¢a parlak metal
kolyeler ve 1968de Nehru'nun ceketinden esinlenilmis kalkik yakal basit takimlar

gelmisti. Alman Moda dergisi Neue Mode'a gére, Romantik ve Art Nouoveau tarzlarinin
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yani sira, "kirsal bolge" , "sportif kulup" tarzlari ve renkli Meksika modasi
revactaydi.1970'lerde Turk Harem pantolonlari, '‘Gypsy' tarzinin parlak renklendirilmis
kumaglari, ayak bilegine kadar uzanan kirk yama etekler , Gaucho pantolonlari, Hint

islemeli imparatorluk robalari modaydi.

'1969'da moda dergisi 'Madame', 'Sarlatanism ve Zlppelik arasi Hint Tarzi' seklinde
bashk kullanmisti. Gozlemciler Hint dalgasinin Avrupa ve Amerika kitasina vurdugunu
not aliyorlardi.”®® Kollari bilege dogru bollasan blizgili elbisler, uzun Gandi etekleri,

nakigl kisa bluzlar, ve hint aksesuarlari bu akimin vazgecilmezleri olmustu.

'iﬁ‘h o .'_:_:L 'ﬂ:'_w_"

Sekil 29: Erken Hipi Grup, San Francisco 1967 - Hamiltons Gallery.

Kaynak: Hamiltons Gallery-http://www.hamiltonsgallery.com/Work.aspx?ID=366&ReturnURL =,
(09.10.2011.)
Evrensel giyim tazinda kulturel etkileri olan diger muzik akimlari ise Hip Hop ve

53 Gerda Buxbaum,"The Folkloric Look", Icons of Fashion, s.103.
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Reggea miiziktir. ikisinin de kdkeni Afrika'ya dayanmaktadir. Afrikanin etnik etkilerini bu
mizik gruplarinin giyim ve sag tarzlarinda da gérmekteyiz. Afrikali etnik bi kabilenin dini
inanci geredi saclarina verdikleri sekil 'rasta’, bu muzik gruplarinca kullaniimis ve tim
dinyaya yayllmasina sebep olmuslardir. Ayrica Hip Hop gruplarinin Afrika'nin etnik
'kente' kumasindan basliklari, yine bu etnik gruplarin zincir aksesuarlari, ve Afrika'nin

ulusal renkleri kirmizi siyah yesil rengi kullanmasi moda yaratmistir.

Kaynak: http://www.usafricaonline.com/2011/05/11/bob-marley-30-years-after-his-death-legacy-
and-legend-still-strong-by-winston-stone-ford/, (09.10.2011).

Sekil 30'da tim diinyada rasta modasi baglatan Bob Marley saclarini, ve Bob

Marley beresini gériyoruz.
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4.3 XX. Yuzyilda Kulturleraras1 Moda Etkilesiminde Sosyal, Siyasi,
Ekonomik Faktorler

20. yUzyil baglarinda giysilerde sinifsal hiyerarsiye gore bir farklihk oncelikli goze
carpsa da yuzyilin sonlarina dogru , bos zaman faaliyetlerinin geligmesiyle spor giyim
kendini géstermis sinifsal ayrim yerini yasa gore farkliliklara birakmaya baslamistir.is
ortaminda sinifsal ayrimi ortaya koyan klasik giyim, is disinda tercih edilen giyim
tarzlarinda etkisini kaybetmistir. Gengler kendilerini yashlardan farklilastirma ¢abasina
girmis daha marjinal denenmemis tarzlar edinmislerdir. Bu anlamda muzik, sinema,
televizyon yildizlari, politikada énemli isimlerin kiyafet tarzlari érnek alinmistir. Ylzyilin
basi ve sonundaki giyim satis oranlarina bakildiginda kadinlarin ¢ok daha fazla
alisveris yaptikllari ve modayi daha yakindan takip ettikleri ortaya ¢ikmaktadir. Diana
crane 'e goOre ise bu davranig kadinlarin giyim kodlarini erkeklerden daha kolay

algilamalanidir.

" 1990'da kadinlarin giyim harcamalari erkeklerinkinin iki katidir.Fransa'da da 1984
yilinda kadinlarin harcamalari erkeklerinkinden % 30 daha fazladir. Son dénem
psikolojik incelemelerine gore , kadinlar ve erkekler arasindaki bu farklarin nedeni
muhtemelen kadinlarin modanin altinda yatan ve giderek cesitlenen kodlari desifre

etmede erkeklerden daha usta olmalaridir.”"%

Bir giyip pargasina ait kodlar tarihsel siirecte degiskenlik gosterebiliyor. Ornegdin bir
"blue jean" Amerika'da ilk tasidigi kodlar iscilerin, mevcut toplumsal dizene bir
baskaldiriglariydi. Fakat sonrasinda farkli konularda aykiriligi temsil ederken zamanla
karsithk anlami silinmeye baglayip rahathdi ve kullanigh@iyla tim dunyanin sevagilisi

olmustur.

Bazi gorusler, sunulan kodlarin toplumun her katmaninindaki kadini ifade
edemedigi igin kimi zaman modanin toplumsal bir baskidan Oteye gidemedigi
yonundedir. Fakat cesitlilik artikga algilama farkliliklari olustukga bu fikrin ¢ok da dogru
olmadigi gériilmustir. Ornegin rock miizik gruplari  birgok modaci igin ilham kaynagi
olmustur. Burda dikkati ¢ceken nokta ise rock muzik kliplerinde yansitilan aykirilik

kadinin  vlcudunun cinsel obje olarak lansedilmesi kimileri icin kadinin

54 Crane, s.259.
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bayagilastiriimasi olarak algilanirken, kimileri bunu kadinin kendi cinselliginin hakimi
oldugu, onu istedigi gibi kullanabilcegi kodlarini ¢ikartmistir. Bu da onun géziinde

canlandirdidi imaji gug¢lu kilmistir.

" GUnimuizde modanin, moda dergilerinde de sunuldugu gibi, cok ¢esitli ve tutarsiz
toplumsal gundemleri vardir. Moda fotografcilari, temalarini ve imgelerini genglik
kdltirlerinde dolagsimda olan ve medyanin yaydigi 6zellikle rock muazikle senkronize
ederler."® Moda oOzellikle yas olarak gengleri hedef alir. Bunun en blyik
sebeplerinden biri uzun sdreli musteri kitlesine sahip olabilmek bir animada gelecege
de yatinm yapmis olmaktir. Ayrica gencleri, bir takim yenilikleri medya kultGrinden de
parcalar kodlar sunarak kazanmak belli bir yasin Ustindeki kitleyi kazanmaktan daha

kolaydir.

"Cok yakin zamanlara kadar, kadinlar ya ev isleri ya da evigleriyle fazla ilgileri
olmadigini gostermek igin giyinirlerdi . "% Endustrilesme sonrasi kadinin is ortamina
adim atmasi, 6ncesinde kesin gizgilerle belirginlestiriimis toplumsal rol ayrimina son
vermeye baslamistir. Ve bunun yansimalari giyimde de gériiliir. Ornegdin Coco Chanel ,
toplumsal rolinl, gunlik calisma hayatinda daha rahat kullandi§i pantolonlariyla
kodlamistir. 1920'lerde ise Paul Poiret, Chanel, Patou ve Le Long gibi couture
tasarimcilarikadinlar igin pantolonu modaya sokmuslardir. Buna 'gargonnes" gorinum
adini vermigler ve yayginlastirmiglardir. Marlene Dietrich ve katharine Hepburn gibi
sinema yildizlari bu gérunimun dunyaya yayllmasinda onemli rol oynamislardir. Mark
Gottdiener, Marlene Dietrich giyim tarzinin George sand tarzi travestilikle ortissede
aslinda ortak cinsiyete ait oldugunu vurgulamaktadir."Bu durum oy hakki ile baslayan
ve yonetim kademelerinde kendilerine yer bulan pek az kadinla devam eden , kadinin
rolinde siuregeleen degisimi yansitiyordu. Kadin pantolonlarinin toplum tarafindan
benimsenmesinin basariimasi ¢ok dnemli bir olaydi. Belirttigimiz gibi bu, toplumumuzda

erkeler kargisinda kadinlara 6zgii en énemli 6zgurlik eylemiydi."*’

55 Crane, s.264.

56 Mark Gottdiener, Post modern Gostergeler: Maddi Kiiltiir ve Postmodern Yasam Bicimleri,
Hakan Gir, Arhan Nur ve Erdal cengiz (¢ev.), Ankara: hnge Kitabevi, 2005, s.313.

57 Gottdiener, s.314.
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Sekil 31: Marlene Dietrich Coco Chanel Maskulen Takimiyla-1933
Kaynak: http://www.fashionencyclopedia.com/Ch-Da/Chanel-Gabrielle-Coco.html, (02.04.2012)

Ortak cinsiyet olgusu gencler arasinda bir bagkaldiris olarak ortaya ¢ikti. 1960'lara
gelirken hem kizlar hem de erkekler okula gitmedikleri surelerde kot pantolon
giyorlardi.  Her iki cinsiyet tarafindan kot giyilmesi , liselerde getirilen giysi
kisittamasinin ¢ignenmesi anlami tasiyor, geleneksel formlari benimsemis ebeveynlere

bagkalldirlyr simgeliyordu. Okul yetkilileri bu duruma siddetle sert ¢ikiyorlardi.

Sosyal faktorlerin yani sira diinyada bas gosteren kuresel ekonomik kriz, sirketlerin
zorlukla ayakta durabilme c¢abalari Tekstil ve Hazir Giyim Endustrisine de yansimistir.
Bunun sonucunda her sezon karsimiza c¢ikarilan, trendler stoklardaki malzemeler de
g6zonine alinarak olusturulmaya baslanmistir. Bunun igin 6zel arastirma sirketleri
acilmistir.. Promostyle, WGSN gibi kurumlar sosyal, kiltirel ip uclarini incelerken
kumascilardan boya sirketlerinden ciddi tiyolar almaktadirlar. Clnki stokda blunan
drdnleri elden c¢ikartma arzusunda olan sirketler oncelikle bu politikada hareket
edeceklerdir.

4.4 21. Yuzyil Giysi Tasarimlarinda Farkl Kulturlerin Yansimalari

Tasarimcilarin  21. ylzyll koleksiyonlarinda cesitli kdltirlerden form, desen,
materyal, dikis teknigi ve aksesuar bazinda esinlendiklerini gériyoruz. Bunlar; genel
siliet, giysi detaylari, kumas, desen ve aksesuar basliklari altinda érneklendirilecek.
Hangi tasarimcilarin hangi koleksiyonlarinda bu etkilesimleri nasil hazir giyime

uyarladiklarini inceleyecegiz.
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4.4.1 Genel Siluette Etkilesimler

Koleksiyonlarda gordigimiz tek omuzu disarida birakan, kumasi vicuda
dolayarak elde edilen formlar Hindistan'in geleneksel kiyafeti sari'nin etkisidir. Issa
2011 ilkbahar koleksiyonunda bu formlara rastliyoruz. Issa koleksiyonunda ayrica

Hindistan akseuarlari kullanmistir.

Sekil 32: Issa 2011 ilkbahar/Yaz Koleksiyonunda Hint Etkileri.
Kaynak: http://www.style.com/fashionshows/complete/S2011RTW-ISSA , (05.04.2011).
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Sekil 33: Etro 2009 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Hint Etkileri.
Kaynak:_http://www.style.com/fashionshows/complete/S2009RTW-ETRO, (11.05.2011).

Etro 2009 ilkbahar koleksiyonunda yine Hindistan tek omuz formlari ayak

bileklerinde sabitlenen disuk agl pantolon tulumlarla ya da ugusan blzgull eteklerle
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yorumlanmis bazilari cepli tasarlanmistir.

Pileli ayak bilegine kadar uzanan etek formu, matador kiyafeti, buzgulu etek
uglarina dikilmis danteller ispanya izleri tasimaktadir. John Galliano ve Givenchy

koleksiyonlarinda ispanya formlarindan etkilenmislerdir. Moschino da 2012 ilkbahar

Koleksiyonunda Matador ceketlerinden esinlenmisgtir.

Sekil 34: Givenchy, 2004 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu.
Kaynak: Style.com, _http://www.style.com/fashionshows/complete/S2004RTW-GIVENCHY,
(12.05.2011)
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Sekil 35: Jean Paul Gaultier 2010 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'da Giiney Amerika izleri.
Kaynak : Style.com,_http://www.style.com/fashionshows/complete/S2010CTR-JPGAULTI,
(04.06.2011)

Jean Paul Gaultier 2010 ilkbahar Koleksiyonu'nda da Meksikanin biizgili etek
formlari ve Aztek cizgilerini meksika sapkalariyla buatunlemigtir. Bu koleksiyonda

kizilderili 6nlGgu andiran pargali etek formlarindan da yararlanmistir.
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Sekil 36: Moschino 2012 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda ispanya, Matador Esintileri.

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/S2012RTW-MOSCHINO,
25.03.2012
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Afrika'nin kabile kiyafetlerinde pUskdller, tiyler, yilan derisi desenlerinin olusturdugu

formlari Dolce&Gabbana koleksiyonunda kullanmistir.

- fis
$eil37: Dolce&Gabbana 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika izleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2005RTW-DGABBANA,

(15.06.2011)
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Japonlarin kimono ve samuray formlarini Missoni 2009 ilkbahar koleksiyonunda
goriyoruz. Bedende kumasini kesmeden verilmis kol formu, pens kullanmadan belden
baglama yontemiyle kumasi bedene oturtma &zellikleri tagsiyan kimono ve samuray
giysilerinden etkilenilmistir. Belde kusak ya da kusak Uzerine kemerler kullaniimig, sa¢

toplama tarzlari da yine Japon tarzina génderme yapmaktadir.
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Sekil 38: Missoni 2009 ilkbahar/Yaz Kolesiyonu'nda Japon izleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/S2009RTW-MISSONI,
(12.11.2010)
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Harem drapelerinin olugturdugu formlara Christian Dior koleksiyonunda rastliyoruz.
islemeli sifonlarin bol drapeli kullanildigi elbiseler salvar formlariyla biitiinlenmistir. Kol
bileklerinde yine buzguler kullaniimis islemelerle sislenmistir. Koleksiyonu tasiyan
mankenlerin saglari ve makyajlarinda 1920'lerde Avrupa'da yasanan Sark Etkilerine

gbénderme olarak o zamanin tarzi kullaniimigtir.

Sekil 39: Christian Dior 2009 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Dogu Etkileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2009RTW-CDIOR?page=2,

(27.11.2010)
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Osmanl kéyllsunin bol salvarlarina, salvarlarinin Gstline doladigi sala ve cepken
kollarina da Issey Miyake koleksiyonunda yer vermistir. Salvarlarin rahat goérantusunu

diz ayakkabilarla tamamlamistir.

Sekil 40: Issey Miyake 2010 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Osmanli Esintileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2010RTW-ISMIYAKE ,

(11.10.2010)
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Nicole Miller'in koleksiyonunda viking izlerini gériyoruz. Robali elbiseler, gégusalti
bantlar ve blzgller ve genel siliet olarak karsimiza ¢ikiyor. Kare yaka formlari ve

viking kadinlarinin kullandiklari beyaz 6nlik formlarini gériyoruz.
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Sekil 41: Nicole Miller 2006 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda iskandinavya Etkileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/S2006RTW-NMILLER/ ,

(17.09.2010)
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Louise Goldin, koleksiyonunda "Eskimo" geleneksel kiyafetlerinden esinlenmis,
gerek form gerekse desen olarak koleksiyonunda yer vermis, yeniden yorumlamistir.
Eskimo Kurkll kapsonlari, kapitone kalin genis formlarini kullanmistir. Ayrica gelenksel

dokuma desenlerini piksellestirerek yorumlamistir.

Sekil 42: Louise Goldin 2008 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Eskimo Etkileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2008RTW-LGOLDIN,

(18.09.2010)
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Sekil 43: Yohji Ymamato 2000 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Mogol Etkileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/F2000RTW-YJIYMOTO/ ,
(19.09.2010)
Yohji Yamamoto 2000 Kis Koleksiyonun'da Mogol etkilerini gériyoruz. Omuzdan

dirsege kadar sikica saran formlar , dusuk kollar, yorgani andiran kumaslar, karkla

kapsonlar eldivenler Mogol izleri tagiyor.
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4.4.2 Detaylarda Etkilesimler

Christian Dior koleksiyonunda Hint yaka, kol formunu ve yaldizli ip islemeleri
goruyoruz. Sifon kaplama sik dizilmis top digmeler hint izleri tasirken yine hint bakir
kolyelerle bu detaylar kombinlemistir. Ayrica sifon ve saten izerine hint desenleri kligik

metal taglarla verilmigtir.

Sekil 44: Christian Dior 2009 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Hint Giysi Detaylari.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/F2009RTW-CDIOR?page=3 ,

(20.09.2010)

Jean Paul Gaultier koleksiyonunda ise Afrika boncuk iglemelerine rasthyoruz. Fildisi,
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ahsap ve metal boncuklarin harmanlanarak olusturulmus kumaslar ya da pargalar

koleksiyonunda bize Afrika'dan gdrsel sélen sunuyor.
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Sekil 45: Jean Paul Gaultier 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika Giyim Detaylari.

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/S2005CTR-JPGAULTI,
(21.10.2010)
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$ek|I 46: ;Guca 2011 ilkbahar/Yaz Kolek3|yonu nda Afrika Giyim Detaylart.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2011RTW-GUCCI ,

(22.02.2012)
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Japonlarin kagit kullanilarak envai sekil elde etme sanati Origami'yi Issey Miyake
koleksiyon detaylarinda bu sefer kagit yerine kumasla ifade ettigini gériyoruz. Kagit

tusesinde verilmis ince pileler giysilerin kiminde tim beden kumasi olarak kimindeyse

yaka kol detaylari olarak kullaniimigtir.
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Sekil 47: Issey Miyake 2011 ilkbahar/Yaz Koleksiyon Detaylarinda Japon Origami Sanati izleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2011RTW-ISMIYAKE?
viewall=true , (18.12.2011)

75



Yves Saint Laurent koleksiyonunda, ispanyol Cingenesi gyim detaylarindan

esinlenmis, blzgtler , baglama ve puskiller kullanmistir.

Sekil 48: Yves Saint Laurent 2001 Sonbahar/Kis Koleksiyonunda ispanyol Giyim Detaylar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2001RTW-YSLRG ,
(20.12.2010)

John Galliano, 2002 Kis koleksiyonunda , eskimo ve mogol detaylari kullanmistir.

Coban dikis, aplikeler , kurkli detaylar bunlara 6rnektir.

Sekil 49: John Galliano 2002 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Eskimo ve Mogol Giyim Detaylari.
Kaynak: Style.com , http://www.style.com/fashionshows/detail/F2002RTW-JNGALLNO ,
(21.12.2010)
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Sekil 50: Valentino 2012 Sonbahar/Kis Koleksiyonu Detaylarinda Rus izleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/F2012RTW-VALENTIN?page=3 ,
(15.02.2012)
Valentino 2012 Sonbahar Kis Kolesiyonunda Rus islemeleri ve kapama bantlarina

yer vermistir.
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4.4.3 Kumas Desenlerinde Etkilesimler
Afrikalilarin yiz ve vicutlarini boyadiklari sekilleri ve leopar desenlerini Just Cavalli
koleksiyonunda goriyoruz. Leopar, palmiye ve zebra desenlerine ise Trussardi

koleksiyonunda yer vermis.

Sekil 51: Just Cavalli 2008 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika Desenleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/S2008RTW-JUSTCAV ,

(12.05.2011)
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Sekil 52 : Trussardi, 2011 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika Desenleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/review/S2011RTW-TRUSSARD ,

(18.09.2011)

79



Hindistan'in varak tonlarini ve sal desenlerini 2009 ilkbahar Etro ve 2012 ilkbahar

Jill Sander koleksiyonlarinda goériiyoruz.
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Sekil 53: Etro 2009 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Dogu Desenleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2009RTW-ETRO ,
(19.10.2011)
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Sekil 54: Jill Sander 2012 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda iran Sal Desenleri.

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2012RTW-JLSANDER ,
(10.01.2012)
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Sekil 55: Marc Jacobs 2012 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda iran Desenleri.
Kaynak:Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2012RTW-MJACOBS?
page=2, (23.03.2012)

Marc Jacobs 2012 Kis Koleksiyonunda sal deseni blyluk motiflerle eteklerde

kullanilimis diz renk ceketlerle kombinlenmistir.
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Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2010RTW-GUCCI ,
(25.12.2010)

Gucci koleksiyonunda dogu etkisi olarak ikat desenini goériiyoruz. Ceket ve elbise

kumasglarinda ikat baski deseni olarak kullaniimistir.
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Sekil 57: Armani Prive 2009 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Cin Desenleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/S2009CTR-APRIVE ,

(26.12.2010)
Armani Prive 2009 ilkbahar koleksiyonunda, ¢in motifleri baskilari kullanmistir.
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Sekil 58: Ralph Lauren 2011 Sonbahar/Kig Koleksiyou'nd-é Cin Desenleri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2011RTW-RLAUREN?
page=2, ( 13.12.2011)

Ralph Lauren 2011 Kis Koleksiyonunda Cin dragon motiflerinden esinlenmistir.
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Sekil 59: Derek Lam 2012 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Gin Gigek M

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/complete/F2012RTW-DLAM ,
(22.03.2012)

Derek Lam 2012 Sonbahar Kis Koleksiyonunda Pers cgicek motiflerini hem

otifleri.

giysilerinde hem de aksesuarlarinda kullanmistir.
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4.4.4 Aksesuarlarda Etkilesimler

Yilan derisi desenlerini ve Afrika yerlilerinin fil disi aksesuarlarini, ¢adir desenlerini

Sekil 60: Dolce&Gabbana 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika Esintili Aksesuarlar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/S2005RTW-DGABBANA ,
(15.11.2010)

Sekil 61: Jean Paul Gaultier 2005 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Afrika Esintili Aksesuarlar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/S2005CTR-JPGAULTI ,
(16.11.2010)
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Yves Saint Laurent'in koleksiyonunda ispanyol aksesuarlarini géruyoruz.

-

‘ 1 . _ H
Sekil 62: Yves Saint Laurent 2001 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda ispanya Esintili Aksesuarlar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/F2001RTW-YSLRG ,
(11.11.2010)

| ¥ i
Sekil 63: Derek Lam-2010 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Amerika Esintili Aksesuarlar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/F2010RTW-DLAM, (22.06.2011)
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Sekil 64: Armani Prive 2011 Sonbahar/Kis Koleksiyonu'nda Cin Esintili Aksesuarlar.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/F2011CTR-APRIVE ,
(12.11.2011)

Armani Prive 2011 kis Koleksiyonunda aksesuarlari igin Cin geleneksel kemer ve

cicek motiflerinden yararlanmistir.
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Sekil 65: Anna Sui 2009 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Roma Esintileri.

Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/S2009RTW-ANNASUI?page=2 ,
(21.09.2011)

Anna Sui 209 ilkbahar Kolesiyonunda Roma Gladyatérlerinden esinlenilmis
sandeletlere yer verilmistir. Trok sislemeli seritlerle ayagi saren sandeletlerin varak

tonlari da yapilmistir.
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Sekil 66: Marc Jacobs 2012 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu'nda Amerika Kovboy Esintileri.
Kaynak: Style.com, http://www.style.com/fashionshows/detail/S2012RTW-MJACOBS ,
(20.03.2012)

Marc Jacobs 2012 ilkbahar Koleksiyonunda Amerikan 'kovboy' cizmelerini plastik

malzemeyi deriyle birlestirerek yorumlamistir.
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5.SONUG

Giyimde Kiilturlerarasi Etkilesimin Olgusunu incelerken, 1. Bélimde 6ncelikle kilttr
ve kulturlerarasi etkilesimin ne anlama geldigine yer verdim. Tarihte sosyolojide
kiltllerarasi etkilesim nasil tarif edilmis, ve giyimdeki etkilesimi anlayabilmek icin nasil
bir bakis agisiI gelistirebilecedimizi saptamis oldum. Farkh kiltirlerin farkl sebeplerle
birbirlerinin hayat tarzlarini nasil etkileyebildiklerini anlamaya ¢alistim. Sunu anladim ki
iki ayri kaltirden insanlarin birbiriyle herhangi bir sebeple temasa gecmeleri etkilesim
icin ilk adim teskil ediyor. Birbirlerinin hayat tarzini géren konusan insanlar bir sire
sonra kendi hayat tarzlarinda o6grendiklerini uygulamaya baglyor ve kendilerini

etkilesimin icinde buluyorlar.

ikinci ve Uglincli Boélimde ise, hayat tarzlarinin etkilesime girme faktérlerinin
giyimdeki yansimasini sorguladim. Tarihin eski devirlerinden Sanayi devrimine kadar
kendini gOsteren; gog, ticaret, savas ve din olmak Uzere 4 temel faktére yer verdim. Ne
de olsa faktorler iletisim araclarinin gelisimine ve kiresellesme olgusunun varligina
kadar c¢ok da cesitlilik gostermiyordu. Dlnyada insanlarin birbirleriyle iletiseme
gecmeleri birbirinden haberdar olmalari gok da kolay degildi. Ancak blylk kitlesel
olaylarin sonucunda belli bash etkilesimler gormemiz mimkindi. Go¢ dedigimizde
diinyanin varhigindan bu yana en eski kanit olarak kargimiza gikan M.O. 1200-700
yillarina tekabll eden Tarim Basim mumyalarindan yola ¢iktim. Bu mumyalar Orta
Asya'da bulunmalarina ragmen gerek anatomileri gerekse kiyafetleriyle Hint-Avrupaca
konusan Kafkasyalilardan olduklari ortaya ¢ikiyordu. Cok renkli dokuma giysileri
diizenleme ve teknik olarak M.O. 1200-400 yillarina tekabiil eden merkez Avrupa Tuz
madenlerinden ¢ikarilan dokumalarla ayni ézellikleri tasiyor olmalari ¢apraz dimi ve
ayni tarz dar ve genis seritlerin kullaniimis olmasi anatomik olarak guglu kanitlarin
ortaya cikarilldigi goécu bir kez daha destekliyordu. Bu da eski gaglardan itibaren
yasamin daha elverisli oldugu yerlere go¢ eden topluluklarla beraber kiiltirlerinin de
tasindigini, giysilerinin de zaman gectikge o bolgelerde yasayan toplumlarin
kiyafetlerinin igine girdigini fakat bunun uzun bir zaman diliminde gerceklestigini
kavramis oldum. Asya kitasindan Amerika kitasina Berig Bodazi Uzerinden yapildigi
varsayllan ve gugli kanitlara dayandirilan gégu, daha yakin zamani degerlendirecek

olursak Orta Asya'dan Anadolu'ya gocen Turkleri guicli drnekler olarak verebilmemizin
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mumkun oldugunu gérdum. Ticaret faktorunu incelerken kacinilmaz olarak 'ipek yolu'nu
ele aldim. Yuzyillarca bu yolu kullanarak batinin egzotik buldugu dogu mallari batiya
tasindi. Cogunlukla tliccardan tiiccara el degistirerek ilerleyen mallar batidan buyuk ilgi
gérdii. ipek ise bunun en popiiler érneklerindendi. Yakin dogu limanlari ve Venedik
arasindaki siki ticari iliskiler buna en glzel 6rneklerdendir. Savas ve kolonilesmeyle
gelisen etkilesime dérnek verecek olursak tabi ki ilk basta Antik Yunan'dan Roma 'ya
gecislerden bahsetmemiz gerekir. Detaylandirirsak Roma giyiminde Etrusk izine kadar
rastlamamiz bu olgunun gériinenden ¢ok da komplike oldugunun kaniti niteligindedir.
Roma Uygarliginin ‘'toga'si Etrisk Medeniyeti'nin ‘tebenna'sina dayanmaktadir.
Kolonilesmeyle gelisen en dnemli etkilesmler Afrika-Avrupa arasinda gerceklesse de
diger sasirtici bir drmek de ispanya- Precolombian dénem tekstilleri arasinda yasanan

etkilesimdir. Aztek dokuma teknigi ve malzemeleri Avrupa motifleriyle birlestirilmistir.

Uglincti Bélimde, 19. yiizyilda iletisim araglarinin gerek yazili gerek gérsel basinin
gelismesiyle, giyimde goérilmeye baslanan kiltirlerarasi etikilesim faktérlerine yer
verdim. Sosyal ve ekonomik diinyanin bir ugtan diger uca kolaylikla yayilmasina sebep
olan iletsim araclari, dinyadaki olaylara verilen tepkilerle olusan akimlari, bunlara
destek veren ya da 6nayak olan sanati herkese tasimis, boylelikle giyimdeki izleri de
ayni hizla yayilmistir. Sanatsal faktorlerin basinda Sinema ve Muzik Endustrisi gelirken
Bale, Tiyatro gibi sahne sanatlari da 6nemli etkiler birakmistir. 20. ylzyila geldigimizde
ise gelisen moda ve tasarimci olgusu, bu etkilesimde en 6nemli yere oturmuslardir.
Artik Sanayi Devrimi'yle seri Uretim baglamis, tasarimcinin farkh kdlttrlerin izlerine yer
verdigi koleksiyonlari dinyanin heryerinde satilir giyilir hale gelmistir. 19.ylzyildan
sonra giyimdeki etkilesim sirf gorsellie dayanir hale gelmistir. Gegmiste giysiye ve
cesitli aksesuarlara yuklenen fonksiyonellik ya da manevi anlamlar degerini yitirmis, sirf
gérsel anlamda ilgi ¢eker hale gelmistir. insanlar diger anlamlarini gdzardi ederek
giysilerin moda olup olmamasiyla ilgilenmeye baglamiglardir. Bu na érnek Afrika esintili
koleksyionlari verebiliriz. Bu koleksiyonlardaki kiyafetlerin bir codu afrika yerlileri igin
¢okca anlam tasisa da onlari Avrupa'da satin alan insanlar tamemen gorselligine
dayanarak satin alirlar. Bu da yillar gectikge giyimdeki etkilesim faktorleriyle birlikte
etkilesim niteliginin de degistigini ifade eder. Bu anlamda karsimiza ¢ikan kuresellesme
ve tektiplesme, insanlari geleneklerinden koparmaya baslamis, iletisim araglarindan

tutun giyime kadar tektip kaliplari hayatimiza sokmus ve bu basma kalipliga bizi
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hapsetmistir.

Giyimde, kultirlerarasi etkilesim faktorlerini incelerken konumun iceriginden
sapmamak amaciyla somut &6rneklerle ifademi gelistirdim. Bunu yaparken acikca
goruldu ki tarihte etkilesimler tek bir faktorin gelismesiyle degil , bir cogunun birlikte
gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Ornegin iklimsel sebeplerle gd¢ gerceklesirken akabinde
yeni bir yurt icin savasmak zorunda kalinmis bunun sonucunda da yerli ve gé¢ebe halk
arasinda etkilesim gerceklesmistir. Ya da savaslarla din yayillmaya c¢alisiimis ve
elegecirilen topraklarda yasayan halk din kurallarinda gecerli olan giyim tarzini
benimsemek zorunda birakilmistir. Ginimuizden 6érnek verecek olursak, tasarimci
farkli kualtirlerin sanatlarindan, muzik gruplarindan, filmlerinden etkilenirken, muzik
sektort , film yapimcilari da modadan etkilenir ve iki sekilde giyim tarzlari halka
lansedilir. Boylece igice girmis bir dongunun kultlrlerarasi etkilesimde izleri s6z konusu

olur.

94



KAYNAKCA

Kitaplar

Anawalt, Patricia Rieff. The Worldwide History of Dress. 2. basim. New York:
Thames&Hudson. 2009.

Artun, Erman. Giiniimiizde Adana Asiklik Gelenegi (1966-1996) ve Asik Feymani.
1.Basim. Adana: Adana Valiligi il Kiltir Madarliga Yayinlari. 1996.

Barber, Elizabeth Wayland. The Mummies of Urumchu.1. basim. W. W.

Norton & Company. Ocak 1999.
Bowilt. John. E.,Matthew Drutt. Amazon of Avant-Garde: Alexandra Exter, Natalia
Goncharova, Liubov Popova, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, and
Nadezhda Udaltsova. London: Royal Academy of Arts. Eylil 1999.
Buxbaum, Gerda. The Folkloric Look, lcons of Fashion. 1.basim. Prestel. 2005.
Braun and Schneider,Historic Costume in Picture.2.basim. Dover Publications. 1975.
Crane, Diana.Moda ve Giindemleri.Ozge Celik(gev.). 1.Basim. Ayrinti Yayinlari. 2003.
Davis, Fred. Moda, Kiiltiir ve Kimlik.Ozden Arikan (gev.). 1. basim. YKY 1997.
Devellioglu, Ferit. Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Lugat. Ankara: Aydin Kitapevi.
1996.
Gottdiener, Mark. Post modern Gostergeler: Maddi Kiiltiir ve Postmodern Yagam
Bicimleri, Hakan Gur, Arhan Nur ve Erdal cengiz (gev.), 1. basim. Ankara:
imge Kitabevi, 2005.
Gulveng, Bozkurt. Turk Kimligi. Ankara:Kultir Bakanh@i Yayinlari. 1993.
Harvey, Janet.Traditional Textiles of Central Asia. Thames&Hudson.1996.
Lissner,lvar. Uygarlik Tarihi. Adli Moran (¢ev.). 5. Basim. Nokta Kitap. 2008.
Mendes,Valerie ve Amy de la Haye. 20 th Century Fashion,Thames&Hudson.1999.
Racinet, Auguste. The Costume History. 2. Basim. Tachen. 2009.
Tez, Zeki. Tekstil ve Giyim Kugsamin Kulturel Tarihi. 1. basim. Doruk Yayimcilik.
2008.

Tural,Sadik Kemal. Kiiltiirel Kimlik Uzerine Disiinceler. Ankara: Kaltir ve Turizm
Bakanhgi.1994.

Vassiliev, Alexandre. Avrupa Modasinin Ugyiizyili. Sakip Sabanci Miizesi Sergi
Katologu. 2004.

95



Siireli Yayinlar

Agazat, Melis. 'Asi Genglik'. Elle. Sayi:150. ISSN: 1302-1982. Ekim 2011.
$s.350-360.

Baydar, Buket. '40'li Yillarin Asil Kadini'. Instyle. ISSN: 1306-5580. Aralik 2011.
ss. 354-363.

Cosentino, Cristina. 'En Carpici 15 Trend'. Elele. Sayi:35.1ISSN:1301-6261. Eylul2011.
§5.44-45.

Celikturk, Hafize. 'Desen Desen'. Elle. Sayi:150. ISSN: 1302-1982. Ekim 2011.
$s.342-349.

Harper's Bazaar, 'Bazaar'in ilk Yillari :1867-97'. Sayi: 38. ISSN :1304-5741. Subat
2007. ss. 60-61.

Kun, Zeynep. 'Zippelik Moda mi?'. Trendsetter. Vol:65 . ISSN:1304-4338. Eylul 2007.
$5.65-66.

Moris, James. The Silk Road. In Horizon; Magazine of Arts. Vol.9. Sonbahar 1967.
ss. 4-23.

Muslu, Zeynep T. 'Simdi Bunlar En Moda'. Marie Claire. Vol:80. Eylil 2011. ss.83-86.

Roche, Daniel. Sanat Dunyamiz. Sayi: 107. YKY. ISSN: 1300-2740. Yaz 2008.
ss. 59-85.

Yilmaz, Seda. 'Sehirden Uzak Stiller'. Elle. Sayi:148.1ISSN:1302-1982. Agustos 2011.
$5.48-54.

Yilmaz, Seda. 'Erkek Modas!'. Elle Man. Ekim 2011. ss.18-54.

Yilmaz, Sirin. “Prof. Dr. Umay Giinay ile Halkbilimi Calismalari Uzerine Bir Konusma”.
Milli Folklor. Sayi. 22. Yaz 1994. 17 .s.

96



Diger Yayinlar

Carboni, Stefano, and Trinita Kennedy, and Elizabeth Marwell. "Commercial Exchange,
Diplomacy, and Religious Difference between Venice and the Islamic world". In
Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of
Art, 2000.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/cedr/hd_cedr.htm#ixzz1AG8ITKIy,
(16.12. 2010).

Department of Egyptian Art. "Roman Egypt". In Heilbrunn Timeline of Art History.
New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000.

http://www.metmuseum.org/toah/hd/regy/hd_regy.htm#ixzz1AGeruBn2 ,
(18.12. 2010).

Guise,"Fashion Through The Ages — 1970s", 27.04.2005,
http://missy-j.blogspot.com/2005/04/fashion-through-ages-1970s.html,
(12.12.2010).

Halageli, Havva. Yuzyilin Moda ikonu 'Denim’, Yerleske 2023, s.32,

http://www.yerleske2023.com, (11.10.2010).

Hecht, Johanna. "Andean Textiles". In Heilbrunn Timeline of Art History. New York:
The Metropolitan Museum of Art, 2000.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/adtx/hd_adtx.htm, (06.01.2011).

"Léon Bakst: Costume Study for Nijinsky in his Role in La Péri (22.226.1)". In
Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of

Art, 2000._http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.226.1
(11.01.2011).

Mahirogullari, Adnan. Kiiresellesmenin Kiiltiirel Degerler Uzerine Etkisi.

http://www.iudergi.com/tr/index.php/sosyalsiyaset/article/viewFile/290/274 .
(15.12.2010).

"Miniature Tunic (Uncu) [Bolivia (Potosi)] (2007.470)". In Heilbrunn Timeline of Art
History. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000.
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2007.470#ixzz1 AGGyEtKe,
(07.01.2011)

Metropolitan Museum of Arts. "Slav to Fashion".30 Ocak.2008.

http://blog.metmuseum.org/blogmode/2008/01/30/slav-to-fashion/yves-saint-

97



laurent/, (12.12.2010).

"Mariano Fortuny: Evening ensemble (1979.344.11a,b)". In Heilbrunn Timeline of Art
History. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000.
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.344.11a,b. (08.02.2011).

Prof. Dr. Erman Artun,"Popduler Turk Kultdrinan Dinya Kulturlerine Etkisi ve Katkisi",

Turkoloji Arastirmalari Merkezi. Cukurova Universitesi.

http://turkoloji.cu.edu.t/HALKBILIM/50.php .(08.01.2010).

98



	 Guise,''Fashion Through The Ages – 1970s'', 27.04.2005,

