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ONUR UNLU FiILMLERININ GERGEKUSTUCU SINEMA
BAGLAMINDA iNCELENMESI

AYSE BURHAN AYTEKIN
0z

Tiark Sinemasi son yillarda yukselen bir ivme kazanmistir. Birgcok yeni
yonetmen, farkli ve 6zglin eserler Uretmis ve Uretmektedir. Bu Uretimler igerisinde
Onur Unli filmleri de vyapisi ve icerikleri ile farkli bir yerde durmaktadir.
Gergekdistiici bir sinemaci olarak ifade edilen Onur Unlii, kendine has Uslubu ile

Turk Sinemasr’'nda daha dnce ornekleri veriimemis bir tarzi benimsemistir.

Bu galismada, Onur Unli filmleri gergekisticl bir anlayigla incelenmekte ve
yonetmenin filmlerinin ayrismasina neden olan gergeklstlici &geler Uzerinde

durulmaktadir.

Gergekustlici sanat anlayisinin  tanimlanmasi ve tarihsel slrecteki
gelisiminin agiklanmasinin ardindan Onur GnlG filmleri, gergekisticu 6zellikler

baglaminda incelenmistir.

ANALYSIS OF ONUR UNLU'S FILMS IN A SURREALLISTIC
CINEMA CONTEXT

AYSE BURHAN AYTEKIN

ABSTRACT

Turkish cinematography has gained acceleration at the last years. Many new
directors have produced and are still producing different and genuine works. Within
these works, movies of Onur Unlii stand in a different place with their structure and
content. Onur Unlii who is accepted as a surrealist moviemaker, with his distinctive

style, adopted a way of which examples haven’t been produced before.



In this study movies of Onur Unlii are examined in a surrealist way of
understanding and stated the surrealistic materials that caused director’'s movies to

separate.

After defining the surrealist sense of art and explaining its improvement
within the history, movies of Onur Unli are examined in the context of surrealist

materials.



ONSOz

Lisans egitimimle kazandidim kelimeler yuksek lisans dersleri sonrasinda
cumlelere dénistl. Bu tez o cumlelerle yazildi. ilim deryasindan bir yudum igip
lezzetine varan ve muptelasi olan bir mecnun olarak gériyorum kendimi. YUksek
lisans bana ilmi aramanin ve dahi bulup hep yeniden aramanin hazzini yasatti. Bir
Omur bu heyecanin slrecegini umut ediyorum. Sadece bu kazanim bile benim igin
paha bigilmez. Bu cercevede edindigim bakis agisi da sinemaya olan yaklasimimi
degistirdi. Seyretmenin oOtesinde anlamak ve anlamlandirmak... Catik kasl degil
muzip bir beyaz perde algisi... Deneylere acgik, sinirlari zorlayan cesur ve inangli
yonetmenlerin filmleri beni cezp etti. Onur Unli bu yolun sonundaki isim oldu benim
icin. incelemeler sirasinda siirecin dogurdugu sikinti kacinilmazdi ama filmlerin
verdigi keyif rahatlaticiydi stiphesiz. Bunun igin bile ne kadar tesekkiir etsem azdir

Onur Unli'ye. incelenmeye deger bir isimdi bana nasip oldu.

Gergekistlciliik ise yeni bir dinya vaadidir bana goére. ideoloji olma
iddiasinda olmayan fantazya olmayi daha degerli bulan ama “idea’lar1 degistiren bir
akim. Turkiye’de Gergekustiicii gozliikle sinemaya bakinca Onur Unli’'yl gérdiim.
Tezimde yollari kesisti. Elinizdeki satirlarda birlikte ylirimeye devam ettiler. K&gida
dokulenler eksik ya da hataliysa bunun nedeni benim bilgi dagarcigimin darligidir

suphesiz.

Tez calismamada bilgi ve tecribesini benimle paylasan, bana evinin
kapilarini agan, nitelikli bir eser vermem igin beni ylreklendiren tez danismanim,
hocam Dog. Dr. Giilin Terek Unal’a, degerli hocalarim Dog. Dr. Ergiin Yolcu’ya, Dog.

Dr. Guven Blytkbaykal'a ve Dog¢. Dr. Ceyhan Kandemir'e tesekkuri bir borg bilirim.

Akademik calismalarin maddi kiilfeti asikar. ilim tahsil etmenin énemi ise
¢ogu zaman “sOzde” kaliyor. Bu hususta kayda deger cabalar sarf eden ve

arastirmacilara kaynak saglayan kurumlar da yok degil. ihtiyag duydugum

Vi



kaynaklari evimin rahathidinda okuyabilmeme imkan veren Turkiye Milli Kualtur

Vakfr'na ve Camlica Kultdr ve Yardim Vakfrna mutesekkirim.

Atmosferimi degistiren ve Suleymaniye’nin eteklerinde nefes almami
saglayan Kiltir Ocagi VakfI'nin hayatimdaki yeri tartisilmaz. Bundan sonra da oyle

olacak.

Uzaklari yakin eden annem, beni ugurumun kenarinda durdurmakti geligin.
lyi ki varsin. Ablamin ve kardeslerimin dualarinin karsilik bulusudur belki de bu tezin
bitisi.

Tez ¢alismam basta planladigimdan uzun surdd ve zaman zaman benim igin
bir sabir testine donusti. Bu sinavi benimle birlikte veren, vazgegcmeye
meylettiimde dahi bana olan inancini yitirmeyen ve beni motive eden;
gbremedigimi géren ve bana gdsteren guler yizli esim, varliginin stkrini eda

etmekten acizim.

Melegim, Alp Tugram, sen olmasaydin her sey cok daha kolay olurdu
suphesiz ama higbir sey bu kadar guzel ve anlamli olmazdi. Dilegim, bu ¢alismanin
bir glin evinin devasa kituphanesinin raflarinda yer almasi ve zaman zaman bu

satirlari okuman. Gilisun ve ugusun daim olsun.

Elimden geleni yaptim. Geliserek bu calismayr daha da gelistirmek

umidiyle...

Ayse BURHAN AYTEKIN

istanbul, 2013
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GiRIS

2000 sonrasi sinema yapitlarina bakildiginda, ana akim Urlnler veriimekle
birlikte, Tirk Sinemasrnin yoénetmen sinemasina dogru evrildigini soylemek
mumkunddr. Turkiye’de, sinema ve yonetmen sinemasi Uzerine yapilan incelemeler
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervig Zaim gibi realist olarak tanimlanabilecek
yonetmenleri kapsamaktadir. Onur Unll filmleri ise daha g¢ok ana akim sinema
yapitlari bashgi altinda degerlendiriimektedir. Ancak bu filmler incelendiginde gerek
Oykl gerekse film dili bakimindan populer kaltdr Grind olmaktan uzak eserlerle
karsilasilir. Ayrica filmlerde yer alan gercekusticl 6geler de Tark Sinemasrnda
gbrmeye alisik olunmayan bir yapidir. Tim bu bilgiler 1siIginda daha énce lzerinde
calisiimamis bir isim olan Onur Unll incelenerek, yonetmenin kendine has sinema
dilindeki gergeklstlici yonleri anlamak hedeflenmektedir. Ydnetmenligin yani sira
senarist ve yapimci kimligi de olan yaptigi isi “film yapmak” olarak tanimlayan Onur
Unli'niin (Isil, 2011-11: 69) sinema filmlerindeki gergekustiicii 6geler tespit
edilecektir. Bu ortak yapilar Harcourt'un “Alti Avrupali Yénetmen” kitabindaki
“Bunuel ispanyol ve Gergekiistiici” bdlimii kaynak alinarak belirlenmistir. Dini
soylemler ya da semboller gergekisticu filmlerin karakteristik 6zelligidir. Avrupa’da
burjuva sinifi Uzerine yogunlasan, bu ¢alismada sistem-statiiko elestirisi olarak
ele alacagimiz 6geler de Onur Unli’'nin sinemasal durusu goéz 6nlnde
bulundurularak incelenmektedir. lyimser olmaktan 6te kara mizah/humor
yénetmenin filmlerini zenginlestirirken dusler, siddet ve oliimse sok etme ve

izleyicide duygusal tepki uyandirma amacindadir.

Calisma Onur Unlé’'nin filmlerinde gergekistiicti 6gelere yer verdigi ve bu
cercevede sekillenen sinema dilinin 6zgun bir yapida oldugu savini vurgular. Onur
Unli’'niin  gergekistiicti  bir yonetmen olup olmadigi sorgulanmaz. Kutlar'in

”

gercekUsticu akima dahil eserlerde ortak oldugunu sodyledigi ...varhgin ve
yasantinin olagan, siradan goérunuslerinin yikilmasi, onun yerine her zaman bir
araya gelmesi akil ediimeyen olagandisi veya olaganusti goérintilerin verilimesi”
(Kutlar, 2004: 166) ozellikleri dogrultusunda filmler yapmasi, varsayim igin yeterli
gorilmektedir. Zira gergekustict sinema, savundugu anlayis geregi bir ekol olarak
kurumsallasmamigtir. Tlrkiye’de ise bu akim Uzerine yapilan c¢alismalar yok

denecek kadar azdir. Yine her kuiltirin filmlere yansiyan yapisal 6zelliklerinin



farkhhgi, tanimlamayi daha da guglestirmektedir. Turkiye’de de bir gergekisticu
sinema gelenedi mevcut degildir. Bu nedenle Onur Unli, ginimiz Tirk

Sinemasi’'nda aykiri bir isimdir.

Calisma, Onur Unli'niin Polis (2006) Giinesin Oglu (2008) Bes Sehir (2009)
Celal Tan ve Ailesinin Asiri Acikl Hikayesi (2011) filmlerini kapsamaktadir. Cocuk
(2007) filmi ise yonetmenin filmografisinde yer vermedigi ve sahiplenmedigi bir film

oldugu icin incelenmeyecektir.

Arastirma suresince veriler tarama yontemi ile toplanmaktadir. Bu baglamda
ilk olarak bir literatlr taramasi yapilmakta; ilgili kitap, makale, tez ve glncel sureli

yayinlar incelenmektedir.

ikinci asamada ise calisma evrenini olusturan filmler seyredilip gerekli notlar
alinmaktadir. Gergekistl olarak belirlenen 6geler Uzerinde durulmaktadir. Sonug

boélumu ise butun filmlere yer verilen genel bir degerlendirme niteligindedir.



1. Bir Sanat Akimi Olarak Gergekustuculuk (Surrealizm)

1.1. Sanat ve Toplum

Sinema goérsel bir sanattir. Baslangicindan glinimuze yuz yili geride birakmis
olan sinema, diger bir deyisle film sanati, muhakkak ki kendisinden 6nce binlerce

yillik gegmisi olan resim, tiyatro gibi sanatlardan beslenmistir.

“Sanatin baslangic¢ tarihi belli olmamakla birlikte, resim, heykel, dokuma, barinak
gibi etkinlikleri sanat olarak kabul ettigimizde, sanatin ve sanat¢inin bulunmadigi
higbir toplum yoktur” (Ersoy, 2002: 29). ilkel toplumlarda s6z konusu eserler kolektif
bir galismanin Grintdir. Halk sanatin yaraticisidir; dolayisiyla da sanat eserleri,
halkin maddi-manevi degerlerine uygun ve ortaya konan haliyle de halka hizmet

eden daha ¢ok somut nesnelerden olusur.

ilk Cag uygarliklarinda ise, cografi farkliliklar géstermekle Dbirlikte, temel
belirleyici din olmustur. Misir sanatinda firavunlari yicelten piramitler, tarihi olaylarin
hikayeci bir Uslupla aktarildigi kabartmalar, zenginlik ve sinif gdstergesi olarak
degerli madenlerden yapilmis esyalar gbze c¢arpar. Yunan uygarliginda ise
insanlastiriimis tanrilarin mikemmelligi varsayimindan hareketle anatomik olarak
kusursuzlugu hedefleyen heykeller, dini inanglar dogrultusunda olusturulan mabetler
goralur (Ersoy, 2002: 55-75).

Orta Cag’da din, tim yagsam alanlarinda oldugu gibi sanat Gzerinde de oldukca
etkili olmustur. Resim ve heykelin benimsenmedigi islam sanatinda dini eserler ve
dini mimari gelisme gdstermis; bu yapitlar zenginlestirmek igin de ¢ini, hat, tezhip,
minyatir vb. alanlarda calismalar yapilmigtir. Bu dénemden ginimuize kalan
eserlerde ahenkli bir batinlik igerisinde kullanilan zit ve parlak renkler gdze carpar.
Batun glzel sanatlara izin veren Hiristiyanlik ise, sanatcilari kiliseye hizmet etmeye
zorlamistir. incilden alintilanan birgok bélim gérsellestiriimis ve kilise duvarlarini
suslemistir. Okuma yazma oraninin oldukga dislk oldugu Orta Cag’'da din
adamlarinin tekelinde olan Hiristiyanlik, bu goérsel galismalar (zerinden cemaate

ulasir.



... hemen tim inangh Hiristiyanlarin insan boyutlarindaki heykellere karsi
olmasina ragmen, bu kisilerin resimler konusundaki dusinceleri oldukga
degisikti. Kimileri resimleri, egitimle verilenin animsanmasinda ve kutsal
oOykinUn anisini uyanik tutmada topluluga yardimci olduklar ig¢in yararl
goriyordu. (Gombrich, 2002: 95)

Ronesans’la birlikte sanat alaninda da bir hareketlenme baslar; antik
doneme donus yasanir. Ronesans, yeniden dogma canlanma anlamina gelir; besigi
italya’dir. italyanlar, gecmiste, kendi topraklarinin, Roma'nin énderliginde, tim
diinyanin merkezi olduguna inanirlar. Yeniden dogus duislincesi Italyanlarin
kafasinda, Roma'nin gérkemliliginin yeniden canlanmasi demektir. Sanat eserlerine
de bunu yansitirlar (Gombrich, 2002: 175). Bu donemde merkezde insan yer alirken,
bigim daha gergekgi bir hal kazanir. Onceki ¢aglarda kilisenin boyundurugundaki

sanat, bir gecis dénemi yasar.

Ortacag, Oblr dinyadaki kurtulusa, Rénesans ise dinyevi yetkinlige ve bu
dinyadaki kurtulusa 6énem veriyordu. Bunun anlami, insanin 6bir dinya
nimetlerinden vazgegmesi ve bu dinyanin nimetlerine énem vermesi
oluyordu. Ortagcag dogmalarinin yerini Yenicagda bilgi, dinyevi guzellik,
kisisel basari, mal ve mulk aliyordu. Ortacagda eserlerine imzasini atmayan
sanatcl, bu ¢cagda yani Ronesans'ta artik kendi yaratis glictine inandigindan

eserinin altina imzasini da atacakti (Turani, 1992: 344).

...kendi bireyselliginden buyuk bir gurur duyan Rdnesans sanatcgisindan
farkli olarak, cemaatin ve inanan algakgonulli hizmetine kendini adamis
Ortacagh sanat¢i imgesini 6ne cikarir. Skolastik sanat &gretisi, eserde
sanatcinin kisisel damgasini gérmeye olanak vermeyen kati nesnelci

anlayisiyla bu durumu pekistiriyordu (Eco, 1999: 174).

Yine bu dénemde sanat eserlerinin amacinin da tamamen farkhlastigi
g6rullr. Ortacag’da Eco’nun deyisiyle, yalnizca Ortacag estetigi degil, tim Ortacag
diusuncesi Ustln bir durumu dile getirmek ister ve diinyayl Tanrinin gézleriyle gérme
iddiasindadir (Eco, 1999: 184). Dini soylemler cgergevesinde ve kilisenin dini

metinleri halka ulastirmak icin kullandigi sanat didaktik bir degere sahipken, 16.



yuzyillda gecirdigi degisimle estetik degerlerin 6n plana c¢iktigini hatta amag

edinildigini gérmek mumkundur.

Ayrica bir diger 6énemli nokta, sanatin din konulari disina c¢ikisi, estetik
degerlerin birinci plana alinmasi idi. Demek ki, guzellik duygusu ayr bir
kavram, bir dinya gérusu olarak kilise degerleri disinda 6nem kazaniyordu
(Turani, 1992: 353).

Sanatgilari himaye eden zengin sinif(ticaretle zenginlesen burjuva sinifi) bu
dénemde sanat eserlerinin konusu Uzerinde s6z sahibi olmustur. Sanatgi,
Hiristiyanlik doktrini dogrultusunda sanatsal Uretim yapma zorunlulugundan
kurtulurken, bazi 6rneklerde goruldugdu gibi, maddi ihtiyaclar nedeni ile kabul edilen

beklentilerin boyundurugu altina girer.

Sanat dine hizmet ettigi siralarda herkes sirf dini anlattigi igin resimle
ilgileniyordu. Bdylece en cahilinden en kulturlisine kadar herkes, sanatla
dolaysiz ya da dolayl olarak ilgilenmis oluyordu. Ancak sanat dinle iligkisini
kesince, bu kez din nedeniyle sanatla ilgilenen siradan insanin, bu iligkisi de
kopmus oluyordu. Bu nedenle artik sanatsal problemlerin anlagiimasi igin,
sanat alaninda kulturlu insanlarin olmasi gerekiyordu. ... Bu nedenle sanat
eseri, Yenigagda dar bir zimreye, yani ancak burjuvaziye hitap ediyor ve
esas genis halk kitlesi, sanat eserlerinden uzaklastiriimis oluyordu.
Dolayisiyla ilk kez sanat eseri toplumdan kopariliyordu. Bu durum Bati

sanatinda ¢ok édnemli bir dénem olarak kabul edilir (Turani, 1992: 353).

16. yuzyilin ilk ¢eyreginde gorsel sanatlarin bir bunalim yagadigi goralur.
Michelangelo, Raffaello, Tiziano ve Leonardo gibi sanatgilar yetismis, butin gizim
sorunlari asiimig, resim sanati yetkinligin doruguna ulasmistir. S6z konusu
sanatgcilar ustun estetik becerilerini eserlerine yansitmis ve hayranlik uyandiracak
yapitlar vermiglerdir. Bir grup sanatgi bu tikanmanin tek c¢ézimuandn ustalarin
tarzlarinin en iyi sekilde taklit edilmesi oldujuna kanaat getirirler. Maniyerizm
(Tarzcilik) olarak adlandirilan bu yaklasim uzun sirmez. Sanat tarihi agisindan asil
o6nemi “Sanatta her sey son halini almigs midir?” “Yeni sanatsal tretimler ve sonralari
‘akim’ olarak adlandirilacak olan dlslince tarzlari mimkin mudir?” sorularini
glindeme getirmis olmasidir (Gombrich, 2002: 277-280).



1.2. Fransiz Devrimi Sonrasinda Sanatta Akimlar Donemi

Sanat alanindaki asil kirllma noktasi 1789 Fransiz Devrimi'dir. Tarih boyunca
goérildigu Uzere sanat, toplumsal yapidan ve yoénetimden etkilenir. Mutlakiyete
dayali yonetimler, kilise ve asiller tutucu idiler. Bunlarin hakimiyeti altinda insanlk
tarihi, ylzyillar boyunca pek az degismisti. Ancak burjuvazi, fikir ve yénetim hayati
ile ekonomide yerini alir almaz, batin dinyada buyUk bir degisim yasanmistir
(Turani, 1992: 493). Fransiz Devrimi ve beraberinde getirdigi “6zgurlik” kavrami
her alanda kabul gorir. Sanat alanindaki 6zgur dusince, klasik gelenedin
yetkinlige goturen bir kilavuz oldugu inancinin yitirilmesine ve gelenegin bir ¢celisen
ornekler butini oldugu goériusitnin daha da pekismesine neden olur (Lynton, 1991:
13). “Devrim ya da eski deyisle inkilap, genellikle kisa bir zaman surecinde
meydana gelen ani ve koklu degisimleri ifade eder (Ates, 2007: 107).” Bu koklu
degisikliklerin sanat alanina yansimasini Gombrich “Parcalanan Gelenek” olarak
isimlendirir. Ozetle, sanatin ortak zemini sarsilir. “1789 Fransiz Devrimi, binlerce
yildir diyemesek bile ylUzlerce yildir edilgince benimsedigimiz bircok ilkeye son
verdigi zaman ancak, gergekten yeni diyebilecedimiz ¢aglara ulastik (Gombrich,
2002: 376).”

...Uslup konusu Uzerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin bir kendini
agiklama sorunu oldugu yolundaki yeni goris, sanatc¢inin kendi i¢ dirtisunu
bulmasini ve bunu sanatinin konusu ve Uslubuyla agiklamasini gindeme
getirdi. Bunu bir yandan Romantizm dedidimiz ve Fransiz Devrimi ile Sanayi

Devrimini iceren ... bir dénem izledi (Lynton, 1991: 13).

Sanatgilar, éncelikle konu segiminde kendi istekleri dogrultusunda galigsmaya
baslarlar; sonrasinda da farkh sanat anlayiglarinin neden oldudu gesitli sanat
akimlari tarih sahnesine gikar. Clnku sanatgilar Usluplarinin bilincine vardiklarinda

-izm’ler ve -cilik’ler kaginiimazdir.

italya’da doganin kesfi ve perspektifin bulunusu ile 15. yiizyilda baslayan ve
resim sanatinda ylzlerce yildir kabul géren dizenlemeyi degistirmekle sonuglanan

gelismelerin doruk noktasi, Empresyonizm (izlenimcilik) akiminda hayat bulur.



Empresyonistler (izlenimciler) dogay! bigim olarak degil, edinilen izlenimin
firca ile karalanmasi olarak aldilar. Bu bakimdan izlenim form degil, bi¢imin
g6zde biraktig etkidir (Turani, 1992: 513).

Dogdugu 19 yiizyilda, izlenimci serginin ilk ziyaretcileri, o tablolarda, keyfi
firga vuruslarinin olusturdugu karisikliktan baska bir sey bulmamiglar ve
ressamlari da deli sanmislard. izlenimci bir tabloyu degerlendirebilmek icin
birkag adim gerilemek gerektigini ve bu bilmeceli lekelerin bigim kazanip
canlandiklarini gérme mucizesindeki hazz seyirciye anlatabilmek icin epeyi
zaman gegti. Hem bu mucizenin, hem de goérsel deneyimin, ressamdan

seyirciye aktarilmasi, izlenimciligin gercek amaciydi (Gombrich, 2002: 415).

Bu amagc dogrultusunda izlenimciler, anlik gercekligin pesine distller ve
resmedilen sey ayni dahi olsa gunun farkli saatlerindeki algilarini tuvale yansittilar.
Daha ¢ok acgik havada g¢alismayi tercih eden ressamlar, klasik gelenegin aksine,
sectikleri konularda da cesitlilige gittiler. Bu “gdreceli ger¢edin sunumu” ortaya
¢ciktigi dénemde suphesiz ki buylk tepki dogurmustur; zira gercedi yansitma,
Ozellikle resim sanatinin yizlerce yillik mirasidir. Ancak Gombrich’in ifadesiyle “ilk
kez izlenimcilik'le doga tam olarak elde edilmistir.” (Gombrich, 2002: 427)
Sanatginin gbziine goérinen her seyin resmin konusu haline gelmesi, gergeklik

dinyasinin sayisiz gérinimleriyle incelenmeye degder bulundugunu gdsterir.

Empresyonistler, esyanin isik altindaki ve atmosfer igindeki gorintiisini ele
aldiklarindan dis gorinusleri degerlendirmek durumunda idiler. Bu yonden
bakilirsa, objenin gercegdi ya da gergek formu ile hi¢ ilgilenmemislerdir. Ve
formu yanlis gosteren 1sik-golge gibi nesne bigimi ile ilgisi olmayan seyleri
resimlerine aktardilar. Bunun yaninda, goériinti dolayisiyla desen de ortadan
kalkti ve nesneye bagh bigim yerine, izlenime bagh bir bicim ortaya cikt.
Dolayisiyla Rénesans'in nesneye bagl bicimle ilgili perspektifi ortadan kalkti.
Dikkat edilirse, bir bigcimin ihmali ve gériintiiniin ele alinmasi, resim sanatinin

bastan basa degismesine sebep olabiliyor (Turani, 1992: 514).

Bu mirasin terki tartismasiz teknolojik gelismelere de baghdir. 19. ylzyilda
fotografin kesfi ve fotograf tekniklerinin surekli gelistiriimesi ile birlikte gergeklik

beklentisi fotograf iizerine yogunlasir. izlenimcilik sonrasi akimlar, ilke olarak



gercekligi canlandirabilmeyi ya da yansitmayl denemekten vazgecerek dogal

nesnelerin bicimini bozmaya baglarlar.

.. endUstrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi ylizyillimiz
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bigcim pargalama egilimi belirdi. Erich
Fromm bu pargalama i¢cgldusini séyle agikhyor: "Pargalayarak yok etme
icgudisl, yasanmamis bir hayatin tepkisidir." Ylzyilin ekonomik savaslari,
krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu gibi, sanatglyr da i¢
huzursuzluklarina goétirmus ve hurriyetini sinirlamisti. Materyalizmin sebep
oldugu bu devamli endise ve huzursuzluklara, i¢gsel bir tepki olarak sanatgi,
resminde onu pargalayip yok etmekle cevap vermisti. Kibist ve
ekspresyonist (disavurumcu) akimlar, esyanin gergek goérinds bigimini
parcalamakla ilk tepkiyi géstermisler; bunu, esyanin dig goérinisind anlatim
araci olarak reddedip tuvalinden tim olarak atmakla materyalist disunuse,
materyalizme karsi olan bikkinhgi belirten ilk soyut resim sanatgilari izlemisti
(Turani, 1992: 555).

Kiibizm’, Fitiirizm™, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Siirrealizm dogaya bagli
olan ve gercegi yansitan izlenimcilikten uzaklasmak gibi ortak bir noktaya sahiptir.
Kuskusuz izlenimciligin dogrudan dogruya kendisi boyle bir gelisime zemin
hazirlamigtir. Zira sanat akimlarinda ¢ogu zaman karsithklardan s6z edildigi
durumlarda dahi, daha ¢ok benzerlikler vurgulanir. “Clnku her akim, ister istemez,
karsi ciktigr akimla arasindaki ayrimlari aciklayarak ortaya ¢ikar (Lynton, 1991:
12).”

Modern sanat akimlari, akademik-gergekgilik ve 1sik-golge bicimlemesine
son verdi. Ekspresyonizm bir hayat anlayisi, bir diinya gortsudir. Fakat bu

gorus insanin igine yonelmisgtir.

" Kiibizm, onciiliginii Cezanne’nin yaptigi soyut bir sanat akimidir. Kiibist sanatgilar,
dogadaki nesneleri, geometrik sekillere dénustirmeyi denerler. Boylece geometrik ¢izgi ve
sekiller, sembolik deder kazanir (Ersoy, 2002:75).

™ Resim sanatinda bagka bir Soyut sanat akimi da, Fitlrizm'dir. Gegmis, gelecek ve iginde
yasanan an, herhangi bir konu etrafinda gesitli cagrisimlardan yararlanarak canlandirilir.
Dért boyutun yer aldigi yeni bir gériise dayanir. Oncliliigini Marinetti (italyan) yapmistir
(Ersay, 2002:75-76).



Kubistler ve Futuristler daha énceden gézlerini dogadan ayirmislardir. Ancak
ekspresyonistler doga karsisinda gézlerini kapadilar ve tium olarak akildan
boyadilar. Ekspresyonistler kendilerini doganin etkisine birakmiyorlar ve
duyduklarini resimlemek istiyorlardi. Psikolojik hayal, optik hayale tercih
ediliyordu. Her sey, tekrar sanatc¢inin mizag ve iradesine goére disunulmus,
yaratiimis ve canlandiriimigti. Olii-doga (natiirmort) olsun, manzara resmi
(peyzaj) olsun ya da figir olsun, ne anlatiimissa, resimlenen sey, her seyden
once sanatginin tam olarak kisisel bir gorisi idi. Bunun igindir ki, sanatgi

sayisi kadar ekspresyonist anlatim vardir (Turani, 1992: 572).

Yirminci yuzyil dinya tarihine endustri ¢cagi olarak gecer. Sosyal ve fiziksel
¢evrenin, makro-mikro siyasi politikalarin dolayisiyla insan hayatinin endistriden
etkilenmemesi s6z konusu degildir. Boyle bir ortamda eserler veren sanat¢inin da
endustriden etkilenmemesi dusunulemez. Yenilenen dinyada yeniden yapilanan bir
sanat anlayisi ve bunun dogal sonucu olan sanat eserlerinin ortaya ciktigi bir
dénemdir yirminci yuzyil. Bir yandan gelenege kargi durma sdyleminin igini
doldurmaya calisirken 6te yandan materyalizmden ve endistrinin beraberinde
getirdigi mutlak huzursuzluktan eserleriyle bir ¢ikis yolu bulmak igin didinir

sanatcilar.



1.3. Gergekustiiciilige Giden Yolda Modern Sanat

Hareketleri

1.3.1. Disavurumculuk

Modern sanatin ge¢gmisin gelenekleriyle baglarini koparmis ve yeni seyler

deneme arzusunda oldugu ortak kanidir.

ilkel sanatci, érnegin bir yizii kopya etmek yerine basit bicimlerle bir yiiz
olusturuyordu. Misirlilar ise, goérdiklerinden ¢ok bildiklerini betimliyordu.
Yunan ve Roma sanati, bu kalipsal bigimlere can katti. Ortagag sanati, bu
bicimleri kutsal dyklyl anlatmada kullandi. Cin sanati ise, onlari dusunsel
icedalis amaglarina yoneltti. Fakat bu kalip-bigimlerden hig¢ biri, sanatgiyi,
“‘gérduguni resmetmeye” itmiyordu. Bu dislnce yalnizca Roénesans'ta
dogdu. Baslangigta her sey yolunda gibiydi. Bilimsel perspektif, sfumato
(giderek erime), Venedikli sanatcilarin renkleri, devinim ve ifade, sanat¢inin
kendini cevreleyen diunyayl betimlemesinde kullandigi araglara eklendi.
Fakat her kusak sanatgilari gergekten goérdiklerini resmetmek yerine,
ogrendikleri  bigimleri  uygulamaya  zorlayan, umulmadik  “direng
merkezlerinin”, geleneksel aliskanlik kalelerinin halad var oldugunu anhyordu.
XIX. yuzyilin bagkaldiricilari, tim bu geleneksel aligkilari silip sipurmeye
karar verdiler (Gombrich, 2002: 445-446).

Yirminci yuzyilin baslarinda kendisini yogun olarak hissettiren, modern
sanatin altyapisini olusturan fikir ve akimlar tepkisel boyutlariyla 6n plana ¢ikar. Bu
surecte verilen deneysel sinema drneklerinden Ekspresyonizm'’in (Digavurumculuk)

sinemadaki temsili de, 6zlinde stilistik bir bagkaldiridir.

Disavurumculuk ilk olarak izlenimciligin karsiti ya da Fransiz sanatindaki
izlenimci ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullanilir. Bu terim Almanya'da 6zellikle
sanat alaninda izlenimcilikten sonraki bitin gelismeleri igerir. Ama gene
Almanya'da, mizik ve edebiyatta (6zellikle de siir ve tiyatroda) plastik sanatlarda da
gorilen ve konularla bigimleri kisisel yasantilarin anlatim araglari olarak goéren
belirsiz bir egilimle birlikte disinulir. Disavurumculugun amaci, dogalcihgin karsiti

olan bicim ve renkler aracihdiyla, duygusal ve ruhsal dlzeyde heyecanlar
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yaratmaktir (Lynton, 1991: 24-25). Bigim bozuculuk noktasinda Kibizm ve Futirizm

ile benzerlik gosterir.

Sosyal Umitsizlikle ilgili ruhsal birikimin yarattigi ice kapanis, Ekspresyonist
sanatgilarda kendini ifade edecek yolu bulmustur. Cirkin, kaba, igren¢
gorunusli resimler, endustri yasaminin insanda yaratti§i ruhsal duruma
uygundur (Ersoy, 2002: 123).

Disavurumcu filmler ¢ok agikca stilizedir. Gergekgi filmler seyirciye bir film
izledigini hatirlatan yapi izlerini saklamaya calisirlar. Digsavurumcular ise,
goruntlyt acikga maniplle ederek butiin 6geleri gdstermek isterler (Hunt ve
digerleri, 2012: 132).

Digavurumculugun  6ncu  olma islevi, blyuk Olclide, deneyciligi
cesaretlendirmesinden gelir. Eger sanatta dnemli olanin, doganin taklidi degil de,
¢izgi ve renklerin secimi aracihdiyla duygularin ifade edilmesi oldugu dogruysa,
konu dinyasindan uzaklasip yalnizca tonlarin ve bigimlerin etkisine dayanarak
sanatin daha katiksizlagsacagini ileri sirmek anlasilabilir. Avangart bir hareket olan
Disavurumculuk (yaklasik 1910'dan baslayarak) ilk olarak resimde ve hizla énce
tiyatroda daha sonra da edebiyat ve mimaride etkili olur. Sinema alaninda kabul
gormesi ve desteklenmesi ise donemin sosyal sartlarinin dogurdugu ekonomik
durumun bir sonucudur. Savas sirasinda Almanya’da yapilan buyuk butgeli filmler,
1918’den sonra yerini pahali olmayan ve uluslararasi pazarda kar getirecegine
inanilan deneysel filmlere birakir. The Cabinet of Dr. Caligari (1920) Disavurumcu
sinemanin sadece Almanya’da degil ABD'de, Fransa'da ve diger Ulkelerde kabul
gérmesini saglar. Sansasyonel bir kabul gérmedir bu. Ancak basarisi Digsavurumcu
stilde diger filmlerin yapilmasinin éninl agar. Sonug, sinemada birkag yil sirecek
olan stilistik bir akimdir. Bu akim 1920’lerin ortasinda etkili olur ve Almanlar
tarafindan sahiplenilir;, sadece kuguk sirketler dedil UFA (Universum Film
Aktiengesellschaft) gibi buyuk sirketler de Disavurumcu filmlere yatirrm yapar. Bu
filmler, déneminde, Amerikan filmleri ile rekabet edebilmenin yani sira glinimizde
dahi en iyi Alman filmleri arasinda kabul edilir. Bigimlerin carpitildigi ve gergekgi ol-
mayan sekilde abartildigi; oyuncularin genellikle yogun makyajli oldugu ve sarsintil
ya da yavas, yillankavi tarzlarda hareket ettigi en dnemlisi de mizansenin 6gelerinin

hepsinin, kompozisyonu yaratmak icin birbirleriyle grafik olarak etkilestigi filmlerdir
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bunlar (Bordwell ve Thompson, 2008: 447-449). Mizansendeki 6geler, bir karakterin

ya da ydnetmenin i¢ diinyasinin disavurumudur.

1.3.2. Dadaizm

Digavurumculuk sonrasi bircok sanat akimi Sirrealizm’in (Gergekustlculuk)
onclliu kabul edilir. Ozellikle Dadaizm tepkisel boyutu ve etkin oldugu dénemde
buldugu yanki ile Gergekustlculige benzetiimektedir. Ancak Dadaizm “tahrip etme”
amacini eserlere yansittigi halde, GergekUstliculik daha bilimsel bir yol izlemis ve

bilingaltinin gucunu incelemigtir.

‘Dada’nin kelime anlami belirsizdir. Yaygin inanig, soézlikten secilen
rastgele bir kelime oldugudur. Fransizcada, ¢ocuk dilinde, tahta at anlamina

gelmektedir. Bu adlandirma bile Dada ruhu hakkinda bize fikir verir.

Modern bir sanat akimi olan Dadaizm, Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya
¢ikar. Savasin, hizla sonuglanacak karli bir girisim oldugu dusindltrken, toplum
Uzerindeki etkileri yikici ve kalici olur. Bu maddi ve manevi ¢oklislin meydana
getirdigi hayal kirikligi bitiin sanati reddederek kural ve gelenegi inkar etme
seklinde kendini gosterir Dadaizm’de (Ersoy, 2002: 123).

Bu anlayisg, insanlar en korkung olaylari yurtseverlik gere@i kabul etmek, ya
da bunlari teknolojik ve egitsel ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti
olarak reddetmek zorunda birakan bir savagin sonucuydu. Oyleyse sanat da
bir yanilsama miydi? Yenilik¢i sanat bir sey basarabilmis miydi? (Lynton,
1991: 127)

Yenilik¢i sanat da Dadaizm’e gore sinifta kalir. Kibizm'’i burjuvaya hizmet
etmekle, FOturizm’i savas propagandasi yapmakla, Disavurumculugu asiri
milliyetgilikle suglarlar. Sonu¢ olarak Dadaizm sanata olan inancini yitirmis bir
akimdir. “Dadaistler, toplumsal durumun, sanatin uygarlastirici gorevini yerine

getirmediginin bir gostergesi oldugu goéristinde birlesirler (Kuspit, 2006: 178).”

Dadaizm, geleneksel oldugu distncesi ile tuval (zerine resim yapmayi da

sorgular. Bu reddedis ve yerine yenisini koyma arayisi “Her sey sanat olabilir!”
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disuncesini yansitir. Dadaist sanatcilarin  sergilerinde c¢esitli nesnelerden

olusturulan kompozisyonlar yer alir.

Yagh boya resim ve bronz dékim heykel yiksek sinifin yatak odasinin
icindekilerle esanlamli hale gelmisse, o zaman Dadacilar da kagit
parcalarindan ya da o6nceden var olan nesnelerden yeni vyapilar
olustururlardi. Eger siir kibar duyarlilikla esanlamli olmussa, onlar da siire
bilerek bagska anlamlar verir ve onu yenilikgi, sagma ve sihirli sézlere dogru
yoneltirlerdi. Kendilerini kultirel sabotajcilar olarak géren Dadacilari bir
araya getiren, sanatin profesyonellestirimesine karsi duyduklari nefretti,
fakat reddettikleri muhakkak ki tek basina sanat degildi; tersine, mutlak bir
insan dogasi kavramina hizmet eden bir sanati savunuyorlardi. Yazilarinda,
Arp, savas oncesinde uretilen sanati 6zellikle benlikgilikle ve insanliga asiri

deger bigmeyle esit sayiyordu (Hopkins, 2006: 25).

Dadaizm’de dénemin yeni sanat dali sinema da yerini bulur. René Clair'in
Entracte’si, Man Ray’in Return to Reason’i ile birlikte Dadaist bir film olarak kabul
g6rir. Anarsik ve yikici Dada sinemasi orta-sinif ahlaki ve de@erlerine bir baskaldir
niteligindedir (Hopkins, 2006: 129-130).

1.3.3. Gergekustuculiik (Surrealizm)

Avangard, ordunun, birligin 6nci kolu anlamindaki bir askerlik terimidir.
Avrupa'da, Fransiz ihtilali sonrasi dénemde avangard, siyaset diline girer ve “kdkli
dondsumlerin bayraktarlari anlaminda kullanihir” (Burger, 2010: 10). Bu terimin sanat
alaninda ilk kullanimina ise Saint-Simon'da tanik olunur. 1830'larda sanayicilere ve

bilim adamlarina séyle hitap eder Saint-Simon:

“Sizin avangardiniz biz sanatc¢ilar olacagiz. Cinki en ani ve en hizli etki
eden gli¢, sanatin giiciidir. [...] insanlarin hayal giiciine ve duygularina
seslendigimiz icin, her zaman en kuvvetli ve en kararli etkiyi biz yaratiriz."
(Aktaran Artun, 2011: 203-204).

Avangard, aslinda gerek tarihsel kokleri, gerekse bilgi rejimleri bakimindan
birbirine karsit olan iki kiime cevresinde toplasir. Bu kiimelerden birinin

merkezinde logos, digerinin merkezinde ise phantasma bulunur; ya da akil ve
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hayal, rasyonalite ve hayal glicu (imgelem), mantik ve sans (fantezi). Bu
karsitlikla birlikte, ikici (dualist) diisiincenin bagka birgcok catismasi da este-
tige aktarilir: sanayi/sanat, gercek/dus, is/oyun, bilim/biyd, biling/bilingalti,
bilgi/duyu, beden/ruh, aydinhk/karanlk, gindiz/gece... ve nihayet
uygarlik/barbarlk (Artun, 2011:45-46).

Yukaridaki bilgiler, Gergekustuciligin sanat tarihi icerisindeki durusunu

anlayabilmek ve phantasma safinda yer aldigini goérdigumiz Gergekustlcu

dusuncenin kendisine nasil bir cerceve ¢izdigini netlestirerek kavram kargasasindan

kurtulmak icin verilmigtir.

Gergekustlculik nedir? Andre Breton, Birinci Gergekustlici Manifesto’da

(1924) bu kavrami iki farkh sekilde tanimlar:

SURREALIZM, isim. Kisinin, sdzlii, yazili veya bagka bir yolla, diisiincenin
gercek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm.
AKlin her tarli denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tirli kaygidan

muaf olarak, sadece dustincenin dikte ettigi.

ANSIKLOPEDI, fels. Siirrealizm, daha énceleri g6z ardi edilmis olan bazi
c¢agrisim bigimlerinin st gergekligini, riyanin kadiri mutlakligini, gikarsiz
dislince oyununa duyulan inanci esas alir. Diger butin ruhsal
mekanizmalari kesin olarak yikma ve hayatin belli bash sorunlarinin
¢6zimunde bu mekanizmalarin yerine ge¢cme egilimindedir. Su yazarlar,
MUTLAK SURREALIZM eylemleri icra etmiglerdir: Aragon, Baron, Boiffard,
Breton, Carrive, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gerard, Limbour, Malkine,
Morise, Naville, Noll, Peret, Picon, Soupault ve Vitrac. (Aktaran Artun, 2011:
203-204).

Tarih boyunca, yapitlarinda duslerden, dogalstl, akildisi ve anlamsiz

olaylardan  esinlenmig  sanatcllar azimsanmayacak  sayidadir.

Ancak

gergekusticuligin bir sanat akimi olarak, énemini anlamak igin, onu sanat tarihinin

belirli bir kesitinde, iki blylk savas arasi dénemde ele almak gerekir.

1920'lerin baginda Paris'te bir araya gelen sanatgilar, Birinci

Dunya

Savasi'nin ve onun yol actigi felaketlerin sorumlusu olduguna inandiklari
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maddeci, kentsoylu topluma guvenlerini yitirmislerdi. Kendini begenmis ama
sig yasam bicimleriyle, bilim ve teknikteki gelismelere duyulan kéru kérine
inangla bu toplum bir yozlasma surecine girmisti. Bu yozlasmaya ancak
yepyeni, devrimci bir kargi-sanatla yanit verilebilirdi (Klingsohr-Leroy, 2006:
7).

Gorluldugu gibi Gergekustlculuk sadece bir anti-sanat/karsi-sanat olusumu
degil yasamin temel sorunlarinin ¢ézimua olmayi hedefleyen bir dinya gorisudur.
Avangard bir olusum olan Gergekistlculik, yasami sanatla birlestirme amacindaki

bu bakis agisi ile incelenmelidir.

Benjamin'e goére, "Bakunin'den beri radikal bir 6zgurlik kavramindan yoksun
olan Avrupa'ya" boyle bir kavrami sunan, Sirrealizmdir. Bu, "higbir sinir
tanimadan, higbir pragmatik hesap glidilmeden, dolu dolu" yasanacak bir
6zgurliktar. Sirrealizm, "devrim kosullari"na iliskin sorulara komdunistlerin
verecegi cevabin "gittikge daha yakinina" gelmistir. Avangardin hedefi,
suregelen siyasal iktidari ele gegirmek ve yerine alternatif bir iktidar koymak
degildir; tum iktidarlari mahvetmektir (Artun, 2011: 30).

Bunu gercgeklestirmek icin sanata glvenen Gergekuisticilerin sanatin
glicine duyduklari inan¢ o kadar fazladir ki, sanatla devrimi neredeyse es anlamli
kullanirlar. Bunun yolu da insanlarin yasamlarini etkilemek ve onlarin dinyay: farkli
sekillerde gormelerini ve deneyimlemelerini saglamaktir (Hopkins, 2006: 19). Bu
savasimlarinda silahlarini da skandal olarak belirlerler. Harekete 1929'da katilan

Bunuel bu amaci goyle dile getirir:

Grubun tim uyeleri gibi devrim dislincesi beni de c¢ekiyordu. Kendilerini
terdrist veya silahli eylemci olarak géormeyen gergekusticuler, nefret ettikleri
topluma kargi "skandal"i bir silah gibi kullaniyorlardi. Sosyal esitsizliklere,
insanin insani sémiurmesine, dinin bunaltici etkisine, kaba ve s6mirgeci
militarizme karsi skandal, uzunca bir sire yikmak istedikleri dizenin
dayanilmaz ve gizli nedenlerini ortaya ¢ikaracak en etkili ydntem olmustu...
Gergekustuculigun asil amaci resim, felsefe veya yazin alaninda yeni bir
akim yaratmak degil, toplumu harekete gecirmekti (Bunuel, 2005: 143).
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Goraldugu gibi Gergekustucullk, alisilagelmis téreye karsi ¢gikarak amacini
tanimlar. Saldirgan bir sekilde eskimis bitlin degerleri reddeder. Yerine koydugu ise
coskunun, kara mizahin, alaycihdin, bagkaldirinin gucudir. “Her sey yapilimayi
bekliyor!” der Breton ikinci Gergekistiici Manifesto’da. Aile, tlke ve din ile ilgili
fikirlerin ise yaramaz olduklarini iddiasi igin her ara¢g denenmelidir. Bati digslncesinin

bayagiligini teshir igin her sey denemeye degerdir (Breton, 2009: 66-67).

Gergekustuculugun kisisel o6zgulrlik baglaminda destekgisi Freud'un,
toplumsal 6zgurlik baglaminda destekgisi ise Karl Marx'in felsefesidir. Komunist
Manifesto’da Marx, ekonomik temelde acikladi§i burjuvaziye acgik bir sekilde saldirir.
Her iki dislince de burjuvaziyi, sokaktaki insan igin tehlikeli ve baskici bulur. Sistemi
kirarak 6zgur kalmanin yolu onlar i¢in sadece sistemin 6grettigi edebiyat, siir, gorsel

sanatlar gibi sanatsal alanlarda ifadesini bulan ahlaki ve degerleri 5Gnemsememektir.

Gergekustuculik, sanatin hicbir zaman uyanik usun bir Grlini olamayacagini
ilAn eder. GergekUstuculere gére us bize yalnizca bilimi verebilir. Sanat ise

ancak usdisinin UrGind olabilir (Gombrich, 2002: 471).

Sanat ekseninde degerlendirildiginde, hayal gicunun aklin yerini almasinin
bir devrimin gerceklestiriimesi oldugu sdylenebilir. Breton, Fransiz ordusunda
sihhiye er olarak yaptigi askerligi sirasinda, Sigmund Freud'un bilingdisina dair
kuramlari hakkinda bilgi edinir. Freud’'un Gergekustuculer tarafindan bu erken tarihte
kesfi, Gergekustuculerin bu bilimsel dusunceyi vakit gecirmeden kendi siirsel
amaglari igin benimsemelerini saglar. ilk olarak siirde otomatik yazi adi altinda
baslayan, daha sonra da diger sanat dallarina otomatizm olarak aktarilan tekniklerini
-kismen Freudcu serbest g¢agrisim modeli Uzerinde- gelistirirler.” Yazma hizinin
disinme hizina esit olmasi inancina dayanan bu ydntemle, ussal biling tarafindan
yonlendirilen bir disince olmaksizin hizla yazilan siirler ydceltilir. Bu ydntemle,
Breton’'un tanimlamasiyla sair “gésterigssiz  bir kayit cihazi’na dénusir.

Gergekusticuler otomatizmi 6ylesine sahiplenirler ki bazi dramatik yodntemlerle

* Freud, Gergekiistiicli akima her zaman suphe ile yaklasir. Tibbi ydéntemleri icin gelistirdigi tekniginin
farkli bir amagla kullaniimasindan da hi¢ hosnut olmaz. Bu anlagsmazlik, 1921'de Breton'la Freud'un
Viyana'daki karsilasmalarina da yansir. ikinci Siirrealist Manifesto ile birlikte de Gergekiistiicilerin,
Freud’'un yéntemlerinden uzaklastiklari gorultr.
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deneyler yapmaktan geri durmazlar. iglerinden birinin géndlli oldugu hipnoz

seanslarinda, grup Uyeleri hipnozdaki kisiye sorular yoneltirler.

Sonug olarak, GergekUstiicl resim, siir ve sinemanin ilk dénemlerinde etkin
olarak kullanilan otomatizm ydntemi sonraki yillarda, bilingdigini temsilen, sembolik
bir nitelik kazanir. Otomatizmin, hareket icerisindeki niteli§i degisirken,

Gergekusticu sanatcilar farkl ydontemler gelistirmekten geri durmazlar.

Gorlnuste birbirine alabildigine yabanci iki ya da daha ¢ok 6genin, bunlara
da yabanci aykiri bir zemin Uzerinde bir araya getiriimesi (Klingsoéhr-Leroy, 2006: 7)
Gergekusticu resmin en bilinen 6zelligidir. Resimde kolaj olarak kavramlastirilan bu
teknik, esas itibari ile duslerin resmedilmesi denemelerinin dogal bir sonucudur.
Gombrich bu teknigi agiklarken “Duislerimizde, ¢ok sik olarak, kisilerin ve esyalarin
birbirine karistigi ve yer degistirdigi gibi acayip durumu yasamisizdir; kedimiz
halamiz olabilir veya bahgcemiz Afrika.” (Gombrich, 2002: 471) der. Gombrich,
baslica Gergekustucu ressamlardan biri olan Salvador Dali’nin (1904-89) de “dusteki
varhidimizin baydld kangikhgini taklit etmeye calistigini” ve “bazi tablolarinda,
gercek dinyanin sasirtici ve tutarsiz pargalarini birbirine karigtirarak bize,
gorunurdeki bu cilginligin bir anlami olmasi gerektigi” (Gombrich, 2002: 471)

izlenimi verdigini soyler.

Salvador Dali, Gergekiistiicller tarafindan 1929'da kesfedilir. ispanyol
ressam amacinin “kargasaliga bir dizen vermek, bdylece gergeklik dunyasinin

sayginligini ortadan kaldirmak.” oldugunu dile getirir (Aktaran Lynton, 1991: 181).

Breton, Dali'nin resimlerini inceledigi 1929 yilinda, ikinci Surrealist Bildiri'de
“élumle hayat, gercekle dussel, gegmigle gelecek, iletilebilenle iletilemeyen
arasindaki celigkinin ortadan kalktigi” zihinsel bir durum oldugunu yaziyordu.
Daha sonra da su sozleri ekliyordu: “Sirrealist etkinligi, bu gercegi belirleme
amaciyla incelemenin disinda her gaba bosunadir.” Dali'nin sanatinin en
parlak érneklerini agiklayan en dogru tanimdir bu. Bu sanat hem yikici, hem
yapicl; hem sasirtici, hem 6gretici bir anlayisi yansitir. Ancak gorsel agidan

da tumuyle tepkici bir sanattir (Lynton, 1991: 182).
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Bireysel hayalden ve sanatc¢inin dehasindan beslenen gergekusticlu resim,
sanat tarihinde tutku dolu bir dénem yasanmasini saglar. Dali’'nin, Ernst’in,
Magritte’nin, Klee’nin, Masson’un, Picasso’nun, Miro’nun, Tanguy’'un olmadig! bir
sanat tarihi, gelenegdin akilci dunyasiyla sinirh kalirdi glphesiz. Gergekustlcu
resimde ise Breton'un dedigi gibi “Ressamin eli, 6zglrce ugar...” (Klingsohr-Leroy,
2006: 70).

1930'larin baglarinda, Dali, s6zde “paranoyak-elestirel ydéntem”ini icat ederek
gorsel Gergekistlciligin kuramsal kaynaklarini desteklemek icin de ¢ok
ugrastl. Bu yontemi, 1931'de kisa bir sire igin katki yapti§i Le Surrealisme
au Service de la Revolution dergisinde tanittiz Samandan bir kullbenin
ondnde oturan bir grup Afrikaliyr gdsteren bir posta karti yan ¢evrildiginde bir
kafa gibi goriiniyordu. Harici bir olgunun takintii yeniden mumlanmasini
gerektiren klinik paranoya gibi, Dali de, 1930'da yaptigi resimleri uydurma
es-imgelerle, kendi terimleriyle sdylersek, “sipheye distren gergeklik” ile
doldurdu (Hopkins, 2006: 117).

Dal’nin kuramsal yaklasimini bugln anlamak zorsa da yirminci yuzyilin
baslarinda boyle bir yaklasim son derece normaldir. Basta Jung olmak uzere birgok
uzman, ruhsal bozukluklarin asagilik duygusundan kaynaklandigini bu duygunun
olusmasinda en dnemli etkenin de endustriyel yagsam oldugunu belirtir. S6z konusu
doénemde, toplumun ice kapanigina paralel olarak sanatgilarda da uygarliktan kagis
egilimleri mevcuttur. Gergekusticulik, ayni dénemde sanat tarihinde yer alan birgcok
akim gibi son derece bireyseldir. Bunun yani sira endustriiesme ve modernizm

karsiti akimlarda ilkellige oykinme gorulur.

insanin hayal giicli, ic ve dis baskilardan, davranislariysa uygar toplumun
kisittamalarindan kurtuldugu zaman, Gergeklstliclu sanat anlayisinin ger-
ceklestirmek istedigi basariimis demektir (Lynton, 1991: 327).

“Gergekligi bile asacak glgte bir seyler yaratma istegi” ile girilen bu yol Gombrich’e

gore “bosa gaba harcamak™tir. Gombrich sdyle der:

“...Ama ne yazik ki, istedigimiz zaman ‘ilkel’ olamiyoruz. Bu sanatgilardan
bazilari, gocuksu olma yolundaki ¢ilginca istengleri ylziinden, isi en sasirtic

ve aptalca garipliklere dek vardirdilar. Daha baskalari ise, ilkellerin kafa
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yapisini  6grenmek amaciyla bilimsel kitaplar okumaya koyuldular.”
(Gombrich, 2002: 470)

GergekustUctuler, yerel kultarleri 6zimsemeye calisirken, kendilerini Afrikali
masklarin temsil ettigi sanat olusumu kadar delilik sinirinda gorurler. Benjamin'e
gbre mistik ve blyUsele ydnelmelerindeki amag en sade tabirle 6zgur kilmadir. TUm
bu hipnoz seanslari, uyusturucu kullanimi hatta digler “din digi aydinlanma’ya
ulasma c¢abasidir (Hopkins, 2006: 154).

Gergekustlcu sanatcgilarin sikga dile getirdikleri, ge¢gmiglerindeki kati dini
egitim tim reddedise ragmen peslerini birakmamaktadir. Din digi aydinlanma belki
de bu ikame etme gereksiniminin bir sonucudur. Andre Breton’'un defalarca
manifestolar kaleme almasi da bunu destekler. Artun, yirminci yizyildaki sanatsal
olusumlara ait manifestolari derledigi kitabinin sunus béliminde “Onlar hem birer
metin, hem de birer olay. Sanat dininin hem dualari, hem beddualari.” der
manifestolar igin (Artun, 2011: 16). Bu “sanat dininin metinleri” nasil bir ortamda

kaleme alinmis, nelerden etkilenmistir?

Gergekustlculuk, blylk oélgtde, Breton gibi kimi 6énderlerinin katildigi Birinci
Dunya Savasi'ndaki siddetten etkilenerek 6rgutlenmistir. Siddet, savaslar uygarligin
eseridir. (Bu tarz siddet Gergekustuculeri etkiler; ancak Gergekustuculer tarafindan

kabul gérmez.)

Savaslarin henlz icat edilmedigdi barbarlik dénemindeki siddet ise, hayatin
kaynag olarak kabul edilen erotizmle ve sanatla -hayal dinyasiyla- birdir. Bu
birlik haz kaynagidir, oyundur. Avangardin yucelttigi siddet, iste insan
dogasindaki bu yaraticl, ilksel siddettir (Burger, 2006: 32).

Breton manifestolarinda neredeyse anarsist bir dil kullanir. Devrimciligi, yikicihgi ve
siddeti sanatsal bir eylem olarak kutsar. Avangard gelenekte sikca yer bulan
manifestolarin dili, sanatin yikici gicline duyulan inanci gdsterir. Sanat “eski’yi

yikmalidir ki bu yerle bir edigin Uzerine yeni eserler dikebilsin.

"Eski yikilmalidir; gelenek yerle bir olmaldir; iyi, gizel ve dogru imha

edilmelidir; dil bozulmaldir; aklin dehget verici kabugu kirilmahdir; gercek
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parcalanmalidir; Universitelere son verilmelidir; btlin muzeler, kitliphaneler
ve akademiler tahrip edilmelidir; kiliseler, en guzellerinden baglayarak tas tas
ustinde kalmayana dek yikilmaldir; bir gosteriden [spectack] ibaret olan
meta toplumu alasagi edilmelidir; ... patronlar ortadan kaldiriimahdir”....
Yikim ve siddet, estetiktir... Andre Breton'a gore guzellik sarsicidir, siddet
icerir (Artun, 2011: 31).

Breton’'un bu estetik yorumu, Gergekistlicli soylemi ile ortisir slphesiz.
Ancak ilkel siddet sonrasi sanatsal uretim yuceltilse de, akimin asil etkilendigi ve

eserlerinde yer vermekten ¢cekinmedigi siddet daha “sert’tir. Virilio’'ya gére,

20. yizyll sanati temel olarak teroristtir ve terdrize olmustur... iki diinya
savaslyla, soykirimla, tekno-nukleer glgle vb. mahvedilmistir. (Aktaran
Artun, 2011: 44)

Gergekiistiici sanatgilarin birgogu Birinci Diinya Savag! sirasinda, bazilariysa Ikinci
Dunya Savasi’nda yasadiklari Ulkeyi terk etmek zorunda kalirlar. Breton’'un 1935
Yazarlar Kongresi'nde yaptigi konugsmasinda dile getirdigi gibi Gergekustuculer
“pozitivist rasyonalizmin bitlin kurumlarina karsidirlar” ve “vatanlarini sevmezler.”
(Artun, 2011: 44) Savastan etkilenigleri de bu dogrultuda vatanseverlik duygulari

barindirmaz. Sahit olduklari siddettir bu savaslardan sanatlarina miras kalan.

Sanat tarihi, bir tek dogrunun oldugu bilimsel bir anlayigtan uzaktir.
Sanatgilarin imgelemleri de eserlerinde hayat bulur. Gergekistlculer, birbiriyle
uyusmaz gergekliklerin bir araya getirilmesi ilkesine dayanarak eserler verirler. Bu

yaklasim bir bakima aklin feshedilmesidir.

1924'te, Gercekustlcu lider Breton, Introduction to the Discourse on the
Paucity of Reality baslikli bir makale yazdi. Bu yazida, bir riiyada karsilastigi
gizemli bir kitabi tartisiyordu:

Kitabin arkasi, Asur tarzinda kesilmis ve uglar ayaklarina degen beyaz sakall

tahta bir cliceden olusuyordu. Siradan kalinlikta bir heykeldi, ama koyu siyah

kumastan yapilmis sayfalari ¢cevirmemi engellemedi.
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Bu tUr nesnelerin “akhin yarattiklarini ve seylerini gézden disirmek" igin
dolasima sokulmalari gerektigine olan inanci, "sembolik olarak islevsel
nesneler"in Gergekisticllik icinde Uretimini ilan ediyordu (Hopkins, 2006:
124).

Bir slire yanki bulmayan bu yaklasim ikinci Gergekiistiicti Manifesto’da Breton
tarafindan tekrar dile getirildi. "...En siradan, en guindelik nesnelerin dikkat gekici
simgesel yasamlarinin agiga vurulmasi (Klingséhr-Leroy, 2006: 19).” Gergekustlcu
nesneye yiklenen gérevdi. ikinci Gergekistiicii Manifesto’da deginilen "insanin
hayal glclnin cansiz maddeden parlak bir 6¢ almasini sadlamak” pek anlasilir
olmasa da Magritte'in tablolariyla érneklenen ve "cansiz nesnelerin gizemli nitelikleri"
(Klingsohr-Leroy, 2006: 19) diyebilecegimiz yaklasim, Gergekistici sanatin

kazandirdigi bir gérme bigimidir.

Dali, Le Surrealisme au Service de la Revolution (Gergekustuculik Devrimin
Hizmetinde) dergisinin Aralik 1931 sayisinda bir dizi ¢izim yayinlar. Burada
nesneleri, "simgesel isleyisli nesne" (kaynagi kendinden), "déndstirdlmis nesne”
(kaynagi duygusal) ve "izdisimsel nesne" (kaynagi dissel) diye siniflara ayirir

(Klingséhr-Leroy, 2006: 20). Simgesel isleyisli nesneyi de sdyle tanimlar:

"Kendini makinelerle gergeklestirilen islere en az bulastiran ve temelinde
bilingalti davraniglar sonucu ortaya cikan hayal ve imgeleri barindiran
nesneler. Bu bilingalti davranislar ki tadina doyum olmaz, sansirin ve
baskinin bize yumurtladigi sahte kuramlar ortaya ¢ikarir. Hangi durumda
olursa olsun, bu davranislar ¢dézimlendiginde, belirgin fantezilere ve
tutkulara karsilik gelir." (Klingsdhr-Leroy, 2006: 20)

Gergekustuculerin, nesnelere yukledikleri sembolik anlamlarin, sonraki yillarda
iletisim g¢alismalarinda sikga kullanilacak olan Gdstergebilim’in de énculleri oldugu
sOylenebil