T.C.

Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal

DISAVURUMCULUGUN ILKOGRETIM 1. KADEME
SURECINDE YERIi VE ONEMI

Sevcan TUNCALP
(Yiiksek Lisans Tezi)

istanbul - 2013



T.C.

Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal

DISAVURUMCULUGUN ILKOGRETIM 1. KADEME
SURECINDE YERIi VE ONEMI

Sevcan TUNCALP
(Yiiksek Lisans Tezi)

Damisman
Prof. Dr. Tayfun AKKAYA

istanbul - 2013



ONAY

Sevcan TUNCALP tarafindan hazirlanan "Disavurumculugun Ilkégretim 1. Kademe
Stirecinde Yeri ve Onemi" konulu bu ¢alisma, 12 Subat 2013 tarihinde yapilan savunma

sinavi sonucunda jiiri tarafindan basarili bulunmus ve yiiksek lisans tezi olarak kabul

edilmigtir.

Adi Soyadi Imza
TEZ DANISMANI Prof. Dr. Tayfun AKKAYA
JURI UYESI Prof. Dr. Erol BULUT

JURI UYESI Prof. Dr. Sefer ADA




2005

2005

2009

2009

2012

OZGECMIS

Mugla Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinden Mezun Olma
Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimiine Giris
Mugla Universitesi E.F. Resim-Is Egitimi Béliimiinden Mezun Olma

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Tezli

Yiiksek Lisans Programina giris,

Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

Boliimii Arastirma Gorevlisi

1



ONSOZ

Kiiltiir ve uygarliklar birikimlerini egitim yoluyla gelecek kusaklara aktarirlar. Milli
Egitim politikalar1 bir toplum i¢in hayati 6neme sahiptir. Hatta denilebilinir ki tiim
sorunlarin  ¢0ziimii egitim alanina baglanir. Sanat Egitimi sistemi de egitim
politikalartyla uyumlu ve tiim alanlarin egitimiyle iliskili bir sekilde yiirtitildigi
taktirde cagdas, yaratici, arastiran, sorgulayan, kendi kimliginin ve tarihinin farkina
varan, tlim diinya kiiltiir-sanat ve uygarligm nasil yiiridiigiinii fark edebilecek, diisiince
ve duygu diinyas1 zengin, erdemli, onurlu ve insanca yasamanin anlamini kavramis geng

kusaklar yetistirilmesinde en 6nemli adim atilmis olacaktir.

Bir bireyin genel gelisiminde en biiyiik katkiyr yapan alanin sanat egitimi oldugunu
diistinmekteyiz. Ciinkii, Sanat Egitimi tiim diger alanlarin egitimiyle kiyaslanamayacak
imkan ve avantajlar sunmaktadir. Dolayisiyla saglam bir sanat egitimi politikas1 olarak
sanat yoluyla egitimi benimsemek gerekmektedir. Sanat yoluyla egitim alaninin da
etkin kilinabilmesi i¢in Tematik A¢ilimli yeni bir modele yonelmek gerekmektedir. Bu
tez bdyle bir goriisten hareketle Ilkdgretim I.kademe g¢ocuklarmin sanat egitimine
disavurumcu resimlerin yapabilecegi katkilar1 ve kazanimlar1 ortaya koyacaktir.
Disavurumcu akimin tezimizde ele alinmasinin sebebi benim bu tiir resimlere yakin bir
ilgi duymamla da iliskili olmustur. Disavurumcu resimlerin sanat egitiminde
degerlendirilmesi diisiincelerimi danmigmam hocam saym Prof. Dr. Tayfun Akkaya'ya
actiZimda kendisi bu konuda oldukg¢a yararli bir tez ¢aligmasmin yapilmasmin g¢ok
yararlt olacagmi ifade ederek bu onerimi kabul etti. Kendisine gerek tez konusunun
secimi gerekse yaptigim ¢aligmalarin her agamasinin denetlenmesi, yonlendirmesi ve

yiireklendirmesi konusunda hassasiyetinden dolayi tesekkiirii bir borg bilirim.

Disavurumcu sanat insanlarin diisiince ve hayallerini 6zgilirce ifade edebilecekleri
ozellik tasimaktadir. Ozellikle cocuk resimleri ve ¢ocuk psikolojisi dikkate alindiginda
bir sanat akimi1 ¢ocuklarm diinyasina dogrudan dogruya disavurumcu resimler yoluyla
girebilir. Cocuklar 6zgiirce ve iclerinden geldigi gibi resim yapmaya ve kendilerini
ifade etmeye bayilirlar. Disavurumcu ressamlar da bdyledir. Ozellikle ele aldigimiz yas

grubunda daha ¢ok 7-9 yas grubu sanat yoluyla kendini ifade etmekten biiyiik bir zevk
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duyar. Bu heyecan yas ilerledikge yerini bir takim kayg1 ve sikintilara birakir. Ozellikle
11 yasmna gelen cocuklarin bu yeni kaygilar1 hemen fark edilir. Bu noktada, 7-11 yas
grubunun sanat egitimi ideal kosullarda siirdiiriilmiis ise bu 6grenciler, 11 yas grubunda
belirlemeye baslayan basarisizlik korkusu ve sikilma egilimi sendromlarina diismezler.
Bunu engellemenin en etkili yontemi: Disavurumcu resim Orneklerinin 1s1ginda
ogrencilerin 6zgiirce ve kaygi (gercege uygun olma ve detaycilik kaygisi) duymadan
disavurumcu resim uygulamalarina yoneltilmesidir. Bu ¢aligmalar sirasinda 6grencilere
hi¢ hissettirilmeksizin akil, ruh saghklarin1 ve kisiliklerini gelistirici doneler

verilmelidir. S6z konusu doneler tezimizde bir secki olarak dnerdigimiz temalardir.

Milli Egitimin Onerdigi l¢ asamali kazanim hedefleri istenilen hedefleri
gerceklestirecek diizeyde degildir. Ciinkii; gencleri hayata hazirlayan, yaratici, liretken
ve Ornek insan olmanmn tiim Ozelliklerini tasiyan ana ve yan temalar sanat egitimi
uygulamalar1 dismna itiliyorsa hedeflenen ii¢ gruptaki kazanimlara ulasmak bosa bir ¢caba
olmaktadir. Biz disavurumcu resim Orneklerini se¢ip, bunlardan yararlanilacak 6rnek
calismalar yaptrmanm bir alt yapisini kurmayir amacladik. Ancak Milli Egitim

kazanimlarindaki eksikligin giderilmesi de tezimizin en can alic1 noktalarindan biridir.

Ozetle; Disavurumculuk Ilkégretim I.kademenin miifredat programmna ne kadar c¢ok
girebiliyorsa o kadar girmelidir. Ogrencilerin yapacaklar1 disavurumcu caligmalarin
icine de ne kadar ¢cok ana ve yan tema girebiliyorsa girmelidir. Boylece bu tez yoluyla
hem yeni bir sanat egitimi modeli Onerilmekte hem de bu modele bagli 6rnek bir
calisma gerceklestirilmis olmaktadir. Tezimizin bundan sonra yapilmasi gerektigini
diistindiigimiiz benzer ¢aligsmalara bir rehber olacag: diisiincesindeyiz. Tiirkiye'de bu tip
calismalar gergeklestigi taktirde Tiirkiye'de sanat egitimi ger¢ek rotasina oturtulmus

olacaktir.

Caligmalarim sirasinda beni ylirekten destekleyen aileme ve benden yakin ilgilerini

esirgemeyen yakin dostlarima ve arkadaslarima tesekkiir ederim.
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OZET

Sanat Egitimi yOntemleri Oncelikle saglam bir sanat kurami iizerine kurulmalidir.
Sanatin ne oldugu, kaynagi, gelisimi ve temel nitelikleri dogru saptanamiyorsa ya da
celiskili ve eksik degerlendirmeler yapiliyorsa sanat egitiminde beklenen sonucun elde
edilmesi oldukg¢a giictiir. Onun i¢in 6zellikle 7-11 yas grubunun sanat egitimi siireci bu
yas grubunun Ozelliklerine yonelik planlanirken sanatin anlami, 6nemi ve gerekliligi

konularinin da agik bir dille aktarilmasi diisiiniilmelidir. Bu da yeterli olmayacaktir.

7-11 yas grubunun sanatsal faaliyetlerinin Tematik Ac¢ilimli bir sanat egitimi temelinde
tiim miifredatla ve yasamin her yoniiyle (tarih, bilim, kiiltiir, sanat, uygarlik... vs) pratik
ve teorik olarak iligkilendirilmesi sarttir. Bunun da basarilabilmesi i¢in miizelerden,
sanatsal etkinliklerden yararlanan, sanata yasamin i¢ine dogal bir sekilde yer veren ve

hayatin vazge¢ilmez oldugunu hisseden bireylerin yetistirilmesiyle esastir.

Yukarida belirttigimiz tiim bu durumlar goz Oniine alinarak, tezimizde sanatin kaynagi,
tanimi, temel nitelikleri ve sanat egitimi kuramlary, 7-11 yas grubunun tiim gelisim
ozellikleri temelinde disavurumcu sanat¢i ve resimlerin yas gruplarmna uygun seckisi
(30 ressam-30 eser) yapilmis ve gerektigi kadar 6zlii bilgiler sunulmustur. Disavurumcu
sanatin tanitimi ve sanat egitiminde sagladigi imkanlar belirtilmistir. Bundan sonraki
asamada ise, bu seckinin miifredat programlariyla yas gruplarma uygun olarak
Ozdeslestirilmesi gergeklestirilmistir. Bu noktada bigimlendirme, gorsel sanat kiiltiirii ve
miize bilinci kazanimlarma ek olarak dordiincii bir kazanimdan (Sanat yoluyla egitim
temelli ve Tematik Ac¢ilimli Sanat Egitimi) s6z edilmistir. Bu dordiincli asamada
vurguladigimiz kazanimlar gerceklestirilemedigi taktirde Milli Egitimce hedeflenen ilk

ii¢ kazaniminda hi¢bir anlam ifade etmeyecegi hatta ¢cokecegi gosterilmeye calisilmistir.



Disavurumcu sanatin 7-11 yas grubunu akil, ruh ve kisilik gelisimi ydnlerinden
derinden etkileyecegi varsayilarak buna yonelik uygulamalardan s6z edilmistir. Sonug
olarak tezimiz; sanat egitiminde 6zgilin ve drnek bir model olusturmaya hizmet etmek

amaci tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kuram, Sanat, Sanat Egitimi, Disavurumculuk, Ana Tema ve Yan

Tema
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ABSTRACT

Art education methods should be established primarily on an art theory. Unless a correct
definition of art, its source, importance and its fundamental qualities are determined
properly or there are contradictory and inefficient evaluations, the fundamentals of the
art education will be ruined. For that reason, particularly while the art education process
of the 7-11 age groups is being planned according to the characteristics of their age, the
issues such as the true meaning of art, it is vital and necessary to apply this in a clear

and understandable way. However, this will not be enough.

It is a must to associate art activities of 7-11 age group on a basis of art education based
on a Thematic Development with its whole curriculum and to every aspect of life such
as history, science, culture, art, civilization etc., and both practically and theoretically.
To achieve this it is essential to bring up individuals taking advantage of museums, art
events, and embracing art naturally in their everyday life, feeling that life is

indispensable.

Considering all the circumstances mentioned above, in our thesis, the source of art, its
definition and fundamental qualities, art education theories, expressionist artists and
their chosen works appropriate for the 7 to 11 age groups based on 30 artists and their
30 works have been studied and substantial information is provided. The definition of
expressionism and the facilities it provides in art education have been pointed out.
Following this, the chosen works have been associated with curriculums appropriately
for the age groups.At this point, in addition to attainments such as formation, visual art
culture and raising museum awareness, a fourth gain, which involves education through
art and art education with Thematic Development, has been mentioned. If the
attainments mentioned on the fourth phase have not been realized, the fact that the first
three objectives determined by the Ministry of Education will not make a sense and the

results will even be disastrous have been made clear.
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Taking for granted that the expressionist art will deeply affect the mental, spiritual, and
personal development of the 7 to 11 age group, some of the related applications have

been mentioned. Therefore, our thesis aims at setting a genuine model in art education.

Key Words: Theory, Art, Art Education, Expressionism, Main Theme and Subordinate

Theme
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BOLUM I
GIRiS

Ulkemizde 1. Kademe Ilkdgretim siirecinde resim derslerinin islenisinde gerek
uygulama, gerekse teorik konularda net ve doyurucu bir durum gézlenememektedir. Her
ne kadar Milli Egitim Bakanliginca bu dersin igerik ve miifredatlar1 gerceve plani i¢inde

sunulsa da bunlarm uygulamasi sirasinda 6nemli sorunlarin yasandigi da bir gergektir.

Disavurum kavrami, Ozellikle c¢ocuklarda goriilen resim yoluyla kendini ifade
heyecanini birebir karsilar. G6zleme dayali resim anlayisinin daha heniiz baslamadigi
bu yas gruplarinda (I. Kademe ilkogretim siirecindeki ¢ocuklarda daha sik olmak
kosuluyla) disavurumun giicii kendini hissettirir. Iste bu noktada, cocugun disavurumcu
calismalarla kendisini 0zgiirce ifade etmesine imkan taniyarak, yaraticiligini en iist
diizeye cikarmak, bireysel gelisiminin tiim boyutlarmi saglikli ylriitmek, estetik
duyarhiligmi gelistirmek, sosyal ve fiziki ¢evreyi tanimak, gozlemlemek, kesfetmek,
yorumlamak, malzemeye hiikmetmek gibi pek cok alanda sanatsal calismalarini

zenginlestirmek miimkiindiir.

Disavurumcu estetikle ilgili sanatsal uygulamalar, cocugun estetik ve sanatsal
gelisimine &nemli derecede katki saglayacaktir. Onemli disavurumcu sanatgilarin
calismalari, miifredat programlariyla sentezlenecek, konu ve sanatsal yaklasim
zenginligi ve Tematik Acilim gelistirilecektir. Cocuk, dig diinyanin gergekligini i¢
diinyasmin gercekliligiyle iliskilendirerek, zengin, doyurucu, ilgi ¢ekici ve yaratict bir

evrenin i¢ine heyecanla girecektir.

Boylece, sanat egitimi siireci belli yas gruplar1 icerisinde ele alinacak, her yas grubuna
uygun disavurumcu calisma ornekleri sunulacak ve Tematik Acilimli Sanat Egitimi
Kurami yoluyla ¢ocugun sanatsal ve tiim diger gelisim basamaklar1 dnemli bir 6lgiide

desteklenmis olacaktir.



1.1.

1.2

Problem

Disavurumculugun Ilkdgretim I.Kademedeki yeri ve dnemi nedir?

Miifredat programlarinda yer alan konularin en etkili sekilde ele alinabilmesi igin
sanat egitimcilerin estetik, sanat tarihi ve sanat elestirisi disiplinleriyle saglikli bir

sekilde yararlandiklar1 sdylenebilir mi?

. Alt Problem

Asagida belirtecegimiz alt problemler yanitlanmaya calisilacaktur.

7-11 yas grubundaki c¢ocuklarin sanatsal gelisimlerinde ve sanat yoluyla
egitimlerinde ne tiir problemler ortaya ¢ikabilir?
Cocuklarin alisila gelmis c¢izimlerini asamama kaygisini ne zaman tasimaya

baslarlar?

Sanat egitimcilerin  Disavurumcu calismalarin  avantajlarimi tam  olarak

saptayabilmelerinde giigliikkler var midir?

Sanat egitimciler1 miifredata katki saglayacak en etkin Ornekleri saglikli

secebiliyorlar mi1?

Disavurumcu 6rnek seciminde I.kademenin her yili i¢in farkliliklarin saglanmasi
gerekir mi?

Ders saatleri yeterli midir?

Disavurumcu 6rneklerden esinlenerek miifredatla ilgili uygulama yaptiracak sanat
egitimcilerin en uygun teknigi ve yontemi kullanabilmesi neye baghidir?
Ogrencilerin tiim gelisim 6zelliklerinin 15131nda onlar1 ¢agdas egitimin hedefledigi
bireyler haline getirebilmesine yonelik sanat egitiminde eksiklikler var midir?
Ogrencilerin akil-ruh sagliklarinin, ¢aliskanliklarinin, yaraticiliklarmin yasamla
ilgili pratik ya da teorik tiim edinimlerinin (okul i¢i-okul dis1 ve aile ortami

kapsaminda) Tematik Ag¢ilimli Sanat Egitimi modeli yoluyla hayata gec¢irmek

miumkiin mudir?



e Sanat egitiminin oneminin okul miidiirti, yoneticiler, tiim diger brans 6gretmenleri,

aileler ve toplumun tiim katmanlarinca idrak edilmesi neden dnemlidir?

1.3. Amacg

e Sanatta egitim seklinde yiirliyen anlayigin tam tersine, Sanat Yoluyla Egitim temelli
ve Tematik A¢ilimli Sanat EZitimi metodunun Milli Egitim sisteminde yer almasi.
e (Cocugun sanatsal gelisiminin ve yaraticihigin disavurumcu Ornekler 1s13inda

saglanmasi.

e Disavurumcu caligmalar yoluyla cocuklarin kati, kaliplara dayali, klise, ezber,

onceden bilinen ve sikic1 uygulamalardan kurtarilmasi.

e Cocuklarm Disavurumcu estetigin seckin ve etkileyici Orneklerinden haberdar

olmalar1 ve onlara iligkin 6zIi bilgi elde etmeleri.

1.4. Onem

¢ Bu tez calismamiz, yeni bir sanat egitimi modelini Tiirk Egitim sistemine dnermekle
son derece onemli ve hatta kutsal bir ana gayeye hizmet etmektedir. Ayn1 zamanda
da sanat egitimimizin belli bagl ve acilen ¢6ziilmesi gereken problemlerini dnemle
belirtmektedir. Ayrica, Disavurumcu estetigin deneyimlerinin ve avantajlarmin
1s1¢inda 7-11 yas grubunda ortaya ¢ikan kritik problemlerin asilabilmesine hizmet
edecek olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Soyle ki: Disavurumcu estetigin
1s18inda yapilacak calismalar su katkilar1 saglayacak niteliktedir:

e Cocugun kendisini anlatmasinda ona en 6zgiir anlatim bicimi saglar.
e Cocugun yaraticiligini gelistirir.

e Disavurumcu resimlerden ilham almak yoluyla karsilastiklar1 sanatta gelisim

problemlerini asmada ciddi bir avantaj elde ederler.

e Disavurumcu estetik, sinirsiz bir 6zgiirliige degil, cocugun i¢ diinyasiin 6zgiirce ve

icten aktarimini saglamaya hizmet eder.



e Tematik Acilimli Sanat Egitimi yontemi temelinde yaptirilacak olan Disavurumcu
orneklerin  1s1gindaki  uygulamalar: Cocuklara yasamm tiim alanlarinda

kullanabilecekleri donanimlar kazandirir.

1.5. Smmirhliklar

[Ikdgretim I. Kademe siirecinde (1. ve 5. smiflar arasi) yer alan dgrenciler, resim

dersleri, Disavurum akimimin 6rnekleri ve 30 sanat¢i-30 eser ile smirhdir.

1.6. Sayiltilar (Varsayimlar)

e Bu calismada kullandigimiz kaynaklarmn (kitap, tez, bildiri, makale...vb yazili
belgelerin yani sira gorsel malzemeler) tez igerigini savunulmasinda yeterli diizeyde
oldugu varsayilmistir.

e Disavurumcu Orneklerin 7-11 yas grubunun sanatsal gelisiminde karsilastiklar
problemlerin ¢ézliimiinde son derece degerli bir katki saglayacagi varsayilmastir.

e Disavurumcu estetigin 1s1ginda hazirlanan bu calismamizin ayni zamanda da
Tematik Ag¢ilimli bir sanat egitimi modelinin anlam ve 6neminin anlasilmasma
hizmet edecegi varsayilmistir.

e Sanat egitiminin temel problemlerinin en 6dnemlileri tekrar giindeme getirilerek, bu
konuda duyarsizligim acilen giderilmesinin geregine yonelik yararli bir vurgu
yaptigimiz varsayilmstir.

e Sanat egitiminin tiim problemlerinin ¢ézliimiiniin aslinda Milli Egitim programiyla
ve tiim toplumun egitimiyle baglantili oldugunu bir kez daha hatirlatilmasiyla
olumlu bir katki yaptigimiz varsayilmastir.

e Hangi model Onerilirse Onerilsin nereden esinlenilirse esinlenilsin uygulamay1
basaracak olanlar ¢agdas sanat egitimcileridir. Buradaki ¢alismamizla: Bu konudaki
sikintilarin - boyutlarinin  gézden kagirilmamasi gergegine yonelik Onemli bir

hatirlatma yapildig1 da varsayilmistir.



1.7. Tammmlar

Sanat:

Herbert Read’e gore sanat bir anlatim ve bir bilgi tarzidir. Baslica sanat etkinlikleri
insanlara evrensel bir seyler anlatmaya calisir. Ona gore sanat diinyasi bilim ya da
felsefe diinyasindakiler kadar insana degerli, yararli ve ¢evresini anlamasina yardimci

bilgiler sunmaktadir (Read, 1981, s.8).

Sanat Egitimi:

Sanat egitimi bir ¢esit ahlak egitimidir, insanin yetismesinde, kisili§in olumlu yonde
gelismesinde 6nemlidir (Yetkin, 1962, s.44).

Disavurumculuk:

“Ekspresyonizm” ya da “Anlatimcilik” da denir. 20.yy’1n baslarinda Avrupa’da ortaya
cikan sanat ve mimarlik akimi. Giizel sanatlarda Ronesans’tan beri hiikiim siirmiis
dogaya uygun betimleme anlayisindan bir kopus olan Disavurumculuk’ta, sanatin asil
amaci, sanat¢min duygularini ve i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla

disa vurmasidir (Eczacibasi, 1997, s.451).



BOLUM II
SANATIN TANIMI, SANATIN KAYNAGI
VE SANAT EGIiTiMi

2.1. Sanatin Tanimi

Sanat, insanligin tarihi kadar eski bir kavramdir. Ayn1 sekilde, sanat elestirisi alan1 da
sanatin insanoglunun yasamina girmesiyle baglamistir. Sanatin kdkeni ve yapisiyla ilgili
tartismalar her cagda yapilmistir. Ozellikle Antik cag filozoflarinin sanatla ilgili
diisiincelerini sistematik bir bi¢imde aciklamaya calismalar1 oldukca 6nemlidir. Eflatun
(Platon) sanat1 bir kopya etmek, imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamis ve sanatin
bir yansitma (mimesis) oldugunu séylemistir (Read, 1891, s.127). Aristo'ya gore sanat,
insan eliyle doganin baslamis oldugu seyi tamamlamaktir. Bu tamamlama islemi de

Oykiinme edimi ile saglanmaktadir (Arat, 1996, s.46).

Ortagag siirecinde sanat olay1 kronolojik bir temel dahilinde gelisen ve litiiriiji ile
baglantili yeni bir boyut kazanmistir. Ortagagin sonlarinda 6zellikle 14.yy uluslararasi
Gotik diye adlandirilan siiregte sanat farkli bir gelisim s6z konusu olmustur. Antik
cagdaki Platon'un yani sira Aritoteles felsefesinden esinlenen skolastik felsefe kendi
gelisiminin doruguna ulagmistir. Bu siire¢ Hiimanist diisiincelerle de biitlinlesmis ve bu
cagdaki tiim olusumlar Ronesans diislincesinin ve sanatinin dogmasma zemin
hazirlamistir. Ronesans donemi de sanatta bireysellik, hiimanizm ve materyalist
diisiinceler devreye girmistir. Sanat ve sanat endiistrisi hizla gelismistir. Bu siirece bir
tepki olarak katolik kilisesine 0zgii bir sanat anlayisi dogmustur. Maniyerizm olarak
adlandirilan bu donem katolik kilisesinin sarsilan giiciinii toparlamasina hizmet etmistir
ve 17.yy Barok sanatmin dogmasma temel olmustur. 17-18 yy aras1 Avrupa'da Barok
donem olarak adlandirilmistir. Barok donemin kendine 6zgili bir sanat anlayis1 vardir.
Bu yaklasim Avrupa disinda genis bir ilgi odagi olmustur. Bir anlamda Bati'da
Aydinlanma ¢aginin alt yapisini olusturmustur. 18-19yy Avrupa'nin aydinlanma cagidir.
Bu noktada sanat ve sanat kuramlar1 yeni bir kimlik kazanmis, akademiler ortaya
cikmig, sanat tarihi, arkeoloji, miizecilik, sanat elestirisi gibi bilimsel disiplinler

gelismistir. 19.yy da Neoklasikler sanat1 birka¢ sekilde yorumlamislardir. Bunlardan



onemli olan ikisi sunlardir: 1) Sanat genel doganin yansitilmasidir. 2) Sanat
ideallestirilmis doganin yansitilmasidir. Bu durumda her iki kurama gore de sanat

yansimadir fakat yansitilan gerceklik ayni degildir (Moran, 1983, s.22).

19.yy ortalar1 ise modern sanat akimlarinin baslangicina isaret eder. Empresyonizm ile
baslayan baslayan post-Empresyonizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarla devam eden
sanat anlayisi modern cagdaki bir¢ok sanat akimiyla devam etmis c¢ok sayida hizla
yerlerini birbirine birakan ve bazen ayni siiregte var olan sanat akimlarinin biiylik bir
dinamizm igersinde gelistigini gdrmekteyiz. Modern siirecin sanat anlayis1 1960'lardan
itibaren ise Post-Modernizm ve g¢agdas sanat anlayislar1 glinlimiiz sanatmin temel
belirleyicisi olmustur. Bu noktada sanatin tanimmi yapmak ve belli basli sanat

kuramlarmi 6zlii bir sekilde anlatabilmek son derece karmasik ve giic bir istir.

Sanatm tanimini yapmak konusunda sanatin ¢ok yonlii ve karmasik 6zelliginden dolay1
binlerce farkli yaklagimla karsilasiyoruz. Bu tanimlardan en 6nemlilerine 6zet olarak
yer vermek zordur. Sanatin derli toplu tanimlarindan biri de degerli hocam Prof. Dr.
Tayfun Akkaya tarafindan yapilmistir: "Sanat, yasamin tamamini kapsayan, zengin bir
hayal giicline dayali, yaratici-6zgiin ve ideal sartlarda da 6zgiir; insanlarin zihin-ruh
yapilarmin swrlarma ve gelismesine 151k tutan, tiim gercegi-hayat: sorgulayan,

ebedilestiren hayati bir etkinliktir."

2.2. Sanatin Kaynag

Sanatim gerekliligini pek ¢ok felsefeci, yazar, ressam, degisik bicimlerde ele almiglardir.
Kimileri sanatin toplumsal boyutunu 6ne ¢ikartarak, sanatin toplumsal bir hizmet olmasi
gerektigini savunmustur. Yani sanat¢iy1 toplumla iliskilendirmistir. Bazilar1 ise sanatin
topluma hizmeti gibi bir gorevi olmayacagini, sanatin salt kendi diinyasinda var
olabilecegini 6ne slirmiiglerdir. Sanat1 egitim boyutunda degerlendirenler ise sanati bir

amactan ¢ok arag olarak ele almislardir.

Sanatin gerekliligi, tarih icerisinde degisiklik gostermistir. Biiyiiden yola ¢ikan sanat,
bilgi vermeyle devam etmis, takip eden asamada ogretiye gecmistir. Aydinlanma ¢agi
ile birlikte sanat, bu ii¢ zorunlu gérevden tamamen kurtulmus, topluma dogrudan destek
veren sanat, yerini toplumun deger yargilarindan olusan yeni ve farkli bir anlayisa

birakmustir. Béylece toplumu etkileyen sanat toplumdan etkilenmeye baslamistir.



Antik cagdan beri sanat degisik ifadelerde olmasina ragmen hep ayni seyin pesine
digmiistiir. Giizeli aramak. Eski Yunanl sanat¢ilarla baslayan gilizeli arama diisiincesi

idealizmi dogurmus, bu idealizm sanatin ¢ok uzun yillar en 6nemli kavrami olmustur.

Sanat sadece bir eylem olarak insanoglunun pesine diistiigii, yine kendisini en iyi ifade
ettigi ve bu ifadeyi de baskalariyla paylasma i¢gilidiisiinden baska bir sey degildir.
Ancak sanatin goriinmeyen gizli bir gorevi de kuskusuz vardir. Toplum sanat¢inin
ortaya koymus oldugu gercekligi kendisine ait bir gerceklikmis gibi alir ve bu
gerceklikle kendini biitiinlemeye c¢alisir. Bu tiimlenmeyi Fischer, Sanatin Gerekliligi adli
kitabinda uzun uzun anlatir. Fischer, sanatin gerekliligini farkli bir bakis agisiyla ele
alir. Bu bakis acisinda yasam-denge-tiimlenme One ¢ikar. Sanatin gorevini ve
yasantimizdaki gerekliligini agiklamaya calisir. Gegmisle bugiin arasinda bag kurarak
sanatin yarmn da nasil gerekli olacagmi acik bir dille anlatir. Sonucta Fischer, sanatin

gerekliligini insanin kendisini agmasina olanak saglayan bir eylem olarak goriir.

Eger bireyden Otede bir sey olmak insanin 6ziinde olmasaydi, bos, anlamsiz bir istek
olurdu bu. Ciinkli bu durumda insan bir birey olarak da bir biitiin, olabilecegi her sey
olmus olurdu. Insanin ¢ogalma, biitiinleme istegi de gdsteriyor ki bireyden otede bir
seydir insan. "Biitiinliige ancak baskalarinda kendi yasantisi olabilecek yasantilar1 goriip
onlar1 kendinin kilmakla varabilecegini sezer". Ne var ki, insanin gerceklesebilecegini
disiindiigii yasantilar, insanligm biitiin olarak basindan gecebilecek her seyi i¢ine alir.
Bireyin biitiinle boylece kaynasmasi igin vazgegilmez bir aragtir sanat. Insanin sinirsiz

birlesme, yasantilar1 ve diisinceleri paylasma yetenegini yansitir.

2.3. Sanat Egitimi

Sanat Egitimi, insanin genel egitimi i¢ersinde dnemli bir yere sahiptir. Yaygin bicimde
disiiniildiigii gibi, sanat egitimi yalnizca yeteneklilerin egitimi igin bir "likks" degil,
herkes icin gerekli bir kisilik egitimidir. Bu durumu, Suut Kemal Yetkin: "Sanat egitimi
bir cesit ahlak egitimidir, insanin yetismesinde, kisiligin olumlu yonde gelismesinde
onemlidir" (Yetkin, 1962, s.61) seklindeki ifadesi ¢ok giizel yansitmaktadir. Sanat
egitimi yoluyla birey kendi disindaki evrene agilacaktir. Bu evrende bireysel yasamin ve
teknolojin onun yasamindan onu yoksun biraktigini kesfedecek ve sanatin giiciiyle daha

dolu daha anlamli bir diinyaya gegcmeyi amaglayacaktir.



Milli Egitim sistemimizde heniiz yeterince fark edilmemis bulunan: "Tematik Egilimli
Sanat Egitimi" programma acilen gecirilmesi kacinilmaz bir ihtiyactir. Bu program,
sanatt yasamin tim yonleriyle ve Ogrencilerin tiim miifredat programiyla
biitlinlestirecek yeni bir programdir. Cagdas, yaratici, yetenekli, arastirmaci, kendi
gecmisini ve kiiltiirel kimligini 6grenmis, Atatiirk¢ii, vatansever, liniter devlet anlayisini
benimsemis, saglam karakterli ve erdemli geng nesiller yetistirmek bu programin temel
hedefi olacaktir. Bu programin i¢inde sanat konular ile ilgili teknik ve beceri egitimi,
gelisim psikolojisinin ve tiim bilimsel- sanatsal- kiiltiirel-sosyal...vs verilerin 1s18inda
anaokulundan baslamak suretiyle iiniversite son smifa kadar 6zenle hazirlanmis bir
program dahilinde verilmelidir. Bu durum Olcay Kirisoglu’ nun 'Sanatta Egitim' diye
adlandirdiklar1 uygulamaya karsilik gelmektedir. Olcay Kirisoglu’nun su ifadesi: "
Sanat egitimi ¢ocugun c¢ok yonlii diislinmesini saglamayi, yalnizca kendi bildikleri ve
sevdiklerinin giizelliginin yetersiz oldugunu Ogretmeyi amaclar. Sanatin kisiye
kazandirdig1 bir baska boyut yaratici eylemin yine degeri kendinden kaynaklanan
mutluluk duygusudur. Bu hazzi ayn1 zamanda yaratmanin bir giidiisii olarak ¢ocuklara
tattirmak sanat egitiminin bir baska amacidir" (Kirisoglu,2002,s.48-51) sanat1 yaratma
zevki ve estetik duyarliligina indirgemis oldugundan sanat egitiminin amaci ve hedefleri

belirlenirken kafa karistirict ve yaniltici olma tehlikesi icermektedir.

Sanatta egitim yalnizca teknik ve beceri egitimi olarak goriilmemeli. Sanat egitiminden
amaclanan, yalnizca sanatci yetistirmeye yonelik egitim degil, ayn1 zamanda da bireyin
sanat yoluyla egitimidir. Bu anlayis, insanmn yaratict giiclerini ortaya ¢ikarmasina

yardimc1 olacak sartlar1 hazirlayacaktir (Gengaydin, 1990, s.44).

Nihat Boydas ise bu durumu soyle ifade etmektedir: "Nitelikli bir sanat egitimi
programi ile 6grenciler soyut diisiince ve duygularini ifade edebilecek, hem s6zel hem
de sdzel olmayan yontemleri 6grenir. Ogrenciler algisal, yorumsal, ¢dziimsel yetilerini
gelistirirler. Gorsel imgelerle anlam bulmayr Ggrenirler, sanat eserlerinin estetik
niteligini 6grenirler. Gorsel sanatlarin dilini dogru kullandiklar1 i¢in fikirlerini de
eksiksiz ifade ederler, estetik yargilara varmak ve savunmak i¢in yetilerini gelistirirler"
(Boydas, 2005, s.9). Ancak bu ifadede bir belirsizlik vardir. Sanki 6grenciler, gorsel
sanatlarin estetik dilini 0grenmekle smirlandirilmis bir hava sezinlenmektedir. Bu
noktada, sanat egitiminden bahsedilirken daha duyarli ve dikkatli davranmamiz

gerekmektedir. Soyut diisiince ve duygular estetik kaygilar1 bir kenara iten ¢cagdas sanat
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uygulamalariyla dile gelmiyorlar mi1? Nihat Boydas ne yazik ki bu hususu atlamistir.
Bilim ve teknikte yogun gelismelerin yasandigi, teknolojinin giinliik hayatimiza girdigi
gliniimiizde ¢ocuklarimizin psikolojik ve tiim diger gelisim O6zellikleri agilarindan
dengeli, paylagimci yetisebilmeleri icin sanat egitimi vazgecilmezdir (Buyurgan, 2007,

5.22-25).

Bize gore S.M.Erin¢'in sanatta egitim modeli yerine, Herbert Read tarafindan 6nerilen
sanat yoluyla egitim modeli "Tematik Acilimli Sanat Egitimi" programmin
olusturulmasinda etkili ve yararl olacaktir. Bizim 6nerdigimiz Tematik EZilimli Sanat
Egitimi modeli yalnizca Herbert Read kuramiyla da sinirli kalmayacak belli baslilarina
tezimizin Sanat Egitimi Kuramlar1 (2.4) degindigimiz sanat egitiminin tim
kuramlarindan yararlanacak ve sanat egitimi alanindaki cagdas kuramsallig1 tilkemizin
tarthi, kiltliri sanat1 ve bilimiyle biitlinlestirecektir. Gelecege gilivenle bakmamizi

" Sanatsiz

saglayacak, yeni kusaklar yetistirecektir. M.K.Atatiirk'iin de belirttigi gibi
kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir" " Efendiler her sey
olabilirsiniz.... ama sanatkar olamazsiniz ve sanat¢i alaninda 15181 goren ilk insandir"
seklinde anlasilmasi1 gereken bir sanat ve sanat egitimi politikasinin yeni kosullara

uygun olarak acilen hayata gecirilmesi gerekmektedir.

2.4. Sanat Egitiminin GereKkliligi

Sanat egitiminin Oneminin ve gerekliliginin bilinmesi bu konuda atilacak yapici
adimlarm ilkidir. Bu nedenle Milli Egitim Bakanligi, Talim Terbiye Kurulu ve Yiiksek
Ogretim Kurumu sanat egitiminin ¢cocuga ve gence kazandirdigi degerleri gdz Oniine

alarak egitimin her asamasinda programlarda gerektigi kadar yer almasini saglamalidir.

Ulkemizde egitim denilince ilk 6nce akla gelen matematik-fen egitimidir. Oysaki bir
cocugun gelisiminde matematik egitimi kadar sanat egitimi de Onemlidir. Cocugun
gelisiminde tek yonlii egitime agirlik verilmesi belki anlik basarilar1 beraberinde
getirebilir, ama ilerisi icin bir daha telafi edilemeyecek eksiklikler olusturur. Hangi
meslege yonelirse yonelsin, amacina uygun sanat egitimi ile yetismis, estetik begenisi

gelismis bireylerin kendilerine ve toplumlarina katkilar1 daha fazla olacaktur.

Sanat egitiminin amag¢ ve gereklili§inin 6ziinde insan ruhunun yiiceltilmesi, insanin

Ozgiirlesmesi bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli, ¢cagdas, duyarh
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bir toplum yaratilmasi ¢abasi giidiiliir. Sanat egitimi bireylere 6zgiir anlatim olanaklar1
saglar. Ayrica bireylerin sosyokiiltiirel yagaminin, kisisel deneyimlerinin siibjektif ve

ayrintili bir alamidir (Artut, 2001, s.94-95).

Bu agilimla beraber sanat egitiminin gerekliligini asagida 6zetlemeye calisalim.
Birey sanat egitimi etkinlikleri yolu ile

- Gorsel diisiinmeyi gelistirir.

- QGiizeli ve ¢irkini ayirt etme yetisi gelisir.

- Bakma eylemi icerisinde gormeyi 6g8renir. Diger taraftan degisik malzemeleri tanima

firsat1 bulur.

- Her tiirlii yeteneklerini ortaya ¢ikarir. Bu yolla kendi yetilerinin farkina varrr,

boylece ileride meslek se¢iminde saglikli tercihlerde bulunur.

- Duygularni, goriislerini malzemeye aktirirken yeni deneyimlere girer. Bu yasanti
zenginligi nesneler arasi iligkileri kurmada ona kolayliklar saglar, boylece senteze

ulagsmay1 basarabilir ve yeni anlatim yollar1 arayisina girer.

- Dogay1 ve cevresini kesfeder. Olaylara farkl bir gozle bakmay1 davranisa

doniistiirir.

- Kisiligini gelistirme firsatini bulur. Duyan, diislinen, yaratan, kendisi ve ¢evresi ile

diyaloga giren bir yapi olusturur.
- Soyut kavramlar algilamasi kolaylasir.
- Karsilastig1 problemlere daha rahat ¢6ziim yontemleri gelistirebilir.
- Duygu yanin1 gelistirirken, zihinsel yetilerinin gelisimine de katki saglar.
- Sanatci, sanat eseri ve kendisi arasinda bag kurmay1 basarir.

- Icinde bulundugu cevreyi algilayarak bu ¢evreyi daha iyi ve daha giizele dogru

gelistirme istegi duyar. Kisaca ¢evresindeki varliklar anlamlasir.
- "Ben" i¢in ¢alisma istegini "biz"e doniistiiriir.

- Arastirma, bulma, smnama ve yeniden kurma gibi yaratici siiregte yer alan yetilerini

gelistirir.
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- Ozgiiven duygusunun gelismesine olanak bulur.

Diinyada toplumlarin genel amaglar1 uygarlasmaya yoneliktir. Bu nedenle sanat ve
teknoloji siirecinden ge¢me kosulu kagmilmaz bir gercektir. Boylelikle gliniimiizde
duyarl, dengeli ve saglikli bir toplumun en Onemli kosullarindan birisi "sanat
egitimidir". Herbert Read, konuya iligkin bir yapitinda sanat ve egitimin gerekliligini
"sanat hayata uygulanan Oyle bir mekanizmadir ki, onsuz toplumlar dengelerini
kaybederler." Ozdeyisi ile vurgulamaya calisir. Ancak tiim bu soylenenler "Tematik

Acilimli Sanat Egitimi' programi dahilinde hayata gecirildigi taktirde etkili olabilir.

2.5. Sanat Egitimi Kuramlar

Sanat egitimi kuramimin agiklanmasina ge¢cmeden once diger kavramlar gibi kuram,
yani teori kavramma aciklik getirmekte yarar vardir. Buna gore bilimsel anlamda
kuram; olaylarin agiklanabilmesi ve yordanma amacimi tasiyan degiskenler arasindaki
iligkileri-baglantilar1 belirleyerek, sorunlara ya da olaylara sistematik bir goris

kazandiran 6nermedir (Artut, 2001, s.90).

Sanat Egitimi Kuramu ise, yaratici sanatsal egitimin kuramsal ve yontemsel temellerini
arastirir. Sanat egitim bilimi siireglerinin yasaya benzer diizenliliklerini ortaya koyar,
temel tavir aliglart agiklar, temel alinacak yaklasimlar {zerinde calisir, sanat
pedagojisinin sanat, egitim, kiiltiir, siyaset, ekonomi ve ideoloji ile olan etkilesimi
icindeki dinamigini aciklifa kavusturur. Kuramm en Onemli yani, tiimel sanat

egitiminin sorunlarina 151k tutmasidir (San,1983, s.22).

Darwin'le baslayip giliniimiize dek gelisen kuramlari temelde insanlarin diizenli
evrelerde, basitten karmasiga dogru gelisim gosterdigi lizerinde durur. Sanat egitimi
konusunda giiniimiizde de kuramsallia karsi ¢ikanlarla, kuramsalliktan yana olanlar
bulundugu gibi, kuramsalliga ortaya koyduklar1 kuramla destekleyen her psikolog

belirledigi farkl yaklasimlarla sanatta gelisim kuramlarini yorumlamstir.

2.5.1. Lowenfeld, Evrenselden Tikele Kuram

Frank Cizek'in ogrencisidir. Isvicre'de Piaget'in, Avusturya'da Lowenfeld'in
savunduklar1 bu kurammn en 6nemli 6zelligi, bireyin yaratichigini 6n plana cikartarak

daha 6zgiir ve rahat bir egitim ortami saglamaktir. Lowenfeld, bu kuramdan hareketle
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bireylerin sanatsal gelisimine yonelik bir smiflandirma yapmistir. Bundan yola ¢ikarak
"sanat 6gretmenlerini, 6grencilerine kendi diisiincelerini zorla kabul ettirmemeleri i¢in
uyarmakta ve sorgulama yoluyla &grencileri giidiilemelerini istemektedir." (Ozsoy,
2001, s.53). Ciinkii ¢ocuk kendini sanat yoluyla daha 6zgiir bir sekilde ifade ettigi taktir
de duygusal ve bilissel yonden biiyiik bir gelisme saglar.

2.5.2. Herbert Read, Sanat Yoluyla Egitim Kuram

Ingiliz sanat tarih¢isi ve egitimcisi olan Herbert Read, "Sanat Yoluyla Egitim" adli
kitabinda sanatin egitim agisindan ne kadar onemli ve etkili oldugunu vurgulamak
istemistir. Read'e gore sanat, bir anlatim ve bir bilgi tarzidir. Baglica sanat etkinlikleri
insanlara evrensel bir seyler anlatmaya calisir. Ona goére sanat diinyasi bilim ya da
felsefe diinyasindakiler kadar insana degerli, yararli ve ¢evresini anlamasina yardimci

bilgiler sunmaktadir (Read,1981, s.8).

Ona gore sanat egitiminde bireyin Ozgiir diistinmesini engelleyen her tiirlii engeli
ortadan kaldirarak, yeteneklerini ve giiclinii daha rahat bir sekilde sunmasina imkan

saglamak gerekir.

Bunun gerceklesmesi i¢in de uyum ve bir diizen i¢inde toplumun saglanmasi sarttir

(Yolcu, 2004, s.108-109).

2.5.3. David H. Feldman, Tikelden Evrensele Kurami

Amerikal1 bir psikologtur. Lowenfeld'in evrenselden tikele kuramina karsi, 6grenciler
iizerinde yaptig1 deneyler sonucunda tikelden evrensele dogru bir degisimin oldugunu
one siirmiistiir. Ogrencilerin farkli zamanlarda farkh sekillerde gelistigini kesfetmistir.
Ayrica tistiin yetenekli cocuklarin olgunlagma siirecine her evrede bilgileri 6ziimseyerek

vardiklarini belirtmistir.

2.5.4. Brent Wilson ve Majorie Wilson, Kopya Kurami

Bu iki kurameci, ¢ocuklarin resim yapmay1 6grenirken kopya yontemine bagvurduklarimi
ileri siirerek dikkat ¢cekmislerdir. Kopya kuranmu ilk olarak 17 ve 18. Yiizyillarda ticari
ama¢ ve Uriin sayismin yaraticiliktan oncelikli olarak ele alinmasi ile endiistrinin

gelismesini kargilamak, daha hizli ve dogru ¢izimler olusturma aligkanligini 6grencilere
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kazandirmak amaciyla olusmustur. Insanlarm biiyiik bir kisminda varolan benzetme

endisesi kopya yontemine olan ilgiyi artrmustir.

Brent Wilson cocuklarin yaptiklar1 resimlerde oykiiler anlatmaktan hoslandiklar1 ve
etraflarindaki nesneleri ve olaylar1 gozlemleyerek, kendilerine ait bir hikaye
olusturduklarmi ileri siirer. Wilson i¢in, d6grencinin var olam degistirmeyi, genisletip
kendince uyarlamayr 6grenmesi sanat egitiminin 6nemli bir parcasidir (Kirigsoglu ve

Stokrocki, 1997, s.1-13).

2.5.5. Frank Cizek'in Ozgiir Anlatim Kuram

Avusturya'li Cizek sanat 6grenimi i¢in 1865'de Viyana'ya gitmis, 1904 de Viyana
Uygulamali Sanatlar Okulunda, Deney ve Arastrma Bdliimiiniin baskanligina
getirilmistir. Bu {inlii gorsel sanatlar egitimcisi ¢ocuklar1 daha cok, hayatlarindaki
olaylara kisisel tepkilerini gorsel bicimlerde sunmaya tesvik etmistir. Tiim ¢ocuklarda
buldugu ve "dogal yasalar geregi" ¢icek gibi agilacagmi hissettigi yaratici giiciin

gelismesini kendisine goreve edinmistir (Ozsoy, 2003, s.112).

Prof. Frank Cizek, resmin cocugun giinliik hayatindan bir parca olmasi gerektigini
savunarak, resim dersini 0zel bir konu olmaktan uzaklastirmis, cocuktaki yaraticiligin

iliml1 ve tarafsiz bir yonlendirme ile gelisecegini belirtmistir.

Cocuklarin daima anlatacaklar1 bir seyler vardir ve olacaktir. Anlatimini sanat yoluyla
ifade eden c¢ocuklar bunu ozgiirce yapabilmelidir. Cizek, yaraticiligin temelinin bu
Ozgiirlik oldugunu, yetiskinlerin ¢cocuklar1 yonlendirmek adma etkide bulunmalarinin
yanlis oldugunu vurgulamistir. Ana prensibi, "cocuklarin diisiince ve duygularinin
serbestce istekli ve yaratici ellerinden, renge, madene, tahtaya ve kile akmasmi ve

onlarm bu maddeler {izerinde istedikleri gibi ¢aligmalarini saglamaktir.

Cocuk resimlerini birer sanat objesi olarak ele alan Cizek, resimlerdeki ictenligin ve
sanatsalligin kaybolmamasi i¢in miidahalelere kapali, 6nermelerden uzak, yontem ve

teknik kaygisi duyulmaksizin iiretmelerine ortam saglanmasi goriisii iizerinde durur.

Cizek sanat egitiminde dnemli bir kisiliktir ve bu yoldaki gayreti ve ¢aligmalar1 aldig:
yaygin takdiri hak eder. Bugiin bu caligmalar sonucunda c¢ocuklarin bazi durumlarda,
kendilerinin bireysel, yaratici ve kabul edilebilir durumda ifade edilmesinde yetenek

sahibi olduklarina inaniyoruz (Hurwitz & Day, 1995, s.22-24).
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2.5.6. Rudolf Arnheim, Figiir, Ton ve Yapisal Esdegerler Kurami

Ogrencilerin gorsel algilamalarmin gelisimini inceleyerek, objenin farkli ydnlerinin
birbiri ile iliskisini kavrayabileceklerini ve "i¢ goriis" kazanabileceklerini savundu. Bu
kurama gore, gordiklerinin yapisal esdegerlerini yaratip, iireterek cizmeyi 6grenen
cocuklar, birgcok nesnenin yerine gecebilecek simgeler ¢izerler. Onlara gore bir daireden
cikartilan dort bacak hem bir at, hem koyun, hem de kdpek olabilir. Cocuklar, yaptiklari
bu resimlerde hayvanin kimligini daha sonra yapilan eklemelerle belirginlestirir

(Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, s.2-7).

2.5.7. Gardner, Coklu Zeka Kuram

Noropsikoloji ve gelisim uzmanidir. Geleneksel zeka anlayismi inceledikten sonra,
1983 yilinda yaymlanan "Zihin Cerceveleri: Coklu Zeka Kurami" adli kitabinda her
bireyin birbirinden farkli pek ¢ok alanma sahip oldugu ve bunlarin her birinin kendine
Ozgii bir yapis1 ve 6zellikleri oldugu savini ortaya koymustur. Bu zeka tiirlerine kisaca

deginecek olursak;

Dilsel (Sozel) Zeka: Bu zeka sozciikleri hem sozlii hem yazili olarak etkili kulamla

becerisidir. Sunucular, politikacilar, sairler, oyun yazarlari...vs.

Mantiksal-Matematiksel Zeka: Mantiksal-matematiksel diistinme sayilar1 etkin
kullanma problemlere bilimsel ¢oziimler liretme ve kavramlar arasinda iligkileri ayirt

etme. Smiflama genelleme yapma gibi davranislar gosterme yetenegidir.

Miiziksel Zeka: Sarkilarin melodilerini hatirlar, ritmik olarak hareket eder, farkinda

olmadan mirildanir. Calisirken masaya vurarak ritim tuta, giiriiltiilere duyarlhidir.

Gorsel-Uzamsal Zeka: Haritalar1 kolaylikla uygular hayal kurar resim, sanat
etkinliklerinden hoslanir. Gorsel unsurlar tercih eder, bulmaca ¢6zmekten hoslanir, {i¢

boyutlu yapilar kurmaktan hoslanir, makine ve ilging mekanizmalara ilgi duyar.

Bedensel-kinetiksel Zeka: Kisinin viicudunu ve hareketlerini kullanma bi¢imidir. Denge
hiz kol-bacak becerisi ve esneklik dikkat ceker. Duygularini belirgin olarak viicut

diliyle ifade eder.

Dogal Zeka: Zooloji, botanik, organik kimya, tip gibi alanlara ilgi duyarlar. Dogadaki

bitki tiirlerine kars1 duyarhdirlar. Dogadaki canlilarin yagsamina ilgi duyarlar.
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Igsel (kendine doniik) Zeka: Kisinin kendini duyma ve anlama yetenegini ifade eder. Bu
zekas1 baskin olan bireylerin kendini tanima kendine inanma gibi ydnleri baskindir.

Bagimsizlik duygusu gii¢liidiir. Gii¢lii ve zayif yonlerini bilir.

Sosyal Zeka: Dogal bir lider olarak goriliir. Arkadas iligkileri iyidir (http:
/Iwww .usl.com/bilgi-deposu/24127-sanat-egitimi-kuram-ve-yontemleri.html,

E.T.18.05.2010).

2.5.8. Mary Ericson, Sanat Tarihsel Anlayis Evreleri Kurami (Prof. Dr. Tayfun
Akkaya tarafindan gelistirilmis haliyle)

Her diizeyden 6grenciye basitten zora dogru sanat tarihi anlayislarini gelistirmek adina

sorular diizenlenmistir.
Bu evreler:

Birinci evre (2-4yas): Bu yapitin sizce anlami nedir? Oznel yanit verirler. Bir sanat

yapitina baktiklarinda kendi bildikleri nesneleri goriir ya da ilgi duyarlar.

Ikinci evre (4-7yas): Bu yapitin sanatc1 igin anlami neydi? Sanatginin yaratici siireci ile

Ozdeslesir.

Ugiincii evre (7-9 yas): Aynmi soruya verilen bilinen kalip yanitlar. Ogrenci sanat¢i ile

0zdeslesir. 'O bunu hatira olsun diye ya da oday1 slislemek i¢in yapt1' dir.

Dérdiincii evre (9-11 yas): Bu ¢alismanm seyircinin anlami neydi? Ogrenci bir baska
zaman ya da yerle ilgili bilgi sahibidir. Tipik yanit: 'O bunu 6grencilerine 6gretmek ya

da rakiplerine {istiin olmak i¢in yapti'dir.

Besinci evre (11-14 yas): Bu yapitin o kiiltiir igin anlami neydi? Ogrenci bir baska
zaman ve yerle ilgili bilgi sahibidir. Tipik kalip yanit: 'O idealizmi yansitiyor' dur.

Altinc1 evre (14-18 yas): Yapitin bizler ve bugiin igin anlami nedir? Ogrenciler kendi
alg1 ve egilimlerinin bilincindedirler. Alisilmisin disindaki yanit: 'Giicii ya da zengin

smifi siirdiirmeye yardim etti' dir.

Ericson' un Onerisini inceleyen Prof. Dr. Tayfun Akkaya tarafindan gelistirilmistir.
Ericson un Onerdigi alt1 evreden iki ve {ligiincii evreler i¢in bir ayrim yapilmadigi
goriilmiistiir.4 yas grubu ¢ocugu ile 9 yas grubu c¢ocugu icin ayni diizeyde bir sanat

tarthi 6grenimi Onerilmistir. Oysaki zihinsel gelisim 7 yas dolaylarinda tamamlandigi
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bilimsel ¢evrelerce kabul edilmistir. Boyle bir durum mantik ve bilimsel gerceklerle

ortlismemektedir.
M.Ericson un 6nerdigi evrelere asagidaki degisiklikler yapilmastir.

Birinci evre (2—4 yas): Bu calismanmn sizce anlami nedir? Ogrenciler 6znel yamt
verirler. Ogrencilerin sanat yapitiyla ilgili nesneler ya da yerlere iliskin yamtlari
sevdikleri egyalarla olan deneyimleri ile sinirhidir. Bildikleri nesneleri goriir ve ilgi

duyarlar.

Ikinci evre (4-7 yas): Bu yapitin sanatg1 i¢in anlami neydi? Sanat¢inin yaratict siireci ile

Ozdeslesir.

Ucgiincii evre (7-9 yas): Bu ¢alismanin seyirci i¢in anlami neydi? Ogrenci bir baska
zaman ya da yerle ilgili bilgi sahibidir. Tipik yanit: 'O bunu 6grencilerine 6gretmek ya

da rakiplerine {istiin olmak i¢in yapti'dir.

Dérdiincii evre (9-11 yas): Bu yapitin o kiiltiir i¢in anlami neydi? Ogrenci bir baska

kiiltiir yapis1 ve degerleri lizerine bilgi sahibidir. Tipik yanit: 'O idealizmi yansitiyordur'.

Besinci evre (11-14 yas): Yapitm bugiin ve bizler i¢in anlam1 ne? Ogrenciler kendi alg1
ve egilimlerinin bilincindedirler. Alisilmisin 6tesinde yanit: 'Glicii ya da zengin sinifi

siirdiirmeye yardim etti'dir.

Altinc1 evre (14-18 yas): sanat yapitinin ¢ok yonlii karmasik yapisinin sorgulanmasi,
sanat uygarlik iligkisinin belirlenmesi. Sanatin diger sanat bilimlerinden (sanat tarihi,
sanat sosyolojisi, sanat psikolojisi, sanat felsefesi, sanat antropolojisi, estetik ve sanat

elestirisi gibi) yararlanilarak incelenmesi gerekmektedir.

2.6. 7-11 Yas Grubunun Gelisimsel Ozellikleri

2.6.1. Bedensel (motor) Gelisim

6-12 yaslar arasina denk gelen donem son cocukluk veya ikinci ¢ocukluk olarak
adlandirilir. Cocuklar bu donemde okula baslamaktadirlar ve ilkogretimin birinci
kademesinde okuyan cocuklar son ¢ocukluk evresindedirler. Fiziksel biliylime ve

devinsel gelisme bu donemde cocuklarn yasantilarint 6nemli dl¢iide etkiler. Dogal
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olarak bedensel olarak saglikli olan ¢ocuklar okul yasantilarinda daha basarili

olacaklardir.

Bu donemde de cocuklarm ilk ¢ocukluk yillarinda yavaslamaya baslayan biiyiimeleri
diizenli bir sekilde azalarak devam eder. Ergenlik yillar1 yaklasana kadar bu durgunluk
kararli bir sekilde devam eder. Erinlik 6ncesi 6dnce hafif bir hizlanma sonra erinlikle
birlikte ani hizli bir bliyiime baslar. Son ¢ocukluk yillarinin ilk birkag yilinda agirlik
artigl1 iyice yavaslar bu yillarda agirlik ortalama 25 kilo arasinda boy uzunlugu ortalama
127-128 cm dolaymndadir (Yavuzer, 1993, s.78). 9 -10 yaslarina kadar erkekler

kizlardan daha boylu ve agirlik agisindan iri goriinmeye baslarlar.

Genellikle ilkokulun dérdiincii ve besinci siniflarinda kizlar erkeklerden daha iridir.
Bunun nedeni kizlar erkeklere gore erinlige bir iki yil daha erken girecegi icin
hormonlarin etkisi ile viicut kimyasinda degisimin ve erinlik 6ncesi hazirligin daha 6nce

baslamasidir.

Son ¢ocukluk yillar1 siiresince ¢ocugun beden oranlar1 gittikge yetkin oranlarina
yaklagir. Dogal olarak bu donemde sinir iskelet kas dolagim sindirim solunum bosaltim
sistemleri biiylimelerini siirdiiriirler. Sinir sisteminin olgunlagsmamasi sonucu ¢ocugun
koordinasyon becerisi daha da artar. Iskelet sistemini olusturan kemikler bu donemde de
hala sertlesmesini ve biiylimesini devam ettirir. Bu nedenle ¢ocuklarin kemik yapisinin
bozulmasi riski hala devam edeceginden 68retmen ve anne babalarin dikkatli olmasi
gereklidir. Solunum ve kan dolasim sistemi bu donemde de gelisimini siirdiirtir.
Cocuklar birtakim devinsel (psikomotor) becerileri ile nerdeyse yetigkinlerin yaptigi
bircok is1 yapabilecek duruma ulasirlar. Cok hareketli ve enerjiktirler. Ancak kalp ve
akciger yeterince biiyiimedigi i¢in uzun sureli faaliyetlerde yorgunluklar ve dalginliklar
goriiliir. Clinkii hareketliligin gerektirdigi oksijeni alan akciger ve bunu tasiyacak kan
dolasimini baglatan kalp yeterince bliylimemistir. Esnek bir yapiya sahip olan damarlari
doldurmakta ve beyne oksijen ulastirmakta zorlanabilirler. Bu nedenle bu yas ¢ocuklar1
ozellikle beyin faaliyetlerinin yogun yapildigir okul cikislarinda dalgin ve dikkatsiz
olabilecegi g6z Oniinde bulundurularak birtakim diizenlemeler yapilmalidir. Bu
donemde ¢ocuklar yetiskinlere yardim etmekten onlarm yaptigi becerileri kendilerinin
de yapabildigini gérmekten gurur duyarlar. Yetiskinlerin yer yer cocuga bu firsati

vermesinde yarar vardwr. Ancak yetiskinler ¢ocuklarin bir¢ok islerde beceri
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gostermesine bakarak onlari uzun ve yorucu islerde calistrmamalilar. Eger buna dikkat
edilmez ise ¢ocuklarm gelisimleri olumsuz etkilenebilmektedir. Buna dikkat edilerek
cocuklarin birtakim igleri yapmasina firsat vermek onlarin devinsel becerilerinin

gelisimini destekledigi gibi biligsel ve sosyal gelisimlerini de olumlu etkileyecektir.

2.6.2. Bilissel Gelisim

Prof. Dr. Nuray Senemoglu'na gore biligsel gelisim; bebeklikten yetiskinlige kadar,
bireyin ¢evreyi, diinyay1 anlama yollarmin daha karmasik ve etkili hale gelme siirecidir.
Biligsel gelisim, ¢ocuklarin veya ergenlerin iginde bulundugu toplumu, doga, diinya ve

evreni gérme, algilama bigimlerini yansitir (Senemoglu, 2005, s.32).

Cocugun biligsel gelisim siirecini deneysel yontemlerden yola ¢ikarak arastirma yapan
inli bilim adamlar: Jerome Bruner (1966), Lev Vygotsky (1968) ve Jean Piaget
(1896). Fakat bu konuda genis ve ayrintili kuram gelistiren bilim adamlarinin basinda

Jean Piaget gelmektedir.

Piaget biligsel gelisimi dort temel evreye ayirmistir ve ona gore tiim ¢ocuklarm bu siray1
izleyerek gelisim evrelerinden ge¢meleri gerekmektedir. Ancak ¢ocuklarin geligim

donemlerine girme ve tamamlama yaglar1 farklilik gosterebilir. Bu evreler sirasiyla:
e Duyusal Motor Dénemi (0-2 yas)

e Islem Oncesi Dénem (2-7 yas)

e Somut islemler Dénemi (7-12 yas)

e Soyut Islemler Donemi (12 yas ve iistii)

Tezimizin konusu geregi bu evrelerden sadece ilkogretim donemini kapsayan somut

islemler donemi tizerinde durulacaktir.
Somut Islemler Dénemi (6 -12 yas)

Cocuklarin alt1 yasindan on iki yasma kadar kazandiklari islemler, islem oncesi
diisiinme diizeyinden temelde farklilik gosterir. Bu donemdeki ¢ocuklar, bilissel birgok
probleme '"niceliksel bir tutumla" yaklasirlar; bu problemlerin mantiksal akil
yiiriitmeyle elde edilebilir tam ve gizil gii¢ olarak nicelestirilebilir ¢oziimleri ve 6lgme

teknikleri vardir (Flavell, 1977, s.178).



20

Piaget'e gore bu donemde ¢ocuk yeni ve son derece etkin zihinsel beceriler gelistirir.
Mantiksal diisiinmenin basladigi bu donemde problemlerin ¢oziilmesi somut nesnelerle
simdi ve burada gibi anlik durumlarin olmasma baghdir. Soyut olan elle tutulup gozle

goriilmeyen islemler yapilamaz.

Bu dénemde c¢ocuklar benmerkezcilikten uzaklasirlar. Islem oOncesi dénemde
benmerkezci olan ¢ocuk benmerkezcilikten kurtulur, bagkalarinin da kendilerine gore
diisiincelerinin olabilecegini anlamaya baslar. Ancak bu donemde, diisiinme siiregleri
cocuk tarafindan gozlenebilen gercek olaylara yoneliktir. Cocuklar ne kadar karmasik
ve zor gorlinen problemler somut oldugu taktirde kolaylikla ¢6ziim yollar1 bulabilirler

(Senemoglu, 2005, s.47-48).

Esit miktarlarda maddelerin (s1v1 miktari, say1, agirlik, uzunluk alan ya da hacim) farkl
gortinecek sekilde yeniden diizenlenmis olsalar bile ayni kaldiklarini kavrayabilme yani
korunum ilkesi somut islemler doneminde gergeklesir. Farkli korunum tiirleri farkl
yaslarda gelismekle birlikte ¢cocuklar ayni eylem sirasini izler. Dort yasindaki bir ¢ocuk
stvt miktarmin korunumu gorevinde miktarlarin baslangicta ayni1 oldugunu bilir ancak
donlisimden sonra korunumu basaramaz. Bes yasindaki bir cocuk miktarmn ayni
oldugunu sdylemekle uzun bardakta daha ¢ok oldugunu soylemek arasinda gider gelir
kararsizlik yasar. Gergek korunuma ancak alt1 yasinda ulaswr. Bu tiir akil yliriitmede
odaktan uzaklagma ve tersine cevirebilirlik gibi artan diisiinme yetenegi etkili olur. Sivi
ve madde korunumu somut islemler doneminin basinda kazanilirken hacim korunumu

bu dénemin sonunda ulagilir (Gander ve Gardiner, 2007, s.347-348).

Odaklagsma somut islemler donemde kazanilan 6zelliklerden biridir. Cocuk ince uzun
bardaktaki suyun yiiksekliginin ve genis kisa bardagin genisliginin birlikte dikkate
almmasi gerektigini bilir. Oysa islem dncesi donem ¢ocugu uzun bardagin yiiksekligine
odaklanmaktadir. Somut islem donemindeki ¢ocuk birinci bardagin genisliginin ikinci

bardaktaki yiikseklik farkini ddiinleyecegini anlar (Gander ve Gardiner, 2007, s.345).

Bu donemdeki cocuklar doniisiimsel diisiinme yetenegine sahiptir. Cocuklar su
bosaltma eyleminde simdiki durum ve ona neden olan doniisiime de dikkat ederler.
Gecmis olaylart ve durumlari zihinsel olarak yeniden kurma yetenegi ¢ocuklarin bir

problemin cevabimni diisiiniip bulmasina yardimci olur.
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Islem &ncesi donem cocugu nesnelerin o andaki goriiniimiinden giiclii bir bigimde
etkilenir. Oysa somut islemler donemindeki bir ¢ocuk farkli gériiniimlerin farkindadir
bir cevaba ulasmadan once daha fazla etkeni g6z Oniinde bulundurur. Gergek gibi
goriinenin Gtesine gidebilir ve eldeki bu kanitlar1 kullanarak gergekten dogru olani
cikarsayabilir. Bosaltilirken hi¢ bir sey eklenip ¢ikarilmadigi icin sivi miktarinin ayni

oldugu ¢ikarsamasini yapar.

Bu doénemde cocuklar siniflama ve siralama konularinda da basarili olurlar. Siniflama
nesneleri belirli bir ortak 6zelligine gore gruplara ayrma yetenegidir. Bu donemdeki
cocuklar nesneler somut olduklar1 ve diissel olamadiklar1 siirece kavramsal bir

hiyerarsinin bir¢ok diizeyine gore smiflama yapabilirler.

Nesneleri sistematik olarak biiylikten kii¢iige dogru diizenleme anlayisi bu donemde
gelisir. Bir dizi pargay1 belirli bir iliskiye gore diizene koyma yetenegi olan siralama
somut islemler doneminde basariyla yapilir. Farkli uzunluktaki ¢ubuklarmn ¢ocuklara
verilip siralanmasi istenirse somut islemler donemindeki bir ¢cocuk bunu kolaylikla

yapabilir.

Gegislilik hem siralama hem de korunum ile iligkili bir yetenektir. Onceki parcalar
arasindaki iligkiyi bilerek yeni bir iliskinin ¢ikarilmasini gerektirir. On santimetrilik
kirmizi bir cubuk yirmi santimetrelik turuncu bir ¢ubuk elli santimetrelik sar1 bir ¢ubuk
bu donem ¢ocuguna gosterilir. Kirmizi ¢ubugun sari ¢ubuktan turuncu ¢ubugun da sar1
cubuktan daha kisa oldugu gosterilir. Cubuklar kaldirilip kirmizi m1 yoksa sar1 cubugun
mu daha kisa oldugu soruldugunda ¢ocuk dogru cevabi verebilir (Gander ve Gardiner,

2007, s.350).

Bruner bilissel gelisimi Piaget'ye benzer sekilde ele aldigini ifade etmektedir. O da
Piaget gibi bilginin kodlanmasi, islenmesi, depolanmasi ve siralanmasi lizerinde

durmustur. Bilissel gelisim evrelerini {ic asamada ele almustr.

Eylemsel Donem: Bu donemdeki ¢ocuk ¢evresini eylemlerle tanimaya ¢aligir. Bunu da
cevresindeki nesnelere vurarak, dokunarak, 1srarak ve hareket ettirerek yapmaya calisir.

Boylece ¢ocuk deneme- yanilma yoluyla 6grenir.

Imgesel Dénem: Bu dénem ¢ocuklarinda gorsel bellek gelismistir. Fakat cocuklar

algilarinin esiri olmusturlar. Herhangi bir nesneyi, olayi, durumu nasil algilarlarsa o
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sekilde zihinlerinde canlandirirlar. Cocuklarin imge diinyalar1 zenginlestigi i¢in bir

olay1 ya da nesneyi gérmeden de resmedebilirler.

Sembolik Dénem: Cocuk bu donemde bir takim semboller kullanarak cevresiyle
iletisime gecebilir. semboller yoluyla eylemler ve imgelerle aciklanamayan olay ve

nesneler cok daha kolay bir sekilde ifade edilebilir.

Vygotsky bilissel gelisimi Bruner ve Piaget' ye gore daha farkli bir agidan ele almistir.
Ona gore bireyin igerisinde bulundugu g¢evre bilissel gelisiminde oldukca 6nemli bir
yere sahiptir. Cocuklar, c¢evresindeki kisilerden ve onlarm sosyal diinyalarindan
ogrenmeye baslarlar. Cocuklarin edindikleri bilginin temel kaynagi icinde bulunduklari

sosyal ¢evredir.

Vygotsky'ye gore 6gretim, cocugun gelisime agik bir alani etkili olarak kullanmasini
saglamalidir. Bunun gerceklesmesi icin de birebir egitim-6gretim ve ¢ocuklarin kendi
akranlar1 ve yetigkinlerle etkilesimlerini saglayan bir 6gretim ortaminin olusturulmasi

cocugun bilissel gelisimde 6nemli bir role sahiptir (Vygotsky, 1986, s.157).

2.6.3. Dil Gelisimi

Diger gelisim alanlarinda oldugu gibi dil gelisiminde de cocuklar sozciik sayisi,
kurduklar1 ciimle yapisi, ses tonlamalar1 ve vurgulamalar1 gibi 6zellikleri bakimmdan

benzerlik gosterebilirler.

Okul Oncesi donemde, 4-6 yas arasinda dinlemeyle ilgili kazanimlar elde eden ve
konusmaya hazir hale gelen c¢ocugun, bu donemde dil gelisimi oldukca hizlanir.

Kolaydan zora dogru diisiince ve duygular, s6zctiklerin araciligiyla anlatilir.

[Ikogretim cagindaki bu gocuklar degisik bilgi dallarmna ait yeni kelimeler ve terimler
ogrenerek, kelime dagarciklarmi hizli ve énemli dlgiide gelistirmislerdir. Ozellikle de
bunu daha ¢ok Tiirk¢e derslerinde uygulanan, okuma, yazma, konusma ve buna benzer
etkinliklerle Ogrenciler bildikleri sozciiklerin anlamini pekistirirken, duygu ve
diistincelerini agiklama, kendilerini ifade etme konularinda kullanarak daha basarili

olurlar.

Ulkemizde anadilimizin temel kurallar1 genellikle Ilkokul ¢aglarinda verilmeye ¢aligilir.

Bu nedenle bu donemde 6grencilerin dil gelisimi bakimindan 6zelliklerini ve kavrayis
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ozelliklerini dikkate almak gerekmektedir. Bunun gergeklesebilmesi i¢in de Ilkokulun
ilk dénemlerinde dilimizin ana kurallar1 verilmeli ve dilin kurallariyla incelenmesine

Onem verilmelidir.

2.6.4. Toplumsal Gelisim

Bireyin, dogumdan baslayip 6liimiine kadar, baska insanlarla olan iligkilerinin ve onlara
kars1 gelistirdigi ilgi, duygu, tutum ve davraniglar ile kisilik gelistirme gibi toplumsal
ozelliklerinin tiimiidiir (Binbasioglu, 1995, s.166).

Tezimizin konusu geregi bu gelisim 6zelligini de 'Okul Caginda Toplumsal Gelisim'
olarak sinirlandiriyoruz. Bu donemde okula yeni gelen c¢ocuk, bu cevreye uyum
saglamak zorunda kalir. Bu durum da ¢ocugun baslarda saskinlik yasamasma sebeb

olur.

Oyunlar: Bu donem ¢ocuklarinda oyunun sekli, 6nemi ve anlami degisse de devam
eder. Bu donemdeki arkadagliklar daha ¢ok 'mahalle arkadasligl' bi¢imindedir. Oyun
arkadaslar1 ¢ocugun sosyo-ekonomik yapisina gore sekillenir. 6-8 yas arasi ¢ocuklar
herhangi bir cinsiyet ayrimi yapmaksizin birlikte oynayabilirler. Fakat 9-11 yasina gelen

cocuklar, daha ¢ok kendi cinsleriyle arkadaslik yapma egilimindedirler.

Ilgiler: Cocuklarmn ilgilerin yas donemlerine gore degiskenlik gdsterir. 6-7 yaslarinda
cocuklar, peri masallarina ve coskusal oykiilere ilgi gosterirler. 10 yasinda ise kiz ve
erkek cocuguna gore durum degisir. Erkekler, bisiklete binmek, top oynamak gibi gii¢
ve kuvvet isteyen oyunlara yonelirken kizlar ise, kitap okumaya ve sinemaya gitmeye

ilgi duyarlar.

Cevreye uyum: Bu donemde ¢ocuklar oldukca hareketlidirler. Toplumsal bakimdan
anne -baba ve Ogretmenlerin caresiz kaldigi yillardir. Okul ¢agindaki bu cocuklarda

yaptig1 bir seyden 6viinme duygusu artar.

2.6.5. Torel Gelisim

Torel gelisim, daha ¢ok kisinin toplumsal gelisimi ile ilgili bir kavramdir. Torel gelisim,
bireyin, toplum tarafindan kabul goren inanglari, degerleri, temel yargilariyla kiiltiirel
cevreye uyumudur (Binbasioglu, 1995, s.183). Torel davranislarin, pek ¢ok 6ge ya da

ozelligi vardir. Bunlardan en 6nemlileri:
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Dogruluk: Torel davranig icerisinde en dnemlisidir. Anlam ise, dogru diisiinme, dogru
sOyleme ve dogru davranis sergilemedir. Kisinin Torel 6zelliklerinin temeli dogruluktur.
Bu o6zellige sahip olabilmek i¢in 1iyi bir egitmenden gecer. Egitmen kisinin
davraniglarmm dogru yolda olabilmesi icin sabirla ona yardimci olmasi gerekir.

Dogruluk ilkesine bagli olan kisinin 6zii s6zii bir olmalidir.

Sorumluluk duygusu: Kisinin almis oldugu bir goérevi her ne olursa olsun sonuna kadar
yapmasi ve gerektiginde hesap verebilmesidir. Bu duygu, bireyde, toplumsal ¢evrenin
gercekleri ile akil arasindaki karsilikl iliskinin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu sorumluluk
duygusunu artirmanm yollarmdan biri de 'vgii' sézleridir. Oviilen ¢cocuklar bir baska

gorevi yerine getirmekte ¢ok daha istekli olurlar.

Ozgecilik duygusu: Bu duyguya sahip bir birey bencilikten uzaktir. Ciinkii bu duygu
bireyde baskasmin iyiligini diistinme ve baskasma yardimci olma duygusunu asilar. Bu
duygu cocuklarda 5 yasindan sonra gelismeye baslar. Bu yastaki ¢cocuk, bagkalarinin
varligini kabul eder. Ancak biligsel gelisimde goriilen benmerkezci diisiince yapist hala

var oldugu i¢in ¢ocuk 6zgecilik duygusuna tam anlamiyla 9-10 yasina kadar erisemez.

Baskalariyla calisabilme hali: Bagkalariyla bir arada olabilmeyi basarabilen bir birey,

cevresine uyum saglama siirecinde daha az zorluk c¢eker.

Isteng (irade): Kisinin bir seyi yapmak ya da yapmamak yolunda gosterdigi bir giictiir.
Birey diistinerek, kendi davranislarin1 yine kendisi sekillendirerek bir isi yapma ya da

yapmama konusunda bulunuyorsa bu onun iradesini gosterir.

2.6.6. Grafik Faaliyetleri Gelisimi

Cocuk gelisimindeki evreleri belirlemek i¢in pek ¢ok arastirmalar yapilmis ve bir takim
farkli smiflamalar ortaya c¢ikmustir. Ornegin; Piaget 7-11 yas arasmi somut islemler
donemi diye tanimlarken, Lowenfeld bu yas sinirin1 9-11 olarak belirler ve gergeklik
cag1 olarak adlandirir. Bizim de tezimizin yas grubu geregi daha 6nceki ve daha sonraki

donemlere deginilmeyecektir.

Bu tezde gelisim evreleri smirlamas1 yapilirken Lowenfeld'in belirledigi yas araliklari

kaynak olarak ele almmustir.
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[Ikdgretimin 1. basamagi 6 yasindan itibaren basladig1 icin yaklasik 12 yasma kadar

siirecek olan bu 5 yillik siireci 2 ana evrede ele almak miimkiindiir.

2.6.6.1. 6-9 Yas Arasi

Lowenfeld bu donemi sematik donem olarak da adlandirir. Bu donemde c¢ocuklarin

resimsel gelisiminde bir takim 6zellikler goriiliir.

5-6 yasindan itibaren baglayan sematik anlatim bi¢gimi 8-9 yaslarina kadar geliserek
devam eder. Burada bir asama izole figiirlerin daha seyrek cizilmesi, buna karsilik
biiyiiklerden ya da kii¢liklerden meydana gelmis insan gruplarinin bol bol yer almaya
baslamasidir. Insan gdvdesinin bazi ayrintilari islenmez. Cocuk kendi 6zgii olarak
gelistirdigi insan semasini tekrar tekrar ¢izer. Bu insan semasi farkli duruslarda olabilir.
Govde pargalar1 yerlerini bulmustur. Ozellikle gosterilir. Cocugun biiyiimesiyle orantili
olarak bu sema da degisir. Insan figiirlerini semalastiran cocuk ev, agag, giines gibi
nesneleri de semalastirir. Cocuk biitiin bu semalar1 ancak genel kavramlara ya da
kendisinin gecirdigi 6zel bir yasantiya uymadiklari zaman degistirir. Bu semalarin uzun
sire degismeden kaldigr durumlar da vardir. Sema esasina dayanan bu resimlerde
yalinlik- sadelik goriiliir. Cocuk cok fazla bigim ve renk zenginligine gitmez. Cabuk

biten resimler ¢ocugun sikildiginin da isaretini verir.

Bu yas grubunda 6zellikle 8-9 arasi yas grubu cocuklarda mekan iligkileri ile ilgili
degisiklik goriiliir. Nesnelerin yerlestirilmesinde ¢ocuk belli bir plan1 gozetir. Genellikle
kagidin alt tarafinda yer ¢izgisi bulunur figlirler buna gore yerlestirilir. 6 yasindaki
cocuk icin bu yer insanlar ilgilendiren biitiin olaylar1 ve nesneleri listiinde tasir. Kagidin
iist taraginda ise gokylizii i¢cin ayr1 bir yatay ¢izgi ¢izilir. Baslarda bu iki ¢izgi arasinda
yer alan figiirler, agaglar, ucaklar, balonlar, ugcurtmalar hemen hemen ayni1 yiikseltide ve
ayni biiyilikliiktedir. 8-9 yasina gelindiginde mekan daha da belirginlesmeye baslar. Bir
cesit perspektif dogar. Gokyilizlii ¢izgisi yere dogru algalir yer ¢izgisi gége dogru
yiikselir. Tek bir ufuk ¢izgisinde birlesir. Figilirler ve nesneler. Birbirlerini keserler,

bazen de orterler.

Ilk kompozisyon denemeleri bu evrede baslar. Cocuk diisiindiigii bir konuyu kagida
yerlestirmeye ¢alisir. Bu diizenlemede ¢ocuk dogaglama olarak nesneleri yerlestirir.

Onun icin 6nemli olan figiirler veya nesneler kompozisyonun ana yapisini olusturur.
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Bilingli bir diizenleme degildir. Bu diizenlemede yerleri hi¢ degismeyen varliklar da

vardir. Daglarn, giinesin yerleri kolay kolay degismez.

Cocugun bu diizen duygusu onun estetik gelisiminin de bir parcasidir. Herhangi bir
bilgiye dayanmayan bu tavir yasin ilerlemesiyle birlikte degisimini ve gelisimini

surdiirecektir.

6-9 yas arasi ¢ocuklarda diizen duygusu gelismis cocuklara rastlamakla birlikte hig

diizen duygusu gelismemis ¢ocuklara da rastlamak miimkiindiir.

2.6.6.2. 9-12 Yas Arasi

Lowenfeld bu dénemi gercekgilik ¢ag1 olarak adlandirir. IIkdgretim 1. kademenin son
donemini kapsar. Fiziksel ve ruhsal degismelerin yer aldig1 bu donemde ¢ocugun kimi
psikolojik 6zelliklerinin yaratici etkinliginde yansidigi izlenir. Zihinsel olgunlagsmaya
kosut olarak ¢ocugun ¢oziimsel davranislari artar; nesnelerin gercek biyiiklik
oranlarma sadik kalma kaygis1 belirir. Artik erken yillarin naif ve 6zgiir havasi kalkmas,
bu ¢agda cocukta, icinde yasadigi kiiltiir ve toplumun baz1 zevk Olgiilerine uyma kaygisi
egemen olmustur. Anatomiye uygun, elbiseler giymis olarak ¢izilen insan figiirleri bol
ayrmtili olarak islenir. 6-8 yasindan baslayarak cinsiyet ayrimini ¢izimlerinde gdsteren
cocuk, erkek ve kiz giysilerindeki ayrimlar1 6zellikle ve 6zenle belirtir. Figiir ve diger
ogeler arasindaki iliski, diizenleme bakimindan kurallara uymaya baglamistir. Mekan ve
perspektif artik kendini gosterir. yer ¢izgisi yukar1 ¢ikar, toprak kendi rengine boyanir.

Kesigmeler yer alir.

Renkler erken yillardaki gibi 6zgiirce kullanilmaz, bu yonden de gergekei olma dilegi
basattir. Artik sar1 ya da kirmizi yiiz yerine, cilt renginde bir yiiz boyamak kaygisi
vardrr. Yiiziin, kirpikler, disler vb. 6geleri ve giysilerin biitiin ayrintilar1 ayr1 ayri

gosterilir. Resmi ¢izilen nesnelerin her parcasi dnceden gozlemlenmistir.

Konu seciminde kizlarla erkekler arasinda ayirimlar belirir. Erkek ¢ocuklar tekneler,
ucaklar, trenler, savas sahneleri, spor sahneleri; kizlar kadmn yiizleri, giysiler, evler,

cicekler, yavrulu hayvanlar ¢izerler.

11-12 yas arasinda cogu zaman ¢ocuklar resimsel ifadelerinde zorlanirlar ve bir bunalim
donemine girerler. Ne ¢izeceklerini uzun uzun diisiiniirler, yaptiklarin1 begenmezler,

olmas1 gerektigi bicimde yapamadiklarmi sanip, cesaretlerini yitirirler. Cocugun bu
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yillarda kendini anlatma giiciine olan giiveni sik sik sarsilir. imgeleme giicii de eskisi
kadar zengin degildir. Biiyiiklerden yardim istedikleri ve onlarin yeterli olmayan
yeteneklerinden de memnun kalmadiklar1 goriiliir. Kisaca, yaratict etkinliklerinde
beceriksiz ve saskindirlar. Fiziksel, zihinsel ve duyugsal biiylime sonucu, artik onlar1

erken yillarin tislubu doyurmaz.

2.7. Sanat Tarihinde Disavurumculuk

2.7.1. Disavurumculugun Dogusu ve Gelisimi

'Disavurumculuk' (ekspresyonizm) ve 'disavurumcu' sozciikleri, sanat sdyleminde ilk
kez 1911 dolaylarinda, 20.ylizyilin donemecindeki Avrupa'nin Avant- garde (Oncii)
sanat devinimini kapsayacak bicimde ortaya ¢ikmistir. Ozellikle de Almanya'da gelisen
modern bir sanat akimidir. Bu akim, Almanya'nin o doneminin resim ve edebiyatindaki
uluslararas1 gelismeye yaptig1 katkiyla 6zdeslesmistir. Alman resminin disaridan aldigi
genis Olecekli ve apacik etkilere karsin disavurumcu sanati Alman 'ulusal' sanatiymis gibi

siirlama egilimi iyice yerlesmistir (Wolf, 2005, s.6).

Sanat tarihgileri, disavurumculugu bash basma bir akim olarak benimsemekte hep
gliclik cekmislerdir. Onlarin bu sikintisin1 anlamak i¢in Kirchner (1880-1938),
Kandinsky (1866-1944), Kokoschka (1886-1980) ve Dix (1891-1969) gibi higbir ortak
bicimsel temeli olmayan ressamlarin yapitlarini karsilastrmak yeterlidir (Wolf, 2005,
s.8). Bugiin bir¢ok sanat tarih¢isinin disavurumculugu, yalnizca bir akim olarak degil,
daha cok 'yonelim' ya da 'egilim,’ yeni kusagin yasami algilama bi¢iminin ortaya

konmasi gibi tanimlamay1 yeglemeleri de iste bundandir.

XIX. ylizyilin gliven dolu ve rahat diislerini yok eden Birinci Diinya Savasi oncesinde
disavurumcularin bicim ve renk denemeleri her seyden once sanat¢inin kendi zihinsel
durumlarini, duygularini yansitiyordu. Bu akimi, savasi yasadiktan sonra yeni bir
toplum diizeni arayan sanat¢ilarin Dbirbirlerine baglanmis olarak yiiriittiikleri
goriilmektedir. Bu akim Almanya'da ii¢ grup yoluyla etkili olmustur. Birinci grup: Die
Briicke (Koprii) olarak adlandirilmistir. Temsilcileri: Erich Hechel, Kirchner, Karl
Schmidt Rottluf'dur. Daha sonra bunlara; Munch ve Van Gogh katilmistir. Bu grup
zenci sanatindan da esinlenmistir. ikinci grup: Blaue Reiter (Mavi Binici). Temsilcileri:

Miinih'te Franz Marc, Kandisky, Auguste Macke'dir. Berlin'de Nolde, Dix, Grosz,
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Beckmann'dir (Epikman,1985,s.38-39). Ucgiincii grup: Berlin'de etkili olan Der Sturm
(Firtina) grubu da dikkat gekmistir (Beksag, 1994, s.122).

Ekspresyonizmde, resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden farklidir. Expresyonist
yapit, dis diinyanin gergeklerini sanat¢inin i¢ diinyasindan gelen ataklarla yeniden

yorumluyordu.

Kasimir Edschmid'in 1918'de anlattig1 gibi, Ekspresyonist i¢in salt gercek, kisinin
icindedir. Ekspresyonizm, ger¢ek anlayistan 6zne yoluyla siije yaratmadir. Nesnenin
anlami onun goriintiisii arkasinda saklidir. Bu yarati, diinyanin goriintiisiiniin armmuis,

lekesiz ve sanat¢inin igindekinin bir yansimasidir (Richard, 2005, s.10).

Empresyonizmin simgeledigi geleneksel gergeklik anlayisindan ayrilan bu sanatgilar,
dis goriiniislerin betimlenmesinin gercegin yalniz bir yiiziinii igerdigini, nesnelerin insan
ruhundaki yansimalarint eksik kaldigini ifade ediyorlardi. Matisse bu durumu soyle
aciklamistir: " Her seyden Once ulasmak istedigim sey disavurumdur. Disavurum bir
yiizii birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir harekette gdsteren bir coskuda
degil, herhangi bir resmin tiimel orgiitlenmesindedir. Nesnelerin kapladiklar1 mekan,
bunlarin ¢evresindeki bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda pay1 vardir. Rengin baglica

amaci disavuruma olabildigince yardim etmektir" (Richard, 2005, s.23).

Gilintimiizde disavurum kavrami, hala sanatcilar1 etkilemeye devam etmekte olup, bu
anlayis yoluyla ger¢ek derinlemesine ve duygu yogunluguyla yansimasini bulmaktadir.
Burada amag, duyularla algilanmis dis gerce§i, sanat¢inin igindeki gercgekle
kaynastirmaktir. Bu, Kandisky'nin de soziinii ettigi gibi sanatsal birlesime ulagmak

cabasidir.

2.7.2. Soyut Disavurumculuk

1947 yilinda Paris'te Wols, Amerika'da Pollock birbirlerinden habersiz olarak ayni anda
Soyut Disavurumculuk akiminin anahtarini ortaya ¢ikardilar. Bu iki sanatc1 ve digerleri
Avrupa tarihini ve sanat gelisimini paylasiyorlardi. Ayrica Ikinci Diinya Savasi ve

ekonomik bunalim da bu akimi hazirlayan kosullar arasinda yer almaktayda.

Soyut Digavurumculuk tarihsel agidan hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan
beslenen ilk sanat hareketi olmustur. ikinci Diinya savasi sonrasinimn egemen iislubu

haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculugu, aslinda savas oOncesindeki cesitli
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modern sanat akimlarinin mirascisidir (Antmen, 2008, s.147). Bu durumu netlestirmek
gerekirse bu sanat hareketi ilk kokenini, Turner gibi bir romantik manzaricidan almais,
Monet gibi bir izlenimciden geg¢irmis, ayni zamanda Fovist ve Alman
Disavurumculardan kuvvetli etkiler almis, Gergekiistiiciilere yaklasmis ve 19401
yillarda Birinci Kusak Soyut Disavurumcu akimi olusturmus sonrasinda ise bir
kopriiden gegerek zamanimiza yakin Ikinci Kusak Soyut Disavurumculugu meydana

getirmistir (Eroglu, 1998, 5.97-105).

20.yiizyilin basinda belirginlesen diisiinceye gore, gériinen nesnenin arkasindaki gergegi
gosterme konusunda resim bir aract1. Oysa bu donemdeki sanat¢ilarin goziinde resim bir
arac degil, bir amagt1 (Y1lmaz, 2006, s.173). Bu akimi destekleyen bazi elestirmenler ise
bu fikri su sekilde ele alarak: ' Modern sanati kisitlayabilecek biitiin geleneklerden
kaciarak kisginin en derin ve en umursamaz bir bicimde kendini ifade edebilmesi ve
bunu saglamak i¢in gerekirse ressamin biitiin bedeni ve giicliyle bu siirece katilabilmest'
(Lynton, 2004, s.237) bu akimin amacini ¢evreye asilamislardir. Boylece, bir resim
goriinmeyen bir gergekligi belki ¢agristirabilirdi, ama 6ncelik, resmin kendisiydi. Bunu
da en ¢ok Alman Disavurumcu ve Kandinsky'nin c¢aligmalarinda gormekteyiz. Onlarin
tuvalleri tlizerindeki boya ve cizgiler de ressamin hareketlerini acikc¢a ele veriyordu.
Amerikali sanatgilarin farkiysa, resim yaptiklar1 yiizeyi iyice genisletmeleriydi. Bu
sayede tuval {lizerindeki boyasal etkiler i1yice artiyor, devinimler ¢ok daha
belirginlesiyordu. Sans ya da rastlant1 yasalarindan da yararlanarak, resmin iizerinde
rastlantisal firga vurus ve darbe izlerini, boya birikintilerini, damlamalarini, akmalarini,

oldugu gibi, diizeltmeksizin birakmay1 tercih ediyorlardi (Coker, 1982, s.16-19).

Ayrica Amerikali sanatgilar, resim sanatin1 ¢agdas Amerikan hayatina sokmak amaciyla
ozellikle gergekei bir anlayisla, kentsel ve kirsal yasami resmetme yolunda son on yillik
donemlerde Amerikan sanatinda yapilan atilimlar1 da gozlemlemislerdir. Bununla
birlikte, bu sanat¢ilar Avrupa Modernizmin bir 6l¢iide islenmemis konularma da
egildiler.

Birinci kusak olarak adlandirilan soyut disavurumculuk basini Jean Paul Sartre'in
cektigi "Varolusguluk" adimi verdigimiz felsefi akimla temellenir. Bu baglamda,

varolugseulugun 6nemli ve manifesto nitelikli ¢ikislarindan biri olan "yalnizca insan,

varolanin (kendisinin) sinirlarini asip varliga adim atabilir" goriistidir (Eroglu, 1998,
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s.101). Boylece soyut digavurumcu sanat¢ilar, malzemeleri yanlarinda olmak kaydiyla
yaptiklar1 resimlerle bas basa kalmislar ve Ozgiir isteme bagl yapitlar ortaya
koymuslardir. Resim yiizeyi her an hareketlendirilebilen sonsuz, sinirsiz bir alandi. Bu
alan ¢izgi ve renklerin yarattig1 enerjiyle harekete geciriliyor ve bu hareket sanat¢inin i¢
diinyasinin ve diinya ile iliskisinin resmi oluyordu (Aksiigiir, 1982, s.17). Boylece bir

sanat yapitini anlayabilmenin yolu, insan1 anlayabilmekten ge¢mektedir.

Bu dénemin 6nemli sanatcilar1 William Baziotes (1912-1963), Adolph Gottlieb, Philip
Guston (1913-1980), Franz Kline (1910- 1962), William de Kooning (1904-1997),
Robert Motherwell (1915- 1991), Barnett Newman (1905-1970), Clyfford Still (1904-
1980), Mark Tobey (1890-1976), Jackson Pollock (1912-1956), Hans Hofmann (1880-
1960), Sam Francis (1923-), Moris Louis (1912-1962), Mark Rothko (1903-1970), Lee
Krasner (1908- 1984), Arshile Gorky (1904- 1948) gibi ¢ogu Amerikali olan isimlerle
Hollandali Karel Appel (1921-), Fransiz Jean Fautrier'dir (1898-1964).

Ikinci kusak soyut disavurumcularm felsefi temelleri daha ¢ogul ve gesitlemeci ¢agdas
felsefi yapilanmalarla donanmistir. Bireyciligin gitgide toplumsallasan olgunlugu, ikinci
kusagin cogullasan tanimlamalar1 bulmasma yardimci olmus ve bulugsmasmi

saglamistir.

Bu dénemin sanat¢ilar1 zaman agisindan bize yakinligiyla dikkat ¢ekerler. Bu sanatgilar
arasinda Sam Francis (1923-1994), Joan Mitchell (1926-1993), Elaine de Kooning
(1920-1989), Grace Hartigan (1922), Kenneth Noland (1924), Helen Frankenthaler
(1928), Gerhard Richter (1932), Penck (1939), Sigmar Polke (1942), Markus Liipertz
(1941) gibi sanatgilar yer almaktadir.

2.7.3. Die Briicke

7 Haziran 1905'te hepsi de mimarlhk Ogrencisi olan Fritz Bleyl, Ernst Ludwing
Kirchner, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff, Dresden'de Die Briicke (K&prii) adli
sanat¢1 toplulugunu olusturdular. Bu dort sanat¢i, kurulus bildirgelerinde kendilerini
"yerlesik k6hne giiclere karsi, kimildayabilecekleri bir alan ve 6zgiir yasamlar" kurmak
iizere yola ¢ikan seckinler olarak goriiyorlardi (Wolf, 2005, s.16-17). 1906'da Pechstein,
Nolde, Munch ve Van Gogh da topluluga katildi, ancak Nolde bir buguk yil sonra
ayrildi. 1910'daysa topluluga Otto Mueller katild:.
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Briicke'nin 1906'da yayimlanan programi, "yeni kusaktan hem yaraticilara hem de
sanatseverlere" sesleniyor ve "i¢lerindeki dolaysizca ve bozup ¢arpitmadan yaratma
diirtiistinii" dile getirebilen herkesi, yeni ve ilerici bir sanat dininin inananlar1 olmaya

cagirtyordu (Wolf, 2005, s.8).

Resimlerin konular1 giinlilk yasamlarmmdan aliniyordu: doga goriiniimleri, sokaklar,
portreler, atdlyelerinden ve canli modellerinden goriintiiler. Doga goriintimleri, ¢iplak
ve doganin bir parcasi olarak doga iginde ¢iplak, Die Briicke i¢in énemli konulard.
Sirkler ve dans salonlar1 da yogun yasamin disavuruldugu yerlerdi. Bu tiir konular

iizerinden radikal, politik ve sosyal goriislerini belirtmislerdir.

Alt1 y1llik birlikte caligma siirecinde, bireysel sanatcilarin kisilikleri o denli belirginlesti
ki, bir araya gelmeleri i¢cin herhangi bir i¢sel gereksinim kalmadi. Gruptan ilk olarak
Penchstein ayrildi ve 1913'de Die Briicke dagildi. Her biri bagimsiz olarak caligmaya
basladi (Richard, 2005, s.32-33).

2.7.4. Der Blue Reiter

Ekspresif tavrm ilk olarak goriildiigii dnemli akimlardan biridir. Ismi "Almancada Mavi
Ath anlamma gelir. Temsilcileri: Miinih'te Franz Marc, Kandisky, Auguste Macke'dir.

Berlin'de Nolde, Dix, Grosz, Beckmann'dir.

Grubun sanatgilar1 programlarinda agikladiklar1 gibi, baska yerlerde edinilmis deneyleri
temel olarak kabul edebiliyorlardi: "Biz sanat¢inin dis diinyadan, dogadan aldig:
izlenimlerden ayr1 olarak kendi i¢ diinyasmndan siirekli olarak deneyler topladig:
diisiincesinden yola ¢ikiyoruz. Tiim bu deneylerin karsilikli yorumlanmasini disavuran,
varolusu belirgin olarak ortaya ¢ikarmak i¢in herhangi ikincil bir seyden arindirilmig
sanatsal bigimleri aramak, kisaca sanatsal bir birlesime ulagmak bizce, bugiinlerde

gittikce daha ¢ok sanatciyi birlestiren bir bayrak olmaktadir" (Richard, 2005, s.33).

Disavurumcu nitelikte yapitlar iireten bu sanatgilar Die Briicke'nin giiclii ve vurgulayici
anlatimma kars1 duygusal, gizemci ve felsefi bir yaklasim icinde olmuglar ve belli
bi¢cimlere bagl kalmaksizin, i¢ diinyalarmi kendi 6z anlatim bigimlerine gore yansitmay1

amaglamiglardir. Daha yumusak ve parlak renkleri tercih etmislerdir.

Birinci Diinya Savasi'nin hemen baglamasindan sonra grup dagilmistir.
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2.7.5. Fovizm

1900'lerin basinda Paris'te Henri Matisse'nin dnciiliigiinde Empresyonizme tepki olarak
dogmustur. 1905'te genglerden olusan bir sanat¢i toplulugu paris sanat ¢evrelerini
kokiinden sarsti. Henri Matisse'in onderliginde George Rouault, Maurice de Vlaminck
ve Andre Derain'den olusan bu topluluga elestirmen Louis Vauxcelles'in fovlar (fauves-
yabanlar) adini1 vermesi, bu terimin sonsuza dek sanat tarihine gegmesine neden oldu.

Ertesi y1l Georges Braque ile Raoul Dufy de topluluga katild.

Onlarin baslica amaci, Akademik ve Emresyonist diisiincelere karsi yeni bicimler
yaratmakti. Matisse, dengeli, yalin ve dingin, anlasilmasi gii¢ olmayan, 'ruhsal bir giiven
saglayacak' ve 'ruhu oksayacak' bir sanat yaratmayi diislerken, Vlaminck, Fovizmi bir
yasama, rol yapma ve resim yapma bic¢imi olarak goriiyordu. Birinci durum, bi¢imsel
yontemlerin ussal olgunlugunu hatirlatirken, ikincisi i¢gilidiilere dayali yaraticilig1 temel
altyordu. Bu iki diislincenin arasinda Fovizm kavramina giren ¢esitli sanatsal olanaklar
yer aliyordu (Richard, 2005, s.26). Bunlardan biri de Disavurumdu. Disavurumcu terimi
ilk kez Fovistler icin kullamilmistir. Duygularint renkle yansitmayr amaglar. Giinliik
yasamu ele alirlar. Seving duygusu daha ¢ok islenmistir. Bicim bozma vardir. Cizgi ve
renk nesneye degil disavuruma alabildigine hizmet eder. Bu nedenle Fovlar Ekspresif

bir tavir gosterir.

Kisa 6mriine kars1 epey etkili bir akim olan fovizm kisaca, canli renklerin aydinlik ama
derinliksiz diizlemler seklinde uygulanmasiyla figiir ve nesnelerin soyutlanip temel
Ogelerine indirgenmesi olarak tanimlanabilir. Dogay1 taklit etme islevinden arindirilan
renkler ¢ok biiyiik bir anlatim (disavurum) giiciine kavusur. Cizgiler kimi zaman gergin
bir sekilde renk yiizeylerini bir arada tutsa da, cogunlukla gevsek bir yol izleyerek
belirgin dis cizgiler olusturmaz. Boylece, alanlar1 birbirinden yalitici degil, onlar1 6ne

¢ikarici bir iglev goriir (Wolf, 2005, s.16).

Fovist resim 1908 dolaylarinda Almanya'da, Briicke ve Miinih'in Neue Kiinstler-
Vereinigung (Yeni Sanatcilar Birligi) sayesinde genis ¢apta taninir oldu. Cok ge¢cmeden
Fovizm, bir¢cok bagka disavurumcunun da yararlandigi verimli bir kaynak durumuna

geldi.
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2.7.6. Yeni Disavurumculuk

"Yeni Disavurumculuk”, 1970'lerden itibaren Avrupa'da ve ABD'de giindeme gelen
yeni resimsel yaklasimlarin tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilmaya bagslanan son derece
genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasini
vuran kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilicegimiz bir
anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden
tarih... gibi bir dizi 'geri doniis', hem modernist sanatin, hem kavramsalct egilimlerin
disladig1 birgok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmustir.
1980'lere uzanan siirecte 6zellikle Almanya'da ve Italya'da dikkat ¢ekmeye baslayan bir
grup ressamin yogun turetimi ve sanat cevresinde gordigi ilgi, "resmin geri
dondiigliniin" isareti sayilmis, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak
"tuval"in cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar yapilmistir.
Almanya'da Georg Baselitz (1938-), Anselm Kiefer (1945-), Markus Liipertz (1941-);
Italya'da "Transavanguardia" akimiyla anilan Sandro Chia (1946-), Francesco Clemente
(1952-), Enzo Cucchi (1949-); ABD'de Julian Schnabel (1951-), Eric Fischl (1948-),
David Salle (1952-) gibi ressamlar, "Yeni Disavurumculuk" semsiyesi altinda farkli
resimsel kaygilart yansitmak bir yana, mensubu olduklar1 farkli ulusal/kiiltiirel
kimliklerin de zaman zaman belirgin bi¢imde goriiniir hale geldigi bir sanatsal ifade
benimsemislerdir. "Yeni Digavurumculuk" potasinda —hi¢ kuskusuz bir sanat tarihsel
donemlendirme  ¢abasiyla  —eritilen tiim bu sanatgilarin  ortak  noktasi,
'digsavurumculuk'larindan da anlasilabilecegi gibi, 6zellikle vurgulanan bireysellikleri ve
Oznellikleridir. Yeni disavurumcu resim, sanat¢ilarin 6znel fantezi diinyasmni, ani
kirmmtilarin1 ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini ve yorumunu igeren bir
resimdir. Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde modernist
resme hakim olan bi¢imsel kaygilar geri plana itilirken iislupsal 6zgiirliikler ve 6znel
anlatilar 6n plana ge¢mistir. Birbirinden ¢ok farkli birer imge diinyas: yaratan Yeni
Disavurumcu ressamlarm temel ortak noktasi, hepsinin figiiratife olan egilimidir.
Modernizmin genel olarak digladig1 figiiratif resim 1980'lerde Yeni Disavurumcu
ressamlarla birlikte yeniden ilgi odagi olmus, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu
modernizm semalarinda bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz ressam Balthus
(1908-2001) ya da Ingiliz ressam Lucian Freud (1922-) gibi kimi eski kusak figiiratif

ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir.
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Almanya'da zaman zaman 'Yeni Fovizm' olarak adlandirilan ve 20. Yizyilin ilk
yarisinda  etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen  Yeni
Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, jorg Immendorf, Markus Liipertz gib
sanatgilarin resimlerinde agikc¢a ortaya kondugu gibi, sanat¢ilarin yasadigi ortak ulusal
gecmisten ve kiiltiirel cografyadan beslenir. Ikinci Diinya Savasindan beri Alman
Sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii géstergenin reddine kars1 6zellikle tartismali
olan g¢esitli imgeleri, simgeleri ve c¢agrisimlart harmanlayan Alman Yeni
Disavurumculari, bir anlamda Josep Beuys'un agtigi yolda, ama daha geleneksel bir
mecra olan resim araciligiyla, kendi gecmisleriyle hesaplastiklarini diisiindiiren imgeler
yaratmiglardir. Bu yaklasimlar biitiinti, "ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan,
ulusal bir iisluptan s6z etmek miimkiin olabilir mi?" gibi sorularin giindeme gelmesine
yol a¢cmis: bicimci modernizmin evrensellik idealinden farkli bir anlayisi ortaya
koymustur. Ornegin 1970-72 yillarinda Joseph Beuys'un ogrencisi olan Anselm
Kiefer'in resimlerinde Almanya'nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak
gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis: saman, kiil, kan gibi malzemelerin
kullanimiyla savas, yikim soykirim gibi olgulara isaret edilmistir. Biiyiik boyutla anitsal
resimlerinde Almanligi ve Alman ge¢misini anitsallastirdigi icin kimi kesimlerce
elestiriye de ugrayan Kiefer'in resimlerinin koyu, karanlik atmosferi 6ziinde Almanya'ya
yakilmig gorsel bir agit niteligindedir. Bu agidan bakildiginda Kiefer, diger Alman Yeni
Disavurumculariyla karsilastirildiginda en karamsar vizyonu ortaya koyandir. Siddet ve
cinsel ogeler iceren ilk donem resimlerine 1963'te Berlin'de polis tarafindan el konan
Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugun baslica figiirlerinden biri olarak
nitelendirilmistir. 1969 yilinda resimlerindeki imgeleri tersyliz ederek adeta tepetaklak
olmus bir diinya ¢agrisimi uyandiran Baselitz'in o tarihten sonraki tiim resimleri de
dikkati resmin konusundan 'disavurumcu resimseli§ine' ¢ekmek adma bu sekilde
yapilmistir. Alman Yeni Disavrumculugunun Markus Liipertz, Rainer Fetting (1949 -),
A.R.Penck (1930 -) gibi diger 6nde gelen sanatgilar1 kendi 6zgiin uslupsal yaklasimlari
icinde yogun, ham, hatta siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figiire yonelik
resimlerinde primitif ¢cagristmh 6gelere yer vermis, bu yonden 20.yiizyilin ilk yarisinda
Nazilerin "Dejenere Sanat" diye damgaladiklar1 Alman Disavurumcularinin mirasgi

olduklar1 gerek¢esiyle zaman zaman "Yeni Vahsiler" olarak adlandirilmiglardir.
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Resim 1. Van GOHG, Yildizh Gece, 1889, T. U.Y, 73 x 192.2 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi New York

Van Gogh'un gii¢lii firga vuruslariin olusturdugu bireysel iislubunu yansitan etkileyici
bir resimdir. Coskulu renk zenginliginden ziyade mavinin tonlariyla olusturulmus

hareketli giizel bir resimdir.

Sanatg1 resmin biiyiik bir alanin1 gokyiiziine ayirmistir. Gokyiiziinii bir renkle ya da bir
rengin ton gecisleriyle anlatmak yerine sipiral bicimde olusturdugu devinimlerle ve
giiclii firga darbelerinin olusturdugu dokularla hareketlilik katarak ele almistir. Mavi-
beyaz goriiniimiindeki bu gokyiizlinli renklendiren, isitan giines gibi parlayan ay hemen

g0ze carpiyor.

Resmin adi yildizli gece olmasina ragmen tabiatta olan her sey tiim c¢iplakligiyla
karsimizda beliriyor. Resmin sol tarafinda asagidan yukariya incelerek uzayan selvi
agaclarmin tepeleri goriiniiyor. BOylece sanatgi farkli bir bakis acisini da yakalamig

gOrunuyor.

Mavi ve beyazin sakinlestirici huzur veren yani bizi kendisine ¢ekerken hareketli kiigiik
firga darbelerinin olusturdugu hareket gerginligin ve ruhsal bir diinyanin dogay1 nasil
ele aldigina isaret ediyor. Cok fazla nesne olmamasina ragmen ¢abuk bitmiglik hissi
uyandirmiyor. Binlerce tustan olusan bu resim bir nakis gibi oriilmiis hissini veriyor.
Belli ki sanat¢1 dogaya sadik kalmak istemiyor. Onun i¢in 6nemli olan seyircinin ondan
istedigi doga degil, onun izleyiciye verdigi dogadir. Bu resimde de semboller hemen

g0ze carpar.
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Turuncu renkli ay: Yasama olan baglilik

Ondeki selviler: Yasam belirtisi

Gokyiiziindeki yuvarlak yildizlar: Evrenin sonsuzlugu
Beyaz renkler: Gecenin sonunda dogacak olan aydmligi
Mavi: Huzur ve sessizlik

Bir koyiin belli bir mesafeden goriiniisii anlatilmaktadir. Mavinin tonlariyla olusturulan
bu koy gorintiisii sanat¢inin bu mekanda huzur buldugunu goésterir. Bu resimde insan
belirtisi goriilmemekte bu da sanat¢min yalnizligini anlatmak istemis olabilecegini

yansitiyor. Huzurlu bir ortamda yalnizligin gerginligini anlamak hi¢ de zor degildir.

Sonugta sanatci, bir doga goriintlisiinii bize gosterirken aslinda kendi yasaminin
ctkmazlarin1 ve psikolojisini bize anlatmustir. Dogay1 ozgiirce ele almistir. Higbir
esyaya hesap vermemistir. Form, renk, 151k, derinlik gibi kavramlar1 ciddiye almamustir.
Daha ¢ok diizlemsel bir etki birakan bu goriintiiniin derinlik etkisi nesnelerin ark arkaya
siralanmasiyla elde edilmistir. Cocuklar da resimlerinde dogay1 ele alirken nesnelerin
gergekligini onemsemezler. Onlar da nesneleri arka arkaya siralayarak derinlik etkisi
yaratirlar ve duygularimi olabildigince yansitmak isterler. Bu resim bu yiizden ¢ocuklar

iizerinde gii¢lii bir etki birakabilir ve onlarin estetik gelisimine olumlu etki saglayabilir.
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Resim 2. James ENSOR, Oliim ve Maskeler, 1897, T.U.Y, 78.5 x 100 cm,
Modern ve Cagdas Sanat Miizesi

Mavi-beyaz bir diizlem iizerinde ortada bir kuru kafa, yanlarda ise maskeli figiirler
bulunmaktadir. Kirmizi renkle giliclenen bu resimde yiizler Onemli bir rol
iistlenmektedir. Bu ylizlerin gercek yiiziin alayci bir ifadesi mi yoksa maskeleri mi
oldugunu anlamak biraz zordur. Ancak sanatg1, izleyiciyi farkli diisiincelere stiriikleyen
fantezi diinyasinda gergegin yerine, maske ve aldatici giysilerin arkasina gizlenmis,

stirekli ¢iirtiyen ve korku diinyasini gostermeye ¢aligmaktadir.

Beyaz, mavi, kirmizi ve sar1 rengin hakim oldugu bu resimde, sanat¢1 yiizlere yiikledigi

anlamlar kadar renklere de anlamlar yiiklemektedir.
Mavi: Kutsallig1 ve oliimii

Kirmizi: Siddet

Sar1: Ice doniikligii

Siyah: Karamsarligi simgeler

Sanat¢1 bu resimde dis diinyayr kendi sanat anlayisi ile yorumlamakla kalmiyor,

kendisinin ruhsal durumunu dogrudan yansitma yolunu segiyor.
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Maskeler ve 6liim adini verdigi bu resimde kotiimser, ikiyiizlii insanlari, korku, nefret,
yalnizlik ve o6lim gibi kavramlar1 anlatmis. Boylece yasadigi g¢evreye tepkisini

gostermistir.

Cocuklar, sadece dis diinyanin giizelliklerini anlatan resimler yapmaz. Onlarin da
tepkileri vardir. Nefret ettikleri ya da iiziildiikleri veya igine attiklari olaylar veya
durumlar vardir. Bu tiir resimler ¢ocugun i¢cinde bastirdigi istenmedik durumlar: ifade
etmede onlara cesaret verebilir. Bdylece resmini kendi i¢ diinyasmin psikolojisini
anlatan bir ara¢ olarak da gorebilir. Bu resim ¢ocuga sinwrsiz bir anlatim olanagi

sunarken, onu yaraticiliga da sevk eder.
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Resim 3. Edvard MUNCH, Cocuklar, 1903, T.U.Y, 87 x 111 cm,
Munch Miizesi

Yan yana durmus dort ¢ocugu, hatira fotografi gibi poz vermis halde gosteren giizel ve

etkileyici bir 6rnektir.

Komposizyona ¢ocuk figiirlerinin hakimiyetinin yani sira fondaki turuncu, beyaz, yesil
ve pembe resme sicak bir goriintii vermektedir. Figiirler ¢ok yalin ve sade olmalaria
karsin, giiglii bir etki yaratmaktadir. Cocuklarin yiizlerinde hiiziinlii bir ifade vardir.
Sanat¢inin gostermek istedigi de belki budur. Cocuklarin iizerindeki koyu renkli 6nliik

giysiler, cocuklarin ruh halleriyle de uyumludur.

Cocuklarin ilgisini ¢ekebilecek bu resimde sanatgi, boylar1 birbirinden farkli olan dort
cocugu yan yana gosterse de ince bir uyum ve giizel bir komposizyon sezilir. Bu

komposizyonda sanatgi, renklere ve figiirlere anlam yiiklemistir.
Turuncu fon: Yasamin kutsallig1 ve sevinci

Beyaz: Saflik ve masumiyeti

Yesil: Dogay1

Koyu onliikler: Yoksullugu simgelemektedir.

Cocuklar aile resmi yapmaktan hoslanirlar. Tiirk toplumunun yapisi geregi bir ailede

birden fazla ¢ocuk bulunmaktadir. Genelde de bu sekilde yan yana gosterirler. Hatta



40

anne ve babalarmi da eklerler. Onlar icin onemli bireyleri farkli gosterirler. Bu onlarin
icsel diinyalarmnimn ifadesidir. Bunu ifade ederken ayrintilara girmezler, yalin ve sadelik
icerisinde gdsterirler. Munch' un bu resmi de yalin ve sade olarak yapilmistir. Cocuk bu
resmin karsisinda yapamama korkusuna kapilmaz. Aksine cesaret alir. Ciinkii sadelik,
yalinlik, sembolik renkler ve mekan ¢cocuga cesaret verir. Bu tiir resimler daha ¢ok 4 ve
5. Smf oOgrencilerine uygundur. Cocuklarin boy, yas ve fiziksel 06zellikleri
yansitabilmesi i¢cin dogayr goézlemlemesi gerekir. Bu yas grubu ¢ocuklar bunu
yapabilecek biligsel zekaya sahiptirler. Bu yilizden bu resimler ¢ocuk i¢in hem
yaraticiliklarmin gelismesinde hem de estetik kiiltiirlerinin artmasi i¢cin son derece

yararl olacaktir.
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Resim 4. Alexey Von JAWLEN§KY, Sicak Cikolata, 1910, T.U.Y, 65 x 75 cm,
Ozel koleksiyon

Smirli kullanilan sari, mavi, yesiller hari¢ neredeyse tamami kirmizi olan garpict bu

portre sanat¢inin tislubunu yansitan giizel bir 6rnektir.

Biiyiik ¢ogunlugu kirmizi olan bu resme yiizdeki sari- agik yesil renk, yakadaki beyazlik
ve sapkadaki mavi renk resme renk zenginligi katmistir. Bu ¢arpici renkler ayrica firca
stiriisleriyle (doku) giiclenmistir. Bu etkileyici ve giighii renkler arasinda duygulu hatta
hiiznii barindiran bir kadin portresi kendisini hissettirir. Bu zitlik izleyicinin ilgisini
dogrudan yiize yoneltir. Yogun kirmizilarin igerisinde yiizde kullanilan yesillik

dogrudan yiiz ifadesinde bir yogunlasmaya yol agmaktadir.

Bu portredeki yiiz ifadesi unutulmaz bir etki birakir. Klasik form, derinlik, 1g1k-gdlge

resimde goriilmez. Daha ¢ok diizlemsel bir etki birakmaktadir.

Sanate1 dig diinyanin gergegi olan insani i¢ diinyanin ger¢egine doniistiiriirken renklere

psikolojik ve sembolik anlamlar da yiiklemistir.
Kirmizi renk: Psikolojik etkisiyle insani sasirtir ve rahatsiz eder.

Yesil renk: Kirmizinin gerilimini ortadan kaldiran rahatlatict lekeselligiyle adeta insani

yasam miicadelesine baglar.
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Mavi sapka: Siyah konturla ¢evrelenmis sapkadaki mavi lekeler bir kasvet ve hiiziin

cagrisimi yapmaktadir.

Yakadaki a¢ik mavi: Bir anlamda hafifletilmesi gereken kasvet duygularma génderme
yapar.
Yiizdeki yesille karigmis sar1 renk: Yasamin kutsalligi

Sanat¢inin figiirii belirleyen siyah konturlar1 yok farz ettigimizde komposizyona bastan
asag1 carpict bir kirmizilik hakim olur. Sanat¢i siyah konturlarla bir smir olusturarak
kirmizilarin i¢inden bir form ortaya ¢ikarmistir. Bu form ayni zamanda konturlar hari¢
yine kirmizilarin icerisindedir. Portrenin yiliziindeki ag¢ik yesil renk insanin
masumiyetine ve yasam miicadelesine baglanir. Ancak gozler burun ve agzin siyah

lekelerle ifadesi rahatsizlik, huzursuzluk ve sikint1 hissi uyandirir.

Figiiriin bagindaki biiyiikge elips bicimindeki sapka basi yariya kadar orterek resimde
giiclii bir bdliim olarak karsimiza ¢ikar. Iki parcadan olusan mavi renk tamdik bir bigimi
gostermemektedir. Bu sapka bicimindeki biiylik elips hiristiyan sanatindaki haleleri de

hatirlatmaktadir.

Bu resim cocuklar iizerinde olumlu ve giiclii bir etki birakacaktir. Cocuklar zaman
zaman da olsa portre yapmaya yonelirler. Sanat¢iin imgeye doniistiirdiigli bu portre
cocugun da imgeye doniistiirecegi portreye hem estetik acidan hem de tislup agisindan

giizel bir 6rnek teskil edecektir.
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Resim 5. Mauric_g de VLAMINCK, Seine Nehri Uzerinde iki Bot ve Sato, 1906,
T.U.Y, 120 x 159 cm, Courtesy of Brown University

Once bir doga sonra bir renk. Vlaminck'in gii¢lii yorumunu gdsteren giizel bir resimdir.
Sicak ve soguk renklerin i¢ ice ve birlikte kullanilmasi resimde g¢arpiciligi saglarken,
giizel bir ahenkte yakalamistir. Resimde mavinin giiclii etkisi turuncu ve az sayida
kirmiziyla dengelenmistir. Renk zenginlikleri etkileyici firga darbeleriyle birleserek
daha gii¢lii bir anlatim olusmustur. Renklerin bazen sinirli bigimlerde bazen de serbest
olarak goriilmesi bir rastgelelik izlenimi verse de kolayca yapilmig bir resim olarak

gozilkmemektedir. Sanat¢1 dogayi ele alirken doganin renklerine anlamlar yiiklemistir.
Turuncu: Giines ve yagam

Maviler: Devinim- siireklilik

Tekneler: Gegimin zorlugu

Kirmizi: Enerji

Beyaz: Tabiatin temizligi

Sanatg1 gordiigii dogayr resim diizlemine tagimakla birlikte resmi yatay olarak dort
pargaya bolerek anlatmistir. Gokyiizii, uzaktaki evler, dere ve kiy1. Arka planda duragan
goriintiilerin aksine resmin 6n planinda hareketli goriintiiler vardir. Tekneleri hareket
halinde gosterirken sudaki renk lekeleri yasamin canlihigint ve siirekliligini
anlatmaktadir. Her ne kadar resimde figiir olmasa da insanin i¢inde yer aldig1 bir yasami

hissettirmektedir.
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Resmin konusu giinliik bir yasamdan alinan siradan bir konu olmakla birlikte renklerin
coskusuyla ve giiclii bir yorumlamayla énemli hale gelmistir. Sanat¢1 gordigi o "an't"
sonsuzluga tagimasini basarmistir. Yasam sevincinin, umudun, mutlulugun izlerini
renkler iizerinden vermistir. Bu da sanat¢inin hayata bagliligimin ve yasam sevincinin en

giizel disavurumudur.

Sanatc1 siradan bir konuyu resim diizlemine tasirken dis diinyanin gerceklerini kendi i¢
diinyasmin gercekleriyle degistirmistir. Evler, agaclar, tekneler, su kisaca ne varsa hepsi
sembolik bir anlatimla verilmistir. Cocuklar da giinliik, siradan olaylar1 resim diizlemine
tagirken sembolik anlatimlara yonelirler. Ve onlar da dig diinyanin gergekligini ¢ok da
onemsemezler. Bu sebeple Vlaminck'in neredeyse biitiin eserleri giinlilk yasami ve

yasam sevincini ifade ettiginden ¢ocuklara giizel 6rnek olusturacaktir.
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Resim 6. Kees van DONGEN," Dolly'nin Portresi, 1911, T.U.Y, 46 x 55cm,
Ozel koleksiyon

Masumiyetin ifadesi ve giiclii bir duygunun yiiklendigi bir ¢ocuga ait portre. Koyu ve
soguk renkler sicak bir fondan hemen ayrilmaktadwr. Bu soguk ve koyu renkler
arasindan goriinen beyaz- pembe yiiz hemen kendisini duygulu ve etkili bir sekilde

gostermektedir.

Figiire ait olan koyu yesil, mavi ve siyahlar fondaki sar1 renkle zitlik olusturarak canlilik
katmaktadir. Bu gii¢lii renklerin yani sira ¢ok etkili bir kirmiziy1 ve beyazi da gérmek
miimkiindiir. Bazen birbirine armoni olan bazen de zit gelen bu renkler olduk¢a uyumlu

ve basarili goriilmektedir.

Genis firga darbelerinden olusan bu resimde giiclii bir yorumlama kendini hissettirir.
Sanat¢1 dig diinyanin resme nasil doniistiiriildiigiiniin en gilizel O6rnegini vermeyi
basarmustir. Giiglii bir sar1 olan fon ve gii¢lii koyu renkler arasindan 6ne ¢ikan duygu
yiiklii bir portre sanki her seyin 6niine gecmek istercesine bize goriilmektedir. Bu kadar
rengin ve valoriin (koyunun) igerisinden siyrilan yiiz bir masumiyetin ve safligin en

duygulu bir sekilde ifadesini yansitmaktadir.

Gergegin goriintiisiinden yola ¢ikan sanatg¢i goriineni resim diizlemine tasirken renklere

de sembolik anlamlar yiiklemistir.
Bu semboller;

Sar1 renk: Diinyevilik



46

Yesil renk: Duraganlik
Mavi renk: Kutsallik
Beyaz renk: Saflik ve masumiyet

Cok da belirgin olmayan yesil bir palto ve basini ¢cevreleyen irice bir sapkanin arasindan
bize bakan cocuksu masumiyetindeki kadin, duygulu ve zarif bir sekilde yalnizlik
hissini de diisiindiirerek goriinmektedir. Kadmin yiiziine vuran beyaz renkli 1siklar
kadinin ruhsal durumunu 6n plana tasimaktadir. Biitiin bu kasvetli renkler inatla

varligin siirdlirmek ister gibi goriinmektedir.

Sanatct portrenin disinda kalan esyalar1 kabaca gosterirken portrede daha ¢ok renk ve
bicim zenginligine gitmistir. Bigimler daha belirgin olmakla beraber derinlik etkisi de
hemen goze carpar. Boyundaki kolye bile gosterilmistir. Kadmin iri gozleri yasama
baghlig1 ifade eder kirmizi dudaklar kadinst duyguyu cagristirmaktadir. Boylece
sanat¢inin portreye yiikledigi renk ve bicim zenginlikleriyle dis diinyanin gerceginden

cok i¢ diinyanin gercegine dnem verdigini gérmekteyiz.

Sanat¢1 bu resimde renk ve bigimlerin zenginligiyle birlikte i¢ diinyanin gergekligini
gostermeyi basarmistir. Cocuklar da oOzellikle portrelere boyle giiclii anlamlar:
yiiklemeyi severler. Her ne kadar ¢ocuksu hava tasimasa da ¢ocuklar i¢in etkileyici ve

giizel bir 6rnek teskil edebilir.
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Resim 7. Raoul DUFY, Sainte Adresse'de Yelkenli Bot, 1912, T.U.Y, 86.4 x 114.3 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Dufy'e 6zgii renk, ¢izgi ve doku bakimindan etkileyici ve merak uyandiran bir resimdir.

Uyumlu renkleri ve ¢izgileri kullanan sanat¢min ¢alismalarindan giizel bir 6rnektir.

Resme ilk bakildiginda mavi-turuncu-yesil dengesini goriiyoruz. Bu canli renklerle
birlikte beyazin da etkili bir sekilde kullanilmasi resme kuvvetli bir canlilik katmistir.
Binalar1 birbirinden ayiran dikey ¢izgiler ve denizde dalga gorevi yapan kesik zikzak

cizgiler resme zenginlik katmaktadir.

Bu resim ¢ocuklara ilging gelecek ve olumlu bir etki birakacaktir. Sanat¢min hizli
calisilmis izlenimi veren Ozgiir anlatimi izleyiciyi hemen etkiler. Boylece dogayi
yorumlayan sanat¢min olusturdugu giiclii bir islup ortaya ¢ikar. Komposizyondaki tiim
detaylar sanat¢inin dis diinyanin gergeginden siyrilmasiyla siireklilik kazanir. Yasamdan
alman hareketli sahneler gercegin goriintiisii olmaktan uzaklasir ve birer birer ¢esitli

anlamlara agilirlar.

Deniz: Umudu ve yasam sevincini
Renkli binalar: Yagamim zenginligi
Tekne: Ozgiirliigii

Yesiller: Sakinligi ve dogay1

Beyaz renkli binalar: Insan ruhunun safligi, temizligi ve armma istegini temsil eder.
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Resmin 6n planinda resmin yarisini dolduran dalgali deniz yasamin hareketliligini ve
yasam miicadelesini anlatir. Denizin i¢gindeki tekne ise bu yasam miicadelesi i¢gindeki
Ozgiir ve miicadeleci ruhun temsilidir. Binalarin birbirine bitisik olmasi carpik bir
kentlesmeyi, dayanismay1 temsil eder. Resmin igerisine serpistirilmis beyaz binalar ise
bu dolu ve carpik yasamda huzurun ve nefes almanin 6nemli imgeleridir. Mavinin
icinde yesil, yesilin igerisinde mavi, yesil ve mavi arasinda kalan turuncu ve beyazlar
yasamin zenginligini ifade ederler, doga ve yasamin igigeligini insan-doga-toplum

iligkisini veren dnemli gdstergelerdir.

Sonugta gergegin yerini tutan bu imgeler ve bu imgelerin izleyicide biraktig1 giiglii etki
yasami, miicadeleyi, dayanigsmay1, 0zgiirliigii, hayata bagliligi, sevgi ve saygiy1 kisaca
yasama ait ne varsa bize gostermektedir. Bu ictenlikle yapilmis resim ¢ocuga resim
yaparken imge ve kavramlari nasil gosterildigini 68retecek ve cocugun sanattan haz

almasini saglayacaktir.

Bu eser ¢ocugun "Dogamizi Taniyalim Etkinliginde" de 6rnek olabilecek giizel bir
eserdir. Her ne kadar form, perspektif, benzetme, gdézlem gibi sanatsal kavramlar
goriinmese de nesnelerin belli bir mekanda art arda dizilmeleri renklerin resim
diizleminde dengeli dagilimi beyazin dengeli bicimde kullanilmasi bakimimdan daha

cok 4 ve 5. Smiflar i¢cin 6rnek teskil edecektir.
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Resim 8. Othon FRIESZ, Munih'te Kar, 1909, T.U.Y, 64 x 80 cm,
Pushkin Miizesi, Moskova

Karla kapli bir meydan, kayan-eglenen insanlar ve arka planda catili karla kapli yiiksek
binalar. Sanatgiya 6zgii giizel bir resimdir. Coskulu renklerden ziyade beyazin safligini

ve sadeligini kullanan sanat¢1 duygu yiiklii bir eser ortaya koymustur.

Resimde ne renklerin coskusu ne de yiizlerde ifade ne de ince ayrintilar vardir. Binalar
kabaca, agaclar yalin, insanlar ise belli belirsiz gosterilmistir. Binalara diisen
pastellesmis sicak renkler resme canlilik ve renk katmaktadir. Beyazla karigmis farkl

renk gegcisleri ise resmin armonisini zenginlestirmektedir.

Resimde diisiiniilmiis bir komposizyon goriintiisiinden ¢ok c¢abucak bitirilmis bir
"dogaclama" anlayis1 kendisini resim diizlemine tagirken gii¢lii bir iislup ve yorumlama

dikkat ¢ekmektedir. Bu yorumlamada renklere ve bigimlere de anlamlar yliklenmistir.
Beyaz renk: Kig mevsimini

Sari-turuncu sicak renkler: Giines

Insanlar: Yasamn siirekliligini

Binalar: Sehri

Resmin biiyiik bir kismini yeryiizii olusturmaktadir. Boylece sanat¢i dogaya genis bir
pencereden bakmaktadir. Resmin iist kisminda ve arka planda yatay bir bigimde

dizilmis ¢ok katli binalar goriilmektedir. insanlar kis mevsiminin ve yagan karmn tadm
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cikarmaktadirlar. Agaglar motife doniismiistiir. Resimde binalarin ve agaclarin ve beyaz
karin varligi kolayca dikkat ¢ekerken resmin her yanina serpistirmis insanlar da resme
bir hareket, zenginlik ve ahenk katmistir. Boylece sanat¢1 bu insanlarla resme giiclii bir
duyguda yiiklemistir. Panayir havasinda gegen bu goriintii binalarin sertligine ve kis

mevsiminin soguk goriintiistine sicaklik ve ictenlik katmustir.

Sonugta sanat¢1 dig diinyanin gergegini kendi i¢ diinyasinda degistirerek etkileyici ve
giizel bir eser ortaya koymustur. Evlerin, agag¢larin, figiirlerin ger¢eginden bu kadar
soyutlanmasi ¢ocuklar tarafindan kolay algilanacaktir. Boylece onlar iizerinde olumlu
bir etki birakacaktir. Cocuklar giinliik hayattan aliman bir konuyu resim diizlemine
tagirken bu tiir resimler onlara 151k tutacaktir ve onlarin dogayr yorumlamasma ve

estetik gelisimine biiyiik katki saglayacaktir.
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Resim 9. M. Hermann PECHSTEIN, Moritzburg'da Cayir, 1910, T.0.Y, 80.3 x 70.2 cm,
Leonard Hutton Galleries, New York

Yesiller iginde kirmizi evler, disavurumun 6zgiirligli ve tabiat1 resimlestirme kisaca
Pechstein. Coskulu ve duygulu renkleri kullanan sanat¢inin eserlerinden giizel bir

Ornektir.

Yesil, kirmizi ve mavi ii¢ giicli renk resme canlilik katmistir. Bu ii¢ giicli renge
yardimci olan ana renkler ve ¢izgiler de ¢cok basarili bir sekilde kullanilmistir. Bu resim
sanatginin  dogaya olan baghiligm1 ve yasama olan sevincini hi¢bir zaman

kaybetmedigini gosterir. Boylece bu resimler cocuklar tizerinde giiglii bir etki birakir.

Bu resim kisa siirede bitirilmis hissi uyandirmaktadir. Clinkii higbir ayrinti, iscilik ve
giliclii bir komposizyon goriilmez. Daha ¢ok kisisel tislup ve yorumlama kendini
gosterir. Dis diinyadan almman bu ger¢ek i¢ diinyanin gercegiyle yer degistirmistir.

Ayrica sanatg1 slirdligli renklere anlam da yiiklemistir
Yesil: Dogay1

Kirmizi ve pembe: Giindiizii ve yagami

Lacivert cat1: Geceyi

Ondeki Figiir: Yasami

Resimde yesil renkli genis bir alan hemen goze ¢arpar. Cayir hissini veren bu goriintii
yasamin siirekliligini yansitir. Hemen bu yesilin lizerinde yer alan sicak renkli turuncu-

pembe-kirmizi evler ise yasama baglilig1 ve yasam enerjisini yansitir. Gokytliziindeki
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yesil-gri renkler ise yagmur hissini uyandirarak bereketi sembolize eder. Resmin sag alt
kosesinde bir elinde kova tasiyan insan figiirii ise hayat belirtisini ve doga insan
iliskisini yansitir. Dogayla i¢ ice yasamin ve dogayla miicadelenin kutsalligini da bize

hissettirir.

Sonugta sanat¢i insan ve dogayi en yalin ve en carpici renklerle anlatirken cosku ve
duyguyu da katmasii bilmistir. Yasamin gilizelligini vurgularken zorlugunu da
hissettirir. Biitiin bunlarin yan1 sira yasami ¢aligsarak siirdiirenlere duydugu sevgi ve
baghlig1 bize anlatmaya calisir. Sanat¢t dig diinyanin gergekligini duygularin
ictenligiyle bize yansitmistir. Cocuklar da dis diinyay1 en duygulu bir sekilde yansitirlar.
Renkleri ve bigimleri istedikleri gibi degistirebilirler. Bu bakimdan sanat¢inin bu eseri
ilkdgretimin her kademesinde dogamizi taniyalim etkinligi icerisinde giizel bir etkinlik

olarak deger katabilir.
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Resim 10. V. Wassily KANDINSKY, Kis Peyzaji, 1909, Karton iizerine yagh boya,
75.5 x 97.5 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg

Dogada gormeye alisik olmadigimiz ama gergekte var olabilecek etkileyici bir resmin

karsisindayiz. Duygulu renkleri kullanan sanat¢iin ¢alismalarindan giizel bir 6rnektir.

Sanatc1 sari-mavi gibi zit renklerin tonlariyla ilging ve ¢ekici bir eser liretmistir. Resmin
tam ortasinda yer alan ev resme canlilik katmistir. Sanat¢1 resmi ikiye bolerek biiyiik
firga darbeleriyle genis bir alan yaratmistir. Sarinin ve mavinin zengin tonlar1 resimde
duygusal bir etki yapar. Resmin ortasinda yatay olarak uzaktan gosterdigi evler, agaclar
ve daglar vardir. Koyu yesili ve maviyi en belirgin renk olarak kullanmistir.
Gokyliziinde ise parlak sariy1r ve beyazi kullanarak carpici bir goriintii olusturmustur.
Resmin sag alt kosesinden resmin ortasina kadar uzanan agagli yol perspektif etkisi
yapmaktadir. Sanat¢1 dogay1 bliyiik bir duyarlikla ele almistir. Biitiin ¢arpici ve duyarh

resimler ¢ocuklarin ilgisini ¢eker ve olumlu bir etki birakir.
Yesil: Doga

Sar1: Yagsam enerjisi

Acik mavi ve pembeler: Kis1

Agaglar: Tabiati

Resmin arka planinda gokyiiziinde yer alan kuvvetli sar1, agik yesil ve beyaz renkler
glinesin doga tizerindeki giiclii etkisinin anlatirken yasami da hissettirir. Mavi daglar bu

yasamin kutsalligimi vurgular gibidir. Sag tistte yer alan sivri yesil dag, doga’nin giiciinii
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ve yasam umudunu simgeler. Merkezde yer alan sar1 renk ise higbir insan belirtisi
olmamasina ragmen yasam enerjisini ¢agristirir. Sanat¢1 doganin giiciinii ve glizelligini
insansiz olarak ele alirken doganin safligin1 ve temizligine de génderme yapmustir.
Resmi dikeyine ikiye aymran yol, yasama uzanan yolu temsil ederken iki yaninda yer

alan kuru agaclar ise tabiatin canliligina gonderme yapmaktadir.

Bilinen ya da goriinen bir dogadan ¢ok dogadan esinlenilerek olusturulmus bir resim
karsimizda durmaktadir. Tabiat karsimizda birer sembol olarak goriiniir. Bu sembollere
sanat¢l1 yogun duygusal bir anlam da yiliklemistir. Resme donilismiis bir gercegin
kendisidir. Kar'in soguklugu ile giinesin sicakligi arasindaki biiyiileyici bir ¢eliski
vardir. Usiime hissinin ve sicaklik hissini ¢ok kolayca hissedebiliyoruz. Boylece sanatg1

bu doga goriintiisiine yogun duygu katmay1 da basarmustir.

Cocuklar da doga goriintiilerine sik¢a yOnelirler. Yoneldikleri bu dogaya duygusal
anlamda yiiklerler. Bu yiizden ¢ocuklar bu eserdeki gerek sembollesmis goriintiilerden
gerekse Ozgiirce siiriilmiis renk lekelerinden ¢ok kolay etkilenecek ve bu etkilenme

onlara resim yapma heyecanini saglayacaktir.
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Resim 11. Paul KLEE, Senecio, 1922, Panoya tutturulmus tuval iizerine yaghboya,
38 x 40.5 cm, Kunstmuseum, Basel

Klee'in ilgi ¢ekici merak uyandiran bir resminin karsisindayiz bir insan yiiziinden ¢ok
geometrik bigimler One ¢ikmaktadir. Yuvarlak, kare, liggen bigimlerinden olusan

sembolik bir resim.

Renk ve bi¢im i¢ ice gecmis bigcimin giicli mi rengin giici mi belli degil. Bigimin,
rengin ve konunun giicli birbirine karigmis. Sanat¢1 kare bir tuvalin igerisine yuvarlak
bicimi yerlestirmis. Bu bigimlerde yer alan renklerin ¢arpiciligi 6ne c¢ikmaktadir.
Turuncu bir zemin resme sicaklik katarken goziin yerini tutan kirmizi noktalar da resme

farkli, etkileyici bir hava katmaktadir.

Soyut bigimlerden olusan ve giderek bir insan basii hissettiren bu resim ¢ocuklar
tizerinde giliclii ve olumlu bir etki birakir. Yorumlama, kurgu fikrini ve hissini 6ne

cikarir. Sanatgr geometrik bigimlerden yararlanmakla birlikte sembolik anlamlar da
yiiklemistir.

Turuncu renk: Yasam sevinci ve diinyevilik

Yuvarlak bas: Evren ve merkez

Kirmizi gozler: Yasama baglilik

Pembe yiiz: Mutluluk
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Resim bir diizlem lizerine kuruldugundan mekansal derinlikten s6z etmek oldukca
glictlir. Resmin en altinda yer alan yatay diizlem mekan etkisi yaratsa da derinlikten
bahsetmemiz olduk¢a zordur. Sanat¢i diizlem tlizerinde renk, bigim ve konu araciligiyla
bize bir mesaj vermektedir. Bu mesaj daha cok kavramsaldir. Ancak cocuklar bu
mesajdan ¢ok basite indirgenmis bir bas goriintlistiniin 1ilgi ¢ekiciligiyle ilgilenirler.
Cocuklar sanatin benzetme yoniinden c¢ok yorumlama yoniiyle de ilgilenirler ve
geometrik bigcimleri bir oyun gibi kullanip onu bilinen nesnelere doniistiiriirler. Bu
nesneler kimi zaman bir agag, bir giines, bir kelebek olarak karsimiza ¢iktig1 gibi bir

portre olarak da karsimiza ¢ikabilir.

Bu tiir diizleme dayali renk ve bi¢cimlerden olusan resimler ¢ocugun birinci ve ikinci
siniflarinda renk ve bigimleri tanima etkinliginde cok rahat uygulayabilecekleri bir

Ornektir.
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Resim 12. E. Ludwing KIRCHNER, Natiirmort ve Laleler, 1912, T.U.Y, 78.5 x 68.5 cm,
Haubrich Donation

Iki zit rengin giiclii etkisinde neredeyse kaybolacak olan nesneler Kirchner'e anlatan
carpict bir resimdir. Kirmizinin siddeti resmin her yanmna yayilmistir ve bdylece

nesneden ¢ok rengin 6ne ¢iktig1 giizel bir resimdir.

Her ne kadar hakim renk kirmizi olsa da yesil ve sarilar resme canlilik getirmistir.
Bunun yaninda mavi, kahverengi, beyaz, siyah gibi renkler de resme zenginlik
katmistir. Mavi ve yesil iki zit renk basarili bir sekilde bir araya getirilmistir. Boylece

akademik anlayistaki uyum da 6nemsenmemistir.

Kirmizi ortiilii bir masa iizerinde rastgele serpistirilmis objeler ve gelisi giizel siiriilmiis
renkler resmin ¢abucak yapildig1 hissini uyandirmaktadir. Resimdeki grafik diizen pek
onemsenmemistir. Kompozisyon 6zgiir ve ifadeci bir ruhla olusturulmustur. Ancak
giiclii bir tslup ve yorumlama dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢1 dogaya ait nesneleri oldugu
gibi gdstermemis bu gergegi resme doniistiirmiistiir. Bunu yaparken sembollerden de

yararlanmastir.
Kirmizi masa oOrtiisii: Yasamsal zaaflar (kumar para sehvet vs.)
Yesil renk: Yasam

Kirlenmis sar1: Olumsuzluk belirtisi (kumar masasinda ¢igegin yer almasi bir tezatliktir.
Cigekler yasamin giizelligidir ama bu ideal yasam ve yasamin giizelligi tehdit altindadir.

Kirli olmasindan dolay1)
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Masanin {izerindeki iki el: Kumar oynayanlar yani yanlis yola ve gilinaha

sturiiklenenlerin elleri.

Siyah Kahverengi porselenler: Miitevazi yasami temsil eder. Koyu siyah lekelerle

birlesmeleri dolayistyla tam tersi bir anlam kazanir.

Kirmiz1 ortiili masada yer alan birbiriyle alakasiz objeler gbze carpar. Arka planda
kalan yesil yapraklariyla kaynasarak diizlemsel bir etki yapar. Resimde mekénsal
derinlikten c¢ok diizlemsel bir derinlik goze carpar. Bu da nesnelerin arka arkaya
siralanmasindan olusmustur. Resimde en dikkat ¢eken sey sag alt kosede yer alan iki
eldir. Kime ait oldugu belli olamayan bu eller kumara ve diinyevi tutkulara esir olan

insanlar1 temsil ederler.

Sonu¢ olarak bir nesneler biitlinlinden ziyade renkler ve bic¢imler biitiinii olan bu
goriintli sanat¢inin dogayr nasil gostermek istediginin bir ifadesidir. Cocuklar da
natlirmort resimleri yaparken esyanin gercekligiyle ilgilenmezler onlar1 goriindiikleri
gibi degil de gostermek istedikleri gibi yansitirlar. Zit renkleri yan yana kullanmaktan
kacimmmazlar. Ritm ve armoni onlarm bilmeden uyguladiklari resimsel ifadedir. Bu
sebeple Kirchner'in bu resmi cocuklarin dikkatini ¢ekecek onlarin 6zgiirce resim
yapmalarina imkan saglayacak ve bununla beraber estetik gelisimlerine olumlu etki

yapacaktir.
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Resim 13. Franz MAR(;, Geyikler, 1913, T.0.Y, 55.5 x 71 cm,
Ozel koleksiyon

Marc't anlatan glizel bir resimdir. Sanat¢1 rengi, ¢izgiyi ve figiirleri soyut bir diizlemde

etkili bir bigcimde bir araya getirmistir.

Sanate1 resimde dort ana rengi kullanarak garpici bir goriintii olusturmustur. (yesil, sart,
kirmizi ve mavi) bu renklerle birlikte hareketli ¢izgiler resme bir devinim katmustir. Bu
kullanilan renk ve ¢izgilerin arasina birka¢ hayvan figiiriinii (geyik) katarak ilging ve
farkli bir gorlintii yakalamigtir. Doganin renklerini doganin canlilariyla birlestirmistir.
Sanate1 renkleri ve hayvanlar1 bir arada kullanirken sembolik anlatima da yonelmistir.

Yesil renk: Doga

Sar1 renk: Gilines

Kirmizi: Hareket

Mavi: Evren

Hareketli ¢izgiler: Yagamin siirekliligi
Geyikler: Doganin zenginligi

Sanat¢r dogayr resim diizlemine tasirken "doga baska sanat baska" felsefesini
benimsemistir. Doganin derinligi, mekanin gergekligi bu resimde yoktur. Dogaya ait
renkleri ve bigimleri zaman zaman One g¢ikartarak zaman zaman da yok ederek

gostermistir. Renkler mi- ¢izgiler mi —hayvanlar m1 6ne ¢ikmaktadir, pek belirgin degil.
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Karsidan soyut gibi goriinen bu resimde dort geyigi fark edebiliyoruz. Renklerin
icerisine gizlenmis olan bu figiirler ¢izgilerin yardimiyla belirginlik kazanmaktadir.

Sanatc1 doga ve hayvan iliskisini soyut bir diizlemde anlatmustir.

Sonugta sanat¢inin bu eseri gérmeye pek de alisgkin olmadigimiz ilging bir goriintii
olusturmaktadir. Bu ilginglik cocuklarm da dikkatini kolayca c¢ekecektir. Bdoylece
cocugun hayal giicliniin gelismesinde alisagelmis, kurallasmis alisgkanliklarin
yikilmasinda ve kendisini sinirsizca ifade edebilmesinde 6nemli rol oynayacaktir.
Boylece bir resme kolayca ekleme yapilabilir ve resim zenginlestirilebilir. Resme
konulabilecek eklemeler ¢ocugun resimdeki siirekliliginin devamliligini saglayacaktir.
Boylece ¢ocuk resim yapmaktan haz duyacaktir. Aym1 zamanda farkinda olmadan

estetik duygusunu gelistirecektir.
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Resim 14. Hans HOFMANN, Katedral, 1959, T.U.Y, 188 x 122 cm,
Ozel koleksiyon

Sar1, kirmizi ve mavinin hakim oldugu irili ufakli geometrik parcalardan olusmus soyut

bir resim bulunmaktadir.

Resim geometrik bir diizenleme olarak olusturulmus ve tanidik bir nesneyi de
cagristiran herhangi bir ipucu da vermektedir. Sanat¢1 adina her ne kadar katedral adin1
verse de bunu belgeleyecek higbir ipucu gostermemistir. Ancak katedrali renklere

yiikledigi simgesel anlatimla ifade etmistir.

Mavi: Ruhaniligi- goksel agki

Sart: Oliimii ve diinyeviligi

Kirmizi: Tanrisal agki sehit azizleri

Yesil: Bahar ve bereketi

Kahverengi: Kutsal 6liim, diinya degerlerinden styrilma

Resmin ilkelerini gormesi agisindan son derece yararhidir. Biiyiik-kii¢iik, yatay-dikey
iligkisi, simetri duygusu, baskin (ana) renk kurali, ritim, armoni espas gibi kavramlarin

Ogretilmesi acisindan oldukca faydalidir. Bu tiir resimler benzetme endisesi



62

barindirmadigindan ve tek bir diizenleme ilkesi olmadigindan ¢ocugun serbestge hareket

edebilecegi caligmalardir.

Cocugun kendisi de basit konular1 (ilkbahar, yaz) bu tiir anlatim zenginligi ile ifade
edebilir. Sanatsal ifadenin smirsiz anlatim olanaklarini kesfeder. Bdylece cocugun

yaraticilig1 ve estetik bakisi gelisebilir.
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Resim 15. August MACKE, Moda Yitrini, 1913, Kagit iizerine suluboya,
29 x 22,7 cm, Ozel koleksiyon

Macke'nin lislubunu yansitan giizel ve etkileyici bir resimdir. Renk zenginligi resme

cosku katmistir.

Resimde sar1, yesil, kirmizi1 ve mavinin giiglii etkisi vardir. Sar1 resmin hemen hemen
her yanina dagilmistir. Kiiclik kirmizi lekeler ise resmin ortalarinda yer alarak etkin bir
rol oynamistir. Yesil resme hem bir derinlik katmig hem de sar1 ve kirmizi sicak
renklerin giiciinii dengelemistir. Renklerin ton farkliligiyla zenginlesmesi zengin bir

renk armonisi olusturmaktadir.

Renkler smirlandirilmis bigimler iizerinde kullanildigindan spontanel bir yaklagimdan
ziyade planlanmishik ve hesaplanmiglik hissi uyandirir. Dogayr giiglii bir sekilde
yorumlama kendini hissettirir. Sanat¢1 her ne kadar renkleri bigime bagh olarak kullansa

da bu renklere sembolik bir anlamda yiiklemistir.
Yesil: Dogay1

Sart: Yasamin izi

Kirmizi: Yasam enerjisi

Maviler: Gokylizii ve bosluk (hava)

Giinliik hayattan aldig1 bir konuyu sanat¢i resim diizlemine tasimistir. Ancak bu giinliik

hayat kolayca ve net bir sekilde gosterilmemistir. Biraz dikkat ettigimizde resmin
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oniinde bir anne ve cocugu fark edebiliyoruz. Yine kiiclik Olcekte cizilmis iki figiir
derinlik etkisi yaparak gosterilmistir. Resmin sag iist kdsesinden asagiya dogru sarkan
sar1 renkli bicim tente (giineslik) hissi uyandirmaktadir. Buradan hareketle anne ve
cocugun renk zenginligi icerisinde gosterilmis olan vitrine baktiklarini anliyoruz.
Yasamin zevkli sahnesi yine renkli bir anlatimla gosterilmistir. Vitrinde nesnelerden
ziyade sicak ve acik renklere yonelmesi dikkat ¢ekicidir. Vitrin renklerden olusmus bir
sembol olarak gosterildigi gibi tiim varliklar da sembol olarak gdsterilmistir. Agaclar,
ev, insan, vitrin, tente, yer diizlemi gibi ne varsa her sey gercegin birer sembolleridir.

Giinliik hayatin bu giizel sahnesi yasam sevincini 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat¢t boyle bir konuyu ele alirken belirgin geometrik bigimlerden yararlanmustir.
Uggen, kare ve elips en belirgin geometrik bigimlerdir. Cocuklar da yasamdan alman
sahneleri kolayca resimleyebilirler. Oyunlar, eglenceler, caddeler, ¢arsi ve vitrin gibi
konular ¢ocuklarin resminde sik¢a goriiliir. Onlar da bu dis diinyanin gergegini daha
yalin ve sade bir sekilde anlatmay1 tercih ederler. Kisacasi ¢ocuklar resim yaparken
sembollere ve geometrik bi¢imlere sik¢a bagvururlar. Boylece Macke'nin resimleri
cocuklar icin giizel bir Ornek teskil ederek c¢ocuklarin estetik gelisimine katki

saglayabilir.
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Resim 16. Marc CHAGALL, Alacakarayllk, Gece, Miizik ve Dans, 1947, T.U.Y,
378 x 500 cm, Ozel koleksiyon

Mavilerin neredeyse hakim oldugu bir fon diizleminde sandalyeye oturmus keman ¢alan
bir figiir goze c¢arpar. Uyumlu renkleri ve g¢izgileri kullanan sanat¢inin en giizel

eserlerinden bir 6rnektir.

Resme ilk baktigimizda ¢ocuksu bir anlatimla boyanmais, ¢izilmis keman calan bir figiir
gbze carpar. Figiiriin kirmiz1 yiiz rengi, elin beyaz rengi, sar1 keman, mor pantolon,
soldaki ¢igek demeti ve onun lizerindeki beyaz daire soguk maviler i¢ginde hemen fark
edilmektedir. Biraz daha dikkat edildiginde figiirin oturdugu sandalye evlerin ¢atilar1

uzerinde durmaktadir.

Bu resmin ¢ocuklarm ilgisini ¢ekecegi ve onlara yararl olacagi kesindir. Hayal giiciiniin
ve Ozgirligli anlatimi olan bu resimde renkler ve nesneler sanki gelisi giizel
kullaniltyormus gibi bir izlenim verse de aslinda her sey sanat¢inin kontrolii altinda
gelismistir. Resmin her yanina serpistirilmis renk, ¢izgi ve nesneler mavinin giiclii
birlestiriciligi sayesinde, bir biitiiniin parcalar1 gibi goriinmektedir.

Geceyi simgeleyen soguk mavinin i¢inde yer alan yesil yaprakli kirmizi ¢igekler,
kemancinin omzundaki beyaz kus, beyaz el, turuncu keman ve kirmizi yiiz, gecenin

karanliginda kaybolmak yerine daha giiclii olarak gdriinmektedir.
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Biitiin bunlar sanat¢inin ne kadar 6zgiir oldugunu, dis diinyaya bagl kalmadan, kendi i¢
diinyasmi ne denli 6zgiirce sergilediginin birer sembolleridir. Figiirii evlerin iistiinde
goOstermesi slirreal veya fantazya olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ¢ocuk bu tiir
fantazya resimleri ilgiyle seyretmekte hatta kendisi de fantazya resimler yapmaktadir.

Bu fantazya resimde pek ¢ok ilging seyler ayirt edilebilir, dikkat ve merak uyandirabilir.

Bu resimde ilk bakista gelisi glizel, naifce bir etki yaratmis olsa da renkler bize pek ¢ok

sey1 anlatmaktadir.

Mavi: Geceyi ve huzuru

Turuncu: Yasam sevinci

Evler: Yasam alani

Kuslar: Ozgiirliigii ve dogay1
Kirmiz1 ¢igekler: Doganin giizelligini

Mavi bir fonda yer alan figiiriin ve nesnelerin birbiriyle sik1 bir iliskisi yoktur. Keman
calan degil, keman tutan bir figiir, kuslarin omza ve dize konmasi, ¢icekler sandalyenin
evlerin iizerine gelmesi bu alakasizligin birer gostergesidir. Bu resme ait pargalar

diizlemsel bir etki birakir. Derinlik, perspektif ya da form gibi resimsel dgeler yoktur.

Birbiriyle organik bagi olmayan bu objeler yine de yasamin biitiinline ait parcalardir.

Boylece diinyay1 ve insani temsil eder.
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Resim 17. Joan MiRO, Resim, 1953, T.U.Y, 195 x 378 cm,
Guggenheim Miizesi, New York

Renk, ¢izgi ve dokuyla Miro'yu anlatan etkileyici bir resim.

Ik bakista resmin ortasinda yer alan kirmizi ve mavi renkler hemen gdze ¢arpar ve
resme canlilik katan bu renkler hemen iizerindeki yesil ve sar1 renkler de giiciini
arttirarak ilgincligini 6n plana ¢ikarir. Bu renkleri destekleyen hatta kuvvetlendiren kim
zaman da On plana ¢ikan siyah kalin ¢izgiler resme sonsuz bir 6zgiirlik ve cosku
katmaktadir. Dogadan hareketle baslayan ancak dogayi tekrarlamayan bu renk ve
bigimler sanat¢inin dogay1 yorumlamadaki giiclii tislubunu gosterir. Bu renk ve ¢izgiler

nesnenin goriintiisii degil, nesnenin resme doniigmiis halidir.

Resimde bu giiclii renkler resme canlilik katmistir. Bununla beraber ¢ok etkili ¢izgiler
ve dokularda vardir. Siyah cizgiler rengi cevreleyen kontur gibi goriinmekle birlikte
serbest olarak da dolasarak ritim ve armoniyi olusturmaktadir. Boyle giiclii renkler,
cizgiler ve dokularin bolca kullanilmasina ragmen uyum ve ahenk hemen goze carpar.

Sanat¢1 bu eserinde sembollere de yer vermistir.
Yesil: Dogay1

Sar1: Giinesi

Mavi: Umut

Kirmizi: Yasam enerjisi

Siyah ¢izgiler: Insan1

En tisteki siyah leke: Geceyi
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Bir diizlem tizerinde kurulan bu renk ve ¢izgiler goriinenin 6tesinde baska duygular da
tasir. Bu resim yasamin diipediiz sembollerle anlatimidir. A¢ik mavi ve saridan olusan
fon gokyiiziinii ve giinesi anlatir. Insanin yasaminda iki dnemli varliktir. Giinesin 1sittig1
yeryliziinde iklimler, mevsimler, kisacas1 doga ve insan yasam siirecektir. Bu renkler de

yasamin coskusundan ibarettir.

Sanatc1 rastgele serpistirilmis goriinen ¢izgiler, renkler ve semboller araciligiyla yagami
ve yasam coskusunu en yalin ve duygulu bigimde gostermistir. Kisacasi sanat¢i ¢izgi ve
renklere anlam yiiklemistir. Cocuklar da renk ve cizgilere anlam ytiklerler. Bu tiir
resimler ¢ocugun 6-7 yas grubuna anlamli, uygun bir 6rnek teskil edebilir. Boylece
cocuk kendi duygu ve diislincelerini semboller ve imgeler yoluyla yansitirken bir

sanatcily1 tanima ve 6grenme firsatini da elde etmis olacaktir.
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Resim 18. Jean DUBUFFET, Caz Grubu, 1944, T.U.Y, 130 x 97 cm,
Ozel koleksiyon

Sanat¢inin iislubunu dogrudan yansitan ilgi ¢ekici ilging bir resimdir. Renklerden ¢ok

lekelerle olusturulan ¢ocuksu figiirler hemen goze ¢arpmaktadir.

Sanat¢1 renklerden ziyade acik-koyularla, ¢izgi ve dokularinda yardimiyla etkileyici bir
goriintli olusturmustur. Bu acik ve koyularin {izerinde renk titresimleri de resme ilging
bir hava katmistir. Yedi tane yan yana dizilmis miizik aletlerini ¢alan bu figiirler

gercegin goriintiisii degil, gercegin yerini tutan sembollerdir.

Dubuffet'in sanat anlayisinda da c¢ocuk resimlerinden hareket ettigi gozlemlenir. Bu
sebeple mantiksal bir kurgu yerini rastlantisal bir kurguya birakir. Diisiiniilmeden
acelece bitirilmis bu resimde sanat¢inin gii¢lii iislubu dogay1 ve insan1 yorumlama giicii
hemen kendini gosterir. Ayrica bu eseri olusturan sanatg1 bir takim sembollerden de

yararlanmstir.
Koyu lekeler: Umutsuzluk ve ice kapaniklik

Miizik aletleri: Eglence

Resim bir diizlem {izerine yerlestirilmis leke ve figiirlerden olugmakta sanat¢i bu
figiirleri goriinebilecegi kadar yakin plana getirir. Figiirlerin aralarinda kalan beyaz
bosluklar derinlik hissinden ¢ok diizlemsel bir etki birakir. Boylece figiirlerin vermek

istedigi salt konudan baska bir sey yoktur. Sanat¢1 caz grubunu en yalin ve en ¢ocuksu
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tavirla ilgi gekici bir {islupla gdstermistir. Ug alet goziimiize carpar. Bunlar gitar,
saksafon ve konturbastir. Bu miizik aletleri gerek bi¢imsel yapilarndan gerekse
konunun gercekligi bakimindan dogru tercihlerdir. Iri gozlii ve disleri goriinen figiirler
asir1 bir duygunun da ifadesidir. Sanatc1 bize giizel ve etkileyici bir konuyu yine giizel
ve etkileyici renklerle anlatmak yerine boyle ¢ocuksu bir duygusallikla gostermesi daha

carpici ve ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Sonugta sanat¢1 caz grubunu resmetse de vermek istedigi gerceklilik yogun, bastirilmis
duygularin anlatimindan baska bir sey degildir. Siyah lekelerle anlattig1 carpik, bozuk
bicimli figiirler saskinligi, kizginligi anlatmaktadir. Miizigin eglenceli diinyasiyla

insanin i¢indeki yogun firtinali halinin bir sentezini bize anlatmaya ¢aligmaktadir.

Cocuklar i¢in bu resim hayli ilgi cekici gelebilir ve bu resimle kendilerini
Ozdestirebilirler. Konu olarak miizik grubu, eglence, konser gibi ¢cevremizde olup biten

etkinlikler konusunda ele alinabilir.
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Resim 19. Arshile GORKY, Izdwrap, 1947, T.U.Y, 40 x 50 cm,
Ozel koleksiyon

Koyu kirmizi zemin tizerinde serbestge dolasan siyah, beyaz, kirmizi lekeler ve ¢izgiler.

Herhangi bir tanidik nesneye benzemeyen bu renkli leke ve ¢izgiler bir diizlem tizerinde
fazla bir derinlik olusturmadan bir araya getirilmektedirler. Serbest¢e dolasan bu renkli
lekeler sanki tuval diizleminden ¢ikacakmis gibi ilging bir gdriintii olusturur. Ik bakista
gelisi giizel yapilmis izlenimi veren bu resim bize pek ¢ok sey anlatir. Sanat¢t dort

temel rengi esas almustir.

Kirmizi zemin: Yasamin enerjisi
Siyah lekeler: Korku ve yalnizligi
Beyaz lekeler: Saf ve temiz bir diinya
Sar1 lekeler: Giines ve 15181

Birbirinden bagimsiz lekeler ince ¢izgilerle gevrelenmistir. Bu ¢izgiler araciligi ile
dogadaki nesnelere gonderme yapilmaktadir. Ya da doganin goriintiilerinin stilize

edilmis ya da soyutlanmis hali tasvir edilmistir.

Renkli lekelerin serbest¢e dolagmasi, herhangi bir kurala bagli kalmamasi ¢ocuklar i¢in
oldukga ilgi ¢ekicidir. Cocuklar kendi diinyalarinda imgelestirdikleri gergekleri, basit
cizgiler aracilig1 ile ifade etme Ozgiirliigiine sahiptirler. Bu tiir resimler zaman zaman

yaptirilmalt ve tesvik edilmelidir. Cocuklar her ¢izdigi ve boyadigi resmine anlam
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yiiklerler. Bu onlarin dogasinda vardir. Onlardan kural ve kaliplar igerisine sikigtirarak
resim yapmalarini istemek dogru degildir. Her ne kadar dogadan uzaklasmis goriintiiler
sergilese de bu resimlerde resmin dinamizmi kendini hissettirir. Bu resimler daha ¢ok 1.
Smif 6grencileri i¢in yararli olurken zaman zaman 2 ve 3. Siniflarda da yaptirilmalidir.
Igsel diinyasin1 renkler ve gizgiler aracihigi ile ifade ederken 6zgiirce hareket edecek ve
yaraticilig1 gelisecektir. Ayni sekilde bu 6rnekleri gorerek cesaret alacak; estetik kiiltiirti

de gelisecektir.
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Resim 20. Willem de KOONING, Marilyn Monroe, 1954, T.U.Y, 149 x 109 cm,
Collection of RR.Neuberger, New York

Ilk bakista renk ve cizgilerden olusan soyut bir resim gibi algilansa da bir kadmn

portresinin yer aldig1 kolayca anlagilmaktadir.
Bu kadm figiirii karsimiza soyuta doniigsmiis bir imge olarak ¢ikmaktadir.

Genis firga siiriislerinden olusan bu renk lekeleri insanin gergekligini gostermek yerine,
resmin gercekligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Soguk yesille birlikte kullanilan canli sicak

renkler ve ¢izgiler resme baska sembolik anlamlar da katmistir.
Sar1: Yagamin stirekliligini

Kirmizi: Yasamin heyecanini

Yesil: Evren ve Tabiat1 simgelemektedir.

Resmi olusturan renkler ve ¢izgilerin dinamizmine basit¢e eklenen portre, resmi daha da
etkileyici hale getirmistir. Serbestge dolasan bu renk ve ¢izgiler figiiriin kendisine ait

olmamasina ragmen higbir nesneye ihtiyag da duymamaktadir. Bir varlik olan insan
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viicudunu resimlestirmek, onu resmin soyut diinyasima tasimak, cagdas bir imgeye

dontistiirmek sanat¢min giiclii duyarliligindan kaynaklanmaktadir.

Cocuklar i¢in son derece anlamli ve sevimli gelecek olan bu tiir anlatimlar ¢ocugun i¢
diinyasmi korkusuzca disavurma da yardimci olacaktwr. Boylece, ¢ocugun ifade ve
estetik yonii de gelisecektir. Cocuklar ozellikle bu tiir anlayista resim yapmaya 5
yasindan itibaren baglarlar. Cizgiler ve renkler digar1 tasarak soyut bi¢imlerin
olugsmasia neden olurlar. Bu onlarin kendilerini ifade etme bigimleridir. Dogaya ya da
modele bakmazlar. Sadece dogadaki nesneleri kendi imgelerinde sekilendirerek
bigimlendirirler ve bunu taparken de herhangi bir kurala bagl kalmazlar. Ilkokul 1.
Smif i¢in bu tiir resimler ¢ocugu sinirlamadan resim yaptirmak amaciyla son derece
onemlidir. Bu tiir 6rnek resimlerden cesaret alan ¢ocuklar kendi resimlerine de bunu

yansitacaktir. Boylece cocugun estetik yani gelisirken yaratict yonii de gelisecektir.
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Resim 21. Franz KLII:IE, Turuncu Cizgi, 1955, T.U.Y, 96.5 x 101.6 cm,
Ozel Koleksiyon, New York

Beyazla kapanmis bir yiizey lizerinde genis fircalardan olusan kalin ve ince rastlantisal
cizgi ve bu cizgilerin olusturdugu lekeler. Sanat¢inin resimlerinde boyle bir izlenimi
gormek miimkiin. Sanatin en énemli elemanlarindan biri olan ¢izgiyi kullanan sanatc1
renge ve nesneye ylziinlii g¢evirmis. Dogayr ve yasami cizgiye yikledigi derin
anlamlarla anlatmis. Aslinda dogadaki her seyin mutlaka bir ¢izgisi vardir ve bu ¢izgi

devinim halindedir, der gibidir.

Bu hareketli ¢izgiler resim diizlemini zorlamakta sanki devam ediyormus hissi
vermektedir. Giiglii bir devinim yaratan bu cizgilere sanat¢i baska anlamlarda

yiiklemistir.
Siyah-beyaz lekelerin birlikte kullanilmasi: Yasamin safligina ve Tevazuya isaret eder.

Yasamin safligin1 anlatan bu siyah beyaz lekeler ayni1 zamanda yasamin siirekliligini de

simgeler. Yasamin siirekliligin de ise devinim (hareket) vardir.

Sanat¢min eserlerinde yogun bir diisiince ve kurgu goriilmez. Rastlantisal olusan bu

leke ve ¢izgisel sanatin bir bagka ifade araci oldugunu da bize anlatir.

Cocuklar renklerle oynamay1 severler, ancak rastlantisal ifadelerden uzak dururlar.
Onlar i¢in rastlantisal bir ifade olmaz. Her renk ve bi¢cim onlarin zihninde gergeklesmis

gortintiilerdir. Bu tiir rastlantisal goriintiiler ilkogretimde bir takim baski (iplik- cam
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baski) ¢alismalarinda goriilebilir. Bu ¢aligmalar ¢ocuga heyecan verebilir ancak onun

yaratict disavurumunun ortaya ¢ikmasina olanak saglamaz.

Cocuga cevresindeki nesnelerden hareketle onlar1 siyah- beyaz lekelerle gelisi giizel bir
sekilde ifade edebilmelerini saglamak, onlara yeni bir anlatim giicii ve bakis acisi
getirir.

Yataylar ve dikeylerin olusturdugu bu siyah- beyaz c¢izgiler ¢ocukta devinim- duragan
duygusunu da gelistirir. Cocugu nesnenin giiclii etkisinden kurtarip onu farkli anlatim
bicimlerinin de olabilecegi hissini kazandirmak gerekmektedir. Boylece sinirsiz anlatim

olanaklar1 cocuklar1 yaraticilia sevk eder.
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Resim 22. Emilio VEDOVA, Ciclo '61 — N 5, 1961, T.U.Y, 149 x 200 cm,
Loan of VAF-Foundation Switzerland

Tanidik bir bicimi olmayan rastgele siiriilmiis gibi goriinen renklerden olusmus ¢arpict

bir resimdir. Coskulu renklerin olusturdugu giizel bir 6rnektir.

Ug ana rengin kullanildig1 bu resimde kirmizi ve sar1 renkler resme canlilik katarken
siyah lekeler ve kalin ¢izgiler de hareket katmistir. Bu renklerle birlikte beyaz ve acik
mavinin de resimde biiyiik rolii vardir. Resimde zit renkler kullanilmamistir. Ve renkler
yan yana degil st iiste siiriilerek derinlik (espas) saglanmistir. Sanat¢i nesnenin

egemenliginden kurtularak biiyiik bir coskuyla resmini tamamlamastir.

Rastgele siiriilmiis bu lekeleri ve ¢izgileri kisa stirede bitirilmis hissini uyandirsa da bu
resmin Oneminden bir sey kaybettirmez. Sanat¢inin yorumlama giici hemen goze

carpar. Sanat¢i nesneden uzaklasarak renklere anlam ytiklemistir.
Kirmizi: Siddet ve enerji

Sart: Umut ve yasam

Mavi: Sukunet

Cizgiler: yasamin hizi

Acik mavi: Bosluk ve evren

Resim bir diizlem iizerinde olustugu icin resimde arka ya da 6n plan yoktur. Renkler
zaman zaman One, zaman zaman da arkaya giderek derinlik hissini uyandirmaktadir.

Genis fir¢a darbelerinin katkisiyla da bu derinlik hissi hemen ortaya ¢ikabilmektedir.
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Resmin merkezindeki kirmizi resmin biitiiniine hakimdir. Sol iist kdseden baslayan
koyu lekeler resmin her yanina dagilirken lekesel ritmi de olusturmaktadir. Bu resimde
g0z tanidik objeler arasa da veya bu renk ve bigimleri bir seye benzetmeye kalksa da
benzetecegi bir nesne yoktur. Ancak resmin giiclii etkisi nesnenin olmayisini
onemsemez. Boylece resim izleyiciyi kendi evreninin igerisine ¢ekerken giiclii bir

psikolojik etki de birakmaktadir.

Sonug¢ olarak sanat¢i bu resimde yasamin karmasasmi ve miicadelesini anlatmak
istercesine On yargilardan uzak figiirsiiz bir anlatim yolunu se¢mistir. Cocuklar da
zaman zaman renkleri dokerek, akitarak, damlatarak, degisik malzemeleri kullanarak
resim yaparlar. Soyut bir gerceklik olan duygu kavrami yine soyut bir resimle
anlatilmasi belki de en dogru yontemlerden biridir. Bdylece soyut disavurum resimler
cocugun ruhsal durumunu anlatma da en kestirme yontem olmakla birlikte ¢cocugun

estetik gelisimine de katki saglayacaktir.
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Resim 23. Karel APPEL, Kedi, 1975, Tasbaski, 20 x 26 cm,
Heming kunst Miizesi

Genis renk lekeleri ve bu lekeler lizerinde dolasan ¢izgiler ve bu ¢izgilerin olusturdugu

bir kedi imgesi.

Ik bakista bir kediden gok bir resim olarak karsimiza ¢ikan bu eserde sanatg1 sar1, yesil
ve kirmizi renklerin hakimiyetini gosterir. Bu ana renkler iizerindeki mor, mavi ve siyah
lekeler resme zenginlik katmaktadir. Sanatgi giiclii bir renk kurgusunu yaratan bu
eserinde genis siyah lekeler lizerinde gezdirdigi mavi kontur ¢izgiyle kedinin insan
zihnindeki imgesini betimlemistir. Burun, goz, kulak, ayak ve kuyruk goriintiilerini
hissettiren sanat¢i, kedinin gergek goriintiisiinii hige sayarak bir ¢ocuk duyarliligi ile
kediyi en yalin ve basit haliyle gostermistir. Kedi goriintiisiinii ¢agrigtiran bu resimde

sanat¢1 renklere anlamlar yiiklemistir.
Kirmizi: Inat¢ihig

Yesil: Dogay1

Sar1: Yasami

Mor: Giicii

Siyah: Kotiiligl simgeler.

Biiyiik ana lekeler, kiiciik mavi lekeler, kalin siyah kontur lekeler ve mavi ¢izgiler;
kisaca renk ve ¢izgilerden olusan bu goriintii bir kedinin basite indirgenmis ve stilize

edilmis goriintiisiiyle zenginlestirmistir.
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Sanat¢min bu bilingli ve giiclii ifadesi cocuklar icin ilging ve anlamli gelebilir.
Cocuklarin kendilerini en iyi ifade edecekleri ara¢ resimdir. Bu nedenle de bu tiir
resimler ¢ocuklarin kendilerini ifade etmede etkili bir 6rnek olusturacaktir. Cocugun
hem renk bilgisi ve kurgusu hem de dogaya bakisi, yaraticiligi ve estetik bakist da
gelisebilecektir. Ayrica boyle bir 6zgiirliikk ¢ocuga smirsiz bir anlatim zenginliginin de

olabilecegi hissini verir.
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Resim 24. F. Helmut Auerbach, J.Y.M'in Portresi, 1969, T.U.Y, 78.1 x 59 cm,
Ozel koleksiyon

Genis firca darbelerinden olusmus siyah bir fonun oniinde sar1, yesil ve mavi renklerden
olusmus, rastlantisal ve gelisigiizel siirtilmiis, portre hissi uyandiran bir resim

bulunmakta.

Bu resim portrenin neredeyse higbir 6zelligini gostermez. G6z, burun, dudak, boyun ve
sa¢ gibi 6geler higce sayilircasina boyanmis. Bas ve boyun hissini veren bir yuvarlak,
omuz-gogiis hissini uyandiran bir yatay dikdortgenden baska hicbir veri bize portreyi
hatirlatacak cagrisim yapmamaktadir. Sanat¢i bu parcalarin bi¢cimsel ya da renksel
ozelligini kullanmis. G6z-yuvarlak, burun-delik, agiz-yatay c¢izgi, ten-sari, sa¢ siyah,

giysi lacivert ve yesil.

Bu kadar basitlestirmek ya da sadelestirmek yeterli mi?, portreyi gercekei olarak
boyama ustaliginin yerine, onu bu denli 6zgiir anlatarak yaraticiligi segmis bu anlatimda

renklere sembolik anlamda ytiklenmistir.
Siyah fon: Umutsuzlugu

Mavi: I¢ine kapaniklig

Sar1: Yagsami simgeler

Sanat¢min bu bilingli ve giiclii deforme ve soyutlama diistincesi ¢cocuklar i¢in ilging ve

anlaml gelebilir. Boylece ¢cocuk kendi yaptigi portreleri daha anlamli ve daha gergege
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yakin bulabilir, sanat¢inin bu disavurum ifadesi ile kendi disavurumu arasinda iliski

kurabilir.
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Resim 25. Frank STELLA, Harran I1, 1967, Floresan ve ardisik malzeme,
120 x 240 cm, Solomon R.Guggenheim Miizesi

[k bakista serit halinde boyanmus daireler ve kareler goze carpar. Sol iist koseden sag
alt kdseye kadar uzanan bu rengarenk seritler giliglii bir simetri, ritim ve diizen olarak

gortniirler.

Stella'nin resim sanati i¢in soyledigi soziinii destekleyen giizel bir ornektir. Sanatgi
resim yiizeyinin boya olan diiz bir alandan baska bir sey olmadigin1 savunur, diisiinerek

yapilmis resimler yerine, renk ve kurgusu 6nem kazandigi resimleri tercih etmistir.

Sanat¢inin bu resminde saridan siyaha kadar her renk kullanilmistir. Higbir rengin ve
bi¢imin hakimiyeti yoktur. Arkada kalan yarim ve tam dairelerden olusan bigimler mi?
yoksa onlarin 6niinde yer alan kare ve tiggenler mi? sanatta hi¢bir rengi ve bigimi 6ne

¢ikarmayarak, ritmin ve kurgunun énemini vurgulamustir.

Nesneden uzaklagmig bu renkli seritler, izleyicide giiglii bir etki olusturmaktadir. Higbir

varliga benzetmedigimiz bu goriintii ilging ve farkli goriinmektedir.

Dogadaki nesnelere benzemeyen bu resimde doganm tiim renklerini goérmek
miimkiindiir. Nesnenin yerine rengin esas alindig1 bu resimde renklere ve bigimlere de

sembolik bir anlam yiiklenmistir.
Daireler: iginde yasadigimiz evreni
Kareler: sinirli yagami

Renkler: yasama ait varliklari, giines, gece, doga
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Sanat¢min dogayi, evreni ve yasami boyle sembolik renk ve bigimlerle anlatmaya

kalkmas1 onun kendine 6zgii bir sanat¢1 duyarliligindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 26. Walter STOHRER, Isimsiz, 1987, T.U.Y, 190 x 250 cm,
Ozel Koleksiyon

Siyah genis lekelerin cevreledigi c¢izgi ve renklerden olusan ilging bir goriintii
bulunmaktadir. Bu siyah lekeler bir pencereden disar1 bakiyormusuz hissini de
uyandirmaktadir. Bu siyah lekenin i¢inde kalan aydmlik alan serbest ¢izgi ve renk
yogunlugu olarak beyaz, sar1 ve kirmizinin etkisiyle giiclii ve ilgi c¢ekici bir goriintii
olusturur. Hicbir sanatsal endise tasimadan c¢izilen ¢izgilere dikkat edildiginde, bir kag

figlir gormek miimkiindiir.

Bu figiirler ¢ocuklarin karalama evresindeki ¢izgi ve anlatimlar1 hatirlatir. Cocuksu bir
ifade ile yapilan bu resimde rastlantisalik 6n plandadwr. Bir seylerin eklenip,
cikartilabilecegi (bitmemislik) hissini veren bu resimde sanatg¢i, renklere sembolik

anlamlar da ytiklemistir.
Siyah ¢erceve: Karamsarlik
Beyaz: Saflik, temizlik
Sart: Canlilik, seving
Kirmizi: Enerji, hareket

Rastlantisal renk ve cizgilerden olusan bu resimde iki figiir 6zellikle dikkat ceker. ikisi
de mutsuz hatta birinin disleri gériinmektedir. Kirmiz1 ve siyah c¢izgilerden olusan bu

erkek figiirii, psikolojik bir olay1 temsil etmektedir.

Bu resimdeki rastlantisallik, disavurum ve ifadeler ¢ocuklar iizerinde olumlu etki

birakir. Ciinkii kendisini dzdestirir. Ozgiir anlatiml1 bu resmin hemen biiyiisiine katilir.
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Kendisini sanatin sinirsiz anlatim olanaklarmna birakir. Boylece ¢ocuklarin ifade giicii

gelismekle birlikte yaraticilig1 da gelisir.
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Resim 27. Georg BASELITZ, Daha Cok Sayida Sarisin, 1992, T.U.Y, 130 x 162 cm,
Anthony d'Offay Gallery Londra

Ilk bakista bir seye benzetilmeyen bu resim biraz dikkatlice bakildiginda bir resmin

ters-diiz edilmis oldugu kendini gosterir.

Oncelikle yapilan bir resmin bas asagi cevrilerek sunulmasi onu ilging kilar. Bu
higbirimizin gérmeye alisik olmadigi bir durumdur. Boyle bir goriintii ya kasitli olarak

bir sanat¢1 tarafindan ya da bilingsizce bir cocuk tarafindan yapilir.

Kalin fir¢a vuruslarindan olusan bu kontur ¢izgisi resmi sinirlamaktadir. Bu kalin- siyah
kontur ¢izgisinin igersinde ince renkli kontur cizgilerine rastlanmaktadir. Renk ve
nesneden ¢ok serbestce dolasan, anlamsiz ¢izgilerin olusturdugu ilging bir goriintii
olarak dikkat ceker. Sanat¢i renkli c¢izgilerden olusturdugu bu resimde sembolik

anlatima da 6nem vermistir.

Siyah kalin kontur: yasami sinirlayan zorluklar
Renkli ¢izgiler: yasam giizelligi ve umudu
Acik- mavi ton: uzay1 ve boslugu

Acik bir mavi fon yasanilasi evreni sembolik olarak anlatir. Sanat¢1 i¢cin sadece renkler
degil kullandig1 bicimler de semboliktir. Sanat¢1 yine sembolik olarak ele aldig1 insani
bas asag1 gostererek seyirciyle arasinda bir uzaklik olusturur. Bu gormeye aliskin

olmadigimiz goriintii bir seylere tepkinin sonucudur. Beklenene-istenene karsi bir
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tavirdir. Belki de sanat¢i yasama karsi soyleyemedigi tepkisini bu sekilde ifade
edebilmektedir. Figiirlin sadece iri gozleri belirgindir. Bu da resmi daha da ilging hale
getirir. Bagi altta kalan bas ve omuzlar1 bigimlendiren ¢izgiler resmin {istiinde yer alan
bacaklarda disiplini ve smirliligini kaybetmistir. Sanat¢inin bu bilingli ve giiglii tepkisi
cocuklar i¢in ilging ve anlamli gelebilir. Cocuklar da tepkilerini gosterdikleri en etkin
yol yazidan ¢ok resimlerdir. Boylece ¢ocuklar bastirilmis duygularimi bu denli yogun
ifade edebilmelerine etkili bir 6rnek olusturabilir. Tepkisel- ruhsal bir olay olmaktan
cok cocugun yaraticilifini ve estetik bakigini da gelistirebilir. Resmin bir nesneyi
boyama olmadigini da 6grenir. Bu tiir resimler ¢ocuklari ustalastirmaktan cok yaratici

olmaya sevk eder.
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Resim 28. Bruce MCLEAN, Yucca Gloriosaz_ 1980, Resim kagidi iizerine akrilik ve Mum,
179 x 137 cm, Ozel koleksiyon

Genis firca darbeleriyle giiglii bir doku olusturulmus yesil bir zemin tizerinde yer alan

beyaz bosluklardan, turuncu, mavi ve mor lekelerden olusmus soyut bir resim.

Resme ilk bakildiginda yesil bir zemin tizerinde gelisigiizel dagilmis mor, mavi ve
turuncu lekeleri goriiyoruz. Biraz dikkat ettigimizde yesillerin i¢inde ritm olusturarak
olusan ince ¢izgiler ve bunlarin iizerindeki sar1 lekelerin ise birer figlir oldugunu fark
ediyoruz. Resmin lizerinde is bir ugak sembolii bulunmaktadir. Bu resim g¢ocuklara
ilging gelecektir. Bulmaca gibi resmi ¢ozmek onlari resmin igine g¢ekecektir. figiirlerin

cizgiler lizerinde bulunmasi bir akrobasi hareketini sembolize ediyor.

Sanate¢1 belki de sirkten bir sahneyi ¢ocuksu ifadeyle (diizlemsel olarak) anlatmustir.

Bununla da kalmayip renklere ve imgelere anlam yiiklemistir.
Yesil zemin: Dogaya

Yesil bitki: Resmin adimi (dogada yer alan bir siis bitkisi)
Turuncu figiirler: Yasami ve heyecani

Beyaz ugak: Ozgiirliigii ve gokyiiziinii
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Cizgiler: Akrobasi ipleri
Mor lekeler: Kus ve 6zgiirliik

Sanatc1 zeminde kullandig1 yesil rengi kuvvetli bir dokuya ¢evirmis. Bu dokular resmin
her yanma yayillmis beyaz bosluklarin etkisiyle hareketli bir zemin dogurmus. Bu
hareketli zemin {izerinde hareket eden cizgiler ve figiirler ise resimde devinimi

yiikseltmis.

Sanatg1, zor bir konuyu (doga ve sirk) ¢ok yalin- basit bir anlatimla ele alarak ilging bir
goriintli olusturmus. Bu tiir renkler ¢ocugun dikkatini ¢cekecek, cocugun kendi resmiyle
empati kurmasma yardimci olacaktir. Olaylara ve nesnelere farkli agilardan bakma
yetisi kazanacak doku, ¢izgi, renk, leke, ritim, komposizyon gibi kavramlar1 da farkinda
olmadan algilayabilecektir. Boylece sanatsal anlatimi imkanlarim1 kullanarak yaratici

diisinmeye yonelecektir.
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Resim 29. Keith HARING, Toledo, 1987, Tual iizerine akrilik, 244 x 376 cm,
Diisseldorf, Galerie Hans Mayer

Renk ve ¢izgi; renkler anlamsiz bigimlerle siirlanmais, ¢izgiler ise bir seyi anlatmaktan
uzak dokusallagsmis. Higcbir seye benzemeyen bu resim giiclii doku ve renk etkisiyle
ilging bir goriintii sunmaktadir. Bu resmi ilging kilan belki de sar1 zemin iizerinde
dolasan siyah ¢izgilerin olusturdugu ilging figiirler. Ancak bu cizgilere dikkat

edilmediginde figiirleri ayirt etmek zordur.

Bu sar1 zemin tizerinde belli bir bigimi olmayan genis renk alanlar1 bulunmakta bu
kirmiz1 ve mavi lekeler, resme hem bir canlilik, hem de bir hareket katmaktadir. Bu
sinirlanmis renklerin iglerinde, sar1 fon tizerindeki kontur ¢izgilerinden olugsmus belirgin

olmayan figiirlerin aynisidir.

Sanate1 lic ana rengi esas almig bunlar; sari, kirmizi ve mavi. Doganm ii¢ ana rengini
vurgularken siyah ve beyaza da gonderme yapmis. Boylece renklere sembolik bir anlam

da yiiklemis oluyor.

Sanat¢inin bu resimde 6zgiirce dolasan renk ve ¢izgilerin sinirsizligl ¢ocugun ilgisini
ceker ve cocuk bu renklerin bigimlerini istedigi gibi algilayabilir ve onlara anlam
yiikleyebilir. Yine sar1 zemindeki ¢izgilerin sonsuzlugu onu 6z verilige tasir. Cocuk
sinirli ve sinirsiz alanlar yaratarak anlatim giiclinii zenginlestirebilir. Bunlar1 yaparken
biiyiik-kiiciik parca iligkisi renk-¢izgi iligkisi, hareket-ritim duygusunu gelistirir.

Boylece ¢ocuk sadece tanidik nesne ve figiirlerden hareketle kendini ifade etmek yerine,
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sanatin zengin anlatim yollarini kesfeder. Bir giin dogayi karsisina alan ¢ocuk, bagka bir
giin dogaya yiiz cevirir. Kendi dogasini yaratir. Bazen de soyut anlamlara yonelir. Soyut
kavramlar1 yine soyut bicimlerle anlatma istegi olusabilir. Bu resim ¢ocuga sanatsal
anlatim olanaklarinin ne kadar genis oldugunu gosterir ve ona yeni bir pencere agarak

yaraticiliga sevk eder.
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Resim 30. J. Michel BASQUIAT, Isimsiz, 1984, Tuval iizerine akrilik ve yagh boya,
195.6 x 223.5 cm, J. Michel Basquiat Malikanesi

Birbirinden farkli goriintiilerin rastgele bir bigimde bir araya getirildikleri kolay bir
resim. Bu birbirinden farkli parcalar farkli malzemelerin ve teknigin de yardimiyla

zengin ve bir o kadar da ilging bir goriintii olusturmaktadir.

Renklerin iistiinliigiinden ¢ok ¢izgilerin istlinliigii géze carpar. Stilize edilmis insan
figiirleri ¢ocuksu bir izlenim birakmaktadir. Resmin her yanina serpistirilmis bu
birbirinden farkl figiirler ve elemanlar yine rengin giiclii birlestiriciligi sayesinde bir
biitiiniin parcalartymis gibi goriinmektedir. Turuncu zemin renk olarak resme hakimiyet

kurmustur. Ve birlestirici rol oynamuistir.

Sanat¢1 bir diizlem iizerinde birden fazla goriintiiyli rastgele olarak dagitmis gibi
goriinse de inceden bir uyum sezilir. Ve bu goriintiide sanat¢i sembollere anlam

yiiklemistir. Kullanilan bu semboller;
Turuncu fon: yasamin sicakligi

Insan figiirleri: kadm-erkek

Araba: yasamin hareketliligi

Cesitli hayvan figiirleri: dogay1
Siyah lekeler: kirliligi

Yazilar: fletisimi
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Birbirinden bagimsiz bu figiirleri baglayan turuncu renk yasami ve siirekliligi simgeler.
Bu yiizeyde yer alan figiirler yasamin toplumsal bir boyutunu anlatir. Gece giindiiz,
iletisim, doga, kirlilik, ¢irkinlik, dogum, 6liim gibi pek ¢ok kavrami bir arada goriiyoruz

bu kavramlar ¢ok basite indirgenmis renk ve bi¢imlerle anlatilmistir.

Birden fazla goriintliniin boyle gelisiglizel serpistirilmesi ¢ocuklar icin oldukca ilgi
cekicidir. Cocuklar hi¢bir sanatsal kuralin baskisi altinda kalmadan kavramlar yoluyla
duygularmi anlatmayr severler. Ustelik bu tiir calismalar degisik malzemeyi
kullanabilmeyi, biitlin-par¢a iligkisini kurabilmeyi, renk, cizgi ve dokuyu resimsel
diizleme tasityabilmeyi Ogreteceginden cocugun yaraticilik ve estetik duygularinin
gelismesinde onemli katki saglayacaktir. Bu tiir ¢aligmalarda ¢ocuklar istedikleri renk,

bi¢im, ¢izgiyi serbestce kaldirabilir ya da ekleyebilirler.
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2.8. Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlarinin Analizi ve Sanatcilarin
Resimleriyle Iliskilendirilmesi

M.E.B. talim ve terbiye kurulunca Milli Egitimde okutulacak derslerin kazanimlari
belirtilmistir. Bu programlarda belirtilen Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programimda
talim- terbiye kurulu konulardan ziyade kazanimlara 6nem vermistir. Programda 6rnek
konular gosterir; ancak bu 6rnek konular kazanimlarmm daha 1yi kavranmasi i¢in
verilmistir. Konular ve kavramlar degiskenlik gosterebilir. Her bolge ya da okul, kendi
cografi ve ekonomik- kiiltiirel atdlye sartlar1 g6z Oniine alarak ders konularini belirler.
Bu konularm Talim Terbiye kurulunca belirtilen kazanimlar dogrultusunda olmasi
hedeflenir. Talim Terbiye kurulu kazanimmlari 3 temel bashk altinda toplanmistir.
Bunlardan ilki ve en onemlileri "Bi¢imlendirmedir". Digeri Gorsel Sanat Kiiltiirii ve

Miize Bilincidir.

Talim Terbiye'nin Gorsel Sanatlar Ogretimi Programinda belirtilen §grenme
alanlarindan en 6nemli saydigimiz Bigimlendirme kazaniminda ¢izgi, doku, renk, kolaj
ve leke bilgisi, komposiyon, simetri, asimetri, ritim, 6l¢ii, 151k- gblge, form (3.boyut)
kavramlar1 geometri sekillerin tasarimda dikkat edilecek hususlar, uzun-kisa, kalin-ince,
yatay-dikey gibi sanatin ilkeleri ve ben olsaydim kavramindan yola ¢ikarak bir eseri
diisiince olarak yorumlayip onu tekrar edebilme (mimesis yoluyla sanat) giiclinii

gelistirmek olarak belirtmistir.

l.smiftan 5.sinifa kadar bu konular basitlik- zorluk derecesine gore siniflandirilmastir.
Renk bilgisi 1.smifta daha basit ve yalin olarak kazanim hedeflenirken, 5.smiflardaki
renk bilgisi daha bir karmasik olarak kazanimlarda ele alinmistir. Yine bununla birlikte
simetri-asimetri kavramlar1 4 ve 5. Smiflarin 6§renme alaninda yer almaktadir.
3.smiflarin 6grenme alaninda ¢izgi-leke ve renk bilgisi 6nem kazanirken 2. Siniflarda
geometrik sekiller lizerinden basit renk ve komposizyon bilgisi kazandirmak hedeflenir.

Bu ornekler ileride daha genis olarak belirtilecektir.

Kazanimmlarda 2. hedef Gorsel Sanat Kiiltiirii olarak belirlenmistir. Bu hedef
kiigiimsenmemelidir. Cilinkii her c¢ocuk, bi¢imlendirmede ayni Olclide basarili
olamayabilir, ancak kiiltiir olarak, daha genel bir kazanim saglanabilir. Bigimlendirmeyi

uygulamada ¢ocuklar degiskenlik gosterebilir; bu degiskenlige ¢ocugun hazir oluslugu,
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malzemesi ve yetenegi sebep olabilir. Boylece smif diizeyinde farkli bi¢imlendirme
olusabilir. Ancak yukarida da belirtigim gibi Gorsel Kiiltiir Bilgisi genel-gecerlilik
gosterir. Bu Gorsel Sanatlar Kiiltiiriinde yine 1.siniftan 5.smifa kadar farkli kazanimlar
hedeflenmistir. Ornegin; 1.smiflarda, temizlik ve diizen iizerinde durulurken 5.sinifa
kadar ¢ocugun yas-zeka- algi gelisimiyle orantili olarak daha zengin bir kazanima

dontismiistiir.

Cocugun sanat gelisiminde hedeflenen bu kazanimlar olduk¢a karmasik ve muglak
konulardir. Bu kiiltiirel kazanimlar icersinde begeni duygusu, sanat¢i- zanaatgi farki,
teknik malzeme bilinci, yorumlama bilgisi, resim ile fotografi ayirt edebilme, yoresel el
sanatlar1 ile sanat yapitlar1 arasindaki farki kesfedebilme, sanatcilar hakkinda bilgi
edinme, bulundugu ortamu sekillendirme, eserleri taklit ederek yorumlama gibi son
derece 6nemli kazanimlardir. Bu kazanimlarin ¢ocugun bilissel zekas1 dogrultusunda

verilmesi gerekmektedir.
Bu konu ileride 6rneklerle daha genis olarak tekrar ele alinacaktir.

3. ve son olarak belirtilen kazanim Miize Bilincidir. Bu Miize Bilinci kiiltiirel kazanim
icerisinde de yer alabilir. Burada miize bilincinin 6nemi vurgulanmak istenmistir. Miize
bilinci tilkemizde yeterince saglanamamistir. Talim Terbiye kurulu bu bilinci ilkokuldan
baslatarak kazandirmay1 hedeflemistir. Cocuklarin miize bilincini gelistirmek amaciyla
yapilan bu kazanim l.smiflardan itibaren asamali olarak ele almmistir. Smiflarda
olusturulacak basit miize bilincinden, restorasyon ve konservasyon bilincine kadar genis

bir kazanim hedeflenmistir.

Miize bilincinin kazaniminda tarihi eserlerin ve sanat eserlerinin korunup, bir kiiltiirel
miras olarak gelecek nesillere aktarilmasi bilinci hedeflenmistir. Bu konu da asagida

daha genis ele almacaktir.

Talim ve Terbiye kurulunun belirledigi bu 3 temel 6grenme alani tezimizde yer alan
Disavurumcu sanatgilarin eserleriyle daha kolay olacaktir. Disavurumcu sanatgilar ¢cok
daha genis yelpazede eser iiretmislerdir. Somut konular (portre, manzara, natiirmort
vs.), soyut konular (leke, renk, geometrik vs.) bu zenginligi gostermektedir. Ayrica
disavurumcu sanatgilarin dogayi ele alig bicimleri ve yorumlama 6zgiirliigii cocuklarin
cok daha ilgisini ¢ekmektedir. Cocuklar kendi ¢alismalarmi disavurumcu c¢aligmalarla

iliskilendirebilir, empati kurabilirler.
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Gorsel sanatlarda hedeflenen 6grenme alanlarinda gorsel 6rnekler ¢cok 6nemlidir. Her
hedeflenen kazanim i¢in birden fazla gorsel 6rnek gosterilmelidir. Bu gorseller cocugun
gelisim diizeyi ile dogru orantili olmaldir. Ilkokullardaki c¢ocuklarm yas ve algi
seviyeleri cok onemlidir. Ciinkii bu ¢ocuklarin algi seviyeleri yaslarina gore degiskenlik
gosterir. Bu agidan c¢ocuklara gosterilen oOrneklerin ¢ok 1iyi secilmis olmasi
gerekmektedir. Secilen bir 6rnek 1.siniflarda 6grenmeyi olumlu etkileyecegi gibi ayni
ornek 3 veya 5. Smiflarda olumsuz etki de yapabilir. Bu kadar degiskenligi yiiksek bir
egitim-0gretim donemi araliginda, ancak zenginligi ve disavurumu fazla olan bir anlayis
ve yaklagim yararli olacaktir. Ornegin impresyonizmin ¢ocugun sanat egitiminde yararli
olmas1 muhtemeldir ama yeterli degildir. Ciinkii bu akimda soyut anlayis yoktur.
Nesneye baglilik hala devam etmektedir. Yine zengin malzeme kullanimi ve teknik de
bulunmamaktadir. Oysa cocuklar degisik malzeme ve tekniklerden hoslanirlar. Bu
onlar dogasinda vardir. Cabuk sikilirlar boylece nesneden ¢abuk koparlar. Onlar i¢in
artik karsilarindaki nesne 6znel bir nesneye doniisiir. Onu gordiigii gibi degil, gdstermek

istedigi gibi bicimlendirir veya betimler. Bu da tam bir disavurumdur.

2.8.1. Tiirk Milli Egitiminde Gorsel Sanatlar Dersinin Genel Amaglari

2.8.1.1. Bireysel ve Toplumsal Amaclar
1. Ogrenciye yasami ve dogay1 gdzlemleme duyarhiligi kazandirmak,

2. Ogrenciye secme, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri

kazandirmak; analiz ve sentez yetenegi ile elestirel bakis acisin1 gelistirmek,

3. Ogrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine giiven duygusu kazanmasmi ve

kendini gelistirmesini saglamak,
4. Ogrencinin gorsel bicimlendirme ¢alismalar1 ile kendini ifade etmesini saglamak,

5. Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek (miize, galeri,
tarihi eser vb.) ve bu yolla ge¢misine sahip ¢ikma ve gelecegini yapilandirma

bilinci kazandirmak,
6. Ogrencinin her alanda kullanabilecegi yaratic1 davranislar gelistirmesini saglamak,
7. Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatg¢ilari tanimasini saglamak,

8. Ulusal ve evrensel degerleri taniyabilme ve anlayabilme bilincini kazandirmak,
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11.

12.
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Gegmisten giinlimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur duyma

hassasiyeti kazandirmak,

Is birligi yapma, paylasma, sorumluluk alma, kendine saygi duydugu kadar

baskalarma da saygi duyma bilinci ve duyarlili§1 kazandirmak,

Ogrencinin ruh sagligmi koruma, i¢ diinyasini anlatma ve bedenine saygi duyma

bilinci gelistirmesini saglamak,

Ogrenciye aklmi, duygularmi, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmaktir.

2.8.1.2. Algisal Amaclar

I.

2.

Ogrencinin alg: birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,

Ogrencinin gorsel alg1 ve birikimlerini sanatsal anlatimlara doniistiirebilmesine

imkan tanimak,
Birikimlerini baska alanlarda kullanabilme becerisini gelistirmek,
Bilgi ve birikimini sanatsal uygulamaya doniistiirme yetenegi kazandirmak,

Yeni durumlar karsisinda 6zgiin ¢éziimler gelistirme becerisi kazandirmaktir.

2.8.1.3. Estetik Amaglar

I.

Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerinin her zaman Onemsenecek birer deger

oldugunu kavramasini saglamak,

Gegmisten giinlimiize miras kalan sanat eserlerinden ve dogadan haz alma, onlarla

gurur duyma ve onlar1 koruma bilincini kazandirmak,

Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatmin her alanma yansitabilme,

bunu davranig bigimi haline getirebilme yeterliligi kazandirmak,

Ogrenciye, dogadan sectigi veya insan eli ile iiretilen nesneleri estetik birikimini

kullanarak degerlendirme bilinci kazandirmak,

Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanma yetenegi

kazandirmaktir.
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2.8.1.4. Teknik Amaclar

I.

Ogrenciye her tiirlii arag-gereci kullanarak gorsel anlatim diline doniistiirme istegi
ve kullanma becerisi kazandirarak oOgrencinin kendini gelistirmesine imkan

tanimak,

Ogrenciye degisik tekniklerle elde edilen sonuclarm etkilerini sezdirebilmek ve

ogrencinin farkliliklardan zevk alabilmesini saglamak,
Ogrenciyi farkli tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina vardirabilmek,
Kullandig1 tekniklerin disinda yeni teknikler arama istegi ve cesareti kazandirmak,

Ogrenciye, amacina uygun malzemeyi se¢me, malzemeden anlam ¢ikarma becerisi

kazandirmak,

Ogrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara teknik c¢oziimler

iiretebilme becerisi ve giiveni kazandirmaktir.

2.8.2. Gorsel Sanatlar Egitiminin Ilkeleri

[Ikogretimde uygulanacak gorsel sanatlar egitiminde belirlenen amaglara ulasiimast igin

baz1 temel ilkelerin goéz Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bunlar asagida

sunulmustur:

1. Her ¢ocuk yaraticidir.

2. Her cocuk farkl algi, bilgi, sezgi, duygu diinyasi ve ge¢cmis hayat tecriibesine
sahiptir. Uygulamalarda bireysel farkliliklar g6z 6niinde bulundurulur.

3. Uygulamalarda, gorsel sanat alanlarina yonelik iki ve {i¢ boyutlu caligmalar ile
coklu ortam ¢aligmalarina yer verilir.

4. Gorsel sanatlar dersi, diger disiplinlerle birlikte egitim amaclarindaki biitlinliigii
kurmaya veya bireyin kendini gerceklestirmesine katkida bulunur.

5. Dersin islenisi, ilgi ¢ekici hile getirilen 6grenme-6gretme yontem ve teknikleriyle
zenginlestirilir.

6. Gorsel sanatlar dersi ¢ocugu temel alir. Ogrenme-6gretme siireci, cocugun kendine

Ozgii algilama ve anlamlandirma evreni i¢inde, gelisim basamaklarina gore

diizenlenir.



100

7. Degerlendirmede 6gretmen, her ¢ocugun gelisim siirecini, bireysel farkliliklarini,
o0grenme-0gretme siirecine katilimini ve smif i¢i performansini goz Oniinde

bulundurur.

2.8.3. Temel Beceriler

Temel beceriler, dgrencilerin 6grenme alanlarindaki gelisimleriyle baglantili, yatay
olarak bir yilin sonunda, dikey olarak da sekizinci smifin sonunda kazanacaklar1 ve
hayat boyu kullanacaklari temel becerilerdir. Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi (1-8.
siniflar) Ogretim Programi ve Kilavuzu igerdigi kazanimlarla bu temel becerilerin
gelismesini saglayacaktir. Sanatsal ifadelerde gorsel ve bigimsel anlatimin yaninda,

programla ulagilmasi beklenen temel beceriler sunlardir:
Tirkgeyi dogru, giizel ve etkili kullanma,

e Kendini ifade etme,

e FElestirel diislinme,

e Yaratici diistinme,

e Sanat araciligiyla iletisim kurma,
e Problem ¢6zme,

e Arastirma,

e Karar verme,

e Bilgi teknolojilerini kullanma,

e Girigsimcilik,

e Sorumluluk alma,

e Basladigi isi bitirme,

e Gorsel okuma,

o Kisisel ve sosyal degerlere 6nem verme,
e Estetik biling kazanma,

e Estetik alginin gelistirilmesi,

e Estetik yasam kiiltiirii edinme,

e (evre ve doga bilinci kazanma,

e Milli, manevi ve evrensel degerlere duyarli olmalidir.
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2.8.4. Ogrenme Alanlan

[Ikogretim Gorsel Sanatlar Dersi (1-8. simiflar) Ogretim Programi ve Kilavuzu iic

ogrenme alani altinda yapilandirilmistir:
1. Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme
2. Gorsel Sanat Kiiltiirti

3. Miize Bilinci

2.8.4.1. Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme

Cizgi, bigim, doku, leke, yap1, mekan, renk gibi gorsel sanat dgeleri ile denge, vurgu,
ahenk, degisiklik, hareket, ritim, dereceleme, oran-oranti gibi sanatsal diizenleme
ilkelerinin, segilen etkinlik, Onerilen yontem ve teknikler esliginde, duyussal ve
devinimsel kazanimlara yonelik uygulamalar icinde sezdirildigi, hissettirildigi,

gelistirildigi ve pekistirildigi bir 6grenme alanidir.

Sanatsal yaratmada gorsel sanat dgeleri ve sanatsal diizenleme ilkeleri, amag degil arac
olarak islev gormektedir. Ancak bunlar olmadan insanin duygu ve diisiincelerini disa
vurmasi, yansitmasi, bir anlam yiikleyerek islevsellestirmesi ya da yepyeni bir bigim
anlayisiyla ortaya koyabilmesi pek miimkiin goriilmemektedir. Bu nedenle "Gorsel
Sanatlarda Bicimlendirme" 6grenme alani diger 6grenme alanlariyla birlikte dersin

temelini teskil etmektedir.

2.8.4.2. Gorsel Sanat Kiiltiirii

"Gorsel Sanat Kiiltiirii" 6grenme alaninda, 6grencilerin ulagmalar1 beklenen kazanimlar,
"estetik", "sanat elestirisi", "sanat tarihi" gibi varligini sanattan alan diger disiplinlerin
birbiri i¢ine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle olusturulmustur. Boylelikle sanatsal
uygulamalar yapan ve sanat yapmaktan zevk alan bireylerin yetistirilmesi hedefinin
yani sira bir sanat eserini ¢oziimleyebilen, sanat eseri niteligini tasiyanla bu niteligi
tasimayan1 degerlendirebilen, sanatci ile zanaatg1 farkini algilayabilen ve her ikisinin de
toplumda yerini ve 6nemini kavrayabilen, daha da dnemlisi sanat¢1 ile sanat¢1 olmayani

birbirinden ayirt edebilen ¢agdas bir nesil yetistirilmesi hedeflenmektedir. Stiphesiz

gorsel sanat kiiltiirii deyince akla bu disiplinlerden baska pek cok alan gelmektedir.
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Ancak ders saatinin sinirlt olmasi sebebiyle branj ve smif 6gretmenleri i¢in izlenen bu

yolun ilkdgretim basamagi i¢in uygun oldugu diisiiniilmiistiir.

2.8.4.3. Miize Bilinci

Insanoglunun baslangicindan giiniimiize kadar olan sosyal, iktisadi ve kiiltiirel
hayatindaki birikimlerini biinyesinde toplayan miizeler, onlar1 korumakta ve
sergilemektedir. Miizeler, insanlik tarihinin gelisim evrelerine taniklik eden, bu

evrelerin baglamasinda ve tamamlanmasinda rol oynayan en degerli 6rneklere sahiptir.

Miizeler, ayn1 ya da farkh cografyalarda, uluslarin olusturduklar1 medeniyetlerin her
alanda ortaya koymus oldugu f{riinleri biinyelerinde barmdirirlar. Gliniimiizde
teknolojinin imkanlariyla daha da kolaylasan kiiltiirler arasi iletisim, farkli uluslarin

daha kisa surede birbirini tanimasina imkan vermektedir.

Var olusundan giiniimiize kadar bir¢ok safha gecirmis olan insanlik, ge¢misini tanima,
anlama ve bilme meraki ile doludur. Uluslarin ge¢mislerinde yasadiklar1 tecriibelerin,
sosyal ve Kkiiltiirel birikimlerin maddi kalintilarini muhafaza eden miizeler, ulusal

benligin olusmasinda da etkili kurumlardir.

Pek cok gelismis iilkede miizelerden, etkin bir egitim ortami olarak yararlanilmaktadir.
Egitimde aktif olma, tecriibe sahibi olma, ¢evre, insa ve etkilesim kavramlarinm 6n
plana ¢ikmasiyla miizeler, ¢cocuk egitiminde 6nem tasiyan kurumlar haline gelmistir.
Ciinkii miizeler ¢ocuklarin yaparak, yasayarak, duyussal, devinimsel, zihinsel, bilissel
ve sosyal gelisimine katkida bulunabilecek uygun bir ortam saglamaktadir. Miizeler,
cesitli kiiltiir varliklarini tanitarak, cocuklara o toplumun bir bireyi olduklarimni
hissettirerek kisiliklerini ve 6z gilivenlerini gelistirmeye yardimci olur ve cocuklarin
sanatla bag kurmalarmma katkida bulunur. Kiigiik yaslardan itibaren miizelerdeki
eserlerle karsilasan ve bunlarla ilgili etkinlikler yapan bir ¢ocugun sanat anlayisi

gelismekte ve sanata bakis agis1 farklilagmaktadir.

Bu durumdan yola c¢ikarak "Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme" ve "Gorsel Sanat
Kiltiiri" 6grenme alanlarinin yani sira "Miize Bilinci" adi altinda bir 6§renme alaninin

verilmesine gerek duyulmustur.

Bu 6grenme alaninda yer alan 6grenme mekanlari, miizelerle birlikte 6ren yerlerini,

anitlari, tarihi yapilari, sanat galerilerini vb. i¢ine alacak sekilde genis tutulmustur.
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"Miize Bilinci" 6grenme alani ile 6grenciler;

e (Gorsel sanatlarin birbirinden farkli dallarinda verilmis olan, ayn1 zamanda birer
kiiltiir ve tarih miras1 sayilan eserleri tanirlar. Bu ¢ergevede 6g8renciler, sadece yerel
olan1 degil ayn1 zamanda evrensel olani da gézlemleyebilirler.

e Cok cesitli ve zengin arkeolojik katmanlardan olusan Tiirkiye Cumhuriyeti
topraklarini, Anadolu medeniyetlerini tanir ve bu degerlere sahip ¢ikma bilinci
edinirler.

e Miizelerin egitim yoluyla kisilere sunacagi genis imkanlar ve bakis agilarmin yani
stira, 6grencilerin yeni yaratimlari ortaya ¢ikarmasi ve i¢inde bulunduklari toplumu,

cografyay1 ve bunun sonucunda da farkli kiiltiirleri kavramasi saglanir.

2.8.5. Kazanmimlar

Kazanmmlar, 68retim siirecinde 6grencilerin edinecekleri bilgi, beceri ve aligkanliklari

kapsamaktadir.

Ogrencilerin gorsel sanatlar dersinin amacma ulasmas1 her grenme alaninin kendine
0zgl kazanimlarmin edinilmesine baghdir. Kazanimlar, 6grencilerin gelisim seviyesine
ve Ogrenme alaninin 6zelligine gore birinci smiftan sekizinci sinifa dogru kademeli
olarak verilmistir. Kazanimlara verilen swra numaralari, bir 6nem ve Oncelik sirasi
gostermemekte; yani birinci kazanimin, onuncu kazanimdan daha onemli ve dncelikli

bir kazanim oldugu anlamina gelmemektedir.

2.8.5.1. Birinci Siiflar Ogrenme Alam1 Kazanimlar

Birinci smiflarda 6grenme alanlarindan "Bigimlendirme" kazanimi olarak 'cizginin'
iizerinde durulmustur. Cocuklarin resimleri heniiz ¢izgisel asamadadir. Cizginin 6nemi,
cizgiyl dogru kullanma, ¢izgi degerleri gibi kavramlar cocuga basit bigimlendirmelerle
(resim) Ogretilmektedir. Figilir ve nesneleri c¢evreleyen ¢izgilerin lizerinde durulur.
Uzun-kisa, kalin-ince ve yatay-dikey cizgiler resimler lizerinde gdsterilir. Burada dikkat
edilmesi gereken en 6nemli husus ¢ocuklarin resim heyecanlarmin kirilmamasidir. Bilgi
kazandirmak i¢in ¢ocugun heyecani, istegi, sevki yok edilmemelidir. 1.smif ¢cocuklar1 6-

7 yas grubunu olusturduklarindan bu yas grubu ¢cocuklarin gelisim ve alg1 diizeyleri goz
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oniinde bulundurulmalidir. Resim derslerinin kazanimlar1 ¢ocuga fark ettirilmeden

ogretilmelidir.

Bu ¢izginin 6neminin kavrattirmanim yani sira basit renk bilgisi de verilmesi gerektigi
programda belirtilmistir. Ancak fazlaca miidahale edilmemelidir. Kolaj yaptirilmasini
oneren programda, kolay yoluyla renkli parcalarin bir araya getirilerek hem renk bilgisi

ve zenginligi, hem de "diizen" fikri 6gretilmelidir.

Bir bagka kazanim ise "Ben Olsaydim" baglig1 altinda ¢ocuklarin sanat eserleri lizerinde
duygu ve diisiincelerini agiklama hedeflenir. Gosterilen eserlerin konusu, renkleri
figiirler, nesneler ve unsurlar analiz edilir. Bundan hareketle cocuk kendine 6zgili bir

resim ¢alismasi yapmasi hedeflenir.

Biitiin bu kazanimlarin olugmasi i¢in 6gretmen uygun ders konular1 olusturabilir. Bu
ders konusunu pekistirmek i¢in disavurumcu sanatgilardan bazi 6rnekler gosterilebilir.

Bunlar; R.23,R.26, R.17, R.7, R.29, R.28 ve R.27'dir.

Yaptirilacak kolaj caligmasma ornek olarak da M.Basquiat caligmasi gosterilebilir.
Miize bilincinin gelismesi i¢in de ¢ocuklarin ve sanat¢ilarin eserlerinden smifta veya
okulun resim atolyesinde resimler duvarlara (panolara) asilarak basit bir miize fikri

asilanabilir.

2.8.5.2. Ikinci Siiflar Ogrenme Alam1 Kazanimlan

Ikinci smiflarm 6grenme alanlarindan bigimlendirme kazanimm olarak; doku, basit
geometrik sekiller, ana ve ara renkle, yigma, dizme, yerlestirme kavramlari

hedeflenmistir.

Ikinci smif (7 yas) ¢ocuklarin resimlerinin ¢izgi asamasindan kurtulmaya basladig
donem olarak kabul edilmistir. Bu yas grubu ¢ocuklar, basit geometrik sekilleri tanir ve
geometrik sekillerden soyut calismalar yapma egilimindedirler. Kendilerini ifade etme
alanlar1 biraz daha fazlalasir. Geometrik sekillerle resim yapilabilecegi gibi "dokuya" da
ilgi duyarlar. Dogadaki nesnelerin dokular1 6rnek gosterilirken, resimlerdeki dokularla,

dogadaki dokular iliskilendirilir.

Yine bu donemdeki (2.smif) cocuklar ¢izgi ile beraber rengi de birlikte kullanirlar. Renk

l.smifa gore daha fazla Onemsenir. Her varligi sembolik veya gercek rengi ile
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betimleme gayreti igerisindedirler. Renk kullanmaktan haz alan ¢ocuklara sicak ve
soguk renkler, ana ve ara renkler 6gretilir. Bu bilgiler sanatcilarin resimleri {izerinde

Oorneklenir.

Bununla birlikte yigma, diizme, yerlestirme islemlerini yapabilecek yetiye ulagir.
Bi¢imlendirme olarak ele alman bu kazanimlar 6gretilirken ¢ocugu kuramsal bilgilerle
sikmamak gerekir. Bu kavramlar1 6rnek resimler lizerinden gostererek Ogretmek en
dogru yaklasimdir. Bu 6rnek resimler i¢in Disavurumcu sanat¢ilarin resimleri daha da
dogru olacaktir. Ornegin Doku ¢alismasi icin R.7 ve R.1, basit geometrik sekiller i¢in

R.14 ve R.25, ana-ara renkler i¢in R.15, R.5 ve R.10'dur.

Bu secilen resimler ¢cocugun dogacglama (disavurum) anlayisma uygun olduklarindan
cocuklar i¢in anlamli olacak ve onlarm ilgilerini ¢ekecektir. Cocuga ilging gelmeyen

resimler ona 6rnek teskil etmeyecektir.

Gorsel Sanat Kiiltiirii agisindan gdsterilen ornek resimler cocugun estetik duygusunu da
gelistirecektir. Cocugun begendigi sanat eserlerinin ya da kendi calismalarinin
sergilenmeleri yoluyla bir sanat ortami olusturmaktir. Boylece yaptigi veya sectigi
calismalarin 6nemini ve cevreyi gilizellestirdigini ve atmosfere bir farklilik verdigini

kesfedecektir.

Cocuk gosterilen eserlerdeki ilgi ¢ekici buldugu ve begendigi oOzellikleri
anlatabilmelidir. Bu noktada, bazen sanat egitimcilerince hatali uygulamalar ne yazik ki
yapilmaktadir. Cocuklara eserlerde begenmedigi seyler var mi1? Ve bunu yapan sen

olsaydin bu eserden neyi ¢ikarirdin?

Gibi sorular kesinlikle sorulmamalidir. Ciinkii bu sorular ¢ocuklarda sanatla ve
sanatcilarla ilgili olumsuz ve sanati hafife almaya yonelik diisiinceler ve duygular
gelistirebilecektir. Bu yaklasim yerine hangi eserleri begendin? Begendigin seni ni¢in
etkiledi? Gibi sorular sorulabilir. Boylece ¢ocugun elestirel bakisi gelisir. Bazen de bu
ornek gosterilen eserlerden yola ¢ikarak duygu ve diisiincelerini ifade eden gorsel

tasarimlar da yapar.

Miize bilinci olarak ¢ocugun resimleri ve gosterilen eserlerle karma bir resim sergisi
veya miize olusturularak bu eserlerin basit kiinyeleri yazilip, arsivleme bilinci de

kazandirilabilir.
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2.8.5.3. Uciincii Simiflar Ogrenme Alam Kazanimlar

Ugiincii smiflar grenme alani kazanimlar: ikinci sinifin devamu gibidir. Ancak ¢izgi
tekrar onem kazanir. Cizgi, leke ve renk birlikte verilir. Bununla birlikte geometrik

sekiller lizerinden bicim ve leke iliskisi hedeflenir.

3.smiflarda hedef kazanimlar1 daha net olarak gérmeye c¢alisalim. Cizgi cesitleri
kazanimlarin basinda yer alir. Kendi yaptig1 ¢alismalarda, sanatcilarin eserlerinde ve
giinliik yasamda karsilastig1 ¢izgi cesitleri tanimalar1 hedeflenir. Ince- kalin ¢izgileri,
kesik ¢izgileri... vs tanir ve uygular. Cizgi konusunda 6rnek teskil edecek disavurumcu
sanatcilar goktur. Smirlilik geregi fazlaca eser sunamiyoruz; ancak kline (R.21), Mclean
(R.28), Miro (R.17), Haring (R.29) ve Walter'in (R.26) ¢alismalarim1 sayabiliriz. Bu

sanatcilarin bu ¢aligmalarinda ¢izginin gorselligi kendini gosterir.

Ikinci kazanim olarak programda leke calismasi vardir. Cocuklar nesnelerin
goriiniimlerini lekesel olarak algilar. Bu bakimdan leke caligmalar1 6nem arz eder.
Disavurumcu sanatcilarin  eserlerinde figiir ve nesneleri leke olarak gormek
miimkiindiir. Bu kazanim i¢in disavurumcu sanatcilar dnem kazanir. Ornegin; R.18,

R.19, R.15, R.27 ve R.20 giizel 6rnek teskil edecektir.

Ugiincii smiflarda 8grenci ikinci sinifa oranla biligsel gelisimi daha da artmistir. Konum
bilgisi (mekan), espas gibi kavramlarn farkindadwr. Resimlerde ayrmtilar
belirginlesmeye baslar. Bu bakimdan cocugun bilissel ve gorsel zekas1 dikkate almarak

ornekler secilmelidir.

Ugiincii siniflarin kazanim hedeflerinden bir digeri ise geometrik sekillerle ¢izgi, renk,
bicim ve leke iliskisini kazandirmaktir. 3.smif ¢ocuklar1 kendilerini ifade etmek igin
sanatin zengin imkanlarindan yararlanirlar. Geometrik bigimler de bunlardan biridir. Bu
geometrik sekil ilizerinden, c¢izgi, renk, bicim ve leke kavramlarini G6grenirler ve
iligkilendirirler. Ancak bu kazanim cocuklarm sikca basvurdugu bir ifade bi¢imi
degildir. Geometrik sekiller iizerinden hareket bazen sikici olabilir. iste bu noktada
disavurumcu sanatgilarin bu kazanim i¢in Ornek olusturacak eserleri c¢ocuklara
gosterilebilir. Bu caligmalar 6grenciye ilging gelecektir ve 6grenci hedefine daha kolay

ulasacaktir. Ornegin; R.23, R.25, R.7 ve R.11 ilging drnekler olarak gdsterilebilir.

Yine bir baska kazanim ise Ana ve Ara renkleri tanimalari ve c¢alismalarinda

kullanmalaridir. Bu kazanim i¢inde Disavurumcu sanatgilarin pek ¢ogunu Ornek
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gosterebiliriz. Ciinkli disavurumcu sanat¢ilarin renklere daha fazla 6nem verdikleri
bilinir. Birka¢ isim verecek olursak, Vilaminck (R.5), Van Gohg (R.1), Macke (R.15),
Klee (R.11), Miro'yu (R.17) sayabiliriz.

Gorsel Sanat kiltliri kazanimi olarak, Gorsel calismalarinda yararlandigi sanatcilar
hakkinda bilgi verilecektir. Bu kazanim, sanat kiiltiiri adina ¢ok 6nemlidir. Cocuklar bu
yasta pek cok sanat¢cmin adini kolayca ezberleyebilir ve ilgilendikleri caligsmalari
hatirlayabilirler. Disavurumcu sanatcilar cocugun ilgisini ¢ekeceginden hatirlanmasi

daha kolay olacaktir.

Yine baska bir kazanim sanatcilarin eserlerindeki renklerin, bi¢imlerin, figiirlerin ve
objelerin nasil kullanildigini agiklar. Cizgi, leke, renk, doku, soyut gibi kavramlar1 bu

aciklamalarla pekistirir.

Kazanmmlarin sonuncusu olarak, miize bilinci kazanmaktir. Cocuga birka¢ miize ¢esidi
ogretilebilir. Cocugun okul ortaminda miize olusturmasmna imkan saglanir.
Disavurumcu sanatgilar, kendi i¢lerinde boliimlere ayrilabilirler. Her bir boliim miizenin

bir odasi1 olarak adlandirilabilinir.

2.8.5.4. Dérdiincii Stmiflar Ogrenme Alam Kazanimlar

Dordiincti  siniflar 6grenme alanlar1 kazanimlarindan ilki olan bi¢imlendirme
konularinda renk bilgisi agirlik kazanir. Rengin 1s18a gore degisimi, renk degerleri ve

renklerin duygu ve diisiincelerle iliskisi tizerinde durulmustur.

4.smf O6grencisi renklerin 1518a gore degistigini fark eder. Renkler 151k ve golgede ya
degisik renge doniisecek ya da ton degeri degisecektir. Cocuklar bu degisimi fark
ederler. Ancak gorsel olarak ifade etmede zorlanirlar. Hedef kazanim bu degisimi
ogretip gorsel olarak ifade etmeleri saglanmalidir. Yine bir rengin ton degerlerini
kullanmalar1 hedeflenmis kazanim olarak belirtilmistir. Bu kazanimin en etkili ve hizli
olarak gerceklesmesi i¢cin Disavurumcu sanatcilarin eserleri 6rnek teskil edecektir.
C)rnegin; R.5, R.10, R.4 ve R.16 faydali 6rnekler olarak gosterilebilinir. Yine renklerle
ilgili bir bagka kazanim ise renklerin duygu ve diislincelerle iligkisinin tartigilmasidir.
Bu kazanim i¢inde Disavurumcu sanatcilarin eserleri etkili 6rnek teskil edecektir. R.2

ve R.3 gibi eserleri 6rnek olarak gosterebiliriz.
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Yine dordiincii smiflarda bi¢cimlendirme kazanimlarinda simetri kavramma yer
verilmistir. Bu kavramla ilgili uygulama c¢aligmalar1 6gretmen tarafindan basit bir
anlatimla verilir. Bu kavramim 6gretilmesinde disavurumcu sanatgilarin eserleri ilging
ornek olarak gocuklara gosterilebilir. Ornegin F.Stella' nin (R.25) geometrik diizenleme
calismasi simetri kavramin1 hem bigcim hem de renk olarak anlatan giizel bir 6rnek
olacaktrr. Yine Hofmann'n (R.14) Katedral ismini verdigi soyut geometrik

diizenlemesinde de simetri kavramimnin goriintiisiinii gdrmek miimkiindiir.

Bir bagka kazanim ise cesitli sanat tekniklerinin Ogretilmesidir. Bu kazanim ig¢in
Disavurumcu sanatcilarmin calismalar1 giizel 6rnek olacaktir. Cilinkii Disavurumcu
sanatgilar suluboya, yagliboya, kolaj, asemblay, karisik teknik gibi pek ¢cok teknikte eser
iiretmektedir. Ornegin Basquiat'm (R.30) calismasi kolaj, akrilik ve yagliboyadan

olusmaktadir.

"

Dérdiincii siniflarda 6grenme alanlarindan sanat kiiltiirii kazanimlarinda " Yoresel el
sanatlar1 iriinleriyle sanat eserlerinin farkini kesfetmeyi" amaglar. Yine fotograf ve

sanat eseri arasindaki farki ayirt edebilmeyi hedefler.
Bu kazanimlar i¢inde Disavurumcu sanatgilarin eserleri en iyi 6rnek olusturacaktir.

Bir baska kazanim ise "Miize Bilincidir." Bu kazanimda miize cesitlerini 6§retmek
hedeflenmistir. Yine bununla beraber orijinal eser ile c¢ogaltim (roprodiiksiyon)

arasindaki farki ayirt edebilmektir.

2.8.5.5. Besinci Simiflar Ogrenme Alam1 Kazanimlar

Besinci smiflar 6grenme alani kazanimlarindan ilki olan bigimlendirmede nokta yine
onemli bir yer tutar. Ancak bu sefer nokta, benek ve leke bilinci ile birlikte ele

alinmustir.

Besinci siif ilkdgretimin son asamasi ve ¢cocugun biligsel gelisimin daha da gelistigi bir
donemdir. Birinci siniftan besinci sinifa kadar ki siirecte cocuk pek c¢ok gelisimini de
tamamlar ya da gelistirir. Bu diisiinceyle besinci smif Ogrencilerine sanat egitimi
derslerinin igerik ve kapsami da arttirilmistir. Nokta etkisi, renk ve leke bilinci
bunlardan biridir. Resmin 6nemli elemanlar1 olan bu benek ve leke bilgisi cocuk igin
soyut ve anlamsiz gelebilir. Resimlerinde benek ve leke bilinci olusmamistir. Bu

kavramim gelismesi i¢cin disavurumcu sanatgilari eserleri 6nemli derecede 6rnek teskil



109

edebilir. R.21 bu eseri leke-cizgi icin giizel ve etkileyici bir 6rnektir. R.5 benek-leke
etkisi renkler lizerinden etkileyici bir sekilde verilmistir. Sudaki renkli benekler resme
bir canlilik getirmistir. Yine Kandisky'nin (R.10) bu resimde ise zit renklerin giiglii
etkisi goriilirken benek benek renk lekelerinin resme nasil bir canlilik getirdigini
goriiyoruz. Yine bir baska Oornek A. Gorky' nin (R.19) resminde ise bir rengin
tonlarindan hareketle siyah ve kirmizi lekeleri gérmek miimkiindiir. Biitiin bu benek ve

lekeler bir ritim ve armoni de olusturmaktadir.

Renk bilgisi kazanimlarin basinda gelmektedir. Soguk, sicak, zit renklerle calisma
yapmalar1 saglanir. R.14, R.16, R.4, R.8, R.9, R.6, R.15 gibi disavurumcu resimler renk

bilgisi kazanimlar1 i¢in son derece yararl ¢caligmalardir.

Simetri ve asimetriye onem verilmis ve programa konmustur. Bunun i¢in en etkili

ornekler ise R.18, R.25 ve R.14 gelmektedir.

Bir bagka kazanim ise biitiin bu kazanimlarin toplami gibi durmaktadir. Programda
gorsel nokta, doku, renk, bi¢im, ¢izgi, leke etkisini fark ederek cocugun c¢alisma
yapmas1 saglanmaktadir, der. Biitiin bu sayilanlarin en giizel 6rneklerini Disavurumcu

sanatcilarin eserlerinde gormek miimkiindiir.

Sectigimiz 30 eser bu kazanimlara en iyi ornek teskil etse de, birinci smiftan, besinci
sinmifa kadar her asamada ve kazanimda disavurumcu sanatgilarin eserlerinden

yararlanmak miimkiindiir.

Besinci smiflarda sanat kiiltiirii adi altinda verilen kazanimlar ise, bir eserin gorsel
sanatin hangi dalina ait oldugunu ayirt etmesi ve sanat¢i- zanaat¢i ayrimini yapmasidir.
Bir eserin gorsel sanatin hangi dalina ait oldugunu 6§renmesi i¢in en ideal dérnekler yine
disavurumcu sanatcilara aittir. Ciinkii bu sanatgilar portreden, manzaraya, soyuttan

somuta, natiirmorttan, kolaj'a her tiirlii dalda eser tiretmislerdir.

Tezimizin en 6nemli temel 6zelliklerinden birisi sanat egitiminde yukarida siraladigimiz
beceri ve kazanimlarmin disinda c¢ocugun tim gelisim Ozelliklerinin 15181nda
disavurumcu o6rneklerden hareketle kendini ifade edebilmesi ve gelistirebilmesidir. Bu
noktada ¢ocuklari saglikli ve her yonden duyarl bireyler olarak kisilik gelisimlerinin
tamamlanmasinda onlar1 gelecege hazirlayacak temalarm mutlaka sanatsal
uygulamalarda kullanilmasi sarttir. Aslinda bu husus bizce sanat e§itiminin en can alict

noktasidir. Soyle ki; Sanat tiim yasami kapsayan hayati Oneme sahip yaraticiligi
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gelistiren insanin her yonden kendini gergeklestirmesine diger alanlarmn higbiriyle
kiyaslanamayacak kadar katki saglama Ozelligine sahiptir. Bu noktada ulusumuzu
aydinlik gelecege tasiyacak bireylerin yetistirilmesinde sanat egitiminin hayati bir rol
oynadig1 ger¢eginden hareket edilmesi zorunlulugu vardwr. Bunu yapamayan
toplumlarin hayat damarlarindan biri kopmus olacagindan M.Kemal Atatiirk'iin
gosterdigi ¢agdas uygarlik seviyesini de asma hedefine varmak miimkiin olamayacaktir.
Dolayisiyla bizim 6nerdigimiz Tematik A¢ilimli Sanat Egitimi programi tezimizde ele
aldigimiz cerceve i¢cinde en etkin uygulama alanlarindan birini bulmus olacaktir. Bu
noktada burada Ilkogretim 1. kademede sanat egitimcilerince uygulama igerigi olarak

Prof. Dr. Tayfun Akkaya tarafindan onerilen temalar asagida belirtilmistir.

e Diiriistliik, dogruluk

e [Egitimin 6nemi

e Bilgilenme gercegi (bilgi toplama ve bilgi aktarma)

e Ozgiiven

e Kendinle barisik olma

e Cesaret (cesurlugun simnirlari)

e (Cevre bilinci

e Azimli ve karali olma, yilmadan ¢alisma

e lyi bir dinleyici olmak

e Soyutlama (konularin 6ziinii ve dnemini kavrayabilme yetenegi)
e Baskalar1 tarafindan kullanilmamak

e Hosgoriili ve genis fikirli olmak

¢ Yasamin her anindan zevk alma ve yasam sevincini kaybetmeme
e Fedakarlik

e Gergekeilik ve her konunun gercegini kavrayabilme yetenegi

e Gorevden kagmama ve sorumluluk alma bilinci

e lyi ve kotii olaylara kars1 hazirlikli olmak

e Hedefe ulagsma kararlilig:

e Stratejik planlama

e Ikna etme yetenegi ve hitabet giicii

e Insiyatif kullanma
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Insanlar1 taniyabilme

Insana deger vermek

Yapilan igse inanmak ve dogru inang

Halkla biitiinlesme

Pratik ve hizli karar verebilme

Tiirk dilini etkili kullanabilme (Tiirk¢enin yozlastirilmamasi)
Liyakat as181 olmak

Elinden gelenin en 1yisini bagsarma azmi
Girisimceilik ruhu

Alcak gontilliiliik

Her konuya merak ve 6grenme azmi
Onciiliik (Avangart)

Isbirligi ve saglam 6rgiitlenme

Kisilik ve ilke sahibi olmak

Problem ¢6zme yetenegi

Sistemli calisabilme yetenegi

Stra digilik

Ongorii sahibi olmak

Sanal diinyanin yikiciligi

Zaman savurganliginin dnlenmesi

Bilgi hirsizliginmm yikici etkileri

Yalan soylemekten kacinmak

Miizelerin 6nem ve anlamini kavrayabilmek
Sanatin gerekliligini anlamak

Miizigin ruhun gidas1 oldugunu kavramak
Tarih bilincinin asgilanmasi

Sanat eserlerini gezip gérme bilinci
Kiiltiirstizlestirilmeye karsi uyanik durabilme yetenegi
Merhamet duygusunun gelistirilmesi
Hayirseverlik

Biiyiiklere saygi



Kendi beden ve ruh sagligini koruma bilinci
Hayvan sevgisi

Cigek ve bitki sevgisi

Doga sevgisi

Temizlik (temizlik imandan gelir s6zii ile)
Internetin esiri olmamak

Cep telefonlarinin esiri olmamak
Takintilardan arinabilme yetenegi

Samimi olma ve samimiyetsiz yaklasimlar1 fark edebilme
Yasam boyunca spor diislincesinin anlamini kavrayabilme
Teknolojinin esiri olmama

Vatan sevgisi

Bagnaz olmama

Cok yonliiliik

Felsefe sevgisi

Arastirmacilik ve sorgulama yetenegi
Ozgiinliik

Madalyonun diger yiiziinli gérebilme yetenegi
Karamsarligin zararlarinin farkina varma
Iyimserlik

Savasa hayir (ne zaman savasa evet)

Baris

Kendini siirekli gelistirme yetenegi
Yaraticilik

Kitap sevgisi

Cehaletin sonuglar1

Bilim sevgisi

Bencilligin zararlar1

Sosyallik (topluma uyumlu olma, asosyalligin zararlar1)
Zerafet

Kabalik

112
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Esitlik (sosyal adalet)
Bagimsizlik

Kardeslik

Erdemli basiretli olmak (istikrar)
Gizellik

Tyilik

Dogruluk

Toplumsal sorumluluk

Politiklik (siyasetten haberdar bilingli oy kullanma)
Sigara bagimliligi

Alkol bagimlilig1

Madde bagimliligi

Yasl ve diiskiinlere sayg1
Kumar

Kadinm somiiriilmesi

Annelik

Evlilik

Bagnazlik ve batil itikatlar (hurafelerin esiri olmak)
Vicdan

Degerbilirlik (Kadirginaslik)
Misafirperverlik

Demokrasi

Kanun ve kurallara uyum

Oliim sonras1 yasam

Sanatin evrenselligi

Geleneklere baglilik

Dayanisma ve yardimseverlik

Bu temalarin yas gruplarma baglh olarak gelistirilmesi ve zenginlestirilmesi ana hedef

olarak belirlenmelidir. Sanat egitiminde boyle bir devrimin gerceklestirilmesi Tiirkiye

Cumbhuriyeti'nin sarsilan tiim taglarinin yeniden yerine oturtulmasma en gii¢lii katkiy1

saglayacaktir.
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BOLUM III
YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmanin modeli; temelde kaynak taramalari, miifredat programi incelenmesine,
sanat egitimi kurami Onerisine ve bu Oneriyi destekleyen 6rnek bir inceleme ve

degerlendirmeye dayandirilmastir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, disavurumcu sanatgilar ve resimleri ayni zamanda sanat
egitimi yontemleri olusturmaktadir. Orneklem ise, 30 sanat¢1-30 eser ve bunlarin 7-11

yas grubunun miifredat programina uyarlanmistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin kuramsal alt yapisi i¢in literatiir ¢alismasi yapilmistir. Sanat egitimini
konu alan tezler, konu ile ilgili kaynak kitaplar, internet kaynaklari, dergi ve gazetelerde
yayimlanmig ilgili yaymlar ve makaleler incelenmistir. Sanat egitimi kuramlari
taranacak, onerdigimiz model i¢in yararli bulduklarimiz hakkinda 6zet bilgi verilmis ve

7-11 yas grubu miifredat programlar1 incelenmistir.

3.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Disavurumculuk ilkogretim I. Kademede hayati bir 6neme sahiptir. Tezimiz de bu
gercek tizerine kurgulanmistir. Bu hususu destekleyen verilerimiz 7-11 yas grubunun
tiim gelisim 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Tezimizin ilgili boliimiinde anlattigimiz
gibi disavurumcu resimlerden yararlanan uygulama galismalar1 [Ikdgretim I.kademedeki
cocuklarin gelisim siirecini ciddi bir sekilde desteklemektedir. Bu durum yine tezimizin

ilgili boliimiinde acikladigimiz gibi disavurumcu resimlerin tamamiyla ele aldigimiz
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siirece uygun diismektedir. Ozellikle 11 yasindan itibaren ¢cocuklar kendi ¢izimlerinden
sikilmaya baslarlar ve daha detayli calismalar yapmaya baslarlar. Bu durum onlarda
yeni bir sema gelistirmelerini gerektirdiginden zorlu bir siirece gegerler. Cocuklarin
detaylara duyduklar: ilgi onlarda basarili bir sekilde resim gdstermeme kaygisini da
beraberinde getirir. Boyle bir kaygi cocukta sanatsal uygulamalardan sikilmalarina
neden olabilir. Ayn1 zamanda gercekei ¢izimleri basarma meraki cocuktaki 6zglirce
yaratma arzusunun korelmesi sonucunu da dogurabilir. Iste tam bu noktada
Disavurumcu estetik 1s1§inda yaptirilacak uygulamalar sanatsal gelisiminin kesintisiz
olabilmesi i¢in gereken verilere sahiptir. Ciinkii Disavurumcu resimler zengin ve 6zgiir
yaratma giiciiniin var oldugu caligmalardir. Bu yolda ¢ocuk i¢ diinyasim biiyiik bir
coskuyla uygulamalara dokebilmektedir. Bu durumdan aldig1 biiylik zevk onu gercekei

cizimleri basaramama korkusundan kurtarir.

Yapilacak olan arastirma da konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak elde edilen veriler
degerlendirilip arastirmaya dahil edilmistir. Miifredat programlar1 amaca uygun bir
sekilde Ozetle ¢alismaya dahil edilmistir. Miifredat programimin elestirel ¢oziimii ve
yorumu yapilmistir. Sanat egitiminin belli bash kuramsal ¢aligmalar1 degerlendirilerek
Tirkiye'deki sanat egitiminin acil ihtiyaglarmi karsilayabilecek yeni bir sanat egitimi

modeli onerilmistir.
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BOLUM IV
SONUC VE ONERILER

IIkokul 8grencilerinin gorsel sanatlar dersi grenim alanlar1 baslig1 altinda kazanimlari
iic bashk altinda toplanmistir. Bunlar: 'Bigimlendirme', 'Gorsel Sanatlar Kiiltiirii' ve
'Miize Bilinci'dir. Sanat yolu ile kisilik gelisimi, yani sanat yoluyla egitim meselesi gibi
sanat egitiminin asil anlamli hedefi gormezden gelinmistir. Aslinda gérmezden gelinen

bu alan sanat egitiminin olmazsa olmasidir. Hedeflenen {i¢ kazanim su sekildedir:

1) Bicimlendirme: Sanat egitimi programi Ogrencileri bigcimlendirme kazanimlari ile
donatt1 diyelim. Bigimlendirme meselesinin icerik ile yani tema ve yan temalariyla
iligkilendirilmemesi durumunda bi¢cimlendirme c¢abalar1 i¢i bosaltilmis bir oyuna,
eglenceye ve anlamsiz bir ¢abaya doniisecektir. Cocuklar 6grendiler, bigimlendiriyorlar
ama neyi, nasil ve nicin bigimlendiriyorlar? Bi¢imlendirmenin ayni zamanda bir
anlamlandirma oldugu bilincini hi¢bir zaman kazanamayacaklar ve baslangictan 14

yaslarina kadar tersine gelisim gosteren bir aga¢ gibi ciiriiyecek ve kuruyacaklardir.

Bi¢imlendirmedeki kazanim hedefi mevcut kosullarla ve ders saatiyle istenilen sonucu
elde etmeye imkan tanimamakta olup, tamamen sanat egitimini gostermelik bir hale

getirmektedir.

2) Gorsel Sanat Kiiltiirii: Cocuklara gorsel sanat kiiltiiriiniin verilmesi diisiincesi
dogrudur. Ancak gorsel sanat kiiltlirii diye sunulan miifredatin bilim ve sanat alaninda
uzman kisilerle ve sanat egitimcileriyle hazirlanmasi, se¢ilen komisyonun tiim bolgeleri
temsil edebilme kapasitesine sahip, tarafsiz davranabilecek {iyelerden olusmasi
gerekmektedir. Ne yaziktir ki gorsel sanat kiiltiirii olarak belirlenen konular ve bunlarin
yas gruplarma yonelik uygun yontemlerle, gerekli arag-gereclerle aktarilmasinda ciddi
problemler vardir. Ders saatinin yetersizligi de buna eklenince yeterli diizeyde verilmesi

gereken gorsel sanat kiiltiirli maalesef verilememektedir.

3) Miize Bilinci: Sanat egitiminde miizelerden yararlanma konusundaki mevcut durum
icler acisidir. Bazi seyler yapiliyorsa da bunlar ya kisisel kalmakta ya da gostermelik
olarak ger¢eklestirilmektedir. Bu konuda gerek miizeler gerekse sanat kurumlari iizerine

diisen hiikiimliliiklerini tam olarak yerine getirmekten uzaktirlar. Yapilan istisnai
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uygulamalar1 genele mal etme ¢abalarindan 6nemle kaginmak gerekmektedir. Cocuklara
miize bilinci, miize gezme aliskanli§1 ve miizelerden yararlanmak suretiyle yaratici

diisiinceler gelistirme olanaklar1 ne yazik ki verilmemektedir.

Sanat egitiminde miizelerden geregince yararlanilmasi hedeflenmigse bu amaca yonelik
olarak gerek egitim konular1 gerekse miizeler denetlenmeli ve gerekiyorsa yaptirim
uygulanmalidir. Miize kart uygulamalari, miizeler haftasinda ya da haftada bir giin
iicretsiz giris hakki verilmesi bugiinkii egitim kosullar1 ve toplumumuzdaki miize bilinci
dikkate alindiginda hicbir anlam tagimamaktadir. Miize karti almis fakat; miizedeki
eserlere bos bos bakanlar oluyorsa bu son derece hazin bir tablodur. Miizeler haftasinda

bedava miizeye girip, eserlere karsi 1lgisiz ise yine aynt durum s6z konusudur.

Tiirkiye'de c¢agdas miizecilik uygulamalar1 konusundaki yatirimlar ne yazik ki
gostermelik kalmaktadir. Miizeler toplumla biitiinlesmek ve egitim sistemine katki
saglamak, sanat-bilime hizmet etmek konularinda maalesef {iistlerine diisen hayati
ylikiimliiligl yerine getirebilmekten ¢ok uzaktadirlar. Bu bdyle olunca sanat egitiminde

miizelerden yararlanmak konusu acil ¢oziilmesi gereken bir soruna doniismektedir.

U¢ maddede toplanan kazanimlarin elde edilebilmesi i¢in sanat egitimimizin Tematik
Acilimli Sanat Egitimi'ne yOnelmesi gerekmektedir. Yani belirlenen {i¢ hedefe
ulagilabilmesi i¢in dordiincii bir hedefin konulmasi gerekmektedir. Ama maalesef sanat
egitimimizde heniiz bodyle bir model giindeme gelmemistir. Sanat yoluyla egitim
kuramlar1 tzerine oturtulacak olan 'Tematik Acilimli Sanat Egitimi' modeli
bicimlendirmeyi anlamlandiracak, bilingli ve yaratic1 bigimlendirmeyi giindeme
getirecektir. Bu model ayn1 zamanda gorsel sanatlar kiiltiirii kazanimlarinin bosaltilan
iceriginin doldurulmasma hizmet edecektir. Gorsel sanat kiiltiiri veriyorum diye
sanat¢ilar1 ve eserleri Ogrencilere tanitabilirsiniz. Fakat sanat¢ilarin o eseri hangi
kosullarda ve ne i¢in gergeklestirdiklerini, sanatin gercek anlam ve Onemini
kavratamazsiniz. Tematik Ag¢ilimli Sanat Egitimi modeli olmayinca gordiiklerini

anlamaktan uzak kusaklar yaratilmis olur.

Sanat egitiminde miizelerden yararlanma konusunda da bilingli ve duyarli 6grencilerin
gelistirilmesi hedefleniyorsa bu da ancak Tematik Ag¢ilimli Sanat Egitimi programi ile
gergeklestirilebilir. Bu program, hayata gecirildiginde insanlar miize gezmeyi

umursamamaktan ve gezdikleri miizeleri bos gozlerle izlemekten kurtariimis
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olacaklardir. Boylece ilk {ic maddedeki kazanimlara ulasma yolunda saglam bir metot
kullanilmis olacaktir. Biz tezimizi bu temel gercekten hareketle planladik. IIkogretim
I.kademesinde Disavurumculugun Yeri ve Oneminin ele alinmasi igin halen
uygulanmakta olan ii¢ asamali degil, dort asamali bir model 6nerdik. Bigimlendirmeyle
ilgili disavurumcu eser seckisi sunduk ve bunlarin anlamlandirilmasi ve Tematik
Acilimli programa baglanmasi gergeginden hareket ettik. Gorsel sanat kiiltiirii
olusturmasi konusunda yine disavurumcu eserlerden 6rnekler koyduk. Bu 6rneklerin
anlamli boyutlariyla birlikte ele alinmasini 6nerdik. Bunu basarabilmek i¢in de Tematik
Acilimli bir programdan yararlanmak sarttir. Caligmamizin dordiincii agamasinda
Tematik Ac¢ilimli Sanat Egitiminin anlam ve Onemine isaret ederek genel bir tema

seckisi Onerisini de bu boliime dahil ettik.

Bazi1 sanat egitimcileri belirli giin ve haftalarla ilgili konularin ¢ocuklara dayatilmasinin
sakincalt oldugunu ifade ettiklerini de elestirmemiz gerekmektedir. Ogrencilere
calismalari i¢in bir konu vermek, bu konuyu en etkili sekilde anlatabilmeleri i¢in ana ve
yan temalar belirlemelerini istemek ve bunu biiyiik bir zevkle yaraticit bir faaliyete
doniistiirmek onemli bir kazanimdir. Siz bu ¢alismalar1 bir dayatma olarak gosterirseniz
o zaman 19 Mayis, 23 Nisan, 10 Kasim, Atatiirk'iin hayat1 ya da peygamberin hayatiyla
ilgili konulardaki o6grencilerin duygu ve diislincelerini harekete gecirecek sanatsal
uygulamalarin yok edilmesini savunmus olursunuz. Bu durum: Sanatin gercegi,

gerekliligi, etkilesimsel, iletisimsel ve hayati 6nemiyle ¢elisir.

Calismamizda Disavurumcu estetikten birinci  siniflar miifredat programinda
yararlanilabilmesi i¢in bir secki sunulmustur (Karel Appel: "Kedi", Walter Stohrer,
"[simsiz", Joan Miro: "Resim", Raoul Dufy: "Sainte Adresse'de Yelkenli Bot", Keith
Haring: "Toledo", Bruce Mclean: "Yucca Gloriosa", George Baselitz: "Daha Cok

Sayida Sarigm").

Kedi adli tablonun 1s1ginda yaptirilacak sanatsal uygulamalar su temalarla
iligkilendirilebilir: Diiriistliik, Dogruluk, Cevre Bilinci, Swra Disilik, Hayvan Sevgisi,
Doga Sevgisi, Ozgiinliik... vs.

Isimsiz adli ¢alismanm 1s131nda su temalar ele almabilir: Yaraticihk, Cok Yonliiliik,
Doga Sevgisi, Sira Disilik, Soyutlama (konularin 6ziinii ve Onemini kavrayabilme

yetenegi)... vs.
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Resim: Kendinle Barigik Olma, Doga Sevgisi, Yasam Enerjisi, Umut... vs.

Sainte Adresse'de Yelkenli Bot: Ozgiirliik, Mutluluk, Soyutlama, Dinginlik, Siikunet...

VS.

Toledo: Soyutlama, Dinamizm, Cosku, Sonsuzluk, Smirsizlik, Sanatsal Yaraticilik,

Ozgiinliik.... vs.

Ikinci siniflar miifredat programindan yararlanilabilmesi icin segkiler sunulmustur
(Doku caligmasi i¢in, Raoul Dufy: "Sainte Adresse'de Yelkenli Bot", V. van Gogh:
"Yildizli1 Gece", Basit geometrik sekiller i¢cin, Hans Hofmann: "Katedral", Frank Stella:
"Harran II", Ana ve ara renkler i¢in, August Macke: "Moda Vitrini", Maurice de
Vlaminck: "Seine Nehri Uzerinde iki Bot ve Sato" ve V. Wassilyevich Kandisky: " Kis
Peyzaj1"

Sainte Adresse'de Yelkenli Bot: Ozgiirliik, Mutluluk, Soyutlama, Dinginlik, Siikunet...

Vs.
Yildizh Gece: Dinazim, Ozgiinliik, Soyutlama, Doga Sevgisi... vs.

Katedral: Soyutlama, Ozgiinliik, Sira Disilik, Ozgiiven... vs.

Harran II: Yaraticilik, Serbestlik, Ozgiirliik, Farklilik. .. vs.

Moda Vitrini: Soyutlama, Rahatlik, Sanatsal Yaraticilik, Diirtistliik, Dogruluk... vs.

Seine Nehri Uzerinde ki Bot ve Sato: Doga Sevgisi, Cevre Bilinci, Yasammn her

anindan zevk alma ve yasam sevincini kaybetmeme, Smnirsizlik, Farklilik... vs.
Kis Peyzaji: Dogaya Baglilik, Hareketlilik, Ozgiinliik, Yaraticilik... vs.

Ugiincii Siniflar miifredat programlarma uygun segkiler olarak Jean Dubuffet: "Caz
Grubu", Arshile Gorky: "lzdirap", August Macke: "Moda Vitrini", George Baselitz:

"Daha Cok Sayida Sarisim" ve Willem de Kooning: "Marilyn Monroe" yer verilmistir.

Caz Grubu: Dogallik, Insan Sevgisi, Ozgiinlilk, Miizigin ruhun gidas1 oldugunu

kavramak... vs.
Izdirap: Onciiliik, Ongérii sahibi olmak, Sanatin gerekliligini anlamak... vs.
Moda Vitrini: Soyutlama, Rahatlik, Sanatsal Yaraticilik, Diiristliikk, Dogruluk ... vs.

Daha Cok Sayida Sansin: Cok yonliiliikk, Soyutlama, Yaraticilik, Dogallik... vs.
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Marilyn Monroe: insan Sevgisi, Farklilik, Hiirriyet, Hosgoriilii ve genis fikirli olmak,

Soyutlama, Cesaret... vs.

Dordiincii Sinifin miifredat programlarma uygun seckiler olarak Maurice de Vlaminck:
"Seine Nehri Uzerinde Iki Bot ve Sato", V. Wassilyevich Kandisky: " Kis Peyzaji", A.
von Jawlensky: "Sicak Cikolata" ve Marc Chagall: "Alacakaranlik, Gece, Miizik ve

Dans" gosterilmistir.

Seine Nehri Uzerinde ki Bot ve Sato: Doga Sevgisi, Cevre Bilinci, Yasammn her

anindan zevk alma ve yasam sevincini kaybetmeme, Sinirsizlik, Farklilik... vs.
Kis Peyzaji: Dogaya Baglilik, Hareketlilik, Ozgiinliik, Yaraticilik... vs.

Sicak Cikolata: Siikunet, Asillik, Zerafet, Yalmzlik, Ozgiinliik, Swra Disilik,

Ozgiiven... vs.

Alacakaranlik, Gece, Miizik ve Dans: Gergekiistiiciiliik, Zerafet, Miizik ve Insan

Sevgisi, Yaraticilik, Ozgiiven, Hiirriyet. .. vs.

Son olarak Besinci Smiflarin miifreadat programina uygun olarak sec¢ilen seckiler Hans
Hofmann: "Katedral", Marc Chagall: "Alacakaranlik, Gece, Miizik ve Dans", A. von
Jawlensky: "Sicak Cikolata", Othon Friesz: " Munih'te Kar", H. Max Pechstein:
"Moritzburg'da Cayir", Kees van Dongen: "Dolly'nin Portresi" ve August Macke:

"Moda Vitrini" yer almistir.
Katedral: Soyutlama, Ozgiinliik, Sira Disilik, Ozgiiven... vs.

Alacakaranlik, Gece, Miizik ve Dans: Gergekiistiiciiliik, Zerafet, Miizik ve Insan

Sevgisi, Yaraticilik, Ozgiiven, Hiirriyet. .. vs.

Sicak Cikolata: Siikunet, Asillik, Zerafet, Yalmzlik, Ozgiinliik, Sra Disilik,

Ozgiiven... vs.

Munih'te Kar: Yardimlasma, Sosyallik, Hareketlilik, Samimiyetlik, Ozgiinliik... vs.
Moritzburg'da Cayir: Doga Sevgisi, Yarticilik, i¢tenlik ve Giiven Duygusu... vs.
Dolly'nin Portresi: Masumiyet, Zerafet, I¢tenlik ve Diiriistliik... vs.

Moda Vitrini: Soyutlama, Rahatlik, Sanatsal Yaraticilik, Diirtistliikk, Dogruluk ... vs.
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Oneriler;

Disavurumcu estetikten yararlanilarak yapilan uygulamalarin Tematik Acilimlar:
planlanirken sanat egitiminin ilkdgretim programindaki tiim diger derslerin

miifredat programlariyla koordinasyonun saglanmast.

Atatiirk ilkelerine bagh cagdas, vatansever, caliskan, diiriist, gegmisinin ve kendi
kimliginin bilincinde, evrensel, hayvan haklari, ¢ocuk haklar1 ve insan haklar1 gibi
temel konularin farkina varmis, gelismis medeniyetler karsisinda eziklik
hissetmeyen, vatanin bagimsizligma ve boliinmez birligine inanmis 'Ne Mutlu
Tirkiim' ifadesinin gercek degerini kavramis bireyler yetistiren egitim ve sanat

egitimi programlariin acilen olusturulmasi.
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