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ONSOZ

Tez kapsaminda sinemada kadin ve kadina yonelik siddet konusunun ne
sekilde yansitildig1 ele alinmaktadir. incelemede eril yaklasim ele alinmus, ataerkil
toplumun bakis acisindan kadin ve siddet konusunun konumu belirlenmistir.
Erkek egemen toplumlarda kadina yonelik siddetin kimi zaman hakli ¢ikarilmasi
veya kadin bir siddet kurbani olarak kabul gordiigiinde bile hukuk sisteminin veya
toplumsal yapinin buna ragmen erkegi korumasi ataerkil toplumlarda ciddi bir
sorundur (karisin1 doven erkegin kadinin bu muameleyi “hak ettigini” diisiinmesi,
taciz veya tecaviize ugrayan kadinin giyiminin suglu bulunmasi gibi). Sinemaya

baktigimizda bu bakis acisinin izleyicilere de yansitildigini goriiriiz.

Bu goriisii savunmak ve kanitlamak agisindan calismada pek c¢ok film
incelemesi yapilarak tartisilan konu 6rneklendirilmistir. Eril yaklasim ve erkek
egemen sinemada kadin incelenmis, daha sonra feminist goriis ele alinarak
ataerkil yaklasim ile karsilastirilmistir. Bu bagliklar altinda yapilan arastirmalarin
bliyiik bir kismi kadina yonelik siddetin yansitilmasinin tarafli oldugunu
gostermistir. Sinema gergekei bir sanattir, ¢linkii gdsterilen hikaye tamamen hayal
tiriinii dahi olsa onu beyazperdeye yansitabilmek i¢in onu gercek kilmak gerekir.
Ancak bu gercekcilige ragmen ¢ogu zaman gercegi eksik bir sekilde gosterir.
Kadma yonelik siddet toplumun bir gercegidir ve hikaye i¢in gerekli oldugu
diisiiniiliiyorsa sinemanin bunu goz ardi etmemesi gerekir. Ancak siddetin ne
sekilde ¢ekildigi ve yansitildigr 6nemlidir. Cogu zaman kadina yonelik uygulanan
siddet erkege haz verecek sekilde c¢ekilir. Bazi filmlerde siddet eylemini
uygulayan kisinin bakis agisindan olaylar izlenir ve bdylece izleyici kendini katil

ile 6zdeslestirir.

Tezin hazirlanmasinda amaglanan Tiirkiye’nin yillardir biiyiik sorunu olan
kadina yonelik siddete dikkat ¢ekmek, sinemada da bu konuyu inceleyerek
akademik olarak desteklemektir. Kadin ve siddet konusunda yapilan caligmalar
azdir. Bu calismanin ayrica kadin ve siddet konusunu inceleyen az sayidaki

kapsamli ¢alismadan biri olmasi hedeflenmistir. Umidim bu ¢alisma ile kadin ve



siddet konusuna bir kez daha dikkat ¢ekerek, basit goriinen filmlerde dahi kadinin
konumunun yanlis yansitilmasinin toplum tiizerinde bir etkisi oldugunu ve her

alanin kadina uygulanan siddet konusunda bilinglenmesini saglamaktir.

Uzerimde emegi ve bilgisi olan tiim hocalarima, proje konumun se¢imi
sirasinda bana yol gosteren ve hazirladigim bu calisma siiresince bilgi ve
deneyimi ile calismama destek veren proje danismanim, degerli hocam Sn. Prof.

Dr. Selahattin Yildiz’a tiim kalbimle tesekkiir ederim.

Harika Sakallt Turan



OZET

Kadma kars1 siddet uzun ylizyillardan beri toplumumuzda var olan ve
giiniimiizde de giincel olan bir sorundur. Sinema gibi toplumdan her kesimin ve
diinyadan herkesin ulagabilecegi bir aracinin kadin ve siddet konusu iizerindeki
yorumu, siiphesiz biitiin toplumun goriislerini etkileyecek, kadin ve siddet
konularindaki bakis ag¢ilarina yon verecektir. Bu ¢alisma sinemada kadinin yerini
ve kadina kars1 uygulanan siddeti, bu siddetin toplumsal ve psikolojik sebeplerini
ve kadina karsi uygulanan siddetin nasil yansitildigini incelemektedir. Bu amagla
literatiir taramasinda kadina kars1 siddet incelenmis, pek ¢ok sinema filmlerinden
ornekler verilip analizler yapilarak kadma karsi siddetin sinemada yansitilis
bi¢imleri agiklanmistir.

[Ik bolimde kadma karst uygulanan siddetin olusumu incelenmis,
toplumda kadina karsi uygulanan siddetin ne sekilde kabul gordiigiini, aile
icerisinde veya toplum igerisinde kadina siddet uygulayan erkegin nasil bir zihin
yapisinda ve ne tiir sebepler gostererek bu eyleme giristigi incelenmektedir.
Ikinci, “Sinemada Kadm” adli boliimde kadina karsi uygulanan siddetin beyaz
perdede nasil yansitildigi incelenmektedir. Bu boliimde alt bagliklar halinde
kadinin sinemadaki rolii; sinemada kadina uygulanan siddetin gerekgeleri ve
arkasinda yatan sebepler; daha sonra sinemada en ¢ok kadina siddet uygulandiginm
gordiigiimiiz sinema tiirli olarak korku sinemasinda kadina yonelik siddetin
incelenmesi ve son olarak da Tiirk sinemasinda kadina uygulanan siddet
toplumsal acilardan ele alinarak analiz edilmistir.

Ugiincii boliimde erkek karakterlerin egemen oldugu filmlerde, yani
ataerkil bir yapinin gorildigi filmlerde, kadin karakterlerin yeri ve Onemine
yonelinmistir. Bu amagla Fight Club, Godfather ve Cronenberg’in filmleri ele
alinmistir. Dordiincli boliimde sinemada kadin ve siddet konularinin nasil
yansitildigina yer verilmistir. Konunun incelenmesi bakimindan U¢ Maymun,
Speak ve Dogville filmleri incelenmistir. incelenen konu basliklarma yodnelik
ornek filmlerin analizinin amaci, eril bakis agisindan kadinlarin sinemada nasil

yansitildigini daha 1yi anlayabilmektir.



Son olarak besinci bdliimde, eril yaklasima zit olarak feminist yaklagim
agisindan sinemada kadin ve siddet incelenmektedir. Bu béliimde literatiirdeki
feminist goriisler incelenmis, daha sonra Thelma & Louise ve Fatal Attraction

filmleri incelenmistir.



ABSTRACT

Violence against women is a social problem that has existed in human societies
for centuries and is sadly still a valid problem today. Cinema which is a medium
that can reach people from all around the world and all sorts of social classes has
irreversably an affect on how society views violance against women. This study
analyzez the place of women in society, violance against women and the social
and psychological reasons behind it, an how this is reflected upon cinema films.
For this purpose a literature review on violence against women has been
conducted and numerous movies have been analyzed on how they present women

and the violence againt them.
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GIRIS

Senin kocan senin efendindir, hayatindir, koruyucundur.
Basin, hiikiimdarin, seni umursayandir
ve senin iyiligin i¢in kendi viicudunu
Deniz ve topragin otesindeki acili is¢ilige adar
Soguk giinii ve firtinall geceyi izler ki
Sen evinde sicakta oturabilesin, sag salim ve giivende.

Hir¢in Kiz, Shakespeare.

Tarih boyunca kadina karsi, erkek odakli siddet bas gostermistir. Kadini
kendi egemenligi altina almak isteyen erkek duygusal, fiziksel ve cinsel yollarla

kadin1 kontrol etmeye ¢alismistir.

Gilinlimiizde hem bir eglence sektorii hem de bir sanat dali olan sinemada
siddet sikga tartisma konusu olan bir unsurdur. Kimi goriis sinemay1 kadina karsi
siddeti hakli ¢ikarmaya calisan bir sektor olarak yansitirken, bagka arastirmacilar
sinemay1 kadina kars1 siddetin agikca gosterilmesinden dolay1 suglamislardir. Bu
suclamalarin temelinde, sinemanin izleyicilere siddet uygulamayir empoze ettigi

inanct yatmaktadlrl.

Tez kapsaminda kadina kars1 siddetin boyutlar1 incelenirken bir yandan da
bunun sinemadaki etkisi incelenmektedir. Bu etki tek yonli degildir. Tez
kapsaminda verilen Ornekler, sinemanin siddet 6gesini toplumdan alintilamasi
kadar, toplumun da sinemadan etkilenerek siddete bagvurdugunu géstermektedir.
Siddet unsurunun nedenleri ve bu siddetin neden kadinlari hedef aldigi

tartigilacaktir.

! Vivian Fox, (2002). “Historical Perspectives on Violence Against Women”. Journal of
International Women’s Studies. VVol. 4. 2:15-16.



Tarih boyunca kadinlar, her kiiltiirde siddete maruz kalmiglardir.
Kadinlarin haklarimin ataerkil toplumlar tarafindan belirlenmesinin kadin benligi
tizerindeki negatif etkileri tartismasiz bir gercektir. Buna neden olan etkenler,
kadinlarin tarih boyunca eslerinden ve babalarindan kaynaklanan her tur siddete

maruz kalmasindan dogar.

Siddet unsurunun sinemaya tasinmasi kag¢iilmazdir. Calismanin ileriki
boliimlerinde yapilan film incelemelerinde savunulacagi gibi, sinemadaki kadin
karakteri eger ahlak kurallarina uymazsa ataerkil toplumun temsilcisi tarafindan
cezalandirilirlar. Bu ceza hem fiziksel hem de duygusal olabilir. Toplumun hakli
gordiigii bu tutum, giiniimiiz sinemasinda erkek egemen toplumun bilincinde
oldugu ve insanlarin kadinlara karsi olan tutumunu denetim altinda tutmak i¢in
kullandig1 bir silah haline getirmistir. Sinemada ataerkil anlatimi bugiin
izlediginiz bir ¢ok filmde gormeniz miimkiin. Bu anlatim toplumun
sekillenmesinde de biiyiik bir rol oynuyor. Hatta toplum igerisinde kadinin siddet

gdrmesinin en biiyiik etkenlerinden biri de sinemadir®.

Sinemada kadina karsi siddetin en garpict 6zelliklerini korku filmlerinde
goriiriz. Kadinlarin her zaman kurban oldugu bu filmlerde kadin figiirii
metalagtirilir ve erkegin boyun egdirmek i¢in 6ldiirdiigli bir kurban haline alir.
Kadmin objelestirilmesi ve cinsel ozellikleri yiiziinden oldiiriilmesi en ¢ok
1970lerin 1980lerin “Slasher™® tiirii filmlerinde gorilir. Bu filmlerde Laura
Molvey’in tezi Eril Bakis, yani erkek katilin géziinden kadinin objelestirmesi tezi
onemli bir yerdedir. Bu bakis kadini cinayetin hemen oncesinde cinsel bir obje
olarak sunan bakis a¢is1 (POV) ¢ekimidir. Yani kadina kars1 siddet uygulanmadan
hemen oOnce izleyici, POV ¢ekimi ile katilin bakis agisina sahip olmakta,
dolayisiyla kendini katil ile Ozdeslestirmektedir. Bu da siddet eylemini

uygulayanin kendisi oldugu izlenimini olusturmaktadir.

2 Vivian, Fox, Agk, s.18.

3 “Slasher” Ingilizce’de “kesmek, dogramak” anlamima gelmektedir.



Feminist filmciler Molvey’in kuramindan yola ¢ikarak, bir karsi-sinema
yaratmislardir. Bu sinema Eril Bakisi reddederek kadinin bir obje olarak degil bir
kisilik ve karakter olarak sunulmasini1 6ngdriir. Genel kaninin aksine feminist film
kurami erkek karsiti degil, filmlerde siiregelen erkek egemenligine boyun
egdirilen kadin objesine karsittir. Erkek egemenligi sadece kadinlar icin degil,
erkekler icin de bir siddet unsurudur ¢iinkii eril bakis, erkegi siddet uygulayan bir
katilin goziinden bakmaya zorlar ve erkeklere bundan etkilenmemek igin firsat

sunmaz.

Sinema dogas1 geregi hareketlerimizi kontrol edebilecek bir sanat dalidir.
Karanlik bir odada duyularimizin tamamini filme yoneltiriz. Kamera hareketleri,
ses ve 1s1k kullanimi duygularimizi tetiklemek icin diizenlenirler. Sinemanin
Ozgiir kadin1 kotii, erkege bagimli kadini iyi olarak gostermesi toplumda ciddi

hasarlar olusturmaktadir.

Tez kapsaminda birgok tiirden film incelenerek sinemada kadin, siddet ve
kadina kars1 siddet temalarinin iizerinde duruldu. Sinemada siddet olgusunu
filmlerinde her yonden inceleyen yonetmen David Cronenberg'in kadin
karakterleri, Nuri Bilge Ceylan'm filmi U¢ Maymun'daki Hacer'in cinsel evrimi,
Lars Von Trier'in sinemasinda, Dogyville filmi baz alinarak kadina kars1 uygulanan

siddetin boyutlar1 ve sonuclar1 incelenmistir.

Unutulmamas1 gereken bir etken siddetin sadece fiziksel olmadigidir.
Bunu agmak i¢in Jessica Sharzer'in filmi Speak'teki gen¢ kizin hem duygusal hem
de fiziksel yonden gordiigii siddet de sinema ve kadin {izerine Onemli bir

caligmadir.

Sinemanin ataerkil konumunun incelenmesi i¢in, erkek izleyicinin
ozellikle tercih ettigi iki film kadin karakterleri yonden incelendi. Bunlar F.F.

Coppola'nin Godfather't ve David Fincher'in Fight Club'idir.



Ote yandan sinemanin hig bir feminist durusu kabul etmedigi sdylenemez.
Ne kadar siddet unsurunu kadin karakterlere gegirerek onlara maskiilen bir durus
verme derdinde de olsa, Thelma & Louise filmi Hollywood ve kadn iliskisini
ciddi olarak degistirmistir. Feminist film kuramcilari Molvey, Johnston ve
Clover'in galigmalarina yer verilerek hazirlanan ve feminist film kurami {izerinde

tartisilacak ¢ok sey vardir.

Korku filmlerindeki son kadin temasi, kadinin metalastirilmas: ve erkek
egemen toplumun bir kolesi haline getirilmeye ¢alisan kadinin sinemadaki yeri
kat1 kurallar tarafindan belirlenmistir. Bu kurallarin i¢inden siyrilarak, kadin ve
erkek karakterlere esit yaklagimlar sergilemek ve bunu hem izleyiciyi etkileyecek

hem de 6gretici olarak gostermek gerektigi bir gergektir.



1. TOPLUMDA KADIN

1.1. Kadin Haklar:1 ve Toplum

Kadinlarin toplumsal yasamdaki yeri modern diinyada her zaman irdelenen
bir konudur, pek ¢ok sosyal arastirmaci kadinin toplumdaki yerini
anlamlandirmaya yonelik ¢alismalar siirdirmektedir. Kadinlarin evleri, aile
hayatlar1, yaptiklar1 secimler cinsiyetleriyle karsilastirilir. “Kadin” bir cinsiyet
oldugu kadar bir etikettir ayn1 zamanda. Bu etiket pozitif ya da negatif olarak
kullanilabilir. “Anneler kutsaldir”, “kadinlar araba kullanmamali” gibi bir¢ok
yaklagim insanlarin kadinlara bakisinin temelini olusturur. Bu etiketin diinya
niifusunun erkek kesimi tarafindan kadinlara verildigini diistinmemeliyiz. Hangi
ekonomik ya da cografi konumdan oldugu fark etmeksizin kadinlar da bu
etiketleri benimser. Bazilar1 bu etiketleri kabul eder ve yasaminmi bu “ilkeler”

tizerine kurar, bazilar1 ise bu ilkelerin bir kismin1 ya da tamamina kars1 savas agar.

Siddet; 1k, din ya da cinsel yonelim kaynakli nefret suglari; kadina karsi
siddet gibi kavramlar altinda birbirinden farkli olarak islenir. Medya siddeti ne
kadar bir noktaya yoneltirse insanlarin bu konuyla ilgili goriisleri o kadar artar.
Siddet uygulayan kisi siddet uyguladigi kisinin egilimlerinden dolayr bunu
yapmiyorsa, siddeti kisisel bir olgu halini almistir.

Peki siddetin nedenleri nelerdir? Bu soruyu medya organlarindan birine
aktardiginizda alacaginiz yanitlar bellidir. Cocuklukta goriilen siddet, i¢ ve dis
goclerin yarattig1 kiiltiir karmasasi, ekonomi ve egitim sistemindeki yetersizlik
olarak siralanabilir®. Ama siddetin iyi bir ailede biiyiimiis, ekonomik durumu iyi
ve egitimli biri tarafindan uygulanmamasi gibi bir durum séz konusu degildir.

Toplumdaki herkes hayatinin bir noktasinda siddetle yiizlesir. Siddet egemen

* Kadinin Statiisii Genel Miidiirligi, 2004, s.s. 3



giiciin ve ideolojinin kendi stiinliigiinii ve giiciinii korumada gosterdigi tepkisel

bir tavirdir.

Siddet uygulayan kisilerin karakteristik Ozellikleri, siddetin nedenlerini
anlamamizda daha ¢ok yardimci olacaktir. Kadina karsi siddet uygulayan bir kisi
kiskang, sahiplenici ve kontrol altinda tutmaya ihtiya¢ duyan birisidir’. Bunlarla
birlikte kendisinin karsisindakinden daha yiiksek bir konumda olduguna kendisini
inandirma ihtiyaci duyar. Kendisinin ne kadar gii¢lii oldugunu kanitlamak igin
fiziksel ya da duygusal siddete bagvurur. Ilgi merkezi kendisidir, esinin
hayatindaki en 6nemli kisi olmak zorundadir. Bu bir ¢ocuk ve aile bireyleriyle

karsilastirildiginda bile boyledir.

Siddet uygulayan bir es, karisina yukaridan bakar ve sozleriyle
karsisindakini asagilar. Onun istekleri ve ihtiyaglart yerine getirilmelidir. Siddet
uygulayan es, karisinin ona bagimli olmasmi ve ondan korkmasin ister. Is veya
okul gibi baglar1 olmasini istemez, akil oyunlari oynar, kadinin kendisini aptal
hissetmesini saglamaya calisir, karsisindakinin fikirlerini duymak istemez. Esinin
kendisini savunmaya hakki olmadigina onu inandirir, ekonomik olarak esinin
olanaklarint kendi eline alarak onu kendisine bagimli hale getirmeye calisir.
Kisaca giindelik hayatta aile bireylerinin ve sahislarin karsilastig1 kiigtik gerilimler

dahi siddet olarak disa vurulabilir.

Diinya Saglik Orgiitii'niin (WHO) 2005 yilinda on iilkede 24.000 kadmn
izerinde yapilan bir ¢aligmanin sonucuna gore kadina esleri tarafindan uygulanan

fiziksel ya da cinsel siddetin yaygiligi %15 ile %75 arasinda seyretmektedir.

Kadinlarin maruz kaldigi psikolojik siddet ise %20 ila %75 arasinda
degismektedir. Diinya Bankasi'nin yaptig1 bir arastirmaya goére ise 15-44 yas

> Imam, 2012, Bassam; Feminology: Woman Abuse. Almnan site: http://www.free

ebooks.net/ebook/Feminology-Woman-abuse-2/pdf/view Alinan tarih: Eyliil 2012



araligindaki kadinlarin yasadiklari saglik sorunlarinin %5'i tecaviiz veya aile igi

siddet kaynaklidir®,

Her hangi bir cinsiyeti monolitik olarak karakterize etmek yanlis olur.
Kadin ve erkek sinif, din, irk, deneyim ve daha bir ¢ok etkenle ayrilir. Tabii Ki
ortak paydada toplanan etkenlerin de cinsiyetler lizerinde belli bir etkisi vardir.
Ataerkillik hig siiphesiz askeri yapinin erkeklerden olusmasi sonucunda, kazanilan
topraklar {izerinde gii¢ kurmak istemeleri {izerine giiglenmis bir yapidir. Kazanilan
topraklardaki kadmnlar, irklarinin devami icin pazarlik yapar, gerekirse kendi
hayatlarint ve ¢ocuklarinin hayatlarin1 fetheden tarafa istediklerini vererek
kurtarirlardi’. Bu sistem giiniimiizde acik olarak islenen bir sistem olmasa dahi,
jenerasyonlardir siiregelen bir aligkanlik olarak giliniimiiz kadin ve erkek

iligkilerini belirlemis oldu.

[lk defa 1905 yilinda yaymlanan The Modern Woman’s Rights: A
Historical Survey isimli ¢alismada Dr. Kaethe Schirmacher Avrupa kadini ve

Tirk kadmin Karsilastirir®

. Schirmacher’a gore diisiik sinifa mensup Tirk
kadinlar1 kocalariin hiikkmii altindadir. Tiirk kadinin gordiigii baski, onu Avrupa
kadinlarindan ayirir. Schirmacher Tiirk kadinlarinin duygusal birer “yiik hayvani1”

oldugunu yazar®.

Bu Geng Tirk akimina mensup olan egitimli ailelerden gelen kadinlar
tarafindan degistirilmeye baslanir. ilk defa 1839°da baslayarak zengin ailelerin
kadinlar1 Avrupai bir egitim almaya baslar. Bu kadinlar Islami evliliklere ve

harem hayatina karsi olarak yetisirler. Schirmacher’e gore bu kadinlarin

® Oztiirk ve Erdur-Baker, 2006, Erdur-Baker Ozgiir, Oztiirk Ruken ,2006, Kadina Y®nelik Siddetin
1990 Sonras1 Tiirk Sinemasinda Temsili. Ankara Universitesi fletisim Fakiiltesi.s.s.2

" Erdem & Sayilgan, s.s.100

® Kaethe, Schirmacher, 2012, The Modern Woman's Rights Movements: A Historical Survey.

1st. New York: The Macmillan Company, s.s 245

% Schirmacher, Kaethe, Agk,s .255



Ozgirliiklerini kazanimlarma bir adim olmak ile birlikte “trajik karmasalara”
sebep verir®. Toplumun ahsik oldugu cinsiyet yapisi boylelikle degismeye

baslamistir, bu da farkli sonuglar dogurur.

Bu “trajik karmasalarin” sebebi hi¢ kuskusuz kadinlarin toplum iginde yer
degistirecegini fark edenlerin korkusundan kaynaklanmaktadir. En kii¢iik bir
egitim isteyen bir kadin, torelere karsi gelmekle ve haddini agsmakla suglanir.
Bugiin durum Tiirkiye’nin birgok kesiminde aymidir. 2005 yilinda yapilan bir
aragtirmaya gore cinsiyete yonelik nefret cinayetlerinin %30'u namus ve tore
gerekgesiyle yapilmaktadir'. Biiyiik sehirlerde bu duruma ender rastlansa da
iilkenin genelinde kadinlarin egitim almalar1 aileler tarafindan ekonomik ve
geleneksel nedenler bahane edilerek engellenir. Daha 6nce yukarida anlattigim

siddet gdsteren es ve baba profili bu konuma uyar.

1905 yilinda kadinlarda olmayan haklar (es segme, egitim, bosanma hakki,
bir kolecilik sistemi olan poligaminin yasaklanmasi) bugiin yasal olarak sahip
olunsa da herkesin sahip olmadigi haklar olarak duruyor. Buradan da anlasilacagi
tizere bu son ylizyll igerisinde yapilan degisimlerin hi¢ yarari olmadigim
sOyleyemesek de, yasal diizenlemelerin sosyal hayat flizerinde c¢ok etkisi
olmadigin1 goriirtiz. Kadin bedeni, erkek egemenliginin bir simgesi olarak
kullanilir. Sadakatsiz kadin, “namus”unu kaybetmis kadin toplumu yikan bir olgu
olarak goriiliir. Cilinkii toplumun “saf” kalmasmnin en kolay yolunun kadin

bedeninin erkek egemenligi altinda tutulmasi olduguna inanilir.

Hangi toplumdan olursa olsun kadinlarin erkeklerden daha diisiik seviyede
oldugu kabul edilmistir. Kadinlar, kilisenin yiizyillar boyunca Hiristiyan
toplumlara inandirdigina goére Havva’dan dolay1 dogustan giinahkardilar.
Dolayisiyla onlar1 idare edecek bir erkege ihtiya¢ duyarlar ki saf ve temiz

kalsinlar. Kadm, basinda erkek olmadan giigsiiz ve giinaha mahkim olarak

'% Schirmacher, Kaethe, Agk,s .255

"' CHP Kadin Kollari, 2012, s. 113



algilanir. Kocalarina ya da babalarina kars1 gelen kadinlar tarih boyunca iskence
ve sosyal baski ile karsilasmiglardir. Vival C. Fox’un ¢alismasit "Historical
Perspectives on Violence Against Women" adli calismasinda Avrupa ve
Amerika’daki kadinlara yapilan tutumlardan bahseder. Kocalarinin en kiigiik bir
istegine bile wuymayan kadinlar yasal olarak bile iskencelere tabii
tutulabiliyorlardi, 6rnegin kafaya gecirilen bir tiir metal dizgin ile kadinlarin
cenesi Kkilitlenebiliyordu, ayrica bu dizgin erkek istedigi takdirde gorevlilerden
O0diing alinarak kadinlar ev hayati i¢inde tehdit edilebiliyordu. 17. ylizyilda,
karisin1 dovdiigi icin su¢lanan Lemuel Phelps’in karis1 mahkemede kocasina “bir

esin hangi gorevlerini yerine getirmekte basarisiz” oldugunu sorar'2.

Tecaviiz uzun zamandir su¢ olsa da cezasi smif ve zarar kapsaminda
degiskenlik gosterir. Eger bir hizmetci ya da kdle tecaviize ugradiysa ¢ok az ve
hi¢ bir ceza verilmezken statiisii yiiksek bir kadin oldugunda sonucu o&liim
olabiliyordu. Fox’un c¢aligmasina gore tecaviiz, erkeklerin cinselligi nasil
algiladigina gore yargilanan bir unsurdu. Dolayisiyla tecaviize karsi getirilen
yasalar, kadinlardan ¢ok erkekleri korumak i¢indi'®. Bazi goriislere gore belli
durumlarda tecaviiz, kadinin "hak ettigi" bir sey olarak goriilebilirdi. Ne yazik ki

bu goriis toplumda hala mevcuttur.

1978 yilinda ABD’nin New York eyaletinde bir yabanci, tanidik ya da es
tarafindan bir kisinin cinsel iliskiye zorlanmasini kanunen yasakladi. Her zaman
bir ¢ikmaz olmus olan evlilik i¢i tecaviiz ilk defa bu sekilde illegal hale getirildi.
Bu genelde erkegin cinsel iliskilerini 6ncelikli tutan toplum yapisina gore oldukca
sasirtict bir karardi. 17. ve 18. yiizyl Ingiltere ve Amerika’sinda kocasinin cinsel

isteklerini yerine getirmeyen bir kadin cinsel ve fiziksel siddeti kiskirtmis

2 Vivian, Fox, (2002). “Historical Perspectives on Violence Against Women”. Journal of
International Women’s Studies. VVol. 4: 21-25

¥ Fox, Vivian , Agk, s.25



sayilirdi®®. Oysaki bu yeni kanun, dogru uygulandig: takdirde, bu sorunu ortadan

kaldirmaktayda.

Diyarbakir Kadin Sorunlarini Arastirma Uygulama Merkezi (DIKASUM),
2012 yilinda kendilerine gelen bagvurulart inceleyerek olusturdugu rapordaki
bilgiler oldukga ilgi ¢ekici. Rapora gore giiniimiizde tilkemizdeki kadinlarin yiizde
58'1 fiziksel siddet, ylizde 63,51 psikolojik siddet, ylizde 13,5°1 cinsel siddet,
yiizde 16,2’si ekonomik siddete maruz kaliyor. Siddetin kim tarafindan
uygulandigia bakildiginda ise ylizde 52,7’si esi tarafindan, yiizde 14,9’u anne-
babasi tarafindan, ylizde 5,4’i ise erkek arkadasi tarafindan siddete maruz
kaltyor™. Bu oranlar kadina kars1 siddetin giiniimiizde hala ne denli biiyiik bir

sorun oldugunu acik¢a gozler oniine sermektedir.

Gorildiigii gibi bir kadin tarih boyunca her toplumda tecaviiz, darp ve
duygusal siddete maruz kalmistir. Bunun en biiyiik sebebi yasalarin ve ahlak
kurallarin ataerkil toplumlarin meyveleri olmalar1 ve dolayisiyla da erkegi

koruyan sekilde sekillenmis olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Kadin tarih boyunca erkekten daha diisiik konumda tutulmaya c¢aligilmas,
fiziksel olarak daha gii¢sliz tutulmus ve sézde ahlak kurallariyla bastirilmistir.
Ancak modern diinyada bu durum degismeye baslamis, fakat bu gec¢is olmasi

gerektigi kadar hizlh ve etkili olmamistir.

Y Fox, Vivian Agk, s. 25

1> Cakan Seyhmus, 2013, “Kadinlarin %73’ii Siddet Magduru” Star Gazete. Alinan site:
http://haber.stargazete.com/dogu/kadinlarin-yuzde-73u-siddet-magduru/haber-723171 Alinan

tarih: Eyliil 2012.
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1.2. Eril Bakas

Calismamizda sik¢a deginecegimiz Eril Bakis’t bu noktada agiklamak
dogru olacaktir. Literatiirde sik¢a kullanilan ve 6zellikle ataerkil toplum
yapilarinda karsimiza ¢ikan Eril Bakis, biyolojik 6zelliklerden baska cinsiyetlere
bir takim roller verilmesi ve bu roller sonucu olusan beklentilerin toplumun
bireylere bakis agisini belirlemesi sonucunda ortaya c¢ikar. Ataerkil toplumlarda
toplumsal roller de erkekler tarafindan belirlenecegi i¢in, burada Eril Bakis

hakimdir. Topluma erkegin goziinden, ataerkil degerlerle bakilir.

Sankir, Eril Bakis ile ilgili olarak cinsiyet iliskilerinin olusumunu su
sekilde agiklar:

Erkegin sosyal alandaki iktidar iligkilerini kurgulayisi, bu alanda kendi

iktidarinin mesrulugunu ve devamliligini saglayabilmesi kendi

disindakileri nasil anlamlandirdigi ve konumlandirdigiyla alakali bir

durumdur. ... Ataerkil yapilanma erkeklerin kurlarini belirledikleri ve

buna bagli olarak iktidar iligkileri dogrultusunda sosyal ortami

srgiitledikleri ve iirettikleri bir siirectir™.

Eril Bakis, tamamen erkegin iktidar sahibi oldugu varsayimi iizerine
kuruludur. Kadina bakis da bu erkten dogar. Sinemada “Male Gaze” (Eril Bakis)
olarak tanimlanan bu dikizci bakis 1975 yilinda Laura Molvey tarafindan ortaya
atilmistir. Feminist bir film kuramcisi olan Molvey “Visual Pleasure and
Narrative Cinema” makalesinde Freud un skopofilizm (réntgencilik) teorisinin
iistiinde durmustur'’. Freud’a gore skopofili baskalarmin viicutlarinin
nesnelestirilmesi Ve insan viicutlarina bakarken cinsel haz alinmasidir. Eril Bakis

alinan bu cinsel hazdan dogan farkli davranis bi¢imlerinin yansitilmasina da

' Sankir, Hasan. “Eril Tahakkiim ve Ustiin Erillik Olgusunun Plastik Sanatlar Alaminda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusumuna Etkileri Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme”
Hacettepe Universitesi. Alinan site: http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/hasan_sankir 2 1010.pdf
Alman tarih: Ekim 2012. S. 4.

" Molvey, Laura (1975). "Visual Pleasure and Narrative Cinema". Screen 16 (3): 9.
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deginir. Sinemada, 6zellikle Hollywood filmlerinde karsimiza ¢ikan Eril Bakis,
erkek izleyicileri kadin viicutlariyla heyecanlandirmaya yonelik planlarin
cekilmesidir. Molvey’e gore bu “aktif erkek ve pasif kadinin iliskisine bakilarak

alinan haz”dir'®,

Sadece sinemada degil, ¢esitli sosyal alanlarda ve sanat alanlarinda da
kullanilan Eril Bakis olgusu, kadin viicutlara bakmanin verdigi cinsel hazzin
Otesinde buna baglantili olarak dogan davranislara da isaret eder. Sinemada Eril
Bakis’in kullanimi, sinemanin erkeklere yonelik bir sekilde yapilmasina sebep
olmustur. Erkeklerin alacagi cinsel haz da siirekli olarak zorlanmisg, kimi zaman
cinsel sapikliklara dahi hitap edecek sekilde yansitilmustir. Oyle ki bir kadinin hor
goriilmesi, ona siddet uygulanmasi gibi kabul edilemez davranislar da cinsel
uyaricilar olarak yansitilmaktadir. Bu ¢alismada da Eril Bakis’in bu 6zelligi ve

etkisi lizerinde durulacaktir.
1.3. Kadina Karsi Siddet ve Savunmasi

Kadina karsi siddet tarihin her doneminde var olmus bir olgudur.
Giiniimiizde de iilkemizdeki kadinlarin %73"iinlin siddete maruz kaldigi tahmin
edilmektedir'®. Bu sliphesiz ¢ok ciddi bir orandir. Ancak siddetin insanoglunun
genetik koduna bu denli islenmis oldugu diisiiniiliirse bu sasirtict olmaktan ¢ok
uzaktir. Kadina yonelik siddetin pek cok psikolojik sebebi olacagi gibi, yiizyillar
boyunca baz1 erkekler kadinlara kars1 siddet uygulamayi dogrudan veya dolayl
olarak savunan agiklamalar yapmis, bazi durumlarda bunlar1 bilimsel bulgulara

bile dayandirmaya ¢alisacak kadar ileri gitmislerdir.

'® Molvey, Laura (1975). "Visual Pleasure and Narrative Cinema". Screen 16 (3): 9.
19 Cakan, Seyhmus, 2013, “Kadinlarin %73’i Siddet Magduru” Star Gazete. Alinan site:
http://haber.stargazete.com/dogu/kadinlarin-yuzde-73u-siddet-magduru/haber-723171 Alinan

tarih: Eyliil 2012.
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13. yiizyilda Ostia piskoposu Hostiensis kadinlarin her zaman cinsellige
hazir oldugu ve bunun icin hazirlanmaya ihtiyaclart olmadigin1 sdylemistir. Bu
erkeklerin kadinlara cinsel saldirilarda bulunabilmesinin su¢ olmadigimi ifade
etmenin kibar bir yoludur sadece. 20. yiizyilda ortaya atilan yaygin bir goriis
kadinlarin sik sik tecaviiz fantezileri kurdugu tizerinedir. Bunlar kadinlara yapilan
saldirilarin en kuvvetli savunmalaridir. Kadini bastan ¢ikaran ahlaksiz figiirler

olarak gostermek lizerlerine erkek egemenliginin kurulmasina davettir®.

1755 yilinda Benjamin Franklin Catherine Ray adinda bir kadina séyle bir
ogiit verir:
Sana bir baba 6giidii vereyim: Yiyebileceginden daha fazla giivercin
oldiirme. lyi bir Kiz ol. Gérevlerini unutma. Iyi bir koca bulana kadar
diizenli olarak kiliseye git. Sonra evinde kal ve cocuklarina bak.

Saatlerini iyi bir Hiristiyan olarak harca ve dua et®'.

Kadinlar, erkeklerin onlarin olmasini diisiindiigii seylerin bir imgesi haline
gelmislerdir: bagiml cinsel objeler. Ustelik birgok kadin bu doniisiimii sevindirici

bulur.

Kadima kars1 siddet uygulamanin "bahanelerinden" biri de kadinlara farkl
ozellikler yakistirmaktadir. Uzun ylizyillar boyunca 6zellikle Amerika'daki ket
gorsler yerli veya siyahi kadini cinsel olarak daha aktif ve cinsel istismara hazir
objeler olarak goriirler?. Gazetelerde sik sik ¢ikan haberlerde de goriildiigii gibi
tilkemizde yabanci kadinlar, ya da daha dogrusu kiz kardes ve anne ozellikleri
yiiklenmis diiriist, Miisliman Tiirk kadini olarak etiketlenemeyen kadinlar cinsel

olarak daha istismara agik olarak goriilebilmektedirler.

% Fox, Vivian, Agk, s. 35

* Fox, Vivian, Agk, s.36

22 Marubio, Elise. (2009) Killing the Indian Maiden: Images of Native American Women in Film.

The University Press of Kentucky. p.61-62
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Kadina yonelik siddet i¢in yapilabilecek daha dogru ve gergek aciklamalar
da mevcuttur. Freud’un Oedipus Kompleksi bu agiklamalar arasinda yapilabilecek
olanlarin en temelidir. Freud'un bu teorisine gore erkek ¢ocuk, daima annesini
babasindan kiskanir. Erkek ¢cocuk annesine asiktir, babasi da onun i¢in bir tehdittir
ve bu yiizden erkek ¢ocuk babasi tarafindan kastre edilmekten, babasi tarafindan
erkinin elinden alinmasindan korkar. Bu kompleksin 1siginda erkek cocugun
korkusunun {izerine gidilerek erkine kastedilmesi (6rnegin siinnet edilmesi),
cocuk igin travmatik bir deneyim olabilir. Bu anlamda bu birey ileride erkini

yitirdigi i¢in davranig bozukluklar: yasayabilir.

Freud'a gore erkek cocuk annesine karsi duydugu istekleri nedeniyle cesitli
korkular ve diirtiiler gelistirir. Bu diirtiilerini toplumun yaptirimlar1 dolayisiyla
gerceklestiremeyerek bastirir ancak diirtlilerinin orada olmadigini kendisinde
reddedemeyerek sucluluk duygusu duyar. Freud buna kendi annesiyle evlenmis
Odipus'un hikayesinden esinlenerek "Odipus Kompleksi" olarak adlandirmustir.
Kral Odipus evlendigi kadmin annesi oldugunu 6grendiginde hissettigi sugluluk
duygusu onu kendi elleriyle gozlerini oymaya ve kralligin1 birakarak fakir bir
dilenci olarak yasamaya itmistir. Eski Yunan mitinde Kral Odipus'un yasadig1 bu

sugluluk duygusu onu kadina karsi siddet uygulamaya iter.

"Kadina Yonelik Siddet; Nedenleri ve Sonuglar1" adli ¢alismada Subasi ve

Akin saldirganligin nedenlerini tige ayirir:

1. Sozel saldirganlik: Kontrol gereksinimi, giiclin kotiiye kullanimi, esler
aras1 uyumsuzluk.

2. Fiziksel saldirganhk: Siddeti bir kontrol yontemi olarak benimsemek,
fiziksel saldirganligi model olarak almak, cocukken istismar edilmis
olmak, asir1 alkol kullanimu.

3. Agsirt saldirganhik: Kisilik bozuklugu, duygusal labilite, azalmis benlik
saygisi, saldirgan kisilik 6zellikleri.

14



Buradaki simiflandirmalarda da gordiigiimiiz gibi fiziksel saldirganligi model
olarak almak sinemanin neden siddeti normalize eden bir unsur oldugu agiklanmis
olur. Siddet diirtiisii herhangi bir karakterin hayatina kolaylikla yerlestirilebilir ve
islenebilir, dahasi her insana c¢ekici gelen bir tarafi vardir. Ahlaki olarak
yaklasacak pek c¢ok insan siddetin yanlis oldugunu savunarak siddetin gorsel
olarak yansitilmasimi kiiciimseyebilir, ancak bircogu yine de yanlis olanin
cazibesine kapilarak bu filmlere ilgi duyacaktir. Bu ylizdendir ki sinema gibi bir

aracida kadina karsi siddetin ne sekilde yansitildigi ¢ok 6nemlidir.

Rodgers ve Thorson'e gore siddetin yiiceltilmesi, abartilmasi veya siddete
dair bilgilerin kamuya tarafli olarak verilmesi hem yetiskinler hem de cocuklar
icin siddeti normalize etmekte ve olagan bir olgu olarak sunmaktadir. Buna
karsilik Rodgers ve Thorson, bazi siddet olaylar1 olduk¢a yaygmn olarak
yansitilirken bazilarinin medyada daha az yer aldig1 ve pek ¢ok zamanda bu yer
alan bilgilerin insanlarda yanlis goriisler ve yargilar olusacak sekilde yansitildigini

belirtmislerdir®,

% Rodgers, S. & Thorson, E. (2001). "The reporting of crime and violence in the Los Angeles
Times: Is there a public health perspective?" Journal of Health Communication, 6, 179.
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2. SINEMADA KADININ ERIL YAKLASIMA UYGUN
OLARAK YANSITILMASI

Sinema, imge ve hikayeleri insanlara 6ziimsetir. Karanlik bir odaya gireriz
ve etrafimizda olan her seyden uzaklasiriz. Hikayeleri dinlerken hayal etmemize
gerek kalmaz, her sey bize sunulmustur. Sesler, goriintiiler, karakterler, mekanlar
hepsi bize yonetmenin yansitmak istedigi sekilde yansitilir. Sinemanin karakter
tizerinde ne kadar bir etkisi vardir? Bu tabii ki, tartismaya acik bir soru ve cevabin
kanitlanmamasi ise ¢ok zor bir onermedir. Ama insanin kendi duyularini dis
etkenlere bu kadar biraktig1 bir durumdan etkilenmeden ¢ikma olasilig1 gergekten
ne kadar fazladir? Diisliniince bunun ne kadar zor oldugunu fark etmemek ¢ok da

miimkiin degil.

Yapilan arastirmalara gore, medya izleyicisini sistematik sekilde
etkileyerek bazi mesajlar vererek yonlendirebilir®. Dog¢ Dr. S. Ruken Oztiirk ve
Yrd. Dog. Dr. Ozgiir Erdur-Baker’in Kadina Yonelik Siddetin 1990 Sonrast Tiirk
Sinemasinda Temsili adli ¢alismasi asagidaki arastirmalardan bahseder (Erdur-
Baker et al, 2006, 3). Bir alan arastirmasinda (1981) cinsel saldir1 konusunda
filmlerin ne kadar etkili ve goriis olusturucu oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna gore
271 dgrenciye cinsel saldirty1 konu alan ve bunun olumlu sonuglar dogurdugunu
ima eden Swept Away ve The Getaway ile cinsel saldiriy1 islemeyen iki film
gosterilmistir. Birka¢ gilin sonra da bagka bir baglamda (arastirma i¢in yapilmis
ama Ogrencilerin bu arastirma icin yapildigina dair haberinin olmadig1) bir anket
uygulanmistir. Sonugta cinsel saldirtyr iceren iki filmi izleyen erkek 6grenciler
arasinda kisisel iliskide kadma siddet uygulamayi onaylama egiliminin anlamh
bicimde arttif1 ve filmi gormiis olmanin tecaviiz efsanelerini gili¢lendirdigi
gorilmiistiir. Bu c¢alismalar sinemanin insan dirtiileri tiizerindeki etkisini

kanitlamasa da istatistik olarak giiclii veriler sunar. Insanlar ka¢imilmaz olarak

** Sarah Eschholz, Jana Bufkin & Jenny Long (2002). "Symbolic Reality Bites: Women And
Racial/Ethnic Minorities In Modern Film", Sociological Spectrum: Mid-South Sociological
Association, 22:3, 325

16



gordiiklerinden etkilenirler ve pek ¢ok zaman da izledikleri seyleri kendi goriisleri

ile birlestirirler.

Ayni c¢alisma sinemanin “kadina yonelik siddeti sunma seklinin” toplum
tizerindeki etkisinin aragtirllmasinin siddetin azaltilmasinda 6nemli bir etken
oldugunu savunur. Konu, filmlerin kadinlara yonelik siddet igerip igermemesi
degildir, fakat bu siddetin ne sekilde sunuldugudur. Kadinlara karsi siddeti
savunan motiflere yonelik inanglar filmlerde yansitilmissa, izleyici olay1r bu

perspektiften gorecek bu belki de bunu bir bilgi olarak kaydedecektir.

Harris bu alanda Virginia Teknik Universitesi'nde dgretim gorevlileri olan
Weaver ve Zillmann'n yaptigt bir c¢alismayr rapor etmektedir®. Weaver ve
Zillmann'm yaptig1 bir c¢alisma "Siddet igeren filmler insanlarda sosyal
problemleri ¢6zmek icin siddete bagvurmalarini saglar mi?" sorusunun cevabini
arastirmistir. Farkli davraniglara sahip 53 erkek ve 40 kadin iiniversite 6grencisi
ile yapilan bu calismada 6grencilere bir derse girerlerse fazladan kredi alacaklari
soylenir. Ogrenciler nce bir kisilik testine tabi tutulurlar. Ardindan dgrencilere
her aksam bir film olmak iizere toplamda bes tane film izleyecekleri sdylenir. Bazi
Ogrencilere "siddet icermeyen" bazilarina ise "fazlaca siddet igeren" olmak tizere
farkli siddet seviyeleri olan filmler dagitilir. Bu filmleri izledikten sonra besinci
giin Ogrencilerin dordiincii filmi izlemelerinden 24 saat sonra arastirmacilarin
yeterince veriye sahip olduklarini ancak eger isterlerse baska projede yer alarak
s0z verilen kredilerini tamamlayabilecekleri sOylenir ve bdylelikle oncelikle
verilen ilk s6zii tutmazlar. Bunu kabul eden 6grencilere, denetmen ve yardimcilari
ogrencilere onlarin etkilesim yeteneklerini aragtiracaklari sylerler. Bunu takiben
denetmen, Ogrencilere tamamen gelisigiizel olarak dagitilan "berbat" ya da "seni
kesinlikle ise alirdim" gibi notlar vererek Ogrencileri kigkirtmaya calisirlar.

Ogrenciler daha sonra profesorlerinin  ofislerine yollandilar ve burada

% Harris, Sally (1999) "Violent movies can increase violent responses in real life" Science
From Virginia Tech. Alinan site:

http://www.research.vt.edu/resmag/sciencecol/media_violence.html. Alinan tarih: Eyliil 2012.
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profesorlerin  asistanlarina finansal yardim yapilip yapilmamasma karar
vermesinde yardim etmeleri sdylendi. Kisaca Ogrenciler fazladan not alabilmek
icin katildiklar1 bu projede siirekli olarak engellerle karsilastilar, kendilerine
fazladan is verildi ve kisilikleriyle ilgili uygunsuz yorumlar yapilarak katilimcilar

kiskirtildi.

Calismanin sonunda Weaver ve Zillmann, eger provoke edilirlerse biitiin
Ogrencilerin denetmene diismanca bir tavirla yaklastiklarini ortaya koymuslardir.
Ancak siddet dolu filmleri izleyen 6grencilerin bu diigmanca tavirlari, denetmen

onlar1 kigkirtmasa da gosterdikleri ortaya ¢ikmistir®®.

George Thomson, [nsanin Ozii adli calismasinda sanat¢inin “insanin teki
insanlarla olan o6znel iligkilerinin dig diinyasini degistirmeye” ¢alistigindan
bahseder?’. Sanatin, ideal bir diinya yaratmak icin toplumsal bilinci yiikseltmeye
calistigini soyleyen Thomson’in goriisii sinema gibi sirketlere bagimli olan bir

sanat dali icin ne kadar gegerlidir?

Gise filmleri, kazanca dayali kapitalist bir sistem icerisinde olusturulan
yapimlardir. Dolayisiyla film yapimcilarinin birinci endigesi filmin sanatsal degeri
ya da topluma olan faydasi degildir. Onemli olan filmin gise yapmasidir. Siddet
ise sinemanin biiyiikk bir ekmek kapisidir. Toplumun yapisini irdelemeyen ve
kabullenen filmlere para yatirilir, amag¢ da bu paranin katlanarak geri donmesidir.
Diger filmler ise “Sanat Filmleri” adi altinda bir kenara atilir. Bir¢ok insan bu
filmlere neredeyse bir korku ile yaklasir, izlemek istemez. Toplumsal bir degisimi
ongoren bliylik prodiiksiyonlar ise bilim-kurgu ve fantezi dallarinda ortaya ¢ikar
sadece. Sinema toplumun diisiince yapisini elinde tutar ama kapitalist bir sistemin

icinde barinmak zorunda olmasindan dolayr bir degisim getirmeye calismaz.

% Harris, Sally (1999) "Violent movies can increase violent responses in real life" Science
From Virginia Tech. Alinan site:

http://www.research.vt.edu/resmag/sciencecol/media_violence.html. Alinan tarih: Eyliil 2012.

2" Thomson, George (1987). insanin Ozii. 3. istanbul: Payel Yaymlar1. 106-127.
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Siddet, onlenmesi gereken bir seyden ¢ok gosterilen ve hakli gosterilen bir hal

alir.
2.1. Kadimnin Sinemadaki Yeri

Sinema izleyicisine ne vermelidir? Diinyanin nasil isledigini mi
gostermelidir yoksa nasil islemesi gerektigini mi? Gergeklikten tamamen koparak
sinemasal bir diinya yaratmak ne kadar miimkiindiir bilinmez, ama sinemayi
diinyanin kendi diizenini insanlara islemek i¢in bir alet olmamasi da gerekir. O
zaman sinemanin bir aract olarak islevini soyle aciklayabiliriz: sinema diinyanin
nasil isledigini gosterir ve onu elestirerek nasil islemesi gerektigini bizlere sunar.

Bu, sinema i¢in ideal bir tanim olabilirdi.

Diinyada etnik ayrimcilik, cinsiyet ayrimciligi, birey ve toplum g¢atigmasi
var olan etkenlerdir. Bir filmin tek gorevi, kendi hikdyesini anlatmay1 bitirmektir.
Cinsiyet ayrimciligini sinemada gostermeyerek degil, bunun ne demek oldugunu

gostererek yenebiliriz.

Anneke Smelik sinemanin “kadin ve feminenlik ve erkek ve maskiilenlik
mitlerinin irdelendigi kiiltiirel bir ¢aligmadir. Kisaca cinsel farkliliklar hakkindaki
mitler iiretilir, hazirlanir ve sunulur™®. Bu sinema igin genel bir tanim olamaz.
Ama eger sinemaya cinsiyet calismalar1 agisindan bakilirsa, dogru kabul
edilebilir. Bu tanimi dogru kabul etmek i¢in yapilmasi gereken sey, sinema ve
cinsiyet caligmalarim1 beraber irdelemek i¢in oturtulmasi gereken sablonu

olusturmaktir.

Laura Molvey, Visual Pleasure and Narrative in the Cinema adli ¢alismasi
ile bizlere bdyle bir sablon sunar. Laura Molvey’in ¢aligmalari, sinemacilarin bu

sablona ait filmler ¢ikarmasini saglamak icin bir kaynak goérevi gordii. Molvey’e

% Smelik, Anneke, M. “Feminist Film Theory”. The Cinema Book. Alindigi Site:
http://www.feministezine.com/feminist/film/Feminist-Film-Theory.html. Alinan tarih: Eyliil 2012.
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gore Male Gaze yani Eril Bakis, erkeklere aittir. Buna anlatim ve sinemasal
teknikler neden olmaktadir. Mehmet Arslantepe Feminist Film Teorisi iizerine
yaptigit konugsmada Molvey’in teorisini “rontgencilik, narsist O6zdesleme ve

fetisizm tlizerine kurulmus” olarak 5zetler®.

Anneke Smelik, bu nedenle sinemada geleneksel bir anlatim izlenmesinin
ataerkil bir tutum oldugunu savunur ve sinemada kadinin yerinin bu egemenlikten

kurtarilabilmesi i¢in deneysel bir anlatimin gerekliligini savunur.

Laura Molvey, Visual Pleasure and Narrative in the Cinema adh
calismasini1 yayinladiktan sonra bir ¢ok deneysel film yonetmeni onun kuramlari
lizerinde calistt. Molvey boylelikle feminist film teorisinin temelini kurdu.
Molvey’in ¢aligmalar1 psikoanalize siki sikiya bagli olmakla birlikte bunu politik

bir silah olarak kullanir.

Molvey “Hollywood (ve onun etkisinde kalan biitiin filmler) en iyi haliyle,
tamamen olmasa da, c¢ok Onemli bir miktarda gorsel zevklerle oynanarak
olusturulan tatmine dayalidir”, der. Toplumun erkek egemen diizeni kabul
ediliyorsa eger, sinemada kadinin metalagsmasi da kabul edilecektir. Sinema
dogas1 geregi dikizcidir. Olaylar beyaz perdede gelisir ve yasanir. Oradaki
insanlar hayatlarin1 yasarken izleyicileri fark etmez, onlarla g6z goze gelmezler.

Boylece izleyici bagkalarinin gizli diinyasini kegfetmenin zevkini yasar.

Molvey’ye gore sinemada kadin zevk iiretmek i¢in kullanilir ve kontrol
edilir. Sinemanin giici “akan olaylar1 dondurarak kadinlar1 erotik bir sablona
oturtmak’tan gelirao. Viicut pargalarinin bir kismina odaklanarak kadinin bir biitiin
olarak varligi simrlandirilir ve objelestirilir. Erkekler ise giic ve kontrol
sergileyerek Eril Bakis agisi izleyicilere empoze edilir. Daha dnce bahsedilen aktif

erkek ve pasif kadin durumu da budur.

? Arslantepe, Mehmet. “Sinema’da Feminist Teori”. 3. Uluslararasi Bir Bilim Kategorisi

Olarak Kadin: Edebiyat, Dil, Kiiltiir ve Sanat Caligmalarinda Kadi Sempozyumu.

% Molvey, Laura (1975). "'Visual Pleasure and Narrative Cinema'. Screen 16 (3): 11.
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Sinemanin teknik stilleri erkek protagonisti takip ederek onlarin bakis
acilarmi1 gosterir. Bdylece kadinlar bunu takiben cinsel bir obje olarak
sunuldugunda sadece onlar1 arzulayan erkek protagonistin degil, izleyiciler i¢in de
erkek protagonist ile kurduklart bag nedeniyle bir meta halini alirlar. Eger
izleyiciler kameranin varligin1 hissederler ise bu zevk sona erer, izleyiciler gizli
bir diinya izlemediklerinin farkina varirlar. Molvey’e gore filmin igindeki
karakteri kadar, kadin izleyiciler de goz ardi edilmektedir ve sinema erkek
egosuna gore iiretilen bir medya aract haline gelir®’. Kadimnlarin alabilecegi zevk

bastirilir ve Eril Bakis’tan bakmaya zorlanirlar.

Molvey’e gore kadin bunun sonucu olarak hareketli bir film izleyicisidir.
Hem kadin hem de erkek bakis agisinda gidip gelir. Smelik anlaticinin
gorevlerinden birinin kadinlar isteyerek ya da istemeyerek feminenlige dogru

kiskirtmasi oldugunu séyler32.

Hollywood feminizmi yeniden paketleyip erkek egemenligi altina sokmay1
basarmistir. Cagdas hayat kapsaminda cinsiyet, cinsellik, aile, evlilik, ¢alisma
alan1 ve siddet unsuru giinliik hayattaki yerlerine degismis ve gelismis bir yapiya
sahip olsalar bile geleneksel aile temalar1 varligin1 korumaktadir. What Women
Want (2000), You Got Mail (1998), Fatal Attraction (1987) gibi filmler anti-
feminist mesajlar1 gerek dogrudan gerekse dolayli olarak gizleyebiliyor. Aslinda
kadinlar1 bu kadar tekdiize bir sekilde yansitan filmlerin belki de kadinlarin
toplumdaki yerine kadina kars1 siddet iceren filmlerden daha zararli olduklar1 bile
sOylenebilir. Kadin cinsel bir obje olarak kullanilir ve bir erkegin baskisina ve
destegine ihtiya¢ duyar. Ne kadar agarsak acalim veya ne kadar farkli agilardan
incelersek inceleyelim konu her zaman buraya gelir. Sinemada kadinin konumu

oldukca net bir bi¢imde belirlenmistir.

3 Molvey, Laura (1975). "Visual Pleasure and Narrative Cinema". Screen 16 (3): 18.

%2 Smelik, Anneke, M. “Feminist Film Theory”. The Cinema Book. Alindigi Site:
http://www.feministezine.com/feminist/film/Feminist-Film-Theory.html. Alinan tarih: Eyliil 2012.
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Bu konumlar1 siralamak sanirim bu noktada dogru olacaktir: Kadin,
ataerkil toplumun ahlak kurallarina ¢ikmamasi i¢in bir erkegin gbzetimine ihtiyag
duyar. Eger bu ahlak kurallarina uymazsa, cezalandirilmay1 hak eder. Bu ceza
O0lim ya da kagimnilan seyle yiizlesmek seklinde olabilir. Her haliikarda kadin
antagonistler ya maskiilen ozellikler tasiyan, yani kadinliklarindan uzaklagmig
bozuk olarak tabir edilen kisilerdir, ya da cinselliklerini erkekleri bastan ¢ikarmak
icin kullanirlar. Bastan ¢ikarma ve maniple edilebilme kadinlarin Havva ve

Pandora mitlerinden beri yargilandiklar1 suglardir.

2.2. Korku Sinemasinda Kadin Karakterler

Kadin sinemada siddetin merkezlerinden biridir. Siddetin en ¢ok
goriildiigii korku filmlerinde kadin her zaman bir nesne olarak sunulur. The Texas
Chainsaw Massacre’in ilk yapimi ve 2003’teki tekrar ¢ekimini diisiinelim. Filmin
2003 versiyonunda ¢aresiz bir kadin hayati i¢in ormanda kosmaktadir. Bir kag
dakikada sona eren sahnede bir kadinin korkusunu, dikenli dallarla yaralanigini
izleriz. Bir kadimin elinde makineli bir testere olan bir adamdan kurtulmasi ne

kadar mimkiindiir?

Sean Cunningham’in Friday the 13th (1980) filmine baktigimizda bir yil
once bogularak dlen bir gencin annesinin tatile gelen genglerden aldig: intikamdir
filmin konusu. Anne, derme ¢atma kamp yataginda sevisen bir ¢ifti 6ldiiriir. Anne
durumu sOyle acgiklar: “Bu ikisinin 6ldiriilmesinden 1 yil 6nce bir g¢ocuk
bogularak 6ldii. Gorevliler onunla ilgilenmediler. Onlar geng¢ bir ¢ocuk Sliirken
sevigiyorlardi.” Friday the 13th filmini bu kadar korkun¢ yapan aslinda bu
sozlerdir. Gordigiimiiz, o yillarin ahlak kurallarint ¢ignedikleri i¢in gencleri
baltayla cezalandiran bir annenin hikayesidir. Hikayenin bu inkar edilemez ahlaki

tarafi, adeta siddeti hakli ¢ikarir niteliktedir.
Korku filmlerinde kadinlarin roliinii anlamak i¢in bir uzman olmaya gerek

yok. www.killermovies.com adli sitede bulunan bir yazi kadinlarin korku

filmlerindeki rollerini tartigmaktadir. Bu yaziya gore kadinlarin korku filmleri i¢in
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dogru secimler olmasini sOyle agiklamis: “Evet, kadinlar korku filmlerindeki
basrollerde iyidirler ¢linkii ¢ogunlukla korku filmlerine erkekler gider ve erkekler
seksi kadinlar gérmek isterler. Hem, kadinlar erkeklerden daha iyi ¢iglik atar ve
erkeklerden daha hassastirlar. (...)”*. Bu goriis aslinda geleneksel bir erkeksi
goriigii ortaya koymaktadir. Kadin hassastir ve "iyi ¢iglik atar". Siiphesiz bu
cighgin ardindan pek c¢ok erkek cinsel bir 0ge sezmektedir ve bundan

hoslanmaktadir.

Kisa bir film tarihi incelemesi agik¢a ortaya koyuyor ki korku filmlerinin
ragbet gérmesini saglayan mihenk taslar1 Frankenstein (1930) ve Dracula (1931)
gibi filmlerdir. Insanlar korkmak icin bu filmlere gittiler ve istediklerini elde
ettiler. Bagiran kadinlar ve kanli sahneler, seyircinin o an gérmek istedigi seydi ve
biiyiik bir basariya ulastr. 1960’11 yillarda Alfred Hitchcock’un Psycho’su (1960)
ile baslayan kadin kurbanlar furyasia girildi. Janet Leigh’in karakteri {inlii dus
sahnesinde oldiiriiliir. Cinsel Ozgiirliikleri olan bir karakter, fallik bir cinayet

aletiyle bir erkek tarafindan bastirilir.

Rosemary’s Baby (1968) filminde Mia Farrow’un canlandirdig1 karakter
kocasi tarafindan satilir ve Seytan’in kendisiyle cinsel iliskiye girerek hamile
birakilir. Alien (1979) filmindeki ana karakter gii¢lii bir kadin olarak ¢izilmesine
ragmen bir canavar tarafindan hamile birakilir ve en sonunda bir baba figiiriine
ihtiya¢c duyar halde getirir. Hamile bir kadinin her zaman yardimci bir erkek
figiirtine ihtiyag duymasi da sik rastlanilan bir temadir. Her iki filmde de korku
unsuru kadinin hamileligidir. Kadinlarin hamile kalmasi dylesine gizemli bir
olaydir ki ataerkil zihniyete sahip bir erkek i¢in tamamen anlasilmaz ve
korkutucudur. Ozellikle Alien (1979) filminde kadimnin hamile birakanin bir erkek
olmamasi, erkegin kadin iizerindeki giicliniin mutlak anlamda elinden alinmasini
gosterir. Benzer bir sekilde Constantine (2005) filminde de ana kadin karakter

seytan tarafindan hamile birakilarak bir yaratik dogurmaya mahkim olur. Tipki

% Tired Hiker; "Females as lead roles in horror movies”. Killer Movies. Alinan site:
http://www.killermovies.com/forums/archive/index.php/t401131-females-as-lead-roles-in-horror-

movies.html. Alinan tarih: Eyliil 2012.

23



Orta Cag'da kilisenin toplum dayattig1 gibi kadin tekrar kotiiliikleri doguran,
giinahkar bir mahlikat olarak yansitilir. Her erkegin bir annesi oldugu gercegi goz

oninde bulundurulursa da bu mutlak bir korku unsurudur.

Bunu takip eden donemde ise “slasher” olarak tabir edilen filmler baslar.
1970 ve 1980’lerde en 6nemli donemini yasayan bu filmler siddet goriintiileri ve
cinsel uyarmalar sayesinde izleyici sayisini arttirmaya odakli filmler olarak tabir
edilebilir. Bu filmlere bakildiginda gen¢ kadinlarin genelde cinsellestirilmis
ciplaklik iceren sahnelerden sonra oldiiriildiiklerini goriiriiz. Bu sahneler genelde
bir rontgenciyi hatirlatacak izlenme planlariyla gosterilir. Bundaki ana fikir erkek
izleyiciyi heyecanlandirmak ve kadinin cinayetinden once onlara bir kadinin,
onun cinselliginin ve 6zgiirliigiiniin sona erecegi fikrini izleyiciye benimsetmek
icin boyle bir ¢ekime basvuruldugudur. Yukarida belirtildigi iizere sinemanin
toplum yasantist {lizerindeki etkisi goz oOnilinde bulunduruldugunda bdyle bir
durumun erkekler iizerinde kadinlara uygulanan siddete kars1 daha duyarsiz olma

etkisi yaratmas1 beklenilmelidir.

Slasher filmler 6zellikle ABD’de feminist akima karsi bir hareket olarak
goriiliiyordu. Bu filmler hakkindaki elestirel yaklasim her zaman cinsiyet roller ile
ilgiliydi. Tek tarafli karakterler ve kadinlarin cinsel metalastirilmasi ve vahsice
Oldiiriilmeleri donemin feminist hareketlerinin bastirilmasi, kadinlarin sesinin

susturulmasi niyetini tagiyordu.

1970’lerin ve 1980’lerin korku sinemasindaki psikopat katil, aslinda
erkeklerin 6zgiirlesen ve erkek egemenliginden kopmaya baslayan kadinlardan
memnun olmayan erkekleri simgeliyordu. Bu erkekler, genelde kendilerine yakin
olan bir kadinin yarattigi negatif etkileri baskalarindan ¢ikartirlar. Psycho’daki
(1960) katilin annesiyle olan dengesiz ve rahatsiz edici iligkisi, Halloween (1978)
filminde kiz kardesi tarafindan reddedilmesi gibi sahneler buna Ornektir.
Dolayisiyla birey ya da cinsiyet kimligi olarak suclu olan aslinda kadindir. Bu
ofkenin sorumlusu kadindir, dolayistyla kadin bu 6fkenin olusturdugu psikopatin

en biiyiik kurbanidir. Kadin, genelde filmlerdeki erkek karakterin 6lmesinden de
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direkt olarak olmasa da sorumludur. Sanki erkekler, kadinlarin yarattii bu

Ofkenin kurbanlardir.

Carol Clover calismast Men, Women and Chainsaws: Gender in the
Modern Horror Film’de, korku filmlerindeki anti-feminist durusu tartist:®. Final

Girl, yani "Son Kadin" adin1 verdigi karakter i¢in Clover sdyle der:

Arkadaslarinin  cesetlerini goéren ve korkunun tiim yiizleriyle
karsilasmis olan odur; kendi sonuyla yiizlesmis; kovalanmis, koseye
sikigtirilmig, yaralanmistir. Onu ¢iglik atarken, tokezlerken, diiserken,
kalkarken ve yine ¢iglik atarken goriiriiz. O kisilestirilmis korkunun
sifatidir.(...) Sadece o Oliimiin yiiziine bakar, ama sadece o Katili
kurtarilana kadar oyalayacak ya da onu kendisi oldiirecek kadar

gii¢liidiir. Ama 1974’den beri sag kalan kisi hep bir kadin olmustur.”®

Clover’m bu "Son Kadm" tanimlamasi korku filmlerindeki kadin imgesine
yeni bir bakis acis1 getirdi®®. Bu Son Kadin genellikle maskiilen, aseksiiel ya da
kiiglik bir kizdir. Yani cinsellikten arindirilmis karakterlerdir. Cinsel bir iligki
yasayabilecegi biriyle goriilmezler. Sag kalan Son Kadin, uyusturucu kullanmaz,
alkol almaz, evlilik oncesi cinsel iliskiye girmez. Son Kadin hayatta kalir ¢linkii
“yetigskin” hayatin unsurlarinda yer almaz. Baska bir degisle, toplumun genel
ahlak kurallar igerisinde yer almayan kadinlar 6ldiiriiliirler, ¢linkii toplum onlarin
Oliimlerinden veya onlara gosterilen siddetten rahatsizlik duymaz. Bu ¢alismada

da 6rnek olarak verilen hemen hemen her filmde bu durum gériilmektedir.

Clover’'m Son Kadmn tezi, 90 oOncesi feminist akimimnin teziyle

uyusmuyordu. Onlara goére kadin kurtarilmasi gereken bir sey olarak

34 Clover, Carol (1992). Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film.
1. New Jersey: Princeton University Press. .34
% Clover, Carol , Agk,s. 35.

% Clover, Carol , Agk, s. 37-38
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gosteriliyordu; maskiilen 6fkenin kurbanlari. Clover’in savasan, karst koyan Son
Kadin betimlemesi bu nedenle korku filmlerindeki kadin karakterlere olan bakis
acisin1 degistirdi. Bagka bir ifadeyle rayina oturttu. Fakat bu noktada dikkat
etmemiz gereken unsur, Clover’in hi¢ bir zaman bu kadinlarin feminist karakterler
oldugunu belirtmemesidir. Onlar sadece maskiilen ve ataerkil toplumun, yani

katilin, kurbanlar1 degildirler.

Eger tamamen ataerkil degillerse bile, “slasher” filmleri kadinlar1 hedef
alir, kadinlar bu filmlerde her zaman kurbandirlar. Ama onlarin cinsiyetlerinden
cok cinsel benlikleridir 6ldiiriilen. 1993 yilinda F. Molitor ve B.S. Sapolsky Sex,
Violence and Victimization in Slasher Films adli ¢alismalarinda kadinlarin ya da
erkeklerin birbirlerinden sayica ne daha fazla ne de daha az kurbanlastirildigini
belirtir. Ama “erkeklerin korkarken gosterildikleri siire iki dakikanin altindayken,

her hangi bir slasher filmde kadinlarin korku dolu sahneleri dokuz dakikay1

geger.”37.

Birgok kisi erkek izleyicinin birgogunun kadinlarin bu kanli 6liimlerinden
cinsel bir haz aldigin1 savundu. Bu cinsel haz, cogunlukla kadin bedeninin cinsel
bir obje olarak gosteren kamera agilar1 ve 1sik kullanimiyla arttiriliyordu. Bu
kadinlarin 6liimleri hak edilmis Oliimler olarak lanse edildi. Zira cinsel olarak
aktif olan bu kadinlar, cezalandirilmay:r hak ediyorlardi. Kadinlar filmlerde
erkeklerden daha fazla 6ldiiriilmese bile erkeklerden daha uzun sure ac1 ¢ekerken
gosterilirler. Cinsellikleri metalastirilir ve katil bunu ellerinden alir. Acilari
sahnelenir, korkulari daha sadistik ve dikizci bir sekilde gbzler Oniine serilir.
Boylece izleyici olaya katilin bakis acisindan bakmaya zorlanir. Kadin kurbanin
Olimt, ya da cezalandirilmasi katil i¢in bir haz unsurudur. Eger sinema gergekten
insanlarin bakis agilarinda bu kadar gii¢lii bir rol oynuyorsa, erkek izleyicinin de

katilin bu bakis agisi icerisinde yer almasi beklenmez mi?

" Molitor, F, and B.S. Sapolsky (1993). "Sex, Violence and Victimization in Slasher Films."
Journal of Broadcasting & Electronic Media. 35.2: 244,
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“Male Gaze” (Eril Bakis) olarak tanimlanan bu dikizci bakis 1975 yilinda
Laura Molvey tarafindan ortaya atilmistir. Feminist bir film kuramcist olan
Molvey “Visual Pleasure and Narrative Cinema” makalesinde Freud’un
skopofilizm (rontgencilik) teorisinin iistiinde durmustur®®. Freud’a gore skopofili
baskalarinin viicutlarinin obje olarak goriilmesi ve bundan alinan cinsel hazdir.
Male Gaze, Klasik Hollywood filmlerinde genelde erkek izleyicileri
heyecanlandirmak i¢in, erkek karakterin bakis agisindan ¢ekilen planlardir.
Molvey’e gore bu “aktif erkek ve pasif kadinin iligkisine bakilarak alinan

haz”dir*®.

Korku filmlerinin kadinlara olan bakis acisi, kadinlar1 birer obje olarak
gostermekte ustadir: Scream (1996) filminde Rose McGowan, basitge kalgalari
garaj kapisindaki bir delikten gegemedigi icin yakalanir. | Know What You Did
Last Summer (1997) filminde Sarah Michelle Gellar'n canlandirdigi Helen
Shivers karakterinin saglar1 kesilerek giizelliginden soyulur ve buzun istiinde
Olime terk edilir. Bu tiir filmlerde kadin her zaman asagi inmesi gerekirken
merdivenlerden yukar1 kacar, bdylelikle izleyicinin alay konusu haline gelir.
Dahas1 bu 6rnekte kadin hem disiliginin simgesi olan saglarindan olmus, hem de

zekasi ile de alay edilmistir; kisacas1 her anlamda erkek ondan tistiindiir.

Bunu takip eden donemde, 1990’larin sonu ve 2000’lerin basinda bazi
filmler hayaletleri konu alarak cinsiyet rollerinden ka¢indi veya ¢ocuklar
kullanildi. The Ring (2002) filmi de buna verilebilecek ilk 6rneklerden biridir. Bu
filmde kimin tarafindan kaydedildigi bilinmeyen bir video teyp her izleyicisini bir
hafta icerisinde Oldiirmektedir. Video teypte geng¢ bir kadiin yiizii ve kiigiik bir
kiz goriilmektedir. Daha sonra bu kiigiik kiz, korkung¢ bir formda insanlarin
televizyonlarindan ¢ikarak onlar1 katletmektedir. Filmin sonunda bu kizin annesi
tarafindan bir kuyuya hapsedilerek oldiirtildiigi ve kizin da bu ylizden bu
videoteyp iizerinden gizemli bir sekilde intikam aldig1 ortaya c¢ikar. Bir kuyuda

% Molvey, Laura (1975). "Visual Pleasure and Narrative Cinema". Screen 16 (3): 11.

3 Molvey, Laura, Agk, s.13.
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can vermis kii¢iik bir kiz ile bir video teyp arasinda nasil bir baglanti oldugu
filmde agiklanmasa da, filmde bu kiigiik kiza karsi yonlendirilmis siddetin ne
denli sonuglar dogurdugu goriilmektedir. Ancak bu kizin canice insanlari

katletmesi, onu bir kurban olarak gérmeyi olduk¢a zorlastirmaktadir.

The Ring (2002) filmindeki korku unsuru, bir annenin kontrol edilemez
duygusalligidir. Annenin kizini nigin 6ldiirdiiglinii bilmeyiz, ancak yavrusuna
kars1 sonsuz bir sevgi beslemesi gereken annenin kizini 6ldiirmesi korkung olaylar
tetiklemistir. Bu filmde cocuk kullanilarak cinsiyet rollerinden kaginilmaya
calistig1 soylenilebilse de, kotii olaylarin yine kadinlar iizerinden ilerledigini

gérmemek imkansizdir.

Daha sonra “slasher” filmlerin yeniden ¢ekilmesi furyasi basladi. Bununla
birlikte kendisini bir adamla korkutucu bir evde bulan gen¢ bebek bakicisinin
hikayesinin anlatildigt The House of the Devil (2009), bir grup geng¢ kizin
oldirildigi Sorority Row (2009) gibi filmlerin bize gosterdigi gibi 2000’lerde
kadinlar hedef alinmaya devam etti. Gliglii bir konumda oldugu iddia edilebilecek
kotii kadinlar da vardi tabi. Bu karakterler genellikle gercek anlamda giic degil
cinselliklerini kullantyorlar. Megan Fox’un kendi hayatin1 saglayabilmek igin

erkek viicuduna ihtiyag duydugu Jennifer’s Body (2009) filmi gibi.

2.3. Tiirk Sinemasinda Kadina Siddet

Tirk sinemasinda da kadina siddet oldukca yaygin bir sekilde
goriilmektedir. Tiirk sinemasinda kadin ya da siddet gibi konulara baktigimizda
bu konuda arastirmalarin Yesilcam sinemasi ve 1990 sonrasi Tiirk sinemasini
kapsadigini goriiriiz.

1950'erde baslayip agirlikli olarak 1960 ile 1975 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda, tekdiize bir sekilde ilerleyen ¢ok sayida melodram tiirii film goriiriiz.
Bu filmlerde erkek karakterler sorunlarin ¢6ziilmesinde agirlikli olarka siddete
bagvurduklar1 gibi, kadin karakterler de sik sik siddete maruz kalmaktadirlar.

Abisel'in ¢aligmasi bize 103 filmin sadece 7'sinde siddet dgesine rastlanmadigini
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belirtir. Bu ¢alismaya gore bu donem filmlerinin %79'a yakininda siddet yasamin
dogal bir pargasi olarak gosterilmistir. Buna karsilik sadece %4'iinde siddet karsiti

bir goriis benimsenmektedir.*.

Serdar Akar'in Gemide (1998) filminde erkeklerin fahiseye tecaviiz etmesi,
Atf Yilmaz'in Diis Gezginleri (1992) ve Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) filminde

kiskanclik ve ithanet nedeniyle kadin1 vuran erkegin siddeti ile karsilasiriz.

Oztiirk ve Erdur-Baker sinemanm kamuoyu olusturmadaki énemi kadar
gergekleri de yansitma da basarili oldugunu savunur. Tiirk sinemasinda act ¢eken
kadin yoksuldur, erdemlidir, bagindan kotii seyler ge¢mistir. Tiirk kadin1 Marquise
de Sade'in Justine'i gibi erdemlerine ragmen kotiilikkten kurtulamamis biri gibi
gosterilir™. Bu kadmlarin yasadiklart sorunlari gostermesi agisindan siddete
ugrayan kadinlar1 anlatan filmlerin topluma ne kadar katkis1 vardir? Oztiirk ve
Erdur-Baker c¢alismalarinda filmlerin kurtulus umudu barindirmadigindan,
dolayisiyla da sorunlara ¢oziim iiretmek acisindan bir yarar saglamadigindan

bahseder.

3. ERKEK EGEMEN SINEMADA KADIN KARAKTERLER

Anneke Smelik sinemanin toplumsal cinsiyet kavrami olusumundaki
etkisini soyle dile getirir: Hollywood’un sakincali olusunun sebebi, yanlis biling
tiretmesi ve bu filmlerin gercek kadinlar1 degil, sadece ideolojik anlam yiiklii
kadinhiga ait klise imgeleri gostermesidir. Artik filmlerin anlamlart yansittig
degil, insa ettigi diisiintilmektedir. (...) Geleneksel sinemanin anlatisal yapisi eril

karakteri etkin ve iktidar sahibi olarak kurar®.

“0 Abisel, Nilgiin (2012) "Yesilcam Filmlerinde Kadinin Temsilinde Kadina Yénelik Siddet"
Alman site: http://www.nurdaldurmus.com/gunlukler/medya-sinema-ve-siddet-olaylari/. Alinan
tarih: Eyliil 2012.

1 Sade, Marquise de. 2009 Erdemle Kirbaglanan Kadin. istanbul 4. Basim. s. 194

*2 Smelik, Anneke M. (1998). And the Mirror Cracked: Feminist Cinema and Film Theory. St.

Martin's, New York. s. 6.
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Sinema, medya tarafindan yaratilmis ideal kadin figiiriiniin en etkili bir
sekilde sergilenerek yayginlastirilabilecegi bir aracidir. Ozellikle Hollywood gibi
popiiler sinemada, kadin karakterlerin tek yonlii, sik sik arketipler lizerine kurulu
olduklarii goriiriiz. Iyi kadin karakterler hem gdze hitap eder hem de cinsel
anlamda cekicidirler, ancak bastan ¢ikarici veya kiskirtici degillerdir. Ancak
"koti" kadinlar bastan ¢ikarticidir ve onlarin erkeklere ihtiyaci yoktur. Dahasi
kadinlarin erkeklere ihtiya¢ duymadigi da bir yalandir zira bu arketip karakterler
sonunda kendilerine yardim eden bir erkek karakterin yoksunlugundan dolay1
mutsuz olurlar. "Iyi" kadin karakter ise erkeklere ihtiyac duyar ve erkek karakterin

kendisini kurtararak bir kahraman olmasina izin verir.

Bu tip kadinlarin yansitiliginin klasik sinemadaki en iyi orneklerinden biri
Fellini'dir. Fellini’nin filmleri kadinlar fetisize etmesi ve objelestirmesi ile bilinir.
Bu oldukc¢a dogru bir yaklagimdir ¢iinkii Fellini kadinlar1 ¢ok az gili¢ barindirirlar

ellerinde.

Fellini Kadinlar Sehri (1980) filminde feministlerden korktugunu ¢ok ag¢ik
bir sekilde belli etmistir. Fellini’nin sézde cinsiyet dinamiklerinin degisimini
irdeleyen bu filmi, feminist bir konferans diizenleyen bir ka¢ bin kadinin
bulundugu bir otelde baglamaktadir. Mastroianni’nin karakteri kendini bu grubun
icinde buldugunda filmin geri kalan kismini buradan kagmaya ugrasarak gecirir.
Fellini’yi savunmak icin iiretilebilecek tek tez, bu durumun Italyan macolugunu
goziinden kadinin yorumlanmasi ve erkek protagonistin sonunda kendi kendine
cozmesi gereken bir durumda kaldiginin savunulmasi olacaktir. Yine de filmin
anlattig1 cok agiktir: Hakkini arayan feminist kadin erkek diismanidir, dolayisiyla
da sevilemeyecek ve korkulacak biridir. Fellini 1980 yilinda ¢ekilen bu filmde,
hala 1950’lerin ve 60’larin artik geri kalmis diislince tarzlarini empoze etmeye

caligmaktadir.
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3.1. Tek Kadin Karakter: Fight Club

David Fincher’in 1999 yapimi Fight Club (1999) filmine baktigimizda
gogsleri biliyiiyen bir erkek, kataloglar pornografik olarak fetis unsuru haline
getirilmis, kus tiiyli yorgan bir komfor unsuru halini almis ve Martha Stewart
(yemek ve elisi programlari sunan ABD’li TV kisiligi ve yapimcisi) toplumun

onemli bir yerini kapsiyor.

Kabaca, filmin basinda erkek toplum feminenlestirilmistir. Daha dogrusu
erkek egemen toplumun kadinlari yerlestirdigi kesimi erkeklere bahsetmektedir.
Bagka bir degisle filmin elestirdigi yasam tarzi, kadinsi bir hayat olarak empoze
edilmektedir. Filmde daha sonra goérecegimiz sey, toplumun karsisinda durmak
“erkeksi” bir davranis olarak yansitilmistir. Filmdeki tek kadin karakter Marla, bu
konuda bir goriis sahibi belirtmemekte, hatta olaylarin farkinda bile olmayarak
diinyay1 degistirecek bu devasa hareketin tamamen disinda kalmaktadir. Erkekler
ise siddet dirtiilerini yerine getirip, ilk defa gergekten mutlu olduklarini
hissetmektedirler. Erkek karakterler, pasif (yine Molvey’in pasif kadin imgesine
burada deginiyoruz) feminenlikten c¢ikiyor, ve aktif maskiilen bir tutum
sergilemeye baslamaktadirlar. Kimse, testisleri kanser tedavisi i¢in alindiktan
sonra gdgiisleri bliylimiis Bob adli karakterden daha fazla bagl degildir kuliibe.
Ciinkii onun i¢in feminen goriintiisiinli bastirmasinin tek yolu, doviis kuliibiine ne

kadar bagli oldugunu gostermesidir.

Filmde gordiigiimiiz tek kadin olan Marla Singer ise maskiilen bir
kadindir. Post-feminist bir¢ok kadin gibi o da erkeklere bahsedilen 6zelliklerle
one cikar. Sigara iger, agresiftir ve baskalar1 i¢cin empati kurmaz. Hatta testileri
dahi olmadigi halde testis kanseri tedavisi olan erkeklerin terapi grubuna bile
gitmektedir. Filmin ana karakteri, Edward Norton’in oynadigi “Jack”
erkekliginden uzaklagmig bir adamdir. Peki siddet ve erkek egemen kiiltiirii
gosteren, hatta u¢ noktalara tasiyan bir filmde, maskiilen kadin karakterimiz
Marla’nin yeri nedir? Marla karakteri, Fight Club ile hi¢ bir alakasi olmayan bir

kadindir. Filmde Brad Pitt’in karakteri Tyler Durden ile beraber olan, hatta ana
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karakter gdziinde “diisiip kalkan” bir kadindir. Istenmedigi halde evdedir, kendi
sorunlarina doniik bir hayat yasar, ihtiyaci oldugunda elinde numarasi olan ilk
erkegi arar. Yani hayatta kalmak ve tutunmak i¢in bir erkege ihtiya¢c duyan bir
kadindir. Hayata tutunmak i¢in elinde baska higbir seyi yoktur, hatta erkege bile
tam olarak sahip degildir.

3.2. Ataerkil Bir Ailenin Bireyi Olarak Kadinlar: Godfather

Popiiler Amerikan sinemasi ve ondan etkilenen sinemalarin tiimiinde agir
ataerkillik tizerine kurulmus motifler gorebiliriz. Francis Ford Coppola’nin
Godfather (1972-1974-1990) ii¢lemesi toplum, ozellikle de Italyan kiiltiiriiniin
kadina olan bakis acisiyla ilgili ciddi gozlemlerde bulunmaktadir. Filmlerde
kadinlar korunan ve sakinilan bir mal gibi gosterilmislerdir. ilk filmde Marlon
Brando’nun karakteri ondan yardim isteyen adami kizinin diigliniinde ondan birini
oldiirmesini istedigi icin kizar. Don Corleone’nin karanlik g¢aligma odasinda
herkes ona iyi dileklerini sunar. Babalar kizlarmin evliliklerine karar verir ve
babalar kizlar1 adina intikam istemektedir. Luca Brasi, Don Corleone’ye iyi

dileklerini sdyle veriyor: “ilk cocuklar1 erkek ola.."

Coppola’nin filmi kadinlar1 inanilmaz sekilde kiigiik gérme egilimindedir.
Karsiliginda ise bosanmalarin ve sadakatsizligin oldugu bir donemde son derece
sadik, yakin iligkiler i¢cinde bir aile sunmaktadir. Kadinlar kontrol edildikge
toplumun huzura kovusacagi goriisiinii hazmettirmek isteyen diger filmler
arasinda sayilabilecek Godfather tiglemesindeki bu kuvvetli aile yapisi kadinin
sefkatli, sadik ve itaatkar olmalarin1 6ngérmektedir. Bu ailede, erkek hiyerarsisi

tamamen uysal kadin {izerine kurulmustur.

Gariptir ki, Godfather (1972), tiirtiniin diger orneklerine kiyasla sadece
erkek izleyiciye yonelik bir su¢ filmi degildir. Tipik olarak mafya filmleri, kanh
sahneleri, bol silah doviisii ile kadin izleyiciye yonelik olarak goriilmezler. 30’Iu
ve 40’l1 donemlerin filmlerinde ozellikle kadin ve erkek filmleri net olarak

ayrilirdi. Ama o filmlerde bile kadinlar daha cesur ve karakterli olurlardi.
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Coppola’nn Godfather’inda Diane Keaton kocasinin isleri hakkinda
gercegi 0grenir, ama Al Pacino’nun karakteri onu kapali kapilar ardinda birakir.
Diane Keaton, New England’dan gelen masum kadin Michael Corleone ile sik sik
gOriigiir ve onun partnerinin onu hedef alan bir bombada 6ldiiriilmesi sonucunda
evlenirler. Michael Corleone’nin cinsel iliskide bulundugu kadin 6liir ve yerine
karis1 olarak masum biri getirilir. Ahlak kurallarina uymayan kadinin
cezalandirilmast ve diizgiin olarak atfedilen kadinlarin erkeklerinin islerine

karismayan kadinlar oldugu gercegi bir kez daha burada gosterilir.

Sinemada kadina siddetin en ¢ok gosterilen yani budur. Kadina karst acik
bir fiziksel siddet uygulanmasa da kadinlar erkeklerin soziinii dinleyen, onlarin
baskis1 altinda yasayan karakterlerdir. Bugiin herhangi bir filmi izledigimizde onu
koruyan ve soziinli dinlemesini buyuran bir erkek figiirii bulmak hi¢ zor degildir.
Kadin ancak erkeginin (!) soziinii dinlerse giivendedir. Ama eger kendi basina
buyruk hareket ederse bunun icin cezalandirilir. Cezasi ise erkegin onu uyardig

halde soziinden ¢ikarak, bagina gelecekleri ¢agirmaktir.

Gerek kadimlarin “yerlerini bilmesi” gerekse erkek bir cocuk icin yapilan
dualar olsun, Godfather filmi Greko-Romen epiklerine ve savasgi kiiltiiriine
gondermeler yapar. Corleoneler Homeros’un [lyada’sindaki Yunanlilar kadar
idealize edilmislerdir. Erkeklerin cesareti, onurlar1 ve aile isimlerine verdikler
deger ile bunu goriiriiz. Erkekler, siiregelen bir savastaki askerler olarak
odiillendirilirler. Kadinlar ise evde kalirlar ve yas tutan anne ve dullar halini
alirlar. Iglerine kapanir, acilarini gdmer ve buyurgan bir sekilde beklerler.
Coppola’nin Godfather’indaki ideal aile de budur. Ciinkii bu kutsal savasa "sehit

veren" bir aile zaferiyle sanin1 ve diger aileler tizerinde iistiinliigiinii kanitlar.

Hollywood, erkegin diinyasidir. Cogunlukla erkek yonetmenler, yazarlar
ve prodiiktorlerin elinden cikar bu filmler. Gayet 6zenle iizerinde g¢alisilmis bu
filmler kapitalizm, ataerkillik ve geleneksel toplum diizeninin empoze edilmesi

tizerine kurulmuslardir. Ancak buna karsilik erkek aktorler yaslanirken rolleri hala
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ellerinde tutabilseler de kadin aktdrlerin yerini gencler aliyor. Sinemada erkekler,
geleneksel maskulen degerlere tutunduruluyor. Bir ¢ok agidan, erkegin bagka bir
sansi da olmuyor bu filmlerde. Filmlerde kadin ve erkek karakterlerin

irdelenmesinde buyuk bir esitsizlik var*.

Ataerkil ideoloji yasa, din ve ordu iistiine kurulmustur. Bu kurumlari
kullanarak kadin iizerinde kurulan baski, yiizyillar boyunca yontem degistirse de
her zaman var olmustur. Burcu Kaya Erdem ve Ozge Baydas Sayilgan’in Avatar
filmini inceleyen “Anaerkil va Ataerkil Toplumun Tarihsel Savasiminin Avatar

Filmi Baglaminda Incelenmesi” ad: ¢alismalarinda sdyle demistir:

Avatar’daki ana karakterler, dramatik c¢atismaya ve Oykiiniin
gelisimine katkilar1 baglaminda ele alinmalidir. Anaerkillik ve
ataerkillik catigmasi ekseninde, yerli halktan Neytiri veya ordunun
basindaki Albay Quaritch gibi bazi karakterler, dykiiniin basindan
sonuna degin, i¢cinde bulunduklar1 sistemde yer alirken, Gykiiniin
gelisimini etkileyen, Jake Sully, Dr. Augustine veya askeri pilot Trudy
gibi bazilar1 da, gecirdikleri dramatik degisim ve doniigimler ile
iclerinde bulunduklar1 sistemden uzaklasarak, diger taraf igin
miicadeleye baslamislardir. Filmin ana karakterlerinin yaratiminda,

Cinsiyet se¢imlerinin de 6nemli oldugu goriinmektedir.

3.3. Cronenberg’in Filmlerinde Siddet Olgusunun Kadin Karakterler

Acisindan Incelenmesi

David Cronenberg, siddet ve sinema diyince akla gelen en Onemli
yonetmenlerden biridir. 2005 yilinda ¢ektigi History of Violence filmi siradan bir
aile babasinin, Amerika’nin kiiclik bir kasabasindaki yasaminin ge¢misinden

gelen bir adamla bozulmasinmi anlatir. Cronenberg kendi filmlerindeki siddet

*% Sarah Eschholz, Jana Bufkin & Jenny Long (2002). "Symbolic Reality Bites: Women And
Racial/Ethnic Minorities In Modern Film", Sociological Spectrum: Mid-South Sociological
Association, 22:3, 325.
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gecmisini bir kenara birakir ve siddeti bu kii¢iik Amerikan kasabasina getirir. iki
kabaday1, Viggo Mortensen’in karakteri Tom Stall’in sahip oldugu kafeye girer ve
sorun ¢ikarirlar. Sanki ezberlenmis ve planlanmis hareketlermis gibi, bu siddetten
uzak yasayan adam, iki kabadayiy1 kolayca yere serer ve kahraman ilan edilir.
Gegmisini gdommek ve siddetten uzaklagsmak i¢in yepyeni bir hayat kurmus olan
Tom Stall, resimlerinin gazetede ¢ikmasi iizerine ge¢misi tarafindan kovalanmaya

baglar.

Filmde Tom Stall’in ge¢misiyle hesaplasmasindan daha énemli bir kurgu
vardir. Bu huzurlu aile, derin siddet 6geleriyle calkalanmaya baglar. Kocasinin
geemisini 0grenen Edie, dftkeyle ondan uzaklagmaya ¢abalar. Ama bir merdiven
sahnesinde c¢ok vahsi ve birbirlerini darp ederek sevistikleri sahne kadin ve

ataerkil, siddet uygulayan erkekle olan iliskiyi gosterir.

Cronenberg’in bagka bir filmi Dangerous Method (2011) ise psikanalist
Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un arasindaki iligkiyi inceler. Jung’un bir
hastasiyla girdigi siddet bazl iligski kadinlarin erkek egemenliginden kimi zaman
zevk aldigini iddia eder. Kadma uygulanan siddet, Jung’un sevgilisi ve Jung’un

karisi ile iliskisinde ortaya ¢ikar.

Filmde Freud’a olan biiyiik inanci1 ve saygisiyla one ¢ikan Jung heniiz geng
bir psikiyatristtir. Calistigi hastaneye gelen Rus Yahudisi bir kadin olan Sabina
Spielrein ile tanisir. Sabina, Jung’u ilk andan itibaren cezbeder. Jung onu tedavi
ettikten sonra kisa bir siirede yillar siirecek sorunlu ve siddet dolu sadomazosistik

bir iliski icerisine girerler.

Sabina’nin siddetten bu kadar zevk almasinin nedeni, cinselligini kotii ve
ahlaksiz bir olgu olarak gérmesidir. Babasindan yaramazlik yaptig1 zaman yedigi
dayaklar onda derin bir etki birakmistir. Bundan dolay1 genel ahlak kurallarina
uymayan her davranisinin cezalandirilmast gerektigine inanilir. Karisinin
parasiyla gecinen ve erkekliginden siiphe duyan Jung ise, cezalandirilmak istenen

bu kadini reddedemez.
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Kadmin cezalandirilma istegini yaratan yine toplumdur. Dogru ve yanlis
iliskileri kadinlara ¢aglar boyunca empoze edilmistir, Sabina da bunun canli bir
ornegidir. Bundan dogan sugluluk duygusu kadinin kendiyle barigmasini engeller.
Kadinin kendi arzulariyla basa g¢ikabilmesinin tek yolu bir erkegin egemenligi
altina girmesi olarak gosterilir. Film bu anlamda hem mutsuz ve bastirilmig
diirtiileri olan bir kadmmin hikdyesini anlatmakla kalmamakta, ayni zamanda

basarili psikanalitik incelemeler yapmaktadir.
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4. SINEMA, KADIN VE SIDDET

4.1. Sinemada Kadina Kars1 Siddetin Motifleri

Giniimiiz sinemasinda ezilen kadin figliri meta haline getirilmistir.
Kadmlarin cinsel benligi erkeklerin istismarina agik, cezalandirilmay1 hak eden
bir olgu olarak empoze edilir. Kadin bedeni erkeklerin hem taciz hem de fiziksel
hasarina acik, hatta onu kiskirtan ve cagiran bir unsur olarak objelestirilmistir.
Kadmlar hem izleyici hem de izlenen tarafindan skopofilik*® objeler olarak

kiicimsenmektedir.

Erkeklerin hadimlik korkusunun, ya da maskiilen mantik ve dil yapilarinin
kurban1 olarak kadin sinemada kendi benligi ile ortaya ¢ikmayi basaramamustir.
Kadin benligi erkeklerin izledigi objeler olmaktan cikamamistir. Bu durum
erkegin antagonist ya da protagonist olma olasiligini arttirir. Gii¢ unsuru daima
erkegin elinde olan bir seydir. Kadin antagonistler ise ya maskiilen kiyafetler
giyip, maskiilen hareketler sergilerler ya da kendilerini birer cinsel obje haline
getirip erkekleri bastan c¢ikarmaya odaklanirlar. Bu erkekleri bastan ¢ikarma
durumu, cinsel giicii erkeklerin elinden alarak erki elinde tutma c¢abasidir. Filmin
sonunda bagtan ¢ikartict antagonist kadin eline aldigi bu erk protagonist erkek

tarafindan elinden alinir.

Karakterler kadin olduklari i¢in saklanmazlar veya ¢iglik atmazlar, yani
korku 6geleri sergilemezler. Ancak korku 6gesi sergiledikleri i¢in kadinsidirlar.
Bu ozellikleri tasiyan erkek karakterler de feminen olarak nitelendirilirler.
Feminen sayilabilecek erkek karakterler film boyunca degisime ugrayarak

kadinlar tizerinde gii¢ kullanacak bir konuma getirtilirler.

Ana dalga sinema akimindaki romantik fantezi hikayelerine bakildig:
zaman (Twilight (2008), Bram Stoker's Dracula (1992) vb.) erkek kadina istemese

de zarar verecek derecede giicliidiir. Ustelik ironik bir bigimde bu istemeden zarar

* Spokofili, réntgencilik igin Freud'un ortaya attig1 bir terimdir.
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verme durumu erkegin biiyiikk askindan dogar. Kadin zarar gordiigii zaman
erkeginin onu sevdiginin bir kanit1 olarak algilar. Bu da daha 6nce bahsettigimiz

kadinlarin mazosist yaratiklar oldugu inancini destekler.

Kadin, filmlerde her zaman kurban olarak temsil edilir. Dolayisiyla her
zaman erkeklerden daha diisiik seviyede goriilmek zorundadirlar. Bu durumda
Hollywood ve etkilenen filmlerde tek kurbanlarin kadinlar oldugunu séylemek de
dogru olmaz. Elbette erkekler de belli 6zellikleri ve arketipleri yansitmak zorunda
birakilirlar. Cinsiyetlerin bu kadar sablona sigdirildigi bir aracida siddetin
giiniimiiz sinemasinda bu kadar 6nemli bir yere sahip olmasi ¢ok da sasirtict

degildir.

Buna iyi bir 6rnek Judy Foster'm bir tecaviiz kurbanini oynadigi The
Accused (1988) filmidir. Filmdeki karakter Sarah Tobias'in cinsel gegmisi
mahkemede aleyhinde kullanilmaktadir ve bdylece kadinin tecaviize ugramasi
sanki kadinin suguymus gibi gosterilmektedir. Filmin adi "accused" yani
"suclanan" kelimesi bile anlamlidir. Ne yazik ki bu gibi durumlar diinyanin her
yerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. The Accused (1988) filmi burada kadina
yonelik siddete dair tipik bir savunmayi gostererek Onemli bir sosyal mesaj

tagimaktadir.

4.2. Nuri Bilge Ceylan’mn Filmi U¢ Maymun’da Kadinin Konumu

Nuri Bilge Ceylan’m filmi U¢ Maymun’da, ataerkil toplumun altinda
ezilmig bir kadin temsili goriiriiz. Hacer, filmde ailesini (kocasin1 ve oglunu)
utandiran, onlar1 kendisine kotii davranmaya mecbur eden ve oglunu cinayet

islemeye siiriikleyen bir kadin olarak gosterilir.

Hacer, ailesinin erkek iiyelerinin soziinii dinlememis, kendi iradesi ile
hareket etmeyi tercih etmistir. Ataerkil ahlak kurallar1 olan toplum yapisinda, bu
hem kadinmi asagilayan hem de ailenin erkeklerini utandiran bir davranis olarak

kendini gostermektedir. Oysa ki Hacer utang verici bir sey yapmamis, sadece
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kocasinin soziinii dinlememis ve bdylece de toplumun ahlak kurallarina
uymamistir. Hacer’in biitiin bunlara yol agmasinin nedeni bile mutsuz ve
tatminsiz bir evlilikten, bunun yiikii yine de onun omuzlarindadir. Kadinin
sOzlniin bir agirhig olmadigr gibi, hayattan da beklentileri olmas1 "ahlaksiz" bir
durum olarak gosterilmistir. Fikirlerine ve duygularmma 6nem verilmeyen bir
ortamda dogal olarak mutsuz olan Hacer, bu motifle yaptig1 seylerden dolay1 da
sorumlu tutulmaktadir. Kisacas1 kadin bu ataerkil yapida asla kurban degil, her
zaman suc¢lanacak kisi konumundadir. Filmde de bu keskin bir netlikle

hissedilmektedir.

Aile fotograflarinda Eyiip, Ismail ve 6len ¢ocuklari olmasina ragmen
Hacer'in olmamas:1 dikkat ¢ekmektedir. Bir kadin olarak dislanmis ve erkek
islerinden uzak tutulmustur. Ataerkil ideolojinin bigimlendirdigi aile iginde
kadinin en 6nemli rolii anneliktir. Kadina bigtigi bu rolii ayn1 zamanda tanimlayan
ataerkil yapi, anneligi karsiliksiz sevginin, sonsuz fedakarligin ve bagliligin
simgesi olarak yansitarak 'ideal' annenin tanimini yapar. Bir kadinin bu ideaya
uymast, buna uydugu i¢in bundan mutluluk duymasi ve daha fazla bir
beklentisinin olmamasi toplumun normal karsiladigr durumdur. Kadinin ¢ocuklari
icin ideal bir figiir, adeta dokunulmaz bir ilahi figiir olusturmasi adina kadin biitiin

arzularini, ihtiyaglarini baskilamali ve kendisi i¢in degil ailesi i¢in yasamalidir.

Ironik bir sekilde bu ideal anne, Servet karakterinin ortaya ¢ikmast ile kotii
kadin figurine doniislir. Hacer, kocasi hapisteyken Servet ile iliski kurar ve
bdylece cinsel kimligine kucak acar. Fakat cinselligini yasayan kadin, koti
kadindir. Filmdeki erkeklerin de Hacer’in cinselligini tehditkar ve korkutucu
bulmas: dikkat ¢ekmektedir. ideal kadin olarak goriinen figiiriin iginde cinselligi
olan bir kisinin, bir "id"in yatmasi, onlar i¢in rahatsiz edicidir, ¢iinkii herkesin
kendine ait bir annesi olsa da anne figiirii tektir. Bir anlamda biitiin anneler
aynidir; ayni degerleri yansitirlar ve ayni beklentileri karsilarlar. Hacer cinsel bir
iliski kurarak bu normlarin disina c¢ikar, bu da erkeklerin gozlerinde ataerkil
diizenlerinin ¢atlayip pargalanmaya baslamasi demektir. Cinselligi olan kadin,

giiclii kadindir. Fakat erkekler kadinin gii¢ sahibi olmasindan korktuklari i¢in onu
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baskilamaya, asagilamaya c¢alisirlar. Oglu Ismail'in, annesinin giysilerine ceki
diizen vermesini istemesi buna en biiyiik ornektir. Fakat Hacer kadinligin1 ikinci

plana atmay1 reddeder.

Servet, kadimin onu takip etmesinden rahatsizlik duyar. Daha sonra
hapishaneden ¢ikan Eyiip, Hacer'in Servet ile olan iliskisini 6grenir. Karisinin
daha once hi¢ géormedigi bir yoniinii kesfedince bundan korkar ve onu asagilar.
Cinselligini yasayan kadin filmdeki erkekler tarafindan tutarli olarak
asagilanmaya ya da soze gecirilmeye calisilir. Fakat kadinin arzusu hepsinden

iistlin gelir.

Nuri Bilge Ceylan bu filminde kadmin toplumdaki yerine dikkat ¢eker.
Onun filmi ataerkil sinemanin bir bagka ornegi olarak goriilemez. Daha ¢ok,
ataerkil diinyanin farkindalig1 igerisinde onun bir elestirisini yapar. Kadina karsi
siddet filmlerde bariz bir sekilde kabul edilmis bir unsurdur. Yasalar ne kadar
buna engeller getirse de, ya da feminist akim bunun 6niine gegmeye ¢alissa da,

kar odakli kurumlarin yonettigi sinemada satan sey kadina yapilan siddettir.

4.3. Jessica Sharzer'in Speak (Konus) Filminde Kadina Yonelik Siddet

Speak (Konus) filminde Kristen Stewart’in canlandirdigi karakter Melinda
Sordino birden i¢ine kapanmis, konusmay1 sevmeyen bir kizdir. Ailesi onun bu
sessizliginin dikkat ¢ekmek i¢in oldugunu diisiinmektedir. Eskiden her seyini
paylastig1 arkadaglar1 artik onunla konusmamaktadir, ¢iinkii o bir parti sirasinda
travmatize olmus bir sekilde polisi arayarak partinin basilmasina ve bdylece
partinin mahvolmasina neden olur. Ne zaman biri ile konusmaya ¢aligsa, sesi
kesilen Melinda sanat Ggretmeni sayesinde resimle tanisir ve yetenegini giin
gectikce gelistirmeye baslar. Her gecen giin, beyaz Amerikanlarin {istiinliigline

inanan gizli irk¢1 Tarih hocasinin baskisindan kaginmaya c¢alisir.

Filmin ilk sahnesinde Melinda dudaklarin1 bir g6z kalemiyle dikilmis gibi

boyar. Annesinin bunu goérmesi lizerine verdigi tepki “Nedenini bilmek bile
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istemiyorum” olur. Bunun {izerine Melinda annesi gidince dudaklarin siler ve
okul i¢in hazirlanir. Ik andan itibaren Melinda’nin bir sorunu oldugunu biliriz.

Annesi fark edemeyecek kadar mesguldiir.

Okula geldigi anda Melinda’nin dis sesi sOyle der:

Okul yonetimi okul takimi i¢in Truvalilarin iyi bir isim olmadigina
karar verdi. Belli ki yeteri kadar gii¢cli durmuyormus. Bundan boyle

okul takim1 Arilar olarak bilinecekti.

Okul futbol takimina verilen bu fallik isim Melinda’y1 rahatsiz eder.

Tarih hocasi tipik bir erkek egemenligi semboliidiir. Ogrencileri asker gibi
hizaya dizer, onu sorgulamalarina izin vermez. Ogrencilerini kotii notlarla tehdit
ederek 6grenciler lizerinde baski olusturur. Not baskis1 kurmayan sanat 6gretmeni
ise bu yiizden okuldan atilir. Melinda ise basina gelenleri kabullenmek zorunda

oldugunu anlar.

Bu film bize kadina kars1 siddetin sadece erkeklerden kaynaklanmadigini
gosteriyor. Umursamazlik, gérmezden gelmek ve ilgisizlik de toplumda kadinin

karsilagtig1 en biiylik siddetlerden oldugunu bu filmde gortiriiz.

4.4. Dogville ve Kadinin Kagisi

Dogville, mafya ailesinden kagip tasraya sigman bir kadimin bagina
gelenleri anlatmaktadir. Lars Von Trier, Dogville (2003) ile tasray1 korkung ve
distopik bir yere ¢evirmistir. Digsaridan gelen kadin1 seytani olarak algilarlar ve
tecaviize ugrayan kadini, ona tecaviiz eden adami ayartmakla suclarlar. Biitiin koy
halki kadma birden sirtin1 donmiistiir ve onu siddetin her tiirliisine maruz

birakirlar. Filmin sonunda kadinin babasi onu bulur ve tasraya tasinan kiz onlarin
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oldiirtilmesini emreder. Sonugta Dogville kdyiin sakinlerine uygulanan siddeti de

izleyicinin goziinde alabildigince mesrulastirmaktadir.

Dogville, belli bir hikayeyi bir yillik zaman dilimine yayarak insanlarin
siddete bagvurma siirecini periyodik olarak ele almaktadir. insanlarin ilk bastaki
giilimsemeleri ve hosgoriileri, adeta sehirli bir kizin kasabaya kagip yerlesme
planlar1 yaparken hayal ettiklerini animsatmaktadir. Taze tar¢in kokusu, ¢ilekler,
giizel bir dag manzaras1 vb. imgelerle izleyici dnce tatli bir riiyadaymis gibi
hissettirilir. Ancak bu tasra masali, insanlarin ellerine gecen firsati nasil
degerlendireceklerini idrak ettikleri an siddete bulasir ve vahsi bir sekilde son
bulur. Kasaba halki korkularmi bahane edip Grace’e® kars1 tek viicut olurlar ve

Grace i¢in gercek cehennem iste o zaman baslar.

Trier, siddetin olusumunu zamana yayar. Herkesin hayalini kurdugu
“tagradaki 1yi insanlar” kavramina saldirir ancak bunu yapmadan once izleyiciye,
once gormek istedigini Tlitopik tasrada varolan miti, o “iyi” insanlari,
gosteriyor‘mus gibi’ yapar. Ardindan kosullar zorlastiginda o giiler yiizli
insanlarin nasil acimasiz katillere ve adi tecaviizciilere doniistiigiinii izleyiciye
izlettirir. Dogville, bize toplumun nasil birbirini zehirledigini ve kadin figiiriiniin
nasil riskte oldugunu anlatmaktadir. Eger Grace karakteri yerine bir erkek bu koye
siginsaydi, ayn1 ya da benzer tepkilerle karsilagir miydi? Trier'in seyirciye

sordurtmak istedigi esas soru aslinda budur.

Dogville bize insanlarin aslinda kadina karsi siddete ne kadar yakin
oldugunu gostermektedir. Adalet duygusu ise iki filmi ayiran bir bagka bashk
olarak goze c¢arpmaktadir. Dogville’in sonunda adaleti getiren gangsterler, o
kasabaya 1yi bir insan olarak gelen Grace’in nasil tiim kasabay1 yakma emri veren
acimasiz bir kisiye doniistiigiinii gosterir. Boylece, kasabanin siddetine maruz
kalan birinin de masumiyetini kaybedebilecegi izleyiciye anlatilmak istenmistir.
Yonetmen burada her seyi yaratanin sartlar oldugunu, iyilik veya kotiiliigiin

mutlak olmadigin fakat farkli kosullarla sekillendigini gostermektedir.

*® Grace Ingilizce'de "zerafet" anlamina gelmektedir.
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Lars Von Trier’in filmleri erkek diinyasinda aci ¢eken kadinlar1 konu alir.
Lars von Trier’in filmleri o kadar acimasizca kadinlarin aci1 ¢ekisini gosterir ki,
feminist bir yaklagim alir. Bu aci ¢ekis ne cinsel bir stimulasyondur ne de kadini
objelestirir. Aksine, objelestirilmeye calisilan kadinin acisini tim karanligi ile
bize gosterir. Bu nedenle filmleri, iddia edilenin aksine kadin diigmanligi
barindirmaz. Hatta post-feminist bir yaklasim aldigin1 sdylemek daha dogru olur.
Von Trier, feminist filmlerin géstermeye cesaret edemeyecegi kadar gergekcidir

ve kadinlarin acilarin anlatir.
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5. SINEMAYA FEMINIST ACIDAN YAKLASMAK

Feminist elestirinin en biiyilk yarar1 glniimiizde kadinin medyada
sunumunun ne sekilde gergeklestigini anlamamizi saglamasi olmustur. Bu konuda
cok sayida caligsmalar da yapilmistir. Feminist elestiri sinema endiistrisini sarsacak
bir etki yaratamamis, bagimsiz sinemacilarin ilgilendigi bir teori olarak varligim
korumustur. Popiiler sinemanin ya da ticari sinemanin kaliplar1 olusmustur. Bu
kaliplarin  disindaki anlatilar sinema izleyicisinin biiylik bir c¢ogunlugunun

izlemekten zevk almadig1 yapimlar konumundadir.

Sinemada formiillere dayali kaliplar tiir filmleri ile yasamaktadir. Film
tirleri zaman iginde, zamana uygun olarak kendilerini yenileseler de, bazilari
zaman kars1 koyamayip giindemden diisseler de temellerindeki kaliplar degisime
ugramamaktadir. Tir filmlerine feminist ¢dzlimleme yontemlerini uygulamak

giiniimiizde siklikla yapilmaktadir.

Tiir filmleri egemen anlati kaliplarinin digina ¢ikmamaktadirlar. Egemen
bakisin devamini saglamaktadirlar. Mekanlari, hikayeleri kaliplastigi gibi
kahramanlar1 da kaliplagmistir. Tiir filmlerindeki ana kahraman erkektir. Olaylarin
merkezinde erkek karakter bulunmakta ve yonlendirici de erkek karakter
olmaktadir. Kadinlarin rolleri de kaliplasmistir. Izleyicinin beklentisi bosa

cikarilmamakta, goriilmek istenen sergilenmektedir.

Tiir sinemast giindelik yasamla etkilesim i¢indedir. Sosyal-ekonomik
hayatta yasananlar popililer sinemaya da yansimaktadir. Son yillardaki popiiler
filmlerde kadina karsi artis gostermektedir. Ozellikle 1990'hi yillarda siddet,
tecaviiz dikkati ¢ekecek oranda artmistir. Kadina karsi siddetin yaninda, 1990
yillarda femme fatale kadin karakterinin tekrar dirilisi de dikkat ¢ekicidir. Sinema
tarthinde 6zellikle film noir (kara film) tiiriindeki filmlerin ana karakterlerinden
biri olan tehlikeli ve giizel kadin tipi geri donmiistiir. Kadinin bu filmlerde tasidigi

cinsellik asir1 dozda da olabilmistir. Ilging olarak, popiiler filmler bazi feminist
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bakislar1 da biinyesine eklemistir. Egemen sistemin karsi goriisleri ic¢sellestirdigi

ileri surilebilir.

5.1. Sinemada Feminist Goriisler

Claire Johnston, klasik sinemanin ideal kadin imgesini nasil olusturdugu
hakkinda goriis sunan ilk feminist elestirmenlerdendir. Roland Barthes’in mit
kavramindan yola ¢ikarak bir kadin miti olusturan Johnston, kadin imgesinin kod,
sekillendirilmis bir yap1 ya da geleneksel olarak incelenebilir oldugunu
savunmaktadir. Johnston’a gore kadinlar erkegin negatifi olarak gosteririler.
Sinemada kadin olarak kadin kavrami klasik film anlatiminda rastlanmayan bir

olgudur?®.

Anneke Smelik, Feminist Film Theory isimli galismasinda sinemay1
gercekligi yansitan bir olgu olarak diislinlirsek, sinemanin sadece gercegin bir
kismin1 yapilandiran ve gergeklik iizerine ideolojik bir goriis oldugunu anlatir.
Ona gore klasik filmler kadin1 dogal, gercekci ve ¢ekici olarak gosterme giiciine
sahiptir. Clinkii bir kadimnin olusturulmasinin ardindaki sirlart siradan insanlar

bilemez, ancak sinema perdesinin arkasinda bu sir saklidir’,

Nilgiin Abisel "Yesilcam Filmlerinde Kadinin Temsilinde Kadina Y 6nelik
Siddet" adli makalesinde siddetin nedenleri olarak kotii yapiya sahip bir erkegin
kadina karst olan siddeti gelirken, bunu takiben gelen neden ise kadinin kendi

bildigi gibi ya da uygunsuz olarak adlandirilan davranmislarda bulunmasidir.

“® Johnston, Claire (1975). “Woman’s Cinema as Counter-Cinema”. Notes on Women’s
Cinema. London, SEFT. S. 6.

" Smelik, Anneke M. (1998). And the Mirror Cracked: Feminist Cinema and Film Theory. St.
Martin's, New York. S. 491.
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Siddetin tiirleri ise tokat, dayak, cinsel taciz, tecaviiz, igfal ve tecaviiz girisimi

olarak siralanmaktadir®®,

5.2. Feminist Film Analizi ve Siddet

Kadmlarin oldiiriildiigii, tecaviiz edildigi popiiler filmlerin bazilarinda
feminist yaklasimlar da goriilmiistiir. Ornegin Kuzularin Sessizligi'nde (1991)
kadinlarin derilerini ylizen sapik katil ile erkekler tarafindan kiiciimsenen kadin
ajan birlikte sunulmustur. Thelma ve Louise (1991) filminde ise iki kadinin
kendilerini takip eden bir adami dldiirmeleriyle baslayan cinayet zincirleri ve
kacis serlivenleri anlatilir. Katil Doganlar (1994) isimli filmde ise cinayetler
zinciri aile i¢inde siddete ve tecaviize ugrayan kiz yoluyla onaylanmaktadir. Kill

Bill'de (2003) de intikam i¢in 6ldiiren kadin motifi kullanilmustur.

Feminist teorilerin baslica itiraz1 kadinlarin filmlerdeki edilgenligi, onlara
verilen rol olmustur. Kadinlarin erkek egemen bakisin bir nesnesi olusuna karsi
¢ikmiglardir. Kadin rollerinin tektiplesmisligini ortaya ¢ikarmiglardir. Daha sonra
teorisyenler seyirciyi de incelemiglerdir. Kadin izleyici erkek goziiyle izlemekten
haz duymaktadir. Perdedeki, erkek bakisidir ve izleyici o bakisla
0zdeslesmektedir. Teorisyenler en ¢ok erkek bakis acist {izerinde durmuslardir.
Kullandiklar1 yontem gostergebilim, psikanaliz ile politik ve toplumsal

kuramlardir. Bu verilerle film igerikleri ¢6ziimlenmistir.

Kadma verilen roller ve tektiplesen kadin rolleri feminist teori ile ortaya
konulmustur. Geleneksel ataerkil kadin rollerini belirlemektedir. Bu verilerle bir
feminist film teorisi kurulmustur. Saglam temelleri oldugu goriilmektedir. Buna
ragmen sinemacilar tarafindan pratige doniistiiriilmesinde sorunlar yasanmustir.
Gilinlimiizde bir feminist film pratigi oldugunu sdylemek zordur. Teoriler,

¢coziimleme yontemleri olarak verimli bir sekilde kullanilmistir.

*¢ Durmus, Nurdal. “Medya, Sinema ve Siddet iliskisi”. Alman site:
http://www.nurdaldurmus.com/gunlukler/medya-sinema-ve-siddet-olaylari/ Alinan tarih: Eyliil
2012.
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Kadin yonetmenler tarafindan olusturulmus bir feminist film yapimai teorisi
saptanamamistir. Daha ¢ok bakis agis1 ve kameranin goriintiilemesi iizerinde
durulmustur. Sinemasal teknikler gelistirilmemistir. Feminist teori pratikte genis
kitlelere ulasan filmler {iiretememistir. Festivaller ve bagimsiz filmlerle

siirlanmistir. Giderek de igerigi bosaltilmis ve sistem tarafindan i¢ine ¢ekilmistir.

Feminist teorinin geleneksel bakis acilarimi ortaya ¢ikarmasina ragmen
izleyici kadina karst siddetin yer aldig1 filmlere ilgi gostermeye devam etmistir.

1990'1 yillarda siddet filmlerinin orani daha da artmustir.

Michael Winterbottom’in filmi The Killer Inside Me (2010) kadin
karakterlerin 6liimiiyle dikkat ¢eker. Jessica Alba’nin karakterinin oynadigi Joyce,
bir hayat kadinidir. Onun 6liim sahnesi ise son derece dikkatle ve ayrintiyla
cekilmistir. Kemikleri kirilirken “Neden?” diye soran bir kadin son derece

etkileyicidir.

Winterbottom’un bu sahnesi orjinal ya da goriillmemis bir sey degildir.
Zaten, ahlak kurallarinin disinda oldugu i¢in 6ldiirtilen kadin temasinin ne kadar
yaygin oldugundan onceki boliimlerde bahsetmistik. Siddet uzun zamandir film
yapimin temel taslarindan biri olduguna gore, sinemaya giden izleyiciler yillardir
siddet goren kadinlar1 beyaz perdede izlemeye alisiktirlar. Bu aligkanlik, toplumda
kadina uygulanan siddetin umursanmamasina, dikkat ¢cekmemesine ve normal
olarak algilanmasina katkida bulunmaktadir. Bununla birlikte kadmna kars:
uygulanan siddet goriintiilerinin giderek daha detayli, daha sadistik hale gelmeye

basladigini sdylemek miimkiindiir.

The Girl With the Dragon Tattoo (2011) filminde, filmin yaralanmig, hasar
gormiis kadin karakterini eglence faktoriine dahil ettigini goriirliz. Kadina kars
siddetin bu kadar fazla ve detayli oldugu bir sinema kiiltiiriinde izleyicinin kadin

kahramanlarin yaralanmasindan ve baglanmasindan, detayli ve uzun Olim
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sahnelerinden, yani kadmin gii¢ kullanilarak 1slah edilmesinden hoslandigi

sonucunu ¢ikarabiliriz.

The Killer Inside Me’ye (2010) baktigimizda filmde kadina kars1 siddetin
yanlig bir sey oldugunu savundugu iddiasini goz oniinde bulundurmak bile absurt
bir fikir halini alir. Alba’nin karakteri Joyce, Affleck’in oynadigi Lou adl serifle
olan iligkisinde normal bir boyuttadir. Bir giin isler yolunda gitmeyince Joyce Lou
karakterine sinirlenir ve ona tokat atar. Bunun iistiine Lou kemeriyle, yataga ittigi
kadina vurmaya baglar. Bunun iistiine Joyce, Lou’ya doner ve ona sarilir. Erkegin
sOziinli dinlemeyen kadin cezalandirilmis ve dersini almistir. Kotii kadin karakteri
(bir hayat kadin1 oldugu i¢in Joyce bir kotii kadindir) erkek onu itip kaktikca ona
daha cok agsik olur. Onun elinden 61diigii anda bile Joyce, katiline kars1 sefkatle
yaklagabilecek kadar itaatkar hale gelmistir.

Yillardir feministler kadinlarin siddet uygulayan erkeklere asik oldugu
iddiasin1 yalanlamaya caligmiglardir. Yine de ana dalga akim bunu her firsatta
yalanlamaya ¢alismistir. Hem Killer Inside Me (2010) de hem de Cronenberg’in
filmlerinde bunu destekleyen olgular goriirliz. Siddet acligi ve erkek egemenligi

altina grime arzusu olan kadinlar1 izleriz.

Bu tiir filmlere kars1 tutumlar i¢inde olanlar, kadina kars1 siddetin kadinin
hosuna gittigini isaret eden filmlerin hem ¢ok gercek hem de cok derin etkileri
oldugunu ileri s iirerler. Cogu zaman cinsel bir saldir1 s6z konusu olmasa da erkek
karakterlerin kadmlari hedef aldigini goriiriiz. Kadma karst uygulanan siddet

erkek elinden gelir®.

5.2.1. Bir Feminist Film incelemesi: Thelma & Louise

Ridley Scott’in filmi Thelma & Louise, kadina uygulanan siddet agisindan

incelenebilecek en dogru filmlerden biridir. Yasadiklar1 yiiziinden arkadasina

% Malamuth, Neil; Briere, John (1986) “Sexual Violence in the Media: Indirect Effects on
Aggression Against Women” Journal of Social Issues. Vol 2 No 3 75-92.
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yardim etmek isteyen bir kadin ve hayati boyunca erkek egemenligi altinda
yasamis bir kadinin 6zgiirliikleri icin ne kadar ileri gidebileceklerini gosteren bir
filmdir Thelma & Louise, ve belki de toplumda hapsedilmis kadinin

kahramanlastirilmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Thelma & Louise, siradan yol filmlerinin kadin karakterlerle ¢ekilmis bir
hali degildir sadece. Film gercekten de giinliik hayatlarindan siyrilarak bir
maceraya atilan iki kadinin hikayesini anlatarak gergcekten de feminist bir durus
alir. Yol bu filmde kadinlarin 6zgiirliige olan biletidir. Yolda olduklar1 surece
onlar geriye, hapsolduklar1 diinyaya baglayan baglar kopmus olur, onlara yardim
etmek istese de erkek polis memurunun teklifini kabul etmek istemezler. Erkek

diinyasiyla biitiin baglarini koparmak ve yolda olmak isterler.

Bu kadinlar siddet ve silah unsurunu erkeklerin elinden alir ve kendilerinin
hale getirirler. Buna ragmen, bu kadinlarin artik kontrolii kendi ellerine aldiklar
gercegini degistirmez. Onlar1 bu siddete iten, hayatlarinda yasadiklari ve
erkeklerden gordiikleri siddettir. Onlar da, Dogville’deki Grace karakteri gibi
siddet olgusunu erkeklerin elinden almak isterler. Korkusuz, kendine gilivenen
kadinlar haline gelirler ve bu da Thelma & Louise’i diger yol filmlerinden ayirir.
Yol filmlerinde kadin cogunlukla gorsel uyaranlar olarak kullanilir, ya da
erkeklerin yolda karsilarina ¢ikan cinsel objelerdir. Feminizmin erkek ve kadin
esitligini savunan bir diisiince tarzi oldugunu varsayarsak, her iki cinsiyetinde
birbirlerine ayrilan yasam tarzlarindan alintilar yapmasina izin verilmesi durumu

toplumun bir gerekliligi haline gelir.

Feminizm kadinlarin erkekler tarafindan yaratilmis kafeslerinden ¢ikip
kadins1 olarak nitelendirilmeyen rollere biiriinmelerine ya da bu baglamda bir
yasam tarzi se¢melerine izin verilmesi durumudur. Dolayisiyla segme 6zgiirliigi
verir ve bu segme Ozgiirliigii kesinlikle yonetim se¢gmek icin oy vermekten ¢ok
daha fazlasidir. Bu bir insanin hayatin1 nasil yasayacagina karar verme
ozgirligidir ki Thelma ve Louise Kkarakterleri tam olarak bunu yapar.

Kabuklarindan ve kistirildiklart yerden kurtulurlar ve kisa sure icinde olsa
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Ozgirliiklerini ellerine alirlar. Bunun onlardan alinmak {izere olduklarimi fark
ettiklerinde, tekrar kistirllmis diinyalarina geri donmek yerine 6lmeyi tercih

ederler.

Thelma ve Louise kesinlikle kiiltiirel normlarin iginden c¢ikarak vahsi
kadinlar olurlar. Film onlar1 kanun kagaklar1 olarak goriir ve cezalandirilmalari
gerektigine inanan bir bakis agisimi gosterir. Bu Amerikan filmlerinin en
alisilageldik bakis acisidir. Fakat Scott’in filmi, izleyicinin bu bakis agisini

sevmesine izin vermez. Filmin kahramanlar1 kanun kagaklaridir.

Alfred Hitchcock'un “En 1iyi kurbanlar sarisin kadinlardir” sézlerini
hatirlayalim. Peki, insanlar neden kadinlarin 6liimiinii izlemekten bu kadar
hoslanirlar? Martin Scorsese “Siddet, modern toplumun hayal kirikliklarindan ve
duygusal soguklugundan dogar” demistir. Ama siddet, toplumun her doneminde
yer aldi. insani siddetin herhangi bir tiiriinii uygulamaya iten nedenlere de
bakarsak; en genel basliklariyla; somut kazang beklentisi, hakim olma arzusu,
baskiya bagkaldiri, kiiltiirel nedenler gibi maddeler siralansa da, insana dair en
karmagik mevzulardan birinden bahsederken bunlarin eksik kalmasi kaginilmaz.
Higbir canilik, siddet ya da olim artik izleyiciyi sasirtmaya yetmemeye
baglamistir. Insanlar daha fazla siddet gormeyi istemekte hatta umut
etmektedirler. Pek c¢ok izleyici sadece kan gdrmek icin sinemaya gitmektedir

artik.

Feminizm kadinin bastirilmis, sinirlandirilmis ve siddete maruz kaldigina
inanan ve buna karsi tutum sergileme amacii giiden bir diislince yapisidir.
Ataerkil diizen neden bu kadar oturmustur? Hatta en basinda neden ortaya
¢ikmistir? Daha 6nce bu konuya kisaca deginmistik. Biraz daha tstiine gidersek
eger erkegin kadin ilizerinde baski kurma ihtiyacinin nedenlerine girmemiz de

gerekir. Dinler kadinlar1 bastirmak i¢in kurulmus diizenler midir?

Bunun tek suglusunun erkekler oldugunu sdylemek son derece yanlistir.

Her turlu kurumda ikinci simif bir cinsiyete mensuplarcasina davranilan bir ¢ok
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kadin bunu normal buluyor. Babalarinin soziinden ¢ikmanin gercekten yanlis
olduguna inaniyorlar. Ailelerinin sectigi insanlarla evleniyorlar, cocuk sahibi
oluyorlar. Erkek ¢ocuk dogurmak, kendileri kadin oldugu halde onlar1 toplumda

daha 6nemli bir yere getiriyor.

Daha once de belirttigimiz gibi siddet sadece fiziksel boyutlarda degildir.
Sinema’da kadina siddetin en biiyiik diger unsurlarindan biri de umursamazliktir.
Bundan Speak filmini izlerken bahsetmistik. Demirkubuz’un filmi Yazgi’nin son
sahnesini ele alalim: Ve son sahne, Musa yillar sonra eve doner, zili ¢alar kapiy1
karis1 agar, bir siire anlamsizca bakisirlar, daha sonra Musa igeri gecer
ayakkabilarini ¢ikarir, odaya dogru ilerler eskiden hep yaptig1 gibi televizyonun
karsisina oturur, karis1 a¢ olup olmadigini sorar, hayir, der ancak siitlii bir kahve
ister. Hapisten ¢ikip eve donen bir adam, karisint biraktig1 yerde bulur. Kadin her
zamanki gibi ona olan hizmetine geri doner. Erkegin kadina karsi umursamazligi,
kadinin da duygusuz ve i¢ine kapanik bir halde olmasini saglar. Kadin hayattan
yoksun, kendisi icin savasamayacak bireyler olarak gosterilir. Erkegin etkisi

olmazsa, var olamayacagina inanir.

5.2.2. Sinemada Kétii Kadin ve Fatal Attraction

Sanatta gii¢lii kadinlardan soz edildiginde ilk akla gelen karakter
arketiplerinden biri Femme Fatale'dir. Femme Fatale, gizemli ve bastan ¢ikarici
kadindir. Fransizca Oliimciil Kadin anlamina gelen femme fatale, kadinlarm giicii
ele gecirmelerinin sirrinin cinsel 6geler kullanmak oldugu goriisiinii destekler.
Korku filmlerindeki Vampir kadin, aksiyon filmlerindeki silahli ve dar kiyafet
giyen bu kadin, Film Noir doneminde Amerikan sinemasinda hayat bulur. Bu
kadin yalan soyler, zehirler, erkekleri bastan ¢ikarir ve erkekleri elinde tutmaya
calisir. Femme Fatale hem kahraman hem de anti kahraman olarak ortaya ¢ikar.
Femme Fatale konsepti bazi kesimlerce kadin bagimsizligimi ifade ederken,
yaygin feminist goriis femme fatale’lerin erkeklerdeki kadin diigmanligi ile
bagdaslastirilir. Bu bakis agisina gore Femme Fatale erkeklerin feminizmden

korkusunu simgeler ve ifade eder.
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Fatale Attraction filmi 1987 yilinda yaymlandiginda bulundugu gelecek
10 yilin en ¢ok konusulan filmlerinden biri halinde geldi. Herkesteki zayif bir
sinire denk gelmis gibiydi film. Hala bir ¢ok izleyici, elestirmen, sosyolog ve
psikolog tarafindan tartisilir. Oliimciil Cazibe fikri bugiin giinliik kullanima girmis
durumda. Film geleneksel es olarak kadimi yiiceltir ve duygusallastirirken, aile
yerine kariyer segen kadini1 kotii kadin olarak gosterir. Sadece kadinsi olmamakla
kalmazlar, ayn1 zamanda yok edilmesi gereken tehlikeli kisilerdir de. Fatal
Attraction, evde kalan es ve anneyi kutsallastirir, tek basina yasayan galisan
kadina ise seytani 6zellikler atfeder. Alex karakteri son derece agresiftir. Ismi bile
aslinda bir erkek ismidir. Giiclii bir isi, sadece erkeklerin bulundugu toplantilara
giden bir kadin. Son derece bastan ¢ikarici. Onun agina diisen Dan’in karis1 Beth
ise milkemmel bir anne Ve es. Dan’in programina gore diizenledigi saatleri ve
verdigi mitkkemmel ev partileriyle hem kizina iyi bir rol model hem de harika bir
es olarak gosterilir. Ne kadar seksi olmaya c¢abalarsa ¢abalasin cinselligi her
zaman bir kopek, kapi zili ya da telefon tarafindan rahatsiz ediliyor. Alex,
Dan’den hamile kaldiktan sonra histeriklesiyor ve bu histerisi giderek daha da

oliimciil bir hal aliyor.

Fatal Attraction filminin mesaji ¢ok agik: evde kalan anne/es arzulanan
biri. Ama tek basina yasayan ¢alisan kadin, aile diismani ve gizlice bu geleneksel
aile diizeninin ig¢ine girmeyi arzuluyor. Filmin diinyay: erkek bakis agisindan
gosteriyor. Istatistiksel olarak gergek dliimciil cazibenin kadini takip eden erkekler
oldugu gercegi bir kenara birakilmis ve film endiistrisinin en gii¢lii silah1 oldugu
kanitlanmis olan erkek perspektifine siginiliyor. Filmin sonuna dogru izleyiciler
Alex’ten nefret eder ve Dan’in ondan intikam aldigim gdrmek isterler. Iyi anne
Beth’in bu yuva yikici, yalniz yasayan kadini 6ldiirmesi ise izleyicinin arzusunu
en iyi yerine getiren sondur. Fatal Attraction ataerkil topluma direnen kadinin
kisiliginin ve hayatinin sona erdirilmesi, hak ettigi cezay1 bulmasma dayanir. Bu
baglamda film kadinlarin filmde nasil goriildiigline dair 6nemli bir kanit

olusturuyor.
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6. “KADIN” FILMININ OLUSUM SURECT

6.1 “Kadin” Filminin Temasi

Sinemada kadin ve siddet konusu ile iliskili olarak hazirlanan kisa film
projesi olan “Kadinda, ii¢ farkli sosyal, ekonomik ve kiiltiirel siniflardan gelen

ciftin iligkilerine gdz atilmaktadir.

[lk ¢ift olan Hande ve Tarik ekonomik durumlari iyi, geng ve evli bir
cifttir. Tatile ¢ikmak {izere evde hazirlanirlarken Hande’nin Tarik ile iletisim
kurmaya caligmasini, Tarik’in onu umursamayarak ona “katlandigini” goriiriiz.
Hande’nin sakar bir davranisi lizerine Tarik’1n sabr1 tasar ve Hande’ye vurur.
Ikinci ¢ift ise alisveris merkezi ¢alisami bir kadin olan Zeynep ile alisveris
merkezinde giivenlik gorevlisi olarak calisan Selhan’n arasindaki lezbiyen iliski
anlatilir. Selhan, aksam vakti Zeynep’e eslik etme bahanesiyle onu ara bir sokaga
gotiiriir ve orada tacizde bulunur. Ugiincii ¢ift ise escinsel iki erkek olan Metin ve
Taner’dir. Metin iliskide feminen taraftir ve Taner’in is bulmasi i¢in onu
zorlamaya calisir. Taner onun bu tavirlarini anag ve sikici bulur. Kavga sirasinda
Metin gitmemesi i¢in Taner’i tutar, Taner de Metin’e vurur. Ug ¢iftin de disi

taraflarinin bir parkta birbirlerini teselli etmelerini goriiriiz.

Filmin amaci, farkli durum ve konumlarda olan kadinlarin siddete maruz
kalabileceklerini gostermektir. Hande, Zeynep ve Metin’in hepsini birlestiren
iliskilerinde siddet gérmeleridir, aralarindaki diger sosyal farkliliklara ragmen
ayni parkta beraber oturup birbirlerini teselli etmeleri biitiin kadinlarin (veya
iliskideki disinin) eril baskiya maruz kalabileceklerini simgeler. Biitiin bu
iliskilerde erkek, (yani yine iliskideki eril kisi) kadin bir birey olarak gérmez;
fakat disi olan1 metalastirir. Hande’ nin sakar fakat kibar bir kadin olmasi,
Zeynep’in saf bir karakterde olmasi veya Metin’in esasinda Taner’in 1yiligini
diisiinmesi gibi seyler erkek tarafinin dikkatini cekmez. Metin, Taner’i
Oonemsedigi i¢in “ana¢” olmakla suclanir, bu feminen 6zellik onun bir kusuru

olarak gortiliir.
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Tarik ise Hande’ye vurduktan sonra ikinci bir kez yiiziine bakmaz,
giysilerinin iizerinde leke olup olmadigina bakmak onun i¢in daha énemlidir.
Tarik Hande’yi onun i¢in 6nemli objelerle kiyaslamig, Hande’yi bu kiyaslamada
ikinci plana atmigtir. Yani Tarik’in géziinde Hande’nin bir birey olarak degeri

yoktur.

Zeynep ile Selhan"n iliskisi ise farkli bir bakis agis1 gostermektedir.
Popiiler kiiltiirde escinsel kadinlar i¢in hakim olan "lezbiyenler erkek diigmanidir”
ve "erkekler kotiidiir, kadinlar iyidir" gibi 6nyargilari yalanlayan bir hikaye
anlatilmistir. Kadina kars1 siddeti uygulayan kisinin hangi cinsiyette dogmus
oldugu 6nemli degildir. Selhan kas giiciinii simgeleyen bir meslek sahibi olan
tiniformali bir kisidir, yani "erk"i elinde tutar. Bir kadin olmasina ragmen
tecaviize meyilli erkeklerde oldugu gibi karsisindaki kadinin viicudunu kendi
"hakk1" olarak goriir, ona birey olarak deger vermez. Kendisi de kadin olmasina

ragmen kadin1 metalastirabilir, ¢iinkii kendisini bir "kadin" olarak degil, iliskide

erki elinde tutan kisi olarak gormektedir. Selhan da eril bakis agisina sahiptir.

Calismanin teorik kisminda, filmlerde eril bakis agisinin hakim oldugunu,
kadinlara yonelik siddetin bile erkegin bakis agisindan anlatildigini gordiik.
Ancak feminist ekole sahip filmlerde ataerkil diizenin sorgulandigini goriiriiz. Bu
filmde yapilmaya calisan, bunlardan ikisini de yapmayarak ve olaylari tarafsiz bir
sekilde ve oldugu gibi gostererek bir zitlik yaratmaktir. Kadinlara kars1 siddet
basitge ataerkil diizene atfedilemez; bu kadinin kendine duydugu 6zsayg1 ve
toplumun ona bir birey olarak duydugu saygiyla alakali bir durumdur. Eril bakis
acis1 sadece erkegin sahip oldugu bir sey degildir; tipki Selhan da oldugu gibi,
hatta Tarik'in karsisinda bir birey olarak duramayan Hande gibi kadinlar da eril
bakis acisina sahip olabilir, kadinlar1 erkeklerin deger vermeye layik bulmadiklari

yaratiklar olduklarini diisiinebilirler.

Birbirlerine paralel olan ve ayn1 temayi isleyen {i¢ farkli 6ykiiniin

anlatildig: filmde, aslinda tek bir hikaye anlatilmistir: disi olanin eril tarafindan
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onemsenmedigi ve ona siddet uygulamay kendisine hak gordiigii bir toplum
anlayisinin hikayesini. Bu ylizden bu ¢aligma toplumumuza “disi bakis agisin1”
kazandirmak, kadina karsi siddetin de giindemde oldugu bu donemde kadina

yonelik siddeti farkli yonleriyle gosterebilmektir.
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6.2 “Kadin” Filminin Senaryosu

“KADIN”

Karakterler
Hande
Zeynep
Metin

Tarik

Selhan
Taner

ALI
ZEHRA
Synopsis :

Ug ¢iftin ayr1 mekan ayn1 zaman igerisinde 6zel hayatlarinda yasadiklar:

siddeti anlatan tigleme.

[k ¢ift geng sayilacak kar1 koca.Evliliklerinin ilk aylarindadirlar. Tatile
gitmek tizere evde hazirlanirlar. Geng kadin giizel ve miitevazi bir karakterdedir.
Bunu dikkatli ve 6zen konusma seklinden anlayacagiz. Esi karizmatik atletik ve
havalidir. Beyaz, temiz ve {itiilii giyimini ayna karsisinda inceleyen Kibrini

bakislarinda gormek miimkiindiir.

Ikinci ¢iftimiz heniiz tanismamis. Aligveris merkezinin yonetiminde
calisan bir bayan ve ayni binada giivenlik gorevlisi olan kisa sagli, uzun boylu bir

bayan. Kimlik kontroliinde tanigmiglardir.

Ucgiincii ¢iftimiz bekar. Nisanli bile degiller. Olamazlar da zira ii¢ yildir

beraberliklerini gizlemeye c¢alisan escinseller.
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Her {i¢ ¢iftin kadinlar1 deniz kenarinda parkta oturmaktadirlar.

SAHNE 1

(D1s —Park— Giindiiz; Zeynep, Hande, Metin; )

Ug kadin bir kahvede oturmaktadirlar. Hande nin goziinde biiyiik giines

gozliikleri vardir.Gozilinden gozyaslar1 dokiilmektedir.
SAHNE 2

(ic—Restorant— Gece; Tarik, Hande, Ali, Zehra)

Hande ve Tarik aksam yemegi yemektedir. Yanlarinda oturan masadaki
¢iftin asir1 davranislarindan rahatsiz olurlar. Yan masada oturan sisman ve istahla
susmadan yemek yiyen bayan Hande nin {izerine su doker. Ancak bununla

ilgilenmeden konusmasina devam eder.
HANDE: Insan bir 6ziir diler
ALI: Pardon

ZEHRA: Ne olacak, bir iki damla su..
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SAHNE 3

(ic —Yatak Odasi — Giindiiz; Hande, Tarik)

Hande’nin yiizii giiliimsemektedir. Hafif¢e bir sarki mirildanir gibi ritmik
bas ve omuz hareketleri yaparak valizleri hazirlar. Tarik geng karisinin yaptigi ise
ilgisiz, ayna karsisinda beyaz gomleginin istiine giydigi beyaz kagmir siiveterini

dikkatle diizeltmektedir.

HANDE: Diin aksam yemekte konustugumuz ¢ifti hatirliyor musun?

TARIK: (dudaklarini aralamadan) Hihu...

Hande valizi toparlamaya devam eder. Valize kaldirdig1 esyalar1 suit
odanin c¢esitli yerlerinden toplamak i¢in her seferinde Tarik ile aynanin arasina

girer. Tam ayna onilinden gegerken hafifce egilir.

HANDE: (kibar bir ses ile) Pardon...

TARIK: Hih..

Geng kadin aldig1 esyay: valize koyar.Dogrulur ve tekrar aynayla

adamin arasina girerek bagka bir yere dogru aceleyle yiiriir.

HANDE: Adamcagiz o sisman kadinin yemesinden nasil da utandi!

TARIK: Hihi...
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Baska bir parga esya alir ve ayn1 yoldan geri doner.Tarik karisina ters bir

bakis atar. Hande bunun farkina varmadan isine devam eder.

HANDE: Hele bir ara kadin bogulma tehlikesi gegirir gibi oldu ya... O

Hande bagska bir esya almak i¢in ayn1 yola geri doner. Tarik ise

arkasindaki su bardagini eline alir.

HANDE: Zavalli adam! Esine mi yardimc1 olsun, bizden 6ziir mii

dilesin bilemedi!

HANDE: Boyle zorla giiliimseyip esinin sirtin1 sivazladi falan...

cikcik... Pardon!

Tarik

TARIK: Hiha...

Tarik bir elinde su bardagini tutup diger eliyle de suveterinin iistiinde
olmayan tozlar1 temizlemektedir. Hafifce aynaya dogru egilerek bu sefer de

sacina odaklanir. Hande bir kez daha 6niinden geger.

HANDE: Hale bak! Kadin bu kadar ¢irkin, sisman, tistiine bu kadar

da bogbogaz olsun, adam da bu kadar kibar ve hos bir beyefendi! Pardon canim.

TARIK: Hih....

Hande eline bagka bir parca esya alip geri doner. Tarik sagiyla

ilgilenmeyi birakip dogrulurken Hande’de ayn1 anda Tarik’in 6niinden
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gecmektedir. Gegerken Tarik’1n siseyi tutan eline hafifce carpar. Su siiveterin

uzerine akar.

HANDE: Pard—

Tarik karis1 6zriinii bitiremeden onu omzundan tutup sert¢e aynaya
dogru iter. Aynanin altinda duran dolaba sertge yliziinli vururken bir ¢i1glik atar.
Tarik ise karisiyla ilgilenmeyi birakip tekrar aynaya donmiistiir. Esinin aynaya

omzunu ¢arpmis olmastyla ilgilenmez.
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SAHNE 4

(D1s — Park — Giindiiz; Zeynep., Hande, Metin; Figuranlar)

Hande gozligiinii ¢ikartir ve gdzyaslarini siler. Goziiniin yanindaki
morlugu goriiriiz.Hande gézyaslarini sildikten sonra Zeynep’e bakar.Bagini
Hande’ye yaslamis olan Zeynep’in gozlerinin aglamaktan kizarmis oldugunu

goruriz.

SAHNE 5

(D1s — Universite Onii — Gece: Zeynep, Selhan)

Zeynep yol kenarinda beklemekte, taksi arayisi icerisinde arabalara
bakmaktadir. Arka planda kisa sa¢li uzun boylu bir bayan olan gilivenlik

gorevlisi Selhan belirir. Bir kag basamak merdiveni inip yanina gelir.

SELHAN:  Taksi mi?

Zeynep glilimseyerek karsilik verir.

ZEYNEP: Merhaba... Evet! isim geg bitti, servisi de gondermistim

evim yakin taksiyle gecerim. Siz de ¢iktiniz m1?

SELHAN:  Evet... Nobetim bitti, gececiye devrettim.. Istersen seni

eve birakabilirim.

Zeynep bir siire cevap vermeden giiliimseyerek Selhan’a bakar. Selhan
omuz silkerek viicut diliyle soruyu tekrarlar.Zeynep bunun iizerine son bir kez

daha caddeye bakmak icin bagini ¢evirir.Gelen seyrek araclarin i¢inde taksi
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yoktur.Tekrar Selhan’e bakar. Giilimser. Selhan koluna girmesini ima eden

dirsek hareketini yapar ve kol kola yiiriimeye baslarlar.

Zeynep’in yliziinde bos bir ifadeyle gizlemeye ¢alistig1 sevingli bir ifade

vardir. Selhan ise Zeynep’in omuzlarina ve viicuduna bakmaktadir.

Hi¢ konusmadan yol boyunca senkronize salinimlarla adim adim
ilerlerler ve yol boyunca gittik¢e daha samimi sarilmaya baslarlar. Arada
birbirlerine bakislar atarlar, Zeynep utangag¢ goriinmektedir, Selhan ise
iddialidir. Aralarinda bir elektrik oldugunu bakislarindan anlariz. Kavsaga
yaklagmadan Once Selhan ¢evik bir hareketle Zeynep’i ara dar bir sokaga sokar
ve Zeynep'i Spmeye baslar. Once romantik oldugunu diisiindiigiimiiz dpiiciik,
bir siire sonra Selhan'in Zeynep'i zorlamasina doniisiir. Zeynep kendini
Selhan'dan kurtarmaya calisir Selhan onun kolunu tutar. Zeynep kolunu
kurtarmaya ¢alisir ama Selhan daha gii¢liidiir. Selhan onun sirtin1 bir binaya
yaslar. Zeynep’in korku dolu goézlerini goriirliz.Zeynep’in yiizii, onu 6pmek i¢in
hizla 6ne egilen Selhan’in kafasinin arkasinda kalir. Zeynep omuzlarim
kaldirmis ama Selhan onu sikica kavradigindan kipirdayamamaktadir. Opiisme
bu zayif direngle debelenmeden uzunca devam eder. Zeynep karsi ¢ikarcasina
sesler ¢ikarmaya ¢alisir.Bunun {izerine Selhan ona sert bir tokat atar.Selhan’in

bakislarini goriiriiz.
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SAHNE 6

(D1s — Kahve — Giindiiz:; Zeynep, Hande, Metin)

Zeynep ve Hande’ nin birbirine dayali baslarina dogru yana egilen Metin
feminen tavirlarla bagin1 Zeynep’in omzuna yavasc¢a koyarken goziindeki giines
gozIiigilinl ¢ikartip masaya atar. G6zii mor ve gozleri doludur. Bas1 Zeynep’in
omzuna yaslanmis sekilde dylece utka donuk donuk bakmaktadir. Gozlerini

kapatir.

SAHNE 6

(ic — Taner’in dairesi — Giindiiz;: Metin, Taner)

Taner yataginda uyumaktadir. Metin ona yaklagir:

METIN: Heey uyan...! Sana diyorum gec¢ kalacaksin.

Taner’in goz kapaklar1 kisilir uyanmak istemez.
METIN: Tabi duymazdan gel. Tembel. Bu sefer de beni suglama
ama. Bu son sansin goriismeye zamaninda gidemezsen segmeleri unut ve

kariyerini de.

Taner goz kapaklarini zoraki ve yavasca aralar.
METIN: Eger simdi kalkip stiratle goriigmeye yetismezsen senin
bu miizikalde oynama sansin kalmayacak. Madem isteksizdin neden benden

onca insani aramami istedin ki?
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Taner yari ¢iplak halde yatakta dogrulur. Basini iki elinin arasinda sikar.
One egilerek ayaga kalkar ve ellerini ilki yana agarak bagirir.

TANER: Yeteeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeerrrr!!!

Odaya derin bir sessizlik ¢oker. Elinde bazi camasirlar olan Metin ve
koltukta yar1 ¢iplak oturan Taner ilk kimin konusacagini bilmeden uzun siire
birbirlerine bakarlar.

Oda oldukga daginiktir.

TANER: Yeter.

Metin dona kalmis bir sekilde elindeki ¢amasgirlari sarip sarmalar.
Yerden bir parca ¢amasir almak iizere egildiginde Taner onu omzundan tutarak
kaldirir

TANER: Yeter diyorum duymuyor musun?!Artik bir sey yapma
benim i¢in. Yeter!

Metin yavasca dogrulup Taner’in gozlerinin igine bakar

METIN: Demek simdi yapma diyorsun.

TANER: Evet!

METIN: Peki yle olsun.

TANER: Tamam, bak ne diyecegim simdi beni iyi dinle; Tkimiz
uzunca bir stire 1yi vakit gecirdik. Mutlu olduk. Bir birimize yardim ettik.Bunu
nedensizce yaptik.Ama bir sinir ¢izelim.Birbirimizin hayatini rahat birakalim.
Annelik yapmadan. Ben senin mutsuz olmani istemem ama bana bu denli sahip
c¢ikarsan buna izin veremem.

Odayi tekrar bir sessizlik kaplar. Metin elindeki ¢amasirlar1 iizgiin bir

sekilde birakir
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METIN:  Ben... ben-

TANER: Yeter.

Metin sehpaya oturur feminen bir tavirla konusur.

METIN: Biliyorum beni terk edeceksin, senin i¢in yaptiklarim
higbir sey ifade etmiyormus demek...

Taner Ofkelidir.

TANER: Sana yeter diyorum ama sen hala devam ediyorsun, kalk
ve git bir siire sonra tekrar konusuruz ama simdi gitmeni istiyorum.

METIN: Hay1r bunu bana yapma.

TANER: Sana yerer diyorum beni sikiyorsun...

Metin hala Taner’i tutmaktadir.Taner ondan kendini kurtarmaya ¢alisir,
Metin onu birakmayinca Metin’e tokat atar ve odadan hisimla ¢ikar.Metin’i

elinde camasirlarla sesizce aglarken birakir.

SAHNE 5

(D1s — Park — Giindiiz; Zeynep, Hande, Metin)

Hande, Zeynep ve Metin birbirlerinin omuzlarina baglarin1 yaslamig
kafe’de oturmaktadirlar.
Ekran kararir.

SON
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SONUC

Kadilarin toplumdaki yeri biitiin kistaslariyla ataerkil toplum tarafindan
olusturulmustur. Toplum tarafindan etiketlestirilmis "kadin" toplumda kendi
benligi ve ataerkil sistem arasinda boliinmiis bir durumda yer alma zorunda
birakilmistir. Kadin es ve babalar tarafindan tarih boyunca cesitli sekillere
bliriinmiis siddetle kars1 karsiya kalmistir. Bazen iskencelere varan fiziksel siddet,
evlilik i¢i ya da bir yabanci tarafindan uygulanan cinsel siddet ve hem s6zel hem

de cesitli engellerle yaratilan duygusal siddet bunlarin ¢ok kabaca birer 6zetidir.

Kadin ev, is ve sokaktaki hayatinda erkekler tarafindan siddete maruz
kalmistir. Toplum, zaman, zaman kadinin bu siddete boyun egmesini ister. Erkek
de toplumun bir bireyi olmak i¢in kendini kadma siddet gdstermek zorunda
hissedebilir. Medya ve sinema gibi aracilar bunu toplumun normal bir pargasi

olarak gosterirler.

Genel ahlak kurallar1 kadmin erkeginin "s6ziinii dinlemesi", hak ettigi
cezaya boyun egmesini ister. Ne yazik ki bu genel goriis ¢ogu zaman sanata da
yansimaktadir ve sinema sanat1 da bu noktada bir istisna olmamaktadir. Yapilan
incelemeler sonunda, sinemada da genel ahlak kurallarina uymayip bunlarin
disina ¢ikan bir kadinin cezalandirilmadigi ¢ok duruma rastlanmadigini gortiriiz.
Sinemanin bir sanat dali olmasinin yani sira bir sektordiir ve cogu biiyiik sirket
gibi ataerkil sistemlerle yonetilmektedirler, bu da kacinilmaz olarak filmlerin
igeriklerini etkilemektedir. Filmler ¢cogu zaman erkekler icin erkekler tarafindan
yaptlmaktadir, Oyle ki kadin yapimcilar veya yonetmenler dahi bu
geleneksellesmis durumla kisitlanmistir. Bu durumu sinemada Eril Bakis olarak

nitelendirmekteyiz.

Ataerkil yapim sirketlerinin ve erkek egemen f{ireticilerin elinde olan
sinemada kadin erkek boyundurugu altinda degilse kendisini korumak istedigi
seyle yliz yiize getirilerek cezalandirilir. Calismada farkli filmler incelenerek bu

cezalandirmanin ne sekillerde karsimiza ¢iktigi1 6rneklendirilmistir.
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Sinemada Eril Bakis kadin1 cinsel bir obje olarak sunuyorsa, her hangi bir
korku filminde bu kadinin 6lecegini biliriz. Erkek onu arzuluyordur, Oyleyse
alacaktir. Bu 6ldiirme arzusu sadece cinsel arzunun saptirilmig bir yansimasidir.
Toplumda ise bu durum seri katiller olmasa da, eslerini darp eden, onlar1 kendi
fikirlerinin ve ekonomik sinirlarinin iginde tutmak i¢in eve hapseden, ya da

akrabalarin1 namus cinayeti altinda katleden erkeklere doniisiir.

Kadin ya da erkek tek tarafli olgular degillerdir. En 6ze doniildiigiinde,
ikisi de insandir ve birinin digerinin egemenliginde olmasi1 diisiincesi saptirilmig
ve gili¢ elde etmek icin yaratilmis bir olgudur. Toplumun asiladigi cinsiyet
dengesizliklerini ¢dzmek kolay degildir. Bunu ¢6zme yolunda ister istemez
toplum engebeli yollardan ge¢meye mahkimdur. Degisim siireci, toplumlarin
biiyiikliigiinden kaynakli olarak yavag bir siiregtir. Bu siireci yavaslatan en biiyiik
etken ise tabiri caizse "kraldan fazla kralc1" olanlardir. Toplum bireyleri yaratan
bir hal almistir. Oysaki bireylerin toplumu yaratmasi gerekir. Toplum benliginin,
insan benliginden daha iistiin olmasi insanlari yanlarindakinin davraniglarina
dogru ya da yanlis elemesi olmaksizin, diisiinmeden uyum saglamaya ¢aligmasiyla

sonuglanir.

Kadmin erkegin soziinii dinlemesi, toplumun erkegi dominant konuma
koymasindan ortaya ¢ikmaktadir. Erkek kadini evinde tutar, ¢iinkii toplum ondan
bunu yapmasini bekler. Ne yazik ki sinema sanati da ataerkil toplumun bir
yansimasi haline gelmistir. Eril Bakis’t empoze etmeye devam ederek esit bir
topluma dogru ilerlemenin daha da yavas olmasii saglar. Yiizyillardir yasalar
goziinde ilerleme kaydetmisse de toplum uyguluma yoniinden c¢ok da farkl
yerlerde degildir. Yasal uygulamalarda esitlik ile toplum igerisinde, sosyal
yasantida esitlik siiphesiz birbirinden farkli seylerdir. Yasal uygulamalar yasalar
tarafindan  etkilenirken, sosyal yasantt Kkiiltir ve insanlar tarafindan
belirlenmektedir. Gilinlimiizde de sinema, sosyal yasantiyr big¢imlendiren en

onemli kiltiirel bir aktivitedir.
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Orta Cag'da kadinlara uygulanan vahsi iskenceler, iskence aletleri
degismis olsa da bugiin hala uygulanmaktadir. Kocalarinin soziinii dinlemeyen
kadinlar hala cevresi ve kocasi tarafindan darpa magruz birakiliyor. Ustelik
kadinlar hak ettiklerine inandirilirlarsa, kocalarinin bunu yapmaya hakki oldugunu
diisiiniiyorlar. Bu tipik baskici ataerkil zihniyetle sinemalarda sik¢a karsi karsiya
kalmaktayiz. Kadin eger ataerkil degerler tarafindan suglu olarak yargilanirsa,

erkek onu cezalandirma geregi hissetmektedir.

Kadina kars1 siddetin savunulmasi siddetin kendisi kadar rahatsiz edicidir.
Evine zamaninda gitmeyen, zamaninda evlenip ¢ocuk dogurmayan kadin siddeti
hak eder sekilde gosterilmeye c¢alisilmaktadir. Bugiin ¢agdas, tek basina yasayan
ve calisan bir kadin sinemada gosterilen cezalandirmalart hak eder konuma

getirilmeye ¢aligilmaktadir.

Kadini cezalandirmay1 gerektiren sugun boyutu ve ciddiyeti bu zihniyeti
harekete gecirmesi agisindan 6nemsizdir. Hatta, yasal anlamda “su¢” sayilmayan
eylemler dahi Eril Bakis ile kadmi yargilanabilir kilabilmektedir. Ornegin bir
kadinin cinselligini vurgulayici bigimde giyinmesi bir su¢ degildir, fakat giiclii
ataerkil degerlere sahip bir kisi bunu sug olarak goriip, kadini cezalandirmak igin
bunu bir bahane olarak gorebilir. Toplumsal agidan kocanin karisini
cezalandirmasi gibi bir durumla sonuglanabilen bu tip bir senaryo, sinemaya farkli
bir sekilde yansayacaktir. Eril Bakis’la kadin suglu olarak gdsteriliyorsa, basina
gelen herhangi bir talihsiz olay izleyici tarafindan cezalandirma olarak
algilanacaktir. Dolayisiyla Eril Bakis, kadina hiikiim giydirip giydirmemesi ile
alakalidir.

Kadma siddet bir gergekliktir ve sinemanin bunu sansiirlemesi degildir
istenen. Onemli olan siddetin nasil gosterildigidir. Sinemada kadina siddetin bu
kadar rahatsiz edici bir olgu olmasmin nedeni siddetin erkeklere zevk verecek
sekilde kameraya alinmasi ve filme konulmasidir. Sinemada siddetin insan
lizerinde yarattig1 etkinin bir¢ok istatistik arastirmaya konu oldugu bilinmektedir.

Insanlar izlediklerinden etkilenir ve kendi goriisleriyle izlediklerini birlestirirler.
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Kadina siddetin erkek algisinin zevk alarak izleyecegi bir seye doniistiiriilmesi iste
bu ylizden son derece sakincalidir. Erkeklere empoze edilen, ve kadinlarin siddeti
hak eden, kontrol edilmesi gereken bireyler olduklar1 fikrini asilayan hatta bir de
siddet uyguladiklar1 zaman zevk vaadeden bu goriintiller, kadina siddetin
giiniimiizde hala var olmasiin en énemli nedenlerinden biridir. Sinemada siddet
engellenmesi gereken bir sey olarak degil bir ceza unsuru olarak yer alir ve

haklilastirilmaya caligilir.

Dogas1 geregi dikizci bir sanat olan sinema gizliden gizliye insanlara
baskalarinin hayatin1 gozetlemenin zevkini yasatir. Eger ataerkil bir diinyada
yastyorsak ve sinemada erkek bakis agis1 6nemli bir yer tutuyorsa, kadinin kendi
kisiliginden yoksunlastirilip objelestirmesinin sonucu da ¢ok siiphesiz derin
olacaktir. Bu sebepten dolay1 sinemacilarin toplumsal bilincinin kuvvetli olmasi

son derece Onemlidir.

Kadinlarin mazosist egilimleri oldugu iddiast da hem sinemada hem de
toplumda yer alan bir bagka yanlistir. Ger¢ek sudur ki mazosizm bir sendromdur,
ve bu sendrom cinsiyet degil psikolojik gegmis ve travmalara dayalidir, cinsiyete
degil. Ama mazosist egilimler sergileyen bir erkek son derece sapkincayken,
kadin mazosizmi neredeyse normal karsilanir. Filmlerde kurban olarak lanse
edilen kadin, hem erkeklerden diisiik bir seviyededir, hem de icten ice bundan

hoslanir sekilde gosterilmektedir.

Cinsel egilimleri olan ve 6lmeyi hak eden kadin, en ¢ok korku filmlerinde
karsimiza ¢ikar. Korku filmlerinde kadinlarin iskence, 6lim ve kovalamaca
sahneleri erkeklerinden ¢ok daha fazladir. Ciinkii korktugunu belli etmek feminen
bir unsur olarak kabul edilir. Korku filmlerinde cinsel acidan aktif, sigara ve alkol
kullanan kadin mutlaka Oliir. Ancak aseksiiel, cinsiyetini kesfetmemis geng
kadinlar ya da kiz ¢ocuklar1 hayatta kalabilirler™. Toplumun ahlak kurallarina

uymayanlar ise Oldiriiliirler. Alfred Hitchcock'un Psycho'sunda oldugu gibi.

%0 Clover, Carol (1992). Men, Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film. 1.

New Jersey: Princeton University Press.
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Katilin kadin oldugu ender durumlarda ise, katil sik, sik erkek viicuduna ihtiyag

duyan bir nevi Succubus olarak lanse edilir.

Erkek egemen sinemada kadin Kkarakterler ideal kadin figiiriiniin
yaratimlaridir. Kadin karakterler tek yonliidiir. Ya erkek egemenligine boyun
egmis, ahlakli, iyi kadinlardir; ya da toplumun kurallarini reddetmis, zapt edilmesi
ve cezalandirilmasi gereken kadinlardir. Erkeklerin "kadinsilasmak'"tan korkmasi,
yani hadimlik korkusu, kadinlara olan siddetin en biiyiik etkenlerinden biridir.
Sinemada ataerkil degerler, sahte “erkeksilik” anlayis1 yiicelestirilmekte, erkegin
en onemli degeri olarak gosterilmektedir. Ataerkil sinema insanlar1 bu tiir sinirlar
icerisinde kalma zorunlulugunda birakmak istemektedir. Erkek, ‘“erkeksi”
olmalidir, kadin onun degerlerine uymadiginda erkegin gorevi kadini
cezalandirmaktir. Erkek tarafindan cezalandirilmayan kadin, bagka bir dis kuvvet

tarafindan cezalandirilir.

Yeteri kadar “erkeksi” olmayan erkekler ise cezalandirilir veya, en koti
ihtimal, asla kazanmazlar. Ataerkil sinemada “kazanmak” ise, dliismanlarin1 yok
etmek, en cekici kadin ile beraber olabilmek veya benzeri bir zafer kazanmak
formunda olmaktadir. Eril Bakis’ta kadin kazanilacak bir objedir, dolayisiyla
siddet gosterilecek de bir objedir. Kadin sadece erkegin ona verdigi deger kadar

degerlidir.

Normalin artik lokal degil global oldugu bir ¢cagda, sinema ister istemez
toplumun global olarak neye benzemesi gerektigine karar verme yetkisini elinde
tutan bir etken halini almistir. Erkek kadim iligkilerinin nasil olmasi gerektigine
inandigin1 gostererek, normlari koymaktadir. Kadinin siirekli siddet gordiigiini,
erkegin bunu normal bir sekilde gerceklestirebildigini ve kadinin degersiz bir
varlik olarak yansitildigini siirekli izleyen bir toplum da, bunu normal olarak
kabul edecektir. Sinema kiiltiiri bigimlendirebilen bir giice sahiptir ve bu giiclin
de sorumluluk sahibi bir sekilde kullanilmasi, toplumsal sorunlara deginen

konular islenirken hassasiyet gosterilmesi gerekmektedir.
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Filmin amaci, farkli durum ve konumlarda olan kadinlarin siddete maruz
kalabileceklerini gostermektir. Eril bakis agisi sadece erkegin sahip oldugu bir sey
degildir; tipki1 Selhan da oldugu gibi, hatta Tarik'in karsisinda bir birey olarak
duramayan Hande gibi kadinlar da eril bakis agisina sahip olabilir, kadinlari

erkeklerin deger vermeye layik bulmadiklar1 yaratiklar olduklarini diisiinebilirler.

Birbirlerine paralel olan ve aymi temayi isleyen ii¢ farkli Oykiiniin
anlatildig1 filmde, aslinda tek bir hikaye anlatilmistir: disi olanin eril tarafindan
onemsenmedigi ve ona siddet uygulamay1 kendisine hak gordigii bir toplum
anlayisinin hikayesini. Bu yiizden bu ¢aligma toplumumuza “disi bakis agisini”
kazandirmak, kadma karst siddetin de giindemde oldugu bu dénemde kadina
yonelik siddeti farkli yonleriyle gosterebilmektir.
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