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OZET
SEVINC COKUM’UN ROMAN TEKNIGI
Ilknur AY
Ondokuz May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Doktora, 2014
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Seyma BUYUKKAVAS KURAN

Roman teknigi, anlati malzemesinin estetik bir sekilde sergilenmesini
saglayan anlatim tekniklerini ifdde eder. Romanin yapisinin olugsmasinda farkl
fonksiyona sahip olan her ayrinti, anlatim teknikleri sayesinde romanin biitlinligi
icine sistemli bir sekilde yerlestirilir. Romanda malzemeyi yapiya doniistiiren temel
arag, anlatim teknigidir. Bu sebeple, bir yazar elindeki mevcut malzemeyi bir yapiya
doniistiirtirken, anlatim tekniklerinden faydalanir. Ancak bu tekniklerin kullanilis1 da
yazardan yazara farklilik gosterdiginden, her yazarm kendisine has bir kurgulama
teknigi olusur. Seving Cokum’un da anlatim tekniklerini kullanis bi¢cimi kendisine
hastir. Bu c¢alismada Seving Cokum’un anlatt malzemesini sunarken hangi
tekniklerden nasil faydalandigi tespit edilmeye c¢alisilmistir. Yazarin romanlarinin
teknik acidan ortak Ozelliklerinden hareketle de Seving Cokum’un kurgulama
teknigine dair degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Roman, roman teknigi, anlatim teknikleri, kurgulama,

estetik yapi.
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ABSTRACT
SEVINC COKUM’S NOVEL TECHNIQUE
Ilknur AY
Ondokuz May1s Universty, Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature, Doctoral Dissertation, 2014
Supervisor: Assistant Professor Seyma BUYUKKAVAS KURAN

Novel technique, expresses the narrative techniques making that the narrative
material aesthetically exhibits. Every detail that has the different function in the
making of the structure of the novel is systematically placed in the entirety of the
novel by the narrative techniques. The narrative technique is the main tool that
converts the material to the structure. For this reason, an author is benefited from the
narrative techniques, while she is converting the existing material in the hand to the
structure. However, for the use of these techniques also varies from the author to
author, it makes an own editing technique of each author. Seving Cokum’s her form
of use of narrative techniques is unique to herself. In this study, it is benefited how
Seving Cokum is used from which techniques while she is presenting the narrative
material. With the movement from the common features of the author’s novels
technically, it is evaluated on Seving Cokum’s editing technique.

Key Words: Novel, novel technique, narrative techniques, editing, aesthetic

structure.
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ONSOZ

Seving Cokum, son donem Tiirk edebiyatinda romanlariyla ve kendine has
islubuyla 6zel bir yer edinmis bir sanat¢idir. Romanlari, hem islenen konular hem
de terkibindeki saglamlikla dikkat ceker. Bu calismada  Seving Cokum’un
romanlarindaki estetik olusumun geri planinda yer alan temel 6zellikler, baska bir

sOyleyisle onun kendisine has roman teknigi ortaya konulmaya calisilmistir.

“Seving Cokum’un Roman Teknigi” adli calismanmn Giris boliimiinde
Problem Durumu, Ilgili Arastirmalar, Arastrmanin Amaci ve Onemi, Arastirmanin
Dayandig1 Varsayimlar, Kapsam ve Sinirliliklar, Arastirmanin Temel Kavramlari,

Arastirmanim Yontemi ve Veri Toplama Teknigi hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Romanin Tanimi ve Olusumu, Roman Sanati,
Roman Teknigi ve Romanin Temel Unsurlarina yer verilmek suretiyle Arastirmanin

Kuramsal Cergevesi olusturulmaya caligilmistir.

Calismanm ikinci bolimii Seving Cokum’un sanat anlayigsini ve hayatinin
sanatina yansiyan yonlerini sunmak amaciyla yazarin hayati, edebi sahsiyeti ve

eserlerine ayrilmistir.

Calismanm esasini teskil eden iiglincii bolimde yazarin roman tiirtindeki
eserleri teknik acidan ortak bir incelemeye tabi tutulmus, Seving Cokum’un belli bir
niyet dogrultusunda zaman, mekan, sahis gibi anlat1 unsurlarlariyla yeni bir yap1
kurarken hangi tekniklerden nasil faydalandigi, anlatim tekniklerini kendisine has
bir sekilde kullanis bi¢cimi ortaya konulmustur. Yine bu boliimde teknikler ile ilgili

tespitler metinden drneklerle desteklenmistir.

Sonu¢ bolimiinde inceleme siirecinde wulasilan verilerden hareketle
degerlendirme yapilmig, calisma boyunca yararlanilan kaynaklar Kaynakga
bolimiinde sunulmustur. Seving Cokum ile yapilan miildkat ve miilakattan

fotograflar da Ekler boliimiinde yer almaktadir.



Tez calismasinin  her asamasinda bana yol gdsteren ve yardimlarmi
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GIRIS

1. Problem Durumu

Tirk roman ve hikayeciliginin 6nemli isimlerinden birisi olan Seving
Cokum’un romanlari, tarihl ve sosyal baglamda ele almip muhteva agirlikli bir
tahlile tabi tutulmasma ragmen, yazarin roman teknigi basli basina bir arastirma

konusu olarak secilip bu konu iizerine ¢aligilmamastir.

Yine yazarin romanlarmi olusturan anlat1 unsurlarinin ayr1 ayr1 agiklanmasi
yerine, bu unsurlarin birbiriyle ve biitiinle iligkisi, anlatida yer alan her bir teknigin
roman i¢indeki iglevi tespit edilmemistir. Oysa metin ¢éziimlemesi, metni olusturan
unsurlarin tek tek agiklanmasi degil, bu unsurlarin sunumunda kullanilan tekniklerin
kurgudaki islevlerinin tespit edilmesini gerekli kilar. Bu sebeple bir ¢alismada metni
olusturan “materyal unsurlar” (Tekin, 1989: 7) hakkinda bilgi verilmesi, ancak metin
aciklamasindan ibaret kalir. Teknik analiz ise, bu unsurlarin hangi baglarla bir araya
getirildigini ve sunuldugunu belirlemeyi amaglar. Dolayisiyla bu a¢idan bir romanin
kurgulaniginda kullanilan teknikler olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte her yazarin
teknikleri kullanis1 acisindan roman sanatina birtakim katkilar sagladigi da bir

gercektir.

Bir romancinin eserlerinin sadece ilgi ¢ekici konusuna odaklanilip romanda
kullanilan tekniklerin geri plana itilerek ayrintili incelenmemesinin yanls bir tutum
oldugunu Berna Moran “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis” adli kitabinda bir

ornek tizerinden sOyle elestirir:

“Bir ¢ok elestirmene gore i¢ konusma tekniginin bir anlatim yontemi olarak
stirekli kullanildig: ilk roman Edouard Dujardin’in 1887’de basilmis olan
Les Louries sont Coupés’sidir. Araba Sevdasi’min yazilig tarihi ise 1886.
Recaizade her ne kadar romami bastan sona i¢ konusma teknigi ile
yazmamigsa da bir anlatim yoOntemi sayilacak kadar yaygin bir bigimde
kullanmistir; ara sira biling akimma da yer vererek. Bu durumda
Recaizade’nin kullandigr teknigin taklit olmadigi agik. Ne wvar ki



Recaizade’nin teknigi de bizde fark edilmedi ve Tiirk romanina hicbir etkisi
olmadi.” (Moran, 2008: 84-85).

Dolayisiyla “Seving Cokum’un Roman Teknigi” adli bu  c¢alismada
romanlarin teknik yapisina odaklanilarak, yazarmm romanlarmi olusturan anlati
unsurlarinin hangi tekniklerle aktarildigi izerinde durulmustur. Baska bir soyleyisle
Seving Cokum’un romanlarinda anlati malzemesinin nasil estetik hale getirildigi

tespit edilmeye calisilmistir.
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3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Roman kendisine 6zgii belli unsurlardan olussa da 6nemli olan sadece romani1
olusturan malzemenin neler oldugu degil, ayn1 zamanda bu malzemenin nasil
sunuldugudur. Mehmet Tekin’e  gore de “Romami diger tiirlerden ayiran,

malzemenin sdyle veya boyle olusu degil, teknik hadisedir.” (Tekin, 1989: 69).



Dolayisiyla bu teknigin yazarlar tarafindan nasil kullanildigi biiyiik 6nem
arz eder ve yazarlarin roman teknigi bagh basina arastirma alani olarak karsimiza
cikar. Ciinkii bu unsurlarin bir araya getirilisi, kurgunun yiiriitiiliisi romancidan

romanciya farklilik gdsterir ve her romancinin teknigi kullanis1 kendisine hastir.

“Seving Cokum’un Roman Teknigi” adli bu ¢alismada, roman sanatinin
sundugu metotlardan faydalanilarak ilgiyle okunan bir yazar olan Seving Cokum’un
romanlarindaki saglam yapmin gerisindeki temeller, yazarin romanlik unsurlari
kurgularken hangi tekniklerden nasil faydalandigi arastirilmistir. Bu agidan ¢alisma
sirasinda yazarin romanlar1 ortak bir degerlendirmeye tabi tutularak, malzemenin
yazarin elinde nasil sekil aldigi1 ve yazarin kendisine has roman teknigi tespit
edilmeye calisilmistir. Yine bu sekilde yazarin romanlarindan yola ¢ikilarak roman
teknigi hususunda degerlendirmeler yapilip 6rnekler verilmistir. Boylelikle bu tez
calismas1 Tiirk roman ve hikayeciliginde 6nemli bir yeri olan Seving Cokum’un
roman teknigini ortaya koyarak roman sanatmin incelikleri ve teknikleri hakkinda
Seving Cokum’un eserlerinden Ornekler sunmustur. Seving Cokum’un roman
teknigi, anlati unsurlarin1 sunarken hangi tekniklerden nasil faydalandigi {iizerine
daha 6nce bir calisma yapilmadigindan dolay1 bu ¢alisma, estetik diizeyi yliksek
romanlar kaleme alan Seving Cokum’un romanlarinda malzemenin nasil estetik hale
getirildigini ortaya koymasi, romanlarinin teknik agidan degerlendirilmesi agisindan

Onem arz etmektedir.

4. Varsayimlar

Roman sanati, birtakim nazariyelere dayandigindan bu konuda yapilan tanim
ve tasnifler birer varsayimdan ibarettir. Bu sebeple bu alanda “aciklayict bir(er)
bilimsel ara¢”(Caliskan, 2010: 96) olarak ¢ok sayida varsayimin bulundugu goriiliir.

Calisma sirasinda roman sanati ile ilgili su varsayimlardan hareket edilmistir:

“[Bir metni ele aldigimizda] yapacagimiz ilk is, bu metni agiklamak degil,
bir dil bilgisi kurmak i¢in gerecleri bir araya getiren bir arastirmaci gibi, bu
metnin kargisina gecmektir. Nitekim dilbilimci, bu amagla, tiimceleri bir
araya getirmeye, tiimcelerden olusan bir biitiinceyi olusturmaya calisir.
Anlati ¢oziimlemesi de tam olarak aymi isi yapar: Anlatilar1 bir araya
getirmeye, anlatilardan olusan bir biitiinceyi olusturmaya, bu biitiinceden de
bir yapi elde etmeye caligir.” (Barthes, 2005: 150).



“Roman, sadece anlattigi olayla one ¢ikan bir tiir degil, kendi i¢inde gok
kompleks bir yapiy1 igeren bir biitiindiir. Bu biitiinleme islemi de romanin
kompoze edilmesi admi tasir.” (Basarslan, www. derindusunce.org.,
14.08.2011).

“Anlat1 agikg¢a bir biitiindiir ¢iinkii bir araya gelerek kendilerinden daha
farkli bir biitliin olusturan 6gelerden; olaylardan ve varliklardan meydana
gelir.” (Chatman, 2009: 19).

“Edebiyat eseri, temelde li¢ ana unsurdan meydana gelir. Bunlar; muhteva,
yapi ve dildir.” (Cetisli, 2009: 56).

“Roman dikkatin ve ayrimtimn c¢ocugudur. (...) Yapi incelemesi ayni
zamanda romanin yiriyiis seklinin incelenmesidir ve eserin karmasgik
varhiginin ortaya koydugu giicli agiga ¢ikarmaya yonelik bir aragtirmadir.”
(Ergiydiren, 2001: 3-7).

“Eser, yapisina karisan ‘malzeme’den farklidir. Firindan ¢ikan giizel vazo,
yapildigi ¢camurdan ayr1 bir varliktir. Higbir sanat eseri kendisini olugturan
malzemeye irca edilemez. Giizelligi viicuda getiren ‘malzeme’ degil,
‘yapr’dir.” (Kaplan, 2000: 10).

“lyi bir mimari eser, nasil pek cok unsurun iyi bir yap: icinde bir araya
gelmesinden olusuyorsa, nasil iyi bir beste pek c¢ok sesin iyi bir
kompozisyonuyla ortaya ¢ikiyorsa, kalici ve 6nemli bir roman da pek ¢ok
unsurun ve onlara bagl farkli anlatimlarin bir arada bulunmasini ve
birbirini biitiinlestirerek romancinin diinyasini yansitmasi gerektirir.”
(Miyasoglu, 1998: 70).

“Sistem saymacadir, yani dis gerceklikten bagimsizdir. Sistemde Onemli
olan, Ogelerin tek baglarina kendi 6z varliklar1 degil, sistem igindeki
islevleridir. Baska bir deyisle sistemi meydana getiren, 6Zeler arasindaki
bagmntilardir. (...) Edebiyat incelemesi tek tek yapitlarin yorumlanmasi ya da
degerlendirilmesi degil, edebiyat yapitlarinin tiimiiniin uydugu sistemin
arastirilmasi demektir.” (Moran, 2008: 190-198).

“Roman sanatinda degisiklik, 6zde (muhtevada) degil, daha g¢ok teknik
cephede (anlatimda) gerceklesmistir. (...) Romani diger tiirlerden ayiran,
malzemenin sdyle veya bdyle olusu degil, teknik hadisedir.” (Tekin, 1989: 3-
69).

“Poetika, tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmay1
degil, her bir yapitin ortaya cikisini yoneten genel yasalarm bilgisine
ulagsmay1 amaglar.” (Todorov, 2008: 37).

“Edebiyat alaninda ilm1 ¢aligmalara baglamanin en tabii ve makul sekli edebi
eserlerin kendilerini incelemek ve yorumlamaktir.” (Wellek ve Warren,
1983: 185).

“Biitiin ve parca dogru olarak ancak parcalar arasindaki iliskiler baglaminda
aciklanabilir. Bu da biitiiniin dnce ‘parcalara ayrilmast’, siniflandirilmasi, {ist
ve alt birimler bi¢iminde siralanmasi ve sonra da ‘yeniden kurulmasr’
yoluyla gergeklesebilir.” (Yiiksel, 1995: 47).



5. Kapsam ve Smirhhiklar

Calismanin temel kismi, romanlarm teknik analizi ve Seving Cokum’un
romancilig1 lzerine degerlendirmelerden meydana gelmistir. Bunun diginda
arastirma konusunun kuramsal ¢ergevesini olusturmak amaciyla romanin tanimi ve

olusumu, roman sanati, roman teknigi, romanin temel unsurlarma deginilmistir.

Calismanin bir boliimiinde genel bir bilgi olarak Seving Cokum’un
hayatindan bahsedilmistir. Zira, Seving Cokum, “eseriyle dogup biiyiidiigii yerleri
ve sahsi hayat tecriibesini kaynastiran bir yazardir.” (Bulut, 1988: 2). Bu a¢idan

onun hayatmin sanatma etki eden yonleri bulunmaktadir.

Calismanin smirlihig, Seving Cokum’un asagida verilen roman adlariyla

belirlenmistir:

a- Zor (1977)

b- Bizim Diyar (1978)

c- Hilal Goriiniince (1984)

¢- Agustos Basagi (1989)

d- Cirpmtilar (1991)

e- Karanliga Direnen Yildiz (1996)
f- Deli Zamanlar (2000)

g- Giilylizliim (2003)

h- Gece Riizgarlar1 (2004)

1- Tren Burdan Ge¢miyor (2007)
i- Arada Kalmig Tebesstim (2010)
j- Lacivert Tag1(2011)

k- Cok Yaprakl iliskiler (2013)



6. Arastirmanin Temel Kavramlar (Tanimlar)

Roman: Kurmaca bir anlati olan roman, “insanin veya cevrenin karakterlerini,
goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢oziimleyen
itibarl veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat tiiriidiir.” (Tiirk¢e Sozliik, 1998:

1864). Roman hem teknik bir yap1 hem de bir sanat iirlintidiir.

Roman Sanati: Roman sanati, roman tiirii lizerine diisiinme ve gorilis bildirme
ugrasidir. Bu alanda yapilmis g¢alismalarda, roman tiiriinde yazilmis eserlerden
hareket edilip, onlarin ortak nitelikleri ve degismeyen kurallar1 ortaya koyularak
roman ¢oziimleme konusunda birtakim yontemler gelistirilmeye caba gosterilir.

Roman iizerinde bu ¢aligsmalar yapilirken ise, su sorulardan yola ¢ikilir:

e Romani roman kilan unsurlar nelerdir?

e Bir roman diger tiirlerden hangi yonleriyle ayrilir?

e Roman kurgusunda anlat1 unsurlari1 nasil bir araya getirilir?

e Romanda malzeme nasil sunulur?

e Romanda anlatmaya deger malzeme hangi vasitalarla nasil sekillenip

sanat eseri haline getirilir?

Bu ve benzeri sorulara aliman cevaplar vasitasiyla romanin dayandigi

kuramsal ¢er¢eve olusturulmus olur.

Roman Teknigi: Romani diger tiirlerden estetik acidan daha farkli, daha dikkate
deger ve mimari acidan daha saglam kilan nitelik, tamamiyle onun kendisine has

bir teknige sahip olusuyla ilgilidir.

Roman teknigi, roman sanat1 ile ilgili bir kavramdir. Roman sanatinda,
romani roman kilan, onu estetik seviyeye yiikselten unsurlar arastirilirken, aslinda,
romanin sahnelenmesini saglayan anlatim teknikleri iizerinde yogunlagilir. Karmasik
bir yap1 arz eden romanda, onu viicuda getiren unsurlarin diizenlenip siralanmasi,
her bir unsurun roman i¢indeki islev, yer ve konumlarinin belirlenmesinde birtakim

ifade vasitalarina yani, anlatim tekniklerine ihtiya¢ vardir.



Roman teknigi, bir sanat eseri olan romanda, romanlik malzemenin estetik
bir sekilde islenip kurgulanisinda kullanilan anlatim tekniklerini ifdde eder. Ancak
bu tekniklerin kullanilis1 yazardan yazara farklilik gdsterdiginden her yazarin da
kendisine has bir roman tekniginin oldugu aciktr. Mehmet Kaplan, sanat¢inin
elindeki malzemeyi kendi yaklasim bi¢imiyle degistirip yeniden insa ettigini, ona

kendi imzasin1 attigini1 su sozlerle dile getirir:

“Cesitli kaynaklardan gelen malzemeyi, sanat¢i, yaratig siireci i¢inde, o anin
da suur ve suuraltt kuvvetlerinin tesiri altinda kalarak birlestirir. Eser,
yapisina karigsan ‘malzeme’den farklidir. Firindan ¢ikan giizel vazo, yapildigi
camurdan ayr1 bir varliktir. Higbir sanat eseri kendisini olusturan malzemeye
irca edilemez. Giizelligi viicuda getiren ‘malzeme’ degil, ‘yapi’dir.”
(Kaplan, 2000: 10).

Romanda malzemeyi yapiya doniistiiren temel arag¢ ise, anlatim teknigidir.
Yazarin sahip oldugu tecriibenin sanat haline gelmesi i¢in anlatim tekniklerine

ihtiya¢ duyulur.

Kurgulama: Bu kavram, romani olusturan unsurlarin bir araya getirilmesi,
tertiplenmesi isidir. Romanda kurgulama, yazarm mevcut malzemeyi yeniden insa
etme kabiliyeti ile yakindan ilgilidir. Mehmet Tekin’e gore, “Roman, nihayette bir
terkip olduguna gore, romanciya diisen asil gorev, ‘parca’dan ‘biitiin’e, belirli bir
disiplin dahilinde gitmek, dolayisiyla eserin terkibini kurmaktan ibarettir. Kurulan
terkip, eserin ‘estetik’ giiclinii de tayin edeceginden, romanci, bu konuda azami

gayreti gostermek zorundadir.” (Tekin, 1986: 323).

Bu ac¢idan yazar, ger¢ek diinyadan edindigi farkli malzemeler {izerinde
birtakim se¢gme ve ayiklamalar yaparak anlati unsurlarin1 kurgular ve boylelikle
okuyucuya estetik bir yap1 sunmaya gayret eder. Bunun icin de bu yapiy1 olusturan

unsurlarin kendi i¢inde tutarlilik arz etmesine itina gosterir.

Estetik: “Giizellik duyusu ile ilgili olan veya giizellik duygusuna uygun olan”
(Tirkge Sozliik, 1998: 732) anlamina gelen bu kavram romanin etkileyici ve
begenilen yonlerini ifade eder. Romanin edebi yoniinii onun estetik yapisi ve estetik

prensiplere uygun olusu saglar. “Eserin estetik yapisi basli bagina bir diinya tegkil



eder.” (Kaplan, 2000: 10). Bu estetik yap1 da yazarmn daha giizel anlatabilme
endigesine bagl olarak ortaya ¢ikar. Zaten giizel anlatilmig bir eser basarili sunulmus

demektir.

Estetik sunum, sanat eserinin en 6nemli ilkesidir. “Sanatci, ele aldig1 konuyu
ve Oncelikle kendi tercihine bagl bir gilizellik terkibiyle yakaladigi zemini, orijinal
bir hal ile anlatir.” (Onal, 1999: 34). Zaten, “fark edilmek ve bir baska bicimde
algilanmak i¢in aligkanligi kirmak gerekir.” (Kolcu, 2010: 245). Bundan dolay1
estetik bir perspektife sahip olan yazar da elindeki malzemeyi degistirip daha

etkileyici kilmak i¢in anlatim tekniklerine basvurur.

7. Arastirmanin Yontemi

Calismada bigimci ve yapisalct yontemlerden hareketle ele alinan eserler tek

tek degil, anlatim teknikleri agisindan ortak bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Oncelikle anlati metni tamamlanmis bir yap: gibi diisiiniilerek bu yapry1
olusturan unsurlar tespit edilip bu unsurlarin birbiriyle ve biitlinle iligkisi ortaya
koyulmaya c¢alisilmistir. Takip edilen bu metot Mehmet Kaplan’in ifade ettigi su

estetik prensibe dayanir:

“Her edebi eser kendi i¢inde organik bir biitiindiir. Onun giizelligi de buna
dayanir. Miikkemmeliyet, eseri olusturan unsurlar arasinda kurulan dhenkten
ibarettir, onu anlamak ve degerlendirmek igin eserin dikkatli bir sekilde
incelenmesi gerekir. ‘Metin tahlili metodu’ edebiyatin gaye ve mahiyetine en
uygun olan metoddur. Zira, edebi eser, ancak kendi iginde organik bir biitiin
haline geldigi zaman, giizellik ve miikemmeliyete ulasir.” (Kaplan, 2000: 9).

Faydalanilan bu yontem sayesinde dikkat 6zellikle kurguya yonlendirilmis
ve anlat1 unsurlarinin hangi teknikle birbirine baglandigi goriilebilmistir. Sonrasinda
Seving Cokum’un ele alinan biitiin romanlar1 sahis, zaman, mekan gibi anlati
unsurlarinin  sunumunda kullanilan teknikler acisindan ortak bir sekilde
degerlendirilmistir. Boylelikle Seving Cokum’un romanlarinin teknik agidan ortak
yonleri, dolayisiyla Seving Cokum’un kendisine has roman teknigi ve onun

romanini estetik kilan unsurlar belirlenmeye caligilmistir.



8. Veri Toplama Teknigi

Calisma sirasinda literatiir taramasi, sentezleme, metin ¢oziimleme teknikleri

kullanilmstir.

Bu veri toplama teknikleri arasinda Ozellikle metin merkezli ¢6ziimleme
yontemi, calisma boyunca faydalanilan temel veri toplama teknigidir. Bu teknik
sayesinde yazarin roman teknigine yonelik elde edilen tespit ve degerlendirmeler,
metinden Ornekler verilerek desteklenilmistir. Wellek’in de dedigi gibi, “Edebiyat
alaninda ilmi calismalara baslamanin en tabii ve makul sekli edebi eserlerin

kendilerini incelemek ve yorumlamaktir.” (Wellek ve Warren, 1983: 185).

Edebi eser, bir yazarm sanati hususunda bilgi edinilebilecek en saglam
kaynaktir. Seving Cokum da roman sanatiyla ilgili kendisine sorulan sorulara

eserlerini isaret etmek suretiyle soyle cevap verir:

“Ben biitiin cevaplarin yazdigim hikdye ve romanlarda var oldugunu
saniyorum. Belki yanlis. Yazilmig bir seyi desmek, didiklemek ilim
adamlarina diisiiyor. Yazar kendi eserini  diisiinmege basladig1 an,
yazdiklarini sagma, yetersiz bulabiliyor.” (Bulut, 1988).
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1. BOLUM

ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESI

1. 1 Romanin Tanmimi ve Olusumu (Bir Tiir Olarak Ortaya Cikisi)

Roman, ele aldig1 olay ya da durumlar1 yapisi itibariyle genis bir sekilde
anlatma imkanmna sahip kurmaca bir anlatidir. “Roman, insanin veya c¢evrenin
karakterlerini, goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini
cozlimleyen itibari veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat tiiriidir.” (Tiirkce
Sozliik, 1998: 1864). Olaylar1 “hikaye etme” esas1 acisindan hikaye ile ayni1 nitelige
sahip olan roman i¢in, her ne kadar “uzun hikaye”, “biiyiik hikaye” tabiri kullanilsa
da bu tariflerden de anlasilacag iizere, roman hikdyeden daha karmasik ve yeni bir

tirdir.

Onceleri “Avrupa iilkelerinde Italya, Fransa, Ispanya’da Latince disinda
halkin kullandig1 dile ‘roman’, bu dille anlatilan hikayelere de ‘romans’ adi
verilmistir. Zamanla gelisen ve gergeklik boyutu kazanan bu anlatimlar giiniimiiz
cagdas tiirlerinden biri  olan romami meydana getirmistir.” (Aytas, 20006;
www.yayim.meb.gov.tr, 08.09.2011). Bati’da romanin kaynaklarindan birisi olarak
kabul edilen romanslar, ger¢egi mitlestiren hayal giicliniin bir mahsulii olmasina
karsin, romanda hayalin ideal boyutlara ulastirilarak mitlestirdigi diinya yikilmigtir
(Kantarcioglu, 1988: 25). Dolayisiyla roman, romanslardaki destan havasini

dagitarak, gerceklere yaklasan bir ¢izgi izlemek suretiyle gelismesini siirdiirmiistiir.

Romanin ilkel sekillerinden biri olan romanslarin disinda romanm dogusuna
kaynaklik eden bir tiir de ¢ok basit bir kurguya sahip olan pikaresk hikayelerdir. “Bu
tir anlati metinleri, sosyal ve ekonomik konum itibariyle toplumun alt
katmanlarindan gelip degisik seriivenler yasayan ve yasantilarindan yola c¢ikarak
sosyal elestirilerde bulunan kisiler etrafinda oriiliir. Pikaro, bu tiir romanlari genel,

ortak tipidir.” (Cetin, 2011: 31). Bu acidan romanin prototiplerini temsil eden bu
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hikayelerde romanin kimi ¢izgileri yavas yavas bicimlenmeye baglar (Naci, 1990: 8-
10). Bundan sonra ortagagin sonlarinda ortaya ¢ikan roman, Ronesans’in siirdigi
zamanda ilerleyerek gittikce yalniz olay1 sairane bir sekilde anlatmak yerine olayin
meydana getirdigi duygular ya da bunlara nelerin yol actiginin dikkate alindig1 bir tiir
olarak gelisme gosterir. Artik 18. yiizyila gelindiginde de bu ¢esit psikolojik romana
rastlamak miimkiin olur (Ozon, 1985: 21). Bdylece roman, “maceract pikaro’larin
(Ispanyolca; haylaz, serseri) uzak seyahatlerini ve maceralarmni anlatan, issiz
giigsiizlerin hosca vakit gecirmek i¢in okuduklar1 hi¢bir psikolojik derinligi olmayan
basit hikayeler olmaktan ¢oktan ¢ikmistir.” (Ergiydiren, 2001: 2). Dolayisiyla da bu

tiirlerin varhig1 gercek anlamda romanin olusmasina zemin hazirlamistir.

Aslinda “gercek roman, yani 18. ve 19. ylizyll romani, ancak bir burjuva
yasama bi¢iminin yetesiye agiklikla belirmesiyle ortaya ¢ikmistir.” (Naci, 1990: 7;
Naci, 2002: 7). Aydmlanma felsefesinin merkezinde yer alan ferdin 6n plana
cikarildigi bu donemde, roman, ferdin kendi kendini ifade etmesine en uygun tiir
olarak kabul edilmis ve aydinlanma felsefesinin biitiin temel konular1 romanlarda yer
alarak tartisilmistir (Ugras Merig, 2004: 238-239). Boylelikle toplumsal ve siyasal
degismeler sonucu ortaya ¢ikan ve bir tiir olarak kendisini kabul ettiren roman, bu
donemden itibaren sosyal, tarihi olay ve davranislar1 bireye indirgeyerek onun

goziinden yansitmaya baslamistir.

19. yiizyiln ilk yarismma gelindiginde de gerek tiyatro, gerekse roman
seklinde, biitiin diinyada kaynasan toplumsal sorunlari ortaya koyup tartismak

sistemi meydana ¢ikmustir (Ozdn, 1985: 27).

20. yiizyilda ise, “her seyden evvel romanin daha Onceki donemlere gore
misyonu degisir; roman, bir yandan ‘sosyo-politik’ temalar1 tagimak, bir yandan da
‘estetik gercekler’i yansitmak gibi gorevleri yerine getirmeye kosulur.” (Tekin,
1989: 2). Bundan sonra roman tarih, psikoloji, sosyoloji, felsefe, estetik gibi pek
cok alana ait verileri i¢inde barindiran, bu dallarla ilgili konular1 tartisan ¢ok
boyutlu, karmasik ve ayni zamanda biitiin unsurlar1 estetik sekilde sergileyebilen
Ozel bir yap1 olarak kendi niteligini ortaya koyar ve pek cok asamadan gectikten

sonra modern roman olma yolunda ilerler.
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Romani  “kompoze (birlesik) bir sanat” (Tanpmar, 1977: 90) sayan
Tanpinar, “Romanin arkasinda romanin tekdmiilii denen bir sey”’in (Tanpinar, 1977:
91) oldugunu ifide eder. Yine Inci Engiiniin de roman ve hikdyenin bizde
baslayismin Batr’dan farkii anlatirken Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu goriisiini
destekler nitelikte sunlar1 soyler: “Bati kendi destan, hatira, denemelerinden
hareketle romana gelmis ve bugiline ulagsmistir.” (Enginiin, 2003: 239). Hiilya

Argunsah ise bu konuda sunlar1 dile getirir:

“Roman, Aristo’dan gelen ve edebi tiirlerin lirik, dramatik, epik seklindeki
tasnifinin epik kolundan siiregelen modern bir anlatidir. Edebiyatin tiirlerinin
modern zamanlarda insanin bir gereksinimi dolayisiyla gergege
dayandirilmasi ihtiyaci, romam da ger¢ek diinyanin olgular1 etrafinda
dolagmaya zorlamustir.” (Halman vd., 2007: 414).

Bu acidan aslinda romanin eski destan, halk hikayesi, masal vb. tiirlere
dayandig1 aciktir. Ancak roman, bu tiirlerden daha farkli bir yap1 arz eder. Soz
gelimi, roman “reel mekanda gecen ilk anlat1 tiirii” (Ugras Merig, 2003: 1) olmasina
ragmen masal ve destanlarda mekan ve zaman hayalidir. Ayrica bu tiirdeki
anlatilarda olaylar bir temel kahraman etrafinda donerken, romanda her sahis anlat1
icinde yiiklendigi islev acisindan ayr1 ayr1 6neme sahiptir. Bu sebeple sanatcilar

roman sahislarini itinayla ve detaylariyla tasarlama egilimindedirler.

Bati romanmin “burjuva toplumunun insan 6rnegi olan bireyi” (Naci, 2002:
7) anlattigim1 ifade eden Fethi Naci’ye gore, “bu romanlarda bireyin bitmez
tilkkenmez zenginliklerle dolu i¢ diinyas:1 betimlenir. Bu romanlarda bireyin giinliik
yasaminin en kiiclik olaylari, kafasindan gecenler son derece 6nemli, degerli olaylar,
durumlar olarak gosterilir; ¢iinkii roman kahramani artik basli basina bir diinyadir,

toplumun diinyasina esit bir diinya.” (Naci, 2002: 7).

Ahmet Hamdi Tanpinar da yazarlarin romanlarinda insani 6zii yakalamak
amaciyla oncelikle ferdi on plana ¢ikarma gayreti igerisinde olduklarmi “Modern
roman, ferdin iizerinde doner.” (Tanpmar, 1977: 90) soziiyle ifade etmistir. Zaten,
modernizmin bir amac1 da, ¢esitli bilim dallarindaki bilimsel perspektiflerden insan
hayatin1 c¢esitli boyutlariyla tamimlayarak evrensel bir sentezi olusturmaktir

(Kantarcioglu, 1988: 9-22). Bu sebeple modern romanci hayati biitiin yonleriyle
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verebilmek icin, o hayati yasayan insanlarm duyus ve diisliniis tarzlarmi biitiin

yonleriyle yansitabilmek zorundadir.

Dolayisiyla modern romanda 6nemsenen her birey, romana dahil olan biitiin
sahislar, farkli birer diinyay:1 temsil ettiginden, insan tabiatinin biitiin boyutlariyla
roman ortamina aktarilmasi swrasinda bu tlirdeki eserlerde bir cesitlilik ve
karmagiklik olmas1 ka¢milmazdir. Ancak roman saglam, sistemli bir yapiya sahip
olmasi sebebiyle bu karmasikligin zittina, farkl unsurlari uyum i¢inde birlestirmeyi
basarir. Bunun nasil saglandigi ise, roman sanati ya da kurami ile agiklanir. Ciinkii
romanda anlaticinin olaylara yaklasimini ortaya koyan bakis agismin segilmesi,
anlatim tekniklerinin kullanilisi, kisi-zaman- mekan gibi anlat1 unsurlarinin roman
icindeki yeri, konumu ve islevi gibi konular roman sanatmin arastirma alanina

girmektedir.

1. 2 Roman Sanati

Roman hem teknik bir yapi, hem de bir sanat iiriiniidiir. Romanin bir sanat
irlinii olmasi, onun tasidig1 estetik deger sebebiyledir. Ciinki “sozilinli ettigimiz
degerin, yani gilizellik degerinin tasiyicisi olan seylere felsefi dilde estetik nesne, bu
degeri algilayan, ona hos bir heyecan diye adlandirdigimiz tepkiyi gosteren varliga
yine felsefi dilde estetik 6zne denir. Estetik bir 6znenin, estetik bir tavirla, estetik bir
nesneye yaklagsmasi sonucunda duydugu estetik heyecan veya duyguya da estetik
haz denir.” (Arslan, 2009: 237). Dolayisiyla estetik bir halin ortaya ¢ikmasi i¢in
estetik nesne ve estetik bir 6znenin kars1 karsiya getirilmesi gerekir. “Nihayet estetik
bir nesneye estetik bir tavirla yaklasan estetik bir 6znenin duydugu bu estetik haz,
ayn1 zamanda bu 6zne tarafindan s6z konusu nesnenin degerinin degerlendirilmesi

ile birlikte bulunur.” (Arslan, 2009: 237).

Bu agidan roman karsisinda hissedilen estetik heyecanin ne oldugunun
anlasilmasi i¢in ayni zamanda onun estetik yoniiniin degerlendirilmesi gerekir. Bu
da ancak, romani estetik seviyeye yiikselten unsurlarin arastirilmasi, yani romani
roman kilan niteliklerin tespit edilmesi ile miimkiindiir. Roman Jakobson bu konuda

sunlar1 soyler:
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“Edebiyat biliminin nesnesi, edebiyat degil edebiliktir- baska bir deyisle,
belli bir edebi yapitin islemesini saglayan sey(ler)dir.” (Todorov, 2008: 7).

Roman Jakobsan’in bu goriisiine “Poetikaya Giris” adli eserinde Todorov

sOyle aciklik getirir:

“Poetika, tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmay1
degil, her bir yapitin ortaya ¢ikisini yoneten genel yasalarin bilgisine
ulagsmay1 amaglar. Ancak, psikoloji, sosyoloji vs. gibi bilimlerin aksine, bu
yasalar1 edebiyatin kendi i¢inde arar. Demek ki, poetika, edebiyata dair hem
‘soyut’ hem de ‘igsel’ bir yaklasimdir.

Poectikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya
tabi tuttugu sey, edebiyat sdylemi denen o 6zgiil sOylemin &zellikleridir.
Dolayisiyla, her bir yapit soyut ve genel bir yapinin disavurumu olarak kabul
edilir; yapit, bu yapinin miimkiin olan gerceklesimlerinden biridir yalnizca.
Bu itibarla, poetika gercek edebiyatla degil, miimkiin olanla ugrasir; baska
bir deyisle, edebiyat olgusunun tekilligini olusturan soyut bir ozellikle,
edebilik ile ilgilenir.” (Todorov, 2008: 37).

Todorov bu goriisiiyle anlatinin ontolojik bir yapis1 ve degismez kurallari
oldugunu vurgular. Bu tespitler dogrudan dogruya romanda yap1 meselesine igaret
eder. Dolayisiyla bu yapida anlati unsurlari, romanin malzemesini olustururken,

kullanilan teknikler ve kurgu da onun edebilik yoniinii olusturur.

Kurgulanmis bu estetik “sistemde 6nemli olan, 6gelerin tek baslarina kendi 6z
varliklar1 degil, sistem igindeki islevleridir. Bagka bir deyisle sistemi meydana
getiren, Ogeler arasindaki bagmntilardir.” (Moran, 2008: 190). Bu sebeple sistemin
anlagilabilmesi icin bu sistemi, yapiy1r olusturan unsurlar arasindaki iliskiyi
belirlemek 6nemlidir. Bu da ancak teknik analiz vasitasiyla ¢éziimlenebilir. Teknik
analiz konusunda ise, kuramsal bir temele, yani roman sanatinin kilavuzluguna ihtiyag

vardir.

Roman sanati, roman lizerine diisiinme ve goriis bildirme ugrasidir. Roman
sanati, bir sanat eseri olan romanda, malzemenin bir diizen ve uyum i¢inde bir araya
getirilmesinde bu sistemi meydana getiren teknikler {izerinde durur. Bu alanda
yapilmis caligmalarda, roman tiiriinde yazilmis eserlerden hareket edilip, onlarin
ortak nitelikleri ve degismeyen kurallar1 ortaya koyularak roman c¢oziimleme
konusunda birtakim yontemler gelistirilmeye caba gosterilir. Roman tizerinde bu

calismalar yapilirken su sorulardan yola ¢ikilir:
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e Romani roman kilan unsurlar nelerdir?

e Bir roman diger tiirlerden hangi yonleriyle ayrilir?

e Roman kurgusunda anlat1 unsurlar1 nasil bir araya getirilir?

e Romanda malzeme nasil sunulur?

e Romanda anlatmaya deger malzeme hangi vasitalarla nasil sekillenip

sanat eseri haline getirilir?

Bu ve benzeri sorulara alinan cevaplar vasitasiyla romanin dayandigi

kuramsal ¢er¢evesi olusturulur.

Roman tiiriiniin kuramsal g¢ergevesi belirlenirken, romanm Oncellikle kendi
icinde tamamlanmis bir yap1 oldugu kabul edilir. Roland Barthes’e gore, “bir anlat1
her zaman i¢in yalnizca islevlerden olusmustur: Onda her sey degisik derecelerde
anlam tasir. Bu, anlatict agisindan, bir sanat sorunu degil, bir yap1 sorunudur.”
(Barthes, 1988: 21; Barthes, 2005: 109). Yine R. S. Crane’e gore, “Bir eserin
materyali, yapismin bi¢imi degil, sadece 6ziidiir. Yapinin bigimi -yani materyali bir
sanat eseri yapan sey- yapinin belli bir sekilde isleyisini veya etki giiciinii saglayan
ozelligidir.” (Stevick, 2010: 134). Bu sebeple bir romanin ontolojik olusumu ve
onun sistematik yapisini olusturan ayrintilarin islevinin ortaya konulmasi, baska bir
sOyleyisle, romanda anlat1 unsurlarmi diizenli bir sekilde bir araya getiren anlatim

tekniklerinin tespit edilmesi, roman sanat1 agisindan biiyiik 6nem tasir.

1. 3 Roman Teknigi

Romani diger tiirlerden estetik acidan daha farkli, daha dikkate deger
ve mimari a¢gidan daha saglam kilan nitelik, tamamiyle onun kendisine has bir

teknige sahip olusuyla ilgilidir.

Roman teknigi, roman sanat1 ile ilgili bir kavramdir. Roman sanatinda,
romani roman kilan, onu estetik seviyeye yiikselten unsurlar arastirilirken, aslinda,
romanin sahnelenmesini saglayan anlatim teknikleri iizerinde yogunlasilir. Karmagsik

bir yap1 arz eden romanda, onu viicuda getiren unsurlarin diizenlenip siralanmasi,
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her bir unsurun roman i¢indeki islev, yer ve konumlarinin belirlenmesinde birtakim

ifade vasitalarina, yani anlatim tekniklerine ihtiya¢ bulunur.

Yazarin bir eseri kaleme almak istemesi, aslinda onun “sec¢tigi konuyu
bicimlendirme, insanlara duyurmak istedigi iletiyi o konu iginde eritme, kendine
Ozgii bir bicimde sdyleme, sdyleyisine uygun diisecek anlatim bi¢imini arayip
bulma” (Ozdemir, 2002: 42) ¢abasinn bir ifddesidir. Zira Mehmet Rifat’in da
belirttigi lizere “roman ¢alismasi her seyden once bir bi¢cim c¢alismasidir.” (Rifat,
2012: 98). Dolayisiyla romancinin basarili bir eser ortaya koyabilmesi, ancak onun
roman teknigine vakif olmasiyla miimkiindiir. Ciinkii, yazarin bi¢imlendirme

noktasida en biiyiik yardimcisi roman teknigidir.

Roman teknigi, bir sanat eseri olan romanda, romanlik malzemenin estetik
bir sekilde islenip kurgulanisinda kullanilan anlatim tekniklerini ifadde eder. Ancak
bu tekniklerin kullanilis1 yazardan yazara farklilik gdsterdiginden her yazarin da
kendisine has bir roman tekniginin oldugu aciktr. Mehmet Kaplan, sanat¢inin
elindeki malzemeyi kendi yaklasim big¢imiyle degistirip yeniden insa ettigini, ona

kendi imzasin1 attigini su sézlerle dile getirir:

“Cesitli kaynaklardan gelen malzemeyi, sanat¢i, yaratig siireci i¢inde, o anin
da suur ve suuraltt kuvvetlerinin tesiri altinda kalarak birlestirir. Eser,
yapisina karisan ‘malzeme’den farklidir. Firindan ¢ikan giizel vazo, yapildig
camurdan ayr1 bir varliktir. Higbir sanat eseri kendisini olusturan malzemeye
irca edilemez. Giizelligi viicuda getiren ‘malzeme’ degil, ‘yapi’dir.”
(Kaplan, 2000: 10).

Romanda malzemeyi yapiya doniistiiren temel arag¢ ise, anlatim teknigidir.
Yazarin sahip oldugu tecriibenin sanat haline gelmesi i¢in anlatim tekniklerine
ihtiya¢ duyulur. Romanin yapisinin olusmasinda farkli fonksiyona sahip olan her
ayrmti, anlatim teknikleri sayesinde romanin biitiinliigii i¢ine sistemli bir sekilde
yerlestirilir. Romanda malzemenin roman formu icinde sekillenip kurgusal bir
hakikate donlismesi, dolayisiyla karmasa i¢cinde uyumun saglanmasi tamamen
teknikler sayesinde olur. Boylece, romanda kurmaca atmosfer roman teknigine bagh

olarak ortaya cikar.
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Kurmaca bir metin olan roman, “yapisindaki &zelliklerden dolayi,
alimlanmasmda gonderici ile alicinin kendine 0zgii kurallar1 olan bir iletisim
konumuna girmesini gerektiren metin”’dir (Akbayir, 2003: 292). Metin belli bir
iletisim konumuna ge¢meyi gerektirdiginden malzemeyi degerlendirirken yazar,
okurla eseri arasinda yazinsal iletisim kurabilmek i¢in elindekilerden birtakim se¢me

ve ayiklamalar yaparak onlar1 sifreleme yoluna gider.

Yazarin kurdugu bu sistem i¢indeki sifrelerin ¢6ziilmesi sirasinda ise, okur
devreye girer. Boylelikle yazinsal bir iletisimin olugmasi i¢in yazar, metin ve
okurun varlig1 kendisini belli eder. Yazmsal iletisim siirecinde dort temel elemanin
bulundugunu ileri siiren Aksit Goktiirk, bu yazmsal iletisimin kosullarimi soyle

aciklar:

“lk kosul, hi¢ kuskusuz, bir diisiinceyi, duyguyu, iletiyi dile getirecek kisi
ya da aygittir. Bir gondericinin bulunmasi kosulu. Yazimnsal iletisimde, bir
siirin, bir romanin bir oyunun yazarini boyle bir gonderici olarak
diisiinebiliriz. ikinci kosul, iletinin, génderici ile alicimin paylastigi bir
simgeler dizgesine, sozgelisi, dile, yaziya diirlimlenmesidir. Yazi da bilindigi
gibi, igitsel bir iletiyi gorsel bir iletiye doniistiiren boyle bir simgeler
dizgesidir. Ugiincii kosul, diiriilmenmis bu iletinin herhangi bir iletisim
olugundan, sozgelisi ses, 1s1k dalgalar1 araciligiyla alictya akmast,
yayillmasidir. Yazinsal iletisimde bu oluk, metni igeren Kkitap, dergi,
elyazmasi benzeri araglardir. Iletisim olgusunun biitiinlenmesi i¢in, iletinin
yerini bulmasi, algilanmasi gereklidir. Bu da dordiincii kosul olarak iletiyi
alacak bir aygit ya da kisinin, bir alicinin var olmasimi zorunlu kilar. Bir
plak dinlendigi, bir kitap da okundugu zaman iletisi yerini bulur, iletigim
gergeklesir. Yazinsal iletisimin alicisi, okurdur.” (Goktiirk, 1989: 16-17).

Bu agidan romanda okurun da iletisim siirecine dahil olabilmesi icin, gerekli
yerlere okur tarafindan ¢oziilmek iizere birtakim semboller yerlestirilmesi, okuru
mesaja, niyet boyutuna gotiirecek ifade diizleminin kurulmasini saglar. Bu agidan
icerige ulagsmak i¢in bicimden, sifrelenmis birimlerden yola ¢ikilmalidir. Zira,

bicimin kaynagi da igeriktir.

Teknigin, bi¢imin, baska bir deyisle ifade diizleminin itinayla se¢ilip
olusturulmasi, romanin estetik yoniinii kuvvetlendirmesi yaninda  muhteva
diizleminin de basariyla sunumunu saglar. Mark Shroder’in de eserde “teknik ve 6z
iliskis1” hakkinda yazdig1 bir makalede ifade ettigi lizere, “Yazar, konusunu ne kadar

hassas bir teknikle islerse, yarattig1 eserlerin muhtevasi da o 6lgiide tatmin edici olur
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ve anlamca zenginlesir.” (Stevick, 2010: 66). Bu agidan bir romanda icerik ve
teknik arasinda siki bir baglanti oldugu agiktir. Ciinkii, “Oykii anlat1 ifadesinin
icerigi, sOylem ise, ifddenin bicimidir.” (Chatman, 2009: 21). Baska bir deyisle,

muhteva eldeki malzemeyse, teknik o malzemenin nasil degerlendirildigidir.

Bir romanci, elindeki anlatmaya deger malzemeyi birtakim tekniklerden
faydalanip sekillendirdikten sonra, onu edebi eser haline getirip okuyucunun
begenisine sunar. Bunun i¢in, “romanci anlatmak istedigi olaylar arasinda,
kronolojik bir diizen ¢ergevesinde se¢im ve kesim yapabilir.” (Bourneur-Quellet,
1989: 21). Romanci, her zaman kendi agisindan onemli gordiigii baz1 olaylara
mekan saglamak, diizenlemek, ayricalik tanimak ve bunun disindakileri ¢ikarmak
gerektiginin farkindadir. Yine romanci, okuyucu iizerinde belirli bir etki
birakabilmek amaciyla okuyucunun dikkatini ¢cekmek, okuyucuyu heyecanlandirmak
veya okuyucunun dislincesini tesvik etmek icin bir hikaye kaleme aldigindan,
yazmak istedigi hikaye ile ilgili ilk malzemesine bir sanat sekli verebilmek i¢in bir
diizenleme yapmak mecburiyetinde oldugunun da bilincindedir (Bourneur-Quellet,
1989: 21). Ciinkii, Mehmet Rifat’in da ifade ettigi gibi, bir anlatida, “bir bi¢im ve
anlam biitlinligi, ilk bakista, kimi s6zciiksel birimlerin toplamindan olusur ama bir
biitlinlin ger¢cek degeri pargalarin iliskisine dayanir. Bu nedenle bir metinde yer alan
herhangi bir kesitin anlatim/i¢erik boyutunu anlamlandiran, onu bir bakima yeniden
iireten, yeniden degerlendiren de, oteki esdegerli birimlerle olan iliskisidir; 6teki

birimlerle eklemlenis 6zelligidir.” (Rifat, 2012: 17).

Bu durumda kurmaca bir tiir olan roman bir kurgulama isi oldugundan hem
anlat1 unsurlar1 arasinda saglam baglantilar kuracak hem de malzemeyi estetik
diizeyde sergileyecek belli roman tekniklerine olan ihtiya¢ da kaginilmazdir. Zaten
romani diger tiirlerden daha farkli ve gii¢lii kilan nitelik de onun kendisine has bir
teknige sahip olusudur. Romanin “6ykii”siinii olusturan ¢ekirdek unsurlar ve bu
cekirdek unsurlarin sergilenmesine yardimci olan vasita unsurlari, her zaman bu
kurgulama teknigi sayesinde birbirine baglanip sekillenerek estetik bir seviyeye

yiikselir. Bu durum tablo iizerinde soyle gosterilebilir:
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Tablo 1: Romanin Temel Unsurlan

Romandaki “6ykii”niin dogmasim saglayan unsurlar Cekirdek unsurlar
Romandaki “dykii”’niin sergilenmesine yardimci olan Vasita unsurlari
unsurlar

Romandaki anlati unsurlarimin sekillenmesini saglayan Teknik unsurlar

unsurlar

Dolayisiyla, roman teknigi, romanda kurgulama unsurlar1 ve bunlar

birlestirip sekillendiren kurgulama teknigini kapsar.

1. 4 Romanin Temel Unsurlarn (Romanda Kurgulama Teknigi ve Unsurlar)

Romandaki olaylar, sahis veya mekanlar her ne kadar gercege benzese de
roman kurmaca bir tiir oldugundan biitiin bu unsurlar yazarin kurgulamasindan
ibaret bir sekilde ortaya ¢ikar. Romanda asil olan, okuyucuyu inandirabilecek kendi
icinde uyumlu bir gerceklige sahip olmasidir. Zaten, “itibarl metnin gondermesi
kendi i¢inedir. O metin yalniz bagina ayr1 bir aleme ait goriintisti aksettirmektedir.”
(Aktas, 2000: 39). Bu agidan “roman adeta bir ‘illizyon’dur. Gergegi ¢ok boyutlu
olarak gosteren, degistiren, okuru kendi i¢ine hapseden bir ‘illizyon’ (Cikla, 2002:
115). Bu illizyon, hayatin gercekliginden roman diinyasma gegistir. Romandaki
sahis, zaman ve mekanin gergekligi ancak, romancmin terkipledigi diinyada

kendisini fark ettirir.

Roman gergekten yola ¢iksa da aslinda, romandaki gercegin bir gerceklik
yanilgis1 oldugunu, “hayal, yalan ve uyduruk olan romanlarm i¢inde gercek’i aramak
ve bulmaya caligmak suya tadini veren sekeri suyun i¢inde aramak kadar zordur.”
(Cikla, 2002: 115) diyerek ifdde eden Selguk Cikla, s6z konusu bu diisiincesine
sOyle aciklik getirmistir:

20



“Diislince, hayal ve hislerin akil almaz degiskenligi dikkate alindiginda, bu
¢ Ogeyle kurulan edebi friinlerin hicbirisinin birebir gerceklikleri
anlatamayacaklari, yani bu eserlerde gercek hayattan bahsediliyor dahi olsa,
anlatilanlarin yasanip gegmiste kalmis olan gercek hayati asla tam olarak
aksettiremeyecekleri agik¢a ortaya cikar. Diger taraftan dil gergekliginin de,
acilari, mutluluklari, her tiirli duygu, diisiince ve yasantilari uyumluluk veya
catisma halindeki insanlar arasi iligkileri, yani nesnel ger¢ekligi, yasadigimiz
hayatin gercekligini tam olarak ifide edemeyecegi, anlatamayacagi ve
hissettiremeyecegi kesindir. Ancak romanlarda bazi ferdl ve evrensel
gerceklerin bulundugu da giin gibi asikardir. Bu iki kutup arasinda roman
acisindan ‘gercek’in ne oldugunu tespit etmek; “hayal, yalan ve uyduruk
olan romanlarin i¢inde ‘gerg¢ek’i aramak ve bulmaya ¢alismak suya tadini
veren sekeri suyun iginde aramak kadar zordur.” (Cikla, 2002: 115).

Bundan dolayr Umberto Eco’ya gore, okur, daha anlatmin basinda “kurmaca
anlagmasini kabul eder ve onun anlattiklarini gercekten olmus gibi” (Eco, 2012: 102)

(13

degerlendirir. Yine Umberto Eco’ya gore boylelikle, “ anlati, bizi bir diinyanin
sinirlar i¢cine kapatir ve bizi, bir bicimde onu ciddiye almaya yoneltir.” (Eco, 2012:

104).

Roman gercek tizerine kurulsa da kurmaca bir alemdir. “Romanda “se¢ilmis
ogeler, iletinin dilsel gerecleri, bildigimiz diinyadan almsa da bu ogelerin
birlesmesiyle ortaya ¢ikan anlam gondergesi, hayal giiciimiiziin etkinlik alaninda,
diger bir deyisle kurmaca bir diinyada olusur (Goktirk, 1989: 20). Bu sebeple,
“Romandaki i¢ gercekligi ayrintilarda aramak gerektigi akillardan uzak
tutulmamalidir. Ayrintilar tek tek bir araya gelir ve biitiinii olustururlar. Higcbir ayrinti
kiigiik ve onemsiz degildir.” (Cikla, 2002: 117). Ancak ayrmtilarin basariyla bir
araya getirilmesi ve bu sekilde Oykiiniin okuyucuya inandirici gelmesinin
saglanmasida onemli yere sahip olan anlatim teknikleri, i¢ gercekligin kurulmasinda
da etkili olur. Romandaki ger¢ek {istiine kurulan kurmaca alem, gercege anlatim

tekniklerinin ilave edilmesiyle, onun bambaska nitelik kazanmasiyla ortaya ¢ikar.

Bir romanda gergeklik her ne kadar kendi i¢inde tutarh bir ger¢eklik olmasi
gerekse de anlatmin inandirici gelmesi onu olusturan unsurlarin iyi kurgulanmasi,
ayrmtinin dikkatle bir araya getirilmesinde, dolayisiyla anlatinin sunumunda en
dogru tekniklerin kullaniminda saklidir. “Romancinin asil yetenegi sudur: Anlattigi
drama, kahramanlarinin ger¢egine inandirabilme giictidiir.” (Plisnier, 2003: 28). Bu
acidan, kurguda birtakim hatalarin, gecistirmelerin meydana gelmesi anlatinin

inandiriciligmi yitirmesine sebep oldugundan, bir yazar romanini kurgularken
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oncelikle gercek hayattaki ayrintilar arasindan bir secim yapmali, sonrasinda ise,
bunlar1 anlat1 i¢inde nasil bir diizen icerisinde sunacagina karar vermelidir. “Bir
romancinin yasadiklarmma dort elle sarilmasi romam gereksiz ayrintilara bogabilir,
dahasi, okunmaz hale getirebilir.” (Naci, 1990: 471) diyen Fethi Naci yine bu

konuda sunlar1 soyler:

“Yasayan insan, yasadigini yazan romanci, kendisi i¢in ¢ok ilging olan, am
degeri biiyiik olan o ayrintilardan kolay kolay vazgegemiyor; oysa bir kurgu
sanat1 olan romana yasanti kirintilar1 ayiklana ayiklana varilir.” (Naci, 1990:
472).

Ayrica, Sadik Tural da edebi eseri tanimladig1 swrada kurmaca eserin bir
kurgulama, gercek yasamdan birtakim segmeler yapma ve gergegi yeniden insa etme,

dontistiirme isi oldugunu séyle vurgular:

“Hayatin yer yer celisir goriinen gergeklerini idrak ettikten ve onlarm
icinden birtakim ayiklamalar, segmeler, degistirmeler ve eklemeler yaptiktan
sonra lisanin imkanlarindan faydalanarak, yeni bir biitiinliik, 6zel bir yap1
héline getirmek, seviyesi yiiksek bir haberlesme vasitast kilmak iizere
yapilan ¢aligmalarin sonunda ortaya konulan kompozisyona, edebiyat eseri
diyoruz.” (Tural, 1993: 57).

Dolayisiyla edebi bir tiir olan romandaki gergeklik, yazarin kendi bakis
acisindan sundugu kurgusal bir gergekliktir. Mark Shroder’in de ifade ettigi lizere
“gercek bir romanci bize dis diinyanin gercegiyle subjektif tecriibenin cazibesini
birlikte sunar ve bdylece her ikisinin de etkisini artirir ve her ikisini de biitiin
boyutlartyla serer.” (Stevick, 2010: 82). Bu acidan “hi¢bir kurmaca metin, gergek
yasamdaki deger Ol¢iilerini, durumlarmi, davranis ilkelerini oldugu gibi kopya etmez,
bunlar arasinda belli bir segme yaparak, se¢ilen 6geleri kendi aralarinda yeniden
diizenler.” (Goktirk, 2010: 82). Bir omrii bir roman formu bi¢imi i¢ine
yerlestirebilmek ancak yontemle yani kurgulama teknigi ve 6gelerinin yardimi ile
olur. Zaten romandaki hakikat, anlat1 formu i¢inde sekillenerek anlasilirlik kazanan

bir hakikattir. Bu sema halinde soyle gosterilebilir:
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Hakikat » Roman Formu — »Kurgusal Hakikat

(Malzemenin bu forma gore bicimlenisi)

Sekil 1:Malzemenin Roman Formu icinde Kurmacaya Doniismesi

Semada da ifade edildigi ilizere, hakikat anlatim tekniklerinin olusturdugu
roman formu iginde sekillenerek kurgusal bir hakikate doniismektedir. Mark
Shroder’e gore de “6z veya tecriibe ile bu 0ziin nasil ifade edildigi veya sanat

arasindaki fark, tekniktir.” (Stevick, 2010: 66).

Dolayisiyla yazarm dis diinyadan aldigi malzemeyi igsellestirip onu sanat
eseri seviyesine ylikseltmesi ancak, onun kurgulama teknigine vakif olmasiyla
ilgilidir. Bu noktada Mustafa Miyasoglu, romanciy1r malzemesini ¢ok 1yi tanimasi

gereken bir mimara, romani ise, mimari bir esere benzetir:

“lyi bir mimari eser, nasil pek cok unsurun iyi bir yap: icinde bir araya
gelmesinden olusuyorsa, nasil iyi bir beste pek c¢ok sesin iyi bir
kompozisyonuyla ortaya ¢ikiyorsa, kalici ve énemli bir roman da pek ¢ok
unsurun ve onlara bagl farkli anlatimlarin bir arada bulunmasini ve birbirini
biitiinlestirerek romancinin diinyasini yansitmasini gerektirir.” (Miyasoglu,
1998: 70).

Bir romanda, birbirine farkli anlatim teknikleriyle baglanarak bir diizen
icinde sunulan birtakim temel anlati unsurlar1 vardir. Romanin yapisini olusturan bu
kurmaca elemanlarin1 olay, sahis, zaman, mekan, anlatici ve bakis agisi, dil ve iislip

olarak siralamak miimkiindiir.
Bu unsurlar; ¢ekirdek unsurlar, vasita unsurlar1 ve bunlar1 bir arada estetik bir
goriiniimle sunan tamamlayici-sekillendirici unsurlar, diger deyisle teknik unsurlar

olarak ti¢ kisim halinde smiflandirilarak sunulacaktir.

S6z konusu bu siniflama sematik olarak soyle ifade edilebilir:
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Tamamlayici-Sekillendirici
Unsurlar
(Anlatim Teknikleri)

Sahis

unsuru unsuru

Vasita I Vasita
mekan

Niyet
Olay
orgiisii
(Cekirdek
Unsur)

/ Vasita \

unsuru

Vasita
unsuru

Anlatic ve Dil ve
Bakis Acisi Uslip

Tamamlayici-Sekillendirici
Unsurlar
(Anlatim Teknikleri)

Sekil 2: Cekirdek Unsurlar, Vasita Unsurlar ve Teknik Unsurlar Semasi

Semada gosterildigi izere mekan, zaman, sahis vb. biitlin vasita unsurlar1 bir

olay etrafinda tesekkiil edip anlatim tekniklerinden faydalanmilmak suretiyle

sergilenir.
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1. 4. 1 Cekirdek Unsurlar

Bu unsurlar bir romanda anlatilmaya deger bir “hikaye”nin ortaya ¢ikmasina

sebep olan, bagka bir soyleyisle anlatinin temel kaynagi olan unsurlardir.

1. 4. 1. 1 Niyet

Etrafinda meydana gelen her seye karsit olduk¢a hassas bir tavir gosteren
romancinin, goriip yasadiklarindan etkilenmesi ve bunlardan zihninde bir kivilcim,
bir fikir olusmasi elbette kaginilmazdir. Yazar, bu tecriibelerini bir vecize, bir
felsefi goriis gibi ileri siirmek yerine, anlati unsur ve tekniklerinden faydalanarak
yepyeni bir yapinin, kurmaca metnin icerisinde sezgisel olarak anlasilacak bi¢cimde
dagitir. Ancak her sekilde eserin dogusuna neden olan baslangi¢ noktasi, yazarin
vermek istedigi mesaj, yazarin niyetidir. Ciinkii bu niyet, roman1 bastan sona
yiiriitecek ve onu meydana getiren biitlin anlat1 unsurlarin1  kendi etrafinda
kurgulayarak okuru verilmek istenilen mesaja dogru yonlendirecektir. Aksit Goktiirk,
bu durumu, “giidiim kurgusu” olarak nitelendirir ve bu kurgunun islevlerini de soyle

izah eder:

“Her kurmaca metin, okura bu anlamsal esdeger yoniinde yol gosterecek bir
diizenlenise sahiptir. Demek ki, metnin donanimiyla bir giiciillik olarak
sezdirilen anlamsal esdegerin somutlanmasi, metnin gidim-kurgusu ile
gergeklesecektir. Bu kurgunun degisik yonlii gorevleri vardir: Donanimin
degisik Ogeleri arasindaki iligkileri belirlemek; esdeger anlamin tiiretilmesi
icin Ogeler arasindaki gerekli biresim olanaklarmi saglamak; ayrica da,
donanimin orgiitledigi gostergeler baglami ile metnin esdeger anlam
dizgesini kuracak okur arasinda bir bag kurulmasini saglamak. Ote yandan,
“giidiim-kurgusu, metnin  hem izleksel giidiimiinii, hem de iletisim
kosullarini diizenler. Bir bakima iglevi, ne biitiiniiyle metnin anlamlar1 sunug
diizeniyle, ne de metnin okur iizerindeki etkisiyle sinirlidir. Sanat metninin
yapisi ile etkisi konusunda Gteden beri siiregelen estetik ikilem, giidiim
kurgusunun islevinde birlesirr Hem donanimin metini¢i bigimsel
orgiitlenmesi, hem de okurun kavrayisi, metnin giidiim-kurgusunda bir arada
belirlenmistir. Ikisi birbirinden ayr1 olgular gibi gériilemezler.” (Goktiirk,
2010: 100).

Bir eserde aslinda temelde bir niyet bulundugunu, bi¢cimin ise ona bagl
olarak tesekkiil ettigini Mark Shroder de, “Oz ve bi¢im iki ayr1 sey degildirler, ancak
sadece yeterli bir teknik, onlar1 tek bir sey olarak gosterebilir.” (Stevick, 2010: 82)

sOzleriyle vurgular. Bu acidan anlatida giidiim kurgusu basariyla saglandiginda okur
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gereksiz ayrintilarda bogulmadan ve yolunu sasirmadan dogrudan verilmek istenen

mesaja ulasabilir.

“Romanci hi¢gbir zaman okuyucudan ‘sdziine inanmasii’ isteyemez. Bunu,
oyun sahnesinin i¢ine koymak zorundadir, gostermek zorundadir.” (Plisnier, 2003:
28). Zira, “anlatinin ne’si, onun ‘0ykii’siidiir, yol’u ise, onun ‘sdylem’1.” (Chatman,
2009: 9). Bu acidan yazar bir niyeti eserinde dogrudan sdyleyemeyeceginden ileri
sirdiigli mesaj1 birtakim vasita unsurlar1 ve anlatim tekniklerinden faydalanmak
suretiyle roman dokusunda sindirip anlat1 boyunca sergileyebilmelidir. Zaten, edebi
eser, niyetin vasita unsurlar1 ve sekillendirici (teknik) unsurlarla kurgulanmis,

gelistirilmis seklidir.

1. 4. 1. 2 Olay

Niyetin okunmaya deger bir 6ykiisiiniin olmas1 i¢in, onun bir ivmeye yani bir
olaya ihtiyact vardwr. Olay niyetin somutlagsmis, sekillenmis, aksiyon kazanmis

halidir.

“Bir kurmaca anlati olan romanda anlam boyutunun ger¢eklesmesini
saglayan en onemli 6ge, olaydir.” (Bolat, 2009: 51). Olaylar, diger anlat1 unsurlariyla
birlikte fikirlerin canl yasantilar halinde sunulmasma vesile olur. Romanci, fikrini
aciklamak, desteklemek ve onu tecriibe edilmis halde sunmak icin fikrini yavanliktan
kurtarp bir kisinin basindan gecen bir eyleme doniistiiriir. Kisinin eyleme gegmesi
icin ise, ilk asamada eyleyenin karsisia eksikligi hissedilen bir nesne konulur ve
eyleyen olaylar karsisinda tavrin1 gostermeye ve hikayesini yasamaya,
belirginlesmeye baglar. Ta ki romanm basinda eksikligi hissedilen nesneye
ulasilincaya ve bozulan kronotopik denge yeniden saglanincaya kadar bu durum
devam eder. Dolayisiyla Ian Watt’in da ifade ettigi iizere, “romanda esas olan, ferdi
bir tecriibe sonunda erisilen olgunluk seviyesi”dir (Kantarcioglu, 1988: 23). Bu

durum basit bir sema ile soyle ifade edilebilir:

Niyet » Insan »Karsilasilan - (Tepki, Catisma) 5 Yasanilan & Ulasilan - Niyet

olay veya durum tecrilbbe  sonug ve degerler

Sekil 3: Anlatinin Olusum Asamalan
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Niyetten yola ¢ikan bir yazar, okuru sahislarin hikayesiyle bas basa birakarak,
anlatida temel sahsi yasanilan tecriibeler sonunda ulasilan olgunluk seviyesine
ulastirdiginda, aslinda okuru kendi niyetine, mesaj ¢izgisine getirmis olur. Eserin
olusum sebebi olan niyet, en basindan belli oldugundan yazar, okuru getirmek
istedigi noktaya odakli olarak romanin karmasik, dolambacli sokaklar1 arasinda
gezdirir, yine vurgulamak istedigi o noktaya getirir. Yazarm tamamen fikrine
yasanmiglik kazandirmak amaciyla bunu yaptigmi, Mark Shroder’in su roman

tarifinde bulmak mimkiindiir:

“Roman tecriibesizlikten tecriibelilige, cehaletin mutlulugundan hayatin
gerceklerini kabullenen bir olgunluk seviyesine gegis siirecini hikaye eder.”
(Kantarcioglu, 1988: 24).

Yine Milan Kundera’ya gore de, “Roman diigsel kahramanlar araciligiyla
goriilen, yasam {izerine diisinmedir.” (Kundera, 1989: 97). Yazar, okuru yasam
iizerine diisiindiirmek i¢in “isledigi konuyu ister istemez bir sorun haline getirir.”
(Mutluay, 1979: 306). Yine yazar, bu problemi esas sahsa yiikleyerek onun c¢atisma
yasamasini saglar. Daha sonrasinda bu sorun, anlatida yer alan diger sahislarla
iletisime giren sahsin diinyasinda genisler ve onun reaksiyonlar1 romani yiiriitiirken

ayni zamanda, okuru da olaylar {izerine diislinmeye sevk eder.

Boylelikle “bir romanci, bir durum, bir kisi ya da olay anlatmaktan ¢ok, bir
diinya sunar” (Wellek ve Warren, 2001: 252) okuruna. “Sanat, ger¢ekle ne bire bir
iligki kurar, ne de kurdugu iliski bir bilgi iliskisidir.” (Mert, 2006: 35). Bu sebeple
yazarm temel amaci romandaki kisi, cevre, donem vb. hakkinda bilgi vermek degil,
ortaya koydugu kurmaca alem sayesinde bu alemin i¢ine itinayla yerlestirdigi
mesajini, anlatt boyunca pek ¢ok olayla karsi karsiya getirilen esas karakterin

sahsinda okura en 1yi sekilde iletmektir.

1. 4. 1. 3 Olay Orgiisii

Bir romanda anlatinin sunumu i¢in belirlenmis olaylar, belli bir diizen i¢inde
anlatida yerlerini alirlar. “Ilk olay baslamadan, kurmaca anlat1 baslamaz, ikinci olay

baslamadan da ilerlemez.” (Bolat, 2009: 52). Bu tespitten hareketle, romanda
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olaylarin zaman sirasina gore swralanmasiyla anlatinin Gykiisiiniin = olustugunu

s0ylemek miimkiindiir.

E. M. Forster’a gore “Oykii romanin temelidir; 6ykii yoksa roman da yoktur.
Biitiin romanlarin en biiyiik ortak yonii budur.” (Forster, 1985: 64). Ancak yine E. M.
Forster’a gore, olaylarin art arda siralanmasindan kurulan “Oykii olay orgiisiiniin
temelini olusturabilir, ama olay Orgiisii daha gelismis bir yap1 gosterir.” (Forster,
1985: 68). Zira olay Orgiisii, bir sebep-sonug iliskisi, nedensellik ilkesi gerektirir. Bu
acidan da oykiiden farklilik arz eder. Bu farki da romanda Oykii ve olay orgiisiine

yonelik goriisleri arasinda E. M. Forster ayrintili bir sekilde soyle izah eder:

“Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada iistiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iligkisidir. ‘Kral 61dii, arkasindan kralice de
0ldi.” dersek, oykii olur. ‘Kral 6ldii, sonra Ttziintiisiinden kralige de 61di.”
dersek, olay orgilisii olur. Zaman sirasi bozulmus degildir, ancak neden-
sonug iligkisi yaninda iyice golgede kalmistir. Soyle diyelim: ‘Kralige 6ldii,
nedenini kimse bilmiyordu; sonradan anlasildi ki, kralin 6liimiine duydugu
lizlintiiden 6lmiis.” Bu, i¢ine gizem katilmis bir olay orgiisiidiir ve istiin
gelisme olanaklari bulunan bir orgii bigimidir. Zaman sirast bir yana
birakilmig, orgiliniin smirlarmin elverdigi dl¢lide Oykiiden uzaklagilmigtir.
Kraligenin 6liimiinii diislinelim. Bu 6liim olay1 dykiide gegerse, ‘Sonra ne
olmus?’ diye sorariz; olay oOrgiisiinde gegerse, ‘Nigin 0Olmiis?’ deriz.
Romanin bu iki yonii arasindaki temel ayrilik budur.” (Forster, 1985: 128-
129).

Boyle bakildiginda, her ne kadar olay orgilisii ve Oykii birbirinden farkli
goriinse de aslinda bu iki unsurun birbirine siki sikiya bagli oldugu da bir gergektir.
Zira, Seymour Chatman’in da ifade ettigi lizere “geleneksel olarak bir dykiide
olaylarin ‘olay orgiisii’ ad1 verilen bir diizen olusturdugu soylenir.” (Chatman, 2009:
39) Zaten romanda her olay bir diger olayin sebebi olduguna gore, olaylarin
birbirine baglanmasi neticesinde romanin olaylar zinciri haline gelmesi ve dykiiniin

diizenlenmesi kaginilmazdir.

Bir anlatida bu sekilde birbirine nedensellik iliskisi i¢inde baglanan olaylar,
“vak’a halkalari, bir taraftan vak’a zincirini veya olay orgiisiinii olustururken; diger
taraftan tasidiklar1 anlamla da ‘ména birlikleri’ne hayat verirler. Buna bagh olarak
mana birlikleri ‘metin halkalari’ni, metin halkalar1 ‘metin tabakalari’ni, metin

tabakalar1 da ‘metin’i meydana getirirler.” (Cetisli, 2009: 60). Boylelikle bu metin,
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baska deyisle pargalarin olusturdugu kurgusal biitiin, bir niyetin yansimasi,

somutlasmis hali olarak ortaya ¢ikar.

Her romanda niyetten yola ¢ikan olay oOrgiisli, yine niyete dondiiriilecek
sekilde tasarlanir. Yazar, bir anlatida aslinda bir mesaj vermeyi amaclar ve bunu belli
bir siire¢ i¢inde gelisen olaylar seklinde sunmak suretiyle bir sahsin hikayesi olarak
ortaya koyar. Zaten, bir romanda sahsi kendisini gerceklestirme siireci hikaye edilir.
Dolayisiyla her romanda belli bir siire¢ i¢inde bir dykii anlatildigindan 6ykiilemenin
de birtakim evreleri bulundugu goriiliir. Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran

Oykiilemenin bu evrelerini sdyle siralar:

“1- Baslangic durumu: Kurulu diizenin bozulmasindan &nce, Kkisilerin,
zaman ve uzamin sergilendigi andir.

2- Dondistiiriicti 6ge: Birdenbire bir olay baslangigtaki durumu sarsar ya da
altiist eder.

3- Eylemler dizisi: Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler.

4- Dengeleyici/diizenleyici 6ge: Olaylar dizisine son veren ve durumu
dengeleyen olay gergeklesir.

5- Bitis durumu: Baslangi¢ durumuna doniiliir ya da yeni bir durumun
baslangici ortaya ¢ikar.” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 45-46).

Bir romanda bir niyetin hikdye edilmesi s6z konusu oldugundan, oykiileme
asamalarmin bu sekilde diizenlenmesi, romandaki hikayenin basariyla sunulabilmesi
acisindan gereklidir. Ciinkii, biitiin unsurlar ve asamalar olay oOrgiisii etrafinda

birlesip ortaya konulur.

Yine olay Orgiisiiniin itinayla hazirlanmasi, estetik bir olusumun da ortaya
ctkmasima olanak saglar. E. M. Forster’in da ifade ettigi iizere, “Eger olay orgiisii iyi
hazirlanmigsa, romanm sonunda okuyucuda uyandiracagi duygu; ipuglarina,
zincirleme neden-sonug baglantilarina iliskin bir izlenim degil de, derli toplu sanatsal

bir gilizellik duygusu olacaktir.” (Forster, 1985: 131).
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1. 4. 2 Vasita Unsurlar

Her roman anlatmaya deger bir olay etrafinda tesekkiil etmeye baslasa da
biitiin olaylar onlar1 yasanilir kilacak birtakim sahislarin varligmna, olay orgiisiiniin
gerceklesecegi bir mekana ve zamana ihtiya¢ duyar. Bu agidan Tahsin Yiicel, olay1
destekleyerek dinamik kilan bu zaman, mekan ve sahis {gcliistine “anlatinin

yerlemler1” (Yiicel, 1993: 11) adim vermistir.

“Bir anlatty1 okurken, her seyden dnce, anlattig1 oykiiye ilgi duyariz. Ancak
bu dykiiniin bir metin olabilmesi i¢in, yazarin s6z konusu dykiide, bizim okumamizi
yonlendirecek birtakim se¢imler yapmasi gerekir.” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011:
301). Bunlar, “Olaylar hangi zamansal swrada anlatilmalidir? Olaylarin meydana
geldigi uzam nasil sergilenmelidir?” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 301). Olaylar
hangi sahislar vasitasiyla sunulmalidir?, Olaylar hangi anlaticinin goziinden nasil bir
bakis agistyla aktarilmalidir? Olaylar sunulurken nasil bir dil ve islip tercih
edilmelidir? gibi yazarin zihnini kurcalayan bir dizi sorulardir. iste bu sorularin
cevabi i¢in, “bir metnin donanimimni, metnin gergek diinya ile iliskisini saglayan,
metini¢ci segme gerecler’e (Goktiirk, 2010: 99), yani birtakim vasita unsurlarina
ithtiya¢ vardir. Bir anlatmin okura ulagmasina vesile olma gorevini yerine getiren bu
unsurlar, sahis, mekan, zaman, anlatict ve bakis agis1 ile dil ve islip seklinde

siralanabilir.

Aksit Goktiirk’e gore, yazarin niyetine, vermek istedigi mesaja uygun bir
sekilde tercih ettigi “bu gereclerin icerdigi toplumsal deger oOlgiileri ile yazinsal
iligkiler, bir metnin sundugu diinyanin ¢evrenini, anlambilimsel kapsamini olusturur.
Yazarca secilmis donanim 6gelerinin, gerek metin iginde kendi aralarindaki, gerekse
metindis1 diinya ile iliskileri, kurmaca metnin anlamsal esdegeri olacak dizgenin
olusturulmasinda 6nemli bir islev goriir.” (Goktiirk, 2010: 100). Boylelikle olaylarin
sahnelenmesini saglayacak vasitalarin belirlenmesi, ayni1 zamanda eserin saglam bir

sekilde hangi dogrultuda kurgulanacagina da yardimci olur.
Ayrica diislinceye dayanan tiirlerden farkl: bir sekilde eserde ele alinan fikrin

hareketlenmesinde ve eserin Oykiisliniin de gercek bir boyut kazanmasinda bu vasita

unsurlar1 6nemli fonksiyona sahiptir. Bu hususta Necati Mert sunlar1 sdyler:
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“Olay1 aldiniz, kendi hayat goriisiiniizle yorumladiniz, buna uygun olarak da
kisilestirdiniz diyelim. Is bitmiyor, devam var: kisiler bir zaman ve mekan
icinde yasayacak, hareket edecek, etraftaki esya ile beraber olacaklar; iste o
zamanin ve mekanin, o esyanin da yorumu biitlinleyecek sekilde goriilmesi
lazim. Ancak o zaman 6ykii gorsel bir boyut kazanacak.” (Mert, 2006: 35).

1. 4. 2. 1 Sahis

Roman, insani biitiin yOnleriyle verebilen bir sanattir. “Hatta insanlarin,
uzunluguna bakmadan roman okumalarmin nedenlerinden birisinin hayali de olsa
baska insanlarin ve hayatlarin sirlarina vakif olmak istemeleri oldugunu sdylemek
miimkiindiir.” (Cikla, 2002: 113). Bu agidan romanda sahislarin ayrmtili ve basaril

sunulmasi biiyiik 6nem arz eder.

Romanda sahislar karakter ya da tip olmak tizere iki sekilde yer alirlar.
Karakter, “yazar tarafindan belirli bir bakis acis1 ve amagla, belirli bir rol igin,
birtakim fiziki, ahlaki ve duygusal niteliklerle donatilan, sdyledikleri (diyalog ve i¢
monolog), yaptiklar1 (aksiyon) ve haklarinda soylenilenlerle okuyucuya takdim
edilen kisilerdir.” (Boynukara, 2002: 176). Karakter anlatida ayrintilariyla,
derinlemesine sunulan anlati kisisi, bir sahsiyet olarak ortaya konulurken, tipler tek
yoniiyle ele alinirlar. Tipler, anlatilarda adeta bir fikrin, 6zelligin sembolii seklinde

sunulurlar.

Tiplestirmede sembollestirme egilimi sebebiyle insanlar  sadece bir
yonleriyle tanitilir bu da tiplestirmenin eksik yoniidiir. Zira “insan tek boyutlu, tek
vasifli degildir. Bu da tiplerin genellestirmeler yoluyla gercekliklerinin ve dolayisiyla

tutarliliklarmin yitimine sebep olmaktadir.” (Orhanoglu, 2009: 32).

Tip ve karakter arasindaki farki, tipleri diiz yalinkat kisiler, karakteri ise,

yuvarlak kisiler olarak degerlendiren Forster’in su izahinda gérmek miimkiindiir:

“Roman kisilerini ‘yalinkat’ kisiler, ‘yuvarlak’ kisiler diye ikiye ayirabiliriz.
Yalinkat kisilere on yedinci yiizyilda ‘humour’ adi verilirdi; bunlara kimi
zaman ‘tip” kimi zaman ‘karikatlir’ de denmektedir. Katiksiz bi¢imiyle
yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur. Yapisina
birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak yuvarlaklagsmaya baslar.”
(Forster, 1985: 108).
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Bir anlatida gerek tipler gerekse karakterler gergek hayattan alinarak
kurgulanmis anlat1 unsurlar1 olmakla birlikte, 6zellikle anlati i¢inde derinlemesine
sunulan bir karakterin, birden fazla sahsin terkibi olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir.
Karakterlerin bu sekilde gercek hayattan se¢ilmis farkli ayrintilarla bezenmesinin,
hem anlatinin etkileyiciligi i¢in, hem de onlar: tiplerden ayirmak i¢in gerekli bir

durum oldugunu Gennadiy Pospelov sdyle ifade eder:

“Fiktif edebi kisiliklerin, bir karakterin asal yanlarini dile getiren yasam
ayrintilari, yazarin, prototip olarak goérdiigii insanlarin ger¢ek yasamlarinda
gozlemis ya da gozlenebilir oldugu ayrintilardan daha anlamli, daha giiglii ve
daha renkli olmalidir. Oyleyse, edebiyat eserlerindeki kisiler, prototiplerine
oranla, genelde daha anlamli bir etki yaparlar, bunlar, iyice dikkat ¢ekici ya
da hatta hi¢ siradan olmayan kisiliklerdir, demek oluyor.” (Pospelov, 2005:
75-76).

Romanin malzemeleri toplumun ve hayatin asil yap1 tas1 olan insan
oldugundan romanci onu ele alip degerlendirerek yeni bir yapi ortaya koymaya
calisrken hem ondan etkilenmekte hem de onu etkileyecek bir mesaj ortaya
koymaya caligsmaktadir (Miyasoglu, 1998: 67). Aslinda bir romanda bu sekilde
insana deger verilmesinin en onemli sebebi, bu durumdur. Ciinkii romanda, secilen
sahislar vasitasiyla hem mesajin iletilmesi hem de  bir fikre yasanmislik
kazandirilmas: saglanir. Bu yOniiyle sahislarin bir ara¢ oldugunu Georg Lukacs su

sekilde ifade eder:

“Birey salt bir ara¢ haline gelir ve yapittaki merkezi konumu da, hayatin
belli bir sorunsalint agiga ¢ikarmaya ozellikle uygun olusundan baska bir
seyi ifade etmez.” (Lukacs, 2011: 89).

Romanda sahislar vasitasiyla, sahislarin iletisimi neticesinde olay Orgiisii
ortaya c¢ikarak insani tecriibeler yasandigindan ve sonrasinda da buna bagli olarak
birtakim degerlendirmeler meydana geldiginden romanin kurulusunda en temel
unsurlardan birisini insan unsuru olusturur. Bunu bir tablo halinde séyle vurgulamak

mumkiindir:
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Tablo 2: Anlatinin Kurulusu ve Sahis Unsuru

Sahislarin
Sahislarin iletisimi Sahislarin olay tecriibelerine
.. o dayanarak olay
Sahuslarin iletisimi | neticesinde olusan | orgiisii sonrasinda veva durum
olay orgiisii baz tecriibeleri hyakkln da
kazanmalari - . .
degerlendirmeleri

1. 4. 2.2 Zaman

Bir romanda 6ykiiniin sunumu belli bir zamani igerir. Ancak, “gercekte kendi
basina, bagimsiz zaman diye bir varlik yoktur. Bizim zaman dedigimiz daha ¢ok iki
olay arasinda gegen uzakliktir.” (Eyiiboglu, 1979: 132). Bundan dolay1 bir romanda
gerek anlatmaya deger “Oykii”’yl baglatan ve “Oykii”’niin bitmesine vesile olan iki
olay arasinda gecen zaman, gerekse bu iki olay arasinda meydana gelen olay zinciri
icerisinde yer alan biitiin olaylarin arasinda gegen zaman asamalar1 anlatinin zaman
kurgusunu belirler. Ciinkii “anlatma esasma bagl edebi eserler, bir baslangic ile
sonug arasinda dikkatlere sunulan metin halkalarindan tesekkiil eder.” (Aktas, 2000:

51). Bunu bir sema ile soyle ifade etmek miimkiindiir:

(Eylemler Siireci)
Arada gecen zaman dizisi

“Qykii”niin baslangic “Qykii”niin bitisi
1lk Olay Son Olay
A
— N
I 1
1 2 3 4 5 6 7 § 9 10 11 12 13 14
1 I 1 11 I I T - I T -
Belli

Zaman Arahg

Sekil 4: Olaylarin Ilerlemesi ve Zaman Kurgusu
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Bu sekilde romanda anlatmin basindan sonuna kadar arka arkaya siralanan
olaylar arasinda gececek zaman siirecinin olusmasi1 bir diizeni gerekli kilar. Her
olaym Oykiiyii etkileme siiresi zaman atlamasi, zaman sapmasi, zamana yayma gibi
birtakim teknikler kullanilarak tasarlanir. Boylece “zaman, bir dykiileme [anlatma]
bicimine gore, eklemlendigi dl¢iide insana 6zgli zamana doniisiir.” (Ricceur, 2007:
108). Dolayisiyla, “anlati ancak zamansal deneyimin 6zelliklerini gosterdigi olgiide
anlamli hal” (Ricceur, 2007: 23) kazandigindan bir anlatinin hangi olayla baslayip
hangi olayla sonu¢lanacaginin belirlenmesi, aslinda 6znenin nesnesine uzakliginin
ayarlanmasidir. Ciinkii anlatinin temel kisisinin ulagmak istedigi nesneye uzakligi

anlatinin zaman kurgusunun olusumuna etki eder:

Arada Gecen Zaman Arahg:
OZNE oo I NESNE

Oznenin Eylemlerinin Zaman I¢ine Yayihs

Sekil 5: Anlat1 Oznesinin Anlat1 Nesnesine Uzakliginin Anlati Zamanim
Belirlemesi

“Insan zamanla degil, ancak zaman insanla vardrr kavram olarak.”
(Eytiboglu, 1979: 138). Dolayisiyla bir anlatida zamanin kendisini belli etmesi i¢in o
zaman diliminin i¢inde yasayan bir insanin olmasi gerekir. Bir romandaki insanlarin
konugma, giyim-kusam, yasadiklar1 mekan gibi unsurlara bakilarak olaylarin hangi
zaman diliminde gegtigini anlamak miimkiindiir. Cilinkii, romanda insanin hayati
yasadig1 devre bagl olarak sekillenir. Hatta anlatida kullanilan iislip dahi devrin
hususiyetlerine bagl olarak ortaya ¢ikar. Bu sebeple bir romancinin, romanda zaman
kurgusuna itina gostermesi biiyiik onem arz eder. Romanda zaman unsurunun
“yasanilan zamanin, hakim goriis ve telakkilerin sesi, sozii ve ruhu olmak

durumunda” oldugunu belirten Mustata Miyasoglu bu konuda sunlar1 soyler:

“Romanin bir ‘zaman sanat1’ oldugu sik sik soylenir. Bir derece dogrudur da.
Biitlin sanat tiirleri i¢inde en fazla romanda bulabiliriz yasanilmis zamani.
Oteki eserlerde parga par¢a unsurlar halinde gordiigiimiiz zaman suuru, adeta
romani idare eden, olay Orgiisii ve insan miinasebetiyle {islibu tek basina
yoOneten baslica unsur durumundadir. Ne kadar parcalanmig olursa olsun,
tamamlanmig bir roman, en azindan yazilma siiresinin sartlarim1 kendinde
taglyan bir zaman suurunu yansitir. Romanci ilk olarak, sectigi zaman
parcasiyla tavrini belli eder.” (Miyasoglu, 1998: 26).
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Yine Mustafa Miyasoglu’nun bu sozlerine paralel bir sekilde, Mehmet
Kaplan da yasanilan devrin biitliin niteliklerinin esere tesir ettigini su sozlerle

aciklar:

“Edebi esere hayat akseder. Sa’natkar devrini yorumlar. Bunu ister istemez
yapar. Kendisi istemese bile, sirf bir devirde yasadig1 i¢in, devrinin diliyle
konusur. Su halde, biz, devrin i¢inde yasariz. Kendimizi, devrin disinda
tasavvur edemeyiz. Istesek de, istemesek de biz, zamann icindeyiz. Bundan
dolayi, biitlin digiincelerimiz, duygularimiz, dilimiz hepsi devirle
beraberdir.” (Calik, 1993: 108-109).

Dolayisiyla kaleme alinan her eser, bir sekilde devrini yansitma gorevini de
beraberinde yiiklenir. Bundan dolay1 “6zellikle mekan ve esya tasvirlerini ayrntili
yaparak, anlattiklarina gerceklik kazandirmay1 hedefleyen yazar, olaylar1 belli bir
zamana, saate, mevsime ve doneme oturtmaya 6zen gosterir ve bu donemin cesitli
ozelliklerini verir.” (Saglk, 2002: 139). Bu acidan bir romanci, 6nce vermek istedigi
mesaj1 nasil bir devirde hangi perspektiften sunacagimn belirler ki, sonrasinda buna

bagli olarak romanin diger mekan ve insan unsuru se¢imini yapabilsin.

Bir romanda vakanim yasanacagi devir ve bununla uyumlu sekilde mekan ve
insan se¢imi yapilsa da zaman diizenlenisinde vakanin zamaninin ve anlatma
zamaninin belirlenmesi ve de sunulmasi olduk¢a 6nemli bir konudur. Ciinkii bir
romanda genel olarak vaka zamani (anlatilan olaylarin yasandigi siire), anlatma
zamani (yasanilan olaylari ne zaman algilanip ifade edildigi siire) ve yazma zamani
(yazarm eserini yazdig tarih ve siire) olmak tizere {i¢ tiir zaman vardir (Narli, 2002:
77). Vaka zamani, sahislarin yasadigi olaylarin olusturdugu, olay Orgiisiiniin
meydana getirdigi silireyr ifdde ederken, anlatma zamani anlaticinin birtakim

tekniklerle ortaya koydugu sunum siiresini belirtir.

Anlatim zamanma gore anlatilan zamanm diizenlenisinde farkli durumlar,

isleyis sekilleri ortaya ¢ikar. Bunu maddeler halinde Fatih Tepebasili soyle izah eder:

“1-Zamam kapsayan: Anlatim zamani ile anlatilan zaman birbiriyle ortiisiir.
2- Zamani genisleten: Anlatim zamani, anlatilan zamandan daha fazladir.
3- Zaman sikistiran: Anlatim zamani, anlatilan zamandan daha kigiiktiir.”

(Tepebagili, 2012: 125).
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1. 4. 2. 3 Mekan

Romanin yapisini kuran unsurlardan birisi de mekandir. “Her olay bir anlat1
kisisinin belli bir mekanda, belli bir zaman boyunca, belli bir eylemi yapmasimni
gerektirir.” (Kocatiirk, 2009: 9). Bu acidan anlatidaki mekan, olaylarin meydana

geldigi alan, diger unsurlar1 tamamlayan bir dekordur.

Edebi eserde mekan, dis goriintii ve g¢evrenin yazarin zihin silizgecinden
gecerek kurgulandigi esere has itibari bir mekandir. Yazarm vermek istedigi mesaj
dogrultusunda kurgulanan mekén, diger unsurlarla birlikte anlatinin derin yapisina
yonelten yiizey yapiyr olusturdugu icin anlati acisindan biiyiik Oonem arz eder.
Romani olusturan anlati unsurlar1 iizerinde degerlendirmelerde bulunan Fatih

Tepebasili mekanin anlatidaki degerini su sdzlerle vurgular:

“Mekan dilin imkanlariyla kurgulanmis bir diinya modelidir. Bu siirecte dil
sadece diinyaya ait gerisin geri gonderimlerde bulunan dylesine bir gosterge
degildir, o aym zamanda kendi i¢inde de bir diinyadir(=model). O hélde
eserde yer alan mekan, yazar tarafindan o eser i¢in 6ngoriilmiis modelin de
kendisidir. Mekan, metindeki diger mekansal iligkileri ifide eden bir dildir.”
(Tepebasili, 2012: 70).

Anlatida mekansal iligkiler kuran ve diger unsurlari bir araya getirme
gorevini Ustlenen, boylelikle de diger unsurlarla birlikte “mana birlikleri” (Aktas,
2000: 23) olusturan mekan, ayni zamanda sahislarin sunumuna da imkan saglar. Bir
romanda sahislarm sunumunda faydalanilan farkli mekanlar, sahislarm ruh
durumlar, karakter 6zellikleri ve yasam bi¢imlerini aciga ¢ikaran birer gostergedir.
Zira, mekanlarm birbirine gére konumlandirilis1 farklilik arz eder. Genis mekanlar
insanlara huzur ve rahatlik verirken, dar mekanlar insanlara olumsuz bir ortam
sunar. Yine genis mekanlar hareketin, dar mekanlar ise, hareketsizligin bir sembolii

olabilir.

Ayrica bir romanda yazarin sunmak istedigi niyet, esas karakterin basindan
gecen olaylar, yasanan serliven siireci vasitasiyla sunuldugundan, mekandaki
degismeler sahsin hayatindaki gelismeleri, inis ve ¢ikislar1 da gdstermesi agisindan

onemlidir. Zira, Mikhail Bakhtin’in de belirttigi lizere, “Olaylarin gosterilirligi,
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temsil edilebilirligi i¢in gerekli zemini hazirlayan bizzat zaman-uzamdir.” (Bakhtin,

2001: 324). Bu agidan bunu sahneden sahneye gecislerde takip etmek miimkiindiir.

Bir anlatida sahislarin  hayatindaki  degisimi  yansitmak, sahislari
konumlandirmak ya da olaylara ¢erceve olmak yerine kimi zaman olay ya da
sahislarla alakasiz mekanlar kullanilarak, sahislarm biling akigmin sergilenmesi de
saglanabilir. Zira biling akisi, “kisilerin i¢ konusmalarinin zaman ve mekan
kayitlarma baglh kalmaksizin oldugu gibi verilmesidir.” (Cetin, 2011: 181). Biling
akis1 sirasinda s6z edilen bu mekanlar anlamsiz gibi goriinse de aslinda, sahislarin

duygularmin somutlagmasina yardimec1 oldugu i¢in bir anlama sahiptirler.

Yazarin olaylarin gelisim ¢ergevesine gore belirledigi her bir kapali ve agik
mekanin anlat1 agisindan sembolik bir fonksiyonu ve anlam katmanina 6nemli etkisi
vardr. Anlat1 i¢indeki farkli konumlariyla derin yapiya tesir eden sahislarin
konumlandirilmasi mekana baglh olarak ortaya cikar. Mekan, sahis ve onlarin
baslarindan gecen olaylarla bir goriintii diinyas: sergilerken, ayn1 zamanda bunlarin

iletisimi neticesinde ortaya ¢ikan anlama da tesir eder.

1. 4. 2. 4 Anlatic1 ve Bakis Acis1

Bir romanda amag bir dykii anlatmak oldugundan anlatida Oykiiyli sunan
anlatict ve bu anlaticinin olaylara yaklasimi biiyiik 6nem arz eder. Ciinki, bir
anlatida ““anlatic1 olay1 kendi merce§inden silizerek verdigi i¢in, okuyucunun gergek
muhatab1 odur.” (Ergiydiren, 2001: 11). Ancak, hangi anlatici tipi segilirse se¢ilsin,
muhatap olunan anlatic1 anlatinin diger unsurlar1 gibi tamamen kurgulamanmn bir
irlini, dolayisiyla kurmaca bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Hans Dieter

Zimmermann anlaticinin bu niteligi hususunda sunlar1 soyler:

“Anlatici, okuyucunun okudugu ve iletisini ¢dzmeye c¢alistigi metni
aktarandir. O, metne ait olan bir kisidir. Baska bir ifadeyle yazarin anlatici
olarak metinde {istlendigi bir roldiir ve metnin igerdigi bir niyettir.”
(Zimmermann, 2001: 76).

Kurgulamanin bir pargasi olarak anlatida beliren ve Oykiiniin sunulmasinda
anlat1 acisindan 6nemli islev yiiklenen anlatict figiiri, bazi metin elemanlar1

vasitasiyla tespit edilebilir. Bunlar mekan tasviri, karakterin kimligi, zaman 06zeti,
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karakterin soylemedigi veya diisiinmedigi seyin aktarimi ve agiklama kisimlaridir
(Demir, 1995: 81). Aslinda anlatida bu sekilde anlatici figiirii tespit edilirken ayni
zamanda bakis acis1 da belirlenmis olur. Zira, anlatic1 figiirii de diger kurmaca

unsurlar gibi bakis acisma bagl olarak ortaya ¢ikar.

Bir anlatida kurmaca bir unsur olan anlatici, bakis acisina bagli olarak
konumlandirildigindan, biitiin anlati1 unsurlar1 belli bir bakis acisina goére okurun
zihninde sekillenir. Serif Aktas’a gore, “Itibari alemin smirlar1 ve mahiyeti
belirsizdir. Bu belirsizlik islenilen vaka ve hareket noktasi olarak kabul edilen veya
benimsenen fikir ¢cevresinde bakis agisinin nesrettigi isiklarla aralanir.” (Aktas, 2000:

75). Bu acidan bir anlatida bakis acisinin titizlikle secilmesi biiyiik onem arz eder.

Bir anlat1 belirli niyet temelinde kurgulandigindan her anlatida yonlendirici
esas bakis agist bulunur. Buna karsin bir anlatida c¢esitli ayrintilarin verilmesi,
olaylarin ve durumlarin etkileyici sunulmasi istegine bagli olarak farkli bakis
acilarindan faydalanildig1 goriiliir. Zira  “yapist geregi ¢ok degisik konulari
isleyebilen, her tiirden insanm yer aldigi romanda degisik bakis acilarinin
kullanilmas1 dogal, hatta gereklidir.” (Boynukara, 1997: 114). Ancak hepsi verilmek

istenilen mesaja meyilli, temelde bir bakis agisina bagli kollar seklinde aciga ¢ikar.

Bir anlatida biitiin anlat1 unsurlar1 bir bakis acisiyla kurgulandigindan bakis
acismin tespit edilmesinin 6nemli bir husus oldugunu Philip Stevick soyle dile

getirir:

“Herhangi bir romanmi degerlendirirken, hikayecinin bakis agisini
kavramamiz, romanin degerler sistemini ve romandaki karmagik davranislari
anlamamizi biliylik Olglide tayin eder. Hatta romanin degeri hakkinda
verecegimiz hiikkmii  olusturmamiz bile, romandaki bakis agisi
yakalamamiza dayanir, denebilir.” (Stevick, 2010: 84).

Her kurmaca eser, yazarm hayata dair kendince bir yorumu oldugundan,
yazarin tecriibe ettiklerini sergiledigi kurmaca diinyaya da aslinda yine yazarin
perspektifinden bakilir. Bu a¢idan Charles Plisnier’in de dedigi gibi kisaca “romanin
formiilii sudur: Yasam art1 bir bakis.” (Plisnier, 2003: 27). Bir eserde yazarin vermek

istedigi mesaj, onun hayata karsi1 tavrim1 ve dolayisiyla da bakis acisini belirler. Bu
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sebeple, romanin biitiin akiginin niyete gotiirecek belirli bir pencereden sunuldugu

goriiliir.

1. 4. 2. 5 Dil ve Usliip

Edebiyat bir dil sanatidir. Yazarmn anlatmak istedikleri estetik bir dil ve iislip
vasitasiyla ortaya konularak edebi eser seklinde sunulur. “Ciinkii, diisiinceyi
bigimlendiren, onlar1 tastyip yayan sozciiklerdir.” (Ozdemir, 2011: 89). Ancak her
yazarm dili kullanim1 kendisine hastir. Ciinkii biitiin yazarlarm kendilerine ait bir
sanat¢1 mizact oldugundan, insan ve ¢evreyi de kendilerine has bir {slipla

anlatmalar1 dogaldir.

Yazarlarin Uslibu kendilerine 6zgii ve diger yazarlardan farkli olsa da
hepsinin iislibunda diger sanat dallarindan ortak ogeler yer alabilir. Cogu zaman
romancilarin isliplarma canlilik kazandirabilmek i¢in siir, resim, miizik, tiyatro
gibi farkli sanatlarin unsurlarini eserinde birlestirerek kullandiklar1 goriliir. Zira,
“usta bir romanci, anlatim yollarmin tiimiinii kullanabilme yeterliligine sahip, biitiin
sanatlardan faydalanabilecek estetik donanimini tamamlamis yetkin bir sanatci

kimligindedir.” (Miyasoglu, 1998: 70).

“Uslip anlatim tekniklerini de igeren bir dizi faaliyetin sonucudur.” (Akyildiz
Bayrak, 2008: 1). Anlatiy1 etkileyen, sekillendiren her tiirlii etken ayni zamanda
islibu da etkiler. S6z gelimi, anlati unsurlarinin kurgulanmasinda kullanilan birer
anlatim teknigi olan 6zetleme, tasvir, biling akisi, leitmotiv, montaj vb. teknikler ayni
zamanda anlatinin Uslibunu da belirler. Hatta ifade diizleminde yer alan anlatim
teknikleri ve tslip birlikte, anlatinin muhteva diizleminin de anlasilir kilinmasinda
bliylik 6nem kazanir. S6z gelimi, bir anlatida teknik olarak yer alan tasvirler,
anlatida tasvir TUslibu olustururken ayni zamanda olaylar {zerinde durup
disiiniilmesini  sagladigindan, olaylarim hareketliligi sirasinda kagirilan anlam

katmanina yonelik kimi ayrintilarin okur tarafindan yakalanmasima da firsat sunar.
Umberto Eco’ya gore, duragan bir yap1 arz eden tasvir gibi “yazarin yapitina

koydugu oyalanma ya da yavaslatma tekniklerinden biri, okurun ¢ikarimsal gezintiler

yapmasina olanak saglayan tekniktir.” (Eco, 2012: 70). Dolayisiyla anlati zamanini
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yavaglatma tekniklerinden biri olan tasvir teknigi, estetik islevinin disinda eserin
derin yapisina yonelik belirtiler tasima isleviyle de karsimiza ¢ikar. Bunu bir tablo

halinde soyle ifade etmek miimkiindiir:

Tablo 3: ifide Diizlemi ve Muhteva Diizlemi Arasindaki iliski

ifade Diizlemi Muhteva Diizlemi

Anlam Birimi

Anlatim Teknigi I"Jslﬁp (islevsel Birim)
Sahis ve Mekan Tasviri Tasvir Uslibu Tasvirin, anlatimin derin
ile Sahneleme yapisina yonelik
belirtiler tasiyan
ayrintilari

belirginlestirme ve
onlara canhhlk ve
inandiricihk kazandirma
islevi

1. 4. 3 Teknik Unsurlar (Tamamlayici-Sekillendirici Unsurlar)

Sahis, zaman, mekan ve diger biitiin anlati unsurlar1 bir niyet etrafinda
kurgulanirken anlatim teknikleri yardimiyla birbirine baglanir. Bu sebeple anlatim
teknikleri hem anlat1 unsurlarini bir araya getirmesi hem de onlar1 sekillendirerek
anlatrya estetik bir nitelik kazandirmasi agisindan onemli bir gorev istlenir. Teknik
unsurlarin anlatimin kurgulanmasindaki degerini vurgulamak isteyen Aksit Goktiirk

de bu konuda sunlar1 sdyler:

“Kurgusal diizenlemelerin, metnin donanim &gelerini nasil orgiitledigini,
iletisim kosullarmi nasil saptadigini gérmek i¢in, bir an bunlarin ortadan
kalktigini varsaymak, cok seyi agiklar. S6zgelisi, bir romanin ya da 6ykiiniin
Ozeti, bir siirin agiklamasi gibi yazilarda, giidiim-kurgusunun bu islevi
ortadan kaldirilmistir. Bdyle yazilar, yazinsal metnin igerigini biitiiniiyle
vermek savindadir. Oysa bu 6zetlerde agiklamalar1 yazan kimseler, gergekte
metnin kurgusal diizenlemeleri yerine kendi tek acili diizenlemelerini
sunarlar.” (Goktiirk, 2010: 100).
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Kurgusal diizenlemelerin yerinde olmamasi bir romanin konusu ne kadar
farkli, enteresan olsa da onu yavanlastirir, anlatilanlarin okuyucu {izerindeki etkisini
zayiflatir. Buna ragmen bir romanda secilen konu ne kadar basit, siradan olsa da
romancinin biitiin anlatim tekniklerine vakif olmasi ve bunlar1 yerli yerinde
kullanmakta maharet gostermesi sayesinde roman oldukca gosterisli, ilgi ¢eken
estetik bir eser olma niteligine sahip olur. Zaten bir romani estetik seviyeye yiikselten
ve boylelikle onun begeni kazanmasini saglayan temel husus tamamen teknik
meseledir. Biitlin romancilar yillarca benzer konular1 islese de bunlardan bazilarinin
basarisiz kabul edilip bir kisminin ise, biiylik begeni gérmesinin sebebi, secilen
konunun diginda, tamamen konunun sunulusuyla, baska bir sodyleyisle anlatim

tekniklerinin basaril1 bir sekilde kullanilisiyla ilgilidir.

“Kurgu, romanin bir biitiin olarak ulastig1 estetik giizelligi saglayan, kendi
icinde pargalanamayan ve olmasi gereken son seklini almis, tamamlanmis
mitkemmel bir yap1” (Cetin, 2011: 188) oldugundan, bdyle bir yapmnin
olusturulmasinda biitiin yazarlarin faydalandiklar1 ortak teknikler vardir. Ancak
anlat1 unsurlarmin anlatilis bi¢imi, anlati unsurlarinin birbiriyle kaynastirilma ve

kurgunun yiiriitiiliis sekli yazardan yazara farklilik gosterir.

Her yazarin eserini yazma amaci, onceden belirledigi bir niyeti gézler oniine
sermek, sahip oldugu tecriibeyi sanat haline getirebilmektir. Ancak bu niyetin
siritmadan eserin i¢inde eritilebilmesi i¢in, yazarin fikrini anlam yiiklenmis kodlar,
sifreler vasitasiyla sunmasi gerekir. Eger yazar fikrini dogrudan beyan ederse
eserine fikri nitelik, dolayli anlatirsa ona edebi bir nitelik kazandirir. Zaten, edebi
eser, “dil kullanimi1 yoluyla, ‘Ortiik gostergelerle’ kurulmus, ‘sifrelenmis’ bir “biitiin’,
kendi i¢inde, kendisine 6zgii isleyis kurallar1 olan bir dizgedir.” (Yiiksel, 1995: 15).

Dolayisiyla simgelerle anlatim, edebi anlatim tarzinin bir geregidir.

Bu agidan da anlatmin sunumunda derin yapi, yiizey yapmin altinda saklanir.
Derin yap1 ise, anlatim teknikleri sayesinde sifreye, yiizey yapiya doniistir. Boylece
“anlat1 sOylemi, birbirine bagl anlatisal ifadeler zincirini igerir.” (Chatman, 2009:
27). Yazarin olusturdugu sifrelerin her biri anlam yiiklenmis gostergelerdir.
Dolayisiyla gosterilenlerin, derin yapinin anlagilmasi ise, metinle iletisim konumuna

gecip gostergeleri anlamlandiracak dikkatli okurun isidir.
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Metni sifreleme yoluyla olusturulmus “estetik olusum” (Demir, 1995: 28)
olarak kabul eden Yavuz Demir, yazar, metin ve okur arasindaki iletisim konumunu

su sekilde semalastirmistir:

Gonderici > Alici
(Sifreleme)Mesaj Mesaj(Sifre c6zme)
l --------------- > METIN -------—--- >T

Sekil 6: ¢ ‘Metinlestirilen’ Estetik Olusum”

Semada gosterilen edebi iletisimin gerceklesebilmesi icin yazar ve
muhatabmin metindeki ortak payda noktasinda bulusmasi gerekir. Bu sebeple yazar,
karsisindaki alicinin bir alt yapiya sahip oldugunu diisiinerek yazmaya baslar (Demir,

1995: 28). Igerigin aktarilma seklini de buna gore belirler.

Bir romanda “olaylar, kisiler ve iligkiler, romanci ve okuyucu i¢in birer
aractan ibarettir. Her ikisinin de amaci, bunlarin gerisindeki anlamdir, yorumdur.”
(Miyasoglu, 1998: 56). Bu ac¢idan aslinda bir eserin ortaya ¢ikis sebebi bellidir.
Yazar bir mesaj vermek amaciyla eserini terkip ettiginden, bu durumda okuyucuya
diisen gorev, bu niyete gotiiren unsurlarin her birinin islevini ayr1 ayr1 ¢ozerek
yazarmm vermek istedigi mesaja ulasmaktir. Metin tahliline yonelik ¢6zim

metodolojisi gelistiren Mehmet Kaplan, bu konuda sunlar1 soyler:

“Edebi eser okuyanin dikkat ve aldkasi ile canlanir. Siz okumaya
baslamadan once, edebi eser, kagit iizerindeki kara harflerden ibarettir.
Onlar1 notalara benzetebiliriz. Okuyan, onlar1 adeta kendisine gore icra eder,
kendi duygu ve disilincesiyle doldurur. Bir bakima eser, yazar ile
okuyucunun ortak malidir.” (Kaplan, 2000: 12).

Eserin kurgulanmasindaki temel niyet yazara ait olsa da okur kendisine
sunulan mesaj1, kendi birikimleriyle algilar. Bu acidan “eserle okur arasindaki

birikime dayali denge cok onemlidir.” (Yildiz, 1999: 33). “Okur, metinici dilsel
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islevlerin, bir de metindis1 toplumsal-kiiltiirel baglama iliskin gostergelerin giidiimii
ile, yazmnsal iletiyi adim adim olusturur, kavrar. Bir bakima, okurun diisgiicii
katkistyla, onun bilincinde biitiinlenir iletisim.” (Goktiirk, 1989: 26). Romanci da bu

sebeple metin-muhatap iligkisini buna gore hazirlar.

Romanci, metin-muhatap iletisimini kurarken anlatinin basinda okuyucunun
dikkatini dagitip onun ilgisini sahis, mekdn ya da zaman gibi unsurlara
yogunlagtirarak, aslinda muhatabi1 6nce anlatim tekniklerini kullanarak eser igine
yerlestirdigi biitliin ayrmtilar vasitasiyla niyetten derece derece uzaklastirir ve anlami
yogunlastirir, sonrasinda ise bu ayrintilarn kurgudaki islevlerini belirginlestirip
okura fark ettirerek yavas yavas vermek istedigi mesaja okuru yonlendirir ve onun

dikkatini bu yonde toplar. Bu durum bir sema araciligiyla sdyle gosterilebilir:

Anlatinin Basinda Anlatinin Sonunda
Anlatim Teknigi
Anlatim Teknigi
NIYET - » NiYET
Anlatim teknikleriyle Yazarin anlam yiikledigi
(sifrelemelerle) bezenme durumu sifrelemelerin coziilmesi,

niyetin aci3a cikmasi1 durumu

Sekil 7: Anlati Kurgusu ve Anlatim Teknikleri

Boylelikle bu siiregte romanci sifrelemeler yoluyla anlam yiikledigi her bir
ayrmtinin  kurgudaki yeri ve islevinin ¢6ziilmesini okuyucuya birakir. Ondan
daginikligin i¢ginde uyumu saglayan biitlinlestirici niyet dgesini tespit etmesini ister.
Okur da her ayrintinin islevini ¢oziimleyerek sembollerle ve sifrelerle bezenerek

gizlenmis niyeti anlatinin sonunda kesfeder.

Okuyucuyu niyete birden degil yavas yavas hazirlamak i¢in tekniklerin yerli
yerinde kullanimi 6nemlidir. Clinkii “romanda gercekeiligi saglamanin en temel iki

yolundan birisi hayatin gerceklerine benzer ve yakin olani anlatmak, digeri de
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gergege yakini verirken gergekciligi saglayacak anlatim yontemlerini kullanmaktir.”
(Cikla, 2002: 122). Dolayisiyla, Hans Dieter Zimmermann’in da ifade ettigi lizere,
“yazarn Ozel gorevi, gercegi anlatwrken gercegin anlatimiyla ugragmaktir.”
(Zimmermann, 2001: 70). Bu agidan degerlendirildiginde, bir romancinin olay
orgiisii kurulusu, sahis, mekan, zaman tasarmmi, dil ve uslip ile anlatict ve bakis
acisinin sunumu, roman ismi se¢imi gibi farkli alanlarda mevcut olan tekniklerin
her birine vakif olmasinin ve kurgulama sirasinda da bu tekniklerden yerine goére

faydalanabilmesinin 6nemi anlasilir.

1. 4. 3. 1 Roman ismi Secimi ve Simgesel Degeri

Bir romana isim se¢imi de kurgulamanin bir pargasidir. Cilinkii romanin ismi,
romanin i¢erigini, anlam diizlemini etkili bir sekilde temsil etme, sunma giicline ve
islevine sahiptir. Bu acgidan, bir romancmin eseri i¢in tasarladigi isim, roman

diinyasmin giris kapisinin bir anahtar1 gibidir.

Romanda 6nemli fonksiyona sahip olan roman ismi, eserin konusunu, eserde
anlatilan ‘6ykii’yli yansitarak romanin biitiinliiglinii tamamlayan bir unsur olarak
kurgudaki yerini alir. Bu acidan romanlarda teknik bir unsur olarak yer alan ve anlati
acisindan simgesel bir deger yiiklenen “roman adinin kimi zaman roman igerigini
Ozetleyici nitelikte olmasma, kimi zaman dolayli olarak ¢agrisimsal bir degere sahip
olmasina gore verildigi gortliir.” (Cetin, 2011: 186). Yine kurguda yer alan sahis,
olay, zaman ve mekan gibi unsurlardan yola ¢ikilip anlamli adlandirmalar yapildigini

da géormek miimkiindiir.

1. 4. 3. 2 Olay Orgiisii Kurulusu

Romanda estetigin oncelikle kendisini belli ettigi temel yer, olay orgiisiidiir.
Ciinkii olaylar arasindaki baglarin diizenlenmesi, c¢atisma durumunun meydana
gelmesi, entrik yapmimn olusumu ve entrikanin yiiriitiiliisi, alt anlati-list anlat1
iligkisinin kurulusu, anlat1 i¢in baslangi¢ se¢imi, tek zincirli veya ¢ok zincirli olay
orgiisii tercihi vb. tekniklerin olay orgiisiiniin olusturulmasinda gerektigi yerlere
itinayla yerlestirilip kullanilmasi romanda estetik olusum ag¢isindan biiyiik 6nem arz

eder. Romanin kuramsal temeli {izerinde ayrintili diisiinen Forster da “olay orgiisii
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giizellik icerebilen bir seydir” derken romanm estetik yoniiniin dayandigi en saglam

temellerden birisinin olay Orgiisii oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Bigim romanin estetik yoniidiir; gerci romandaki kisiler, sahneler,
sozciikler kisaca her sey, bigimin olusmasina katkida bulunabilir, ama onu
asil yaratip besleyen olay orgiisiidiir.” (Forster, 1985: 199).

Romanda bi¢imi yani, kurguyu belirleyen temel unsurun niyet, niyetin ise
olay orgiisii seklinde acgiga cikarildig: diisiiniiliirse; anlatiy1r olusturan insan, zaman,
mekan gibi unsurlar birbirine baglanmasinda olay orgiisiiniin ne derece 6nemli
fonksiyona sahip oldugu anlasilir. Mustafa Miyasoglu, romanda olay Orgilisiiniin

onemini s0yle vurgular:

“Bir romanda birbirinden farkli insan tipleri, onlara bagl farkli hayat
goriigleri, romancinin olusturacagi olay Orgiisii iginde ustaca bir araya
getirilmelidir. O bakimdan, bir romanda anlatilmaya deger ilgi ¢ekici bir
olay yoksa, yahut o olay ilgi ¢ekici bir tarzda anlatilmamissa, o roman da
yoktur. Nasil bir mimari ve musiki eserinde birbirine zit unsurlar bir diizen
icinde yer alirsa, bir romanda da aymi sekilde birbirine ters ve aykri
hususlar, insanlar ve teldkkiler ustalikli bir bigimde olusturulacak olay
orgiisiiyle yer almalidir.” (Miyasoglu, 1998: 72).

Dolayisiyla bir romanm etkileyiciligini insan ve onun tanitiminda 6nemli
gorev lstlenen olay orgiisii olusturdugundan romanci, romaninda olay Orgiisiinii
itinayla kurgulamalidir. Basarili 6ykii sunumunun sur1, ¢ok yonlii insan tanitimi ve
onun yasadig1 etkileyici olay oOrgilisiinde saklidir. Bir romanda olay orgiisiiniin

karakter ve diisiince unsurlarini sentezledigini Sevim Kantarcioglu soyle ifade eder:

“Romanda da, destan ve trajedide oldugu gibi, yapiy1 olaylar dizisi, karakter
ve diisince unsurlari olusturur. Geleneksel romanda sentezleyici unsur
olaylar dizisidir; romanin yapisini olusturan bu ii¢ temel unsurdan olaylar
dizisinin karakter ve diisiince unsurunu sentezlemesi tabiidir.” (Kantarcioglu,
1988: 28).

Olay oOrgiisiine bagli olarak diger unsurlar anlatiya dahil oldugu i¢in olay
orgiisii kurgulama agisindan 6nemli isleve sahiptir. Ancak bir romanda, biitiin anlat1
unsurlarmin etrafinda tesekkiil ettigi olay Orgiisiiniin eylemsel grafigi, farkli
sekillerde ortaya cikabilir. Ciinkii, “bir Oykiideki olaylar, Oykiiniin sdylemi yani

sunumun bi¢imi tarafindan olay orgilisiine doniistiiriiliir.” (Chatman, 2009: 39). Bu
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acidan, bir romanc1 eserinde tek zincirli, ¢ok zincirli ya da helezonik olay orgiisii

yontemlerinden herhangi birisini secip kullanabilir.

Tek zincirli olay orgiisii, tek bir merkezi kisiye bagl olarak baslayip gelisen,
dolayisiyla da dallanip budaklanmayan olay Orgiisii tarz1 olarak sekillendigi halde,
cok zincirli olay Orgiisiinde asil vak’a zincirinin kendi i¢inde bir ¢cok dala ayrilmasi
s0z  konusudur (Cetisli, 2009: 62-63). Bu ¢ok zincirli olay Orgiisii tipinde “bir
hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine gecilir. Bu gegisler
umimiyetle vaka zincirlerinin kesistigi noktalardir.” (Aktas, 2000: 73). I¢inde baska
Oykiiler barmdiran cerceve dykiilerde ise, “helezonik olay orgiisii” (Cetisli, 2009: 63)
goriiliir. Bir anlatida en tistte olan, kapsayict boyuttaki anlati dis anlati, digerleri ise,
birinciye gore konumlar1 itibariyle alt anlatilar olarak kabul edilir. Bu durumda
ortaya temel ve eklenti metin olmak {iizere iki metin ¢ikar (Demir, 1995: 36-37).
Cergeve Oykii yonteminde “anlatiy1 genellikle yardimci 6ykii baslatir ve kapar, asil
oykiiyii gerceve gibi sarip adeta, okura dyle sunar.” (Mert, 2006: 196). “I¢inde obiir
Oykiileri barindiran ¢ergeve Oykii, tarihsel agidan kiiclik dykiiyle roman arasinda bir

koprii olusturur.” (Wellek ve Warren, 2001: 251).

Ancak, burada Onemli olan hangi olay Orgiisiine yer verilirse verilsin,
anlatida olay oOrgiisii tasarlanirken nedensellik ilkesinin mutlaka gbéz Oniinde
bulundurulmasidir. Ciinkii, her olay bir digerinin sonucuyken baska bir olaym nedeni
oldugundan romanda yer verilen olaylar aslinda, birbirine sebep-sonug iliskisiyle

baglanmustir.

Olaylarin sebep-sonug iliskisiyle anlamli bir sekilde birbirine baglanip, olay
orgiisiiniin olusturulmasinda 6nemli isleve sahip olan tekniklerden birisi ¢atigmadir.
Romanda niyetin bir hikdyeye, dolayisiyla bir eyleme doniismesi i¢in  birtakim
diglimler atilarak niyeti vermede 6nemli roller listlenen sahislarin 6nlerine birtakim
engeller konularak onlarin ¢atisma yagsamalari saglanir. Bu agidan romanda ana ve
ara diiglimlerin olusturulmas: bir ¢atismani, diger bir deyisle hareket noktasinin

dogmasi i¢in zorunludur.

Bir “romanda ‘yap1 ve tema’ dedigimiz biitiinligli olusturan catigmadir.

Catigmalarm niteligi, dereceleri, aksiyonun ritmine, entrikanin yoniine ve tematik
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giliciin anlamima dogrudan tesir eder.” (Narli, 2002: 61). Romanda esas sahsin
catigma unsuru ile dnce yasam dengesinin bozulup sonrasinda bu dengenin anlatinin
temel niyetine gidis yoniinde yeniden saglanmasi, sunulmak istenilen niyetin daha
etkileyici bir sekilde ortaya konulmasina yardimci olur. Bir romanm ilgi ¢ekici
olmasinda dramm, yani catigma unsurunun ni¢in Oonemli isleve sahip oldugunu

Mustafa Miyasoglu soyle ifade eder:

“Roman tiirtiniin belli bagh o6rneklerinde {i¢ unsuru bir arada goriiyoruz:
Insan, gevre ve dram. Roman, bunlarin yaninda bir uyumsuzlugu, insanin
cevresi ve hakim deger yargilariyla ¢atigmasini anlattigi zaman daha ilgi
cekici oluyor.

Biitiin iyi romanlarda dram insanla insanin, insanla ¢evrenin gatistigl zaman
ortaya ¢ikiyor. Yasanilan zaman ve mekan, sosyal ve tabii ¢evre en ¢ok
roman sayfalarinda bir araya geliyor, hayatin akigi igindeki insani
yakalamamiz miimkiin oluyor. Direnen, act ¢eken ve diisiinen insani, ancak
bir baska diinya ile kars1 karsiya gelince tantyor ve 6zel diinyasi adina ortaya
koydugu davramslari anlayabiliyoruz. Boylece roman, insani ii¢ boyutlu
hayat1 i¢inde en rahat bigimde yansitan bir tiir olarak kargimiza g¢ikiyor.”
(Miyasoglu, 1998: 22).

Bu acidan drami olmayan insanin dikkat c¢ekici bir hikdyesinin de
olmayacagmi sdylemek miimkiindiir. Ciinkii dram yasamayan, dolayisiyla higbir
zaman catisma icine diismeyen insanin birtakim olaylar karsisinda nasil tepkiler
verdigi, neler diisiindiigli, aksiyon karsisinda gosterdigi reaksiyon tam anlamiyla
yansitilamaz. Yine boylelikle romandaki hayat hep bir monotonluk i¢inde devam
ettiginden, romanin en temel malzemesi olan insan hayatmin biitiin yonleriyle ortaya
konulamadig1 goriiliir. Dolayisiyla da anlati, okur agisindan 6nemsenen etkileyiciligi
kaybeder. Oysa, bir romanda ¢atisma anlatisal dinamizmi sagladigindan her zaman
anlatida bir durum degisimine, baska bir deyisle bir doniistiiriicii 6geye ihtiyac
vardir. Bu durumu “Her anlat1 baglangi¢ durumuyla bitis durumu arasinda bir gegis,

bir doniisiim gergeklestirir.” seklinde ifade eden A. J. Greimas sOyle agiklar:

“Bu doniisiim siirecinde eyleyenler degisik islevler ya da roller iistlenirler.
Eyleyenler bu iki u¢ arasinda baska eyleyenleri doniistiiriirlerken kendileri
de doniisiir, degisir. Bir anlatida ¢ok az sey degisse bile hicbir sey
baslangigtaki gibi degildir.” (Kiran ve Kiran Eziler , 2011: 301).

Dolayisiyla romanda baslangic noktasindan bir sekilde uzaklagilarak

anlatimda bir hareketliligin saglanmasi1 gerekli oldugundan anlatmin basinda
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kronotopik denge bozulur. “Kronotop” (Bakhtin, 2001: 315-316), sahislarin i¢inde
bulundugu zaman ve mekan birlikteligini ifade etmek tizere Mikhail Bakhtin
tarafindan ileri stiriilmiis bir kavramdir. Bir anlatida her zaman anlatinin basinda
bozulan bu kronotopik denge yeniden saglanincaya kadar “doniisiim siireci” devam
eder. Bu “dOniisiim siireci’ni, “J. M. Adam, A. J. Gremias ve P. Larivaille gibi bazi
gostergebilimciler”’in (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 301) gelistirdikleri su sema ile

gostermek miimkiindiir:

ANLATI
Baslangic durumu Bitis durumu|
Doniistiiriicii 63e Dinamik olaylar Eksikligin giderilmesi
zinciri (onaric1 6ge)
Diigiim Eylem Coziim

Sekil 8: “Anlatinin Sézdizimi: Besli Sema”

J.. M. Adam, A. J. Gremias ve Ozellikle P. Larivaille gibi bazi
gostergebilimciler her olay Orgiisiinii soyut bir model olarak ele almaya caligsarak
anlatmin bes Onemli evresi nedeniyle yukaridaki besli sema sistemini ortaya
koymuslardir (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 301). Burada baslangicta doniistiiriicii
Ogenin ortaya ¢ikmasiyla beraber bir eksikligin hissedilmesi neticesinde gelisen

dinamik olaylar zinciri, eksikligin giderilmesiyle birlikte sona erer.

Bu durumu, “Iyi kurulmus dykiilerin (mythos) ne gelisigiizel bas1 olabilir, ne
de gelisigiizel sonu” sozleriyle vurgulayan Aristoteles, yine bu hususta anlatida takip

edilen kurali da soyle aciklar:

“Bas herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayan seydir. Ondan sonra ise,
zorunlu olarak bir sey gelir. Son ise tersine, bir bagka seyden sonra zorunlu
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olarak gelmesi gereken ve gergekten de gelen seydir. Ne var ki, sonun
ardindan hicbir sey gelmez. Son olarak orta ise, bir bagka seyden sonra gelen
ve kendinden sonra da bir baska seyin gelecegi seydir.” (Aristoteles, 2006:
27).

Bu acgidan, bir romanda yazar, sadece sonucla ilgilenmez. Sonuca giden
yollarin da nasil asilacagini planlar. Ciinkii, “6ykiilemeyi olusturan olaylar dizisi ya
da olay orgiisii belirli bir ana sorun dogrultusunda gelisir.” (Ozdemir, 2011: 114).
Dolayisiyla anlatida ¢atisma ile baslayan gelisim siireci uyum saglanincaya, “anlati
ylikleminin anlat1 6znesi” (Chatman, 2009: 40) olan karakter kendini
gerceklestirinceye kadar devam eder. Catigma ile Once olaylar diiglimlenir, bu
digtimlerlerle duygusal bir yiikselis saglanir, sonrasinda olaylar ¢oziilmeye baslar.
Aksi takdirde doniisiim siireci devam eder. Bu sekilde, asamalardan kurulan bu

teknige “arayis yolculugu kalib1” (Cetin, 2011: 195) denir.

“Arayis yolculugu kalibr” anlat1 sunumunda sik¢a kullanilan bir motif
oldugundan pek ¢ok metnin kurgusu icinde bu motifin degisik kullanimina
rastlamak, dolayisiyla da bu agidan metinleraras1 bir iliski kurmak miimkiindiir.
Yine, olay orgiisii etrafinda tesekkiil eden zaman, mekan, sahis vb. anlati
unsurlarinin kullanimi ve iglevleri agisindan da metinlerin arasinda agik veya ortiik
birtakim ¢agrisimsal gondermeler yapildigi goriilebilir. S6z gelimi, bir anlatida
sunum sirasinda metinlerarasilik yonteminden faydalanilarak, anlati sahislarinin
basindan gecen olaylarla baska anlatilardaki sahislarin hayati1 arasinda bag kurularak
romandaki sahsin ne yonde hareket edecegine dair birtakim nitelik ve davranislari
okura sezdirilebilir. Sahsin Oykiisii hakkinda ipuglar1 sunulabilir. Zaten Milan
Kundera’nin da dedigi gibi, “Romanin egilimi stirekliligin egilimidir: Her yapit daha
onceki yapitlara bir yanittir, her yapit romanin Onceki deneyimlerini igerir.”
(Kundera, 1989: 27). Bu ac¢idan bir romanla kendisinden onceki eserler arasinda
birtakim metinlerarasi iligkiler bulunur. Dolayisiyla eserdeki olay orgiisii ve bu olay
orgiisii i¢inde yer alan diger anlati unsurlarinin yapilanmasinin okurun zihninde tiim
yonleriyle tamamlanabilmesi i¢in bu durumun goéz ardi edilmemesi ve okurun

metinlerarasilik ac¢isindan her zaman dikkatli olmas1 1azimdir.
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1. 4. 3. 3 Dil ve Uslip Secimi

Metin ve okur arasindaki iletisimin giiclii ve dogru bir sekilde kurulup,
boylelikle de temel niyetin basarili bir sekilde iletilebilmesi, ancak dil ve iislibun
okuru niyete gotiirecek sekilde bicimlenmesi ile miimkiindiir. Dolayisiyla “bir
romanin gercekciligi yazarin anlatimda gosterdigi maharete baghdir.” (Cikla, 2002:

120).

“Roman kurmacadir, dile dokiilmiis diinyadir.” (Stanzel, 1997: 9).
Dolayisiyla okurun zihninde kurmaca bir alemin olusmasinda dil ve iislip 6nemli bir
islevi gergeklestirir. Romanda yazar niyetini sectigi dil ve iislip vasitasiyla sunar.
Zira “dil eserde ifade edilmek istenen mesajin tasiyicis1 durumundadir.” (Aktas,
2000: 30). Bu sebeple, romanda kullanilan dil ve {islip her ne kadar estetik bir unsur
gibi goriilse de aslinda onun niyete gotiiren yolda her seyin yerli yerine konulup

sunulmasi gibi 6nemli bir islevi vardir. Mehmet Kaplan bunu su sézlerle dile getirir:

“Glizellik, bir nevi ayna, diirbiin veya her seyin en iyi sekilde ortaya
konuldugu bir nevi vitrin vazifesi goriir. Bunu {islip bize ¢ok daha iyi
hissettirir. Usliip bazilarmin zannettigi gibi kelime oyunu veya siis degildir.
Usta yazar, fikrini daha iyi anlatmak i¢in gerekirse, kelime oyunlarina, edebi
sanatlara da basvurur. Yeni kelimeler bile icat eder, fakat bunlarin eser
icinde bir fonksiyonu vardir.” (Kaplan, 2000: 11).

Bir anlatida ortaya konulan dykiiniin sunumunda, monotonlugu kirip anlatima
ritim katmak amaciyla, her ne kadar siirsel lisliip, mizah tisliibu, tasvir tisliibu, tahlil
isliibu vb. tslip gesitleri kullanilsa da anlatinin amaci bir mesaj vermek oldugundan
bu unsurlarin birbirine baglanarak anlatim sirasinda biitlinliikkten uzaklasilmamasi, bir
sekilde tislibun sorumlulugundadir. Cilinkd, biitlin ayrintilar ancak, niyet odakl iislip

sayesinde toparlanir.

Uslap, anlatida “ele alinan konunun dilde sergilenis bigimidir.” (Ozdemir,
2002: 31). Bu agidan da niyetin sunulacagi atmosferi olusturma giiciine sahiptir.
Anlatimi, diger bir sOyleyisle yiizey yapiy:r tayin eden, derin yapidaki anlamdir.
Dolayisiyla Roland Barthes’in de ifade ettigi gibi, “Bir anlatiyr okumak (dinlemek)
bir sozclikten Obiiriine gegmek degil, ayn1 zamanda bir diizeyden Obiirline

gecmektir.” (Barthes, 2005: 107).
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Bu agidan anlatida konunun dagilmamasi, kurmaca olay ya da durumlarin
verilmek istenilen mesaj yoniinde ilerleyebilmesi i¢in yazarin {islip se¢imi onem
tasir. Clinkli biitiin unsurlarm anlatida dengelendigi nokta dil ve isliptur. Dil ve
islip, bir taraftan anlatidaki her unsurun ayri1 ayri anlati agisindan degerinin,
konumunun vurgulanmasina yardimci olurken, diger taraftan da onlarin birlestikleri

noktanin goriilmesini saglama gorevini Ustlenir.

Bu sekilde anlatida 6nemli fonksiyona sahip olan anlatimi, zenginlestirmek
amaciyla, yazarm farkli anlatim tekniklerinden faydalandigi goriiliir. Oykiileyici
anlatim, anlaticinin belli bir bakis agis1 ile birbiriyle ilgili olaylar dizisini belli bir
zaman ve mekan icine koyarak kurguladigi anlatim bi¢imidir (Akbayir, 2010: 66).
“Nasil her eylemin bir ortaya ¢ikig, bir gelisim, bir de sona eris durumu varsa
oykiileyici anlatimda da boyle bir akis goriiliir.” (Ozdemir, 2002: 31). Yazarlar kimi
zaman da aktaracaklarmni dykiilemek yerine gostermeyi, sahnelemeyi tercih ederler.
Phylis Bentley’e gore, “sahne, romancimin en 6nemli, en anlamli ve en eglendirici
hikdye etme teknigidir.” (Stevick, 2010: 56) Ciinkii, sahneleme yoluyla anlatici

aradan cekilerek okur dogrudan olaylarla kars1 karsiya getirilir.

Bu sekilde olaylarin akisinda hem Oykiileme hem de sahneleme teknigine
basvurulurken sahislarin ve mekanlarin ayrintili tanitiminda da tasvir tekniginden

faydalanildig1 goriiliir.

Tasvir, bir anlatida sahneden 6zete, 6zetten sahneye gecislerde kimi zaman
okuyucuyu hazirlamak kimi zaman da bir ge¢is alan1 olusturmak gorevini iistlenir
(Ergiydiren, 2001: 9). Zaman agisindan da tasvir teknigi “anlatisal oyalanmanin bir
parcasini olusturur.” (Eco, 2012: 91). Yine “tasvir teknigi her ne kadar duragan bir
goriiniim arz etse de biinyesinde romanin ilerleyen sathalarindaki olaylar1 isaret eden
belirtileri barindirmak gibi bir islev tasir.” (Saghk, 2002: 154). Bu acidan tasvirler,
mesaja giden duygu ve diisiince yolunu hazirlar. Eserde tasvirler disinda ara ara
tekrarlanan unsurlardan olusan leitmotivlerin de temaya katki saglayan bdyle bir

islevi mevcuttur.

Leitmotiv teknigi eserin estetik cephesinin yanmnda “yonlendirici motif”

(Tepebasily, 2012: 315) oldugundan onun muhteva cephesine de katkida bulunur.
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Milan Kundera’ya gore “Motif, temanin ya da 6ykiiniin, romanin akis1 i¢inde bir¢cok
kez ve hep baska bir baglam i¢inde yinelenen unsurudur.” (Kundera, 1989: 98). Bu
anlamli tekrarlamalar kurgu acisindan 6nemli isleve sahiptir. Yine anlatima zenginlik

katan tekniklerden bazilar1 da siirsellik ve semboldiir.

Edebi dil, “tabii dilin iistiine kurulmus ayr1 bir dil durumunda” (Aktas, 2000:
31) ve onemli 6lgiide ‘yan anlam’ iizerine kurulmus bir ifade bi¢imi” (Cetisli, 2008:
80) oldugundan, yazarlarin ¢ogu zaman birtakim sembollerden ya da kendilerine
0zgli imajlardan faydalandiklar1 goriiliir. Boylelikle kelimelere yeni anlamlar
yiiklerler. Bu agidan, semboller estetik bir iislip araci olsa da anlam katmaninin
¢Oziilmesi agismmdan Onemli bir konumdadir. Sembollerin higbir zaman anlasilmaz

olmamasi gerektigini Rega Kramar McCarty soyle belirtir:

“Sembol anlasilmayacak kadar soyut olmamalidir. Sembol ¢ok soyut olursa,
cikarim yapmak okura zor gelir. Semboliin amaci, engel olmaktan ¢ok,
simgelestirmek ve ima etmektir.” (Cakir, 2002: 258).

Bu acidan, sembollerin, dolayli anlatim unsurlar1 olsalar da tutarli, mesaja
yakin olmalari, boylelikle de bir seyleri cagristirmalar1 ve anlamlandirmalar:
beklenir. Zira, simgeler anlatida duygu ve diistincelerin rahatca ifade edilip onlarin
gdz Oniinde canlandirilmasmma yardimci olurlar. Bir anlatida sembol ve
cagrisimlardan bol bol yararlanilmasi ise, siirsellik olusturur. Romanda siirsellik, bir

nevi, nesir yolculugunda kisa duraklardir.

Anlatida basvurulan tekniklerden siirsel anlatim, “siirsel imge yeni bir
gerceklik kurdugu i¢in mantikla, bu gercekligi duyular alanina soktugu igin de
duyguyla ilgilidir. Oyleyse siirsel imge bir mantik-duygu biitiiniidiir.” (Bolat, 2009:
24). Neticede, bu duygu ve mantik biitiinliiglinii saglayan siirsel imgeler sanatkarane
islibu da beraberinde getirir. Bir anlatida giildiiriirken diistindiiren ifadelerin

kullanilmasi ise, anlatim sirasinda bir mizah iislibunun olugmasini saglar.

Bunlarin disinda iisliplarina bir renk katip, anlatmak istediklerini en etkili
sekilde sunabilmek i¢in, kimi zaman yazarlarin kendi isliplar1 arasinda montaj
tekniginden faydalanmak suretiyle baskalarma ait ifade ya da metinlerden dogrudan

alint1 yaptiklar1 ya da bu alintilar1 doniistiirerek eserlerinde kullandiklar1 goriiliir.
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1. 4. 3. 4 Anlatic1 ve Bakis Acis1 Secimi

Bir romanda anlatict se¢imi, her seyden once aslinda yazarin eseriyle nasil bir

iligki i¢inde bulundugunu, onun anlatiya mesafesini ortaya koyar.

Romanci, anlattiklarina sahit  oldugunu ya da bunlar1 yasadigini ileri
siirmeden tgciincli sahis anlaticiyla sunabilir ele aldigi hikayeyi. Bu anlatim bi¢imi
geleneksel bir anlatim bigimidir. Yazar belgesel bir filme eslik eden bir konusmaci
gibi eserinin yaninda durabilir (Wellek ve Warren, 2001: 264). Buna karsilik “eger
anlatict roman karakterine yakm olursa, ayni gercekligi paylasirsa anlatict ve
karakterlerin varlik alanlarinin ayrimi degil 6zdeslesmesi ortaya ¢ikar. Sonucta
anlatimin ben bi¢gimi s6z konusudur.” (Stanzel, 1997: 87). “Kurmaca anlatilarda
kullanilan ‘ben’ bir sozciidiir, bir sestir, bir baska deyisle 6ykiiyli anlatan kisidir.”
(Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 133). Ancak, bu birinci sahis anlatict kimi zaman
olaylarin i¢inde yer alan karakter anlatic1 olabilecegi gibi, kimi zaman da sadece

olaylara sahit olan gozlemci-ben niteligine biiriinebilir.

Anlatidaki olaylar, sahislar hakkinda smirsiz bakis agisma sahip bir anlatici,
hakim anlaticidir. Ancak buna ragmen, hakim anlatic1 kimi zaman hakimi oldugu
itibarl diinyadakilere karsi objektif olmaya caligarak anlatma yetkisini anlatidaki
sahislarla paylasarak itibari diinyanin hakimi olmaktan ¢ok miisahidi olmaya dogru
yonelir (Cetisli, 2009: 85). Bu sekilde “anlatici, vaka i¢inde yer alan sahis kadrosunu
teskil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler; onlarin ge¢misi, ruh halleri
hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gozler oOniine serer.” (Aktas, 2000: 105).
Boylelikle daha tarafsiz, nesnel bir bakis acis1 ve gergege uygun anlatim sergiler.

Dolayisiyla anlaticinin konumu bakis agisia gore belirlenir.

Bir anlatida olaylar gerek anlatidaki sahislarin bakis acisindan gerekse
anlaticinin bakis agisindan aktarilsin, olay Orgiisiinii olusturan anlat1 unsurlarina
bakilan temel nokta olmalar1 miinasebetiyle, anlatici ve karakterler birer odak olarak
karstmiza c¢ikar. Odaklar, anlatidaki olay ve durumlarin okur tarafindan
algilanmasida vesiledirler ve odaklanma onlarin iizerinedir. Onlar ilgi merkezi

olarak ortaya ¢ikarlar. “Okuyucu, anlatiyr ka¢milmaz olarak bir odak araciligiyla
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gordiigii i¢in odagin konumu, anlatinin ulastirdigr anlami ¢ikarmak acgisindan
ozellikle 6nemlidir. Eger bu nokta, karakterlerden biriyse ‘dahili odak’, anlati

disindan biriyse ‘harici odak’ olarak adlandirilir.” (Kocatiirk, 2009: 17).

“Dahili odak”larda daha subjektif, i¢ odaklanma durumu goriliirken, “harici
odak”larda ise, daha ¢ok 6znel yorumlarm dislandigi dis odaklama durumu ortaya
c¢ikar. I¢sel odaklamada olay ya da durumlari anlatici, anlat1 sahislarindan birinin
goziinden veya zihninden, baska bir s6yleyisle “yansitict merkez” (Tekin, 1989: 36)
olarak secilen sahsin bilincinden sergiler. “Digsal odaklama”da ise, anlaticinin,
karakterlerin duygularini, diisiincelerini bilmedigi, sadece bir kamera gibi onlarin
hareketlerini, davraniglarini izledigi ve yansittigi bir bakis acisiyla aktarma yapilir.
Ancak, smirsiz bakis agisina sahip hakim anlatict konumundaki harici odaklarin da
bazen 6znel yorumlarda bulundugu goriiliir. Bu odaklamalarin disinda bir de “sifir
odaklanma” durumu vardir Bu bakis agisinda olaylar1 aktaran, tasvir eden,
degerlendiren ve yorumlayan bir figiir bulunmadigindan anlati, “odaklanmamis” bir
durumdadir (S6zen, 2009: 54-55). Sifir odaklamada herhangi bir bakis agisiyla
sekillendirilmemis hayatin bir kesitine, okur sahit olur. Dolayisiyla anlaticinin aradan
cekildigi bu sekildeki sunumlarda, okur dogrudan olay ve durumlarla kars1 karsiya

getirilerek onun kendi bakis a¢isindan bir degerlendirme yapmasi saglanir.

Romanda hikdyenin gelisim seyrini niyetin tayin ettigi kurmaca bir unsur
olan bakis agis1 belirlediginden biitlin anlat1 unsurlar1 bakis agismin ¢izdigi yolda
yerlerini alirlar. Todorov’un da ifade ettigi iizere, “edebiyatta saf olgular ve olaylarla
degil, belli bir sekilde sunulan olaylarla karsilagiriz.” (Todorov, 2008: 68). Bu agidan
anlatida yer alan olay, sahis ya da nesnelere belli bir noktadan bakilirken ayni
zamanda takinilan bir tavir, bir yaklasim bi¢imi de s6z konusudur. Dolayisiyla bu
tavir, bakis agisinin egilimini, niteligini gosterir. Zaten, bir anlatida “bakis agisi, bir
yazarin konuyu goriis, kavrayls, yorumlayis bicimidir.” (Ozdemir, 2011: 56).
Dolayisiyla ¢cogu zaman “bakis agisinin degistigi bir anlatida, degisen olaylar degil,
olaylarin yasanis ve algilanis bicimidir.” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 156). Hangi
odak noktasindan bakilirsa bakilsin anlaticinin algilayis bigimine bagli olarak bakis

acisinin egilimi olumlu, olumsuz, nesnel, 6znel, elestirel bir nitelik gdsterebilir.
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Bir anlatida tercih edilen bakis agilarinin anlati i¢inde farkli iglevleri mevcut
oldugundan bakis agis1 se¢imi biiyiilk onem arz eder. Her seyden once bakis agisinin

13

biitlin anlat1 unsurlarinin terkip edici islevi  bulunur. Zira, ‘anlatict’ ve
‘goriintiileme’ birlikte ‘Gykiileme’yi olustururlar (Demir, 2011: 55). Yine “anlatic1 ve
bakis agisinin degismesi, umimiyetle bir vakadan digerine gecildigini haber verir.”

(Aktas, 2000: 74). Dil ve iislip da bakis agisma gore sekil alir.

Ayrica, bakis acisinin  se¢imi anlati zamanmi etkilemesi agisindan da
onemlidir. S6z gelimi, eger esas karakterin tanitimi i¢in i¢ monolog, biling akisi,
diyalog vb. tekniklerle karakterin kendi bakis agisiyla olaylar hakkinda yer yer
degerlendirmeleri ya da disaridan baska birisinin bakis agisiyla sunmak amaciyla,
yan karakter bakis acisi kullanilarak diger sahislarin her birinin ayr1 ayri esas
karakterle ilgili degerlendirmeleri zamana yayilarak ortaya konulmaya calisilirsa, bu
durum zamam yavaglatmaktadir. Buna karsin hakim anlaticinin ¢ok yonlii bakis
acisiyla, esas karakterin biitiin yonleri dogrudan bir arada sunulmak suretiyle anlati

zamani hizlanir.

Bunlarin disinda, esas odak karakterin bakis acisinin se¢imi, ¢atigsmanin
ortaya ¢ikmasma zemin hazirlar. Ciinkii esas karakterin mevcut durum karsisinda
hayata bakis agismin olumlu ya da olumsuz olusu onun psikolojik ya da sosyal

catigma yasamasina sebep olur.

1. 4. 3. 5 Sahis Tasarim

Romandaki sahislarin gergekligi ancak romancmim terkipledigi diinyada
kendisini fark ettirdiginden, romanda sahis tasarimi, sahislarin sunumu ayri bir

Oneme sahiptir.

Romanda en basit sahis olusturma yontemi ad vermedir. Her ‘adlandirma’ bir
tiir hareketlendirip canlilik kazandirma, bireysellestirmedir (Wellek ve Warren,
2001: 259). Bu sebeple mesaji dogru sunma yolunda isimlerin konu ile baglantisina

dikkat edilerek isim sembolizasyonu yonteminden faydalanilabilir.
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Sahislar1, kendi ruh ve davraniglarina gore isimlendirmek demek olan isim
sembolizasyonu teknigi, sahislarin temel niteliklerini vurgulayan sifat gibi olmalar1
sebebiyle, sahislarin tasarimmda kullanilan bir tekniktir. Isim sembolizasyonu

tekniginin anlatidaki kullanim1 hakkinda Seyma Biiylikkavas Kuran sunlar1 syler:

“Roman kisilerine verilen adlar da roman kisisine bir varlik kazandirmaktan
baska onun kisiligini, karakter &zelliklerini veya roman kisisi yoluyla
anlatilmak istenilen fikri simgeleme 6zelligi tasiyabilirler. Bazen kisgiye ad
olarak segilen kelime, igerdigi mana bakimindan kisinin sifat1 olabilmekte,
bazen de kisinin romandaki islevine, roliine, macerasma isaret
edebilmektedir.” (Kuran Biiyiikkavas, 2005: 149).

Dolayisiyla, bu teknikle sahislara kurgu agisindan anlamli isimler verilerek
onlarin isimleriyle 06zdeslesmesi saglanirken ayni zamanda, sahislar niyetin
sunulmasinda vasita gorevini Ustlendiklerinden anlatinin anlam katmanma da

katkida bulunulmus olur.

Yine, bir anlatida kimi zaman sahislarin bir arketipten, bir kaynaktan yola
cikilarak tasarlandigmni da gormek miimkiindiir. Bu sebeple sahislarla ilgili olarak
dikkat edilmesi gereken onemli bir husus da sahsin gercek ya da kurmaca bir sahsi
hatirlatma, ¢agristirma ondan birtakim izler tagima durumunun olup olmadigidir.
Eger boyle bir durum tespit edilirse, anlatida sembollesmis bir sahsa, “ilk model”
(Moran, 2008: 219) anlamina gelen bir “arketip”e gonderme yapilmis ve boylece de

arketipsel sembolizm tekniginden faydalanilarak sahis tasarlanmis demektir.

Zaten, kisilestirmede hem arketipsel sembolizmden hem de bilimsel
verilerden faydalanilmasi dogaldir. Zira, “kisilestirmeyle (yazmnsal yontemle)
kisibilimi (kisiler kurami, kisilik tipleri) arasinda bir iliski bulundugu agiktir.
Romancilar yar1 yazinsal gelenekten, yar1 halk-insanbiliminden gelme kisi tipolojileri
kullanirlar (Wellek ve Warren, 2001: 260). Boylelikle romanci tiim detaylar1 dikkatle
eserine ekleyerek roman ger¢eginin inandiriciligmi okuyucularin beklentilerinin

cevabini ve mesajm daha 1yi sunumunu birlikte saglamis olur.

Romanda sahis tasarmmi yapilirken birden fazla kisinin terkip edilmesi
yonteminden de faydalanildigi goriiliir. Bu durumun sebebini Fethi Naci soyle

aciklar:
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“Bu, hem yasamdaki kiginin roman kisisi olabilmesi i¢in yeni bir diizenin
gerektirdigi yeni bir dengeye varmasi zorunlulugundan, hem de roman
kisisinin yasamdaki herhangi kisiden farkli olarak romancinin bir yanindan
yakalayip gostermesi gereken bir i¢ drami olmasi gerektiginden ileri
geliyor.” (Naci, 1990: 474).

Bir anlatida kurgulama gorevini tstlenen yazar, ele aldigi temanin
gerektirdigi yonde bir diizen kurabilmek i¢in sahsini buna gore kurgular. Bu
temanm gozler oniinde sergilenisini saglayip onu anlasilir kilan unsur da insandir.
Zaten anlat1 icinde olay Orgiisiinii belirleyen iletisim ortaminin olusmasi, kurgulanan

sahislarin varligina ve eylemine baghdir.

Aristoteles’e gore kurgulama iginde “karakter, belli bir istem yOniiniin
anlattig1 seydir.” (Aristoteles, 2006: 26). Dolayisiyla karakter,  diisiincenin
somutlasma vasitasidir. Belli bir ydnde anlatinin yiiriitiilmesi, niyetin agiga
c¢ikarilmasi i¢in bir ¢catigma yasanmasi, bu ¢atismanin meydana gelmesi ve boylelikle
olay orgiislinii olusturan agamalarin ortaya ¢ikmasi i¢in de karsit giiciin karsisia bir
tematik giliclin getirilmesi gerekir. Dolayisiyla Aristoteles bu soziinde “belli bir
istem yOniiniin anlattig1” kisi derken kurmacanin niyetine meyilli, tematik bir gii¢

unsuruna vurgu yapar.

Bir anlatida her ne kadar esas sahis biitlin yonleriyle goz Oniine serilse de
aslinda “o bir yaniyla ele alinir; nelerin anlatilacagin1 da iste o yan belirler.
Belirleyici olan, yine amag”tir. (Mert, 2006: 111). Buna bagli olarak esas karakterin

anlat1 boyunca yasayacagi olaylarin dnceden belirlenmis bir akig1 bulunur.

Olaylarm gelisiminde etken durumda olan bu “asil kahraman eserde ele alinip
islenilen tema ve konunun gergeklestirilmesi veya vurgulanmasinda asil giic,
ylikiimlii durumundadir. Okuyucuya iletilmek istenilen mesajm, eserin itibari
diinyasinda savunulmasi, hayata geg¢irilmesi de onun sorumlulugundadir.” (Cetisli,
2009: 70). “Dramatik romanda genellikle tek bir kisinin, tek bir ilgi merkezinin
macerasina ruh veren tek bir tema dramatik tekniklerle islenir. Romanin temasimni
ilgilendirmeyen higbir diisiince unsuru, karakter veya olaya romanda yer verilmez.”
(Kantarcioglu, 1988: 31). Dolayistyla karakteri belirginlestirmek maksadiyla

kullanilan her bir teknigin de romanin niyet boyutu agisindan bir islevi mevcuttur.
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Bu sebeple temel niyete dogru anlati c¢izgisini ilerleten tematik gii¢
konumunda olan temel sahis dyle basarili sunulmali ve bir sahsiyete biiriinmeli ki,
roman sonunda mantikli bir sekilde kendisinden bekleneni yapabilecek bir diizeye

ulassin.

Romanin basinda, anlaticinin odaklandigi sahsin, esas karaktere doniismesi
icin, belli bir siire icinde birtakim olaylar yasanmasi, bunun sonucunda sahsin
tecriibe kazanmas1 ve boylelikle kendisini gerceklestirerek akilda kalic1 bir karakter,
kendini ispat etmis bir sahsiyet haline gelmesi saglanir. Zaten Georg Lukacs’in da
ifade ettigi gibi, “roman igselligin seriivenini anlatir; romanin icerigi, kendini
bulmak icin yola ¢ikan, seriivenlerle kendini smayip kanitlamak ve kendini
kanitlayarak 6zlinii bulmak i¢in seriivenlere atilan ruhun dykiisiidiir.” (Lukacs, 2011:
95). Dolayistyla bir anlatida sahsin olgunlagma siirecini etkileyen maddi ve manevi
birtakim etkenler ile sahsin olgunlasma siirecinde geg¢irdigi asamalar ve ulastig1 bir

kisilik s6z konusudur (Bayram, 2007: 12).

Bu noktada anlati temel sahsmin bir sahsiyet haline gelisi, Oyki akis

asamalarma paralel bir sekilde soyle semalastirilabilir:

Tablo 4: Oykii Akis Asamalar

Baslangi¢ Durumu Gelisme Durumu Sonu¢ Durumu

Sahsm kendisini
gergeklestirerek bir
sahsiyet haline gelmesi

Sahsim beklentileri Sahsm mevcut, miimkiin
durumla ¢atigmasi

S6z konusu bu durumdan 6tiirii, cogu zaman ““en biiylik romanlar okunduktan
sonra, romandaki kisilerin yasami ve kederlerinden s6z edilir.” (Plisnier, 2003: 85).
Olay1 yasanilir kilan, mekana hareket kazandiran ve zamana yasanmislik katan
insandir. Bu sebeple onlar biitlin yOnleriyle tamamlanmig  sekilde  okura

tanitilmalidir. Bu da ancak birtakim teknikler sayesinde gergeklesir.
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Sahislarin sunumunda yerine gore blok tanitma, diyalog yoluyla tanitma,

tasvirle sergileme, 6zetleme yoluyla aktarma gibi farkl teknikler kullanilabilir.

Sahislarin tanitilmasini saglayan en 6nemli teknik, tasvir ve diyalogu igeren
sahneleme teknigidir. Zira, “dramatik tekniklerden birincisi, sahne teknigidir.
Karakterleri konugma, davranis ve gesitli bakis acilari ile sergileyen bu teknik, usta
ellerde Ozet, geriye doniis, tasvir ve hattd tahlillerin bile yerini almaktadir.”
(Kantarcioglu, 1988: 30). Fakat biitiin tekniklerin anlatidaki islevleri farkli ve
ozeldir. Tasvir, blok tanitma seklindeki sunum teknikleri de sahislar1 derinlemesine
ayirict Ozellikleriyle ortaya koyar. Ancak sahislar olaylarin gelisiminde etkili
oldugundan ayni zamanda pek cok 6zelliklerini aksiyon icinde sergilerler. Boylelikle,

hareket halinde daha canlilik kazanirlar.

Bir romanda hareketi saglayan unsur olay gibi goriilse de aslinda, aksiyonu
saglayan karakterin reaksiyonlaridir. Bu sebeple karakterin ¢evresine verdigi tepkiler
onemli bir husustur. Karakterin bu tepkileri onun pek c¢ok yoniinii ortaya koymasi,
onun kendisini tanitmasi agisindan gerekli bir yontemdir. Bu konuda Plisnier sunlar1

sOyler:

“Eger, ‘derinligi i¢inde’ insana ulasmaya ¢alisiyorsam, Oncelikle bu insani
goriiniimil, davranisi i¢cinde kavramak zorundayim.” (Plisnier, 2003: 32).

Yine insanin goriiniimii tasvirle pekistirilse de bir insanin tanitilmasinda
gozlemlerin diginda ruhi 6zelliklerinin de ortaya konulmas: gerekir. Ciinkii R. S.
Crane’1n de ifade ettigi gibi “Karakter yapilarinda temel ilke, roman baskisisinin ruh
yapisindaki degisme siirecidir; bu degisme siireci, olaylar dizisinde somutlastigi gibi,
karakterin duygu ve diisiincelerinde de agik¢a ifade bulur.” (Stevick, 2010: 133).
Bundan dolay1 karakterin duygu ve diisiincelerinin agiga cikarilmasi siirecinde i¢
monolog, biling akisi tekniklerine basvuruldugu goriiliir. Biling akisi, “ferdin, duygu
ve diisiincelerinin, seri fakat diizensiz sekilde cereyan eden bir i¢ konusma halinde
verilmesi anlamma gelmektedir.” (Tekin, 1989: 96). Dolayisiyla gerek biling akisi
gerekse ic monolog (i¢ konusma) teknigi  anlaticinin aradan ¢ekilmesiyle
karakterlerin dogrudan sunumuna imkan saglayan sahneleme tekniginin birer

parcasidir.
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Sahislarin tasvir, 6zetleme yoluyla tanitimi basit teknikler olmasina ragmen i¢
monolog ve biling akis1 teknikleri, anlatiya zenginlik kazandirmasi yaninda,

sahislarin daha etkili sunumunu saglar.

Yine karakterin tanitilmasida biling akisi, i¢ monolog tekniklerinin disinda
karakterin baskalariyla kurdugu sozlii iletisim de olduk¢a mithimdir. Bu agidan anlat1
kisilerinin tanitim1 diyalogla desteklenir. Kurmaca bir unsur olan karakterlerin canli
bir sekilde sunumu i¢in, diyalogun anlati icinde mutlaka kullanilmasi gereken

tekniklerden biri olduguna Robin Carr su sozleriyle dikkat ¢eker:

“Kurmaca eserde ise durum olduk¢a farklidir. Yogun bigimde so6zlii
iletisime, yani diyaloga dayanmamz gerekli olur. Ciinkili, ¢ok fazla tasvir ve
karakterler hakkindaki agir anlatim yorucu olur. Bu yiizden, hayatta oldugu
gibi, ger¢ekten okur, agizlarmi agmadik¢a karakterleri taniyamaz.” (Cakir,
2002: 61).

Bir eserde sahislar sadece duygu ve diislincelerini ifadde eden diyalogla, s6z
ve tavirla degil, eylemleriyle, hareketleriyle de kendilerini belirginlestirirler. Bu
acidan sahislarin eylem i¢inde sunulmasi da gerekli bir tekniktir. Ciinkii, sahislarin
yiiklendikleri “izleksel roller eylemlerle beslenerek biitiinlesir.” (Kolcu, 2010: 279).
Verilmek istenilen mesaj yoniinde kurgulanmis olan sahislar, bir romanda eserin
anlam diizeyine katki saglayacak sekilde, hem diisiince ve kanaatleriyle hem de
eylemleriyle kendilerini ortaya koyarlar. Eylemin karakteri sergileyen bir unsur

oldugunu Aristoteles, sOyle ifade eder:

“Mutluluk ve felaket, eyleme dayanir; hayatimizin son eregi ise, eylemdir,
yoksa eylemin disinda olan bir sey degil. Karakter bakimindan biz ya su ya
da bu ozellikteyiz; eylem bakimindan ise, ya mutluyuzdur ya da degilizdir.”
(Aristoteles, 2006: 24).

Yine bir romanda sahislarin tanitilmasinda kullanilan teknik siralamasinda,
sahislarin vaka i¢inde sunumuna 6ncelik verilmesi gerektigini vurgulayan Peyami

Safa, bunun sebebini sdyle agiklar:

“Romanda her zaman miisahhastan miicerrede dogru gitmek lazimdir. Yani
evveld hayat ve hareket, sonra muhavere, daha sonra tasvir, en sonra tahlil ve
izah... Boylece, romanin her safhasi, her kiigiik par¢asi, hayattan mefthuma
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dogru derece derece yiikselmelidir. En biiyiilk hata, mefhumdan hayata,
miicerretten miisahhasa dogru gitmektir. Mesela siz hasis adamu tarif etmek
istiyorsunuz. Onun mizacini, seciyesini ne kadar iyi tahlil etseniz, yiiziinii ve
kiyafetini ne kadar iyi tasvir etseniz faydasizdir. Evvela hasisligini gosteren
vak’asini anlatacaksiniz; hayatin bu miirekkep ve canli ifadesi iginde, bir de
kahramaninizi bize seklen yasatacak, tasvirini yapacaksiniz; en nihayet onun
psikolojisini vereceksiniz. Her sathanin tertibi budur.” (Safa, 1999: 207-
208).

“Miikemmel bir edebi eser, insan1 biitiiniiyle veren eser” (Kaplan, 2000: 11)
oldugundan bu sekilde farkli sunum tekniklerinden faydalanilmasi, sahislarin etkili
bir sekilde sunumu ag¢isindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu agidan bir anlatida sahislari
karsithk kurarak tanitma da ilgi cekici bir sunum teknigi olarak anlatida
kullanilabilir. Anlatida islenen hikdyeye kendilerine has nitelikleriyle katilan
sahislarin birbiriyle mukayese edilmesinin, anlatmin sorunsal yaninin sunumuna
olanak  saglamasmin  yaninda, aym1 zamanda sahislarin  niteliklerinin

belirginlesmesine de yardimei1 oldugunu G. Pospelov soyle ifade eder:

“Sorunsal yanin ¢o6ziimlenisinde, yazarlarin, karakterleri kiyaslamak ve
kendilerini ilgilendiren nitelikleri agiga g¢ikarmak icin ¢ogu kez karsitlik
(kontrast) aracini kullandiklarmi géz oniinde tutmak gerekir. Yazarlara en
Oonemli ve en asal goriinen ve eserin de diisiinsel sorununu igeren karakter
cizgileri, bu yolla daha bir kuvvetlice dne ¢ikarlar.” (Pospelov, 2005: 117).

Sahislarin tanitiminda kullanilan bir yontem de baska sahislarin karakter
hakkindaki goriislerini sunmasidir. Bu yontem sayesinde, esas karakterle iletisim
icinde bulunan diger sahislarin onun hakkindaki goriis ve degerlendirmelerinden
yararlanilarak anlatidaki esas karakterin olaylarin gelisiminde etkili olan birtakim

ozelliklerinin belirginlesmesi ve vurgulanmasi saglanir.

Aslinda bir anlatinin sahis kadrosunu olusturan biitiin bireyler, anlatidaki
gorevleriyle, baska bir deyisle kendilerine has yonleriyle anlatiya dahil olurlar. Bir
romanda “kart karakter” denilen yalinkat kahramanlarin disinda “fon karakter”
seklinde adlandirilan “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” da yer alir. Kart
karakterler olay orgiisii iginde belli gorevler iistlenir. Yine, “olaylar ilerleten degil,
genisleten figiirler” (Demir, 2011: 112) konumunda olan fon karakterler ise,
etrafinda yer aldig1 ve iletisim i¢inde bulundugu diger karakterlerin niteliklerini

belirginlestirirken ayni1 zamanda olaylarin sunumunda ihtiya¢ duyulan ortami
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olusturarak Oykiiniin inandirici olmasini saglar. Dolayisiyla her bir sahsin romanda

iistlendigi bir islev s6z konusudur.

Anlatida sahislarin tanitimi yaninda, sahislarin yiiklendigi islevlerin tespit
edilmesi de anlam biitiinliigliniin saglanmasi agisindan biiyiilk 6nem arz eder. Rus
halkbilimcisi olan V. Propp anlatida yer alan “islevsel birimler” iizerinde ayrintili
durarak anlatilarm yapisini bu sekilde ortaya koymaya ¢alismistir. V. Propp’a gore,
islevler “kisilerin eylemleri”dir (Propp, 2008: 23). Dolayisiyla eylemler, kisilerin
islevlerine bagli olarak ortaya ¢iktigindan V. Propp masal incelemeleri sonucunda
anlatiy1 olusturan yedi farkl eylem alan1 ve islevsel figiir tespit etmistir. V. Propp’un
islevi yiiklenen figiirler konusunda ortaya koyduklarindan yola ¢ikan A. J. Greimas
da anlat1 sahislarin1 anlam boyutuna katkilar1 ve olaylarmn gelisimindeki islevleri

acisindan “eyleyenler” (Rifat, 2008: 40) olarak adlandirarak alt1 eyleyenli bir model

olusturur:
Gonderen > Nesne »Alic
Yardimei > Ozne < Engelleyici

Sekil 9: Greimas’in Eyleyenler Modeli

Bu semada yer alan eyleyenlerin olay orgiisiiniin olusmasindaki gorevleri

sOyle agiklanabilir:

1- Gonderen: Arayisin nesnesini belirleyerek eksikligi duyulan bu nesnenin

bulunmasi i¢in bir kisiyi goreve ¢agiran eyleyendir. Anlatiy1 harekete gecirir.

2- Nesne: Anlatida aranilan eyleyen ve arayisin konusu.
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3- Ozne: Gonderenin ¢agrisina uyarak onunla bir anlasma yapan ve arayisin

konusu olan nesneyi bulup getirmekle gérevlendirilen eyleyen (kahraman).

4- Engelleyici (Kars1 ¢ikan): Oznenin arayisin1 durdurmaya, engellemeye

calisan eyleyen.

5- Yardimar (Yardim eden): Oznenin arayisii kolaylastiran, ona gorevini

yerine getirmede katkida bulunan eyleyen.

6- Alic1 (Gonderilen): Arayisin konusu olan nesneyi 6znenin arayist sonunda
elde eden ve 0Ozneyi ddiillendiren eyleyen (Rifat, 2008: 40). Arayisin sonunda
nesneye ulagilmasindan etkilenen 6zne oldugu i¢in, ayn1 zamanda alici, 6znenin

kendisi de olabilir.

Bir anlatida olaylarin meydana gelmesi i¢in, sahis kadrosunu olusturan ve
kendilerine has yOnleriyle anlatiya dahil olan bireylerin iletisim kurmalar1 gerekir.
Zaten bir anlatida bir vakanin olusmasi i¢in “sahis kadrosunu meydana getiren
fertlerden en az ikisinin bir mana birliginde veya bir metin halkasinda vazife almasi
gerekir.” (Aktas, 2000: 135). Bu agidan bir anlat1 i¢inde karsit giiciin islevini
gerceklestirmesiyle diger islevler agiga ¢ikmaya baslar. Baglangicta islevsiz goriinen
tematik gii¢, karsit giiclin eylemlerinden etkilenerek bozulan diizeni yeniden
saglamak iizere edilgen durumdan etkin duruma gecer ve engelleyici ve yardimci
eyleyenlerle karsilasarak hikayesini yiiriitiir. Boylece, anlatida farkli gorevler
iistlenen biitiin sahislarm anlati icinde bir niyet etrafinda sistemli bir sekilde yer

aldig1, dolayisiyla da olay 6rgiisliniin buna bagl olarak sekillendigi goriiliir.

1. 4. 3. 6 Mekan Tasarim

Bir romanda niyet dogrultusunda gelisen olaylar belirli bir mekan iginde
sergilendiginden, mekan unsuru anlatida onemli bir isleve sahiptir. Ancak niyetin
iletilmesini saglayan atmosferi olusturan mekanmn, okurun goziiniin Oniinde
canlandirilacak sekilde, gerceklerle baglanti kurularak tasarlanmasi beklenir. Clinkii,
“her edebi eser, insana, yani bir ‘akil’a hitap edeceginden, okuyucunun reel olani

algilama sinir1 asilmamalidir.” (A¢ikgdz, 2003: 42). Dolayisiyla ancak bu sekilde
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mekan ve o mekana yerlesen sahislarm okurun i¢ diinyasinda sekillenmesi

saglanabildigini Plisnier sdyle aciklar:

“Romanci, sdyleyecek bir seyleri olduguna inanan insandir. iddiali bir
sekilde bu, bir ileti diye adlandirilir. Bir iletinin asil niteligi, iletiyi alacak
olana yonelik olmasidir; iletisinin anlasilmasi i¢in romancinin kendisi
anlasilir olmak zorundadir; anlasilmasi i¢in, kahramanlarimi tamidik bir
diinya igine yerlestirmelidir; romaninin okuyucusunun, kendisine sunulan
kisileri, bildik bir diinya ile iliskilendirerek taniyabilmesi gerekir.” (Plisnier,
2003: 59).

Zaten bir anlatida “mekan bigimlendirme aracidir, ancak gorevini gergekligin
yapist ve bicimlendirme kosullar1 1s18inda yiiriitebilir.” (Tepebasili, 2012: 76).
Dolayisiyla mekan tasarimi vasitasiyla anlatidaki yasam alani gergcege uygun bir
sekilde bigimlendirilirken, ayn1 zamanda, anlatida meydana gelecek olay ve durumlar

icin de gerekli atmosfer, zemin hazirlanmis olur.

Bir anlatida mekanin atmosfer, dekor olusturma islevinin diginda farkh
islevleri de vardir. Bunlardan birisi de sunulan mekanin orada yasayan sahislarin
ozellikleri hakkinda bilgi vermesidir. “Yasanan mekan, 6znenin kendisini, ¢evresini
ve diinyayla iligkilerini sergiler.” (Tepebasili, 2012: 76). “Mekanin, mekan tercihinin
kisilikle, ruhsal durumla, mizagla dogrudan bir baglantis1 vardir.” (Cetin, 2011: 134).
Dolayisiyla bir romanda, sahislar ve mekanlar birbirleriyle kaynasmis durumda
oldugundan, hem sahislardan mekanin Ozelligine hem de mekandan sahislarin

ozelligine gidilen bir insan-mekan diyalektigi s6z konusudur.

Yine “mekan, vakanin bir 6gesi olarak, aksiyonun olusmasma veya sekil
almasina da etki eder. Baz1 mekanlar sahislar1 ‘engelleyen’ veya onlara ‘yardim eden’
bir gorev alabilir.” (Narli, 2002: 94). Ayrica mekan, bir sahneden diger sahneye
gecisleri belirtme fonksiyonuna da sahiptir. Mekanlarin olaylar arasinda bag
kurulmasina yardime1 oldugu da goriiliir. Bunlarin disinda mekanin bir fikri, bir bakis
acisin1 ya da bir yasayis tarzini ifade edebilen sembolik bir islevi de bulunur.
Sembolik bir deger yiiklenen mekan, temanm vurgulanmasma yardimci olur. Bu
sekilde zenginlestirilebilecek mekanin islevleri anlati unsurlarina bagh olarak

maddeler halinde soyle siralanabilir:
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“- Sahislar agisindan: Karakterlerin fiziksel 6zelliklerinin yansitilmasinda,
tutum, aligkanlik ve davramglarinin gosterilmesinde, psikoloji, diinya
gOrliginiin ~ aktarilmasinda, anilarin ~ gosterilmesinde, sahislarin
birlestirilmesinde veya ayristirilmasinda,

- Zaman agisindan: Zaman ile ilintilendirilmesinde,

- Olay/olay orgiisii agisindan: Olay ve olay orgiisiiniin gelistirilmesinde, arka
plan olusturulmasinda, karsitlik meydana getirilmesinde, sembolik olarak
kullanilmasinda,

-Anlatic1 agisindan: anlatict yaklagimlarimin yansitilmasinda, anlaticinin
tanimlanmasinda,

- Mekan agisindan: Metinlerarasilik kurulmasinda,

- Okurun rolii yoniiyle: Okurlarm imge diinyalarina seslenmesinde degisen
islevleri bulunur.” (Tepebasili, 2012: 67).

Mekéan, olaylarin gidisatina, aksiyonun akisma gore degisen bir anlati
unsurudur. Sahis anlatida belli bir zaman akis1 i¢inde eylem i¢inde oldugundan
mekan da onun hareketliligine paralel sekilde degisir. Aslinda bu durum Mikhail
Bakhtin’in zaman ve mekan birlikteligini ifade etmek {izere ileri stirdiigii “kronotop”
(Bakhtin, 2001: 315-316) kavraminin, kronotop halinin bozulmasiyla kendisini
gosterir. Bu durum degisimi, Saban Saglik’mn “Oykiiniin evrensel cephesi” (Saglik,
2000: 142) ile 1ilgili olarak ortaya koydugu bir tablodan yola c¢ikilarak soyle

gosterilebilir:

Tablo 5: Kronotop Hélinin Anlatidaki islevi

Kronotop hali Kronotop hélinin bozulmasi

Sahis, zaman ve mekan

Sahis, zaman ve mekan birligi e
birliginin bozulmasi

(Bir arada bulunma ) (Ayrilma ve arayisa yonelme)

Anlatidaki karakterin aradig1 nesneye yonelmesi, onu bir arayisa siiriikleyerek
icinde bulundugu zaman ve mekan birliginden uzaklastirir. Boylece 6zne, anlatiin
baslangicindaki ilk mekandan ayrilarak bir yolculuga ¢ikar. Bu konuda Saban Saglik

sunlar1 soyler:
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“Oykii, ‘kronotop hali’ni, (yani insamn istedigi zamanda istedigi yerde
olusunu ifade eden en iyi zamanini) degil, kronotopun bozulmasi halini (en
iyi zamanin bozulmasini) ifade etmektedir. Biitiin dykil kisileri, bozulan
kronotopu diizeltme gayreti igindedirler. Daha agik bir sekilde ifade edersek,
bir kisi istedigi zamanda istedigi bir yerde bulunursa, burada ‘kisi-zaman ve
mekan Dbirlikteligi s6z konusudur; yani kronotop vardir. Kronotopun
bulunma hali i¢in ‘mutluluk’ kavramimi kullanabiliriz. Eger kisi, istedigi
zamanda istedigi yerde bulunmazsa, iste bu durumda kronotop bozulur.
Kronotopun bozulma hali i¢in de ‘mutsuzluk’ kavramini kullanabiliriz.
Kronotopun bozulmasiyla ‘problem’ hali baglar.” (Saglik, 2000: 139).

Bu problemle birlikte bir catisma, arayis ve dolayisiyla olay 6rgiisii meydana
geldiginden, olaylarin sergilendigi birbirinden farkli dar ve kapali mekanlar da
sirayla anlatidaki yerini almaya baslar. Boylelikle mekan degisimiyle birlikte her
mekanin Oykiiniin gelisimine etkisi, dolayisiyla anlatidaki islevleri de ortaya

konulmus olur.

Bir eserde birbirinden farkli pek ¢ok islev yiiklenen mekan unsuru, farkli
tekniklerden faydalanilarak ortaya konulur. Anlati i¢cinde mekan sunumuna yonelik

teknikler sdyle siniflandirilabilir:

“Dolayliligina gore: 1- Kiiclik ayrintilarla yetinen dolayli yontem diger
ifadeyle ¢agrisim. Bu yontem daha ¢ok siir i¢in tipiktir. Ciinkii burada uzun
uzun anlatim miimkiin degildir. 2- Zamansiz, zaman akisina riayet etmeyen
dolaysiz yontem kisaca betimleme.

Kapsamina gore: 1- Sahneleme (Gosterme) 2- Anlatma (Rapor) 3-Yorum ve
acgiklamalar.

Tematik tekniklere gore: 1-Psikololojiklestirme 2-Mitlestirme 3-
Usliplastirma  4-Yabancilastirma.”( Tepebasili, 2012: 67- 68).

Mekéan sunumunda hangi teknikten faydalanilirsa faydalanilsin 6nemli olan,
okura mekan duygusunun verilebilmesidir. Bir anlatida mekanm, romandaki
hikdyenin gelisimine farkli etkileri acisindan kullanilan tekniklerle kimi zaman 6n
plana cikarilip kimi zaman geri plana itildigi goriiliir. Mekanlarin 6n plana
¢ikarilmasini saglayan en dnemli teknik tasvirdir. “Ozellikle estetik degere onem
veren romancilar, mekan tasvirlerinde ¢ok titizdirler ve mekéanlarin ya da esyalarin

giizelliklerini ortaya koyabilecek bir tasvir yaklasimi i¢indedirler.” (Cetin, 2011:
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137). Ancak yazarlar, bu mekan tasvirlerinde 6znel ya da nesnel tavir

sergileyebilirler.

Tasvir teknigi mekanlarin ayri ayr1 tanitimina yardime1 olmasinin yaninda
birden fazla mekanin karsilastirilmasinda da sik¢a kullanilan bir tekniktir. Bir
anlatida yer alan farkli mekanlarin olusturdugu degerleri sunmak amaciyla mekanlar
birbirinden ayrilan yonleriyle ortaya konulup karsilastirilirken onlar1 ayristirmak i¢in

tasviri sunumdan yogun bir sekilde faydalanilir.

Yine, mekan tasvirleri yoluyla anlatida meydana gelecek olaylar hakkinda
bilgi verilerek, bu sekilde, okura olusacak olay ya da durumlar sezdirilebilir. Ciinkii
Serif Aktas’in da ifade ettigi iizere “Vakanin mahiyeti, cok defa mekan tasvirlerine
ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film
baslamadan 6nce miusikiye benzer bir fonksiyonu vardir.” (Aktas, 2000: 128).
Dolayisiyla, bu tasvirler meydana gelecek olaylara karst okurda belli bir bakis

acisinin olugsumuna etki eder.

Ayrica mekan tasvirleri sunulurken ayrmtilarda gercege baglilik, yanilsama
olusturmak araci olma islevi de gorebilir. Cogu zaman bu yontem okuru “gercege
benzeme” acisindan ger¢ek durumlarm Otesine gegen olmayacak ya da
inanilmayacak durumlarin i¢ine ¢cekmek amaciyla tuzak olarak kullanilabilir (Wellek
ve Warren, 2001: 251). Bunlardan baska mekan tasvirlerinin duragan yapilarinin
anlat1 zamanimni yavaslattigi, dolayisiyla anlatmin ritmine (hizma) etki ettigi de
unutulmamalidir. Bu sebeple de anlatida yer alan mekéan tasvirleri ile 1ilgili

boliimler, her zaman anlatida ytiklendikleri gorevlere gore degerlendirilmelidir.

1. 4. 3. 7 Zaman Tasarimi

Roman, ele aldig1 insanin/sahsin ya da sahislarin hayatindaki bir siirecin
ifadesidir. Romanda  belli bir siire i¢inde anlatinin  basindaki durumdan
uzaklagilarak kurgunun gerektirdigi yonde sahislarmm degisim ve gelisimi soz
konusudur. Zaten, Normen Freidman’m da belirttigi tizere, edebi “bir yapinin amaci,
okuyucuda birbiri ardindan bazi duygular1 uyandirabilmek i¢in, roman baskisisinin

yasadig1 degisme siirecini ifade etmektir.” (Stevick, 2010: 140). Romanin sonundaki
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durumun baslangigtakinden farkli olmasi ve bdoylelikle roman bagkisisinin bir
degisim yasamasi belli bir siire i¢inde bir dizi nedene bagl oldugundan romanda

zaman ayarlamasi nedensellik ilkesi gozetilerek gerceklestirilir.

Zaten “roman, bir zaman silireci iginde etkisini hi¢ durmaksizin siirdiiren
sebeplerin sonucu olarak iyiye veya kotiiye giden bir karakteri sergiler.” (Wellek ve
Warren, 1993: 190). Bu sebeple romandaki esas karakterin baslangictaki haliyle son
hali arasindaki farkin kendini belli etmesi ve karakterdeki degisimin basariyla
sunulmasinda zaman tasarimi 6nemli rol istlenir. Zira, esas karakterdeki degisimin
inandiriciligini saglanmasinda, siirenin bu degisime uygun sekilde ayarlanmasi

etkilidir.

Yine, bir romanin sonundaki durumun baslangi¢ctan bambaska olmasi, olaylar
arasindaki birtakim neden-sonug¢ iligkisinin disinda, belli bir siire¢ i¢inde
gergeklestiginden, zamanimn akis yoniine, grafigine okur sahit olmay1 bekler. Bunun
icin de zaman i¢inde ortaya ¢ikan gelismelerin ve degisimin okurun goziiniin 6niinde
sergilenmesi, yiizey yapiy1 diizenleyen birtakim tekniklere baglidir. Bir romanda,
zamanin akismimn  zaman tasarlama teknikleriyle itina ile diizenlenip okura

hissettirilmesi, anlatinin etkileyiciligi agisindan olduk¢a 6nemlidir:

“Bir romanda her seyden Onemli olan sey, siiredir. Okuyucu zamanin
aktigin1 hisetmeli. Eger bu duyguya hi¢ sahip degilse, anlatilan her sey
okuyucuya gereksiz, keyfl goriinebilir. Siiriip giden yasamin goriiniirdeki
gostergeleri olan diyaloglardan, i¢ monologlardan, binlerce ayrintidan
yoksunsa, o zaman, insanlarm i¢ sirlarini hesaba kattigini ileri siiren bir
romandan geriye ne kalir?” (Plisnier, 2003: 30).

Zamanin akisini vurgulayan en 6nemli tekniklerden birisi de sahnedir. Eserde
kullanilan sahne teknigi ile bir sahneden diger sahneye gecisler sirasinda zamanin
ilerledigi goriiliir. Yine bu sahneden sahneye gegislerde ise, geg¢mis, hal ve gelecek

birbiriyle i¢ i¢e yer alir.

Modern romanda yazarlar ge¢mis, hal ve gelecegi i¢ ice sunma egilimi
gosterirler. Boylelikle “cagdas yazarlar bu ‘zaman karigimi’na dayanarak, hayatin
cesitli yonlerini verme imkani bulmuslardir.” (Kaplan, 2000: 346). Ciinkii “insan,

sadece gegmisin, sadece halin, sadece gelecegin degil, her iiciiniin terkibidir. Insan
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hatirlama kabiliyeti ile ge¢mise, sezgi giiciiyle gelecege, mevcudiyetiyle hale
baghdir.” (Tekin, 1989: 25). Bu agidan, bu zaman dilimleri birtakim teknikler

vasitastyla anlatida sunulmaktadir.

“Zaman karisim1” yOnteminin kullaniminda geriye ve ileriye kirilma
saglanirken ¢ogu zaman biling akisi tekniginden yararlanildigi goriiliir. Boylece,
anlatida yer alan farkli zaman dilimleri bu teknik sayesinde kolayca kaynastirilir ve
birlestirilir. “Zaman karigim1” yonteminin kullaniminda geriye ve ileriye kirilma
saglanirken ¢ogu zaman biling akisi tekniginden yararlanildigi goriiliir. Boylece,
anlatida yer alan farkli zaman dilimleri bu teknik sayesinde kolayca kaynastirilir ve

birlestirilir.

Romanda zaman tasarimi yapilirken anlatida karmasik ya da birbirinden
ayrilmis gibi goriilen zaman pargalarmin biling akis1 gibi farkli tekniklerden
faydalanilarak dengeli bir sekilde biitiin icine dagitilmasi ve bu sekilde birkag saat

icine bile senelerin sigdirilmas1 giiclii bir yazar olmanin gostergesi kabul edilebilir:

“Romam bir zaman sanat1 olarak tammlayanlar, cagdas romanciligi dikkate
almiglar gibi gelir bana. Bu tanim daha ¢ok giiniimiiz romani i¢in dogrudur.
Onceki donemlerde yazilan romanlar, kimi zaman birkac neslin hikdyesine
yer verirken, bugiin birkag saatten bile roman ¢ikaran giiglii yazarlar var.
Hatta hicbir biiyilk yazar yoktur ki, romanin ¢atisini kurarken, zamana
alisilan akis1 disinda 6zel bir yer vermis olmasin...” (Miyasoglu, 1998: 29).

Bir romanda 6nemli olan 6ykii zamani1 degil, onu sekillendirecek anlatma,
sunum zamanidir. “Soylem zamani, okurun tepkisiyle etkilesim i¢inde olan ve okura
bir okuma zamanmi kabul ettiren dilsel metinsel stratejinin bir sonucudur.” (Eco,
2012: 80) diyen Umberto Eco, farkli tekniklerle bezenerek ortaya ¢ikan sunum

zamaninin 0ykili zamanini aktarmadaki 6nemini su sozlerle dile getirir:

“Oykii zamani, anlatinin igeriginin bir parcasini olusturur. Metin ‘bin yil
gecti” diyorsa, Oykii zamani bin yildir. Ancak dilsel anlatim diizeyinde, yani
kurmaca sOylem diizeyinde, sdzceyi yazmak (ve okumak) i¢in gereken siire
cok kisadir. Iste bu yiizden, hizli bir sdylem zamani, ¢cok uzun bir dykii
zamanini dile getirebilir.” (Eco, 2012: 75).

Kurmaca bir tiir olan romanda, alisilmisin kirilmast ve malzemenin

degistirilmesi s6z konusu oldugundan zamansal diizenleme yapilirken kimi zaman,
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birtakim anlatim tekniklerinin kullanilmas1 yoluyla sunum zamaninda gergek
hayattaki kronolojik diizene baglh kalmmadigir goriiliir. Ciinkli, “sunus diizeni,
Oykiiniin dogal mantiginin diizeniyle ayni olmak zorunda degildir.” (Chatman, 2009:
39). Bundan dolayi, bir romanda olaylar bazen aninda bazen 6nceden bazen de
sonradan aktarilabilir. “Anlati1 zamanindayken ge¢cmisi anlatmaya gerileme, daha
sonra olacak olanlar1 anlati zamaninda anlatmaya ise, Onceleme denmektedir.”
(Tutumlu, 2009: 94). Bu tekniklerle bir anlatida “belirli zaman dilimi i¢inde olay ve
olgular ya birbirinin uzantis1 olarak ya da geriye ve ileriye sigrayislar yapilarak
verilir. Ancak bu olay ve olgular dizisi birbirine baglantili anlamli bir biitiin
olusturur.” (Ozdemir, 2002: 31). Bir romanm terkibinde bu sekilde kronolojik
siranin bozulmasi, romanin sirasiyla olay aktarimi yerine, etkileyici bir “hikaye”
sunmak amaciyla kurgulanmasi sebebiyledir. E. M. Forster’a gore, olay orgiisiiniin
sunumunda Oonemli yer tutan ve okuyucuyu etkileme giiciine sahip olan “gizem
duygusu da, sasma duygusu da olaylar1 anlatirken zaman sirasi gézetmemekten

dogar.” (Forster, 1985: 130).

Bir anlatida geriye ya da ileriye sapmalar ve sonrasinda tekrar simdiki
zamana doniis seklindeki zamansal degisiklikler, anlatinin ritmini (hizini1) de
etkileme islevine sahiptir. Ancak bu sapmalari disinda yazar, zaman ag¢isindan ritmi,
duraklama, sahne, 6zetleme ve eksilti gibi farkli tekniklerden faydalanmak suretiyle
de olusturabilir. Dolayisiyla “Anlatilan zaman ile anlatim zamani arasindaki iliskinin
niteligi anlatim seyrini (hizini) belirler.” (Tepebasili, 2012: 123). Duraklama teknigi
(olaymn akisin1 kesen tasvir, tahlil vb. anlatim yollar1) zamani yavaslatirken,
Ozetleme ve eksilti (zaman atlamasi) tekniginin zamani hizlandirdig:r goriiliir. Bu
durumda s6z gelimi “bir anlati duraklama (betimleme ve/ya da ¢oziimleme) ile
baslayip, iki kahramanin konusmasiyla (sahne) devam ederken, anlaticinin yaptigi bir
Ozetleme ya da eksiltiyle hizlanabilir.” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 231). Baska bir
sekilde de yavaslatma tekniginin kullanimi ile olay ya da durum aktariminda
geciktirmeler yapilarak okurun ilgisinin canli tutulmasi saglanir. Boyle durumda
anlatic1 hikiyeyi aktarmaya devam etse de zamanin akis1 ya durur ya da oldukca
yavag bir seyir izler. Zamani bir ormana benzeten Umberto Eco’ya gore, “bu sozii
uzatma ve oyalanma, okuru ancak c¢ok biiyiik cabalarla ¢ikabilecegi o zaman
ormanina yeniden kapatmaya katkida bulunur.” (Eco, 2012: 94). Dolayisiyla bu

teknigin kullanildig1 yerde, okurun bir siire anlatinin yavas ritmine ayak uydurmasi
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beklenir. Sonrasinda yazar, bu geciktirim teknigi bittiginde okura bir siirpriz

sunabilir.

Aslinda, biitiin bu teknikler yazarm Oykiileme zamanmni kurgulamasiyla
ilgilidir. Oykii zaman1 ne kadar uzun ya da kisa olsa da énemli olan, bu zamanin
tekniklerle gelistirilip “ritmik olusum”un (Demir, 2011: 63) saglanmasi, dolayisiyla
anlatmin etkileyici bir sekilde sunulmasidir. Giiniimiiziin taninmis yazarlarindan
Seving Cokum da romanlarinda anlati tekniklerini basarili bir sekilde bir araya

getirip sunan usta bir sanat¢idir.

71



2. BOLUM

SEVINC COKUM

2. 1 Sevin¢ Cokum’un Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri

Sanat eseri, sanat¢min edebi sahsiyetinden, dolayisiyla da onun edebi
sahsiyetini olusturan hayatindan bazi izler tasidigindan her sanat¢min hayatinin
sanatina akseden bazi yonleri mevcuttur. “Bir edebiyat metnini/eserini kavramamiza
ve degerlendirmemize yardimci olan bilgilerin bir kismi, yazarin hayatina ve edebi
kisiligine aittir.” (Tural, 2006: 10) diyen Sadik Tural, bir yazarm edebi kisiliginin
de birdenbire olusmadigini, bu olusuma yol acan yazarin aile cevresi, saghgi,
egitim aldig1 kisi ve kurumlar, sanat¢imin yazarhiga baslayis1 gibi ¢esitli etkenlerin
oldugunu dile getirir (Tural, 2006: 10). Yine Mehmet Kaplan da bu konuda sunlar1

sOyler:

“Edebi eser, hi¢ sliphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile, tarihi ve
sosyal ¢evresiyle yakindan ilgilidir. Her insan gibi sanat¢1 da belli bir ailede
dogmus, irsiyetin karanlik dehlizlerinden ge¢mis, bir mahallede biiyiimiis,
belli okullarda okumus, ge¢imini temin i¢in ¢esitli vazifelerde bulunmus,
sevmis, sevilmis, pek ¢ok insan tanimig, yasamis ve okumustur. Eserini
yaratirken bunlardan faydalandigi da bir gercektir. Fakat sanat¢inin irsiyet,
aile, cevre, gelenek, hayat ve kitaptan aldiklari, ¢ok defa kendisinin de
farkinda olmadigi ‘malzeme’den ibarettir. Cesitli kaynaklardan gelen
malzemeyi, sanat¢l yaratig siireci i¢inde, o anin da suur ve suuralti
kuvvetlerinin tesiri altinda kalarak birlestirir.” (Kaplan, 2000: 9-10).

Dolayisiyla bu ifadeler, bir yazarm eserleri hakkinda isabetli
degerlendirmeler  yapilabilmesi i¢in, onun eserlerinin incelenmesinden Once
hayatinin ve edebi sahsiyetinin arastirilmasmin 6nemine isaret eder. Zaten sanatgi
ve sanat eseri arasinda siki bir ilgi s6z konusudur. Edebi sahsiyetten esere
gidilebilecegi gibi, eserden de edebi sahsiyetin bazi yonlerinin kesfedilebilmesi

miimkiindiir. Bu noktada romanlariyla bu ¢alismanin konusu olan son donem Tiirk
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edebiyatinda, roman ve hikaye yazarlarindan Seving Cokum’un hayatinin sanatina

etki ettigi yonler oldugunu vurguladigi su climlelerine deginebiliriz:

“Benim romanlarimi iki kisimda diisiinmek 14zim. Birinci kisimda Zor’dan
sonra yazdiklarim: Bizim Diyar, Hilal Goériiniince, Agustos Basagi. Bunlar
yakin tarihi ele aldigim kitaplar. Ancak bunlar sadece yazili kaynaklardan
yararlanilarak yazilmig romanlar degil. Yasadigimiz diinyada bunlarin
karsilig1 var.

Agustos Basagi romanimda bir gazi var. Simdi hayatta olmayan bu gazi ile
1985 yilinda Sogiit’te tamigsmustim. Adi Ali Balaban’di. Bu insan, Birinci
Diinya Savasi’ni, Kurtulus Savasi’ni yasamusti. Bana hayatini anlatti.
Sogiit’te birkag giin kaldik. Gazinin evini, ¢evresini tanidim. O havay1
teneffiis ettim. Oyle saniyorum ki bu romani yazili kaynaklardan hareketle
yazmaya baslasaydim basarili olamazdim.

Hilal Goriiniince romanimda ise dis Tiirkler’i anlattim. Bu romani da esimin
ailesinden yola ¢ikarak yazdim. Esimin ailesi Kirim’lidir. Kaympederim ve
kayinvalidlemden bolca malzeme aldim. Onlarin Bursa’da oturan
akrabalarmdan ~ malzeme temin ettim. Akrabalarm  konusmalarini,
geleneklerini, tekerlemelerini ayrintilarma kadar inceledim. Sonra
Kirimlilarm Tiirkiye’deki lideri Miistecip Ulkiisal’dan yararlandim. Onun
‘Emel’ dergileri vardi. O dergilerde Kirim’mn gelenekleri ayrintili bigimde
yer aliyordu. Romanimi yazarken ¢ok faydalandim.

Rumeli’yi yazisimin sebeplerine gelince, benim ailemden, Balkan
Savaglari’nda goclip Tirkiye’ye gelenler vardi. Onlarin hatiralariyla
bliyidim ben. Bu malzemeyi iyi kullandim. Balkanlar’da kaybedilmis
miilklerin tapular1 vardi bende. Bu tapulari okudugumda romanimin da ilk
kivilcimlar1 zihnimde canlanmist1.” (www.yayim.meb.gov.tr/ dergiler, 08.09.
2011).

Seving Cokum’un bu ciimlelerinden onun roman sanatinin vazgeg¢ilmez
unsuru olan gdsterme anlatim teknigini kullanmaktaki ustaliginin temel sebebi de
anlagilir. Yine bunun yaninda, yazarin edebiyata ge¢cmis bir miizik terimi olan
leitmotiv teknigine sik sik bagvurmasi ¢ocuklugunda aldig1 miizik egitimiyle, siirsel
islip kullanmas1 ortadgretim siralarindan itibaren siirle ugrasmasiyla, geriye
kirilmalara bol bol yer vermesi de hatiralara, izlenimlere deger vermesi, “tedailerle
yaziyor” (Bulut, 1988) olmasiyla agiklanabilir. Zaten “o, eseriyle dogup biiylidiigii
yerleri ve sahsi hayat tecriibelerini kaynastiran bir yazardir.” (Bulut, 1988: 2). Bu
sebeple Seving Cokum’un roman teknigi hakkinda degerlendirmelerde bulunmadan

once, yazarin hayati ve edebi sahsiyetinden s6z edilmesi faydali olacaktir.
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2. 1. 1 Sevin¢ Cokum’un Hayati

Yazar Seving Cokum, 1943 yilinda Istanbul’'un Besiktas semtinde diinyaya
gelir. (Isik, 2007: 956). Ug ¢ocuklu bir ailenin en kii¢iik kizi olan Seving Cokum,
komsuluk iligkilerinin yogun yasandig:1 bir mahalle hayati i¢cinde yetisir. Yazar bunu

kendisiyle yapilan bir sdyleside sdyle dile getirir:

“Bes kisilik bir aileydik biz. U¢ kiz kardes... En kiigiikleri bendim. Orta
halli bir aileydik. Babam imalat ve ticaretle ugrasiyordu. Mahalle hayatnin
icinde liikkse diiskiin olmayan sade bir hayat yasamay1 seven bir aileydik.
Boyle bir yasant1 i¢inde degerleri koruyan, muhafazakdr ama asla tutucu
olmayan bir ailede blylidiim. Ailemde tutucu fikir, ideolojik goriis yoktu.
Geng kizlik donemim bu tiir ¢atigmalarin olmadigr 1950-1960’11 yillarda
gecti. O donemlerde komsuluk akrabalik kadar oOnemliydi. Apartman
hayatina daha yeni yeni gegiliyordu.

Ciragan caddesinde, Pasa mahallesinde ahsap bir konakta diinyaya geldim.
Biz kiractydik, konak Ermeni bir ailenindi. Bunlar1 ‘Kayip Istanbul’da
anlattim. Babamin igleri diizelince o semte yakin Tuzbaba Mahallesinde
kiigiik ahsap bir ev satin aldik. On bes yasina kadar orada yetistim. Daha
sonra babam bir daire alinca o evi kiraya verdik. Yildiz’a (simdiki Yeni
Mahalle) tagindik. 27 Mayis 1960°da askeri darbe oldu. Askeriyenin oldugu
mintikada Demokrat Partinin kurulmasiyla toplumda bir degisim yasandi. O
zamana kadar komsuluk iliskileri ¢ok gilizeldi. Herkes beraber, el ecle,
birbiriyle ilgiliydi. Birinin basina bir is ya da hastalik geldi mi, hemen
kosulur, fakirlere yardim edilirdi. O zamanda niifus da fazla degildi; herkes
birbirini tanyp birbirine sahip ¢ikiyordu.” (Ozkan, 2004: 5).

Boyle bir ortamda biiyiiyen yazar, ilkokulu Biiyiik Esma Sultan Ilkokulu’nda
tamamlar. Yine yazar bu donemde miizikle de yakindan alakadar olur. Biiyiik ablas1
Sadiye Hanim, kardesinin sanata olan ilgisini fark ederek onun tiyatro sanatg¢isi ya

da miizisyen olmasni ister:

“Biiyiik ablam (Sadiye) benimle ¢ok ilgilenirdi. ilkokulu bitirdikten sonra,
bende sanata karsi bir yatkinlik oldugunu ilk sezen odur... Bir tiyatro
sanatc¢isi ya da miizisyen olmamu isterdi.” (Cmarli, 1979: 249).

Bunun i¢in de yazarm ablast Sadiye Hanim, Seving Cokum’un yedi yil
boyunca 6zel hocalardan keman dersleri almasmi saglar (Akm, 2009: 2). Bu
yillarda  Bach, Vivaldi, Beethoven gibi ustalar1 dinleyen yazar, bundan sonra
Tirklerden ve degisik iilkelerin temsilcilerinden olusan A. Kavafyan yonetimindeki
Istanbul Amatér Senfoni Orkestrasi’nda keman calip konserlere katilir (Isik, 2007:

956). Bu yillar onun i¢in hayatinin “pembe yillar”dir:
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“Hayatimizin pembe yillar1 diyorum ben o yillara. Eskidigi i¢cin degil;

gercekten degerli oldugu igin. 1950°li yillarda televizyon yoktu; o

zamanlarda radyo c¢ok Onemliydi. Hayatimiz hemen hemen radyonun

basinda gegerdi. Persembe giinleri tiyatro saatini, fasil heyetlerini hig
kagirmazdik. O sesler hep evimizin ig¢indeydi. Sonra klasik bati miizigine

merak saldim. Keman dersi aldim. Orkestramiz vardi. Amatdr Istanbul

Senfoni Orkestrasi, Saray sinemasi ile Robert Kolej’de konserler verirdik.”

(Ozkan, 2004: 5).

Sanat¢1 kisiligini baglangigta miizik alaninda gosteren Seving Cokum,
Besiktas Kiz Lisesi’nde egitim gordiigl yillarda da bolca edebiyatla ilgilenmeye ve
bu yoniinii gelistirmeye baslar. Aslinda o, daha ortaokul 6grencisiyken yazdigi
kompozisyonlarla dikkat ¢eken bir 6grenci olmustur (Ozkan, 2004: 15). Seving
Cokum’un edebiyat sevgisi, ortaokul siralarinda Tiirk¢e 6gretmeni Necmi Seren’in,
lisede ise, Suzan Karamanlioglu’nun yonlendirmeleriyle yol almistir. Tiirkce
ogretmeni Necmi Seren, ogretmenligin disinda Macarca’dan geviriler yapmis, “Pal
Sokagi Cocuklarr” romanmm Tiirkceye kazandirmistir. Ogretmenlerinin  yol
gostericigiyle kendine giiveni artan Seving Cokum da o tarihlerde giinliik tutup
siirler yazmistir (www.sevinccokum. info, 28. 01. 2012). Bu sekilde biiylik bir
hevesle edebi yazilar kaleme almaya baslayan yazar, lise doneminde Kudret

Gazetesi’nin actig1 bir yarigmaya katilarak ikinci olmustur. Seving Cokum o giinleri

sOyle anlatir:

“Ben yazi hayatima lisede, Ogrencilik yillarimda siirle bagladim. Biz
lisedeyken 27 Mayis darbesi oldu. O zamanin siyasetcileri yargilandi.
Iclerinden —basbakan da dahil- ii¢ kisi idam edildi. O zamanlar arka planinda
Osman Boliikbasi’nin oldugu Kudret adinda bir gazete ¢ikiyordu. Bu gazete,
muhtevast o zamanin siyasi giindemini ihtiva eden bir yarisma acgti. Bu
yarigmaya herkes katilabiliyordu. Ben de katildim. Hatta, ailem biiyiiklerin
katildigi boyle bir yarigmaya katilmami pek istemedi. Ben sansimui
denemekte 1srar ettim. Yarisma sonuglandi ve ben ikinciligi aldim. Odiil
toreni icin Ankara’ya gittigimizde sasirdilar. Bu yarigmadan elde ettigim
sonu¢  kendime olan giivenimi artirdi, yazma istegimi kamgiladi
diyebilirim.” (www. yayim.meb.gov.tr/ dergiler, 08.09. 2011).

Boylelikle ilk edebiyat odiiliinii lise yillarinda kazanan  Seving Cokum’un
elde ettigi bu basarinin arkasinda, 6gretmenlerinin desteginin disinda, ailesinin
sagladig kiiltlir ortamimin ve okudugu eserlerin kendisinde olusturdugu edebi zevkin

biiyiik pay1 vardir.
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“Yazarlig1r hazirlayan evvela aile, sonra g¢evredir.” (www.fetihkoleji.k12.tr,
15.01.2012) diyen Seving Cokum, daha ¢ocukluk yillarindan itibaren roman
okunan bir ortamda biiylimiistiir. Yazar, ablas1 Sadiye Hanim tarafindan evde yliksek
sesle okunan Refik Halit, Resat Nuri, Mahmut Yesari, Muazzez Tahsin Berkant,
Kemalettin Tugcu gibi yazarlarin romanlarini, aile fertleri ile birlikte her zaman
zevkle ve dikkatle dinleyen bir ¢cocuk olmustur. Sonrasinda Cronin, Steinbeck gibi
yabanci yazarlar da Seving Cokum’un begenerek okudugu yazarlar arasina katilmas,
ancak onu biitiin benligi ile saran eser 27 Mayis Ihtilalinin acili giinlerinde okudugu
Charles Dickens’in “Iki Sehrin Hikayesi” ile Dostoyevski’nin “Su¢ ve Ceza” adli
eserleri olmustur (Ayvazoglu, 1996: 154-155). Yine, bunlarin disinda babasinin
tesiri ile Peyami Safa, Necip Fazil, Orhan Seyfi Orhon da yazarin tanidig1 ve

begendigi sanatgilar arasinda yer almistir (Akin, 2009: 3).

Okudugu yazarlar sayesinde edebi zevki gittikce olgunlasan ve kendi
yeteneklerinin de farkina varan yazar, {niversitede edebiyat okumay tercih ederek
Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii’ne yazilir. Bu yillarda
kiiciik hikdyeler kaleme almaya baslayan yazar, Behget Necatigil ve Mehmet
Kaplan’in da yonlendirmeleriyle bu tiirde yogunlasir. Ancak c¢ok sevdigi siire olan

ilgisini de siiri nesirde kullanmak suretiyle devam ettirir:

“Benim edebiyatla ilgim ortadgrenimin sirasinda siirle basladi. Behget
Necatigil, Besiktas’ta bizim bir alt sokagimizda (simdi kendi adimi tasiyan
sokak) oturuyordu. Universitedeyken bir arkadasimin yol gostermesiyle
siirlerimi Necatigil’e gonderdim. Bir iki tanesini begenmis, digerlerini
begenmemis. Bunun {izerine siirden sogur gibi olup hikaye yazmaya
yoneldim; zaten bu tiirde de bir zemin vardi. 1972°de ilk kitabim Egik
Agaclar c¢ikti. Kitab1 Necatigil’e gonderdim. Mektubu geldi; ‘Ben
hakliymisim, siz siirden ziyade hikdyede basariliymissiniz...” diye. Mehmet
Kaplan hoca da kitabimi gordiikten sonra  “Siiri, siir duygusunu birakma!’
diye 6giitte bulundu. Ben siirden hicbir zaman kopmadim ve o yanimi
nesirde kullanarak devam ettim. Tabii ara sira siir de yazdim, bugiin de
yaziyorum. Bu siirlere romanlarimda yer veriyorum. Sanki kahramanmim
yazmis gibi...” (Tokay, 2007; www.kitapzamani.zaman.com.tr, 15.10.2012).

Seving Cokum’un ilk hikdyesi “Bir Eski Sokak Sesi”, Subat 1972°de
Mehmet Cmarli’nin ¢ikardigi Hisar dergisinde yayimlanir. Ayni yil hikayelerini
“Egik Agaclar” kitabinda toplar. Bu tarihten sonra Hisar dergisine her ay bir hikaye

vererek yazmaya devam eder. Bu sekilde Hisarci1 yazarlar arasina katilan Seving
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Cokum’un ilk hikayesinin Hisar dergisinde yayimlanma oykiisiinii de Mehmet Ciarli

“Sanat¢1 Dostlarim” adli eserinde anilar1 arasinda soyle anlatir:

“1971 yili sonlarinda, Giiltekin bana bir hikaye ve o hikdyeye ekli olarak
Tarik Bugra’nin bir mektubunu yolladi. Bugra mektubunda sdyle diyordu:
‘Hikaye radyoda calisan bir hanimin. Bana sorarsan pekala iste... Yenilerde
daha iyisi ¢ok zor bulunuyor derim. Daha bagkalarim da okudugum ve
hepsinde ayni iisliib seviyesini gordiigiim i¢in giivendim. Basarsan, o da
umulan gelismeyi gosterirse, HISAR bir hikdyeci kazanmis ve kazandirmis
olur sanirim.’

Hikayeyi merakla okudum. Hosuma gitti. Ozellikle dilini begenmistim. Tath
ve siirli bir anlatimi vardi. SOyle basliyordu:

‘Bir zamanlar, bu sokagin biitiin evleri ahsapti. Simdi, onlarin bosluklarina
oturtulmus apartmanlarin soguk yiizlerinde, kayip tahtalarin ruhlarim
artyorum. Kapilarin 6niine kilim serip oturmus, i¢ ¢eken, giilen, kahve icen,
yildizlara dogru sigarasinin dumanlarii savuran bir siirii insan gegiyor
g0ziimiin oniinden. ..’

Bu satirlar1 okurken i¢im ‘ciz’ etmis, kendi ¢ocuklugumu, kendi sokagimi
hatirlamistim. Bu ruh hali i¢inde bugday renginde saglari olan hasta kadinin
hikayesi beni ¢gok duygulandird.

Seving Cokum imzasi tasiyan hikdye 1972 yilinin Subat ayinda Hisar

dergisinde yayimlandi. Onu, aymi yazarm, aym kanalla (Bugra-Samanoglu)

gelen ve Egik Agaclar I ve Egik Agaclar II bagligini tagiyan iki hikayesi

takip etti.” (Cmarl, 1979: 241-242).

Seving Cokum’un arka arkaya yaymmladigi, Istanbul’un eski sokaklarmdaki
insanlarm i¢ diinyalarmi ele aldigi bu hikayeleri, daha ilk ortaya ¢iktiginda degisik
kesimlerce kabul goriip pek ¢ok yazarm begenisini kazanmistir. Bu yazarlardan bazilar

Nursel Duruel, Tarik Bugra, Bahattin Karakog, Behcet Necatigil, Umit Kaftanci,
Samim Kocadz, Nurettin Ozdemir ve Ahmet Kabakl’dir (Ozkan, 2004: 2).

Bu sekilde ilk kitab1 “Egik Agaclar’daki hikayelerin ilgiyle karsilanmasindan
bliylik mutluluk duyan Seving Cokum, bu hevesle ikinci hikdye kitabi olan
“Boliismek™ de Ahmet Kabakli’'nin  yonettigi Tiirk Edebiyat1 Yaynlar1 arasinda
okuyucuya sunar. Yazarin bir kisim hikayelerinin ve ikinci kitabinin Tiirk Edebiyati
dergisinde yayimlanmasinda Mehmet Cinarli’'nin ve iiniversitedeki hocast Mehmet
Kaplan’in biiyiik payr olmustur. Zira Mehmet Kaplan ve Mehmet Cinarli, yeni
degerlere destek olan Ahmet Kabakli’ya Seving Cokum’un hikayelerinden takdirle
bahsederek ondan bu geng¢ yazari desteklemelerini bizzat rica etmislerdir. Mehmet

Cinarli, bunu anilar1 arasinda soyle dile getirir:

77



“Fakiilte’de hocas1 olan Mehmet Kaplan kendisini ne kadar ¢ok begeniyor,
hikayelerinden nasil bir sevgi ve takdirle s6z ediyordu. Asiklar Bayrami’na
katilmak {izere, Konya’ya birlikte yaptigimiz bir yolculukta, Ahmet
kabakli’ya Seving Cokum’u Oviiyor, onun, zamanimizin Sait Faik’i
olacagindan s6z ediyordu. Kaplan’in bu goriisiine ben de katildim. Esasen
Kabakli da geng¢ yazari begenenler arasinda idi. Konya seyahatinden sonra,
Seving Cokum i¢in birkag giizel yazi yazdi. ‘Tirk Edebiyati’ dergisinde
hikayelerini yayimladi ve Cokum’un ikinci kitab1 ‘Boliismek’, adi gegen
derginin yayimi olarak ¢ikt1 (1974).

Kitabin arkasinda soéyle deniyordu: “Okuyucunun Egik Aga¢’lardan tanidig:
Seving Cokum, hikdyenin penceresini kalabaliga acgip ylreklere ugradi...
Toplum ¢atigmalarinin, yasama savaginin Kkisiye bindirdigi bunalimlari,
acidan sevince giden g¢esitlilikleri ortaya koydu... Ve dayanismayi
savundu...” (Cinarli, 1979: 253).

Hikayelerinde insanlar1 toplumdan soyutlamadan toplumla i¢ ice, biitlin
gergekligiyle vermesini beceren Seving Cokum’un bu yonii, onun liniversitede
Sosyoloji boliimiinde dgrenim gormesiyle yakindan ilgilidir. Zira yazar, Istanbul
Universite’sinin  Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji boliimiinii bitirmesinin yani sira
Sosyoloji Boliimii (Umumi Sosyoloji Boliimii) nden de ek sertifika almistir (Kirilmas,
2011: 1). Bu sekilde Sosyoloji alaninda bilgi sahibi olmasi yazara birey-toplum
iligkisini kolayca anlamas1 ve toplumsal sorunlara duyarli olmasmda faydali olmustur.

Yazarin kendisi bu durumu su sozleriyle izah eder:

“Ben {iniversite donemlerinde Sosyoloji egitimi de aldim. Romanlarimda
kisilerin psikolojik derinliklerine indim. Postmodern metodlar1 da kullandim.
Roman sadece kisilerin psikolojik durumlarimi anlatmakla yetinmemeli
toplumun igerisine girebilmeli. Birey ve toplum birbirinden ayrilamaz. Ben
aldigim Sosyoloji bilgileri ile toplumu da yerlestirdim romanlarima.” (Akin,
2009: 422).

Istanbul’da fakiiltede okudugu yillarda babasin1 kaybeden Seving Cokum,
sikintili glinler yasayarak okumaya biraz ara verir. Bu siralarda politikayla da
ilgilenmeye baslar. Bir siyasi partinin genglik kolu baskani olur. Yazar, Mehmet

Cinarlr’ya yazdig1 bir mektupta hayatini anlatirken o giinlerden de sdyle s6z eder:

“Canimin iyice sikildigr bir giin politikayla ilgilenmeye bagladim. Bir
partinin 6nce Sariyer, sonra da Besiktas ilgesi gencglik kolu baskani oldum.
Kurslar agtim, yerleri siipiirdiim, kavgalar ¢ikarttim.” (Cinarli, 1979: 249).
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Boylelikle kendini hizli bir sekilde siyasetin i¢cinde bulan Seving Cokum, bir
siire sonra partinin ilge teskilatindan il genglik teskilatina geger. Yazar, hayatinin

bu doneminde kendisi gibi siyasetle ilgilenen esi Rifat Bey ile tanisir:

“ficeden ayrilarak il genclik teskilatma gectim. Esimi o siralarda tamdim. O
da siyasetin i¢indeydi... Her giin Rifat’la bulusurduk. Onun gozlerinden
yiiregini okumustum, huzur duyuyordum yaninda... Bu arada gegirdigimiz
bir kaza, bizi iyice birbirimize baglamisti. Bu bir deniz kazasidir ve
hatirlamak istemem. Ustiimiize gelen bir vapur ve sandalda biz. Atliyorum
suya ve bayiliyorum. Rifat suyun i¢inde beni ariyor, bulup ¢ikariyor su
iistiine. Sonra vapur, sandali pargaliyor ve biz vapurun altina girmemek i¢in
miicadele ediyoruz...” (Cmarli, 1979: 249-250).

Seving Cokum, yasadigi bu feci kazanin ardindan “gergek bir dost” olarak
niteledigi Rifat Bey ile evlenir. Firuzaga’da bir ev tutan gen¢ ¢ift, maddi
sikitilarla dolu bir hayat yasamaya baslar. Buna ragmen mutlu olan yazar ve esi
daha sonra Beyoglu Cezayir Sokagi’na tasmirlar. Boylelikle yazar, burada oturan
insanlarin yasam Oykiilerine tanik olur (Akin, 2009: 4). Bu yillarda bir yandan
iiniversitede okuyup bir yandan da ticaretle ugrasan Rifat Bey, tahsilini bitirmeden
evlenen Seving Cokum’a biiylik bir destek saglayarak onun {niversite egitimini

tamamlamasina yardimci olur. Yazar o giinleri sdyle anlatir:

“Esim ve ben evlendigimizde iiniversiteyi heniiz bitirmemistik. O, Iktisadi
ve Ticari ilimler’de okuyordu. Bir yandan da bor¢ har¢ agmus oldugu
atolyede imalat isleriyle ugrasiyordu. Cok sikintili yillarimiz oldu. Mezun
olamamanin sikintis1 bunlarin i¢inde agirligini en fazla hissettigimiz seydi.
Ama sonunda ge¢ de olsa bitirdik. Adeta hayata yeniden donmiis gibi olduk.
Fakiilte bitirmek o kadar zor olmamaliydi. Evlenmeden once siyasetle
ugrasiyorduk. Tabii bu bizi derslerden alikoymustu. O yillar kargasali,
bunalimli yillardi. Ister istemez etkileniyorsunuz. Bir taraftan gecim
sikintilar1... Biz aileleri sayesinde her tiirlii imkdna sahip g¢ocuklardan
degildik. Neticede o giinler geride kaldi. Ve her insan gibi yeni sikintilarla,
yeni Umitlerle yolumuza devam ettik.” (Bulut, 1988)

1970 yilinda Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinden mezun
olan Seving Cokum, bundan sonra 1970-1973 yillar1 arasmda Ozel Anadolu
Lisesi’nde edebiyat 0gretmeni olarak calisir. Daha sonra yazar, ticaretle ugrasan
esinin isleri diizelince edebi calismalara daha fazla zaman ayrrabilmek amaciyla
Ozel Anadolu Lisesi’nden ayrilir. Bu durumu da yazar, bir sdylesisinde soyle

aciklar:
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“Ben Ogretmenlik yillarimda da yaziyordum. Hatta ilk romanim o yillarda
ciktl. Ancak, 6gretmenlik, daha genel anlamda memuriyet mesai disiplinini
gerektiriyor. Ogretmenligin diger memurlardan farkli bir yonii de var.
Anlatilacak derse hazirlik gerekiyor, sabah erkenden ise gidebilmek icin
aksam zamaninda yatmak gerekiyor. Bunlar yazma faaliyetini kisitlayacak
seylerdir. Tabii, bu olumsuzluklarin yaninda olumlu yanlar1 da var galisiyor
olmanin. Bir yazar i¢in liizumlu olan dig diinya ile irtibata geciyorsunuz, ¢ok
insan tanima sansiniz oluyor.” (www.yayim.meb.gov.tr/ dergiler, 08. 09.
2011).

1975 yilinda 6gretmenlikten ayrilan Seving Cokum, bu tarihten sonra Tiirk
Edebiyat1 dergisinin yazi isleri midiirliigiinii yapar. Yine Kiiltiir Bakanligi
blinyesinde diizenlenen Halk ve Cocuk Yaymlar1 komisyonundaki caligmalara
katilir (Ozkan, 2004: 1). 1981- 1985 yillarinda ise, esi Rifat Cokum ile birlikte
Conk Yayinlarini kurar ve yonetir (Isik, 2007: 956-957). Yazarin esi Rifat Bey’in
destegiyle kurulan bu yayimevi, sanat¢imin kitaplarimin okuyucu ile bulusmasmni
saglayarak Seving Cokum’u bugilinlere getirir. Seving Cokum, bu konuda esine
miitesekkir oldugunu, kendisi ilizerine tez calismasi yapan Ali Bulut’a yazdigi bir

mektup vesilesiyle soyle dile getirir:

“Esim bana yazarligim konusunda her zaman destek oldu. En son maddi
bakimdan karli bir i3 olmadigi hélde, kitaplarimi bastirabilmem igin bir
yayinevi kurarak bu destegini kuvvetlendirmis oldu. Bu bakimdan kendisine
her zaman miitesekkirim. Eger ortaya kalic1 bir seyler koyabildimse, Tiirk
edebiyati da ona bir seyler borglu olacaktir.” (Bulut, 1988).

Edebi eserleriyle adini duyuran ve basarili calismalara imza atan Seving
Cokum, bir donem Tiirkiye Gazetesi’nde iki tefrika roman, deneme, inceleme ve gezi
yazilar1 da kaleme alir. Yine Terciiman Gazetesi’nde de kdse yazarligi yapan

yazar, Bur¢ Radyo’da da “Tanzimat’tan Giliniimiize Tirk Hikayesi” adli bir

program yapar.

Ilk romanin1 Anadolu Lisesi’nde gorev yaparken yaymmlayan ve Zor adli bu
eseriyle 1977 yilinda Diindar Taser Roman Armagani kazanan Seving Cokum,
sonrasinda bu tlire yonelerek arka arkaya sosyal ve tarihi romanlar yazar. Sanatgi,
genis ¢cevrede yanki uyandiran ve begeniyle karsilanan bu romanlar1 sayesinde 2010

yilinda “Edebiyat Mevsimi” roman ddiiliine 1ayik goriiliir.
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Roman yazarligmin yani sira hikadyeciligini devam ettiren ve yine bu alanda
da odiiller kazanan yazarin hikayelerinden bazilar1 ise, degisik dillere ¢evrilerek
bu dillerde yayimlanir. Seving Cokum’un “Carmiha Gerilen Isa” ve “Bir Geminin
Getirdikleri” adli hikdyeleri Almanca’ya; “Denizin Dalgalar1 Saglarm” hikayesi
Azerbaycan Tiirkcesine; “Giinesin Son Saatleri” hikdyesi Ozbekceye; “Rozalya

Ana” hikadyesi Tatarcaya cevrilmistir (Isik, 2007: 957).

Tiirkiye Yazarlar Birligi {iyesi olan Seving Cokum, aymi zamanda Ilesam,

Mesam ve Edebiyatcilar Derne§i’nin de sanatcilar1 arasinda yer alir.

2. 1. 2 Sevin¢ Cokum’un Edebi Sahsiyeti

Edebi sahsiyetler, ortaya koyduklar1 orijinal eserleri ve kendilerine 6zgii
anlatim tarzlar1 ile edebiyat diinyasinda yerlerini alirlar. Edebi sahsiyetin nasil

olustuguna dair, Sadik Tural sunlar1 soyler:

“Bir yazarin, edebi sahsiyet olarak edebiyat tarihindeki yerini almasinin {ig
Oonemli gostergesi vardir:

1. Bir yazarin, insana, tabiata yaklasistaki ‘kendine has’ligi, eserlerinde
gosterilecek bir basari elde etmis olmasi...

2. Bir edibin, edebiyat diinyasinda gergeklestirmeyi diislindiigli ve 1srarli
oldugu temel goriisler orijinal fikirler sahipligi...

3. Bir sair, romanci, hikdyeci, tiyatro veya senaryo yazarinin meydana
getirdigi eserlerle kendinden Oncekilerden ve c¢agdaslarindan ayiran
yOnlerinin bir biitiinliikk olusturacak sekilde gelisme gostermesi. ..

Bu ¢ ozellikten biri veya ikisi yahut gl bir arada olursa, bir edebi
sahsiyetle kars1 karsiya oldugumuzu sdyleyebiliriz.” (Tural, 2006: 10).

Bu agidan bakildiginda Seving Cokum da kendisine has bir teknikle kaleme
aldig1 roman ve hikayeleriyle edebi sahsiyetini ispat etmis ve edebiyat tarihinde

kendisine hakli bir yer edinmis bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikar.

Eserleriyle genis bir okuyucu kitlesinin ilgi ve begenisini lizerinde toplayan
Seving Cokum’un Tiirk edebiyatindaki yerini ve degerini, yazarin roman ddiiliine
layik goriildiigii bir 6diil toreni sirasinda, Tiirkiye Yazarlar Birligi Istanbul Sube

Baskan1 Ali Ural, soyle vurgular:
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“Seving Cokum, 1972’de yayimladigi Bir Eski sokak Sesi hikdyesiyle
edebiyat diinyamiza adim atmus; hikdye, deneme, roman tiirlerini yetkin
eserleriyle taglandirmistir. Romanlarinda sosyal ve tarihi konulari isleyen
Seving Cokum, Istanbul’un gelenekgi semtlerinin sosyal yapisindan kesitler
vererek yalnizlig1 ve dayanismayi anlatir. Ruh tahlilleriyle kahramanlarmin
duygularin1 akic1 ve dokunakh bir dille ortaya koyan Cokum, Istanbul’un
yoksul ve orta halli ailelerinin diinyasini siirsel dil ve &zgiin bir iislipla
anlatir. Biiyiik sehirlerin ezilen insanina sevgiyle yaklasan Cokum, insan
maceralarini zengin bir tabiat dekorunda, muhtevay1 aksettiren bir islipla
verirken, mahalli degerlerden sigrayarak, evrensel olan1 yakalar.”
(www.milligazete.com.tr, 25. 12. 2011).

Seving Cokum’un “istikrarli ve uzun bir zaman icine yayilan yazarlik
hayat1” oldugunu ifaide eden Isa Kocakaplan da yazarm Tiirk edebiyatinda degerli

bir sima haline gelisini sOyle agiklar:

“Son yillarda c¢ok gordiigiimiiz, reklama dayali bir roman ve hikaye
yazari degildir Seving Cokum, 15 giinde 20 baski yapip(!) sonra adi
anilmayan eserler vermez. O, 30 yili agkin siiredir devamli yazar, yayimnlar
ve bu eserler istikrarli olarak okunur. Cabuk ve kolay kazanilan sohret,
saman alevine benzer. Seving Cokum romanciliginin zirvesine kaleminin
giicii ile tirmanmustir. Bu istikrarli ve uzun bir zaman i¢ine yayilan yazarlik
hayati, istikrarli ve ger¢ek okuyucuyu da gerektirir. Seving Cokum bu
okuyucuyu da bulmus goriiniiyor.” (Kocakaplan, 2003: 16).

Genis bir okuyucu kitlesinin ilgisine mazhar olan Seving Cokum, okuyucu
tarafindan anlasilmis bir yazar olmasmin temel sebebinin “yazma kurallar1”

oldugunu ifade ederek bunu sézlerinin devaminda sdyle izah eder:

“Seving Cokum’un yazma kurallarmin ilk basinda, kendini tekrardan
kagma, daima farkli bir konuya girerek denenmis degil, denenmemis
yerlerde dolagsmak geliyor... Yazdiklarimin esintisine kapilip gitseydim
yeni bir kitab1 yazacak heyecani, istegi kendimde bulamazdim.

1972°den bu yana sdyle bir karigtirin  kitaplarimi; ilk basta yazdiklarimin
sicakligl, ictenligi sizi aldatmasin, sonrakilerin bugiine yaklastikga daha
biiyiik bir cabayla, daha fazla ugrasilarak ortaya kondugunu goriirsiiniiz.
Benim en fazla ¢ekindigim sey, ilk eserimle anilmamdir ki bdyle bir
degerlendirmeyle karsilasmadim ¢ok siikiir... Her zaman sdylemisimdir,
yazmak benim kendimle savasimdir. Birbirine karigmig bir yiin ¢ilesini
acmak gibi. Biitiin o okuyucu kitlesi i¢inde can damarimi yakalayan bir
kesimin de var oldugunu da biliyorum. O can damarimi hi¢ ummadiginiz
birisi yakalar, koca koca otoriteler yakalayamaz. Bu da bir gercek. Sunu
demek istiyorum: Bugiine gelinceye kadar Tiirk edebiyatinda uykusuz
gecelerin  {irlinii romanlar, hikayeler verdim. Kalp carpmtilarimi, ince
sizilarimi, ruh yaralanmalarimi hesaba katin. Verdigimi bir bagka sekilde
elbette okuyucudan almak zorundayim, aliyorum da...” (Kocakaplan, 2003:
17).
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Hem romancilig1 hem de hikayeciligiyle okuyucunun takdirini kazanip Tiirk
edebiyatinda saygin bir yer edinmis olan Seving Cokum, aslinda edebiyat alanina
siirleriyle adim atmis bir sanat¢idir. “Heniiz on yasinda iken Cenap Sehabettin’in
“Elhan-1 Sita”sin1 ezberleyen Seving Cokum” (Ayata, 2003: 30), daha ortadgretim
siralarinda siir yazmaya baslamistir. Sonrasinda  kaleme aldigi hikaye ve
romanlarinda siir yetenegini kullanan yazar, bazi siirlerini Ahmet Nadir Caner’in
yonettigi Baskent gazetesinde yayimlamistir (Isik, 2007: 957). Bol ¢agrisgmhi dili

ve sairane bir Uslibu olan Seving Cokum, siirle miinasebetini sdyle dile getirir:

“Ben aslinda kesfedilmemis bir sairim. Benim bu ses yapim, bazen konuyu
bile asar. Bu halimi Beyaz Bir Kiy1 kitabimda kiigiik bir siirle sdyle
anlattim:

Isir benim yildizim, {igiir

Algaktan dogar alcaktan batar

Sabahlar1 giin dogarken oliir

Utariddir, stimbiiledir, rengi pembe mor arast

Geceleri elinde ya kalem var ya da sazi

Utariddir o, kétibidir diinyanin

S6z dizmektir biitiin isi hiineri.” (Kocakaplan, 2003: 24).

Bu sekilde siir denemeleri bulunan Seving Cokum, ilk kalem denemelerini
siirle yapsa bile adini kiiciik hikdyeleri ile duyurur. Yazdigi hikayeler sayesinde
okuyucu ile kisa siirede kaynasan yazarin ilk hikayesi “Bir Eski Sokak Sesi” 1972
yilinda Hisar dergisinde yayimlanir. Daha sonra yazdig1 bazi hikayeleri de birkag
dergide okuyucu ile bulusturan Seving Cokum, bu hikayelerini ayni1 yil “Egik
Agaclar” adli kitabinda bir araya getirir. Yazarin yayimlanan bu ilk kitabi hem
okuyucu hem de yazar ¢evresinde biiyiik ilgi goriir. Sanat¢inin {liniversiteden hocasi
Mehmet Kaplan da bunlardan birisidir. Mehmet Kaplan, onun “Egik Agaclar”

kitabinda yer alan hikayelerini su sozlerle degerlendirir:

“Hikayelerin giizel. Hayat, siir, zenginlik dolu. Daha tek kitapta bu
olgunluga ulagmana hayret ettim ve hayranlik duydum. Seni candan tebrik
ederim. Dilinin yapmaciksiz olusuna bilhassa ¢ok memnun oldum. Tabiat
kadar insanlar1 ve ¢ocuklar1 da seviyorsun. Onlarin konustuklari dile bagl
kaldik¢a sasirmazsin. Hem dili hem hayati bulursun. Hikayelerinde duygular
bu sabah yagan karlar gibi savruluyor. Hayat iste boyle. Higbir diizene
sigmayacak giizel bir savrulus... Hayat1 kesin, kat1 fikirlerin cenderesine
sokmadan, sevgi dolu bir savrulus olarak vermeni de sevdim. Kitabin
hakkinda Hisar’a bir iki say1 sonra yazi gonderecegim. Kendinden emin ol.
Gergek bir hikdyecisin.” (Kaplan, www.sevinccokum. info, 25. 01. 2012).
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Bu desteklerle hikayecilikte karar kilan Seving Cokum, siir sevgisini

hikayeleri arasina serpistirdigi manzum pargalarla devam ettirir.

Istanbul’un Beyoglu semtinde o6zellikle kadin ve cocuklar1 temel alan
hikayelerle yazarliga baslayan Seving Cokum’un bu ilk hikdyelerinde dikkati
ceken bir nitelik de onun Memduh Sevket Esendal anlayisini izlemesidir. Ancak,
Memduh Sevket Esendal’in distan godzlemci tavrina karsilik Seving Cokum, distan

hikayeci agzindan anlattiklarma bir duygu eklemistir (Enginiin, 2003: 360).

Hikayelerinde insanlarin i¢ diinyalarini siir duygulariyla veren yazar, nesrine
siitr dokusunun sinmesinin sebebini yazma coskunluguna baglar ve yazma

coskunlugunun da bir eserde olmasi gereken bir sey oldugunu su sozlerle vurgular:

“En iyi hikdyelerim ve romanlarimin en iyi boliimleri, benim duyarak
heyecanlanarak yazdiklarimdir. Yazma coskunlugu olmazsa ortaya pek de
sicak ve yasanmis seyler ¢ikmayacagma inaniyorum...” (Kabakli, 2002:
567).

Duygusal yoOniiniin kuvvetli olusuyla Seving Cokum’a basar1 yolunu agan
hikayeleri, yazarn ele aldig1 yalnizlik, umutsuzluk, i¢ buruklugu gibi temalar
acisindan bazi c¢evrelerce ‘“‘yasantinin yalniz aci yoniinii” yansittigi gerekcesiyle
karamsar bulunmustur. Bu elestirileri haksiz bulan Mehmet Cinarli ise, Seving
Cokum’un hayatin hiizniinii isleyen bu yOniiniin onun hikayelerine farkli bir

giizellik kattigii s0yle savunur:

“Cokum’un hikayeleri hayatin aci yonlerini islemekle beraber, ‘mihneti
zevk edinen’ hikayelerdi.

Nazmimizla nola kilsak gami sevka tebdil
Zehri ey Nef’i biz efsun ile tiryak ederiz

beytinde ifade edilen hiiner, Cokum’un hikayelerinde agikc¢a goriiliiyordu.
Ben onun hikayelerini okurken, bazen ic¢imin aciyla burkuldugunu
hissetmistim. Fakat, bu hos bir burkulma, tatlilastirilmig bir aci idi. Cogu
fakir, dertli ve cileli insanlardan secilen hikdye kahramanlart menfi ruhlu,
kétiimser ve yikici olmaktan uzak, her seye ragmen, inanglarini ve yasama
zevkini kaybetmemis kimselerdi.” (Cinarli, 1979: 245).

84



Yine Seving Cokum’un hikayelerinde kendini belli eden derin kederi
“sairane bir hiiziin” olarak niteleyen Ahmet Kabakli da Mehmet Cinarli’nin bu

sOzlerine paralel bir sekilde sunlar1 soyler:

“Cokum’un hikayeleri de bir anlamda karamsardir; ancak bunu sairane bir
hiiziin gibi almak da miimkiindiir. Bu karamsarlik, bozgunculuga bir zehir
katkis1 degildir... Yoksul, ¢aresiz insanimiza, kdyliimiize merhamet ve
onlara hor bakan  biirokrasi ile yarim aydinin zulmiine isyandir.
Fukaramizin bahti ile hallesmektir.” (Kabakli, 2002: 565).

Yazar, insanlar1 duygu yogunlugu icinde sundugu “Egik Agaglar” adli ilk
hikaye kitabindan sonra, ikinci hikdye kitab1 olan “Boliismek™ yayimlar. Eserde,
yazarm yetistigi ¢cevrenin, ona verdigi renkli teferruatla, ac1 ve giizel taraflariyla
gecmisin biraktigl izler daha net sergilenir. “Egik Agaclar’daki duygu agirligi bu
kitapta yer alan hikdyelerde belli bir 6l¢ii i¢ine girer (Bulut, 1988: 4). Yine bu
hikayelerde dykiileriyle hikayelere konu olan insanlar, Istanbul’un dar sokaklarma

ve mahallelerine serpistirilir.

Seving Cokum’un arka arkaya yaymmlanan her iki hikaye kitabinda da
mekan olarak Istanbul’un semtlerinin segilmesi, onun eserlerinin baslica 6zelligi
olarak 6n plana c¢ikar. Oyle ki, yazarin sonraki hikdye kitabinda da olaylar
Istanbul’da geger. Ayrica yazarm 1970°li yillar1 anlattigit  “Zor” adh ilk

romanindan itibaren pek ¢ok romaninda da mekan yine Istanbul’dur.

Romanlarinda daha ¢ok iginde biiyiiyiip yetistigi Istanbul’u mekan olarak
secen Seving Cokum bir yazar olarak mekan se¢imi ve mekanin kendisi i¢in dnemini

sOyle agiklar:

“Mekan benim ic¢in onemli bir husus. Mekanin beni etkilemesi, sarmasi
lazim. Romanim yazabilmem icin bu gerekli. Istanbul 6nemli bir mekan
romanlarimda; ¢linkii ben halkin her zaman ig¢indeydim ve higbir
zaman halktan kopmadim. Istanbul’un birgok mekanini bilirim ve
romanlarimda da Istanbul’un farkli birgok mekani yer alir. Ancak, Bizim
Diyar ve Hilal Goériiniince’de adi gecen mekanlar1 gérmeden yazdim, bu
acig1 kapatmak igin ¢ok arastirma yaptim. Yazili ve sozli kaynaklardan
faydalandim. Cirpintilar bize ¢ok uzak olan topraklarda gecen bir
hikdyeyi anlatir. Mekan Avusturalya’dir. Ben oraya hi¢ gitmedim, romani
da bir okuyucunun yasadiklar1 tizerine kurguladim. Ama benim de
kattiklarim  oldu. Bu romandan sonra arttk mekint gormeden
yazmamaya karar verdim. Mekdn1 gormeden yazmamayi prensip haline
getirdim.” (Akin, 2009: 421).
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Hikaye tiirtindeki eserleriyle yazarlik yolculuguna ¢ikan ve sonrasinda
roman da kaleme alarak hikdye ve roman tiirlinii bir arada yiiriiten Seving Cokum,

roman yazmaya baglamasinin sebebini soyle agiklar:

“ ‘Bana romanct denmesi i¢in mi roman yazmaya koyuldum?’ diye
sordum kendime. Her defasinda yazar denmesini daha fazla tercih ettim.
Ama romana girisim, ben de bu isi yapabilirim diigiincesinden
kaynaklaniyordu. Ciinkii tipki o hevesliler gibi anlatacak ¢ok seyim
vardi. Ben bunlar1 zaten hikdyelerde anlatiyordum ama roman kendini
daha fazla okutturan daha g6z alic1 bir seydi. Daha soluklu, parantezleri
kapatmayan, ciimleleri noktalamayan bir sey. Ve tabi yeni bir seyler
anlatma istegi... Tarihe, belgelere karisma coskusu ve yeni kusaklara
alisilagelmis seylerin disinda bir seyler verebilme istegi...” (Kocakaplan,
2003: 20-21).

Yazar bu disiincelerle ilk roman denemesini, isim bulmakta oldukg¢a
zorlandigr “Zor” adli romaniyla yapar. Seving Cokum kaleme aldig1 bu
eserinde, i¢ go¢lin yuvalarindan kopardigi insanlari konu edinir (Enginiin, 2003:
360). Edebiyat diinyasma hikayeleriyle adim atmis ve o giine kadar hikayeleriyle
kendini kanitlamis bir yazarin kaleminden c¢ikan ‘“Zor” yazara gore, her ne

kadar roman olsa da aslinda ‘“hikaye havasindan kurtulamamis bir romandir”:

“flk romanim ‘Zor’ hikdye havasindan kurtulamanmis bir romandir. Belki
roman da degildir. 1971 c¢alkantili doéneminde i¢ gO¢, anarsi kiiltlir
degisimleri gibi bircok meseleyi bir araya toplayan dagimik bir ¢alisma.
Icerisinden bircok roman ¢ikabilirdi.” (Kabakli, 2002: 566).

[k romam “Zor’u bu sekilde “dagmik bir ¢alisma” olarak niteleyen
yazar, yine ozelestiride bulunarak teknik acidan da onu kusurlu bulur. “Ilk
romanim ‘Zor’da vak’a eksikligi vardir. Yahut var da, romanda hareketlilik az”

(Bulut, 1988) diyen yazar, bunun sebebini su sekilde izah eder:

“Clnkii o roman, benim ilk romanim olmasinin bazi acemiliklerini
tagiyor. Kimse benim kadar kendisine kiyamaz, onun i¢in bu ifadeyi
kullanmaktan  kaginmiyorum. Eger bir ustanin c¢iraklik  donemi
olmamigsa o usta olmamis demektir. Hal bdyleyken kisa siirede iig
baski yapmis olan Zor i¢in o yillarda olumlu yazilar da ¢ikmustir.
Bunlar1  sakliyorum: Birini hocam Inci Enginiin, digerini yazar
Necmettin  Turinay yazmisti. Romanin, roman olmadigi hakkinda bir
yazi okumustum.” (Kocakaplan, 2003: 19).
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Romanmin eksik yonlerinden bu sekilde s6z eden yazar, biitiin bu

kusurlara ragmen onun basarili bir yoniiniin de oldugunu su soézlerle vurgular:

“Evet bazi kusurlar1 vardi, ama biitliniiyle haksizlik edilmemeliydi.
Ciinkii bu romanin, bir kesim gencligi etkiledigi de sdylenebilir.”
(Kocakaplan, 2003: 19).

Roman yazma hususunda teknik bazi kusurlar1i olsa da Seving Cokum,
bunu acemiligine baglayarak roman yazma isteginden vazgegmez ve roman
tirlinde eserler kaleme almayr tekrarlar. Bundan sonra bir yandan roman
teknigini kavramaya calisan yazar, bu arada hikdye yazmaya da devam eder.
Artik onun i¢in yazmak adeta bir tiryakilik haline gelmistir. “Aslinda roman ve
hikdye beni yasamaya iten seyler... Yazmadigim zaman huzursuzum,
sikintiliyim; yazarken daima ruh ve beden olarak daha saglikli oldugumu
disiiniiyorum.” (Cokum, 2001; www.turkiyegazetesi.com, 26.09.2012) diyen yazar

kendisini yazmaya mecbur hissettiren bu durumunu soyle agiklar:

“Kendimi yazmaga mecbur hissediyorum. Bu mecburiyet hayati yayas
yavas tamimaga basladigim yillardan itibaren bende kok tuttu
diyebilirim. Yazarlik ¢izgimi ‘arayiglar’ olarak vasiflandirabiliriz. Bu
arayislar daha miikemmele varma gabasi, istegi igindedir. Buna kendimi
ve vyaratilmig her seyi anlamaga ¢alismak da diyebiliriz. Yazdik¢a
kendimi buluyorum; fakat hemen arkasindan yeni bir yazma ihtiyaci
doguyor. Kendi diinyamu bagkalariyla paylagsmak, baskalarmin diinyasini
tanimak bana haz veriyor. Yazmami korikleyen bir diger husus,
edebiyatimiza, sanatimiza hizmet etme duygusudur. Allah’in insanlara
bahsgettigi dili, sozl, iyiye, giizele kullanmak.” (Calik, 1993: 319-320).

Yazarlik ¢izgisini ‘arayislar’ olarak degerlendiren ve miikemmele
ulasmaya c¢abalayan Seving Cokum, boylelikle bir yazarin nasil olmasi
gerektigini de vurgulamis olur. Ona gore, yazar, sanata hizmet ederken ayni

zamanda okuyucuya da faydali olmay1 ama¢ edinmelidir:

“Yazar, okuyucusunun ufkunu genisletmeli, yeni giizelliklere perde
agmali, derim. Zengin kiiltir mirasimiza sahip ¢ikmali, yanlis ve
dogrularimizla bizi, fakat her caga seslenebilecek giizellikleri, méana
derinliklerini aramali, aksettirmeli diye disliniirim.” (Kabakli, 1984: 17).

Bu sekilde kendisini “yara sarici, sifa dagitmaya c¢alisan biri” (Bulut,

1988) gibi goren yazar, sanatta benimsedigi bu amaca uygun sekilde arka
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arkaya tarihi, sosyal ve siyasi konularda romanlar kaleme alir. Sosyal igerikli
romanlarinda Tiirk toplumunun yetmisli yillardan baslayarak gecirdigi hizh
degismeleri, birtakim dalgalanmalari, 1980 sonrasinin yeni degerlerine uyum
saglamakta giicliik ¢eken insanlarm durumlarini, yalnizlik ve yabancilagsmay1
dile getirir (Halman vd., 2007: 351). Tarihi romanlarinda ise, Tirk milli kiiltiir ve
sanatina hizmet etmeyi amag¢ edinen yazar, geg¢miste yasanan olaylardan yola

cikarak dis Tiirklerin miicadelelerini anlatip bazi hatirlatmalar yapar.

“Ben kendi gercegimizi, gecmisi ve bugiiniiyle kendi meselelerimizi ve
insanimizi anlatmaya calistyorum.” (Kabakli, 1984: 17) diyen yazar, bu amagla
dikkatini Oncelikle tarihe yoOneltir. Zaten, Hiilya Argunsah’mm da bu konuda
ifade ettigi gibi, “Yazar icin tarih, yeni eserlere baslangi¢ olmak i¢cin bekleyen
bir ‘imge deposu’, bambaska zamanlardaki insan hikayelerini ve sirlar1 i¢inde
gizleyen sonsuz bir ilham kaynagidir. Yeniden insa kabiliyeti olan yazari,
durmadan yazmak icin tahrik eden bir malzemeler yigimidir.” (Halman vd., 2007:
412-413). Bu acidan Seving Cokum da hem asil sdylemek istediklerini
sOyleyebilmek i¢cin malzeme elde etmek hem de roman olabilecek konulari
yakalayabilmek amaciyla tarihin belirli donemlerine egilir. Bu sekilde tarihe

yeni degerlendirmeler de getiren yazar, ni¢in tarihe yoneldigini de soyle anlatir:

“Clinkii  gegmiste bir dil ve kiltiir malzemesi vardi. Bugiiniin
verimsizliklerinden ister istemez ge¢misin zengin kaynaklarma girmek
istegini duydum. Bu, dile de c¢ok sey kazandiriyordu. Dil malzemeniz
de zenginlesmis oluyordu. Tasfiye edilmis dili belki bugiin yadirganir
diistincesiyle kullanamazdiniz ama, gegmisi anlatiyorsaniz pekala bunlari
serpistirebilirsiniz romana... Hilal Goriiniince’de, Bizim Diyar’da, hatta
Agustos Basagi’nda muallim, hoca, idadi, riisdiye, mektep, medrese gibi
bugiinkii  dilde  kullanilmayan  kelimelerle  pekala  romaniniz
zenginlesebiliyordu.” (Cokum, 1992: 16).

Boylelikle zengin bir kaynak olarak yazara genis imkéanlar sunan tarihten
yola ¢ikan Seving Cokum, kaleme aldigi ilk tarihi romani “Bizim Diyar™
1978’de yayimlar. Balkan gogleri sirasinda yasanan dramlar1 anlatan bu eser,
Hidayet Ozcan’a gore, “bir neslin, bir devrin, bir ¢dkiisiin, bir facianmn
romanidir. ‘Bizim Diyar’, dokuz asir siiren Tiirk medeniyetinin sona ermesinin,

Tiirk topraklarinin paylasiimasmin trajik hikayesidir.” (Ozcan, 2003: 35).
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“Bizim Diyar” romani ile Balkanlarda yasayan Tiirklerin, Slav-Bulgar-
Rus igbirligi ile nasil bir entrikaya kurban gittiklerini gosteren yazar, bir
sonraki romani “Hildl Goriiniince”de ise, Kirim Tirklerinin bir nevi milli
miicadelesini  dile  getirir (Soylemez, 2003: 39). Seving Cokum, “Hilal
Goriinlince” romaninda kolu kanadi kirik Kirim Tiirklerinin karigik donemini,
eserin kahraman1 Nizam Dede ve onun yakm c¢evresiyle okuyucuya sunar
(Tarim, 2003: 32). Boylelikle okuyucunun dikkatini dis Tiirkler ve onlarin hayat
miicadeleleri iizerine c¢eken yazar, bir sonraki romani “Agustos Basagi’nda,

okuyucuyu Milli Miicadele yillarina gotiiriir.

Romanlarmi iki safhaya ayirip birinci sathasmi tarihi romanlar olarak
adlandiran yazar, bu kisimda yer alan “Bizim Diyar”, “Hilal Goriiniince”,
“Agustos Basagr” roman serisinden sonra  toplumsal bir roman olan
“Crrpintilar”t yazar. “Fert diizeyinde gerceklesen kiiltiirel yozlasmanm ele alindig1”
(Coskun, 2009: 284) bu eserde, Seving Cokum Avustralya’da yasayan bir ailenin

hayatindan kesitler vererek romanmi go¢ temasi etrafinda kurgular.

“Cirpmtilar” dis gbé¢ ana temasi {lizerine yerlestirilmis, ancak cagdas
insanin yalnizligmi da isleyen bir eserdir. Eser, dis go¢iin insan ruhunda agtigi
yaralar1 ortaya koymak i¢in yazilmig, ancak romanda c¢agdas insanin yalnizligi
da vurgulanmistir. Ozellikle modern romancinin ve romanin malzemesinin insan
oldugu ger¢egini unutmayan yazar, sadece toplumsal bir temaya baglh
kalmayarak insan gerce8ini ¢esitli  boyutlariyla ¢oziimlemeye calismistir.
Merkeze yerlestirilen insan ile gercek hayatta var olan sosyal bir mesele
arasma biitlinii tamamlayan ince c¢izgiler ¢ekilmis, bdylece yasanan hayatin
somut gerceklerinin insan diinyasinda meydana getirdigi sarsmtilar anlatilmistir
(Argunsah, 1995a: 37; 1995b: 45). Bu sekilde toplumsal sorunlar1 insanlarin i¢
diinyasiyla birlikte veren ve “roman olaylardan insana, insandan olaylara
gidistir” (Saka, www.edebistan.com, 12. 01. 2012) diyen yazar, eserinin merkezine
insan1 yerlestirir. Zaten romanlarinda insani biitiin ger¢ekligiyle ele alan yazara

gore, roman da “insani en 1yl en ustaca yakalayabilmek sanat1’dir:

“Roman benim anlayisima gore insani yakalayabilmek, insani en iyi,
en ustaca yakalayabilmek sanati... Burada insanin etrafini koyu bir
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cizgiyle ciziyor. Ve bizim insanimiz diyorum... Bdyle olunca belki
daralmig gibi goriiniiyor, ama, ¢izginin i¢inde yine insan var. Fakat
kimligiyle, cevresiyle adiyla, ait oldugu degerlerle...

Romanci da oOyle degil mi? O da ait oldugu ¢evrenin insani. .. O da
kendisiyle yogrulmus degerlerin, anlayislarin insani... Romancinin da
kendi diinyasina mal olmus degerler igerisinden romanma bakmasi
tabiidir. Clinkii insani1 ¢evresinden disindaki hareketlerden ayiramazsiniz,
koparamazsiniz...” (Cokum, 1992: 16).

Romancinin insani ¢evresinden koparmadan sunmasi gerektigine inanan
Seving Cokum, romanlarnda bu dislincesine uygun sekilde insanlar1 kendi
hayatlarinin akis1t icinde degerlendirir. Konusunu yakin tarihimizde yasanan
olaylardan alan “Karanliga Direnen Yildiz” romaninda yazar, siyasi ortami
islerken insan unsurunu da ihmal etmeyerek onu biitiin hassasiyetiyle ve
samimiyetiyle politik zemin iizerine yerlestirir. Romanda ferdi 6n plana c¢ikaran
Seving Cokum, bu ac¢idan “Karanlia Direnen Yildiz”t romanciliginda bir

doniim noktas1 olarak goriir:

“Benim i¢in Onemli olan insandir. Romanlarimin merkezinde de insan
vardir. Fert Onemlidir benim i¢in. Ferdin hangi sosyal ya da siyasi
diisiincede oldugu benim igin &nemli degildir. Ozellikle Karanliga
Direnen Yildiz romani benim iyiden iyiye ferde yoneldigim romanimdir.
Ondan sonraki romanlarimda da ferdi 6n plana ¢ikarmayr Onemsedim.
Bu ac¢idan Karanliga Direnen Yildiz bir doniim noktasidir.” (Akin, 2009:
418).

1960 Askeri darbesinin bir fon olarak kullanildigi “Karanlia Direnen
Yildiz” romaninin devami niteligindeki “Deli Zamanlar” (Halman vd., 2007: 351)
adli eserde de yazar, bu ferde egilme anlayisim1  siirdiiriir. Bahsi gecen bu
romanlarda yazar, ideolojiyi geri plana alarak ideolojiden ziyade insanla ilgilenir,
insanin ideoloji karsisindaki durumunu ¢oziimlemeye calisir (Coskun, 2009: 290-
291). Bir arayisla baslayan “Deli Zamanlar” romanmda insani fiziki goriiniimiiyle
birlikte hisleriyle de ¢ok canli ve belirgin sunan Seving Cokum, bu eserle yazma

seriiveni i¢cinde roman tarzinin degistigini su sézlerle vurgular:

“ ‘Deli Zamanlar’la birlikte roman tarzim degismistir. Daha c¢ok ige
bakan bir insan haline gelmisimdir.” (Akagiindiiz, 2012: 13).
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Siyasi olaylar1 insanmn i¢ diinyasiyla birlikte kurgulayan yazar, ayni

zamanda “Deli Zamanlar” romaninda kadm kimligini de 6n plana cikarir.

Bir gen¢ kizin yazarlik tutkusu ve sahsiyetini bulusunun anlatildigi
romanda, o donemde partinin kadinlara yonelik faaliyetleri, kadmnlarin kendileri
hakkindaki diistinceleri tartigilir (Ercilasun, 2009: 102-103). Ancak, her ne kadar
romanda kadin duyarliligi sergilense de oOncelikle yazar dikkatini kadma degil,
insana yoOneltir. Boylelikle her zaman kendisini yenilemeyi ilke edinen Seving
Cokum, toplumsal sorunlar ve kiiltiirel meselelerle baslayan roman anlayisini,
fert lizerinde yogunlastirarak gelistirir. Kiiltiir merkezli romandan fert merkezli
romana gecis sirasinda, eserin etrafinda Orgiilendigi yap1 da degisir. Nitekim
“Karanliga Direnen Yildiz” ve  “Deli Zamanlar” romanlarinda, Onceki
romanlardan farkli olarak insan unsurunun o6ne ¢iktig, mekan unsurunun ise,
arka planda yer aldig1 gorilir (Coskun, 2003: 44). Bu durum da  romani
olusturan zaman, mekadn ve insan unsurunun kurgulamiginda farkli tekniklerin

kullanimin1  gerektirir.

Roman alaninda kendisine sectigi yeni konularla yol alan yazar, ayni
zamanda kurgulamada da farkl tekniklerden faydalanir. Romanlarinda yerine gore,
leitmotiv, i¢ ¢Ozlimleme, tasvir, geriye- ileriye kirilma gibi degisik tekniklerden
faydalanan Seving Cokum icin, ne soyledigi kadar, nasil sdyledigi de biiyiik
onem arz eder. Zira, estetik endise sahibi olan yazara goére, roman, “Once
teknik bir yap1”dir ve dolayisiyla onun sekil almasi da birtakim usullere

baghdir:

“Santyorlar ki roman, duygulari bir c¢irpida kagitlara dokmekle
olusuverecek. Oysa ki roman ne bilgi siralamasidir, ne de duygu... O
once teknik bir yapidir. Saglam, aksamayan mimari bir biitiinliik. Ister
tarih sirasini izlesin, isterse zaman kavramm karmakarigik olsun, diin
bugiin arasinda oynasin, onu tutan bir bagka saglamliga ihtiyac1 var.”
(Cokum, 2006; www.turkcebilgi.com, 17.12.2012).

Bu sekilde romanin kendisine has bir teknigi oldugunu belirten Seving
Cokum, bir roportaji sirasinda romanin hikayeden teknik yoniiyle ayrildigina

dikkat c¢ekerek roman teknigine dair sunlar1 soyler:

91



“Hikaye ile romanin farkliliklarmi1 hacmin G&tesinde aramak gerekir.
Romanda sizi alip gotiirmesi gereken bir seyler olmali. Hikdyede bes
alt1 sayfaya yaydigimiz duygularmizi, diinyanizi, romanm iki yiiz, iig
yiiz sayfalik genisgliginde yapmaya kalkarsaniz bu romani okutamazsiniz.
Okutmus olsaniz bile o, roman olmaktan c¢ikar. Romanda entrika
dedigimiz seyin olmasi gerekir. Okuyucuyu meraklandiracak “diigiim”iin
olmasi kag¢imilmazdir romanda. Ciinkii okuyucunun dikkatini bu unsurlar
ding tutar. Oysa hikdyede bu unsurlarin olmasi her zaman gereckmez.
Hatta birgok hikayede entrika bir yana bir olay bile yoktur. Dahasi son
donem hikayelerde (Cehov tarzi hikdyede) bir ammn anlatimi vardir.”
(www.yayim. meb.gov.tr/ dergiler, 08.09.2011).

Yazar, romanlarinda vak’a, sahis, konusma gibi unsurlardan hangisine

daha fazla itina gosterdigini ise sdyle aciklar:

“Ilk romamim Zor’da vak’a eksikligi vardir. Yahut var da, romanda
hareketlilik az. Bizim Diyar’da vak’a ve diyalog romanin istedigi Olciide.
Ancak sahislar  tasiyor. Zannediyorum  igiinciisiinde yani,  Hilal
Goriiniince’de bir dengeleme durumu var. Bir romanda bu {i¢ unsurdan
biri veya ikisi degil iicii de dengeli olmalidir gibi bir iddiam yok. Bu
noktayr diisiinmemistim. Belki de farkina varmadan diisindiim de... Her
neyse... Bir romam pekald sahislar da gotiirebilir... Onemli olan ortaya
bir sanat eseri koyabilmektir.” (Bulut, 1988).

Roman kurgusunda sahislara ayr1 bir deSer veren yazar, tarihi olaylar:
ele aldig1 romanlarinda bile sahislar1 geri plana diisiirmemeye Ozen gosterir.
“Hilal Goriiniince” adli tarihi romaninda da bunu dikkate alan Seving Cokum,

eserde roman kahramanlarini nasil sundugunu soyle ifade eder:

“Roman kahramanlarmin bu defa hafizalara iyice yerlesmesine gayret
ettim. Ideallerine ragmen, idealize etmeden kanli-canli yani géziimiizde
canlandirilabilecegimiz kisiler olmalarma dikkat gosterdim.” (Kabakli,
1984: 18).

Sanat anlayisinin temelinde insan sevgisi bulunan ve bu sebeple
romanlarinin merkezine ferdi yerlestiren Seving Cokum, ele aldig1 sahislar

hem miikemmel yOnleri hem de zaaflariyla kurgularken goésterme tekniginden

ve buna bagh olarak tasvir tekniginden faydalanir.

“Romanda  iislip olmali, anlatimda derinlesme, giizellikler olmali ve
hikdyeyi romana tasimak da bu olmali.” (Kirilmis, 2011: 335), “Ben muhteva
ve teknik kadar, dil ve {slibun da saglam ve giizel olmasini isterim.”

(Kabakli, 1984: 17) diyen yazar, bir romanda ancak bu ili¢c unsurun itinali ve
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birbiriyle uyumlu olusuyla, ortaya basarili bir eserin ¢ikabilecegine inanir.
Dolayisiyla romanlarinda muhteva ve teknikle birlikte Uslip konusunda da
hassasiyet gosterir.  Zaten  “Onemli olan bir sey Ogretmek degil, icten
sOyleyebilmektir.” (Cokum, www.kecioren.bel.tr, 20.01. 2012) diyen Seving
Cokum’un romanlarinda, kullandig1 rahat ve icten iislip kendisini hemen belli
eder. Yazar, biitiin eserlerinin ortak bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikan bu iislibu

hakkinda su degerlendirmede bulunur:

“Uslip bir bakima kisilikten dogan bir seydir. Bunu da yasadiginiz
siirece ailenizden, g¢evrenizden gelen birikimlerle olusturursunuz. Benim
yazarligimda i¢ konusmasi olan ikinci bir ben vardir. Bu kisi yiiksek
perdeden benim atalarimin anneannemin diizeninde ve perdesinde
konusur. Bu noktada samimiyet vardir, mizah vardir, taglama, igneleme,
istihza vardir. Bu noktada safiyet, bildigini bilmezlikten gelme vardir.
Ben Istanbulluyum ama benim bir yanim Anadolu’dur. Ve ben en fazla
atalarimin, ninelerimin ses tonunu buldugumda iyi seyler yapabilirim.”
(Kocakaplan, 2003: 23).

Miibalagasiz ~ islibuna zengin  kelime  hazinesi ile Tirkgeyi
kullanmaktaki ustaligmm1 da ekleyen Seving Cokum’un Tirk Edebiyatinda kalici
bir yer edinmesini, Isa Kocakaplan oncelikle onun bu 6zelligine baglar ve bu

konuda su degerlendirmelerde bulunur:

“Edebiyat, bir manada dili kullanma sanati demektir. Cokum’un
eserlerini okudugunuzda sizi c¢arpan ilk nokta, onun Tirk¢eyi
kullanmaktaki ustaligidir. Ve elbette Sliimsiiz dili yakalayan, kalict
olacaktir. Yunus’un siirlerinin 700 yildir yasamasinin ardindaki sir, onun
olimsiiz dili yakalamig olmasidir.” (Kocakaplan, 2003: 16)

Yine, Azeri edebiyatinin tanmmis sanatc¢ilarindan Bahtiyar Vahabzade de
yazarm “Deli Zamanlar” adli romam iizerine Seving Cokum’a gonderdigi bir
mektupta, onun Tiirkceyi miikemmel bir sekilde kullanisin1 takdir ederek

hakkinda sunlar1 soyler:

“Diliniz akict ve bediidir. En dnemlisi arinmis, saf Tiirk dilidir. En ¢ok
hosuma giden seyse, romanin dilinin sahte, uydurma oztiirk¢eden uzak
olmasidir.” (Vahabzade, www. sevinccokum.info, 28. 01. 2012).

Tirkceyi kullanmaktaki basaris1 nedeniyle Tirk Dil Bayrami Tiirkgeyi
Enlyi Kullanan Yazar-Dil Armagam kazanan (Isik, 2007: 957) Seving Cokum’un

eserlerinde dikkat ceken bir Ozellik de muhtevaya uygun bir islibu tercih
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etmesidir. Eserlerinde yer yer yoresel kelimelere ya da Eski Tiirkcede
kullanilan kelimelere rastlanan yazar, bu tutumuyla dilin ufkunu genislettigi
gibi okuyucunun da begenisini kazanmr. Zaten, Sadik Tural’in da ifade ettigi
gibi, “Duygusunu, hayalini, diislincesini, okuyucusunu, dinleyicisini
Ozdeslestirecek kadar giizel anlatma basaris1 gosteren sahsiyetler, dili kullanmada
ustalik gosterirler. Dil, edebi sahsiyetler icin bir vasita olmayir asarak muhtevayi

belirleyen asli bir unsur olur.” (Tural, 2006: 10).

Romanlarinda muhtevayla ortlisen bir dil ve islip kullanan yazar,
aslinda bu tarzi “romam klasik sekillerin biraz disina ¢ikarmak ve ona yeni
bir bakis acis1 getirmek” (Kabakli, 1984: 18) amaciyla tercih ettigini eski Tirk
nesrinin hususiyetlerinden faydalandigi “Hildl Goriiniince” adli romanimdaki bir

kahramanin slibundan hareketle soyle ifade eder:

“Felekzede’nin dili sadedir. Usliibu, Islamiyetten onceki ve sonraki Tiirk
nesrinin hususiyetlerini tasir. Esas romanla, Felekzede’nin isliplarmi
bilhassa farkli yaptim. Bilge kisinin, tarih¢inin bdyle konusmasi
gerekiyor. Romanda ise, kendi iislibumu kullandim.” (Kabakli, 1984: 18).

Seving Cokum, nesirlerinde yer yer kullandigi devrik ciimleler sebebiyle
sairane bir Uslba ulasir. Ancak yazarin eserlerine farkli bir giizellik katan bu
devrik ciimle yapisi, bazen yersiz kullanildig1 gerekgesiyle -elestirilir. Seving

Cokum ise, eserlerindeki bu durumu sdyle savunur:

“Biz konusurken hayli devrik climleler yapariz. Siir de, Oykii de, roman
da o sebeple dilin smirsiz giizelliklerinden faydalanacaktir.” (Cokum,
www. sevinccokum. info, 28. 01. 2012).

“Az kelime, az ciimle kullanarak i¢ ve dis tablolar ¢izen” (Kabakli, 2002:
363) Seving Cokum, bu sekilde siirsel islip ile tasvir Gislibunu birlestirir.
Boylelikle, eserlerinde ses gibi renge de Onem veren ve giiglii tasvirler yapan
yazarm anlattiklari, adeta g6z Onilinde canlandirilabilecek bir nitelik kazanr.
Onun bu ozelliginden Bahtiyar Vahabzade, bir romanindan hareketle su sekilde

bahseder:

“Entelektiiel roman “Deli Zamanlar”, gozlerimin Oniinde tiim ayrintilari
ve celigkileriyle 60’11 yillarm Tiirkiye’sini canlandirdi. Bana 60°lh
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yillarm Tirkiye’sini tanittimiz. Tirkiye’nin o donemiyle bagh genel
bilgim olsa da, romaniniz bana o donemin Tirkiye’sini gosterdi. 19.
ylizyll Rus edebiyatinin iinli elestirmeni Belinski’nin sdyledigi gibi
“Yazar anlatmamali,

gostermelidir.” Siz de bana o donemin Tirkiye’sini gosterdiniz. Romam
okuduk¢a o zamanin Tirkiye’sinde yasadim. Bunu sizin birinci basariniz
olarak degerlendiriyorum.” (Vahabzade, www. sevinccokum. info, 28. 01.
2012).

Dis diinyadan aldig1 goriintiileri kendi hayal diinyasinda yeniden
kurgulayarak sunan Sevin¢g Cokum, bunun kurmaca ozellige sahip olan roman

icin tabii ve gerekli bir durum oldugunu su sekilde dile getirir:

“Romanci da Kkisilerini, kahramanlarint &rneklerine bakarak aliyor.
Elbette kafasinda kurgularken kendinden bir seyler katiyor. Mesela iki
farkli insana ait Ozellikleri tek insanda topluyor, bu da var tabi. O bir
kurgudur ve birtakim kazanilmig tecriibelerini  bilgilerini onunla
yoguruyor. Kendine mahsus bir kahraman ortaya c¢ikiyor. Ama 06ziine
baktigimiz zaman onun 15181 bir yerden gelmistir. Bir sekil, bir nesne,
suret olarak kafasinda yer etmistir.” (Kirilmis, 2011: 336).

Iyi bir gozlemci olusu ve ayrmntilar1 yakalama yetenegi onun gazeteci
kimliginin ortaya ¢ikmasinda da etkilidir. Ancak yazar, kendi gazete yazarligi ile

diger gazete yazarlari1 arasinda biiylik farklarin oldugunu diisiiniir:

“Ben herkesin bildigi anlamda gazeteci olmadim. Biitiin dikkatleriyle
gazeteci olan arkadaslarin, bilyiiklerin yaninda benimkisi farkli bir
seydir. Ciinkii edebiyati gazetecilige bulastirmisimdir her zaman. Ne ki
gezi, inceleme yazilar1 yazarken hem edebiyatgt kimligimi, hem de
gazeteci kimligimi birlikte yiritirdim. Sunu gérmiisiimdir; dort dortlik
gazetecilerin yani anadan dogma gazetecilerin girdigi meselelerden
benimkisi ayri duruyor. Onlardan da yararlandigim oldu; su bakimdan:
Nasil bakiyorlar, malzemeleri nerelerden topluyorlar... Meseld onlar igin
en Onde gelen sey bilgi toplamak diye Ozetleyebiliriz. Rakam, tarih,
isimler onlar i¢in ¢ok &nemli. Sirekli bunlar1 not aliyorlar. Kendime
baktim, binanin  mimarisiyle ilgileniyorum. Catis1 sdyle, bahgesi
boyle...” (Kocakaplan, 2003: 22).

Sanatkar kisiligi ile gazeteciligini birlestiren Seving Cokum, bunun
neticesinde gazeteciligi sirasinda elde ettigi malzemeleri, romanci ve hikayeci
bakis agis1 ile ele alarak Istanbul’a dair gdzlem ve izlenimlerini anlattig
“Hevenk” adli eserini meydana getirir. Ona gore, bu eser ‘“Hatira tiiriine,
hikdyeye, denemeye yakin olmakla birlikte zaman sirasi olmayan, ayrintilardan

olusmus daha farkli bir sey”dir (Yilmaz, 2003: 26). Seving Cokum’un “Bu kitap
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benim ayni1 zamanda Istanbul sehrine armaganimdir” (Kocakaplan, 2003: 19) dedigi
eserini “yitik bir Istanbul masali” olarak degerlendiren Ayse Yilmaz’a gore ise,
“Seving Cokum da tipk: Sait Faik gibi kitabini, bir hik&yeci hassasiyetiyle sectigi
ve renklere, sekillere biirlindiirdiigi insan tipleriyle doldurmustur. Kitap bu
insanlarla yitik bir sehrin masali olmaktan ¢ikip yitik insanlarin  masalina

dontistiverir.” (Y1lmaz, 2003: 26).

Seving Cokum’un ayni zamanda radyofonik oyun ve senaryo ¢alismalar1 da
mevcuttur. “Yeniden Dogmak” ve “Beyaz Sessiz Bir Zambak™ adli senaryolar1
televizyona uyarlanmis olup, “Yeniden Dogmak” senaryosu 1988°de Ankara
Gazeteciler Cemiyeti’nin senaryo armaganina layik goriilmiistiir (Isik, 2007: 957).
Cok yoOnlii bir yazar olarak hikaye, roman, deneme, senaryo gibi tiirlerde eserler
kaleme alan ve yazdig1 eserlerle de pek c¢ok odiil kazanan Seving Cokum,

eserlerinin nasil olustugunu, yazma anlayismi soyle agiklar:

“Bir yliz, bir olay, bir ciimle hatta bir melodi yazilacak yaziin ilk
cekirdegini olusturur. Yazarken mutlaka miizik dinlerim. Bu klasik Bati
miizigi olabilir, klasik Tiirk miizigi olabilir. Genellikle gecenin sessizliginde
yazmay1 tercih ederim. Ister duygu yogunlugu deyin, isterseniz ilham deyin
o geldiginde mutlaka yazmak isterim. O cosku geldiginde bozuk ciimle ile
de, yanlis imld ile de olsa yazmak isterim. Daha sonra o metni islerim.
Imlasmi, ciimle yapisimi diizenlerim. Islerken de fazla degistirmek istemem.
Ciinkii fazla degistirmek yaziya yansiyan o ilk duygunun kaybolmasina yol
aciyor. Ben disiplinli ¢alisirim. Roman yaziyorsam her giin birka¢ sayfa
yazarim. Ama hikdyeyi bir oturusta bitirmek isterim.” (www.
yayim.meb.gov.tr/dergiler, 08.09.2011).

Yazar romana baslarken malzeme toplama asamasindan da soyle s6z eder:

“Her zaman Oyle yaparim. Ne bulursam kullanilmak iizere. Bilgisayar
tabirince “¢Op sepeti’me korum. Hatta, bazen romandaki kahramanlarima
benzer insanlarm resimlerini bile keser gekmeceye atarim. Bunlar yazacagim
romanla iyice kaynagmami sagliyor. Resimler, giinliik olaylar, ilging kisiler
ve daha bircok gerekli gereksiz materyal. Fakat eclbette asil malzeme
zihnimde; asil ayiklamalar1 orada yapacagim. iste iiniversitede benim adim
lizerine c¢alisan geng arkadaslar i¢in 6nemli ip uglari... Umarim bu yazimi
goriir ve saklarlar...” (Cokum, 2001; www.turkiyegazetesi.com,
26.09.2012).

Seving Cokum etraftan topladigi malzeme iizerinde ¢aligma yontemini bir

bah¢ivanin calismasina benzetir:
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“Bahgevan gibi ¢alisiyorum iste. Kimi fideler kendiliginden biter, yetisir,
kimileri 6zel bakim ister. Benim calismalarimi da yazma seklimi de bu
acidan degerlendirmek en dogrusu olur. Yani bazilar1 kendiliginden bitti,
bazilar ise, ugrasa didine ortaya ¢ikt.” (Bulut, 1988).

2. 1. 3 Sevin¢ Cokum’un Eserleri

Hikayeleri: Egik Agaclar (1972), Bolismek (1974), Makine (1976), Derin Yara
(1984), Onlardan Kalan (1987), Rozalya Ana (1993), Beyaz Bir Kiy1 (1998), Gece
Kusu Uzun Oter (2001), Al Cigegin Moru (2010). Seving Cokum’un Egik Agaclar,
Boliismek, Makina, Derin Yara ve Onlardan Kalan adli eserleri Otiiken Yayinevi
tarafindan Bir Eski Sokak Sesi, Evlerinin Onii, Onlardan Kalan adlariyla yeniden

yayimlanmustir.

Romanlari: Zor (1977), Bizim Diyar (1978), Hilal Goriiniince (1984), Agustos
Basag1 (1989), Cirpintilar (1991), Karanliga Direnen Yildiz (1996), Deli Zamanlar
(2000), Gilytizliim (2003), Gece Riizgarlar1 (2004), Tren Burdan Gegmiyor (2007),
Arada Kalmis Tebessiim (2010), Lacivert Tas1(2011), Cok Yaprakh iliskiler (2013).

Senaryolar: Beyaz Sessiz Bir Zambak (1987), Yeniden Dogmak (1987), Cirpimntilar
(1991).

Gazete Yazilan: Giizele Bakan Karinca (1997), Vaktini Bekleyen Tohum (2000).
Hatira: Hevenk-Kayip istanbul (2003).

Radyofonik Eserleri: Hilal Goriiniince, Agustos Basagi, Nefise Hatun (Tekin, 1995:
154; Bakircioglu, N. Ziya, 2001: 228; Kabakl, 2002: 556; Karaca Tagizade, 2006:

291; Isik, 2007: 958; Kocakaplan, 2007: 325; Cokum, www.sevinccokum.info,
28.01.2012).
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3. BOLUM

KURGULAMA TEKNIiGi ve UNSURLARI

3.1 Roman ismi Secimi

Romanlardaki isim se¢imi romanin igerigi, yani anlam diizeyi ile ilgili bir
unsur oldugundan, Seving Cokum’un romanlarmma verdigi isimlerin sembolik
degerine gecmeden Once, incelemenin temeli olan romanlarin konularina kisaca

deginilecektir.

3. 1.1 Romanlarin Konular

Kaleme aldig1 on ii¢ romaninda birbirinden farkli konular1 isleyen Seving
Cokum’un ilk romam “Zer”da fakir bir kdy ¢ocugu olan Kerim’in i bulmak
amaciyla Istanbul’daki akrabalarmin yanina gidisi ve burada biitiin zor sartlara

ragmen ayakta kalmak i¢in miicadele edisi anlatilir.

Yazarm, “bir toprak kayb1 ve degisim romanmidir” (Kabakli, 2002: 566) dedigi
“Bizim Diyar”da konu, Kumandan Rifat’in ve ailesinin Rumeli’deki savas sirasinda

kendi diyarlarindan zorla koparilislari, go¢ edisleridir.

“Hilal Goriiniince” adli romanda da Arslan Bey’in sahsinda, Carlik

donemindeki zuliimlere kars1 Kirim Tiirklerinin ayakta kalma miicadeleleri anlatilir.
Milli Miicadele yillarinin ele alindig1 “Agustos Basagi”nda savas yillarinda

So6giit halkinin yasadiklar1 olaylar, ¢ektikleri sikintilar ve yurdun diisman igsgalinden

kurtulusunu umutla bekleyisleri anlatilir.
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Dis go¢ hadisesine yer verilen “Cirpintilar”da, yillar 6nce Avustralya’ya
goc etmis bir ailenin memleketlerine doniisii, ancak burada da bir diizen

kuramayarak yeniden Avustralya’ya gidisleri anlatilir.

“Karanhga Direnen Yildiz’da ihtildl yillarinda gazetecilik yapan

Feridun’un ve ailesinin yasadig1 olaylara yer verilir.

Bir ferdi yonelis romant olan “Deli Zamanlar”’da da gen¢ bir yazarin
idealleri icin verdigi cetin miicadele ve “olmaya erme” yolunda yasadigi ic

catismalar, buhranlar anlatilir.

“Giilyiizliim” adli romanin konusu, esi oldiikten sonra is bulup ¢alismak
amacityla koyden kente gdc¢ eden “giilylizlii” bir annenin kiziyla birlikte biiyiik

sehirde verdigi yasam miicadelesi ve ¢ektigi sikintilardir.

“Gece Riizgarlar” adli romanda, {inlii bir yazarin romanini kaleme almadan
once yaptig1 gézlem, arastirma, inceleme siireci iginde karsilastigi olay, durumlar
ve yine bu siirecte romanida faydalanmak iizere kaydettigi riiyalarimi ¢oziimleme

gayreti anlatilir.

“Tren Burdan Geg¢miyor”’da da Niizhet ve Aysan adli iki gazetecinin bu

meslekte karsilastiklar1 olay ve durumlar anlatilir.

“Arada Kalmis Tebessiim”iin konusu gen¢ bir ressamin resim alaninda

yeteneklerini ortaya koyma ve yine bu alanda abukist bir tarz olusturma ¢abasidir.

“Lacivert Tas1”nda da konu ¢er¢ilik yapan Hicret Bey ve ailesinin hayat

hikayesidir.
“Cok Yaprakh iliskiler” romanmnda ise, Yama¢ adli karakterin yasadigi

olaylar neticesinde ruhunda ge¢irdigi degisim ve bu degisimin onun ¢evresiyle olan

iliskilerine yansimasi anlatilir.
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3.1.2 Roman ismi ve Simgesel Degeri (Anlam Diizlemini Temsil Etme islevi)

Seving Cokum’un romanlarina isim belirlerken hassasiyet gosterdigi ve
romanlarina i¢erikle uyumlu isimler verdigi tespit edilmistir. “Zor” romanina verilen
isim, anlatinin merkezinde yer alan Kerim’in sanat 6grenip is sahibi olmak icin
ailesinden ayrilarak Istanbul’a gitmek zorunda kalisin1 ve gurbette karsisina ¢ikan
tiirlii zorluklarin istesinden gelmeye cabalayisini temsil eder. Romanda hayat
hikayesi anlatilan Kerim, demir isleriyle ugrasilan atdlyeye calismak i¢in gittiginde
ustasmin kendisine verdigi gorevi yapmakta giliclik c¢eker. Ancak “zorlanan
soluklar1”na ve giicliniin yetmemesine ragmen demiri kesmek i¢in biiyiik bir gayret

sarfeder. Romanda bu durum sdyle anlatilir:

“Ustanin uzattigi kalin bir demir parcasmi makasin keskin, agik duran
agzina yerlestirdi.

- Simdi ne yapacagiz?

- Kolu indireceksin.

Sikica tuttu kolu. Asagiya dogru bastirdi.

- Indiriyorum usta.

Asildi. Giicii yetmedi... Bakislar1 cocuklarin yiizlerine kaydi. Giiliiyorlar.

Dislerini sikip giiciinii topluyor. Bir daha asiliyor kola. Ayaklarinin yerden
havalanacagini, o kola asili kalacagini sanmiyor. ‘Ben bu isi
basaramayacagim baba. Niye saldin beni buralara? Ustelik kiigiik diistiim
surdakilere. Beni kintyorlar.’

- Koylerde ne oyunlar oynadin Kerim? Hig giires tutmadin mu biriyle?
Kerim zorlanan soluklar1 arasindan cevap verdi.

- Giirestim usta. Gliresmez olur muyum? Ama, onlar insandi. Demiri, aleti
kavramak gii¢. Bunlar1 yenmek giic.

- Alisacaksin.

Iscilerin giiliisii, demirin béliiniisiiyle dondu kaldi. O béliiniis, Kerim’in
kaslarmi titretti, yiizi hem giivenle hem de sarsintiyla pembelesti.
Avuglarini dizlerine siirterek acilarmni gidermege c¢alist.” (Cokum, 1978:
29-30).

Bu boliimde Kerim’in ustasiyla konustugu sirada soyledigi, “Demiri, aleti
kavramak gii¢. Bunlar1 yenmek gii¢.” ifadelerinde yer alan “demir” aslinda hayatin,
gurbetin zorluklarmin sembolik bir anlatimidir. Zira ustas1 da atolyeye geldiginde

korkup ¢ekinen Kerim’e su sozlerle giiven verir:
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- Gore gore alisacaksm. O aletlerin ne ise yaradigin... Hepsini
Ogreneceksin. Iki demir birbirine nasil kaymyorsa, sen de pisecek,
kaynayacak, 6greneceksin...” (Cokum, 1978: 29).

Yine anlatida bir taraftan Kerim’in gdziinden bir ¢ocugun ailesinden uzakta
hayata tutunmasinin zorlugu ortaya koyulurken, diger taraftan cocugun halasinin
gbziinden Istanbul’da kargasanin oldugu, sikiydnetimin ilan edildigi yillarda ¢ocuk
yetistirmenin zorluguna temas edilir. Romanda Kerim’in halasinin “Bu zamanda bir
cocugu ortaya cikarip adam etmek giictiir.” (Cokum, 1978: 96) sozlerine yer
verilmesi, romana verilen “Zor” isminin anlamim1 acgiklayici ve destekleyici

niteliktedir.

Ayrica yazar, o donemde kavgaya karisip kaosa siiriiklenen gencler ig¢in
endiselen Izzet Bey’in agzindan “Zor olan sevebilmek. Zor olan kardesce yasamak.”
(Cokum, 1978: 201) seklinde bir mesaj sunup, bu sekilde zor olanm ne oldugunu

vurgulayarak da romanin ismine bir gondermede bulunur.

Rumeli’den go¢ edigin hiizniinlin anlatildigi “Bizim Diyar” romanina
verilen isim ise, elden c¢ikmaya yiliz tutmus Rumeli topraklarini yeniden
sahiplenmeye c¢aligmanin, bir haykirisin semboliidiir. Romanda Rumeli’yi
karistirmak i¢cin daglara ¢ikan geteleri gece giindiiz demeden yanindaki askerlerle
birlikte takip eden ve memleketini ayakta tutmak icin diigmanla kahramanca
miicadele eden Komutan Rifat, ¢etenin basi olan Mihail’e “Burasi bizim diyardir.”

(Cokum, 2012: 102) diye haykirir.

Yine, romanda “bizim diyar” ifadesi bir c¢mrpinisin gostergesi olarak da
karsimiza ¢ikar. Rifat’m idadi hocasi olan ve genclere yol gosteren dayis1 Hasim Bey
de milleti ayakta tutmak, kaynayan Rumeli’nin yaralarin1 sarmak ve kendi diyar1 i¢in
bir seyler yapmak ister. O, “bizim olan bir seylere sigimmak... O daglarin yikintisina
sigimmak, dumanina karigmak... Bizim diyar1 aramak...” (Cokum, 2012: 86) ister.
Ancak biitiin ¢irpinislara karsin Rumeli topraklar1 kaybedilir ve bundan sonra “bizim
diyar” bir caresizligi dile getirir. Bunu Komutan Rifat’mn 6lmeden once soyledigi su
s0zlerde bulmak miimkiindir: “ ‘Bizim diyar... Elden gitti mi?’Go6ge bakti. Bir
yildizin hizla kaydigini gérdii.” (Cokum, 2012: 249).
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Bundan sonra artik “bizim diyar” bir hiiznii, bir arayis1 ve unutamayisi ifade
eder. Artik “bizim diyar” hatiralarda canlanan ve insanlarin i¢cinde varligini her
zaman bir hiiziinle hissettiren bir diyar haline gelir. Boylelikle “bizim diyar” kimi
zaman “hasreti Balkanlara dogru uzayan bir tiirki” (Cokum, 2012: 227), kimi zaman
bir riiya, kimi zaman ise, bir siir olur. Cocuklugu Balkanlarda ge¢mis olan Yahya
Kemal de “bizim diyar”a duydugu sevgi ve 6zlemi, bir siirinin misralar1 arasinda

sOyle dile getirir:

“Ve goz kapaklarimin arkasinda eski vatan
Bizim diyar olarak kald1 ta kiyamete dek ” (Kemal, 1974: 79).

Bu acidan Seving Cokum’un romanma verdigi “Bizim Diyar” ismi ile
Yahya Kemal’in bu misralar1 arasinda g¢agrisimsal bir gonderme bulundugunu
sOylemek miimkiindiir. Zira, Seving Cokum’un “Bizim Diyar” adim1 verdigi

romaninda Rumeli’ye biraz da Yahya Kemal’in perspektifinden baktig1 goriiliir.

Seving Cokum’un ii¢lincli romanma verdigi “Hildl Goriiniince” isminin
secimi, hildlin goriindiigii, yeni aym dogdugu anin, Kirim Tirklerinin tarihinde
kutlu bir giinli temsil etmesiyle yakindan ilgilidir. Zira, romanda Nizam Dede’nin
gecmiste babasindan duyduklarini disiindiigii sirada bahsedildigi tizere, “evvel
zamanlarda han ordusu sefere ¢ikmak i¢in hilalin dogusunu beklermis. Hilal goriindii
mii, o giin sefer i¢in kutlu bir giin sayilip yollara diisiiliirmiis... Moskofun iizerine o

kutlu giinde gidilirmis.” (Cokum, 1993: 15).

Bu sebeple roman sahislarindan Arslan Bey ve Hamza Batur da Nizam
Dede’nin yigit oglu Giray’1 61diiren Rus askerleri iizerine baskin yapmak i¢in atalar1
gibi hilalin goriindiigii glinii tercih eder:

“U¢ giindiir buradaydilar. Kossaklar hald ortaya ¢ikmamuslardi. Hamza

Batur sikintili sikintili geziniyordu. Arslan Bey ise gozlerini karsi tepelere

dikmisti. Koye yeni bir aksam daha ¢okiiyordu. Cok gecmeden gokyliziinde

yeni ayin incecik govdesi belirdi. Arslan Bey bir siire bakiglarini hilélin

iistiinde tuttu. Sonra Hamza Batur’a seslendi. Hamza Batur gelip yanina
¢oktii. Arslan Bey yavasga,

- Hilal goriindii Hamza, dedi.

Hamza Batur gozlerini hildle ¢evirdi. Arslan Bey,
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- Kéfir tepelemege tam zamaninda ¢ikmigiz, dedi. Atalarimiz gibi... Onlar
da yeni aym dogusunu beklerlerdi.” (Cokum, 1993: 361-362).

Dolayisiyla anlat1 sahislar1 agisindan yeni aym dogdugu, hilalin goriindiigii

her an diigmana baskin yapmak ve ona kars1 galip gelmek i¢in yeni bir timittir.

Yine romanda hilal, ayn1 zamanda yeniden dogusu, yeni nesli ve gelecegi
temsil eder. Bu agidan anlatida verilmek istenen mesaj dogrultusunda Arslan Bey ve

Hamza Batur arasinda gecen su diyalog manahidir:

“Bizim hilalimiz, batmadi m1 agam?
Arslan Bey Hamza Batur’a bakti. Kaslar1 ¢atilmist1. Biraz 6fkeli,

- Garip ¢oban! dedi. Bizim hilalimiz batmaz! Bunu unutma.” (Cokum, 1993:
362).

Kirimm’mn yigit ve cesur geng¢ nesil sayesinde kurtulacagina inanan Nizam
Dede de romanm sonunda Kirim Tiirkleri i¢in miicadele etmekten yilmayan Arslan
Bey, Rus askerleri tarafindan siirgiin edildiginde, yegeni Arslan Bey’in donmemesi
durumunda, “o zaman da Arslan Bey’e benzeyen yigitler yetistiririz.” (Cokum, 1993:
425) diyerek dikkatini geng nesile yoneltir ve onlar1 “hilal goriiniince” diisman

iizerine akin yapacak sekilde yetistirmeye ¢alisir:

“Ihtiyar gozlerini gayirda oynayan cocuklara ¢evirdi. Nurdevlet’in bagira
cagira kosusunu seyredip,

- Kalk ¢oban! dedi. Su deliyi Dilard’nin tayma bindir! Bu ¢ocuk erken
ayaklandi. At binmesini simdiden 6grensin.

Hamza Batur kalkt1. Onlara dogru yiiriidii.

Cok gegmeden Nurdevlet, taya binmis, sevincinden bagirip duruyordu.
Ihtiyarin gozleri onun iistiindeydi. Derken bir at siiriisiiniin o genis ¢ayira
dalga dalga yayildigim goriir gibi oldu. Aralarinda Salgir da vardi. Safa
Bey’le Arslan Bey’in namli atlari... Emircan, Bahadir, Nurdevlet geng birer
yigit olup ¢ikmuglar, atlarin1 dortnal kosturuyorlardi. Hamza Batur da
yanlaridaydi. O da sakallar1 ak pak olmus bir kart babaydi. Geriden gelen
atlara, Kirim’in 6teki yigitleri ve beyleri binmislerdi. Atlarin ayaklar altinda
yer sarsiliyor, ortalik nal sesleriyle inliyordu. Kabaran bir deniz gibi
ugultularla pes pese gidiyorlardi.” (Cokum, 1993: 427).

“Agustos Basag1” romanma verilen isim, Milli Miicadele yillarinda Tiirk

ordusunun agustos ayinda kazandigi zaferleri temsil eder. Temmuz ayinda, Yunan
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kuvvetleri Kiitahya, Eskisehir ve Afyon’u isgal eder. Yunan kuvvetleri karsisinda
agr zayiat veren ve diismanm ilerleyisini durduramayan Tiirk ordusu ise, geri

¢ekilmek zorunda kalir:

“Yunanlilar temmuz giinlerinde harekete gectiler. Cekirge siriisii gibi
kurumus otlarin, ¢atlamig topragin iizerinden yiiriidiiler. Yollarda yeniden
g0¢ kafileleri belirdi. Arabalar, hurglar, ciliz hayvanlar, siizgiin, siska, yalin
ayak cocuklar, ilizgiin, diisiinceli ihtiyarlar, bir siire bu yollarda goriniip
kayboldular. Sonra diigman Anadolu’daki biitiin kuvvetleriyle taarruza gegti.
Tirk kuvvetleri Eskisehir’de, Seyitgazi’de dayanmaga ¢alisiyorlard.
Makinalilar, toplar yeniden ates kusmaga basladi. Kiitahya, Eskisehir, Afyon
bir bir elden ¢ikt. Oliileri gémmege vakit yoktu artik. Yunan kiskacinin
icinde Sakarya’nin te yakasina dogru ¢ekiliyorlardi... Ve ¢ekilme sirasinda

da yeni sehitler veriliyor, arabalar st iiste yaralilarla dolup tasiyordu.”
(Cokum, 2009: 252).

Bu geri ¢ekilmeden sonra Tiirk ordusunun dikkati agustos aymda yapilacak
taarruzlara yonelir. Bu donemde Tiirk milleti, adeta kuruyan topragm {imitle
yagmuru beklemesi gibi, agustos ayinda Tiirk ordusunun kazanacagi zaferleri
hasretle bekler. Nitekim, beklenildigi sekilde Sakarya’da diisman bozguna ugratilir
ve Yunan kuvvetleri Sakarya’nin batisma dogru kagar. Diismanin bu sekilde
puskiirtiilmesi, roman sahislarinca bir nevi bereketli bir yagmurdan sonra bugdayin

basak vermesine benzetilir:

“Diisman1 Sakarya’da bozduk. Bir saganak gibi indik tepelerine. Bunun ardi
gelir merak etme. Bu bereketli yagmurun ardi ekindir, basaktir. Ge¢ de olsa
o basak taneleniyor kardesim. Biraz daha sabir...” (Cokum, 2009: 346-347).

Sakarya’daki yenilgi iizerine agir zayiat veren Yunan kuvvetleri, “ilik, saran
bir agustos sabahi... Eyliile kol uzatmis bir agustos giinii” (Cokum, 2009: 355), Tiirk

ordusunun yaptig1 taarruzla birlikte, artik yurttan tamamen kovulur:

“Koca toplar ardarda giirliiyor. Bu ses gii¢lendiriyor onlar1. Kosuyorlar...
Diismanin ‘asilamaz’ dedigi tel orgiilere... Astyorlar telleri. Kanatli efsane
atlar gibi, kanatlanip gegiyorlar. Daglarin ¢ehresi yumusuyor. Ciplak, boz
daglar... Giinesin yakutlariyla siisleniyorlar.” (Cokum, 2009: 355).

Gogmen bir ailenin drammin anlatildig: “Cirpintilar” adli romana verilen bu
isim de gdo¢men bir ailenin 6nce yabanci ililkede sonrasinda ise, geri dondiikleri
memleketlerinde verdikleri yasam miicadelesini, bir diizen arayiglarini, gecirdikleri

sarsitilar1 ve yiireklerindeki ¢irpmtiyr ifade eder. Romanda biitiin zor sartlara
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ragmen ayakta kalmaya calisan ve birtakim i¢ ¢atismalar yasayan Tekin, Esra ve
Korhan’dan olusan {i¢ kisilik ailenin her birinin ¢abasi, birer ¢irpinis olarak okur

karsisina ¢ikar.

Yillar once is bulma timidiyle ailesini Avustralya’ya gotiiren Tekin, vatan
hasretine dayanamayarak ailesini Istanbul’a getirir. Ancak burada bir diizen
kuramayan ve tutunamayan aile, bir parcalanis siireci yasamaya baslar. Once ogul
Korhan, sonrasinda annesi Esra Avustralya’ya geri doner. En sonunda ailesinden ayr1
kalamayacagmi anlayan Tekin de  Avustralya’ya donme karar1 alir. Bdylece
baslanilan noktaya geri doniilmiis olunur ve mutluluk, huzur arayisi i¢in ¢irpmislar,
yiireklerindeki ¢irpintilar kaldig1 yerden devam eder. Bunun “bir baslangigtan sona
dogru” (Cokum, 1999: 282-283) ilerleyen bir yasam miicadelesi oldugu, Istanbul’dan
ayrilmak iizere hava alaninda bekledikleri sirada Tekin ve arkadasi Sulhi arasindaki

konugmalar vasitasiyla soyle vurgulanir:

“@Giilust silindi... Bavuluna uzandi.

- Benim i¢in hayata yeniden baslamak gibi bir sey bu. Basa doniiyorum
yeniden.

Sulhi omuzuna vurdu.

- Hayir, dedi. Yeniden baslamuyorsun. Devam ediyorsun dostum. Devam
ediyorsun...

Dogru... Baslangig ¢ok gerilerdeydi simdi. Belki bir an durakladigi,
geciktigi bir yerden yola devam ediyordu. Herkes gibi. Bir baslangigtan bir
sona...” (Cokum, 1999: 283).

Seving Cokum’un altinc1 romanma verdigi “Karanhga Direnen Yildiz”
ismi, ihtilalin yapildigi, siyasi bir kaosun yasandigi yillarda karanligi aydinlatarak
cevresine yol gosteren idealist insanlar1 ifdde eder. Romanda kaosun yasandigi
giinlerde ¢evresindeki basin mensuplarinin agiz birligi yapmasina ragmen, tarafsiz
bir gazeteci olan Feridun, hep hadiselerin farkli yonlerini gérmeye calisir. Yine o
giinlerde Feridun gibi babas1 Enis Bey ve yayinevi sahibi Veysel Bey de elestirilme,
hor goriilme pahasina da olsa her zaman dogru bildiklerini savunurlar. Béylece onlar,

adeta birer “karanliga direnen yildiz” olurlar.
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Hayatta birtakim idealleri olan ve bu idealleri i¢in risklere atilip korkusuzca
miicadele eden geng bir yazarin yasam seriiveninin anlatildigi “Deli Zamanlar” adli
romana verilen bu isim, yazarin ve ¢evresindeki genclerin dinamik yapilariyla zaman
zaman kavgalara karistig1, dolayisiyla gen¢lik coskusunun dorukta oldugu ¢ilginlik

yillarini ifade eder. Anlatida bu durum, geng yazarin agzindan soyle dile getirilir:

“Gengligimizin dorugundaydik. Her tiirli delilik bizim i¢indi... Yildizlari,
cigekleri, insanlar1 baska tiirlii goriiyor, her seyi kucakliyor, her seyden
kiriliyorduk... Duygularimizin durulmasi, siikiina ermesi i¢in belki bir on
sene vardi. Cagimiz deli ¢agdi.” (Cokum, 2008: 161).

Seving Cokum’un “Giilyiizliilm” romanina verdigi ismin ise, hayatta pek ¢cok
sikint1 ¢ekmesine ragmen biitiin dertlerini i¢ine atip her zaman evlatlarina karsi yiizii
glilen bir anneyi simgeledigi goriilir. Romanda anlatinin  temel karakteri olan
Zeynep, esi oldiikten sonra esinin hastaligi sirasinda yigilan borg¢larin1 6demek ve
cocuklarina huzurlu bir ortam saglamak icin Istanbul’a goc¢ edip el kapilarinda
calismak zorunda kalir. Yaninda gotiirdiigii kizi Aysenaz’1 ise, yash bir kadinin
hizmetine verir. Bundan sonra annesinden ayr1 yabanci bir evde yasamak zorunda
kalan Aysenaz’a etrafindaki yabanci ¢ehreler icinde bir tek annesinin yiizii tanidik,
sevecen ve dost goriiniir. Bu sebeple Aysenaz, kendisini ziyarete gelen annesine her

zaman “‘gllyiizlii anacigim” diye hitap eder:

“Kapiy1 o agmusti.
‘Anacigim! Giilyiizlii anacigim benim...”” (Cokum, 2010: 81).

“Kapiyt Aysenaz agti. Gormeyeli yine boy atmis... Kadim1 o sicakta
bunaltarak sikica kucakladi...

‘Anacigim... Giilyiizlii anacigim benim. Geldin nihayet!” ” (Cokum, 2010:
171).

“Gece Riizgarlan” romaninin ismi de romanda yasadiklar1 olaylarla oradan
oraya savrulan roman sahislariin hali ile ilgilidir. Romanda gerek Siisen, gerek
komsusu Nilece gerekse Nilece’nin yazdigi hikayedeki gariban insanlar, hep
riizgara kapilmis gibi oradan oraya siiriiklenirler. Yine bu isim eserde, Siisen Divitgi
adli inlii bir yazarm gordiigii ve eserinde faydalanmak iizere kaydettigi riiyalarmi da

temsil eder. Ciinkii, romanda gordiigii riiyalar tizerinde diisiiniip, arastirmalar yapan
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Siisen’1, eserini yazmadan Onceki arastirma siirecinde gordiigii bu riiyalar, adeta bir

yapragi1 Oniine katip siiriikleyen bir riizgar gibi yonlendirir.

“Tren Burdan Ge¢cmiyor” ifadesi de sokak ¢ocuklarinin dramma yer verilen
romanda, toplumdan dislanmis bu c¢ocuklarin hayatindaki ¢ikmazlari, onlarin
imitsizligini simgeler. Bu durumu bir sokak cocugu olan Sonsuz, yazdig: siirin

icinde soyle vurgular:

“Cikmazlardan geliyorum ben ¢ikarlardan degil
En sapa olmazlardan.” (Cokum, 2009: 97).

Yine romanda gazeteci Aysan’in yayimlayacagi yazi dizisi i¢in konusmak
iizere yanina gittigi sokak ¢ocugu Sonsuz’un yasadigi kdhne, tikanmis mekan gozler
oniine serilirken de eserin ismi olan “Trem Burdan Gecmiyor” ifadesinin

gerisindeki anlamm vurgulandig: goriiliir:

“Ustiinden trenlerin gectigi bir koprii... Kopriiniin alt yam sehirden kopuk
bir parcga... En dipten atiklarin biriktigi, suyu belirsiz bir dere gegiyor. Ustte
ise yer yer basik, yer yer giimrah otlarla beliren bir alan, bir bayir. Tuglalar
siritan kimi yerinden otlarin figkirdigi kalinti orada... Giderek bir kdpek
havlayistyla varligini belirliyor harabe. Ustten sarsila sarsila bir tren gegiyor.
Bir in...” (Cokum, 2009: 199).

Ayrica romana verilen “Tren Burdan Geg¢miyor” isminin, ayn1 zamanda
omriinii gazetecilik meslegine adayarak belli bir hatta ilerleyen trenler gibi ¢izgisini
hicbir zaman bozmadan yoluna devam eden Niizhet’in, calisti§1 gazeteden ayrilmak
zorunda kaldiginda yasadigr dislanmislik hissini de ifade ettigi goriiliir. Bunu
gazeteden ayrildigi swada Niizhet’in duygularimi acikladigi su kisimda bulmak

mumkiindiir:

“ Biitiin ¢ocuklar, biitiin giizel insanlar trenleri sever gibi gelir bana. Ailecek
Sirkeci’den, Haydarpasa’dan sehrin uglarina uzandigim ¢ocukluk giinlerini
Ozlemisimdir hep. Sonradan seyahatlerde de zorunluluk disinda trenlerle
gittim geldim. Sehirlerden koparak, hep ayricalikl yiiriiyiisiiyle o ¢izgi, o hat
farkli ve diigsel bir seydi benim icin. Yine dyle. Ama simdi génliimiin bir
kiyisindan gegip gidiyor ve ben hattin uzagina diistim.” (Cokum, 2009:
228).

Seving Cokum’un on birinci romanina verdigi “Arada Kalmis Tebessiim”

ismi, romanda insanlarin kimi zaman yasadigi gilmek ve aglamak arasindaki
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duygusal kararsizlik halini ifade eder. Romanin sonundaki sahnede anlatinin temel
sahs1 olan Feda, yillarca birbirine dargin olan dayis1 ve annesinin kendi resim

sergisinde barigmasi lizerine giilmek ve aglamak arasinda bir duygu karmasasi yasar:

“Feda giiliiyor... Siirekli giiliiyor ama ayn1 zamanda aghyor galiba.
Yanaklar1 ne ¢abuk 1slandi... Annesiyle dayisinin tutuk kucaklagmalari
seyretti. Sonra kendisi sarild1 Usveren’e.” (Cokum, 2012: 279).

Yine romana verilen bu ismin ayni zamanda anlatida dayis1 ve annesi
arasindaki kirgmlik sebebiyle yillarca arada kalmanm sikintisini ¢ceken Feda’yr ve
onun zithklar1 biitiinlestirmeye ugrastig1 resim sanatin1 da sembolize ettigi goriiliir.
Zira “sanat ictenligi ve dogalligi anlatmali; insan ruhundaki kargasayir” (Cokum,
2012: 201) diyen Feda resimlerinde hep ¢eliskileri yansitir: “Su siralarda

sergileyeceklerim, c¢eligkilerimizi yansitanlar olacakti.” (Cokum, 2012: 164).

Yazarin “Lacivert Tas1” adli roman1 ismini, ugurlu olduguna inanilarak
Hicret Bey’in devesi Humar’in boynuna takilan tastan alir. Anlat1 sahislarindan

Yadigar, romanda bundan soyle s6z eder:

“Humar adli devemizin boynunda ugur ve bereket getirsin, bizi bir tutsun ve
diri kilsin diye inanilmig bir tas vardi. Lacivert tasi derlerdi ona.” (Cokum,
2011: 365).

Romanda birlik ve beraberlik ruhunun bir sembolii olan lacivert tasimin bu
degeri, anlatida tasmm kaybolmasindan sonra yasanan olaylar vasitasiyla da gozler
ontine serilir. Romanda lacivert tas1 kaybolmadan 6nce aile bir arada ve mutludur,
tasin kaybolmasiyla ailede arka arkaya Oliimler ve ayriliklar ortaya ¢ikar, dagilma
baslar. Yine tasmm kaybolmasindan sonra memlekette savas cikar, biiylik acilar
yasanir. Tasm bulunmasiyla birlikte ise, savas sona erer, hem ailede hem de

memlekette huzur yeniden saglanir.

Romanda “mavisi, firuzesi, grisi, laciverdi i¢ i¢e” olan lacivert tasinin bu
yoniiyle ayn1 zamanda dert ve mutluluklari bir arada oldugu hayat1 ifade ettigi de
goriiliir. Romanda tasm bu 6zelligi Hicret Bey’in diisinceleri arasinda sdyle

sunulur:

108



“Saadet ve act her yerdeydi, hem i¢ ice... Dalgali, damarli bir tas gibi.
Mavisi, firuzesi, grisi, laciverdi i¢ ige... Can ¢ekisen kertenkelede, aglara
takilmis bir kelebekte.” (Cokum, 2011: 79).

“Cok Yaprakh Iliskiler” adli romana verilen bu isimle, insan ruhundaki
karmasik yapiya bagli olarak insan iligskilerinin de ¢ok yonlii olabilecegi ortaya
koyulur. Romanda bu durum, insan grafikleri uzmani olan Yamag¢’mn ruhunda

gecirdigi degisim vasitasiyla ortaya konulur.

Romanmn basinda Yamag¢ i¢inde yer aldigi  Yeni Insan Arastirma
Merkezi’nin ¢aligmalarmni1 destekleyen ve bu merkezin olusturdugu projeleri
elestirenlere karsi -bunlar icerisinde akrabalar1 da bulunmaktadir- Yeni Insan
Arastirma Merkezi’nin biitiin projelerini savunan bir kisidir. Ancak Yamag yasadigi
ve sahit oldugu birtakim olaylardan, Yeni Insan Arastrma Merkezi'ni kendi
cikarlarina gore yoneten Doruk Bey’in insanlara zarar verecek gizli faaliyetlerini
ogrendikten sonra tarafin1 degistirerek projeleri elestiren akraba ve arkadas
cevresinin yanmnda yer alir. Bundan sonra Yamag¢’in yasadigi olaylar onun
hayatindaki iliskiler dengesini de degistirir. Yamag’ i cocukluk arkadasi Doruk Bey
ile olan dostluklar1 bozulur. Doruk Bey’in gizli faaliyetlerini ortaya ¢ikarmak i¢in
caba gosteren Yamag, sonunda Doruk Bey’e sugunu itiraf ettirerek onun
merkezdeki yoneticilik gorevinden ¢ekilmesini saglar. Doruk Bey’den sonra
kongredeki secimlerde merkezin basina gecen Yamag, Yeni Insan Arastirma
Merkezi’'ni yeniden diizenler. Boylelikle romanin sonunda, insan ruhundaki
degiskenligin ayni1 zamanda insanin c¢evresiyle olan iligkilerini de belirledigi
goriiliir. Dolayisiyla Seving Cokum’un anlatidaki anlami temsil edecek sekilde
romanlarina segtigi bu orijinal isimler, ifade diizleminin birer parcasi olarak kurguya

dahil edilir.

3. 2 Olay Orgiisii Kurulusu

3. 2. 1 Olay Orgiisii Bicimlenisi(Tipi)

Seving Cokum romanlarinda tek zincirli, cok zincirli ve helezonik olay

orgiisii olmak tiizere lic ayr1 olay orgiisii tipini kullanmustir.
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3. 2. 1. 1 Tek Zincirli Olay Orgiisii (i¢c ice Gecerek Birbirine Baglanmis
Halkalar Kurulusu)

Seving Cokum, “Zor”, “Cirpintilar”, “Karanhga Direnen Yildiz”, “Deli
Zamanlar”, “Giilyiizlim”, “Tren Burdan Gecmiyor”, “Arada Kalmis
Tebessiim”, “Lacivert Tas1” ve “Cok Yaprakh iliskiler” adl1 romanlarinda olay
orgiisiinii kurgularken i¢ ice gecerek birbirine baglanmis halkalar kurulusunu tercih

etmistir.

“Zor” adlh romanda, anlatinin merkezinde yer alan Kerim adli ¢ocugun
hikayesi anlatildig1 ve diger biitliin unsurlar da bu hikayeyi destekleyecek sekilde
kullanildig1 i¢in, romanin olay orgiisii i¢ ige gecerek birbirine baglanmis halkalar

zinciri seklinde tezahiir etmistir.

Bir anlatida “olaylar ya eylemler (hareketler) ya da olan bitenlerdir. Her ikisi
de durumdaki degisikliklerdir.” (Chatman, 2009: 40). Ancak bu durum
degisikliklerinin de bir sebebi bulunmaktadir. Bu acidan diiz bir ¢izgi halinde
ilerleyen “Zor” adli romanin olay orgiisiinde de biitlin olaylarin birbirlerine sebep-
sonuc iligkisiyle baglanarak bir biitiinliigiin olusturuldugu gorilir. Bu kurgusal

yapiy1 olusturan olaylar1 s0yle siralamak miimkiindiir:

1. Hatice Hala’nin okulunu bitiremeyen Kerim’i mektup géndererek is sahibi

olmas! i¢in yanmna cagirmasi sebebiyle, ailesinin Kerim’i Istanbul’a géndermesi.
y

2. Halasinin yanma yerlesen Kerim’in bir sanat 6grenip meslek sahibi olmak

amaciyla bir demirci atdlyesinde ise baslamasi.

3. Ise alismasinin yaninda is ¢ikist KAzim adli arkadasiyla birlikte istanbul’da
gec saatlere kadar sokaklarda gezmeye baslayan Kerim’e halasinin oglunun kizmasi

iizerine Kerim’in halasinin yanindan ayrilip yengesinin yanina yerlesmesi.

4. Kerim’in esinden ayrilan ablasinin da kdyden gelerek halasmnin yanina

yerlesmesi ve sehirde ge¢inebilmek i¢in evlere temizlige gitmesi.
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5. Kdzim’mn arkadas cevresiyle tanisip onlarla eglenceli ortamlara giden
Kerim’in davraniglarinin bozulmaya baslamasi sebebiyle yengesinin oglu Nadir’in

onu kap1 disar1 edip cezalandirmasi.

6. Halasmnin oglu Nadir’in verdigi cezadan sonra kendisine ¢eki diizen
vermeye ¢alisan Kerim’i, arkadasi Kazim’m hirsizlik gibi yanlis islere siiriiklemeye

calismasi sebebiyle Kerim’in onunla atélyede kavga etmesi.

7. Kavgay1 goren ustanin Kazim’1 azarlamasi lizerine Kadzim’m isten ¢ikmasi

ve bu olaydan sonra Kerim’in de isi birakmak istemesi ve koye donme karar1 almasi.

8. Ustasinin ogiitlerine kulak veren Kerim’in ise devam etmesi ve tekrar

halasinin ve onunla birlikte kalan ablasinin yania dénmesi.

9. Kerim’in ablasmin bir ila¢ fabrikasinda kendisine siirekli bir is bulmasi
iizerine bir ev tutmasi ve bu sebeple Kerim’le birlikte halalarmin yanindan ayrilip

oraya yerlesmeleri.

Olaylarm bir boliimii Avustralya’da diger bolimii de Tirkiye’de gegen
“Cirpmntilar” romaninda, bu sekilde bir mekan degisikligi yapilip anlatida meydana
gelen olaylarm alani genisletilse de olay orgiisliniin tek bir zincir halinde devam

ederek ilerledigi goriiliir. Romanda yer alan olaylar soyle siralanabilir:

1. Avustralya’daki okulda uyumsuz bir ¢ocuk olarak goriilen Korhan’in
kendisinin yetenekli bir ¢cocuk oldugunu ispat etmek icin okul tarafindan diizenlenen

kosu yarigmasina katilmas1 ve bu yaris1 kazanmasi.

2. Miistakil bir evde yasamak isteyen Tekin ve ailesinin yeni bir eve

tasmmalari.

3. Cevresine uyum saglamak iizere Perkins ailesinin yanina gonderilen
Korhan’in burada yaramazlik yapip eve geri donmesi iizerine bu konuda birbirlerini

suclayan anne ve babasiin arasinda kavga ¢ikmast.

4. Tekin’in, kardesi Aysun’un bir kazada yasammi yitirdigini 6grenmesi

tizerine Istanbul’a donmesi.
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5. Tekin’in trafikte kendisine hakaret eden Mike adl1 gengle kavga etmesi ve

bunun iizerine aylar siiren bir davadan sonra Tekin’in para cezas1 almasi.

6. Yillarca vatan hasreti ¢ceken Tekin’in ailesiyle birlikte Avustralya’dan

Tirkiye’ye donmesi.

7. Tekin’in Istanbul’da hizli tasimacilik ile ilgili yabanci bir sirkette ise

baglamasi.

8. Korhan’in okulda yaptig1 yaramazlik sebebiyle disiplin kurulundan ceza

almasi.

9. Arkadasglariyla eglencelere katilip ge¢ saatlerde eve gelen Korhan’in bu

davranislarini elestiren babasiyla tartisarak evden ayrilmasi.

10. Derslerinde basar1 gosteremeyen Korhan’in okulu birakarak

Avustralya’ya geri donmesi.

11. Korhan’m Avustralya’ya geri donmesi lizerine birbirleriyle kavga eden

Tekin ile Esra’nin ayrilmalari ve Esra’nin Avustralya’ya oglunun yanina gitmesi.

12. Esi Tekin’den ayrildiginda bebek bekleyen Esra’nin bir kizinin diinyaya

gelmesi.

13. Istanbul’da yalniz kalan ve Avustralya’daki ailesini &zleyen Tekin’in

Avustralya’ya gitmesi.
Seving Cokum’un bir donem yasanan siyasi olaylara yer verdigi “Karanhga
Direnen Yildiz’da da olay orgilisiiniin  tek zincir hélinde ilerledigi  goriiliir.

Romanda yer alan olaylar sdyle siralanabilir:

1. Feridun’un Veysel Bey’in kurdugu yayinevinde ise baglamasi.

2. Feridun’un Ece ile nisanlanmasi.
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3. Feridun’un babas1 Enis Bey’in siyasi olaylar lizerine konusuldugu sirada

apartman komsularindan Kaya Bey ile kavga etmesi.

4. Beyazit Meydani’nda eylem yapildig1 sirada ¢atisma yasanmasi.

5. Yaymevinde ¢ikan yangin {lzerine Feridun’un yazmaya basladigi

romaninin yanmasl.
6. 27 Mayis 1960 Ihtilali’nin yapilmas.
7. Feridun’un ¢alistig1 yaymevinin sahibi Veysel Bey’in tutuklanmasi.
8. Feridun’un Asaf ile kavga etmesi.

9. Feridun’un babas1 Enis Bey’in darbe aleyhine konusmasi {lizerine gozaltina

almmas.
10. Feridun’un nisanlis1 Ece’den ayrilmasi.
11. Bir siire tutuklu kalan Enis Bey’in serbest birakilmasi.

12. Feridun ve ailesinin bulunduklar1 mahalleden ayrilarak yeni bir eve

tasmmalari.

13. Yeni siyasi se¢imlerin yapilmasi.
Tirkiye’nin yakin siyasi tarihinin ele alindig1 “Deli Zamanlar” romaninda
da olay orgiisii i¢ ice gecerek birbirine baglanmis halkalar zinciri seklinde tesekkiil

eder:

1. Gen¢ yazarin siyasi teskilata iiye olduktan sonra cevresine gencleri

toplayarak partinin genglik teskilatin1 kurmasi.

2. Maruf Bey’in kongrede ilce baskanligm kaybetmesi ve yerine Ihsan

Bey’in partinin ilge baskani se¢ilmesi.
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3. Beyoglu’'nda farkli partilere mensup gruplarin karsilagsmasi {izerine iki

grubun arasinda kavga ¢ikmasi.
4. Mahalli se¢imlerin yapilmasi.

5. Geng yazarin kendince dogru bildiklerini uygulamasi sebebiyle parti iginde
ilce bagkani ile tartismasi ve bunun {lizerine istifa dilek¢esini yazmasi, ancak

istifasinin kabul edilmemesi.

6. Geng yazarin da katildig1 gazinodaki eglence sirasinda gengler arasinda

kavga ¢ikmasi.
7. Geng yazarin partideki gérevinden ayrilmasi.

8. Geng yazara her zaman Ornek olup yol gosteren Aypare’nin miting igin

Ankara’ya giderken yolda kaza gecirip 6lmesi.

“Giilyiizliim” adli eserin tek bir zincir hélinde ilerleyen olay orgiislinde

sebep-sonug iliskisiyle birbirine baglanan olaylar sdyle siralanabilir:

1. Esi oldiikten sonra ailesini gegindirmek zorunda kalan Zeynep’in bir is

bulup ¢alismak amaciyla kdyden Istanbul’a gitmesi.
2. Zeynep’in Doktor Fehmi Bey’in muayenehanesinde ise baslamasi.

3. Zeynep’in kiziyla birlikte yaninda kaldig1 kardesi ismail’in, esi Giilseren’i
dovmesinden sonra, evdeki huzursuzluk sebebiyle Zeynep’in Aysenaz’i hizmetci

arayan yasli bir kadinin evine géndermesi.

4. Aysenaz’in yanmda ¢alistigi Binnur Hanim’m, hastaliginin ilerlemesi

iizerine hastaneye yatirilmasi.

5. Nurcan Hanim’m kizmin kolyesinin kaybolmasi tizerine evde hizmetcilik

yapan Aysenaz’1 suglayip azarlamasi ve bu sebeple Aysenaz’m evi terk etmesi.

6. Evi terk eden Aysenaz’t Nurcan Hanim’in yolda bulup tekrar eve

getirmesi.
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7. Zeynep’in muayenehanedeki isini birakip bir yalida hizmetcilige

baglamasi.

8. Uzun siire hastanede kalan Binnur Hanim’1n 1yilesip evine donmesi.

9. Zeynep’in yalida temizlik yaptigi sirada diismesi ve bacaginin kirilmasi.

10. Binnur Hanim’in yardimiyla Aysenaz’in okula baslamasi.

11. Bacagi kirildiktan sonra is goremeyen Zeynep’in bu sebeple hizmetgilik

yaptig1 yalidan ayrilarak kdye donmesi.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da da tek zincir halinde ilerleyen olay orgiisiinde

yer alan olaylar sdyle siralanabilir:

1. Gazeteci Niizhet’in yonettigi  “Sapka” adh mizah dergisinin

yayimlanmasi.

2. Gazeteci Aysan’mn yazi dizisine hayati ile konu olan sokak c¢ocugu

Sonsuz’un kaybolmasi.

3. Sokak cocugu Sonsuz’u bulan ve yazi dizisini tamamlayan Aysan’in

“Sokaklarin Sairi” adli yazi dizisini gazetede yayimlamasi.
4. Aysan’m bir televizyon kanalinda program yapmaya baslamasi.
5. Niizhet’in gazetedeki iginden ayrilmasa.

6. Aysan’in program icin parkta Sonsuz ile réportaj yaptig: sirada, bir serseri

tarafindan vurulan Sonsuz’un 6lmesi.

Seving Cokum’un “Arada Kalmis Tebessiim” adli romaninda yer alan

olaylar sdyle siralanmigtir:

1. Giindag’m evinde verilen yemek daveti sirasinda Feda ve diger misafirler

arasinda tartisma ¢ikmasi.

115



2. Otelin eglence yerinde Feda ve Yiicel arasinda kavga ¢ikmasi.
3. Feda’nin “Ankara Meneksesi” adli resim sergisinin agilmasi.

4. Yillarca birbirine dargm olan Feda’nin annesi ve dayisinin resim sergisinde

barigmasi.

Tek zincirli olay orgiisiinden kurulan “Lacivert Tas1”nda da yer alan olaylar

da sunlardir:

1. Ticaretle ugrasan Hicret Bey’in katildig1 kervanin yolda haydutlarin

saldirisina ugramast.

2. Hicret Bey’in ugurlu olduguna inandigi devesinin boynundaki lacivert

tasin1 kaybetmesi.
3. Hicret Bey’in oglu Selvi’nin 6lmesi.
4. Hicret Bey’in yolculuk sirasinda hastalanarak 6lmesi.
5. Sahra ve Adem’in ¢arsida kavga etmesi.
6. Devran’m birlikte yola ¢iktig1 kervanin yolda saldirtya ugramasi.
7. Sedef’in Demir Bey ile evlenmesi.
8. Turna’nin Fazil ile evlenmesi.
9. Tutku’nun yolda ceteciler tarafindan vurulup 6ldiiriilmesi.
10. Tutku’yu vuran eskiyalarin yakalanip tutuklanmasi.
11. Devran, Alaca ve Gurbet’in Istanbul’a gitmeleri.
12. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi.

13. Fazil’m savas sirasinda sehit olmasi.
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14. Devran ve Alaca’nin savasta schit diismeleri.

15. Turna ile evlenmek isteyen Sahra’nin Hicret Bey’in evini basarak Yadigar

ile tartismasi.

16. Sahra’nin Turna’y1 kagirip gotlirmesi.

17. Lacivert tasinin bulunmasi.
18. Yadigar’m evlenmesi.

19. Gurbet’in evlenmesi.

Seving Cokum’un “Cok Yaprakh iliskiler” romaninda da olay orgiisiiniin
sunumunda tek zincirli olay orgiisii tipi se¢ilmistir. Romanda yer alan olaylar

sunlardir:

1. Meyve Senligi’nin yapilmasi.

2. Selale’nin Yeni Insan Arastirma Merkezi'ne gelip burada incelemeler

yaptiktan sonra Yamacg ile tartigmasi.
3. Profesor Koza Bey’in anisina hazirlanan kitabin basilmasi.
4. Selale’nin bir gosteriye katilmasi sebebiyle gozaltina alinmasi.

5. Selale’nin Yamag¢’in enistesi Rusen Bey’in araya girmesi neticesinde

serbest birakilmasi.
6. Ar1 Kusu Hulki’nin intihar etmesi.

7. Doruk Bey’in gizli faaliyetleri ile ilgili arastrma yapan Yamac’in Doruk

Bey’in adamlar1 tarafindan doviilmesi.

8. Playa adli bir hastaliga yakalanan Yamac¢’in tedavi olmak {izere Paris’e

gitmesi.

117



9. Yamacg’mn Doruk Bey’in odasini basarak ona sugunu itiraf ettirmesi iizerine

Doruk Bey’in merkezdeki yoneticilik gorevinden ¢ekilmesi.

10. Yamag¢’in kongrede Yeni Insan Arastrma Merkezi’ne baskan olarak

se¢ilmesi.

3.2. 1. 2 Cok Zincirli Olay Orgiisii

Seving Cokum’un sadece “Bizim Diyar” adli romani, cok zincirli olay
orgiisii seklinde kurgulanmistir. Bu olay orgiisii tipinde “asil vak’a zinciri, kendi
icinde birden ¢ok dala ayrilir.” (Cetisli, 2009: 63). “Bizim Diyar”da da olay o6rgiisi
baslangigta tek bir zincir halinde ilerlerken sonrasinda bu olay orgiisiinden ayrilan ve
ona paralel bir sekilde ilerleyen baska bir olay orgiisii ortaya ¢ikar. Romanin sonunda

ise, birinci olay orgiisiiyle ikinci olay Orgiisiiniin kesistigi goriiliir.

Komutan Rifat ve ailesinin savas ve go¢ sirasinda yasadiklarmin anlatildigi
“Bizim Diyar”da Rifat ve ailesi Rumeli’de bir aradayken, onlarin yasadiklari
olaylar da belli bir zincir halinde anlatilmaya devam eder. Ancak seferberlik ilan
edildikten sonra Rifat ve enistesi Ethem’in Rumeli’den ayrilip cepheye gitmeleri
iizerine bu olay Orgiisiinden ayri, onun bir dali olan baska bir olay orgiisii daha
meydana gelir. Bunun {izerine 06nce Rumeli’den go¢ eden Rifat’in ailesinin
yasadiklar1 anlatilir, sonrasinda ise, Rifat ve enistesi Ethem’in basindan gegenler
aktarilir. Bundan sonra savas ve gocten sag kalanlar Anadolu’ya yerlesir. Romanda
belli bir terkip icinde sunulan iki ayr1 olay orgiisii ve bu olay orgiilerinde yer alan
olaylar bulunur. “Bizim Diyar” adli romanin birinci olay orgiisiinii olusturan olaylar

sOyle siralanir:

1. Rifat’m Askeri Riistiye imtihanin1 kazanmasi lizerine askeri mektebe

baglamasi.
2. Rifat’in ablas1i Pembe’nin Saffet Bey’le evlenmesi.

3. Rifat’in Askeri Riistiye’den sonra Manastir Askeri Idadi’sini bitirip zabit

olmasi.

4. Rifat’in ablas1 Asiye’nin Komutan Ethem ile evlenmesi.
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5. Daglar1 saran eskiyanin koyleri ve sehirleri yakip yikmasi iizerine Rifat’in

komutanindan izin alip daglara ¢ikmasi ve getelerin barmaklarini basmasi.

6. Rifat’in  kendisinden kagmaya calisan cetecilerin basi olan Mihail ve

yanindakilerle catisirken yaralanmasi.
7. Rifat’in Mihail’i yakalayip hapishaneye attirmasi.
8. Rifat’in dayis1 Hasim Bey’in Iclal Hanim ile evlenmesi.
9. Mihail’in Rus yetkililerin araya girmesiyle hapishaneden ¢ikmasi.

10. Evine dondiikten bir siire sonra tekrar cetecilerin pesine diismek iizere
daglara c¢ikmak isteyen Rifat’a babasinin engel olmaya caligmasi ve Rifat ile

tartigmast.
11. Hiirriyetin ilan edilmesi.
12. Rifat’in ugradig: suikastta atinin 6lmesi.
13. Rifat’in Zeynep ile evlenmesi.

14. Rifat’in diigiinden hemen sonra eskiya kovalamak iizere daglara

¢tkmasina tiziilen annesi Giilsiim Hanim’1n hastalanip yataga diismesi.

15. Seferberlik ilan edilmesi lizerine savasa giren Osmanli ordusunun diisman

karsisinda yenilgiye ugramasi.

16. Osmanlt ordusunun bozguna ugramasi sebebiyle diismanlarin sehirleri

basip talan etmesi.

17. Talan srrasinda Mihail’in c¢etesiyle birlikte Ali Bey’in konagini basmasi

ve Ali Bey’i 6ldiirmesi.

18. Gililsiim Hanim’m ailesini de alip Usturumca’dan Selanik’e dogru yola

cikmasi.
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19. Yolculuk srrasinda g¢etecilerin Zeynep’i kagirip Riza Hoca’yr darp

etmeleri ve Riza Hoca’nin 6lmesi.
20. Rifat’in dayis1t Hagim Bey’in rihtimda vurulmasi.

21. Giilsim Hanim’in ailesiyle birlikte Rumeli’den Anadolu’ya gitmesi,

cocuklar1 ve torunlartyla birlikte Istanbul’a yerlesmesi.

22. Istanbul’un isgal edilmesi haberine dayanamayan Giilsim Hanim’imn

Olmesi.

23. lstanbul’un diisman isgalinden kurtulmasi ve Milli Miicadele nin

kazanilmasi.

“Bizim Diyar” adli romanm ikinci olay Orgiisiinii olusturan olaylar da

sunlardir:

1. Rifat’in savas sirasinda Trablus’ta yaralanmasi.

2. Rifat’in daha yaralar1 iyilesmeden tifoya yakalanmasu.

3. Hastalig1 ilerleyen Rifat’in Haydarpasa’daki hastaneye gonderilmesi.
4. Rifat’m dlmesi ve Istanbul’daki mezarliga gdémiilmesi.

5. Savas sirasinda yaralanip kor kalan Rifat’in enistesi Ethem Bey’in, ailesini

bulmak iizere Istanbul’a gelmesi.

3. 2. 1. 3 Helezonik Olay (")rgiisii (Cerceve Vaka-i¢c Vaka Kurulusu)

Seving Cokum’un helezonik olay orgiisii tipine yer verdigi romanlari, “Hilal
Goriiniince”, “Agustos Basag1” ve “Gece Riizgarlan”dir. Yazarin “Hilal
Goriiniince” romaninda anlat1 diizeyi, cerceve anlati- i¢ anlati seklinde
kuruldugundan romanda i¢ ice ge¢mis daireler seklinde olay orgiisiiniin ortaya ¢iktig1
goriilir. Romanda kapsayict konumda olan cerceve anlatida, Felekzede Arif
Celebi’nin romanin1 yazmak amaciyla Kirim’a gidisi, orada Kirim Tiirklerinin tarihi,

gelenekleri ve yasayis bigimleri hakkinda arastirmalar yapisi, gozlemlediklerini
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defterine kaydederek roman tiiriinde bir eser ortaya koyusu anlatilir. Dolayisiyla
burada Felekzede Arif Celebi’nin romanini olusturma siirecinin hikayesi sunulur.
Kapsanan anlati konumunda olan i¢ anlatida ise, Arslan Bey’in yakinlarmin
sahislarinda Kirim Tirklerinin yasadiklari zulim ve verdikleri miicadele anlatilir.
Sunulan bu hikaye, Felekzede Arif Celebi’nin romaninda anlattig1 hikaye oldugu igin

dis anlat1 ile i¢ anlat1 arasinda bir bag kurulur.

“Hilal Goriiniince” adli romanda ¢er¢eve anlatinin olay orgilisiinii olusturan

olaylar sunlardir:

1. Felekzede Arif Celebi’nin Kirim’a gitmek i¢in Dersaadet’ten firtinali bir

gilinde gemiye binip Sinop’a gelmesi ve orada konaklamasi.

2. Felekzede Arif Celebi'nin Kirim’a gitmeden 6nce yanmna gittigi Seyh

Samil ile goriistiigii sirada bir ¢catigmanin ortasinda kalmasi.

3. Felekzede Arif Celebi’nin Kirim’da bir yil kalip gordiiklerini defterine
kaydettikten sonra Istanbul’a dondiigiinde bu malzemelerden yola ¢ikarak kitabmi1

yazip nesretmesi.

“Hilal Goriiniince”de i¢ anlatinin olay oOrgilisiinii olusturan olaylar da

sunlardir:

1. Hidirellez giinlinde Kirim Tirklerinin bir araya gelmesi ve senlik

yapilmasi.

2. Arslan Bey’in Sahbaz Bey ile koyliilere zulmeden Igor Gregorovig’in

ciftligine gitmesi ve orada eglenen misafirlerden biriyle kavga etmesi.
3. Hamza Batur’un Halime ile evlenmesi.

4. Igor Gregorovi¢’in Kirim Tiirklerinin kdylerindeki meralar1 isgal etmesi

lizerine kdyliilerden Sahbaz Bey’in Igor ile kavga etmesi.

5. Igor’un kendisini doven Sahbaz Bey’i yetkililere sikayet etmesi iizerine

Sahbaz Bey’in hapishaneye atilmasi.
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6. Damadinin haksiz yere hapishaneye diismesine iiziilen Nizam Dede’nin

hastalanmasi1 ve sonrasinda giiciinii toplay1p iyilesmesi.

7. Arslan Bey’in Igor’un arkadas1 Boris’i giireste yenmesi iizerine Igor’un
Arslan Bey’le daha once anlastigi sekilde Sahbaz Bey hakkindaki sikayetini geri

almasi1 ve Sahbaz Bey’in hapishaneden ¢ikmasi.

8. Kirim Harbi’nin baglamasi iizerine Arslan Bey’in Osmanli ordusuna

yardim etmek iizere cenge gitmesi.

9. Rus ordusunun mithimmatlarin1 ele ge¢irmek lizere Osmanli ordusunun
baskin yaptig1r sirada, Osmanli ordusuna kilavuzluk eden Arslan Bey’in catigma

sirasinda yaralanmasi.

10. Ruslarin Kirim Tiirklerine ait tarihi Hansarayi’nin da i¢inde bulundugu

Bahgesaray’1 isgal etmeleri ve Kirim Tiirklerinin kdylerini basmalari.
11. Rus Krali Nikolay’in 6lmesi.
12. Hamza Batur’un bir oglunun olmasi.
13. Seyit Ali Cavus’un §lmesi.

14. Osmanli ordusuna yardima giden Haci Isa Bey’in oglu Yakup’un pesine
diisen Rus askerlerinin, Yakup’u aramak i¢in yola ¢ikan Nizam Dede’nin oglu

Giray’1 Yakup sanarak oldiirmeleri.
15. Arslan Bey’in Giray’1 6ldiiren Rus askerlerini pusuya diisiiriip 6ldiirmesi.
16. Sivastapol Kalesi’nin diismesi.
17. Osmanli ve Rus ordusunun savastan ¢ekilmesi.
18. Arslan Bey’in Sirin ile evlenmesi.

19. Arslan Bey’in Kirim Tiirklerinin yasadigi koyleri istila eden ve onlara

zulmeden Igor Gregorovig’in iizerine at siirerek ona haddini bildirmesi.
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20. Igor Gregorovig’in Arslan Bey’i yetkililere sikayet etmesi iizerine
Arslan Bey’in savas sirasinda Osmanli ordusuna yardim ettigi gerekgesiyle

tutuklanarak memleketinden stiriilmesi.

“Hilal Gériiniince” romaninda oldugu gibi “Agustos Basagi”’nda da anlat1
seviyesinin c¢erceve anlati-ic anlat1 seklinde kurgulandigi goriliir. Dolayisiyla iki
olay oOrglisliniin i¢ ige gectigi bu romanda, kapsayan anlatinin olay orgiisiinde,
romanin yazilis macerasina yer verilirken, kapsanan anlatinin olay 6rgiistinde ise,

romanda yer alan karakterlerin hikayesi sunulur.

“Agustos Basag1i”’nda cerceve anlatinin olay 6rgilisinii olusturan olaylar

sunlardir:

1. Arif Celebioglu'nun Sogiit’e gitmesi ve Kurtulus Savasi gazilerinden

Yusuf Bey’le tanigmasi.

2. Arif Celebioglu’nun Kurtulus Savast gazilerinden Yusuf Bey ile Sogiit’ii

gezip yazacagl roman i¢in malzeme toplamasi.
3. Arif Celebioglu’nun Soégiit’te Ertugrul Gazi’yi anma torenlerine katilmast.

4. Arif Celebioglu’nun romanini yazmak iizere S6giit’ten ayrilmasi.

“Agustos Basagi”’nda i¢ anlatinin olay Orgiisiinii olusturan olaylar da

sunlardir:

1. Yurdun isgal edildigi giinlerde memleket meselelerini konugsmak amaciyla
kahvehanede toplanan Sogiit esrafinin arasinda, diistincelerin tartigildig: sirada kavga

¢ikmasi.

2. Jandarma Kumandani’nin Kuvayr Milliye i¢in goniillii toplamak tizere

Sogiit’e gelmesinden sonra S6giit taburunun olusturulmasi.

3. Misak-1 Milli’nin ilan edilmesi.
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4. Yusuf'un goniilli jandarma olduktan sonra Bursa’da kurulan mektebe

gidip egitim gérmesi.
5. Yusuf’un Caltr’ya karakol kurulmas1 tizerine buraya kumandan olmas:.
6. Gediz Muharebesi’nin yapilmasi.
7. Diizenli ordunun kurulmasi.

8. Yusuf’un pesine diistiigli eskiyalardan Kayali Siileyman’in karakola teslim

olmasi ve affedilmesi.

9. Sogiit’e giren Yunan kuvvetleri ile Tiirk ordusunun ¢atigmasi sirasinda agir

yaralanan Kayal1 Siileyman’in hayata gozlerini kapamasu.

10. Sogiit’tin diisman tarafindan isgal edilmesinden dolay1 yetkililerin
Sogiit’iin terk edilmesi hususunda karar almalar1 ve bunun iizerine S6giit halkinin

sehirden go¢ etmesi.

11. Ilyas’in Tiirk ordusu ve Yunan kuvvetleri arasinda ¢ikan catismada sehit

olmasi.
12. Kiitahya-Eskisehir Muharebesi’nde Tiirk ordusunun agir zayiat vermesi.
13. Tekalif-i Milliye kanununun ¢ikmast.
14. Muharebe sirasinda yaralanan Izzet’in gazi olmas.
15. Osman’in ¢atismada sehit olmasi.
16. Baskumandanlik Meydan Muharebesi’nin kazanilip diismanin kovulmasi.

17. Sogiit’tin disman isgalinden kurtulmasi {izerine muhacirlerin tekrar

Sogiit’teki yuvalarina donmesi.
18. Esma’nin arkadas1 Hacer’in 6lmesi.

19. Sogiit’te zafer kutlamalarinin yapilmasi.
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“Gece Riizgarlar” adli eserde de anlati seviyesi temel anlati-alt anlati
seklinde kurgulanmistir. Romandaki temel anlatida kurmaca bir sahis olan Siisen
Divitgi adl1 bir yazarin yasam seriiveni anlatilirken, alt anlatida ise, Siisen’in yazma
denemeleri yapan komsusu Nilece’nin kaleme alip Siisen’e okumasi i¢in sundugu

hikayeye yer verilir.

“Gece Riizgarlann”ndaki temel anlatinin olay Orgiisiinii olusturan olaylar

sunlardir:

1. Apartmanda yangin c¢ikmasi ve bu swrada ayaklari tutulan Siisen’in

komsusu Nilece tarafindan kurtarilmasi.

2. Gazetenin verdigi yemege katilan Siisen’in burada bir konu iizerinde kendi

gibi yazar olan Yagiz Bey ile tartismasi.

3. Gecekondu sakinlerinin Tepesehir’de eylem yapmast ve bu sirada orada

bulunan Susen’in darbe almasi.

4. Siisen’in komsusu Nilece’nin esi Arda’dan ayrilmasi.

5. Tepesehir’de yasayan mahalle sakinlerinin eylem yapmasi iizerine gatigma

cikmasi.

6. Hayattan beklentileri ¢cok yiiksek olan ve bu beklentilerine ulasamadigi i¢in

hayal kiriklig1 yasayan Nilece’nin intihar etmesi.

“Gece Riizgarlan”nda alt anlatinin olay oOrgilisiinii olusturan olaylar da
sunlardir:

1. Himmet’in bek¢i olarak ¢alistig1 firma kapatilinca isten ¢ikarilmast.

2. Himmet’in esi Nakis’in yoksulluktan bikip evi terk etmesi.

3. Bir siire pazarcilik yapan Himmet’in eski ¢aligtig1 firmanin tekrar agilmasi

iizerine bekgcilik isine geri donmesi.

4. Yasadig1 olaylardan yipranan ve bunalima giren Himmet’in intihar etmesi.
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3. 2. 2 Baslangi¢ Se¢cimi

3. 2. 2. 1 Bastan Baslatma

Seving Cokum’un biitliin romanlarinda anlatinin ortadan ya da sondan
baslatilmas1 yerine bastan baslatilarak sunuldugu goriiliir. Yazarin “Zor” adl ilk
romaninin basinda sahneleme teknigiyle okur kdyde yasayan bir aile ortamiyla karsi
karstya getirilir. Romanda yer alan sahislarin sz, hareket ve biitiin etkinliklerine
okurun sahit oldugu bu giris kisminda, ayrintilar okurun goziiniin 6niinde cereyan

edecek sekilde sunulur. Dolayisiyla yazar bu sekilde adeta anlatmaktan ¢ok gosterir:

“Babasmin varligi, merdiven basamaklarindaki gicirtida belirlenip, o durgun
aksam saatlerini kimildatti. Anasi, gaz lambasini yakmig, duvara astyordu.
Sofanin donuk aydinligi, sigmilan 1lik bir yer...

Kabarik, yuvarlak ¢arsi ekmeklerini babasinin elinden alip, dogruca Ziihre
Nine’nin ugtaki odasma kostu. Coskunlukla,

- Bak nine, babam ¢ars1 ekmegi getirivermis! Senin sevdigin ekmeklerden...
dedi.

Ak ortiisii, yash kadmin yiiziinii bir giizel ¢cevrelemisti. Pencerede mavimsi
bir koyuluga biiriinen kdyiin bir ufacik parcasi... Nine, tesbihini ¢abucak
koynuna att1. Dogruldu yerinden. Postekiyi kivirip katladi.

- Ninem kiis miisiin bana? Doniip bakivermedin yiiziime. Kiis miisiin?

Ziihre Nine’nin kollarma, yiizline bir telas yiiriidii. Titrek elleriyle ¢ocugun
saglarimi oksadi.

- Ben sana kiiser miyin ogul! Koklayalim bakalim ¢ars1 ekmegimizi. Kiiser
miyin? Sen daha hi¢ giinahsiz bir usaksin. Biz artik kocadik ogul. Kocamis
kisinin konugsmasindan nolacak? Karnimiza bir kurt diiser, sebepli sebepsiz
aglariz. Aglariz helbet. Ekmegimizi sofraya gotiiriiver hele!” (Cokum, 1978:
7-8).

Seving Cokum’un diyalog ve eylem aktarimidan faydalandigi bu kisimda
yer yer tasviri 0gelerin de kullanildigi ve boylelikle okurun renk, ses ve koku
duyularina bir arada hitap edildigi goriiliir. Zaten Serif Aktag’a gore, “Ayni metin
halkasinda ve hatta ayn1 mana birligi icinde ‘anlatma’, ‘gésterme’ ve ‘tasvir’e ait
satirlar bir arada bulunabilir. Bir metinde, resimle tespit edilebilecek hersey, tasvir
vasitasiyla dikkatlere sunulur. Onlar arasindaki miinasebetler ya anlatma veya
gosterme yoluyla nakledilir.”  (Aktas, 2000: 131). Eserin giris kismi bu bilgileri

ornekleyecek niteliktedir.
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Yazar, “Bizim Diyar” romaninda okuru olaylarin gelismeye baslamasindan
once, cocuklar1 Rifat’in nerede egitim gorecegi konusunda karar asamasinda olan
Giilstim Hanim ve kocas1 Ali Bey’in s6z ve diisiinceleriyle karsi karsiya getirir ve

boylelikle de okuru dogrudan roman diinyasinin i¢ine ¢eker:

“ ‘Rifat’im bu yerlerde seni kim durdurabilir? Yiiksek daglarin keskin ayaz
gibi titretesin gavuru. Battal Gazi’yi 6greneli, simdiden kendini bir yigit
bilmektesin. Zabit olup, sunca eskiyanin hakkindan gelesin ha? Osmanli’nin
ayagi kurtuldu kurtulacak Rumeli’nden.’

Giilsim Ana bdyle sdylediydi. Bu ses yeri gogi tutar gibiydi. Duali hos
sozdli. Hem onun sesi duyulmadan Usturumca’da giin 1s1mazdi. Cagiran,
seven, birlestiren bir ses...

Ali Bey Rifat’m askeri mektebe gitmesine istekli goriinmiiyordu. ‘Ben
g0¢iip gidersem su topragin, su miilkiin basa biri gerekli. Hem de oglumuz
tagkin, deli bir oglandir. Emir altinda durmaz, itaat etmesini bilmez.”
(Cokum, 2012: 1).

Bu sekilde baslangicta gosterme tekniginden faydalanarak okuru romanin
temel sahs1 olan Rifat’n anne ve babasiyla tanistiran yazar, babasinin kaygilarini 6n
plana alarak Rifat hakkinda verilecek karar konusunda anlat1 icinde kolayca bir ara
diiglim olusturur, dolayisiyla da daha bastan okurun zihninde bir merak meydana
getirir. Bu merak 6gesini kuvvetlendirmek icin ise, geciktirme teknigine yer vererek
Rifat’in ve ailesinin gegmiste baslarindan gecen olay ve durumlar1 aktarir. Bu uzun
boliimden sonra Rifat’in babasi Ali Bey’in onun hakkindaki karariyla ara diigiim

¢Ozilir:

“Ali Bey o gilinlerde yumusak, uysal biri oluvermisti. Giilsim Hanim’in ve
Rifat’in istegine karsi ¢ikmadi. Rifat askerl riistiyeye gonderilecekti.
‘I¢indeki hevesi nerde séndiirecek engellemis olsam? Varsm, o da dedeleri
gibi asker olsun,’ diye diisliniiyordu.” (Cokum, 2012: 23).

Bagtan baglatma tekniginin se¢ildigi diger bir eser olan “Hilal
Goriiniince”de  anlatilan hikdyenin basinda okur, aksam iistii pazardan evine
donmekte olan Nizam Dede ile karsilastirilir. Bir siire Nizam Dede’nin pazardan
doniiste aklindan gecenlerin sunuldugu anlatida, bundan sonra okur, yol boyunca

onun yolda gordiigii sahislar1 ve ¢evreyi tanimaya baglar:
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“Evlerin bacalarindan dumanlar yiikseliyordu. Gégiin mavisi boz bir renk
almist1. Tarlalardan ve cayirlardan donenler, o boz rengin altinda agir agir
evlerine gidiyorlardi. Koy yolu bu saatlerde birden kalabaliklasirdi. Iste
kuyruklarmi iki yana sallayip yiiriiyen sira sira mandalar, inekler... Calimli
¢almli gidiyorlar. Insan1 bezdiren, agir adimlarla... Sonra cayir aldirmaya
gOtlriilmiis olan taylar ve atlar... Onlar da han veya kalgay ordusunun
seferden donen atlar1 gibi magrur... Birbirleriyle sakalasan gencler,
ceviklikle onlardan asagi kalmamaya calisan kart babalar, kart analar...”
(Cokum, 1993: 18-19).

Nizam Dede’nin evine gelmesiyle birlikte aile bireyleri de tek tek okura
tanitilir. Boylelikle romandaki olaylarm gelismesinden 6nceki bu kisimda, olay
orgiisii icinde 6nemli fonksiyonlar yiiklenecek sahislar hakkinda ipuglar1 da verilmis

olur.

Milli Miicadele yillarmin anlatildigi  “Agustos Basag1” romanmin
baslangicinda, savas baslayip olaylar gelismeden once Sogiit’teki hayat diizeni
sergilenir. Romanda savas sirasinda cepheye gidip burada eylemleriyle okur
karsisina ¢ikacak olan gengler, anlatinin basinda “cardakli kahve”de toplandiklar1
sirada tanitilir. Yine bu baslangic kisminda Milli Miicadele oncesinde Sogiit ve

cevresinde yapilan hazirliklardan da s6z edilir:

“Sogiit’te bir kipirti baglamigti. Yusuf bunu nicedir seziyordu. Kaymakam
Bey’in, Belediye Reisi’nin, Sube Reisi’nin ve esraftan bazi kimselerin bir
miicadeleye hazirlandiklarini hissediyordu. Geg saatlere kadar yanan mum
aydinliklari, gece So6giit sokaklarinda gezinen alisilmadik ayak sesleri, agilip
kapanan kapilar, pencerelerde kipirdanan golgeler, bunu anlatmaga
yetiyordu. Coktandir kabuguna ¢ekilmis gibi goriinen Miidafaa-y1 Hukuk
Cemiyeti’nin tozlu pencereleri aydimlanmig, bahg¢e duvari, yeni kireg
boyasiyla belirmis, gireni ¢ikan1 ¢ogalmisti. Erzurum, Balikesir
Kongreleri’nin yapildig1 giinlerde, bu iki katli kerpi¢ binanin kalabaligi daha
da artt1. iskemleler kosturuldu, bahge dolup tast.” (Cokum, 2009: 55).

Gocmen bir ailenin Avustralya’da ve sonrasinda Tiirkiye’de gecen yillarinin
anlatildig1 “Cirpmtilar”da, ailenin Avustralya’daki yasamma yer verilen kisim,
anlattya bir giris niteligindedir. Bu baslangic kisminda, ailenin Avustralya’daki
kurulu diizeni, cocuklarinin yetisme tarzi, komsu ve arkadas ¢evreleri okura ayrintili
bir sekilde sunulur. Yine, ailenin Avustralya’ya gelis gilinleri ve sebepleri de
baslangi¢ boliimiinde anlatilir. Tekin, Esra ve yabanci kiiltiirle yetismis ogullari

Korhan’m Tiirkiye’ye donmesinden Once sunulan bu kisim, gelisme kisminda
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meydana gelecek olaylara bir hazirlik asamasi olusturmasmim yaninda, ayni

zamanda olaylarin sebebini de agiklayict bir isleve sahiptir.

27 Mayis 1960 ihtilali'ne yer verilen “Karanhga Direnen Yildiz” adli
romanin girig kisminda, ihtilal 6ncesinde toplumda olusan hareketlilik ve insanlar
arasindaki kutuplagsma ortaya koyulur. Yine, romanin bu baslangi¢ kisminda
anlatinin temel sahsi olan Feridun’un gazetecilige nasil adim attig1 ve bu meslekteki
idealleri anlatilir. Ayrica Feridun’un ailesi, apartmanlarindaki komsu ve akrabalar1 da

okura takdim edilir.

“Deli Zamanlar” romaninin girig kisminda, gen¢ yazarin kendisi gibi idealist

gengleri ¢evresinde toplayarak partinin genclik teskilatini kurma c¢abasi anlatilir.

Bir koyden kente go¢ edis hikdyesine yer verilen “Giilyiizliim”de, Zeynep ve
kizi Aysenaz’in Istanbul’daki yasam seriiveninin sunumundan 6nce anlatinin
basinda, onlarin kdyden Istanbul’a gitmelerine sebep olan olaylardan sz edilir.
Yine, Zeynep’in ve kizinin koydeki giinlerine yer verilen bu boliimde, Zeynep’in

diger cocuklar1 da tanitilarak boylece ailenin bir aradaki hali sergilenir.

“Gece Riizgarlarn” adli romaninin basinda anlati boyunca gordiigi riiyalar
iizerinde diisiinen ve bu riiyalardan yola ¢ikip bir roman yazmak isteyen Siisen’in
“kolay bir insan degil” (Cokum, 2004: 227) dedigi, esrarengiz, ice doniik birisi olan

komsusu Nilece ile ilgili goriip kaydettigi rityalarina yer verilir.

Yine bu baglangic bolimiinde, romani i¢in malzeme toplamaya calisan
Stisen’in, Nilece’nin de yonlendirmesiyle dikkatini gecekondu sakinlerinin yasadigi
Tepesehir’e yonelterek orada arastirma yapma karar1 aldigir goriiliir. Bundan sonra

roman, yazarin yaptigi arastirma, inceleme ve gozlemlerle ilerler.

Seving Cokum’un “Tren Burdan Ge¢cmiyor”un giris kisminda da gazeteci
Niizhet ve ¢evresi tanitilir. Yine bu kistmda Niizhet’in iyi bir gazeteci olmak isteyen
Aysan adli genci tecriibeli bir gazeteci olan Siisen ile tanistirmasma ve Siisen’in de
ona yaptig1 tavsiyeler ile gosterdigi hedeflere yer verilir. Boylelikle bu baslangic

bolimiinde Aysan’in hedefleri sunularak anlati boyunca onun bu hedeflere ulagsma
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yolunda gosterdigi gayretlerin anlatilmasindan 6nce bu konuda bir hazirlik yapilmis

olur.

Geng bir ressam olan Feda ve c¢evresinin tanitildigi “Arada Kalmis
Tebessiim”iin giris kisminda da Feda’nin Ankara konulu bir resim sergisi agma

planindan ve Ankara’ya dair izlenimlerinden s6z edilir.

“Lacivert Tas1” adli eserin girig kismida da Hicret Bey ile onun aile ve
cevresi tanitilir. Ayrica bu bdliimde kimsesiz bir ¢ocuk olan Yadigar’in Hicret
Bey’in ailesine nasil katildigi anlatilir. Bundan sonra anlati boyunca kervanla
yolculuk yaptig1 sirada Hicret Bey’in pesine takilip evine gelen Yadigar’in aileyle
kaynasarak onlarla birlikte yagsamasi ve ayni1 zamanda ailenin basina gelen sikintilara

kars1 onlarla bir arada miicadele edisi sunulur.

“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanmn giris kisminda ise, anlatmm temel
karakteri olan Yamag ile Yamac’in aile, akraba ve arkadas ¢evresi tanitilir. Yine bu
boliimde Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin kurulusu ve ¢alismalar anlatilir. Ayrica
bu béliimde Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin iirettigi projeleri elestiren Koza Bey
ve Ogrencilerinden de s6z edilmek suretiyle, iki farkli grup sunularak anlatida

ortaya c¢ikacak entrik yap1 i¢cin bir ortam hazirlanir.

Seving Cokum’un biitiin romanlarinda bu sekilde sonradan gelisecek olaylar

icin bir zemin olusturma asamasi s6z konusudur.

3. 2. 3 Entrik Yap1 Olusumu

3.2.3.1Catisma Unsuru

Bir anlatida catisma, olaylarin sebebini olusturup anlatiyr yliiriiten ve
boylelikle de olaylarin ritmini saglayan onemli bir unsurdur. Seving Cokum
romanlarina i¢ ve dis ¢atigma unsurlar1 yerlestirerek entrik yapiy: kurar. Yazarin ilk
roman1 “Zor”da olaylar dizisi, dolayisiyla Kerim’in dykiisii onun i¢ diinyasinda

yasadigi, koydeki ailesinden ayrilmay1 istememe-kentte yeni bir baslangic, is sahibi
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olmay1 isteme g¢atigmasiyla baslar. Anlatici, bu ¢atismanin ortaya ¢ikmasindan 6nce

fakir bir kdy ¢ocugu olan Kerim’in hayallerine ve beklentilerine s6yle deginir:

“Kemikleri gelisti. Ne zamandir gonlii bir yerlere sigamaz. Cocugun diisleri,
sehirlere dogru uzanir gider. Sigirlarin, tezek kokusunun, ocak islerinin
Otesinde bir diinya diistiniip durur.” (Cokum, 1978: 8).

Kerim bu sekilde kdyden farkli bir yasayis sekli hayal ederken halasinin
kendisini Istanbul’a ¢agiran mektubunu okuyunca énce “i¢inde kaynayan bir seving”
(Cokum, 1978: 10) duyar, ancak daha sonra i¢ine bir kurt diiser ve seving yerini bir
korkuya birakarak, Kerim’in i¢ diinyasinda bir g¢atismaya sebep olur. Anlatici
Kerim’in bu halinden kisaca sdyle sz eder: “Uyuyup uyaniyor Kerim. Usiiyor. O
151k, o ugultu az 6tesinde hep var.” (Cokum, 1978: 17).

Kerim, bu kararsizliktan kisa siirede kurtulup Istanbul’a gidip halasmnin
yanina yerlestikten sonra ise, anlati boyunca etkisini siirdiirecek baska bir
catismanin, kente yabancilagma-kent yasantisini benimsemeye, uyum saglamaya
calisma seklinde ortaya ¢ikan bir ikili karsithigin igine diiser. Bunu halasinin
yanindan ayrilip Kerim’in yengesinin yanina yerlesen Kerim’in halasinin evinden
ayrilma sebebi hakkinda soyledigi “Ne bileyim, alisgamadim adetlerine.” (Cokum,
1978: 65) seklindeki agiklamasindan da anlamak miimkiindiir. Ayrica Kerim’in
ailesinin kendisine verdigi ogiitlerle, arkadaslarinin Istanbul’daki eglence hayatina
kendisini yonlendirmesi arasinda da zaman zaman gidis-gelis yasadigi goriiliir. I¢

¢Ozlimleme teknigiyle anlatic1 Kerim’in i¢ diinyasini sdyle yansitir:

“Cocuk, kars1 duvara dikti gozlerini. Babasi, anasi, ninesi o duvarda ellerini
ve agizlari oynatarak belirdiler. Ogiit, 6giit, 6giit...” (Cokum, 1978: 103).

“Rumeli’nin kaybedilme esigindeki”  (Kabakli, 2002: 566) giinlerinin
anlatildig1 “Bizim Diyar” romaninda hem fikren hem de fiilen ¢atigmalarla anlat1
yiiriitiilir. Roman boyunca sik sik karsimiza ¢ikan Ali Bey ile Hasim Bey, Ali Bey
ile Rifat, Rifat ile Ethem Bey arasindaki fikir ayriliklar1 sayesinde, anlati hem
hareket kazanir hem de fikir catigsmalarindan romanin mesajin1 destekleyen anlam
ortaya ¢ikar. Romanda yer alan bu fikir catismalarindan Rifat ve enistesi Ethem
arasindaki tartisma sirasinda yasananlar gosterme ve anlatma tekniginin bir arada

kullanimiyla s6yle aktarilir:
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“Gilsim Ana, ‘Boyle yasli giiniimiizde su zabitlerin yaptigina bakin!
Nerdeyse girtlak girtlaga gelecekler,” diyordu. ‘Cekmisler ¢izmeleri
ayaklarmna, giymisler haki renkte elbiseyi, durmadan tiitiin ic¢ip birbirine
bagirirlar. Ali Bey’in bu kavganin uzaginda kalmasi nedendir? Bu her
ikisinin de fikrine uymadigimi m1 gosterir? Bilirim ki, Sultan Hamid kdske
kapatilali, Ali Bey de kendisini onun yerine koyar. Odalardan ¢ikmaz
boyle.”

Duvarda Sultan Hamid’in bir resmi asiliydi. Ethem Bey resmin karsisindaki
koltukta oturuyordu.

‘Yoksa beni bir halaskar zabiti mi sanirsin?’
Rifat ayaktaydi. Sirt1 resme doniiktii.

‘Fikirlerin, onlarin fikirleridir. Eger ittihat ve Terakki Firkasi ¢okerse sizin
yiiziiniizden ¢okecektir.’

‘Ben sadece hakikatlerden séz ediyorum.’

‘Hakikatler... Bulgar, Sirp, Rum el ele vermistir. Buna karsilik sen birligi
bozan bir diisiincenin pesinde kosuyorsun.’

‘Eger bir muharebe ¢ikacaksa bana diisen vazifeden kaginmayacagim
bilinmelidir. Sana vatan sevgisini zamaninda ben Ogretmistim. Ama
ittihatgilar bir harbe girmemizi kolaylastirmak icin ellerinden geleni
yapmaktadirlar. Bu zemini bilir bilmez hazirliyorlar.’

‘Ethem Agabey, ne olur gozlerini ag, ne olur etrafina bir bak! Diinya harp
istiyor Ethem Agabey! Diinya nicedir ol¢giiyor, bigiyor, hesapliyor...Yeni
buluslar ansizin ve art arda patlak verdi. Diinyanin sdyle bir kipirdanisiyla
pek cok sey alt iist olacak. Diyelim ki bir zelzele sirasinda senin su
iskemlenin bir baska yere siiriiklenmesidir bu. Yer kapma, besleyici,
yasamay1 kolaylastirict kaynaklara sahip olma arzusu kipirdiyor. Bu istahli
bakislarin, bu sulanmis agizlarin karsisinda biz ne yapmaliy1z?’

‘Boyle bir muharebede tarafsiz kalamaz miy1z?”

‘Kalamayiz. Istesek de kalamayiz. Ciinkii zorlayacaklar bizi. Ciinkii
topraklarimizin paylastirilmasi ka¢ yil once diisiiniiliip hesaplanmistir. Bunu
bilmiyor degilsin. Top tiifek kullanmadan da bir devlet yikilabilir. i¢ten ice
ciirliyen bir agag diisiin. Onun gibi. Diyelim ki elli y1l sonra bir agag¢ ansizin
devriliyor.’

‘Harp ¢iksa tek basma nasil dayanir o agag. Soyle nasil dayanir?’
‘Mubharebeyi istedigimi mi santyorsun? Ben istemesem de o patlayacak! Bu
yiizden igimizdeki ikilik ortadan kalkmalidir. Bu yiizden derlenip
toparlanmaliy1z. Go6zlerindeki bagi ¢6z Ethem Agabey.’

Ethem ayaga kalkti. Odada bir ugtan bir uca yiiriidi.” (Cokum, 2012: 169-
170).
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Romandaki bu fikir catismalariyla anlati ortaminda olusan hareketliligin
ozellikle cetecilerle fiilen miicadelenin yapildig:1 kisimlarda daha fazla arttig1 goriiliir.
Daglar1 saran eskiyay1 gece glindiiz demeden takip eden Rifat’in, kendisinden kagan
cetebast Mihail’i kovaladigr dakikalarda olusan aksiyon, sahneleme tekniginin

yardimiyla sdyle gozler oniine serilir:

“Kaoyliiler suskun durunca, yiiriidii. Birka¢ metre ilerisinde iri yapil bir geng,
cift okiizlii bir arabaya deri yiikliiyordu. Bir an yiiklemeyi birakip Rifat’a
bakti. Kdy evlerinin siralandigi dar bir yolun tam kdsesindeydi arabasi.
Birden, elini beline atti. Cabucak ¢ikarttig1 revolveriyle ates etmeye basladi.
Rifat sarsildi. Omzunu tuttu. Recep’in yikildigini gordii. Ates eden kendisini
yolun kosesine gizledi. Koyliiler kagisiyor, ayak sesleri Rifat’in sagmdan
solundan akip gidiyordu. Kagak yeniden ates etti. Rifat silahini ¢ekti.
Ardinda ¢avusun sesi...

‘Recep...” diyordu. ‘Recep ne oldun?’

Rifat biitiin bu sesleri bir yana itip kostu. O dar sokakta kendisiyle, kacaktan
bagka kimse yoktu. Dort yol agzina gelince adamin bir saskinlik gegirdigini
gordii. Tetige baskti. Tokezlendi adam. Yerdeki tozu siriidii distiigiinde.
Debelendi. Dogrulmaya ¢alisti. Rifat yanina varip;

‘Birak silahini,” dedi.

Ayagiyla beline basti.

Cavus ve U¢ askeri yetisip geldiler. Atif;

‘Kumandanim, yaralisin!” diye bagirdu.

‘Styirip gegmis olmali,” dedi Rufat.

Koltuk altlarindan tutup kaldirdilar adami. Direniyordu.

‘Mihail...” dedi Rifat. ‘Sen Mihail olmalisin...”” (Cokum, 2012: 97-98).

“Hilal Goriiniince”de de tematik gii¢ olan Arslan Bey’i harekete gegirerek
olay Orgiisiiniin olugsmasini saglayan temel ¢atisma, Rus zulmiine maruz kalan Kirim
Tirklerinin ortak ikilemini olusturan, kendi vatanlarinda bagimsiz yasamak
istemelerine ragmen 0z topraklarinda esir hayati stirmeleridir. Hepsinin ortak istegi
Kirim’m istiklale kavugsmasidir. Bu istek ve timit anlat1 sahislarinin agzindan sik sik

dile getirilir. Giray ve hanimi Sirin kendi aralarinda sunlar1 konusurlar:

“- Kirmim’1n kurtulmasini kim istemez ki...
Bunlar1 soyledikten sonra oglunun yiiziine egildi.
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- Biz gérmesek de, belki bu balalar o giinleri goriirler.
Sirin,
- Belki... dedi.” (Cokum, 1993: 28-29).

Yine, eski Kirim Sarayi’nin yanindaki mezarlikta tiirbedarlik yapan Seyyit

Ali Cavus’un da tek istegi Kirim’n kurtulmasidir:

“- Diinya nimetleri ne ki Giray Can? dedi. Biliyorum, giraylar gibi cmert
bir yiliregin var. Adina layik bir kigisin. Ama ihtiyar Seyit Ali Cavus’un tek
istedigi, Kirim’in kurtulmasidir.” (Cokum, 1993: 65).

“Kirim’a esaret zinciri vuruldu. Su kadar yil gecti, o zinciri kiramadik”
(Cokum, 1993: 181) diye iiziilen Nizam Dede de Kirim destan kahramanlarindan

Corabatir gibi bir kahramanin ¢ikip Kirim’1 kurtarmasini ister:

“- Mollalar, agalar! Bugilin herkes bir dilekte bulundu. Benim de yamk
yiiregimden soyle bir niyet gecti. Dedim ki, Tanr1 Kirim’a bir Corabatir
gondersin. Yiiz yillik acimiz dinsin, dedim.” (Cokum, 1993: 86).

Amcast Nizam Dede ve diger Kirim Tiirklerinin haykiriglar1 karsisinda
dayanamayan Nizam Dede’nin namli bir pehlivan olan yegeni Arslan Bey, Kirim
Tirklerinin esaret zincirinin kirilmasi i¢in harekete gecer ve dncelikle Rus Krali’nin
destegini alarak koyliilere zulmeden Rus ciftlik beyi igor Gregorovi¢’in karsisina
dikilir. Arslan Bey’in bu cesur tavr1 karsisinda saskmlik igine diisen igor’un

goziinden Arslan Bey soyle tanitilir:

“Hig siiphesi yoktu; bu adam yalmz pazulariyla degil, yiiregi ve imaniyla da
giiclii biriydi. Hem nasil! Serefi i¢in o&lebilir, Kirim i¢in kendini feda
edebilirdi. Karsisinda biitiin bir Kirim Tiirkliigi duruyordu.” (Cokum, 1993:
177).

Igor’la uzun siire miicadele edip ona haddini bildiren Arslan Bey yine,
Osmanli-Rus  savasinda Osmanli ordusuna yardim i¢in cenge katilir, Kirim

Tiirklerine zulmeden Rus askerlerinin iizerine baskinlar yapar.

“Agustos Basag1” romaninda da anlatiya hareket kazandiran ilk ¢atigmalar,
Milli Miicadele 6ncesinde olusan fikir ayriliklari sebebiyle, anlatinin basinda sahislar

arasinda ¢ikan kavgalarla olusur. Ancak esas aksiyonu olusturan ve anlatiy1 yiiriiten
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temel c¢atigsmalar savas sirasinda Tiirk ve Yunan kuvvetleri arasinda ortaya g¢ikan
catigmalardir. Anlatida heyecanin arttigr bu kisimlar, romanda canli bir anlatimla

sOyle sunulur:

“Birdenbire bir ates yagmuru... Beklenmedik, inanilmaz bir yanardag gibi
tepe ates kusmaga basladi. Selim kendini yere attiginda ‘Yunanmis...
Yunanmig bunlar!” diye sdyleniyordu. Ates yagmuru yiizyil siirmiis gibi
geldi ona. Sesler hafifleyince basim kaldirds; alay dagiliyordu. Diizensiz,
basibozuk bir goriniis i¢cinde... Toz duman... Seyit’i aradi. Biraz Gtesinde
bir yaraliy1 kaldirmaga ¢alistyor. Beceremeyecek. Yarali iri kiyim biri. Hem

de bu... Kayali Siileyman evet... O yana kostu. Basmndan yaralanmis.”
(Cokum, 2009: 187).

Bu dis catigmalarin yaninda, sahislarin i¢ catigmalarinin da anlatida yer
aldig1 goriilir. Anlatmin temel sahsi olan Yusuf’un cocukluk aski Esma’ya olan
sevdasmin da anlat1 dokusuna yerlestirildigi romanda, okur roman boyunca Yusuf un

Esma’y1 kaybetme konusunda yasadigi i¢ catigmalara sahit olur:

“Simdi bu s6z de neyin nesiydi? Yoksa kafesinden ucup gidecek olan Esma
midir? Yusuf'un ayaklar1 yere ¢ivilenmisti. Esma’y1 bir isteyen mi var
yoksa? Neden olmasin? Tam ¢agidir. Bir degil, pek c¢ok talibi ¢ikacaktir.
Esma giderse yasamasin Yusuf...” (Cokum, 2009: 31).

Bu sekilde Esma’y1 kaybetme korkusu yasayan ve i¢ diinyasinda yurdunun
acisiyla birlikte bu aciy1 da hisseden Yusuf, Milli Miicadele basladiginda cepheye

gidip gitmeme konusunda kisa stireli bir kararsizlik yasar:

“Yusuf suskundu. Simdi o da karar vermeliydi. Oniinde iki yol vardi.
Bunlardan birini ¢ocukluk arkadas1 Izzet farkinda olmadan ona acrvermisti.
Bu, yeniden beliren cephe yoludur. Oteki yolun basinda ise, Esma vardir.
Esma’y1 istemek vardir.” (Cokum, 2009: 81-82).

Go¢ hadisesinin insan ruhundaki etkilerine yer verilen “Cirpmtilar”
romaninda i¢ ¢atigmalarin yogun bir sekilde anlatida yer aldig1 goriiliir. Romanda is
bulmak icin ailesiyle birlikte Avustralya’ya yerlesen, ancak yillar gegmesine ragmen
buranin yasam bi¢imine ayak uyduramayan, buralar1 yabancilayan ve bundan dolay1
da kendi memleketine donmek isteyen Tekin, sik sik bir ikilem i¢inde kalarak
cirpinip durur. Anlatida Avustralya’dayken is seyahatinden dondiigii sirada,

Tekin’in i¢ diinyasinda yasadig1 bu catigma sdyle sunulur:
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“Ertesi sabah giin dogunca yola koyulmuslardi. Tekin’in kafasinda ¢ekisen
iki diisiince vardi. Bir gitmek... Tiirkiye’ye dénmek. Otekisi kalmak...
Konakladiklar1 yerlerde, nehir kiyilarinda, agaglikli yollarda, bu iki fikir
birbiriyle didisip durmustu. Evet yurdunu ozlemisti ama orda pek fazla
kimsesi kalmamust1. Kizkardesi Aysun, bir iki arkadasi... Iste o kadar...
Oysa burda sayisini bilemedigi kadar dostu, ahbabi vardi. Avustralya’da
bulunduklari yillar i¢inde, yurdundaki yakinlarindan ne ¢ok 6len olmustu...
Annesi, babasi, akrabalardan, aile dostlarindan bazilar1 goglip gitmislerdi
iste. Insan birilerini kaybetse de onlarla &riili diinyasi, gecmisi
kaybolmuyordu. Hani geri donse bu ge¢misi kolayca bulabilecekmis gibi bir
inang¢ vardi i¢inde... Yollarda bunlar1 diisiiniiyordu.” (Cokum, 1999: 20).

Tekin’in yasadigi bu i¢ catigma, onun hanimi Esra’ya doniis fikrini dile

getirdigi zamanlarda bir dis catismaya doniisiir:

“Bir giin parktan doniislerinde,

- Artik kendi iilkemde yasamak istiyorum Esra. Bunu kafama koydum iyice,
dedi.

Esra beklemedigi bu konuya hemen uyum saglayamamis, Tekin’in kendi
basina karar almasina biraz 6fkelenmisti.

- Orada mutlu olacagimizdan emin degilim...
- Nasil boyle diisiiniirsiin? Orasi1 bizim vatanimiz. ..

- Evet ama burda kurulu bir diizenimiz vardi. Su ev ve bahge i¢in az mi1
ugrastik?

- Orada da kurariz diizenimizi.

- Hayir! dedi kadm. Oyuncak degil bu evler... Kartondan evler degil... Ikide
bir bozup yapamazsin.

- Yeniden yapabiliriz... Genciz daha...

- Ben ¢ok yorgun hissediyorum kendimi. Evet, yorgunum. Bu karara
Istanbul’a gidisinde varmig olmalisin.

- Yaniliyorsun. Mahkemeler sirasinda diisiindiim bunu.” (Cokum, 1999:
135).

Bu ¢atigsmalar, Tekin ve ailesinin kendi memleketlerine doniislerinden sonra
yerini baska catigmalara birakir. Istanbul’a yerlestikten sonra ailenin yabanci
kiiltiiriin tesiriyle yetismis olan ¢ocuklar1 Korhan’in ¢evresine uyum saglayamadigi

ve hem babas1 hem de annesiyle nesil ¢atigmas1 yagamaya basladig1 goriiliir:
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“Simdi eve Tekin’in sesi hakimdir:

- Bu evde senin disinda iki insan daha yasiyor... Onlar bu giriltiyi
¢ekmeye mecbur degiller anliyor musun? Neden ille bu miizik? Neden bizim
sarkilarimizi dinlemiyorsun?

- Hadi yav baba, senin miizigin, benim miizigim de neyin nesi? Miizik
miiziktir iste...

- Seni degistiremeyecegim diyor Tekin. Sende istedigimi géremiyorum ve
goremeyecegim...” (Cokum, 1999: 209-210).

Bir donem yasanan siyasi olaylarin anlatildigi “Karanhga Direnen
Yildiz”da, sahislar arasinda yasanan siyasi fikir tartigsmalar1 anlatida 6n plana ¢ikar.
Romanda Feridun’un babasi Enis Bey ve ayni apartmanda oturan akraba ve
komgular1 bir araya gelip siyasi gelismeleri degerlendirdikleri sirada stirekli
birbirlerinin fikirlerini elestirip kavga ederler. Kendisini bu dis ¢atismalarin ortasinda
bulan Feridun ise, bir gazeteci olarak tarafsizligini1 korumaya c¢alisirken kendi i¢inde

catigma yasamaya baslar:

“Feridun i¢in asil catisma noktasi, yayineviyle apartmandaki akraba
uzantilar1 arasinda, kendi sikismug, dil peyniri olmus lif lif varligiydi...”
(Cokum, 1999: 24).

Yine, Feridun’un simarik bir kiz olan nisanlis1 Ece ile evlenip evlenmeme

konusunda da birtakim tereddiitler yasadig1 goriiliir.

Birtakim idealleri olan geng¢ bir yazarm ele alindigi “Deli Zamanlar”da da
geng yazarm bu idealleri sebebiyle yasadig1 catigmalara anlati boyunca yogun bir
sekilde yer verilir. Insanlara faydali olma teldsinda olan geng yazar, hedeflerini
gergeklestirmek isterken mevcut durumun yetersizligiyle karsilastiginda bir hayal-

gergek catigmasi yasar:

“- Ne diistinliyorsun? diye sormustu Halik. O anda is olsun diye mi, yoksa
suurumun birden disa vurumu mu bilemiyorum,

- Kafamdakilerin hicbirini yapamayacagimi.. diye cevap vermistim. Kurs
murs a¢maliyiz en azindan... Kitapligimiz olmali, insanlar okumaga
gelmeli... Yoksullar doymali... Acilar dinmeli, ¢aresizler bize gelmeli,
bedava asi, ilag ne bileyim, buna benzer seyler iste...” (Cokum, 2008: 47).
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Geng yazarin fakiiltede okudugu bolimdeki basarisizligi da onun catisma
yasadig1r noktalardan biridir. Okudugu fakiilte i¢in, “Buraya yazar olmak i¢in
gelmistim ama boyle yazar olunmuyordu.” (Cokum, 2008: 149) diyen geng yazar, bu

konudaki duygularimi soyle ifade eder:

“Gelecegime baktigimda hep sifir noktasindaydim. Fakiilteye gittigimde
buranin 6grencisine hi¢ mi hi¢ benzemedigimi anhyor, smiflarda fark
edilmiyor, defterimin yazilmamis sayfalarmna resimler ¢iziktiriyordum.
Bazen bir selam, bir “Na’ber?” Belki bir tebessiim, semtime ugrayip
uzaklasiyordu.

Fakiiltedeki o caliskan, giileg, fallarda evlenecekleri adamlarin suretlerini
arayan tagrali kizlardan uzaklastigimi, dershanelere yabancilastigimi da yeni
bir sayfaya olumsuzluklariyla geciriyordum. Hep cabalayan, ama bagka
kiyilarda dolasan biriydim ben. Olmayacaklar1 zorlayan, higlerle oynayan
biri.” (Cokum, 2008: 71).

Geng yazarin yasadigi bir diger catigma ise, dogu-bat1 ¢atigmasidir. Anlatida

bu ikilemini sdyle dile getirir:

“Peki neydim ben, kimdim? Bir yanimla Avrupali, bir yanimla doguluydum
ben... Bendeki ikiligin farkinda olabilmek i¢in ¢ok geng sayilirdim ama bu
ikilikten gelme bir huzursuzlugum, bir perili halim vardi...” (Cokum, 2008:
40).

Romanda bu i¢ catigmalarin yaninda parti icindeki tartismalar ve parti
disinda yasanan kavgalar da dis catismaya birer 6rnektir. Ayrica anlatida Aypare ve
Bayhan evli ciftinin aile i¢inde yasadigi hakimiyet konusundaki miicadele ve

uyumsuzluk da bir dig ¢atisma olarak karsimiza ¢ikar.

“Giilyiizliim” adli romanda, kiziyla birlikte koyden kente go¢ eden
Zeynep’in Istanbul’daki ayakta kalma miicadelesi anlatilirken ayn1 zamanda onun
yasadig1 i¢ catismalara yer verilir. Romanda Istanbul’a geldikten kisa bir siire sonra
Doktor Fehmi Bey’in muayenehanesinde ise baslayan Zeynep’in yash bir kadmna
bakmak {izere bir hizmetkar arandigmmi duymasi iizerine kizi Aysenaz’t bu yash

kadinin hizmetine vermeyi diistindiigii sirada bir bocalama yasadig1 goriiliir:

“Kadin diistiniiyordu. Kizin huyu suyu degisir miydi acaba? Giizel, plriizsiiz
yanlart piriizlenir miydi? Yoksa azarlamalarla, itip kakmayla gitgide
piskinlesen, arsiz yiizsiiz biri haline mi gelirdi?
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Hastalanir miydi ¢cocugu? Oralarda ‘Ana... ana!’ diye sayiklar mydi? Kimse
ugramaz miydi yanina?” (Cokum, 2010: 42).

Yine muayenehanedeki isi biraktiktan sonra bir yalida temizlik isleriyle
ilgilenmeye baslayan Zeynep, temizlik yaparken diisiip bacagmm kirilmasi ve bu
sebeple is yapmakta zorlanmasi lizerine kdyiine geri donmeyi diisiiniir. Ancak, heniiz
vefat eden esinin hastaligi doneminde biriken borg¢larin1 6deyememis oldugundan bu
konuda da bir ikilemde kalir. Romanda Zeynep’in yasadigi bu ¢atisma durumu, i¢

¢cOziimleme teknigiyle sdyle sunulur:

“Gitmeliydi... ‘Gayr1 benden bu kadar!” demeli miydi Necati’ye? Iste o
bor¢ 6densin diye ¢alistim. El kapisinda boynum burulu durdum. Sonunda
da sakat kaldim... Kim beni eski halime dondiirecek? Artik kdyiimde
duracagim, ii¢ bes yumurta, bir kap yogurt gotiiriir pazarda satarim. Muhtar
da bekleyiversin biraz daha. Olmiis gitmis zaten benim adamim. Bize biraz
daha zaman tanisin...” demeli miydi?”” (Cokum, 2010: 177-178).

“Gece Riizgarlan”nda da anlati boyunca Siisen Divit¢i adli bir yazarin
romanini yazmadan Onceki tasarlama silirecinde yasadigi i¢ catismalar sergilenir.
Romanm basinda Siisen’in komsusu Nilece’nin yazdig1 Tepesehirli Himmet’in
hikayesini okuduktan sonra yazacagi roman i¢in malzeme toplamak iizere gecekondu
sakinlerinin yasadig1 Tepesehir’e giderek orada arastirma yapip yapmama konusunda

bir kararsizlik i¢inde kaldig1 goriiliir:

“I¢inden binlerce karmcadan olusmus bir karinca ordusu gegiyormuscasina
huzursuzdu... Nilece’nin yazdiklar1 ona her seyi yeniden gbzden gegirmesi
icin bir uyart miydi? Nilece onu Tepesehir’e, o gayya kuyusuna dogru
itiyordu:

‘Git gor, bir de oradaki insan1 gor...’

Ciinkii yazinin girizgahinda bir kadindan, Tepesehir’e ayak basmamig bir
kadindan soz ediliyordu. Ve o Siisen olabilirdi.” (Cokum, 2004: 24).

Yine dikkatli bir gézlemci olan Siisen, Tepesehir’de gozlem ve arastirma
yaparken burada yasayan Terzi Himmet ile Nilece’nin hikdyesindeki Bek¢i Himmet

arasinda bir ilgi kurmaya ¢alistig1 sirada da bir bocalama yasar:

“Ve Siisen hikayedeki bek¢i Himmet’le Tepesehirde’ki terzi Himmet
arasinda bocaliyordu.” (Cokum, 2004: 54).
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Anlatida bu i¢ catigmalarin disinda edebiyatcilarin toplandigr davetlerde

Siisen’in diger yazarlarla tartismasi sirasinda da bir dis ¢atisma durumu ortaya ¢ikar.

“Tren Burdan Gecmiyor” adli romanda da anlatinin basinda karsimiza
cikan ilk catisma, anlati1 sahislarindan gazeteci Niizhet’in calistifi gazetenin
kendisinden yazi1 istememesi lizerine yasadigi, isten ayrilip ayrilmama konusundaki
kararsizlik halidir. O boyle bir ikilem ic¢indeyken, gazete yOnetimi tarafindan
kendisine gelen “Sapka” adl1 mizahi bir dergiyi yonetme teklifi {izerine de yeni bir i¢
catisma yasamaya baslar. Zira, Niizhet “Sapka” adli dergiyi yiiriiteceginden emin

degildir: “Sapka’y1 yiiriitmesi miimkiin miiydii?” (Cokum, 2009: 127).

Romanda gazeteci Niizhet’in yasadigi bu c¢atigmalarin disinda basarili bir
gazeteci olmak isteyen Aysan da bazi ¢atismalar yasar. Aysan hem yazi dizisini
tamamlamak hem de yazi dizisine hayatiyla konu olan sokak ¢ocugu Sonsuz’u

topluma kazandirmak i¢in miicadele eder.

“Arada Kalmis Tebessiim”de, aile icinde anne ve dayisinin arasindaki
darginlik sebebiyle arada kalmishigin ezikligini duyan Feda adli geng bir ressamin
yasadig1l i¢ catigmalara, bunalimlara yer verilir. Taninmis bir aileden gelen dayisi
Duran Usveren tarafindan hep dislanan Feda, resim alanindaki yetenekleri ile
dayisma kendisini kabul ettirmek i¢in ¢irpinir. Ancak bir tiirlii kabul gormeyen Feda

biiytik bir hayal kiriklig1 i¢ine diiser:

“Baz1 geceler iste o yazlik evde de diisiiniirdii bunlari. Iskelenin ucuna kadar
yiirllylip karanligi emmis bir canavar agzi gibi goriinen denize bakarak, aile
icinde kabullenilmemis varligimi Avrupali karsisinda hep yaranma
cavbasinda olan ilke insanlarmin caresizligine benzeterek bir girdapta
kaybolup gitmeyi dilerdi.” (Cokum, 2012: 44).

Feda’nin ruhundaki bu kargasa onun resimlerine de yansir. Zira, birbirine zit
olan unsurlari, uyusmazliklar: kendi i¢ diinyasinda hep bir araya getirmeye calisan
Feda, resimlerinde de “hayatin ¢oziilmezlikleri i¢ ige c¢eliskiler”t (Cokum, 2012:
111) gozler Oniine serer. Feda’nin resimlerinde anlatmak istedikleri, i¢ monolog

teknigiyle onun agzindan soyle ifade edilir:
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“Tuhaf olan birbirimizi anlamak istemeyisimiz. Keskin ¢izgilerimiz. Bunlari
resimlerimde anlatmaya calistim. I¢ catismalarimizi...” (Cokum, 2012: 119).

Yine resim alaninda yeni bir tarz olusturmak isteyen Feda’nin bu sebeple

cevresiyle yaptigi fikir tartigmalar1 da anlatida yer alan dis catigmalardir.

“Lacivert Tas1”nda farkli ¢atisma unsurlartyla anlati gelistirilmistir.
Romanda 6ncelikle Hicret Bey’in i¢ ¢atigma ve siiphelerine yer verilir. Hicret Bey’in
yasadig1 ilk catisma, kervanla yaptig1 yolculuk sirasinda pesine takilan kimsesiz bir
cocuk olan Yadigar’t yaninda evine gotiirlip gotiirmeme konusundaki huzursuzluk
halidir. Ciinkii ailesinin bu kimsesiz ¢ocugu kabul edip etmeyecegi konusunda
siipheleri vardir. Bu sebeple Hicret Bey, bir taraftan “Cocugu artik tekin olmayan bu
yollarda kime, nereye birakabiliriz?” (Cokum, 2011: 18) diye diisiiniirken diger

taraftan da soyle diisiiniir:

“Yanimda getirdigim dag ve ¢0l esmeri, taze ceviz i¢i gibi parlak beyaz
disleri olan bu ¢ocugu ailem nasil karsilayacakt1?”” (Cokum, 2011: 51).

Hicret Bey’in yasadigi bir baska catisma da ugurlu olduguna inandig1 lacivert
tasim1  kaybettiginde ortaya ¢ikar. Bundan sonra Hicret Bey hep tasin nasil

kayboldugunu diisiinmeye baslar:

“Uzak koselere ¢ekildim; tagi orada burada aramayi siirdiirdiim, beynimdeki
humma ile birlikte. Sonra zihnimde ikinci bir fikir gelismeye basladi, acaba
tag diismeyip c¢alindi mi1? Niye olmasin? Birinin hosuna gitmis olamaz mi?
Peki onu ne yapacak? Devesinin boynuna asarsa ben gérmeyecek miyim?”
(Cokum, 2011: 110).

Hicret Bey’in oglu Selvi’nin bir anda 6lmesi tizerine de zihnini bagka sorular
kurcalamaya baglar. Bu olaydan sonra Hicret Bey bir diismanlarmin olup
olmayacagmi disiiniir: “Zehirlenmis olabilir miydi? Karanfil onu zehirlemis olabilir

miydi?” (Cokum, 2011: 129).

Hicret Bey’in 6limiinden sonra da onun yasadigi ¢catismalar oglu Devran’da
devam eder. Devran babasinin kendisine biraktig1 mektubu okuduktan sonra kardesi
Selvi’nin 6lmeden once gordiigiini iddia ettigi cadir kilikli bir kadmin, gizli bir

diismanlarinin olup olmayacagi tizerinde durur:
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“Bu kadin ya bir hayal {irlinii ya havalede goriinen bir sekil ya da i¢inin
kotiiliigh yliziine aksetmis bir insandi. Belki hayatimizin 151811 sondiirmeye
calisan bir diisman. ..

Kapi galinsa tetikteydim.” (Cokum, 2011: 280).

Yine romanda anlat1 sahislarindan Yadigar da tasin kaybolmasida kendisini

suclu hissederek siirekli huzursuzluk yasar. Yadigar bunu romanda s6yle ifade eder:

“Haylazligimdan, tasi kimse gérmeden devenin boynundan c¢ikarip oyun
oynadigim taglarin arasma kattim. Fakat onu kaybedecegim hi¢ aklima
gelmemisti. O tasa ¢ok liziildiim, ne zaman aklima diigse disariya ¢ikar, onu
aramaya koyulurdum.” (Cokum, 2011: 365-366).

Anlat1 i¢inde sahislar arasindaki kavga ve tartigmalar da dis catigmalar olarak

karsimiza cikar.

“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda yer alan en giiclii catismalar
anlatmin temel karakteri olan Yamag’in yasadig1 i¢ ¢atismalardir. insan Grafikleri
uzmani olarak Yeni Insan Arastirma Merkezi’nde ¢alisan Yamag, kendi dogrularina
gore hareket etmek istemesine ragmen, her zaman merkezi yoneten Doruk Bey’in
buyruklarina itaat etmek zorunda kalir. Bu sebeple de bir huzursuzluk icine diiser.

Romanda onun yasadigi bu ¢atigsmalar soyle sergilenir:

“Bagkan Bey’in buyruklarini yerine getirme zorunlulugu, evet, sistem
geregi; ancak nereye kadar, Yamag¢ °‘Evet!” diyecek? Nereye kadar?”
(Cokum, 2013: 12).

“Ve Yamag on yil 6ncesine kadarki 6zgiir hayatinin yerinde olmadigini
goriiyor. Ik kez goriyor.” (Cokum, 2013: 13).

“Fakat Baskan bey’in Yamag icin sectigi yeni gdrev buyrugu eklenince
simdi yalnizca bir huzursuzluk hissiydi duydugu.” (Cokum, 2013: 14).

Romanda Yamag’in yasadigi bu i¢ catismalar Doruk Bey ile ilgili gergekleri
ogrendikten sonra daha da artar. Cilinkii merkezi yoneten Doruk Bey insanlara zarar
verecek faaliyetler icindedir. Bu sebeple Yamac, Doruk Bey’in gercgek yiizlinii ortaya

cikarmak ister, ancak maddi ¢ikarlar1 ve vicdani arasinda kalir:

“Zaten artik hi¢ kimseden ¢ekinmesi yoktu ve Ar1 Kusu’nun anlattiklarindan
sonra nereden inceldiyse oradan kopsun diye diisiiniiyordu. Yine de bundan
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boyle Sezer’in One gecirilme ihtimalinin dirtiisiiyle bir zedelenme
duyuyordu i¢inde. Bir hakarete ugramuslik ve hige sayilmislik... Ve elbette
bir ¢ikar savaginin kaybi, gordiigii sayginin, itibarin eskisi gibi olmayacag1.”
(Cokum, 2013: 269).

“Ve simdi hi¢cbir sey yapmayarak, elleri ceplerinde, ceketle dolasabildigi bu
kirik havada bir yol, bir ¢ikis noktasi ariyordu Yamag.” (Cokum, 2013:
275).

Romanda i¢ ¢atigmalariyla dikkat c¢eken bir diger sahis, Yamag¢’in halasi
Giilimser Hanim’dir. Esi Koza Bey’i bir kazada kaybeden Giilimser Hanim’in

bunun bir kaza olup olmadigi1 konusunda stipheleri vardir:

“Bariyerleri secemedi mi, araba mi kaydi, siiratliyken frene mi dokundu,
yoksa birileri... Olabilir mi? I¢inde bu siipheyi hep tasidi.” (Cokum, 2013:
50).

Romanda dis catismaya da Yamac’in Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin
calismalarini savundugu sirada Selale ile yaptigi tartisma ve merkezin imkanlarini
kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan Doruk Bey ile ylizlestigi sirada ortaya ¢ikan tartisma
ornek olarak verilebilir. Seving Cokum’un romanlarinda yer alan farkli ¢atismalarin

romanlardaki kurguyu olusturmada etkili oldugu gortiliir.

3. 2. 3. 2 Diigiimler

3.2.3.2.1Ana Diigiim

Ana diiglim, anlatinin basindan sonuna kadar varligini devam ettiren merak
unsurudur. Kurgulama sirasinda ana diiglimiin basarili bir sekilde anlatinin dokusu
icine yerlestirilmesi, uzun nesir yolculugunda okurun ilgisinin ve dikkatinin canl
tutulmasma yardimci olur. Seving Cokum da romanlarina okurun ilgisini roman
boyunca canli tutacak ana diiglimler se¢mistir. Yazarin ilk romani “Zer”da
geciktirme tekniklerinden faydalanarak roman boyunca etkisini stirdiirecek sekilde

anlatiya yerlestirilen ana diiglim sudur:

“Is bulmak i¢in Istanbul’a gelen Kerim buradaki yasayis sekline alisacak mu,

yoksa kentte barinamayip kdyiine geri mi donecek?”
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Komutan Rifat ve aile bireylerinin sahislarinda Rumeli’de yasanan dramin
anlatildigi  “Bizim Diyar” romaninda da anlatiyr bastan sona yiiriiten, okurun
ilgisini canli tutan ve diger diiglimleri golgede birakan temel diiglim soyle ifade

edilebilir:

“Rumeli topraklarindaki huzuru bozmak i¢in teskilatlanan g¢etecilerin
faaliyetlerini 6nlemek iizere askerleriyle daglara ¢ikan vatansever, yigit bir komutan
olan Rifat’in ve “cemiyetin mes’alesi” (Cokum, 2012: 85) olan diger genglerin tiirlii
cabalariyla, yabanci devletlerin Rumeli topraklari tizerindeki sinsi planlar1 bozulup
Rumeli’deki birlik yeniden saglanacak mi? Yoksa Rumeli topraklari ebediyen

kaybedilecek mi?

Carlik devrinde Kirim Tiirklerinin yasadigi dramin anlatildigr “Hilal

Goriiniince” romaninda, anlatidaki olaylar1 yiiriiten temel diigtim sudur:

“Kirim istiklaline kavusup, Kirim Tirklerinin esaret zinciri kirilacak mi?”

“Agustos Basag1” romaninda, okurun merakini anlati boyunca canli tutan
temel digim, “Milli Miicadele kazanilacak mi? Diisman isgali iizerine Sogiit’ten

ayrilanlar tekrar yuvalarina donebilecek mi ? seklinde ortaya ¢ikar.

“Cirpintilar”’da da okurun ilgisini bastan sona kadar anlatiya yogunlastiran

ana digiim sudur:

“Yillarca Avustalya’da yasamis olan Tekin ve ailesi anavatanlarina
dondiiklerinde burada bir diizen kurabilecekler mi? Yoksa tekrar Avustralya’ya geri

donmek zorunda mi kalacaklar?”

Basaril1 bir romanc1 ve gazeteci olmak isteyen Feridun’un hayat hikayesinin
anlatildig1 “Karanhga Direnen Yildi1z” romaninda da anlatiy1 yiiriiten temel diigiim,
“Feridun uzun siire zihninde tasarladigi romanini kaleme alip yayinlayabilecek mi?”

sorusudur.
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“Deli Zamanlar”da da anlatiy1 yliriiten ana diiglim, “Hayata dair birtakim
idealleri olan geng¢ yazar, bu ideallerini ger¢eklestirecek mi? Yoksa karsilastigi

zorluklar sebebiyle bu ideallerinden vazgececek mi?” seklinde ifade edilebilir.

“Giilyiizliim” adli romanda da iizerinde yogunlasilan ana diigiim noktasi,
“Esi oldiikten sonra ailesine bakmak ve esinin hastali§1 sirasinda biriken borglarini
odemek iizere kdyden Istanbul’a gelen ve burada bir is bulup tiirlii sikintilar icinde
calisan Zeynep Hanim, borg¢larin1 6deyip koydeki ailesine kavusabilecek mi?”

sorusudur.

“Gece Riizgarlari”nda ana diigiim, “Siisen romanini kaleme almadan dnce,
romani i¢cin malzeme toplamak amaciyla yaptigi arastirma ve gozlem sirasinda

zihnini kurcalayan sorulara cevap bulabilecek mi?” sorusudur.

“Tren Burdan Ge¢miyor” adli romanda yer alan ana diiglim sudur:

“Bir sokak cocugu olan Sonsuz’un hayati ile ilgili bir yazi1 dizisi yayimlamak
isteyen Aysan bu konuda basarili olup boylelikle gazetecilik alaninda kendisini ispat
edebilecek mi?”

“Arada Kalmis Tebessiim”de ana diigiim, “Ankara izlenimlerinden yola
cikarak Ankara ile ilgili bir sergi agmak ve resim alaninda kendisini ispat etmek

isteyen Feda bu konuda basarili olabilecek mi?” seklinde ortaya cikar.

“Lacivert Tas1”nda da anlatiy1 bastan sona yiirliten ana diigiim soyle ortaya

cikar:

“Hicret Bey’in ailesi kaybolan lacivert tagina ve huzurlu giinlerine yeniden

kavusabilecek mi?”

“Cok Yaprakh fliskiler” adli romanda da merak 6gesini canl tutan ana

digiim sudur:
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“Yamag¢ vicdanmnin sesini dinleyerek Yeni Insan Arastirma Merkezi’ni kendi
cikarlarma gore yoneten Doruk Bey’in gizli faaliyetlerini ortaya ¢ikarip onun

insanlara yonelik zararli caligmalarini engellemeyi basarabilecek mi?”

Yazarin romanlarinda yer verdigi bu temel diigiimler, anlatinin sunumundaki

biitiinliik ve canlilig1 saglamistir.

3.2.3.2.2 Ara Diigiim

Ara digiimler, romanda yer alan temel diigime bagli olarak, onun etrafinda
ortaya ¢ikan, ancak kisa siireligine merak duygusu uyandirma islevine sahip olan
diigiimlerdir. Seving Cokum’un ilk roman1 “Zor” daki ara diigiimleri s0yle siralamak

mumkiindir:

“Kerim, Istanbul’daki halasmm yanina gidecek mi?”

“Kerim, Istanbul’da halasmin kendisi i¢in buldugu demircilik isini

ogrenebilecek mi?

“Arkadaslariyla birlikte Istanbul’daki eglenceli ortamlara giren ve gece eve

gec donmeye baslayan Kerim sorumluluk duygusunu kaybedip degisecek mi?”

“Kerim o dénemde Istanbul’da ortaya ¢ikan kavgalara, eylemlere karisacak

mi?”

“Kerim, Kdzim’a uyarak onun amcasindan zorla ‘para kopartma’sina yardim

edecek mi?”

“Isten ayrilma ve kdye dénme karar1 alan Kerim bu kararindan dénecek mi?”

“Bizim Diyar”da da ana diigiimii desteklemek {izere atilan ve olaylarin

akisini asama asama ilerletme gorevini tistlenen ara diiglimler soyle siralanabilir:

“Babas1 Ali Bey, Rifat’in ¢ok istedigi askeri mektebe gitmesine izin verecek

mi?”
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“Askeri mektebi bitirip zabit olduktan sonra daglardaki eskiyanin pesine

diisen Rifat ¢eteci Mihail’1 kovalarken vurulup 6lecek mi?”
“Rufat ve Zeynep evlenecek mi?”

“Bir stire daglarda kalip g¢eteleri yakalayan ve daha sonra evine geri donen
Rifat’in tekrar daga ¢ikma istegine razi olmayan Ali Bey, oglunun gitmesine engel

olabilecek mi?”

“Hiirriyet ilan edilecek mi?”

“Oglunun soziinii dinlemeden daglardaki eskiyanin pesine gitmesine kizan

Ali Bey, oglu Ruifat ile barigacak mi?”

“Seferberligin ilan edilip oglu Rifat’in cepheye gitmesinden sonra agir bir

sekilde hastalanan Giilsiim Hanim 6lecek mi?”

“Sehri talan ettikleri srada Ali Bey’in konagimi basan ceteci Mihail, Ali

Bey’i oldiirecek mi?

“Konaklarmin ve sehrin talan edilmesinden sonra Rumeli’den ayrilan Giilsiim

Hanim ve ailesi sag salim Istanbul’a ulasacak mi1?”

“Rumeli’den hazin bir sekilde go¢ ederek Istanbul’a gelen Giilsiim Hanim ile

kizlar1 ve torunlar1 burada yeni bir hayat kurabilecek mi?”

“Savas sirasinda tifoya yakalanan Rifat 8lecek mi, yoksa Istanbul’a yerlesen

ailesine kavusacak m1?”
“Istanbul diisman isgalinden kurtulacak nm?”

“Savas swrasinda kor kalan ve savastan sonra Istanbul’a dénen Ethem Bey,

aradig ailesine kavusacak mi?”

“Hilal Goriiniince” romanindaki ana diigiimii destekleyecek sekilde ortaya

cikan diger diiglimler sunlardir:
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“Nizam Dede’nin ¢ok isteyip aldig1 doru atin ayagindaki siyah leke, Nizam

Dede’nin korktugu gibi ailesinin basina bir ugursuzluk getirecek mi?”

“Nizam Dede’nin istedigi gibi at siiriisii cogalip bozkira dogru alabildigine

yayilacak m1?”
“Giray ve hanimi Sirin, hayalini kurduklar1 yeni evlerine tasmabilecek mi?”

“Hanimi 6ldiikten sonra hayata kiisen Arslan Bey Nizam Dede’nin 6giitlerine

kulak verip tekrar kendisini toparlayacak mi?”
“Arslan Bey, iri yapili Boris’1 glireste yenebilecek mi?”
“Sahbaz Bey hapishaneden kurtulacak mi1?”
“Arslan Bey evlenecek mi?”
“Kirim Harbi nasil sonuglanacak?”

“Giray Osmanli ordusuna yardima gittikten sonra bir daha donmeyen

Yakup’u bulabilecek mi?”
“Sivastapol Kalesi diisecek mi?”

“Kirmm koyliilerinin meralarin1 istild eden Igor’un iizerine at siiren Arslan

Bey onu 6ldiirecek mi?”

“Igor Arslan Bey’in Osmanli ordusuna yardim ettigini Rus yetkililere sikayet

edip onu memleketinden siirdiirecek mi?”

“Agustos Basa@1” romaninda da anlatmin etkili bir sekilde sunumuna

yardimc1 olan ara diigiimler sunlardir:

“Yusuf, Abdullah Bey’in konagina yerlesip onun yaninda calismay1 kabul

edecek mi?”

“Yusuf Esma ile evlenecek mi?”
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“Yusuf Kuvay1 Milliye’ye yazilip cepheye gidecek mi?”

“Gonilli  Jandarma olan Yusuf eskiyalardan Kayali Siilleyman’:

yakalayabilecek mi?”
“Savasta yaralanan Izzet iyilesecek mi?”

“Yusuf savastan sag donebilecek mi?”

“Cirpintilar”’da anlatiya heyecan kazandiran ara diigiimler de sunlardir:

“Uyumsuz  bir ¢ocuk olan Korhan, oOgretmenlerinin destegiyle

Avustralya’daki okul diizenine uyum saglayabilecek mi?”

“Okulun diizenledigi kosu yarisina katilan Korhan bu yaris1 kazanabilecek

mi?”

“Trafikte Mike adl1 bir gencle kavga eden ve bu sebeple karakola gotiiriilen

Tekin ceza alacak m1?”

“Avustralya’da kiiltiirel degerlerini yasatmak ve gencg nesillere aktarmak i¢in

kiiltlir evi kurmak isteyen Tekin ve arkadaslar1 bunu basarabilecek mi?”

“Vatan hasreti ¢eken Tekin, esini ve ¢ocugunu ikna edip tekrar Istanbul’a

donebilecek mi?”

“Avustralya’dan memleketine geri donen Tekin burada bir is kurabilecek

mi?”

“Yillarca yabanci okullarda egitim goren Korhan Istanbul’daki yeni okuluna

uyum saglayabilecek mi?”

“Derslerinde oldukca basarisiz olan Korhan, liseyi bitirebilecek mi?Yoksa

okulu birakacak mi1?”

“Okulu brrakip Avustralya’ya giden Korhan kendisini cagiran anne ve

babasinin sozlerine kulak verip tekrar Istanbul’a gelecek mi?”
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“Ogullar1 Korhan’m Avustralya’ya yerlesmesi iizerine sikca kavga eden

Tekin ve Esra birbirlerinden ayrilacak mi1?”

“Ailesi Avustralya’ya giden ve Istanbul’daki evinde yalniz kalan Tekin,

yurtdisinda yasayan ailesinin yanina gidecek mi?”

“Karanhga Direnen Yildiz” romaninda anlati i¢cinde tespit edilen ara

digtimler soyle siralanabilir:

“Beklenen ihtilal olacak m1? Olursa neler meydana gelecek?”
“Feridun Ece ile evlenecek mi?”

“Ihtilal sonras1 tutuklanan yayinevi sahibi Veysel Bey serbest birakilacak

mi?”

“Ihtilal aleyhinde konustugu icin tutuklanan Feridun’un babasi Enis Bey

serbest birakilacak mi1?”
“Ihtilal sonras1 yapilan siyasi se¢imler nasil sonuglanacak?”

“Enis Bey’1 ithbar eden kisinin kim oldugunu Feridun 6grenebilecek mi?”

“Deli Zamanlar”’da da ana diigiimii destekleyen ara diiglimler sunlardir:

“Partinin genclik teskilatimi kurma gorevini {istlenen geng yazar, bunun igin

idealist gencleri etrafinda toplamay1 basarabilecek mi?”

“Geng yazar partinin ilge baskami Thsan Bey’le tartismasi iizerine partiden

istifa edecek mi?”
“Istifas1 kabul edilmeyen geng yazar, partiye geri donecek mi?”

“Universitedeki derslerinde basarisiz olan geng yazar  iiniversiteyi

bitirebilecek mi?”’
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“Geng yazarm arkadas1 Aypare esi Bayhan’dan ayrilacak m1?”
“Geng yazar, cok 1yi anlastig1 “dost” dedigi sahisla evlenecek mi?”

“Geng yazar, arkadasi Aypare ve esi Bayhan’dan yola ¢ikarak zihninde

tasarladig1 roman1 yazabilecek mi?”

“Giilyiizliim” adli romandaki anlatinin etkileyiciligini artiran ara diigiimler

sunlardir:

“Esi oldiikten sonra is bulmak icin Istanbul’a giden Zeynep Hanim, ondan

ayrilmak istemeyen kiz1 Aysenaz’1 da yaninda gotiirecek mi?”

“Zeynep kizi Aysenaz’1 kendisine hizmet edecek birini arayan yash kadmin

yanina gonderecek mi?”
“Aysenaz’in yanina gidecegi Binnur Hanim ona nasil davranacak?”
“Aysenaz sehir hayatina uyum saglayabilecek mi?”

“Zehra kendisi gibi esi vefat etmis olan Orhan Bey ile evlenmeyi kabul

edecek mi?”
“Hastalig1 ilerleyen ve hastaneye kaldirilan Binnur Hanim iyilesecek mi?”
“Hale’nin kolyesi bulunacak mi1?”

“Nurcan Hanim, evi terk eden Aysenaz’1 bulabilecek mi?”

“Binnur Hanim’m yardimiyla Aysenaz okula baglayabilecek mi?”

“Temizlik yaptig1 sirada bacagi kirillan Zeynep 1iyilesip isinin basina

donebilecek mi?”

“Bacag1 kirildiktan sonra i yapmakta zorlanan Zeynep koOyiine geri mi

donecek?”

“Gece Riizgarlarnn”nda da ara diigimler sdyle karsimiza ¢ikar:
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“Stisen’in riiyasinda gordiigii lizere komsusu Nilece intihar edecek mi?”

“Silisen romanina malzeme toplamak i¢in Nilece’nin isaret ettigi Tepesehir’e

arastirma ve gozlem yapmak iizere gidecek mi?”

“Nilece hayal ettigi daha rahat ve zengin yasam kosullarma kavusabilecek

mi?”

“Nilece’nin parca parca yazip Siisen’e okuttugu hikdyesinin sonu nasil

bitecek?”

“Stisen Nilece’nin hikayesindeki Bek¢i Himmet ile Tepesehir’de yasayan

Terzi Himmet arasindaki bagi ¢6zebilecek mi?”

“Stisen Macit’in 1srar1 lizerine onun yonettigi dergiye yazi gonderecek mi?”

“Stisen eski esi Sungur ile yeniden evlenecek mi?”

“Tren Burdan Ge¢miyor” romanindaki ara diigiimler de soyle siralanabilir:

“Niizhet calistig1 gazete tarafindan kendisine yoneltilen “Sapka” adli mizah

dergisini yonetme teklifini kabul edecek mi?”

“Niizhet ¢alistig1 gazeteden ayrilacak mi1?”

“Aysan sokak ¢ocugu Sonsuz’un hayati ile ilgili yazi1 dizisini tamamlayip

gazetede yayimlayabilecek mi?”

“Aysan ortadan kaybolan Sonsuz’u bulabilecek mi?”

“Sokak ¢ocugu Sonsuz yazdig siirleri yayimlayabilecek mi?”

“Aysan ve Simay evlenecek mi?”

“Aysan gazete yonetiminin 6nerdigi lizere yurt disina gidecek mi?”
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“Gazetedeki isinden ¢ikarildiktan bir siire sonra gazete tarafindan geri

cagrilan Niizhet tekrar gazetecilige donecek mi?”

“Niizhet zihninde tasarladig: kitaplar1 kaleme alacak mi1?”

“Arada Kalmis Tebessiim”de yer alan ara diigimler de sunlardir:

“Feda tinlii bir ressam olan Ramadan Radovi¢ ile tanisabilecek mi?”

“Feda Giince ile evlenebilecek mi?”

“Feda’nin annesi ve dayisi yillar siiren darginliktan sonra barigacak m?”

“Lacivert Tas1” adli romanda ana digimii destekleyen ara diigiimler

sunlardir:

“Hicret Bey yolculuk sirasinda pesine takilan Yadigar adli kimsesiz ¢ocugu

ailesinin yanina gotiirecek mi?”

“Hicret Bey’in ailesi Yadigar’1 i¢lerine kabul edecek mi?”

“Selvi Karanfil ile evlenecek mi?”

“Devenin boynundaki lacivert tagin1 kim aldi?”

“Devran Selvi’nin ve Turna’nmn gordiiklerini iddia ettikleri biiyiicii kadini

bulabilecek mi?”

“Hicret Bey’in ailesinin gizli bir diigman1 var nu?”

“Devran Bahar ile evlenebilecek mi?”

“Devran eserlerini bastirabilecek mi?”

“Devran Sahra ile kardesi Turna’nin evlenmesine izin verecek mi?”

“Devran ve Alaca savasta 6lecek mi?”
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“Istanbul’a giden evin en kiiciik cocugu Gurbet memleketine geri donecek

mi?”

“Cok Yaprakh iliskiler” romaninda yer alan ara diigiimler de soyle

belirtilebilir:

“Yamac’1n enistesi Koza Bey bir suikaste mi ugradi?”

“Ar1 Kusu Hulki, merkezi kendi ¢ikarlarina gore yoneten Doruk Bey ile ilgili

gergekleri ortaya ¢ikaracak mi?”
“Ar1 Kusu Hulki ger¢ekten intihar mu etti?”

“Insan Grafikleri uzmani olan Yamag, Doruk Bey’in istegi iizerine

hazirladig1 raporu ona sunacak m1?”

“Koza Bey’in ge¢irdigi kaza ile ilgili Yamac¢’a mektup gonderen kim?”
“Yamag yakalandig1 playa hastaligindan kurtulabilecek mi?”
“Yamag ‘Iliskiler Karmasas1” adli kitabin1 bitirip yayimlayabilecek mi?”

“Selale, Yamag’in evlilik teklifini kabul edecek mi?”

Seving Cokum’un romanlarinda arka arkaya atilan ara digtimler ve

¢cOzlimleriyle olay Orgiisiiniin asama asama ilerlemesinin saglandig1 goriiliir.

3. 2. 4 Olay Orgiisii Tamamlamsi

3.2. 4.1 Tamamlanmis Son

Tamamlanmis son, anlatmin sonunda ana diiglimiin ¢oziimlenip olaylarin
derlenip toparlanarak bitirilmesidir. Seving Cokum’un “Bizim Diyar”,
“Cirpintilar”, “Arada Kalmis Tebessiim” ve “Lacivert Tas1” adli romanlarinda

bu anlat1 sonlandirma teknigi kullanilmagtir.
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Yazarm “Bizim Diyar” adli romaninda ana diiglim ¢oziimlenerek okurun
“Rumeli’nin kaybedilip kaybedilmeyecegi” konusundaki merakinin giderildigi ve
boylece kapanisin saglandigi goriiliir. Ayrica yazar, “Bizim Diyar” romaninin
sonunda temel karakter ve ikinci derecedeki karakterlerin 6liimiinii arka arkaya
getirerek olaylar1 bu sekilde toparlayip sonuglandirmayi tercih eder. Zaten E. M.

Forster’a gore, “0liim romani derli toplu bir sonuca ulastirir.” (Forster, 1985: 91).

“Cirpintilar” romanmda da Avustralya’dan yillar sonra ailesiyle birlikte
Istanbul’a dénen Tekin’in dénce oglu Korhan, sonrasinda da hanimi Esra burada
tutunamayarak swrayla Avustralya’ya geri donerler. Istanbul’da yalniz kalan ve
ailesini 6zleyen Tekin’in de Avustralya’ya donmek iizere hava alanina gitmesiyle

roman sona erer. Boylelikle ana diigiim ¢6ziimlenerek anlatilan hikdye tamamlanar.

“Arada Kalmis Tebessiim”de anlatinin basindan itibaren Ankara konulu bir
resim sergisi a¢mayi1 diistinen Feda, anlatinin sonunda bu amacma ulasir. Yine
romanin bitis kisminda, yillarca birbirine dargin olan Feda’nin annesi ve dayisinin
resim sergisinde baristiklar1 goriiliir. Boylelikle roman belli bir sonuca ulastirilarak

bitirilir.

“Lacivert Tas1”nin sonunda da okurun anlat1 boyunca canli tutulan meraki1
giderilerek, olaylar derlenip toparlanir. Romanin sonunda lacivert tast bulunur, savas

sona erer ve dagilan aileden geriye kalanlar yeniden hayata tutunurlar.

Seving Cokum birka¢ romaninda bu sonlandirma teknigine basvursa da

cogunlukla romanlarmi bitirirken eksiltili son teknigini tercih eder.

3. 2. 4. 2 Eksiltili Son (Sonuca Baglamsta Belirsizlik, Bitmemislik izlenimi)

Olaylar agisindan bitmemislik izlenimi veren  bu anlat1 sonlandirma
tekniginde, yazar bazi seyleri okurun hayal giiciine birakarak, ondan romanin sonunu

tamamlamasini bekler.

Yazarm ilk roman1 “Zor”, Kerim’in Istanbul’a gelip halasinin yaninda kalan

ablasinin bir ila¢ fabrikasinda is bularak bir ev kiralamasi1 ve Kerim’i de yanina alip
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bu eve yerlesmeleriyle son bulur. Dolayisiyla da okurun zihnindeki pek ¢ok soru
cevapsiz kaldigindan romanin sonuna gelinse bile merak unsuru hala etkisini
siirdiirmeye devam eder. Bu agidan da roman, okurda sanki anlatinin yarida kesildigi

izlenimi uyandirir.

verme teknigi kullanilir. Ciinkii, romandaki ana diigiim c¢oziimlenmez. Ayrica,
romanin sonunda Igor’un sikdyeti iizerine tutuklanan Arslan Bey’in siirgiinden doniip
donmeyecegi merak konusuyken anlat1 burada kesilir ve bu sebeple de okurda
olaylar sanki devam edecekmis gibi bir izlenim olusur. Seving Cokum romanini bu
sekilde bitirmesinin sebebini ise, “Ben her seyi bir noktada birakmay1 diisiiniiyorum.
Yazdiklarimin tadi kagmasin, yavanlagsmasm diye bunu yapmay1 tercih ediyorum.”
(Akm, 2009: 423) sozleriyle aciklar. Dolayisiyla yazar, romanimi en etkili sekilde

bitirebilmek amaciyla boyle bir sonlandirmay: tercih eder.

Yazarm eksiltili son teknigine basvurdugu romanlarindan birisi de “Agustos
Basag1”’dir. Roman, anlatmin basidan itibaren masals1 bir atmosferde sevdalarma
yer verilen Yusuf ve Esma’nin, savas bitip Yusuf cepheden dondiikten sonra
birbirleriyle umulmadik bir anda karsilagsmalariyla sona erer. Bu acidan da roman,

adeta devam edecekmis izlenimi uyandirir.

“Karanhga Direnen Yildiz’da roman boyunca Feridun adli bir gazetecinin
cevresinde gelisen olaylar karsisinda i¢ diinyasinda meydana gelen ¢atigmalar,
anlatinin sonuna gelindiginde de sonlanmayarak ayni sekilde devam eder. Yine,
zihninde tasarlaylp kaleme almaya basladigi romaninin yetmis sayfasi matbaada
cikan yangm swrasmnda yanan Feridun’un, bu romani tekrar yazip yazmayacagi
anlatinin bitirilisinde belirtilmeyerek, anlati  eksiltili bir sekilde sona erdirilir.

Boylece bu durum okurun hayal giicline birakilir.

“Deli Zamanlar” adli romanin sonu da eksiltili bir sekilde bitirilir. Zira,
romanin sonunda gen¢ yazarin Universiteyi bitirip bitiremeyecegi, “dost” dedigi
sahisla evlenip evlenemeyecegi ve zihninde tasarladigi roman yazip yazamayacagi
okurun hayal giicline birakilir. Karakter anlaticinin kullanildigi romanin basinda,

“Uzun yiiriiylisim bdylece basladi.” (Cokum, 2008: 7) diyen gen¢ yazar, anlati
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boyunca ideallerine ulagsma yolunda yasadigi seriivenleri anlattiktan sonra, romanin
sonuna geldiginde de “Uzun yliriiylisim boyle basladi.” (Cokum, 2008: 195) diyerek
bu yoldaki yliriiyiisliniin, bagska bir deyisle ¢abalayisinin hayat1 boyunca devam

edecegini vurgular.

“Giilyiizliim”de, anlati boyunca yasam miicadelesi sunulan Zeynep,
anlatinin sonuna dogru temizlik yaptig1 swada diisiip bacagmmn kirilmas: iizerine
koyline geri donmek zorunda kalir. Ancak yasadigi biitiin sikintilara ragmen higbir
zaman umudunu kaybetmeyen Zeynep, Istanbul’da daha 6nce yaninda c¢alistigi
Doktor Fehmi Bey’e mektup yazarak ondan kendisine bir is bulmasmi ister.
Mektubundaki istegine olumlu cevap alan Zeynep, bundan sonra yasam
miicadelesine devam etmek iizere tekrar Istanbul’a gitmeye hazirlanir. Boylelikle
okuyucuda adeta onun hikayesi kaldig1 yerden devam edecekmis gibi bir izlenim

uyanir.

“Gece Riizgarlann” adli romanin sonunda, Siisen’in anlatinin baginda
gordiigii ve iizerinde arastirma yaptig1 riilyasinda oldugu gibi komsusu Nilece intihar
eder. Yine anlatida yazacagi romanla ilgili malzeme toplamak iizere gecekondu
sakinlerinin yasadig1 Yenisehir’e giden Siisen, bu mahallede oturan Terzi Himmet
ile Nilece’nin yazdig1 hikayenin temel karakteri Bek¢i Himmet arasinda bir ilginin
bulundugunu, dolayisiyla hikayedeki Bek¢i Himmet’in Terzi Himmet’ten yola
cikilarak tasarlandigini kesfeder. Ancak Siisen’in eseri i¢in malzeme toplamak {izere
gittigi Tepesehir’deki arastirmalari devam ettigi ve arastirmalari neticesinde eserini
kaleme alip yayimlamadan anlati sona erdigi i¢in, yazarm bu romani da eksiltili

sonla bitmis olur.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da da eksiltili son teknigine yer verilir. Romanda
gazeteci Niizhet, zihninde tasarladigi romanlarmmi kaleme almayr disiiniirken,
gazeteci Aysan da bir proje hazirlamak ve bu sebeple yurt disina gitmek

niyetindeyken roman sona erer.

“Cok Yaprakh lliskiler” adli romanin sonunda Doruk Bey suglarmi itiraf
ederek merkezdeki yoneticilik gorevinden c¢ekilir. Bundan sonra Yeni Insan

Arastirma Merkezi’nin yonetimine Yamag¢ gecer ve merkezi yeniden diizenler.
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Ancak romanda Yamag’m yazmaya devam ettigi “Iliskiler Karmasas1” adl1 eserini
yayimlaylp yayimlamadigi, Selale’nin Yamag¢’in evlenme teklifini kabul edip
etmedigi belirtilmeden anlati sona erdirilir. Roman, sahislar Vals Bahgesi’'nde
eglenirken bitirilerek anlatinin sonu okurun hayal giicline birakilir. Seving Cokum da
bu romanmi okuyucuya iyi seyler olacagma yonelik bir seyler hissettirerek

sonlandirdigini ifade eder. Bkz. (Ek 1, 314).

Dolayisiyla okurun farkli yorumlarina zemin hazirlayan bu teknik Seving

Cokum’un romanlarinda sik¢a kullanilmistir.

3.2.5 Arayis Yolculugu Kahbi

Bir romanda, bir sahsin seriiveni/basindan gegenler olay oOrgiisii seklinde
somutlasip ortaya cikar. Bir anlatida olay orgiisliniin olusmasi ve boylelikle sahsin
hayatinda birtakim degismelerin meydana gelmesinde arayis yolculugu kalib1 6nemli
bir teknik olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii bu kurgu teknigi sayesinde dncelikle anlatinin
basinda mevcut olan denge bozulur ve boylelikle sahis bir arayis, bir huzursuzluk
icine diiserek hikayesini yasamaya baglar. Uzunca bir anlat1 yolculugundan sonra

ise, tekrar yeni bir denge kurularak anlat1 sonlandirilir.

Seving Cokum “Zor” adli romaninda bu kurgulama tekniginden
faydalanmistir. Romanin basinda kdydeki ailesi ile bir arada yasayan Kerim adli
cocuk bir is sahibi olmak igin Istanbul’daki halasinin yanma gitmek zorunda kalir.
Istanbul’daki yasantiya kolayca alisamayan Kerim’in ruhunda bir huzursuzluk, bir
arayls hali ortaya cikar. Bir siire halasinin yaninda kalan Kerim burada aradigi
huzuru bulamayinca halasmin yanindan ayrilarak bu sefer yengesinin yanima
yerlesir. Bu sekilde hep kdydeki ailesini arayis, gecmis giinleri 6zleyis iginde olan
Kerim’in i¢inde bulundugu ruh hali “Ana, Ziihre Nine, nerdesiniz?” (Cokum, 1978:
29), “Ben bu isi basaramayacagim baba. Niye saldin beni buralara?” (Cokum, 1978:
30) seklindeki yakmmalar yoluyla yansitilir.

Roman boyunca bu sekilde bir arayis hali i¢inde olan Kerim’in hayatinda

bozulan denge, romanm sonunda Istanbul’a gelip bir is sahibi olan ablasi Sirma ile

birlikte bir eve tagmmalar1 sonucunda tekrar saglanir. Kerim’in hayatinda yeni bir
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denge kurmak i¢in, ablas1 Sirma kiraladiklar1 evi kdydeki eve benzetme gayreti igine

diiserek Kerim’e soyle seslenir:

“- Cigekli divan ortiilerinden dikerim. Halamin dikis makinasinda. Su
bahgeye bak Kerim! Lahana ekecegiz. Ondan sonra, duvar dibine de o top
top agiveren ¢i¢eklerden.” (Cokum, 1978: 222).

“Cirpintilar” romanmnda, memleket hasreti c¢eken anlati sahislari,
anavatanlarindaki akraba ve ¢evrelerini, eski giinlerini siirekli arayis i¢inde karsimiza
cikarlar. Romanda mevcut durum ve istenilen durum catigmasi yasayan Tekin,
yabanc1 bir iilkede denize bakarken hi¢ unutamadig Istanbul’u hayal eder. Romanda

bu kisim s6yle sunulur:

“Adam, gozlerini sulara g¢evirdi ve ta otelere bir kiz kulesi oturttu. Bir
Siileymaniye... Gk ve deniz ugsuz bucaksiz kagitlardi onun icin. Uzerine
istedigi kadar resim yapabilir, yazi yazabilirdi...

- Ben oralar1 unutamadim...

Ic ¢ekmeye benzer bu sozleri yavasca sdylemisti. Cocugun sapkayla
goblgelenen yiiziinde tek bir kipirt1 olmadi.

Evet. Siileymaniye... Sonra Hisarlar, kiyilar, eski saraylar... Hepsini
hayalinde suraya buraya yerlestirdi.” (Cokum, 1999: 5).

Romanda Tekin ve ailesi Avustralya’dan tekrar memleketlerine dondiikten
sonra bu arayis yolculugu sona erse de sahislar acisindan yerini bagka bir arayis
yolculuguna birakir. Ciinkii, yabanci bir kiiltiirle yetisen ve Istanbul’daki cevresine
uyum saglayamayan Korhan, careyi tekrar Avustralya’ya donmekte bulur. Onun
pesinden annesi Esra da Tekin’den bosanarak Avustralya’ya gider. Bundan sonra
Istanbul’da yalmiz kalan ve Avustralya’da bir kizinin diinyaya geldigini 6grenen
Tekin, bir arayis icine diiserek onlarla bir arada bulunmak, bagka bir deyisle bozulan
sahis, zaman ve mekan birlikteligini yeniden kurmak i¢in ailesinin yanma dénmek

ister:

“Peki ne yapmali? O pencerenin perdesini simsiki kapamali mi? Hayir,
ardinda Korhan var ve Sevingiil... Bunlara sirtin1 ddnemez.

Peki ama o dagilmis, gégmiis otag yeniden kurulabilir mi? Bunu Esra ister
mi? Bu tiir sorularla bogusup duruyordu...
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Onlarla bir arada yasamak istiyordu. Tortusundan, bulutlarindan siyrilan net
1sikta bu climle vardi artik... Onlarla olmak... Onlar isteyecekler mi? Bunu
sormak i¢in kaybetmeyi goze alabilecegi bir cesarete sahip olmaliydi. Ama
kaybedilecek bir sey yoksa ve kalmamissa, bu cesareti kendinde bulabilirdi.”
(Cokum, 1999: 280).

“Deli Zamanlar” adli romanda gerceklestirmek istedigi birtakim idealleri
olan ve bu sebeple ¢ogu zaman hayal kirikli§1 yasayan gen¢ bir yazarin “olmaya
erme” yolunda kendi i¢inde yasadigi i¢ yolculuga yer verilir. Bu i¢ yolculugunu geng

yazar s0yle ifade eder:

“Olmaya ermek... demisti Hattat. Belki bdylesi bir hal i¢indeydim. Belki
basindaydim.” (Cokum, 2008: 184).

Romanda ideallerine ulasma yolunda buhranlar, huzursuzluklar yasayan bu
sebeple de zaman zaman ideallerinden vazgegmenin esigine gelen geng¢ yazar,
romanin sonunda “Yasamanin hi¢ de kolay olmadigini anlatmist1 bana her sey. Ve
insanin  kendi istedigi dogrultuda beklentilerine kolayca kavusamayacagini.”
(Cokum, 2008: 196) diyerek kendi i¢cinde bir i¢ denge kurar. Boylelikle ideallerine

ulagsma yolunda hirs ve telasla degil sabirla yilirlimeyi 6grenir.

I¢ gociin anlatildign “Giilyiizliim”de, anlatinin baginda ailenin koydeki
evlerinde bir arada yasadigi siwrada kronotop bir yapilanma s6z konusuyken
Zeynep’in ve Aysenaz’in sehre gbé¢ etmesiyle birlikte bu kronotop yapilanma

bozulur. Boylelikle anlatida sahislar agisindan bir arayis yolculugu baslar.

Romanda sehre go¢ ettikten sonra yasli bir kadinin hizmetine verilen ve bu
sebeple annesinden ayr1 kalan Aysenaz siirekli annesiyle birlikte kdydeki evlerine

donecegi giinii hayal eder:

“Ah bir yaz gelse... Glinesli bir giin yaz ¢igeklerinin mahmur mahmur
actigi, glin 1s1@imin kuytularda dinlendigi, bocek wviziltilarinin ¢ogaldigi o
giinlerde buradan bir otobiise binerlerdi. Genis caddelerden sonra dag
yollarinda birbirlerine yaslanip uyuyarak giderlerdi iste... Gece yarisi, belki
de sabah alacasinda oraya varirlardi. Biitiin evler, onlar geldi diye ayaga
kalkardi Artik tepsi tepsi yemekler gelirdi 6teden beriden... Anasiyla tee
koyunlarin gittigi tepelerin eteklerine kosarlardi. El ele... Yaz otlan
boylanmis olurdu. Bulutlar tepelerin iistiine dogru sagaklanmis... Kurbagalar
derenin orda gevezelik edip dururlardi. Koy kdy kokan bir riizgar eserdi.
Anasi gene Oyle eskisi gibi giizellesir, yanaklar1 yaz giinesiyle iivezlesirdi.
Menevisli gozlerine bir bagka parilt1 gelirdi. All1 giillii bir basmayla dipdiri,
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oraya buraya segirtir, bir¢cok tirkiinin kipirdattigi sesiyle komsulara
durmadan bir seyler anlatirdi. Serife Nine de onlar geldi diye canlanur,
cekyatin kdsesinden dogrulup bahgelere ¢ikardi.” (Cokum, 2010: 53-54).

Yine, Aysenaz gibi annesi Zeynep de is bulmak amaciyla geldigi Istanbul’da
yalida temizlik yaptig1 sirada hep kdydeki ailesini diisiinerek onlarin yaninda olmay1

ister:

“Ah oralara donebilse, onlara yufkalar agsa, samsalar, gdzlemeler yapsa...
Budakli odunlar1 bile o yarar. Yeter ki kdyiinde olsun! Hepsi bir arada...
Necati’ye birakmaz o isleri. Necati zaten yorulmustur fabrikada.

Baharda nasil da canlanir oralar... Ah, bir gidebilse... Kadir’in yadigarn
agacglarin golgesine kirlenmemis, rengi hala dupduru goégiine kavussa...
Burada sikismis, daralmis cigerleri giizelim dag ve yayla havasiyla agilip
ferahlasa...” (Cokum, 2010: 125).

Seving Cokum’un bazi romanlarinda arayis yolculugu kalibina yer verilerek

kurgunun ilerlemesi saglanmistir.

3.2. 6 Cagrisimsal Gondermeler (Metinlerarasihk)

Bir metnin kendisinden 6nceki metinlere, anlatida yer alan unsurlar acisindan
birtakim ¢agrisimsal gondermelerde bulunmasi durumunda metinlerarasilik olusur.

Seving Cokum’un romanlarinda da bunun 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

“Bizim Diyar” adli romaninin kurgusu icinde yer alan olaylar, bazi
yonleriyle destan ve halk hikayelerini hatirlatir. Zira, “Bizim Diyar” romaninda da
baz1 destan ve halk hikayelerinde oldugu gibi eskiyalarin daglar1 sarip kdyleri yakip
yiktig1 ve ortaya ¢ikan bu zuliimden dolay1 da halk arasindan bir “kahraman kisinin”
(Cokum, 2012: 173) ¢ikip bu zalimlerle miicadele ettigi goriiliir. Yine romanda bu
yigit insanin destanlardaki gibi idealize edilerek sunulmasi da s6z konusudur.
Romanda vatansever bir komutan olan Rifat, “Balkanlarin keskin riizgar1” (Cokum,

2012: 272), “gdzleri iki yiice dag gibi” (Cokum, 2012: 150) ifadeleriyle oviiliir.

Romanda kahraman bir komutan olan Rifat, ata binip, kili¢ kusanir ve gece

glindiiz demeden Rumeli’nin huzurunu bozmaya calisan c¢etelerin pesinde iz siirer.
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Kendisine saldirilip at1 6ldiigiinde ise, bliyiik bir {iziintii yasar durumunu ‘isikli

yolun kararmas1’ seklinde yorumlar:

“ ‘Atim olityor. Bu bir isarettir. Bu, 1s1kl1 yolumun kararmasidir.’

Kendi sicakligmi vermek ister gibi ellerini aymrmiyordu boynundan.
Hayvanin can ¢ekismesi arada bir titreyisinden belliydi. Yiiziinii boynuna
gomdii. Yakin evlerden ¢ikip gelen birkac¢ kisinin ayak sesi ¢evresinde
dolaniyordu. ‘Bu 1sikli yolun kararmasidir.” Birisi ¢ekti omuzlarmdan.
Doniip bakti. Gozleri ¢ekikge, bugday renkli bir gengti.

“Yarali degilsiniz ya?’

‘Atim dlityor,” dedi Rifat.

‘Gelin,” dedi adam. ‘Islanmissiniz. Evimiz surasi binbagim.’

Rifat, geng adamin isaret ettigi evin aralik kapisina gevirdi gozlerini.

“Yok,” dedi. ‘Atim Slityor.”” (Cokum, 2012: 173).

9% ¢¢

Romanda destan ve halk hikayesine ait “yer”, “gdk” ve “is1k” gibi motiflerin
de kullanildig1 goriiliir. Ayrica romanda yer alan sahislarin kendilerini ifade edis
bigimlerinde de destani {islibun izlerini bulmak miimkiindiir. Romanda Rifat’in
annesi Giilsim Hanim’in {isliibu, destanlardaki sahislarin ifade bigimiyle benzerlik

gosterir, onlarn tisliibunu ¢agristirir:

“ ‘Aman!’ ” dedi. ‘Aman, yer gok! Ali Bey’in mavzeri evladima ¢evrilmis
aman! Buna katlanilmaz. Buna dayanilmaz. Bunca yil emegimizle ortaya
cikardigimiz ogula kiymaya el varir mi? Bu nasil yiirektir? Bu ogul ki,
ayrilik gayrilik ortadan kalksin diye yollara diismektedir. Beni vurasin Ali
Bey! Bu geng fidami diisiirme yere.” (Cokum, 2012: 135).

“Hilal Goriiniince”de yer alan kimi olaylar, destan ve masal tiirlerindeki
olaganiistii baz1 olaylar1 cagristirr. Romanda c¢ok agir hasta olan Nizam Dede’nin
ata binmek istemesi oglu Giray tarafindan “akla sigmaz bir is” (Cokum, 1993: 186)
olarak goriilse de yegeni Arslan Bey, onu hasta yatagindan kaldirip ata bindirir. Dolu
dizgin bir sekilde at siiren Nizam Dede, bir saat sonra tamamen iyilesmis halde

Arslan Bey’in yanma doner. Romanda bu olay soyle aktarilir:

“Aradan belki bir saat belki de yilizy1l ge¢misti. Uzaktan uzaga bir yiirek
carpmtist gibi nal sesini yeniden isittiginde ayaga firladi. Ta 6tede kara
aygir, kara bir hayal gibi belirmisti. Arslan Bey’in i¢indeki korku biiyiidii.
Ciinkii at, sahipsiz de doniiyor olabilirdi. Ama korkusunun bos oldugunu
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anladi. Nizam Bey atinin istiindeydi. ‘Tanri’ya siikiirler olsun...” dedi.
Nizam Dede yaklasti. Yiiziine renk gelmis, canlanmust1.

- Evdekilere sdyle, yas tutmay: biraksimlar, dedi. Mal miilk telagina diigen
varsa vazgegsin. Atesin lizerinden kara kazan indirilsin. Oli yikayicist
gbzden 1rak olsun. Gelene gidene serbet ikram edilsin. Hadi, kos!

Arslan Bey giilerek atin boynunu oksadi.

- Ulu Tanri seni bize bagisladi, dedi.” (Cokum, 1993: 189).

Yine, romanda destanlarda ve masallarda oldugu gibi, Arslan Bey
kendisinden oldukca iri olan Boris’1 glireste yenmeyi basarir. Glires sirasinda Arslan
Bey sanki masal ve destanlardaki gibi bir “ejderha”, bir “dev” ile giiresiyormus gibi

sunulur:

“Rakibi kan ter i¢indeydi. Yorulmaga baglamisti. Yiiziinden boncuk boncuk
ter akiyordu. Ejderhanin agzindan neredeyse alevler figkiracaktl. Arslan
Bey’i iki eliyle belinden sardi. Arslan silkinip kosbelden kurtuldu. Rakibine
diz att1. Ejderha zor durumdaydi. Arslan Bey onu dondiiriip birden savurdu.
Yan diismesin diye Ustline yatti. Rakibinin yiliziiniin maglubiyet acisiyla
kasildigimi gordii. Koca devin sirt1 yere gelmisti.” (Cokum, 1993: 194-195).

Ayrica romanda yillarca Arslan Bey’in yanmdan ayrilmayan ati Salgir’in
Arslan Bey Rus askerleri tarafindan tutuklanip goétiiriildiiglinde, bir insan gibi

davranarak sahibini aramaya gitmesi de masallardaki gibi olaganiistii bir durumdur:

“Bazen tagh kayali yerlerde tokezliyor, yine de yiiriiyor, kosuyordu.
Kuzeydeki diizliiklere varinca, yiirlimeyi 6grendigi bu yerleri tanidi. Bagim
g6ge kaldirip birkag defa kignedi. Sahibini ¢agirdi. Durup bekledi. Oradan
gecen koyliiler bu sahipsiz hayvani gorerek yanina yaklastilar. Salgir bu
yabancilara iirkek bakti. Sonra doniip dort nala oradan uzaklasti. Bdylece bir
giin daha gecti. Mor bir aksam daha indi. Cayirlarin alacali renkleri soniip
geceye Kkarigti. Salgir, nallar1 agindigi halde, yine yiiriiyordu. O ugsuz
bucaksiz Dest-1 Kipgak’ta... Yapayalniz.” (Cokum, 1993: 422).

“Hilal Goriiniince” romaninda da bazi halk hikayelerine c¢agrisimsal
gondermeler yapilir. Zira, romanda savasin golgesinde birbirini uzaktan uzaga seven
Yusuf ve Esma’nin sevdasi, Ferhat ile Sirin ya da Kerem ile Asli’nin agk
hikayelerine benzer. Romanda bu durum Yusuf'un i¢ diinyasinin sunuldugu

kisimlarda soyle vurgulanir:
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“Kendi sevdasi... Sahi onu arasira niikseden bir sitma gibi tasiyordu
biinyesinde. Bir bakima kendisi de Mecnunlagmus, Ferhatlasmist1.” (Cokum,
2009: 308).

“Cirpintilar’da go¢men bir ailenin karsilastigi zorluklar ve yasadiklar1
macera ile Seyh Galib’in “Hiisn ii Ask” mesnevisinde gec¢en olaylar arasinda bir ilgi
kurulmustur. Zira gerek Avustralya’daki okula uyum saglayamayan, gerekse
memleketlerine dondiiklerinde burada gittigi okulda basar1 gosteremeyen ve bu
sebeple okulu birakip is bulmak icin Avustralya’ya geri donen Korhan’in, 6niine
cikan biitiin engellere ragmen ayakta durmak i¢in c¢abalayisi, Tekin’in
arkadaslarindan edebiyata ilgi duyan Sulhi Bey tarafindan “Hiisn i Ask” adl

eserdeki Ask adli kahramani mesnevi boyunca engellerle bogusmasma benzetilir:

“Sulhi Korhan’in gidisini kendi siir yiikli diinyasinda bagka tiirlii
degerlendiriyordu. Onunla Seyh Galib’in Hiisnii Ask Mesnevisinin Ask adli
kahramani arasinda benzerlik kuruyordu. Ask tasavvuf yolunda olgunlagmak
icin bir y1gmn imtihandan gegiyor, yollara diisiip bin tiirlii sikint1 ¢ekiyordu.
Korhan’in erismek istedigi sey belli degildi ama, gencecik yasinda kendi
hayatin1 kurmak, her tiirlii sikintiya yiike hazir olmak bakimindan o mesnevi
kahramaninin kiliginda goériinmiistii. Bu gidisi de 6yle yorumlamis, karamsar
cizgilerinden kurtarmaga ¢alismisti.” (Cokum, 1999: 247-248).

Seving Cokum’un siyasi zemin iistiine kurulan “Deli Zamanlar” adli romani
ile bu romandan once kaleme aldig1 “Karanhga Direnen Yildiz” adli romani
arasinda metinlerarast bir ilgi kuruldugu gorilir. Zira, “Karanhga Direnen
Yildiz’da ihtilalin yasandig1 yillar anlatilirken bir sonraki romanda ihtilal sonrasi
gelismeler ve memleketin her alanda ilerlemesi i¢in ¢abalayis anlatilir. Baska bir
deyisle “Karanhga Direnen Yildiz’da sahislar tarafindan ihtilal yillar1 yasanirken,
“Deli Zamanlar”’da ise, artik sahislarin ihtildl {izerine diisiiniip degerlendirmeler
yapmast sO0z konusudur. Bu acidan da zaman zaman “Karanhga Direnen

Yildiz”daki olaylara ¢agrisimsal gondermeler yapilir.

Yazarin “Giilyiizliim” adli roman: ile yine fakir bir kdy cocugunun is
bulmak amaciyla kdyden Istanbul’a gidisini anlattigi “Zor” adli roman1 arasmda
sehir hayatina uyum saglama, ayakta kalma miicadelesi verme ve yasanan i¢

catigmalar agisindan metinlerarasi1 bir ilgi kurulabilir.
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“Tren Burdan Gecmiyor” adli roman da adeta “Gece Riizgarlar”nin
devamu niteligindedir. Ciinkii “Gece Riizgarlari”nin temel karakteri gazeteci Stisen
Divit¢i, ayn1 zamanda Niizhet ve Aysan adli gazetecilerin yasadiklar1 olaylarin
anlatildig1 “Tren Burdan Gecmiyor” adli romanda da yer alir. “Tren Burdan
Gecmiyor”da Siisen’in “Tepesehir” adli eserinden s6z edilerek Siisen’in bu eserini
yazmadan Once Tepesehir’de yaptigr  arastirma siirecine yer verilen “Gece

3

Riizgarlar”na cagrisimsal bir gdnderme yapilir: “- Ben de sizin bir kitabinizi

okumustum. Tepesehir. .. Ilgingti, dedi Aysan.” (Cokum, 2009: 49).

Yine “Tren Burdan Ge¢miyor”da tarafsiz bir gazetecilik anlayisma sahip
olan gazeteci Niizhet’in yasadiklar1 ile “Karanhga Direnen Yildiz’daki her zaman
dogru bildigini soyleyen ve bu sebeple dislanan Feridun karakterinin yasadigi olaylar

arasinda bir baglant1 kurmak miimkiindiir.

“Arada Kalmis Tebessiim” ile bu romandan 6nce yazilan “Tren Burdan
Gecmiyor” arasinda metinlerarasi bir baglant1 kurulmustur. Cilinkii “Arada Kalmis
Tebessiim” romaninda “Tren Burdan Ge¢miyor” adli romanin sahislarindan sokak
cocugu Sonsuz’un siirlerine yer verilir. Yine “Arada Kalmis Tebessiim”de abukist
bir ressam olan Feda’nin benimsedigi resim tarzi vasitasiyla “Tren Burdan

Gecmiyor”daki Sonsuz’un abukizm konusundaki diisiincelerine génderme yapilir.

“Lacivert Tas1”nda da masallarla bir ilgi kuruldugu goriiliir. Zira, romanda
Hicret Bey ve ailesinin basindan gecgen olaylar, masals1 bir atmosferde okura sunulur.
Romanda Hicret Bey hep kulaginda “Onu kaybetme!” seklinde nerden geldigini

bilemedigi bir ses duyar:

“Yollar boyunca zaman zaman isittigim o kaygili sesi hatirladim. ‘Onu
kaybetme! Onu kaybetme!’ diye sesleniyordu. Sulara egildigimde ulu
cinarlarin golgesinde, cadirimda uykuya dalarken... Kaybetmemem gereken
neydi? Kimdi?” (Cokum, 2011: 113).

Romanda Hicret Bey’in bu sese ragmen lacivert tagin1 kaybetmesinden sonra
Hicret Bey’in ailesi biiylik feldketlere maruz kalir. Ailede o6liim, ayrilik ve

huzursuzluk baslar.
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Yine romanda Hicret Bey’in oglu Selvi masallarda oldugu gibi bir cadi ile

karsilagir. Romanda bu korkung varliktan soyle sz edilir:

“Cocugum bir de bakiyor ki dili upuzun ve sarkik, gozleri ¢ipil ¢ipil akan,
burnunun iki deligi arasinda bir halka, girtlagindan bogiirtiiye benzer sesler
gelen bir mahluk...” (Cokum, 2011: 68).

“Cok Yaprakh Iiligkiler” romaninda da yasanan olaylar, “Kéroglu”
hikayesindeki bazi olaylar1 hatirlatir. Romanda Koroglu gibi cesur bir yigit olan
Yamag, Bolu beyi gibi zalim bir insan olan Doruk Bey ile miicadele eder ve romanin

sonunda bu miicadeleyi kazanir.

Yine romanda masallarda oldugu gibi baz1 olaganiistii durumlar da goriiliir.
Romanda Yamag, Doruk Bey’in adamlar1 tarafindan doviildiikten sonra bayginlik

aninda karsisina gelen bir fare ile konusmaya baslar:

“ ‘Bana oradaki siseyi getir!’

‘Getiremem... Sen benim ¢ocuklarimi dagittin, yuvami oraya buraya
tasidin...’

‘Ben size her zaman acidim, dogru sdéylemiyorsun! Bana bir plastik sise bul.’
Fare soruyordu:
‘Ne yapacaksin onu?’

‘Sen getir, 6tesini sorma! O olmazsa nefes alamayacagim gibi geliyor bana.
Hadi ¢ocugum. Onu bana getir...’

Koca fare getirmek icin kipirdandi ve agir gdvdesiyle donerken uzun
kuyrugu Yamag’in yiiziine kamg1 gibi indi.” (Cokum, 2013: 313).

Ayrica “Cok Yaprakh liskiler” adli romanda abukizm felsefesinden de s6z
edilerek bu romanla yazarin daha 6nce kaleme aldig1 “Tren Burdan Ge¢miyor” ve
“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanlar1 arasinda metinlerarast bir ilgi kurulur.
“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda “Kugunun Oliimii” adli beste en son
notadan swrayla basa dogru icra edilir. Bunun sebebini ise, Neva soyle agiklar:
“Calismamizin  abukizm felsefesinin yeni bir 6rnegi oldugunu belirtmeliyim.”

(Cokum, 2013: 157).  Dolayisiyla Seving Cokum, bazen kendi romanlarina bazen
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de edebiyat diinyasindaki diger eserlere bazi cagrisimsal gondermeler yaparak

eserlerini zenginlestirir.

3. 3 Sahis Tasarimi ve Sunulusu

3. 3. 1 Arketipsel Sembolizm (ilkérnek)

Insanlarm hafizalarinda yer eden ve birtakim degerleri yansitan semboller
olan arketipler, yazarlarin eserlerindeki sahislar agisindan ornek aldigi “ilkdrnekler”
(Cetin, 2011: 152) dir. Seving Cokum’un “Bizim Diyar” adli romaninda da yigit,
ideal bir Tiirk delikanlisin1 sembolize eden Rifat, bu yoniiyle okura bazi destan ve
halk hikdyesi kahramanlarin1 hatirlatir. Daglar1 sarip kdyleri yakip yikan eskiyanin
karsisinda yer alan ve Rumeli’de yeniden birlik ve beraberligi saglamak igin
miicadele eden vatansever komutan Rifat, bu agidan Oguz Kagan ve Koroglu’ndan
birtakim izler tasir. Cocuklugundan itibaren etrafinda cesur tavirlariyla taninip
bilinen Rifat, biiyliyiip askeri okulu bitirdikten sonra ise, Rumeli’yi saran cetecileri

gece giindiiz takip eder. Rifat’in dayis1 Hasim Bey kahraman bir komutan olan

yegeni Rifat’1 su sozlerle dver:

“ ‘Simdi koca adam olmustur, {iniforma giyip kili¢ kusanmistir. Simdi
‘hiirriyet...” demektedir. Daglara, simr boylarina gidesi vardir, dagilmisi
toplamaya goniilliidiir, bas kaldiram egitecek odur...” ” (Cokum, 2012: 88).

Yine daglardaki eskiyanin pesine diismek icin evinden ayrilan Rifat, destan

ve halk hikdyelerindeki kahramanlar gibi ugurlanir:

“Riza Hoca kapiyi agtiktan sonra saskinca durdu.

‘Ogul,” dedi. ‘Bu gelisi rilyamda gormiistiim. Iste yildizlar, iste bir kir at.
Hayir olsun.’

‘Vedalagmaya geldim hocam. Elinizi 6pmeye ve duanizi almaya.’

‘Yolun... Daglara mi ogul?’

‘Evet hocam. Yildizlarin daha parlak daha sik goriildiigii yerlere.’

‘Oyleyse Allah’a emanet ol. Bizim yiiziimiizii giildiir evlat. Sularimz

yeniden aksin, yedi dalli, dokuz dalli agaglarimizin kokii kurumasin.’”
(Cokum, 2012: 136).
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Vatan topragi ve milleti icin gece giindiiz demeden daglarda ¢ete kovalayan,
seferberlikten sonra cepheden cepheye kosan Komutan Rifat sehit diistiigiinde ise,
enistesi Ethem, Rifat’in arkasindan onun bir kahraman olarak admin dilden dile

destan gibi sdylenmesi gerektigini s0yle ifade eder:

“Anas1 Balkanlarin keskin riizgar1 derdi ona. Simdi duruldu o riizgar. Baska
yerlerde esiyor ogul. Baska yerlerde. Onun adi sOylenmelidir dillerde.
Unutulmamalidir. Isimsiz bir mezarda kaybolup gitmemelidir.” (Cokum,
2012: 272).

Yine “Bizim Diyar”’da kahraman Tirk kadmi tipi “beyzadeler hanim,
fatihler torunu” (Cokum, 2012: 18) Giilsim Hanim ile kiz1 Kerime’nin sahsinda
gozler oniinde canlandirilir. Kerime seferberlik ilan edildiginde ¢evresinde aglayan

kadinlara kahramanca bir edayla sdyle haykirir:

“ ‘Ne aglasir durursunuz!” dedi Kerime. ‘Bu benim kocamis anamin séziine
mi bakarsimz! Oglu cephelere gideli divane olmustur. Erkeklerinizi bdyle mi
ugurlayacaksiiz? Boyle aglayip sizlanarak mi? Dinleyin beni. Simdi sozii
ben aldim. Kilerinizi, ambarmizi agm. Askerimiz i¢indir. Dokudugumuz
ordiiglimiiz her bir sey onlara ayrilmalidir. Atiniz, arabaniz esirgenmesin.
Degirmende ogiitiilen un onlar i¢indir. Verin kadmlarim, dokiin sagin!
Esirgemeyin sakin.” (Cokum, 2012: 189).

“Hilal Goriiniince”de yer alan baz1 sahislarin kurgulanisinda da birtakim ilk
modellerin izlerine rastlanir. Romanin cerceve anlatisinda bilge bir kisi olarak
sunulan Felekzede Arif Celebi, bu yoniiyle okura Dede Korkut’u hatirlatir. Yine
onun uslibunda da eski Tiirk nesrinin 6zelliklerini bulmak miimkiindiir. Bu durum
ozellikle, genis bir tarihi bilgiye sahip olan Felekzede Arif Celebi’nin kendi sézleri
arasinda yer verdigi Kasgarli Mahmud’un Divan’indan almtiladig1 sézleri arasinda

bir kaynasma ve uyumun s6z konusu oldugu kisimlarda acik¢a kendisini belli eder.

Ayrica, romanini yazmadan once Kirim’a giden ve yol boyunca ugradigi
sehirlerde gezip gordigii yerleri defterine kaydeden Felekzede Arif Celebi, okura
Evliya Celebi’yi de anmimsatir. Zaten kendisi de anlatinin bir yerinde Evliya

Celebi’den soyle bahseder:

“Yayan gitmektense, katira razi olup, sehri temasaya ¢iktim. Vaktiyle Evliya
Celebi derler, bir seyyahin kitabini okumus idim. Bu Sinop Kal’asindan ve
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Kal’adaki Alaiiddin Camiinden de bahsetmis idi. Kal’aya varinca, ol camiin
harab oldugunu gorerek liziildiim.” (Cokum, 1993: 112).

Romanda hikayesine yer verilen Arslan Bey ise, Seving Cokum’un da
belirttigi tizere “bir destan kahramani hiiviyetini tagir.” (Kabakli, 1984: 18). Arslan
Bey, cesur bir yiirege sahip olmasi agisindan Kirim Tirklerinin destanlarindaki
Corabatir’in 6zelliklerini biinyesinde barindirir. Bu sebeple de Nizam Dede, hanimi
oldiikten sonra hayata kiisen Arslan Bey’den eski giiciinii yeniden toplayip destan

kahramani yigit Corabatir gibi Kirim’m kurtulusu i¢in miicadele etmesini ister:

“Sana at binmesini Ogrettigim giinleri hatirla. Hildle bakip tuttugumuz
niyetleri. Seninle bir ahdimiz vardi. Hatirla ogul. Sen bir Corabatir olacaktin,
hatirla.” (Cokum, 1993: 69).

Bir destan kahramani gibi zulme ve haksizliga boyun egmeyen Arslan Bey,
Kirim koylillerinin huzurunu ve haklarin1 korumak i¢in zalimlere meydan okur.
Kéyliiler de kendi meralarini istild eden bir Rus ¢iftlik beyi olan Igor Gregorovig’i

......

onun san1 Koéroglu gibi koyliiler arasinda yayilir:

“Sahbaz Bey’in sodyledigine bakilirsa Gregrovi¢’in o giinden sonra agzini
bicak a¢maz olmustu. Koyliiller Arslan Bey’e dua edip duruyorlardi.
‘Ecdadin gibi moskofa haddini bildirdin. Hay yasa Arslan Bey!” diyorlardi.”
(Cokum, 1993: 415).

“Agustos Basag1” romaninda cerceve anlatida bir roman yazar1 olarak yer
alan Arif Celebioglu ile “Hildl Gériiniince” romanmdaki yazar ve arastirmaci
Felekzede Arif Celebi arasinda bir bag kurulmustur. Zira, romanda Felekzede Arif
Celebi’nin torunu olarak bahsedilen Arif Celebioglu, yazarlik yolunda dedesini

Ornek alir.

Yine “Agustos Basagi”’nda anlati karakterlerinden cesareti ile 6n plana
cikan Sogiitli Osman’in tasarlanisinda Osman Gazi’nin sahsiyeti O6rnek alinir.
Vatansever bir yigit olan Osman, yurdun isgal edildigi gilinlerde hi¢cbir zaman
umudunu yitirmeden c¢evresini kurtulus i¢in yiireklendirir ve memleket i¢in elinden

geleni yapmanim telasmi yasar. Onun bu Ozellikleri agisindan Osman Gazi’ye
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benzedigi anlatic1 tarafindan da soyle vurgulanir: “Osman ise, hald yamaclardan,

atryla SOgiit’ i seyreden bir Osman Gazi...” (Cokum, 2009: 26).

“Karanhga Direnen Yildiz’da, gazeteci Feridun’un yaninda calistig1
tevekkiil ve tevazu sahibi bir insan olan Veysel Bey ile “Horasan erleri” arasinda bir
ilgi kurulmustur. Feridun, matbaadaki sohbetlerinde ¢evresindeki genglere yol

gosteren bu goniil insanmi “Horasan erleri’ne benzetir:

“Onu hep Horasan erlerine benzetirdi ya, simdi yine Horasan’dan dogan
giinesin Merv’den, Belh’ten, Herat’tan, Nisabur’dan iz siiriip Anadolu’ya
vurdugu zamanlardan bir goniil eriymiscesine aydinlik yiiziiyle makinasina
bakiyordu. Feridun’a o kafileden biri gibi goriiniiyordu.” (Cokum, 1999: 87).

Yine Feridun, Veysel Agabey’inin evini de bir nevi “Taptuk Emre’nin esigi”

gibi goriir:

“Yunus asig1 bir adam. Feridun Taptuk Emre’nin esigi’ne benzetmisti
burayi. Bir kii¢iik divan, bir masa ve sandalye, duvardaki harita ve Kéabe
resminden ibaret esyasi ile tenha, Veysel Agabey’in diisiinen basi ile, géren
gozii ile smirlar1 belirsiz bir mekandi. Buradan aligverisi bitecege
benzemiyordu.” (Cokum, 1999: 255).

“Giilyiizliim” adli romanda da okulu birakip yaninda caligmaya baslayan
Aysenaz’t yeniden okula gonderen Binnur Ana, Aysenaz tarafindan “Kiilkedisi”

masalindaki iyilik perisine benzetilir:

“Aysenaz o an kiilkedisi masalindaki kiz gibi bir iyilik perisiyle
karsilastigin1 diisindli. Hani iyilik perisi kiilkedisini bir gilizel giydirip
donatiyor, altin ve giimiisten bir arabaya bindirip saraya yolluyordu.
Binnur Ana da o peri olmaliydi.” (Cokum, 2010: 165).

“Cok Yaprakh Iliskiler” adli romanda da Yeni Iinsan Arastirma Merkezi’ni
kendi ¢ikarlarma goére yoneten Doruk Bey ile miicadele eden Yamag’in
Koroglu’ndan bazi izler tasidigi goriiliir. Yine romanda anlat1 sahislarindan Selale
de “Riizgar Gibi Gecti” filminde oynayan Vivien Leigh ile baglant: kurularak

sunulur:

“Tuhaf olani, Mimar Selale’nin Vivien Leigh’den tasidigi ¢izgilerdi. O
bilmiyor tabii, Vivien’i ne bilsin! Belki de Yamag¢’1n bilinci altinda saklanan
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ve adim ilk olarak babaannesinden duydugu Vivien’in sureti Selale’ye
yansidi. Ve yerli yerine oturdu, uzunca dar ve inat¢1 ¢enesi, zeki alni, parlak
gozleri...” (Cokum, 2013: 22-23).

Bu sekilde Seving Cokum sahislarin tasariminda destan, halk hikayesi
kahramanlarindan, film karakterlerinden, tarihte yasamis insanlardan yola ¢ikarak

arketipsel sembolizm tekniginden faydalanmistir.

3. 3.2 Isim Sembolizasyonu

Seving Cokum’un romanlarinda, kimi zaman sahislarin isimlerinin onlarin
ozelliklerini ya da yasantilarini yansittigi goriiliir. “Hilal Goriiniince” romaninda
Nizam Dede’nin ismi ile sahsi nitelikleri birbiriyle uyumludur. Zira anlat1 boyunca
Nizam Dede, dagilan1 toparlama, birlestirme, cevresine diizen verme islevini
yiiklenir. Hanimi 6ldiikten sonra diizensiz bir hayat siiren Arslan Bey’e 6giit vererek
onun hayatina yeniden istikamet veren Nizam Dede’dir. Nizam Dede ona sdyle

seslenir:

“Ama bunlar1 senin iyiligin i¢in sdyledim. Giiciinii kuvvetini toparlayasin
diye. Bilirsin ki seni Giray’dan ayr1 tutmadim. Sen bana kardagim Safa
Bey’in yadigarisin. Buraya gelmemin sebebi sana el uzatmak igindi. Isterim
ki Arslan Bey, eski Arslan Bey olsun. Yigitlerle giires tutsun, ¢in sdylesin, at
oyunlarinda hiinerli oldugunu yine gostersin. Iste para, yarin hayvan
pazarina gidip kendine begendigin bir at1 se¢. Artik kir mu1 segersin, yagiz mi
bilemem. Senin de goénliin hos olsun. Namina yarasan, namli bir atin olsun.”
(Cokum, 1993: 70).

Yine Kirim Tiirklerinin esaretten kurtulmasini isteyen Nizam Dede bunun
icin evinde toplant1 diizenleyip Kirim Tirklerine birlik ¢agrisi yapar, genclere
sorumluluk yiikler. “Usta bir bicak¢1” olan Nizam Dede, Kirim Harbi’nden 6nce
bicak ve hanger yapip genclere dagitir ve onlardan Osmanli ordusuna yardim
etmelerini ister. Boylelikle etrafina bir nizam veren Nizam Dede, kendisini Ruslara

sOyle tanitir:

“- Bana Nizam Bey derler. Buralarin nizamin ben kurdum, dedi. Namim
isitmedinizse yazik...” (Cokum, 1993: 284).

“Hilal Goriiniince” romaninda, ismiyle miisemma olan bir sahis da Arslan

......

karsisinda arslan gibi kiikreyen ve kaya gibi duran Arslan Bey diismana korku salar:
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“Kossaklardan ses ¢ikmadi. Arslan Bey tek tek yiizlerine bakti. Hepsi de tere
batmiglardi. Korkudan yiizleri iyice gerilmisti. Arslan Bey koca burunlu,
kara sakall1 askerin 6niinde durdu.” (Cokum, 1993: 365).

“Deli Zamanlar’da yer alan, “dikkat ¢eken, seckin bir kadin” (Cokum,
2008: 140) olan Aypare’nin ismiyle niteliklerinin birbiriyle 6zdeslestigi goriiliir.
Zira, cevresindeki insanlara yol gosterip onlar1 aydinlatan Aypare, kalabaliklar

arasinda her zaman diisiinceleriyle ay gibi parlar.

“Giilyiizliim”de de anlati sahislarindan Aysenaz, isminde yer alan “naz”
ifadesine uygun bir sekilde “naz”li bir kizdir. Annesinden hi¢cbir zaman ayrilmak
istemeyen ve her yere onun yaninda giden Aysenaz, Istanbul’a geldikten bir siire
sonra annesi tarafindan yaslt bir kadinin yanma gonderildiginde annesinden ayri
kalmaya dayanamaz, onu ziyarete gelen annesinden her ayrilisinda nazlanmaya ve

aglamaya baglar:

“ ‘Hadi benim kizim. Ben tekrar gelecegim. Bak, gene mi agliyorsun?’
Giilseren, kadinin zayiflayan sesi iizerine,
‘Annen uzak yere gitmiyor ya...” dedi.

Kiz anasina sarilip dylece kaldi.” (Cokum, 2010: 85).

Yine Aysenaz’in nazli bir kiz olusu, dayis1 tarafindan onun Nurcan Hanim’a

tanitildig1 sirada sdyle vurgulanir:

“ ‘Bu ablam, cocugun annesi olur yani. Kizimiz Aysenaz. Biraz naz ediyor
, y y y

bu sabah.”” (Cokum, 2010: 46).

“Gece Riizgarlar’” adli romanda da isim sembolizmi tekniginden
faydalanilmistir. Romanda anlati sahislarindan Nilece, “Nil Kraligesi” (Cokum,
2004: 57) anlamma gelen ismine uygun sekilde hep liiks yasam sartlarinda yasamay1
hak ettigini diisiiniir. Romanda onun hayattan beklentileri yiiksek birisi oldugu esi

Arda tarafindan bir konugma sirasinda sdyle vurgulanir:
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“ ‘Nilece’nin iizerinde beni agan bir gii¢ var... Toplum... Ve insanlarin sahip
oldugu biitiin o alacali bulacali seyler... Giyim kusam, araba, geziler,
sarkilar, iinvanlar, oteller, her sey...”” (Cokum, 2004: 59).

Yine romanda Nilece’nin esi, Arda ile adin1 aldig1 Arda Nehri arasinda da bir

ilgi kuruldugu goriiliir:

“Arda adin tasiyan o giizelim suyu diisiindii. Rumeli topraklarindan kivrila
biikiile atlaya sigraya gecen o su gibi bu adamda da 6yle 151k veren bir dirilik
vardi.” (Cokum, 2004: 57).

Romanda isminin anlami1 zambak olan yazar Siisen de yalniz ve magrur

olusuyla adeta 1ss1z yerlerde acan zambaklara benzer.

“Arada Kalmis Tebessiim”de taninmis bir aileden gelen annesi Didem
Hanim fakir birisi ile evlendigi i¢in dayis1 Duran Bey tarafindan her zaman hakir
goriilen ve annesi ile dayist arasindaki darginlik sebebiyle arada kalan Feda, hep ad1

gibi kendisini feda edilmis, gdzden ¢ikarilmis birisi olarak hisseder:

“Neden adim Feda? Adimin bile benimle uyusan bir yani var. Feda edilmis
veya edilecek biriyim demek ki...” (Cokum, 2012: 180-181).

Seving Cokum’un “Lacivert Tas1” adli romaninda ise, isim sembolizmi
tekniginden yogun bir sekilde faydalanildig: goriiliir. Romandaki sahislarin ¢ogunun

ismi, onlarin nitelik ve yasantilariyla baglantili olacak sekilde secilmistir.

Romanda Hicret Bey, adinin anlamiyla uygun olarak siirekli kervana katilip
yolculuk eden birisidir. Yine Hicret Bey’in kardesi Yol Yordam Bey de hem Hicret
Bey’e hem de yegenlerine yol yordam gosteren bilge bir kisidir. Hicret Bey’in
ailesine kattig1 kimsesiz bir ¢cocuk olan Yadigar da Hicret Bey’in 0liimiinden sonra
ondan ailesine yadigar kalir. Hicret Bey’in kii¢lik oglu Gurbet ise, romanin sonunda

gurbette yasamaya baglar.

Bunlarin diginda romanda Comert Bey adi gibi comert, Sabit Hoca ise, sabit

fikirli birisi olarak sunulur.
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“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda da sahislarn isimlerinin, gogu
zaman onlarin meslek, ilgi alan1 ya da 6zelliklerini yansittig1 goriiliir. Romanda
Koza Bey ve Selale tabiatla ilgilenirler. Sefkat adi gibi anlayigli, miisfik bir

kadindir. Neva miizisyen, Goktan Bey ise, parasiit¢iidiir.

3. 3. 3 Karakter Gelistirme

Bir anlatida ayrintili bir sekilde biitiin yonleriyle ortaya koyulan karakterler,
her seferinde birbirinden farkli 6zellikleriyle okurun karsisina ¢ikarak cogu zaman
okuru sasirtabilmektedir. Nitekim E. M. Forster’a gore de “cok yonlii kisi, yasamin
(bir roman yapraklar1 icindeki yasamin) hesaba kitaba uymayan degiskenligine
sahiptir.” (Forster, 1985: 119). Seving Cokum’un romanlarinda da karakterlerin
gergek bir sekilde sunulabilmesi i¢in karakterler yapilandirilirken kimi zaman

degisim ve sasirtma unsurlarina yer verildigi gortiliir.

Yazarm ilk romam “Zor”da is sahibi olma hevesiyle Istanbul’a gelen Kerim,
baslangigta azimli, sorumluluk sahibi bir ¢ocuk olarak Istanbul’da demircilik isine
devam ederken, sonrasinda davraniglarinda arkadas cevresinin de etkisiyle bir
degisme kendisini gosterir. Belli bir zaman akisi icinde is sorumlulugunu

kaybetmeye baslayan Kerim’in bu hali anlatida s6yle gozler oniine serilir:

“Atdlyeye girdiginde ¢ocuklar, islerinden bir an siyrilip, ona baktilar. Usta
yoktu. Cocuklarin bakis1 eziciydi.

- Neredeydin? dedi Ali.
Susup bagini egdi Kerim.

Kazim’m kosebenti tasa tutusu bir sertlik kazandi. Ali hemen uyard: onu.
Sonra Kerim’e dondil.

- Hadi sallanma!” (Cokum, 1978: 169).

“Kisi gecmiste kendisinin yaptiklar1 ve kendisine yapilanlarin toplami”
(Glindiiz, 2003: 74) oldugundan bir karakterin anlatida belirginlestirilip, ruh
biitlinliigiinii saglamis bir sahsiyet olarak sunulmasinda ge¢mis ve simdinin birlikte
degerlendirilmesi miithimdir. “Bizim Diyar”da da romanm temel karakteri Rifat,
belli idealleri olan ve bu ideallerinden asla vazgegmeyen, ruh biitiinligilinii saglamis

bir sahsiyet olarak goriiniir. Anlat1 boyunca idealleri i¢in hem fikren hem de fiilen
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miicadele eden Rifat’in bu 6zelliklerinin ¢ocukluktan itibaren onda olustugu, geriye
kirilma yoluyla cocuklugunda Hasim Dayr’sinin siyasi fikirlerinden etkilenerek
arkadasiyla kavga etmesi lizerine babasmin kendisini hapsetmesi olayma yer

verilerek okurun dikkatine sunulur:

“Ali Bey’in giir kaglar1 kalkti, bagparmagini enlice kusagindan ayirip, tahta
kilict &fkeyle cekip aldi. Iki ucundan tutup dizine dayadi, Rifat gozlerini
yumdu. Sonra ¢atirtiyr duydu, Hagim Dayi’nin parmaklari kiriliyormus gibi
bir iiziintii doldu yiiregine. Gozlerini acti. Omer’in de {izgiin oldugunu
gordii. Neden, o an ayni duyguyu paylasirlardi, bilemedi.

Babasimin yani sira merdivenleri ¢ikarken, Hagim Day1’nin parmaklarindan,
Omer’in yasla dolan fakat bosalamayan gozlerinden kurtulamiyordu.
Boslukta yiiriir gibiydi. Sandik odalarindan birine itildi. Kap1 giiriiltiiyle
kapandiktan sonra, babasinin sarsan, titreten sesini igitti.

‘Madem ki siyasete bulagtin, hapsolmasmi da 6gren!’

Bir kolunu kapiya dayadi, bagmi altina gizledi, agladi. Demek insan sirast
gelince konugmaliydi. Su sandiklarin, yiikliikklerin sirasi gelince agilmasi
gibi. Giin 15181na yeterince agik olmayan bir oda. Bir zindan... Kilitli
sandiklar, kilitli kap1. Babas1 kirlasmis sakali, ¢atik kaslari, diigmeleri agik
mintanindan goriinen giines yamg kizarik gogsiiyle goziiniin Oniinden
gitmiyor. Birden Ali Bey Abdiilhamit oluveriyor. Hasim Dayi’min
sevemedigi bir hiikiimdar. Bir yigin miisir, sadrazam, ¢eteci ve Abdiilhamit
sandik odasinda... Padisah durmadan isaret parmagini salliyor.

Uzaklara gitmek istiyordu. Sandik odasindaki o kalabaliktan kurtulup, kir bir
ata binip uzaklara gitmek... Bugiin Uskiip’e, yarin Selanik’e, 6biir giin
Hasim Dayr’nin ‘Koca Asya’ dedigi o yerlere...” (Cokum, 2012: 5-6).

“Bizim Diyar”da temel karakteri bu sekilde vyapilandiran yazar, yan
karakterleri de temel karakter gibi itinayla kurgular. Romanda dirayetli, ¢evresine
yol gosteren bir kadin olan Giilsim Ana’nin bu karakteristik 6zellikleri gog¢

edilecegi sirada ailesine yaptig1 su uyarilar vasitasiyla ortaya konulur:

“ ‘Tez hazirlanin,” dedi. ‘Elinize birer degnek alin kizlarim. Yiiziiniizii ortlin.
Sacinizi una bulayin. Sirtiniza birer yastik baglansin. Riza Hoca, Neyzen
Dede ve oteki kocamiglar da sikica giyinsin. Aman kizim tapular iyi
saklaym. Namaz kilinip, dualar edilsin. Ayaciklariniza ¢uval pargasi sarin.
Onca yol yiiriiyecegiz.” (Cokum, 2012: 214).

“Hilal Goriiniince” roman: da karakter yapilandirmasiyla dikkat ceker.

Yazar, romandaki Arslan Bey karakterini biitiin yonleriyle eksiksiz sunabilmek ve
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onun simdiki halini belirleyen olay ve durumlar1 yansitmak amaciyla onun gegmiste

yasadiklarmi anlatmay1 thmal etmez:

“Arslan Bey iist iiste bahtsizliga ugramistr. Once babasi1 Safa Bey’i, ardindan
hatunu Goknur Hanim’1 kaybetmisti. Gegen yil da Akmescit yarislarinda
onde kosan namli atinin ayagi kirilmis, onu vurmak zorunda kalmist1. Nizam
Dede, yegeninin diinyasmin nasil karardigimi biliyordu. Insanlardan
kagtigini, olur olmaz delilikler yaptigini da...” (Cokum, 1993: 25).

Yine yazar, anlatmin temel karakteri olan Arslan Bey’in kimseye boyun
egmek istemeyen, magrur durusunu da gesitli sahnelerde canli bir sekilde sunmak
suretiyle onun bu karakteristik 6zelligini pekistirir. Romanda kimseye kendisini
bor¢lu hissetmek istemeyen Arslan Bey, Feyzullah Aga’nin ogluna hediye ettigi
¢izmeyi ancak, parasini 6demek suretiyle kabul eder. Yine, kendisine yardim etmek

isteyen amcas1 Nizam Dede’nin teklifini de geri ¢evirir:

“Nizam Dede fena halde kizmusti:

“Insan insana yardim etmez mi? Ben darda kalsam sen bana el uzatmayacak
misin? Toremizi ayaklar altina aliyorsun. Bu beni bilyligiin olarak
gormediginin isaretidir. Oyle olsun Arslan Bey...”

Hiddeti kiiskiinliige donmiistii. Aceleyle oradan ¢ikip gitmege yeltenince
Arslan Bey, ardindan bagirmusti:

‘Emmi, dur gitme! Bdyle giicenik gitme. Anla halimden. Kendime Arslan
Bey dara diistli dedirtmem.””” (Cokum, 1993: 71).

Kimsenin karsisinda ezik durmayi istemeyen Arslan Bey’in bu niteligi,
aslinda onun Kirim Tiirklerinin esaretinin kirilmasi1 hususundaki idealinin de bir
yansimasidir. Anlat1 boyunca o, Kirim’1n istiklali i¢in miicadele eder. Ancak idealleri
olmasina ragmen idealize edilmeden okura sunulur. Zaten roman hakkindaki bir

roportajinda da Seving Cokum bunu su sézlerle vurgular:

“Roman kahramanlarimin bu defa hafizalara iyice yerlesmesine gayret ettim.
Ideallerine ragmen, idealize etmeden, kanli canli, yani goéziimiizde
canlandirabilecegimiz kisiler olmalarma dikkat goésterdim.” (Kabakli, 1984:
18).

“Agustos Basag1” romaninda anlati sahislarindan Yusuf karakteri

gelistirilirken de anlatici onun ge¢cmisi hakkinda kisaca bilgi verir:

176



“Daha on ti¢iinde baslamist1 arabaciliga. Kiitahya’ya, Bursa’ya, Eskisehir’e,
Bilecik’e durmadan insan tasimisti. Hiidavendigar vilayetinde bilmedigi kiy1
kose kalmamist. Ve yildiz sayisinca insan tammisti. Askere gidinceye kadar
siislii arabas1 ve tiirkiileriyle bir masal kahramami gibi yasamust.” (Cokum,
2009: 13-14).

Yine romanda Yusuf karakteri, ge¢misini unutamayan, her sikinti aninda
gecmise donen, bu sebeple de hassas ve tedirgin bir yapiya sahip olan bir karakter

olarak cizilir:

“Cami iyice daralmistir. Kara vagona tikildigi anlar1 yeniden yasiyor.”
(Cokum, 2009: 31).

“Yusuf o kara vagonun cilesini yeniden yasayacakti ki, Abdullah Bey
yumusak sesiyle araya girdi.” (Cokum, 2009: 28).

“Cirpintilar”da karakter gelistirilirken romanimn temel karakteri Tekin i¢in
kaygili, karamsar, kararsiz, huzursuz ve siirekli arayis i¢inde olan bir insan tablosu
cizilir. Boylelikle Tekin’e has bu nitelikler, onun anlati boyunca hem kendi i¢inde

hem de dis ¢evresiyle ¢atisma i¢inde olmasina zemin hazirlar.

Romanm basinda Avustralya’da yasayan Tekin, duydugu vatan hasretinden
dolay1 ailesiyle birlikte memleketine donmek ister. Bir siire bocaladiktan ve ailesiyle
tartistiktan sonra bu kararindan vazgecerek Avustralya’da kalmayr uygun goriir.
Ancak sonrasinda tekrar ailesini de yanma alarak memleketine donme karar1 alir.
Istanbul’a yerlestikten sonra, burada da isler umdugu gibi gitmeyen Tekin, yine bir

arayis icine diiser:

“Ailesini buraya biitiin giigliikleri gogiisleyecegine inanarak getirmisti.
Burda yasamaliydilar ve biitiin istedigi buydu... Ama ¢abucak yorulmustu,
yenilmek {lizereydi... Biirodan, gelgitlerden, kalabalik yollardan bezmisti
cabucak... Ya Esra? Yanliglikla yolu buralara diismiis bir kuyruklu yildizin
basini oraya buraya vurup siiriikklenigini akla getiriyordu.

“Yeni bir seyler yapmaliyim... Evet denemek i¢in hala giictim var... Yeni
seyler... Korhan ige girmeli... Is hayat1 ona sorumlulugu 6gretir.” (Cokum,
1999: 230).

“Karanhga Direnen Yildiz’da Feridun karakteri gelistirilirken onun
ailesinden aldig1 kalitsal 6zelliklerine de vurgu yapilarak bu karakterin daha gercekei

bir sekilde sunumu saglanir:
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“Feridun’da annesinden aldig1 her yumusaklik, babasindan gegme o Servet-i
Fiinun nesli hiiziinleri, bazen aptallik gibi yorumlanan bir safiyete, tuhaftir,
cazibesi olan bir safiyete doniismiisti. Fakat bu perdelenmis, yar1
giilimsemeli durusun arkasinda yabana atilmayacak bir tahlil ve yazma
yetenegi gizliydi. Enis Bey, cocugunun doktor olmasimi istedigi halde bu
yeteneginden dolayr edebiyati segmesine ses c¢ikartmamis ve hayal
kirikligiyla sonuglanan dergi c¢aligmalarini kiiglimsememisti. Tam tersine
biitiin bu cabalarim yarinki 6nemli yerlerin insanini hazirlayan adimlar
olarak yorumlamisti.” (Cokum, 1999: 16).

“Deli Zamanlar”da, Aypare karakteriyle ilgili yol gosterici, aydin bir insan
tablosu c¢izilirken, anlatinin her agsamasinda onun hayat lizerine degerlendirmelerini
yansitan vecizelerine yer verildigi ve onun anlatidaki varligimin daha ziyade onun
yolundan giden gen¢ yazarin kendisine 6giit aldig1 bu sozleriyle belirginlestirildigi

goriiliir:

“Hayata bir pencereden bakiyorsun; camlar ¢ok kalin ve ¢ok kirli. Camlari
kirmasmi 6gren! Ama dikkat et, ellerin kesilmesin.” (Cokum, 2008: 8).

“Ozgiirliigiinii hi¢ kimseye satma!” (Cokum, 2008: 9).

“Kirilgan, narin, sirgadan biri olma. Eger diizelemiyorsan giiclii biri gibi
davran. Giicliileri taklit et.” (Cokum, 2008: 33).

“Umut bir dag ¢igegi olsa da daga tirman ve onu bul.” (Cokum, 2008: 132).

“Giilyiizliim” adli romanin temel karakteri Zeynep yapilandirilirken onun
vefali, fedakar, vakur ve giiclii bir insan olusuna vurgu yapilir. Yine onun umudunu
yitirmeyen, iyimser niteligi de Istanbul’da ¢alistig1 yalida temizlik yaparken bacag:
kirtlip kdye donmek zorunda kalmasina ragmen azmini kaybetmeyerek tekrar

calismak {izere Istanbul’a gitmeye hazirlandig: sirada sdyle ortaya cikar:

“Mektup gogsiinde. Ak bir kus misali. Giiliimsiiyordu. On yil, yirmi yil
Oncesinin tazelikleriyle. ‘Geliyorum sehir! Yine savasim var seninle...
geliyorum iste.’

Evin hayatindan dogru tahta kopriiye bakiyordu. Tahta képriiniin, kopriilerin

Otesinde bilemedigi, ama i¢cinde mutlaka yasama giicii, yasama tutkusu da
bulunan bir seyler olmaliydi...” (Cokum, 2010: 183).

“Gece Riizgarlann”nm anlat1 sahislarindan Nilece i¢in dik basli, erisilmez

hayalleri olan, kendi i¢ dengesini kuramamis ve fevri davraniglar1 bulunan bir insan
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tablosu cizilir. Romanda onun erisilmez hayalleri olan birisi olusu Arda tarafindan

sOyle vurgulanir:

“ ‘Ama Nilece’nin beklentileri daha bagka, daha erisilmez... Onun sasilasi
yetenekleri var. O yiizden o biiyiik oynamak ve biiylik kazanmak istiyor.”
(Cokum, 2004: 60).

Yine romanda Nilece’nin beklenmeyen bir anda ortaya c¢ikan bazi
davranislarma yer verilerek onun anlatinin ilerleyen kisimlarindaki intihar hadisesine

zemin hazirlanir:

“Birden aglamaga baslamigti. Boyle dolu dolu aglayan bir insanla yer
degistiren o canli, yasama dolu kadin nereye gitmisti. Saskindi Siisen.”
(Cokum, 2004: 154).

“Tren Burdan Ge¢miyor”’da roman boyunca basarili bir gazeteci olmak
icin miicadele veren Aysan’in karakterini olusturan Ozellikler; kararlilik, azim,
ozgiiven ve saygil olustur. Aysan’in sahip oldugu bu nitelikler gazetede kendisini

tanitt1g1 sirada onun kendi agzindan da s6yle vurgulanir:

“Aklim var, aklima ve bilgime giivenirim. Otesi viz gelir. Ama karsimda

yanlisimi  gordiigline inandigim biri duruyorsa ona saygi gosteririm.”
(Cokum, 2009: 56).

“Arada Kalmis Tebessiim”de anlatinin temel karakteri Feda; sabirli, olgun,
umutlu ve sevecen bir insan olarak okura takdim edilir. Feda’nin sahip oldugu bu

nitelikler onun agzindan su sézlerle vurgulanir:

“ ‘Benim resmim biitlinliikten yana. Eski ustalar bize ¢ok sey ogretti; sabri,
sevgiyi, umudu.” ” (Cokum, 2012: 220).

“Lacivert Tas1” adli romanda da Hicret Bey karakteri gelistirilirken onunla
ilgili olarak okurun zihninde giilii ve cesur bir insan goriintiisii olusturulur. Ozellikle

Hicret Bey’in bu nitelikleri onun kendisini tanittig1 kisimlarda belirginlesir:

“Ben bir ger¢iyim. Kirik bir aynanin ardindan hayatin i¢ine daldim ve
oniimde bir duvar yikildi... Ben yiiriidiim ve korkmadan yiiriidiim. Oniime
cikacaklari, gogsiime vuracak dalgalari, {istime diisecek kayalari
kabullenerek kendi elimle acacagim cukurlara diisebilecegimi bilerek. Bir
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duvari yikip yiiridiim. Aklin aczini degil, giiclinii gorerek.” (Cokum, 2011:
51).

Yine romanda Hicret Bey’in kimsesiz bir ¢cocuga, Yadigar’a sahip ¢ikip onu
ailesine katmast da onun merhametli bir insan oldugunu gosterir. Romanimn sonunda

Hicret Bey’in bu 1yiliginden Yadigér soyle bahseder:

“Hicret Baba’m beni kervan yollarindan birinde bulmustu. Pesinden
ayrilmadigim i¢in evine getirdi, ailesine katt1.” (Cokum, 2011: 303).

Insan ruhundaki karmasikligmn ve buna bagl olarak insan iliskilerindeki
degiskenligin anlatildigi “Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda Yamag karakteri
yapilandirilirken onun ruhunda gecirdigi de§isim ortaya konulur. Bu agidan okur

roman boyunca Yamag’t farkl tavir ve 6zellikleriyle tanir.

Romanmn basinda sakin ve itaatkdr bir insan olan Yamac, Yeni Insan
Arastirma Merkezi’'nde yoneticilik yapan Doruk Bey’in verdigi biitliin buyruklari
hemen yerine getirir. Hatta kendisinden Yeni insan Arastirma Merkezi’nin iirettigi
projeleri elestiren kendi akrabalarinin da i¢inde bulundugu grup hakkinda arastirma
yapmasi istendiginde, arada kalmislik hissetmesine ragmen bu gorevi de kabul eder:
“Verilen gorevi lUstlenmek zorundaydi; enistesinin ¢ok deger verdigi hatirasina

ragmen.” (Cokum, 2013: 56).

Ancak romanim sonunda okur karsisina 6zgiiveni tam, cesur ve miicadeleci
bir Yamag ¢ikar. Doruk Bey’in Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin imkanlarm1 kendi
cikarlar1 i¢in kullandigmi ve gizli faaliyetler i¢inde oldugunu 6grendikten sonra
“Risk almadan sonuca varilamayacagii hesaba katmadan olmaz.” (Cokum, 2013:
324) diye diistinen Yamag, Doruk Bey’in karsisina dikilerek onu yaptigi suclarla
yiizlestirir.

Bu ac¢idan yazarin romanlarinda karakterlerin yapilandirilmas: sirasinda,
sahislarin ruhlarinda gecirdigi degisimin sunumu, ge¢miste yasanan olaylarin
sahislarm  i¢ diinyasindaki etkisinin  sergilenmesi, sahislarin  sliplarinin

belirginlestirilmesi, sahsin aileden gelen kalitsal 6zelliklerine yer verilmesi, bir
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sahsin anlatidaki diger sahislarin goziinden sunulmasi gibi farkli yollardan

faydalanildig1 goriiliir.

3. 3. 4 Yahinkat Kahraman (Tip)

Anlat1 boyunca sadece bir yonleriyle okura tanitilan tipler, birtakim alisilmis
(tipik) nitelikleri temsil etmeleriyle kendilerini belli eden anlat1 sahislaridir. Seving
Cokum’un “Zor” adl eserinde miisfik bir anne olarak Nariye Hanim, duygusal bir
geng kiz olarak Enise, serseri bir ¢cocuk olarak Kazim, tasasiz bir insan olarak Nadir,
titiz bir kadm olarak Giilnur; tecriibeli, bilgili bir insan olarak Izzet Bey, merakli bir

komsu olarak Cevriye Hanim birer tip olarak karsimiza ¢ikar.

“Bizim Diyar”da da mazlum, miisfik bir insan olarak Adviye Hanim,
iyimser bir insan olarak Nuriye Dadi, veli (ermis) bir insan olarak Neyzen Dede,

anlayish bir egitimci olarak da Hiisrev Hoca birer tip olarak romanda yerlerini alir.

“Hilal Goriiniince”de karakterlerin diginda birtakim nitelikleri temsil eden
yalinkat sahislar da romanda yer alir. Emin Hoca bir alimi, Mahmut bir ¢obani,

Seyyid Ali Cavus ise bir dervisi temsil eder.

“Agustos Basag1” romaninda Fitnat Hanim kibir ve bencilligiyle, Hikmet
garibanligiyla, Fazil Eniste miilayimliligiyle, Atiye Hala sert ve disiplinli tavirlariyla

sunulan birer tiptir.

“Cirpintilar’da Murat Agabey babacan ve comert davranislariyla, Reha
saygilt durusuyla, Nilay Hanim sempatik tavirlariyla, Nebile Hanim kanaatkar
davranislariyla, Namik Bey neseli hareketleriyle, Giilay ikiyiizli tavirlariyla, Erol da

vurdumduymaz ve rahat haliyle 6n plana c¢ikarilir.
“Karanhga Direnen Yildiz” romaninda da bazi sahislarin hep belli

davranislarmin vurgulandigi goriiliir. Ece simarik ve hir¢m bir kiz, Incenaz isveli bir

kadin ve Asaf da patavatsiz bir insan olarak okura takdim edilir.
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“Deli Zamanlar”da anlati boyunca Maruf Bey diiriist bir insan, Korucu
Hiiseyin 1yimser ve sempatik bir insan, Selime gariban bir insan, Giilfem ise simarik

bir kiz olarak sunulur.

“Giilyiizliim”de Nurcan Hanim her zaman kizgin biri, Resit Bey 6zentili biri

ve Hale de simarik bir kiz olarak tanitilir.

“Gece Riizgarlari”nda anlat1 sahislarindan Cemsid Bey asabi ve arsiz, Algiil

cana yakin, Abbas kabaday1 ve Macit de acikg6z birisi olarak sunulur.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da Necati nezaketi ile, Kamil Bey diiriistligiiyle,

Tan Bey duyarsizligiyla ve Fulya da a¢ikgozliiliigiiyle tanitilir.

“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda da farkl tiplere yer verilir. Anlati

icinde Sebnem simarik bir kiz, Yiicel bencil bir insan ve Poyraz da alayci bir tiptir.

“Lacivert Tas1”nda da Sahra asabi, Adem ise hosgoriilii bir insan olarak

okur karsisia ¢ikar.

“Cok Yaprakh Iliskiler”de Sezer ciddi, Adem mazlum, Kilim sempatik ve
Hare de simarik birisidir. Dolayisiyla bu sekilde Seving Cokum’un romanlarinda

farkl tiplere rastlamak miimkiindiir.

3. 3. 5 Dekoratif Unsur Durumundaki Sahislar (Fon Karakter)

Dekoratif unsur durumundaki sahislar, bir anlatida sosyal bir ¢evreyi ya da
herhangi bir ortami yansitmak amaciyla kullanilan, anlatidaki tabloyu tamamlayict

nitelikteki sahislardir.
Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda bu sahislara kdy yolu, otogar, han,

atolye, plaj ve Ilunapark gibi insanlarin toplu halde bulunduklar1 mekénlarda

rastlanilmaktadir.
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“Bizim Diyar”’da koy yolunda karsilasilan insanlar, c¢arsidaki esnaf,
rihtimda beklesenler, sokaktan gecenler hep birer fon sahis olarak romana dahil olur.

Romanda fon sahislar dekoru tamamlayan birer unsur olarak sdyle sunulur:

“Gliniin ilk tramvay1 sokaklardaki yalnizligim1 ¢ekip alirdi. Sonra saticilar,
cingirakll kapilarin agilip kapanigi... Serbetgilerin fincanlari birbirine vurup
yiirliyligleri... Lambalar ¢oktan sonmiistiir. Giin 15181 yollara dokiilen
insanlar1 karsilamigtir.” (Cokum, 2012: 273).

“Hilal Goriiniince”de pazar yeri, ¢arsi, cami avlusu, toy meydani, ¢iftlik
bahgesi ve sOlen alaninda bulunan sahislar birer fon sahis olarak oradaki ortamin
okurun zihninde canlanmasina katkida bulunurlar. Romanda Nizam Dede’nin

goziinden sOlen alaninda yer alan fon sahislar soyle sunulur:

“Nizam Dede gozlerini etrafta gezdirdi. Bir yanda c¢ayirlanan atlar, bir yanda
giiresen, oynayan balaciklar... Ote yanda kaynayan kazanlarin ve sdyiinlerin
basinda tirkii sOyleyen hatunlar... Agaclarin altinda oturanlara bakti.
Arslan’t aradi. Yoktu.” (Cokum, 1993: 77).

“Agustos Basagi”nda mevlide gelenler, kahvehanede toplananlar, goc¢
edenler, hiikiimet meydanindaki topluluk, cephede savasanlar anlatida fon karakter

olarak yerlerini alirlar.

“Cirpintilar”da park, cayhane, lokanta, ¢iftlik, pazar yeri, bilardo salonu

gibi fon mekanlarda, figiiran konumundaki sahislarm bulundugu gériiliir.

“Karanhga Direnen Yildiz” adli romanda da sunum sirasinda mekénlarin

genisletilmesinde fon sahislardan faydalanilir:

“Cumartesiydi giinlerden. Yagamay1 sevdiren bir giin... Beyazit yeni adiyla
Hiirriyet Meydani’nin giivercinleri, sakin miitevekkil esnaf, heniiz yesilini
terk etmemis gegmis zaman ¢inarlari, caminin biitiin insanlar1 kucaklayan
duvarlari, sahaflardan durmamacasina bosalan halk, ayakkabicilarin,
terlikgilerin 6nlerinde ¢ogu orta halli ya da yoksul birileri...” (Cokum, 1999:
225).

Yazarin “Deli Zamanlar” adli romaninda, parti toplantilarina gelen sahislar,

iiniversite Ogrencilerinin diizenledigi baloya katilan gengler, konferanslardaki
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dinleyiciler, sokaktaki kavgaya karigan gruplar i¢cinde yer alan gencler birer fon sahis

olarak anlatiya dahil olur.

“Giilyiizliim”de fon sahislara otogar, ¢arsi ve doktorun muayenehanesinde
yer verilir. Romanda Zeynep’in c¢alistii muayenehane ortami bu fon sahislar

vasitastyla s0yle belirginlestirilir:

“Gelip mesin koltuklara oturuyorlar, arasira birbirleriyle konusuyor, bazen
de gazeteleri, dergileri karigtiriyorlardi. Kimi zaman igeriye koyu bir
sessizlik ¢okerdi; kadin dldiiller mi diye meraklanir, sonra onlar1 kipirtisiz,
gergin bir halde doktoru beklerken bulurdu. Kimi zaman da icerden sadece
gazete higirtilart duyulurdu.” (Cokum, 2010: 54-55).

“Gece Riizgarlann”nda durakta bekleyen sahislarm, gazetenin verdigi
yemege gelen misafirlerin ve Tepesehir’de yapilan eyleme katilanlar birer fon sahis

olarak anlatiya dahil edilir.

“Tren Burdan Ge¢cmiyor”da caddede yiiriiyen insanlar, sokaklarda yasayan

cocuklar ve gazetenin verdigi davete gelen misafirler anlatidaki fon sahislardir.

“Arada Kalms Tebesiim”de otelin kahvalti salonunda yemek yiyenler,
trendeki yolcular, meydanda yliriiyen insanlar ve resim sergisine gelenler anlatida

bulunduklar1 mekan biitiinleyen birer unsur olarak yerlerini alirlar.

“Lacivert Tas1” adli romanda da kervandaki yolcular, handaki tiiccarlar,
diigline ve cenazeye gelenler, bagda calisan insanlar ve carsidaki kalabalik anlatinin
fon sahislar1 olarak okur karsisina ¢ikar. Romanda cars1 goriintiisiinii tamamlayan fon

sahislardan soyle soz edilir:

“Iki kath yine castan yapilma bina, ¢arsiya yakin bir yerdeydi ve ¢arsmin
cafcafli, hareketli kalabaligi, sirtinda omzunda yiiklerini, {iriinlerini tasiyan
ve gidip gelenler yolu canli tutuyor, 6teden saticilarin sesleri buraya kadar
geliyordu. Tezgahlarda yesillikler, hala hiilkmiinii stirdiiren kis meyveleri,
baharateilar, fistik¢ilar, bakircilar, peynirciler...” (Cokum, 2011: 80).

“Cok Yaprakh iliskiler’de Meyve Senligine ve Ugurtma Senligi’ne

katilanlar, Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin hazirladig1 belgeseli izlemeye gelenler,
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davete gelen misafirler, tiyatro izlemeye ve konser dinlemeye gelenler, kiiltiir
merkezinin Oniinde eylem yapanlar ve Vals Bahcgesi’ndeki eglenceye katilanlar
anlatida yer alan fon sahislardir. Yazarin romanlarinda fonda yer alan sahslar,

anlatinin gercekligini pekistirir.

3. 3. 6 islevsel Sahislar (Fonksiyon Bakimindan Sahislarin Tasarim)

Seving Cokum’un romanlarinda anlati i¢inde bazi sahislar belli islevleri
yerine getirecek sekilde tasarlanmistir. Ancak, islevlerin sahislar arasinda dagilimi
asil kahraman, hasim gii¢, arzu edilen nesne, yonlendirici, alic1 ve yardimc1 olsa da
kimi zaman asil kahramani harekete geciren arzu edilen nesne, hasim giic ve

yonlendiricinin anlatida sahis yerine durum olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir.

3. 3. 6. 1 As1l Kahraman (Tematik Giic)

Asil kahraman, bir anlatida hem olay oOrgiisiiniin ylriitiiliisiinde hem de
yazarin vermek istedigi mesajin sunulmasmnda en 6nemli fonksiyona sahip olan
sahistir. Asil kahraman anlatida ulagsmak istedigi bir nesnesi, bir amaci olan sahistir.
Bu sebeple asil kahraman, belli bir istikamette ilerleyip karsisina ¢ikan engelleyici
sahis ya da durumlarla miicadele ederek amacina ulasmaya caligir. “Zor” romaninda
asil kahraman bir sanat 6grenip is sahibi olmak isteyen Kerim’dir. Kerim is bulmak
icin geldigi Istanbul’da pek c¢ok sikintiyla miicadele ederek gurbette yasamanin

zorlugunu ceker.

“Bizim Diyar”da asil kahraman fonksiyonuna sahip olan sahis Komutan
Rifat’tir. Zira, vatansever bir yigit olan Rifat’in anlat1 boyunca vurgulanan bir amaci
vardrr. Rifat’in amaci, Rumeli’nin huzurunu bozan ¢etecilerin faaliyetlerini

durdurarak Rumeli topraklarinda yeniden birlik ve beraberlik ruhunu saglamaktir.

“Hilal Goriiniince”de romanin asil kahramani “namli bir pehlivan” olan
Arslan Bey’dir. Arslan Bey’i tematik bir gii¢ olarak harekete gegiren ideali, ulagsmak
istedigi amaci ise Carlik hakimiyeti altinda esir hayati siiren, zulme ugrayan Kirim
Tirklerinin hiirriyete kavusmasini saglamaktir. Dolayisiyla Kirim Hanligini yeniden

kurabilmektir.
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“Agustos Basagi”nda asil kahraman fonksiyonuna sahip olan sahis
Yusuf’tur. Milli Miicadele yillarinda goniilli jandarma olan Yusuf, memleketin
isgalden kurtulusu icin ¢evresindeki genclerle birlikte miicadele eder. Cephede
savagstr, orduya asker toplar, ayaklanmalar1 bastirir, savasta yaralananlar1 hastanelere
gotliriir, S6git’lin diisman isgali karsisinda yetkililer tarafindan Sogiit’ten ayrilma

karar1 ¢iktiginda, gé¢ eden kafileyi giivenli alanlara yerlestirir.

“Cirpintilar”da idealist bir insan olarak yabanci bir likede kendi kiiltiirel
degerlerini korumak ve yeni nesillere aktarabilmek i¢in kiiltiir evleri kurmak
konusunda c¢evresine onderlik eden ve onlara istikamet ¢izen Tekin, anlatinin asil
kahramanidir. Tekin Istanbul’a dondiigiinde bile Avustralya’da bu konuda yapilan

calismalari takip eder.

“Karanhga Direnen Yildiz”da, basarili bir gazeteci ve yazar olmak isteyen
Feridun, bu konudaki ¢abalarinin anlatildig1 romanda asil kahraman olarak karsimiza
cikar. Feridun hep zihninde tasarladigi romanini kaleme alip yayimlamay: arzu

etmektedir.

“Deli Zamanlar”da, idealist gencgleri bir araya toplayarak partinin gencglik
teskilati1 kuran ve cevresinde yer alan genclerle birlikte insanlara faydali isler

yapmaya c¢aba gosteren geng yazar anlatinin asil kahramani durumundadir.

Esinin vefatindan sonra c¢ocuklarina bakmak ve esinin hastaligi doneminde
biriken borglarmi 6demek icin kdyden Istanbul’a gidip el kapilarmda calisan
“glilyiizli” bir annenin drammin anlatildig1 “Giilyiizliim” adli romanda, fedakar

anne Zeynep, anlatinin asil kahramani durumundadir.

“Gece Riizgarlarn” adli romanda da yazacagi roman i¢in Tepesehir’e gidip

orada arastirma ve gozlem yapmaya ¢alisan Siisen, anlatin asil kahramanidir.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da basarili bir gazeteci olmak isteyen Aysan

anlatinin asil kahramanidir.
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“Arada Kalmis Tebessiim”de resim alaninda yeteneklerini ortaya koymak
ve yine bu alanda yeni bir tarz olusturmak isteyen Feda, anlatida asil kahraman

durumundadir.

“Lacivert Tas1”nda cercilik yaparak ailesini gecindiren ve ailesinin huzurlu

bir sekilde yasamasi i¢in ugrasan Hicret Bey anlatinin asil kahramanidir.

“Cok Yaprakh iliskiler’de asil kahraman, Yeni Insan Arastirma
Merkezi’nin imkanlarini kendi ¢ikarlari i¢in kullanan ve insanlara zararh faaliyetler
icinde olan Doruk Bey’in suglarini ortaya ¢ikarmak ve “merkezi asil rayma
oturtmak” (Cokum, 2013: 320) icin miicadele eden Insan Grafikleri uzmani

Yamag’tir.

3. 3. 6. 2 Hasim Gii¢

Hasimm gii¢ asil kahramanin amacina ulagsmasma engel olan sahis ya da

durumlardir. Bu unsur romandaki entrik yapimnin olugmasinda biiylik 6nem arz eder.

“Zor”’da hasim gii¢, herhangi bir sahis yerine hayatin zor sartlaridir.
Romanda Kerim adli ¢ocuk Istanbul’da barmma, is 6grenme, cevresine uyum
saglama gibi durumlarm ve kdyiine donme isteginin iistesinden gelmeye, isine sikica

sarilarak meslek edinmeye ¢aligir.

“Bizim Diyar”da asil kahraman olan Rifat’in karsisinda yer alan sahis
Rumeli’deki diizeni bozmaya calisan g¢etecilerin bast Mihail’dir. Arka planda ise,

Osmanli devletini yikmaya ¢alisan ve azinliklar1 kigkirtan yabanci devletlerdir.

“Hilal Goriiniince”de Kirim Tirklerinin haklarmni savunan, anlatinin temel
kahramani Arslan Bey’in karsisinda yer alan Igor Gregorovi¢ hasim giicii temsil
eder. Zira bir Rus ¢iftlik beyi olan ve Rus Carligi’nin destegini alan Igor, Kirim
koyliilerinin otlak alanlarmni isgal eder ve onlar1 Kirim’dan sokiip atmak ister.
Koyliilerin sikayetlerini dinleyen Arslan Bey ise, anlati boyunca onunla miicadele

eder.
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“Agustos Basagi”’nda hasim giicler, Anadolu’yu isgal eden diisman
kuvvetleridir. Roman boyunca Tiirk ordusu, diisman kuvvetleri karsisinda cetin
miicadeleler verir. Jandarma kumandani olan Yusuf da diigman isgalini durdurmak

icin kendisine verilen vazifeleri yerine getirir.

“Cirpintilar”da yabanci bir iilkede Tiirk okullar1 ve kiiltiir evleri agmak
isteyen Tekin ve arkadaslarinin korktugu durum, kendilerinden sonra gelecek neslin

kiiltiirel degerlerini kaybederek yabancilagsmasidir.

“Karanhga Direnen Yildiz”da, Feridun’un taninmis ve basarili bir gazeteci
olmasini o donemde meydana gelen siyasi olaylar olumsuz etkiler. Ciinkii tarafsiz bir
gazeteci olmaya calisan Feridun, her zaman kendi dogru bildiklerini savunur ve bu
sebeple de basin tarafindan dislanip hor goriiliir. Yine zihninde tasarladigi romani
kaleme almaya baslayan Feridun’un roman {izerindeki bu ¢aligmalarma matbaada

cikan yangin engel olur. Yetmis sayfasini yazdigi romani bu yanginda kiil olur.

“Deli Zamanlar”da insanlara fayda saglamak ve memleketin her alanda
ilerlemesine katkida bulunmak {izere ¢evresindeki genclerle birlikte partinin genclik
teskilatin1 kuran gen¢ yazarin Oniindeki en biiylik engel maddi imkansizliklardir.

Romanda bu soyle ifade edilir:

“Dostun bana anlattiklar1 parasiz parti olunamayacagi, parasiz hi¢bir noktaya
gelinemeyecegi {lizerine gercekei hayat kesitleriydi...” (Cokum, 2008: 58-
59).

“Giilyiizliim”de, borg¢larin1 6demek icin ¢alismak zorunda kalan Zeynep’in
calismasimi engelleyen durum, onun yalida temizlik yaptig: sirada diiserek bacaginin
kirilmasidir. Bacagmmm kirilmasindan sonra is gorecek kuvveti kalmayan Zeynep,

koyline donmek zorunda kalir.

“Gece Riizgarlann”nda yazacagi eser i¢in Tepesehir’de yaptigi arastirmalar

sirasinda Siisen’in karsisina ¢ikan zorluklar, anlatida hasim gii¢ durumundadir.

“Tren Burdan Geg¢miyor”da Aysan’in gazetecilik mesleginde karsilastigi

zorluklar engelleyici gli¢ durumundadir.
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“Arada Kalmis Tebessiim”da hasim giig, Feda’nin yeteneklerini
onemsemeyen ve maddi imkani oldugu halde Feda’nin resim alaninda kendisini

gelistirmesi i¢cin onun Paris’te egitim gérmesine yardimci olmayan dayis1 Duran’dir.

“Lacivert Tas1”nda ticaret yaparak ailesinin ge¢imini saglayan Hicret
Bey’in kervanla yolculuk ettigi sirada karsilastig1 haydutlar anlatida engelleyici gii¢

durumundadir.

“Cok Yaprakh iliskiler’de Yamag’m Doruk Bey ile miicadele etmesine
engel olan durum, Yamag¢’in playa hastaligina yakalanmasi sebebiyle Paris’e gitmek

zorunda kalmasidir.

3. 3. 6.3 Arzu Edilen Nesne

Nesne, anlatida asil “kahramanin elde etmeyi istedigi soyut ya da somut sey
ya da kimsedir.” (Kiran ve Kiran Eziler, 2011: 273). Asil kahraman nesnesine, baska

bir sOyleyisle idealine ulagsmak i¢in ¢aba gosterir.

“Zor”da Kerim’in ulagsmak istedigi nesne, bir is sahibi olmaktir.

“Bizim Diyar”da asil kahraman Rifat’in ulagsmak istedigi hedefi, ideali
kaynayan Rumeli topraklarinda yeniden diizeni saglamak ve diismanlar1 bozguna
ugratmaktir. Rifat bu amaci i¢in hem fikren hem de fiilen hayatinin sonuna kadar

miicadele eder. Rifat’m bu amacindaki kararlilig1 anlatida soyle dile getirilir:

“Beyaz bir mintan giydi. Beline kusak doladi. Zabit elbisesini diiriip,
sandiklardan birine yerlestirdi. Birden gozleri esikte kimiltisiz duran Giilsiim
Ana’ya ilisti.

‘Oglum bu telasin nedir?’

“Yolcuyum ana.’

‘Zaten hep yolcu degil misin? Manastir’dan Uskiip’ten Selanik’e. Bir yerde
kalici, durucu degilsin ki a oglum!’

‘Oyledir de ana... Bu baska tiirlii bir yolculuktur. Belki déniisii olmaz.’
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Giilsiim Ana iki adim atip durdu. Yiiziiniin rengi ugup gitti.
‘Doniilmez yolculuk ne demektir ogul?’
Bir zaman sessizce durdu Rifat. Giilsiim Ana’nin gozleri iri iri agilmist1.

‘Giderim.’dedi Rifat. ‘Yolumdan alikoyamazsimz. Oniime engel gibi
dikilmeyesiniz.” Kadin yikilacak oldu, dizleri ¢6ziildii.

‘Memleket i¢in ana... Yola diisme zamanidir.”” (Cokum, 2012: 132).

“Hilal Goriiniince” romaninda da Kirim Turkleri arasindan bir kahraman

olarak ortaya ¢ikan Arslan Bey’in ideali, Kirim Tiirklerinin esaretten kurtulmasidir.

Milli Miicadele yillarinin anlatildigi “Agustos Basagl” romaninda arzu
edilen nesne, istenilen durum, vatanin diisman isgalinden en kisa siirede

kurtulmasidir.

“Cirpintilar”da Avustralya’da Tirk okullar1 ve kiiltiir evleri kurmak isteyen
Tekin ve arkadaslarinin amaci, kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarak kendilerinden

sonra gelecek neslin bu degerlere uygun bir sekilde yetismesini saglamaktir.

“Karanhga Direnen Yildiz’da anlatimin asil kahramani olan Feridun’un
amaci, gazetecilikte tarafsizligin1 korumak ve zihninde tasarladigi romanini kaleme

alip yayimlamaktir.

“Deli Zamanlar”da cevresindeki genclerle birlikte partinin genclik
teskilatini kuran gen¢ yazarin amaci, sanatsal ve kiiltiirel caligmalar yapmak, bedava
kurslar agmak, yoksullara yardim ulastirmak, hastalara yardim gotiirmek gibi
insanlara faydali isler yapmak ve bdylece memleketin her alanda ilerlemesine

katkida bulunmaktir.

“Giilyiizliim”de koyden kente go¢ edip burada calismak zorunda kalan
Zeynep’in amaci, esinin hastaligi sirasinda biriken borclarini 6deyerek kdyiine

dontip buradaki ailesine kavusmaktir.

“Gece Riizgarlan”nda yazar ve gazeteci Siisen’in amaci, yazacagi roman

icin arastirma ve gozlem yaparak malzeme toplamaktir.
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“Tren Burdan Ge¢miyor”da Aysan’in amaci, bir sokak cocugu olan Sonsuz
ile ilgili yaz1 dizisini tamamlayarak gazetede yayimlamak ve bdylelikle gazetecilik

alanindaki yeteneklerini ortaya koymaktir.

“Arada Kalmis Tebessiim”de asil kahraman konumunda olan Feda’nin
amaci, resim alaninda kendi yeteneklerini ortaya koymak ve bu alanda abukizm adli

yeni bir tarz olusturmaktir.

“Lacivert Tas1”nda asil kahraman olan Hicret Bey’in amaci, ticaret yaparak

ailesini ge¢indirmek ve onlarin huzur i¢inde yagamasimni saglamaktir.

Seving Cokum’un “Cok Yaprakh iliskiler” adli romaninda da asil kahraman
Yamag’in amaci, Yeni Insan Arastrma Merkezi'ni yoneten Doruk Bey’in gizli
calismalarin1 ortaya ¢ikararak onun merkezin yoneticiliginden ¢ekilmesini

saglamaktir.

3. 3. 6. 4 Yonlendirici

Asil kahramanm nesnesine yonelmesini saglayan ve anlatidaki olaylar1

harekete geciren sahis ya da durum yonlendirici fonksiyona sahiptir.

“Zor’da yonlendirici sahislar, mektup yazip Kerim’i Istanbul’a ¢agiran
halasi Hatice Hanim ve oglunun bir meslek sahibi olmasi igin onu istanbul’a

gonderen babas1i Ramazan Aga’dir.

“Bizim Diyar”da asil kahraman Rifat’a ¢ocuklugundan itibaren vatan, millet
sevgisini asilayan ve onu vatan i¢in miicadele edip Rumeli’de bozulan birligi yeniden
saglama konusunda destekleyen, ona yol gosteren sahis, dayis1t Hasim Bey’dir. Rifat

bunu bir konusmas1 sirasinda soyle ifade eder:

“Ne aldimsa ondan almigimdir. Ne var ki 6ncii oldugunu bunca ¢abaladigini
bilmezdim. Bana giivenirdi. Yine de arada mesafe birakmigtir. Ciinkii ben
Ali Bey’in ogluyum. Faaliyetini agik¢a s6ylememesinin sebebi bu olmalidir.
Yoksa dayimla bir araya gelebilir miydim? O, c¢ocuklugumdan beri

191



fikirlerini, ¢ol yolculugunda igilen doyulmaz su gibi akitmistir bana.”
(Cokum, 2012: 138).

“Hilal Goriiniince”de yonlendirici konumundaki islevsel figiir, Nizam
Dede’dir. Zira Nizam Dede, romanm asil kahramani olan Arslan Bey’e Kirim
Tiirklerinin esaretten kurtulmasi hususunda biiyiik sorumluluklar yiikleyen, ona bu
noktada istikamet gosteren sahistir. Her zaman Kirim Tiirkleri icin miicadele eden
Arslan Bey’i destekler, Kirim Harbi swrasinda da Arslan Bey’den  Osmanli
ordusunun yanma gidip cenge katimasm ve Kirimli diger gencleri de bu

miicadeleye cagirmasini ister:

“Dinle ogul... Kirim kurtulacaksa, sen gibi yigitlerle kurtulur. Gidip kdyleri
dolas. Kirim Tiirkiinii uyandir ogul, sars! Soyle, varini yogunu ortaya
koysun. Koyiine giren moskofa ambarini agmasin. Ambarina sokmasin onu.
Aha bigaklar... Bunlar1 dagit! Ambarlarimiz gayri Osmanlhinindir, onlara
boyle soyle. Asligii, koyununu, atini, arpasimi Osmanliya saklasin. Anlat
yas kisilere! Oz topraklarin1 kurtarmak icin yola diissiinler. Bu is moskofa
sezdirilmeden yapilsm! Yerin kulagi var derler. izinizi, tozunuzu belli
etmeyin. Bir arada goriinmeniz tehlikeli olur. Osmanli iglerine tek tek sizin.
Osmanliya kilavuz ladzim, goézcli lazim. Goreyim seni Arslan Bey. Bu
dediklerimi yap.” (Cokum, 1993: 242).

“Agustos Basag1i”nda da anlat1 sahislarindan Yusuf’u ve diger goniilliileri
Milli Miicadele hareketi i¢inde yer almaya yonelten durum, vatan topraginin diisman
kuvvetleri tarafindan isgal edilmesidir. Romanda Kuvayi Milliyenin bir pargasi

olarak kurulan Sogiit taburu da diisman isgalini 6nlemek amaciyla harekete geger.

“Cirpintilar”da Tekin’i Avustralya’da kiiltiir evleri kurmak hususunda
yonlendiren sahis, hanimi Esra’dir. Tekin, evindeki bir ¢ay toplantisinda kiiltiir evleri
kurmak hususunda konusurken, sdzleri arasinda kendisine bu fikri veren sahsin esi

oldugunu soyle belirtir:

“- Evet, dedi. Gogmen kuslarin istikameti demistik... Aslinda fikri ortaya
atan Esra’ydi. Burada Tiirk toplumu olarak el ele verip gelecegimizi
diisinmek tizere beni harekete geciren odur. Gelecegimiz derken bununla
farkli kiiltiirler arasinda varligimizi devam ettirmeyi ve cocuklarimizin
gelecegini kastediyorum. Ne yapabiliriz? Bir seyler yapmamiz gerekir mi
gerekmez mi? Ve nasil yapabiliriz? Bunlar1 konugmak tartismak istedik...
Oyle degil mi Esra?” (Cokum, 1999: 38).
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“Karanhga Direnen Yildiz”da Feridun’un yazdiklarini okuyup ona basarili
bir yazar ve gazeteci olmasi i¢in yol gosterip 6giit veren kisi, yaymmevi sahibi Veysel

Agabey’dir.

“Deli Zamanlar”da birtakim idealleri olan gen¢ yazara 6rnek olan ve ona
“kendine giivenmek, insanlara yonelmek” (Cokum, 2008: 191) hususunda yol
gosteren sahis Aypare’dir. Geng yazar, TUniversitede okudugu yillarda siyasi
teskilatlara katilma konusunda kendisini tesvik eden sahsin Aypare oldugundan sdyle
bahseder:

2

“Aypare’nin ¢agrisina ‘hayir...” diyemedim. Ciinkii i¢imde kendimi
anlatmak icin zaptedilmez bir tagsma vardi. Bir siirii insan taniyacaktim,
meydanlarda bagiracak, siirler okuyacaktim. Kavgalarim olacakti birileriyle.
Kendime giivenim artacak, kisiligimi bulacaktim.” (Cokum, 2008: 10).

“Giilyiizliim” adli romanda, Zeynep’i koyden Istanbul’a gidip calismaya

yonelten durum, esinin hastaligi doneminde biriken borg¢larinin olmasidir.

“Gece Riizgarlar”nda yazar ve gazeteci Siisen’i gecekondu sakinlerinin
yasadig1r Tepesehir’e gitmesi ve orada arastirma yapmast konusunda yonlendiren

sahis, komsusu Nilece’dir.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da basarili bir gazeteci olmak isteyen Aysan’in
ufkunu ag¢ip ona yol gosteren sahis, Siisen Divitgi’dir. Siisen, yazi dizisi i¢in Aysan’a
hem konu bulur hem de onu yaz1 dizisine konu olacak olan sokak ¢cocugu Sonsuz ile

tanigtirr.

“Arada Kalmis Tebessiim”de yonlendirici konumundaki sahis, Feda’yi

atolyesinde resim alaninda yetistirip ona kilavuzluk eden hocasi Sabri Berkel’dir.
“Lacivert Tas1”nda, Hicret Bey’in ticaret yapmak {izere uzun yolculuklara

¢tkmasmin sebebi, onun ailesini ge¢indirme ve onlarin huzurunu saglama istek ve

kaygisidir.
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“Cok Yaprakh iliskiler”de Yamag’1 Doruk Bey’in yaptig1 zararh calismalar
hakkinda bilgilendiren ve onu Doruk Bey ile miicadele etmek i¢in yonlendiren sahis

Ar1 Kusu Hulki’dir.

3.3.6.5 Alha

Asil kahramanin amacma ulasmasindan etkilenen kisi o anlatida alici
gorevindedir. Bir anlatida yonlendirici, bagka bir sdyleyisle “gonderici 6zneyi bir sey
yapmas1 i¢in gorevlendirir, alict ise bu eylemden yarar saglar.” (Kiran ve Kiran
Eziler, 2011: 280). “Zor” adli romanda alic1, demircilik sanatin1 6grenerek is sahibi

olan Kerim’dir.

“Bizim Diyar”da asil kahraman olan Rifat’in Rumeli’de birlik ve beraberligi
saglama amacmin ger¢eklesmesinden etkilenecek olanlar, dolayisiyla alict
konumundakiler Rumeli’de yasayan Tiirkler ve azinliklar, bagska bir sOyleyisle

Osmanli Devleti’dir.

“Hilal Gériiniince”nin asil kahramani Arslan Bey’in Kirim’m istiklale
kavusmasina yonelik idealinin gerceklesmesi, biitiin Kirim Tiirkliigiinii etkileyecek

bir durumdur.

Milli Miicadele yillarmin anlatildigi “Agustos Basag1” romaninda, vatanin
diisman isgalinden kurtulmasi, o topraklar lizerinde yasayanlar1 etkiler. Milli
Miicadelenin kazanilmasi iizerine yurdun her yerinde zafer kutlamalar1 yapilir.
Sogiit’iin  isgal edildigi gilinlerde yuvalarimmi terk eden Sogitliler de Milli

Miicadele’nin kazanilmasi iizerine tekrar evlerine donmenin mutlulugunu yasarlar:

“Sogit’iin kurtulus haberi dag tepe yayildi... Yukari yaylalara go¢ eden
Sogiitliiler, oturacaklar1 bir dam alt1 olmasa da, tepeden tirnaga kurtulus
sevincini yasayarak Sogiit’e kostular. Yusuf, taburuyla Calti taraflarina yol
alirken, onlarin yoriik bayramlarinin tozu gibi toz kaldirarak kostuklarini
goriiyordu. Kucaklarinda bebeleriyle kadinlar, birkag yil iginde daha da
kocamig, iki biikliim ihtiyarlar... Hepsi, Sogiit’iin mavisine, yesiline
kosuyorlardi. Ellerinde yaz sonunun ¢igekleriyle...” (Cokum, 2009: 374).
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“Cirpintilar”da Avustralya’da bir Tiirk okulu ve kiiltiir evi kurmak isteyen
Tekin ve arkadaslarinin bu konudaki ¢aligmalarmin neticeleri, Avustralya’da yasayan

biitiin Tiirkleri ilgilendirir.

“Karanhga Direnen Yildiz”’da anlatinin temel sahsi olan Feridun’un
basarili bir gazeteci ve yazar olmasi, kendisini etkileyen bir durum oldugundan,

Feridun anlat1 i¢inde alict konumundadir.

“Deli Zamanlar”da gen¢ yazarin kurdugu partinin genclik teskilatinin

yaptig1 hizmetlerden faydalanan biitiin insanlar, anlatida alict konumundadir.

“Giilyiizliim”de Zeynep’in calisip borclarini 6demesi ve koyline geri

donmesi hem onu hem de ¢ocuklarmi etkiler.

“Gece Riizgarlan” adli romanda da arastirma ve gozlemleri sonucunda
topladig1 malzemeden yola ¢ikarak roman kaleme alacak olan Siisen, anlatida alict

konumundadir.

“Tren Burdan Ge¢cmiyor”da Aysan’in gazetede yayimlanan yazi dizisi ve
diger calismalarindaki basaris1 onun gazetecilik mesleginde ilerlemesini

saglayacagindan Aysan anlatida alic1 konumundadir.

“Arada Kalms Tebessiim”de Feda’nin resim alanindaki basarist kendisini
etkileyeceginden Feda, anlatida asil kahraman olmasinin yaninda ayni zamanda alic1

konumundadir.

“Lacivert Tas1”’nda da Hicret Bey’in ticaretle ugrasip kazan¢ saglamasi

ailesinin rahat bir sekilde yasamasini saglayacagindan aile alic1 konumundadir.
“Cok Yaprakh iliskiler” romaninda Yeni Insan Arastirma Merkezi’nde

calisanlar ve bu merkezin yaptig1 c¢alismalardan faydalanacak insanlar alict

konumundadir.
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3. 3. 6. 6 Yardimcl

Yardimci, anlatida asil kahramanin nesnesine ulagsmasinda ona yardimci,

destek olan sahis ya da durumlardir.

“Zor”da Kerim’e yardimc1 olan temel sahis halas1 Hatice Hanim’dir. Hatice
Hanim, Kerim’e Istanbul’da hem is bulur hem de ona evinde yer agar. Yine Kerim’in
yengesi Nigar Hanim da Kerim’i bir miiddet evinde misafir eder. Bunlarin disinda
Istanbul’a gelip kardesine destek olan ablas1 Sirma da Kerim’e istanbul’daki zorlu

hayat miicadelesinde yardimci olan sahislardandir.

“Bizim Diyar”’da Komutan Rifat’in Rumeli’yi saran cetelerle miicadelesi
sirasinda onunla birlikte gece-glindiiz demeden daglarda eskiya kovalayan ve
boylelikle de her zaman onun yaninda yer alan, ona yardim edenler ‘“cemiyetin

mes’alesi” (Cokum, 2012: 85) olan genglerdir.

“Hilal Goriiniince” romaninda Kirim Tirklerinin haklarii savunan, Kirim
Tirklerinin esaretten kurtulmasi icin miicadele eden Arslan Bey’e yardim eden

goniilliller, Hamza Batur, Giray ve Yakup gibi yigitlerdir.

“Agustos Basag1”’nda Milli Miicadele basladiginda cepheye kosan Yusuf’un
yardimecilari, onunla birlikte diismana kars1 yurdu birlikte savunan arkadaslar1 izzet,
Necip, Osman, Ilyas, Selim, Mehmet, Recep, Durmus ve diger biitiin vatansever

goniilliilerdir.

“Cirpintilar’da, evinde diizenledigi cay toplantilarinda Avustralya’da bir
Tirk okulu ve kiiltiir evi kurmak hususunda ¢evresine etki eden Tekin’e yardimci
olan sahislar, hanim1 Esra basta olmak iizere, bu konuda ona maddi ve manevi destek
olan arkadaslar1 Murat Agabey, Nesrin Abla, Fahri Agabey, Mebrure Abla, Mazhar,

Necmi, Lale, Metin, Unal, Asuman, Niikhet, Feridun ve Filiz’dir.
“Karanhga Direnen Yildiz’da Feridun’un basarili bir gazeteci ve yazar

olmasinda ona yardime1 olan sahis, 6ncelikle Feridun’un bu yoniinii destekleyip onu

yayinevi sahibi olan Veysel Agabey’le tanistiran babasi Enis Bey’dir. Daha sonra
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Feridun’a yardim eden sahis, yazarlik hayatinda ona yol gosteren ve onu edebiyat
cevreleriyle tamistiran Veysel Agabey’dir. Yine yayinevindeki arkadas1 Ozhan da ona

destek olan sahislardan birisidir.

“Deli Zamanlar”’da, partinin genglik teskilatin1 kurma konusunda geng
yazara destek olan Maruf Bey ve insanlara faydali olmak iizere teskilat icinde yer

alan gencler asil kahramanin yardimcis1 konumundadir.

“Giilyiizliim”de is bulmak amaciyla kdyden Istanbul’a gelen Zeynep’e
yardimer olan sahislar, Istanbul’da yaninda kaldigi kardesi Ismail, ona
muayenehanesinde is veren Doktor Fehmi Bey ve onunla birlikte Istanbul’a gelen

kiz1 Aysenaz’1in egitim masraflarini karsilayan Binnur Hanim’dur.

“Gece Riizgarlarn”nda yazacagi roman i¢in malzeme toplamak {iizere
Tepesehir’e giden yazar ve gazeteci Siisen’e arastrma yaptigi sirada yardimci

olanlar, mahalle sakinleridir.

“Tren Burdan Ge¢cmiyor” adli romanda Aysan’1 tecriibeli bir gazeteci olan
Stisen Divitci ile tanistiran Niizhet ve Aysan’in bir televizyon programi yapmasina
vesile olan Isilt1, Aysan’in gazetecilik mesleginde ilerlemesine yardimci olan sahislar

olarak anlatida yerlerini alirlar.

“Arada Kalmis Tebessiim”de Feda’nin sergi a¢gmasma yardim eden

arkadasi Giiney anlatida yardimc1 sahis konumundadir.

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey 06ldiikten sonra onun sorumluluklarini
istlenen, aileyi koruyup kollayan oglu Devran ve sonrasinda da manevi oglu

Yadigar asil kahraman olan Hicret Bey’in birer yardimcisidir.
“Cok Yaprakh Iliskiler” adli romanda zalim bir insan olan Doruk Bey’e

suclarmi itiraf ettirmek hususunda Yamag’a yardimci olan sahislar, Dolubey ve

Siiha Bey’dir.
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3. 3. 7 Sahislarin Sunulusu

3. 3. 7. 1 Karsithk Motifi

Bir anlatida sahislarin tanitiminda mukayese tekniginden faydalanilarak bir
sahsin digerinden farkli yOnlerinin ortaya konulmasi, aslinda belirginlestirilmek,
digerlerine gore birtakim 6zellikleri vurgulanmak istenen bir sahsin sunumunda,
anlaticiya kolaylik saglayan bir tekniktir. Seving Cokum’un da zaman zaman bu

teknikten faydalandig: goriilir.

“Bizim Diyar” adli romaninda dirayetli bir hanim olan Giilsim Ana’nin

vakur durusu kizkardesiyle karsilastirilmak suretiyle belirginlestirilir, pekistirilir:

“Nimet Teyzesi alabildigine sisman, algakgdniillii, samimi ve deli doluydu.
Giilsim Hanim’sa o, bilen, hesaplayan Olgcen haliyle parnltilarin,
kahkahalarin arasinda varligini, agirligint duyurabiliyordu.” (Cokum, 2012:
13).

“Hilal Goriiniince”de sahislarin sunumunda karsithik kurma tekniginden
faydalanilir. Romanin temel kahramani Arslan Bey’in dig goriiniisiine dair
ozellikler, Giray ile Arslan Bey’in giirestigi sirada onlar1 izlemeye koyulan Nizam

Dede ve haniminin onlar1 karsilastiran diyaloglar1 vasitasiyla gézler 6niine serilir:

“- Hih, sag1 sakalina karigmis bir aydamaktan farki yok! Giray’daki edep ve
yahsilik onda ne gezer?

Nizam Bey bu so6zleri isitmemis gibi davranarak Arslan Bey’i methetmeye
koyuldu.

- Iste Kirim’1n yigidi buna denir. Genis omuz, muvazeneli viicut...
- Benim oglum, onun yaninda selvi gibi durur.

- Miibarek Arslan’in gozii de sahin gézi gibi...

- Benim oglumun yiizii nakkas elinden ¢ikmig sanki. ..

- Arslan’da da tam erkek yahsilig1...” (Cokum, 1993: 106).

Seving Cokum’un “Cirpintilar” adli romaninda da anlatida yer alan
sahislardan Sulhi ve hanim1 Figen’in sahsi nitelikleri sunulurken karsitlik motifinden

faydalanilir:
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“Karis1 Figen filologdu ve Sulhi’nin ¢ok renkli diinyasina karsilik, o daha
gercekei bir kadindi. Zeki, hareketli, disa doniik...” (Cokum, 1999: 191-
192).

“Deli Zamanlar’da anlatinin merkezinde yer alan gen¢ yazarin
iniversitedeki arkadaslarindan farkli idealist, hirsli ve cesur yapisi gen¢ yazarin

goziinden sahis karsithigi teknigiyle soyle belirginlestirilir:

“Ciinki ben para giiciiyle degil ama, ayricalikli bir yol ¢izisim, gen¢ kizlarin
genel beklentilerinin diginda yer alisimla her zaman 6nde durmustum.

Onlar silik, ¢ekingen hatta korkaktilar. Sira gerilerindeydiler. Ben
yeteneklerimin farkindaydim; hi¢ kimse o yasimda bendeki, diinyay:
avuglarimin arasinda limon gibi sikma istegini durduramazdi.” (Cokum,
2008: 71-72).

“Lacivert Tas1”nda da Hicret Bey’in oglu Devran kendisiyle kardesi
Tutku’yu karsilastirarak onun kendisinden {istiin olan yoniinii ortaya koyar: “Tutku,
yasca benden ufakti; fakat muhakemesi benden daha ilerideydi.” (Cokum, 2011:
259). Yazarin romanlarinda kullanilan bu sahis karsilastirmalari, anlat1 i¢inde

sahislarin yerlerinin ve tutumlarinin belirlenmesine yardimei olur.

3. 3. 7. 2 Tasvirle Belirginlestirme (Statik Tanitma)

Sahislarin tasvir edilerek anlatimi, duragan bir tanitma yontemi olmasina
ragmen sahislarin anlasilmasinda en fazla degeri olan ve bu agidan da sikca
kullanilan bir anlatim teknigidir. Seving Cokum da romanlarinda bu teknikten sikca
faydalanir. Yazar, “Zor” adli romaninda Kerim’in fiziki goriniimiinii su sekilde

dikkatlere sunar:

“Boylanmis, kemiklenmisti ¢ocuk. Yasi onbese varmistir. Yiiziinde erginlik
cagmi belirleyen sivilceler...” (Cokum, 1978: 20).

Yazarin “Bizim Diyar” romaninda tasvirlerin olduk¢a kisa tutuldugu goriiliir.
Romanda Rifat’in dayis1t Hasim Bey dis goriiniis bakimindan sadece “ince, solgun
yiizlii adam” (Cokum, 2012: 4) seklinde tanitilir. Rifat’in gozleri ve bakislari ise,
benzetme yoluyla idealize edilerek sdyle sunulur: “Rifat’in koyu renk gozleri, iki

yiice dag gibi insanm tistline dikilirdi.” (Cokum, 2012: 69).
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“Hilal Goériiniince”de Arslan Bey’in karsisinda yer alan Rus ¢iftlik

beylerinden Igor Gregrovig tasvir yoluyla sdyle tanitilir:

“Adam otuz otuzbes yaslarinda goziikiiyordu. Mavi gozleri, etli kapaklarmin
altinda ol gozii gibiydi. Kumral biyiklar1 asik dudaklarma dogru sarkmusti.
Disaridaki 6fkeli bagrigmalar sinirlerini bozmus olacak ki, gozii segirip
duruyordu.” (Cokum, 1993: 48).

“Agustos Basag1”’nda Esma’nin yiizii, Yusuf’'un goéziinden bir resim gibi

okura aktarilir;

“Genis bir alin, kavisli kaglar, hir¢in, huysuz bakiglar, ¢ikik elmacik
kemikler... pembe, kiigiik bir agiz, boyun kaz boynu...” (Cokum, 2009: 59).

“Cirpintillar”da da anlat1 sahislarindan Suna’nin goriiniisii s0yle yansitilir:

“Simdi saglar1 boyasi belli olan kizil kestane renginde. Biitliniiyle siyahlara
biiriinmiis. Hirkasi, etegi, ipek bluzu siyah...” (Cokum, 1999: 97).

“Karanhga Direnen Yildiz”’da Feridun’un yaninda ¢alistigi, yaymevi sahibi

Veysel Agabey’in anlatidaki varligi, kisaca soyle belirginlestirilir:

“Bahg¢e duvari dibindeki mavi ortancalarin, yalin kat kinalarin yanibasinda
cocuklasmig bir adam... Dort kose kemikli yiizde Osman Bey’in gazi
erenlerinden bir hal.” (Cokum, 1999: 16).

“Deli Zamanlar”da yer alan Aypare karakterinin goriiniisiindeki solgunluk

da tasvirle soyle belirginlestirilir:

“Alninin ve yiizliniin hemen hemen yarisina diismiis o agik kumral, diiz, su
akisl saglarmi ikide bir iteleyerek anlatiyordu. Saglar1 solgun, yiizii solgun,
gozleri solgun bir kadin.” (Cokum, 2008: 19).

“Giilyiizliim”de anlat1 sahislarindan Hale’nin goriintiisii tasvir teknigiyle

sOyle sunulur:

“Ayagma bir pantolon gecirmis, koluna askili bir ¢anta asmusti. Sirtinda bir
deri ceket vardi. Esmer zayif bir kiz...” (Cokum, 2010: 109).

200



“Gece Riizgarlari”nda anlati sahislarindan Nilece de Siisen’in goziinden

ayrintili bir sekilde okura soyle tanitilir:

“Kisa kizil saglar, kapaklar1 sis, bugulu gozler, goz altlartyla elmaciklarina
dogru hafif ¢iller, dolgunca giiliimseyen dudaklari, camasir suyuyla agarmus,
sebze ayiklamig, sonra da yazi yazma siirecinde tiikkenmez kalemle boyanmis
eller...” (Cokum, 2004: 28).

“Tren Burdan Ge¢miyor”da da anlati sahislarindan Simay’mn goriintiisii
tasvir yoluyla soyle sunulur: “Fildisi ten, genis agiz, piriltili gbézler, ucu sivri tas

yontu burun...” (Cokum, 2009: 69).

“Arada Kalms Tebessiim”de anlat1 sahislarindan Giilheves, bir ressam olan

Feda’nin ¢izdigi resimdeki ayrintilarin sunumu vasitasiyla soyle belirginlestirilir:

“Feda ister istemez Giilheves’i sekillendiriyor bos sayfada. Cabuk, seri
hareketlerle. Ince kemiksi ellerini, almna diisen sa¢ tutamimi siirekli
kaldirisini, genisce pembe agzmi... Taze 1sikli, sabahsi ‘siyah-mai’
gozlerini.” (Cokum, 2012: 33).

“Lacivert Tas1” romaninda Doktor Comert Bey’in goriiniisii Devran’in

goziinden bir tablo gibi sunulur:

“Doktor, yandan diizgiince ayrilmig saglari, yiiziindeki birkag beni, diistinen,
iyilikle bakan gozleri, yakali Frenk gomlegi ile nedense bende bir Istanbul
efendisi resmi ¢iziyordu.” (Cokum, 2011: 221).

“Cok Yaprakh iliskiler”de anlatinin temel karakteri olan Yamag tasvir

teknigi kullanilarak ayrintili bir sekilde sunulur:

“Yiiziine derinlikli bir hal veren, bitimsizmis gibi sakaklarina uzayan
cizgileriyle biiyiik ve koyu gozleri... Hafif peltek konusmasi, hirsh, genisce
agzi, diz, yatisik siyah sacglari. Yamag¢ Bey’i herhangi birinin bellegine
kazandirabilecek 6zellikler. Fakat bunlar unutulsa da saga sola ¢evrinen, her
seyl gérmeye ve anlamaya yonelik gozlerindeki gecitler, engebeler kolayca
hafizadan silinemez. Orta boylu, ¢abuk kavrayan, ¢ok gezen, her isin icine
dalip ¢ikan, girisimci bir insan yiizii.” (Cokum, 3013: 56).

Yazarin romanlarinda kimi zaman sahislarin ayrintili tasvir edildigi goriilse

de, anlat1 sahislar1 cogunlukla kisa ve net bir sekilde gozler oniine serilmistir.
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3.3.7.3 i¢ Coziimleme

Bir yazarin romandaki kisileri daha derin ve detayli sunabilecegi tekniklerden
birisi i¢ ¢oziimlemedir. E. M. Forster’in da belirttigi tizere, “Romanci dilerse,
romandaki kisileri biitiin yonleriyle tanitabilir, ¢linkii kisilerinin dis yasamlar1 kadar

i¢ diinyalarin1 da gézler 6niine serebilme olanagina sahiptir.” (Forster, 1985: 86).

I¢ ¢oziimleme, sahislarin ruh halinin ortaya konulmasinda kullanilan dolayli
bir anlatim yontemidir. Sahislarin tavir ve davranislary, icinde bulunduklar
psikolojik  duruma bagli oldugu i¢in sahislarin eksiksiz ve gercekei bir sekilde

sunumunda bu teknik ¢ok etkilidir.

Seving Cokum’a gore de karakter i¢cin ruh diinyasi ¢ok onemlidir. Bkz. (Ek 1,
216-217). Bu acidan yazarm kaleme aldigr romanlarinda yogun bir sekilde bu
teknikten faydalandigi goriiliir. Yazarm ilk romam “Zor”da Kerim’in i¢ diinyasi

hakim anlaticinin sinirsiz bakis acisindan soyle aktarilir:

“Sagkiligiin bagislanmasini ister bir durusu vardi. Sonra toparlanip ortaligi
diizeltmege koyuldu... Ama, ustamn o kara gozIiginiin ardindaki
cozemedigi gariplik igini kemirip durdu.” (Cokum, 1978: 31).

“Bizim Diyar”da romanin temel karakteri olan Rifat’in i¢inden gecenler

anlatim sirasinda zaman zaman okura aktarilir:

“ O gece, herkes yatmaya ¢ekildiginde, Rifat disariya ¢ikti. Cinarin oraya
kadar yiiridi. ‘Her sey degisiyor,” diye diisiiniiyordu. ‘Sehirler, binalar,
cehreler, duygular, diisiinceler...” Hasim Dayr’y1 6zleyivermisti. Konussa
onunla uzun uzun, i¢ini dokse...” (Cokum, 2012: 118).

“Hilal Goriiniince” romaninda daha ziyade eylem ve hareketlerine yer
verilen Arslan Bey zaman zaman i¢ ¢0ziimleme yoluyla da tanitilir. Romanda
hanimi 6ldiikten sonra oglu Emircan’a karsi serin davranan Arslan Bey’in sonradan
ogluna kars1 daha yakin davranmasmin ardindaki sebepler, i¢ ¢éziimleme yoluyla

sOyle sunulur:

“O uzaklastiktan sonra Arslan Bey’in gozleri kapi Oniinde oynayan
Emircan’a takilmisti. Nizam Dede’nin o incitici sozlerini yeniden
hatirlanust1. Thtiyar, hakliydi. Oksiizliigii, gdzlerinden okunuyordu. Ustii basi
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perisandi. Biitiin bunlar1 nasil oluyor da fark etmemis, grememisti? O an
yiireginde bir buz parcasimin eridigini hissetmisti.” (Cokum, 1993: 71).

“Agustos Basagi”nda anlatinin temel karakteri Yusuf’un gercgekei bir sekilde
okura sunulusunda, onun i¢ diinyasinda olup bitenlerin i¢ ¢dziimleme teknigiyle
yansitilmasmin payr biiyiiktiir. Cogu zaman derin diisiincelere dalan Yusuf'un
kendisine konaginda is vermek isteyen Abdullah Bey’in teklifi karsisindaki makul

diisiinceleri de soyle sunulur:

“Bilecik... Abdullah Bey’in teklifine evet, dese babasi su bostanda
yetistirdiklerini carsilarda satacagim diye didinip durmazdi. Evi de kiraya
verirlerdi. Fena m1 olurdu?” (Cokum, 2009: 18).

“Cirpmtilar”da, dnce Avustralya’da sonra geri dondiikleri Istanbul’da yasam
miicadelesi veren gocmen aile bireylerinin i¢ diinyalarinda olup bitenlere anlati
boyunca yogun bir sekilde yer verilmistir. Romanda yillarca yabanci iilkede egitim
gordiikten sonra lise egitimine Istanbul’da devam edecek olan Korhan’in, buradaki
okuluna uyum saglayip saglayamayacagi konusunda bazi endiseleri olan annesi

Esra’nin bu hususta zihninden gegenler, i¢ ¢oziimleme yoluyla sdyle yansitilir:

“Korhan okula baglayacakti. Esra’nin diisiinceleri Korhan’in okula uyum
saglayip, saglayamama noktasinda yogunlagsmisti. Lise ikinci sinifa gidecekti
Korhan. Avustralya’dan gelmis bu gurbet c¢ocuguna idarenin ve
Ogretmenlerin  nasil  davranacaklarmi da  merak ediyordu. Onu
yadirgayacaklar miydi? Ingilizceyi iyi bilmesi, elinde olmadan bilgiclik
taslamasi dfkelenmelerine mi sebep olacakti, yoksa hos mu goriilecekti?
Bolluk ve refah iilkesinden gelmis bir ¢ocugun degisik zevkleri, orada
edindigi huylar nasil karsilanacakti? Belki de vatani hakkindaki bilgisi bir
tarafa itilip, bilmedikleri gdze batacak, bu yiizden bir suglu psikolojisi iginde
dolasacakti...” (Cokum, 1999: 163).

“Karanhga Direnen Yildiz”’da anlatinin temel sahsi olan Feridun daha
ziyade i¢ ¢oziimleme teknigiyle okura sunulur. Romanda hassas bir yapiya sahip olan
Feridun’un ani durumlarla karsilastiginda i¢ diinyasinda yasadiklari, i¢ ¢6ziimleme

tekniginin yardimiyla s6yle sunulur:

“Bu tavri, bu hitam’1 beklemez degildi Ece’den. Yine de o an igin aklinda
olmadigindan mi1 nedir, sasirdi. Lodos sersemligi gibi bir sey gecirdi. Bag
donmesi, i¢ bunaltisi...” (Cokum, 1999: 175).

203



“Deli Zamanlar”da iiniversitede girdigi smmavin kotii gegmesi iizerine
kantinde oturan arkadaslarinin yanina giden geng yazarin bu sirada i¢ diinyasinda
olup bitenler i¢ ¢éziimleme teknigiyle sunulurken ayni zamanda onun kolay pes

etmeyen azimli yapis1 da soyle vurgulanir:

“Kahkahalar ardi ardina pathyordu. Hald varhigimin farkinda degilmis
gibiydiler ... Bense orada igimin katildigin1 hissediyordum... Igimin 1stirabi
tagacakt1 bir yerinden magma gibi. Orada ulu orta bagirarak ve uluya uluya
aglayabilirdim, merhamet dilencisi kiliginda.

Ama hayir, pes etmeyecektim.” (Cokum, 2008: 150).

“Giilyiizliim” adli romaninda hayalperest bir kiz olan Aysenaz’in bu
ozelligi, i¢ c¢Oziimleme yoluyla onun kendi diinyasinda, etrafindaki esyalarla

masalardaki nesneler arasinda ilgi kurdugu bir sirada s6yle sunulur:

“O zamanlar bu cam gobegi lambanin aydinlig: biiyiik sofalardan merdiven
baglarina genis odalara tasinip durmus... Ve bu lambanin aydinliginda
nineler ne danteller Ormiisler, kasnaklar islemislerdi... Lamba simdi
Aysenaz icin bir anlamda Alaattin’in sihirli lambasindan farksizdi. Uflese,
icinden Giilseren’in anlattigi nineler ¢ikacakti. Tabii geng, diri halleriyle...
Ve oymali konsolun aynasina, boyalarin degmedigi giizellikleriyle, giir,
bukleli saglari, diizgiin, parlak, iivez pembesi yiizleri, kavisli kaslari, uzun
golgeli kirpikleriyle yansiyacaklardi...

Iste boyle o anlattikga Aysenaz hayal ufuklarma uzaniyor, anasinin
yoklugunu hatirina getirmiyordu.” (Cokum, 2010: 35).

“Gece Riizgarlar”nda anlatinin temel karakteri Siisen’in yalnizlik duygusu

i¢ ¢coziimleme yoluyla sdyle sunulur:

“Yalmzlik gilivensizligini ¢ogaltiyordu, bunu anladi. Tebessiimler bile yalan
yanlis sahtelik doluydu. i¢ini dokebilecegi kim vardi?” (Cokum, 2004: 107).

“Tren Burdan Ge¢miyor”da anlat1 sahislarindan Aysan da i¢ ¢oziimleme

yoluyla soyle tanitilir:

“Aysan buraya gelirken, kiicimsenmeye, terslenmeye hazirdi; gururluydu
aslinda, fakat isinde basarili olabilmek i¢in bu kadimin dediklerini de
dinlemeliydi. Dinlemeliydi ¢ilinkii, gorgiili bir ailenin, {izerine diisiilmiis,
yokluk ¢ekmemis c¢ocugu olmak yetmiyordu. Adli sanli bir ailenin
imtiyazlarin1 kullanan bir evlat da degildi. Oyleyse ¢alisacakt: var giiciiyle.”
(Cokum, 2009: 56).

204



“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda da Feda’nin zaman zaman 0z

elestiri yapabilen bir insan olusuna i¢ ¢6ziimleme teknigiyle soyle deginilir:

“Feda kabalik ettigini diisliniiyordu. Konusmay1 daha ilk bastan kisitlamasi
dogru degildi. Nasil yasadigini, mutlu veya mutsuz olup olmadigini
sormaliydi; belki anlatmak istedikleri vardi, anlatsindi.” (Cokum, 2012:
268).

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey’in oglu Selvi’nin 6liimiinden sonraki mutsuz

ruh hali kendi agzindan s6yle sunulur:

“Agzima attigim ekmek lokmasini aciyla kararak yuttum hep. Yasamaya,
sevmeye, giilmeye hakkim olmadig hissi, i¢imi kaplayan yasama isteginin
ardindan geldi.” (Cokum, 2011: 128).

“Cok Yaprakh Iliskiler” adli romaninda da Yamag’in hassas bir insan

olusu i¢ ¢oziimleme yoluyla sergilenir:

“Zamanla alismis olsa da 0Ozellikle beyinleri ¢ikarilan veya hasara ugratilan
hayvanlarin davranis bigimlerinin incelenmesi, i¢ini ezen bir seydi.
S6zgelimi bu deneylerden birinde, bir farenin yuvasini basariyla
yapamamasi aklindan bir siire ¢ikmamust1.” (Cokum, 2013: 2).

Yazarmn romanlarinda bu teknigin 6rneklerini gogaltmak miimkiindiir. Seving
Cokum sahislar1 anlatim sirasinda i¢ ¢éziimleme yoluyla dolaylt sunmanin yaninda
biling akimi ve i¢ monolog gibi tekniklerden faydalanmak suretiyle de sahislarin

kendilerini tanitmasina imkan saglar.

3. 3. 7. 4 Bilin¢ Akis1

Biling akis1 teknigi, anlati sahislarinin duygu ve diisiincelerinin onlarin
agzindan diizensiz bir sekilde, sayiklamalar halinde ortaya konulmasini1 ifade eder.
Seymour Chatman’a gore, “Karakterin bilinci, onun bakis agisinin standart giris
kapisidir. Onunla 6zdeslesmenin en yaygin ve hizli yolu budur.” (Chatman, 2009:
147). Zira bir anlaticinin, aracinin olmadigi bu teknikte sahislar, kendi i¢ diinyalarini

kontrolsiiz ve samimi bir sekilde okura agarlar.

Modern bir anlatim teknigi olan biling akisinin Seving Cokum’un

romanlarinda da orneklerine rastlanir. “Zor” adli romanda anlatinin temel karakteri
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olan Kerim’in bogulur gibi olup kendisinden gegctigi bir anda su ifadeler seri ve

diizensiz bir sekilde agzindan dokiiliir:

- Oliiyorum anam yetis! Yer gok birbirine giriyor. Oliiyorum gayri. Ziihre
Ninem nerdesin? Oliirsem deyin ki ona, dgiitlerini bugiine kadar tuttum.
Bekir hiikiimeti bile devirir. O kocakar1 benim i¢in dua etmesin. Etmesin. ..
Patron kim, sermaye ne, emek ne... Tiim sehir benimmis. “Anam, babam”
diyor bana. Anami babami bulmus gibi oluyorum. Carpti beni bu sehir.
Namussuzum c¢arptl. Zithre Ninem seni nasil unuturum... Dediklerini
unutsam bile... Ama, senin s6ziinii senden ayirmak olur mu?” (Cokum,
1978: 161).

“Bizim Diyar”da da cocuklugundan itibaren hep zabit olmak isteyen, askeri
okulda okuduktan sonra komutan olup daglarda ¢ete kovalayan, cepheden cepheye
kosan Rifat’in, savas sirasinda yakalandigi tifodan dolay1 atesi yiikseldiginde hasta
yataginda sayikladiklari, biling akisi teknigiyle okura sdyle yansitilir:

“Kesif i¢in dort kisi gonderilmisti. Dondiiler mi? Beni de yaraladilar. Babam
yaraladi. Kerime biiyiiylince sen de ata bineceksin. Neden aglayip durursun
kardesim? Istanbul’dasmn. Seziyorum... Istanbul mavi... Usiiyorum.”
(Cokum, 2012: 247).

“Hilal Goriiniince”de de Arslan Bey’in hastalandigi sirada zihninden
gecenlerin birbirinden kopuk bir sekilde sunuldugu kisimda, biling akisi tekniginden
yararlanilmistir:  “-Gozleve’ye gitmeliyim... Pasa’ya... Pasa koyun bekliyor.”

(Cokum, 1993: 272).

Bu sekilde romanlarinda kimi zaman biling akis1 tekniginden faydalanan
yazar, anlati sahislarinin i¢ diinyasmi oldugu gibi gozler Oniine sererek onlari

idealize etmeden tabii hélleriyle okura takdim eder.

3. 3. 7.5 i¢ Monolog

Sahislarin kendileriyle konusmasini ifdde eden bu teknik de bireylerin
sorunlarini, i¢ diinyalarmi1  yine kendilerinin sundugu bir anlatim teknigidir.
Sahislardaki insani 6zlin yakalanmasina yardimci olan bu teknigin biling akist

tekniginden farki, sylenilen sézlerin bir diizen i¢inde sunulmasidir.
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Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda  Kerim’in i¢ diinyasinda olup

bitenleri onun i¢ monologlar1 vasitasiyla 6greniriz:

“Ana, Ziihre Nine nerdesiniz? Ben bunca alet icinde saskina dondiim.
Kivileimli, atesli, elektrikli isler... Testereyle demir keserler ki, adamin
beyninin i¢inde Ster. Bu ¢ekic sesleri bizim ormanlardaki kus seslerini alir
gotiriir. Hele suna bak, iki ucu yuvarlak, doner bir alet. Bir o yana bir bu
yana dondiiriiliir. Adi ne ola ki? Ya su koca makas?” (Cokum, 1978: 29).

“Bizim Diyar”’da da Rumeli’de kargasanin ortaya c¢iktig1 gilinlerde

memleketin hali iizerine diisiinen, aydin bir insan olan Hasim Bey’in zihninden

gecenler ve endiseli hali i¢ monolog yoluyla sdyle sunulur:

“Kokleri, topragindan sessizce sokilyorlar mi simdi? Bir giin yollara diisiilse,
insanin elini, ayagim sag kalabilme isteginin diginda bir aci, bir ofke
kiskivrak yakalamaz mi? Ciinkii, gok yildizlarmi ¢ekip almistir. Sular
kurumustur, yesiller sonmiistiir. Nasil yiirlir insan, sirtinda beyninde,
yiireginde kubbelerin, c¢esmelerin, mezar taslarinin agirligr varken...
Ezilebilir onca agirligin altinda, Slebilir. Kirilan bir mermer sesidir bu.
Olebilir.” (Cokum, 2012: 65).

“Hilal Gériiniince”de romanin temel karakteri Arslan Bey’in Rus ¢iftlik

beyi Igor’un arkadasi Boris’le giiresmeden Onceki diisiince ve hisleri

coziimlemeyle birlikte kullanilan i¢ monolog yoluyla soyle aktarilir:

“Suyu yiiziine vurduktan sonra kalkti, yumruklarimi sikarak ‘Celik gibi
olmaliyim.” diye sdylendi. ‘O gergedant yenmeliyim. Yenecegim de...
Ciinkii Arslan Bey’in yenilmesi demek, su suyun kurumasi demektir. Su
agacin bir daha yaprak agmamasi, su kusun u¢gmamasi, su bulutun yagmur
indirmemesi... Giigliiylim ben. Nehir gibi, dag gibi. Bu giicli bana Tanr1
verdi. O dyle istedigi i¢in giicliiylim. Boris’e de, o pis pomesgige de haddini
bildirecegim. Bildiremezsem, dleyim...”” (Cokum, 1993: 190).

i¢

“Agustos Basag1”’nda metanetli bir durusa sahip olan Esma’nin bu 6zelligi,

onun ¢ok sevdigi babasindan ayrilacagimi 6grendigi zaman, zihninden gecenlerin i¢

monolog yoluyla yansitilmasi sirasinda ortaya konulur:

“Demirci babam artik orduya c¢alisacak. Zamanla alisiriz yokluguna. Simdi
anam duysa, ‘Kadm bagimiza kaldik.” diye aglar. Ben bari gii¢lii olayim da,
babamin sevki kirtlmasin.” (Cokum, 2009: 272).
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“Cirpintilar”da, veli toplantisinda 6gretmenlerin oglu Korhan’dan sikayet¢i
olmalarina ragmen, Esra’nin bir anne sefkatiyle oglunu savunmasinin geri planindaki

temel diisiince, i¢ ¢oziimleme ve i¢ monolog vasitasiyla soyle sunulur:

“ ‘Ben bir anneyim...” diye diigiindii. ‘Ne olursa olsun kiyamam ona. Onu
kim hirpalamaga kalkarsa karst dururum. Belki yanlis, belki dogru. Ben bir
anneyim...” (Cokum, 1999: 189).

“Giilyiizliim”de Istanbul’a geldikten sonra yasl bir kadinin yaninda kalan ve
bu sebeple annesinden ayr1 diisen Aysenaz’in annesine duydugu sevgi ve 6zlem bir

cimlelik i¢ monolog ve onu destekleyen i¢ ¢oziimleme teknigiyle sdyle sunulur:

“ ‘Ah anacigim nerdesin?...” Anasi, i¢inde durup durup yanan bir damardi.
Durup durup agrir ve yanardi.” (Cokum, 2010: 64).

“Arada Kalmis Tebessiim”de yapmacik davranislardan hoslanmayan bir

insan olan Feda’nin bu yonii, i¢ monolog teknigiyle sdyle sunulur:

“Nefret ediyorum biitiin bunlardan, bu gizliliklerden, bu aldatmalardan, bu
baska bir rol listlenmis olmaktan.” (Cokum, 2012: 218).

“Lacivert Tas1”’nda da Hicret Bey’in merhametli bir insan olusu, onun
kervanla yolculugu sirasinda pesine takilan kimsesiz Yadigar’in durumuna yonelik
su ic monologu vasitasiyla vurgulanir: “Cocugu artik tekin olmayan bu yollarda

kime, nereye birakabiliriz?” (Cokum, 2011: 18).

“Cok Yaprakh iliskiler”de anlatmin temel karakteri olan Yamag¢’mn ig

diinyas1 zaman zaman i¢ monolog teknigiyle dogrudan okura sunulur:

“Hayallerden, tasarimlardan kagi gergeklesir ve gergeklesen kag tanesi
ayakta durabilir? Ilach cicekler gibi o hayaller. Eve girince bir siire sonra
bozuluveren.” (Cokum, 2013: 15).

I¢ monolog teknigi, Seving Cokum'un romanlarmda siklikla kullanilan ve

romanin basarisina etki eden bir teknik olarak dikkat ¢eker.
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3. 3. 7. 6 Dinamik Tanitma

Dinamik tanitma teknigi, sahis sunumunda duragan tanitmanin aksine
sahislar1 hareket, eylem halinde bir tanitma teknigidir. Seving Cokum da sahislarin

tanitiminda kimi zaman bu teknikten faydalanir.

“Zor” adli romanda Kerim’in diiriist bir ¢ocuk olusu ve haksizliklar
karsisinda cesur bir sekilde durusu, Kazim’la kavga ettigi sirada sergilenir. Yine,
Kerim’in azimli, kolay yilmayan bir ¢ocuk oldugu onun atdlyeye geldigi ilk giinkii

miicadeleci tavirlarindan anlasilir:

“Iscilerin giiliisii, demirin béliiniisiiyle dondu kaldi. O béliiniis, Kerim’in
kaslarint titretti, yiizii hem giivenle hem de sarsintiyla pembelesti. Avuglarini
dizlerine siirterek acilarimi gidermege ¢alisti.” (Cokum, 1978: 29-30).

“Bizim Diyar”da anlatinin temel karakteri olan Rifat, daha ziyade eylem ve
hareketleriyle takdim edilir. Vatansever, yigit bir komutan olan Rifat, yillarca ceteleri
kovalayip, cephelerde savastiktan sonra yakalandigi tifo hastaligindan dolay1 yatakta
O0lmeye raz1 gelmez. Bu sebeple hasta yatagindan kalkarak cepheye gitmeye ¢alisr,

fakat yanindakiler buna engel olurlar. Rifat’in bu andaki hareketleri soyle sunulur:

“Gigcliikle giyinip ¢adirdan ¢ikti. Toprak ve barut kokusu... Yagmur ince
ince diisiiyor... Sendeleyerek yiiriidii. .. Oteki ¢adirlarin yanindan, iniltilerin
yanindan gecti. Birden Doktor Nihat Bey cadirlarin birinden ¢ikiverdi.
Sagkinca durdu. Catildi kaslar1. Kostu.

‘Kaymakam Bey ne yapiyorsun?’
Koluna yapisan elden kurtulmaya calist1.

‘Bu ¢adirda pis bir hastaliktan 6lmeye razi degilim. Birak kolumu. Bunca yil
o kursunu bekleyip durdum. Nerde ve ne zaman, hep diisiindiim. Sehit olmak
isterim yoluma engel olma.’” (Cokum, 2012: 247).

“Hilal Goriiniince”de giliclii bir pehlivan, korkusuz bir karakter olarak
takdim edilen Arslan Bey’in yeri geldiginde diismanlarina bile merhamet eden bir
insan oldugu, onun Rus ¢iftlik beylerinden Igor Gregorovig ile miicadelesi sirasinda
sergiledigi tavirlar1 vasitasiyla ortaya konulur. Zira, Arslan Bey 6tkeyle atini izerine
siirdiigii ve koseye sikistirdign Igor’un kendisinden yardim isteyen haline aciyip

onu son dakikada affedecek kadar yiice goniillii bir insandir:
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“Genis c¢ayir1 asarak golgeli tepelerin eteklerine dogru atlarin1 kosturdular.
Doludizgin, Salgir kiyilarma vardilar. Gregorovi¢’in ati gemi aziya almigti.
Arslan Bey, ¢cok gegcmeden onun yere savruldugunu gérdii. Dokuz canli igor
Gregorovig, diistigli yerden garcabuk dogruldu. Arslan Bey atiyla yaklasti.
Gregorovi¢ sagina soluna bakindi. Yizii korkuyla gerilmisti. Arslan Bey
atiyla iizerine dogru geliyordu. Adam geri geri gidip sulara girdi. Arslan Bey
gemi kasti. Hayvan diklendi. Sonra 6n ayaklarmi yere indirdi. Arslan Bey
atindan atladi. Suya girip Grogorovi¢’e dogru yiiriidii. Yiiziindeki korkuyu
simdi yakindan goriiyordu. Su Gregorovi¢’in beline geliyordu. Arslan Bey,

- Tehdidine aldirdigimi mu saniyorsun? dedi.
Sonra yaklasti.

- Sen Salgir Nehrinde can vermeyi hak ettin Gregorovig... Ciinkii sulhii
bozdun. Ettigini ettin ¢linkii.

Gregorovi¢’in rengi kiil gibiydi.

- Dinle Arslan Bey, dedi. Dogrusu gazabm beni camimdan edecek. Oyle
anlagiliyor.

- Kalbimi yumusatmaga ¢alisma! Seni gebertecegim.
Gregorovig telaglandi.

- Dur! dedi. Su isi yeniden enine boyuna gorisebiliriz. Aklim basimda
degil... Ickiyi fazlaca kacirmis olmaliyim. Birbirinden giizel Rus dilberleri
dururken Halim Bey’in kizin1 ne yapmali? Seninle anlasabiliriz. Bana bir
firsat ver!

Arslan Bey ona Oyle yakindi ki, bogazini sikivermesi isten bile degildi. O
kadar 6fke doluydu. Ama birden Sirin’in sesini duyar gibi oldu. ‘Dén,
Arslan Bey, don!” Sonra ¢ocuklarmin haykiriglarini, ¢igliklarint igitti. Elleri
gevseyip iki yana sarkti. Hirsi, 6fkesi ¢oziiliiverdi.

- Peki, dedi. O firsatt sana verecegim Gregorovig. Ama bir daha Haci
Ibrahim Koyiine bir zararm olursa, lesini ¢arin ayaklari dibine sererim. Bunu
unutmal!.

Agir agir sudan ¢ikti. Atina atladi. Gregorovig yiiziine avug avug su vurdu.
Sonra gozden kayboluncaya kadar Arslan Bey’in ardindan bakti.” (Cokum,
1993: 414-415).

“Agustos Basag1” romaninda her seye direnen dik basli bir kiz olan
Esma’nm bu belirgin 6zelligi, anlat1 i¢ginde onun s6z ve hareketleri vasitasiyla

dinamik bir sekilde okura sunulur:

“Esma yer dosegindeki mor yorganimi omuzlayip yiikliige dogru yiiriidi.
I¢inde bir isyan, bir 6fke kabarmasi. ..
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- Ben gitmem Fitnat Hamim’a!

Serife Hanim bu sézii, bu o6fkeyi beklemiyordu. Yanaklarini kapatan
tillbentini i¢i darlandigindan, kulaklarmin arkasina gegirdi.

- Nedenmis o bakayim?
Esma yorganini yiikliige yerlestirdikten sonra doniip anasina bakti.
- Gitmem iste... Gitmem!

Bunlari sdylerken ayagin sert¢e yere vurmustu.” (Cokum, 2009: 46).

“Cirpintilar”da sinirli ve endiseli bir yapiya sahip olan Esra’nin bu hali,

oglu Korhan’a sinirlendigi sirada dinamik bir sekilde okura sdyle sunulur:

“Esra ofkeyle sepetteki ¢ayir ci¢eklerini, kokulu akasya dallarini, kanguru
sarmasiklarini, uguk pembe c¢ali siipiirgesi ¢igeklerini, tutam tutam c¢ekip
yere att1.

- Neden boylesin neden?

- Mammy ne yapiyorsun?

Kadin sepette kalan bir dal akasyanin da ak ¢igeklerini yolup att1.

- Neden boylesin. ..

Korhan dagilmig, oOrselenmis dallart toplamak istedi ama yapamadi.
Cekingen durdu oylece.” (Cokum, 1999: 45-46).

“Giilyiizliim”de anlat1 sahislarindan Aysenaz’m korkak ve telash yapisi
onun yanmda kaldigi yashh kadinin agir bir sekilde hastalanmasi sirasindaki

hareketleri vasitasiyla gdzler Oniine serilir:

“Aysenaz kadinin hemen o an dlecegini sanip teldslandi. Eline ayagina sahip
olamayarak bir yerlere c¢arpti, ila¢ siselerinden birini diigiirdii.” (Cokum,
2010: 101).

“Gece Riizgarlan”nda Nilece’nin fedakar ve fevri davranan bir insan
olusu, onun yangin aninda ayaklari tutulan ve asagiya inmekte zorlanan Siisen’i

kurtarmak i¢in dumanin i¢ine kogmasi sirasinda soyle sunulur:

“Bizim altimizdaki dairenin 6niine varmistim ki asagidan agzinda bir bezle
Nilece’nin geldigini goérdiim. Pespese oksiiriiyordu.” (Cokum, 2004: 65).
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“Lacivert Tas1”nda Devran’in babas1 Hicret Bey gibi merhametli bir insan
olusu, onun davraniglar1 swrasinda ortaya konulur. Devran, kervana saldirdiklar1

sirada yakalanan haydutlar1 Sahra ile tartistiktan sonra serbest birakir:

“Sahra’nin belindeki bigagi istedim, zira ben bigak tasimiyordum. Bicagi
elinin tersine koyarak uzatti. Aldim ve adamlarin iplerini diigiim yerlerinden
kestim. Bigaga tikiirlip elimin tersiyle Sahra’ya uzattim. Soyguncular
tutulmus dizleriyle 1thlayarak kalktilar.” (Cokum, 2011: 251).

“Cok Yaprakh iliskiler”de anlat1 sahislarindan Yamag’in = sinirli oldugu

zamanlardaki davranis1 sOyle sergilenir:

“Tartisma uzadikga Yamag tirnaklariyla bogazinin  derisini yoldukga
yoluyor, etlerini koparacakmiggasia ¢ekesliyordu.” (Cokum, 2013: 133).

Seving Cokum, romanlarinda sahislarin tavir ve davraniglarina yer vererek

onlar1 daha canli ve gergekei bir sekilde sunar.

3. 3. 7.7 Diyalog Yoluyla Tanitma

Sahneleme tekniginin bir parcasi olan diyalog teknigi, okurun dikkatini
anlatrya yogunlastrmasinin yaninda kimi zaman hem konusanlar1 hem de iizerine
konusulan sahislar1 tanitma gorevini iistlenir. Anlatida sahislarin sunumunda agir ve
sikic tasvirlerin yerine sozlii iletisimin kullanilmasi, kurguya bir hareket kazandirip

sahislarin ger¢ekei durusunu pekistirir.

“Zor” adli romanda Hatice Hanim ve oglunun kendi aralarindaki

konusmalar1 okurun hem Kerem’i hem de halasini tanimasina vesile olur:

“-Cocugun huyunu suyunu bilmiyoruz, diyordu Fevzi. Adam olacak insan,
oralarda da okurdu. Ne bileyim, 6gretmen okuluna giderdi. Sen hep
boylesindir ana. Kendi evladin dururken, bagkalarma kosarsm. Elinde
avucunda ne varsa koytindekilere dagitirsin.

Hatice Hala soziinii dinletmege aliskindi. Oglunun bu sozleri, artik
sayllmadigini, yaglandigini hatirlativermisti. Ama ¢abucak siyrilmist1 o anki
ezikliginden. Oglunu ve gelinini sindirici bir sesle bagirmaya baglamusti.

- Bana bak oglum! Su yasima geldim hala yaz kis demeden diikkdnda hizmet

goriiyorum. Bir ev sahibi olasin deyi varimi yogumu verdim. Kiyida kosede
bir cenaze param vardi, onu da aldimiz. Daha ne yapayim? Konu komsu
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sicacik koselerinde oturup, evladindan gelininden hizmet bekliyor. Ben ana
degil miyim? De bakayim bana, hep senin i¢in kosturmadim mi?
Babasizligint duyurdum mu sana? Bir manto mu aldin sirtima? Bir
ayakkabimi aldin ayagima? Askere gittiginde, her bir mektubunu duvara asip
gbzyaglar1 doktim. Bu ¢ocuk da kardesimin oglu. Can pargasi... Atillir mi
sokaga? Sokemedi kitaplart. Okuyamadi. Sen okuyabildin mi? Boyle
yakisiksiz sozler edersen, Kerim geldiginde hosnutsuzluk gosterirsen, alir
basimi giderim. Tonozun orda bir ev tutarim. Bir daha da benim yiiziimii
goremezsiniz.” (Cokum, 1978: 23).

Seving Cokum’un diyaloga sik¢a yer verdigi “Bizim Diyar” adli romaninda
da romanin temel karakteri Rifat’a yol gosteren dayis1i Hasim Bey, Rifat ve Niyazi

Bey’in arasindaki diyalog yoluyla soyle tanitilir:

“ ‘Duydum ki babana bas kaldirip yola ¢ikmigsin. Rumeli’de mesrutiyet icin
didinen, yiiziimiizii agartan Hasim Bey de dayin olurmus.’

‘Dayim Idadi hocasidir. Adim bunca isittirmis oldugunu bilmiyordum.’
‘Hasim Bey cemiyetin kurucularindandir. Talat Bey onsuz séze baglamaz.

Her zaman yol gosterici, birlestirici olmustur. Diyelim ki bir 1siktir o,
kaynaktir.”” (Cokum, 2012: 138).

Yine “Hilal Goriiniince” romaninda Nizam Dede anlaticinin sunumu yerine

Giray ve Seyyit Ali Cavus’un diyalogu vasitasiyla okura tanitilir:

- Kimsin sen? Nereden gelirsin?
- Adim Giray’dir. Eski Yurdlu Nizam Bey’in ogluyum.
Ihtiyarin gozleri aydinlandi.

- Koca Nizam Bey’i kim tanimaz? Ben onu gengliginden bilirim. Hiinerli bir
at oyuncusudur. Usta bir bigak¢idir. Pehlivandir, namli keday Kutlu Bey’in
ogludur. Benim adim Seyyit Ali’dir. Babana benden selam sdyle. O tanir
beni.” (Cokum, 1993: 61).

“Agustos Basagi”’nda yer alan Osman karakteri de kahvede arkadaslariyla
memleket meseleleri iizerine heyecanli bir sekilde konustugu sirada okura soyle

tanitilir;

“ - Bir seyler yapmali, dedi Osman. Bdyle durdukca kahroluyorum Yusuf
Agabey... Mustafa Kemal’e gilivendik bundan bdyle. Toparlarsa o
toparlayacak ahaliyi.

- Kafamiz1 uzatsak karsimiza isgal kuvvetleri ¢ikar. Neden bahsediyorsunuz
siz?
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Ilyas’t1 bunlar1 sdyleyen.
Osman bu defa Ilyas’in koluna bir yumruk indirdi.

- Vay yiireksiz vay! Dur bakalim... daha 6lmedik biz! Iste Yusuf Agabey ve
onun gibi nicesi... Bak, kale gibi duruyor karsimizda...” (Cokum, 2009: 26).

“Cirpintilar”da Esra’nin dig goriintisii tasvirle belirginlestirme  yerine

diyalog yoluyla okura sunulur:

“Esra, pencereden parkin yesilligine dalarak konustu.

- Bizim orda analarimiz, bebekleri giizel olsun diye giizel insanlara
bakarlarmus.

Anna,
- Herhalde annen sana hamileyken giizel insanlara bakmus... dedi.
- Bilmem ki... Giizel denir mi bana?

- Elbette, dedi Anna. Glglii yiiz ¢izgileri, saglikli bir cilt, biiylik siyah
gozler... Insana giiven veren gozler... Biitiin bu giizellikleri tasiyan magrur
bir boyun.” (Cokum, 1999: 31-32).

“Karanhga Direnen Yildiz’da Feridun’un gazetecilikte tarafsizligi
benimseyen durusu, onun yaymevi sahibi Veysel Agabey’i ile konustugu sirada

sOyle vurgulanir:

“- Fakat ben kendi dogrularimi yazmak isterim. Belli bir kesimin adam
olamam.

- Hay c¢ocuk! Dogrular, yanliglar zaten vardir; sen kendin onlar1 akil ve
iradenle segersin. Senin dogrun ne demek?

- Yani sunu demek istedim... Her seyi kendi tarafsizligimla, kendi sezgi ve
tecriilbelerimle degerlendirmege c¢alisgirim. Kaliplarla, sloganlarla yazmak
bana gore degil.” (Cokum, 1999: 18).

“Giilyiizliim”de Aysenaz’in hizmet etmek iizere yanma gonderildigi Binnur
Hanim’m yardimsever ve 1iyi niyetli bir insan olusu, onun Aysenaz’i okula
gondermek hususunda kizin annesi Zeynep Hanim ile konustugu sirada soyle

dikkatlere sunulur:
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“ ‘Bu kiz bana dertlerimi unutturdu. Bir ise yarayabilecegimi hatirlatti bana.
Evet bir igse yarayacagim. Aysenaz’1t okula gonderecegim. Eger giizel giizel
okursa, liseye ve yiiksek okula da gidebilecek. Ama benim 6mriim bunlari
gormege yetmez. Gerekirse vasiyetimi diizenleyip kizin masraflarinin
mirasimdan ayrilacak bir payla karsilanmasini isteyecegim.’

‘Ne desem bilmem ki... Okumak bu zamanda kiilfetli bir is. Size yiik
olacagiz. Yani hakkimzi nasil dderiz, bilemiyorum... Insalldh yaptiginiz
iyilige layik biri olur. lyiligin kiymeti az bilinir de, ondan sdyliiyorum
bunlar1.’

Binnur Hamim yumusak bir kanat hafifligince elini kadinin omzuna koydu.

‘Benim bu hususta hi¢ endisem yok.” dedi.” (Cokum, 2010: 172).

“Gece Riizgarlar”nda Siisen’in olay ve durumlardan ¢abuk etkilenen hassas

yapisi, bir konusma sirasinda Algiil tarafindan soyle belirtilir:

“ “Yolda bir kaza olmus i¢im dondii.’
‘Anlatma...’

‘Senin yiiregin de yiirek degil. Kavi degilsin ha...”” (Cokum, 2004: 13).

“Tren Burdan Ge¢miyor”da anlati sahislarindan basaril1 bir gazeteci olmak
isteyen Aysan, tecriibeli bir gazeteci olan Siisen Divit¢i ile arasinda gecen su diyalog

vasitastyla okura tanitilir:

“- Neler okudun, neler yazdin? Neler yapacaksin? Anlat iste bir seyler...
kendine dair. Ben sormayayim.

- Renklerden kirmiziy1 ve yesili, miizik olarak klasik bat1 miizigini, halk
tirkiilerini, hayvanlardan  hepsini, edebiyattan  yenileri, sinema
sanat¢ilarindan gengleri, yemeklerden yaprak sarmasmi...” (Cokum, 2009:
55).

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey’in 1yi niyetli ve merhametli bir insan olusu,
kimsesiz bir ¢ocuk olan Yadigar’1 savundugu siradaki konugmalar1 vasitasiyla ortaya
konulur:

(13

‘Bu ¢ocugu cadirma kabul edecek misin Hicret Bey’im? Yoksa
cobanlardan birinin ¢adirina mu versek bu gece? Beyler, beyliklerini bilmeli.’

‘Bana bak Sahra! Kimsesi olmayani1 horlayan ¢ok olur. Su cocuktan ne
istedin simdi? Malin1 mu ald1, parant mi?’”” (Cokum, 2011: 15).
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Diyalog, Seving Cokum’un romanlarinda anlatinin her asamasinda

vazgecilmeyen ve sik kullanilan bir tekniktir.

3.4 Zaman Tasarimi

3. 4. 1 Zamanin Cizgisel Akisinda Kirilmalar (Akronik Anlatma)

Bir anlatida siirekli bir durumdan bagka bir duruma gegildigi ve ele alinan
Oykiiniin anlattmi roman boyunca devam ettigi i¢in bir anlatinin zamandan
soyutlanmasi miimkiin degildir. E. M. Forster’in da ifade ettigi lizere, “her romanda
bir saat vardir.” (Forster, 1985: 68). Ancak bu anlatinin dykiisiiniin kapsadigi siireg
gercek hayattaki gibi kronolojik bir zaman akisina sahip degildir. Bundan dolay1
kurmaca anlatilarda bu zaman akisindaki siralamanin yer yer geriye veya ileriye
kirilma seklinde zaman sapmalariyla yeniden diizenlendigi ve bu sekilde sunuldugu

goriiliir.

Mehmet Narli’'ya gore, “Anlaticinin, bir romandaki hikayeyi siraya
uymayip akronik olarak diizenlemesi, anlatanla anlatilanin arasinda bir mesafe
oldugunu gosteren bir tekniktir. Vakanin sunulusunda kullanilan hikdye etme

teknikleri de vaka ile anlatmanin ayr1 oldugunu gosterirler.” (Narl, 2002: 95-96).

3. 4. 1. 1 leriye Kirilma

Anlatida zamansal akigsin belli yerlerde ileriye dogru kirilarak anlatim
sirasinda gelecekteki olay ya da durumlarin sunuldugu bu zaman sapmasinda,
aslinda insan zihnindeki akiskanlik gézler oniine serilir. Yine bu durum insanin ruh

diinyasindaki karmasanin da bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar.

Hem geleneksel hem de modern anlatim tekniklerini kullanan bir yazar olan
Seving Cokum romanlarinda, zaman sapmalarindan sik¢a faydalanwr. Yazarin ilk
romam “Zor”da fakir bir kdy ¢ocugu olan Kerim’in gelecege dair hayalleri sdyle

sunulur:

“Cocugun diisleri, sehirlere dogru uzanir gider. Sigirlarin, tezek kokusunun,
ocak islerinin 6tesinde bir diinya diisiiniip durur.” (Cokum, 1978: 8).
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“Bizim Diyar”da ¢ocuklugundan itibaren zabit olup sinir boylarinda gezmek
isteyen Rifat’in ¢ocukluk yillarinda zihninde canlanan gelecege dair hayalleri ileriye

kirilma yontemiyle s6yle sunulur:

“Uzaklara gitmek istiyordu. Sandik odasindaki o kalabaliktan kurtulup, kir
bir ata binip uzaklara gitmek... Bugiin Uskiip’e, yarm Selanik’e, 6biir giin
Hasim Dayr’nin ‘Koca Asya’ dedigi o yerlere...” (Cokum, 2012: 6).

“Hilal Goriiniince”de sahislarin gelecege dair hayalleri sunularak ileriye
kirilma seklinde zaman sapmalar1 olusur. “Hilal Gériiniince”de yer alan anlati
sahislarindan Giray, yeni yaptirdigi evinin bahgesinde gezerken bir anda iginde
bulundugu zamandan siyrilarak ailesiyle birlikte o evde yasayacaklar1 giinleri hayal

etmeye baslar:

“Yiirliylip ¢esmenin yanina gitti. Cesmenin mermeri iizerinde hemen
yanindaki sogiidiin golgesi kipirdayip duruyordu. Muslugu acti. Uzanip
yiiziine su vurdu. Soguk su, onu sabahin gevsekliginden siyirdi. Doniip eve
dogru bakti. Simdi giines parca parga igeriye siiziilmiis olmaliydi. Gozlerini
sislii ¢ikmaya c¢evirdi. Cocuklar oraya kosup, ° babammz geldi!” diye
bagiracaklardi. Giray’n yorgunlugu bu seslerle bir anda gececekti. Igi
sevingle aydinlanacakti. Sirin’le barigmis olacaklardi. O da Giray’1 giilerek
karsilayacakt1.” (Cokum, 1993: 324).

Milli Miicadele’nin islendigi “Agustos Basagi”nda ileriye kirilma teknigi,
anlat1 sahislarindan Osman’in cephede savastigi sirada yurdun diigman isgalinden

kurtulacag giinleri diisiinmesi sirasinda ortaya ¢ikar:

“Sogiit mavi mor tepelerin ardindadir. Zaferi kazansinlar, yorgun atlariyla
kosacaklar Sogiit’e... Gece biitiin S6giit fenerlerle aydinlanacak. Ciralarla,
mes’alelerle dolasacaklar. O harap, yamk Sogiit’te... Turkiilerle, marslarla...
Hele su daglar asilsin da... Kése Memis o zaman yanginda harabolmus
Cardakli Kahveyi yeniden kurar. Gengler dolusurlar artik. ‘Anlat Osman
Agabey...” derler. O da anlatir. Taa bastan... Inonii’nden, Sakarya’ya,
Sakarya’dan simdiye olanlari1... Obiirleri de anlatirlar. Obiirleri... Onlardan
kimler sag kaldiysa... Kdse Memis c¢aylar1 getirir.” (Cokum, 2009: 360).

“Giilyiizliim”de Binnur Hanim, yaninda kalipp hizmetine bakan Aysenaz’1
okula gondermeye karar verdigi sirada Aysenaz’a bakarken onun okula gittigi
gilinler1 hayal eder. Boylelikle anlatinin zaman akisinda ileriye dogru bir sapma

gerceklesir:
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“Aysenaz’1 ortaokul, lise kiyafetiyle diisiiniiyor, kafasinda sekillendirmege
calistyordu. Aysenaz bir kedi gibi evin kuytu koselerinde kaybolup
gitmekten kurtuluyor, elinde ¢antasiyla okula kosuyordu. Su sagliksiz solgun
goriiniisiinden s1yrilip, giirbiiz canli, hergiin bilgisine bilgi ekleyen bir kiz
hayal etti.” (Cokum, 2010: 165).

Seving Cokum'un romanlarinda ileriye kirilma teknigi ile gelecek ve simdiki
zaman arasinda gecislere yer verilirken, geriye kirilma teknigiyle de ge¢mis ve

simdiki zaman arasinda gegislerin yapildig1 goriiliir.

3. 4. 1. 2 Geriye Kirllma

Bir romanda hatirlamalar, ¢agrisimlar yoluyla ortaya ¢ikan geriye kirilmalar,
sahislarin ya da olaylarin eksik kalan yonlerinin okurun zihninde tamamlanmasina
yardimc1 olmasi agisindan anlatilarda ¢ogu zaman basvurulan bir tekniktir. Seving

Cokum da eserlerinde simdiki zamani ge¢mis zamanla bir arada ele alir.

Yazarmn “Zor” adli romaninda okur, kdydeki ailesinden ayrilmak zorunda
kalan Kerim’in sik sik gecmis giinleri hatirlamasina sahit olur. Bunlar bazen bir olay
bazen de sadece bir goriintii olarak ortaya ¢ikar. Istanbul’daki yasantiya kolaylikla
alisamayan Kerim’in c¢ok sevdigi Ziihre Nine’sine ve koydeki giinlerine duydugu

0zlem soyle anlatilir:

“Artik oralar ¢ok uzaklarda kalsa da, yasanmamis bir riiyaya donse de,
Ziihre Nine’nin ldhana ¢orbalarmin bugusu ardinda giiliimseyisi, yufka igine
konulmus, tatli kabagi ezmesini sevinerek bir kdsede usulca yiyisi, arasira
‘ezciik yogurt, biber, domates sativersem c¢arsilarda’ diye c¢alismaga
yiireklenisi, kimi zaman gogsiindeki keseden ufak para g¢ikarip Kerim’i
carsilardan gonliiniin ¢ektigi bir seyi almaya zorlayisi, hatirladigi, 6zledigi
goriintiilerdi.” (Cokum, 1978: 69).

Seving Cokum’un Rumeli’den yapilan go¢ hadisesine yer verdigi “Bizim
Diyar” adli romaninda bir memleketten kopup baska bir memlekete yerlesme s6z
konusu oldugundan anlat1 sahislarmin sik sik gegmise dondiigii goriiliir. Romanda
Rumeli’deki ¢eteler tarafindan talan edilen konagini terk edip Anadolu’ya gelmek
zorunda kalan Giilsim Hamim’in, Istanbul’da barmacak bir ev bulma telas:

icindeyken gecmis giinlerini hatirlayisi, geriye kirilma teknigiyle s6yle sunulur:
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“Ertesi glin Sadik Bey geldiginde iki araba tutuldu. ‘Diiselim bakalim
yollara,” diyordu Giilsiim Ana. Yeldirmesi altinda zayif viicudu kaybolmus
gibiydi. Bu yiik arabasimin yerini bir an Usturumca’daki siislii faytonlar aldi.
Mesirelere gidislerdeki seving ve coskunluk sardi yiiregini. Siniler,
yagliklara sarili yiyecekler yiiklenirkenki heyecan... Tasasiz giinler...”
(Cokum, 2012: 235).

Yine, ayn sekilde romanda Giilsim Hanim’m kizi Asiye de Istanbul’da
denizi seyrederken o andan siyrilarak gecmise, Rumeli’ye dogru yonelir. Asiye’nin
Rumeli’deki giinlerine duydugu 6zlem anlatida geriye kirilma yontemiyle soyle

aktarilir:

“Denize uzandi bakiglari. Mavnalar agir agir yol aliyorlardi. Simdi
Selanik’in pencereleri denize agilan evinde gibi... Carsilardan Yahudilerin
birbirine karisan sesleri... Sonra Usturumca... Giil bahgelerindeki ince
kizlar...” (Cokum, 2012: 273).

“Hilal Goriiniince” romaninda anlatic1 tarafindan bazi olaylarin sonradan
aktarilarak sunuldugu kisimlarda, anlatinin zaman ¢izgisinde olaylara agiklik getirici
mahiyette birtakim geriye kirilmalardan yararlanilmistir. Romanda, solen yapildigi
gilin solen alanina gelmeyen Arslan Bey’in o giin nerede bulundugu, siirsiz bakis
acisina sahip hakim anlatici tarafindan okura sunularak, anlati iginde olusabilecek

bazi belirsizliklerin giderilmesi saglanir:

“Daha sonra Arslan Bey’e iki giindiir nerede oldugunu sordu. Arslan Bey de
hayvan pazarlarmi dolastigimi sdyledi. Aslinda toyun ikinci giinii icini bir
hiiziin kaplamis, bir yerde duramaz olmustu. Akmescit’te at oyunlar
tertiplendigini igitmis, Salgir’a atladigi gibi oraya gitmisti. Oyunlara
katilmamis, bir kenarda seyirci olmustu. Yarisi tertipleyen Gaffar adli bir
ihtiyardi. Arslan Bey’i tamrdi. ‘Nicedir bu yariga katilmazsin. Ne oldu
Arslan Bey, kocadin m1 yoksa?’ diye sormustu. Arslan Bey ‘Bizden genclere
de firsat verelim agam.’ demisti. Ihtiyar giiliip sirtim sivazlans, ‘Dogru!”
demisti.

Arslan Bey oyun meydanindan ayrildiktan sonra Akmescit ¢arsisina inmisti.
Carsida dolanirken, birden Igor Gregorovi¢’i gdrmiistii. igor Gregorovig
yagiz bir atmn istiindeydi. Magrur bakislarini etrafta gezdiriyor, agir agir
ilerliyordu. Gozleri Arslan’a takilinca sasirdi. Kiil gibi oldu. Arslan Bey atini
yol kiyisina ¢ekmis, atin boynuna dogru hafifce egilmis, yan yan
Gregorovig’e bakmisti. Gregorovig iyice yaklaginca, dislerinin arasindan,

- Yine karsima ¢iktin Arslan Bey! demisti.

Arslan’in cevabi hazirdi.

- Bahgesaray bana dar geliyor Igor Gregorovig.
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Gregorovi¢ basimi diklestirip, agir agir yoluna devam etmisti. Arslan Bey,
‘Bununla bir giin bagim belaya girecek.’ diye diisiiniiyordu.” (Cokum, 1993:
152).

“Agustos Basag1” romaninda “kavruk, sirf sinirden Oriilmiis gibi duran”
(Cokum, 2009: 16) bir insan olan Yusufun, bu sinirli yapis1 {izerinde etkili olan
gecmiste yasadigr “kara vagon cilesi” olay1 geriye kirilma teknigiyle uzun uzadiya

okura sunulur. Boylelikle onun sinirli tavirlarinin sebebi de agiklanmis olur:

“0 zaman yine bir kara vagona tikilmis gibi oldu. Bu defa doniis giinleri. ..
Trenler onca yiikii ¢ekemiyordu. Oylesine doluydu. Déniiyorlardi, acils,
sessiz. Bir ¢1g altindan kalkmus gibi... Yollar uzuyordu.. inceden bir
yagmur... Adana’dan Konya’ya yol aliyorlardi... ‘Konya’ya vardiktan sonra
Allah kerim...” diyordu Yusuf. Parasi kalmamisti. Onun gibi daha nicesi bu
haldeydi. Sonra Konya’ya gelmisler, istasyon kenarma yigilarak, beklemege
koyulmuglardi. ‘Olmazsa kagak bineriz...” diyordu biri. Yagmur, topragin
kokusunu getiriyor. Bu vatan kokusudur besbelli. Ama nasil? Yabanci
askerlerin istila ettigi bir vatan...

Sonra gene Gyle asker ve subay dolu bir tren agir agir, soluklana soluklana
gelmisti. Bunlar karmlar1 doymus, sirtlari 1sinivermis gibi canlanmiglardi. O
kargasada inenin binenin arasinda bir vagona atmiglardi kendilerini... Tren
sarsila sarsila yola koyulmustu. Ama ¢ok siirmemisti bu seving. Italyan
askerleri vagona girivermislerdi. Kacak binenler de bdylece meydana
cikmis, tren durmus, Yusuf’la arkadaglar yaka paca asagiya indirilmislerdi.
Bagirtilar, giiriiltiiler... Pencereden sarkan baslar, kollar... iste bu sirada bir
Tiirk subayr tren penceresinden Italyanlara cikisnust. ‘Hem bizim
ekmegimizi yiyorsunuz, hem de sunlara bir vagonu ¢ok goriiyorsunuz!” Bir
yandan da Yusuf’lara el edip, ‘Hadi binin ¢ocuklar!” diyordu. ‘Siz bu vatanin
evlatlarisiniz...’

Sonunda italyanlar, bunlari en arkadaki vagona  bindirmek zorunda
kalmiglardi. Tren yeniden sarsila sarsila, soluklana soluklana yola
koyulmustu. Afyon’a boyle mahpusluk duygulari i¢inde varmislardi. Ama
nasil? ltalyanlar onlarin vagonunu, digerlerinden aymrip bir kor yola
attvermislerdi. Yusuf’la arkadaslari, olup bitenleri, koca tren yanlarindan
gecip giderken anlayabilmiglerdi. Nasil da {slismislerdi pencerelere...
Ofkeden ne yapacaklarini bilemiyorlar, duvarlar1 yumrukluyor, kilitli kapiy1
agmaga c¢alisiyorlardi.

O kara vagonda iki gece kalmuglardi. Sonra bir yiizbagi, esnaftan topladig
paray1 getirip Italyanlara vermisti de, Oylelikle kurtulmuslardi.” (Cokum,
2009: 20-21).

“Cirpintilar” adli romanda, yillar 6nce Avustralya’ya gelip yerlesmis olan
Tekin ve ailesinin Avustralya’ya yerlesme hikayesi, geriye kirilma yoluyla soyle

sunulur:
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“Dogrusu kolay olmamisti buraya yerlesmeleri... Bu diizene aligmalari. Bir
dost yiiziinii gorebilmek, birileriyle aynmi dilden konusabilmek igin
Hostel’den boyna Sydney’e giderlerdi. Sydney’e gitmek onlar igin bir
bayram giinliniin mutlulugu demekti. Orada Tirk ¢ocugu ¢oktu. Yabanci
esyalarla doseli olsa da Tiirk evleri bagkaydi. Giiler yiizlerle aydinlanirdi
odalar. Sesler coskunluk dolu olurdu. Birbirleri i¢in parcalanirlardi... Kimi
zaman bir kilim, bir yastik, bir nakis tlkelerini hatirlativerirdi. Kadinlar
mant1 yogururlardi meseld ¢ig borek yaparlardi... Bizim baglarin gigekleri
ordiikleri dantellere yansirdi, iglerindeki hasret bir de... Es dost toplanip
barajlara, ormanlara, magaralara giderlerdi. Ates yakarlardi orda burda.
Cardaklar altinda oturup birlikte sarkilar tiirkiiler okurlardi. Eglenip giilerek,
iclerindeki hasretleri bastirir iterlerdi. ..

O giinlerde Tekin’le Esra’nin tek istedikleri Sydney’de bir mahalleye
yerlesebilmekti. Limana bakan gokdelenlerin eteginde, bir yelkenli gemiye
benzeyen yeni opera binasmnin ve g¢elik kopriiniin oralarda dolasirlarken
Tekin durmadan resim g¢ekerdi. Sydney’e yerlesebilmesi i¢in ¢ok ¢aligsmasi
gerekiyordu. Otobiis sirketinden ayrilmig, mutfak esyasi pazarlayan bir
sirkete girmisti. Kar1 koca Newcastle ile Melbourne arasinda dolagip siparis
aliyor, ayn1 zamanda Tiirk ailelerle tamsnus oluyorlardi. Isleri iyiydi, sirket
satiglarin artmasini sagladigi i¢in Tekin’e zaman zaman &diiller veriyordu.
Artik Sydney’e tagmabilirlerdi.

Derken simdi oturduklar1 yiiksek agaglarla golgeli, kocaman bir parka bakan
evi tutmuglardi.” (Cokum, 1999: 15-16).

“Karanhga Direnen Yildiz’da da anlatinin temel sahsi olan Feridun’un
carsidaki kahvede oturup etrafi seyrettigi swrada, icinde bulundugu andan siyrilip

cocukluk yillarina uzanmasi lizerine zaman akisinda geriye dogru bir sapma goriiliir:

“Cocuklugunda annesiyle birlikte gelislerini, Cukur Mubhallebici’de
muhallebi yemelerini, limonata igmelerini hatirladi. Annesi bayramlik bir
seyler almaga gelirdi buralara, ¢oraplar mendiller, disarida hep gilinesli bir
hava bulurlardi nedense... Diikkan iglerinde kumas kokusu. Her sey
kaygisiz, sikintisiz, asfide... Ayakkabi paketleriyle tasidiklart mutlulugu
evlerine gotiriirlerdi.” (Cokum, 1999: 228).

“Giilyiizliim”de de anlati sahislarindan Aysenaz, annesiyle birlikte
Istanbul’a gitmeden dnce koydeki evlerini gezerken bir ara babasinmn vefat ettigi

giinli hatirlayarak i¢inde bulundugu andan siyrilip gegmise doner:

“Babasi bahar dallar1 yapraga kavustugu siralarda Olmiisti degil mi?
Olmeden once gene onlar1 istemisti. Anasi, Necati, Asim, kucaginda
Fidan’la Selma Yenge ve Aysenaz aglamalarini bastirarak oylece yan yana
durmuglardi. O da tek tek onlara bakmus, her zamanki gibi gozleri en ¢ok
Asim’da oyalanmisti, ‘Bu okuyacak...” derdi. ‘Bu okusun.” O giin haber
evden eve carcabuk ulasti; hatta nineleri kadar eski tahta kprilyii hizla asip
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kasabaya yayiliverdi. Kimileri diikkanlarimi kapayip yola diistiiler. Aysenaz’1
Serife Ana’ya gondermislerdi.” (Cokum, 2010: 14).

“Gece Riizgarlar”nda da anlati sahislarindan Siisen’in kisa bir an iginde
yasadig1r yangin olaymni hatirlamasi sirasinda anlati zamaninda bir geriye kirilma

olusur:

“Merdivenden inerken yangin sabahi agrili bacaklariyla Nilece’nin kolunda
stiriiklenisini hatirladi.” (Cokum, 2004: 109).

“Tren Burdan Ge¢miyor”’da zaman zaman geriye kirilma tekniginden
faydalanilir. Buna Niizhet’in 06len halasi Nahide Hanim’i hatirlamasi  6rnek

verilebilir:

“Ireniler gittikten ¢ok sonra, Nahide Hala o odada Olmusti. Nuzhet
hatirlayiverdi. Olimiiniin ardinca kalan seyleri...” (Cokum, 2009: 44).

“Arada Kalmis Tebessiim”de Feda’nin Bodrum’a tatile gittigi gilinleri

hatirladig1 kisimlarda geriye kirilma tekniginin kullanildig: goriiliir:

“Yalova’daki yazlig1 satip Bodrum’dan o kii¢iik beyaz evi satin almislardu.
Kisin yine Ankara’da oturuyorlardi. Feda, gecen yil Bodrum’a gittiginde
onlara da ugramisti. Keriman Teyze Bodrum c¢arsilarindan aldigi otlarla
borek yapmisti hani, sar1 kabak ¢i¢eginden ufacik sarmalar...” (Cokum,
2012: 78).

“Cok Yaprakh iliskiler”de Yamag’in ¢ocukluk anilarma yer verildigi sirada

zamanin ¢izgisel akiginda geriye dogru bir sapma olusur:

“Cocuklugunu hatirliyordu simdi. Yaz sicaginda iyice kurumus topraga bir
daire belirleyerek kendilerini birakirlardi. Giiliimser, Daghan ve Yamag...
Onlarm boylu boyunca uzanmis bedenleriyle li¢ koseli bir yildiz dogardi
orada. Ug yaprakli bir yonca belki. Gokyiizii iistlerinden akardi tiim
mavileriyle. Sanki birisi  firgasin1 beyazlara degdirip  siiriikliiyordu
mavilikleri. Kar tiiyleri, kugu kanatlar1 ¢iziyordu sanki, ebrular i¢ ice.”
(Cokum, 2013: 286-287).

Seving Cokum romanlarinda geriye kirilma tekniginden siklikla faydalanmig

oldugu i¢in bu drneklerin sayisi artirilabilir.
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3. 4.2 Anlati Zamaninda Ritm Olusumu

3.4. 2.1 Yavaslatma (Geciktirme)

3.4.2.1.1 Duraklama

Duraklama teknigi, zaman akisini yavaslatarak merak 6gesini besleyen,
merak Ogesinin  anlati i¢ginde canli tutulmasina yardimci olan bir geciktirme
teknigidir. Bu teknigin kullamildigi kisimlarda anlatim zamani 6ykii zamanmdan

daha uzun héle gelir.

Duraklama tekniginin kullanildig1 kisimlarda okur anlatiyr ne kadar okursa
okusun zaman agisindan bir ilerleme goriilmez. Ancak bu sekilde zamanda birtakim
geciktirmeler ¢ogu zaman okuru 6ykiide karsilasacag siirprizlere hazirlama islevine
sahiptir. Bu acidan siirpriz unsurunu destekleyen temel tekniklerden birisi

geciktirme, bagka bir sdyleyisle anlati zamanindaki yavaslamalardir.

Seving Cokum’un romanlarinda da anlat1 zamaninda ritim olusturmak ic¢in
kimi zaman duraklama tekniginden faydalamildigi goriiliir. Yazarm ilk romani
“Zor”da Hatice Hala’nin Nigar Hanim’m evine gidip onunla karsilagmasindan 6nce
yol boyunca zihninden gegen duygu ve diisiinceler i¢ ¢dziimleme yoluyla uzun bir

sekilde soyle sunulur:

“Uzun zamandir gelmemisti buraya. Artan apartmanlari, yeni yapilan
diikkkanlar1 goriince sagirdi. Nigdr Hamim’in, yikandigi belli olan tag
basamaklarina adimini attiginda, eski bir yakinligin kipirtisint duydu iginde.
Kapida daha onceleri bir tokmak vardi. Simdi onun yerinden eksilmesinin
izleri... Yoksa bagka bir kapt miydr hatirladigi? O yokluk sizisi, daha ¢ok
Balik¢1 Osman’in 6lmiis olmasiydi. Bunu anladi. Kapi, yabancilasti. Kadin
isteksizlendi. Ama, pek de tiz olmayan kisik, kaba bir ses cikartan zile
dokunmustu bir kere. Dénemezdi.” (Cokum, 1978: 95).

“Bizim Diyar”da kimi zaman ayrintili tasvirler yoluyla duraklama tekniginin
kullanildig1 ve boylelikle de anlatim zamaninin yavaslatildigir goriliir. Romanda fon

mekan niteligindeki carsinin goriintiisii biitlin ayrintilariyla birlikte sunulur:

“Prrasalar yesil uglar1 birbirine baglanarak dizilmisti. Pembe, ince kabuklari
dokunuldugunda c¢itirdayip agilan sogan hevenklerine, mendil iizerine
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konmus ceviz ve parlak kabuklu kestanelere sikga rastlaniyordu. Ayrica
kiigiik sepetlerde, yere diisiip kabugu siyrilmamis, elle toplanmis agzi1 balli
incirler vardi. Sekercilerin, pekmezci ve helvacilarin duvarlarinda, serbeti
evlerde yapilan ipe dizili peynir tathilart asiliydi. Agikta siralanmis
cuvallarda eristeler, tarhanalar, piringler vardi. Sonra, yagcilar, baharatgilar,
mumcular, gilyagcilari, bakircilar, marangozlar, kalaycilar, egerciler,
carik¢ilar, tesbihgiler, sirmacilar, testiciler, kiipciiler, nalcilar, mihcilar...”
(Cokum, 2012: 82-83).

“Hilal Goriiniince” romaninda karakterlerin i¢ diinyasmin sergilenmesini
saglayan tahlill sunumun yogunlastig1 kisimlarda, zamanin ritminde bir yavaslama

meydana gelir:

“Yiiregindeki heyecani oglunun paylagsmamasi canini sitkmisti. Su tezgahi ne
emekle kurmustu. Su bigaklar1 ortaya ¢ikarincaya kadar neler ¢ekmisti.
Buna karsilik Giray’dan goniil oksayici, takdir edici bir sdz ¢ikmiyordu.
Ustelik, ‘Biitiin bunlar ne i¢in?” diye soruyordu. Oglunun pesinden iginde bir
kiriklikla yiiridii.” (Cokum, 1993: 21).

“Agustos Basag1” romaninda Nazik Ana’nin dikkatini yonelttigi duvardaki
resmin ayrmtilarmin sunulup Nazik Ana’nin o andaki diislincelerinin aktarildigi

kisimlarda, anlatim zamaninda bir durgunlasma meydana gelir:

“Sonra duvardaki fotografa kaydi gozleri. Oglu Tevfik iki arkadasiyla...
Ustlerinde asker elbiseleri... Arkada kuslu bir perde. Tevfik sandalyede
oturuyor. Geride arkadaslari. Onlar ayaktalar. Sonradan 6grenmisti. Tevfik
gibi onlar da sehid dismiisler. Bu resimde de sanki gelecegin
belirsizliklerine dogru bakarlarken bir yerde 6liimii gérmiis, hissetmis gibi
iirkek ve garipler.” (Cokum, 2009: 91).

“Cirpintilar”’da da Tekin ve esi Esra’nin gittikleri lokantanin i¢inin ayrntili

bir sekilde tasvir edildigi kisimlarda, anlat1 zamaninda bir yavaslama dikkati ¢ceker:

“Duvarlarinda eski havagazi lambalarinin benzeri lambalar vardi. Isiklari,
beyaz Ortiili masalara uygun bir yumusaklikla dokiiliyordu. Duvar
diplerindeki tropikal bitkilerin, bromeliyatlarm bulundugu piring saksilar
diziliydi. Masalardaki ince, kadeh bicimi vazolarda giliz cicekleri
demetlenmisti. Her seyin beyaz olusu igeriye seckinlik kazandiriyor,
gergeveleri oymali aynalara miisteriler oOl¢iilii hareketleri, 6zenilmis
giyimleriyle yansiyorlardi.” (Cokum, 1999: 169).

Anlatimda ruh tahlili teknigine olduk¢a fazla yer verilen “Karanhga

Direnen Yildiz” adli romanda, anlat1 zamani ¢ok yavas bir sekilde ilerler. Romanda
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anlatim zamaninin genisletildigi bu kisimlara Feridun’un i¢ diinyasinda yasadigi su

ikilem Ornek olarak verilebilir:

“Onun gibi ‘insan ilmi’yle yogrulmus bir ustanin karsisina g¢ikacak nesi
oldugunu diisiinmiistii... O giline kadar -ne aldanig- biitiin aklindan
gecirdiklerini, hayal ettiklerini ortaya koydugu, nesredilmis eserler
sanmustl... Oysa bir yangindan arta kalan yanik sayfalardan ve birkag
dergide yayimlanmis, daha okundugu giin unutulmus siir ve denemelerden,
kiyida kodsede duran ii¢ bes makaleden baska nesi vardi?

Yine de kolayca herkesin karsisina c¢ikmayacak bir sans giilimsemesini
degerlendirebilirdi isteseydi. Pekala bir iki denemesini gosterebilirdi. Cesaret
edebilse... Bagkaldiran onurunu dizginlese. Tenkitleri goze alabilse...”
(Cokum, 1999: 132).

Geng bir yazarin ideallerine ulagsma yolunda verdigi miicadelenin ve yasadigi
olaylar lizerine yaptig1 degerlendirmelerin anlatildigi “Deli Zamanlar”da, karakter
anlatict tarafindan i¢ ¢Oziimlemelere yer verilen kisimlarda zaman akisinda bir

yavaslama olusur:

“I¢cimde hicbir hirs ve &fke kirmtis1 yoktu. Cok uzak bir haberdi bu. i¢im
notrdii. Bosalmisti. Misirlilar cesedin karnini bosaltip onu nasil mumya
haline getirirlerse, ben de dyle bir bigimden ibarettim. Mutluydum da... Bir
cesit mutluluk tadiydi duydugum. Seviniyordum. Kendimi bulmustum.”
(Cokum, 2008: 165).

“Giilyiizliim”de de koyden kente goc eden Zeynep ile kizi Aysenaz’in
zaman zaman koylerine duydugu o6zlemin i¢ ¢Ozlimleme yoluyla aktarildigi
kisimlarda anlat1 zamaninda bir yavaslama hissedilir. Buna Aysenaz’n i¢ diinyasinda

olup bitenlerin yansitildig1 su boliim 6rnek olarak verilebilir:

“Keske gelmeselerdi buralara... Anasiyla dag baslarma ¢iksalar, bulutlara
uzatsalardr yiizlerini... Dag ¢igeklerinin arasinda dolagsalar, ¢iplak
ayaklarina dikenler, otlar batsaydi... Evlerinde olsaydilar, isli ocagmn
kiyisinda, ekmek kokusuyla beraber. ‘Anacigim...’ diyebilseydi ona. Bunu
diyebilseydi...” (Cokum, 2010: 47).

“Gece Riizgarlan”” adli romaninda da Siisen’in i¢ diinyasinin okura
sunuldugu kisimlarda anlatim zamanmda bir yavaslama durumu ortaya cikar.
Romanda Siisen’in Nilece’nin yazdig1 hikdyedeki Bek¢i Himmet karakteri ile

gercekte Tepesehir’de yasayan Terzi Himmet arasindaki ilgiyi ¢6zmesinden Once
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merak 0gesinin canli tutulmasi i¢in geciktirme teknigine basvurularak Siisen’in bu

konuda zihninden gegenlere i¢ ¢6ziimleme yoluyla yer verilir:

“Dondiigiinde i¢i  bosalmis, hafiflemisti. Sunu Ogrenmisti:  Nilece
Tepesehir’e gidip geliyordu demek. Mertek Nurdane’nin soziinii ettigi
balikg1 baslikli kadin belki de oydu. Boyle olunca da Himmet kavramu
somutlasiyor, adam biisbiitiin hayal iiriinii olmaktan ¢ikiyordu.” (Cokum,
2004: 137).

I¢ ¢oziimlemelere yer verilen kisimlarda anlati zamani yavaslayan “Tren
Burdan Ge¢miyor”’da mekana dair ayrmtilarin sunuldugu kisimlarda da anlati

zamani agir bir sekilde ilerler:

“Daha holde onu karsilayan, sonradan calisma odasinda da duvarlar
kaplayan kitaplar, bilgisayari, fotograf makineleri, yabanci dergiler,
sozliikler, ansiklopediler, gittigi iilkelerden tasidig1 resimler, biblolar, arag
gerec...” (Cokum, 2009: 162).

“Arada Kalmis Tebessiim”de mekana dair ayrintilarin aktarildig1 kisimlarda

anlat1 zaman1 yavaslar:

“Biironun bulundugu ¢ok katli binanin camekanl teras-kavehanesindeler.
Ankara’nin il¢elerinden derlenmis dokumalar, bakirlar, nakisl goraplar, gaz
lambalari, ilk meclis déneminden fotograflar, kentin géze carpan g¢izgileri,
Kale, Bedesten, kale evleri, Halkevi, Etnografya Miizesi, Ziraat Bankasi...”
(Cokum, 2012: 70).

“Lacivert Tas1”nda da anlatimin sunumu sirasinda agiklamalara yer verilen

kisimlarda zamanin akis1 yavaslar:

“Gokbiliminde, tip, aritmetik, hendese, fizik, kimya dallar1 yaninda ruhi ve
beseri sair ilimlerde de yetismis bir 4lim olan ibrahim Hakki, tasavvuf ehli,
sair ve miitefekkir bir zat imis. Ayn1 zamanda mimar oldugundan bu
tirbenin planint hocas1 Fakirullah i¢in yine kendisi tasarlayip ¢izmis.”
(Cokum, 2011: 131).

Yine “Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda da duraklama tekniginden
faydalanilir. Romanda anlatim sirasinda zaman akisinda bir yavaslatma olusturmak
suretiyle Gtliliimser Hala’nin evinin garajinda yer alan eski esyalar, “Giiliimser

Hanim iste bu niyetlerle garajdan donme 1vir zivir deposunu bosaltiyor, gereksiz
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gordiiklerini bah¢e kapisinin hemen disinda yol kiyismna yigiyordu.” (Cokum, 2013:

26) ifadesinden sonra ayrintili bir sekilde soyle siralanir:

“Bilgisayar klavyesi, soba borusu, delinmis hortumlar, elektrikli tezgah iistii
firm1, {tid, telleri ¢ikmms biri gri  digeri siyah semsiye, ¢aligmayan el
fenerleri, alt1 delik terlikler, yastik dosek siingerleri, eski zaman TV
antenleri, oglundan kalmis pash bisiklet, yirtik sar1 musamba, bozuk dual
pikap gibi seyler...” (Cokum, 2013: 26).

Bu sekilde Seving Cokum’un romanlarinda anlat1 i¢inde yer alan tasvir, i¢
coziimleme, agiklama gibi boliimler, zaman akisinda duraklamalarin olugsmasini

saglayarak anlatim zamanini genisletirler.

3. 4. 2. 2 Hizlandirma

3. 4. 2. 2. 1 Eksilti (Zaman Atlama)

Bir anlatida yazar, Oykii i¢inde 6n plana alip vurgulamak istedigi bazi
olaylara sunum srrasinda daha fazla zaman ayirabilmek i¢in, kimi yerlerde
sikistrmalar ya da zaman sigramalar1 yaparak bu kisimlarda zaman agisindan bir
hizlanmaya gidebilir. Bu zaman hizlandirma tekniklerinden birisi eksiltilerdir.
Eksilti tekniginin kullanildig1 yerlerde zaman atlamasi yapilsa da aslinda 6ykiiniin
zaman akis1 devam eder. Anlatidaki zaman biitiinliigii ise, okurun zihninde

tamamlanir.

Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda eksilti (zaman atlamasi) tekniginden
sikca faydalanildigi goriiliir. Anlatinin temel karakteri Kerim’in, Hatice Hala’sinin
evinden ayrilip Nigar Yenge’sinin yanina yerlesmesi arasinda zaman agisindan bir

tasarrufa gidilir.

Anlat1 ritmini hizlandiran ve roman tiiriiniin temel tekniklerden biri olan
eksilti tekniginden “Bizim Diyar”da da yararlanilir. Eserin ana karakteri olan
Rifat’m Askeri Riistiye’ye kayit olmak iizere babasiyla birlikte Manastir’a
gidisinden sonra anlatinin kurgusu icinde zaman atlama teknigine bagvurularak
Rifat’in okul yillar1 atlanir. Bundan sonra artik bagka bir sahnede riistiyeyi bitiren

Rifat’in babasiyla birlikte evine doniisii sirasinda yolda karsilastigi olay ve durumlar
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sergilenir. Yine, Rifat’m Askeri Riistiye’den sonra gittigi Askeri Idadi’deki egitim

yillar1 da atlanarak Rifat’in okurun karsisina bir zabit olarak ¢ikmasi saglanar.

Aslinda yazarin kurgulama swrasmda Rifat’in okul yillarini anlatmayarak
atlamasi, asil anlatmak, vurgulamak istediklerine yer vermek amaciyla bilingli olarak
yapilir. Zira, Rumeli’de kargasa c¢ikarmak iizere yavas yavas cetelerin hazirhik
yaptig1 yillarda Rifat da askeri mektepteki egitimini tamamlar. Artik ceteler daglari
sarp koyleri ve sehirleri yakip yikmaya basladiktan sonra Rifat, cesur bir komutan

olarak cetelerin karsisma dikilir ve onlarla miicadeleye baslar.

Zaman atlamasi tekniginden faydalanilan “Hildl Gériiniince” romaninda da
atlanilan zaman dilimleri bir baska sahnenin basinda, “Tepegerman’daki magarasina
kapanali li¢ gliin olmustu.” (Cokum, 1993: 238), “Arslan Bey Gozleve’den
dondiikten birka¢ giin sonra hastalanmistr.” (Cokum, 1993: 270), “Uc giindiir
buradaydilar.” (Cokum, 1993: 361) gibi ifadelerle okura bildirilir.

“Agustos Basagi”’nda da bazi yerlerde zaman tasarrufu yapilir. Romanda
cardakl kahvede goniilliiler arasmna yazilip yazilmamay: diisiinen Yusuf, aradaki
asamalar atlanarak baska bir sahnede goniillii jandarma olmus halde okurun

karsisina ¢ikar:

“Ve Yusuf o sonbahar giinlerinde goniillii jandarma oldu. Artik S&giit
sokaklarindan yayl arabasiyla degil, lstliindeki haki iiniformasi, basinda
siyah kalpagi ile gelip gegmekteydi.” (Cokum, 2009: 85).

“Cirpintillar” adli romanda da zaman akisinin hizlandirilmasinda eksilti

teknigi kullanilir. Romanda zaman atlamasi okura su sekilde bildirilir:

“Ve aylar akip gecti...” (Cokum, 1999: 134).

“Sonra giinler nasil gectigini bilemedikleri bir hizla akti.” (Cokum, 1999:
141).

“Ve yaz gelmisti.” (Cokum, 1999: 218).

Seving Cokum’un “Giilyiizliim” adli romaninda da zaman atlamalari,

anlatida “Yaz geldi.” (Cokum, 2010: 164), “Birkac giin sonra bir telasla yola diisiip
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oraya gitti.” (Cokum, 2010: 171), “Boylece giinler gecti.” (Cokum, 2010: 182) gibi

cimlelerle gerceklestirilir.

“Cok Yaprakh iliskiler”de tedavi olmak i¢in Paris’e giden playa hastasi
Yamag, bir sonraki bolimde okurun karsisina iyileserek Paris’ten donmiis olarak
cikar. Aradaki zaman araligi atlanir. Boylelikle yazar tarafindan bu teknigin

kullanildig1 kisimlarda zamanin akisinda bir hizlanma olusur.

3. 4. 2. 2.2 Ozetleme (Zamam SiKistirma)

Zaman hizlandirma tekniklerinden birisi olan 6zetleme tekniginde de olaylar
ayrmtili bir sekilde sunulmak yerine genel bir sekilde anlatilarak zaman tasarrufu

yapilir. Bu kisimlarda anlatim siiresi anlati siiresinden kisadir.

[lk roman1 “Zor”da zaman atlamalarina genis bir sekilde yer veren Seving
Cokum, 6zetlemelerini oldukca kisa tutmustur. Romanda Kerim’in ablas1 Sirma’nin
bir ila¢ fabrikasinda is bulusu ayrintili bir sekilde sahnelenmek yerine birka¢ ciimle
ile soyle Ozetlenir: “Artik evlere temizlige gitmiyordu Swrma. Bir ila¢ fabrikasinda is

buldu.” (Cokum, 1978: 218).

“Bizim Diyar” adli eserinde de seferberlik sirasinda Rifat cephedeyken
ardinda kalan ailesinin o siire iginde yasadiklar1 kisaca dzetlenerek zaman agisindan

bir hizlanmaya gidilir:

“Karli kis giinleri gelip yollar gecitler kapandiginda, nefes kesen riizgarlar
estiginde ocaklara sokulup 1sintyorlar, sozleri tiikenmiscesine suskun
duruyorlardi. Mektuplarin arasi uzarsa, eski mektuplar g¢ikarilip yeniden
okunuyordu.” (Cokum, 2012: 184).

“Hilal Goriiniince”de Osmanli-Rus Harbi sirasinda meydana gelen
gelismeler, ayrintili bir sekilde sahnelenme yerine zaman zaman kisaca soyle

Ozetlenir:

“Inkerman ve Balaklava muharebeleri kazanilmis, daha sonra Omer Pasa
kuvvetleri Gozleve’de diismani yeniden bozguna ugratmigti. Miittefikler ii¢
koldan ilerleyip Sivastapol’u kusatmislardi.” (Cokum, 1993: 256).
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“Agustos Basagi”nda savas giinlerinde sahislarin durumlar1 hakkinda kisaca

malimat verilen bdliimlerde 6zetleme tekniginin kullanildig: goriiliir:

“Sonra Ismail Efendi Goyniik taraflarina gitti. Bolu ve Goyniik’te araba
imalathaneleri kurulmustu. Ustalig1 bilindiginden Abdullah Bey araciligiyla
Goyniik’e gonderilmisti. Efendi Hafiz’a gelince bazen enistesiyle, bazen de
Mubhtar Seyfi’yle manda arabalarma yiklii cuval, ¢ul, semer, camasirlik bez,
ylin gibi seyleri Mihalgazi, Tarakli erzak ve techizat ambarlarina
gotiriiyorlardi. Veli ise geceleri derme c¢atma ¢oban kuliibesinde ndbet
tutuyordu. Uykusu geldi mi, nébeti Hifzi’ya devreder, bir mindere kivrilip
uyurdu. Bazen konugsmaga dalarlar, zaman car¢abuk gegerdi.” (Cokum,
2009: 321).

“Giilyiizliim” adli romanda da Aysenaz’in yaninda kaldig1 Binnur Hanim’1in
hastaliginin agirlastigi glinlerde olup bitenler kisaca Ozetlenerek anlati zamani

hizlandirilir;

“0 giin ve daha sonraki giinler kadinin rahatsizlig1 artt1. Gelen doktor Binnur
Hamim’mn hastaneye yatmasi gerektigini sOyliiyordu. Binnur Hamim’sa
hastaneyi istemiyor, ‘Oleceksem kendi evimde dleyim.” diyordu. Aysenaz
giin gece ince solgun hayaliyle kadim bekliyor, ama ¢ogu zaman uykuya
yenilip ya oturdugu iskemlede uyukluyor ya da kadimin izin vermesiyle
odasina gidiyordu.” (Cokum, 2010: 102).

“Lacivert Tas1”nda Sedef’in diigiinliniin Devran’m anlatimiyla kisaca

ozetlendigi su kisim bu teknigin kullanildigi bir yerdir:

“Sedef’im yanaklarmdaki gamzelerini daha da derinlestiren giilmeleri ve
aglamalariyla, merhum Hicret Bey’in olmadigi o kirik diigiine gelen hatirl
konuklarin begenisiyle evimizden ayrildi. Bir¢ok hur¢, denk ve bohca
arabalarla, develerle sehre gonderildi. Ardindan aglasan kadinlar kizlar,
annemi avutarak giinlerce evimize gelip gidip boslugu doldurmaya
calistilar.” (Cokum, 2011: 264).

Olay ve durumlarla ilgili bu 6zetlemeler yazarin romanlarinda kisa tutulsa da

okurun zihnindeki belirsizlikleri giderdiginden anlat1 biitiinliigline katk: saglar.

3.4. 2.3 Anlat1 Zamani ile Anlatim Zamanim1 Esitleme

3.4.2.3.1 Sahneleme

Sahislarin eylem ve hareketlerinin okurun géziiniin 6niinde canlandirildig:

sahneleme tekniginde “Oykiileme zamani ile kurmaca zamanin c¢akistig1” (Kiran ve
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Kiran Eziler, 2011: 228) goriiliir. Biitiin olaylarin oldugu gibi gosterildigi sahneleme
kisimlarinda sunum zamani ve Oykii zamanmin akisi arasindaki paralellige okur
dogrudan sahit olur. Romanlarinda anlatmaktan ¢ok gdstermeye Ozen gdsteren
Seving Cokum’un  “Zor” adli romaninda Kerim’in Istanbul’a gitmek iizere

ailesinden ayrildig1 anlar sahneleme yoluyla s6yle sunulur:

“Ninesi umulmadik bir giicle sarildi Kerim’e. Anasi, dizlerine vurup
aglamaga bagladi. Kap1 6niine toplasanlar vardi. Cocuklar, Kerim’e 6zenerek
imrenerek bakiyorlardi. Anasi, yazmasinin ucuyla durmadan goézlerini
siliyordu. Kerim, gogin genis maviligine bakip {irperdi. Gogi ilk
goriiyormus gibiydi. Babasimin, ne diisiindiigiinii aciklamayan goézleri, ilerde
bir noktaya takildi. Cabuklukla yiriyiisii, hi¢ unutamayacagi ¢izgilerle
Kerim’in igine yerlesiyor. Ziihre Nine, o ufacik pencereden goriir gormez
gozleriyle bu gidisi izliyor. Cocuklar, o ¢ig aydinlikla gdzlerine elleriyle
gblge yapip bakiyorlar. Basmi geriye cevirdikge ufaldiklarini goriiyor
onlarin. Sonra sagdan soldan seslenigler... Babasi biitiin seslenislere basiyla,
eliyle karsilik veriyor.” (Cokum, 1978: 19).

Sahneleme teknigine romanlarinda sik¢a yer veren Seving Cokum “Bizim
Diyar” adli romaninda da Osmanli ordusunun bozguna ugramasimdan sonra Rumeli
sehirlerini talan eden eskiyanin, Ali Bey’in konagina saldirmasi sirasinda yasananlari
ve Ali Bey’in ceteci Mihail tarafindan vurulma anmi diyalog ve eylem aktarimi

yoluyla sdyle sahneler:

“ ‘Sozlerim anlagilmamistir,” dedi Mihail. ‘Size yumusak davrandim.
Usturumca teslim oldu, herkes yollara diistii, bu anlasilmamig midir?’

‘Bu  topragi birakmayiz!” diye giirledi Ali Bey. ‘Teslim olanin boynu
kirilsin. Brrakamayiz memleketi. Olmeye raziyiz. Yeter ki siiriiliip

gitmeyelim dogdugumuz yerlerden.’

‘Ordumuz Tekirdag’a varmistir Ali Bey. Carigrad’a girmemiz ¢ok zaman
almaz. Duydunuz mu?’

Ali Bey titreyerek Riza Hoca’ya bakti. Sonra kararlica Mihail’e dondii.
Belindeki fisekliklere, revolvere, elindeki tiifege ilisti gozleri. Giilsiim Ana
dizleri iistiine distii.

‘Ah evlatlarim, ah bebeler... G6z agtirmaz bunlar. ..’

Riza Hoca kaldirmaya calisti. Mihail hizli hizli soludu.

‘Dili durmaz bu kadinin. Bela oldu bagimiza.’

Tiifegini dogrultup parmagi tetige vardiginda, Ali Bey atildi. Koluna yapisti.
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‘Birak!” dedi. ‘O fakir anast Giilsim Hamm’dir. O Rifat’imin anasidir.
Birak!’

Sonra boguldu sesi. Egildi karmimi tuttu. Riza Hoca’nin gozleri irilesti.

Mihail’in ayaklar1 dibine diisen Ali Bey’in kani sofamin tahtalar iizerine
yayiliyordu.” (Cokum, 2012: 207).

“Hilal Gériiniince” romaninda Nizam Dede’nin torunlartyla birlikte atlarini

cayira gotlirecegi sirada, evde yasanan telasli, hareketli anlar s6yle sahnelenir:

“Emircan geri doniip eve girdi. Bahadir’a seslendi. Sonra Nurdevlet’i
uyandirdi. Sirin Gelin tezgah basindan kalkip bir mendile ekmek peynir
koydu. Cikin1 Emircan’a uzatti.

- Orda yersiniz balam, dedi.

Nurdevlet teldgla ortalikta dolaniyor, c¢ariklarini artyordu. Bulamayinca
aglamaga basladi. Dedesiyle agabeylerinin onu birakip gideceklerini
saniyordu.

Sirin ¢ariklarini bulup getirdi:

- Yarin Feyzullah Deden sana yeni bir ¢arik versin, dedi.

Sonra ¢ocugun yiiziinii gézini sildi.

- Hadi kos ogul!

Nurdevlet kosup avluya ¢ikt1.” (Cokum, 1993: 424-425).

“Agustos Basagi”’nda Milli Miicadele’nin baslamasindan 6nce memleket
meselelerini konusmak iizere kahvede toplananlar arasinda ¢ikan kavga sirasinda
yasananlar, anlat1 ve anlatim zamanmin birbirine esitlendigi sahneleme teknigiyle

sOyle sunulur:

“Genglerin kahvesi bir anda bosaldi.

- Biiyiiklerin kahvesinde kavga var!

- Comlek¢i Musa, Burhaneddin Efendi, Kadzim Hoca... kapismuslar.

- Biiyiiklerin kahvesinde olur muydu boyle seyler?

Comlekei’nin oglu Selim, ilyas, Osman, Veli ve daha bir yi§m insan o yana
kosuyorlar. Simdi surda burda pencereler agilmig, merakli kadin yiizleri

belirmistir.

Comlekei Musa’nin giir sesi, Kahveci Eyiip’iin ciliz yalvariglarini bastiriyor.
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- Birakin da sunlar1 gamuru yogurur gibi yogurayim... Birakin hele!
Ayiricilar birakmiyorlard.

- Musa kardesim, birak hiddeti.

Musa kopiiriiyor...

- Biz bu vatam sizin gibilerin elinde birakmayacagiz... Hainler... gafiller!
Nafiz’in bu giiriiltii sirasinda istese de kabalasamayan sesi duyuldu.

- Bu so6zleri aynen size iade ederiz.

- Vay kalem efendisi!

Musa efendi bu sesin araladigi bosluktan yararlanip, firlayiverdi. Nafiz’in
yakasina yapisti... Kapiya dogru siiriidii... Simdi bagrismalar, yuvarlanan,
kirilan seylerin giiriiltiileri...

- Zaptiye ¢agirin zaptiye!

Bu ses Kazim Hoca’nindi. Sesi giiriiltiilerin arasinda eriyip gitti. Musa

Efendi, Nafiz’in suratma kocaman bir Osmanl tokad: yapistirdi. Oyle ki,
Nafiz kendini kahvenin disinda buldu...” (Cokum, 2009: 65-66).

“Cirpintilar’da da Tekin ve oglu Korhan arasinda ¢ikan tartigsmanin her ani,

sahneleme teknigiyle okura sdyle sunulur:

“Bir iskemleye ilisti Korhan. Babas1 ayakta duruyordu.
- O serserilerle goriigmeni istemiyorum.
- Onlara serseri diyemezsin, arkadasim onlar. Benim i¢in deger tasiyor.

- Onlar gergek arkadas degil... Seni iyiye, dogruya gotiirmiiyorlar. Yanlisa
gétiiriiyorlar.

- Olsun... Nereye gittigim umurumda degil...

- Benimle bu tarz konugsmamistin hig... Babanim senin...

- Evet biliyorum. Bunu milyon kere sOylediniz... Artik ben, ben olmak
istiyorum. Didik didik edilmekten biktim...Benimle ugrasma baba... yeter
artik. ..

- Ozgiirliik falan filan gibi sézler edeceksin galiba. ..

Bakislar1 ne kadar yabanci babasimin.

- Evet!
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- O zaman, git nerde yasarsan yasa...

- Pekala, giderim...” (Cokum, 1999: 243-244).

Feridun adli bir gazeteci ve cevresindeki insanlar vasitasiyla ihtilal
doneminde yasanan olaylara temas edilen “Karanhga Direnen Yildiz” adlh
romanda, Feridun’un, babasmi ihbar edip tutuklattiran sahs1 Binbasi Kaya Bey’den

ogrendigi an soyle sahnelenir:

“Binbag1 koseli kemikli heniiz tam asker govdesiyle Feridun’un duygularim
presleyrek Incenaz’in Oniine gegti. Sertge tokalasti. Feridun kapiyr agmaga
davranmist1 ki... O her zaman olmasa da arasira bir 6gretmen, bir agabey
tavrindaki seslenisiyle,

- Geng kardesim!.

- Evet?

- Eger mutlaka 6grenmek istiyorsun...

Incenaz o govdeyi asti, Feridun’un yanina geldi. Gozlerinde endiseler
korkular ¢arpigiyordu.

- Hayir hayir Kaya!
- Ok yaydan ¢ikt1, bir seyler raymdan ¢ikti incenaz. Sus! Madem ki
O0grenmek istiyor. Hersey acik oynanmali, savaglarin hilesi olsa da. Meydana

cikildiginda hersey agiktir, ortadadir.

- Muhbiri tahmin edebiliyorum, dedi Feridun. Uziilmeyin. Asaf Beydi, degil
mi? S6ziim ona dostumuz Asaf...

Kaya’nin yiiziindeki soniigii fark edebiliyordu. Tekrarlanan kagamak
bakismay1 da.

- Pekala, dedi Kaya. Yanildin. Asaf degildi, amcandi. Sevgili bacanagim
Sebati Bey...” (Cokum, 1999: 267).

“Deli Zamanlar”da Maruf Bey’in evindeki toplant1 atmosferi, partinin ileri
gelenlerinin arasinda gegen konusmalar yoluyla sdyle sergilenir:

“Melek Hanim atildi:

- Yine de biiylik mesafeler aldik, dyle degil mi Maruf Bey? Nereden nereye

geldik, gelebildik... Partiye az m1 saldirildi? Ya biz? Devaml Yassiada

saplantisi igindeydik.

Aypare,
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- Ama astik o giinleri... dedi. Yumusak fakat israrli sesiyle. Bu dénem
cesaret ve ataklik istiyor. Evet iyi seyler i¢in biraz cesaret... Biraz dayanma
giicli. Partimizin isi zor ama biz zoru severiz. Gl ugras ister. Yiirek ister bir
de... Bizde de boyle yiirekler vardir eminim.” (Cokum, 2008: 175).

“Giilyiizliim”de Aysenaz ve annesinin Istanbul’a gitmek iizere hazirlik

yaptiklar1 sirada aralarinda gegen konugmalar soyle sahnelenir:

“ ‘Ana ne diiglindiin 6yle?’

‘Hig. Ne diisiinecegim ki? Hem sen o ¢antaya giyeceklerini koymadin mi
daha?

‘Istanbul’da hangilerini giyecegimi bilemedim de...’

‘Bak suna... sanki kat kat elbiseleri varmis da...”” (Cokum, 2010: 19).

“Gece Riizgarlar”’nda da Meram Bey’in kendisiyle miilakat etmek i¢in

gelen geng bir gazeteci ile tartisma ani, soyle sunulur:
“‘Sizin bu miilakati benim ag¢imdan degil kendi zaviyenizden
degerlendireceginizi diisiiniiyorum. Bu da bana ters geliyor delikanli!’
‘Cevaplarmizi tarafsiz bir gozle degerlendirecegimden emin olabilirsiniz.’

‘Ben emin degilim... Ciinkii siz kafanizdaki sablona beni oturtmak i¢in ¢aba
harciyorsunuz.’

Siisen o tatsiz havayi yatistirmak i¢in ¢aylar1 gotiirmesi gerektigini diislindii.
Tepsiyle igeri siiziildi.

“Izin verir misiniz?”” (Cokum, 2004: 145).

“Tren Burdan Gec¢cmiyor”da da gazeteci Aysan’nin bir sokak ¢ocugu olan
Sonsuz ile parkta roportaj yaptig1 sirada, bir serseri tarafindan Sonsuz’un

vurulmasindan sonra yasananlar s0yle sahnelenir:

“Aysan ambiilansin uzaktan uzaktan sesini isitiyor. Yol tikali olmali...

- Miilayim Ustaya haber verin... O iyi bir insan... Hakkini helal etsin...
Benim siirlerimi. ..

- Siirlerini basacagiz merak etme... diyor Aysan.

- Bak 6liimiim bile sokakta oluyor...

235



- Ne 6lmesi oglum?
Giilimsemege ¢alisiyor Sonsuz.

Sonra annesi i¢in yazdigi o siiri hatirlamaga, okumaga c¢alisiyor...” (Cokum,
2009: 247).

“Arada Kalmis Tebessiim” adl1 romanda da otelin eglence yerinde Feda ve
Yiicel arasinda ¢ikan kavga aninda yasananlar, goz onilinde canlandirilacak sekilde

sOyle sergilenir:

“Iskemleler gekiliyor, ayaga kalkiyorlar, bir ¢oziilme dagilma, iskambil
kagitlart devrilir gibi bir hal.” (Cokum, 2012: 145).

“Cok Yaprakh Iliskiler”de anlatmin temel karakteri Yamag¢’in Doruk
Bey’in adamlar1 tarafindan doviildiikten sonra hastaneye gidisi ve hastanede tedavi

goriisii s0yle gbz Oniine serilir:
“Dolubey’i ariyor. Hastaneye gitmekte oldugunu, telas etmemesini, saldiriya
ugradigin soyliiyor.
Giindiiz Bey gece nobetindeydi.
‘Oliimciil yaran yok merak etme! Fakat miisahede altinda tutacagiz.’

Baginda bir sarsinti veya daha ilerisi olup olmadigini anlamak igin
reflekslerini kontrol ediyor Giindiiz Bey.

‘Kusma oldu mu, bulantin var ni1?’
‘Hayir, zannetmiyorum. Su anda daha iyiyim.”” (Cokum, 2013: 315).

Seving Cokum'un romanlarinda, sahneleme tekniginin uygulandigi, anlat1 ve
anlatim agisindan zamanin kesistigi bu kisimlarda ilginin canl tutuldugu ve okurun

anlat1 diinyasi ile kolayca kaynastirildig1 goriiliir.

3. 5 Mekan Tasarim

3. 5. 1 Kronotopik Deger

Bir anlatida mekanin kimi zaman sembolik bir deger yiiklenerek bir duygu ya
da diisiincenin Oykiide vurgulanmasina yardimci oldugu, boylelikle de verilmek

istenilen niyet dogrultusunda anlatinin anlam boyutuna katkida bulundugu goriiliir.
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Mekan ve zaman bir arada degerlendiren ve buna “kronotop” adini veren Mikhail
Bakhtin’e gore de “Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler
birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izlerini tasir.” (Bakhtin,
2001: 316). Dolayistyla bir anlatida birtakim duygu ve diisiinceler zaman-mekan

birlikteligi sayesinde temsil edilip somutlasr.

Bu ac¢idan anlatidaki olay orgiisiiniin olusumu ile kronotop yapilanma
arasinda giiclii bir bag vardir. Bir anlatida olaylar, anlatinin basinda mevcut olan
kronotop yapilanmanin bozulmasi, baska bir sdyleyisle baslangigtaki zaman-mekan
birlikteliginin temsil ettigi durumun, degerin bozulmasiyla baslar. Bunun {izerine bir
ayrilik ve arayis durumu, c¢atisma durumu ortaya ¢ikar ve bu arayis durumu,
huzursuzluk hali ile birlikte sahis, c¢esitli mekan degisimi yasar. Bu mekan

degisimleri de onun hayatindaki inis ve ¢ikislar1 ifade eder.

Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda da mekanin sembolik bir degere
sahip oldugu goriilir. Romanda is sahibi olmak i¢in kdyden ayrilip Istanbul’a
gitmek zorunda kalan Kerim i¢in koydeki evi, ailesiyle bir arada bulunmay1 ve
huzuru temsil ederken, kdyden kente geldiginde stirekli farkl akrabalarinin yaninda
kalmas1 neticesinde anlat1 boyunca degisen mekanlar ise, onun hayatindaki
calkantilari, mutsuzlugu ifide eder. Bu agidan Istanbul’da yasamaya alismakta
zorluk ¢eken ve hep kdydeki evini 6zleyen Kerim’in bir defasinda kagida cizdigi bir
ev resmi olduk¢a manidardir. Zira bu ev onun hayatinda huzurun, mutlulugun, baska

bir sdyleyisle giizel bir yuvanin semboliidiir:

“Tiikenmez kalemin yer yer akintisi lekelemisti kagidi. Bir ¢icekli agag, bir
inek, bir de egri bligrii bir ev ¢izmisti kagida. Evin ufacik penceresinde
Ziihre Nine...” (Cokum, 1978: 217).

Seving Cokum’un “ ‘Bizim Diyar’ romani, mekani merkeze alarak ilerleyen
bir roman olarak karsimiza c¢ikar.” (Coskun, 2003: 42). Ciinkii romanda olay

orgiisiinii belirleyen temel unsur mekandir.

Romanda olaylar, kronotop yapilanmanin bozulmasiyla, baska bir soyleyisle,
belli bir yerde belli bir zamanda yasayan insanlarin bir arada bulunusunun, yasam

dengesinin bozulusuyla ortaya ¢ikar. Yine roman boyunca olay orgiisiinii yliriiten
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gerek fikren gerekse fiilen catigmalar da mekéana, Rumeli topragina bagl olarak
olusur. Romanin basinda Rumeli’de Tirkler ve azmliklar arasinda bir diizen
mevcutken yabanci devletlerin kiskirttigi getelerin koyleri ve sehirleri yakip
yikmasiyla birlikte, Rumeli’deki diizen bozulmaya ve olaylar gelismeye baglar.
Sonrasinda Rumeli’ye yeniden diizen getirebilmek ve diismani piiskiirtebilmek
amaciyla seferberlik ilan edilir, ancak Osmanli ordusunun bozguna ugramasi
sebebiyle ceteler sehirleri talan etmeye baslar ve Tiirkler Rumeli’yi terk etmek
zorunda kalir. Rumeli’deki evlerini birakip Anadolu’ya yerlesen Tiirkler ise, burada
yeni bir diizen kurmaya calisirlar. Romanda Rumeli’deki kargasa sirasinda konagini
terk edip ailesini de yanimna alarak Istanbul’a gelen dirayetli bir insan olan Giilsiim
Hanim, burada ailesi i¢in yeniden bir diizen kurmaya ¢alisir. Giilsiim Hanim’in Sadik

Bey’le konustugu sirada soyledigi su sdzler onun bu ¢abasinin bir gostergesidir:

“ ‘Kiralik ev arar dururuz. Bulamadik. Mektepler, misafirhaneler tiklim
tiklim doluymus. Bizimkiler Izmir’e gitmeyi diisiiniirler. izmir bizim oralara
benzer mi? Eski giinler... Misafir eksik olmazdi konagimizdan. Benim gibi
yufka agan yoktu Rumeli’de. Bir evcegiz bulsak, agiverecegim yufkalari.
Eski giinler geri gelecek.”” (Cokum, 2012: 233).

Yine, Giilsiim Hanim’1n kiz1 Kerime’nin is bulup ailesine bakmaya c¢aligmasi
da ailesini toparlama, onlara bir diizen saglama gayretinin bir yansimasidir: “Simdi

Kerime yakinlardaki bir eve temizlige gidiyordu.” (Cokum, 2012: 253).

Ancak biitiin bu cabalara ragmen anlatinin sonunda Istanbul’da kurulan
diizen Rumeli’deki diizenden farkli, yeni bir diizendir. Cilinkii anlatinin basinda
Rumeli’de Rifat ve ailesi bir aradayken Rumeli’den yapilan gocle birlikte bu denge
bozulmaya ve aile dagilmaya baslar. Rifat ve enistesi Ethem savas sebebiyle
cephelere gider, Osmanli ordusunun yenik diismesi iizerine sehri talan eden ceteler
konag1 basip Rifat’in babasi Ali Bey’i 6ldiiriirler. Selanik’te de Rifat’a yol gdsteren
dayis1 Hasim Bey vurulur. Yine, Rumeli’den gb¢ edis sirasinda ceteler Giilsiim
Hanim’m gelini Zeynep’i kagrirlar, Giilsiim Hanim’1n diiniirleri Riza Hoca da yolda
can verir. Giilsiim Hanim’in damadi1 Ethem’in ailesi ise, Izmir’e yerlesir. istanbul’a
geldikten bir siire sonra Giilsiim Hanim, vefat eder. Savas sirasinda yakalandig: tifo
rahatsizligina yenik diisen Rifat da Haydarpasa’daki hastanede hayata gozlerini
kapatir. Bu acidan “Bizim Diyar”da 6n plana alinan mekanin anlatida sembolik bir

degere sahip oldugu goriiliir. Rumeli topraklari, birlik ve beraberlik ruhunu, huzuru,

238



yerlesik diizeni, vatan duygusunu ve giiveni temsil ederken, Rumeli topraklarindan
kopus ise, ayriligm, hiizniin, huzursuzlugun, korkunun ve dagilisin sembolii haline

gelir.

Carlik devrinde kendi topraklarinda esir hayati siiren Kirim Tiirklerinin
cektikleri sikintilarm anlatildigr “Hildl Gériiniince” romaninda, Kirim Tiirklerinin
icinde yasadig1 Kirim topraklari, 6zellikle de “Kirim’m can damarr” olarak goriilen
Bahgesaray sehri, anlatida birlik ruhunu ve vatan duygusunu temsil eder. Sahislar
acisindan zaman ve mekan birlikteligini saglayan Bahgesaray, kuvvetin ve giivenin
kaynagidir. Bahgesaray sehrinin  Kirim Tirkleri agisindan kronotopik degerini

anlatida, Nizam Dede su sozlerle vurgular:

“- Eski payitahttir. Kirm’in can damaridir. Ayagimin altinda o damarm
tipir tipir attigim hissederim. Erenlerin mekanidir. Moskofun girmeye ciiret
gosteremedigi miibarek bir kapidir. Bizi ayakta tutan da bu kutlu sehirdir. Bu
Bahgesaray’dir.” (Cokum, 1993: 22).

Seving Cokum’un Milli Miicadele yillarinda yasananlar1 anlattig1 “Agustos
Basag1” romaninda da mekan olarak segilen Osmanli Devleti’nin kurulus topragi
olan Sogiit sehri, anlat1 igcinde Milli Miicadele yillarinda kurtulus mekéani olarak okur
karsisina ¢ikar. Boylece anlatida merkeze alinan ve manevi bir degere sahip olan

Sogiit, yeniden dirilisi temsil eder.

Soégiit, “Osmanli Imparatorlugu’nun kuruldugu bir yerdir. Ayni yerin
Kurtulug Savasi’nin baglatilma noktalarindan birisi olmasi yeni bir goristiir.”
(www.yayim.meb. gov. tr /dergiler, 08.09. 2011) diyen Seving Cokum, “Agustos

Basag1” romanina ni¢in bu sehri mekan olarak segtigini sdyle aciklar:

“ ‘Agustos Basagr’ Milli Miicadele romani... Bir¢ok roman yazildi bu
konuda. Ama ben bu romanda So6git’i mekan olarak segtim... Milli
Miicadele ruhunu Osmanli ruhuyla birlestirdim.” (Kabakli, 2002: 566).

Yine, anlatida Sakarya Savasi’nin yapildig1 agustos ay1 ve Sakarya alani da
Milli Miicadele acisindan bir doniim noktasin1t  ifade eder. Temmuz ayinda
Sakarya’nin 6te yakasma ¢ekilen Tiirk ordusu, agustos ayinda Sakarya Savasi’nda

diisman1 bozguna ugratir:
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“Bocekler, kuslar tedirgin uykularma dalmak iizereyken savas yeniden
kizistt. Yunan kuvvetlerinin bir kismu kopan bir kaya parcasi gibi
Sakarya’nin batisina dogru, geri cekiliyordu. Necip’in miifrezesi o gece
Sakarya’dan karsiya ge¢menin sevincini yasadi. Su gecenin ortasindan
sevkle akip duruyordu. Cekildikleri 6z topraklara yeniden doniis sevinciydi
bu...” (Cokum, 2009: 296-297).

Gogmen bir ailenin hikdyesinin anlatildigi “Cirpintillar”da da Avustralya ve
Istanbul’un anlat1 i¢inde sembolik bir degere sahip oldugu goriilir. Romanda

Istanbul, Tiirk kiiltiiriinii temsil ederken Avustralya yabanci kiiltiirii temsil eder.

Yine, anlat1 sahislar1 agisindan Avustralya yalnizlik duygusunu, Istanbul
memleket sevgisi ve 6zlemini ifade eder. Romanda bu memleket 6zlemi, yabanci
iilkede yasayan Tekin’in denize bakarken memleketi Istanbul’u hayal ettigi anlarda

kendisini agikca belli eder:

“Iste Kizkulesi, Uskiidar kiyilari, Topkap: sarayi... Sayisiz 151k oynayislari
icinde, bir masal sehir canlaniyor. Ve Istanbul... Képriiler... Cami avlulari,
giivercinler... Tanidik yiizler, dostlar, kardesler... Cocuklugunun bahgeleri,
kaybettigi insanlar, bir bir Olenler... Sonra hatirlayabildigi cizgileriyle
Anadolu sehirleri... Ulu c¢marlar, narin sdgiitler, tirkili kipir kipir
kavaklar... Telli ve telsiz kavaklar...” (Cokum, 1999: 7).

Ihtilal yillarmin ele alindigi “Karanhga Direnen Yildiz’da, anlat
sahislarinin i¢inde yasadiklar1 mahalleye yapilan yeni yolun, anlatida insanlarin

hayatindaki bir degisimi ve insanlar arasindaki boliinmeyi temsil ettigi goriiliir:

“Yol ikiye boldii her seyi... Evleri ve insanlari...” (Cokum, 1999: 13).

“Yeni yol, yeni hayatimiza dogru, hayatimiz1 ikiye bolen bir serit halinde
uzuyordu.” (Cokum, 1999: 91).

Yine romanda mahalleye yapilan yeni yol ile ihtildl doneminde olusan

kutuplagsma arasinda kurulan ilgi, anlatinin ilerleyen kisimlarinda séyle acgiga ¢ikar:

“Gergekten bu yeni durum evleri, insanlari, mahalleleri birbirinden ayirmist.
Bu yeni durum iilkenin bir kisim insanlarma fikirlerinden dolay1 da olsa
asagilayict kuyruk sifatim vermisti. Kuyruklar asagi, kuyruklar yukari.”
(Cokum, 1999: 106).
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“Giilyiizliim”de de Zeynep’in is bulmak amaciyla kizi Aysenaz ile birlikte
gittigi Istanbul’un anlatidaki kronotopik degeri, ayrilik ve dagilmadir. Romanda bunu
Zeynep, kendisi gibi yalida calisan Nuriye Hanim ile konustu§u swrada soyle

vurgular:

“ ‘Demek iki oglun bir kizin var?’

‘Evet.

‘Benim bir oglum var, o da Almanya’da.’

O an, Nuriye Hanim’a bir yakinlik duymustu.
‘Demek sen de boliik boliik bolindin?”
‘Senin de mi oralarda yakinlarin var?’

“Yok...” dedi Zeynep. ‘Bizi Istanbul ayirdi. Ogullarim kdyde, kizim benim
gibi burda ama sehrin bir yakasinda o, bir yakasinda ben. Bir ailenin yanina
verdim iste. Ailemi bir araya toplayamadan oliip gidecegim diye korkarim.
Su koca sehirde kizim ve ben eriyip gidecegiz. Hayat zormus Nuriye
Abla...” ” (Cokum, 2010: 131).

Bu sekilde romanda anlati sahislar1 agisindan Istanbul dagilmay: temsil
ederken Zeynep’n ailesiyle birlikte yasadigi kdydeki evi ise, bir arada bulunusu

1fade eder:

“Koye adim atacagi giinii oranin havasini soluyacagi giinleri diistiniiyordu.
Bir gidebilseler... Dagilmis aile yeniden bir araya gelecek, es dost
giileryiizleriyle evlerini aydinlatacakti... Harman yerlerine kosacaklardi...
Bir coskunlukla... Tarhana, eriste hazirlanmasina yardim edecek, tiirkiiler
soyleyeceklerdi. Kadir’in aga¢larinin meyvasindan yiyeceklerdi sonra.

O giin parkeleri silerken bunlardi zihninden gecenler...” (Cokum, 2010:
172-173).

Bu sekilde Seving Cokum’un romanlarinda kurgu i¢cinde sahis ve zamana
bagli olarak mekanin {iistlendigi bu birtakim degerler, olaylarin belli bir yonde

gelismesi ve mesajm vurgulanmasi agisindan dnemli isleve sahiptir.

3. 5. 2 Mekan- Sahis Diyalektigi

Bir anlatida sahislara ait 6zellikler onun yasadigi mekani belirledigi gibi yine

mekana ait kimi nitelikler de o mekanda yasamini siirdiiren sahis hakkinda birtakim
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bilgiler sunabilir. Bu agidan bir anlatida mekan-sahis diyalektigi oldugundan

mekanlardan yola ¢ikilarak sahislarin 6zelliklerine ulasilabilir.

Seving Cokum’un romanlarinda da yer yer bu mekan-sahis diyalektiginin
kurulusuna rastlanilir. “Zor” adli romanda, kisin yasam sartlar1 olduk¢a zorlasan bir
koy goriintiisii sunulurken ayni1 zamanda orada yasayan insanlar hakkinda da okurun

fikir sahibi olmasi saglanilir:

“Kisin kendi bagina birakilmig gibi olurdu kdy. Evlerden disariya sik
cikilmazdi. Kar kiirerlerdi. Sofaya, dam araliklarindan kar yagardi. Kimi
zaman buz tutardi sofa. Heldya gegmek zorlasirdi. Ocaklara sokulurlardi.
Babasi, bir postekinin iistiine bagdas kurup, saatlerce oturur, kahve ister, cay
isterdi.” (Cokum, 1978: 69).

“Bizim Diyar” adli eserde de bir mekan-sahis diyalektigi kurularak, romanin
temel karakteri olan Rifat’in konakta kendi zevkine gore dosedigi odasi tanitilirken
odasindaki tertip ve diizenden onun disiplinli, titiz ve prensip sahibi bir insan oldugu
sezdirilmeye caligilir. Ayni1 zamanda odasmin duvarinda asili olan “Usturumca’nin
karli goriiniisii”nilin yer aldig1 tablo vasitasiyla da onun memleketine duydugu sevgi

ve baglilik da vurgulanmaya caligilir:

“Rifat bu oday1 kendi zevkine gore dosemisti. Bal rengi kadife koltuklar,
ince nakigh halilar, oymali dolaplar alt1 koseli, sedef isli sehpalar. Koseye
yiiksek, beyaz bir ¢ini soba kurulmustu. Duvarda Usturumca’nin karli
gOrlintisii... Cercevesi yaldizli... Bu tabloyu Radovige’deki enistesi
yapmist.” (Cokum, 2012: 122).

Yine “Bizim Diyar”da mekan-sahis iliskisinin bir yansimasi da, insanlarin
birtakim hal ve davranislarinin Rumeli’nin yer sekillerine benzetilerek anlatilmasi
sirasinda  goriilir. Rumeli topragiyla insanin kaynagsmasi, Rumeli’de yasayan
insanlarin kendi aralarinda konusurken kullandigi birtakim benzetmeler yoluyla

sOyle sunulur:
“ Ali Bey’imiz durmaz bir yerde. Usturumca suyu gibidir.” (Cokum, 2012:
61).

“Senin yolun buralara diiser miydi Rifat Beyzadem? Vardar gibi dolana
dolana gezmektesin.” (Cokum, 2012: 70).

“Rifat’m yiizii Tuna gibi karistt.” (Cokum, 2012: 74).
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“Dayanir dururum, yikilmaz Balkan daglar1 gibi.” (Cokum, 2012: 106).

Ayrica mekinm On planda sergilendigi “Bizim Diyar” adli romanda bu
sekilde sahislarin nitelikleri ile Rumeli’nin yer sekilleri arasinda ilgi kurularak
sahislarin tavir ve davraniglari sunulurken, zaman zaman da Rumeli sahislastirilarak
sunulur. Romanda ¢etelerin karistirdigi Rumeli, romandaki sahislar tarafindan adeta

yaral1 ve yardim bekleyen bir insana benzetilir:

“Rumeli’yi ayaga kaldrmaya hazir misin? Kararlh misin su yarayi
kapatmaya.” (Cokum, 2012: 31).

“Rumeli verilmez. Agladigimiz, giildiigiimiiz, sevindigimiz, yas tuttugumuz
yerdir. Simdi yaralidir toprak. Birlikte sarmaliyiz o yarayi.” (Cokum, 2012:
99).

“Hildl Goriiniince”de de  sahis-mekén  diyalektigi  tekniginden
faydalanilmistir. Romanda, anlatmin temel karakteri olan Arslan Bey’in hanimi
oldiikten sonraki diizensiz yasayisinin izleri, amcast Nizam Dede’nin gdziinden

Arslan Bey’in evinin goriiniisiiniin sunuldugu sirada su sekilde belirtilir:

“Kap kacak ortaliga sacilmis, evin sefil goriiniisii, isi, karanligi emmisinin
goziinden kagmamisti. Sik sik evin derbederligine goz atip durmustu.”
(Cokum, 1993: 67).

“Cirpintilar” romaninda Tekin’in kizkardesi Aysun’un odasi mekan-sahis

diyalektigi kurularak soyle sergilenir:

“Kizkardesinin meraklari, kendi diinyasiyla ilgili zevkleri burada daha iyi
belli oluyordu... Iste bakir sevgisi, kilimler, deniz kabuklari, tesbihler...”
(Cokum, 1999: 95).

“Giilyiizliim”deki anlat1 sahislarindan Gtilseren’in dosedigi ev tanitilirken
bir mekan- sahis diyalektigi kurularak Giilseren’in titiz ve maharetli bir ev hanimi

olusu vurgulanir:

“Oda, tertipli ve i¢i tez birinin titizligini yansittyordu. Asinmis esyalar
Giilseren’in el emegi dantel oOrtiileriyle géze batmaz hale getirilmisti. Soluk
visne ¢iirtighi koltuklarin kol dayanacak yerlerinde de bdyle danteller vardi.
Duvarlarda fotograf bollugu... Biitin bu basit ¢izgilerin arasinda
Giilseren’in ailesinden kalma oymali bir konsol, ge¢mis zamanlara ait
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degerli bir lamba ve sedef isli bir sehpa degerini Aysenaz’in heniiz fark
edemeyecegi seyler olarak bir kenarda duruyorlardi.” (Cokum, 2010: 30-31).

Mekan ve sahis kaynagsmasinin Orneklerine rastlanilan Seving Cokum’un
romanlarinda mekan sunumunda yer verilen kimi ayrintilarin, ayni zamanda

sahislarin tanitimini da sagladig goriiliir.

3. 5.3 Mekan Tasviri

Mekanlarin tanitiminda en sik basvurulan anlatim teknigi olan tasvirler,
anlatida kimi zaman orada meydana gelecek olaylar ya da eserde verilmek istenilen
mesaja dair birtakim ipuglar1 sunabilir. Yine bu mekan tasvirleri anlati diinyasini
gercege yaklastirlp okurun zihninde kurmaca ortamin kolayca canlanmasini
saglamak amaciyla da yapilabilir. Serif Aktas’a gore, “Tamamen hayal mahsilii bir
yer bile tasvir edilse, orasi, bilinen yerlere benzetilerek anlatilir. Neticede gozler
oniinde veya muhayyilede bir yerin goriiniisii belirir.” (Aktas, 2000: 128). Bu agidan
mekan tasvirlerinin estetik bir unsur olmanin Otesinde 6nemli  fonksiyonlar:

bulundugu goriiliir.

Seving Cokum’un romanlarinda da mekéan tasvirleri gercege uygun bir
sekilde sunulmustur. Yazarin “Zor” adli romaninda onun bu sekildeki canli mekan

tasvirlerinin 6rneklerine rastlamak mimkindiir:

“Cergeveleri boyasiz pencereler, kaldirilmis resimlerin duvarlarda biraktigi
acik renkte izler, ¢iviler, yer yer sokiiliip yirtilmis koyu mavi bir yer
musambasi, birkag 6lii hamambdcegi, soba deliginin ¢evresinde karalik...”
(Cokum, 1978: 221).

“Bizim Diyar”da ayrintili mekan tasvirlerine yer verilir. Romanda anlatinin
basinda yer verilen bu mekédn tasvirleri vasitasiyla ~ Rumeli’deki c¢etelerin
olusturacagi kargasa ortamindan, ortaya c¢ikacak olaylardan onceki huzur, refah

ortamu ve sessizlik hali gézler dniine serilir:

“Cikmada anasiyla oturuyordu. Ug¢ penceresi vardi buranin. Yazin pencere
kapaklar itildiginde giines igeriye sokulurdu. Dantel perdeler acilir, baygin
cigeklerin kokusu duyulurdu. Odanin ii¢ tarafi sedirle kapliydi. Fazla esya
yoktu. Secilmis Ozenilmis oOrtiiler, silteler, kilimler, Bursa isi ¢atmalar,
biliyiik piring mangal, duvar cicimleri, birka¢ billur esyanin, samdanin
bulundugu nisler ve duvar saati... Bazen Rifat bu kilimlerdeki nakislara,
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renklerin uyumuna dalar, o sasirtict incelikler iginde yok oldugunu sanirdi.”
(Cokum, 2012: 10).

“Hilal Goriiniince” romaninda Nizam Dede’nin evi onun kendi gdziinden
kisaca sOyle tasvir edilir: “Ev, aksamin alacasinda iyice harap gozikiiyordu.

Tahtalar1 aralanmis, bir tarafa dogru egilmisti.” (Cokum, 1993: 20).

“Agustos Basagi”’nda Yusufun at arabasiyla Bilecik’ten S6giit’e donerken

yol boyunca cevresinde gordiigii goriintiiler s6yle tasvir edilir:

“Kirag, sapsari toprak... Tozlu iiziim baglari... Nihayet tepeler... Sari, boz
renkler kayboldu. Iste cam agaglar1! Surda burda koyun siiriileri... S6giit, su
tepelerin ardinda...” (Cokum, 2009: 58).

“Cirpintilar”da Tekin’in yeni aldig1 miistakil evin harap goriintiisi,
sahislarin goziinden biitiin ayrintilariyla gozler oniine serilirken anlatiya gercekei bir

zemin olusturulur:

“Esra kirik camlara, boyalar1 dokiilmiis, yer yer ¢iirlimiis siyahlasmig
cergevelere, asmmis ahsap kaplamalara, kollarini kavusturmus, yabanci
yabanci bakiyordu. Bir kenarda ¢im bigcme ve 6teki bahge aletleri duruyor,
verandadaki salincagin zincirleri az once birinin varhigim duyurur gibi
gicirdiyordu hafiften.

Tekin ev sahibinden aldig1 anahtarla kapiy1 acti. Iceriye girdiklerinde evin
havasizliktan dogan agirlasmis kokusu yiizlerine garpti. Duvarlardan sarkan

oriimcekler, surda burda ters donmiis, kurumus bocekler, tozlu siseler,
kavanozlar, mukavvalar, Esra’nin yiiziine bir hayal kiriklig1 ekledi. Korhan
odadan odaya dalarak, kendi diinyasina uygun koseleri kesfetmege
calistyordu.” (Cokum, 1999: 58-59).

“Karanhga Direnen Yildiz’da Veysel Bey’in yazihanesi kisa bir tasvirle

sOyle sunulur:

“Yazihanesinde yaz tozlari, i¢ilmis kahvelerin telveli fincanlari, nazar
boncuklari, Saatli Maarif takvimi...” (Cokum, 1999: 51).

“Giilyiizliim” adli romanda is bulmak igin kdyden Istanbul’a gelen ve
calismak amaciyla gittigi yalida bir tabloya bakarken koyiinii hatirlayan Zeynep’in
bu andaki diislincelerine yer verilmeden Once, yalidaki odanin canli bir tasviri

sunularak boylelikle ara yerde bir ge¢isin saglandig goriiliir:
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“Birlikte bahge tarafina bakan bir odaya geg¢mislerdi. Agik mavi brokar
kumasla kapli kanepelere uygun, laciverdin ve mavinin hakim oldugu bir
hal1 vard1 yerde. Duvarlarda ¢esitli sergilerden alinma tablolar asiliydi. Tabii
Zeynep bu resimlere degerlerini 6lgmeksizin bakip duruyor, iglerinden en
cok suluboya bir kdy resmini begeniyordu. Belki kendi koyiinii
hatirlattigindan...” (Cokum, 2010: 123).

“Gece Riizgarlar1”nda Siisen’in tatil igin gittigi Ayvalik’taki yazlik, kisaca

sOyle tasvir edilir:

“Site diizeni i¢inde kiiglik bahgeli bir yaz evi... Biitiin kurbagalari, biitiin
bocekleri, biitiin begonvilleri, sardunyalartyla.” (Cokum, 2004: 172).

“Tren Burdan Gecmiyor” adli romanda da anlat1 sahislarindan Niizhet’in

evinin distan goriiniisii s0yle sunulur:

“Cikmali ii¢ katli bitisik diizen evlerden biriydi. Tarihi levanten tiirde, ancak
sokagi sartvermis hiiziinlii eskimisligin i¢inde metruk bir goriiniisteydi. En
azindan gece renginde bdyle goziikiiyordu.” (Cokum, 2009: 44).

“Lacivert Tas1”’nda Hicret Bey’in yasadig1 sokak ve ev onun kendi

goziinden kisaca soyle tanitilir:

“Sokagimizin casla sivall tag orme evleri, kiigiik pencereleri, ahsap
kapilariyla yiliregime sokuldu. Iste diger evler gibi yukariya dogru daralan
kale ylizli, iki katli evim...” (Cokum, 2011: 52).

“Cok Yaprakh lliskiler”de yer alan pansiyonun harap goriintiisii de soyle

sunulur:

“Kéagir, balkonlar1 oymali, goriintiisi hos fakat igine girenin basima
yikilacakmiggasina harapti. Harapligi ortmek igin ev sahibi duvarlar
rengarenk boyatmis, sofasina lobi benzeri yeni yiiz gegirilmis eski zaman
koltuklar1 koymus, duvarlara c¢ergeveleri yaldizli birka¢ biiyiikk tablo
asmist.” (Cokum, 2013: 101-102).

Yazarmn romanlarinda mekan tasvirlerine sik¢a yer verildigi, mekanlarin goz

oniinde canlandirilacak sekilde sunuldugu goriiliir.
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3. 5. 4 Karsithk Kurma

Bir anlatida sahislarin  yasam alani olan mekanlarm, birbiriyle
karsilagtirilarak sunumu, mekanlarin birbirine gore sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik
konumlarinin ortaya konulmasma yardimci olur. Seving Cokum’un “Zor” adli
romaninda Istanbul’a gelen bir kdy ¢ocugu Kerim’in goziinden, sehirdeki bir ev

ortam ile koydeki ev ortami sOyle karsilastirilir:

“ ‘Ana, Ziihre Nine, nakigh halilar1 gérmeliydiniz...” diyecek. ‘Lambalar
tahtalart oymali koltuklari... Ismail Aga’nmin odasma gecerken goziime
carpti. Boyle bir eve ilk giriyorum. Ellerim, kollarim sigmiyor bir yerlere...’

Ismail Aga, ‘benim oda’ dedigi odanin penceresini agti. Biitiin yesillik
iceriye dolar gibi oldu. Giillii dall1 perdeler. Yumusak minderler.

- I¢erde ocak m1 var ismail Amca?
- S6mine ogul.
- Bizim ocak baglar1 da ne giizel olurdu.

Birden arayiverdi o ocagi. Sokulup 1sindigi giinleri. Zithre Nine’nin sesi
nasil da fisiltiya donerdi geceleri... Konusurdu uzun uzun. Yorulurdu,
konusma istegi dinmezdi bir tiirlii.

-Bunu daha diizgiince, 6zenerek yapmislar degil mi?

- Helbet ogul.” (Cokum, 1978: 40-41).

“Hilal Goriiniince” romaninda yeni evlerinin hayalini kuran Sirin’in
diisiinceleri arasinda, i¢inde yasadigi kohne ev ile tasmmak istedigi ev birbiriyle
karsilastirilarak eski evin insana verdigi huzursuzluk hali sdyle vurgulanir: “Kiiciik,
beyaz bir kosk... Artik, bu her yam isten kararmis evden kurtulacakti.” (Cokum,
1993: 34).

“Agustos Basag1”nda yer alan iki mekéan, bir arada fakat birbirinden farklh

yonleri vurgulanarak tanitilir:

“Cardakli kahve... Buraya yalniz gencler gelirdi. Nedense Oyle adet
olmustu. Biiyliklerinki Carst Camii’nin ilerisindeydi. Biiyiiklerin kahvesi
denirdi ona da... Medresenin adeta devamu gibiydi. Orasi ne kadar igine
doniik ve agirbagh ise, cardakli kahve de o kadar genglik taskinliklariyla
dolu bir yerdi.” (Cokum, 2009: 23).
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Seving Cokum’un romanlarinda yer verdigi mekéan karsilastirmalarinin o

mekanlardaki ortamin daha etkili yansitilmasini saglandigi goriiliir.

3. 5.5 Fon Mekéan

Fon mekan, cogu zaman sosyal ortami yansitan dekor gorlinlimiindeki
mekandir. Bu agidan fon mekanlar, anlati sirasinda olusturulan tabloyu tamamlamak,
olaylara fon olusturmak amaciyla kullanilan tipik c¢erceve mekanlardir. Seving
Cokum’un “Zor” adli romaninda yer alan otogar, han, plaj ve lunapark gibi yerler
birer fon mekan Ornegidir. Bu yerler anlatida bir tanitilmaya gidilmeden sadece

adlariyla anilir.

Mekéan unsuruna genis bir sekilde yer verilen “Bizim Diyar”da, ayrintili
sunulan temel mekénlarin disinda, sadece fon olusturmak amaciyla kullanilan tipik
mekanlar da bulunmaktadir. Bunlar, insanlarin toplandigi k6y meydanlar: ve ¢arsilar,
cetelerin yakip yiktig1 Rumeli kdy ve sehirlerindeki evler, savasin yapildigi cepheler,
yolculuk 6ncesi insanlarin bekledigi rihtim, gé¢ sirasinda gegilen yollar, Rumeli’den
gdc edenlerin ayak bastig1 Istanbul’daki limandir. Romanda bir fon mekan olarak,
Istanbul’a gelen anlat1 sahislarmin goziinden Istanbul’un genel goriintiisii soyle

sunulur:

“Istanbul... Sik ve vyiiksek agaclar, giinesli meydanlar, giivercinler,
tramvaylar, koprii, havagazi lambalari, Arnavut kaldirimlart..” (Cokum,
2012: 230).

Fon mekandan sik¢a faydalanilan “Hilal Gériiniince” romaninda, garsi,
pazar yeri, medrese avlusu, toy meydani ve ciftligin bahgesi anlatida sunulmak

istenilen ortamlar i¢in bir zemin olusturur.
“Agustos Basagi1”’da da cesitli fon mekanlar anlatida yer alir. Bunlar,
kahveler, hiikiimet meydani, askerlik subesinin 6nii, cepheler ve ¢arsidir. Romanda

cars1 goriintlislinii tamamlayan mekanlar soyle siralanir:

“Carsiya girmislerdi. Kerpi¢ evler, cicekli pencereler, golgeler iginde
hiikiimet konagi, cardakli kahve...” (Cokum, 2009: 23).
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“Cirpintilar” adli romanda, hava alani, park, deniz kiyisi, cayhane, lokanta,
ciftlik, pazar yeri ve bilardo salonu kurgu i¢cinde birer fon mekan olarak

tasarlanmistir.

“Karanhga Direnen Yildiz”da da anlati sahislarinin sosyal hayatlarinda
ugradiklar1 yaymevi, kahve, pastane, ¢arsi, dans okulu, lokanta ve sinema gibi cesitli

alanlar, birer fon mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Deli Zamanlar”da partinin genclik teskilatin1 kuran ve bu sebeple aktif bir
yasantiya sahip olan genc¢ yazarin sik¢a ugradigi carsi, park, meydan, kahve,
kiraathane, sinema, parti binasi, fakiilte kantini, as evi, pazar, postane, pastane ve

lokanta gibi sosyal ortamlar mevcuttur.

Seving Cokum’un “Giilyiizliim” adli romaninda da otogar, carsi,
muayenehane, diikkan, muhallebici, lokanta, hastane ve park anlatida fonda yer alan

mekanlardir.

“Gece Riizgarlan”ndaki fon mekanlar; otobiis duragi, pazar yeri, pastane,

lokanta, park, carsi ve gazete binasidir.

“Tren Burdan Ge¢miyor”da gazeteci Aysan’in televizyon programinda,
siirler yazan sokak cocugu Sonsuz ile yaptigi roportaj i¢cin sec¢ilen kahve ve park
anlatida birer fon mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bunlarin diginda carsi, muhallebici,

gazete binasi, atdlye, diikkan ve lokanta da anlatida yer alan diger fon mekanlardir.

“Arada Kalmis Tebessiim”de yer alan fon mekanlar da sunlardir: Otel,

kahve, meydan, resim sergisinin yapildigi kuliip ve cay bahgesi.

“Lacivert Tas1” adli romanda ticaretle ugrasan Hicret Bey’in ugradigi han,

kervansaray, ¢arsi ve pazar anlatinin fon mekanlaridir.

“Cok Yaprakh Iliskiler”de de ¢ok sayida fon mekanin kullanldig: goriiliir.
Bunlar, Meyve Senligi’nin yapildig1 bahge, Vals Bahgesi, pastane, belgeselin

izlendigi salon, davetin verildigi salon, meydan, Ugurtma Senligi’nin yapildig1 ¢ayrr,
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market, kiitiiphane, lokanta, Sonbahar Evleri ve Kkiiltiir merkezi olarak siralanabilir.
Seving Cokum’un romanlarinda yeri geldik¢e gosterilmek istenilen bazi ortamlara

fon saglamak amaciyla bu mekan tipinden faydalanilmistir.

3. 5. 6 Islevsel Mekanlar

3. 5. 6. 1 Dar (Bunaltic1) Mekan

Mekanlar insanlarin ruh yapisini etkileme 6zelligine sahip oldugundan dar
yapili mekénlarm insanlar1 ¢cogu zaman bunalttigi goriiliir. Yine, bir hareketsizligin
hakim oldugu bu tiir i¢ mekanlar insanlar1 pasif hale getirir. Seving Cokum’un
romanlarinda da dar mekanlarin insan ruhu iizerindeki bunaltict etkisi ve insanin

dikkatini kendi i¢ diinyasia yoneltme islevi ortaya konulmustur.

Dar yapili, kapali alanlarin sikiciligi Seving Cokum’un “Zor” romaninda
Kerim adli ¢ocugun ablasinin evine isteksizce girisi sirasinda soyle vurgulanir:
“Pencerelerinde saksilar dizili eve, o golgeli, serin odalara isteksiz girdi Kerim.”

(Cokum, 1978: 14).

“Bizim Diyar” adli romanda dar mekénlarin insan ruhu iizerindeki olumsuz
etkisi, biitiin giin evde oturmak yerine bahgesiyle ugrasan anlat1 sahislarindan
Zeynep’in Rifat’la konustugu swrada soyledigi su sOzler vasitasiyla vurgulanir:

“Toprag1 kabartirim. Ciinkii evlerde oturamam. I¢im daralir.” (Cokum, 2012: 70).

“Hilal Goriiniince”de hastalandig1 giinlerde evde kalmak zorunda kalan
Arslan Bey’in bir an 6nce disaridaki hareketli yasama donmek istemesi, dar mekanin

insan hareketlerini kisitlayici yoniinii ortaya koyar:

“ Arslan Bey yattig1 yerden sakir sakir eriyen karlarin sesini igitiyordu.
Anasi avluda, kuyudan su ¢ekiyordu. Arada bir giines agiyor, igeriye diisen
bir 151k pargasi, bir an halinin {izerinde kaliyor, sonra kayboluyordu.
Giinlerdir disartyr gérmemisti. O ufacik pencereden baktigi zaman da
gozlerine ilisen, sadece kar beyazligiydi. Olii bir beyazlik... Iste simdi
¢cozilmisti. Sevkle akip gidiyordu. Kendisi de yollara boyle
diisebilseydi...” (Cokum, 1993: 278).
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“Cirpintilar”da, anlat1 sahislarindan Tekin’in evde yalniz kaldig1 sirada bazi
diistincelerin zihnine akin etmeye baslamasi, kapali mekanimn insanin dikkatini kendi

i¢ diinyasina yoneltme islevininin bir yansimasidir:

“Birgiin kendi evinin, taglagsmis, donuk miize goriintiisii i¢inde dolanirken,
Korhan’in ¢ocuklugu sokuldu yiiregine... Onu kaybettigini yeni yeni
anlamanin pasl, acimsi tadim1 agzinda duydu. Aldigi nefes, sizilarla girdi
cigerine, sizilarla ¢ikt1...” (Cokum, 1999: 265).

“Giilyiizliim” adli romanda da dar mekén sdyle tanitilir: “Tozlu saman rengi
glinesin eriyip siliklestigi kiigiik bir odaya girdiler.” (Cokum, 2010: 49). Bdoylece
genis mekanlardaki aydiliga karsilik, dar mekanlarin insan ruhunu sikan karanlhik

ve los ortamlar olduguna temas edilir.

3. 5. 6. 2 Genis (Ferahlatic1) Mekan

Genis yapili dis mekanlar dar mekanlarin aksine insanlara huzur veren,
onlar1 aktif hale getiren hareketli ortamlardir. Bu agidan yazarlar birtakim olaylarin
olusumuna zemin hazirlamak veya sahislari sosyal ortamlarda disa doniik yonleriyle

tanitmak icin bu genis mekanlari tercih ederler.

Seving Cokum’un “Zor” romaninda genis mekanlarm insan ruhunu

ferahlatici etkisi Kerim’in sahsinda soyle sergilenir:

“Ince ince filizlenip kollar sarmis bir sogiidiin oniinii isaret etti adam. Orada
beyaz boyali, demirden yapilma bir masa ve l¢ iskemle vardi. Iskemleler
minderliydi.
- Otur hele.

Oturdu. Bir serinlik degdi yiiziine. Dallarin kipirtisi, gogiin agikligi, o
sessizlik at6lyenin giiriiltiilii saatlerini unutturdu.” (Cokum, 1978: 35).

“Bizim Diyar”da biitiin giin konakta oturan Pembe’nin goziinden genis

caddeleri ve deniziyle Selanik’in insan ruhunu ferahlatici etkisi sdyle ifade edilir:

“Selanik... Oradan Dersaadet’e tren yolu var... Orada diikkanlar, genis
caddeler, parklar, orada deniz kokusu var...” (Cokum, 2012: 13).
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Genis mekanin insana huzur veren etkisi, “Hilal Goriiniince” romaninda da
aksam olmasma ragmen evlerine c¢ekilmek istemeyen c¢ocuklarin bu tavirlari

vasitastyla s0yle vurgulanir:

“Giln sonmek ilizereydi ama, yine de surda burada kirlara doyamamig
insanlar gorilyordu. Daha ¢ok da ¢ocuklar...” (Cokum, 1993: 102).

Dolayisiyla ferahlatici ve aydinlik yerler olan genis mekanlar, insanlar
tarafindan tercih edilen alanlardir. “Agustos Basagi”nda anlat1 karakterlerinden
Esma, evde i¢i daraldiginda besledigi kegilerini de alip tepelere gitmek ister: “Ah
bir kagabilse bu evden... Gidip tepelere, kecilerini otlatsa...” (Cokum, 2009: 54).

“Cirpintilar”da, bahgede kosusan c¢ocuklardan soz edilen kisimda, genis

mekanin hareketlilige imkan saglama 6zelligi yansitilir:

“Bahg¢ede oynayan ¢ocuklar bodur agaglarin arkalarinda kayboluyor, sonra
ortaya c¢ikiyorlardi. Bagrismalari ¢ogalmisti. Bir kovalamaca miydi bu?”
(Cokum, 1999: 44).

“Giilyiizliim”de genis, acik mekanin insan ruhunu ferahlatic1 etkisi soyle

vurgulanir:

“Kalktilar.

Disarinin sogugu Zeynep’in igindeki darligr silip atti. Soguk bir ferahlik
getirdi ona.” (Cokum, 2010: 97).

“Cok Yaprakh Iliskiler” adli romanda genis mekanin insanlara huzur veren
hali, Ugurtma Senligi’nin yapildig:1 alandaki neseli kalabaligin goriintiisii vasitasiyla

sOyle gz Oniine serilir:

“Ucurtmalarin renk renk, bi¢im bi¢im alcalip yiikselisleri, iplerin birbirine
dolanisi, ¢ayira yayilan ve giderek artan kalabalik, Giiliimser’le Selale’nin en
giizel ugurtmalarm resimlerini ¢ekmek ic¢in kosup durmalari...” (Cokum,
2013: 286).

Bu orneklere bakildiginda  Seving Cokum’un  romanlarinda  genis
mekanlarin kullanildig1 yerlerde bu mekanlarin insan ruhu iizerindeki etkisini de

tespit etmek miimkiindiir.
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3. 5. 6. 3 Ara-Koridor (Gecis) Mekan

Bir anlatida ““ara-koridor (gec¢is) mekanlari; ev ve dairelerde odalar arasinda
gecisi saglayan kapi, kapi esigi ve koridorlar, igeri ile disarmin kesistigi balkon ve
merdivenlerdir. Genel ifadeyle koridor, balkon, merdiven ve merdiven bosluklari,
patika ve yollar ara-koridor (gecis) mekanlarin basinda gelir.” (Sahin, 2008: 123).
Bir anlatida mekanlar arasinda gecis yapilirken, ger¢ek yasamda oldugu gibi bu ge¢is

mekanlarinin da yansitilmasi1 okurda gergeklik izlenimi uyandirir.

Gecis mekani denildiginde akla gelen ilk mekanlardan yol alani, diger
mekanlar1 birbirine baglamasinin yaninda ayni zamanda sahislarin bir araya
gelmesine, karsilasmasma da zemin hazirlar. Yine, sahislarin hareket halinde
oldugu ve 0n plana ¢ikarildigr bu mekéanlar, ayn1 zamanda sahislarin i¢ diinyasinin

sergilenmesine de imkan saglar.

Romanlarinda mekanlar1 ayrmtili bir sekilde gostermeye Ozen gdsteren
Seving Cokum’un anlatimin sunumu sirasinda ara-koridor (gecis) mekéanlardan
bahsetmeyi de ihmal etmedigi goriiliir. Yazarm ilk roman1 “Zor”da eve girmeden

once gecilen merdiven ve sofadan soyle soz edilir:

“Babasmin varligi, merdiven basamaklarindaki gicirtida belirlenip, o durgun
aksam saatlerini kimildatti. Anasi, gaz lambasim yakmig, duvara asiyordu.
Sofanin donuk aydinligi, sigimilan 1lik bir yer...” (Cokum, 1978: 7).

Kerim adli bir kdy ¢ocugunun hikadyesinin anlatildig1 “Zor”da lunaparktan
atlyeye dogru yiiriirken yolda gordiigii baz1 goriintiiler Kerim’in zihninde birtakim
cagrisimlar yaparak onu i¢ diinyasma yoneltir. Boylelikle yol ge¢is mekaninin,
insan1t i¢ diinyasina yoneltme islevi ortaya koyulur. Bu kisim romanda soyle

sunulur:

“I¢inde bir s1z1... ‘Beni adam yerine koymuyorlar.” O dik yokusu inerken
gogiin maviligine takiliyor gozleri. Kdyde gilizelim bir esinti dallar
kipirdatiyordur simdi. Ziithre Nine’nin mayis giilleri ¢oktan solup dokiilmiis
olmali. Bir evin bahgesindeki nar agaci 6zlemini gogaltiyor. Ustelik bir
horoz otiiyor. Kasimpasa’ya geldigini belirliyor bu ses.” (Cokum, 1978:
168).
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Ara-mekanlarm anlatida karsilastirma islevini de “Zor” romaninda gérmek
miimkiindiir. Romanda hikayesi anlatilan Kerim’in, bir yakini ile goriismek i¢in
gittigi evin bahge kapismin etrafinda beklerken hic ummadig: bir anda Izzet Bey’le

karsilagsmas1 sOyle sergilenir:

“Bahge kapisinin ardinda yorgun goriiniislii bir adam. Urktii birdenbire
Kerim. Bir ¢amin arkasma gizlenmege c¢alisti. Hi¢ kipirdamadan durdu.
Kopek havliyor. Bir karsilasmayi agikliyor o havlayis.” (Cokum, 1978: 39).

“Bizim Diyar”da, konagin ceteler tarafindan basilmasi sirasinda, Riza
Hoca’nin kapiya ulasana kadar gectigi ara-koridor mekanlara tek tek yer verilerek
anlatida olay dncesi bir durgunluk, dolayisiyla bir gerilim saglanir. Riza Hoca ancak,
biitiin gecis mekanlarini sirasiyla gegtikten sonra kapi esiginde bekleyen ceteci
Mihail ile karsilasir. Boylelikle kapi esigi Riza Hoca ve igerdekilerin hayatinda bir
dontim noktasi olma isleviyle ortaya ¢ikar. Yine bu esik, artik kendi konaklarindan

zorla digariya atilacak olan insanlar agisindan bir yuvadan kopusu da temsil eder:

“Riza Hoca onden gitmeye kararliydi. Birden viicudu diklesmis gibiydi.
Hizlica yiiriidiigiinde ciibbesinin etekleri ugusuyordu. Merdiveni sakince
indi. Kapmin demir kolunu cekti. Avlu’yu bahgeyi gecti. Oteki kapiy1 act,
Mihail’in nefesi yiiziine vurdu.” (Cokum, 2012: 205).

Yine bir go¢ romani olan “Bizim Diyar”da goc¢ sirasinda icinden gecilen
yollar vasitasiyla da ara-mekanlarm karsilagsmay1 saglama islevi gozler oniine serilir.
Glilsim Hanim ve ailesinin Rumeli’den ayrilirken i¢inden gegtikleri koy

meydanlarinda karsilarina ¢ikan goriintiiler sdyle sunulur:

“Terk edilmis yikik kdylerin sessizligi i¢inden gelip gegtiler. Sonra cesetler,
pihtilasmis kanlariyla ¢izildi gozlerinin igine. Elleri dikenleri kavrayip
sikmis biri, derenin ince kipirtilari i¢inde bir kadin, aga¢ dibinde yan yana
birbirlerine sokularak 6lmiis iki asker, uzaktan diiriilii bir beyaz bez pargasi
gibi goriinen, agzindan kani bosalivermis bir bebek, daha ilerde, sirt iistii
devrilmis, kollariyla, yiiziinii 6rtmiis cansiz bir kadin... Sonra at lesleri,
dayanilmaz bir kokunun uzun yollar boyunca hissedilmesi, sonra yagmur...”
(Cokum, 2012: 216).

“Hilal Goriiniince” romaninda bir koridor mekan olarak  yolun
karsilagtirma islevi, Yakup’u aramak iizere yola ¢ikan Giray’m ormanda Yakup’un

babas1 Hac1 isa Bey’i déven Rus askerleriyle karsilasmas1 sirasinda agiga gikar:
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“Kdy yolundan hizla gegip ormana daldi. ‘Emin Hoca’ma s6z verdim. Bu
isin pesini birakmamaliyim.” diye diisiiniiyordu. Atim1 yavaglatmigti. Nemli
ve esmer topragin iizerinde taze izler vardi. Birdenbire ormanin
derinliklerinden kulagma bir bagirt1 geldi. Bu bagirtiyla birlikte yakindaki
bir agacin dallar1 arasindan bir kus siiriisii havalandi. Giray tirperdi. Geriye
donmeyi diisiindii. Bagirtiyr yeniden igitince donemedi. Ati, sesin geldigi
yone dogru siirdii. “‘Act ¢eken, aman dileyen birinin sesiydi.” diye diisiindii.
‘Kapana kisilmis birinin... Sakin Isa Bey’i...’

Korktugu basma gelmisti. Aman dileyen isa Bey’di. U¢ kossak, onu bir
mesenin dibine yatirmuglar, durmadan tekmeliyorlar, kirbagliyorlardi. Bir
kenara biraktiklar1 atlar iyice huysuzlasmisti. Giray yaklasti. Haci isa Bey
onu gormiistii. Gozlerini kossaklarm arasindan Giray’a dikti. Ayn1 anda
kossaklar da doniip bu doru ath yabanciya baktilar.” (Cokum, 1993: 336).

“Agustos Basagi”nda yayl arabasiyla Yusuf’un Sogiit’ten Bilecik’e dogru
gittigi sirada yol gilizergdhinda yer alan ara-koridor (gecis) mekanlar sirayla
sayilarak, hem anlatiya gerceklik katilmakta hem de bu gecis mekanlarmin hareketli

alanlar oldugu ortaya koyulmaktadir:

“Yusuf atlar1 kamgilayip kipirtisiz kavaklarin ve sogiitlerin, cardakl
kahvenin, ¢inili g¢esmenin ve c¢arsi camiinin Oniinden gecti gitti...
Girtltiisiiniin ardinda uzun, sar1 bir toz bulutu kald1.” (Cokum, 2009: 13).

Seving Cokum’un “Deli Zamanlar” adli romaninda, bir mekandan baska bir
mekana gecis sirasinda iki mekan arasinda yer alan koridor mekanlarin, insani
disinmeye yOneltme islevi, gen¢ yazarm fakiiltedeki smnavdan ¢ikip eve giderken

yol boyunca diisiinmesi vasitasiyla soyle vurgulanir:

“Neden bu fakiiltede oldugumu diisiindiim yol boyunca. Buraya yazar olmak
icin gelmistim ama bdyle yazar olunmuyordu.” (Cokum, 2008: 149).

Bu sekilde anlatida yer verilen ara-koridor (ge¢is) mekanlarmin anlati iginde

kullanildig1 yere gore belli isleve sahip oldugu goriiliir.
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3. 6 Anlatic1 ve Bakis Acisinin Secimi

3. 6.1 Anlatici Konumlar

3. 6. 1. 1 Hakim Anlatic

Hakim anlatici, anlatida sunulan hikdyenin disinda yer alir ve anlati sahislar1
hakkinda siirsiz bilgi sahibidir. Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda da hakim
anlaticinin  bu  ozelliklerinin yansimasin1 buluruz. Romanda hakim anlatici
konumunda yer alan anlatic1 figliriiniin géziinden Ziihre Nine’nin zihninden gegen

diisiinceler sOyle aktarilir:

“Ziihre Nine, renkli bezlerden yapilma, i¢i pamukla doldurulmus hirkasiyla
esikte belirdi. Bu sofralara isteksiz katildig1 belliydi. ‘Ehtiyar kisi sofralara
oturup da ne etmeli? Gayr1 ekmegi geveler dururun. Uzar gider sofra
zamani.’ diye diisliniiyordu.” (Cokum, 1978: 8).

“Bizim Diyar” adli romanda da hakim anlatic1 figiirii kullanilir. Sinirsiz bir
bilgiye sahip olan bu anlaticinin sunumuyla anlat1 karakterlerinden Rifat’in ¢ocukluk

yillarindaki duygu, diisiince ve istekleri soyle yansitilir:

“Bu ince, solgun yiizlii adam, bu siirler okuyan, sevgisini gizlemeyen day1
bir tahta kilic yapivermisti Rifat’a. Cocugun baghlig: artmusti. Isterdi ki
Hasim Day1 burada kalsin. Ve hiirriyeti anlatsin...” (Cokum, 2012: 4).

Hakim anlatic1 figiirliniin kullanildigi “Hilal Goriiniince” romaninda da
anlaticinin karakterlerin duygu ve diislinceleri ile ilgili smiwrsiz bir bilgiye sahip

oldugu goriiliir:

“Giray, bunlar1 yiirekten s0ylemiyordu. Maksadi babasimi {izmek, biraz da
bu evdeki varligini duyurmakti.” (Cokum, 1993: 29).

“Agustos Basag1” romaninda da anlatilanlarin sunumunda hakim anlatici

figiirii tercih edilmistir:

“Yusuf potininin birini inceleyip duruyordu. Biraz Gtesinden ince bir dere
akiyordu. Sogiit’teki sesleri getiriyordu ona. Tahta kopriiyli hatirhiyor,
ozliiyordu...” (Cokum, 2009: 120).
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Hakim anlaticinin tercih edildigi bir roman da “Cirpintilar”dir. Eserde
hakim anlaticinin sahislarin i¢ diinyalarinda olup bitenlerden haberdar oldugu
goriiliir: “Esra’nin yiiregi kus yiiregi gibi ¢wrpindi. ‘Tatsiz bir sey oldu...” diye
diisiindii.” (Cokum, 1999: 44).

Hakim anlatic1 figiiriniin kullanildig1 “Giilyiizliim”de de anlatici, anlati
sahislarimin hayatina dair bazi bilgiler verir. Romanda babasmin 6liimiinden sonra

okulu birakan Aysenaz’m egitim hayati ile ilgili su bilgilere yer verilir:

“Okumasi, hesabi iyiydi. Hep aferin alirdi ve tesekkiirle gecerdi. Babasi
oliince kollar1 kanatlar1 kirilivermisti.” (Cokum, 2010: 17).

Seving Cokum’un “Gece Riizgarlar1” adli romaninda da sinirsiz bakis
acisma sahip hakim anlatic1 figiirii kullanilmistir. Romanda bu anlatict figiiri,

sahislarin zihinlerinden gegenleri okura aktarir:

“Akl1 biitiin giin yazdiklarinda, yazacaklarinda ve Nilece’deydi; onun igin
zamanin gegisi hizli oldu.” (Cokum, 2004: 39).

Yine “Gece Riizgarlar1” romaninda temel anlatida oldugu gibi alt anlatry1
olusturan Nilece’ nin yazip okumasi i¢in Siisen’e verdigi hikayedeki anlatici figiirii
de hakim anlatic1 olarak se¢ilmistir: “Ertesi giin, iskeleye inmisti Himmet.” (Cokum,

2004: 93).

“Tren Burdan Ge¢miyor” adli romanda da hakim anlaticinin sahislarin
zihninden gecenleri okura yansittigi goriilir: “Bu bir bastan savilma mi, yoksa

gergek bir 1lgi mi Aysan ayirt edemedi.” (Cokum, 2009: 57).

“Arada Kalms Tebessiim”de de anlatinin sunumu i¢in  hakim anlatict

figiirii tercih edilmistir:

“Feda yutkundu, Kiitahya isi, Osmanli laleli ve yaldiz ¢evreli fincandaki
durulmus kahveyle biraz da telve birlikte gelmis, bogazina yapismisti.
Miifide’'nin kahve yaninda ihmal etmedigi sudan birkag yudum igti.”
(Cokum, 2012: 249).
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Yine “Cok Yaprakh iliskiler’de de anlatma goérevi hakim anlaticiya

verilmigtir:

“Yamag¢’mn zihni sayisiz kelime, kavram, gehre, karakter bigimleri ile
doluydu, ne de olsa Insan Grafikleri Boliimii’'nden mezundu.” (Cokum,
2013: 18).

Romanlarinda ¢ogu zaman hakim anlatici figiiriinii se¢en Seving Cokum, bazi

romanlarinda ise, birinci sahis anlaticiya yer vermistir.

3. 6. 1. 2 Birinci Sahis Anlatici

3. 6. 1. 2. 1 Karakter Anlatici

Seving Cokum’un cergeve anlati-ic anlati seklinde kurgulanan “Hilal
Goriiniince” romaninda, i¢ anlati, bagka bir sdyleyisle kapsanan anlati, hakim
anlatic1 tarafindan sunulurken, cerceve anlati da karakter anlatici konumundaki

anlatici figiiriniin géziinden okura aktarilir.

Dis anlatida, romanda anlatilan hikayeyi, i¢ anlatiyr kaleme alan Felekzede
Arif Celebi’nin, anlati boyunca eserinin olusma siirecinde basindan gegenleri,
malzemeyi toplayis seklini, isledigi konu hakkinda yaptig1 arastirmalar1 okurla

paylastig1 goriiliir:

“Kirim Tirklerinin yigit ve cengaver kimseler olduklarini evvelce tarih
kitaplarmdan okumus idim. Bu defa goziimle gérdiim ki, okuduklarim dogru
imig. Lakin Rusya bunlarin topraklarina el koyali boyunlar: biikiilmiis. Bu
halleri beni miiteessir etti.

Bu cennet diyarda ordan oraya konup gezerken, yliz yasimi asmis
ihtiyarlardan destanlar da dinledim. Bu destanlardan bazilarini, okuduklari
maniler ve Kirim Tiirklerinin adap ve gorgilerini de defterime
kaydeyledim.” (Cokum, 1993: 217).

“Agustos Basag1” romaninda hikdye sunulurken ara yerlerde eserin yazilig
macerasinin anlatildigi “Arif Celebioglu'nun Notlarmdan” adli kisimlarda Arif
Celebioglu, romanmi kaleme almadan Once Sogit’ti gezerken dis ¢evrede

gordiiklerini zthninde nasil kurguladigini sdyle ifade eder:
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“Serin bir riizgar dolastyor ortalikta. Kahramanlarimi Kaymakam Sait Bey
¢cesmesinin orda, Carst Camii’nin yanindaki c¢ayhanede diislinmege
calistyorum. Carsiya bugiinkiinden biraz daha farkli, gosterissiz, los
diikkanlar yerlestiriyorum. Apartmanlari, homurtusuyla carsi i¢inde soyle bir
donen ve geriye kotii bir duman birakip uzaklasan kamyonlari, otobiisleri
siliyorum. Simdi 6niimde toprak bir yol uzanip gitmede. Ve bir yayli araba
hos bir ¢ingirak sesiyle dniimden gelip geciyor. Apartmanlarin yerinde ise,
bahgeli kerpi¢ evler... Bahgelerde giiller, miirdiim erikleri...” (Cokum,
2009: 96).

Geng bir yazarm ideallerine ulagsmak i¢in verdigi miicadelenin anlatildig1
“Deli Zamanlar”da, anlatan ve anlatilan ben ayni oldugundan dolayr anlatici,

karakter anlatict konumunda okur karsisina ¢ikar:

“Smava girmistim. Kalbim ritm bozuklugu i¢inde, drste dogiiliiyor, beynim
darmadagin, ellerim karincali...” (Cokum, 2008: 148).

“Gece Riizgarlan” adli romanda hakim anlaticinin anlatma goérevini zaman
zaman karakter anlaticiya devrettigi goriiliir. Boylelikle anlatida bazi kisimlar bir
yazar olarak riiyalarin1 ve yasadigi 6nemli olaylar1 kaydeden anlatmin temel

karakteri Stisen’in notlarindan sunulur:

“Bu am hep diisiinmiistim. Yangin ¢ikarsa neler yapabilecegimi, yapmam
gerektigini... Besinci katta olmanin korkularini panigini... Hatta Sungur’la
da konusurduk. Eger asagiya inilemiyorsa en akla yatkin tedbir balkonda
beklemekti. O sirada birden Nilece’nin sesini isittim. Onunla birlikte 6teki
gozler de yukariya, bana takilmusti. Nilece  ‘Asagiya gelin!” diye
bagirtyordu. Evet inmeliydim... Ne ki ayaklarimda bir kesikligin ardindan
baslayan o kotii agrimin gelisiyle bunu yapamayacagimi anladim. Gergi
Sungur insanlarin ruh acilarii bazen bedenlerinde duyduklarim soylemisti.
Kisi olmayan bir agrimin var oldugunu zannedermis. Agr1 gercekti ve ben
asaglya inemiyordum. Yangin korkusu bile onu yenememisti.” (Cokum,
2004: 64).

Karakter anlatict figiiriiniin kullanildig1 “Lacivert Tas1”’nda Hicret Bey’in
hikayesi swrayla Hicret Bey, oglu Devran ve manevi oglu Yadigar olmak iizere ii¢
sahsin anlatimindan sunulmustur. Romanda karakter anlatici figliriine 6rnek olarak

Hicret Bey’in kendisinden soz ettigi su kisim 6rnek verilebilir:

“Ben bir ger¢iyim. Kirik bir aynanin ardindan hayatin i¢ine daldim ve
oniimde bir duvar yikildi... Ben yiiridim ve korkmadan yiiridim.”
(Cokum, 2011: 51).
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Bu romanlarinda birinci sahis anlaticiy1 karakter anlatict seklinde kurgulayan
yazar, “Karanhga Direnen Yildiz” romaninda da, birinci sahis anlaticinin gézlemci

ben modelini okurun karsisina ¢ikarir.

3. 6. 1. 2. 2 Gozlemci Ben

Birinci sahis anlatici figiirliniin kullanildig: bir anlatida eger anlatici, anlattig:
hikayenin disinda yer aliyorsa, anlatici bu durumda Gerard Genette’ye gore, “ikincil
bir rol oynar, bu rol sanki her zaman i¢in bir gézlemci, bir tanik roliidiir.” (Genette,
2005: 127). Feridun adli gen¢ bir gazetecinin hayat hikayesine yer verilen
“Karanhga Direnen Yildiz” adli romanda da anlatici, birinci sahis anlatici
konumunda olmasma ragmen, anlattig1 hikdyenin disinda yer aldig1 i¢cin burada bir
gozlemci ben, anlatan ben 6zelligindedir. Bunu anlatida yer alan su ifadelerden

anlamak mumkindir:

“Bana Feridun Agabey anlatmisti. Ona da carginin simitgisi anlatmus.
Simigiyi tanirdim. Tarihin bir kiyisinda onun da kii¢iik fakat anlamli bir rolii
vardi... Kasketi ¢ogu zaman yiiziine egik oldugundan simdi o yiizi
hatirlamiyor, sadece tahmin edebiliyorum.” (Cokum, 1999: 14).

“Feridun Agabeyler donmiislerdi. Onu arasira lacivert imperteksi sirtinda
elektrik direkleri dibinde, postane kalabaligi arasinda veya otobiis
duraklarinda goriiyordum.” (Cokum, 1999: 131).

Burada anlatma gorevini {istlenen bu goézlemci ben, Feridun adli bir
gazetecinin hayatini sunarken onunla ilgili gozlemlerinden, sahit oldugu olaylardan

ve anlat1 sahislarindan duyduklarindan yola ¢ikar.

3. 6. 2 Anlatim Acilan (Odaklamalar)

3.6.2.1D1s Odaklama

Metinde anlatilanlarin uzaginda yer alan harici bir odagin merkeze alindigi ve
anlatidaki olay, durum ya da sahislarn  onun bulundugu noktadan anlatildig:
odaklama tipine dis odaklama denilir. Seving Cokum’un “Zor” adli romanida

haric odagin goziinden anlatidaki sahsin hareketleri sdyle sergilenir:
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“Zihre Nine korkulugu bir eliyle sikica kavrayip, agir agir merdiveni ¢ikt.
Dogruca odasina girip, boynundaki anahtariyla sandigini acti. Bohgalari
karigtirdi. Sonra kadifeye benzer bir Bursa havlusu ¢ikarip Kerim’e uzatti.”
(Cokum, 1978: 18).

Yine “Bizim Diyar”’da da harici odagin goziinden sahislarin hareketleri

sOyle sunulur:

“Giilsiim Hanim, merdivenlerden yavasca indi, yanlarina gelip, Ali Bey’in
elinden samdani aldi.” (Cokum, 2012: 134).

“Hilal Goriiniince”de de sahislarin hareketleri kimi zaman uzak bir

mesafeden dis odaklama yoluyla séyle sunulur:

“Nizam Dede, evine yaklastiginda atindan indi. Cocuklar baglar1 6nlerinde,
ona dogru yiiriidiiler.” (Cokum, 1993: 203).

“Agustos Basagi”’nda da Esma ve ailesinin Sogiit’ten gd¢ etmek iizere
hazirlandig: sirada evlerinin oniinde olusan hareketlilik, dis odagm goziinden soyle

aktarilir:

“Esmalarin evi o sabah goge hazirlantyordu. Denk edilmis esyalar bir
arabaya yiikleniyor, Serife Hanim, Esma, Semsi Efendi yorgun, telash
halleriyle kap1 oniinde bir goriiniip bir kayboluyorlardi.” (Cokum, 2009:
213).

“Cirpintilar” adli romanda, sahislarin konugmalari sirasinda bazi halleri, dig

odak vasitasiyla soyle aktarilir:

“Adam elleriyle mermer ¢igeklige yaslandu.

- Gitmem lazim... dedi.” (Cokum, 1999: 88).

Gozlemci ben anlaticinin yer aldigi “Karanhga Direnen Yildiz” adli

romanda, dis odagin goziinden Feridun ve ailesi soyle tanitilir:

“Ben Feridunlar1 bir sevgi ticlemesinin ti¢ dalli kirazlar1 gibi hatirliyorum.
Istanbul giizeli bir anne, mahalleliler icin erisilmezlikler tasiyan doktor baba
ve parlak papuglu masal ¢ocuk...” (Cokum, 1999: 16).
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“Giilyiizliim”de Istanbul’a geldikten sonra yash bir kadinmn yaninda kalan
Aysenaz’in kendisini ziyarete gelen annesi ve yengesini yolcu edisi, dis odagin

goziinden soyle aktarilir:

“Disartya ¢iktiklarinda, Aysenaz o kii¢iik balkondaydi. El salladilar. Sis gibi
yagan yagmurun gerisinden o da elini salladi.” (Cokum, 2010: 86).

“Gece Riizgarlarn”nda Tepesehir’de gecekondu sakinlerinin yaptigi eylem

sirasinda yasananlar dis odagin goziinden soyle aktarilir:

“Sonra eylem basladi. Siisen kalabaligin ardinda Tepesehir’in merkezine
ulagtiktan sonra kenarda beklesen kadin yiginlariin arasina karisti.
Cantasindan fotograf makinesini ¢ikarip resim ¢ekti. Polisin kalabaliga
uyarici seslenisleri Tepesehir ¢evresinde yankilaniyordu. Kégitlar, naylonlar
kus govdeleriyle ugusuyor, solgun toprak havada savruluyordu. Yakilan
lastiklerin kara dumanlariyla sisleniyordu. Asit yagmurlarinin sik¢a yagdigi
bu ciliz, yeserememis mahallede sloganlar zayif duvarlar1 sarsiyordu.”
(Cokum, 2004: 129).

“Tren Burdan Geg¢miyor” adli romanda da Aysan’in gazete binasindaki

hali dis odaklama yapilarak hakim anlatic1 vasitasiyla soyle sunulur:

“Binaya gitmeden once bir biifede yaptirdigi ve heniiz sogumamis tostunu
gazete ¢aycisinin getirdigi caym yaninda acele etmeden yedi, bir iki gazeteye
g0z att1. Sonra ¢ikt1.” (Cokum, 2009: 198).

“Arada Kalms Tebessiim” adli romanda diyaloglar arasindaki aciklama
kisimlar1 dis odaklama yoluyla okura sunulur. Buna su ifddeler 6rnek olarak

verilebilir:

“Ve Nerime Vural, Feda’nin az once soylediklerini savunuyor.” (Cokum,
2012: 128).

“Bunlar1 séyleyen yine Sebnem’dir.” (Cokum, 2012: 142).

“Cok Yaprakh iliskiler” romaninda, anlat: sahislarinin gittigi Ugurtma

Senligi ortami dig odaklama teknigiyle okura sunulur:

“Sabah kahvalt1 sonrasi ucurtma c¢ayirindaki seyyar saticilardan aldilar
ucurtmalari, Selale’ninki bir soytar1 yiiziiydii. Agz1 kulaklarinda giilityordu.
Basinda bir kiilah, altindan piiskiil piiskiil saglar1 ¢ikmig, burnu yuvarlacik

262



kirmiziturp bigiminde. Kagit ve koz helvacilar, simitgiler, sucuk ekmekgiler,
yesil soganl peynirli hazir sandviggiler, ay cekirdekgileri oradaydilar. Bir
ara hangarda duran bir ugagi disaridan pencerelere yiizlerini yaklastirip
seyrettiler  herkes gibi. Ucurtmalarin renk renk, bi¢im bigim algalip
yiikseligleri, iplerin birbirine dolanisi, ¢ayira yayilan ve giderek artan
kalabalik, Giiliimser’le Selale’nin en gilizel ugurtmalarin resimlerini gekmek
icin kosup durmalari...” (Cokum, 2013: 285-286).

Yazarn romanlarinda dis odaklamanin yapildigi kisimlardaki bu canl

anlatim i¢ odaklamanin yapildigi kisimlarda da ayni sekilde devam eder.

3. 6. 2.2 i¢c Odaklama

I¢ odaklama, anlati sahislarindan birinin merkeze alinarak onun goziinden
olay ve durumlarin anlatimi ya da sahislarin tanmitilmasidir. Bu acidan bu odaklama

tipinde, ilginin lizerinde yogunlastig1 bir dahili odak bulunur.

Anlaticmin  kimi zaman kendini geri plana cekerek olaylarin ilerleyisinin
sunulmasi gérevini devrettigi bu i¢ odaklar, baska bir soyleyisle anlat1 sahislar1 birer
“yansitict biling” olarak ortaya ¢ikar. Clinkii okur, “olup bitenleri bir kahramanin
goziinden, daha agik bir ifade ile onun ‘yansitici bilinci’ araciligiyla gozlemler.”
(Tepebasil, 2012: 176). Dolayisiyla onun bilincinden gegenler okura aktarilir.

Boylelikle anlatic1 i¢ odagin kisiligine biiriiniir.

Yazarm ilk roman1 “Zor”da sunum sirasinda, anlatinin temel karakteri olan
Kerim’in iizerine odaklanilarak onun goziinden otogarda babasinin goriiniisii sdyle

tasvir edilir:

“Kerim, otobiisiin penceresinden baktiginda, o ufak tefek adamin telash
kalabalik arasinda, bagmi hafifce omzuna dogru egmis, dalgin durusunu
gorliyordu. Kasketi, gozlerini golgelemisti. Giliglii ve katt yanlan
kaybolmustu. (Cokum, 1978: 19).

“Bizim Diyar” romaninda da kimi zaman harici odaktan dahili bir odaga
yavasca gecilip onun goéziinden olaylarin aktarildigi goriiliir. Romanda Rifat’in
arkadaslarindan Enver Bey, i¢ odaklama yoluyla Kerime’nin goziinden soyle

sunulur:
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“Kerime kapinin araligin1 biraz daha biiyiittii. Enver Bey... Tepelere bakan
koltukta degil. Ayakta. Elleri ardinda kenetli. Boyu Rifat’tan kisa. Dalgin
gozleri kapidan yana ¢evrildi. Ela... Isikli, ¢ok renkli; ugucu bir sey gormiis
gibi o gozler.” (Cokum, 2012: 122).

“Hilal Goriiniince” adli eserde de ilgi merkezinin dig odaktan bir anda i¢
odaga gecilerek degistigi ve anlatilanlarin i¢ odagin 6znel bakis acisindan

sergilendigi goriiliir:

“Ihtiyarin yan1 sira yiiriimege basladi. Arasira déniip, onu inceliyordu.
Ustiinde belki otuz yerine yama vurulmus bir hirka vardi. Ayagindaki
cariklar, carikliktan ¢ikmis, parampar¢a olmustu. Ama o gene de magrur,
gene de han tavriyla yiiriiyordu. ‘Iste bir kilig artig1...” diye diisiindii. Su
toprakta yasanan felaketler, onu 6ldiirmemis, ufaltmis, eritmis, asirlik bir
agag gibi egmis, bikmiisti.” (Cokum, 1993: 61).

“Agustos Basagi”’nda anlatma gorevini yliklenen hakim anlatici, zaman
zaman bu yetkiyi anlati sahislariyla paylasarak anlatilan olay ve durumlarin
miisahidi olmaya yonelir. Romanda yoldan gegen Sogiit taburunun  goriintiisii,

pencereden onlar1 seyreden Esma’nin gdziinden sdyle sunulur:

“Sogiit taburuydu bu. Heyecanlandi. Kimi haki ceket giymis, kimi fermene
ve agli ¢uha. Kalpak, renk renk ¢evre sarili fes kalabaligi... Omuzlarinda
tifekleri, gogiislerinde figeklikleri SOgiit’lin icinden akip gidiyorlar... Puslu
giines yiizlerine vuruyor. Mermerden oyulmus gibi yiizleri.” (Cokum, 2009:
93).

“Cirpintilar’da okulun diizenledigi kosu yarismasina katilan Korhan’in yaris

sirasindaki goriintiisii, onu izlemeye gelen annesi Esra’nin goziinden aktarilir:

“Iste su kirmiz1 sortlu, oStekilerin yaninda daha narin, daha ufak tefek
goriinen ¢ocuk oydu... Evet Korhan... Bacaklarinin ¢izdigi acilar hi¢ de
yabana atilmaz. Birgogunu geride birakmis kosuyor...” (Cokum, 1999: 78).

“Karanhga Direnen Yildiz”da, Feridun’un goziinden yaymevinde tanistigi

Ozhan adl1 arkadas1 sdyle sunulur:

“Magrur yiizi tastan yontulmus bir yayinevi patronu hayallemekteyken,
sarisinligr ¢ehresine tebessiim olmus, kirpikleri ¢okgasi inik, iki koltuk
degnegini itirazsiz kabullenmisligi ile Veysel Agabey’den daha geng, hemen
hemen kendi yasina yakin biriyle karsilasmistt.” (Cokum, 1999: 20).
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Karakter anlaticinin kullanildigi “Deli Zamanlar” adli romanda da geng

yazarin yanina gidip tanistig1 hattatla ilgili ilk izlenimi soyle yansitilir:

“Hattatin giimiisi dagmik saglari, genis giiven veren esmer yiizii, dylece
bellegime yerlesiyordu.” (Cokum, 2008: 78).

Seving Cokum’un “Giilyiizliim” adli romaninda, hizmet etmek iizere kizini
yash bir kadinin yanma gonderen ve uzun bir aradan sonra kiziyla karsilasan

Zeynep’in goziinden Aysenaz’daki degisim soyle sergilenir:

“Saglar1 uzamus... Daha Once Zeynep oOrerdi onlari. Simdi at kuyrugu
seklinde baglamis. Bir de simli fiyonk takmis. Hanim boyle istiyor demek
ki... Ustiinde Zeyneb’in hi¢ bilmedigi kirnuzi bir kazak, kareli yiin eteklik.
Ayaginda kirmizi terlikler... Bak bak, boy da atmis! Ne kadar ¢abuk...”
(Cokum, 2010: 82).

“Gece Riizgarlarn”nda da Siisen’in parkta bekledigi sirada goziine takilanlar

i¢ odaklama yoluyla aktarilir:

“Bir anneanne iki kii¢iik torununu salincakta salliyor, ¢ocuklar salincaktan
bikinca kovalarina yerdeki kumdan dolduruyor, kosuyor, diisiiyor, sonra yine
salincak tutturuyorlardi.” (Cokum, 2004: 127).

“Tren Burdan Geg¢miyor”’da i¢ odaklama yoluyla Aysan’in goziinden

seramikci ditkkaninda ¢alisan Simay’n goriintiisii s0yle belirginlestirilir:

“Ustiinde fildisi renginde dik yakali bir yiin kazak, ayaginda blucin,
boynunda iri pargali uzun bir kolye...” (Cokum, 2009: 61).

“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda da Feda’nin calistigi resim

atolyesi i¢ odaklama teknigiyle Glince’nin goziinden sdyle sunulur:

“Ortada koridor, bir yanda kiiciik bir mutfak ve tuvalet, dus yeri. Arka
odanin birinde tablolar. Yarim, tamamlanmis, birtakim karalamalar, renk
denemeleri...” (Cokum, 2012: 160).

“Lacivert Tas1”’nda anlat1 sahislarindan Fazil, i¢ odaklamayla Devran’in
goziinden tanitilir: “Gozlerinin i¢i giilmeye hazir bir geng. Konuskan fakat geveze

degil ve kendine giivenen biri.” (Cokum, 2011: 275).
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“Cok Yaprakh fliskiler” adli romaninda da dis odaklamadan i¢ odaklamaya
gecilerek yagmurlu bir glinde disarinin goriintiisii, odasindan disariya bakan

Yamag’m goziinden sunulur:

“Kalkip pencereye giderek yiiziinii cama yaklastirds. ilerdeki kir kahvesinde
hareketlilik, kapali boliime gegme telasi. Cimlerin aralarindaki tas doseli
yollarda bir kosu, bir iki seslenis, bir iki giiliis...” (Cokum, 2013: 3-4).

Bu sekilde harici odaklarin yaninda dahili odaklarm da anlatim gorevini
istlendigi Seving Cokum’un romanlarinda, ¢ogu kez harici odaklardan okura

hissettirilmeden dahili odaklara gecis yapilir.

3. 6. 2. 3 Sifir Odaklama

Sifir odaklamada, anlatinin sunumu sirasmnda herhangi bir ilgi odagi
belirlenmeden olaylarm ilerleyisinin dogrudan gézler Oniine serildigi goriiliir.
Seving Cokum’un “Zor” romaninda atolyede Kerim ile ustasi arasinda ise basladigi

ilk giin gecen konugmalar anlaticinin miidahalesi olmadan séyle sahnelenir:

“- Kaynak 15181na sakin bakma!
- Bir zarar1 var midir usta?
- Hem nasil. Aglatir adamu.

- Aglayasim gelmedikten sonra nasil aglarim?” (Cokum, 1978: 30).

“Bizim Diyar”da Rifat’in babasiyla dargin olmasi sebebiyle Rifat ile kardesi

Kerime arasinda gegen diyalog, herhangi bir odaklama olmaksizin soyle sunulur:

“ ‘Zeynep’e ne demeliyim? Ya Riza Hoca’ya?’
‘Babamin nisanda bulunmasini sart kosarim.’
‘Oyleyse konaga gel ve babamin génliinii yap.’
“Yalvar yakar olmami mu istersin?’

‘Hi¢ degilse vazifeni yaptigin bilinsin. Barigmak yolunu
acmak sana diiser agabey.’

‘Bu yolu denedim Kerime.’
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‘Bu yol degil. Gelip goriinmelisin.’

‘Peki.” (Cokum, 2012 157).

Herhangi bir odaklama olmadan karakterlerin canli bir sekilde kendi duygu
ve diisiincelerini sundugu sifir odaklama durumuna “Hilal Gériiniince” romaninda

da Nizam Dede’nin torunu ile konustugu su kisim 6rnek verilebilir:

“- O at1 da malimiz ¢ogalsin, taylarimiz olsun diye alacagim ogul. Siirliyii
cogalttik mu yaylalara go¢ edecegiz. T4 sonbahara kadar inmeyecegiz
oralardan.

- Sonra dede?

- leriye gidecegiz... Yukarilara... Bozkira ogul.

- Sahi mi?

- Ince ince akan bir su iken, giirlesip yukarilara yol alacagiz. Ama sen
bunlar1 kimseye sdyleme, olmaz mi1?

- Olur.” (Cokum, 1993: 18).

“Agustos Basagi”’nda da kimi zaman bir dis odak kullanilmadan ya da
herhangi bir sahisa odaklanilmadan karsilikli konusmalar sirasinda sahislarin kendi

diistincelerini aktarmasi saglanir:

“- Hadi sen ge¢ kalma eve! Merak ederler. Testileri tasiyabilecek misin? Ben
tagtyayim ha? Sen hastasin.

- Sen islerinden kalma Esma Abla... Ben tagirim. Hem iyilestim artik.
- Peki dyleyse...
- Gidip anama gostereyim giillii kesemi. ..

- Goster bakalim. I¢ine para da kosun. Oyle de!” (Cokum, 2009: 342).

“Cirpintilar”’da Korhan, smifta yaptigi yaramazliklar nedeniyle disiplin
kuruluna ¢iktiginda, 6gretmenlerinin onun hakkindaki diisiinceleri, herhangi bir ilgi

odag1 tayin edilmeden sdyle sunulur:

“- Bu ¢ocuk ¢cok uyumsuz.

- Kendini ispatlamak istedi.

267



- Efendim kendisi agiklasin.

- Korhan sen saygili bir ¢gocuktun evladim, ne oldu boyle?” (Cokum, 1999:
215).

“Karanhga Direnen Yildiz” adli romaninda anlati sahislarindan Ozhan,

herhangi bir odaklama olmadan konugsma sirasinda soyle tanitilir:

“- Bu bizim Ozhan! Hukuk mezunu... Dostu az diinyanin bize sundugu
teselli miikafati.

- Ben sadece, tesbihimi mazur gorin, kanguru yavrusu gibi bir seyim.
Veysel Agabey beni hep cebinde tasidi... Daha dogrusu ben birakmadim

izini. Bu tarif yeter samrim.

- Ben sdyleyeyim, paradan yana heniiz sans1 olmayan bir cocuk bu Ozhan.
O konuda fazla hirsi da yok.” (Cokum, 1999: 20).

Idealist bir yazarin hikayesini iceren “Deli Zamanlar’da, gen¢ yazarin
partideki gorevinden istifa edecegini arkadasi Aypare’ye acikladigi bolim, sifir

odaklama ile sunulur:

“- Santyorum bitti benim i¢in...
- Istifa m1 edeceksin?
- Evet.
- Onlarin da istedikleri buysa... Kal ve diren bence... Tabii ben senin

kararlarina karigmak istemem ama hayat hep Gyledir. Nerede olursan ol...
Sana uymayan seylerle mutlaka karsilasacaksim...” (Cokum, 2008: 94).

“Giilyiizliim”de Aysenaz ile hastanede yatan Binnur Hanim arasinda gecen

konugmalar sifir odaklama ile sunulur:

“Bahar gelince, tren yolunun 6te tarafindaki evlere gidecegiz.”
“Gidebilecek miyim acaba?”

“Ben seni kus gibi ugururum Binnur Ana...”

“Sen de hep hayal kuruyorsun...”

“Hayal kurmuyorum, i¢ime doguyor...”
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“Oyle yorgunum ki, bahar1 diisiinmek bile beni yoruyor... Hem baharlar
eskisi gibi degil artik. Neyse... Evimi ne kadar 6zledim... Pencerelerimi,
dantellerimi, diizenli ¢ekmecelerimi... Benim giizel evim... Donebilecek
miyim dersin? Komsularima gidebilecek miyim? Kimbilir? Yarinlari, obiir
giinleri diistinmek istemiyorum. Sen yine de evi temiz tut. Bak ne diyecegim,
dolaptaki ¢ikolatalardan yiyebilirsin. Durduke¢a tatlar1 kagar onlarin. Eski
lezzetleri kalmaz, yiyebilirsin.” (Cokum, 2010: 107).

“Gece Riizgarlar”nda da {inlii bir yazar olan Siisen’in Nilece’nin kendisine
okumasi icin verdigi hikdyeyi degerlendirdikten sonra Nilece ile konugmasi sifir

odaklamayla sunulur:

“ ‘Evet evet, ¢alisman iyi olur. Ama yazmayi birakma. Ciinkii gergekten
yetenegin var.’

‘Sahi var m1?’
‘Evet.’
‘Benim i¢gin umut beslemediginizi saniyordum.’

‘Himmet’in devamini merakla bekliyorum.”” (Cokum, 2004: 153).

“Tren Burdan Ge¢miyor” adli romanda bir davet sirasinda Isilt1 ve Aysan

arasinda gecen konugmalarin sahnelendigi béliimde sifir odaklama durumu goriiliir:

“- Siz neler yaziyorsunuz?

- Ben gordiigiimii yazarim, gordiigiimii yorumlarim. Gazeteciyim ben, iyi
bir gazeteci olmak igin ¢abaliyorum.” (Cokum, 2009: 184).

“Arada Kalms Tebessiim”de yemek davetindeki tanigsmasi sirasinda
Feda’nin taninmis bir ressam olan Ramadan Bey ile arasinda gegen konugmalar sifir

odaklama yoluyla sunulur:

“ “Yenileri takip edemiyorum. Herkes resim yapiyor. Artik sayilari belli
degil! Siz benle galigtiniz m1 hi¢?’

‘Hayir... Sabri Berkel’le caligmistim bir siire.’

‘Sabri Bey benim de hocamdi.”” (Cokum, 2012: 115).

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey ve Yadigar arasinda gegen konusma sifir

odaklama yoluyla anlatici miidahalesi yapilmadan ger¢eklesir:
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“ ‘Sen ¢obanlarla birlikte hayvanlari ¢ayirlara gotiirmiiyor muydun?’
‘Gotiirliyordum elbet. Ama bugiin gidemedim. Eve su tagidim.’

‘Iyi iyi, aferin.”” (Cokum, 2011: 111).

Yine yazarin “Cok Yaprakh iliskiler” adli romaninda da kimi zaman sifir
odaklama teknigi kullanilir. Buna Selale ve Yamag arasinda gecen su diyalog 6rnek

verilebilir:

“ “Sizi yolcu etmeye gelirim... Uzun mu kalacaksiniz?’

‘Belli olmaz. Aslinda Paris giizeldir. Sanirim giinesli bir bahg¢ede olacagim
¢ogu zaman.’

‘Ben Paris’i gormedim daha.’

‘Gideriz birlikte bir giin...”” (Cokum, 2013: 317).

Yazarin romanlarinda bu anlatim tekniginden faydalanilan boliimlerde, bir
odaklanmanin olmadig1 ve karsiliklt konusmalarin kendi akist i¢inde oldugu gibi

sunuldugu goriliir.

3. 6. 3 Anlatim Tutumlan

3. 6. 3.1 Elestirel Bakis Acisi

Seving Cokum’un 27 Mayis 1960 Ihtilali’ne yer verdigi “Karanhga Direnen
Yildiz” adli romaninda, gozlemci ben anlatici tarafindan anlati i¢cinde zaman zaman

o kaos glinlerinde susup kabuguna ¢ekilen insanlar ince bir dille s6yle elestirilir:

“Hersey ileriki zamanlara eksilerek yipranarak varir. Kaybolmasi gerekenler
de uygun sekilde kaybolur ve eksilmelerini kolayca belli etmezler. Ama
zamana kars1 koyan nice goriinmezlikler de vardir ki, onlar biitiin zamanlar
boyunca kendilerini unutturmadan yiiriiyiip gelirler. Bunlardan biri adalettir,
digeri dogruyu sdyleme hakki, bir baskasi giigsiize, savunmasiza sahip ¢ikma

Gozlemci ben anlaticinin bu elestirel tavri, anlatida muhteva diizleminin

sunumu agisindan belli bir igleve sahiptir.
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3. 6. 3. 2 Nesnel Bakis Acisi

Nesnel bakis agisinda olaylar belli bir mesafeden gozlemlenerek objektif bir
sekilde aktarilir. Anlatict goriintiide neleri algiliyorsa onlar1 sunar. Dolayisiyla
nesnel bakis acis1 ayn1 zamanda sinirli bir bakis acisidir. Seving Cokum’un “Zor”
adli romanmda Kerim’in ¢aligmak i¢in gittigi atolyedeki yazihanenin goriintiisii belli

bir mesafeden oldugu gibi aktarilir:

“Ufak bir yazihaneye gectiler. Kirli bir pencere, ¢elik bir masa, iki ii¢
iskemle, o resimli duvar takvimlerinden...” (Cokum, 1978: 28).

“Bizim Diyar” adli romanda da Rifat’in daglardaki eskiyay1r kovalamak
iizere evden ayrilis1 sirasindaki goriintiisii ve hareketleri anlatici tarafindan nesnel

bir anlatimla aktarilir:

“Beyaz bir mintan giydi. Beline kusak doladi. Zabit elbisesini diiriip,
sandiklardan birine yerlestirdi.” (Cokum, 2012: 132).

“Hilal Goriiniince”de misafirlerin bahgedeki goriintiileri, nesnel bir bakis

acis1 ve oldukca sade bir anlatimla sunulur:

“Misafirlerin bir kismi agaglarin dibindeki hasir iskemlelere kurulmus,
birbirleriyle sohbet ediyorlardi. Bir kism1 bahgede geziniyor, arasira durup
masalardaki meyvalara uzaniyorlardi.” (Cokum, 1993: 190-191).

“Agustos Basagi”’nda da nesnel bakis agismin kullanildig1 yerlerde kisa ve

net bir anlatim sekli tercih edilmistir:

“Yusuf dondii. Atina dogru yiiriidii. Askerlerine el etti. Atlar karlara bata
¢ika yeniden yola koyuldular.” (Cokum, 2009: 328).

“Cirpintilar” adli romanda nesnel bakis acisinin kullanildig1r yerlerde

sahislarin hareketlerinin sunumu oldukga sadelik gosterir:

“Kdrsiisiine gidip oturuyor. Bir daha gelmiyor Korhan’in yanina. Korhan
alnin1 tutup kagida egiliyor. Yaziyor.” (Cokum, 1999: 181).
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“Karanhga Direnen Yildiz”da Feridun’un ailesiyle birlikte tasinacagi yeni
ev, ayrintiya yer verilmeden nesnel bir bakis acisiyla kisaca sunulur: “Kar1 koca

gezmislerdi, kaloriferli, asansorlii, manzarali, ferah dairelerdi.” (Cokum, 1999: 235).

“Deli Zamanlar’da gen¢ yazarin goziinden Aypare’nin evindeki esyalar
sunulurken su sekilde kimi zaman nesnel bir tutum sergilenir: “Mor lacivert arasi

jakarlt bir kumastan dosemelikleri.” (Cokum, 2008: 122).

Seving Cokum’un “Giilyiizliim” adli romaninda da Aysenaz ve annesinin
Istanbul’a yolculuk etmek iizere gittikleri otogardaki goriintii, nesnel bir tutumla

sunulur:

“Otobiis yikanmis govdesi, parlayan pencereleriyle biraz ilerde duruyordu.
Meydan siipiiriilmiistii. ama yine de agaclardan yaprak yagiyordu.
Kahvelerde, baglarmni bir gazeteye egmis insanlar...” (Cokum, 2010: 28).

“Gece Riizgarlar1”nda anlat1 sahislarindan Siisen’in  kahvalt1 sofrasinda yer
alan besinler, nesnel bir tutumla herhangi bir ayrintiya ya da yoruma yer verilmeden

siralanir: “Zeytin, taze kasar, beyaz peynir, salam, yumurta...” (Cokum, 2004: 12).

“Tren Burdan Ge¢miyor”’da Miildyim Usta’nin evinin teras katindaki

goriintii sunulurken nesnel bir tutumun benimsendigi goriiliir:

“Odanin duvar1 dibine ve terasa saksilar dizili. Sardunyalar, begonyalar,
kirmizi zambaklar ve odadaki 6teki gélgecil bitkiler...” (Cokum, 2009: 206).

“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda toplant1 salonuna ait goriintii
sunulurken nesnel bir bakis agisindan faydalanilir: “Gomme lambalar, tavan

aplikleri, yer hali doseli.” (Cokum, 2012: 4).

“Lacivert Tas1”nda c¢alismak iizere Istanbul’a giden Devran ve Alaca’nin
kaldiklar1 ev, onlara ziyarete gelen Yadigar’in gdziinden nesnel bir bakis acisiyla

anlatilir;

“Yukarida yan yana iki oda vardi; odalar lostu, arka bahgeden dallar1 epeyce
uzaylp yayilmis bir malta erigi goriiniiyordu. Genis yapraklar1 arasinda ikili
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liclii bir arada meyveler, yeni sararmaya baslamisti. Yerler tahta, iizerine
hasir serili, oturmalik birkag minder atilmig, gémme yiikliikte yorgan
yastik...” (Cokum, 2011: 336).

“Cok Yaprakh iliskiler’de de Ugurtma Senligi’nin yapildig1 alanda yer

alan seyyar saticilar nesnel bir sekilde siralanir:

“Kagit ve koz helvacilar, simitgiler, sucuk ekmekgiler, yesil soganl peynirli
hazir sandviggiler, ay ¢ekirdekgileri oradaydilar.” (Cokum, 2013: 286).

Bu sekilde yazarm romanlarinda nesnel bakis agis1 ile ilgili ¢cok sayida 6rnek

mevcuttur.

3. 6. 3. 3 Oznel Bakis Acisi

Oznel bakis acisinda, anlatict anlattiklarma kendi yorumlarmi da katar.

Seving Cokum’un “Zor” adli romaninda anlatim sirasinda anlatict bazi yorumlari

da okurun dikkatine sunar:

“Cocuk uyanigindan sonra siirdiirdiigli o uyur goriiniisten vazgecti. Enistesi
omzuna vurdu. Birdenbire sevgi dolu, iyi bir insan gibi...” (Cokum, 1978:
17).

“Bizim Diyar”da anlaticinin kimi zaman subjektif bir tavir takinarak

anlattiklaria kendi yorumlarini kattig1 goriiliir:

katar:

“Ayriliklar Ali Bey’i daha bir yumusatmisti. Yine de sevgileri coskunca
degil bir su sizintis1 gibiydi.” (Cokum, 2012: 41).

“Hilal Goriiniince”de anlatict kimi zaman anlattiklarina 6znel yorumlar

“Bunlar1 sdyledikten sonra Arslan Bey’in kollarina yapisti. Sanki bir kayay1
yerinden oynatmaga calistyordu. S6ziim ona giiresiyordu.” (Cokum, 1993:
96).

“Simdi ise tlirbe asirlarin sessizligi i¢cindeydi. Bu aksam saatlerinde koskoca
bir yalnizlikla ¢evrilmisti.” (Cokum, 1993: 15).

“Agustos Basag1”nda da savas sirasinda meydana gelen goriintiiler, anlatict

tarafindan 6znel bir bakis agistyla sunulur:
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“Diligmanin toplar1 tepeyi dovmege basladi. G6giin rengi yeniden kirlendi.
Salkim sagak eyliil bulutlar1 kacip gittiler. Sonra tiifekler konugmaga baglad.
Bombalar... Urkek kir ¢igekleri giizel, canli, parlak renklerini kaybettiler.
Ve asagida kum gibi diisman piyadeleri belirdi. Derken Tirk toplar
kiikremege basladi. Kum taneleri geriler dibi oldu.” (Cokum, 2009: 289).

“Cirpmtilar’da Esra ve Tekin’in ayrilik karari, anlatic1 tarafindan 6znel bir

bakis acisiyla yorumlanir:

“Bu bir duvarm yikildigi, kirilmis kristal parcalarmin artik bir araya
gelemeyecegi bir and1.” (Cokum, 1999: 260).

“Karanhga Direnen Yildiz”da Feridun’un ¢alistig1 matbaada ¢ikan yanginla

karsilastigi an, 6znel bir bakis agistyla anlatilir:

“Feridun Babiali Yokusu’nu tirmanip Veysel Agabey’in matbaasina
geldiginde binay1 sarmug siyahlik, tiiten dumanlar, kap1 oniine y1gilmis yanik
bir seyler, kaldirim diplerinden akan sular farkli bir giinii ¢oktan ¢izgilemisti.
Sonrasi bir yiirek ¢irpmtist halinde yetmis sayfalik romaninin iizerinden
geeti.” (Cokum, 1999: 86).

“Deli Zamanlar”da karakter anlaticinin goziinden Selime’nin dig goriintiisii

Oznel bir tutumla sunulur: “Selime buydu... Anadolu kirlarmin glinesli yiizi...”

(Cokum, 2008: 12).

“Giilyiizlim”de Nurcan Hanim’in evindeki mobilyalarm goriintiisi,

Aysenaz’in gozilinden 6znel bir bakis acisiyla sdyle sunulur:

“I¢ine bir korku yiiriidii. Salondaki esyalar heybetli gériiniisleriyle her biri
insan gibi koselere kurulmuslar, uzun kollari, sirtlarinda pelerinleriyle 6ylece
Aysenaz’a bakiyorlardi. Ustelik bunlarin ayaklar1 arslan bigimindeydi.”
(Cokum, 2010: 64).

“Gece Riizgarlari”nda da anlatim sirasinda 6znel bir tutumla kimi zaman

benzetmelerden faydalanilir: “O bunu diisiiniirken Nilece elindeki kagitlar1 masaya

biraktr. Olmiis bir kusun kanatlarinca.” (Cokum, 2004: 16).
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“Tren Burdan Gecmiyor”’da Simay’in goriintiisii anlati sahislarindan
Niizhet’in goéziinden 6znel bir bakis agisiyla soyle sergilenir: “Simay... Bal

1s1masinda giilen bir kiz.” (Cokum, 2009: 85).

“Arada Kalms Tebessiim”de Giince’nin yol boyunca telash hali Feda’nin

goziinden 6znel bir bakis agisiyla sunulur:

“Kanat ¢irpan bir hal var yiiziinde. Kanat ¢irpiyor, ugcamiyor, gé¢ yolunu
yitirmis, yetisememis bir kirlangi¢ panigi...” (Cokum, 2012: 242).

“Lacivert Tas1”nda Hicret Bey, oglu Devran’m dis goriiniisiinii 6znel bir
bakis acisiyla soyle degerlendirir: “Findikkabugu renginde gdzleri, giimrah siyah
saglar1 cesareti ve ataklig1 yansitiyor.” (Cokum, 2011: 56).

“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda da anlatidaki Sir¢a Kosk’iin

sunumunda 6znel bir bakis agis1 kullanilir:

“Gece igerlerde 1siklar yandigi zaman Sirga KOsk agacglarin arasinda renkli
bir ¢igek feneri gibi giiliimsiiyordu.” (Cokum, 2013: 6).

Bu orneklerde goriildiigli gibi 6znel bakis acis1 yazarin romanlarinda sikca

karsilagilan bir bakis agis1 tipidir.

3. 6. 3. 4 Karamsar Bakis Acisi

Bir anlatida, karamsar bakis agisi, anlaticinin olay, durum ya da sahislar
hakkinda kullandig1 birtakim olumsuz ifadeler yoluyla okura sezdirilir. Cilinki, “dile
ait gostergeler, bir gondergeyi dis diinyada bulunan bir varlig1 ifade ederken onlar1
kullanan insanin bu gonderge karsisindaki tavrini da ortaya koyar.” (Aktas, 2007:
32). Seving Cokum’un “Zor” romaninda, Kerim’in annesi Sultan Kadin’mn dis
goriinlisli, i¢ odagin godziinden sunulurken karamsar bir anlatim tutumuyla

karsilagilir:

“Simdi, avurtlarimin ¢okiintiisii, dislerinin seyrekligi ve goz altlarinda
belirmis ¢izgiler o duru giizelligi karalayip silmis.” (Cokum, 1978: 8).
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Yine Rumeli’deki savas ve goclin anlatildigi “Bizim Diyar”da diismani
puskiirtmek amaciyla savasa giren Osmanli ordusunun savas Oncesindeki halinin
karamsar bir tavirla, adeta savas sonrasindaki yenilginin belirtilerini verecek sekilde
sergilendigi goriiliir:

“Sabah sis inmisti vadiye. Her sey susmustu. O, kuslarin bile ¢ekilip gitmis

oldugunu diisiindiiren sessizlikte tekerleklerin doniisii, piyadelerin yiirliylisii

kdylere bir hiiziin birakip uzaklasiyordu. Solgun sari, ag, simdiden yorgun

asker... Hala savasacaklarma inanmamis goriiniiyorlar. Uyku istegi, sicak
bir yere siginma duygusu yiizlerinden silinmemis.

Siperler kaziliyor, kum torbalar1 yigiliyor, toplarin yerlestirilmesi zorluguna
ansizin bir yagmur da ekleniyor. Goz agtirmayan bir saganak...” (Cokum,
2012: 192).

Yazarin kullandig1 bu bakis acisinin anlati i¢inde belli bir islevinin bulundugu
goriiliir. Yine ayni sekilde yazar, romanlarmda iyimser bakis agisindan da

faydalanmigstir.

3. 6.3.5 Iyimser Bakis Acis

Anlaticinin anlattiklariyla ilgili ifadeleri onun bakis acisinin bir yansimasi
oldugundan bir anlatida iyimser bakis agisi, anlaticinin kullandigi olumlu ifadeler

vasitasiyla belirginlesir.

Seving Cokum’un pek cok sikinti ¢ekmelerine ragmen yasama sevinglerini
kaybetmeyen anlat1 sahislarma yer verdigi “Giilyiizliim” adli romaninda iyimser bir
bakis agisindan faydalanildigi goriiliir. Romanda Aysenaz hasta babasinin ve ona
bakan annesinin hastaneden donecekleri giin biiyiik bir seving yasarken etrafin

goriintiisii de bu mutluluga paralel bir sekilde iyimser bir bakis agistyla sunulur:

“Her sey glizeldi. Bayrama hazirlik gibi... Keyifle 6ten horozlar, insanlarin
bahar giinesiyle yikanan bahgelerden seslenisleri, dagi tepeyi biiriimiis
papatya, ballibaba kalabaligi, tepelerin iistiinde dinlenen salkimli bulutlar...”
(Cokum, 2010: 11).

Karakter anlatic1 figiiriiniin kullanildig1 “Lacivert Tas1” adli romanda da
uzun bir yolculuktan sonra evine donmenin heyecanini yasayan Hicret Bey’in

goziinden cevredeki goriintii iyimser bir bakis acisiyla sunulur:
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“Topragm iizerinde sabaha kars1 hafiften yagan karin ince ortiisiine karsilik,
g0k giir bir mavilige biirlinmiistii. Sanki birdenbire giines acacak, baharin
cicek ezigi kokusunu duyacaktim.” (Cokum, 2011: 52).

Bu pargalar, yazarin romanlarinda yer verdigi iyimser bakis agismin birer

ornegidir.

3. 7 Dil ve Usliip Olusumu

3.7. 1 Siirsel Uslip

Siirsel iislip, 0zgilin imgeler ve ahenkli anlatimla romanda yakalanan siirsel
sOyleyistir. Seving Cokum, romanlarinda ¢ogu kez anlatimina siirsel bir incelik
katmis ve boylelikle okurun duygularina hitap etmistir. Zaten yazar, bunu bir
roportaji swrasmnda “Ben hikayelerimde de romanlarimda da siirsel bir lislubu
benimserim.” (Cokum, www. yayim.meb.gov.tr/dergiler, 08. 09. 2011) sozleriyle

acikca belirtir.

Seving Cokum, ilk romam: “Zor”da anlatim sirasinda yer verdigi kisa
tasvirlerle ve eksiltili ifadelerle okurun cagrisim giiciinii harekete gecirmeye c¢alisir:
“Kerim’in gozleri, giinesin batisin1 agiklayan parca par¢a pembeliklere takiliyor. Ta

otelere...” (Cokum, 1978: 220).

“Zor”da yazar, okurun c¢agrisim giiclinii harekete geciren bu sekildeki
eksiltili anlatimin yaninda, kimi zaman sembolik anlatimlara da yer verir. Boylelikle
yazar, duygu ve diislincelerin somutlagmis birer ifadesi olan semboller yardimiyla
belli anlamlar1 ima ederken ayni zamanda, anlatacaklarin1 estetik bir sekilde sunma
imkanma da ulasir. Yazarin “Zor” adli romaninda is bulmak amaciyla kdyden gelen
Kerim’in isyerine gittig1 ilk giin icinde duydugu huzursuzluk hali, “gok” ve

“orman” gorilntiisiinden faydalanilarak sembolik bir anlatimla sdyle sunulur:

“Hanin los merdivenlerinden yukariya c¢ikarken agik kapilardan disa tasan
guirtiltiler, geniy mavi bir gogi, i¢inde sakli bir ormam silip gotiirdii.
Urkekligi ¢ogaldi.” (Cokum, 1978: 28).
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Yazarmn siirsel anlatimindan izler tasiyan romanlarindan biri de “Bizim
Diyar”dir. Yazarim bu romaninda, birtakim 6zgiin benzetmeler yoluyla duygulari

yogunlagtirarak sundugu goriiliir:

“Incecik kagit, avucunun i¢inde 1slanmis ipek bir mendil gibiydi. Deniz
kokuyordu. Kim bilir, belki de ona Oyle geldi. Avuclarinin iginde
kayboluverecek, ucuverecek, suya dokiiliiverecek...” (Cokum, 2012: 52).

Yine romandaki siirsellik yiiklii, etkileyici anlatim, bazi soyut kavramlarin
somutlastirilmas1 sirasinda kullanilan sembolik anlatimlarla desteklenmistir.
Romanda anlat1 i¢inde sik¢a yer verilen “hiirriyet” kavraminin anlami, birtakim

benzetmelerle ¢agristirlir:

“Yikligln birini agti. Bir lavanta kokusu vurdu disariya. Carsaflar,
yorganlar, yiizleri kanavige isli yastiklar karanliktan styrilip giin 1s181na ¢ikti.
Hiirriyet bdyle bir sey olmali. Aydinliga kavusmak gibi. Ya ablalar1? Onlar
bilirler mi hiirriyetin ne oldugunu? Baz1 geceler, giiliismelerini isitir dururdu.
Hiirriyet, giiliislere benzer bir seydir. Hiirriyet, Pembe Abla’nin ¢eyiz
sandiklarina resmedilen kusglar ve bahgeler gibi.” (Cokum, 2012: 6).

Soyut bir kavram olan “hiirriyet”, roman sahislarindan Rifat’in géziinden

“aydimliga kavusmak™, “giiliis”, “kus” ve “bahce” goriintiilerinden yararlanilmak

suretiyle bir resim gibi sunulmustur.

“Hilal Goriiniince” romaninda da benzetme yoluyla soyut kavramlar goz
oniinde canlandirilir: “Karanlik, agir, yapiskan bir sey olmustu. Bogulur gibiydi.”

(Cokum, 1993: 32).

Yazar bu sekilde kullandigi 6zgiin benzetmelerle birlikte, zaman zaman

faydalandigi seci sanatiyla da nesri nazma yaklastirir:

“Bahgesaray yine bizimdi, yine i¢i dolu iiziimdi. Carsiya girdiginde,
demircilerin, bakircilarin giiriiltiisii bile Bahgesaray’in onlara ait oldugunu
anlatiyordu. Otede Hansaray hiiziinle dursa da... Gélgeli ahsap evler, eski
giinlere dalip gitmis olsa da...” (Cokum, 1993: 42-43).

“Agustos Basag1”’nda da yazar zaman zaman bol cagrisimli, eksiltili

ifadelerle nesir biinyesinde nazim ahengini yakalar:
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“Ama sevingler uzun silirmiiyordu. Bir aci, bir seving... Birbirleriyle
kovalamaca oynayan iki haylaz...” (Cokum, 2009: 378).

“Yusuf simdi bir yagmur bulutu olmak istiyor. Ya da bir su damlast...
Pencerenin kiyisinda bir yerde kaybolup gitmek...” (Cokum, 2009: 194).

Gurbet¢i bir ailenin hikdyesine yer verilen “Cirpmtilar” adli romanda,
aksam manzarast sunulurken, 6zglin ve carpici ifadelerle, igerik yogunlastirilir:

“Aksam oluyordu. Gurbetin rengini stiziiyordu aksam. Usulca.” (Cokum, 1999: 11).

Yine romanda, sahislarin duygulari sunulurken sembolik anlatimlardan
faydalanilir. Anlatida kizkardesinin vefat ettigini 6grenen Tekin’in bu swadaki

duygulari, benzetmeler yoluyla s6yle somutlastirilir:

“Aysun’la birlikte Istanbul da yamp kiil olmustu. Biiyiik catirtilarla evler
gbemiis, cicek agmis bahar agaclart yanmusti.” (Cokum, 1999: 88).

“Deli Zamanlar”da zaman zaman yer verilen ahenkli bir anlatimla nesir

nazma yaklagtirilir:

“Yagmur i¢imdeydi. Omuzlarima dost¢ca dokunuyor, saglarima karigiyordu.
Heybem 1slantyor ve defterim iisiiyordu.” (Cokum, 2008: 9).

“Arada Kalmis Tebessiim”de dinledigi tiirkiinlin Feda {izerindeki etkisi

sunulurken 6zgiin benzetmelerden faydalanilarak anlatima siirsel bir incelik katilir:

“Tiirkil igine aksam isi gibi, kar sizis1, kursunlu gokler gibi doluyor; yildizsiz
corak gokler gibi... insansiz denizler gibi kapliyor istiinii.” (Cokum, 2012:
144).

“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda da anlatida yer alan biironun

goriintiisii ahenkli bir anlatimla s6yle sunulur:

“Igerisi sicakt1, icerisi yatismis bir yaz deniziydi. Cilaliyd1 her sey, tozlari
almik, igerisi buyruk vermeye hazir. Siraliyd: dosyalar, kitliydi ¢ekmeceler,
ayak sesleri yavas, kapilar usulca...” (Cokum, 2013: 40).

Bu sekilde c¢ogu zaman Seving Cokum’un romanlarinda onun  siirsel

uslibunun izlerini bulmak mimkundir.
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3. 7. 2 Leitmotiv Kullanim

Leitmotiv, “bir eserde, bir duyguyu, bir diisiinceyi veya kisiligi gostermek
icin siirekli tekrarlanan motif, ana motif’tir. (Tiirk¢e Sozliikk, 1998: 1457). Seving

Cokum romanlarinda leitmotiv tekniginden de yararlanir.

Kerim adli bir kdy ¢ocugunun is bulmak i¢in gittigi gurbette yasadigi
zorluklarm anlatildigr  “Zor” adli romanda, anlatinin anlam boyutu, romanin
mubhtelif kisimlarinda tekrar edilen “zorlanan soluk” (Cokum, 1978: 30), “zorluklar1
olacak” (Cokum, 1978: 33), “zor olacak” (Cokum, 1978: 64) seklinde tekrarlanan
ifadelerle desteklemistir. Yine evlerin disariya acilan bir parcasini, igerden disariya
bakisi temsil eden “pencere” kelimesi de anlatida yer alan bir leitmotiv olarak okura
ulasir. Kerim Istanbul’a gitmeden 6nce kdydeki evlerinin “o ufacik pencere(si)nin
dibinde” (Cokum, 1978: 16) yer alir. Ancak Istanbul’a gittikten sonra gurbete,
evinden disariya ¢ikar. Bundan sonra ailesi pencerenin ardinda kalir. Romanin anlam
diizlemine katki saglayan “pencere” kelimesinin  kullamildig1 yerler soyle

siralanabilir:

“Pencerede mavimsi bir koyuluga biiriinen koyiin bir ufacik pargasi...”
(Cokum, 1978: 7).

“Ninesinin doniisiinii pencereden gordi.” (Cokum, 1978: 18).

“Ziihre Nine, o ufacik pencereden goriir gormez gozleriyle bu gidisi izliyor.”
(Cokum, 1978: 19).

“@Giin batiyor. Ufacik bir pencere... Ziihre Nine nin goriir gormez gozleri...”
(Cokum, 1978: 223).

“Bizim Diyar”da romanm adi olan “bizim diyar” ifadesi anlatinin temel
leitmotivi olarak yer alir. Roman boyunca, Rumeli’den zorla koparilis karsisinda bir
haykirisi, Rumeli’yi kaybedis sirasindaki caresizligi ve hi¢bir zaman kendi vatan
topragini unutamayis1t vurgulayan bu kelime grubunun anlatinin muhteva boyutunu

destekleyecek sekilde, anlati sahislari tarafindan zaman zaman kullanildig: goriiliir:

“ ‘Burasi bizim diyardir.”” (Cokum, 2012: 102).

“ ‘Bizim diyar... Elden gitti mi?’” (Cokum, 2012: 249).
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“ ‘Rumeli goklerinde de bdyle yildizlar 1s1mis midir bu gece? Ve daha baska
yerlerde...’

‘Kim bilir?” dedi Asiye. ‘Bizim diyarlarda hep 1simustir.” (Cokum, 2012:
265).

“Hilal Goriiniince” romaninda ¢ogu zaman anlat1 sahislarinin sunumunda
faydalanilan ve “kaya gibi” (Cokum, 1993: 17), “hir¢in kayalara benzeme” (Cokum,
1993: 208) seklindeki ifadeler i¢cinde kullanilan “kaya” kelimesi anlatinin leitmotivi
olarak belirginlesir. Romanda kaya gibi saglam, kuvvetli ve ding¢ bir yapiya sahip
olan Arslan Bey’i, Rus giftlik beylerinden Igor Gregorovig’in bahgesinde diizenlenen
eglenceye katilan misafirlerden birisinin giiresmek amaciyla ¢ekistirmesi, anlatict

tarafindan adeta bir kayanin yerinden oynatilmasina benzetilir:

“Bunlar1 sdyledikten sonra Arslan Bey’in kollarina yapisti. Sanki bir kayay1
yerinden oynatmaga calisiyordu. Séziim ona giiresiyordu. ” (Cokum, 1993:
96).

Aslinda Arslan Bey’in verdigi bu miicadele, bu kars1 koyus, kendi
topraklarindan zorla atilmak istenen Kirim Tiirklerinin kaya gibi memleketlerinin
topragiyla kaynasmis olduklarin1 ve bundan dolay1 da yurtlarindan atilmalarinin
miimkiin olmadigin1 anlatir. Nitekim bu durum, Nizam Dede’nin demirden alet
yapmak lizere gittigi Tepegerman daglarindaki giinlerinin anlatildigi kisimlarda séyle

vurgulanir:

“Giln gegtikce, o hir¢in kayalara benzemege baslamisti. Onlarin bir pargasi
oldugunu hissediyordu.” (Cokum, 1993: 208).

“Agustos Basag1”’nda Yusuf karakterinin hassas ve tedirgin yapisinin
sunulmasinda sik sik tekrarlanan “kara vagon” motifi anlatinin leitmotivi olarak
ortaya c¢ikar. Yusuf sikint1 aninda hep suuraltina yerlesen ge¢miste cephede ¢ektigi

“kara vagon” cilesini yeniden yasar:

“Hepsi bir o kara vagonlarda...” (Cokum, 2009: 15).

“Yusuf o kara vagonun cilesini yeniden yasayacakti ki, Abdullah Bey
yumusak sesiyle araya girdi.” (Cokum, 2009: 28).
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“Yusuf bir kara vagonun iginde. Kapilar dstiine kilitlenmistir. Boguluyor.
Kulaklarinda soluya soluya gegen trenler ve kalbinin atislari...” (Cokum,
2009: 61).

“Iste kara vagon... Yusuf bir an Kut’{il Amare’den déniis sikintisini yasar
gibi oldu.” (Cokum, 2009: 249).

“Cirpintilar”da, anlat1 sahislarindan ¢abuk sinirlenen bir yapiya sahip olan
Esra’nin  bu 6zelligi, onun sinirli ve endiseli oldugu zamanlarda agiga ¢ikan belli

tavir ve davraniglarinin tekrarlanmasi suretiyle sdyle pekistirilir:

“Islemeli opal mendilini didikliyordu kadin. Ofkesi durulmanmsken kagidi
bir daha okudu kadin.” (Cokum, 1999: 45).

“Esra yliziini egip elindeki mendili didikledi.” (Cokum, 1999: 69).
“Esra mendilini disleyip duruyordu.” (Cokum, 1999: 132).

“Esra koltuga ¢okmiistii simdi. Parmaklar1 birbirini didikliyor.” (Cokum,
1999: 256).

“Esra’nin parmaklar1 birbirini didikliyor.” (Cokum, 1999: 260).

Geng bir yazarm yasam seriivenine yer verilen “Deli Zamanlar”da anlatinin

3

sunumu sirasinda sik sik tekrarlanan “yiirlime” ve “yiirliylis” kelimeleri romanin

temel karakteri olan geng yazarin ideallerine ulasma yolunda yavas yavas ilerleyisini

ve “olmaya ermek” i¢in kendi i¢inde yaptig1 i¢ yolculugu ifade eder:

“Uzun yiirtiylisiim boylece basladi.” (Cokum, 2008: 7).

“Ben de olmaya ermek i¢in yiiriimeliydim dyle... Yiiriimeli yiiriimeliydim
Yunusga...” (Cokum, 2008: 81).

“Uzun yliriiylistim boyle basladi.” (Cokum, 2008: 195).

“Lacivert Tas1” adli romanda da bazi ciimleler sik sik tekrarlanarak
leitmotiv tekniginden faydalanilir. Bunlardan birisi Hicret Bey’in siirekli kulaginda

yankilanan “Onu kaybetme!” sesidir:

“ ‘Onu kaybetme! Onu kaybetme!’

‘Neyi?’ diye soruyorum. ‘Kimi? Kaybedilmemesi gereken ne?” ” (Cokum,
2011: 7).

“ ‘Onu kaybetme!” diyordu bir ses.” (Cokum, 2011: 9).
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“ ‘Onu kaybetme! Onu kaybetme...” diyor bir ses. Uzak fakat igimde
gibi...” (Cokum, 2011: 19).

“ ‘Onu kaybetme... Onu kaybetme!”” (Cokum, 2011: 25).

“Yollar boyunca ‘Onu kaybetme!” diye haykiran ses kimin sesiydi
bilmiyorum.” (Cokum, 2011: 51).

“Yollar boyunca zaman zaman isittigim o kaygili sesi hatirladim. ‘Onu
kaybetme! Onu kaybetme!’ diye sesleniyordu. Sulara egildigimde ulu
ciarlarin golgesinde, cadirimda uykuya dalarken... Kaybetmemem gereken
neydi? Kimdi?” (Cokum, 2011: 113).

“‘Onu kaybetme! Onu kaybetme...” diye sesleniyordu.” (Cokum, 2011:
129).

“‘Onu kaybetme! Onu kaybetme...” diye.” (Cokum, 2011: 163).

Romanda Hicret Bey’in duydugu bu ses, lacivert tagina, daha dogrusu bu
tasin manas1 olan ailesinin sahip oldugu birlik, beraberlik ve huzura isaret eder.
Zaten anlat1 boyunca 6nce Hicret Bey, sonra oglu Devran, daha sonrasinda da

manevi oglu Yadigar hep aileyi bir arada tutmak icin ugrasir.

Yine romanda leitmotiv niteliginde tekrar edilen bir ciimle kiigiik

farkliliklarla okurun karsisina ¢ikar:

“Ben bir ¢erciyim, kirik bir aynanin ardindan hayatin igine daldim ve
oniimde bir duvar yikildi, sehrimden ¢ikip kivrimli yollar yiiriidiim, uzak
kentlere girip ¢iktim.” (Cokum, 2011: 6).

“Ben bir g¢erciyim, kirik bir aynanin ardindan hayatin igine daldim ve
oniimde bir duvar yikildi... Ben vyiiridim ve korkmadan yiiriidim.”

(Cokum, 2011: 51).

“Ben bir ¢er¢iyim, kirik bir aynanin i¢inden hayata daldim ve korkusuzca
ilerledim.” (Cokum, 2011: 66).

“Kirik bir aynamin i¢inden hayata dalmistim ve Oniimde bir duvar
yikilmust1.” (Cokum, 2011: 121).

“Kirik bir aynanmin ardindan hayatin i¢ine dalmistim; Oniimde bir duvar
yikilmst1.” (Cokum, 2011: 143).

“Ben bir ¢er¢iyim. Kirik bir aynanin iginden hayata daldim ve yiiriidiim.”
(Cokum, 2011: 163).
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Romanda Hicret Bey’in kendisini tanittig1 kisimlarda sik sik tekrar ettigi bu
ifadeler, onun ticaret i¢in kervanla yaptig1 yolculuklardan ziyade hayat
yolculugundaki cesur adimlarin1 ve her seferinde yeni bir seyler 6grenerek yoluna

devam edisini belirtir.

Sik sik tekrarlanan kelime, kelime gruplar1 ya da hareketleri iceren bu
teknigin, yazarin romanlarinda hem anlatinin {slibunun olusmasina hem de

anlatmin derin yapisinin anlasilmasina katkida bulundugu goriiliir.

3. 7. 3 Tahlil Usliibu

“Uslip anlatim tekniklerinin bir sonucu” (Akyildiz Bayrak, 2008: 16)
oldugundan, bir anlatida i¢ ¢Oziimleme tekniginin yardimiyla insanlarin ruh
diinyasmin sergilenmesine yogun bir sekilde yer verilen kisimlarda, anlatim da

tahlili bir nitelik gosterir.

Seving Cokum’un olaylardan ¢ok karakterleri 6n plana aldig1 ve onlarin
duygu ve diisiincelerine sik¢a yer verdigi “Zor” adli romaninda da tahlili bir
sunumun yogunlugu kendisini belli eder. Anlatinin her asamasinda duygu ve

diistinceleri belirtilen Kerim’in i¢ diinyasi tahlil yoluyla sdyle yansitilir:

“Buraya gelisinde nasil da trkmiistii halasindan. Kovulacagini saniyordu.
Ablasinin o sevgi dolu, yumusak halleri ile halasinin sert ve kiiskiin sesi
arasinda bocalayip durmustu. ‘Benim yiiziimden sikintiya giriyorlar. Gidip
parklarda nmu1 yatsam?’ diye diisiinmiisti. O yiin yatakta Sirma yatiyordu.
Kerim’e yatmasi i¢in halanin odasindaki o sert sedir gosterilmisti. Yine de
parklarda yatmaktan iyidir.” (Cokum, 1978: 217).

Yine yazarin, “Bizim Diyar” adli romaninda yer alan sahislarin ig
diinyalarinin sergilendigi kisimlarda zaman zaman tahlil {islibu olusur. Cocukluk
yillarinda Rifat’in ¢ok korktugu babasindan setkat gordiigiinde neler hissettigi sdyle

anlatilir;

“Birdenbire yepyeni bir Ali Bey bulmustu karsisinda. Birdenbire sevildigini
yiiregi carparak anlayivermisti. Odadaki yabanciligi kaybolmustu simdi. O
akaju masayla uzakhig son bulmustu. Ustiindeki bes hokkal1 yaz1 takimina,
kalemdan ve divitlere linnap kalem agacagina dokunmasa bile, korkmadan
yaklasabilmisti.” (Cokum, 2012: 12).
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“Hilal Goriiniince”de sik sik hayal kurup derin diisiincelere dalan Giray

karakterinin ruh tahliline yer verilen boliimlerde tahlil iislibu ©n plana ¢ikar:

“Giray’a Oyle geldi ki, bu adam ge¢misin havasini soluyamadigi an oliir
giderdi. I¢inde bir eziklik duydu. ‘Bu adamin, bu vefali tiirbe bekgisinin
yaninda ben neyim ki? diye diisiindii. Adam sanki bir yaraliya, yahut ¢dlde
kalmug birine su gotiiriir gibiydi.” (Cokum, 1993: 61).

“Agustos Basagi”’nda da anlat1 karakterlerinin duygu ve diisiincelerinin
yogunlastig1 kisimlarda tahlil tislubunun etkisiyle anlatimin akis1 yavaslar. Anlatida
Esma’nin Ayse Ana hakkinda zihninden gecenlerin aktarildigi boliim buna 6rnek

verilebilir:

“Hani babasmin bir 1afi vardi. ‘Tas1 siksa suyunu ¢ikarir...” diye. Iste bu
kadin da Oyleydi. Tas1 siksa suyunu ¢ikarirdi. Ona Ayse Ana degil, Koca
Ana veya Koca Nine diyesi geliyordu. Sevivermisti onu. Ciinkii, acilarma
g0giis germisti, ezilmemisti bu acilarin altinda. Dimdik, bir yabani aga¢ gibi
bir kayanin tepesinde dibine goélge vermisti. Gozlerinden, kan kirmizi
yanaklarindan, genis gogsiinden, kaba ellerinden bir yasama giicii
figkirtyordu. Sonra bir sevgi... Giir, verimli bir sevgi...” (Cokum, 2009:
129).

“Cirpintilar” adli romanda, tahlillerden yogun bir sekilde faydalanilsa da
anlatimda sik¢a yer verilen diyaloglarla ve tahlillerin kisa tutulusuyla anlatimdaki

akicilik kesilmeden devam eder. Romanda tahlil {isliibuna su kisim 6rnek verilebilir:

“Tekin’in aksam karanliginda belirsiz aydinliklarin vurdugu yiiziindeki
lizlintli ¢izgileri Esra’ya sonsuza kadar kalacakmis gibi geldi. Bundan derin
bir korku duydu. Yiireginde aglayan, aglamaktan katilan birisi vardi kadinin.
Yiiregi ikiye boliinmiistii. Siirekli kuruyan agzi kelimeleri bulamiyordu.”
(Cokum, 1999: 88).

Bir donem yasanan siyasi olaylara yer verilen “Karanhga Direnen
Yildiz’da gazeteci Feridun’un anlati boyunca c¢evresindeki gelismeleri
degerlendirmesi s6z konusu oldugundan romanin her asamasinda tahlili bir sunumun

yogunlugu kendisini hissettirir:

“Feridun babasinin bu hosgoriisiine, bagislama yanlis1 tutumuna akil
erdiremiyordu... Gergekten Enis Bey’i fikirlerine uymadigi igin
cezalandirmaya kalkan kimsenin burada, bu odada aymi habis diisiinceyle
kivranmadigi ne malumdu? Yeni bir hile, yeni bir oyun pesinde olmadigi?
Onlardan birisi babasmnin mahvini istemisti... Ama o simdi sevgiden,
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dostluktan s6z ediyordu. Hiirriyet esrikligi olsa gerek. Demek o imtihan,
katiileri affettirecek kadar zorluydu...” (Cokum, 1999: 184).

Anlat1 boyunca gen¢ bir yazarin i¢ diinyasinda olup bitenleri ya da
cevresindeki olay, durum ya da sahislar hakkindaki yorumlarmi okurla paylastigi

“Deli Zamanlar” adli romanda, tahlil islibu 6n plana ¢ikar:

“Dostun hikayesi beni etkilemisti. Biitiin bu anlattiklariyla onu yeni bastan
degerlendirmege koyuldum. Ana baba kanatlar1 altinda tek cocuk olarak
biiyiise de kendi hayatin1 kendisi kurma yolunda asir1 bir tutkusu oldugunu
goriiyordum.” (Cokum, 2008: 157).

Diyaloglara sik¢a yer verilip akict bir anlatimin  kullanildig:
“Giilyiizliim”de, tahlillerin bulundugu kisimlarda da bu canli anlatimin varligini
stirdiirdiigli goriiliir:

“Bunlar1 yaparken aklindan koyiinii gegirmis, ogullarini, kiiglik torununu.

Selma Gelini ve Oteki yakinlarini hatirlamis, parga bolilkk yasamanin sizisi
yine i¢ine dolmustu.” (Cokum, 2010: 124).

“Gece Riizgarlari”nda yazar ve gazeteci Siisen’in diislincelerine yer verilen

boliimlerde tahlili bir sunumdan yararlanilmistir:

“Higbirsey insan kadar karmasik bir yapiya sahip degildi. Oksijenle
hidrojenin birlesip su molekiiliinii olusturmas1 kadar basit degildi insani
¢ozmek. En iyisi kendi haline birakmakti elbette.” (Cokum, 2004: 156).

Anlat1 sahislarinin daha ziyade i¢ diinyalariyla okura sunuldugu “Tren
Burdan Ge¢miyor” adli romanda da tahlil {islibuna Ornek olarak su kisim

verilebilir:

“Bir umutsuzluk kaplamist1 biitiin benligini Aysan’in, deminki kayitsizligi,
belki de saskinligin getirdigi resim ¢ekme Onceliginin ardindan silinmisti.
Onun adina ne yapabilirdi ki?” (Cokum, 2009: 201).

“Arada Kalmis Tebessiim”de ruh tahlillerine yer verilen kisimlarda tahlil

iislibu 6n plana ¢ikar:

“Ust noktalara astig1 ve anlattiklarini kimseyle paylasmak istemedigi, biitiin
sirlartyla sakli kalacagma inandigi tablolarmin duvarlardan indirildigini
diisiiniiyor. Anlatmaya calistiklarnin gizemliligi kalmamustir sanki. Icinde
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bir damar yirtilmig veya yarilmis gibidir; kani1 bosa akmaktadir.” (Cokum,
2012: 116).

“Lacivert Tas1”nda da karakter anlaticinin kendi i¢ diinyasin1 samimi bir

sekilde okurla paylastig1 kisimlarda tahlili bir sunuma bagvurulur:

“Anlayamiyordum dediklerini, anlamak istemiyordum, anlamaya giiciim
yetmiyordu. Isigim uzayip yetecek gilice sahip degildi. Igimdeki tortu hala
derin ve koyuydu. Neden boyleydi bilmiyorum.” (Cokum, 2011: 120).

“Cok Yaprakh iliskiler” adli romanda da sahislarin i¢ diinyalarinm

sunuldugu kisimlarda, akici bir sekilde ilerleyen tahlil {islibu dikkat ¢eker:

“I¢inin acis1 daha baskmn. I¢ acis1 ¢ok derinde oluyor. Kollartyla sartyor
gbovdesini, deli gdmlegi giymis gibi. Ucundan kibritle tutusturulmus igi
besi bir arada biikiilii kagitlar halinde alev aliyor bedeni.

Ve agliyor. Karanlik bir tiinelin i¢ine sikigsmig, ¢ikamiyor?” (Cokum, 2013:
307).

Yazarin romanlarinda, i¢ ¢oziimleme teknigine paralel sekilde tahlili iislip
olusur. Bu kisimlarda da yine Seving Cokum’un siisten armmis sade dili ve

okuyucuyu saran samimi iislibu belirginlesir.

3.7. 4 Montaj

Bir yazarin, baska bir yazara, bir saire ait ya da anonim bir metni, bir ifadeyi
kendi eserinin dokusu i¢inde kullanmasi neticesinde ortaya c¢ikan montaj teknigi,
anlatima zenginlik katan tekniklerden birisidir. “Bir sdylem biriminin baska bir
soylemde yinelenmesi olan alint1 ile yalin bir sOylemlerarasymetinlerarasi iliski
kurulur.” (Aktulum, 2000: 95). Montaj teknigi Seving Cokum’un romanlarinda sik¢a
kullandig1 bir tekniktir.

“Zor” adli romanda, anonim bir tiirkiiden se¢ilen bir dortliik montaj
teknigiyle anlati terkibi icinde kullanilr. Romanda torunu Kerim’in gurbete
gitmesine liziilen Ziihre Nine’nin duygu ve diisiinceleri, anlatimi1 yavaslatacak uzun

bir i¢ ¢oziimleme yerine, kisa bir tiirkiiyle anlatilir:
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“Ziihre Nine’nin aglamasi ince bir iniltiye dondii. Daha sonra bu inilti ugtaki
bir odada bir tiirkiiyli ¢evreledi.

‘Atma beni tagman

Goziim dolu yasinan

Ben nereye gideyin

Bu ¢ileli bagman.”” (Cokum, 1978: 11).

Yine yazar, “Zor” adli romaninda, bir sarkiya ait sozlere yer vererek
anlatilanlarin geri planinda, fonda bir musikinin varligini okura hissettirerek anlatima

zenginlik katar:

“Kerim, kanepenin ucuna ¢ekinerek ilisti. Kii¢iik pilli radyosunu agt1 kiz.
Aksama yaklagan renklerin arasina bir sarki diistii. ‘Sazlar ¢almir
Camlica’nin bahgelerinde...” (Cokum, 1978: 67).

“Bizim Diyar”da anlatinin anlam boyutunu kuvvetlendirecek sekilde roman
sahislarinin agzindan anlatimdaki akicilik kesilmeden bazi beyit ve dortliiklere yer
verilir. Romanm ilerleyen kisimlarinda Ziya Gokalp’e ait bir beyit anlati

sahislarindan Hasim Bey tarafindan, bir sohbet sirasinda yegenine soyle okutulur:

“Vatan ne Tirkiye’dir Tiirklere ne Tiirkistan
Vatan biiyiik ve miiebbed bir iilkedir: Turan.” (Cokum, 2012: 163).

Yine romanda Giilsim Hanim’mn hastalandig1 sirada kizina cevap olarak
sOyledigi Yunus Emre’nin siirinden alinmig bir dortliik de anlatimi daha etkileyici

kilar:

“Benim bunda kararim yok

Ben bundan gitmeye geldim

Bazergdnim metaim ¢ok,

Alana satmaya geldim.” (Cokum, 2012: 190).

Ayrica “Bizim Diyar” adli romanda, destan ve halk hikayelerine ait ifade
kaliplarindan faydalanilmis, bu eserlere has sdyleyis bigimleri doniistiiriilerek eserde
kullanilmistir. Romanda etkileyici bir konugma yetenegine sahip olan anlati
sahislarindan Giilsiim Hanim, anlatic1 tarafindan bu yoniiyle bir destan kahramani
gibi oviiliir: “Gllsiim Ana bdyle soylediydi. Bu s6z yeri gogii tutar gibiydi. Duali,
hos s6zdii.” (Cokum, 2012: 1).
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Montaj tekniginden oldukca fazla yararlanilan “Hilal Goériiniince” adli
romanda ise, destan, tekerleme, tiirkii, bilmece, atasozii gibi sozlii halk edebiyatina
ait drlinler, anlatinin dokusuna yerlestirilir. Buna 6rnek olarak anlati sahislarindan

Nizam Dede’nin toy sirasinda ¢cocuklara sordugu su bilmece verilebilir:

“Bir agact oymuslar
I¢ine nagme koymuslar
Egri bligrii sdylemis
Kulagini burmuglar

Bu defa Bahadir ¢abuk davranip,

- Kemane! diye bagird.

Nizam Dede, Bahadir’in sirtini sivazladi.
- Dogru, dedi.” (Cokum, 1993: 79).

Yine “Hilal Gériiniince”de anlatinmn sunumu srasinda Asik Omer ve Bora
Gazi Giray’a ait bazi siir parcalarma da yer verilir. Romanda Arslan Bey’in

agzindan Bora Gazi Giray’in bir beyti s6yle sunulur:

“Birden Bora Gazi Giray’in bir beyti diline dolandz.

‘Bezm-i gamde zevk u isret biz de bir dem eylediik
Barisip gam sahi ile ahdi muhkem eylediik...””” (Cokum, 1993: 99).

Seving Cokum’un “Agustos Basag1” romaninda da anlat1 i¢ine mani, tiirkii,
ilahi ve siir pargalar1 montaj teknigiyle serpistirilmistir. Anlatima ahenk katan bu
nazim unsurlar1 igerikle uyum saglayacak, kaynasacak sekilde metne yerlestirilmistir.
Romanda idadili genclerden Veli ve Hifzi, mektep cikisinda 6gretmenlerinin 6dev
olarak verdigi Mehmet Emin Yurdakul’un “Cenge Giderken” siirini okurlarken,
yolun ucunda Tiirk atlilarinin Yunan askerlerini kovalayisina sahit olurlar. Romanda

bu kisim s6yle sunulur:

“- Dilisman yeniliyormus. Nasil olsa donecegiz oralara. Sen su siiri oku, hadi.

‘Ben bir Tiirkiim; dinim cinsim uludur
Sinem, 6ziim ates ile doludur...’

Veli durdu. Gozlerini  yolun ucundaki toz bulutuna dikti. Kayalarm
yuvarlanisi gibi nal patirtist oldu. Hifz1 da sese dondii. Aceleyle sigarasini

ezdi. Veli ayaga firladi.

- Bunlar Yunan askeri gdziim ¢iksin.
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Hifz1 da kalkt1.
- Deme len...

Toz bulutu acilmis, Yunan askerleri Ingiliz katanalarimin {istiinde
belirivermislerdi. Dort nal kosan atlarin zorlandigi, yorgunluklari iyice
belliydi. Agizlar1 kopiik sagryordu. Veli yakinindaki iri bir tagi eline aldi.

- Kafalarim yarariz hi¢ olmadik, dedi.
Bu sirada Hifzi1 bagirdu:
- Suraya bak!

Eliyle kars1 tepeyi gosteriyordu. Tepeden asag1 dort nal gelen Tiirk atlilari. ..
Kara kalpaklarindan segiliyorlard.

- Bunlar bizimkiler! dedi Veli. Yunan’i kovaliyorlar...” (Cokum, 2009:
237).

“Cirpintilar’da da Fuzuli (Cokum, 1999: 200) ve Yahya Kemal’e (Cokum,
1999: 194) ait baz1 siir parcalar1 montaj teknigiyle anlatiya yerlestirilir. Romanda
yillarca gurbetin zorlugunu ¢eken Tekin’in bir konusmasina Yahya Kemal’in iki

misrasmin eklenmesi, onun duygularmin etkili bir sekilde sunulmasini saglar:

“- Kim olursa olsun, vatandan ayrilinca onun sevdasini ¢ekmege baslar.
Yahya Kemal bosuna m1 sdylemis o musralar1? ‘Olmek kaderde var, bize
irkiintli vermiyor. Lakin vatandan ayriligin istirab1 zor...” Dikkat edersen
diinyadan ayriligin 1stirab1 zor demiyor.” (Cokum, 1999: 123).

Yine romanda geriye kirilma teknigiyle Tekin’in Avustralya’ya geldigi ilk
gilinlerde gurbette hissettigi yalnizlik duygusu ortaya konulurken de anlatim arasinda

Karacaoglan’in misralarmna yer verilir:

“O giinlerde Karacaoglan, dilinden diismezdi. Durup durup, ‘illeri var bizim
ile benzemez... Dilleri var bizim dile benzemez’ derdi. Tiirlii ¢esit dilden
konusan insanlar1 otobiisle ordan oraya tasirken iginde bir Karacaoglan
yalnizligr duyardi. Karacaoglan’in garipligini, o gurbet siirlerini daha iyi
anlamak icin iste boyle gezgin olmak lazimdi...” (Cokum, 1999: 14).

“Roman sanat1 inandiriciliktir” (Kirilmis, 2011: 338) diyen Seving Cokum,
27 Mayis 1960 ihtilali’nin anlat1 sahislarinin hayatma etkisini anlattigi “Karanhga
Direnen Yildiz” adli romaninda, donemin gazete haberlerine ve ¢esitli yazarlarin

kaleme aldig1 makalelere eserinde yer vererek anlatinin igerigiyle tarihi olaylar
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arasinda bir biitiinlik saglamig boylece kurmaca anlati i¢in gergekci bir zemin

hazirlamistir.

Yine gazetecilik hayatinda g¢evresinde gelisen olaylara karst her zaman
tarafsiz olmaya Ozen gosteren Feridun’un hayat hikayesinin sunuldugu romanda,
anlatinin temel sahsi bir yazar oldugu icin onun edebiyat cevresiyle yaptigi
sohbetlere ve bu sohbetler sirasinda sahislarin ¢esitli sairlerden okudugu siir
parcalarina anlat1 i¢inde yer verilir. Bu agidan romanin her asamasinda Ahmet Hasim
(Cokum, 1999: 29), Yahya Kemal (Cokum, 1999: 47), Yunus Emre (Cokum, 1999:
102-103), Fuzuli (Cokum, 1999: 54-55), Hayali (Cokum, 1999: 198) ve Seyh
Galip’in (Cokum, 1999: 221) siirlerinden bazi1 bdliimlere rastlamak miimkiindiir.

Buna 6rnek olarak anlati i¢inde Fuzuli’den alintilanan su beyit verilebilir:

“ Bunlar1 dedikten sonra Fuzuli’den bir beyit okumustu:

- Beni candan usandirdi cefddan yar usanmaz mu
Felekler yandi ahimdan muradim sem’i yanmaz mi?” (Cokum, 1999:
54-55).

“Deli Zamanlar”da da Attild ilhan’m “Ben Sana Mecburum” siirinin bir

kismi alintilanir:

“Ben sana mecburum bilemezsin
Admi mih gibi aklimda tutuyorum
Biiyiidiikge biiyiiyor gozlerin
Ben sana mecburum bilemezsin
I¢imi seninle 1sitryorum.

Agaglar sonbahara hazirlaniyor

Bu sehir o eski Istanbul mudur

Karanlikta bulutlar pargalaniyor

Sokak lambalar1 birden yaniyor

Kaldirimlarda yagmur kokusu

Ben sana mecburum sen yoksun.” (Cokum, 2008: 96).

“Giilyiizliim” romanmda da “Giilyiizlillerin sevkine gel nlis edelim mey”
(Cokum, 2010: 91) seklinde bir dizelik sarki soziine yer verilmek suretiyle montaj

tekniginden faydalanilir.
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Yine “Gece Riizgarlar’”nda da anlat1 sahislarinin miizik dinledikleri sirada

su sekilde radyoda calan eski bir sarkinin sozlerine yer verilir:

“Soyleyemem derdimi kimseye
Derman olmasin diye” (Cokum, 2004: 107).

“Tren Burdan Gec¢miyor”da Edip Cansever (Cokum, 2009: 41), Ahmet
Hasim (Cokum, 2009: 41-42) ve Behget Necatigil’in (Cokum, 2009: 158) siirleri
montaj teknigi ile anlat1 i¢cinde kullanilir. Romanda Ahmet Hasim’in “Karanfil”

siirine sOyle yer verilir:

“Ahmet Hasim’e gegiyor:

Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil
Ruhum acisindan bunu bildi

Diistiik¢e vurulmus gibi yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler
Gonliim ona pervane kesildi”(Cokum, 2009: 41-42).

“Arada Kalmis Tebessiim” adli romanda da anlat1 sahislarindan Feda’nin
okudugu Yakup Kadri’nin “Ankara” romanindan su sekilde bazi bolimlere yer

verilerek montaj tekniginden faydalanilir:

“Selma Hanim, bunlar1 diisliniirken gozleri, oturdugu yerden Ankara’nin
keskin ve yalgin profiline ilisti ve tath bir tahayyiil esnasinda birdenbire aci,
kat1 bir realite ile karsilasan bir kimse gibi yiiregi burkuldu. Bir ¢6liin
ortasinda, bir kaya parcasindan hi¢ farki olmayan bu sehrin manzarasinda
acayip bir tesir, insan1 zorla kendsine ¢eken sert bir cazibe vardl.” (Cokum,
2012: 3).

Seving Cokum’un montaj teknigi ile anlati i¢inde yer verdigi bu parcalarin,
biitiin romanlarinda gerek iislip gerekse muhteva acisindan anlatinin biitlinligiiyle

uyum sagladigi goriiliir.

3. 7.5 Tasvir Usliibu

Tasvir tUslibu, “goriilen seylerin resminin, tablosunun ¢izilmesi” (Cetin,

2011: 293) anlamina gelen tasvir tekniginin kullanildig1 kisimlarda karsimiza ¢ikan
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bir tislaptur. Tasvir tislibu, tasviri 6gelerden faydalanarak anlattiklarini bir tablo gibi

sunan Seving Cokum’un lislibunun en belirgin yonlerinden birisidir.

Seving Cokum’un romanlarinda kimi zaman okur ve anlat1 diinyas1 arasindaki
bag1 kuvvetlendirmek i¢in anlati sahislarmin birinin géziinden mekan tasvirlerine yer
verilir. Yazarin “Zor” adli romaninda, bas karakter Kerim’in bakti§1 noktadan

halasinin evinin goriintiisii s0yle sunulur:

“Iste o kirmuzili lacivertli Isparta halisi... Bildik, tanidik bir sey. Su yesil
vinleks iskemleler de... Su agilir kapanir masa da... Sonra, islemeli
ortliler... Balkon... Giinesin kizarttigi begonyalar, yaban kokulu itirlar,
heniiz ¢igek agmamis sardunyalar...” (Cokum, 1978: 21).

Seving Cokum’un zaman zaman tasvirden faydalandigi “Bizim Diyar” adli
romaninda, savas sonrasi ortaya ¢ikan tablo, secilen ince ayrintilarla g6z Oniinde

canlandirilacak sekilde sunulur:

“Her sey cephede kaldi. Bir parca yigitlik, bir par¢ca dayanma giicii, bir parca
diismani piiskiirtme hayali... Simdi ¢amlarin ugultusu, simdi kuslar, {irperti
veren seslere dondi. Heniiz kurumamis kaputuna biiriindii. Simdi daglar,
ovalar, dar yollar icinde kirik dokiik asker... Titreyen, lsiiyen eller.”
(Cokum, 2012: 194).

“Hilal Goriiniince”de Bahgesaray’in goriiniisii, sahislarin i¢ diinyasindaki

yansimalariyla sOyle tasvir edilir:

“Bahgesaray, su vadiye gizlenmis bir hazineydi. Etrafindaki tepeler de onun
zimriitli mahfazasi... Sabahlari, agir agir o miicevher kutusunun kapagi
kalkiyor, binbir renk, binbir parilti ortaya c¢ikiyordu. Giin batarken,
yakutlara, akiklere biriiniiyordu. Aksamlar1 giivercin gogsii... Geceleri
lacivert tasi, zafir... O zafir i¢inde binlerce yildiz...” (Cokum, 1993: 41-42).

“Agustos Basagi”’nda dis cevreden alinan goriintiiler, anlatim sirasinda

yeniden diizenlenip, doniistiiriilerek sunulur:

“Sonbahar Sogiit’e yarasirdi hep. Her taraf altin tozuna batar, nakis nakis
tezhiplenirdi. Gene Oyle... Dereler giirlesmis, gokylzii acilip yiikselmis,
duru bir maviye, genis, sagakli bulutlara kavusmustu. Tepelere ¢oken
golgeler simdi daha mor, daha maviydi. Ve eteklerinde titresen kavaklar
kizil, kahve yanikligini almist1.” (Cokum, 2009: 68).
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“Cirpintilar’da mekan tasvirlerine yer verilen kisimlarda ortaya ¢ikan tasvir

iisliibu, kimi zaman anlatida estetik bir islev yiiklenir:

“Hafta sonunda o evi gormege gitmislerdi. Bah¢e ana yolun hemen
kiyisindan bir kap1 girisiyle bagliyor, eski kdy resimlerini hatirlatan dar
toprak yolun iki yanindaki boylu sapsar1 otlar engin bir alana yayiliyordu.
Sonra bahgeye golgelerini salan giin goérmiis birkag ¢am, akasya ve bir de
palmiye hafiften kipirtilarla onlar1 selamladilar. Coskun kus sesleriyle dolu
dallarin altindan gegip eve yoneldiler.

Oylece eski giinlere dalip gitmisti ev. Onu sessiz, tozlu uykusundan
uyandirmaktan ¢ekinen adimlar atarak yaklastilar.” (Cokum, 1999: 58).

Binalarin ¢ogunlukla dis goriiniisiiniin sunuldugu “Gece Riizgarlar” adli

eserde de mekan tanitiminda tasvir tislibu olusur:

“Buras1 yeni kurulmus bir semtti, evleri beyaz, gogi agik, yiiksek bir alana
yayilmisti apartmanlar. Mavi dikenlerini, bogirtlenlerini yitirmemis soluklu
bir mekan...” (Cokum, 2004: 28).

“Arada Kalmis Tebessiim”de anlat1 sahislarinin gittigi ¢cay bahgesine dair

ayrmtilar, okurun goziinde canlandirilacak sekilde soyle sunulur:

“Kisik merhabalartyla diiriim ve kir pidelerinin yapildigi bahgede fiskiyenin
kendince akan sulart yanindaki masay1 segiyorlar. Cevrelerinde o&teki
masalar, bir seyler tutturan c¢ocuk sesleri, bir dalda duramayan sergeler,
kiimelerce havalanip, kiimelerce ugup, kiimelerce konan sergeler; beyaz
mermerin hafif yosunlu dipleri. Sicaga serinlik katan su sesi, Et dumani.
Kimyonlu, baharatl bir kokunun havalanisi...” (Cokum, 2012: 265).

“Lacivert Tas1” romaninda da yaz mevsiminde ¢evrenin goriintiisiiniin

sunuldugu su kisimda akict bir tasvir iislibu dikkat ¢eker:

“Yaz sonuydu; boylanmis otlarin kesildigi ve ot saman, toprak kokusunun
ortaligr sardigi, kuyu sularinin kitlastigi, kelebeklerin ¢ogaldigi demler,
aksamlar1 yildizlarin iri iri goziiktiigii...” (Cokum, 2011: 308).

Seving Cokum’un “Cok Yaprakh Iliskiler” adli romaninda da tasvir
teknigine yer verilen kisimlarda buna baghi olarak tasvir iislibu ortaya cikar.
Yamag’in goziinden ¢evrenin goriintlisiiniin canli bir sekilde sunuldugu su kisim,

tasvir Uislibunun bir 6rnegidir:
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“Yerlerde ve ortadaki siis havuzunda yagmurun darbeleriyle dallarindan
kopmus yapraklar yiiziiyordu. Daha ¢ok gladi¢ya agaglarinin narin, hafiften
sartya yol almis yapraklari. Cicek gobeklerinde kadifeler, horozibikleri,
yagmurla yikanarak can alic1 renklerine kavusmus goriiniiyorlardr.” (Cokum,
2013:5).

Seving Cokum, romanlarinda sahis ya da mekanlar1 ince ayrmtilariyla ve
canlt bir sekilde tasvir eder. Onun tasvirlerindeki bu canlilik, okurun roman

diinyasima kolayca girebilmesini saglar.

3.7. 6 Mizah Uslibu

Bir anlatida sunum srrasinda mizaha, giildiiriicii unsurlara bagvurulmasi
mizahi bir anlatim1 beraberinde getirir. “Mizah, edebi bir tiir degil, pek ¢ok edebi
tiirde goriilebilen bir motiftir. Bir iislip ¢esididir.”(Cetin, 2011: 285). Seving Cokum
da “Cok Yaprakh iliskiler” adli romaninda boliimlerin basina, o bdliimlerin
icerisinde gecen sahis, olay ya da durumlarin giildiiren yonlerini yansitan bazi
climleleri yerlestirmek suretiyle mizahtan faydalanir. Yazarin boliimlerin basma

koydugu bu ciimlelerden bazilar1 sdyle siralanabilir:

“Sar1 Kule’den Hali¢’e giinde alt1 kisi atliyorsa bunlardan ikisi matematik
yiiziinden dengesini bozmustur.” (Cokum, 2013: 1).

“Babast onu bodrumdaki komiirliige kilitleyip gittiginde, igerinin

karanliginda yaslanmis bdoceklerin ¢atur cutur dolagmalarini  dinleyip
durmus, ilk defa bir fareyle ahbaplik etmisti.” (Cokum, 2013: 218).

Yazar, anlat1i¢cinde yer verdigi bu mizahi ifadelerle okuru giildiiriirken ayni

zamanda diistindiirmektedir.
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SONUC

Estetik diizeyi yliksek romanlar kaleme alan Seving Cokum’un romanlarinin
kurgusundaki bu saglamligin geri planinda, onun malzemeyi sunmadaki basarisi,

baska bir sdyleyisle anlatim tekniklerini kullanmadaki ustaligi bulunur.

Roman i¢in, “O, d6nce teknik bir yapidir, saglam, aksamayan mimari bir
biitlinliik.” (Cokum, 2006; www.turkcebilgi.com, 17.12.2012) diyen ve bu sebeple
romanlarinda anlatim tekniklerini yerli yerinde kullanmaya 06zen  gosteren
glinlimiiziin taninmis romancilarindan Seving Cokum’un kendisine has bir roman

anlayisi, sanatin imkanlarindan kendisine 6zgii bir sekilde faydalanis bigimi vardir.

Romanlarinda elindeki malzemeyi estetik bir sekilde sunarken gerek klasik
gerekse modern tekniklere yer veren Seving Cokum, ayrica yeni konulara paralel
sekilde yeni teknikler denemeye de gayret gosterir. S6z gelimi, “Gece
Riizgarlari’nda anlat1 diizlemi temel anlati-i¢ anlat1 seklinde kurulurken, “Arada
Kalmig Tebessiim” adli roman i¢ monologlarla ilerler. Yine “Lacivert Tas1” adh
romanda bir hikiye sirayla ii¢ sahsin gdziinden sunulurken “Cok Yaprakls Iliskiler”
adli romanda ise, her bolimiin basma o boélimiin iginden bazi1 climleler

yerlestirildigi goriiliir.

Bu sekilde romanlarinda teknik acidan siirekli bir yenilik icinde olan Seving
Cokum romanlarma isim secerken de ayni anlayisla bu isimlerin orijinal olmasma
dikkat eder. Ayn1 zamanda yazarin romanlarma verdigi isimler anlatinin anlam

katmanini temsil etme islevine de sahiptir.

Romanlarinda entrik yapiy1 kurarken ¢atigma unsurunu ve ana diigiimii dikkat
cekici bir sekilde anlatiya yerlestiren yazar, ana diiglimii destekleyecek sekildeki ara
diigiimlerin asama asama ¢oziimlenmesiyle anlatiy1 ilerletir. Olaylarin gelismesinde
yazar kimi zaman da arayis yolculugu kalibi tekniginden faydalanir. Her zaman

romanlarinit sondan ya da ortadan baglatmak yerine bastan baglatmay1 tercih eden
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Seving Cokum, anlatinin sonunda ise, genellikle eksiltili son teknigine yer verir. Bu
sekilde romanlarinin sonunu okurun hayal giicline birakan yazar, ¢ogu zaman
anlatmin sunumu srrasinda  metinlerarasilik tekniginden faydalanarak okurun

cagrisim giiclinii harekete gecirir.

Romanlarinda olay orgiisii tipi olarak tek zincirli ve helezonik olay orgiisii
modelinden sik¢a faydalanan yazar, ¢cok zincirli olay orgiisii tipini sadece “Bizim
Diyar” adli romaninda kullanir. “Bizim Diyar” adli romanda olay 6rgiisii baglangicta
tek bir zincir halinde ilerlerken sonrasinda bu olay rgiisiinden ayrilan ve ona paralel
bir sekilde ilerleyen baska bir olay orgiisii ortaya ¢ikar. Romanin sonunda ise, birinci

olay oOrgiisiiyle ikinci olay orgiisiiniin kesistigi goriiliir.

Sahislarin  tasariminda zaman zaman arketipsel sembolizm ve isim
sembolizasyonu tekniginden faydalanan Seving Cokum’un romanlarinda anlati
icinde bazi sahislar belli islevleri yerine getirecek sekilde tasarlanir. Ancak, islevlerin
sahislar arasinda dagilimi asil kahraman, hasim gii¢, arzu edilen nesne, yonlendirici,
alict ve yardime1 olsa da kimi zaman asil kahramani harekete geciren arzu edilen
nesne, hasim gii¢ ve yonlendiricinin sahis degil durum oldugu goriiliir. Sahislarin
sunumunda tasvirler kisa tutulurken i¢ ¢oziimlemelere yogun bir sekilde yer verilir.
Kimi zaman sahislarin kendilerini dogrudan tanitmasina firsat verilerek i¢c monolog
ve biling akis1 tekniklerinden faydalanilir. Bunlarin disinda anlatida sik¢a kullanilan

diyaloglarla da hem konusan sahislar hem de iizerine konusulan sahislar tanitilir.

Zaman tasariminda insan zihnindeki akigkanliga, anlat1 sahislarinin hatirlama
ve hayal etmelerine bagl olarak cizgisel kirilmalara sik¢a yer veren Seving Cokum,
zamanin ritmini diizenlerken de yavaglatma ve hizlandirma tekniklerinden yeri
geldikge faydalanir. Yazar kimi zaman vurgulamak istediklerine daha fazla zaman
ayirabilmek i¢in zaman atlamasi ve 6zetlemelere bagvurur. Yazarin romanlarinda ig
coziimleme, tasvir ve aciklamalarmn kullanildig1 kisimlarda geciktirmeler yoluyla

merak duygusu beslenir.

Seving Cokum’un bazi romanlarinda mekanin kronotopik bir degere sahip
olmas1 da onun tekniginin dikkat ¢ekici bir yoniidiir. Yazarin romanlarinda mekan

sembolik bir deger yiiklenerek bir duygu ya da diisiincenin 6ykiide vurgulanmasina
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yardimc1 olur ve boylece verilmek istenilen niyet dogrultusunda anlatinin anlam
boyutuna da katki yapar. Dolayisiyla anlatida birtakim duygu ve diislinceler zaman-
mekan birlikteligi sayesinde temsil edilip somutlasir. Yine mekan-sahis diyalektigi,
mekan tasviri, karsitlik kurma teknikleri de yazarin mekan tasarimi ve sunumunda
faydalandig1 tekniklerdir. Ayrica mekan tasariminda Seving Cokum sosyal ortami

yansitan fon mekénlara da yer verir.

Seving Cokum’un romanlarinda anlatict figiirii olarak kimi zaman hakim
anlatict kimi zaman birinci sahis anlatic1 kullanilir. Romanlarda yer verilen birinci
sahis anlatici, karakter anlatict ve gdzlemci ben olmak tizere farkli sekillerde ortaya
cikar. Anlatim acisina (odaklamalara) bakildiginda da Seving Cokum’un
romanlarinda dis odaktan okura hissettirmeksizin i¢ odaga gegilerek 06znel
yorumlarin sunumu anlati sahislarma birakilir. Yine yazarin romanlarinda, nesnel,
oznel, elestirel, karamsar ve iyimser bakis acilarindan anlatmin sunumu sirasinda

yerine gore faydalanildig goriiliir.

Dili 6zenle kullanan ve samimi bir anlatima sahip olan Seving Cokum, ¢ogu
zaman ahenkli bir anlatimla nesri nazma yaklastirir. Tasvir ve tahlil iislibunun da
belirginlestigi yazarin romanlarinda, yine sik¢a yer verilen leitmotiv ve montaj
teknikleri de estetik yapilanmanin birer pargasi olarak anlatidaki yerlerini alirlar.
Ayrica yazarin “Cok Yaprakh iliskiler” adli romaninda faydalandigi mizah iislibu
da anlatima ayr1 bir renk katar. Romanlarinda ifade diizlemini olustururken
anlatim teknikleriyle anlati unsurlarini basarili bir bi¢imde roman dokusuna
yerlestiren ve elindeki mevcut malzemeyi ustaca degerlendiren Seving Cokum,
roman teknigine hadkim, roman yazmanin biitiin inceliklerine sahip bir yazar olarak

okurlarinin karsisina ¢ikar.
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EK 1: SEVINC COKUM iLE MULAKAT

Edebiyatimizin usta kalemlerinden Seving Cokum’u 06.07.2013 tarihinde
Istanbul Giizelce’deki evinde ziyaret ettik ve misafirligimiz boyunca kendisiyle
sohbet etme imkianina sahip olduk. Asagida, yazarin Kkendi roman teknigi

hakkindaki sorulara verdigi cevaplardan olusan miilakat yer almaktadir.

Romanlarin isimleri anlatinin giris kapisinin anahtan gibi oldugundan
bir romana isim secimi olduk¢a 6nemli bir tekniktir. Siz romanlariniza isim

secerken nelere 6zen gosterirsiniz?

Tabii benim devir devir degismistir. “Zor” roman1 zor bir donemi yansitiyor.
Darbe donemini. Benim i¢in de zor ilk roman oldugu i¢in. Onlarla ilgili olarak o isim
bulundu. “Bizim Diyar” romani, Rumeli romaninin ismi Yahya Kemal’in bir siirinde

geciyor. Su sekilde:

“Ve goz kapaklarinin arkasinda eski vatan

Bizim diyar olarak kaldi ta kiyamete dek”

Bu “bizim diyar” s6zli oradan alinmadir. “Hildl Goriinlince” romanina
gelince ben onu Kirim Tatarlar ile ilgili bir kitap okumustum. O kitapta onlarin
akinlari, yani eski Tatar yigitlerinin Rus i¢lerine akinlar1 var. Orada hani Osmanlilar
nasil sefere ¢ikiyorlar onun gibi Kirim Tatarlarinin da Rus lizerine ath olarak gidip
ganimetlerle donmeleri var. Orada beklerlermis. Yeni ay goriiniince, yeni ay tabiri
geciyor. “O  bize ugurlu gelir” diye yeni ayla birlikte sefere ¢ikarlarmis. Tabii ben
bunun adin1 “Yeni Ay Goriiniince” yapmistim. Adi buydu. Ancak bir arkadasim,
“Bunu Hilal Goriiniince yap, daha iyi olur.” dedi. Ben de “Hilal Goriiniince”
yaptim. Ondan sonra “Agustos Basag1” geliyor. O da Kurtulus Savasi’n1 anlatiyor,
ama bir gaziden dinleyerek tabii. Ben sozlii malzemeye ¢ok dikkat ederim. Yani tabii
ki, yazili kaynaklar1 da okuyorum, inceliyorum, ama benim i¢in s6zlii kaynak daha
onemli. Daha romana gider. Agustos ay1, malim Biiyiik Taarruz’un oldugu tarih
itibartyla bir dogus. Yani, Anadolu’nun yeniden dogusu ve kurtulusu. Bunu
simgeliyor agustos ayi. Bir de agustos basagi, basak daha erken olgunlasir. Zaten

Biiyiik Taarruz i¢in ¢ok beklenilmistir. Ancak toparlanilmistir. Ciinkii Sakarya’nin
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bir yikimi var. Gecikmis bir zafer. Basak, ayni zamanda benim de dogdugum
tarthteki bur¢. Basak burcundanim ben. Yani, hepsi bir araya geldi, iste boyle bir
isim ¢ikt1 ortaya. “Karanliga Direnen Y1ldiz” karanlik giinleri, yani askeri darbenin
yapildig1 yillar1 anlatir. Orada o yillarda kahramanimizin yine de umudunu
yitirmeden ayakta durma ¢abasi vardir. “Karanliga Direnen Yildiz” bir umudu
simgeliyor. Sonra “Deli Zamanlar” romani, benim deli ¢aglarimi anlatir. Fakiilte
yillari, parti caligmalar1 falan. “Deli Zamanlar” arayis i¢inde oldugum yaillar.
Yikiliglarim, yeniden umutlanmiglarim var. “Giilyilizlim” zaten benim tefrika
romanimdir. Bu isim orada anne ile ¢ocugun aralarindaki o sevgiyi, g¢ocugun
annesine baghligini ifade eder. Bir de bir sarki var ¢ok eskilerden. “Gtilyiizliilerin
sevkine gel nls edelim mey”. Fasillarda falan okunur o. O sarkida gegen bu ifade, o
da bana 151k tuttu “giilylizlim” diye. Oradan esinlendim. “Gece Riizgarlar1” admni
bulmakta biraz zorlandim. Fakat oyle bir sey ki Siisen adl1 yazar, 6teki intihar eden
kadin ve onun i¢indeki kii¢iikk hikayeler, gariban insanlar falan hepsi sanki bir
riizgara kapilmis gibi. Yani geceleyin farkl eser riizgarlar dikkat ederseniz. Giindiiz
riizgarlar1 daha farklidir. Ama gece alt list edebilir de riizgar. Ciinkii insanlarin
geceleri sanki ikinci bir hayatlaridir. Kotii olaylar da gece olur hep. Dolayisiyla o
riizgarlar1 biz mecazi olarak da diisiinebiliriz. Yani bir gercek riizgar olarak, bir de
insan hayatindaki savrulmalar olarak. Iste “Gece Riizgarlar1” bu savrulmalar1 veriyor.
“Cirpmtilar” da bir gé¢ romani. Orada hayatimizdaki ¢irpintilar var. Ciinkii hep
arayis igindeler. Insanoglunun huzur arayisi. “Tren Burdan Gegmiyor’da ben
medyay1 ele aliyorum. Medyadaki insanlar da yonlendirilirler. Istediginiz kadar iyi
niyetli olun veya “Diirlistiim ben.” deyin, yapmak istediginiz baska seyler vardir
baska seyler yaparsiniz. Medyada diiriist kalabilmek ¢ok zordur. Ancak bu zamanda
diiriist kalabilmek daha da zor. Bunu demek istiyorum. Iste orada Niizhet kendi
dogrusunu korumak isteyen bir adam. Bunun i¢in de hattin disinda kaliyor. Hattin
gerisine diisliyor. Trenin ge¢medigi yere. “Arada Kalmis Tebessiim”de daha fazla
muhasebe, hesaplasma, ylizlesme var. Bu “Arada Kalmis Tebessiim” bizim sosyal
calkantili hayatimizi anlatiyor. Nasil insanin i¢inde gecirdigi yolculuk vardir.
Toplumlarin da sosyal hayatimizin da gegirdigi bir yolculuk vardir. O yolculuklarin
inisleri ¢ikislar1 her sey o topluma bir sey 6gretir. “Arada Kalmig Tebesstim”de iste
biitiin bu ¢alkantilarin i¢inde insanlarin birbiriyle olan iletisimi, dostluklar atiliyor bir
tarafa veyahut anlasma zemini kalmiyor. Yani o tebessiimii, anlagmak i¢in ne sarf

edeceksek onu yapmiyoruz. Daima bize uymayani reddediyoruz. Bu yanlis. O halde
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aradaki tebessiim ortadan kalkiyor. O tebessiim unutuluyor. Halbuki bir tebessiim
olsa belki farklilasacak her sey. “Lacivert Tasi”na gelince, tabii “Tarihi roman bir
daha yazmayacagim.” demistim ama, ister istemez iste cocuklugumdan beri anlatilan
o hikdye kendini yazdirdi en nihayet. Biraz taslarla ilgileniyorum. Lacivert tasmin da
baz1 ozellikleri var. Misir’da giiclin temsilcisi olarak goriiliiyor. Firavunlar hep
tilsimlar yaptirirlarmig lacivert tasindan duvarlara asarlarmis. Yani iktidarlar: devam
etsin falan diye. Ruhu aritan bir 6zelligi var. Ben o tasa bir de birlestiricilik vasfini
ekledim. Ailenin, toplumun, milletin birlik halinde yasamasini saglayan bir 6zellik
yiikledim ve bereket 6zelligi de var. Lacivert tasini o sekilde bir sembol oldugu i¢in
romanin ad1 yaptim. “Cok Yaprakli Iliskiler’de insan iliskilerini inceliyorum.
Burada farkli bir metot, ger¢ek ve gergekiistiiciiliigli bir arada kaynastirmaya
calistyorum. Boyle bir teknigim var. Insanlari istediginiz kadar birbirine benzer hale
getirin bir yerde ya bir ¢ikar ¢atismasindan dolayr yahut da vicdaninin sesi ile “Bu
yanlis. Dogru olan budur.” diyebilen bir yapiya sahip insanoglu. Yani degisken.
Onceden ¢ok sevdigi bir seyden sonradan nefret edebiliyor. Toplum olarak yasayisi
birbirine benzeyen insanlar {iiretiliyor. Ama insan bir yerde mutlaka bir ayriliga
diisiiyor. Insan iliskileri {izerinde ¢alistyor, insan grafikleri iizerinde uzman olmus

orada Yamag. Dolayisiyla iliskilerin de ¢ok degisken oldugunu sdyleyelim.

Kaleme alinmis bir roman tamamlanmis bir yapi, estetik bir sistem
olarak karsimiza cikar. Ancak yazma asamasindan once bir de romanin yazar
tarafindan bir kurgulanma, tasarlanma, diizenlenme asamasi vardir. iste siz bu

noktada bize romanlarimz1 nasil kurguladigimizdan biraz bahsedebilir misiniz?

Simdi ben genellikle romanin sonu bellidir gibi diisiiniirim. O sondan
hareketle durumlara gecerim. Yani durumlarla baslarim ama sonu biliyorumdur diye
disiiniiyordum. Bastan boyleydi hesabim, fakat sonradan romanin gidisi sonu
degistirmemi dogurdu. O sebeple demek ki bastan tahmin edebilirsin, ama
degistirebilirsin de. Simdi kabaca bir hikdye belirlenmis olmalidir bir romanda. Ama
bu hikaye tabii farkl sekillere de girebiliyor yazmaya basladiktan sonra. Yazdiklarim
nedir? Hep not almak. Burada kagitlarim vardir. Aklima geleni hemen kagida
kaydederim. Masamin iistiinde veya ¢ekmecemde durur onlar. Onlar1 bazen zarflara

koyarim. Renkli zarflar. Defter var miisvedde defteri gibi. Oralarda da “Sunlar
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anlatilacak, bu yazilacak.” diye notlarim var. Yani, onlara bakarak hatirliyorum bir
de. Kaldim bir yerde mesela hemen bakiyorum o ciimlelere. Ama enteresan bir sey
geliyor aklima, iste o bir yasanmislik, bir an. Onu unutabilirim korkusuyla hemen
yazip koyuyorum bir kenara Sonra onu bir yere monte ediyorum. Montaj isidir bizim
isimiz. Bir ¢esit montaj. “Bu olmus.” diyorum meseld. Olmamissa o zaman o
parcayr oradan cikariyorum, baska bir sey koyuyorum. Mesela “Tren Burdan
Gegmiyor”da teknik agidan c¢ok yer degistirmeler oldu. Simdi gordiigiiniiz zaman
onu ne yapiyorsunuz? “Keske su bdliimle baslasaydi, daha iyi olurdu.” diyorsunuz.
Ciinkii can alict nokta ¢ok uzaga gitmis. Okuyucunun bunu kesfetmesi i¢in hayli
ortalara gelmesi lazim mesela. Boyle bir sey var. Halbuki “Bu ip ucunu ona verelim.

2

O, o heyecanla gitsin.” deyip basa donmeler. Bu eklemeler, ¢ikarmalar, yer

degistirmeler ¢ok oluyor.

Romanlarimizda sahislarin sunumunda i¢ ¢oziimleme teknigine yogun
bir sekilde yer verdiginizi goriiyoruz. Bu acidan sizce i¢ ¢oziimleme tekniginin
insani 6ziin yakalanmasinda ve insanlarin biitiin yonleriyle sunulmasindaki

yeri nedir?

En basta ¢ok biiyiik rolii var. Ben bunu roman yazdik¢a anlamaga basladim.

Romanlarimizda okuru sikmayan tahlili bir anlattimimiz var. Bu

konudaki basarimizin sirrini bizimle paylasabilir misiniz?

Her sey dozunda. Ben o anda tabii kendim de miidahale ediyorum. Simdi ben
bu ruh ¢oziimlemelerinde kendimi ¢ok 6rnek alirim. Yani insan en iyi kendisini tanir.
Simdi belirli bir diinyanin i¢inde yaziyorsunuz. Bu herhangi bir seye benzemiyor.
Bir sanatkar her zaman kendi eseriyle bas basa olacak. Otorite sanatkarin kendisidir.
Yazarken uygun olanlar1 ayiklamalar yapiyorsunuz. Yani istiflenmis bir seyler var.
Bunlarin igerisinden romana en uygun olanmn ayiklayicistyim ben. Simdi demek ki
bu ise siz kendinizi adadiktan sonra, seneler gece gece hep ayni seyleri yapa yapa

ustalasiyorsunuz. Yani devamli o istifleri ve ayirmalar1 yapiyorum.
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Romanlarimizda ¢ogunlukla eksiltili son teknigini tercih etmenizin sebebi

nedir? Romanlarimizin sonu¢ kismini 6nceden belirler misiniz?

Iste romanm sonu bazen belli, bazen belli olmuyor. Yiiriiyils nereye
gidiyorsa, yani ona gore, ona uyabilecek bir son ortaya cikiyor. Ciinkii hayatimizi
biz bir ¢erceve igine alamadigimiz gibi, romani da alamayiz. Ister mutlu bitsin ister
mutsuz bitsin benim romanlarimda son belirsiz olabilir. Bu son romanimda, “Cok
Yaprakli Iliskiler’de bile son belirsizdir. Iyi seyler olacak gibisinden bir sey
hissettiriyorum. Hayatin zaten kendisi boyle. Yani bir bakiyorsunuz seviniyorsunuz,
bir bakiyorsunuz arkadan agliyorsunuz. Onun i¢in cergeve i¢ine alamayiz hayatu.

Hayat durmuyor ciinkii.

Romanlarimiza baktigimizda yeni konularla birlikte yeni tekniklerden
faydalanmaya cahstiZimz1 goriiyoruz. Meseld “Gece Riizgarlari”’nda anlati
diizlemi temel anlati-i¢ anlati1 seklinde kurulurken, “Arada Kalms Tebessiim”
adl roman i¢c monologlarla ilerler. “Lacivert Tas1” adl romanda ise, bir hikaye
sirayla ii¢ sahsin goziinden sunulur. Bu acgidan sizce bir romanci anlatisinda ele

aldig1 yeni icerige paralel sekilde yeni teknikleri de denemeli midir?

Tabii  denenmeli. Ben “Tren Burdan Geg¢miyor’da kahramanlarimi
anlatirken Niizhet’i birrakiyorum Simay’a ge¢iyorum. Hepsini ayri ayr1 kontrol
etmekteyim. Bende o ¢aba, degisik bir teknik uygulayayim cabasi hep var. Hangi
agizdan anlatilacak diisiincesi hep bende var. Bu da teknige giriyor. Mesela son
romanimda iki kisi var. Yama¢ ve Gilliimser. Yamag¢ bolimiinii anlatryorsam
Yamag’in goziiyle anlatiyorum. Yamacg’in diisiinceleriyle sesleniyorum. O sanki
anlatryormus gibi oluyor. Giiliimser de kendi bakisiyla sunuluyor. Burada simdi ¢ok
zor. Yamac’1 anlatirken Yamacg Giiliimserlesir mi? Iste buna cok dikkat etmem
lazim. “Usliplarinda, dillerinde bir farklilik olmasi 1azim.” diye diisiiniiriim. Ciinkii
Kaplan Bey bana demisti ki, “Oykiide olsun romanda olsun o kisi ka¢ yasmdaysa,
hangi sosyal gruba giriyorsa, kiiltlir seviyesi, ekonomik durumu ne ise hepsini goz
oniinde bulundurarak onu konusturmalisin.” Onun i¢in “Tren Burdan Ge¢miyor”da
her kisinin kendi seviyesine gore konusmasina gayret gosterdim. Hatta sokak

cocugu Sonsuz’un siirleri de kendisine goredir.
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Romanlarimizda mekian ve sahis tasvirlerinin kisa fakat, biitiin
ayrintilar1 goz oniinde canlandiracak sekilde olmasinda gazeteci yoniiniiziin bir

pay1 var midir?

Tabii gazetecilik de bana bakmasini 6gretmis olabilir. Bende zaten o var
ama bir seyler eklemistir. Clinkii ben boyle dizi yazilar falan hazirlardim ve dis
iilkelere giderdik. Oralarda siirekli hareket halinde oldugumuz icin hizlica
dolasiyoruz. Bir anda tespit etmemiz lazim. Tabii bu bana bir seyler kazandirmustir.
Ama aslinda bu bende daha oncesinden, yani gazeteciligin dncesinden zaten var olan
bir 6zellik diyelim. Yani resimde ekspresyonist denir. Ekspresyonist degilim ama
ben, o bir ¢irpida resim yapanlara denir. Hani duygulari, goriintiiyii, zihninde uyanan
imaj1 kaybetmekten korkarak bir anda resmeder sanat¢i. Onun gibi. Yazar olarak da
benim i¢in, “Birkag¢ firca darbesi ile bir insan1 veyahut da iste bir goriintiiyii, bir
manzaray1 anlatir, ustalik gosterir anlatmada.” diye ciimleler ¢ok kullanildi. Onun
disinda mesela Miinevver Ayasli’nin bir s6zii vardi. “Anadan dogma romanci1” diye.
Tabii bunu da biraz yakin buluyorum o tarza. Yani hemen kavrayip olayi, insani veya
sekli yansitabilmek enerjisi gibi yorumluyorum ben bunu. Selim Ileri de “Cok
Yaprakl Iliskiler” ile ilgili olarak bir yazisinda bana da yer vermis. “Seving Cokum
bir tahkiye ustasidir.” diyor. Boyle basliyor s6ze. Hikaye etme sanatgisi. Yani burada
bir taklitcilik, bir oyuncu yetenegi s6z konusu olabilir. Neden olabilir? Ciinkii ben
cok kiiclikken, ¢ocuklugumuzda biz miisamereler yapardik mahallelerde. Miisait
yerlerimiz vardi. Uygun bahgeler veyahut tasliklarimiz vardi evlerin alt katinda.
Oralarda diizenlerdik. Piyesler sahneye koyardik, siirler okurduk. Dolayisiyla
kiliktan kiliga girerdik. O kiliktan kiliga girmelerle bende bir tiyatro, bir sahne
sanat¢is1  halleri bas gostermeye basladi ve dolayisiyla daha sonra okulda da
piyesler yazmaya bagladim. Birka¢ dyle denemem oldu. Simdi niye séyliiyorum
bunlari. Taklit¢ilikle gordiigiin insanlar1 adeta oynayarak, ben sanki igimde
oynayarak kelimelere dokerek kahramanimi olusturuyorum. Demek ki dnce ben
oynuyorum, ondan sonra kahramanim olan kisiye o oyunu oynattirryorum. Yani dnce
kendimde goriiyorum. Benim 06zel diinyamda o c¢ekirdek hélinde. Cikacak,

biiyliyecek, kollarini salacak. Yani boyle bir sey diisiinliyorum ben. Onun i¢in dnce
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ben goriiyorum, oynuyorum, kendimde diisiiniiyorum, sonra kahramanima

iletiyorum. Bu sekilde bir teknik var burada gibi.

Romanlarimizda bol c¢agrisimh ahenkli bir anlatimla nesri nazma
yaklastirdiginizi goriiyoruz. Kullandiginmiz bu siirsel iisliip sizin sair yoniiniiziin

nesirdeki bir yansimasi midir?

Olabilir. Zaman zaman siir parcalari da koyuyorum romanlarima. Mesela
baska sairlerden aldigim siirler hari¢ onlarin disindaki o isimsiz veya sokak cocugu
Sonsuz’un soyledigi siirler hep benimdir. Onlar da onun agzindan sanki
veriliyormuscasina yazilmig bana ait siirler. Benim siir tarafim tabii ister istemez
yanstyor, ama ben bu siirselligi de kirmak istiyorum artik. Ciinkii biraz fazla boyle
duygular1 yogunlastirtyor gibi geliyor. Giilme unsuru, giilerek diisiindiirme unsuru
romanlarda mutlaka agirlik kazanmali. Yani benim romanim bundan sonra bdyle

olsun istiyorum.

Zihninizde bir karakteri nasil yapilandirirsimz?

Tabii simdi biitlinliyle tamamen hayal aleminde bir karakter olusmaz. Yani
mutlaka digta ornekler vardir. Ama bu demek degildir ki, hani birebir ille de bir
karakteri alirsin her seyiyle. O degil. Ama “Beni yaz.” diyebilecek bir karakter zaten
romanla 1ilgili olarak o ¢alismalar sirasinda birdenbire geliverir zaten sizde birikmis
olan binlerce insan i¢inden. Bu insan karakterleri, kiigiik kiicliik boyle anekdotlar,
kiigiik kiiciik rastladiginiz diyaloglarda bulunan insanlar giildiiriicli ve diistindiiriicii
neler anlatiyorlar? Anlatimlarina gore karakterleri nasil? Nasil bir pozisyon, nasil bir
tiyatral sekil ¢iziyorlar? Ister istemez bunlar da girer. Cok daha yakindan tamdigmiz
insanlar da girer. Ama bir anlik sizde etki uyandiran kisiler de ¢ehreleriyle, davranig
bicimleriyle zihninizde yer alir. Buraya soyle bir agiklik getirmek istiyorum. Bende
belki cocukluktan beri gelisen bir taraf var. O da insan yiizlerini genellikle
unutmuyorum. Mesela bana “Tarif et.” dedikleri zaman bir kere gérmiis oldugum bir
insan1 tarif edebiliyorum. Uzun uzun karakteri diisinmeme gerek yok. Zaten

zihnimde bir¢ok insan var. Ruh ¢ok onemli karakter i¢in. Tavirlar1 nasil? Nasil bir
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etki uyandiriyor insanda? Neseli mi, sicakkanli mi1 falan. Onlardan da zaten uyani

alip monte edeceksiniz kaliba. Boyle bir sekil ¢gikiyor netice itibariyle.

Su an zihninizde tasarladiginiz yeni bir romanimiz var m?

Ben artik her sene bir roman yazmaya karar verdim. Allah saghk verdigi
miiddet¢e. Bir de yaymevinin istegi oluyor her sene bir kitap i¢in. Fakat romanda
yogunlastigim i¢in yine roman tiiriinde bir ¢alismam var. Onun i¢in de bazi notlarim
var ve bagladim zaten yazmaya. Ama ne tuhaftir ki bu seferkinin hikayesini kaba
taslak diistinmedim. Yani bir taslak olusturmadim. Bakalim ne ¢ikacak. Beni nereye

gotilirecek. Yalniz dosyalar ve notlar var. “Su yazilabilir.” diye notlar aldim.

Bana bu miilakat i¢cin zaman ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ben de tesekkiir ederim.
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EK 2: SEVINC COKUM iLE MULAKATTAN FOTOGRAFLAR

Ben ve Seving COKUM
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Seving COKUM
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