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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

MINYATUR UYGULAMALARINDA OYKU TAMAMLAMA TEKNiGININ
OGRENCI YARATICILIGINA ETKIiSi

KIiBAR, Keziban
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Dog.Dr. Nalan Okan AKIN

Mayis 2014, 78 sayfa

Bu arastirma egitim bilimlerinde yeni yaklagimlardan biri olan Oykii tamamlama
teknigi ile 6grenci yaraticiligiin gelistirilmeye calisilmasi amaciyla yapilmistir. Gegmisimizi
her yoniiyle yansitan minyatiir aracilifiyla 6grencilere kendi tarihi kimlikleri tanitilmaya,
sevdirilmeye calisilmistir. Baslangicta; minyatiiriin tanimi, yapilisi, cesitleri hakkinda genel
bir bilgi verilmis daha sonra minyatiiriin tarihi gelisimi incelenmistir. Bu ¢alismadaki genel
amag; MEB’in ilkdgretim ders programinda bulunan Gorsel Sanatlar dersinde uygulanan
minyatiir planm: ile oykii tamamlama teknigi arasinda yaraticilik agisindan anlamli bir farkin
olup olmadigmi saptamak, oOgrencilerde geleneksel sanatlarimiza sahip ¢ikma bilinci

uyandirmaktir.

Uygulama c¢alismalari Nigde il merkezinde bulunan Hazim Tepeyran Ilkogretim
Okulu 8. siniftan 25 ogrenciyi kapsamaktadir. Kullanilan veri toplama araglari; goriisme
formu, uygulama, gozlem ve goriigmeyle elde edilmistir. Bulgulardan elde edilenlere gore;
ogrencilerin minyatiire ne kadar ilgisi oldugu ve minyatiir hakkinda ne bildikleri, oyki

tamamlama teknigi ile 6grencilerde meydana gelen yaraticilik ortaya konulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Yaraticilik, Sanat Egitimi, Oykii Tamamlama.



SUMMARY

MASTER’S THESIS

IMPACT OF STORY COMPLETION TECHNIQUE ON STUDENT CREATIVITY IN
MINIATURE PRACTICES

KIiBAR, Keziban
Department of Fine Arts Education
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Nalan Okan AKIN

May 2014, 78 pages

This research has been made for trying to develop student creativity by story
completion technique which is one of the new approaches in educational sciences. The
students have been tried to get acquainted, to love their own historical identities through
miniature reflecting our past in all aspects. At the beginning; general knowledge about
definition, producing, types of miniature has been given and then, historical development of
miniature has been examined. The general objective in this study; is to determine whether
there is a significant difference or not in terms of creativity between the miniature plan
applied in the Visual Arts course included in the primary education course program of MEB

(Ministry of National Education), to stir in the students awareness to own our traditional arts.

The application studies cover 25 students from 8. Grade in Hazim Tepeyran Primary
Education School located in Nigde city center. Data acquisition instruments used; have been
obtained through interview form, application, observation and interview. According to what
have been obtained from findings; it has been tried to reveal how much the students are
interested in miniature and what they know about miniature, the creativity established in the

students by means of story completion technique.

Key Words: Miniature, Creativity, Art Education, Story Completion.



ONSOZ

Minyatiiriin kiiltiirel degerlerimiz igerisinde énemli bir yeri vardir. Ulkemizin ulusal
kimligini koruyabilmesi, bat1 uygarlig1 icinde yerini alabilmesi i¢in geleneksel kiiltiir ve sanat
eserlerine sahip ¢ikmasi gerekmektedir. Bat1 anlayisiyla olusturulan eserlerin yaninda bize
0zgili olan minyatiirin 6nemi yadsinamaz. Bu yiizden ge¢misi en iyi sekilde yansitan
minyatiirleri; 6grencilere sevdirmek, benimsetmek olduk¢a Onemlidir. Bu c¢alismada
ogrencilere sadece minyatiirii anlatmak yerine 0ykii tamamlama teknigi ile minyatiirle ilgili
etkinlik yaptirilarak o&grencilerin yaraticiliklart gelistirilmeye caligilmistir. Ayni zamanda

minyatiirlerden daha etkili nasil faydalanilir sorusuna cevap aramaya calisilmistir.

Bu calismay1 sonuglandirmamda bana yardimci olan degerli hocam; Yrd. Dog. Dr.
Huriye Altuner’e, tez siiresince yardimlarmi esirgemeyen Yrd. Dog. Dr. Attila DOL’e, yogun
temposu i¢inde tezimin her asamasini takip eden, destegini hi¢ eksik etmeyen degerli

danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Nalan Okan Akin’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Keziban KIBAR
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GIRIS
I. BOLUM
1.1. MINYATUR SANATININ TANIMI

Bati dillerinde bir nesnenin kiigiik boyutlardaki Srnegini belirten minyatiir
sOzcligli, zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini almigstir. Ortacag
Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarda, bas harfler kirmiz1 bir renkle boyanarak siislenmistir.
Bu is icin, kirmiz1 renk veren ve Latince ad1 ‘‘minium’’ olan kursun oksit kullanilmistir.
Minyatiir s6zctigii buradan tiiremistir. Minyatiir kelimesinin Tirk¢e de Arapga da ve
Farsga da bir karsilig1 yoktur (Binark, 1978: 4).

Minyatiir sozciigii, Latince kirmiziya boyama anlamina gelen miniare’den
kaynaklanan Italyanca miniatura’dan Fransizcaya, oradan da Tiirkceye girmistir. Minyatiir
genis anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestiren agiklayici
resimlerdir. Bat1 da kdkeni antik ¢aga, dogudaysa Isldim oncesi dénemlere kadar inen el
yazmasi ressamlig1, ortacag boyunca yaygin sanat dali olmustur. islim diinyasinda hat
sanatiyla birlikte gelisen bu sanat, 13. yiizyildan 18. yiizyila degin egemen resim tiirii
haline gelmistir. Batidaysa kitap bezeme sanatinda bas harfleri vurgulamak igin kullanilan
minium denilen kirmizi boyadan dolay1 el yazmasi resimlerine bu ad verilmistir. Ancak
terim, etimolojik agidan yanlis olarak Latince minus yani kii¢iik s6zctigiine temellendirilip
ozellikle 16. ve 18. yiizyilda kii¢iik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler iginde

kullanilmigtir (Renda, 1997: 1262).

Kitaplarda ki konulara agiklik getirmek, siislemek, anlatimi kuvvetlendirmek i¢in
renkli boyalarla yapilan bir tasvir sanati, kitap sanatimizla i¢ ice olmustur. ilk zamanlar
siyah miirekkeple yazilan hatlarin igerisinde tasvirleri belgeleyen ve tanitimlar1 gosteren
sekillerde kirmiz: siiliigen yapilmis, dikkat ¢ekilmek ve konudan ayrilmak istenilmistir.
Demir bilesigi olan bu madde minear denilen bir maddedir. Bunun igin bu tasvir
calismalarina ve sekillendirmelere mineature denilmistir. Daha sonralart minyatir ismini

almistir (Giilensoy, 1997: 7).

Minyatiir kelimesinin farkli dillerde farkli anlamlarda kullanilarak
giiniimiize kadar gelmesinin sebebi; farkli kiiltiirlerin ona yiikledigi anlamdan

kaynaklanmaktadir.



Minyatiir sanat1 resim sanatinin bir ¢esidi olan ‘‘Kitap Resim Sanati’’ dir. Konunun
yazili resimli veya yazisiz yalniz resimle ifadeye bagl olarak, kendine 6zgii perspektifi ve
boyama tekniklerinin fir¢a ve renklerle anlatimidir. Orta Asya sanatina bakildiginda, ilk
minyatiirlerin kirmiz1 ile yapildig1 ve bagka renklerin kullanilmadigi goriiliir. Minyatiirler
151k, golge, duygu ve Avrupai perspektifi olmayan resimlerdir. Kitabin sayfa oranina
uygun, geometri de altin dikdortgen iginde kendine 6zgii dikine perspektif veya yigma
perspektif denen bir teknikle resimlenir (Ersoy, 2006: 5).

Minyatiirlere baktigimiz zaman perspektif tamamen yok diyemeyiz.
Minyatiirlerde bilinen perspektif kullanilmazken kendine 06zgli olusturulan

perspektif kullanilmistir.

Minyatiir, Ortagag Islam gevrelerinin kitap siislemeciligi ile birlikte geligmistir. Islam
diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatinin belli bagl {iriinii olan el yazmasi kitaplari
siislemek, kitapta gecen konular1 daha iyi anlatabilmek i¢in yapilmistir. Kokii Orta Asya
resim sanatina kadar uzanan, kendine has 6zellikleri olan bu sanat daha 6nce belirtildigi

gibi 18. yiizyila dek Tiirk resim sanatini olusturmustur (Kog, 1994: 5).

““18. yiizyilla kadar Tiirk resminin tek egemen tiirii olan minyatiir, Islam
diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi hat sanatinin belli bagl {irlinii olan el yazmasi

kitaplarla birlikte gelismistir’> (Parlar, 1995: 28).

Minyatiir, siisleyiciligi yaninda kuvvetli bir anlatim giiciine ve kendisine has estetik
bir yapiya sahip olarak, asirlar boyu degisik ve cok cesitli {isluplar altinda daima gelisimini
stirdiirmiistiir. Genelde bir kitap resimleme sanati olarak kabul edilerek, metni agiklayici
ve destekleyici olarak yapilmaktadir. Minyatiiriin en biiyiilk 6zelligi konuyu tam olarak
gostermesidir. Bu resim tekniginin tek boyutlu olmasi yapilan eserlerde genellikle derinlik
kavramimin bulunmamasi, minyatiir sanatinin estetik yapisina uygun olmasindandir

(Keskiner, 2004: 10).

Minyatiir kelimesinin birgok yerde farkli dillerde kullanilmis oldugunu

gordiigiimiiz gibi, minyatiirii yapan kisiye de farkli isimler verildigini gérmekteyiz.



“Yazma kitaplara yapilan kii¢iik, renkli ve ince islenmis resim, nakis resim demektir.
Minyatiir yapan kimseye, minyatiirciiye nakkas, musavvir adi verilir. Yazma bir eseri

siislemeye minyatiirlemek denir” (Giilensoy, 1997: 7).

1.1.1 Minyatiir Sanatinin Genel Ozellikleri

Oziinii Islam dininden alan Tiirk minyatiirii 12. yiizy1l dan itibaren giiclii saray
cevrelerinin koruyuculugunda gelismis ve diger sanat dallar1 gibi kendine 6zgii kurallar
olusturmustur. Katigiksiz renk lekelerine, belirgin kenar ¢izgilerine dayanan golgesiz, iki

boyutlu daha ¢ok yiizeysel siislemeyi yeg tutan bir resim anlayisidir (Yetkin, 1953: 34).

Minyatiir sanatinin genel 6zellikleri; konu, diizen (kompozisyon) , ¢izgi,

perspektif baglig altinda incelenebilir.

a. Konu

Tirk resminin agirhigini daha 6nce belirtildigi gibi el yazmasi kitaplardaki
metinleri agiklamak amaciyla kitap sayfalarina veya tek sayfalara yapilan minyatiirler
olusturmaktadir. Bu nedenle ele alinan konularda, kitaplarin igerigine gore degismektedir.
Ancak bir degerlendirme yapildiginda Tiirk minyatiirlerinin genelde dort konu {izerinde

yogunlastigi goriiliir. Bu konular;

a. Olaylart hikaye edenler
b. Peyzajlar
c. Portreler

d. Bilimsel konulardir

Bu konular igerisinde olaylar1 hikdye eden minyatiirler yogun olarak ele
alinmistir. Bunlarin icerisinde, Islam ve Osmanli Edebiyatina ait 6rnekleri sultan ve
vezirlerin yasam ve seferleri ile dinsel konular1 gérmek miimkiindiir (Boydas, 1994:

110).

Peyzaj; minyatiir konusu igerisinde olayin yerlestirildigi basit bir fon olarak
kullanilmistir. Genellikle birka¢ tepe veya ova olarak goriilmektedir. Fakat konu
sadece peyzajla ilgili yapilmis ise irmaklar, kopriiler, kaleler gibi 6zellikler minyatiire

yansitilmistir. Bu tlir minyatiir 6rnekleri kusbakisi seklinde ¢izilmistir.
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b. Diizen (Kompozisyon)

““Kompozisyon secilmis veya verilmis bir alanin bir veya birden fazla egya ile

sistemli orgiistidiir’” (Bigali, 1999: 279).

Diizen kurma ilkeleri, evrenin diizenini, hareketlerini, sistemlesmesini
saglayan kanunlarin, estetik diinyada kuramsal gercekleridir. Bunlar; zitlik, uygunluk,
tekrar, simetri, hiyerarsidir. Biitline, yeniye bi¢cim veren, kompozisyonu iireten

ilkelerdir (Elmas, 1998: 6).

Minyatiirde kompozisyonda vurgulanacak olan ana nokta bir olayin anlatimi

olarak goriilmektedir. Bu nedenle doga ikinci planda kalir.

c. Cizgi

Basit tanimiyla ¢izgi, yiizeyde hareket eden noktanin izi olarak tanimlanir.
Nakkaslar igin ise ¢izgi, ifade etmek istedikleri seyin seklini gosteren bir yazi olarak
algilanmistir. Yani onun fikrinin diisiincesinin resimle ifadesidir. Bu ifadeden yola ¢ikan
nakkaslar i¢in ¢izgi ayn1 zamanda yapilacak minyatiiriin desenidir, denebilir. Nakkas ¢izgi
diizeninde soyutlamaya gitmistir. Cizgiler ince ve zariftir. Tek ¢izgi anlayisi hakimdir.
Cizgiler ylizey tizerinde ikinci boyutu aramazlar. Tiirk minyatiirlerinde goriilen teknik, dis

konturlu desen sistemine dayanir (Ayvazoglu, 1995: 97).

e. Perspektif

I¢ boyutlu gerceklikleri iki boyutlu resim diizlemi iizerine betimleyerek iigiincii
boyut yanilsamasi yaratma isine yarayan bir resim ve ¢izim teknigi olan perspektif Tiirk
minyatiir sanatinda kullanilmamigtir. Bu nedenle de ne minyatiire giren esya ne de figiirler
birbirinin arkasina gelecek sekilde ya da birbirini értecek sekilde diizenlenmemistir. On ve
arka planlar gosterilmek istendiginde Ondekiler alta, arkadakiler ise yukariya
yerlestirilmistir. Alttakiler ve Tisttekiler arasinda her hangi bir boy ve renk farkina
gidilmeyerek onlarin biitiin icerisinde esit dzelliklere sahip olmalart saglanmistir (Yetkin,
1953: 34).

1.1.2. Minyatiir Yapim Teknikleri

Minyatiir sanatinin baglangic1 i¢in, resim sanattin bir Uriiniidir demek

miimkiindiir. Resim sanatinin baslangici olan minyatiir, biisbiitiin ayr1 bir resim tarzidir.
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Bu tarzda yapilan resimler bilhassa kitaplar1 resimlemek hususuna tahsis edildigi i¢in

daima sayfa biiytikligiinde ve kiigiik kitalarda yapilir (Arseven, 1973: 11).

Minyatiir yapim teknigi kendine has 6zellikler tagimaktadir. Binark (1975: 162)
minyatiir yapim teknigi ile ilgili bu 6zellikleri, figiirleri birbirini kapatmayacak sekilde
dizmek, sahislarin biiyiikliigiinii 6nem sirasina gore tespit etmek manzarada uzakligi
yoniinden belirtmemek, en ince ayrintilara kadar islemek renkleri 151k, gdlge unsuru

aramaksizin kullanmak seklindeki ifadelerle anlatmstir.

Minyatiirlerde kullanilan yapim teknigi kadar kullanilan malzemelerde

Onem tasimaktadir.

“Minyatiir i¢in pamuktan yapilmig Hint kagidi denilen kagit ile parsomen
denilen ipekli kagittan baska aharli kagitta kullanilirdi. Nisasta, yumurta aki, nisadir,
kitre, zamk-1 Arabi, iistiibe¢ bunlarin baglicalariydi’’ (Binark, 1975: 162).

Minyatir nakkasc¢isinin en onemli aleti firgadir. Minyatiirde ¢izgilerin gayet ince
olmas1 bu fircalarinda ince olmasini gerektirir. Muhtelif incelikte fircalar kullanilir.
Cizgiler, ince sekiller tily kalem denilen ve kedi kilindan yapilan gayet ince bir firga ile
islenir. Bu firga ti¢ aylik kedinin arka tiiylerinden yapilir. Bu tiiylerin ucu sivri ve saglam
birkag kil kesip ipekle baglayarak tiiyiin biri uzunca birakilarak bir kanat kamisa gegirilir.
En iyi kamis giivercin kanadindan yapilirdi. (Arseven, 1973: 12).

Minyatiirlerde yapilacak konu hi¢bir zaman direkt kagit tizerine yapilmazdi.

Minyatiirde yapilacak konu 6nce eskiz olarak bir kagit tizerine islenir. Son seklini
aldiktan sonra asil sayfa lizerine ¢izilir. Desen once bir firca ile ve uhra denilen kiremit
rengi bir boya ile ¢izilir. Desen ¢iziminde siyah ve kahverengi boya kullanilmaz. Zira bu
boyalar, altin ve diger boyalara tesir edip, onlar1 bozarlar. Ayrica desenin gayet ince
cizilmesi de sarttir. Bazen kagidin iistii zemin olarak zamkli iistiilbe¢ veya boyalarin daha
parlak goriinmesini temin ig¢in altin tabaka ile Ortiiliir. Altinin boya siiriilmeden 6nce
kullanilmasi icap eder. Altinin siiriilmesinden 6nce boyalar siiriiliirse boyalar parlamaz.
Cizgiler aras1 bosluklar boya ile kapatildiktan sonra Cin miirekkebiyle sa¢, sakal, yiiz,
elbise kivrimlari, elbise {lizerindeki tezyinat altin islemeler, aga¢ ve c¢icekler gibi ince
teferruat tamamlanir. Siyah renkte olan Cin miirekkebi, susam yagindan elde edilmis is ile

yapilir. Okiiz derisinden elde edilen bir tutkalla karigtirilarak macun haline getirilir,
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kuruduktan sonra tekrar su ile karistirilarak miirekkep seklinde kullanilir (Binark, 1970:
28).

Minyatiir sanatinin 6zelliklerini yapilis tekniklerini ¢ok iyi bilmek gerekir. 17.
yiizyildan itibaren giiclii saray cevrelerinin koruyuculugunda gelisen kitap ressamligi,
6zgiin bir resim dali olarak ortaya ¢ikmis ve Islam dgretisinin ongordiigii soyut diinya
goriisline sahip sanat¢ilarin elinde 6teki sanat dallar1 oldugu gibi minyatiirde kendine 6zgii

kurallar olusturmustur (Renda, 1985: 459-466).

1.2. MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELIiSIMIi

Resim sanatinda Tiirkler, Maniheizm, Budizm ve Islamiyet olarak ii¢ ayri din
cevresinde eserler meydana getirmiglerdir. Boylece eski Tiirk resmi, 7. Yiizyildan 19.
ylizyila kadar bin yili asan tarihi ile diinyanin en eski sanatlarindan biri olmaktadir. Bu
resimlerden pek azi korunabilmistir. 19. yiizyilda Hirt, Cinlilerinin Dogu Tiirkistan ve
Kansu resimlerindeki Uygurca kitabeleri silip yerlerine Cince yazdiklarini gozleriyle

gormiistiir (Aslanapa, 1993: 195).

Orta Asya’da Tiirklere ait olan sanat eserleri batili sanat tarih¢i ve aragtirmalarinca
Cin’e Iran gibi yine Orta Asya Tiirk yurdunun bir pargasi olan iilkelerde yapilanlarda,
sanatkarlar1 Tiirk bile olsa Iran’a mal edilmislerdir. Halbuki Cin de ve Iran da minyatiir
sanatinin gelismesi bunlara giden Uygurlu nakkaslarin kendi sanat damgalarin1 gittikleri

bu iilkelere vurmast ile baglamistir (Binark, 1970: 32).

Nitekim Mahmut Nahas’in, “Oziinden Tiirk Olan Bir Sanat: Minyatiir” baghkl
konferansinda, su sozleri dikkat ¢ekicidir. “eski Tiirkistan, Bati da Hazar Denizi, Dogu da
Cin, Kuzeyde Sibirya ve Hazar denizinin giiney kiyilarindan gecen bir yon ¢izginin i¢inde

bulunan biitiin memleketleri igine alan bir yurt olarak saptanabilir” (Nahas, 1972: 1).

19. ylizyilin ikinci yarisinda batili arkeologlar ve sanat tarihgilerinin Orta Asya da
yaptiklar1 kazilar sonucunda Tiirk siisleme sanatlarinin diger kollarinda oldugu gibi
minyatiir sanatimin koklerinin de, Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis maniheist duvar

resimlerine kadar uzandigi gortiliir (Kog, 1994:5).

8. yilizy1l ortalarindan Kalan ve Uygur Tirklerinin, Hogo merkezleri olmak tlizere
Turfan bolgesinde meydana getirdikleri en eski minyatiirler daha sonraki Tiirk minyatiir

sanatinin kaynaklar1 olmustur. Duvar resimleri yaninda, bu minyatiirler hem sayica az,
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hem de c¢ogu pargalar halinde olmakla beraber, ger¢ek tsluplar1 ve portre 6zellikleri
bakimindan Tiirk minyatiirlerinin karakteristik gelismesinde kaynak olmustur. Bunlar
Uygur duvar resimlerinin kiigiiltiilmiis Orneklerinden baska bir sey degildir. Uygur
prensleri ve mabede adak getiren kafileleri canlandiran tasvirler, kiyafetleri ve yiiz hatlari
bakimindan ¢ok realist bir anlayisla resmedilmistir. Kompozisyon simetrik bir siralama
halindedir. Basta en ¢ok koyu mavi ve kirmizi olmak tizere, hep parlak ve canli renkler
kullanilmugtir. Bunlar, Iranli sairlerin ay yiizlii, badem gozlii diye giizelliklerini

methettikleri tiplerdir (Aslanapa, 1993: 195).

Uygur resminin en ge¢ 7. yiizyil sonu ile 8. yiizyil basinda gelistigi tarihi belli
resimlerden anlasilir. Orta Asya da portre ressamligimi onlar baglatmistir. Uygur
ressamlarinin modele gore ¢izilmis portre eskizleri vardir. Berlin Miizesi’nde kagit {izerine
miirekkeple yapilma resimde miisvedde halinde ¢izilen sahis yiizlerinde bunlarin nasil
resmedildigi adlariyla birlikte gosterilmistir. Uygur resim ve minyatiirleri o zaman yasayan

Tiirkleri canlandirmaktadir (Aslanapa, 1993: 195).

Uygur resim ve minyatiir islubunun etkileri 15. yiizyil i¢lerine kadar devam
etmistir. Dogu Tiirkistan’in kuzeyinde gelistirdikleri bu iislubu yine Tiirkler kendileri
Abbasi ve Ilhanli devirlerinde batiya getirmislerdir. Gazneliler’in Leskeri Bazaar Saray1
duvar resimlerinde ve biiylik Selguklularin merkezi Rey’de bulunan duvar resimlerinde
Rey ve Kesan da Minai denilen yedi renkli Tiirk keramikleri figiirlerinde, Uygur
resimlerinden tamidigimiz Tirk tiplerinin 10. ve 12. yiizyilda yasadigi goriiliir. Biiyiik
Selguklu Sultanligi’nin Irak ve Suriye de, Bagdat, Musul, Halep, Sam gibi merkezlerinde
de 12. ve 13. yiizyillarda ayni gelenek ve maden, keramik ve minyatiir sanatlarinda devam

etmistir (Aslanapa, 1993: 195).

Tiirk milletinin tarihindeki en 6nemli noktasi, topluluklar halinde Islamiyet’i
kabul ettikleri donemdir. Bu donemde eski kimligimizden, kiiltiiriimiizden uzaklasma

yeni kimlige ve kiiltiire aligmaya ¢alistigimiz goriilmektedir.

Islamiyet’ten 6nce Orta Asya’da Uygur Tiirklerinin ileri gotiirdiikleri resim sanati,
Islamiyet’ten sonrada durmamus ve cesitli kanallarla Anadolu’ya intikal etmistir. Ayrica
bilindigi {izere, iran Mezopotamya ve Anadolu 11. asrin ikinci yarisindan 1258 Mogol
istilasina kadar Selguklu Imparatorlugu’nun, daha sonra da gesitli Selcuklu Atabeylerinin
iradeleri altinda tamamiyla Selguk Tiirkleri’nin hakimiyetine tabiydi. Yani, bahis konusu

asirlar boyunca Islam diinyasinin hakiki hakimi Selguklu Tiirkleriydi. Nitekim Bagdat’ta



ilk Islam minyatiir mektebini acanlar Selguklu Tiirkleri olmustur. Bu bakimdan Selguklu
minyatiirleri, Sel¢cuklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaslari olan Uygurlu Tiirkler

tarafindan gelistirilmistir (Binark, 1970: 33).

Anadolu Selguklular1 minyatiirlerine de baktifimiz zaman Uygur etkileri

acikca gortilmektedir.

Anadolu Selguklulari’nin en parlak devri olan Aldeddin Keykubat zamandan
kalma bir minyatiirlii yazma, Uygur-Selguklu iislubunun en onemli ozelliklerindendir.
Topkap1 Saray1 Hazine Kitapligi’nda bulunan Varka ve Giilsah adindaki bu eser, bir agk
hikayesini anlatan Farsca mesnevi, aslen Azerbaycan’in Hoy sehrinden gelen Nakkas Ibn
Abdiilmiimin tarafindan Konya’da 12. yiizyiln ilk yarisinda minyatiirlenmistir. Bunun igin
ufak boyda 71 minyatiir, kendi kiyafetleriyle Tiirk tiplerini devam ettirmektedir.
Kubadabad Saray1 cinilerindeki figiirlerde Uygur resminde goriilen Tiirk tiplerinin
benzerleridir. Varka ve Giilsah Mesnevisi’ndeki minyatiirlerin Biiylik Selcuklu minai

keramiklerinde canlandirilan Tiirk tipleriyle benzerligi agiktir (Aslanapa, 1993: 195).

Selguklu donemi Anadolu minyatiir sanati Artuklu emirlerinin himayesinde
Giineydogu Anadoludaki merkezlerde hazirlanmistir. Anadolu Sultan1 Nasreddin
Mahmut’un istegi ilizerine Cezer-i tarafindan yapilan teknik buluslari kapsayan eserde
Cezer-i’nin nakistyla su saatleri, otomatik kaplar, ¢esitli makineler, fiskiyeler, tulumbalar,

sifreli kilitler ve oymaciliktan bahseden gesitli boliimler yer alir (Kog, 1994: 183).

Anadolu da Tiirk minyatiir sanatinin baslangicina ait, az olmakla beraber baz
karakteristik yazmalar kalmigtir. 1271-72 tarihlerinde Aksaray ve Kayseri de hazirlandigi
belirtilen ve yazan ile nakkasin kendisini Sivashi olarak gosterdigi 146 yaprakli, nesih

yazili minyatiirlii bir yazma ilgi ¢ekicidir (Aslanapa, 1993: 196).

Selguklu  minyatiirlerinden sonra gorillen Osmanli minyatiirlerine

baktigimiz zaman; konu, Uislup, renk agisindan birtakim farkliliklar goriilmektedir.

Tiirk minyatiir sanatinin bagimsiz olarak gelistigi en karakteristik devir Osmanlilar
zamanidir. Tiirkler asirlar boyunca nerede hiikiim siirmiislerse sanat ve uygarliklarini
ortaya getirmigler, mahalli siislemeye tesir ederek degisik isluplarin dogmasina ve o
zamana kadar uygulanmamis olan konularin benimsenerek gelismesine sebep olmuslardir.

Osmanli minyatiire yeni bir anlatim ve konu gesitliligi getirmisler, diger Islam



cevrelerinde goriilen edebi konularin yaninda, daha ¢ok Osmanli devletinin giliciinii
yliceltici tasvirlerinde basartyla sonuglanan savaslari, seferleri, gorkemli torenleri
yansitirken bir tiir tarih belgeciligi yapmislardir. Bu egilim Tiirk minyatiiriiniin en 6nemli
ozelligi olmustur. Minyatiirde konular ve bu konularin ele alimisi kadar doganin
resmedilisi de c¢agdas Islam okullarindan farklidir. Osmanli resminde doga, olay
kahramanlarimi kavrayan basit bir fondan ibarettir. Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz
ovalar halinde, bazen bir agagla renklendirilir. Doganin renklendirilmesinde de g6z alici
renklerden kacimilmistir. Nakkas sadece konu ile ilgili oldugu zaman bdlgenin belirli

ozelliklerini yansitan minyatirler ¢izmistir (Kog, 1994: 286).

1.2.1. islamiyet Oncesi Tiirk Sanat
1.2.2. Hunlar

““Hunlar ¢ok eski donemlerden itibaren ¢ok sayida duvar resmi yapmislardir.
Ornegin; Ic Mogolistan’in Yin-shan bolgesindeki Hun duvar resmi o kadar coktur ki,

burasi adeta bir agik hava miizesini andirir’” (Vural, 2011: 52).

Besinci kurganda bulunan bir hali inanilmaz inceligi, yiiksek kalitesi, motiflerinin
zenginligi ve dzellikleri ile dikkat ¢eker. Ikinci kurgandaki mumyalanmis 6liiniin viicudu
dovmelerle kapli idi. Tamamiyla hayali hayvan figiirlerinden ibaret olan bu doévmeler
sirtta, kollarda ve sag alt bacakta saglam olarak kalmistir. Bu kurganlardan ¢ikan hali ve
tekstil iglerinin Hun sanati bakimindan ayri bir 6nemi vardir. Bunlardan bazilarinda
Ahamenis sanat1 etkileri agikga goriilmekle beraber kege tizerine ince ve renkli deriler
yapistirmak suretiyle siislenen bir grup tekstil isleri tamamiyla orijinal Hun tislubunu belli
etmektedir. Bunlar eger alti ortiileri (belleme) olarak yapilmistir. Boyle keceden bir
belleme {iizerinde, renkli derilerden kesilerek yapistirilmig pargalarla bir dag kecisine
saldiran kartal grifonu gosteren bir hayvan kavgasi canlandirilmistir. Cok realist ve 6liime
yaklasan kec¢inin iirpermelerini biitiin kuvveti ile aksettiren sahne, simetrik olarak arka
arkaya iki defa tekrarlanmigtir. Bu Hun sanati i¢in ¢ok karakteristik bir tislubu
gostermektedir (Aslanapa, 2003: 11).

1.2.3. Goktiirkler

Goktiirk doneminde resim olarak av ve siivari tasvirlerini igeren kaya resimleri

vardir. Bunlar basit ¢izgisel tislupla yapilmistir. Resim sanati Hunlar ve Goktiirkler de



daha ¢ok oymacilik ve siislemecilik olarak bir gelisme gostermislerdir (Bayram, 2005:
12).
Fakat Goktiirklerin dil ve edebiyat bakimindan sanatlarini karsilagtirmak pek

miimkiin degildir.

Dil ve edebiyat bakimindan zengin ve ileri derecede eserler vermis olan
Goktiirklerin sanatlart da ayni1 derecede gelismis, fakat birgok soygun ve tahripler

yiiziinden pek az sey zamanimiza kadar kalabilmistir (Aslanapa, 1997: 12).

1.2.4. Uygurlar

Eski Tiirk resim sanatinin asil temsilcileri sanata ¢ok yetenekli olan Uygur
Tiirkleri idi. Turfan bolgesinde bulunan ¢esitli mabetlerin duvarlarindaki resim ve

freskler Uygur sanatinin geldigi noktayi gozler oniine sermektedir (Vural, 2011:180).

Eski Uygur sehirleri harabelerinde bulunan 8. ve 9. yiizyillardan kalma Budist ve
Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler Tilirk resminin bugiine kadar bilinen en eski
ornekleridir. Bunlarda rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Uygurlar
zamanindan kalan minyatiirler Maniheist kitaplardan sayfalardir. Bunlar; kismen dini,

kismen diinyevi sahneleri canlandirirlar (Aslanapa, 1997: 13).

Uygurlarin Budist eserleri Kogo, Yar, Hoto, Murtluk ve Tuyuk’daki mabetlerin ve
manastirlarin harabelerinin kesfi iizerine ortaya ¢ikmistir. Bu kazilarda ¢esitli sanat
eserlerinin yani sira Sanskrit, Tohar, Cin ve Tibet dillerinden Uygurcaya ¢evrilmis pek ¢ok
dini eserde bulunmustur. Turfan’daki arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan Budist Uygurlarin
tapinaklar1 ve oOzellikle buradaki Uygur freskleri emsalsiz olarak nitelendirilmektedir
(Vural, 2011: 182).

Hoto resimleri Uygur sanat diinyasi i¢in karakteristik sayilan ozelliklere sahiptir.
Hoto ve Bezeklik resimleri, Islami dénemde iran ve Hindistan cevrelerinde gelisen
minyatiir sanatin1 etkileyen ana kaynaklardan sayilmiglardir. Bu resimlerde dikkati ¢eken
kuvvetli sematizm ve resim diizenindeki acik seciklik, minyatiir semacilifina da elverisli

bir anlayis1 gostermektedir (Tansug, 1999: 125).
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“Uygur minyatiirlerinde kompozisyon; siralama halinde ve simetrik bir
diizene goredir. Koyu mavinin ve kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler
kullanilmistir’” (Aslanapa, 1993: 13).

Uygur minyatiirleri Islam minyatiirlerinin de kaynag1 olmuslardir.

1.3. Islamiyet’ten Sonra Tiirk Sanati
1.3.1. Islamiyette Goriilen Tasvir Yasag1 Problemi

Islam resim sanatim incelemeye baslamadan &nce Islom sanati bakimindan ¢ok
onemli bir probleme, Islam da tasvir yasag problemine deginmek gerekir. Tasvir yasagi
genel anlamiyla bir¢ok dinde goriilen bir yasaga isaret eder. Ozel anlamiyla ise tasvir
yasagl deyimiyle Bizans’ta belli bir devirde 726-843 arasinda hiikiim siiren bir yasak
anlasilir. Bu husus ¢ok &nemlidir, zira Hiristiyanlikta ve Islamiyette de tasvir yasagi
hemen aymi tarihlerde goriilmektedir. Yani, Akdeniz bolgesinde ayni devirlerde tasvirlerin
degeri ve karakteri hakkinda tartisiimaya baslanmustir. Islamiyette de onceleri kesin bir
tasvir yasag1 yoktu. Eldeki arkeolojik ve yazili belgeler bunu gostermektedir (inal, 1995:
10).

Islam dininin duyus ve diisiiniisiinden kaynaklanan hassasiyet Islam sanatinin

yolunu gizer.

Islam sanatinin karakterini islam inanci belirlemistir. Minyatiir sanatini anlatmaya
calisirken, Islam inancinin sanatta tasvir meselesine nasil baktigin1 bilmemiz bu nedenle
onemlidir. Kur’an da resim ve heykel yapmayi yasaklayan higbir ayet yoktur. Sadece
putperestligi yasak eden Maide Suresinin 93. ayeti vardir. Fakat Islamiyetin ilk yillarinda
resim puttu ve put anlamina gelmeyecek tek bir resim yoktu. Bu nedenle resim de bu
yasaga tabi tutulmustur. Bu konudaki hadislerde ise canli varliklarin resimlerini
yapanlardan kiyamet giinii hesap sorulacagi ve bunlarin cezalandirilacagi agiklanmistir.
“‘kiyamet giiniinde azab1 en siddetli olanlar musavvirlerdir. Onlara, yarattiginiz seye hayat
veriniz’’ denir veya ‘‘Allah halk edisini taklit edenler kiyamet giliniinde azabi en siddetli
olanlardir’> gibi bazi hadisler vardir. Ancak Kur’an a dayanmayan, tarihi belgelere
dayanmayan gercekte olup bitenlere uymayan bu hadislerin dogrulugu siiphelidir.
Islamiyetin basindan itibaren bazi iddialarin aksine yalmz Sii mezhebinin hakim oldugu
bolgelerde degil, mezhebi Siinni olan bolgelerde dahi resim ve heykel yapilmistir (Yetkin,
1953: 6).
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1.3.2. islamiyette Gériilen Ik Minyatiirlii Yazmalar

Islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar 11. yiizy1l sonundan gelmekle beraber Misir
da Fayyum ve Fustat’ta bulunan bazi parsdmen {iizerine yapilmis resimler daha eski
devirlerde de kitap ressamligimin var oldugunu gosterir. Biiylik bir kismi Viyana da
Arsidiik Rainer koleksiyonunda ve bazi 6zel koleksiyonlarda bulunan bu resimlerde ilkel
bazi hayvan ve insan tasvirleri bulunmakla beraber bunlar metni agiklayici basit tasvirler

olup heniiz anitsal bir minyatiir sanatindan s6z edemeyiz (inal, 1995: 17).

Islam da ilk sistemli yazmalar 9. yiizyilda Halife Memun’un bir takim antik

kitaplar1 Arapcaya ¢evirtmesiyle baglamistir.

““[slam sanatinda ¢eviri faaliyetleri 9. Yiizyilda baslamis olsa da antik
eserlerin g¢evirilerinin minyatiirlii niishalarina ancak 11. Yiizyildan itibaren Selguklu

doéneminde rastliyoruz’’ (Bayram, 2005: 18).

1.3.3. Sel¢uklu Devri

Gazneliler’in Lesker-i Bazar Sarayi fresklerinde, Selguklularin merkezi Rey deki
duvar resimlerinde, Rey ve Kesan da Minai denilen yedi renkli keramiklerinde Uygur
resminin etkileri kendini gdsterir. Bu zamanlarda gelisen ilk Isldim minyatiirleri
kaybolmustur. Uygur resim ve minyatiir Gislubu birgok degisiklikler gecirmekle beraber
esaslart bozulmadan 15. yiizyil iglerine kadar devam etmistir. Tiirkler Orta Asya’dan
Uygur resim iislubunu batiya getirerek Gazne, Rey, Kesan, Musul, iran ve Anadolu’ya
yerlestirmiglerdir. Biiyiilk Selguklu devleti kurucusu Tugrul Bey’in 1055’te Bagdat’a
girerek Sultan unvanini almasi, Selguklu sanat ve kiiltiiriiniin bu bélgede yayilmasinin
baslangicidir. Keramiklerde ve sayilari pek az olan erken devir Selguklu ¢inilerinde Biiyiik
Selguklu tislubundan iyi fikirler veren birgok resimler kalmistir. Bunlarin en belirgin
ozelligi Selguklularin o zamanki hayatini, tiplerini, kiyafetlerini, savas sahnelerine
varincaya kadar realist bir gorilisle canlandirmalaridir. Fakat minyatiir olarak Selguklu
islubunu gosteren eserler ancak 12. yiizyll sonundan itibaren zamanimiza gelmistir

(Aslanapa, 1997: 364).

Selguklu Tiirklerinin Maveraiinnehir den Bati Asya ya gelmeleri, Bat1 Asya
Islam tarihi igin oldugu kadar sanat tarihi icinde yeni bir devrin baslangici olmus,

Tiirk unsurunu biitiin dogu iilkesinde siirekli olarak yerlestirmistir (Diez, 1946: 46).
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1.3.4. Mogol Devri

14. Yiizy1lin ortalarina dogru Mogol egemenligini siirdiiren ilhanlilarin bat: kiiltiiriine
adapte olmalarina ragmen, Cin medeniyetine kars1 duyduklar1 hayranlik, eski kiiltiirlerine
bagliliklari, onlarin bu iki diinya kiiltiirinii birlestirmelerinde biiyiik rol oynadi. Bunun
sonucunda 14. yiizyil Islam minyatiirlerinde  degisik bir bicimleme diliyle
karsilagilmaktadir. Bu donemin Menafi El-Hayvan (Hayvanlarin Faydalari), El-Asar El-
Bakiye (eski insanlarin kronolojisi) adl1 yapitlarinda Mogollarla yakin doguya tasinan Orta
Asya, Uzak Dogu ve 6zellikle Cin sanatinin etkileri goriiliir. Dénemin en iinlii kitabi
Gazan Han’m ve Olcaytu Hiidabendenin veziri tarih¢i Resideddin Tabib tarafindan yazilan
Cemit-iit-Tevarih (Tarihler Derlemesi) dir. Yapit Mogol Tarihi ve Diinya Tarihi olmak
tizere iki ciltten olugsmustur. Ancak Resideddin’in Oldiiriilmesi nedeniyle Mogol tarihi
cildinden higbir kopya giiniimiize kadar gelmemis, diinya tarihi cildinden ise dort kopya
ulasabilmistir. Islam da bilinen ilk tarihsel konulu &rneklerdir. Mogollarla gelen serbest
fikirlerin etkisi altinda o zamana kadar bilyiikk bir saygiyla tasvirinden kaginilan dini

konularda ele alinmistir (Bayram, 2005: 22).

[slam resminin gelismesini saglamada Mogol Okulu biiyiik rol oynamistir.

Hindistan’ da Islam resminin gercek anlamda en biiyiik okulu Mogol okuludur. Bu
okulun biitiin diinyaca taninmis resimleri, zamaninda Madrid ve Paris koleksiyonlarin da
yer almistir. Mogol resminin baslica yonlerinden biri atolye faaliyetine bagli olusu ve
resmin kolektif bir caligmayla tamamlanigidir. Bu bakimdan Mogol — Hint resim atdlyeleri
Osmanli resim atOlyelerinin ¢aligma tarzini hatirlatirlar. Bu tarz cesitli kaynaktan
sanat¢ilarin birbirlerini etkilemesine de yol agmistir. Tam bir sentezin meydana gelisinde

en dnemli rolii bu kolektif ¢calisma oynamustir (Tansug, 1999: 142).

1.3.5. Memluk Dénemi

Misir ve Suriye de 13. Yiizyil sonlar1 ile 14. Yiizyillarda 6nemli resim faaliyeti vardir.
Sozgelisi Misir’da yapilmig olan bir masal kitabinin resimleri altin yaldiz zemin tizerinde
hayvan tasvirlerini kapsar. Misir’daki ilk Memluk siilalesi olan Bahriler zamaninda Arap
resmi son ama siirekli asamalarindan birini yasamistir. Bahriler tislubunda diizen donuk ve
sakindir, kurallara daima sikica uyulmustur. Bu Memluk iislubunun en eski érneklerinden
biri, 1273 tarihli Davet el Etibba adli yazmadir. Eserin minyatiirlerinde 13. Yiizyil
baslarindaki realist tislubun farklilagtig1 ve tezyini bir durgunluga gittigi goriiliir (Tansug,
1999: 136).

13



Suriye’de 1273 civarinda yapilan Ibn Butlan Risalet El-Davet El-Ettiba adli eseri
bilinen ilk Memluk minyatiirlii yazmasi olup Selguklu minyatiiriiniin artik yeni bir zevke
adapte oldugunu gosteriyordu. Bu yeni zevk 6zellikle Hariri’nin Makamat’min 14. yiizyil

kopyalarini siisleyen minyatiirlerde agik¢a goriiliir (Inal, 1995: 78).

1.3.6. Timurlu Devri

[ran 14. yiizyilin sonuna dogru yeni bir akinla bir kez daha sarsildi. Orta Asya’dan
gelen bu ikinci dalga Cagatay Tiirkleri’nin bir daliydi. Maveraiinnehir de yasayan ve yavas
yavas Islam kiiltiiriinii benimseyen bu boy Timur’un idaresi altinda birlesti ve biiyiik bir
devlet kurdu. Timur 1370 de Semerkandi aldi ve sehri tahkim ettirdi. Bundan sonra fetihler

birbirini izledi. Iran sehirleri birer birer Timur’un egemenligi altina girdi (Inal, 1995: 121).

Timur’un hiikiimdarhig1 sirasinda 6nemli bir sanat merkezi olan Semerkant onu
izleyenler zamaninda onemini yitirmis ve resim faaliyeti Herat okulunda yogunlagmustir.
Herat resim okulu 1507 yilina kadar varhigini siirdiirmiistiir ve sehrin Sah Ismail Safavi
tarafindan ele gecirilip yikilmasindan sonra izi kalmamistir. Timur’un torunlar1 resim
sanatcilarina biiylik bir diiskiinlik gostermisler, onlar1 daima korumuslardir (Tansug,
1999: 138).

Timur devrinde yazilan hi¢bir minyatiirli yazma giiniimiize kadar

gelememistir.

1.3.7. Safavi Donemi

Safavi donemi minyatiirleri; Nizami’nin 16. Yiizyil ortasina ait olan Hamse’sindeki
minyatiirler Safavi tslubunun Siradaki biitin muhafazakar yonelisini temsil ederler. Bu
tislupta mekan bosluklarinin 6nemi ¢ok az goriilmektedir. Resim sahneleri adeta bir hali
diizeni gibi yogun ve sik dokunmuslardir. iran resminin zihin, duyu ve coskular1 birlestiren
nitelikleri, kuskusuz en ¢ok Safavi iislubu icinde dikkati ¢ekmektedir. Saf renkleri ve
altim, giimiisii rahatca kullanan Iranli sanatcilar teknik yonden erisilmez bir hiiner
sahibidirler. iran resminin derin lirizmi diinya resim sanatina yaptig1, benzeri olmayan bir

katkidir (Tansug, 1999: 140).

Safavi minyatiirleri daha sonralari konu acisindan birtakim farkliliklarla

resmedilmistir.
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Safavi minyatiirleri; Mogollar ve ilhanlilardan gelen serbest fikirlerin tesiri altinda
dini konularin tasvirine baslaninca, o zamana kadar biiyiik bir sayg: ile tasvirinden
kacinllan Hz. Muhammed’in sahst ve hayati ile ilgili sahnelerde minyatiirlerle
canlandirilmistir. Topkapt Sarayi’nda bir albiim icinde sekiz sayfa halinde bir araya
toplanmis olup, bunlarin bir esi daha yoktur. Safevilerden Sah Tahmasb’in erkek kardesi
Behram Mirza’nin, devrinin en taninmig sanat adamlarindan Dost Muhammed’e 1544 te
hazirlattigr ve on soziinii yazdirdigi bu albiim Topkapi Sarayr Hazine Kitapligi’ndadir

(Aslanapa, 1987: 853).

1.4. Osmanli Donemi

Tirk minyatiir sanatimin bagimsiz olarak gelistigi en karakteristik devir
Osmanlilar zamamidir. Tirkler asirlar boyu nerede hiikiim siirmiislerse sanat ve
uygarliklarin1 oraya getirmigler, mahalli siislemeye tesir ederek degisik iisluplarin
dogmasini ve o zamana kadar uygulanmamis olan konularin benimsenerek gelismesine
sebep olmuslardir. Osmanlilar minyatiire yeni bir anlatim ve konu ¢esitliligi getirmisler,
diger Islam gevrelerinde goriilen edebi konularin yaninda, daha ¢ok Osmanli Devleti’nin
gliciinii yiiceltici tasvirlerde basariyla sonuglanan savaslari, seferleri, gérkemli torenleri
yansitirken bir tiir tarih belgeciligi yapmiglardir. Bu egilim Tiirk minyatiiriiniin en énemli
ozelligi olmustur. Minyatiirde konular ve bu konularin ele alimis1 kadar doganin
resmedilisi de c¢agdas Islam okullarindan farklidir. Osmanli resminde doga, olay
kahramanlarin1 kavrayan basit bir agagla renklendirilir. Doganin renklendirilmesinde de
g0z alic1 renklerden kagimilmistir. Nakkas sadece konu ile ilgili oldugu zaman bdlgenin

belirli 6zelliklerini yansitan minyatiirler ¢izmistir (Kog, 1994: 287 ).

Bunun sonucunda Osmanli resminde bolgenin belirli 6zelliklerini yansitan

kitap resmi gelenegi dogmustur.

Boyle bir kitap resmi geleneginin olustugu Anadolu’da, ne yazik ki erken
Osmanlilara ait minyatiirlii yazma 6rnegi bulunamadigindan, 15. yiizyili ortalara kadar
bir Osmanli resim okulundan s6z etmek miimkiin degildir. Oysa 14. ve 15. yiizyillarda
Osmanli baskentleri Iznik, Bursa ve ardindan Edirne’de sanatin her dalina 6nem verildigi,
dogu ve bati iilkeleri ile siyasal ve kiiltiirel iligkilere girisildigi kusku gotiirmemektedir.
Ozellikle 15. yiizyilin baslarinda Timurla birlikte kimi bilim adanu, yazar ve sanatcinin da
Anadolu’ya geldigi ve bunu izleyen yillarda Siraz, Tebriz ve Semerkant gibi merkezlerle

gergek bir kiiltiir aligverisinin ve sanat¢i dolagiminin bagladigi goriliir. (Renda, 1997: 5-7).
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Klasik iislubun Levni zamanina kadar devam edildigi goriilmektedir.

18. yiizyilda Osmanli minyatiiriiniic o zamana kadar devam etmis olan klasik
tislubunda degisiklik yapan Levni yetigsmistir. Tiirk minyatiir sanatinin ¢izgide, renkte ve
kompozisyonda kendine has 6zellikleri vardir. Tiirk minyatiiriinde tisluba azami derecede
onem verilmistir. Minyatiire konu olan olaylar ve tabiat romantik bir tagkinlik yerine, sade
rahat cizgiler, saf bir renk ferahligiyla ¢izilmistir. Orta Asya duvarlarinda kullanilan toprak
kirmizisy, lal, mavi, yesil, mor, portakal sarisi, pembe ve kahverengi renkler Osmanli

donemindeki minyatiirlerde de kullanilmigtir (Binark, 1970: 35).

Imparatorlugun en kudretli oldugu yillar boyunca hiikiim siiren hemen hemen biitiin
sanat koruyucusu padisahlarin devrindeki olaylar1 konu alan sehname gazanamelerin
yazilip, minyatiirlenmesi isinin biiyilk hazirliklar ve masraflar sonunda ortaya ciktigi
muhakkaktir. Eserlerin hazirlanmasiyla ilgili belgelerden bakildiginda, ddenen iicretlerin
miktarin devrin sehnamecisiyle iinli nakkas, hattat, katip gibi sanatkarlardan kurulu
heyetler arasindaki disiplinli ve titiz ¢aligmalar tarihi ressamliga verilen 6nemi acikca

ortaya koymaktadir (Aslanapa, 1987: 865).

1.4.1. Erken Donem

Istanbul’ un aliip baskent segilmesi ve saraymn buraya tasinmasindan sonra Fatih
yeni sarayinda bir nakkashane kurmus ve basina Ozbek asilli Baba nakkas adinda birini
getirmistir. Bu nakkashane de yeni kurulan saray kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok minyatiirlii eser
hazirlanmig Ve padisaha takdim edilmistir (Binark, 1978: 277).

Gene bu donemde Italya’dan Gentile Bellini adinda bir sanatc1 getirtilmis ve Fatih bu
sanatgiya kendi portresini yaptirmustir. Ancak Gentile Bellini tarafindan yapilan 25 Kasim
1480 tarihini tasiyan tablo sonradan Henry Layord adli bir Ingilize satilmistir. Bellini’nin
Istanbul da bulundugu sirada yaptigni bu kiymetli tablo ile sehzadelerin ve saray
adamlarimin portrelerinin, saraydan nasil kayboldugu ve yabanci iilkelere nasil gittigi

heniiz tam olarak bilinmemektedir (Arseven, 1973: 225).

Fatih doneminden sonra resim sanati dogu bat1 kiiltiir iliskisi yogunlugunu
kaybetmistir. 1. Bayezid doneminde dogu gelenegi egemen olmaya baslamistir. Bunda
imparatorlugun dogu smirlarinin gelismesi ile saray nakkaghanesine katilan dogulu

sanatgilarin etkisi vardir. Boylelikle olugmaya baglayan Osmanli resim okulunda hem
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Fatih doneminin batiya yonelik tutumunun izleri hem de Dogu’da Timurlu, Tlirkmen ve

Memluk merkezlerinde gelisen kitap ressamhiginin etkileri goriilecektir (Renda, 1997: 10).

1.4.2. Klasik Donem

Fatih’ten sonra oglu Beyazit zamaninda Osmanli resim sanatinin klasik egilimlere
sahip ¢ikmaya bagladig1 goriiliir. Bu ¢cag Fatih Sultan Mehmet’in bat1 ilgilerine kars1 da bir
tepki cagidir. Sdylentiye gore Fatih zamaninda sarayda g¢alisan bazi batili ressamlar,
Beyazit doneminde c¢aligma imkani bulamamgslar ve kendi {iisluplarinda yaptiklar

resimlere sarayda yer kalmamistir (Tansug, 1999: 150).

Beyazit doneminden sonra klasik donemin en {inlii minyatiirciisii; Matrakg1

Nasuh tur.

Kanuni doneminin yazari, sairi, bilim adami, nakkasi olan Matrak¢i Nasuh
donemin gelismis haritaciligindan da etkilenerek topografik tiirde minyatiirler yapmistir.
Bu tiiriin olugsmasinda tarihi olaylarn gegtigi yorelerinde belgelenmesi gerekliligidir, en
tinlii eseri kanuninin Irak seferinde ordunun konakladigi yerleri canlandiran Beyan-1
Menazil —i Sefer-i Irakeyn’dir. Bu kitap minyatiirlerden olusmus bir kent atlasi gibidir
(Aslanapa, 1987: 859).

3. Murat devrinin en verimli, en biiyiik nakkas1 Tarih¢i Gelibolulu Mustafa
Ali’nin Menakib-i Hiineveran’inda 6vdiigii Nakkas Osman’dir. 3. Murat déneminde
yapmis oldugu eserler, onun sanat {islubunu ve minyatiir sanatina getirdigi yenilikler

gosterilebilecek niteliktedir (Yetkin,1984: 205).

1.4.3. Lale Devri

17. yiizyilda biiyiik bir degisiklik gostermeyen Osmanli minyatiirii 18. yiizyil
basinda Lale Devri ile birlikte son parlak donemini yasamistir. Bu donemde 3.

Ahmet’ in 6zendirmesiyle saray atolyelerinde zengin eserler yapilmistir.

Bu donemde yetismis en énemli sanat¢1 Levni dir. Asil ismi Abdiil Celil olan Levni
Edirne’de dogmustur. Geng yasta Edirne’den Istanbul’a gelerek saray nakkashanesine
cirak olarak girmis burada yetistikten sonra diploma alarak usta olmustur. Daha sonra saz

koluna yani tezhip ile saz islemek yoluna heves etmistir. Bir siire sonra ressamliga
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baglamustir ve diger ressamlar1 geride birakarak tnlii bir sanat¢i olmustur. Sultan

Mahmud’un tahta gegisine degin biiyiik usta olarak kalmustir (Oziitelli, 1996: 509 ).

Osmanl tarihiyle ilgili yazmalar gerek konu gerekse minyatiirleri bakimindan erken
bir iki 6rnek harig, Islam sanatinin diger gevresindeki tarihi iisluptan hi¢ bir sekilde
etkilenmemislerdir. Bu bakimdan minyatiir kaliplar1 daha onceki geleneklere baglanamaz.
Bu minyatiirler yasanmis gercek olaylari tasvir etmektedir. Nakkaglar hayallerindeki giizel
bir goriintisii vermekten ¢ok, yasanilan olaylar1 metne baglh olarak tespit etmek amacim

tagirlar (Aslanapa, 1987: 860).

1.5. SANAT EGITIiMIN TANIMI VE ANLAMI

Bilindigi gibi sanat, bir anlatim aracidir. Anlatilmak, ifade edilmek istenenler;
maddeyle, ses ve sozlerle hareketlerle bicim kazanir ki, boylece bir heykel tas yigini
olmaktan, bir resim boya kiitlesi olmaktan, bir siir ise rastgele sozler yigin1 olmaktan ¢ikar
ve sanatin kendine 6zgii diinyasinda anlam kazanir. Bunun sonucunda ise, sanatin gesitli

uygulama alanlari ortaya ¢ikar (Y1lmaz, 2007: 17).

Sanat Egitimi kavrami genel olarak sanatin tiim alanlarini i¢ine alan yaratici sanatsal
egitimi, dar anlamda ise okullarda bu alana iliskin olarak verilen dersleri tanimlar. Gorsel
Sanatlar Egitimi ise sanat egitiminin kapsaminda olan miizik, edebiyat gibi isitsel ve sozel
sanat tilirlerini kapsami disinda birakir. Gorsel Sanatlar Egitimi genel olarak, resim,
heykel, mimarlik, seramik, grafik sanatlar, uygulamali sanatlar, tekstil, moda tasarimi,
film, fotografi ve enddistri tasarimi gibi oldukg¢a genis bir alani i¢ine almakla birlikte, dar
anlamda okullardaki Resim Is derslerini tanimlar. Her iki durumda da, yetiskinlerden gok,

yetismekte olanlarin genel egitim siireci igerisinde ele alinir (San, 2003: 17).

Oysa sanat hem 6grenme siirecinin hem de gelisim siirecinin etkin bir yardimcisi
olabilir. Ciinkii sanat, duygu ve diislince arasindaki karsilikli ve i¢ ige gegmis baglantiy1
vurgular. insanm bu iki yoniiniin uyumunun saglanmasi, bir anlamda egitiminde temel
amaglarindan olduguna gore, sanat, 6rgiin ve yaygin egitimde yer aldiginda, tim egitimin

stireglerini daha etkili kilabilecek bir giice sahiptir (San, 1979: 1).

Sanat Egitimi denildiginde, sanatg1 yetistirmeye yonelik 6gretimi degil sanat yoluyla
egitim etkinligini, yani ¢ocuk ve gence, hatta yetiskine sanat hakkinda bilgi ve biling
vermeyi, sanatin dinamigini, itici giiclinli ve yasamdaki yerini, kuramsal ve uygulamali

bilgi ve caligmalarla bilimsel yontemlere dayali bicimde yiiriitiilerek kavratma anlasilir.
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Buna gore sanat egitimi genis kitlelere yonelik bir disiplindir. Ilerinin sanatgisi, fencisi,

teknik adamu i¢inde sanat egitimi gereklidir (San, 1985: 12).

Cocugun sanatsal yaraticilig1 tizerinde 6nemle durulmasi, resim ve miizik
alaninda ya da bedensel hareketler ve edebiyat dersleri alaninda olsun, ¢ocugun tiim

ugraslarinda, sanatsal yone deger verilmesinin gerekliligi benimsenmistir.

Kendi 6z degeriyle Sanat Egitimi genel egitime katki yapar. Sanat Egitimi
ogrencilerin kendi toplumlarin1 geleneksel sanat bicimleri i¢inde tanimlamalarina deger
vermelerine ve topluma katilmayr dgrenmelerine yardim eder. Ogrenci, hayal kurarken
yaratirken ve digiiniirken ayni1 zamanda okul siirecleri i¢in gerekli olan sdzel ve sdzel
olmayan yeteneklerini de gelistirir. Ayrica dgrencilere sanatin verdigi zihinsel istekler
onlarin problem ¢ézme yeteneklerini eve ¢ozliimleme, birlestirme ve begenme gibi giiglii
diisiinme becerilerini gelistirmelerine yardim eder. Bunlara ek olarak, yapilan birgok
arasgtirma Ogrencilerin diger konulardaki ve standart sinavlar iizerindeki basarilar ile
gorsel sanatlar egitimi arasinda tutarli ve olumlu bir iligki olduguna isaret eder. Kapsamli
ve cagdas bir egitim programi Ogrencilere hayatta basarili olmak igin gerekli olan 6z
giidiilenme, is birligi, disiplin ve 6z giivenlerini gelistirmelerine yardim eden siirecleri

olusturur (Ozsoy, 2003: 25).

Sanat Egitimi’nin yalmzca insan 6zgii bir gereksinim oldugu varsayimindan hareket
edilirse, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi biitiinliigli icinde estetik duygularin
gelistirilmesi yetenek ve yaraticilik giicliniin olgunlastirilmasi c¢abasi sanat egitiminin
anlamina agik bir goriintii kazandirmaktir. Oyleyse Sanat Egitimi daha genel bir gerceve
icinde ele alinirsa, bireyin, duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmede yeteneklerini ve
yaratict giiclinii estetik diizeye ulastirmak amaci ile yapilan tim egitim c¢abalaridir

(Turkdogan, 1984: 2).

1.5.1. Sanat Egitiminin Amag ve Ilkeleri

Oznel taraflarin agir bastig1, bilimdeki gibi kesin kurallar1 olmayan bir alan olmasina
kargin sanat; deneme, bulma, yargilama, elestirme ve sonuglandirma gibi bilimsel
aragtirma yontemlerinde de kullanilan siireglere sahiptir. Sanat; duyu ve diisiince
arasindaki karsilikli ve i¢ ice gegmis baglantiyr vurgular. Insanin bu yéniiniin uyumunun

saglanmasi bir anlamda egitimin temel amaglarindandir (San, 1979: 1).
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Bu anlamda Sanat Egitimi higbir ¢ocugu sanat¢i yapmayi amaglamaz, her gesit
meslek sahibi olacaklarin hepsine yoneliktir. Insan ruhunun yiiceltilmesi, psikolojik
farkliliklarin gozetilerek bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, ruh sagligi
acisindan dengeli bir kisi yaratma cabasi yine genel egitimin amagclar1 icerisindedir

(Turkdogan, 1986: 15).

Bu baglamda cocugun duygu diinyasinin gelismesine yardimci olacak en uygun
kosullar, sanat dersleriyle saglanabilir. Sanat Egitimi; yanlis ve yaygin bir kaniyla yalnizca
yetenekli 6grencilere yonelik bir egitim olarak diisiiniilmektedir. Boyle bir bakis agisiyla
yaklasildiginda yetenegi olmadig1 diisiiniilen ¢ocuklar, kisilik gelisimleri {izerinde sanatin
saglayacagi olumlu katkilardan mahrum birakilmis olacaktir. Cocuk veya geng, sanat
egitimi yoluyla; bakmak yerine gormeyi, duymak yerine isitmeyi, dokundugunu
hissetmeyi kisaca farkinda olmayi algilamayi 6grenecektir. Ciinkii sanat egitimi; bir
duyarlilik egitimidir. Sanat egitimi almig bir birey olaylara ve ¢evresine karsi daha duyarl
ve hos goriiliidiir. Degisen durumlara kolay uyum saglayabilen, paylasmay1 bilen bir
kisilik gelistirir. Bagka alanlarda da yaratict1 davramiglar gelistirecegi gibi, sorunlar

karsisinda daha gabuk ve ¢ok yonlii ¢oziimler iiretebilir (Y1lmaz, 2007: 17-18).

Birey, kendine giivenmeyi kendini 6zgiirce ifade edebildigi ve iiretebildigi
sanat egitimi ortaminda Ggrenir. Sanatsal etkinliklerini gelistirdigi ortamda, kendine

glivenmeyi dgrenir.

‘““Hangi sanat formu olursa olsun, yaratma eylemi anlatilmak isteneni
izleyiciye iletme amaci giider. Oyle ise Sanat Egitimi ¢ocuga ve gence sanat araciligt
ile iletisim kurma olanagi verir’” (Kirisoglu, 2002: 48).

Gorsel Sanat Egitimi’nin MEB tarafindan belirlenen amaclari sunlardir;

1. Tirk Milli Egitimi’nin amaglart dogrultusunda Giizel Sanatlarla ilgili bilgileri

kazandirabilme,

2. Sanat1 gorsel bir iletisim formu olarak kullanma ve degerlendirmede giiven ve

yeterlilik kazanmalar1 i¢in 6grencilerin Gorsel Okuryazarligini saglayabilme,

3. Sanatsal yaraticilig1 gelistirebilme,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Her alanda kullanilabilecek yaratici davranislar gelistirebilme,

Diistlinceleri gergeklestirebilmek ve sanat eserleri iiretebilmek amaciyla

bireysel anlayis ve teknik yeteneklerini gelistirebilme,

Estetik duygularin gelistirilmesi yoluyla, sanat ve tasarimla ilgili olarak

bilingli estetik hiikiimler verebilmelerini saglayabilme,

Ozgiin diisiinme, {iretme ve deneme kapasitelerini gelistirebilme,

Diizensizliklerinden rahatsiz olmasin1i  ve c¢evresini giizellestirmesini

saglayacak estetik kisilik kazandirabilme,

Sanat yoluyla ifade imkani1 vererek ruh sagligina yardimei olabilme,

Ogrencilerin kendilerini ispatlamalarina ve kendilerini bulmalarina imkan

taniyabilme,

Ogrencilerin hayatlar1 boyunca sanat yapan iireticiler veya sanati bilingli

izleyen tiiketiciler olarak i¢inde yasadiklari kiiltiire katki saglayabilme,
Bireysel veya grup calismalarinda sorumluluk ve is birligi, dayanigma
anlayigini; birbirleri arasinda sevgi, saygi ve yardimlagsma gibi duygu ve
davranislar1 gelistirebilme,

Sanatin 6zgiinliik oldugunu ve hayata olan katkisini kavrayabilme,

Sanatsal yaratma hazzini duymasini ve sanatgiy1 takdir etmesini saglayabilme,

Bicimsel anlatimla ilgili teknik bilgi ve beceriler kazandirabilme,

Tasarima yonelik hayal giiciinii gelistirebilme,
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17. Tarihi 6ren yerlerini, anitlari, miizeleri, sanat galerilerini, atdlyeleri ve tasarim
stiidyolarin1 taniyarak, kiiltiir ve tabiat varliklarina sahip ¢ikabilme (Milli
Egitim Bakanligi {MEB}, 1992: 12).

““Ancak sanat egitiminden beklenen bu kadar c¢ok islev, ¢ocugun ve gencin ¢ok
yonlii gelisimine yonelik olmasina karsilik, sanat yillarca programlarin bir siisii

olmaktan kurtulamamistir’” (Kirisoglu, 2002: 46).

““Genel egitimin biitlinlestirici bir bileseni ve tinsel egitimin temeli olarak sanat
egitimi, kisiligin uyumlu bir biitiin olarak gelisimi siirecinde, kisideki yaratict ve

tiretici giiclerin gozetilip, gelistirilmesini amaglar’” (San, 1979: 3).

Bu anlamdaki sanat egitiminin amaglar1 Read’e gore sunlar olmalidir;

1. Tiim algi ve duyum bi¢imlerinin dogal yogunluk ve yeginligini korumak,

2. Bu cesitli algt ve duyum bigimlerinin birbirleriyle ve ¢evreyle baglantisinda

uyum saglamak,

3. Duygularin anlagilabilir, paylasilabilir bigimde anlatima,

4. Zihinsel yasantilarin anlasilabilir bi¢imde anlatima,

5. Disiince ve diisiiniilerin istenen bigimde anlatimi (San, 1979: 8).

Gliniimiizde ¢agdas sanat egitiminin ana amac1 Ogrenciyi, kapasitesi dogrultusunda
entelektiiel, duygusal ve sosyal gelisme agisindan destekleyerek onun kisisel istemlerine
yanit verebilme cabasini hedefler. Ayrica sanat sadece estetik amaclariyla degil, egitici ve
Ogretici amaglar1 da bu anlamda diisiiniilmesi gereken énemli bir konudur (Artut, 2004:

103).

1.5.2. Sanat Egitiminde Kullanilan Oykii Tamamlama Teknigi

“‘Bu teknikte 6grencilere bir hikaye veya olay anlatilir. Ancak hikayenin sonu

verilmez, 6grenciler kendi diizeylerine gore tamamlarlar’” (Erden, 1998: 48).
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1.6. YARATICILIK NEDIR?

“Yaraticilik kavrami; ‘dogurmak, yaratmak, meydana getirmek’ anlamindadir;
devirgen, dirik (dinamik) bir siire¢ olma niteligi sozciiglin anlaminda sakh

bulunmaktadir’” (San, 1985: 9).

Guilford’a gore yaraticilik; akicilik, esneklik ve Ozgiinlik igeren bir siirectir.
Yaraticilik alternatifli diisiinme, problem ¢dzme gibi zihinsel siirecleri de igerdiginden,
yalnizca bir siire¢ degil, siirecler dizisi olarak diistiniilmelidir. Ayrica yaraticilik konusuyla
cok iligkili olan alternatifli diisiinme ve problem ¢ézme becerilerinin de yaraticilik gibi
gelisebilecegine inanan goriis, egitim psikologu Torrance’ye aittir. Torrance, 6grencilere,
sorunlara yeni ¢oziimler iiretebilme yollarinin verilebilecegine, buna dayali olarak ta
onlarin risk alabilmek ve Ozglin iretimlerinde bulunma gibi Dbecerilerinin

gelistirilebilecegine inantyor (Ozer, 1996: 27).

Sanat Egitimi’nin genel ilkesi olarak yaraticilik; tiim insanlarda var olan,
ancak kisiden kisiye farklilik gosteren bir Ozelliktir. Dogustan getirildigi icin
Ogrenilemez, ancak gerekli egitim ortami diizenlendiginde gelistirilebilir (Yilmaz,

2007: 19).

Yaratma siireci igerisindeki sabir, sezgi, hayal giicli, deneme, arastirma,
bulma, degistirme, ekleme, ¢ikartma, diizeltme, yenden kurma gibi birtakim yeti, olgu
ve niteliklere merak gibi bir ¢ikis, 6zgiinliik gibi bir sonucu da eklemeliyiz (San,
2004: 15).

Yaraticilik tiim duygusal ve zihinsel etkinliklerde her tiirlii calisma ve ugrasin
icinde vardir. Yaraticilik sanatin ve sanat egitiminin ayri ve ozel bir bolimi de
degildir. Yaratict yeti, insan yasaminin ve insan gelisiminin tiim ydnlerinin temelini

meydana getirir (Ugak, 2002: 20 ).

Yaraticilik denildigi zaman g¢okta yalin tanmimlara sigmayan, karmagsik bir kelime
karsisinda oldugumuzu bilmeliyiz. Yaraticilik siirecinin biitiin duyussal ve diisiinsel
etkinliklerde, her tiirlii ¢aligma icerisinde var oldugunu bilmeliyiz. Yaraticilik sadece

sanatsal siireglerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin tiim yonlerinde yer alan
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ana bir yetenektir. insan tarafindan yapilmis her iste yaraticilik bir ana 6ge olarak
bulunmaktadir (San, 1985: 9).

1.6.1. Yaratia Kisilik Ozellikleri

“Yaratici kisi’” kavrami; sanata, bilime, felsefeye, yonetim bilgisine ve diger
insan faaliyetlerine benzersiz bir katkida bulunan kisi anlamina gelmektedir. Bir
tanima gore yaratici kisi; nadir rastlanilan bir kimse olup, yaptigi katki yeni ve

orijinaldir (Arik, 1990: 130).

Baron yaratic1 bir kisinin, giriftligi, karmasikligi sevdigini yargilarinda bagimsiz,
kendine giivenli, olduk¢a basat (dominant) bir kisilige sahip olup, baski ve
sinirlandirmalara karsi kisilik yapisinda oldugunu sdylemektedir. Gene Baron ve bagka
aragtirmacilarin degerlendirmesine gore daha ¢ok iletisim kurma gereksinmesi duyarlar.
Bir anlamda zaten yaraticilik i¢ ve dig diinya ile iletisim, i¢ ve dis diinya ile siirekli temas

halinde olma demektir (San, 1985: 10).

Yaratici birey meraklidir, siirekli soru sorar ve tahminlerde bulunur. Sira dis1 seylere
merak duyar, kurcalar ve Ogrenmeye ve kesfetmeye calisir. Ayrintilara dikkat eder,
eksikleri ve yanlislar1 ¢abuk fark eder. Karsisina ¢ikan firsatlardan yararlanmasini bilir.
Olaylar1 bagkalarinin géremedigi farkli bakis agilarindan goriip, ¢ok boyutlu diisiinebilir ve
degerlendirebilir (San, 2004: 18).

Yaratic1 insanin Ozgiliveni gelismistir ve gerektiginde Ozelestiri yapabilir. Degisen
durumlara uyum saglar, riski goze alabilir. Bir konu iizerinde odaklanarak ilgi ve dikkatini
uzun siire tutabilir. Ozgiir davranir, bagimsiz diisiiniip bagimsiz karar verebilir. Esnek ve
cabuk diisiinebilme yetisine sahiptir. Yeni olam1 yakalayabilme, mevcut olani
gelistirebilme becerisi vardir. Konulara degisik agilardan yaklasabilen sezgi, mizah ve

gorsel algi giiciine sahiptir (Artut, 2004: 158).

Cogu zaman yaratic bireyler geleneksel anlayisa sahip olan toplum tiyelerinin
fazla soru sormayan, her seyi oldugu gibi kabul eden, sira dis1 olmayan bireyleri

benimseme anlayisiyla aykirt diismektedirler.

24



1.6.2. Yaraticihg Gelistiren Etmenler

Bilindigi gibi, egitimin basarili olabilmesi igin ailenin yaklasimi ile egitim
kurumunun yaklagimi paralellik gostermektedir. Oncelikle, her iki ortamda da kisinin
kendini 6zgiir hissetmesi saglanmalidir. Yaraticiligin stirdiiriilebilmesi ve gelistirilebilmesi
icin Ozgiir bir sekilde kullanabilecekleri zengin ara¢ gereclerin bulundugu aydinlik ve
havadar bir smif ortaminin saglanmasi gerekir. Ev ortaminda ise ¢ocuga sorumlulugun
kendinde olacagi bagimsiz bir oda verilmelidir. Kendine ayrilmis bu boéliimde ¢ocugun
odasini ya da istiinii kirletmis olmakla tenkit edilerek Ozgiiveni sarsilmamali, yeni
girisimlerde bulunmasi engellenmemelidir. Cocuklarin kil, hamur gibi gesitli yogurma
malzemeleri, saglikli atik malzemeler, kagit, karton ve plastik maddelerle oynamalarina
izin verilmeli, ¢esitli derslerle ilgili ara¢ gere¢ yapiminda ve sanatsal diizenlemelerde

kullanmalar tesvik edilmelidir (Ozsoy, 2003: 140).

Aileler, ¢ocuklarmin yaglarinin ve yeteneklerinin ilerisinde bir beklenti igerisine
girmemelidirler. Okulda, hayal giiciinii gelistirici oyun, Oykii, miizik gibi drama ve
etkinliklere yer verilmeli, yeni fikirlerin {iretilmesine ortam saglanmalidir. Cocuklar bize
sacma gelecek soz ve fikirlerinden dolayr azarlanmamali, kiigiik disiiriilmemelidir.

Mantiga aykiri olan bazi tutum ve davranislari desteklenmelidir (Yilmaz, 2007: 22).

Cocuk; baski, siddet, ceza, korku gibi olumsuz durumlarla kars1 karsiya
birakilmamalidir. Odiil ve ceza yaptirimlarinda cagdas egitim anlayisinin gerekleri yerine
getirilmeli, yeni calismalar icin heveslendirilmelidir. Gerekli olduk¢a ipucu, doniit,
diizeltme gibi uyaricilarla neden sonug arasindaki iliskiyi kurup, kavrayabilmeleri

saglanmalidir (Ozsoy, 2003: 140).

Ogrenciler, bilgiyi; ¢dziimleme, birlestirme ve kiyaslamada, yani akil yiiriitmede
kullanabilmeleri i¢in ezberlemeye degil, 6grenmeye sevk edilmelidir. Konuya baslangicta
drama, hikdye ve masallardan yararlanmak, yaratici projelerin ortaya ¢ikmasinda etkili
olacaktir. Sanat eserleri tanitilip incelenmeli, tarihi yerler, miize, galeri ve sergilerin
gezilip gorilmesine imkan saglanmalidir. Cocuklarin merak etme oOzellikleri asla
koreltilmemeli, anlama ve kavrama yetilerini gelistirecek egitim ortamlar1 yaratilmalidir

(Terzioglu, 1993: 48).

Herhangi bir problemle ilgili olarak 6grencinin aklina gelebilecek ilk ¢oziim kabul
edilmemeli, yeni ¢oziimler iiretmesi igin diisiinmesi saglanmalidir. Ogrenci tarafindan

ortaya konan ¢ozlim Onerilerinin, yine dgrenci tarafindan uygulanmasi saglanmali, boylece
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yanlis ve eksikliklerin 6grenci tarafindan tespit edilmesine olanak taninmalidir. Yaratici
diisiinmeyi gelistirmede bireysel calismalar, grup c¢alismalar1 verilen bir konunun
Ogrenciler tarafindan degisik malzemeler kullanilarak farkli anlatim bigimleriyle
irdelenmesi ilkesine dayanan sanat egitimi yontemlerinden mutlaka yaralanilmalidir

(Giirtuna, 2004: 106).

Ilkokul ¢agindaki ¢ocuk cogunlukla gérdiigiinii aynen ¢izmeye koyulmaz. Ornegin
‘okul bahgesinde’ diye verilen bir konuda resimledigi kisilerini eger hizli kosuyor
gostermek istiyorsa uzun bacakli, daha yavas kosan birini ise kisa bacakli yapmaktan
¢ekinmez. Cevre onun igin hi¢ dnem tasimamaktadir. Farkinda bile degildir cogu kez.
Yaptig: figiirleri bir ¢esit yer ¢izgisi ilizerine yerlestirir; viicutlar yumurta bi¢iminde, yilizler
ise birer dairedir. Cocuk yaptigi isten son derece giiven duyar. Ne demek istedigini,
kafasindaki tasarilarla kagidina sikintisizca aktarabilir. O yastaki ¢ocuklar ilk kez konu
aciklaninca: ‘Ne c¢izmek istedigimi, ne yapmak istedigimi biliyorum,” diyen gdzlerle
insana bakar ve hemen isine koyulur. Sonu¢ onun i¢in pek énem tasimaz; 6nemli olan
sanatin1 yaptigi siiredir. Kendini dylesine o i¢ diinyasina kaptirir ki, cogu kez coskularini

sese aktarip bazi eserler ¢ikarir veya hareketler yapmaya koyulur (Kehnemuyi, 1995: 12).
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1. BOLUM
YONTEM
2.1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada; kiiltiirel bilinci 6grencilere minyatiir araciligiyla kazandirarak
ogrencilerin sanatsal yaraticiligini gelistirmek amaglanmistir. Giiniimiizde okullarda
minyatiir uygulamalar1 6grencilere kopya ya da anlatimlarla yaptirilmaktadir. Bu da
ogrencilerin yaraticiliklarin1 siirlamaktadir. Buradaki ama¢ minyatiiriin anlamini
ezberletmek degil minyatiir sanatini  sevdirmek, kiiltiirel bilinci olusturmak,
Ogrencilerin merak etmelerini saglayarak onlarda yaraticiligl gelistirmektir. Ayrica;
MEB’ in 2006 Gorsel Sanatlar dersi minyatiir planinda bulunan minyatiir yontemi ile
Oykii tamamlama teknigi arasinda yaraticilik agisindan bir farkin olup olmadigim

ortaya ¢ikartmak amaglanmaktadir.

2.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Bir milletin kiltiriniin olusmasi ge¢misinden gelen degerlerin, duygularin,
diisiiniis bigimlerinin ifade edilmesi demektir. Diinyada bir¢ok milletin farkli kiiltiirii
oldugu gibi Tirk kiiltiiriiniin de kendine has ve koklii bir yapisi vardir. Bu koklii
kiiltiiri geng nesillere aktarmak hepimizin 6zellikle de gorsel sanatlar egitimcilerinin
gorevidir. Minyatiir de bu kiltiirel triinlerden birisidir. Minyatiirler ait oldugu
donemde yapilan seferler, savaslar, sehirlerin topografik oOzellikleri, senlikler,
kiyafetler, av eglenceleri, padisahlarin portreleri daha sayamadigimiz birgok tarihi ve
kiiltiirel bilgiyi igerisinde barindirmaktadir. Bu yilizden minyatiirlerin tanitilmasi,
yasatilmast ayrica Ogrencilerin minyatliriin - 6nemi hakkinda diisiinmelerinin
saglanmasi gerekmektedir. Bu ¢aligma minyatiir yoluyla ilkogretim Ggrencilerinde
yaraticiligmm Oyki tamamlama teknigi ile gelistirilmesi bakimindan Onemli

goriilmektedir.

2.3. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Bu arastirmada Gorsel Sanatlar dersinde uygulanmakta olan minyatiir
konusunun 6grencinin gelisimi agisindan 6nemli oldugu ve 6grencilerin bu konuyu

egitimi siiresince bir defa aldig1 varsayilmistir.
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2.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma ilkégretimin ikinci kademesinde yer alan Gorsel Sanatlar dersi ders

planinda bulunan minyatiir etkinligi ile sinirhdir.

Aragtirma Nigde ili Milli Egitim Midirligi’'ne bagli Hazim Tepeyran

[Ikogretim Okulu’nda 8-B siifinda bulunan 25 égrenciyle sinirhdir.

2.5. PROBLEM CUMLESI

Minyatiir uygulamalarinda Oykii tamamlama teknigi kullanilmasinin

ogrencilerin yaraticiligi tizerine etkileri nelerdir?

2.6. ALT PROBLEMLER

1. Ogrencilerin minyatiir uygulamalar1 sonucunda goriisleri nelerdir?

2. MEB’in Gorsel Sanatlar dersi ders planinda bulunan minyatiir teknigi ile yeni
uygulanmasi1 varsayilan minyatiir teknigi karsilastirildiginda, varsayilan minyatiir

teknigi 6grenci yaraticiliklarini etkilemekte midir?

2.7. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirmanin ¢aligma grubu; 2010-2011 ogretim yilinda Nigde ilinde
bulunan Hazim Tepeyran ilkogretim Okulu’'nda Gorsel Sanatlar dersi goren 8-B

sinifindaki 25 6grenciden olugmaktadir. Arastirma 2010 yilin1 kapsamaktadir.

Bu arastirmanin yontemi; nitel arastirma yontemi olup nitel arastirma

yontemlerinden eylem arastirmasidir.

Nitel arastirmalar belli 6zellikleri paylasan cesitli arastirma stratejilerini
belirlemek i¢in kullanilan genel bir terimdir. Nitel arastirmalar c¢ok yontemli,
arastirma problemine yorumlayic1 yaklasimi benimseyen bir yoOntemdir. Nitel
aragtirmanin amaci siniflama, listeleme, kopyalama, karsilastirma, benzetme yoluyla

0zel bir sosyal durumu olay1 ya da rolii anlamaktir (Uzuner,1997: 428).
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Bu arastirmada veriler goriisme yoluyla elde edilmistir. Gorlisme yontemi
bireylerin ¢esitli konularla ilgili, diislince, tutum ve davranislart ve bunlarin olasi
nedenlerinin 6grenilmesinin en kisa yoludur. Goriismenin amaci arastirmakta oldugu
konu hakkinda 6nceden hazirlamis oldugu sorular ya da goriisme sirasinda tasarlanan
sorular araciligiyla kisinin diisiincelerini ve duygularini sistematik olarak ortaya

cikarmaktadir (Tiirntikld, 2000: 544).

Ogrencilere yoneltilen sorulardan olusan gériisme formu ise nicel arastirma
yontemi olan yiizdelik hesaplama yardimiyla bir 6lgme ve degerlendirme uzmaniyla

degerlendirilmistir.

Arastirmada 6grencilere bilgi yaprag: verilerek minyatiir hakkinda 6n bilgileri
olmasi saglanmistir. Daha sonra Varka ile Giilsah hikayesinin tamami, 1. Minyatiir
calismas1 dgrencilere yaptirilmadan dnce okunmustur. Ogrenciler anlatilan hikayeye
bagli kalarak ve gosterilen minyatiir orneklerinden yola ¢ikarak minyatiir resmi
cizmislerdir. Ogrenciler 2. Minyatiir calismalarini ¢izmeden dnce ise Varka ile Giilsah
hikayesi okunurken en can alict noktada hikdye durdurulmus ve hikayenin geri kalan
kismint 6grenciler yaraticiliklarini kullanarak tahmin etmisler ve resimlerini kendi

hayal giiclerine gore ¢izmislerdir.

Arastirmanin pilot uygulamasini; 8. siniflardan 60 Ogrenciye yazdirilan
““‘Geleneksel Sanatimiz Olan Minyatiir’” konulu kompozisyonlardan ¢ikarilan veriler
olusturmustur. 2 uzman yardimiyla anlagilmasi gii¢ olan sorular goriisme formundan

cikarilarak soru sayilar1 yine 2 uzman yardimiyla belirlenmistir.
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Tablo 1: Ogrencilere Uygulanan Gériisme Soru Sayist Uzman Degerlendirme

Tablosu
Veri Toplama Araci Soru Sayisi
Gorlisme formundaki Soru 13
Sayisinin Tlk Hali
Uzman Degerlendirmesi 10
Sonucu Soru Sayisi

Gortisme  formuna verilen yanitlarin  yorumlanmasinda frekans ve
yiizdeliklerden yararlanilmistir. Frekans 6grencilerden hangi soruya kag kisinin cevap
verdigini belirlemek i¢in bulunmustur. Frekans bir soruya verilen yanitin kac¢ defa

verildigini gostermektedir. Calisma grubu 25 kisidir.

Tablo 2: Gorlisme Formu Uygulama Calismasi1 Katilimci1 Tablosu

Veri Toplama Araci Calisma Grubu
Gortisme Formu 25
Toplam 25

Ogrencilere uygulanan dykii tamamlama teknigi igin Varka ile Giilsah adli

hikaye secilmistir.

Tablo 3: Calisma Grubuna Uygulanan Hikaye Sayis1 Tablosu

Veri Toplama | Hikéye sayisi Cahsma Grubu
Araci

Hikaye 1 25

Toplam 1 25
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Glivenirlik i¢in, Miles ve Huberman’ 1n teknigi uygulanmistir. Giivenirlik
hesaplanirken 2 uzmanin goriisleri alinmistir. P(Uzlasma Yiizdesi)= Na (Goriis
Birligi)/ [Na(Goriis Birligi) + Nd(Gorlis Ayrilign)]x100 formiili kullanilmistir.
(Miles&Huberman, 1994).

Tablo 16 I¢cin Giivenirlik Tablosu

Kod Goriis Goriis Giivenirlik %
Sayis1 Birligi Ayrihgi
I. Uzman 246
230 43 84,24908 | 84,2
Il.Uzman| 279
Tablo 17 i¢in Giivenirlik Tablosu
Kod Goriis Goriis | Giivenirlik| %
Sayigr | Birligi | Ayrihd
I. Uzman 255
263 56 82,44514 | 82,4
1. Uzman 302
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2.8. CALISMA GRUBU
2.8.1. Cahsma Grubu Ogrencilerin Demografik Ozellikleri

Calisilan 6grenci grubu ayni smifta bulunan 25 kiz ve erkeklerden
olusmaktadir. Genel olarak merkezde yasayan orta gelir diizeyine sahip aile

cocuklaridir.

Tablo 4: Tez Uygulama Calismasi Katilime1 Tablosu

Katilime Sayisi

Nigde ili 25

Toplam 25

2.8.2. Veri Toplama Araglari

“Minyatiir uygulamalarinda 6ykii tamamlama tekniginin 6grenci yaraticiligina
etkisi” konulu bu arastirma konuyla ilgili literatlir taramasi, uygulama, gézlem ve
goriisme formundan elde edilen verilerden yararlanilarak olusturulmustur. Ilkogretim
sanat egitiminde minyatiir yoluyla kiiltiirel bilincin gelistirilmesine yonelik bu
arastirmanin temel verilerini bu arastirma i¢in derste yapilan uygulamali ¢aligmalar
olusturmaktadir. Bu arastirmada ilkogretim 2. kademedeki &grencilerin
yaraticiliklarim1 - gelistirmedeki etkilerini ortaya c¢ikarmak icin nitel arastirma

teknikleriyle calismalar yapilmistir.

Nitel arastirma yontemleri karmasik, degisken, tartismali bir¢ok alanda
kullanilabilen bir alandir. Bu ¢esitliligin ti¢ 6zelligi vardir; Paradigmalar, yaklagimlar
ve veri ¢oziimleme teknikleri. Nitel arastirmalarin tasarimlarinda ortaya ¢ikan en
onemli 6zelligi, insanlar1 ve olaylart kendi dogal ortamlarinda incelemeleridir. Ayrica
nitel tasarimlarda, verilerin kavramsallagtirilmas1 ve yapilandirilmas: sona birakilir.
Bu tlir aragtirmalarda, ayni zamanda, arastirmaya uygun durumlar uydurmak ve

yaratmak zorunlu degildir (Punch, 2004: 42).

Nigde ilinde bulunan Hazim Tepeyran ilkdgretim Okulu 8-B subesindeki 25

kisilik uygulama grubuna, 3 hafta boyunca once bilgi yapragmin anlatimi, minyatiir
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orneklerinin 6grencilere gosterilmesi, hikayenin tamaminin O6grencilere anlatimi,
MEB’ in Gorsel Sanatlar ders planinda bulunan birinci minyatiir teknigi uygulamasi
yaptirilmig, daha sonra yine ayni grup Ogrencilerine minyatiir hikayesinin Ooykii
tamamlama teknigi ile anlatimi, 6ykii tamamlama teknigi ile ikinci minyatiirlerin

¢izimi, gériisme formunun uygulamasi yaptirilmistir

Tablo 5: Uygulama Asamalar1 Tablosu

1.Hafta 2.Hafta 3.Hafta

Bilgi Yapraginin X

Anlatimi

Minyatiir Orneklerinin
Ogrencilere

Gosterilmesi

Hikayenin Tamaminin X

Anlatimi

1. Minyatiirlerin X
Cizimi (Geleneksel

yontem ile)

Hikayenin Oykii X
Tamamlama Teknigi

ile Anlatim

2. Minyatiirlerin X
Cizimi (Oykii
Tamamlama Teknigi

ile)

Goriisme Formlarinin X

uygulanmasi

Ogrencilere uygulanan dykii tamamlama teknigi ile uygulamali ¢alismalarin
ogrencilerde minyatiir yoluyla yaraticithigin gelistirilmesindeki etkisi gdzlenmeye

caligilmistir.
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111. BOLUM
BULGULAR VE YORUM
3.1. Arastirmanin Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin birinci alt problemine iliskin bulgulari; 10 sorudan olusan 3 sikli

goriisme formundan elde edilmistir.

Goriismenin birinci sorusu; “Ornek gosterilen Minyatiirlerden hoslandiniz

mi1?” seklindedir. Asagidaki tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 6: Begeni Tablosu

F | %
Evet 3|12
Hayir 6 | 24
Kismen | 16 | 64
Toplam | 25 | 100

Tablo 6°da, ilkdgretim 8. simif Ogrencilerinin goriigmenin birinci sorusu,
““Ornek gosterilen minyatiirlerden hoslandimz m1?>* sorusu ile ilgili goriisleri yer
almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 12 ‘si katilmakta; % 64’ii ise kismen
katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin oran1 da % 24 olarak belirlenmistir.
Ogrenciler daha &nce minyatiir &rnegi gormediklerinden dolayr genel olarak

minyatiirlerden hoslanmadiklarini belirtmislerdir.
Goriismenin ikinci sorusu; ‘‘Minyatiir sanatinin sanatsal deger agisindan size

bir seyler kattigini diisiniiyor musunuz?” seklindedir. Asagidaki tabloda verilen

cevaplar ifade edilmektedir
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Tablo 7: Sanatsal Degere Katki Tablosu

F| %
Evet 9 | 36
Hayir 6 | 24
Kismen | 10 | 40
Toplam | 25 | 100

Tablo 7°de, ilkogretim 8. sinif 6grencilerinin gériismenin ikinci sorusu;
““Minyatiir sanatinin sanatsal deger acisindan size bir seyler kattigini diisiiniiyor
musunuz?’’ sorusu ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 36°s1
katilmakta; % 40’1 ise kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da % 24
olarak belirlenmistir. Ogrencilerin cevaplarma bakildiginda minyatiir sanatinin
sanatsal deger agisindan kendisine bir seyler kattigini diisiinenlerin sayisi, olumsuz

diisiinenenlere gore daha fazla oldugu goriilmektedir.
Gorligmenin {glincli sorusu; ‘‘Minyatiir sanatinin 6zelliklerini 6grenmek
uygulama yaptiginiz minyatiir resimlemesinde size kolaylik sagladi mi1?”’ seklindedir.

Asagidaki tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 8: Minyatiir Resimleme Avantajlar1 Tablosu

F| %
Evet 11| 44
Hayir 6 | 24
Kismen | 8 | 32
Toplam | 25 | 100

Tablo 8’de, ilkdgretim 8. sinif 6grencilerinin ‘‘Minyatiir sanatinin 6zelliklerini
ogrenmek uygulama yaptiginiz minyatiir resimlemesinde size kolaylik sagladi
m1?’sorusu ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin % 44’ii bu ifadeye
katilmakta; % 32’si ise kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da %

24 olarak belirlenmistir. Frekans dagilimina bakildiginda minyatiir sanatinin
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ozelliklerini 6grenmek Ogrencilere uygulama yaptiklari minyatiir resimlerinde

oldukca ¢ok katki sagladig1 goriilmiistiir.
Gorligmenin dordiincii sorusu; ‘‘Minyatiir resim sanatini uygulamak size
kendinizi ifade etme 6zgirligl sagladi mi1?”’ seklindedir. Asagidaki tabloda verilen

cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 9: Kendini Ifade Etme Ozgiirliigii Tablosu

F | %
Evet 6 | 24
Hayir 6 | 24
Kismen | 13 | 52
Toplam | 25 | 100

Tablo 9’da, ilkogretim 8. smuf &grencilerinin ““Minyatiir resim sanatini
uygulamak size kendinizi ifade etme 6zgiirliigl sagladi m1? ” sorusu ile ilgili goriisleri
yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 24’ii katilmakta; % 52’si ise kismen
katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da % 24 olarak belirlenmistir.
Ogrencilerin bir kism1 minyatiir sanat1 galismalarinda kendini ifade etme dzgiirliigiinii
elde ettiklerini diisiiniirken bir kism1 da yaptiklar1 ¢alismanin bu ifade 6zgiirliigiinii

saglamadigin diistinmiislerdir.

Gorlismenin besinci sorusu; ‘“Varka ile Giilsah adli hikayeyi sevdiniz mi?”’

seklindedir. Asagidaki tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 10: Hikdyeden Hoslanma Tablosu

F| %
Evet 15| 60
Hayir 5120
Kismen | 5 | 20
Toplam | 25 | 100

36



Tablo 10°da, ilkogretim 8. sinif 6grencilerinin ‘“Varka ile Giilsah adli hikayeyi
sevdiniz mi?’’sorusu ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 60’1
katilmakta; % 20’si ise kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin oran1 da %
20 olarak belirlenmistir. Ogrencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu Varka ile Giilsah adli

hikayeyi sevmislerdir. Hikayeyi sevmeyenlerin sayisi oldukga azdir.
Gorligmenin altinct sorusu; ‘‘Minyatiir sanatinin uygulama calismasi hayal
giicliniiziin gelismesi acisindan size bir zenginlik sagladi mi1?’” seklindedir. Asagidaki

tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 11: Hayal Giiciine Etkisi Tablosu

F | %
Evet 14 | 56
Hayir 1|25
Kismen | 10 | 40
Toplam | 25| 100

Tablo 11°de, ilkdgretim 8. sinif 6grencilerinin ‘‘Minyatiir sanatinin uygulama
caligmasi hayal giicliniiziin gelismesi agisindan size bir zenginlik sagladi mi1?’’ sorusu
ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 56’s1 katilmakta; % 40’1
ise kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da % 25 olarak
belirlenmistir. Ogrencilerin tamamma yakini minyatiir sanatinin  uygulama

caligsmasinin hayal giiclerini gelistirdigini diistinmiislerdir.
Gorligmenin yedinci sorusu; ‘‘Minyatlir resim sanatinin giiniimiiz resim

sanatin1 etkiledigini diisiiniiyor musunuz?’’ seklindedir. Asagidaki tabloda verilen

cevaplar ifade edilmektedir.
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Tablo 12: Gunumiiz Resim Sanatina Etkisi Tablosu

F| %
Evet 16 | 64
Hayir 3| 12
Kismen | 6 | 24
Toplam | 25 | 100

Tablo 12’de, ilkdgretim 8. sinif Ggrencilerinin “Minyatiir resim sanatinin
giinlimiiz resim sanatin1 etkiledigini diisiinliyor musunuz?” sorusu ile ilgili goriisleri
yer almaktadir. Ogrencilerin % 64’{i bu ifadeye katilmakta; % 24°ii ise kismen
katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da % 12 olarak belirlenmigtir.
Ogrencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu minyatiir sanatinin giiniimiiz resim sanatini

etkiledigini diigiinmiislerdir.
Gorligmenin  sekizinci sorusu; ‘‘Minyatlir resminde kullanilan renklerle
dogadaki renklerin birbirine uygun oldugunu diisiiniiyor musunuz?’’ seklindedir.

Asagidaki tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 13: Renklerin Uyumu Tablosu

F| %
Evet 5|20
Haywr | 10| 40
Kismen | 10 | 40
Toplam | 25 | 100

Tablo 15°te, ilkogretim 8. sinif 6grencilerinin ‘‘Minyatiir resminde kullanilan
renklerle dogadaki renklerin birbirine uygun oldugunu diistinliyor musunuz?’’ sorusu
ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 20’si katilmakta; % 40’1
ise kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin oran1 da % 40’1 belirlenmistir.

Biiytik bir c¢ogunluk minyatiir sanatinda kullanilan renklerin dogadaki renklerle
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ortiismedigini saptamislardir. Buda Ogrencilerin minyatiirii dikkatli incelediklerini

gostermektedir.

Gorligmenin dokuzuncu sorusu; ‘‘Yaptiginiz minyatiir ¢aligmasindan zevk

aldimiz m1?”” seklindedir. Asagidaki tabloda verilen cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 14: Calismadan Zevk Alma Tablosu

F| %
Evet 11| 44
Hayir 4 | 16
Kismen | 10 | 40
Toplam | 25| 100

Tablo 14’te, ilkogretim 8. smif Ogrencilerinin  ““Yaptiginiz minyatiir
calismasindan zevk aldiniz m1?’’ sorusu ile ilgili goriisleri yer almaktadir.
Ogrencilerin bu ifadeye % 44’ii katilmakta; % 40’1 ise kismen katilmaktadir. Bu
soruya hayir diyenlerin oran1 da % 16 olarak belirlenmistir. Ogrencilerin biiyiik bir

kism1 yaptig1 minyatiir calismalarindan zevk aldiklarini belirtmislerdir.
Gortismenin onuncu sorusu; ‘‘Size uygulanan minyatiir etkinliginin amacina
yeterince ulastigini diislinliyor musunuz?”’ seklindedir. Asagidaki tabloda verilen

cevaplar ifade edilmektedir.

Tablo 15: Minyatiiriin Amacina Ulagsma Tablosu

F| %
Evet 10| 40
Hayir 7 | 28
Kismen | 8 | 32
Toplam | 25 | 100
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Tablo 15°te, ilkogretim 8. siif Ggrencilerinin ““Size uygulanan minyatiir
etkinliginin amacina yeterince ulastigini diisiiniiyor musunuz?’’ sorusu ile ilgili
goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin bu ifadeye % 40’1 katilmakta; % 32’si ise
kismen katilmaktadir. Bu soruya hayir diyenlerin orani da % 28 olarak belirlenmistir.
Minyatiir etkinliginin amacina ulastigini diisiinenlerin sayis1 diisiinmeyenlere gore

daha fazla bulunmustur.
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3.2. Aragtirmanin Ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt probleminin bulgulari; Geleneksel yontemle yaptirilan

minyatiir ¢alismalar1 tablo 16 da 2 uzman degerlendirmesi ile kodlanmistir. Oykii

tamamlama teknigi ile yapilan minyatiir ¢alismalar1 ise tablo 17 de ayni sekilde 2

uzman degerlendirmesi

bakilmamistir. Bu yiizden % alinmamustir. iki tablo birbiriyle karsilastirilmistir.

ile kodlanmistir. Ifadelerin  kodlanmasinda

sikliga

Tablo 16: Geleneksel Yonteme Gore Minyatiir Cizim Degerleri Tablosu

TEMA KOD n Toplam
Gorsel Sanat ilkeleri | Karakterleri ¢cizme 23
Cizgiyle ifade 25
Nesneleri ¢izme 17 106
Zemin gizme 16
Oran-orant1 25
Gorsel Sanat Renk Kullanimina Uygunluk 20
Elemanlar Renklerin birbirine karigtirilmasi 5
Canli renkler kullanimi 12 37
Minyatiir Teknigi | Zengin Figiir Kullanimi
Acik Kompozisyon
Kapal: Kompozisyon 19 60 77
Ayrinti 6
Hiyerarsi
Perspektif
Kiiltiir Doneme Uygun Sekilde Giyim 22 22
Yaraticihk Konsantre Olma 13
Calismaya Istekli Olma 14
Yaratic1 Diislinme - 52
Hayal Giicii -
Hikayeye Bagli Kalma 25

Tablo 16’ da ilkogretim 8. Sinif 6grencilerinin yaptiklart minyatiir resimlerinin

tema ve kodlarma bakilmistir. Verilen yanitlarin 106’ s1; gorsel sanatlar ilkeleri

(karakterleri ¢izme, ¢izgiyle ifade, nesneleri ¢izme, zemin ¢izme, oran oranti), 37’ si
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gorsel sanat elemanlar1 (renk kullanimina uygunluk, renklerin birbirine karistirilmasi,
canli renkler kullanimi), 60’1 minyatiir teknigi (zengin figlr kullanimi, agik
kompozisyon, kapali kompozisyon, ayrinti, hiyerarsi perspektif), 22’si; kiiltiir
(doneme uygun sekilde giyim), 52’si yaraticilik (konsantre olma, c¢aligmaya istekli

olma, yaratici diisiinme, hayal giicii, hikdyeye bagli kalma) hakkindadir.

Arastirma bulgularina gore; gorsel sanat ilkesi temasinin degerlerinin yiiksek
oldugu goriiliirken, d6grencilerin gorsel sanat elemanlarini kullanmada sikint1 yasadigi
goriilmektedir. Ogrenciler minyatiir teknigini uygulama da zorluk yasamislardir.
Ogrencilerin genelinde figiirlerde doneme uygun sekilde giydirme goriildiigiinden;
kiiltiir temas1 olumlu bulunmustur. Yaraticilik temasinda bulunan yaratict diigiinme ve

hayal giicline 6grenci resimlerinde rastlanmamustir.
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Tablo 17: Oykii Tamamlama Teknigine Gére Minyatiir Cizim Degerleri Uzman

Tablosu
TEMA KOD n Toplam
Gorsel Sanat ilkeleri | Karakterleri cizme 25
Cizgiyle ifade 25
Nesneleri ¢izme 20 110
Zemin gizme 15
Oran-oranti 25
Gorsel Sanat Renk Kullanimina Uygunluk 20
Elemanlan Renklerin birbirine karistirilmasi 5
Canli renkler kullanimi 12 37
Minyatiir Teknigi | Zengin Figiir Kullanim 5
Acik Kompozisyon 8 206
Kapali Kompozisyon 17
Ayrinti 13 46
Hiyerarsi 3
Perspektif -
Kiiltiir Doéneme Uygun Sekilde Giyim 23
23
Yaraticihk Konsantre Olma 15
Calismaya Istekli Olma 15
Yaratic1 Dusiinme 21 80
Hayal Gticii 25
Hikayeye Bagl Kalma 4

Tablo 17°de ilkdgretim 8. Sinif 6grencilerinin yaptiklar: minyatiir resimlerinin
tema ve kodlarma bakilmistir. Verilen yanitlarin 110°u; gorsel sanatlar ilkeleri
(karakterleri ¢izme, ¢izgiyle ifade, nesneleri ¢izme, zemin ¢izme, oran oranti), 37’ si
gorsel sanat elemanlar1 (renk kullanimina uygunluk, renklerin birbirine karistirilmasi,
canli renkler kullanimi), 46’s1 minyatiir teknigi (zengin figiir kullanimi, acik
kompozisyon, kapali kompozisyon, ayrinti, hiyerarsi perspektif), 23°i; kiltiir
(doneme uygun sekilde giyim), 80’1 yaraticilik (konsantre olma, ¢alismaya istekli

olma, yaratici diisiinme, hayal giicii, hikayeye bagli kalma) hakkindadir.
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Arastirma bulgularina gore; gorsel sanat ilkesi temasinin degerlerinin yliksek
oldugu goriiliirken, 6grencilerin gorsel sanat elemanlarini kullanmada sikint1 yasadigi
goriilmektedir. Ogrenciler minyatiir teknigini uygulama da zorluk yasamislardir.
Ogrencilerin genelinde figiirlerde doneme uygun sekilde giydirme gériildiigiinden
kiiltiir temas1 olumlu bulunmustur. Yaraticilik temasinda bulunan yaratici diisiinme ve
hayal giicii kod degerleri yiiksek bulunurken, hikayeye bagli kalma degeri ¢ok az

sayida bulunmustur.

Tablolardaki kod ve temalara bakildiginda; gorsel sanat ilkeleri, gorsel sanat
elemanlari, minyatiir teknigi, kiiltlir, yaraticilik ifadeleri seklinde temalar ortaya
cikmistir. Tabloya gore bu temalara bakildiginda; gorsel sanat ilkeleri agisindan ¢ok
az fark ortaya cikmistir. GoOrsel sanat elemanlari acisindan bir fark olmamustir.
Minyatiir teknigi acisindan biraz fark goriiliirken, kiiltiir agisindan bir fark
goriilmemistir. En belirgin fark arastirmanin ana probleminde yer alan yaraticilikta

bulunmustur ve yaraticilikla ilgili olumlu bir degisim olmustur.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER
4.1. Sonuclar

Arastirmanin uygulanmasi sonucunda elde edilen bulgulara dayali olarak su

sonuclara varilmistir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ogrencilere uygulanan minyatiirden sonra yapilan goriisme formu
sonuglarinda 6grenciler begenilerini ifade etmislerdir. Goriisme tekniginden elde edilen
bilgilere gore, Ogrenciler ge¢misini yansitan minyatiirii 6grenmekten ve minyatiir
resmetmekten ¢ok mutlu olduklarini belirtmislerdir. Fakat 0Ogrenciler diisiinme,
diisiincelerini resmetme ve yaratici gliclerini ortaya ¢ikarmada zorluklar yasamislardir.
Bu da Ogrencilerin ¢aligmalarini genellikle diistinmeye dayali olmayan geleneksel
yontemlerle yaptiklarini  ortaya ¢ikarmustir. Ogrencilerin  farkli  bir yontemle
kargilagmalar1 onlar1 sasirtmis ve derse olan ilgilerini artirmis, yaraticiliklarini olumlu

yonde etkilemistir.

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

[Ikogretim II. Kademe 8. simf dgrencilerinin milli kiiltiiriimiizii yansitan
minyatiiriin tanimini, tarthi gelisimini 6grenmelerini ve minyatiir ¢izim teknigini
uygulamalar i¢in yapilan bu calismada G6grencilere anlatilanlarin istenilen sekilde
yapilmasi saglanmistir. Ortaya ¢ikan ¢aligmalar sonucu 2 uzman degerlendirmesiyle
kodlanan tablolara bakildiginda geleneksel yontemle yapilan minyatiirle oykii
tamamlama teknigi ile yapilan minyatiir arasinda yaraticilik agisindan olumlu bir fark
goriilmektedir. Yapilan iki ¢alisma arasinda; renk, kompozisyon, teknik, 6zgiinliik
gibi unsurlarda i1yi yonde gelismeler goriilmektedir. Bu unsurlarin 6grenciler

tarafindan nasil kullanildig: 16. ve 17. tabloda gosterilmistir.

Minyatiirde kullanilan tekniklerden geleneksel anlatim teknigiyle yapilan
resimler sadece anlatilan minyatiir hikdyesine uygun olarak yapildig1 i¢in 6grencilerde
her hangi bir yaraticilik ortaya ¢ikarmamistir. Buna karsin 6ykii tamamlama teknigi

ile yapilan calismalarda 6grencilere okunan hikaye en can alict noktada kesilmis, bu
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hikayenin devaminin 06grenciler tarafindan tamamlanarak yapacagl minyatiir
caligmalarinda uygulamalari istenmistir. Bunun sonucunda 6grencilerin duygularinda,
diistincelerinde herhangi bir kisitlamaya gidilmedigi icin onlarin yaraticiliklarin
ortaya ¢ikarmada belirgin farklar goriilmiistiir. Bu farkliliklar gerek uygulama
caligmalarindan  ¢ikan  sonuglardan  gerekse  Ogrencilerin  ¢alismalarmin

degerlendirildigi tablolarla ortaya konulmustur.

Ogrenciler ayrica yapilan goriismede Oykii tamamlama teknigi ile yaptiklari
uygulama c¢alismasinda duygularin1 rahatca ifade edebildiklerini ve 06zglirce
diisiindiiklerini sdylemislerdir. Oykii tamamlama teknigi ile yapilan c¢alismalarda
gorsel algr ve teknikte anlatimsallik daha yiiksektir. Ogrenciler minyatiirlerde parlak
ve canli renkler kullanmislardir. Renk kullaniminda dogaya bagli kalinmamuistir.
Ogrencilerin atlar1 mavi renge boyamalari ve pembe bir gokyiizii yapmalar1 bunu

kanitlamaktadir.

4.2. Oneriler

Arastirma siireci sonunda elde edilen bulgular c¢ergevesinde gelistirilen

Oneriler sunlardir.

4.2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Ogrencilerin minyatiir konusuna karsi tutumlarma bakildiginda; 6grenciler
minyatiir ¢izmekten hoslanmakta fakat ¢izme esnasinda yaraticiliklarini siirlayici
birtakim problemler yasamaktadirlar. Yasanan bu problemlerin 6niine ancak dgrenci

yaraticiligini gelistirici uygulamalara yer verilerek gecilmelidir.

4.2.2. ikinci Alt Probleme liskin Oneriler

Ogrencilerde yaraticthgin erken yaslarda fark edilmesi onlarm egitimde
yasayabilecegi olast problemlerin Oniline ge¢mektedir. Bugilin uygulanan egitim
programlar1 yaraticiliga, egitim stratejilerine yer vermesi acisindan onemlidir fakat
bunlar1 somut olarak uygulayamamasi egitimde sorunlar1 artirmaktadir. Bu ylizden;
minyatiir uygulamalarinda gorsel sanatlar derslerinde uygulanan geleneksel yontemler
yerine giiniimiiz egitim sisteminin egitim kalitesini artirmak adina dykii tamamlama

teknigi kullanilarak O6grencilerde yaraticilik, diisiinme, duygularimi rahatga ifade
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edebilme olanaklarini gelistirecegi diisliniilen 6ykii tamamlama teknigine sikca yer
verilmelidir. Ogrencilere bilgide hazir kaliplar1 kullandirmak yerine dgrencilerde
diisiinmeyi saglayacak etkinliklere yer verilmelidir. Ancak bu yolla &grencilerin
diistincelerinden gercekten verim alinabilir. Ayrica elde edilen verilerden Oyki
tamamlama teknigi ile minyatiir ¢izimi 8. sinif 6grencileri igin uygun bir teknik olarak

gorilmiistiir.

Fakat bunlar yapilirken 6grencinin hazir bulunuslugu, bolgesel farkliliklari,

malzeme temini goz ardi edilmemelidir.
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EKLER
EK-1

DERS PLANI

Ders: Gorsel Sanatlar

Smif: {lkdgretim I1. kademe 8.sinif

Siire: 4 ders saati

Ogrenme Alani: Geleneksel Kiiltiir Degerlerinin Minyatiir Hikayesi ile Kavratilmasi
Kazanimlar:

1. Minyatiir sanatini tanir, minyatiir sanatinin énemini kavrar,

2. Minyatiir hakkinda 6grendigi bilgileri yapacagi uygulama calismasinda uygular,
3. Kiiltiirel degerleri 6grenir,

4. Gordigl minyatiir resmini yorumlar,

5. Minyatiir resim sanatinin 6zelliklerini kullanarak resim yapar,

6. Ulusal kimlik bilinci gelisir.

Teknikler: Guas Boya

A.DERS HAZIRLIGI
1.0gretmen Hazirhig::
e Minyatiirle ilgili gosterilecek 6rnekler sinifa getirilir,
e Ders ile ilgili gerekli glivenlik, saglik temizlik 6nlemleri alinr,

e Bu ders siirecinde kullanilacak olan degerlendirme 6l¢iitleri hazirlanir.

2.0grenci Hazirhg::
Diistinsel ve duyussal hazirlik:
e Ogrenciler ders éncesinde minyatiir hakkinda ne biliyorlar onu belirtirler,
Teknik hazirlik:
Arag gerecler: Guas boya, fir¢a, resim kagidi, su kabu.

Temizlik geregleri: Gazete ya da Ortii.
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B.UYARANLAR (MOTIVASYON)
e Ogrencilere minyatiir ile ilgili verdirilir,
e Minyatiirlerin neden yapildiglr, minyatiiriin hayatimizdaki yeri ve

duygusal agidan insana etkileri hakkinda bilgi verdirilir.

C.BILGIYI PAYLASMA
1.0gretmen daha &nceden hazirlamis oldugu minyatiirle ilgili sunumlari, érnekleri
ogrencilere gosterir,
2.0grencilere asagidaki sorular yoneltilerek minyatiir bilgisi kavratilmaya ¢alisilir;
Minyatiir nedir?
Hangi minyatiirleri gérdiiniiz?

Minyatiiriin hayatimizdaki yeri nedir?

C. ETKINLIKLER

1.0grencilere minyatiiriin ve konuyla ilgili kavramlarin agiklanmasi, ozellikleri
anlatilarak bu resim tiiriiniin 6nemi tizerinde durulur,

2. Ogrencilere hazirlanan bilgi yapraklari verilir,

3.0grencilere drnek minyatiirler gosterilir,

4. Ogrencilere Varka ile Giilsah adl1 hikaye anlatilir,

5. Ogrencilerden minyatiir hakkinda 6grendikleri dogrultusunda Varka ile Giilsah adl

hikayeyi resimlemeleri istenir.

D. DEGERLENDIRME

1. Olgekte yer alan dlgiitler aym sekilde kullanilacagi gibi 6gretmen tarafindan sinif
mevcuduna, etkinligin uygulanis sekline vb. uygun olarak yeniden yapilandirilabilir.
Bunun sonucunda yaptirilan uygulama minyatiir c¢aligmalar1 kriterlere gore
degerlendirilir,

3. Olgiitler belirlenirken her etkinlikte izlenmesi gereken adimlar dikkate alinarak
siralandirilmalidir,

4. Etkinlige katilm, isteklilik, is birliginde bulunma, yardim isteme, kaynaktan

yararlanma vb Olciitlere de degerlendirme formlarinda yer verilmesi uygun olur.
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DERS PLANI

Ders: Gorsel Sanatlar

Smif: {lkdgretim I1. kademe 8.sinif

Siire: 4 ders saati

Ogrenme Alani: Geleneksel Kiiltiir Degerlerinin Oykii Tamamlama Teknigi ile
Kavratilmasi

Kazanimlar:

1. Minyatiir sanatin1 tanir, minyatiir sanatinin énemini kavrar,

2. Minyatiir hakkinda 6grendigi bilgileri yapacagi uygulama calismasinda uygular,
3. Kiiltiirel degerleri 6grenir,

4. Gordiigii minyatiir resmini yorumlar,

5. Minyatiir resim sanatinin 6zelliklerini kullanarak resim yapar,

6. Ulusal kimlik bilinci gelisir,

7. Ogrencilerde yaraticilik gelisir.

Teknikler: Guas Boya

A.DERS HAZIRLIGI
1.0gretmen Hazirhig::
e Minyatiirle ilgili gosterilecek ornekler sinifa getirilir,
e Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik temizlik 6nlemleri alinir,

e Bu ders siirecinde kullanilacak olan degerlendirme 6l¢iitleri hazirlanir.

2.0grenci Hazirhg::
Diisiinsel ve duyugsal hazirlik:
e Ogrenciler ders éncesinde minyatiir hakkinda ne biliyorlar onu belirtirler,
Teknik hazirlik:
Arag geregler: Guas boya, firca, resim kagidi, su kabi.

Temizlik geregleri: Gazete ya da Ortii.

B.UYARANLAR (MOTIVASYON)

e Ogrencilere minyatiir ile ilgili verdirilir,

54



e Minyatiirlerin neden yapildiglr, minyatiiriin hayatimizdaki yeri ve

duygusal acidan insana etkileri hakkinda bilgi verdirilir.

C.BILGIYI PAYLASMA
1.0gretmen daha &nceden hazirlamis oldugu minyatiirle ilgili sunumlari, 6rnekleri
Ogrencilere gosterir,
2.0grencilere asagidaki sorular yoneltilerek minyatiir bilgisi kavratilmaya ¢alisilir;
Minyatiir nedir?
Hangi minyatiirleri gérdiiniiz?

Minyatiiriin hayatimizdaki yeri nedir?

C. ETKINLIKLER

1. Ogrencilere Varka ile Giilsah adli hikdye anlatilmaya baslanir. Hikdye anlatilirken
Oykii tamamlama teknigi ile hikdyenin en heyecanli aninda hikaye durdurulur,

2. Ogrencilerden durdurulan Varka ile Giilsah hikdyesini hayal giiciiyle devam
ettirmeleri ve buna gore resimlemeleri istenir,

3. Ders 6grencilere goriisme formu uygulamasi yaptirilarak sonlandirilir.

D. DEGERLENDIRME

1. Islenisin 6lgme degerlendirilmesinde 6n test son test ve anket sonuclarina bakilir,

2. Olgekte yer alan 6lgiitler ayn1 sekilde kullanilacag gibi dgretmen tarafindan sinif
mevcuduna, etkinligin uygulanis sekline vb. uygun olarak yeniden yapilandirilabilir.
Bunun sonucunda yaptirilan uygulama minyatiir c¢aligmalar1 kriterlere gore
degerlendirilir,

3. Olgiitler belirlenirken her etkinlikte izlenmesi gereken adimlar dikkate alinarak
siralandirilmalidir,

4. Etkinlige katilim, isteklilik, is birliginde bulunma, yardim isteme, kaynaktan

yararlanma vb Olgiitlere de degerlendirme formlarinda yer verilmesi uygun olur.
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EK-2
VARKA iLE GULSAH’IN HiKAYESI

Varka ve Giilsah, zengin Banu Shayba kabilesindeki iki kardes olan Humam
ve Hilal'in ayn1 gecede dogmus cocuklaridir. Varka ve Giilsah'in birbirlerine olan
aski, daha ilk ¢ocukluk zamanlarinda baslar ve 16 yasma geldiklerinde kabilenin
biiyiikleri tarafindan evlenmelerine karar verilir. Ancak evlendikleri gece, daha once
Giilsah'in damat aday1 olarak reddetmis oldugu Rabi ibn Adnan gelir ve diigiinlerini
basarak Giilsah'1 Islam’in dogdugu yillarda Arap Yarmmadasi’nin orta kisminda
bulunan kendi kabilesi Banu Dhabba'nin memleketine kagirir. Bu kagirma olayi,
aralarinda Varka'nin babast Humam'in da oldugu pek ¢ok kisinin 6liimiine neden olan

uzun bir kan davasina yol agar.

Bu miicadele esnasinda Varka da Rabi tarafindan tutsak edilmistir ve
oldiriilmek tizeredir. Bu sirada Giilsah da Rabi'nin kampindan kagmayi basarir ve
Varka'nin Oldiiriilecegi yere gider. Rabi'nin Giilsah'in kalbini kazanmak i¢in tiim
cabalar1 bosunadir. Yine de asktan gozleri kor olmus Rabi bu yaklagsmayi, kendisine

zanneder. Bu anda, Giilsah onu hangeriyle 6ldiirtir.

Bir siire sonra, Rabi'nin, Giilsah'in giizelliginden etkilenmis olan oglu, intikam
icin tekrar Giilsah'1t kacirir. Ancak bu sefer, Varka, Rabi'nin oglunun c¢adirina gelerek,
onun basini tek bir kilig¢ darbesiyle kopararir ve Giilsah't kurtarir. Boylelikle, Rabi'nin
ve oglunun Varka ve Giilsah'in hayatindaki olumsuz etkileri sona erer. Ancak,
bahtsizlik Varka ve Giilsah'in yakasini kolay kolay birakacak gibi degildir. Bu sefer
de, Giilsah'in ebeveynleri, zengin bir damat istediklerini sOyleyerek, Varka ile
Giilsah'in mutluluguna golge distiriirler. Varka, amcasinin yonetmekte oldugu
Yemen'e dogru yola c¢ikmak zorunda kalir. Giilsah'in ailesi, Varka'ya kendisi
Yemen'den donene kadar Giilsah't kimseyle evlendirmeyeceklerine dair séz verirler.
Ancak Varka Yemen’deyken Giilsah1 kendilerine verilen altin, giimiis, develer ve
koleler karsiliginda Suriye kraliyla evlendirirler. Giilsah bunun olmasini hi¢ istemez.
Varka Yemen'den dondiigiinde, verdikleri s6zii tutmamis olan Giilsah'in anne ve
babasi, ona Giilsah''n 6lmiis oldugunu sdylerler. Daha inandiric1 olabilmek igin
Varka'y1, Giilsah''n mezar1 diye icine bir koyun gémdiikleri bir "mezar"a gotiiriirler.

Uzun siire act ¢eken Varka, en sonunda, Giilsah'in hayatta ve Suriye kralinin

56



sarayinda oldugunu 6grenir. Bunun {izerine, Suriye'ye dogru, ¢cok c¢etin bir yolculuga

cikar.

Varka ve Giilsah, kralin sarayinda kavusurlar. Ancak bir siire sonra Varka,
Kralin misafirperverligini istismar etmek istemez ve Krala ve Giilsah'a veda etmek
durumunda oldugunu hisseder. Varka son vedasinin katlanilamaz olusunun acisiyla
tanridan Olmesini diler. Daha sonra, dilegi kabul olan Varka'nin mezan
basinda Giilsah da canina kiyar. Fakat Varka'nin ve Giilsah'n 6liimiiyle bu hikaye
sona ermez. Kralin istegiyle, Peygamber Muhammed, bir mucizeyle ikisini diriltir ve
40 y1l boyunca mutlu yasamalarini saglar

(paleoberkay.atspace.com/arkeoloji/warka_wa_gulshah.html, 07.04.2011).
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EK-3
BiLGi YAPRAGI

Minyatiir: Bati dillerinde bir nesnenin kii¢iik boyutlardaki 6rnegini belirten minyatiir
sozcligli, zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini almistir. Ortacag
Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarda, bas harfler kirmizi bir renkle boyanarak
siislenmistir. Bu is i¢in, kirmiz1 renk veren ve Latince adi minium olan kursun oksit
kullanilmistir. Minyatiir s6zciigli buradan tiiremistir. Minyatiir; el yazmalarina metni

aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir.

Nakkas: Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiir yapana nakkas denilmistir.
Minyatiirlerin Yapilma Amaci: Minyatiirler bir resmi ve hikayeyi tasvir etmek
amaciyla yapilmstir.
Minyatiirde Kullanilan Teknikler: Minyatiirde; tarama, akitma, noktalama, tonlama
gibi teknikler kullanilmistir.
Minyatiir Sanatgilari: Nigari  Matrak¢t Nasuh  Abd-El Mu’min

Levni  Nakkas Osman  Abdullah Buhari

Minyatiirde Islenen Konular: Kiigiik boyutlu portreler, manzaralar, kent tasvirleri,

gemiler, figiirlii sahneler gibi konular iglenmistir.

Minyatiirde toprak boya kullanilmaktadir.
Minyatiir Sanatinin Ozellikleri:
1. Isik golge yoktur,
2. Perspektif yoktur, yani figiirler uzakta ya da yakinda ayn1 boyda ¢izilmektedir,
3. Hiyerarsik bir diizen vardir, yani figiirler 6nem sirasina gore ¢izilir, dnemli
olan figiir en 6nde ya da merkezde olacak sekilde yerlestirilir,
4. Konular en ince ayrintilarina kadar islenir,
5. Renkler canlidir, berraktir,

6. Minyatiirde kullanilan renklerle dogada bulunan renkler birbiriyle ortiigmez.
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EK-4

OGRENCILERE GOSTERILEN ORNEK MiNYATURLER

1 "' l"’.,j"

‘ ‘-v:"‘ - J.’o

N o1 'o.' [ 4"
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1.Resim: Varka ve Giilsah Albiimiinden, Sam Hiikiimdarinin (ortada) Varka ve Giilsah’la Saray
Bahgesinde Konugmalart.

2. Calisma; Varka ve Giilsah Albiimiinden, Sam Hiikiimdarinin ve Giilsah’in Sam’1 Terk Eden
Varka’y1 (atl) Ugurlamalari
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EK-5
OGRENCILERIN CiZMiS OLDUGU MINYATURLER

T.C. Resim 1.1 T.C. Resim 1.2

M.T. Resim 1.1 M.T. Resim 1.2

D.O. Resim 1.1 D.O. Resim 1.
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B.O. Resim 1.1 B.O. Resim 1.2

M.O. Resim 1.1 M.O. Resim 1.2

B.G. Resim 1.1 B.G. Resim 1.
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M.O. Resim 1.1 M.O. Resim 1.2

N.N.T. Resim 1.1 N.N.T. Resim 1.2

M.O. Resim 1.1 M.O. Resim 1.
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B.O. Resim 1.1 B.O. Resim 1.2

S.D. Resim 1.1 S.D. Resim 1.2

i.0. Resim 1.1 i.O. Resim 1.2
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M.K. Resim 1.1 M.K. Resim 1.2

- |

T.A. Resim1.1 T.A.Resim1.2

B.Y.Resim 1.1 B.Y.Resim 1.
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M.N.A. Resim 1.1 M.N.A. Resim 1.2

S.N.Y.Resim 1.1 S.N.Y.Resim 1.2

M.C. Resim 1.1 M.C. Resim 1.2
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B.A. Resim 1.1 B.A. Resim 1.2

M.G. Resim 1.1 M.G. Resim 1.2

E.K. Resim 1.1 E.K. Resim 1.2
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B.D. Resim 1.1 B.D. Resim 1.2

M.F.Y.Resim 1.1 M.F. Y. Resim 1.2

E.E. Resim 1.1 E.E. Resim 1.2
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F. M. Resim 1.1 F. M. Resim 1.2
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EK-6
GORUSME FORMU
Okul:
Adi1 soyadi:

Sinifi/no:

GORUSME FORMU

1. Ornek gosterilen minyatiirlerden hoslandiniz m?

e FEvet
e Hayir
e Kismen

2. Minyatiir sanatinin sanatsal deger acisindan size bir seyler kattigini
diisiiniiyor musunuz?

e FEvet
e Hayir
e Kismen

3. Minyatiir sanatinin o6zelliklerini 6grenmek uygulama yaptigimiz minyatiir
resimlemesinde size kolayhk sagladi m1?

o FEvet
e Hayir
e Kismen

4. Minyatiir resim sanatin1 uygulamak size kendinizi ifade etme 6zgiirliigii
sagladi mi?

o FEvet
e Hayir
e Kismen

5. Varka ile Giilsah adli hikayeyi sevdiniz mi?

o FEvet
e Hayir
e Kismen

69



6. Minyatiir sanatinin uygulama calismasi hayal giiciiniiziin gelismesi acisindan
size bir zenginlik sagladi nm?

e FEvet
e Hayir
e Kismen

7. Minyatiir resim sanatinin giiniimiiz resim sanatini etkiledigini diisiiniiyor
musunuz?

e FEvet
e Hayir
e Kismen

8. Minyatiir resminde kullanilan renklerle dogadaki renklerin birbirine uygun
oldugunu diisiiniiyor musunuz?

o FEvet
e Hayir
e Kismen

9. Yaptiginiz minyatiir calismasindan zevk aldiniz nm?

o FEvet
e Hayir
e Kismen

10. Size uygulanan minyatiir etkinliginin amacina yeterince ulastigim diisiiniiyor
musunuz?

Evet
Hayir
Kismen
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