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ONSOZ

Giyim tasariminda drapaj yonteminin kullanimini incelendigim bu ¢alismanin
amaci, drapaj teknigi ile giysi olusturmanin giysi tasarimi ve uygulama siireclerinde
neden, ne zaman ve nasil kullanildigin1 agiklamak, bu yontemin giysi tasarimina ve

tasarim egitimine olan katkilarini ifade etmektir.

Tez konumun se¢iminde ve diizenlemesinde ki katkilarindan dolay1
Yrd.Dog.Turgay Bagkan’a, Yrd. Dog. Yesim Bagrisen’e ve danigman hocam Yrd. Dog.
Fatih Okcuoglu’na, Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca {lizerimde emegi gecen
tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde
cevirilerdeki yardimlarindan &tiirii Ediz Oztiirk ve Hiiseyin Aktas’a, her konuda bana
destek olan Mine Besen, Cevdet Besen, Perihan Canbay, ve aileme de tesekkiirlerimi

sunarim.



OZET

Giysilerin viicuda uyumu giysinin estetik ve fonksiyonel 6zelliklerini biiytik
dlgiide etkilemektedir. Insan viicudu ii¢ boyutlu bir yapiya sahiptir. Oysa giiniimiizde,
giysi tasarim1 ve uygulamalari, daha ekonomik ve hizli oldugu icin ¢ogunlukla iki
boyutlu olarak yapilmaktadir. Drapaj yontemi ise ii¢ boyutlu bir giysi tasarimi yapma ve
giysi kalib1 elde etme yontemidir. Bu yontemle, tasarimci kumasla tanigsma olanagi
bulur, tasarimlarin1 dogrudan model iizerinde sekillendirerek kumas, giysi ve viicut
arasindaki iliskiyi kavrar ve boylelikle yaraticiligini gelistirir.

Bu calismada, oncelikle drapajin tanimi yapilmistir. Daha sonra drapajin tarihsel
stirecler boyunca kullanimi incelenmis, gilinlimiizde drapaj tekniginin kullanimini
aciklamak i¢in degisik kiiltiirlerde ve cografyalarda drapaj teknigi ile elde edilen ve
kullanilmaya devam eden giysilere yer verilmistir. Drapaj teknigini etkin bir sekilde
kullanan 6nemli giysi tasarimecilar ayr bir boliimde incelenmistir.

Drapajin, giysi tasarimi agisindan dnemini belirtmek i¢in, giysi tasariminda kalip
hazirlama yontemleri tek tek ele alinmis ve drapajin bu yontemler i¢indeki yeri
aciklanmistir. Drapaj gerektiren durumlar ve Ozellikleri ile drapaj uygulamalarinda
kullanilacak malzemeler ve kumas 6zelikleri hakkinda bilgiler verilmigtir. Temel bir
elbise modelinin drapaj yontemi ile elde edilisinin asamalar1 sekillerle agiklanmistir.
Farkli kumas tiirlerinde drape diisiisleri 6rnek resimlerle gosterilmis, kumasta ki drape
diisiislerinin ¢izime nasil aktarilacagina yer verilmistir. Drapaj, ¢cogunlukla ismarlama
giyimde kullanilmasina karsin hazir giyim alaninda da kullanilan bir yontemdir.
Calisma kapsaminda drapajin hazir giyimde neden ve nasil kullanildig1 da agiklanmigtir.

Calismanin asil amaci drapajin giysi tasarimima ve tasarim egitimine olan
katkilarin1 bulmaktir. Bu sebeple, son boliimlerde drapajin giysi tasarim egitimine olan
katkisina deginilmis ve Ornek iki tasarimin drapaj uygulama agamalar1 resimlerle

gosterilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Drapaj, Giysi, Moda Tasarimi.



SUMMARY

Apparel fit problems effect both the aesthetic and functional characteristics of a
garment. The human body has a three-dimensional structure. Yet, currently garment
design and applications are mostly two-dimensional, because it is more economical and
faster. Drape method of obtaining the garment design and garment pattern is a three-
dimensional method. With this method, the designer finds the opportunity to meet with
fabric, designs directly on the model by shaping cloth, clothing, and understands the

relation between the body and thus enhances creativity.

Primarily, the definition of drape is given in this study. Later, the historical
processes of drape examined, to explain the use of the technique today in different
cultures and geographies. Clothing designers who used this technique efficiently were

investigated in a separate section.

To indicate the importance of drape for clothing design, pattern and methods of
preparation were taken one by one and the place of drape within these methods are
described. Also information was provided for conditions and properties of materials to
be used with applications that require drape. The steps of the procedure for a basic dress
model obtained by the drape method described by figures. Different types of fabric
drape drops were shown with sample pictures and also it is shown how to transfer
drape drops of a fabric to a drawing. Drape , often used for custom-made clothing, but it
is also a method used in the field of ready-made garments. Why and how it is used

within the scope of apparel work is also described.

The main purpose of the study is to find the contributions of drape for clothing
design and the education of design. For this reason, the contribution of drape for
clothing design education are given in the last chapters and two sample designs draping

applications are shown stage by stage in pictures.

KEY WORDS: Draping, Clothing , Fashion Design.
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GIRIS

Giyim insanlik tarihi kadar eski bir konudur. Insan yasamindaki 6nemli
ihtiyaglardan bir tanesi de giyinme ihtiyacidir. Giyim Onceleri ihtiyag olarak ortaya
cikmasina ragmen daha sonralar1 degiserek gelismistir. Bu degisim iklim, din, sosyal
yasant1, siif farkliliklar1 ve ekonomik sebeplerden oldukga etkilenmistir. Giyim,
viicudu dis etkenlerden koruyan bir arag¢ oldugu kadar zamanla bireylerin iyi goriinme
ve glizel olma istegini de yerine getirmesi agisindan fiziksel bir ihtiya¢ olmanin yan1

sira psikolojik bir ihtiya¢ haline gelmistir.

Giyimin tarihine bakarsak giysinin insanlik tarihiyle beraber biiytlik
degisikliklere ugradigini gérmek miimkiindiir. Ilk ortaya cikisi ile ilkel caglarda iklime
dayali bir ihtiya¢ iken daha sonraki caglarda inanglar, siif ayriliklari, savaslar ve
goclerden biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Daha sonraki ¢aglarda bilim ve teknolojideki
ilerlemeler giysilerin malzemesi kadar formlarini1 da biiyiik 6l¢lide degismesine sebep
olmustur. Giysi tasarimi, giinlimiizde sinirsiz bir alandir. Teknolojideki her gelisme
giysi tasariminda hemen yerini bulmaktadir. Tiim bunlara ragmen insanoglunun ilkel
caglardan gelen giyinme ihtiyaci halen fiziksel agidan 6nemini korumaktadir. Drapajin
tarthide aslinda giyim tarihiyle esdegerdir diyebiliriz. Bir kumasin veya bir kaplan
derisinin viicut iizerine sarilarak giysi haline getirilmesi drapajin ilk kullanim seklidir.
Giysinin olugmasinda tarihsel acidan ilk ve ayni zamanda en ¢ok kullanilan ve
uygulanilan bir teknik olan drapaj gliniimiizde ise giysi tasariminda yeninin ve farklinin

olusturulmasinda tasarimcilar tarafindan sik¢a kullanilan bir yontemdir.

Yurtdisindaki moda ve tekstil alaninda egitim veren onde gelen okullarda
drapaj uygulamalarina biliylik 6nem verilmekte ve bu alanda yazilmis birgok kitap
bulunmaktadir. Buna karsin iilkemizde giysi tasarimi egitiminde drapaj heniiz yeteri

kadar egitim programlarina girmemistir.

Farkliligin ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 giiniimiiz moda sektoriinde kisilerin
isteklerini karsilamak amaciyla bircok kisiye 0Ozel tarzda calisan moda evi
bulunmaktadir. Bu moda evlerinde drapaj ile giysi veya kalip hazirlama teknigi

kullanilmaktadir. Viicudu giydirmek anatomik a¢idan ii¢ boyutlu diistinmeyi gerektirir.



Bu sebeple, giysi tasariminin ve uygulamalarinin ¢ogu zaman kagit tizerinde iki boyutlu
hazirlanmas1 dogru sonuglar vermeyebilir. Bu noktada drapaj teknigi, uygulamada
kisiye lic boyutlu c¢alisma olanagi sunar. Bu sebeple drapaj teknigi giyimde cok
onemlidir; bircok farkli ve hayranlik uyandiran tasarimlarin olugmasini saglar veya
uygulamasini kolaylastirir. Drapaj, sadece modacilar ve moda evleri tarafindan
kullanilmaz, hazir giyim sektoriinde de belirli alanlarda drapaj teknigi kullanilmaktadir.
Boylelikle biizgiilii, drapeli ve asimetrik giysilerin tasarim uygulamalar1 hazir giyim

alaninda da drapaj teknigi ile ¢oziimlenebilmektedir.

Bu calisma ile giysi tasariminda ve uygulamalarinda ¢ok sik kullanilan bir
yontem olan drapajin 6nemi, uygulama teknikleri, tasarima olan faydalar1 ve tasarim
egitimine olan katkis1 anlatilmaktadir. Ayrica giysi tasariminda tasarima ve tasarimciya
tic boyutlu olarak hem tasarimlarmi gelistirmesinde hem de ¢oziimlemesinde bircok
kolaylik saglayan drapaj tekniginin ne oldugu, nerelerde kullanildigi ve gec¢misten

giiniimiize giyim tarihinde hangi asamalardan gectigi arastiritlmistir.



1. DRAPE VE DRAPAJIN TANIMI

Drape, kumas iizerindeki her tiirlii kiviim ve katlamalara verilen addir. Bu
kivrimlar bilizgli veya serbest pililer ile olusur. Drape bol giysilerde viicut iizerinde,
viicudun hareketleriyle kumasta kendiliginden de olusabilir. “ Drapaj dogrudan viicut
veya manken lizerinde model 6zelligine goére yumusak kagit veya herhangi bir kumastan

bolluklara ve kuplara dikkat edilerek yapilan calismadir.”’

Drape konusu ylizyillar boyu gerek resim, gerek heykel sanati, gerekse giyim
sanatinda onemli bir yer teskil etmektedir. Drapaj Tiirk¢e kokenli bir kelime degildir,
dilimize Fransizcadan gelmistir. Giysilerde kullanilan c¢esitli biizgiiler, pililer, verilen
sekiller ve bolluklar anlamina gelen drape (draper) kelimesinden tiiretilmis bir

. . . 2
sOzcuktir.

Giysi tasarimi agisindan drapaj: tasarlanmis bir modelin insan viicudu veya
cansiz manken tizerinde kullanilacak materyalden olusturmasina denilir. Drapaj teknigi

giysi uygulamasini yapan kisiye bir heykeltiras gibi ii¢ boyutlu ¢aligsma olanagi saglar.

Drapaj, giysi kalib1 ¢ikartma yontemlerinden biridir. Bu yontem ile giysinin
timii veya belirli bir kismi1 viicut veya manken {lizerinde kumas veya mulaj kagidi ile
olusturulup daha sonra kalip haline getirilir. Drapaj c¢alismalar ile viicut iistiinde
kumasin saris1 ve diisiisii en iyi sekilde elde edilebilir. Bu sebeple giysi tasariminda
uygulayicilarin sikga kullanildigi bir yontemdir. Bu yontem tasarimciya kumasin
olanaklarindan en iyi sekilde faydalanma firsati sunar. Boylelikle tasarimeci, kumasa

dokunup, hissederek ve tasarimlarin1 daha dogru bir sekilde olusturabilir.

! Yurdagiil Muratoglu, Fatma Demir Sener, Kadin Giysi Tasarim —Etek-, 1. Baski, Istanbul: Ya-pa Yaymlar1 A.S.,
2002, s.13.

* Saadet Bediik, Serife Yildiz, “Giysi Tasariminda Drapaj”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Sayi.11 (2004), s.169.



2. DRAPAJIN ANTiK CAGLARDAN GUNUMUZE KADAR
OLAN KULLANIMI

Drapajin tarihi gelisimini anlatmadan once ilkel ¢aglarda giyimin gelisimine
gbz atmak gerekir. Giyim Onceleri dis etkenlerden korunma ihtiyacindan dogmus,
sonralar1 tarihsel siirecler i¢inde degisip geliserek bugiinkii durumuna ulasmigtir.
Insanoglu ilk olarak avladigi hayvanlarin postlarini viicuduna sararak dis etkenlerden
korunmaya g¢alismistir. Giiniimiizde soguk iklimin hakim oldugu bdlgelerde 6rnegin
Eskimolar hala hayvan postlarindan yapilmis giysiler giymektedir. Sicak iklimlerde

yasayan insanlar ise aga¢ kabuklarindan ve liflerden yapilmis giysiler kullanmaktadir.
2.1 GiYIMIN BASLANGICI

Drapajin tarihine bakacak olursak aslinda insanoglunun hayvan postlarini
viicuduna sarmasiyla baglayan bir gegmise dayanir. Bu aslinda insanoglunun ilk giysi
olusturma teknigidir de denilebilir. Insanlar ilk olarak avladiklari hayvanlar1 besin
ithtiyacin1 gidermek i¢in avlamiglardir. Daha sonralar1 ise bu hayvanlarin postlarint ve
derilerini giyinme ihtiyaci i¢in kullanmislardir, ilerleyen ¢aglarda ise bazi bitkilerin

liflerini dokuyarak kumas elde etmislerdir.’

“Arastirmacilar, insanoglunun ilk kez son buzul ¢aginda yasanan ve Paleolitik
adi verilen dénemde viicudunu &rtme ihtiyaci hissettigini ortaya koymaktadir.”*
Arkeolojik aragtirmalarda ele gegen dayanikli maddelerden yapilmis olan aletlerden
anlagildigina gore bu donemdeki (Eski Tas veya Yontma tas ¢agi) insanlar avcilik
yaparak ve ¢evreden besin saglayarak yasamlarim siirdiirmekteydiler. Ilkel insanlar i¢in
en onemli sey yiyecek olmustur. Barinma ve Ortlinme ihtiyact daha sonra gelmektedir.
Ortiinmenin en dnemli sebebi soguktan korunmaktir. Bu ihtiyag mevsime ve bdlgesel
kosullara gore degisiklik gostermektedir. Gliniimiizde ¢ollerle kapli Arap yarimadasinda

insanlar giinesin asir1 sicak etkisinden korunmak i¢in de ortiinmektedirler.

3Naomi Tarrant,The Development Of Costume, London: Routledge, 1994, s.3.
*Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu ’> da Giyim Kusam, 1. Baski, Istanbul: Atilim Kagit Uriinleri ve
Basim San. A.S., 2002, s.1.



Resim 1. Anadolu Medeniyetleri Miizesi. Avcil. Geyik avi freskinden leopar

derisi giysili aver detayr. M.O. 6. binyil. Catalhdyiik >

Giyimle ilgili en 6nemli tarihsel gelismelerin 1.0. 600.000. ile 8.000 arasindaki
zaman diliminde ve bir evrimlesme ¢izgisiyle gerceklestigi kabul edilmektedir. Bundan
sonraki donemlerde ise insanoglunu iireme organlarini koruma ihtiyact ortaya
¢ikmaktadir. Bunun sonucu olarak ta daha ¢ok cinsel organlarinin bulundugu bolgeleri
kapatmaya calistig1 goriilmektedir. Bunda utanma veya inanislarin etkisinden ¢ok cinsel
organlarin iireme ve cinsellik i¢in 6neminin farkina varilmasi ve dolayist ile saglik
agisindan dis faktdrlerden korunmaya ihtiyaci olmasindan kaynaklanmaktadir. Ilerleyen
yiizyillarda korunma faktoriine ek olarak dinsel inanmiglar ve psikolojik ihtiyaclar
giindeme gelmistir. Yiizyillar gectikce giysiye gergek kullanim amacinin disinda birgok
simge eklenmis, giysiler adeta insanlar1 birbirinden ayirmak ig¢in sembol olarak
kullanilmistir. Koruma veya ortiinme amacl giysi denilebilecek ilk nesneler bitkilerin
yumusak lif ve yapraklari ile hayvan postlaridir. Insanoglunun avladigi hayvanimn
postunu bu amagla kullanilmaya baslanilmasinin yaklagik 150. 000 y1l 6nceye dayandigi

sanilmaktadir.®

5 Agk., s.9
% A.g.k., s. 4-5.



2.1.1 Dokumanin Baslangici

Giyim tarihi ve dolayisiyla Drapajin tarihi gelisimini 6grenmek i¢in dokumanin
yani kumasin kesfine gitmek gerekir. Dokuma olay1 Onceleri bitki ve liflerin
Oriilmesiyle baslamis ve gelismistir. Arastirmalar Anadolu’da dokumanin tarihinin
Cilali Tas devrine dayandigint gostermektedir. Bu dokumalar hasir tarzi dokumalardi.
Ipin egrilmesi ile giiniimiiz kumas dokumalarinin benzeri kumaslar dokunmaya
baslanmustir.“Dokunmus kumaslarin M.O. 6500 yilinda kullamldigina dair arkeolojik
buluntularin olmasi, dokumaciligin giinlimiizden en az 8000 yil kadar onceleri de

bilindigi ortaya koyar.”’

Dokuma kumasglarda ketenin kullanilmas1 da giyim tarihi agisindan énemli bir
diger bulustur. Keten daha sonraki déonemlerde de ¢ok begenilmis ve kullanilmistir.
Dokumada ilk kullanmildig1 tarih 1.0. 5000 yillarin1 gostermektedir. Ketenin, ilk kez
Anadolu ve Kuzey Irak’ta kullanildig1 ve buradan Giiney Avrupa’ya, oradan da deniz
asir1 llkelere yayildigi tespit edilmistir. Arkeolojik buluntularda genellikle g¢uvala

benzer gevsek sal dokumasi seklinde bulunmugtur.®

vatay ver tezgahi kirighi dokuma
tergahs

dikey tergah

Resim 2. Antik devirde iig tip dokuma tezgahi kullanilmistir.”

’ http://dokumatasarim.blogspot.com/2008/12/tekstilin-tarihesi.html (21 Haziran 2011)
¥ Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 5.
’ http://dokumatasarim.blogspot.com/2008/12/tekstilin-tarihesi.html (21 Haziran 2011)



M.O.6.¥v metropolitan miizesi

Resim 3. Antik ¢aglarda dokumacilik ve dokumanin safhalar1. '’

Antik donem giysilerinde dokuma kumas kullanilarak, kumasin viicuda
sarilmas1 ve baglanmasi ile kumas sekillendirilip viicut lizerine drapaj yapilarak giysi
formlar1 olusturulmaktaydi. Bu islemler sirasinda kesim ve dikim islemi
yapilmamaktaydi. Bu sebeple giysi yapimi icin diiz, uzun ve genis kumaslara ihtiyag
vardi. Bu ihtiya¢ sonucunda dokumada gelisme saglamis, uzun ve genis kumaglar

dokunmustur.

Drapaj aslinda eski ¢aglarda kullanilan en eski giysi olusturma ydntemidir. Tlk
olarak dikdortgen seklinde bir kumas parcasinin bel etrafina sarilmasi ile bugiin dahi
kullanilan etek formu olusturulmustur. Daha sonralar1 dikdortgen kumas pargasi
omuzlar iizerinde toplanarak toka (fibula) yardimi ile tutturularak elbise formlar elde
edilmistir. Drapaj teknigi ile olusturulan bu giysiler 6zellikle Misir, Yunan ve Roma

kiiltiirleri tarafindan kullanilmistir.

10 http://dokumatasarim.blogspot.com/2008/12/tekstilin-tarihesi.html (21 Haziran 2011)



2.1.2 igne ve Diigmenin Kesfi

Giyim ve de dolayisiyla drapajla ilgili kullanilan 6nemli malzemelerden biri
olan ignenin bulunmasi da tarih Oncesi c¢aglara dayanir. “ilk igne kullanimi eski tag
(Paleolitik) caginda olmustur. Buda yaklasik 40.000 yil éncesi demektir. igne, dnceleri
elbise olarak da kullanilan deri parcalarmi tutturmak ve daha sonralari iizerinde delik

acmak suretiyle ilk dikis olaymin gerceklesmesini saglayan olaganiistii bir bulustur.

Resim 4. Tas devrinde kullanilan igne Grnekleri.""

“Igne yapiminda kullanilan maddeler, kemik, maden ve ender
olarak ta sert agaglardwr. Iplik olarak da onceleri hayvan bagirsagi,
bitkilerin sert lifleri ve at kuli kullamimaktaydi. Insanlar igneden once
stiphesiz ucu sivri dikene benzer uzun bitki parcalart veya dokuma
parcalarinin sadece bir iki noktasini birbirine ilistirerek ayni iglemi
yvapuyorlardi. Diinyanmin bir¢ok yerinde yapilan arkeolojik kazilarda, yalniz
tas devirlerine ait olanlar degil, ayni zamanda sonraki dénemlerin, tas,
maden gibi dayanikli maddelerden yapilan objeleri de ele gegebilmektedir.
Organik veya c¢iiriimeye elverisli olan dokuma, deri, iplik vb. maddeler ise,
tamamen veya biiyiik él¢iide yok olmus durumda bulundugundan, giyim ile
ilgili bilgiler, daha c¢ok tasvirli belgelere veya dokuma ve giyimde
kullanilan bu arag ve gere¢lere dayanilarak saglanabilmektedir. Anadolu,

bu konuda da gergekten diinyanin sanslt bolgelerinden biridir. Catalhoyiik

' Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 8.



kazilari, sadece dokumaciligin Anadolu’daki pek eski ge¢misini ortaya
¢tkarmakla  kalmamis,  diinya  dokumaciligimnin  baslangicimi  da
diistintilenden ¢ok daha geriye gotiirmiistiir. Ciinkii kazilarda elde edilen
dokumalarin bu seviyeye gelebilmeleri igin dokumaciligin asamalar
gecirmesi gerekmektedir. Bu ise ilkel topluluklarda binlerce yil demektir.

Bu nedenle bugtin i¢in kesin yargilara varmak giigtiir.

Neolitik donemlerde, giyimle ilgili ¢ok onemli bir buluntu da
Cayonii’'nde ortaya ¢ikarimistir. Bu halen Diyarbakir Miizesinde bulunan
bir diigmedir ve giiniimiizde kullanilanlarinkine ¢ok yakin bir tasarima
sahiptir. Pembe tastan yapilmistir ve yaklasik 1.O. 7000’ yilara

. )
tarihlenir.

Tarih Oncesi ¢aglara ait, igne, diigme gibi giliniimiize ulasabilmis parcalar
olmasina ragmen giysilerle ilgili en iyi bilgileri ancak duvar resimlerinden, heykellerden
veya kabartmalardan elde edebilmekteyiz. Bu veriler bizi medeniyetin baslangici
noktas1 olarak da kabul edilen Mezopotamya ve ¢evresine gotiirmektedir. Ayrica

Misir’inda tekstilde cok biiytlik gelismeler gosterdigini bilmekteyiz.

Resim 5. Tastan yapilma ilk diigme 6rneklerinden biri. 1.0. 7000."

Drapaj ile ilgili glinlimiize kadar yasayan ve belirli alanlarda hala kullanilan
giysilere Misir sanatinda (M.O. yaklasik 3200-M.S. 392) rastlamaktayiz. Daha sonra
ise, Eski Yunan Arkaik ve Klasik donemi gelir. Yunan sanatinda ise drapajla ilgili

giysiler M.O. 5-3 yy. *da Klasik Helen ¢aginda goriilmektedir.

2 Agk,s. 8.
B Agk,s. 11.



Klasik Helen déneminden 6nce Anadolu’da bulunan bazi uygarliklar giyimle
ilgili hem Orta Asya’dan, hem Mezopotamya ve Misir kiiltiirlerinin etkisiyle gelismistir.
Biitiin bu gelismeler drapaj teknigi acisindan son derece 6énemli olan Helenistik donem

giysilerinin temelini olusturmustur.
2.2 HITITLER DONEMI

Hititler, Hitit-Avrupa kokenli idiler. M.O. 2000’li yillarda Anadolu’ya
Kafkasya iizerinden gelip yerlesmisler, beraberinde yaziy1 ve ¢esitli dokuma kumaslari
getirmislerdir. Yaklasik 1000 yil kadar bir siire bolgede etkilerini gostermislerdir.
Mezopotamya ve Misir giyim kusamindan etkilenmislerdir. Hititlerde giyim a¢isindan
en eski ve Onemli parcalar tliyli hayvan postlarinin yatay bantlar seklinde kesilip
birbirine eklenmesi ile olusturulan giysilerdir. Baz1 kaynaklarda ise bu giysilerin, deri
parcalar1 degil de bitki yapraklarindan yapildigindan bahsedilmektedir. Daha sonralari
giinlimiiz carsafina benzeyen tunik tarzi giysiler ve sallar kullanilmistir. Arkeolojik
acidan Onemi biiylik olan bitik vazosundaki gelin ve giiney kabartmasinda dénemin
giyim tarzi goriliir. Burada erkegin giydigi biri bas digeri kollar i¢in {i¢ oyuntusu

bulunan ¢uvala benzeyen giysi daha sonralari giderek gelisecektir. '

Resim 6. Bitik vazosundan bir ayrint1. M.O. 16.yy"

" Agk,s. 24
P Agk.,s. 28
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Hitit donemindeki giysilerde kumasta yogun bir drape olmamasina ragmen
daha sonra gelen Klasik Helen ¢ag1 kiyafetlerine temel teskil etmektedir. 1k tunik ve ilk
pili ornekleri Hitit donemine ait giysilerde gorebilmekteyiz. Ge¢ Hitit doneminde ise
Drapaj teknigi agisindan son derece onemli olan sallarin kullanildigi goriilmektedir.
(bknz. Resim7.) Bunlar daha sonra Antik Yunan doneminde inceleyecegimiz himasyon
adli sal-mantolarin temelini teskil eder. Genellikle her iki ucu piiskiillii uzun sallar
viicuda sarilarak kullanilmistir, bazilarimin belinde ise kemer veya kusak tarzinda
aksesuarlar da kullanilmistir. Erkekler kisa veya uzun tunikler kadinlar ise uzun tunikler

kullanmiglardir. Bu tuniklerin u¢larinda da piiskiiller vardir.

Resim 7. Kral Tarhunza Heykeli. Kalker. Yiikseklik 318 cm. M.O. 8.yy. Malatya. Kral
heykelinde sal-mantonun nasil kullanildigi, sa¢ bukleleri, sakali, alnindaki taci, giysisi

ve sandaletlerinde ise Asur modasinin etkisi ¢ok net bir bi¢imde goriilmektedir. 16

" Agk.,s. 37.
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Resim 8. Arum krali ve oglu M.O 9.yy. Asur etkili kenarlar piiskiilii salin bir
bagka kulanim sekli. Kralin viicuduna sardigr sal (Kaunake) ve ponponlu

basligt Mezopotamya karakterlidir.'”

Geg¢ Hititlerin giyim kusam oOzellikleri benzer olarak asur ve babil
medeniyetlerinde de goriilmektedir. Bu medeniyetler bulunduklar1 cografi konum ve

tarihsel siire¢ agisindan birbirlerini yogun olarak etkilemislerdir.

7 Ak, s. 38.
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BABYLON AND ASSYRIA c¢. 1200-500 Bc

Babylonian g
King ; $70 5
¢. 1200 ¢, &l Y

L P
Assyrian queen ¢. 800 Bc

Resim 9. Babil ve Asurlularda giyim-kusam. Ucu piiskiillii sallar ve ucu piiskiilli

kisa tunikler bu kiiltiirlere ait en belirgin giysi 6zellikleridir. 18

®John Peacock, The Chronicle Of Western Costume, Singapore: Thames & Hudson, 2007, s.17
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2.3 FRIGLER (M.O. 750-300)

Frigler’in giyime dolayisiyla da drapaja olan en 6nemli katkilari, onlarin icadi
olarak kabul edilen fibuladir. Fibula drapaj i¢cin ¢ok Onemli bir giysi aksesuaridir.
Fibula, katlanip drapelendirerek viicuda sarilan kumasin belirli yerlerde sabitlenmesini
saglar. Bu fibulalar 5-6 cm. genisliginde, at nali biciminde, metalden ve ozellikle
tunctan yapilmistir. Fibulalarin nasil kullanildigt o doénemlere ait heykel ve

kabartmalardaki giysili insan tasvirlerinde gorebiliriz.

Resim 10. M.O. 7-8.yy Orta Anadolu Frigler’e ait fibula 6rnegi."”

Frigler’e ait giysilerde bulunan o©nemli Ozelliklerden biride tuniklerin
kenarlarinda bulunan oya ve bordiir islemelidir. Latince Frigo “Oya isleyen” demektir.*’
Friglerin bir¢cok zanaat alaninda basarili olmalar1 onlarin doneminde giyim kusamda da
biiyiik gelismelere sebep olmustur. Bu doneme ait giysi ve basliklarin kullanimi
Anadolu’da giiniimiize kadar ulagmistir. Antik Yunan déneme ait kiton ve peplos tarzi
giysiler Frigler donemimde kullanilmaya baslanmistir. Bunda dokumaciliktaki
gelismeler ve ignenin kesfine ek olarak Firigler’in maden isciligindeki ustaliklarinin da
etkisi vardir. Ik olarak altin tellerle kumas iizerine nakis islemeyi Frigler
gerceklestirmistir. Bu donemdeki gelismeler kendilerinden sonra gelen Hellenler’i

bliyiik olctide etkilemistir.

19 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1970.231.1 (10 Haziran 2011)
% Seton Lloyd, Tiirkiye’nin Tarihi — Bir Gezginin Géziiyle Anadolu Uygarhklari, Ankara: Tiibitak
Yaymlar1,1997, s. 64.
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2.4 ANTIK MISIR (M.O. 2830-M.0. 945)

Misir kiiltiirtine ait bilgileri duvar resimleri, kabartmalar, heykeller ve

papiriislere ¢izilmis resimlerden elde etmekteyiz.

Eski Misir donemine ait giysilerin ¢cogu drapaj teknigi ile elde edilmistir.
Kumas kalitesi acisindan da drapaja ¢ok uygun kumaslar kullanmiglardir. Eski Misir’a
ait giyim kiiltiiriiniin drapaj teknigine en 6nemli katkis1 piliseyi bulmalaridir. Urettikleri
cok ince, kaliteli ketenleri Nil nehri yataklarinda sicak taslarla basing uygulayarak
piliselendirmislerdir. Pilise yapilmis kumas kendiliginden pilelenmis olur ve daha
sonrasinda giysiye cok farkli bir goriinlim katar, bu da drapaji kolaylastirir. Piliseli
kumasgla bir giysi veya giysi parcgasi elde etmek drapaj teknigi agisindan diiz bir kumasa
gore daha elverislidir. Piliseli kumasin diiz bir kumastan en biiyiik ve énemli bir diger
fark1 da esnek olmasidir. Bu sebeple piliseli kumaslar i¢ giysilerde de sik¢a
kullanilmigtir. O dénem igin piliseli kumaslar giinlimiizdeki elastik (lycra) kumaglarin
yerini tutmaktaydi. Kumasglarla ilgili bilgiye, mumyalar {izerindeki buluntular yardimi
ile ulagmaktayiz. Eski c¢aglarda Misir’da c¢ogunlukla keten kumasin kullanildigi
goriilmektedir. M.O. 2500°den kalan kumas parcalarindan anlasilacagina gore, o
donemde gerek iplik biikiimii, gerekse dokuma tarzi bakimindan ¢ok kaliteli kumaslar
tiretilmistir. Glinlimiizde teknoloji yardimi ile donatilmis makinelerde iiretilebilen ince
iplikleri Misirlilar, M.O. 2500 tarihinde iiretilmis ve keten iplikten dokunmus
kumaslari, mumyalama isleminde kullanmislardir. Bu dokumalardaki ipliklerin inceligi,

bugiin makine ile dokunan ipek kumaslar ayarindadir.”!

Firavunlar dénemine (M.O. 3000°den 3000’e kadar) ait kullanilan en temel
giysi Shentidir. Drapaj teknigi agisindan bakacak olursak insanlar tarafindan iiretilen en

eski giyim formlarindandir.

Shenti: Erkekler tarafindan giyilen pestamal veya kilt benzeri temel bir
giysidir, dikdortgen bir parca keten kumasin kalga etrafina sarilmasi ve belde kivrilip
sabitlenmesi veya bir kemerle tutturulmasi ile elde edilir. Bu giysi tunige gore daha az

kisitlayici oldugu icin genellikle erkekler tarafindan disarida giyinilirdi. Ayn1 sebepten

2 Afet Inan, Eski Masir Tarihi ve Medeniyeti, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1956, s. 87.
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dolay1 askerler tarafindan da giyinilen bir giysi idi. Fakir Misirlilar basit bir shentiye
sahip iken zenginlerin shentisi pilili ve altin aplikelerle siislenmisti. ilk shentinin hayvan
derilerinden yapildigina inanilmakta fakat sonralar1 keten kumas tercih edilmistir. Keten
Misirlilar i¢in ¢ok konforlu bir kumasti. Misir’in sicak havasinda ince olmasi nedeniyle
serin tutmaktaydi, ¢ok kolay sekil aliyordu ve pilise yapimmna da ¢ok uygundu.
Shentinin temel formu eski Misir tarihinde ¢ok uzun yillar boyunca ayni kalmistir. Buna
ragmen bu temel formun bir¢ok varyasyonlar1 vardir. Shentideki ilk yenilik, dikdortgen
parcanin bir ucunun kavisli kesimidir. Boylelikle bu u¢ kemere sokuldugunda giysinin
ontlinde goziikmektedir. Daha sonralar1 6n kisimda bu dekorasyonlar daha ayrintili hale
gelmistir. Eski krallik donemindeki 6rneklerde on tarafin pilise ve sagaklarla siislendigi
gorilmektedir. Orta krallik boyunca ebadi biiyliyiip boyu uzamis, dizin asagisina kadar
erismigtir. Orta krallik boyunca ve yeni krallikta bircok hiyeroglifte shetinin iizerine

erkeklerin uzun ayak bileklerine gelen, seffaf bir etek giydikleri gt')riih'ir.22

CIEE Alch [B.C.3000-~B.0.30

Resim 11. Basit bir shenti 6rnegi.”

Eski Misir tarihi boyunca hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilen en
belirgin giysi kalasiristir. Kalasirirs, uzun tunik tarzinda bir giysidir, dikdortgen
seklinde keten veya pamuklu kumaslardan yapilmistir. Kullanilan keten kumas oldukga
kalitelidir ve yan seffaftir. Keten olusu misir iklimi acisindan 6nemlidir. Keten,
yapisindan dolay1 giysiyi giyinen kisinin cildini yazin glinesten korurken ayn1 zamanda

kisiyi serin tutar, soguk kis gecelerinde ise sicak tutar

2 http://www.fashionencyclopedia.com/fashion_costume_culture/The-Ancient-World-
Egypt/Schenti.html#ixzzOwiKk5GO00 (10 Haziran 2011)
= http://history.wonkwang.ac.kr/school/west/ancient/ancient39.htm (10 Haziran 2011)
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Kalasirisi uzun tiip bir elbise olarak ta tanmimlayabiliriz. Iki tip Kalasiris
bulunmaktadir. Birincisi gogiis altindan baslayip ayak bile§ine kadar inen diiz tiip
seklindedir. Ikincisi ise bastan geger omuzlar1 ve kollar1 vardir, dikdértgen bir kumasin
ortasina kafadan gecirilebilecek sekilde bir delik acilip kafadan gegtikten sonra gogiis
altinda sabitlenmesi ile viicuda oturtulur. Sekil olarak Japon kimonolarina benzer. Tek
omuzlu olarak ta kullanilan 6rnekleri vardir. Bu bilgilere arkeolojik bulgularda elde

edilen heykel, kabartma ve duvar resimlerinden ulasabilmekteyiz.

Resim 13. Boyundan gecen Kalasirisin kullanim sekli.”’

24 http://history.wonkwang.ac.kr/school/west/ancient/ancient39.htm (10 Haziran 2011)
» http://www.historiadeltraje.com.ar/egipto.html (10 Haziran 2011)
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Resim 15. Eski Misir’da, Kalasirisin goglis altindan ve yakadan gegen hali ile en

belirgin iki kullanim sekli.*’

26 http://lorraynemacedo.blogspot.com/2011/04/indumentaria-egipcia-kalasiris.htm (10 Haziran 2011)
o http://www.fabrics-store.com/blog/2010/04/15/linen-the-heart-of-fashion-in-ancient-egypt/ (10 Haziran 2011)
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Resim 16. Antik Misir doneminin en belirgin giysileri. Kadinlarda Kalasirisin erkelerde

ise Shentinin desik kullanim sekilleri.?®

3 John Peacock, a.g.k, s.10.
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ANCIENT EGYPT c. 1500-1200 BC

¢. 1500-1200 sc = Guard ¢. 1200 B¢

c. 1420 a0

Resim 17. Antik Misir doneminde drapa;j teknigi ile elde edilen giysilere 6érnekler. Bu
orneklerde piliseli keten kumasin kullanim1 ve kullanilan ketenin seffafligi ve dolayisi

ile inceligini net bir sekilde gdrmekteyiz.”’

¥ Agk,s.11.
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Sekil 1. Kolsuz kalasirisin Olciileri ve sematik c¢izimi. Ortadaki daireden kafa
gecmektedir. Kullanimdan Once yanlar belirli mesafede dikilmekte, altta uzun bir

yirtmag birakilmakta ve gogiis altindan bir kayis (kemer) ile viicuda oturmaktaydi.

(Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 2. Kollu kalasirisin olgiileri ve sematik ¢izimi. Kullanimi kisa kollu kalasiristeki
gibidir. (Kaynak: Senel Geng)
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2.5 ANTIK YUNAN (M.O. 2000- M.O. 150)

Yunanlilar biitiin Mezopotamya kiiltiirlerinin, Hitit, Misir ve eski Mikenlerin
etkisinde kalmis fakat kendisine 6zgii giyim-kusam tarzi olusturmustur. Bu doneme
Drapaj teknigi acisindan baktigimizda ise, kivrimlar olusturan, serbest diistislii, viicudu
saran ve dikissiz giysilerin bircok degisik sekli ile karsilagsmaktayiz. Bu giysiler farkli
bliytikliikteki dikdortgen kumaslar tarafindan viicut {izerinde drapaj teknigi ile
olusturulmaktaydi. Antik Yunan donemi drapaj tekniginin en yogun kullanildig1 ve daha

sonraki donemleri de etkileyen bir donem olmustur.

“Klasik devirde... kadinlar ve erkekler hemen hemen ayni elbiseleri
giymislerdir. Giyilen elbiseler kiton (chiton), himasyon (himation), ve peplos
denirdi. Kiton bir ¢esit tuniktir. Etek uglarina kiigiik agirliklar dikilir, dikilen bu

agirliklarla drapelerin dokiimlerinde diizgiinlik ve zariflik saglanrdi.
2.5.1 Kiton (Chiton)

Kiton, Antik Yunan donemine ait en temel giysilerden biridir. Bu giysi bir veya
iki dikdortgen kumasin birlesiminden olusan bir ¢esit tuniktir.“(Yun. Chiton):Yunan
tiyatrosunda oyuncularin giysilerine verilen ad. Bunlar ayak bileklerine kadar inen
gomlek biciminde giysilerdir.” '

Kiton ismi Mezopotamya uluslarinda ‘Kutanum’ denildigi belirtilen ve
giinlimiiz dilinde keten olarak gegen kumastan gelmektedir. “Keten, Misir, Filistin ve
Suriye’den gelen bir kumasti. Katlanmaya uygun ve katlandigi zaman elbiseyi giizel
gosteren pililer olusturan bu kumas, lonlar vasitasiyla Yunanistan’a gelmistir. Kiton,
onceleri bir kumas, sonra bir elbise, daha sonra da herhangi bir kumastan yapilan tiim

{ist elbiselere verilen ad olmugtur.”*

Antik Yunan’da kiton genellikle c¢iplak viicut {lizerine giyilmektedir. Disar1
cikarken kitonun iizerine himasyon denilen bir sal-manto eklenmektedir. Kiton

genellikle ince kumaglardan yapilirdi. Dikdortgen bir kumasin viicuda sarilmasi ile

3% Saadet Bediik, Serife Yildiz, a.g.k., s. 174.
3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ (20 Haziran 2011)
32 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 62.
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olusur. Bir tarafi acik kalabildigi gibi kapali da olabilir. Bu dikdortgen kumas
omuzlarda fibula yardimi ile tutturulmakta ve bdylelikle viicut iizerinde bir giysi
olusturulmaktadir. Dogrudan viicut {izerinde olusturuldugu i¢in drapaj teknigini en 1yi

aciklayan antik donem giysilerinden biridir.

Ana formlara bakildiginda iki ¢esit kiton ile karsilastirmaktayiz. Biri Iyon

Kitonu, digeri ise Dor Kitonudur.

Dor Kitonunda dikdortgen bir kumas viicuda yanlarda bir miktar iist iiste
binecek sekilde sarilir, omuzlarda fibula yardimi ile sabitlenir ve gdgilis altindan bir
kordon ile baglanarak viicuda oturtulur. Kumasin boyu giyinecek kisinin beden boyu
kadar, eni ise kollarin agik halinin iki kati kadardir. Yiinli veya keten kumastan
yapilmaktadir. Kolsuzdur ve kitonun en basit halidir. Tek yami agik oldugu igin

yirtmach bir gériiniimii vardir.™

Resim 18. Dor Kitonunun en basit hali ile viicut iizerinde elde edilisi.*

Iyon Kitonunun Dor Kitonundan en 6nemli farki eninin daha genis olmas,
kollu olmast ve iki dikddrtgen parcanin Once yanlardan birlestirilip kumasin bir tiip

seklini almasidir. Yani Iyon Kitonunda dikis islemi vardir. Yanlardan acik olmadig i¢in

33 James Laver, Costume Fashion, London: Thames and Hudson Ltd, 1995, s25.
34 http://en.wikipedia.org/wiki/Chiton_(costume) (20 Haziran 2011)
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yirtmag¢ yoktur. Eni 3 metre kadardir. Kumas tiip haline getirildikten sonra viicut
iizerinde kollarin iistline yani omuzlara gelen yerlerde 6n ve arka taraf birbiri ile aralikli
olarak fibulalarla ignelenmis, dikilmis, kordon geg¢irilmis veya diigme tarzi boncuklarla
birlestirilmistir, boylelikle kollu bir goriiniim elde edilmistir. Son olarak bir kemer veya

kordon ile gbgiis altindan baglanmaktadir. *°

Erkek kitonu giyen kisinin hareket fonksiyonlar1 ve pozisyonuna gore degisik

donemlerde degisik uzunluklardaydi. “kisa kiton daha ¢ok hareketli olmay1 gerektiren

aktif hayatta gencler ve askerler tarafindan giyinilirdi.”*°

Resim 19. Bir Iyonik Kiton i¢inde arabaci heykeli.”’

33 http://en.wikipedia.org/wiki/Chiton_(costume) (20.Haziran.2011)

3% Elisabetta Kuky’ Drudi, Wrap & Drape Fashion History, Design & Drawing, Singapur: The Pepin Pres BV,
2007, s. 17.
37 http://en.wikipedia.org/wiki/Chiton_(costume) (20.06.2011)
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Resim 20. Resim kollu kiton ve gobek altindan bagli himasyon ile bir kadin heykeli.
Efes 1.yy. *®

3% Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 80.
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Resim 21. Kitonun giinlimiiz modasina olan yansimasi. Sonbahar- Kis 2005 Tasarim:

Treeasfour, Fotograf: Caroline Totem™

39Elyssa Da Cruz, Fashioning Fabrics: Contemporary Textiles in Fashion, London : Black Dog Publishing ,
2006, s.75.
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Sekil 4. Basit bir peplos modeli. Kol altindaki drapeli kumas diisiisiine kolpos

denilmekte.*!

40 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing2.html (20 Haziran 2011)
4 http://www.classics.cam.ac.uk/museum/peplos_kore/ (20 Haziran 2011)
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2.5.2 Exomis

Antik Yunan doneminde giyinilen ve drapaj teknigi ile elde edilen bir diger
giyside Exomistir. Exomis; “ham kumastan yapilmis kisa bir kitondur, sag kolu serbest
birakmak amaciyla sol omuzdan tutturulmustur. Sosyal acidan miitevazi kisiler,

sporcular ve askerler tarafindan giyinilmekteydi.” **

Resim 22. Geng erkekler Exomis kullanmay1 tercih ederlerdi. Sag kol hareket rahatligi

icin serbest birakilmigtir.*
2.5.3 Tunik

Tunik antik caglardan giinlimiize en ¢ok kullanilan giysilerden biridir.
Gliniimiizdeki tigort ve bazi elbiselerin formunu tunikte gorebiliriz. Tunik 80-90 cm.
eninde ve yaklasik 1 metre boyunda iki kumas pargasinin birlesiminden olusur. T
seklindeki kesiminden dolay1 giiniimiiz tigortlerine ¢ok benzerdir. Omuz iistleri ve kol
altlar1 yanlardan birbirine dikilidir. Ust kisimdan yaka igin birakilan bosluktan giyinilir
ve daha sonra bir kordon yardimi ile belde biiziilerek drapelenir ve viicuda oturur. Tek

basina giyinildigi gibi diger giysilerin i¢ine iclik seklinde giyinildigi de goriilmektedir.

*2 Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 17.
s http://en.wikipedia.org/wiki/Chiton_(costume) ( 20 Haziran 2011)
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Resim 23. Ust sirada degisik kiton 6rnekleri, alt sirada ise tunik 6rnekleri bulunmakta.**

# John Peacock, a.g.k., s.15.
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2.5.4 Peplos

Peplos sekil olarak Dor kitonuna benzer. Enine mesafe kollar iki yana
acildigindaki mesafenin iki kat1 kadardir. Fakat boyu beden boyundan daha uzundur. Bu
uzunluk geriye dogru katlanir, omuzlara denk gelen yerlerde a¢ik omuzlar fibula veya
klipslerle tutturulur veya diigimlenir. En sonunda ise belde bir kemer yardimi ile bele
oturtulup sabitlenir. Geriye dogru katlanan kisma Apoptygma denilir. Kolsuzdur. Kol
altinda olusan drapeli kumas dokiimiine kolpos denilir. Bazen kenarlarina renkli
islemeler yapilirdi. Herhangi bir nedenle kadinlar baglarim1 ortmek istediklerinde
peplosun arka tarafindaki geriye katlanmis kumast kullamiyorlardi. Iki cesit peplos
vardir; Dorik ve Iyonik. Her ikisi de beden boyundan daha uzun kare veya dikdértgen
seklinde kumaslardan elde edilir, fakat kullanimdaki sekilleri birbirinden biraz farklidir.
Iyonik Peplosta, Dorikten farkli olarak kumas daha fazla geriye dogru katlanir,
boylelikle ikinci kat kumasta bel baglamasinin igine girmektedir.45 (bknz. Sekil 5- 6)

Resim 24. Dorik Peploslu bir kadin heykeli. Vatikan miizesi. Roma.*

* Anastasia Pekridou-Gorecki, Mode im antiken Griechenland: Textile Fertigung und Kleidung, Miinchen-
Germany: Verlag C.H. Beck Miinchen,1989, s. 78-79
46 http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/peploswoman.jpg (20 Haziran 2011)
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8

Sekil 6. Iyonik Peplosta kumasin katlanis sekli ve kullanimi.*

4 http://members.ozemail.com.au/~chrisandpeter/radical romans/snorri/greek clothing.htm (20 Haziran 2011)
48 http://members.ozemail.com.au/~chrisandpeter/radical romans/snorri/greek clothing.htm (20 Haziran 2011)
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Sekil 7. Antik Yunan Déneminde yaygin olarak kullamlan giysilere genel bir bakis.*

49 http://gipsmuseum.uni-graz.at/themen/themamode.html (20 Haziran 2011)
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2.5.5 Himasyon (Himation)

Himasyon antik ¢aglara ait 6nemli dis giysilerden biridir. Hem kadinlar hem de
erkekler tarafindan kullanilmistir. Baz1 kaynaklarda himasyona Tiirk¢e karsilik olarak
sal manto denilmistir. Ciplak viicuda sarilmak suretiyle kullanildigr gibi asil kullanim

sekli tunik veya kiton iizerine ikinci bir ortli veya giysi olarak sarinmak bi¢imindedir.

“Himasyon sivillerin giydigi bir pelerindir, kadinlar ve erkekler tarafindan
giyinilmistir, daima kare seklinde olmustur.”® Bu karenin 6lciisii degisik boyutlarda
oldugu gibi kullanilis bi¢imi de kisinin gorevi ve konumuna gore degismistir. Kiton ,
Exomis ve Chlamys ‘den farkli olarak himasyonda bir tutturma veya dikis yoktur.
Kumas kisinin viicudu etrafinda arzuya gore sarilip belirli bir noktada kumasin ucu
sarginin belirli bir yerinden gegirilerek sabitlenmesi ile olusturulur. Tamamen dikissiz
bir giysidir. Her defasinda farkli bir sekilde viicuda sarilabilmektedir. Tek omuzu
kapatacak sekilde giyinildigi gibi her iki omuzu kapatacak sekillerde de giyinilmistir.
Filozof, devlet adami, din adami ve yiiksek seviyeli memurlar himasyonlarini sag

omuzu agikta birakacak sekilde viicutlarina sar1nmaktayd11ar.5 !
2.5.6 Clamys (khlamys)

“Chlamys (Eski Yunan): Pelerine benzeyen eski bir Yunan giyim parcastydi.

Chlamys tipik olarak, M.O. 3. ile 5. yiizyillarda Yunan askerler tarafindan giyildi.”"*

Bir ¢esit saldir, fakat pelerin gibi kullanilmistir. Ebadi himasyona gore daha
kiiciiktiir. Himasyondan bir diger farki ise bir omuzda fibula ile tutturulmasidir. En ¢ok
askerler tarafindan giyinilmistir. Altina ise genellikle kisa boy tunik giyinilmistir. Bu
giysi kumasin bir omuz iizerinden 6ne ve arkaya sarkitilip bir miktar boyun mesafesi
birakildiktan sonra 6n ve arka kismin diger omuzda fibula ile tutturulmas: ile

olusturulmustu.“Seref, onur ve yiiksek riitbe sembolii idi.”™

%0 Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 17.

5! Anastasia Pekridou-Gorecki, a.g.k., s. 82-84

2 http:/tr.wikipedia.org/wiki/Chlamys (21 Haziran 2011)
> Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 17.
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Bu giysiye ait en iyi &rneklerden birini Istanbul Arkeoloji Miizesindeki

Ephebos heykeli {izerinde gorebiliriz.(bknz. Resim 24.)

Resim 25. Chlamys giyinmis Ephebos heykeli. Aydin 1.yy **

>4 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 83.
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2.6 ETRUSKLER

Etriiskler; M.O. 6. yiizyila kadar italya’da yasamis, Roma uygarligmin kokiinii
meydana getiren halktir. Kokenlerinin Dogu uygarliklarina dayandig diisiiniiliir. Etriisk
halki ve kiiltiirii zamanla Roma Imparatorlugu icinde erimistir. Etriiskler Italya’daki
diger kavimlerden c¢ok daha ileri bir uygarlik diizeyindeydiler. Giyim kusamda da

kendilerinden sonra gelen Romalilari etkilemislerdir.”

Etriisk kostiimlerinin en onemli giysisi pelerindi. Hem kadinlar hem erkekler
tarafindan giyinilirdi. Uzunluguna, bordiirlerinin rengine ve giyinilis sekline gore
cesitlilik gosterirdi. Iki ana tipi vardi. Birincisi Tebenna digeri ise Trabea’dir. Tebenna
uzun pelerindi, Yunan himasyonu gibi serbestce viicuda sarilmisti. Kitonun {istiine
giyinildigi gibi tek olarak ta giyinilmekteydi. Trabea kisa pelerindi. Yunan Chlamys ile
oldukca benzerdi. Kontrast renkteki bordiirler geleneksel olarak degerini artirmaktaydi.
Tebenna ile benzer olarak diger giysilerle beraber giyinildigi gibi, tek basma da
giyinilmekteydi. Etriisk pelerinleri drapaj ac¢isindan Onemli bir giysi olan Roma

Toga’sinmn ilk baslangici olarak diisiiniilebilir.”® (bknz. Resim 25.)

Sekil 8. Tebenna ve Trebea’ya birer rnek ¢izim.”’

» http://www.yarindansonra.com/etruksler kimdir.htm (23.Haziran.2011)
% Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 21.
T Agk.,s. 21.
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2.7 ANTIK ROMA ( M.O. 753 — M.O. 500)

Antik Roma donemi dikissiz ve drapaj teknigi ile olusturulan giysilerin belirgin
sekilde kullanildig: tarihsel donemlerden biridir. Roma kiiltlirii yunan sanatindan ve
diisiince tarzindan biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Bu donemde 6zellikle heykel sanati ve
resim sanatinda gercek Olciilere uygun eserler yapilmistir. Bu da bize doneme ait giysi

formlar ilgili daha fazla bilgi edinmemize olanak saglamaktadir.

Roma dénemi giysilerinde kendisinden 6nceki iki medeniyet olan Yunanlilar
ve Etriisklerin giyim tarzim biiyiik etkisi goriilmektedir. “Ornegin Roma tunigi, Peplos
ve kitonla benzerdir. Pelerinlerin birgok ¢esidi ise Yunan Himasyonu nun
varyasyonlaridir. Bu pelerinlerden biri de Pallium’dur, Pallium Yunan ve Roma Katolik
Kiliselerinde havari ve azizlerin tasvirlerinde sanatgilar tarafindan tercih edilen bir giysi

9558

olmustur.””” Pallium Romalilarin disar1 giysisi idi. Yunan Himasyonu gibi viicuda

sarilarak elde edilen bir giysidir. Cocuklar, siviller ve askerler tarafindan kullanilmistir.

Roma déneminin en temel iki giysisi kadinlarin giydigi Pallium ve erkeklerin
giydigi togadir, bunun yaninda pelerinlerde 6nemli bir yere sahiptir. Pelerinler daha ¢ok
erkekler tarafindan kullanilmistir. Pelerinler tek omuzda toka (fibula) ile tutturulmustur,

ayrica islemeli ve bordiirlii olarak ta kullanilmistir.”

Erkeklerin giydigi iki temel pelerin stili bulunmaktadir. Bunlardan
Paludamentum ve Mantelum’dur. Bu pelerinler mor renklidir ve zengin islemelere
sahiptir, generaller tarafindan ve yaygin olarak kisa tunigin lizerine kullanilmistir. (bknz
resim 26.) Pallium ise kadinlarin giydigi bir pelerindir, Romali bashemsireler tarafindan
bliylik bir becerile giyinilmistir. Kurallara gére Romali kadinlar basi acik bir sekilde
halkin i¢ine ¢ikamazlardi, bundan 6tiirii Pallium’un uzun ve eni dar bir parcast 6zenli
bir sekilde bas1 orterdi. Bu bas 6rtme gelenegi Hitit kadinlarinda da goriilmektedir. Bu
giyim kusam seklinin giiniimiizdeki giyim kusam kiiltiiriine uzanan biiyiik bir etkisi

goriilmektedir. *°

58 A.gk.,s. 22.
%% John Peacock, a.g.k.,s.31.
% Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 22.
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Sekil 9. Solda Mantelum ve sagda Paludamentum®'
2.7.1 Toga

Roma doneminin en 6nemli giysisi togadir* . Bu giysi Romalilarin resmi
giysisi sayilirdi. Romalilarin togas1 Yunan donemine ait drapaj teknigi ile elde edilen en
onemli giysilerden olan himasyona esdegerdir. Boyutlar1 ve kullanim bi¢cimi zaman
zaman degisiklik gostermektedir, rengi genellikle beyazdi ve yiinlii kumastan yapildig
diisiiniilmektedir. Baslangigta boyutlar1 ¢ok biiyiilk olamamasina ragmen ilerleyen
donemlerde boyutu giderek biliylimiistiir. Boyutunun biiyiimesi ile beraber viicuda sarilis
yontemi de degisiklikler gostermistir. Boyutunun biiyiimesi ve kullaniminin zorlagsmasi
nedeniyle giderek daha az kullanilmis ve zamanla kullanimi ortadan kalkmistir. Bazen
toganin dis kenarlarina mor renkli bantlar aplike edilmistir, bu tip togaya “toga

preatexte” deniliyordu. Bu tip togalar varlikli kesimin hem kiz hem erkek c¢ocuklari,

*Toga: Romalilarin ulusal giysisi.Tiirk Dil Kurumu- Biiyiik Tiirkge Sozliik ( http://tdkterim.gov.tr/bts/)
61
Agk.,s. 22.
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senatdrler ve yliksek dereceli memurlar tarafindan kullanilmaktaydi. Toga Romalilar

icin Oonemli bir giysi idi bayramlarda, senliklerde ve agirbasli olmay1 gerektiren

zamanlarda giyinilmistir.

3 --o---..:-vmm 6 YARDS‘--.--n------v»-—--—--.an-w-‘-<--.-----....... -
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Sekil 10. Toganin drapaj yéntemi ile viicut iizerinde olusturulusu.®

Toga yarim daire formunda bir kumastan elde edilir. Bu kumas 6nce sol omuza
oturtulur ¢iinkii toga giyinildikten sonra sag kol serbest kalmalidir. Kumasin uzun
miktar1 arkada birakilir, bu kumas arkadan 6ne viicuda sarilir ve tekrar sol omuzdan
gecer. Kumasin uglar giysiyi sabitlemek i¢in genellikle sag kol altinda belde kumasin

icine sokularak sabitlenir. Fibula tarzinda herhangi bir tutturma aksesuarina ihtiyaci

yoktur.

Toganin bir diger sarilis biciminde kumasin bele giren son ucunda bir miktar
bolluk birakilmis ve burada bir cep elde edilmistir. Bu cebin igine baz1 kiigiik esyalar
konulabiliyordu. Bu kisma “umbo” denilmektedir. Sinus ise omuzdan asagi sarkan

drapeli kumastir. Bu kumas bazi zamanlarda basin iistiine cekilip bas1 6rtmek iginde

kullamImugtir.®*

62 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 103.
63 http://www.istanbultasarimportali.com/forum/forum_posts.asp?TID=97 ( 24 Haziran 2011)

64 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s. 103.
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sinus :

Sekil 11. Toganin “umbo” ve “sinus” boliimleri ve sagda “toga preatexte”®

2.7.2 Tunik

Tunik Romalilarin yaygin olarak kullandig1 bir alt (i¢)giysidir, ayn1 zamanda
bir i¢ mekan giysisidir de. Disar1 ¢ikilirken bunun {izerine toga giyinilmektedir. Tunik
sadece is¢i sinifi, kdle veya esirler tarafindan dis mekanlarda kullanilmistir. Orijinal hali
kolsuz ve yiinlii kumagstandir, genellikle boyanmamis ham yiin beyazidir. Daha sonralari
kol ilave olmus, keten ve pamuk kumaslardan yapilmaya baslanmistir. Aslinda Yunan
itonu’ndan pek farki yoktur. Kitonda omuzda herhangi bir tutturma aksesuarina ihtiyag
varken tunikte bu yoktur. Tunikte iki dikddrtgen parca birbirine yanlardan ve
omuzlardan dikilerek olusur, ayrica bele baglanan bir kemerle viicuda oturtulur. Tunik
genellikle T seklinde kesimli degildir. Kumastaki fazlalik kol altinda drape
yapmaktadir. Bel baglamasi ile viicuda oturan giysi kendiliginden kisa kollu bir

e : 66
goriiniime sahip olur.

65 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html (24 Haziran 2011)
66 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html (24 Haziran 2011)
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THE TUNIC

ﬂ_\_/_. -]——\__/——*

basic funic equesirian turic senaiorial funic
runica ftunica angustic lavic) (tunica laticlavig)

Sekil 12. Tunigin {iizerine konulan renkli bantlar giyinen kisinin statiisiinii

belirtmektedir. Bu bantlara “Clavi” denilmektedir.®’
2.7.4 Antik Roma Giysilerinde Giysi ve Statii Tligkisi

Giyim tarihinde giysinin kullanimi  baglangigta ¢ogunlukla fiziksel
ihtiyaclardan kaynaklansa da zamanla bu degisim gostermis ve daha farkli sebeplerle de
kullanilmistir. Tarihsel silirecte giysinin statii belirleyici 6zelligi en belirgin sekilde
Roma Doneminde goriilmektedir. Drapaj agisindan bunu inceledigimizde ise
giysilerinde bol kumas kullanilan kisilerin iist seviyedeki kisiler oldugu isciler ve
kolelerin ¢ok az kumas kullanabildikleri goriilmektedir. Dolayisiyla yiiksek tabakadan
hem kadin hem de erkeklerin yogun drapeli ve karmasik modelli giysiler giydiklerini,
sosyal statii olarak daha alt tabakalara inildiginde ise giysilerdeki drapenin giderek
azaldigim soyleyebiliriz. Aslinda bu durum ge¢misten giiniimiize kadar siiregelen bir
durumdur. Gilinlimiizde de yogun kumas kullanim1 gerektiren, 6zel bir sekilde
drapelendirilmis giysiler bir zenginlik ve iist tabakadan olma durumunu ifade eder.
Gilintimiizde bu durum daha ziyade bayan giyiminde goriilmektedir. Sektorel olarak da
Hazir Giyimde daha az kumas kullanimi hedeflenirken Houte-couture (kisiye ozel

tasarlanan, ismarlama) giyimde kumas kullanimi1 ¢ok fazladir.

57 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html (24 Haziran 2011)
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Resim 26. Romalilarda degisik statiideki kisiler ve giysileri.68

Romalilarin giysilerinin ¢ogu basit geometrik formlardaki kumaglardan drapaj
yontemi ile elde edilmesine ragmen giysilerin kullanim bi¢imi, rengi ve iizerindeki
bordiirleri giyinen kisinin sosyal statlisinii ortaya c¢ikarmak icin tasarlanmisti. Statii
sahibi kisiler icin kamusal ekranda statiiniin taninmasi ve onaylanmasi statii sahibi icin
bir gereklilikti. Tipik Romali modasinda {izerinde ayirt edici isaretleri bulunan giysileri
giyinenler seckin kisilerdir, en alt siniftaki kisilerin giysileri ¢ogunlukla isaretlere sahip
degildir. Biitiin bunlara en iyi 6rnek ekteki resim 25’te goriilmektedir. Resimdeki sol
bastaki birinci erkegin Romali sivil bir vatandas oldugunu sdyleyebiliriz, ¢iinkii toga
giymektedir. Yanindaki kadinin evli oldugunu sdyleyebiliriz, ¢iinkii Stola giymektedir.
Bir sonraki erkegin renkli ayakkabilarindan ve tuniginin genis ¢izgilerinden dolay1 onun
bir senator oldugu sOyleyebiliriz, togasinin iizerindeki bordiirler (¢izgiler) onun en az
bir defa bakanlik kurulu agtigin1 gosterir. Bir sonraki erkegin basinda
defneyapraklarindan bir g¢elenk bulunmaktadir ve 6zel bir rop (sirta alinan bornoz
tarzindaki {ist giysi) giyinmistir, bu da onun bir imparator oldugunu belirtir. Bir sonraki
erkegin ise iizerindeki Ttniforma ve pelerinden bir general oldugu rahatlikla
anlagilabilmektedir. En sagdaki iki erkegin sosyal statiisiinii saptamak ise daha zordur.

Giydikleri kisa tunikler onlarin daha diisiik siniftan is¢iler olabilecegini gosterir. 69

68 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html (28 Haziran 2011)
6 http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html (28 Haziran 2011)
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Giysilerin modeli kadar renkleri de giyinen kisinin statiisiinii belirtmektedir.
Kamu gorevlileri tebesirle beyazlatilmis togalar giyinmek zorundaydilar. Boz ya da gri
renkte ki giysileri halk ile saray hizmetlileri giyinmekteydi. Erguvan rengi ise yiiksek

kamu gorevlileri tarafindan giyinilmekteydi. °
2.8 BIZANS (M.S. 300-1453)

Giyim tarihi agisindan Bizans Donemi kendisinden onceki donemler olan
Roma ve Yunan giyim kusam kiiltiirlerinin etkisinde, bir yandan da Asya ve dogu
kiltlirlerinin zenginlikleri ile tanisan bir donem olmustur. Kiiltiirler aras1 etkilesimin
giysiler tizerinde ki etkisi bu donemde ¢ok iyi goriilebilmektedir. M.S.395 yilinda Roma
Imparatorlugu dogu ve bati Roma olarak ikiye ayrildi. Bu béliinmenin sonucunda
Ortadogu’nun giiclii etkileri ve Yunan-Latin Koklerinin birlesimi ile Bizans sanati
olustu. Giysilerde yilin ve keten kullaniminin yaninda dogunu etkisiyle ipekli, cok pahali
ve muhtesem kumaslar kullanilmaya baslanmistir. Bu kumaglar altin ve giimiis
ipliklerle ve islemelerle daha giizel hale getirilmistir. Ayrica parlak ve degerli taslarla

kumaslar iizerine cesitli siislemeler yapilmistir.”'(bknz. Resim 26 )

Yunan ve Latin kdkenli kostiimler kullanilmaya devam edilse de bu donemde
dikissiz giysiler daha az kullanilmaya baslanmistir. Paenulla, Loros , ve zamansiz (her
zaman kullanilabilen) pelerinler dikissiz Bizans giysilerine verebilecegimiz birkag
ornektir. Paenula: Merkezinde basin gegmesi i¢in bir delik bulunan dairesel bir saldi,
saray mensuplar1 tarafindan giyinilirdi. Loros: Tunigin iizerine giyinilen, istlindeki
stislemelerle dik ve sert durusu muhafaza eden degerli bir esarpti, genellikle damask
kumastan (Sam’da dokunan iki renkli bitkisel motifli kumas) dar ve uzun bir par¢anin
taglar ve altin ipliklerle siislenmesiyle yapilirdi. Bizans pelerinleri ise boy olarak
uzundular, agir ipekten yapilirlard, tunigin ve Loros’un iizerine giyinirlerdi.”* (bknz.

Sekil 13 ve resim 27 )

70Milliyet, BiiyiikLarousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 11. Cilt, Interpress Basin ve Yayincilik A.S. ,1992, s:5587
! Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s. 26.
? Agk., 5.26
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Courtier c. 600 an UL Princess c. 1100 40

Resim 27. Bizans dénemi giysilerindeki kumas, renk ve form degisimleri.”

73 John Peacock, a.g.k., s.24.
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From left to right: Paenula, Loros and Cloak

Sekil 13. En solda; Paenula, ortada; Loros ve en sagda ise pelerin goriilmektedir.”

Bizans Doneminde Antik Yunan’da oldugu gibi tunik 6nemli giysilerden
biriydi. Bazen {ist iiste iki tunik giyinilmekte ve daha sonra belde kalin bir kemerle
bedene oturtulmaktaydi. Tunikler uzun, genis ve yogun drapeliydiler. Bu donemde de
tipk1 Antik Roma Doénemindeki gibi giysi artik bir ihtiyagtan Gte statii gostergesiydi.
Erkekler diiz dar bir pantolon iizerine tunik giyerlerdi. Bu déonemde kuplu ve kupsuz
(kesiksiz ve dikissiz) giysiler bir arada kullanilmaya baslanmistir. Kupsuz giysilere en
carpic1 Ornek ise pelerinlerdir. Pelerinler her ne kadar form olarak basit ise de bu
donemde {lizerine agir nakislar islemis, altin ve glimiis iplikler kullanilmaya

baslanmustir.

" Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., 5.26

44



Resim 28. Bizans Imparatorlugu Donemine ait bir Mozaik (545’e dogru) Imparator
Justinianos ve Imparatorice Theodora’y1 betimliyor. Bu mozaikte dénemin giysileri ve
aksesuarlar1 ¢cok net bir bi¢cimde, renkleri ve desenleri ile beraber goriilebilmektedir.

Sirastyla pelerin, Loros ve Paenula bu mozaikte bulunmaktadir.”

7 Frangois Delmare ve Bernard Guineau, Renkler ve Malzemeleri, 2. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008,
s. 36.
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Roma donemine ait olan togalar bu donemde daha az kullanilmaya
baglanmistir. Bunun yerini dogu etkili kaftana benzer iist giysiler ve yeni tunikler
almistir. Yalniz valiler, yiiksek gorevliler ve din adamlar1 adamlari, toga benzeri beyaz
giyimlerini korudular, fakat giyinilen bu toga Roma Dénemindeki togadan biraz daha
farkli bir hal almistir. Daha ¢ok Himasyonun degisik bir uygulamasi gibidir, kumasin
g6giis tizerinde sik1 bir sekilde baglanmastyla elde edilmistir.”® (bknz. Resim 28.)

Resim 29. Asya Valisi Flavius Palmatus. 5 yy. degisik tarzda bir toga giymistir.”’

Bizans donemine baktigimizda drapaj teknigi ile viicut {lizerinde olusturulan
giysilerin yerini arttk daha formu olan, viicuda oturan kuplu giysilere biraktigini
gormekteyiz. Dar uzun kollar, dar paga pantolonlar buna verebilecegimiz orneklerdir.
Tarihte ilk olarak Terzi kelimesine ait bilgi 1297 tarihinde Oxford Ingilizce Sozliikte
verilmektedir. Terzilik bir kumag kesim ve dikim sanati1 olarak tanimlanmstir. 12.yy ve

14.yy. arasinda Ozellikle Avrupa’da terzilik sanati yavas yavas ve kademeli olarak

76 Sabahattin Tiirkoglu, a.g.k., s.118
7 http://coral.smugmug.com/Travel/ TURKEY-1/12073822_kc9TC#1263947991 zzZdTSg (28 Haziran 2011)
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stirekli gelisti. Ortacag boyunca giyim viicudu gizlemek ic¢in bir ara¢ olarak kabul
edilmistir. Fakat Ronesans ile beraber insan viicudunun formunu vurgulamaya
baslamistir. Daha sonraki donemlerde terzilik sanati ve viicuda oturan giysi formlari
giderek gelisim gosterdi. Giysinin kumastan kesilecek pargalarini olusturan kalipgilar
(modelistler) ile terziler ( giysiyi dikenler) ustalik gerektiren is kollar1 topluluklarina
katildi. Yine bu doneme kadar dokumacilar 6nemli iken, bu donemden sonra terziler de
dokumaci ile esit onem kazanmaya bagladi. Hatta sonrasinda teziler dokumacilari
gblgede birakti. Biiyiiyen sehirlerde usta terziler toplumun giyim ihtiyacindan sorumlu

oldular. Boylelikle terzilik sanati ve bilimi ¢ok 6zel, karmasik ve kiskanilir bir zanaat

oldu. ®
2.9 ROMANESK (M.S. 1050-1200)

Bu donem Ortacagin gelismislik anlamin da altin yiizyilh olarak
nitelendirilebilir. Moda anlayis1 bu donemde olduk¢a degismistir. Ihtiyacin Stesine
gecen bir giyim kusam sekli ortaya ¢ikmistir. Artik insanlar 1sinmak ve korunmak gibi
temel ihtiyaglarin 6tesinde, daha ¢ok dis goriiniisii ile etkileyici olmak i¢in belirli tarz
giysileri giymeye baslamislardir. 12. Yiizyildaki 6nemli gelismelerden biriside giysi
yapiminda kalip kullanilmaya baglanmasidir(Ciinkii artik daha c¢ok formlu, bedene
oturan ve takma kollar1 olan modeller giyinilmeye baslanmistir). ik giysi kaliplarinin
Italyan rahipler tarafindan yapilan kol ve arka beden kaliplar1 oldugu diisiiniilmektedir.
Bu tarihten 6ncesinde de bazi formlu giysiler kullanilmis olsa da bununla ilgili bir

veriye rastlanmamustir.

Fransizlarin giiniimiize kadar gelen moda iizerine olan etkilerinin baslangici bu
doneme dayanmaktadir. Bu donemde bir Fransiz begenisi ortaya ¢ikmistir ve bunun
yaninda Hagli saferleri ile dogudan gelen ipekli ve 6zel dokuma kumaslar Avrupa’daki

giysi modasini biiyiik dlciide etkilemistir.

™ G. Bruce Boyer, The History of Tailoring, http://www.mastertailor.com/history.html ( 29 Haziran 2011)
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Romanesk Donemde daha onceki donemlerden gelen ve drapaj agisindan
onemli bir giysi olan tunikler Hacli ordusu tarafindan iizerine zirhlar kullanilarak

giyilmistir.
Elif Julide Dereboy Kostiim ve Moda Tarihi adli kitabinda ifade ettigi gibi:

Romanesk Donemde erkekler genellikle zimarra adi verilen uzun
tunigi giymislerdir. Onceden acik zimaray: daha cok binici erkekler
kullanmuis, bu giysi bazen de Ortacag soylular: tarafindan avcilik giysisi
olarak tercih edilmistir. Metal kabartma tokas: olan kemerler zimara adi
verilen giysiyi belden tutmaktaydi. Eldivenlerde bu giysiyi tamamlamistir.
Bu donemde chaperon adi verilen siyah bashkli ve islemeli pelerinler
soylular tarafindan giyilmis, islemesiz olanlar ise memurlar tarafindan

tercih edilmistir.

Romanesk Donemde Avrupa, dogunun zengin kumaslariyla Hagli
Seferleri sayesinde tanismis ve bu kumagslar yogun olarak kullanilmistir.
Fransizlarin kullandigi kumaslar zengin islemeleri ile dikkati ¢ekmekte,
vaz mevsiminde yumusak ipek, kislari ise ipekle astarlanmis kiirkler
kostiimleri tamamlamistir. Iskocya’da iinlii ekose desenli yiinlii kumaslar
kullamlmaktayken, Ingiltere de ipek énem kazanmistir. Sam’dan ipek,
kuzeyden ise ¢izgili ve lameli kumaslar getirtilmistir. 3. Henry, kral olunca
aralikly adi verilen islemeli ve agir kumas tiirti one ¢tkmis, bu kumagsin atki
ipligi altin sim olup, kus ve ari motifleri kullanilmistir. Donemin diger

kumasglart saten, tiil, kadife ve telli kreplerdir.

... Bu Dénemde Ingiltere de soylularin giysileri biiyiik bir dzenle
hazirlanmustir.  Islemeler ve ipek kumaslar biiyiik onem kazanmigtir.
Erkekler belden asagi daralan, hem kisa hem de uzun tuniklerle kullanilan
pantolonlar giymislerdir. Bacaklara ¢apraz deri ya da kumas bantlar
sartmistir. Kolsuz, bele oturan ve kal¢adan yirtmacgl ciippeler, kadin ve
erkekler tarafindan kullamilmistir. Bu tiir cilippeler genellikle Ermin ve

kirlangi¢ kiirk cesitleri ya da islemeli kumastan olup, dar kollu iiziin
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tunikler iistiine giyilmistir. Kadmlarin giydigi ciippelerin etek turu
cevreleri, yaka ve kol kenarlart zengin, gosterisli ve goérkemli bir
sitildeydi. Italya da kilisenin ve Roma’min etkisi kostimlerde de
goriilmekte, drapeler klasik sitilin etkisini siirdiirdiigiinii géstermektedir.
Drapelerin ¢ok kullanilmast bu yiizyila moda tarihinde drape yiizyili adt

. . 79
verilmesine neden olmustur.

OREEE OF AMNCIENT PERIGE (SE€ DECCRESTION FoL LOwWIKG)

Resim 30. Tarihsel siralamaya gore antik dénemde giyim.*

™ Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Ankara: Ozel Giizel Sanatlar Stilistlik Ltd. Sti.,2004, s.52-53.
80 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Clothes.jpg (02 Temmuz 2011)
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2.10 GOTIK DONEM (1250-1500)

Gotik Donem de mimaride ki stil anlayisinin giysi modasini da etkiledigini
sOyleyebiliriz. Gotik donem mimarisi denildiginde akla gelen en 6nemli Ozellikler;
Hiristiyan inancini gosterigli bir sekilde ilan edecek olan biiyiik yapilar, bu yapilarda
kullanilan dikey olarak daha uzun, sivri kubbeler ve dolayisi ile sivri kemerler olmustur.
Ornegin Gotik sanatin sivri burunlu ve tabanli ayakkabilarinda, keskin bitisli giysi
detaylarinda ve sivri u¢lu sapkalarda bu etki rahatlikla goriilebilir. “Kale burglar1 ve
mazgal delikleri kostlim tasarimlarina ilham olmus, yeni dikis teknikleri ve stilleri
gelistirilmistir. Gotik donemde ortaya c¢ikan cesitli giysi stilleri, terzilik sanatinin

6nemini ve gerekliligini vurgulamustir.”®'

Gotik donem giysi formlar1 mimariden etkilenerek daha yapisal bir hal almistir.
Tamamen drapaj teknigi ile viicut lizerinde olusturulan giysiler artik neredeyse
kaybolmustur. Bunun yaninda drapaj teknigi agisindan yeni bir olgunun dogdugunu
sOyleyebiliriz. Buda giysinin tamamint degil de belirli bir kisminin drapaj teknigi ile
olusturulmasidir. Gotik dénemde kadinlar kalgaya kadar oturan yani st bedeni
tamamen viicudun formuna gore hazirlanmis ve asagi dogru bollasan elbiseler
giymiglerdir. Bu elbiselerin bol etekleri genellikle gogilis altinda robaya veya bel
hizasina takilan kemerler ile drapeli bir sekilde toplanmistir. Bu donemde ozellikle
kollarda biiyiik degisim olmustur. iki kol iist iiste kullanilmistir. i¢ kol her zaman icin
daha dar iist kol ise daha bol veya kisadir, boylelikle i¢ kol her zaman
goriilebilmektedir. Donemin sonlarina dogru iist kol daha abartili bir hal alip giderek

uzamis ve genislemistir. Bu kol modellerinde yogun drapeler goriilmektedir.

Erkeklerde de giysiler kadinlardaki gibi daha yapisal bir hal almis. Dar
pantolonlar, kiirk yakali ceketler bu donemin erkek giyiminin en Onemli
ozelliklerindendir. Erkek giyiminde de kadin giyiminde oldugu gibi ¢ift kol kullanilmis.
Kollarda hacimli modellere gegcildigini soOyleyebiliriz. Pelerinler daha 0Onceki
donemlerde oldugu gibi bu donemde de kullanilmis, fakat o da diger giysiler gibi daha
yapisal bir hal almistir. Ornegin kapiisonlu olanlari, boyunluk gibi boyun ve omzun

formuna oturan ve ortada veya genellikle sag omuzda sira diigmeli modelleri

81 Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi., s.58.
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bulunmaktadir. Gotik dénem yapisal formlardan etkilendigi i¢cin kumas olarak brokar bu
donemde biiylik 6nem kazanmistir diyebiliriz. Ciinkii brokar sert ve dik goriiniimii elde
etmeye en uygun kumaslardan biridir. Giysinin bedeni saran boliimii ve erkek ceketleri

genellikle Brokardan yapilmistir. Bunun yaninda ipek ve kadife kumaslarda

kullanilmistir.

c. 1440

Resim 31. Ge¢ Gotik Dénemde kadin ve erkek giyimleri.®

82 John Peacock, a.g.k., s.62.
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2.11 RONESANS (15 .yy. -16.yy.)

Ronesans “yeniden dogus” anlamina gelmektedir. Ronesans ile birlikte
Avrupa’da her alanda ilerleme gériilmiistiir. 15 - 16. yiizyil Italya’sinda bat1 ile antik
yunan ve roma donemi arasinda sanat, bilim, felsefe ve mimarlikta bagin tekrar
kurulmasini saglayan, Islam filozof ve bilim insanlarinin ¢alismalarinin ceviri yoluyla
Avrupa’ya aktarildigi, deneysel bakis agisinin olustugu, matbaanin bulunmasiyla
bilginin genis kitlelerle paylasiminin arttig1 ve kokli degisimlerin oldugu bir donemdir.

Bu dénemle beraber uzun zamandir geriye diismiis olan Avrupa yiikselise ge¢mistir. *
Elif Julide Dereboy 'un ifadesine gore:

“...Ronesans diisiincesi, bilimsel alanlarda oldugu gibi

giizel sanatlarda da yaratici olma yetenegi ile sekillenmisti.

Ronesans’ta insan viicudunun giizelliginin kabul edilmeye
baslanmast ve insanlari bilinglenmesiyle birlikte modaya verilen é6nem de
artmigtir. Zenginler igin eglence kaynagi olan moda, Ronesans
Donemi’nde orta swmifinda ilgi odagi haline gelmistir. Ortagag’da
kiyafetler iilkeden iilkeye farliliklar gosterirken, Ronesans’in moda
tizerinde daha birlestirici etkisi olmustur, iletisim ve ulagimin gelismesiyle,
liiks  mallarin  dagitimi  kolaylasmis ve insanlar her tirli iiriine
ulagabilmeye baglamistir. Italya ve Orta Dogu’dan getirilen zengin
ipekliler, desenli tablo nitelikli brokarlar kadife ve lame kumaglar dolayl
olarak modayir etkilemistir. ...Standartlart “Terziler Birligi” tarafindan
belirlenen terziler, kostiimleri miisterilerinin istekleri dogrultusunda
hazirlamislar ve miisterinin kostiimleri i¢in, terziye provaya gitmesi yaygin
bir durum haline gelmistir. Terziler belirli kasaba ve sehirlerde i
merkezleri olusturmaya baglamistir. Sehir merkezlerine gidemeyen kirsal

alandaki insanlara ise seyahat eden gezici terziler hizmet gotiirmiistiir.

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6nesans
% Elif Julide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, s.64.
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Resim 32. Bir korse érnegi, 1598 tarihli.*

Giysi modasinda olan biitiin bu gelismelere ragmen bu dénemde antik
donemlerdeki gibi tamamen darpaj teknigi ile olusturulabilen giysilerde oldukca
uzaklasilmistir. Kati demir korseler, kolali ve pilili yakalar dénemin kadin
giyiminin en belirgin 6zelliklerindendir. Erkek Giyiminde ise diz boyuna kadar
uzayan ceketler, paltolar, Balon bi¢imli {stli genis altt dar pantolonlar
giymiglerdir. Bu dénemde kenar1 kiirklerle siislii ciippelerden ve islemeli kisa

kadife pelerinler en ¢ok kullanilan iist giysilerden biri olmustur.

85 Ninya Mikhaila, Jane Malcolm- Davies, The Tudor Tailor, 1. Basim , Hollywood: Costume and Fashion Press ,

2006, s.22.
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Resim 33. Elizabeth Buxton’a ait bir portre 1588-90 tarihli. Yagli boya
tablolar bize donemin giyim kusam renk ve malzemeleri hakkinda c¢ok
net bilgiler vermektedir. I¢inde tarlatan (Krinolin*) kullanilmis bir etek

modeli.%

Kadin giyiminde bu doneme ait en Onemli buluglardan biride
tarlatanlardir. Bu eteklerin moda olusu ile beraber giiniimiiz tarlatanh
gelinliklerinin temelini olusturan ve etek kisminda yogun kumas ve dolayisi ile

yogun drape isteyen modeller kullanilmaya baglanmistir.

Giyim tarihi agisindan giysilerin kaliplarinin olusturulmasina tam olarak

insanligin hangi donemde gectigini bilememekteyiz. Sadece kullanilan giysilerden

86
A.g.k., s.39.
* Krinolin: Kabarik etek. iginde balen veya balina kemigi ile desteklenmis genis, kabarik etek.
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dolaytr bu giysiler ancak kalip olusturularak yapilmistir diyebilecegimiz bazi
modeller vardir. Bunlarin arasinda, basta, bedene tam oturan korseleri gorebiliriz.
Korseler ¢ok miktarda kuplu ve bedene tam oturan modeller olduklari i¢in biiyiik
olasilikla kalipla kesilmislerdir. Bunun yaninda ceketler ve bedene oturan
elbiseler, kollar ¢ok miktarda kullanildigi i¢in bunlarin artik kagida aktarilmis
hazir kaliplarla kesildigini sOyleyebiliriz. Bu donemde terzilik meslegindeki
gelismelere paralel olarak terziler yeni beceriler elde etmislerdir. Terzilik babadan
ogla gecmistir. Babalar ¢ocuklarinin ustasi olmuslardir. Terzilik ustalik isteyen bir
zanaattir ve ¢ok sey Ogrenip miikemmel olmak yillar1 almaktadir. Yaptigim
aragtirmalar sonucunda rastladigim en eski giysi kalib1 ¢izimleri 1589 tarihine
aittir. (Bknz. Resim 33.) Ispanyol bir terzi olan Alcega’nin giysi kaliplar1 ve
terzilikle ilgili bir kitab1 bulunmaktadir. Bu kitapta giysiyi daha az pargali olarak
kumastan nasil kesebilecegimize dair tavsiyeler vermektedir. Ciinkii bu donemde
kumas maliyeti terzinin is¢ilik maliyetinden daha azdir ve giysiler daha az
kumastan elde edilebilmek icin parcali olarak kesilmekte, terziler bu parcali kesim
ve parca birlestirmekteki kusursuzluklari ile wustalagsmaktalardir. Tim bu
gelismelere ragmen terzilerin biitlin giysilerini veya giysinin tamamini drapaj
teknigi ile mi yoksa metotla mi1 (viicut olgiilerine gore dogrudan Matematik ve
geometri kullanilarak kalip olusturma yontemi) olusturuldugunu tam olarak
bilememekteyiz. Bu konudaki bilgilere daha ilerleyen tarihlerde rastlamaktayiz.
Fakat yinede de ekteki bir terzinin atolyesini gosteren 1588 tarihli resimde terzinin
kullandig1 pergel ve cetvelden belirli bir geometriksel metoda dayali kalip
olusturma tekniklerinin kullanildigin1 ve hatta bu olayin daha eski tarihlere de

dayandigini ifade edebiliriz.”’(Bknz resim 36)

7 Ag k., s.41-42.
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Resim 34. Bir tarlatan kalibi (1589) Victoria & Albert Miizesi, Londra. Ipanyol
terzi Alcega’ya ait bir kitaptan alinmistir. Kalibin kumasa en verimli sekilde
yerlesimini ve sigmayan kenar kisimlarmin A ve B kaliplarinin devami olarak

nasil ve nereden ekli olabilecegini gostermektedir. **

C10 1590s

Sekil 14. Resim 32°’de kalibi gosterilen tarlatanin (krinolin) etek kisminda

kullanildig: bir elbise modeli.*

¥ Agk, s2l.
¥ Agk.,s.13.
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4 Snanish trhingale

& L Freach Banningale
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Sekil 15. Tarlatanin(Krinolin) ve kadinlarin kal¢aya koydugu yastiklarin ¢izimi.

90

Resim 36. Biiyiik Fransiz tarlatan1.”
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Resim 37. Bir Ispanyol terzinin atlyesinden, 1588. Terzinin kullandig1 pergel ve

cetvel giyim tarithi agisindan 6nemlidir, metotla, geometriyi kullanarak kalip
93

yapilmaya baslandigini gosterir.

Resim 38. Sol tarafta 21.yy. dikis malzemeleri ve sag tarafta 16.yy. dikis

malzemeleri.”*

” Agk., s4l.
* A.gk., s.48.
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2.12 BAROK DONEM (1580-1750)

Barok déonem Ronesans’tan sonra gelir. ““ Barok, Avrupa'da yayginlagan
sanatta bir anlatim bi¢imidir. Barok kelimesi, Portekizce diizensiz inci anlamina
gelen barroco sdzciigiinden tiremistir.”> Gosteris, ihtisam ve abartili bir zevki

ifade eden bir sanat olarak nitelendirilebilir.

Barok donemin baslarinda kostiimlerde, donemin diger sanat dallarinda
oldugu gibi daha dogal, 6l¢iilii ve sik tarzin olustugu goriilebilir, daha 6nceki
donemdeki asiriya kagan siislemeler oldukca azaltilmistir. Giyimde tipki mimari
ve heykellerde oldugu gibi hareketli bir goriiniim ve kumaslarda akigskanlik gibi
Ozellikler 6n plana ¢ikmaktadir. 17.ylizyilda kostiimler, kisiye 6zgii 6zelliklere
sahipti. Kostiimlerin yapiminda, misterilerin goriisleri ve diisiinceleri Oonem
kazanmaya baslamistir. Barok stilde viicudun dogal oranlar1 vurgulanmis ve form
anlayisini 6zgiir bir yaklagim belirlemistir. Barok donem ile beraber orta sinifinda
modaya olan ilgisi artmistir, iist siif orta smiftan farkli olmak icin giyim
stillerinde farklilik yaratmaya c¢alismis ve boylelikle {iist simif yeni stiller
olusturmak zorunda kalmistir. Ornegin, elbise kolu siislemeleri iki y1l igerisinde
tam yedi kez degisiklik gdstermistir. Daha Onceleri giysi liretimi hizmetgiler veya
evlerde calisan terzilerce yapilmaktaydi. Bu donemle beraber XVI. Luis’in
girisimleri ile giysi Ureticileri i¢in bir esnaf birligi kurulmustur. Barok dénem
tasarimcilara 6zgiir ¢alisma olanagi sunmustur, tasarimcilar miisterilerini yeni
kumaslar, yeni modeller ve aksesuarlar kullanmaya ikna edebilmislerdir. Bu
gelismeler sonucunda 17. yiizyll moda tasarimeilart i¢in dnemli bir ¢ikis donemi
sayilabilir. Barok donem igerisinde moda tarihi ve drapajin gelisimi icinde énemli
olacak bir diger gelisme de modacilar tarafindan 50/1 ( gergek viicut Olciilerinin
yarist kadar) Olcekte kiiclik tahta mankenlere tasarimlarin minyatiirleri
giydirilerek donemin Fransiz giyim stili diger {ilkelere tanitilmistir. Bu gelisme ise
moda hareketinin baslangici olarak kabul edilebilir. Boylelikle tasarimcilar

tarafindan belirlenen bir stilin genis bir kitle tarafindan kullanimi s6z konusu

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Barok (29 Haziran 2011)
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olmustur. Bu kiigiik 0Ol¢ekli mankenler daha sonraki yillarda tasarimcilar

tarafindan drapaj teknigi ile model tasarlarken de kullamlmistir. *°

Bu doénemde korse kullanimini sagliga olan zararlariin goriilmesi ile
korse kullanimindan vazgecilmistir. Bunun yerine belde biten ve yine viicuda
oturan kisa ceketler kullanilmaya bagslanmistir. Derin yaka dekolteleri kadin
giyimindeki belirgin 6zelliklerdendir. Ispanyol tarzi firfir yakalarinda kullanimi
giderek azalmis, yerini derin gogiis dekoltesini ortecek degisik dantel yakalara

birakmustir.

Bu donemde kadin ile erkek giyimi arasindaki farkliliklar iyice
belirginlesmistir. Barok Doénemde drape ozellikle kadin giyiminde c¢ember
eteklerin (krinolin) iizerinde ve kalga kisminda goriilmektedir. Daha zengin bir
gorlintii elde etmek ve belin inceligi ile kalganin kavisini vurgulamak i¢in dndeki
iist etekler yana ve arkaya dogru drapelerle toplanmistir. Boylelikle iist eteklerin
altinda i¢ eteklerdeki danteller, islemeler firfir ve volanlar gosterilmeye de
calisilmistir. Drape ayrica yakalarda da kismen kullanilmistir. Agir kumastan bol
pelerinler soguk havalarda elbiselerin iizerine giyinilmistir. Drapaj tekniginin bu
giysilerin olusumunda tamamen mi yoksa kismen mi kullanildigimi bilmemekle
beraber bunun disindaki giysilerde drapaj tekniginin fazla kullanilmadiginm
soyleyebiliriz. Ozellikle erkek giyimdeki ceketler, yelekler ve pantolonlar
erkeklerin giydigi temel giysilerdi ve biiylik olasilikla bunlar belirli oturmus 6l¢ii
ve kaliplarin kullanilmasi ile elde edilmekteydi. Bu konuda resim 37. ve resim
37°deki giysilerin kalibin1 gosteren sekil 16. Bize erkek giyiminde kalipla kesim
yapildigin1 géstermektedir.

% Elif Julide Dereboy, a.g.k., s.72-73.
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Fig. 12
A. Le duc de Bourgogne. Justaucorps croisé, noud d'épaule en épaulctte — B. Louis XIV, justaucorps croisé, écharpe.

Resim 39. 1700 yilina ait erkek giyimine 6rnek.”’

Sekil 16. Resim 37°deki ceket modellerinin A- 6n kalib1 B-arka kalib1 ve C-

kol kalibin1 ve kolun nereden geriye katlanacagini gostermektedir.

°7 http://www.costumes.org/history/100pages/leloirX 1.htm (29 Haziran 2011)
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2.13 ROKOKO (18.yy)

Rokoko tarzi sanat 18. Yiizyilin baglarinda Fransa’da ortaya ¢ikmuistir.
Rokoko donem, gerek giyim tarzi olarak gerekse de Drapajin kullanimi agisindan
bakildiginda Barok Donem ile biiyiik benzerlik i¢indedir. Rokoko donemin giyim
tarihi acisindan onemli noktasi arkeoloji biliminin dogmasi ile eski kiiltiirlerden
etkilenmeye baslanmasi, donemin sonlarina dogru kadin ve erkek modasinda
sadeligin 6n plana c¢ikmasidir. Bu donemde hazir giyim 6nem kazanmaya
baslamistir. Fransiz Ihtilal’i ile beraber giyimde de énemli degisimler olmustur.
Ihtilal’den sonra kadinlar korse, ¢ember etek (krinolin), peruk, yiiksek topuk,

pudra ve kurdeleleri artik kullanmamiglardir.

Resim 40. Rokoko déneme giyim kusam sa¢ ve makyaj stili.”®

o8 http://andreanicolebaker.blogspot.com/2011/01/january-2011-rococo-fashion-and-high.html (29 Haziran 2011)

62



2.14 19. YUZYIL (SANAYI DEVRIMI )

“Sanayi Devrimi; 1690'dan itibaren kullanilmaya baglanan buhar giici
sayesinde liretimin, ulagimin ve teknigin geligmesi sonucu diinyada yasanan degisime

verilen addir.””

Sanayi Devrimi, XVIIL yiizyilda Ingiltere'de ilk defa dokuma alaninda buhar
ve su giicii ile c¢alisan tezgahlarda goriildii. “ Sanayi devrimi aile igi liretimi biiyiik
Olclide etkiledi. Makineler basit el araglarmin yerini aldi. El tezgahlar1 ve egirme

makineleri su veya buhar, kol giiciiniin ve hayvan enerjisinin yerini ald1.”'*

Bu donemde sanayi alninda olan gelismeler giyim alaninda da degisimlere
sebep olmustur. Cok sayida hazir kaliplar ev kadinlar tarafindan kullanilabilecek hale
gelmistir. Baski alanindaki gelismelere paralel olarak bu kaliplar paftalar halinde birebir
insan viicudu dl¢tilerine uygun olarak hazirlanmistir. Bu konudaki donemin en 6nemli
kisisi Ebenezer Butterick’tir. Bu doneme kadar kullanilan hazir kaliplar tek beden
Olciistinde 1idiler. Giysiyi diken kisi kendisi bu kalibi biiyiilterek veya kiigiilterek
(serileme yaparak *) kendi viicuduna uygun hale getirmeye calisiyordu, bu noktada ise
kismen de olsa drapaj teknigini giysiyi prova ederken kullantyordu. Butterick yeni bir
fikir bulmustu: Bu fikir kaliplarin serili olarak onu kullanacak kisiye sunulmasi idi.
Boylece kisi verilen paftalardan kendi beden 6lgiilerine en uygun kalib1 kullanacak ve
giysiyi viicuduna daha kisa bir yolla oturtabilecekti. Butterick, kaliplar1 kartonda
yapmakta deneyimli idi. Fakat karton katlanma ve nakliyeye uygun bir malzeme
degildi. Bu sebeple hafif kagitlar iizerinde ve paftalar seklinde calisti. Bu kagitlar
katlanabiliyor ve rahatlikla paketlenebiliyordu.

Butterick’in hazirladigt bu giysi kaliplarini sunma yontemi giiniimiizdeki
bircok moda dergisinin baslangici niteligindedir. Bu dergilerdeki paftalardan kaliplar
kopyalanip kullanilabilmektedir. Bu sebeple drapaj tekniginin kullanimina fazla ihtiyag

kalmamustir.

*Serileme : Giysi kaliplarinda var olan bir kalibin, standart beden dlgiileri oraninda biiyiiltme ve ya kiigiiltme
yapilarak diger bedenlerinin elde edilmesi yontemine verilen addir.

% http://www.kitapseyri.com/index.php?topic=3794.0 (02 Temmuz 2011)

1% {smail dedeoglu, 20 subat 2010, http://www.belgeler.com/blg/6mx/sanayi-devrimi-ve-sonuclari, (02 Temmuz

2011), s.1.
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19.ylizyillda modada farkliliklar go6zlemlenmis, Fransiz modasi ve bunun
sonucunda da Antik Yunan donemine ait giysilerden esinlenilen dokiimlii, drapeli, uzun,

yiiksek belli ve beyaz giysiler giymislerdir.'®!

Bu donemde kadin giyiminde korselerin kullanimi giderek azalmistir.
“1869’da Kralice Victoria ve Prenses Metternich krinolinin yerine yeni bir giyim stili
lanse etmisler, yeni moda, eteklerin arka kisminda drapeler, kivrimlar, gorkemli

kuyruklardan olusmakta ve kalga yastiklartyla desteklenen etekler yerlere kadar
95102

uzanmaktaydi.

Sekil 17. Butterick 5688 numaral kalibin semasi. '

101
102
103

Elif Julide Dereboy, a.g.k., s.94.
A.g.k., s.97.
http://www.todayinsci.com/B/Butterick Ebenezer/ButterickEbenezer.htm ( 02 Temmuz 2011)

104 http://en.wikipedia.org/wiki/File:Schematic_for Butterick 5688 from patent US1313496.gif (02 Temmuz 2011)
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ILLUSTRATED INSTRUCTIONS FOR MAKING BUTTERICK PATTERN N%- 5688

m O ALL TDEES OF THIS PATTERK % INCH !—)ummmmmmnrvmm OF IRSTDE BELT. | INCH I8

S ALLOWED ON ENDS OF IRSID BEIT YOR Fe.Z.
"
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BASTING STAR LSS GART I FRUNTATION

Sekil 18. Butterick kalp numaras1 5688 olan modelin yapim asamalar1 hakkinda bilgi

veren birinci sema.'®
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TACK THEETIGER VTN & FRENCH TCK
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FOR A ONE-PIECE DRESS: I skirt is 1o be joined wwaist for a cne-piece dress, basts bottom of inside balt of skirt to waisiline
of walst snd basts Lop of skirt to position. After trying on, if desired ,cat off cutside of waist below the joining.

Sekil 19. Butterick kalp numarasi 5688 olan modelin yapim asamalar1 hakkinda bilgi

veren ikinci sema.'*

105

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Deltor for Butterick 5688 from patent US1313496.gif (02 Temmuz 2011)
106

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Deltor_for Butterick 5688 from patent US1313496 verso.gif (02 Temmuz
2011)
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2.15 DRAPENIN SANAT TARIHINDE RESIiM VE HEYKELLERDE
KULLANIMI

Bu béliimde, Drapajin 20.yy.da ve giiniimiizde kullanimina ge¢gmeden once,

drapenin sanat tarihinde resim ve heykellerdeki kullanimina deginilecektir.

Drape, kumasta olusan kivrimlardir, giizel sanatlarla ilgili olarak resim ve
heykellerde betimlenen her tiirlii kumas katmanlarina verilen addir. Sanatgilar tarih
boyunca, gerek viicudun formunu gerekse de 15181n etkisini verebilmek i¢in kumastaki
drapeleri ¢ok iyi bir sekilde betimlemeye c¢alismislardir. Drapeli giysiler o6zellikle
heykel sanatinda tizerinde bulunan insan figiiriiniin kiitlesini verebilmek amaciyla

kullanilmistir.

Resim 42. M.O. 5.yy.a ait bir kabartma. Sag ve soldaki erkekler tunik ve
clamys adli pelerinleri ile goriilmekte. Ortada ise kiton giymis bir kadin tasviri

bulunmakta. '’

Drape ve drapeli giysiler heykel sanati agisindan en ¢ok Yunan Sanatinda,
Klasik Donemde kullanilmistir. Kumastaki serbest ve hafif drapeler giysinin altinda

kalan viicut hatlarin1 ortaya ¢ikaran niteliktedir. Helenistik donemdeki heykellerde ise

107 Francois Boucher, A History Of Costume in The West, London: Thames & Hudson Ltd, 1987, s. 104.

66



drapeler ¢izgisellikten ¢cok viicudun hacmini ifade etmeye yoneliktir. Orta ¢agda drapeli
giysiler daha ¢ok dini konulardaki eserlerde Isa, Meryem ve Havariler iizerindeki giysi
betimlemelerinde kullanilmistir. Bu kisilerin betimlemelerinde gerceklikle ilgisi olmasa
da Toga ve benzeri giysiler i¢cinde ifade edilmislerdir. Giysilerde oldugu gibi drape
ifadelerinde de Klasik Yunan doneminin ifade bi¢imleri kullanilmaya devam edilmistir.

Ronesans’la beraber klasik donemin sanata bakis agisina bir yonelis olmustur.

Ressamlarin tablolarinda drape, bir ifade aract olarak her donem kullanilmistir.
Gotik donemde dalgali yumusak drapeler kullanilirken Roénesans’ta Klasik Yunan
Doneminin etkisi ile giysilerde ve de dolayisi ile resim sanatinda daha saydam ve ugucu

drapeler kullanildigini gorebiliriz.

Resim 43. Hans Holbein (1540)'%®

Resim sanatinda o6zellikle Barok Donemde drapeler ¢ok zengin bir hale
gelmistir. Bir ressam i¢in giysiyi ¢izmek ve boyamak ¢ok 6nemli idi. Bu sebeple birgok
ressamin atolyesinde sadece giysi ¢izme ve boyama konusunda yetenekli kisilerle
caligmistir. Fotograf makinesinin yaygin olarak kullanimina geginceye kadar resim

sanat1 daha gercekei ifadeleri bire bir yakalamaya calismistir. Unlii ve zengin aileler

108 Ninya Mikhaila, Jane Malcolm- Davies, A.g.k., s.7.
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tablolarini siparis ile belirli ressamlara yaptirmiglardir. Dolayisi ile 6zellikle Avrupa’da
ressamlar tablolarinda, kumastaki drapeleri kisilerin {izerlerindeki zengin giysileri

betimlerken i¢in son derece 6zenli bir sekilde kullanmislardir.

Bu donemlerde yapilan tablolarda giysiler son derece basarili bir sekilde
resimlendirilmisti. Giysi Ureticileri ve terziler i¢cin bu tablolardaki elbise modelleri
onlara giysi modasit hakkinda bilgi vermekte ve bu giysilerin kopyalanmasini

saglamaktaydi. '

Resim 44. “The stolen kiss” adl1 tablo, Fragonard (1732-1806)"'"°

19. Yiizyilda ve 20. Yiizyilin basinda gerek teknoloji ve gerekse sanat
alanindaki gelismeler ve bu gelismelere paralel olarak degisen aligkanliklar sebebiyle
resim ve heykelde de biiyiik degisimler olmustur. Moda dergilerinin yayinlanmaya
baslamasi, giysi tasarimi olgusunun ile beraber illiistrasyonun gelismesine sebep olmus,
bu alanlarda ¢izim yapan tasarimcilar veya sanatgilar giysilerdeki drapeleri ¢izimlerinde

basaril1 bir sekilde ifade etmeye yonelmislerdir.

109 Nancy Riegelman,Colors For Modern Fashion, 1.Baski, Prentice Hall, 2006, s.39

10 A.g.k., 5.38
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3. DEGISIK KULTURLERDE VE COGRAFYALARDA
DRAPAJIN KULLANIMI

Antik Donemlerde ve daha sonraki tarihsel siirecler boyunca darpajin
kullanimini bir 6nceki boliimde incelenmistir. Bu boliimde ise bundan farkli olarak hem
gecmiste kullanilmis, hem de giiniimiizde kullanim1 devam eden ve drapaj teknigi ile
elde edilen giysiler ele alinacaktir. Bu giysiler 6zellikle kullanildig1 cografi kosullara,

insan yagam sekli ve inanislarina gore degisiklikler gostermektedir.
3.1. HINDISTAN, BANGLADES VE SRILANKA

Hindistan giiniimiizde de tekstil agisindan ¢ok koklii ve biiyiik 6nem ifade eden
bir iilkedir. Drapaj agisindan da belki de giiniimiizde drapajin en ¢ok kullanildig: iilke
ve Kkiiltiirlerin basinda gelir. “Hindistan’da dikisli giysilerin ¢ok daha eskilerde
varliginin bilinmesine ragmen dikigsiz giysilerin kullanimi yeglenmistir, bir parca
kumasg1 viicut lizerinde sararak giysi olusturma sanati simdi ise bagka bir seviyeye

ulagmigtir.”'!!

Hint kiiltiiriine ait kadinlarin giydigi ve drapaj teknigi ile olusturulan en 6nemli
giysi Saridir*. Sari gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de kullanilmaya devam
etmektedir. Dikissiz giysilerin giinlimiizde en ¢ok kullanilanlarindan biridir diyebiliriz.
Antik yunandaki Himasyonlar gibi dikdortgen bir kumas ile dogrudan viicut iizerinde
olusturulmaktadir. Saride kullanilan kumas degisik boyutlardadir. En basit ve uzun boy
sarilerde kumas boyu 3 metre ile 6 metre arasinda degisir. Sarinin bir¢ok ¢esidi
olmasma ragmen, temel olarak sarilerde kumas oOncelikle bele ve kalcaya sarilir,
kumasin bir ucu bu esnada kumasi bele sabitlemek i¢in belin i¢ine kivrilarak sikistirilir,
daha sonra kumasin acikta kalan diger ucu gogsii capraz sarip, sol omuza lizerinde

drapalenip, arkaya sarkitilarak tamamlanir. '

Sari, tek bir kumag pargasindan olusan mevcut kiyafetler arasinda en ¢ok yonlii

olanidir. Kadinlar tarafindan kullanilan bircok geleneksel giysi olmasina ragmen

*Sari: Hint kadinlarina 6zgii giysi. ( http:/tdkterim.gov.tr/bts/)
"1 Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.29.
12 Jacqueline Ayer, Oriental Costume, London: Studio Vista, 1974, s.25.
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neredeyse Hint kadinlarinin milli kiyafeti haline gelmistir. Saride kullanilan kumas cinsi
ve rengi degiskenlik gosterir, kumas olarak ozellikle keten ve ipek kullanilir. Sarinin
giyinilis sekli, rengi ve dokusu giyen kisinin sosyal statiisii, meslegi, bolgesi ve dini
hakkinda bilgi verir. Belirli bir dlgliye gore dikilmeyen sari eskimeyen bir giizellige

sahiptir. '

Tying the sari

Sekil 20. Sarinin baglanilis sekli. (Devami i¢in bir sonraki resme bakmlz.)114

13 http://www.yurtdisigezi.com/Hindistan.aspx (27 Kasim 2011)

4 Jacqueline Ayer, a.g.k., s.156.
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Sekil 21. Sari giyinilirken serbest kalan kumas uclarinin omuzda ve belde ki

darpelendirilme sekline bir drnek.'"

Hint kiiltliriine ait erkeklerin giydigi en onemli giysilerden biride Dhoti’dir.
Kadinlardaki Sari gibi, erkeklerde de Dhoti drapaj teknigi ile olusturulmaktadir. Salvara
benzeyen bir giysidir. Yaklasik 4,5 metre kenar1 bordiirlii dikdortgen bir kumastan
dikissiz olarak elde edilir. Dhotide kullanilan dikdortgen kumasin ortasi arkaya gelecek
sekilde kalgcaya sarilir ve 6n belde kumas birbirine baglanilir. Artan kumas uc¢larindan
biri 6nde katlanarak veya burularak toplanir. Katlanan kismin bir ucu 6nde belin igine
sokulur diger ucu ise bacak arasindan gegcirilip arkada belin igine sikistirihir. Onde artan
diger kumas yine katlanir ve iistteki ucu 6n bele sikistirilir, bu sikigtirtlma sonucunda
sarkan kumagsta degisik katlamalar yapilip tekrar bele sikistirilabilir. Genellikle bir

bacak digerinden daha uzun olur, bu burgunun veya katlanmanin baslama yoniinden

5 Agk., s.157.
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kaynaklanir. Kisa ve uzun ¢esitleri oldugu gibi, degisik giyinilme bi¢imleri de vardir.
Dhoti genellikle krem rengi olmasina ragmen arada sirada daha koyu renklerde de

kullanilabilmektedir.''¢

Sekil 22. Dhoti’nin giyinilis ve baglanma yontemi.'"’

116
117

A.g.k., s.25.
Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.31.
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Dhobi from Andbra Pradesh

Short Dhoti from East-India

Dhoti draped in the Marwari manner {from Moharashira)

ato ard Tamil Nadu)

Llassical Dhott and South-Tndian Veshti (from Ker

118

gisik kullanim bigimleri.

o

Sekil 23. Dhoti’nin de

18 ALg.k., 5.30.
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Resim 45. Klasik bir Dhoti 6rnegi.'"”

1o http://www.exoticindiaart.com/product/AZ51/ (04 Temmuz 2011)
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Resim 46. Klasik bir sari 6rnegi.'”

120 http://www.exoticindiaart.com/product/SAE33 (04 Temmuz 2011)
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Resim 47. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan Sarinin degisik sekillerde ki
kullanimi.'!

2! hitp://en.wikipedia.org/wiki/File:Styles_of Sari.jpg (04 Temmuz 2011)
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‘Working' Sari from Tamil Nady

-

Two-shoulder-drape’, Sari from Andhra Pradesh

Sekil 24. Sarinin farkli gekillerde kullanimi.'**

122

Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.36.
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right shoulder and ‘working Seri, af

worn in the fishing villages of Maharashtra

Gufarati Soni with the pleats pinned on the

Traditional Gujarati Sari

123

Sekil 25. Sarinin farkli sekillerde kullanimu.

5 Ag k., s.37.
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Hint kiiltiirtinde Budist rahiplerin giydigi clippelerde drapaj teknigi acisindan
oldukca 6nemli giysilerdir. Sar1 ciippe: Budist rahipler tarafindan giyilen giysi, diinyevi
ugrasilardan el etek ¢cekmisligi temsil eder. Farkli Budist ekollerin farkli renk ve sekilde
clippeleri vardir. Bu ciippeler genel olarak safran, koyu sar1 veya turuncu renklerdedir.

Degisik iilke ve inaniglarda bu renkler disinda bagka renkleri de vardir. 124

Resim 48. Safran rengi ciippeleri ile Kambogyali Budist rahipler. '*°

Resim 48 de Dikddrtgen bir kumasin uzun tarafi ortasi hizasinda viicuda sarilip
fazla kalan her iki kumas ucu birbirine esitlenip i¢ce dogru burulur. Bu burgunun {ist ucu
sol omuzdan arkaya atilir ve sol kolun altina alinir veya bu burgunun ucu giysinin

acilmamast i¢in sol el ile tutulur.

124 Meher McArthur, Reading Buddhist Art: An Illustrated Guide to Buddhist Signs and Symbols, Thames &

Hudson, 2004, s. 155.
12 http://www.callistocruising.com/cambodia.html (04 Temmuz 2011)
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Resim 50. Budist rahiplerin giydigi ciippelere ait bir 6rnek.'?’

Budist rahiplerin giydikleri bu ciippelerin i¢inde diiz bir etek ve tek omuzlu
kolsuz kaga hizasindan asagida biten diiz bir iist atlet vardir. Ciippeler bu giysilerin
lizerine giyinilmektedir. Bu tarzda, ililkemizde dini amaghi olarak hac ziyaretleri

esnasinda giyinilen giysilere ise ihram denilmektedir.

126 http://www.religionfacts.com/buddhism/things/monks_robes_hats.htm (04 Temmuz 2011)
27 http://blog.hotelclub.com/buddhist-monks-long-necks-and-elephants/ (04 Temmuz 2011)
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3.2 GUNEYDOGU ASYA (ENDENOZYA VE MALEZYA)

Drapaj teknigi ile viicut iizerinde elde edilen giysilerin ¢ok miktarda

kullanildig: kiiltiirler ve cografi bolgelerden biride Giineydogu Asya’dir.

Gilineydogu Asya bolgesine ait drapaj teknigi ile elde edilen en Onemli
giysilerden biri Sarongdur. Sarong bizim kiiltiiriimiizdeki pestamale benzer, fakat
kullanim alan1 farklidir. Sarong bu cografyadaki kadin ve erkekler tarafindan her yerde
kullanilan bir giysidir. Esas olarak bir Sarong 1metreye 2 metre civarinda dikdortgen bir
kumastan meydana gelir. Sarong en basit hali ile bir etek seklinde kullanilir. Kumas,
viicudun belden asagida kalan kismina sarilir. Dikdortgen kumasin baslangigtaki ucu
belde, disarida kalacak sekilde elle tutularak kumas viicuda sarilir ve diger kdse ucu
kumasin viicudu sariginin bittigi yerde baslangicta tutulan ug ile birbirine baglanir.
Endonezya ve Malezya’da Saronglarin kisa tarafi genellikle birbirine dikislidir,
boylelikle kumas tiip haline gelmektedir. Tiip halindeki bu kumas viicuda gegirilir ve
kumasin fazla olan1 zikzaklar seklinde katlanip belde iist tarafinin kivrilmasi ile
sabitlenmis olur. (bknz. Sekil.26) Sarongun bir ¢esidi de Kain Panjang’dir (uzun
kumas), Sarongdan bir miktar daha biiyiiktiir. Sarongdan farkli olarak dikissiz bir
giysidir. Sadece Endonezya aristokrasisi tarafindan giyinilen geleneksel giysi ise
Dodot’tur. Dodot’ ta kumasin &lgiisii 1 metreye 8 metre civaridir. Olgiiniin bu denli
uzun olmasi1 viicut iizerinde c¢ok cesitli yolarla drapelendirmeye olanak verir. Bu
iilkelerde bu tarz giysilerin katlanilip giyinilmesi esnasinda kumasin desenini en

avantajli ve estetik kullanmaya biiyiik 5nem verilmektedir. '**

“Endenozya ve Malezya’da bu tiir giysiler genellikle karmasik ve ayrintili batik

teknikleri kullanilarak dekore edilmistir.”129

Diger Giineydogu Asya diilkelerinde
(Tayland, Burma, Kambogya, Laos ve Vietnam ) kumasi, desenli hale getirmek i¢in,
dokumasinda genellikle basit cizgiler ve ekoseler kullanilmistir veya kullanilmaktadir
diyebiliriz. Bu giysilerin bazilar1 geleneksel olarak giiniimiizde kullanilmaya devam

etmektedir.

128 Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.39.

2 Ag k., s.39.
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Sarong baglama yonteminin en basit sekli.'*

Sekil 26.

B0 A k., 5.44-45.
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Sekil 27. Kain Panjang’in drapaji ve farkli kullanim sekilleri.'*’

Bl Ak, s4l.
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Etege benzeyen bu giysi parcalarina ek olarak Giineydogu Asyalilar ve
Endonezya’lilarin drapaj teknigi ile olusturulan, bircok c¢esitte giysi parcalari
bulunmaktadir. Bunlardan Kemben iist bedeni saran uzun dikdortgen bir kumastir,
Stagen Endonezyalilarin kullandigi uzun ve dar dikdortgen bir kumastan olusan bir

kusaktir ve Selendag ise gogiis ¢cevresinde diyagonal olarak drapelendirilen bir saldir.

Sekil 29. Stagen ve drapaji.'*

52 A.gk., s.46.
3 Agk., s.46.
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3.3 POLINEZYA

Drapaj teknigi acisindan baktigumizda, giiniimiiz modern diinyasinda, kadinlar
tarafindan en c¢ok kullanilan giysilerden biri pareolardir. Pareo kdken olarak Polinezya
giyim kiiltliriine dayanmaktadir. Bu kiitiir ve cografyada uzun pareo kadinlar, kisa pareo
ise erkekler tarafindan giyinilmekteydi. Kadinlarin giydigi elbise gibidir, erkeklerin
giydigi ise kisa bir etek goriiniimiindedir. Bu pareolar ¢ogunlukla canli renklerde ve
cicek desenlidirler. “ Bu form 20. Yiizyil boyunca pereo olarak bilinmistir, kelimenin

kokeni Tahitice’nin ‘Pareu’ kelimesinden gelmektedir.”134

Pareo adeta Tahiti’nin semboliidiir. Dikdortgen bir kumas pargasindan olusan
bu giysinin Diinya’da taninmasinda ressam Paul Gauguin’in tablolarinin 6nemi
bliyliktiir. Bu giysi kullanildigi adalara gore isim degistirmektedir.. Samoa adalari’nda
sarong, longyi, pasin ya da lavalava adim alirken, Fiji adalarinda sulu, Endonezya’da

kain, Tayland’da pakome olarak biliniyor. '**

136

Resim 51. Pareo giymis kadin ve erkekler.( 1909 tarihine ait.)

134
135

A.gk.,s.62.
http://www.ayipekpareo.com/pareo-nedir.html?phpMyAdmin=ccc56a6ea513bd3f7708442a34ffed63 (05 Temmuz
2011)

136 http://en.wikipedia.org/wiki/Pareo ( 05 Temmuz 2011)
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Resim 52. Giiniiniiz modasina ait bazi pare modelleri."*’

137 http://www .kadinlarweb.com/pareo-modasi/ (06 Temmuz 2011)
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3.4 AFRIKA

Drapaj teknigi ile olusan giysilerin gliniimiizde yogun olarak kullanildigi
bolgelerden biri de Afrika kitasidir. “Afrika’nin Sahra bolgesinin alt kismi boyunca
drapeli, 6zellikle etek benzeri giysiler hem kadinlar, hem de erkekler tarafindan bolca
kullanilmustir.”"*® Afrika kitasinda diger kiiltiirlerde oldugu gibi dikdértgen veya kare
gibi basit geometrik sekillerden olusan kumaslarla, son derece karisik, ¢ok katmanl ve
iyi bir sekilde drapelendirilmis bir¢ok farkli giysi uygulamasi yapilmistir. Bu bolgedeki
yerli kabileler tarafindan bu giysiler giliniimiizde de kullanilmaktadir. Bu kabilelere

verebilecegimiz en iyi 6rnekler; Kenya’da bulunan Rendille ve Turkana kabileleridir.

Bu kitadaki darpaj teknigi ile elde edilen giysiler yas, cinsiyet ve bolgeye gore
degisiklik gosterir, genellikle pamuklu ve yilinlii dokuma kumaslarin kullanimi tercih
edilmektedir. Desenler genellikle cizgili ve geometrik formlardadir. Renk olarak ta
koyu sar1 (safran rengi) , visnecliriigli, koyu kirmizi ve koyu yesil gibi tonlar

kullanilmaktadir.

Resim 53. Kenyali Kadinlar, drapaj teknigi ile elde edilmis yerel giysileri ile.'*

138
139

Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.56.
http://fyeahafrica.tumblr.com/post/1196341653/herzundseele-tembonzuri-the-maasai-women-of (06 Temmuz
2011)
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Sekil 30. Rendille kabilesin de kadin ve erkek giysileri'*’

10 Elisabetta Kuky’ Drudi, a.g.k., s.57.
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3.5 AMERIKA

Amerika kitasinda Drapajin kullanimi diger bolgelere oranla daha azdir. Bu
bolgede drapaj teknigine uygun olarak elde edilen giysilerden en dnemlisi pangolardir.
Pango (ispanyolca: Poncho) biitiin Latin Amerika yerlileri tarafindan giyinilmistir.
Pango biiyiik bir kare veya dikdortgen kumastan olusur, basin gegcmesi i¢in ortasinda bir
acikliga sahiptir ve kullanim olarak pelerine benzemektedir. Pangolarda kumas olarak
pamuk ve yiin materyalden dokunmus kumaslarin kullanimi tercih edilmektedir.
Desenler genellikle etek uglarindadir ve dokumanin kendisinden gelen sadece bir veya
daha fazla ¢izgiden olusabilmektedir, bunun yaninda bazi geometrik motiflerde
kullanilmaktadir. Bu desen uygulamalarinin ¢ogu, Kuzey Amerika yerlileri olan
Kizilderililerin desen uygulamalar1 ile benzer dzelliklere sahiptir. Ik rnekleri yiinlii
kumaglardan yapilmistir. Bu kumasglar kaba bir bicimde elde dokunarak elde edilmistir
ve parlak renklere sahiptir. Ik olarak Aztek ve Inkalarin kullandig1 bu giysi, giiniimiiz
Moda Diinyasinda, farkli uygulamalar ile yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Panco
diinyada 20. Yiizyilin ikinci yarisinda moda olmustur. Pangonun giiniimiize uyarlamasi
1940’larda  Amerikali tasarimci Bonnie Cashin tarafindan yapilmistir. Pancolar

giinimiizde sicak tutma Ozelliginin yaninda su gecirmez apresi olan kumaslar

kullanilarak yagmurluk olarak ta kullanilmaktadir. Gliniimiizde pangolara kaplison
41

. . 1
ilavesi olmustur.

Resim 54. Geleneksel pangolarin giiniimiize uyarlanmis 6rnekleri.'*?

141
142

http://tr.wikipedia.org/wiki/Pan%C3%A70 (7 Temmuz 2011)
http://www.peruvianapparel.net/2010/09/poncho-one-coats-and-sweater.html (7 Temmuz 2011)
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4. 20. YUZYILDAN GUNUMUZE DRAPAJ TEKNIiGIiNiN
KULLANIMI

19. Yiizyilda her alanda meydana gelen gelismeler 20. Yiizyilda giderek
artmis, sanat, bilim ve teknoloji alaninda ¢ok hizli ilerlemeler olmustur. Drapaj teknigi
acisindan tekstil alanindaki gelismeler drapaj teknigininde gelismesine katkida
bulunmustur. Giyim alaninda 19. Yiizyil ve 20. Yiizyillda onemli baz1 gelismeler
olmustur: “Mezuranin bulunmasi, 1851°de dikis makinesinin icadi, 1863°’de kagit
kaliplarin gelistirilmesi, 1911°de Wolf firmas1 tarafindan ilk Amerikan bezi kaph

»1% By gelismelerden

mankenlerin yapimi drapaj tekniginin kullanimini arttirmigtir.
sonra gerek hazir giyim iireten firmalardaki model uygulayicilari, gerekse de 1smarlama
(haute couture) giyim tasarimcilart drapaj yapmak icin bu ii¢ boyutlu mankenleri
kullanmiglardir. Gelisen teknolojilerle beraber son derece farkli bircok kumas tiirii
onceki yillara gore daha kolay ve uygun fiyata iiretilmeye baslanmistir. Tim bu
gelismelere paralel olarak, insanlarin tekstilden ve dolayisi ile giyimden beklentileri de
degisim gostermistir. Biitiin bu gelismeler giyim alaninda degisimlere sebep olmus ve
gelisen degisik ihtiyaclara yonelik yeni giysiler olusturulmustur. Ayrica tekstilin bir

sanat dal1 haline gelmesi ile giysi bir sanat ve tasarim nesnesi halini almistir.

Daha onceki donemlerde terzilik mesleginden bahsedilirken, 20. ylizyil ve
sonrast moda tasarimcilar1 ve markalar donemi olmustur diyebiliriz. Tasarim ve marka
olgusu giyim alaninda giderek yerlesmistir. Tasarimcilar artik miisterilerine stirekli yeni
modeller sunmak zorundadir. Tasarimcilar, yeniyi bulmak ic¢in birgok alandan
beslenirken drapaj teknigini de sik¢a kullanmak zorunda kalmaktadirlar. Teknolojideki
artan gelismelere ragmen giysi tasarimcist hala eski donemlerdeki gibi elindeki
malzemeye en 1yl formu vermek icin drapaj teknigine basvurmaktadir. Drapaj teknigini
kullanan tasarimci, insan viicudu ile kumas arasindaki miikemmel uyum ile kumasla
model arasindaki uyumu dogru bir sekilde yakalayabilmektedir. Bu anlamda drapaj,
gecmis donemlerdeki gibi giysiyi olusturmak i¢in kullanimindan vazgecilemeyen bir

yontemdir.

'3 Connie Amaden Crawford, The Art of Fashion Draping, New York: Fairchild Publication, 1993, s.1.
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Bu boliimde, 20. yy.dan giiniimiize drapaj tekniginin kullanimmi ve bunun
giysi tasarimi ve tasarimcisina olan katkilarini ifade etmek i¢in drapaj teknigini en etkin
sekilde kullanan ve hatta bu uygulamalar ile kendine ait bir tarz olusturan tasarimcilar,

tasarimlar1 ve ¢alisma yontemler ve markalari incelenecektir.
4.1. MARIANO FORTUNY (1871-1949)

20. Yiizyilda adim1 duyuran ve drapaj teknigini giysilerinde kullanan giysi
tasarimcilarinda en dnemlilerinden biri Mariano Fortuny’ dir. Ispanyol bir tasarimcidir.
Fortuny i¢in, modanin devrimcilerinden biridir diyebiliriz. 20. yiizyilda kadinlar i¢in tek
basina giyinmek ¢ok zordu. Tahtadan ve kemiklerden yapilan korseleri hem giyinmek,
hem de tagimak yardim ve gii¢ istiyordu. Bu tarz giysilerin kullanildigi rokoko
doneminde diinyaya gelen Mariano Fortuny, kadinlarin saglhigin1 bozacak derecede
tahribat veren ve kullanimi1 hi¢ rahat olmayan korselere kars1 ilk 6zgiirliik¢ii adim1 atan

isim olmustur. a4

Rokoko donemde arkeoloji biliminin dogmasi ile beraber Antik Yunan giyim
stilinin etkisi donemin giysilerine yansimigtir. Fortuny’nin tasarimlarinda bu etki son
derece net olarak goriilmektedir. Fortuny antik donem giysilerinden hem form olarak
hem de kumasglar iizerinde kullanilan teknikler agisindan biiyiik olgiide etkilenmistir.
Fortuny i¢in yalnizca bir modaci diyemeyiz. Fortuny dogustan bir tekstil tasarimcisiydi,
yaptig1 buluslarla bir bilim adami, renk kullanimi ile bir kimyager gibi ¢alismaktayd.
Onun i¢in tam bir tasarimci ve sanat¢i denilebilir. Teknik ¢oziimleme bilgisi ile yalin bir
zevki bir arada kullanarak doneminin c¢ok sonrasinda bile giyinilen ve begenilen
tasarimlar1 olusturmustur. Yirminci yilizyilin renk kullanimi agisindan da en basarili
tasarimcilarindandir. Fortuny tasarimlarinda ¢ogunlukla ipek kullanmistir. Ipegi istedigi
rengi alana kadar defalarca islemden ge¢irmistir. Tasarimlarinda her agidan mitkemmeli
yakalamakta sinir tantmamistir. Onu mesleginde oliimsiizlestiren ve moda tarihinin en

onemli sayfalarina koyan eserlerinden biri, {inlii Delphos elbisesidir. Delphos elbisesi,

144 http://www.durubutik.com/2010/10/moda-sanatcisi-mariano-fortuny.html (05 Ocak 2011)
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ipek ve piliseli bir kumastan yapilmistir, kumasin piliselendirilme tekniginin gizemi

hala tam olarak ¢oziilememistir. '*°

Resim 55. Mariano Fortuny’nin klasik sayilabilecek piliseli kumas 6rnegi, 1930."*

Fortuny go6z alict renklere boyadigi ince ipek kumaslara uyguladigi pilisee
teknigi ile son derece Ozel kumaslar olusturmustur. Bdylelikle, bu kumaslardan
olusturdugu giysilerde kumasin dokusal goriiniimiiniin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
Delphos giysilerinde, kumasi1 ¢ok fazla parcalanmaya gerek kalmamaktadir. Resim
55’de ise Fortuny’nin Delphos adi verilen giysilerinde kullandig1 ince piliseli

kumaslarin detay: gosterilmektedir.'*’

Charlotte Seeling iinlii delphos elbisesi icin s0yle demektedir; “Mariano
Fortuny’nin 1907 tarihli tasarimi asla modanin disinda kalmamuistir, ¢iinkii o higbir
zaman modanin i¢inde olmamigtir. Uzmanlar bu giysiyi bir sanat eseri olarak kabul
etmislerdir.”'** Bu sebepledir ki, Fortuny’nin giysileri giiniimiizde miizelerde sergilenen

degerli parcalar haline gelmistir. Londra’nin {inlii tasarim miizesi Design Museum’da,

"5 Linda Watson, Modaya Yon Verenler, Birinci Basim, Istanbul: Giincel Yaymeilik Ltd.Sti., 2007 (Kitabin

orijinal adi: Twentieth Century Fashion , Tiirk¢esi: Giines Ayas), s.230.

146 http://www.durubutik.com/2010/10/moda-sanatcisi-mariano-fortuny.html (05 Ocak 2011)

7 Meltem Hazir, “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler” Yiiksek Lisans Tezi,
Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2006, s.148

18 Charlotte Seeling , Fashion The Century of Fashion Designers 1900-1999, Italy: Kénemann

Verlagsgesellscaft mbH., 2000, s.36
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Fifty Dresses That Changed the World (Diinyay1 degistiren 50 elbise) adli kitapta yer
alan ‘Delphos’ elbisesi halen hicbir tasarimci tarafindan taklit edilememistir. Ayrica
Venedik’te kendi adina agilmis Fortuny miizesinde, iizerinden yiiz yil ge¢mesine

ragmen etkisini hala kaybetmeyen eserleri sergilenmektedir.'*’

Resim 56. Fortuny’nin viicudun dogal hatlarin1 vurgular bi¢imde tasarladigi ipek

elbiseleri, Neo-Grek stilini olaganiistii bir bi¢imde yansitryordu.'*

Fortuny tasarladig1 giysilerde Antik Yunan ve Roma ddnemlerine ait son
derece yalin formlar1 kullanmistir. Fortuny icin giysinin kaliplagmis, viicudu siki siki
saran formlar1 6nemli degildi. O ¢ok iyi bir kumas tasarimecisitydi. Onun tasarladigi
kumaslar gosterecek giysiler form olarak miimkiin oldugunca yalin ve kumasin
dokusunu en iyi gosteren giysiler olmaliydi. Nitekim onun eserlerinden olan Delphos
adli piliseli ipekten yapilmis gece elbisesi form olarak bir Iyon Kitonudur. Dikdértgen
bir kumasin viicudu sarip tipki orjinalindeki gibi omuz ve kol iizerinde diigme veya
kordonlarla kapatilmasi ile olusmustur. Bu giysi, drapaj teknigi ile olusturulan en yalin

giysi tasarimlarina verilebilecek 6rneklerdendir.

149 http://www.durubutik.com/2010/10/moda-sanatcisi-mariano-fortuny.html (05 Ocak 2011)

130 http://www.durubutik.com/2010/10/moda-sanatcisi-mariano-fortuny.html (05 Ocak 2011)

93



Sekil 31. Fortuny 1909 yilinda Delphos elbisesinin patenti i¢in basvuruda

bulunmustur. Patent ofisine bu ¢izimi beyan etmistir.' >

15! Charlotte Seeling, a.g.k., s.37.

52 A.g.k., 5.36.
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Delphos adli elbisenin en 6nemli 6zelliklerinden biride boyuna ince pilili, yani
piliseli olmasidir. Piliselerin u¢ kisimlarinda asagi dogru diiz durusu daha iyi saglamak
ve kumasin bitimini daha iyi gostermek icin cam boncuklarla siislenmistir. Bu
uygulama antik donemlerde de giysilerde kumasin darpesinin daha iyi diismesi igin
yapilmaktaydi. Fortuny’nin Bu giysi i¢in patent tanimi sdyle demektedir: “Bu icat
klasik donem kaftanlarindan ¢ikarilmig bir elbise tipi ile ilgilidir. Ancak tasarimi Gyle
sekillendirilmistir ve diizenlenmistir ki rahat ve kolay bir sekilde giyilip viicuda
oturtulabilir.”'>* Aslinda Fortuny bu tasariminda, form olarak Antik Yunandaki fyon
Kitonunu, kumas olarak c¢ok iyi bir sekilde boyanmis metalik tonda bir ipegi ve Eski
Misirda uygulanan pilise teknigini bir araya getirerek moda diinyasina essiz bir eser
kazandirmistir. Fortuny’nin bu tasarim anlayis1 daha sonra birgok tasarimciyi

etkilemistir. Bunlardan en 6nemlisi Japon tasarimci Issey Miyake’dir.

Resim 58. Unlii model Natalia Vodianova’nin giydigi Mariano Fortuny kiyafeti onun

tasarimlarinin basarisinin adeta bir ispatidir.'>*

153
154

Linda Watson, a.g.k., s.232.
http://www.durubutik.com/2010/10/moda-sanatcisi-mariano-fortuny.html (05 Ocak 2011)
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4.2 MADELIENE VIONNET (1876-1975)

Madeliene Vionnet Giysi tasarimlarini  olustururken Antik  Yunan
heykellerinden ve Misir Fresklerinden etkilenip, bol dokiimlii gece kiyafetlerinde drapaj

teknigini en etkin kullanan 20. yiizy1l tasarimcilarinin baginda gelir.

1876 yilinda Fransa’da dogmustur. 11 yasinda bir terzi atolyesinde ¢alismaya
baslamis ve daha sonrasinda Londra’da Kate Reill atdlyesinde, Paris’te ise Madame
Garber ile birlikte calismistir.1900°lerin basinda sanat diinyasindaki hizli gelismeler ve
degisimler moda diinyasinda da etkisini gostermistir. Bu dénemin moda diinyasinin
inlii isimleri olan Emille Flogel, Paquin, Worth ve Paul Poiret onun kendi moda evini
acma fikrinin ilham kaynagi olmuslardir. 1. Diinya savasinin ¢ikmasi ile bu kararini
ertelemis ve daha sonra 1920 yilinda kendi butigini agmistir. 20. Yiizyilin ilk yarisinda
gergeklesen sanat akimlarindan olan Kiibizmden etkilenmistir. Giysilerinin dahice
kesimlerini olustururken dikdortgen ve iliggen pargalart birlestirerek calismistir. Bu

sebeple onun giysileri son derece minimalist ve modern tarzdadir.'*®

Madeliene Vionnet modayla ugrasanlarin gayet iyi tanidigir fakat giiniimiiz
gen¢ kusaginin ise biraz yabancist oldugu bir tasarimci. Halbuki Vionnet 1920 ve
1930’lu yillarin modasina yon veren en Onemli tasarimcilardandir. Kadinlar
korselerden kurtarip moda diinyasina verev kesimi* ve Helenistik tarzdaki elbiseleri
kazandiran biridir. Karl Lagerfeld’in modacilart kastederek, “Hoslansin ya da
hoslanmasin herkes, Vionnet’in etkisi altindadir” demesi bile Vionnet’in moda tarihi

acisindan ne kadar 6nemli bir kisi oldugunu gosterir.'*®

Madeliene Vionnet denildiginde onu anlatan en biiylik 6zellik verev kesimi ve
drapaj teknigini bir arada kusursuz bir sekilde kullanmasidir. Verev kesimi moda

sektoriine o kazandirmistir. “ Yiiksek kalitede sanatsal giysilerin tasarimcisi Azzedine

155 Elif Jiilide Dereboy, Moda & 100 yihn moda tasarimeilari, 1. Basky, Istanbul: Ozel Giizel Sanatlar Stilistlik-
Moda LTD. STI, Mayis 2008, s.58.

*Verev kesim: verev, kumasin eni ve boyu dogrultusuna gére 45 dereceden gecen dogrultuya denilir. Verev kesim ise
giysinin orta hattinin (boy iplik) bu dogrultuya denk getirilip kesilmesidir.

136 http://fashinn.blogspot.com/search?q=sophia+kokosalaki (05 Mart 2011)
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Alaia’nin Vionnet’in kesim teknigini anlamasi yaklagsik bir ayin1 almigtir. 1935 Yilindan

kalma fildisi rengi gece elbisesinin detaylarini ¢ozebilen tek kisi Alaia olmugtur.”"’

Resim 59. Yaklagik 1931 tarihli bu tasarim onun yumusak kumaslart ve verev kesimi
kullaninmin1 gostermektedir. Vionnet moda evinin mankeni Sonia, Louvre’un tavan
siisiinde yer alan dans eden perilerden esinlenilerek tasarlanan gece kiyafetinin
icinde."*®

Vionnet’in tasarimlarini bagarili kilan bir diger 6nemli faktor ise kullandigi
kumaglardir.  “Sadece  yumusak materyaller viicudun hareketlerine uyum
saglayabilmekteydi ve bdylelikle Vionnet 6zellikle ipek krep, muslin, kadife ve saten
kulland1.”"® Saten ve ipek krep onun gece elbiselerinde en ¢ok tercih ettigi kumaslardir,
fakat kullandig1 verev kesimden dolay1r donemin kumaslarinin eni Vionnet i¢in yetersiz
kalmistir. Bu sebeple normalin iki kati daha genis 6zel kumaslar irettirmistir ve
boylelikle yaptig1 tasarimlari verevden kesme olanagina sahip olmustur. Seeling’in

ifadesine gore:

157 Charlotte Seeling, a.g.k., s.71.

8 A g k., 5.70.
9 Agk.,s.75.
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“Drapaj teknigini kullanan diger giysi tasarimcilari gibi o da tipki
bir heykeltiras gibi calismistir. Modellerini kagit iizerine ¢izmek yerine
minyatiir ahgap bir model iizerinde tasarlamistir, bu ¢alisma teknigi ona
materyali biitiin viicut iizerinde drapeleme ve viicudun formuna en iyi nasil

oturdugunu gérme olanagr sunmustur.

Her seye ragmen bir Vionnet elbisesini giymek kolay degildi. Onun
kesimleri alisiimisin disindaydi. Bu sebeple bircok miisterisi elbiseyi
givmeyi zor buluyor ve giyimiyle ilgili teknik talimat almak igin tasarimcrya

gidiyorlardi.” "%

Vionnet’i moda tasarimcisi olarak diger tasarimcilardan ayiran bir diger
Ozelligi ise yaptig1 tasarimlarina kod numarasi verip, fotograflarimi ¢ekerek katalog

haline getirmesidir.

“Madeleine Vionnet tekniginin benzersiz oldugunu biliyordu ve
tasarimlarint  kopyalanmaktan korumaya c¢alisti. Bu onun, neden her bir
tasarimimin ii¢ fotografini ¢ekerek (oOnden, yandan ve arkadan olmak iizere)
dokiiman haline getirdigini ve telif hakkinin ona ait oldugunu gosterir bir
albiime koydugunu agiklar. Bu sekilde tam 75 albiim doldurmugstur, bu form

Fransiz Sanat ve Kostiim Birliginin koleksiyonunun temeli olmustur.”'"’

Onun c¢alisma tarzin1t ve stilini Linda Watson Modaya Yon Verenler adli

kitabinda su sekilde belirtmistir:

“ Once onun atélyesinde daha sonra Hardy Amies’de ¢alismuis
olan Madame Raymonde soyle der: Bir sadelik timsaliydi. Dekoratif
malzemeye basvurmazdi. Hem de hi¢. Biitiin bir elbiseyi tek bir dikisle
tuttururdu, her yerde bir denge hakimdi ve denge noktalarim
isaretlediginizde kocaman bir yay olusurdu. Iste deha diye buna derim

ben. Tam bir heykel.” '

160 A.g.k., s.71.

T Ag k., s.75.
12 Linda Watson, a.g.k., s.378.
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1920’11 yillarda s6hretinin zirvesine ¢ikan ve bunu 1930’larin sonuna kadar
devam ettiren Vionnet; “Moda tasarimcisi” unvanini istememis ve kendisine “kadin
terzisi denmesini tercih etmistir. Kullandig1 dikis ve tasarim teknikleri ile 20. Yiizyilin
en basarili modacilarindan biri olmustur. Vionnet’in kagit iizerindeki c¢izimlerinin
kalitesi giysilerindeki kumas ve dikis kalitesinin ¢ok altindaydi. O da bunu ¢ok iyi
bildigi i¢in tasarimlarini ¢izim seklinde degil de belirli dl¢iide kii¢liltiilmiis minyatiir bir
manken tizerinde ¢alismistir. Giysilerinin sunumunu da dogrudan onlarin resimlerini
cekerek veya mankenlere giydirerek yapmistir. Buda aslinda bir nevi onun basarisinin
suridir da diyebiliriz. Minyatiir manken {izerinde c¢alisirken giysiyi her agidan
gorebilmekte ve daha dogru bir sekilde tasarlamaktadir. Boylelikle kendisinden sonra
gelen modelist ve model dikenlere giysinin biitlin uygulama sorunlarini ¢dzerek

gostermektedir.'®

Resim 60. Vionnet biitiin tasarimlarii ahsap bir manken iizerinde drapaj teknigi ile

olusturmustur. Viicudun ii¢ boyutlu oldugunu higbir zaman unutmamis ve kagit

{izerindeki gizimlere giivenmemistir.'®*

193 Elif Julide Dereboy, a.g.k., s.59.

1% Charlotte Seeling, a.g.k., s.71.
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Resim 61. Vionnet giysilerinin kopyalanmamasi i¢in onden, yandan ve arkadan

resimlerini cektirmekte ve onlar katalog haline getirmekteydi.'®’

' A.gk., s.75.
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Resim 62. Vionnet drapaj teknigi ile olusturdugu tasarimlariin fotograflarini birbirine

belirli bir agida karsilikli yerlestirilmis iki aynanin oniinde ¢ekerek modeli li¢ boyutlu

olarak ¢alistig1 gibi, ii¢ agidan da belgelemis olmaktaydi.'®

166 A.g.k., s.76.
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Vionnet, son koleksiyonunu 1939 yilinda sunmus olmasina ragmen yaklagik
100 yasina kadar yasamistir. “Azzedine Alaia, Issey Miyake ve Vivienne Westwood
gibi baz1 c¢agdas tasarimcilar onun hayranlar1 arasindadirlar. Cristobal Balenciaga’ya
gelince; onlar karsilikli olarak birbirlerine hayrandilar. Bir keresinde soyle demisti:

Vionnet bir dahiydi. Hi¢ kimse terzilik sanatin1 onun kadar ileri gt')tiiremedi.”167

Vionnet markasi ve onun ruhu giinlimiizde yeniden canlandirilmistir. Rodolfo
Paglialunga Vionnet Markasinin tasarimcisi olarak verev kesim ve drapeyi kullanarak
modern ve taze bir ifade ile yeni koleksiyonlar1 olusturmaktadir. Paglialunga ile tekrar
dirilen Vionnet markasi giinlimiizde Carey Mulligan, Hilary Swank, Giniffer Goodwin,
Marion Contillard, Rachel McAdams gibi birgok {inlii kadimi giydirmektedir.
Paglialunga markanin ¢izgisinden 6diin vermemistir. Vionnet’tin ge¢misteki tasarim
anlayisi ile giiniimiiziin modasin1 basarili bir sekilde harmanlayarak drapeli ve Yunan
heykellerini andiran elbiselere imza atmaktadir. Paglialunga, kendisinin de dile getirdigi
gibi, Vionnet’in ¢alisma esasin1 anlamaya calisarak, kumas ve viicut arasindaki
baglantiy1 gdzden kagirmadan giiniimiiz modern kadininin stil anlayisiyla uyumlu bir
Vionnet ile karsimiza cikmaktadir. Ozellikle 2010 ilkbahar-Yaz koleksiyonu ile
Paglialunga tam da bdylesi bir stili sunmaktadir; yogun drapeli, viicudu gayet iyi saran,
sifon ve ipekle hareketlendirilmis klasik Vionnet tarz1 acik ve koyu renk dokulariyla bir

araya gelerek modern bir ifade kazanmustir. 168

167
168

Linda Watson, a.g.k., s.378.
http://fashinn.blogspot.com/search?q=sophia+kokosalaki (05 Mart 2011)
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Resim 63. Vionnet markasi i¢cin Rodolfo Paglialunga’nin yapmis oldugu

2010 ilkbahar-Yaz Koleksiyonuna ait tasarimlar. '®’

Resim 64. Vionnet markasi i¢cin Rodolfo Paglialunga’nin yapmis oldugu

2012 ilkbaharina ait iki tasarim.'”°

169 http://fashinn.blogspot.com/search?q=sophia-+tkokosalaki (05 Mart 2011)
170http://www.Vionnet.corn/collections/spring-ZO12/100k-spring-2012 (10 Temmuz 2011)
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4.3 PAUL POIRET (1879-1944)

20. ylzyilin baglarinda moda akimlarinda yenilik yaratan, modern kadin
siluetini olusturan tasarimcilarin baginda Paul Poiret gelir. Fortuny, Chanel ve Vionnet
ile beraber kadinlar1 korseden kurtarmistir. Yarattigi koleksiyonlar1 oldukga yenilik¢idir.
Poiret Orientalist akimlarin Onderligini yapmustir. Aslinda Orientalizmin etkisi
Fortuny’in bazi tasarimlarinda da goriilmesine ragmen Poiret ile zirveye ulasmistir
diyebiliriz. Poiret “...harem stili pantolonlar, tunikler, uzun kaftanlar, kimonolar, tiirban
baglar, egzotik tiiylii sapkalariyla “Oriental Egzotizm”i koleksiyonlarinda sunmus,

kadinlara hareket ve rahatlik getiren tasarimlari ile aristokrat kesimi ve entelektiiel

9171

miisterileri moda evine ¢ekmistir.

Resim 65. 1911 tarihli Paul Poiret’in orientalizm etkili harem pantolonu tarzindaki

tasarim1. Dénemi i¢in oldukga avangart* bir tarza sahiptir.'”?

"V Elif Julide Dereboy, a.g.k. s.26.
* Avangart: Oncii, sira dig1, yenilikei.
172 http://www.examiner.com/european-fashion-in-national/paul-poiret-the-master-of-haute-couture (05 Mart 2011)
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Paul Poiret dogu sanatindan etkilendigi gibi Antik Yunan heykellerinden de
olduk¢a etkilenmistir. Ozellikle Peplos ad1 verilen dikis kullanilmadan ve kumasin
baglanmasi ile olusturulan Antik yunan giysilerini referans almistir. Ampir stilde, gogiis
altindan viicuda oturan ve asagiya diiz inen oldukga sade tarzda giysiler tasarlamistir.
Paul Poiret’in amaci antik bir heykelin yaninda duruyor hissi ile kiyaslanabilir bir
miikemmellikte son derece yalin bir cazibenin izlenimini elde etmek olmustur.
1890’larda Louvre miizesinin Yunan heykelleri boliimiinde saatlerini harcamis ve bu
heykellerdeki giysiler onun tasarim anlayisini biiylik 6lciide etkilemistir. Antik Yunan
donemindeki estetik insanoglunun sahip oldugu oldukca ileri, gilizel ve yiice bir
estetiktir. Bu giizellik paranin ve kozmetik iriinlerinin saglayabilecegi bir giizellik
degildir. Yunanlilar matematik ve geometriyi kullanarak insanoglunun viicudunun en
estetik proporsiyonlarini belirlemislerdir. Paul Poiret’in duyarliligi ve basarisinin
ardinda Antik Yunan doneminin olduk¢a dogal olan bu goriiniimi gizlidir.
Tasarimlarinda bu donemin sikligini yakalamaya c¢aligmistir. Bunun yaninda Japon

kimonosundan, Kuzey Afrika ve Orta Dogunun kaftanlarindan da etkilenmistir. '

Poiret Drapaj tekniginin savunucusu olmustur, kumast diiz ¢izgiler boyunca
kesip olusan dikdortgen parcalardan giysiler olusturmustur. 19. Yiizyilin sonu igin bu
yaklasim yani giysinin olusumunun bu sekilde iki boyuttan ii¢ boyuta gecis siireci
oldukca yenilik¢i bir yaklagim idi. Poiret’in drapaj teknigini kullanmasinin sebebi
aslinda onun oryantalizme olan ilgisinden kaynaklanmaktadir diyebiliriz. Ciinki
oryantalist giysilerin birgogu tamda yukarida anlatilir bir drapaj teknigi ile
olusturulmaktadir. Poiret tasarim siirecinde drapaj teknigini kullanarak son derece
modern formlar olusturmustur, boylelikle oryantalist olmasinin yani sira son derece
modern bir tarza da sahiptir. Bugiin tanidigimiz tasarimcilar i¢inde en 6nemli moda
tasarimcilarindandir, drapaj tekniginin kullanimini tanmitmis ve kadinlart sikic

korselerden kurtarmistir.

173 http://www.examiner.com/european-fashion-in-national/paul-poiret-the-master-of-haute-couture (11 Temmuz

2011)
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Resim 66. Poiret ve modeli. Poiret giysiyi canli model iizerinde drapelerken.'”

Drapaj tekniginin kullanimi agisindan Poiret giysilerinin provalarini canli
model iizerinde yaparak tasarimlarinda miikemmelligi yakalamistir. Fortuny’nin tiip
seklindeki tasarimlarinin yaninda Paul Poiret ampir tarzda tasarimlar yaparak yine tiip
seklindeki kumaglar1 gogiis altindan toplamis ve kadin siluetinin giizelligini ortaya
cikarmaya calismistir, Bunu yaparken Fortuny’nin kadin viicuduna kazandirdigi
Ozgiirliigi de korumustur. Onun tarzi 19. Yiizyil ile 20. Yiizyil modas1 arasindaki koprii
niteligindedir. Onun bakis acisinin bugiin ki giyinis tarzimiz tizerindeki etkisi biiyiiktiir.
Kendisinin de dedigi gibi; “gbgiisleri serbest birakirken bacaklar1 zincire vurmustu.”'”
Yani, tasarimlarinin ¢ogunda daha oOnceki donemlerdeki korseler gibi gogsii sikan

giysiler yerine goglis kismi oldukga rahat fakat ayak bileklerine dogru daralan bir form

anlayisini kullanmastir.

174 http://www.examiner.com/european-fashion-in-national/paul-poiret-the-master-of-haute-couture (11 Temmuz

2011)
'Linda Watson, a.g.k., 5.330.
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Resim 67. 1922 tarihli Poiret’e ait bir illiistrasyon. O, basaril1 bir giysi tasarimcisi

olmasinin yani sira ¢ok iyi bir moda illiistratérii idi.'’®

176 http://weheartit.com/entry/666297 (13 Temmuz 2011)
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4.4 MADAME GRES (1903-1993)

20. Yiizyilda verev kesimi ve drapaji en iyi sekilde kullanan tasarimcilardan
biridir. Moda evini ilk agtiginda kullandig1 adi1 Alix Gres’dir, fakat moda diinyasinda
Madame Gres olarak taninmaktadir. Alix Gres Vionnet ile benzer bir tarzda ¢alismistir.
Aralarindaki benzer o6zellikler kumas sec¢imleri, verev kesimi ve drapaj teknigini
kullanmalaridir. Madame Gres’e moda diinyasinda Bayan Drape denilmistir. Onu
Vionnet’ten ayiran en bliyiik oOzellik ise, giysilerde olusturdugu drapeleri dikisle

sabitlemis olmasidir.

Alix Gres’in Drapaj1 ¢cok severek kullanmasinin sebebi aldig1 heykel egitimidir.
O aslinda bir heykeltiras olmak istemistir. Bu konuda ailesi onu desteklemeyince oda
aldig1 heykel ve resim egitiminin etkisi ile Klasik Yunan Stilini ve heykellerini andiran
giysi tasarimlar1 yapmistir. Drapaj teknigi heykel sanatindaki gibi ona ii¢ boyutlu
calisma olanagi sundugu icin ozellikle bu teknigi ve dolayisi ile drapeyi etkin bir
bicimde kullanmistir. “Bunun sonucunda Gres giysileri dogrudan miisteri iizerinde
drapelemeye bagladi ve Nina Ricci gibi giysinin ilk kalibin1 yapmadan malzemeyi diiz
bir sekilde kesti.”'”” Onun tasarimlari Antik Yunan heykellerini hatirlatir sekilde
cogunlukla krem rengi ve beyaz renkte idi ayrica c¢ok detayli drapelerle
sekillendirilmisti. Onun tarzi son derece yalindi, hi¢bir gereksiz aksesuar, nakis ve
siisleme 0gesi kullanmamaistir. Bu tarz, Gres’in giysilerinin diinya klasikleri arasinda yer
almasini saglamistir. 1930’lu yillara ait tasarimlar1 gliniimiizde bile eski moda olarak

tanimlanamaz.

77 Charlotte Seeling, a.g.k., s.161.
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Resim 68. Madanme Gres’in drapeleri dikisle tutturup sabitlemesini

, . . 178
gosteren bir elbise.

Gres tasarimlarinda yogun bir bicimde drape kullandigi i¢in her bir elbise i¢in
yaklasik 20 metreden uzun kumaglar kullanmisti. Yaraticiligini ve ustaligini kullanarak
kumas1 dogrudan modelin iizerinde ¢alisarak giysi tasarimlarini olusturmustur. Madame
Gres calisma tarzin1 kendisi su sekilde ifade etmistir; “Manken lizerinde bir parca ipegi
sekillendirirken ipek ellerimin arasinda kayiyor bende onun hareketini anlamaya
calistyorum. Yarattigim elbiseler kumasin dogal hali ile olusturacagi dokiimlerden ve

95179

cizgilerden meydana gelmektedir. Diyerek aslinda bir bakima drapaj teknigini nasil

uyguladigini da agiklamistir.

178
179

http://williamswest.blogspot.com/2010/02/madame-gres.html (31 Ocak 2011)
Pamela Golbin, Fashion Designers, New York: Watson Guptill Publication, 2001, s.110.
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Resim 69. Madame Gres manken iizerinde bir elbiseyi drapelerken.'®

Drapaj teknigini kullanimi agisindan, Madame Gres’i diger tasarimcilardan
ayiran ve onemli killan bir diger 6zelligi ise, ipek jarse kumasi drapaj teknigi ile
sekillendirmesi ve son derece kusursuz gece kiyafetleri olusturmasidir. Ipek jarseyi gece
kiyafetlerinde kullanan ilk tasarime1 olmustur. Ipek jarse, drme teknigi ile elde edildigi
icin kendi dogal yapisindan dolay1 esnektir, viicut {izerinde son derece rahat form

almaktadir ve drapaj teknigine de son derece uygundur bir kumas tiiriidiir.

180 http://www.whynotad.com/advertising/madame-gres (31 Ocak 2011)
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Resim 70. 1954 yilina ait bir gece elbisesi, kumasi beyaz ipek jarse. ™'

181 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/C.1.56.60.6a,b (16 Subat 2011)
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Resim 71. Madame Gres’e ait yogun darpeli bir giysi 6rnegi. Resimdeki tasariminda
kiton ve himasyonun form ozelliklerinin piliseli ipek jarse ile miikemmel birlesimi
gorilmektedir. Gres viicut iizerinde kesip agmalar ve pencereler olusturmayr da ilk
kullananlardandir. Buradaki tasariminda antik Yunan donemlerindeki kitonlardaki gibi
omuzda kumaglar1 birlestirerek agik ve pencere seklinde bir omuz tasarlamistir.
Drapelerindeki incelik ve kusursuzluk onun bu konudaki teknik virtiiozliiglinli gosterir.
Onun giysileri dikislidir, fakat kumas sekle gore, yani kalipla kesilmemistir. Antik
donemlerdeki gibi kesintisiz boylarda kumaslar kullanmistir ve bu kumaglar1 drapaj

teknigini kullanarak sekillendirmistir. '*

182 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1997.116.38a-c (16 Subat 2011)
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Resim 72. Madame Gres’e ait beyaz ipek jarse kumastan yapilmis bir gece elbisesi.

| Il
I
| ‘ I
I
| |
i ‘

Gogiis lizerinde ¢ok ince drapelerle ¢alisilmis ve bu drapeleri sabitlenmek icin gégiis

tizerinden ince bir el dikisi yapmustir. 183

183 Akiko Fukai, The Collection of the Kyoto Costume Institute, Fashion A History from the 18th to the 20th

Century, Taschen GmbH, 2002, 5.480.
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Resim 73. Drapaj yontemi ile olusturulmus beyaz ipek jarse gece elbisesi 1958 (The
Metropolitan Museum of Art). Gres bu tasarimini Yunan mimarisindeki klasik
kolonlardan esinlenerek hazirlamistir, metrelerce kumasi bir biitiin halinde viicuda
aktarmig, {ist bedeni saran kumasta piliseleri daha ince olarak ¢alismis, piliseler
kalcadan asag1 sarkitilarak etek turunda genislik ve akicilik gostermis, tek omuzlu
g0giis dekoltesinde pilise burgularla iist bedenin acik kismi hareketlendirilmistir.

Drapeleri sabitlemek icin belde ince bir el dikisi yapmustir.'**

184 A.g.k., 5.480.
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Madame Gres mali destekgilerinin onerisi ile, ismi Alix Modaevi olarak 1934
yilinda kendi moda evini agmistir. 1940 yilinda ikinci diinya savasini ¢ikmasi ile Gres
Paris’i terk etmek zorunda kalmistir. 1984 tarihli Vogue dergisine bu dénemi su sekilde
anlatmigtir: “Savag sirasinda Pirene daglarindaydim. Saman, biraz aga¢ parcast ve bir
teneke kullanarak kendime kuklalar yaptim. Kumas satin aldim ve elbise yapmaya
basladim.”'® Savas sonrasinda ayni tarz giysiler tasarlamaya devam etmis ve ticari

olarak ta Madame Gres unvanini kullanmaya baglamistir.

Madame Gres’in drapaji kullanirminda onun Kuzey Afrika, Misir ve
Hindistan’a olan ziyaretlerinin ve buralarda goérdiiklerinin etkisi de vardir. Ozellikle

Hint sarisinin drapajindan olduk¢a etkilenmistir.

Resim 74. Madame Gres 1950’lerdeki Hindistan’t ziyaretinden sonra sariden
esinlenerek viicudu capraz saran ve verevde drapeli bu kokteyl giysisini tasarlamigtir.
Bu tasarimda gerek model gerekse de renk kullanimi bakimindan Hint kiiltiiriiniin etkisi

net bir sekilde goriilmektedir. '*

135 1 inda Watson, a.g.k., s.248.
136 Richard Martin and Harold Koda, Orientalism: Visions Of The East In Western Dress, New York: The
Metropolitan Museum of Art, 1994, s.48.
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Moda diinyasinda, onun i¢in sdyle denmistir: “Hicbir Yunanlinin hayal
edemeyecegi bir Grek elbisesi yaratti ve misterilerini yiirliyen heykellere
déniistiirdi.”'™®” Oliimiinden sonra ve Metropolitan Sanat Miizesi’nde onun tasarimlarina
adanmis bir sergi diizenlenmistir. Drapaj teknigini kullanimi, titiz calisma tarzi,
tasarimlarinda olusturdugu modern ve romantik hava, giysilerinin fonksiyonelligi ve
cok ince detaylarla sekillendirdigi kumas big¢imleri ile onun tasarimlarinin birer sanat

eseri oldugunu soyleyebiliriz.

Resim 75. Heykel gibi sunulan 1935 tarihli bir giysi ve 1939 tarihli klasik bir tasarim.
Her ikisi de zengin drapeye sahiptiler ve kismen veya drapaj teknigi ile

olusturulmusturlar. '**

37 Linda Watson, a.g.k., s.249.
'8 Charlotte Seeling, a.g.k., s160.
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4.5 CRISTOBAL BALANCIAGA (1895-1972)

Kural tanimayan, efsane tasarimci Cristobal Balenciaga moda tarihini
degistiren tasarimcilardan biridir. Doneminin moda tasarimcilarindan oldukga farkli bir
tarz olugturmugstur. Balenciaga’nin bu fakli tarzi oldukga fiitliristiktir*. Yarattigi modern
gbrliiniim ondan sonra gelen birgcok tasarimciyr etkilemistir.” Moda fotograf¢ist Cecil
Beaton onun i¢in “O modanin gelecegini kurdu” demistir. ”'*’

1918 yilinda Ispanya'da baslayan Balenciaga seriiveni, markanmin kurucusu
Cristobal Balenciagamin moda diinyasin1 kokten degistiren sira disi ¢izgileriyle bir
efsaneye doniistii. Kadin bedenini son derece genis bakis agis1 ve tasarimlariyla yeniden
tanimlayan Balenciaga, 6zellikle bel ve omuz kesimleriyle moda diinyasinda adindan
sOz ettirmistir. Gergek bir moda yaraticisi, Cristobal Balenciaga yirminci yiizyil

ortalarinda kadinlarin moda siluetini radikal bir sekilde degistirmistir. Uzman bir

terzinin metotsal becerisi ile, akiskan ve zarif parcalar tasarlamistir.

Balenciaga bir terzi ¢ocugu idi, kiigiik
yaslarda annesine yardim ederek caligmaya
baslamis ve geng yaslarda kendi moda evini
acacak kadar usta bir terzi olmustur. Cogu
modacinin aksine, Balenciaga, kendi muslin
kaliplarin1 kendisi drapajla olusturur, keser ve
oturturdu. Her bir tasarim i¢in saatler harcardi
bu sebeple onun tasarimlar1 pahaliydi. Onun
teknik ve yapisal bilgisi ile
mikemmeliyetciligine moda diinyasi

tarafindan saygi duyulmustur. '

Resim 76. Cristobal Balenciaga'®!

% A.g.k., s214.

*Futuristik, kendi zamanina gore ileriyi dngorebilen, ilerici-modern ¢izgiler tastyan demektir. Latin dillerindeki
"futur", "futura" kelimelerinden gelir. (Kaymak: http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCeristik)

190 http://www.metmuseum.org/toah/hd/bale/hd_bale.htm (20 Mart 2011)

191 http://www.zelfist.com/index.php/anasayfa/new-york-balenciagaya-selam-duruyor/ (22 Subat 2011)
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Drapaj teknigi acisindan onu diger modacilardan ayiran en biiyiikk 6zellik

kullandig1 kumaslar ve form anlayisidir. Balenciaga agir kumaslar1 ve siislii nakislar

sevmistir. “Balenciaga 20. Yiizyll modasinin bas mimari olarak kabul edildi. Onun

ustaligr, daha sert ve yapisal kumaslari kullammidir.”'** Agir kumaslarla son derece

yapisal, fakat bir o kadar da yalin formlar olusturmustur. Bu yalin formlardaki

tasarimlar1 giyinen kisiler heykelsi bir durus kazanmaktadir. Tasarimlarinda yaka, omuz

ve kol kismin da oldukga hacimli ve yeni formlar olusturmustur. Kullandig1 formlar gibi

renklerde de Ispanyol etkisi gériilmektedir.

“1961-1962  yillarinda  Cristobal  Balenciaga’nin  gece
kostiimlerine, elegan c¢izgiler hakim olmus, “Vogue” dergisine
Balenciaga “moda da en sevmedigim sey vahsilik kabalik ve kotii zevktir
ifadesini  kullanmistir. “Tasarumcilarin  tasarimcist” olarak anilan
Balenciaga’'nmin kullandig1 renkleri “Vogue” dergisi “ispanyol renkleri
olarak nitelendirmisg, derin koyu siyahlar iizerine, armonik yerlestirilmis
beyazlar, canli fspanyol kirmizilary, turkuvaz, sari, sicak renkler ve canli
baharat renkleri modacimin renk skalasinda yer almistir. Kullandig
renkler iinlii ressamlarin renk paletlerine benzetilmis, Goya’'nin
calismalaryla esdeger tutulmus, bunun yani swra tasarimlarinda
yarattigi moda geometrisi de altin kesim noktalart modaciyr en iist
cizgilere tasimistir. Balenciaga, haute-couture’iin altin kurallarina
inanmis, stk goriiniim elde etmek igin fazla detaydan kaginilmast
gerektigini savunmus ve diinyanin en elegan miisteri kitlesine sahip

11193
olmustur.

1937-1968 yillar1 arasinda yapmis oldugu tasarimlari glinlimiizde dahi

rahatlikla giyinilebilecek kadar ilerici bir tarza sahiptir.

192
193

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/C.1.55.76.26 (20 Mart 2011)
Elif Julide Dereboy, a.g.k., s.106.
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Resim 77. Solda Balenciagaya ait bir kap* sonbahar-kis 1967 koleksiyonundan. Sagda
ise Oliver Theyskens’e ait sanbahar-kis 1999 koleksiyonundan bir kap modeli. Bu iki
tasarimi kagit iizerinde iki boyutlu olarak ¢oziimlemeye ¢alismak dogru bir yaklasim
degildir, ¢iinkii standart her iki giysi de standart giysi kaliplar1 ve formlar1 diginda
oldukca hacimli bir yapiya sahiptirler. Her iki kap modeli de ancak drapaj teknigi ile

olusturulabilecek modellerdir.'**

194 http://www.thecityreview.com/extreme.html (06 Subat 2011)

*Kap: Govdeyi omuzlarim iistiinden ¢epegevre saracak bigimde yapilan bir tiir iist giysisi. (http://tdkterim.gov.tr/bts/)
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Resim 78. Balenciaga’ya ait kirmiz1 kadifeden karpuz kollu bir kaban. Kadife kumasta

. e e e e 1
drapenin nasil sonug verecegini gosteren iyi bir érnek.'”

Resim 79. Balenciaga’ya ait 6rnek bir tasarim. Bu tasarimlarinda Ispanyol ve Avrupa
etkili kesimler kullanmasinin yaninda oryantalist etkilerde goriilmektedir. Verev
hizadan kumasin geriye katlanmasi ile olusan kollar ve sirtta meydana gelen hacim ile

bu giysi iizerinde Japon kimonolarinin etkisi gozlenir.'*®

195 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/C.1.55.76.26 (20 Mart 2011)
196 Richard Martin and Harold Koda, a.g.k., s.81.
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Resim 80. Balenciaga’ya ait drapali bir pelerin.'®’

Resim 81. Balenciaga markasinin giiniimiize ait iki tasarimi. Soldaki drapeli ipek

baskili elbise ve sagdaki farkli darepe kullanimli bakir renkli tek omuz elbisesi. 198

197 http://veryfinecommentary.tk/articles/attack-of-the-clothnes/ (06 Subat 2011)

198 http://sophiesfashionfix.blogspot.com/2007/04/cristobal-balenciaga-mastered-design.html (06 Subat 2011)
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4.6 ISSEY MIYAKE (1938-....)

Issey Miyake tasarimlarinda piliseli kumaglart ve drapaj teknigini en iyi
kullanan Japon giysi tasarimcilarindan biridir. Deneysel ve yenilik¢i tasarimlarinda

fltiiristik bir bakis agis1 vardir.

Drapaj teknigi agisindan inceledigimizde onun tarzinin Mariano Fortuny’le ¢cok
benzer oldugunu gdérmekteyiz. Miyake koleksiyonlarinda ¢ogunlukla piliseli, yapisal
ozelligi olan kumaslar kullanmistir. “Her ne kadar ayr1 zamanlarda yasamis olsalar da
moda tasarimina yonelik inceleyici tavirlart aymi paralelde... Kiyafet tasarimina
gelenekei ve deneysel yaklasimlart olanlarin unutulmayacak kostiimler yapmasindaki en
onemli hususiyetlerini gosteriyor.”'”” Issey Miyake ve Mariano Fortuny icin tasarim
anlayislarindaki ortak nokta, tasarima dnce kumastan baslamalaridir. Onlar sadece giysi
tasarimcist degil ayni zamanda tekstil tasarimcisidirlar. Miyake’nin koleksiyonlari

Fortuny’e gore daha geometrik sekilli, genis hacimli ve yapisaldir.

Resim 82. Miyake’ye ait piliseli kumaslardan yapilmus iki giysi.*’

1 http://www.durubutik.com/2011/01/kivrimlarin-ustasi-issey-miyake.html (05 Ocak 2011)
29 http://www.durubutik.com/2011/01/kivrimlarin-ustasi-issey-miyake.html (05 Ocak 2011)
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95201

Resim 83. Issey Miyake 1994, “Flaying Saucer

Miyake Vionnet’in stilinden de oldukg¢a etkilenmis ve kumaslar1 hi¢ kesmeden
viicut lizerinde sararak, burarak veya i¢ ice gecirerek tasarimlarini olusturmustur. Her
zaman icin Oncelik kumasin yapisint vurgulamak ve yenilik¢i formlar yakalamak
olmustur. Bu acidan piliseli kumaslar ve drapaj teknigi onun tasarimlarini
olusturmaktaki en 6nemli unsurlar olmustur. “Pleats Please” koleksiyonu bu unsurlari
icinde tamamen barindirmaktadir. “Elbiseleri organik objelere doniistiirerek insanlari

55202

sasirtma yeteneginden hi¢ vazgecmez. Miyake genel olarak tasarimlarini

olustururken belirli trendleri izlemek yerine, onlar1 sorgulamayi tercih etmektedir.

201 Susannah Frankel, Visionaries, London: V&A Publications, 2001 s.42.

202 Linda Watson, a.g.k., s.304.
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Miyake’nin tasarimlarinda Japon kiiltlirliniin ve kimonolarinin etkisi goriiliir.
Kumasgi1 Viicuda sararak ve baglayarak ¢alismistir. Diger taraftan da Japon kumaslar1 ve
bu kumaglarin tretim tekniklerini kullanip bunlar1 gelistirmistir. Fourtuny gibi

Miyake’de teknolojiyi zanaatle birlestirip sanat eseri niteliginde tasarimlar yapmaktadir.

Resim 84. Issey Miyakeye ait 1983 tarihli bir giysi. Bu tasarimda Miyake’nin pilise ve

darpaj1 etkin sekilde kullanimi goriilmektedir.*®?

203 Irving Penn, Irving Penn Regards the Work of Issey Miyake (photographs 1975-98), Boston, New york,
London: Bulfinch Press Book, 1999,s.1983.
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4.7 AZZEDINE ALAIA (1940-...)

20. ylizyilda giysiler kadar onlar tasarlayan tasarimcilar da 6nemli olmugtur.
Giysiye ruh veren ilk kisi onu tasarlayandir, ikincisi ise onu giyinendir. Alaia’nin
tasarimlar1 kadin hatlarin1 ortaya g¢ikarmis, giyinen kisiyi sarip sarmalamis ve kadin
viicudunun giizelligini vurgulamistir. Naomi Campbell, Victoria Beckham, Jessica
Simpson , Mariah Carey, Carmen Electra, Tina Turner, Grace Jones ve Michelle Obama
gibi gilizel ve giiclii kadinlar onun tasarimlarimi giyinen ve yakindan takip eden

kisilerdendirler.

Aslen Tunuslu olan biiyiik tasarimei giizel sanatlar fakiiltesinde heykel egitimi
almistir. Mezuniyetinden sonra Paris’e yerlesen bu biiyiik usta 2 sezon boyunca Guy
Laroche moda evinde caligmis, sonrasinda kendi kiigiik koleksiyonunu ortaya ¢ikarana
kadar Thierry Mugler’da tasarim yapmistir. Alaia’nin tarzinda aldig1 heykel egitiminin
katkis1 ¢oktur. Miithis bir anatomi bilgisine sahiptir. Viicudun biitiin oranlarini ¢ok 1yi
bilmektedir. Cansiz manken iizerinde biiylik bir ustalikla ¢alismaktadir. 1980’11 yillarin

en 6nemli giysi tasarimeilarindandir. ***

1980’1 wyillarda lycranin* popiiler bir kumas olmasindan dolayr moda
tasariminda yeni bir ¢i8ir acilmustir. Giysileri viicuda oturtmak artik daha da
kolaylasmistir. Daha onceki yillarda kumasta esnekligi elde etmek icin verev kesim
kullanilmaktaydi, verev kesimde ise normalden daha fazla kumasa ihtiya¢ vardi.
Azzedine Alaia’nin drapaj teknigi acisindan en Onemli 6zelligi, lycranin kesfi ile
olusturulan esnek(lycrali) kumaslar1 viicut lizerinde kusursuz bir sekilde kullanimidir.
Kendisi ile yapilan bir roportajda esnek kumaglar1 kullanmasinin ve kadin viicudunu
vurgulamasini sebeplerini su sekilde ifade etmektedir: “Cilinkii ben aslinda
heykeltirasim. Bir manken iizerinde calisirken bile heykel yapar gibi calisirim. Insan
viicudunun kaslarint ¢ok iyi biliyorum. Kollar, bacaklar, popo, omurilik...

Vurgulamamak elimde degil...”*"

204 http://www.sozlukeko.com/nedir/azzedine-alaia/ (04 Subat 2011)

*Lycra: Lycra DuPont'un 1958 yilinda kesfettigi Lycra lif kullanildig {iriinlere; rahatlik, viicuda uyum ve hareket
Ozgiirligi gibi essiz 6zellikler katar.Oldukea esnek giiclii ve dayanikli bir liftir.Kimyager Joseph Shivers bulugudur
(http://www.turkcebilgi.com/lycra/ansiklopedi)

205 http://www.istanbulburda.com/stretch%E2%80%99in-krali-konustu-249 (04 Subat 2011)
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Aldig1 egitimin yaninda Madeleine Vionnet’in c¢alisma tarzinin Alaia’nin
darapaj teknigi iizerinde biiyiik etkisi vardir. Alaia Vionnet’in fildisi renkteki elbisesinin

drapajini ¢ozebilen tek tasarimci olmustur.(bknz. Resim 86.)

Resim 85. Madeleine Vionnet’e ait fildisi renkli krep elbise, 1935-1936. Bir sonraki

resimde Alaia’nin bu tasarimi tekrar olusturma agsamalarini goriilmektedir. 206

Resim 86. Alaia’nin Vionnet’in fildisi renkteki elbisesinin drapajint ¢6ziimle

asamalar1.”"’

206
207

Lydia Kamitsis, Vionnet, Thames and Hudson Ltd, London, 1996, s.37.
Meltem Hazir, “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler” Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1zmir, 2006, s.141.
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Alaia tasarimlar1 oldukg¢a yalindir. Cok abartili iglemelere, siislemelere ihtiyag
duymamistir. Bunun yaninda biiyiik reklamlara ve defilelere de inanmamistir. O uzun
siiren bu basarisini yaptigrt miikemmel tasarimlara ve bu tasarimlar1 arayan kadinlara
bor¢ludur. Siyah renk onun vazgecilmezlerindendir. Buna karsin yiizlerce tasariminin
hepsi birbirinden farklidir. Bu farkliligin sirr kiigiik veya biiyiik tiim detaylar1 ustalikla
kullanmasinda saklidir. Yarattig1 tasarimlar moda diinyasin1 derinden sarsar niteliktedir.
Her farkli parca ona dokunanda hayranlik uyandirir. “2000 yilinda Prada grubuna
markasini satan Alaia, 2007 yilinda yeniden 6zgiirliigiinti geri almistir. Halen muhtesem

islerine Paris’te bulunan muhtesem atdlyesinde devam etmektedir.” 2%

9

Resim 87. Grace Jones ve Azzedine Alaia.”°

208
209

http://www.sozlukeko.com/nedir/azzedine-alaia/ (04 Subat 2011)
http://www.sasareport.co.uk/wordpress/2010/11/02/totally-important-designer/ (04 Subat 2011)
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4.8 VIVIENNE WESTWOOD (1941-....)

Vivienne Westwood diger bircok tasarimer gibi drapeyi farkliy1 elde etmek icin
kullanmistir. Drape ve drapaj tekniginin kullanimini onun koleksiyonlarinin tamaminda
gormesek bile hi¢ beklenmedik bir anda ve bir yerde karsimiza cikabilir. Ozellikle 2011
sonbahar hazir giyim koleksiyonunda bunu gorebilmekteyiz.(Bknz. Resim 88.) Onu

drapeyi kullanan en iyi tasarimci olmasa da en asi tasarimci olarak niteleyebiliriz.

“Tasarimc1  Vivienne Westwood 1941 yilinda Derbyshire, Glossop
(Ingiltere’de) dogmus ve moda alaninda ¢ogu insanin tahmin edemeyecegi bir basar
elde etmistir.”*'’ 1970’lerdeki Punk akimn gelismesi ve Vivienne Westwood’un Sex
Pistols adli miizik grubunun basi Malcolm McLaren’la evlenmesiyle punk akimdan

oldukea etkilenmistir.

Westwood, moda diinyasina ilk adimi1 punk giysiler satan bir diikkan agarak
atmistir. Sattiklar giysiler 6zellikle gengler tarafindan ilgi gérmiis sira dis1 tasarimlardi.
V.Westwood McLaren’in menajerligini aldigt {inlii punk grubu, New York Dolls’a
kiyafetler tasarlayarak Punk giysi akiminin dogmasina katkida bulunmustur.Neon
renkler, sahte kiirkler, yiiksek topuklu platform tabanli ayakkabilar onun 1970’1
yillarda yarattig1 sira dis1 ¢izgisinin en belirgin 6zelliklerindendir. V. Westwood punk
akim ile moda diinyasina yeni bir estetik ve Ozgiirliik¢li bir tarz kazandirmustir.
Baslangigta file kumasglar, hayvan desenleri, siyah yirtik deriler, kesikler ve ¢engelli
igneler ile olusan bir goriintliyli gece giyiminden giindiize tasimistir. Onun bu tarzi ile
kadinlar kurallardan ve kodlanmis giysilerden kurtulmustur. Tasarimci daha sonrasinda
ise tarihi siliietlerin etkisinde kalmis 6zellikle Rokoko donemine ait kostiimlerden
oldukca etkilenmistir. Kendi kiiltiiriine ait geleneksel giysilerle modernizimi bir araya

getirmistir. Onun tarz1 son derece alaycidir ve genellikle modani disinda olmustur. '

210
211

Charlotte Seeling, a.g.k., s.458.
A.g.k., 5.458
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Resim 88. Vivienne Westwood ve ona ait rokoko donemin etkisini gdsteren bir giysi

(sagda Vivienne Westwood).?

212 A g k., 5.459.
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1981 yili Sonbahar- kis sezonu i¢in sundugu “ The Pirates” adli koleksiyonu
Vivienne Westwood i¢in doniim noktasi olmustur. Bu koleksiyonda ziippe sokak
modasi ile teatral kostiimlerin bazi Ogelerini bir araya getirmistir. Westwood un bu

yenilik¢i yaklagimi ve tarzi asi modacilara ilham kaynagi olmaktadir.

“Cristioan Dior, Madeliene Vionnet gibi moda diinyasina
adlarin altin harflerle yazdiran iinlii modacilari, kendi moda ikonu olarak
goren, Ingiliz yiiniinii koleksiyonlarinda sik kullanarak diinyaya tanitimin
yapan V. Westwood, 1993 'te Ingiltere Kralicesinden “OBE” nisam alarak,

devrimci, anarsist, enteresan fikirlere sahip tasarumcisi tinvaniyla
2213

nitelendirilmistir.

" T .:'. _-::_'.J...:j.
g
i hr

Resim 89. Vivienne Westwood Sonbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan. *'*

213
214

Elif Julide Dereboy, a.g.k., s.179.
http://www.style.com/fashionshows/powersearch?designer=design_house968 (13 Mart 2011)
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4.9 REi KAWAKUBO (1942- ....)

20. Yiizyilin son ¢eyreginden bu yana moda
diinyasinda Japon tasarimcilarin olduk¢a 6nemli bir
yeri vardir. Bu tasarimcilardan ilk  olarak
inceleyecegimiz  kisi Rei Kavakubo’dur. Rei
Kavakubo kendi ismi ile degil de, daha sonra
inceleyecegimiz Junya Watanabe’ninde
tasarimcilifint yaptigi Diinyaca {inli “Comme des

Garg¢ons” markasinin kurucusudur.

Resim 90. Rei Kawakubo 2'°

1942 yilinda Tokyo’da dogmustur. Keio Universitesinde Giizel sanatlar ve
edebiyat egitimi aldi. Moda tasarimi egitimi almamasina ragmen, Kawakubo, mezun
olduktan sonra bir tekstil firmasinda calismis ve bdylelikle moda diinyasina adim
atmistir. Daha sonrasinda 1967 yilinda serbest giysi tasarimcisi olarak g¢alismaya
baglamistir. 1973 yilinda kendi markas1 olan Comme des Gargons ad1 ile Tokyo’da bir

sirket kurdu. Ilk butigini ise yine Tokyo’da 1975 yilinda agt1.*'®

Comme des Gargons markas1 1970’1i yillarda 6zellikle kadin giyiminde biiyiik
basar1 elde ettikten sonra 1987 yilinda erkek giyimi iiretmeye de baglamistir. Comme
des Gargons markasi tarz olarak modanin disinda, sade, yapist bozuk ve asimetrik
giysilerde uzmanlasmistir.1980’lerde siyah, koyu gri ya da beyazi kullanmis,
monokromatik renkleri tercih etmistir. Daha sonraki yillarda bu renk paletini
zenginlestirmistir. Form agisindan Asimetrik uygulamalari tercih etmis, materyali viicut
etrafinda drapelendirip bol ve dokiimlii bir sekilde calismistir. Kumaslarin kenarlar

yipranmig ve tamamlanmamis bir gorlintiidedir. “1981 yilinda Paris’teki Comme des

215
216

http://aestheticsfashion.blogspot.com/2010_09_28 archive.html (16 Temmuz 2011)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rei_Kawakubo (13. Mart 2011)
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Garcons’un kurulusundaki defilede siyah rengin ve sira dist kumaglarin kullanimi

izleyenlerde olagan iistii tartismalara yol agmistir.”*"”

Kawakubo Cagdas modanin en saygin ve sira dis1 tasarimcilarindandir. Comme
des Garcons markasinin arkasindaki itici gili¢ olarak stirekli viicudun proporsiyonlari ve
giysilerin standart yapilar1 disinda tasarimlar olusturmustur. Japon kiiltiiriiniin estetik
anlayisindan oldukga etkilenmistir. Ayrica tasarimlarindaki asimetri, bitmemis kenar
efektleri, ilging viicut formlari, siyah ve gri tonlardaki renk kullanimi ile bir nevi
Japonya’ya yapilmis niikleer saldirilar1 ve bu saldirilarin etkisini ifade etmektedir. 20.
yiizyildaki geleneksel giizellik kavramlarini reddeden yapidaki tasarimlari ile modada
devrim yaratan Oncli tasarimcilardandir. Onun tasarim anlayist daha sonraki bir¢ok
tasarimciy1 etkilemistir, 6rnegin; Martin Margiela, Ann Demeulemeester ve 6zellikle de

Helmut Lang bunlardan en bilinenleridir.*'®

Resim 91. 2006 Ilkbahar-yaz koleksiyonundan drapaj ile olusturulmus iki giysi drnegi.
219

21 http:/fr.wikipedia.org/wiki/Comme_des_Gar%C3%A7ons (13 Mart 2011)

http://en.wikipedia.org/wiki/Rei_Kawakubo (16 Temmuz 2011)
Elyssa Da Cruz, a.g.k., s.93-94.
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Resim 92. Kawakubo’ya ait viicut formunda deformasyon olusturan ve o&zellikle

eteklerde drapaj teknigi uygulannus iki tasarim.**

Kawakubu’nun asimetrik formlardaki ve standart disi giysilerini calisirken
drapaj teknigini kullanmasi gerekiyordu. Bu sebeple modellerini genellikle kumasi
viicut etrafinda drapelendirerek olusturmustur. Bu 0&zellikler gilinlimiizde darpaj
tekniginin giysi tasariminda, nerede ve nasil kullanildigimi ¢ok iyi bir sekilde ifade
etmektedir. Kawakubo, viicut iizerinde sira dis1 bolgelere ekledigi dolgu malzemesi ile,
viicudun genel formunu bozup olduk¢a anlamsiz ve birazda korkung yeni giysi formlari
elde etmistir. Ekteki resimdeki gibi (bknz. Resim.92.) modelin adeta kamburu varidir.
Bu dolgu malzemeleri ¢ikarilabilir 6zelliktedir ve geriye yine gilizel giysiler
kalmaktadir. Kawakubo, bu sekilde algilarimizdaki gilizellik anlayisini  yikmaya
calismistir. Bu ayn1 zamanda Kawakubo i¢in viicut ve onun nasil sunulacagina dair bir

diisiinme periyodudur da.**!

220 Charlotte Seeling, a.g.k., s.509.

21 A g.k., 5.508.
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Resim 93. Kawakubo’ya ait tasarimlarda birim c¢ogaltma yontemi
kullanilmistir. Altigen birimler darpaj teknigi ile bir araya getirilerek giysilerin tamami

veya bir boliimii belli giysi kaliplart kullanilmadan ile olusturulabilmektedir.

222 http://childhoodflames.blogspot.com/2008/09/comme-des-garcons.html (16 Temmuz 2011)

134



4.10 JUNYA WATANABE (1961- ....)

Gliniimiiz tasarimcilar1 arasinda drapaj teknigini en etkin ve yenilik¢i bir
bicimde kullanan Japon tasarimcilardandir. Baslangicta, Comme des Gargons
markasinin tasarimcist olan Rei Kawakubo’nun himayesi altinda tasarimlarim
yapmustir. 1961 yilinda Japonya’da dogmustur. 1984 yilinda Bunka Fashion Kolejinden
mezun olmustur. Bu donemde Comme des Gargons’da kalipg1 olarak cirakliga
baglamistir. 1987°de Comme des Gargons’un triko, 6rme giyim koleksiyonunun basg
tasarimcili@ina terfi etmis ve ardindan da Comme des Garcons Homme (erkek)grubu
icin tasarim yapti. 1992’de ayn1 markanin catist altinda Junya Watanabe Comme des
Gargons adiyla kendi ¢izgisini olusturup ayni yil Paris’te bu koleksiyonu sunmaya
basladi. Yol gostericisi Rei Kawakubo gibi Watanabe’de yenilik¢i ve farkli tasarimlari
ile biiyiik {in kazanmigstir. Hatta Watanabe’nin Kawakubo’dan daha biiyiik bir iine sahip
oldugunu séyleyebiliriz.*

Watanabe’nin tasarimlarinda Japon kagit katlama sanatinin etkisi olduk¢a net
gorilmektedir. Akil hocas1 ve ustasi Rei Kawakubo’nun estetik anlayisimin takipgisi
olmanin o&tesinde kendine ait son derece yenilik¢i yaklasimi ve daha giiclii renk
kullanima ile bir nevi ustasini gegmis bir tasarimcidir. Onun tasarimlar: her zaman 6ncii
olmustur. Sohretini teknik bilgisine ve teknolojik dikis uygulamalarina bor¢ludur.
Ozellikle yeni gesitli sekillerdeki kesim teknikleri, katmanli calismalari, son derce
avangart ve dahicedir. Drape sanatinda yeni yollar agmistir. Sanat eseri niteligindeki
baz1 caligmalarinda giysi olusturmak icin kalip kullanmamuis, yaptig1 yenilik¢i kumas
kesim teknikleri ve teknolojik dikiglerle olusturdugu materyali drapaj yontemi ile viicut
tizerinde giysi olarak sekillendirmistir. Giinlimiizde koleksiyonlar1 bircok miizede
sergilenmektedir. Tasarimlari, baz1 moda kitaplarina kapak olmustur.

Junya Watanabe, 2000 Sonbahar koleksiyonunda kumaslar katlayip dikerek
yan yana c¢ogaltmig, olusturdugu yeni dokularla bir o kadar farkli giysi formlar
olusturmustur. Asil Uniinii bu koleksiyonu ile elde etmistir. Bu koleksiyonunda
olusturdugu dokular1 aligilagelmis giysi formlarinin disina ¢ikarak kalip kullanmadan
drapaj teknigi ile sekillendirip, iic boyutlu, miithis dokulara sahip ve bir o kadar

etkileyici giysiler olusturmustur.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Junya Watanabe (17 Temmuz 2011)
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Resim 94. Junya Watanabe nin teknolojik dikislerle olusturdugu giysiler.”*

Watanbe’nin bu koleksiyonundaki petek dokusu katmanlar; polyester kumagin
1s1 ile birlestirilmesi ve kesilmesi ile elde etmistir, bdylelikle son derece hacimli ve
heykelsi giysi formlar1 olugmustur. Oldukca hacimli ve farkli o&zelliklere sahip
kumaslarda kalip ile giysi olusturma yontemini kullanmak bazen miimkiin degildir. Bu
tip giysi tasarimlarinin uygulamalarinda genellikle drapaj teknigi kullanilmaktadir.
Resim 94’deki petek dokulu giysiler drapaj teknigi ile olusturulabilecek tasarimlardir.

Watanabe’nin drapaj teknigi kullanimi agisindan 2008 yilindaki sonbahar
kadin hazir giyim koleksiyonu son derece énemlidir. Diger koleksiyonlarinda da drape
ve drapaji kullanmasina ragmen, bu koleksiyonun neredeyse tamaminda drapaj

teknigini son derece etkin bir sekilde kullandigin1 gérmekteyiz. Watanabe, son derece

224 http://sewshootme.blogspot.com/2011/01/future-beauty-30-years-of-japanese.html (17 Temmuz 2011)
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yalin kumaglar ve griden siyaha giden diiz renk tonlarim1 kullanmasina ragmen

uyguladigi drapelerle yine sira disi, asimetrik ve yap1 bozucu bir tarz yakalamistir.

Resim 96. Junya Watanabe 2008 sonbahar hazir giyim koleksiyonundan érnekler.**®

225
226

http://blog.limango.com.tr/2011/03/paris-moda-haftasi-5-gun-junya-watanabe/ (12 Mart 2011)
http://www.style.com/fashionshows/complete/slideshow/F2008RTW-INWATNBE/ (12 Mart 2011)
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Resim 97. Junya Watanabe 2008 sonbahar hazir giyim koleksiyonundan érnekler. 22

21 http://www.style.com/fashionshows/complete/slideshow/F2008RTW-INWATNBE/ (12 Mart 2011)
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Resim 98. Junya Watanabe 2008 ilkbahar hazir giyim kolleksiyonundan 6rnekler.”®

228 http://www.style.com/fashionshows/review/S2008RTW-JNWATNBE (12 Mart 2011)
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229

Resim 99. Junya Watanabe. Trikoda drape ve asimetrinin kullanimi.

229http ://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalGaleriHaber&Date=14.03.2010&ArticleID=984638&PA
GE=4 (12 Mart 2011)
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4.11 YOHJI YAMAMATO (1943-....)

1943 Japonya, Tokyo dogumludur. Japonya’da
yasamakta ve ¢alismaktadir. Keio Universitesi ve Bunka
Moda kolejinden mezun olduktan sonra iki y1l kadin
giyimi tasarlamis, 1972 yilinda kendi sirketi olan Y’yi

kurmusgtur.?*°

231

Resim 100. Yohji Yamamato

Yamamoto en iyi taninan Japon moda tasarimcilarindan biridir. Onun Tasarim
anlayisi, siire giden moda trendlerine uymayan, avangart bir tarzdir. Asimetrik kesimleri
ve drapeyi kullanmasi tasarimlarindaki bu ifadeyi ortaya c¢ikarmasina yardimci olur.
“Gerek moda tasariminda gerek insanlarda asimetriyi sevdim.” Yohji Yamamoto
1990’larda boyle demisti. Yohji Yamamoto’nun nigin, diiz olmayan, yerlesik
aligkanliklara meydan okuyan ve zihinleri sagkina c¢eviren kiyafetler tasarladigini

kismen acgiklayan bir ifadedir bu.

“Yamamoto viicudu sekilsiz, hacimli kiyafetlerle sarip sarmalar;
Issey Miyake kadar asirt olmayan ve Comme des Gargans’dan daha
anlasilir olan bir tarza sahiptir. Yamamoto, bir moda tasarimcisindan
ziyade, bir sair, bir entelektiiel, bir sanat¢i olarak adlandirilmaya daha
fazla layiktir. Mistik egilimleri olan, kumasla viicut arasindaki iligkiyi

kesfetmeye ¢alisan ve avant-garde anlayisina onderlik eden bir modacidir.

Belcikali yapt bozumcu rakiplerinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte,
Yamamoto bir an i¢in modasi ge¢mis bir tasarumct olarak degerlendirildi.
Oysa ki basladigi yere geri donmiistii. Onun oéncii, sasirtici ve deneyci

avant-garde  anlayisi  miladimi  doldurmamisti  ve  izleyicileri

230
231

Elyssa Da Cruz, a.g.k., s.200.
http://visionaryartistrymag.com/2011/04/yohji-yamamoto-fashion-that-transcends-time/ (17 Temmuz 2011)
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heyecanlandirmaya devam ediyordu. 1990°da The Sundey Times’a soyle
demigsti: “Bir baslangi¢ ve bir son olmamasi, sadece bu giiniin yasanmast
fikri hosuma gidiyor. Hepsi bu.” >

Yamamoto diizgiin ve derli toplu bir goriintiiyli sikict bulmustur. Batili
anlayistaki moda olgusuna kars1 ¢ikmistir. Onun tasarimlari ¢ogunlukla normal
boyutlardan daha biiyiik siluetlerdedir. Tasarimlarinda 6zellikle siyah renkte, drapeli ve
degisik kumas dokular1 kullanmistir. Batili anlayistaki kadinin seksi goriintiistinii
reddetmektedir. Diger Japon tasarimcilar gibi Japon Kkiiltiirtinden etkilenmis, kimono
detaylarina sahip, katmanli, drapeli ve viicudu sarmalayan bir goériintii olusturmustur.
Her zamanki vurgulama noktalarini gérmezden gelen bir felsefe ile tasarimlarini
yapilandirmistir. Madame Gres’in ¢ok ince drapelerinden ve Antik Yunan doneminden
de etkilenmistir. Yamamoto’nun tasarimlar1 drapaj yontemi ile son derece farki ve

yaratici giysiler elde edilebilecegini gosteren iyi 6rneklerdendir.

Resim 101. Yohji Yamamoto: Sonbahar 2008 koleksiyonundan erkek giyimde drapajin

kullanimi gosteren iki 6rnek. Antik Yunan dénemini giysilerini animsatmaktadir. >

232
233

Linda Watson, a.g.k., s.387-388.
http://vanguardfashion.blogspot.com/2008/06/runway-yohji-yamamoto-fall-2008.html (17 Temmuz 2011)
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Resim 102. Yohj1 Yamamoto’ya ait drapaj tekniginin kullanimina érnekler. Ilkbahar

2005 hazir giyim koleksiyonundan.***

% hitp://www.style.com/fashionshows/review/S200SRTW-YJIYMOTO/ (17 Temmuz 2011)
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4.12 DONNA KARAN (1948-....)

20. yiizyilda Drapaj teknigini kulanan taninmis tasarimcilardan biri de Donna
Karan’dir.“Donna Karan Diinya ¢apinda etkili olan ilk Amerikali kadin tasarimeci
olmustur.”*°1985de kendi sirketini kurmus, daha sonra ise “DKNY” (Donna Karan

New York ) adli markayla oldukga tinlenmistir.

Donna Karanin tasarimlarinda stilden cok fonksiyon oOnemli olmustur.
Giysilerini tasarlarken ideal viicut dlgiilerine sahip modelleri degil de ger¢ek yasamdaki
kadinlar1 diistinmiistiir. Tasarimlarinin 6nce bir kadin olarak onun viicuduna yakigmasi
gerekiyordu. Onun tasarimlari oldukc¢a yalindir. Bunda onun dogu felsefesine ve
meditasyona olan ilgisinden kaynaklanmaktadir. “ Donna Karan, kendisi i¢in; “benim
problem ¢oziicii bir yapim var kiyafet ¢izmekte bir tiir problem ¢dzmektir.” Ifadesinde
bulunmus, giysilerinin en belirgin 06zelliginin, her bedene uyabilmesi oldugunu
belirtmistir.”**

Koleksiyonlarinda 6zellikle dogal kumaslar1 kullanmayi tercih etmis, kumasin
viicutta yarattig1 hisse olduk¢a 6nem vermistir. Kumas olarak sifon, kadife, organze gibi
klasik kumaglari, bunun yaninda da teknolojik kumaglari kullanmaktadir. Oldukca
modern bir tarz yakalayarak moda diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Donna Karan’da drape ve drapajin koleksiyonlarindaki kullanimina
baktigimizda ise son derece modern ve yalin formlarda drapeyi kullandigini goriiriiz.
Ozellikle 2005 ilkbahar-yaz koleksiyonu ile 2008 ilkbahar-yaz koleksiyonlar1 bunu en
iyl Orneklerini sunar. Bu her iki koleksiyonda da Antik Yunan ve Roma dénemi
giysilerinin etkisi goriiliir. ““ 2005 Ilkbahar-yaz koleksiyonunda ise Antik Yuna ve Roma
tanrigalarin1 andiran, bol drapelerle siliieti kavrayan elbiseleri, biiylik alkis almais,
koleksiyonun tanitimint New York’ta cansiz mankenlerle yaparak defilesinde Donna
Karan farkim ortaya koymustur.” 2’

Donna Karan’in Moda ve Giyim Sektoriindeki basarisinin ardinda onun kadin

bir tasarimci olmasi yatmaktadir. Bir kadin, hem de yaptig1 tasarimlar kendi bedeni

235
236
237

Charlotte Seeling, a.g.k., s.597.
Elif Jiilide Dereboy, a.g.k., s.214.
A.gk., s.217.
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tizerinde prova ederek gercek anlamda bir kadin viicudunun formunu ve ihtiyaglarini
daha kolay yakalamaktadir. Tasarimlarinin kumastan drapaji miisterilerinin viicut
formun daha ¢ok benzeyen ve daha yuvarlak hatli mankenler {izerinde caligilmaktadir.
“Tim yas gruplarina ve farkli beden Olgiilerindeki kadinlara hitap ettigimi

99238

diistinliyorum, kadimnlar i¢in tasarim yapan bir kadin tasarimciyim. diyerek

tasarimlarinin basarisinin sirrin1 agiklamaktadir.
4.13 VERA WANG (1949-....)

“Vera Wang c¢in asilli bir gé¢men ailenin ¢ocugu
olarak NewYork’ta dogmus ve biiyiimiistiir.”**’Son dénemlerin
en iinlii Amerikali tasarimcilarindandir. Ozellikle yaptig

gelinlik tasarimlariyla taninmaktadir.

Resim 103. VeraWang

Drapeli tasarimlar adeta onun imzas1 haline gelmistir. Gelinlik tasarimlarinda
oldugu gibi hazir giyim koleksiyonlarinda da drapeyi siklikla kullanmigtir. Drape,
katmanlar, hafiflik etkisi ve asimetrik uygulamalar onun tasarim anlayiginin en belirgin
Ozelliklerindendir. Bunun yaninda sade ve romantik bir goriintiide onun igin ¢ok
onemlidir. Tasarimlari oldukca kadinsidir.

Amelia isimli tasarimi onun tasarim anlayigini anlatan 6nemli tasarimlarindan
biridir. Amelia isimli gelinlik tasarimini anlatirken tasarim felsefesini kendisi su sekilde
acgiklamaktadir:

“Amelia benim tasarim felsefemdeki iki onemli ogeyi yansitryor:
Hafiflik ve drapeler. Bu koleksiyonda bir peri masali prensesinin ilahi
giizelliginden ilham aldim. Isikta siiziiliir gibi goriinen hafifligi ve kopiik
yumusakligindaki  etekleri  gelinliklerime  katmak istedim.  Tarlatanin

kaldiridmasuyla, gelinlikler akiskanlik ve hareket kazandi. Sonug, modern ve

238
239

Elif Jiilide Dereboy, a.g.k., s.216.
http://en.wikipedia.org/wiki/Vera_Wang (19 Temmuz 2011)
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romantik bir peri kizi duyarlihgi... Onceki koleksiyonlarimdaki gelinliklere

ekledigim renkli dokunuslar, modern zamanlara taze bir yorum getiriyordu.

. . cv. . 240
Renklerin, kadinsilik, romantizm ve sanatsallik ekledigine inaniyorum...”

Resim 104. Vera Wang’ ait Amelia adli gelinlik tasarimu. **!

Vera Wang’m 6zellikle 2010 ve 2011 yillarina ait hazir giyim koleksiyonlarinda
drapaji etkin bi¢imde kullandig1 goriilmektedir. Bu tasarimlar bize drapaj tekniginin
hazir giyim alaninda da yeniyi yaratmadaki onemini gostermektedir. Drapaj teknigi,
Wang’da da goriildiigli gibi, bir¢ok giysi tasariminin yapildiglr giinlimiizde moda
tasarimcilarina yeniyi yaratmada ve 6zgiin fikirler bulmalarinda yardimci olmaktadir.
Bu agidan Vera Wang yaptig1 gelinlik tasarimlarindaki fikirleri hazir giyime aktarirken
drapeli ve asimetrik giysilerden, dolayisi ile drapaj tekniginden vazge¢memistir.
Wang’in bu tarz1 ve 6zgiin tasarimlar1 ona moda diinyasinda {in kazandirmistir. Yaptigi
hazir giyim tasarimlariyla da daha ¢ok insana farklt giyim tasarimlarini

ulastirabilmektedir.

240
241

http://www.gelinlikrehberi.com/gelin-gundemi/bir-gelinligin-anatomisi-vera-wang.html (02 Nisan 2011)
http://www.gelinlikrehberi.com/gelin-gundemi/bir-gelinligin-anatomisi-vera-wang.html (02 Nisan 2011)
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Resim 105. Vera Wang Sonbahar 2011 Gelinlik Modeli. Drapaj teknigi ile nedenli

basarili bir dokusal ¢alisma elde edilebilecegini gosteren iyi bir 6rnek. **

2 http://trendmodastil blogspot.com/2011/03/vera-wang-sonbahar-201 1-gelinlik.html (02 Nisan 2011)
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Resim 106. Vera Wang Sonbahar 2010 hazir giyim koleksiyonundan drapaj teknigi ile

olusturulmus tasarimlardan bazilar1.***

Resim 107. Vera Wang ilkbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan drapaj teknigi ile

olusturulmus tasarimlardan bazilar1.***

243
244

http://www.style.com/fashionshows/powersearch?designer=design_house90&trend=trend9 (19 Temmuz 2011)
http://www.style.com/fashionshows/powersearch?designer=design_house90&trend=trend9 (19 Temmuz 2011)
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Resim 108. Vera Wang ilkbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan drapaj tekniginin

uygulandag: iki tasarim.**’

23 http://www.style.com/fashionshows/powersearch?designer=design_house90&trend=trend9 (19 Temmuz 2011)
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4.14 ELIE SAAB (1964- ....)

Giyim tasariminda drapaji  etkili bir bicimde kullanan giiniimiiz

tasarimcilarindan biri de Elie Saab’tir.

“Kiigiik yasta dikisle tanisan ve bu giin Diinya’da pek ¢ok iinlii starin tercih
ettigi Liibnan asilli moda tasarimcisi. Merkezi Liibnan'da bulunan moda evini daha
yirmi yagina gelmeden kuran Saab sade ama sik tasarimlariyla Ortadogunun Versace'si
olarak aniliyor.”**® Son yillarda Hollywood yildizlarininda tercih ettigi tasarimeilardan
olmasima ragmen ilk olarak Urdiin Kralicesi Rania ve Suriye Devlet Baskaninin esi
Esma Esad’1 giydirerek moda diinyasina adim atmustir.

1997 yilinda Liibnan disinda, Avrupa’da adin1 duyurmaya baslamustir. ilk defa
Italyan asilli olmayan bir tasarimei olarak Italyan Camera Nazionalle Della Moda’nin
iyesi olmus ve ayni y1l Roma’da koleksiyonunu sunmustur. 1998 yilinda ise Milano’da
hazir giyime baglamistir. Houte Couture koleksiyonunu ise Paris’te ilk defa 2003
yilinda sunmaya baglamistir. Diinya ¢apinda adindan s6z ettirmesini ise 2002 yilindaki
Oscar 6dil toreninde en i1yl kadin oyuncu odiiliinii alan Halle Berry’i giydirmesine
bor¢ludur. Berry daha sonralar1 da baska Saab tasarimlari giymistir.>*’

Saab’in koleksiyonlarinda sadelik ve siklik hakimdir. Genellikle ugusan ve
dokiimlii duran kumaslar kullanmay1 tercih etmektedir. Sifon ve krep onun
vazgecemedigi kumaslardandir. Drapeyi ise 6zellikle Houte Couture koleksiyonlarinda
yogun olarak kullanmaktadir. Bu onun tasarimlarinda farkliy1 yakalamak icin kullandig:
en 0nemli 6gelerdendir. Koleksiyonlarindaki giysilerin birgogu drapeli olmalariin yani
sira asimetrik bir yapiya da sahiptir. Antik Yunan stilini andiran tek omuzlu giysiler
onun vazgecilmezlerindendir. Ozellikle ¢ok iyi kalite kumaslar kullanarak bu kumaslari
bir heykeltiras gibi sekillendirip tasarimlarini hayata gecirmektedir. Biitlin bu 6zellikler
sahip olan giysileri klasik giysi kalib1 hazirlama metotlar ile elde etmek zordur. Bu
acidan da Saab’in da Azzedine Alaia gibi giysilerinde drapaj teknigini kullanarak

heykelsi giysiler olusturdugunu soyleyebiliriz.

246 http://www.steps365.com/haber_detay.php?haber id=1921 (27 Mart 2011)

**7 http://en.wikipedia.org/wiki/Elic_Saab (27 Mart 2011)
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Resim 109. Elie Saab sonbahar-kis 2011 Haute Couture koleksiyonundan. ***

**http://grazia.ninemsn.com.au/slideshow_ajax.aspx?sectionid=8828&sectionname=catwalk&subsectioni
d=6763690&subsectionname=hcautumnwinter1011 _elie saab (27 Mart 2011)
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Resim 110. Elie Saab sonbahar-kis 2011 Haute Couture koleksiyonundan .**

*http://grazia.ninemsn.com.au/slideshow_ajax.aspx?sectionid=8828&sectionname=catwalk&subsectioni
d=6763690&subsectionname=hcautumnwinter1011 _elie saab (27 Mart 2011)
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4.15 ALBER ELBAZ (1961- ....)

Gilinlimiizde drapaj teknigini etkin bir sekilde kullanan modacilardan biri de
Fas dogumlu Israilli moda tasarimcist Alber Elbaz’dir. “Ressam bir annenin ¢ocugu
olarak Elbaz’mn ¢izim yapma sevgisi erken yaslarda baglamistir.”**° Daha sonra tasarim
egitimi alan Elbaz New York’a gidip moda tasarimcis1 Geoffrey Beene'in yaninda ise
baslamistir. Bu onun c¢alisma tarzi igin bir doniim noktasidir. “ Orada kumasa kusursuz
drape ve kivrimlar vermeyi, viicuda oturan kuplar1 yaratmay1 6grendi. Ve de tabi ki

tasarima kendini katmay1.”**!

Ardindan Guy Laroche , Yves Saint Laurent ve Krizia
markalar1 i¢in ¢aligmistir. Calistigt markalara kendi tarzindan yenilikler katmis, Yves
Saint Laurent markasinin erkeksi ¢izgisinin yerine ugusan kumaslar ve romantik renkli

elbise tasarimlari ile kadinsi hale getirmistir.

Alber Elbaz 2001 yilinda Lanvin markasmin tasarim direktorliigiine gecti.
Kendi ustaligin1 bu marka adi altinda ¢ok basarili bir sekilde gosterdi. Jeanne Lanvin
tarafindan 1889 yilinda kurulan Paris etiketli Lanvin markasi onun fikirleri ve
yaraticiligl ile giysi modasi alaninda 6nemli bir giic merkezi haline doniistii. Alber
Elbaz'in bir kesim ustasi olmasmin yani sira kumasi ¢ok iyi kullanir, bu da Lanvin
tasarimlarinin bir bakista taninmasini saglamaktadir. Ilk bakista nasil tasarlandig belli
olamayan giysi tasarimlari ile Alber Elbaz Lanvin markasinda drapaj teknigini kusursuz
bir sekilde kullanmistir. Onun i¢in kumas se¢imi ¢ok onemlidir. Kullandig1 kumaslar
son derece sasirticidir ve o, bu kumaslan gereksiz kesip parcalamalar ve dikisler

kullanmadan sekillendirmektedir. 22

Sade ve zarif bir tarzi olan “Alber Elbaz’in Lanvin i¢in olan tasarimlart modern

ve sik kadm ile yiiksek moda ve zamansiz zarifligin milkemmel birlesimi olarak

tammlanir. Drape ise Lanvin’in DNA’smim bir pargasidir.” **°

250
251

http://www.vogue.co.uk/biographies/100816-alber-elbaz-biography.aspx (10 Mart 2011)
http://www.ilkmoda.com/yeni/moda-meraklilari (10 mart 2011)

Laura Eceiza, Atlas of Fashion Designers, United States of America: Rockport Publishers, 2008, s.19
http://www.howtolookgood.com/catwalk hist0210/catsect_2.html (28 Agustos 2011)
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Resim 111. Alber Elbaz ‘in Lanvin markasi i¢in yaptig1 drapeli bir tasarim. (Sonbahar

2010).2*

234 http://www.fashionising.com/search.php?search=Alber+Elbaz (10 Mart 2011)
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Resim 112. Drapeli etek. Lanvin markasina ait. Tasarimi1 Alber Elbaz. Sonbahar/

kis 2009-2010

Resim 113. Alber Elbaz’in Lanvin markasi i¢in drapaj teknigini ile hazirladig: ti¢
elbise. (2010 ilkbahar-yaz kolleksiyonu) **°

253 http:/jennifershulkin.com/draped-skirt-lanvin/ (10 Mart 2011)

256 http://www.vanityfair.com/style/features/2010/01/lanvin-201001 (28 Agustos 2011)
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4.16 SOPHIA KOKOSALAKI (1972-....)

Sophia Kokosalaki, 21. yiizyila gelinildiginde,
geng tasarimcilar i¢erisinde drapeyi ve dolayisiyla drapaji
en basarili ve yogun kullanan giysi tasarimcilarinin
basinda gelir. Kokosalaki Yunanistanl bir tasarimcidir.
Atina dogumlu Kokosalaki Londra-Central Martins’de

egitim almistir. 1999 yilinda kendi markasini kurmustur.

Resim 114. Sophia Kokosalaki*®’

Koleksiyonlarinda Yunan kiiltiiriiniin etkisi ¢ok net bir bigcimde goriilmektedir,
Klasik Yunan giysilerindeki gibi drapeyi etkili bir bigimde kullanarak giysi
tasarimlarinda farkliyr yakalamaktadir. Tasarim anlayisi, duyarliligt ve 6zgiinliigii ile
Hiiseyin Caglayan, Helmut Lang ve Nicholas Ghesquiere ile ayn1 kulvarda giden bir
tasarimcidir. Onun tarzi son derece minimalisttir, bu minimalistligin i¢inde etnik 6geleri
ve dekoratif unsurlari ustaca eritmistir. Yumusak kumaslar kullanarak akict bir goriintii
elde etmektedir. Jarse ve Orme kumaslar1 kullanarak {izerlerinde yogun drapeler
olusturmus, ya da makrome teknigini ile bu kumaslar1 kesip, biikiip, kivirip ve de
diigiimleyerek son derece etkili dokular1 elde olusturmustur. Orme kumaslarin yani sira
deriyi de kullanmistir. Tasarimlarinda Klasik Yunan Drapeleri ile elisi elementlerini

birlestirmistir ve oldukca organik dokular elde etmistir.>®

Greta Garbo ve Katherine Hepburn gibi stil ikonlarmi giydiren Vionnet
markasi, uzun bir aradan sonra 1988’de moda diinyasina tekrar hayata dondiiriildii.
Basarisiz bir iki denemeden sonra 2006’da Yunan asilli modaci1 Sophia Kokosalaki
Vionnet’in yaratict yonetmenligi gorevine getirildi. Kokosalaki, modaevi i¢in iki
koleksiyon hazirladiktan sonra bu gorevinden istifa etmistir ve kendi markasinin

tasarimlarini gelistirmeye devam etmektedir. >

257
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http://www.vogue.co.uk/spy/biographies/sophia-kokosalaki-biography (20 Temmuz 2011)
http://en.wikipedia.org/wiki/Sophia_Kokosalaki (04 Subat 2011)
http://fashinn.blogspot.com/search?q=sophia+kokosalaki (04 Subat 2011)
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“Yunan motiflerinden ve heykel sanatindan fazlaca etkilenen tasarimci, son
y )

yillarda giysi tasariminda pilise ve drapeyi en basarili sekilde ¢alismalarina aktaran

moda tasarimeist olmustur.”®® Bunu yaparken Ozgiin bir tarz elde etmesini ise

kullandig1 yeni kumaglara bor¢ludur. “Kokosalaki’nin ¢alismalarinda yogun bir sekilde

kullandi@1 su biizgiisii ya da drape efektleri Ingilizcede “ripple efect” yani titresim efekti

olarak bilinmektedir.

2261
Solen Kipoz’iin belirttigi gibi:

Kokosalaki'nin giysileri son derece kolay goriinen zor giysiler aslhinda;
kalp tekniginde biiyiik bir ustalik gerektiriyor. Ne var ki tasarimlarin béylesine
spontan goriinmesi onlart daha c¢ekici kilyyor. Koleksiyonun 1920'lerin klasik
tasarimcist Italyan Mario Fortuny'nin Delphos elbisesine gondermeler yaptigi
kesin. 1980'lerden itibaren Issey Miyake'nin de Pleats Please markasinda sik¢a
vineledigi bu tarz sonsuz esneklikte bir tip kumasin icine bedenin
verlestirilmesiyle elde ediliyor. Giysi bedenin beden de giysinin seklini kolayca

aliyor.

Kokosalaki  giysi yapimindaki hiinerini romantik stilini rahatlikla
biitiinlestirmek i¢in akillica kullanvyor. Bunu yaparken giysinin i¢inden ya da
tizerinden bir parca diigiim, asimetrik orgii, bant ya da fular ¢ikararak
stirprizler yaratmayr da ihmal etmiyor. Sophia Kokosalaki 2004-05 kst igin
imzast haline gelmis drape ve diigiim teknigini bronz ve antik altin renginde
elbiselerle vurguluyor. Bu koleksiyonun asil basarisi ise ardindan Atina
Olimpiyatlart igin agilis ve kapanis seremonilerinde giyilecek yaklasik 30.000
parcalik kostiimii tasarlamak icin Olimpiyat komitesi tarafindan segilmesi

oldu.’%

Ik olarak 2004 yilinda Paris moda haftasinda ilkbahar koleksiyonunu

sunmustur. Boylelikle Londra’dan sonra Paris’te de adin1 duyurmustur.

260

Meltem Hazir, “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler” Yiiksek Lisans Tezi,

[zmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2006, s. 170.

261

Meltem Hazir, a.g.k., s.175.

Solen Kip6z, Yeni Asir Gazetesi, 12 Agustos 2004,
http://ya2004.yeniasir.com.tr/08/12/index.php3 ?kat=ege&sayfa=alisveris 1 &bolum=guide (04 Subat 2011)
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Resim 115. Sophia Kokosalaki 2006-ilkbahar hazir giyim koleksiyonundan. Su biizgiisii

ile drapelendirilmis, onun stilini net bir sekilde ifade eden ii¢ elbise modeli.?*

Resim 116. Sophia Kokosalaki’nin 2007-sonbahar hazir giyim koleksiyonundan

ornekler.®
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http://www.style.com/fashionshows/review/S2006RTW-SKOKOLAK (20 Temmuz 2011)
http://www.style.com/fashionshows/review/F2007RTW-SKOKOLAK (20 Temmuz 2011)

158



Resim 117. Kokosalaki’ye ait giysi tasarimlarina ornekler. Kokosalaki diigiimleme,
baglama, 6rme gibi pek ¢ok teknigi kullanarak podyumlarda canlandirdigi Yunan

Tanricas: goriiniimiinii drapaj teknigi ile gerceklestirmektedir. 2%

265 Meltem Hazir, a.g.k., , s.173, 174, 179, 180.
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Resim 118. Sophia Kokosalaki’'nin 2004-ilkbahar hazir giyim koleksiyonundan

ornekler. 26

266 http://www.style.com/fashionshows/review/S2004RTW-SKOKOLAK (20 Temmuz 2011)
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5. DRAPAJIN GiYSi TASARIMINDA KULLANIMI
5.1 GiYSi TASARIMINI YONLENDIREN TEMEL ETKENLER

Giysi tasarimini endiistriyel ve mimari tasarima gore daha farkli 6zelliklere
sahiptir. Giysi tasarimi insan viicuduna en yakin olan tasarim alanlarindan biridir. Giysi
tasariminda en dnemli 6ge onu giyinen kisi yani insan viicudu veya anatomisinin ta
kendisidir. Giysi tasarimi direkt olarak insan viicudunun ve psikolojisinin ihtiyaglarini
gidermeye yoneliktir. Ergonomi, estetik, moda ve maliyetler giliniimiizde giysi

tasarimini etkileyen 6nemli faktorlerdendir.

Giysi tasarimi tekstil tasariminin bir parcasidir. Tekstil iirlinleri insanin
varolusuna dek uzanan bir tarihsel siirecte cesitli amaglarla ve yaygin bir sekilde
kullanilir. Baglangigta giysiler el sanati tarzinda bir iiretimle olusturulmustur. Sanayi
devrimi ve artan endiistrilesme ile tekstil iiretimi giderek gelismis ve sanayinin belli
bash dallarindan biri halini almistir. Giderek artan insan niifusu, sehirlesme ve degisen
tiretim kosullar1 nedeniyle tekstil {iretimlerinde ve dolayisi ile giyim iiretiminde seri
tiretime gegilmistir. Boylelikle giyimde hazir giyim olgusu olusmustur. Giiniimiizde
hazir giyim giderek gelismis ve biiylik bir sektor halini almistir. Hazir giyimde
tiretilecek triinlerin seri iiretime uygun ve belirli maliyetler de olmasi ¢ok 6nemlidir.
Bunun yaninda insanin yasaminda kullandig1 her tiirlii esyaya estetik bir bi¢im verme
istegi gelisen sanayi {retimlerindeki {riinlerde de bir ergonomi ve estetik
gerektirmektedir. Bu sebeple endiistri ve sanat arasinda bir bag vardir. Endiistriyel
olarak iiretilen {iriinler ayn1 zamanda sanatsal olarak ta belirli degerler igermektedir. 20.
Yiizyilda endiistrilesme ve bilimdeki hizli gelismeler sanatsal arenada da biiyiik

etkilerde bulunmus hatta bazi sanat eserleri endiistriyel kosullarda tiretilmistir.

Giliniimiizde teknoloji alanindaki hizli gelismelerden dolay1r Giyim Sanayinde
tasarimciya biliyiik gorevler diismektedir. Tasarimci kisa zamanda geleneksel
coziimlemelerin disinda gelisen yeni teknolojilere paralel {iretim ve malzeme ile ilgili
¢Oziim yollar1 bulmali, yeni fikirleri hayata gecirip hedef tiiketici kitlesine yeni yaratilar

(13

sunmalidir. Tekstil sanatcisi ise siirekli gelisen “...tasarim toplum iligkilerine yeni

fikirler ve gorsel yaklagimlarla ¢6ziim getirmeye calisir. Sanatci yeni ¢oziimler ararken
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¢agdas teknolojinin getirdigi tiim olanaklardan da yararlanir.”**” Béylelikle, tekstil
sanatcisi, tekstil iirlinlerinin tasariminda yeni kapilar acarken; nitelik, islev ve estetik

degerler acisindan da tekstilin gelismesine olanak sunar.
Atilla Ergiir’iin ifade ettigi gibi:

“Toplumlarin gelismislik gostergelerinden biri de, begeni diizeyleridir.
Bir toplumun begeni diizeyinin yiikseltilmesinde diger sanat ve kiiltiir
degerlerinin yan swra tasaruminda biiyiik payr vardir. Giyim kusamdan mekan
tekstillerine uzanan genis bir yelpazede yer alan iiriinlerin giizel goriiniim
kazanmasini saglamaya yonelik c¢abalar, toplumsal gelisime de dolayli bir
katkidir. Estetik tasarim: yaratici giiciin, akilci diistincenin, kiiltiir ve bilgi
birikimine dayali deneyimin bilesiminden olusur. Tekstil alanminda bu estetik

degeri yaratacak olanlar, ¢agdas sanat egitimi gormiis tasarimeilardir. %

Hazir giyimde, giysi tasarimi agisindan incelenmesi gereken en 6nemli faktor
hedef kitledir. Hedef kitlenin yasam tarzi, zevk ve begeni diizeyi, sosyoekonomik
durumu ve kiiltiir seviyesi onun tiiketim aligkanliklarin1 da etkilemektedir. Hazir
giyimde hedef kitlenin dogru bir sekilde analizi yapildiktan sonra giysi tasariminda
modelin ¢izimi yapilip renk, desen, kumas ve aksesuar1 tespit edilir. Dogru kumas
secimi giysi tasariminin beklide en Onemli noktasidir. Kumas; modaya, modele,
mevsime ve Urlinlin fiyat aralifina uygun olmalidir. Kullanilacak kumasin renk ve
deseni de modelin tasariminin 6nemli bir noktasidir, modelin goriiniimiinii biiyiik
Olciide etkiler. Dogru kumas se¢iminin yani sira aksesuar se¢cimi de modelin tasarimini
estetik ve ergonomik agidan tamamlar. Hazir giyimde modelin ¢izimi modaya uygun
olmali ve kullanim ihtiyacina gore sekillendirilmelidir, unutulmamasi gereken 6nemli
noktalardan biri de yapilan tasarimlarin seri iiretim kosullarina uygun olmasidir. Tim

bunlara ragmen giysi tasariminda en 6nemli 6ge genellikle gorselliktir.

Tahir Giirsoy’un Giyim Kiiltlirii ve Moda adli kitabindaki moda tasarim ile

ilgili ifadeleri giysi tasarimindaki gorsel ve estetik dgeleri de agiklar niteliktedir:

27 Atilla Ergiir, “Tekstilde Yaraticihk”, Thracat Dergisi (1981), s.11.
%% Atilla Ergiir, “Tekstilde En Akilc1 Yatirrm Tasarimdir”, Ev Tekstili Dergisi, Say1:10, (Temmuz
1996), s.12.
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“Moda tasariminin en agir basan yani gorselligidir. Gorsellik ve estetik, moda
tasarimcisinin en biiyiik endisesi olmalidir. Bu konuda ne kadar bilgiliyse, yaratisi da o
kadar dogru olur. Moda tasarimi aynmt zamanda, bir diigiinme ve felsefe sistemidir.
Cevredeki olaylari dogru diisiinmek, dogru degerlendirmek ve sonrada bu sosyal
olaylara konan teghise uygun bir tasarim yapmak gerekir. Bu, sanildigi kadar kolay
degildir. Once iyi bir gozlemci, sonra estetie hakim ve gorselligi iyi dengelemis bir
tirtiniin kafada sekillendirilip, kdgida dokiilmesini getirir. Ondan sonrada bunu kumast

ve aksesuart diistintiliir. Bu, stirekli stres, endige ve basari kaygisi getiren bir istir. »269

Giyim tasariminda ve Ozellikle hazir giyimde dikkat edilmesi gereken belli

basli noktalar1 su maddelerle anlatabiliriz:

I- Giysi tasariminda dikkat edilmesi gereken en Oncelikli nokta, giysiyi
giyinecek olan kisinin viicut Ozelliklerine uyum saglamasidir. Tasarimci insan
viicudunun anatomik yapisini ¢ok iyi analiz etmek ve tanimak zorundadir. Tasarladig1
giysinin giyinecek kisi tizerinde nasil duracagini, form olarak viicuda oturup
oturmayacagint diisiinmeli, varsa gerekli pens ve kup yerlerini kumas tipine gore
belirlemelidir. Ornegin esnek kumaslarda pens* ve kuplara** ¢ok fazla ihtiyag
duyulmazken, esnek olmayan dokuma kumaglarda giysiyi bedene daha rahat ve
ergonomik bir bicimde oturtmak i¢in mutlaka pens ve veya kup yerleri dogru bir sekilde
ayarlanmalidir. Tasarimci bu siirecte kumasa dokunup onu hissederek canli veya cansiz
manken tizerinde ¢esitli denemeler yaparsa, kisacasi drapaj teknigi ile formu 6nceden
kendisi olusturursa giysiyi viicuda oturtmak icin nerede ne yapabilecegini ¢ok net bir

sekilde gorebilir.

2- Ticari bir deger olmasi agisindan tasarlanilacak giysiler, genel olarak,
ozellikle renk, model ve desen agisindan giiniin moda anlayist ile uyumlu olmali ve
belirli estetik unsurlara sahip olmalidir. Bazi durumlarda ise gliniin moda anlayiginin

disinda olmakta tasarimciya basar1 getirebilmektedir, fakat bu genel bir durum degildir.

29 A Tahir Giirsoy, Giyim Kiiltiirii ve Moda 2. Cilt, Istanbul: Umar letisim Hizmetleri Ltd. Sti., 2010, s.38.

*Pens: Giysiye bedenin formunu vermek igin, beden iizerinde fazla kalan kumasin ige alinip dikildigi kisimdur.
**Kup: Giysiye bedenin formunu vermek igin yapilan dikey kesiklerdir. Enine kesiklere ise roba denilir.
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3- Giinlimiizde degisen ihtiyaglardan otiirii giyim ihtiyaclarimizda son derece
cesitlenmistir: Geceleri uyku kiyafeti, giindiizleri is kiyafeti, 6zel giin ve davetlerde ise
buna uygun bagka kiyafetlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu acidan tasarimi yapilacak
giysinin glinlin hangi zaman diliminde kullanilacagi ve kisinin hangi ihtiyacini

karsilayacag diisiiniilmelidir.

4- Tasarim yapilacak giysilerin ticari agidan basarili olmasi i¢in hedef kitlenin
kimler oldugu ve gereksinmelerinin neler oldugunun ¢ok iyi belirlenmesi gerekir. Bu
belirleme yapilirken hedef kitlenin yasadigi cografya ve buna bagl iklim kosullari,
hedef kitlenin zevk ve begeni anlayisi, tiiketim aligkanliklari, toplum yapisi, dini
inaniglari, egitim durumu, viicut tipi, yas araligi ve en Onemlisi gelir seviyesi gibi

ozellikleri dikkate alinmalidir.

5- Giysi tasarimi yapilirken, bu tasarimlari iiretecek olan isletme ve veya bu
isletmenin alt ireticilerinin (fason) tretim teknolojilerindeki olanaklar1 gbz Oniine

alinmali, bu olanaklara uygun tasarimlar yapilmalidir.

6- Tasarlanan iriinlerin markasinin pazarda kabul goérmiis bir tarzi var ise

yapilacak yeni tasarimlarinda bu tarzin ¢ok disina ¢ikmamasi gerekmektedir.

7- Giysi tasariminin en dnemli ayagi maliyetler ve fiyatlandirmadir. Tasarimi
yapilan tiriinlerin maliyetlerinin markanin satistaki fiyat araligina uygun olmasi gerekir.

Bu nokta iiriiniin tasarimi1 kadar pazarlamasini da biiyiik dlciide etkiler.

8- Giysiler dogrudan insan tenine temas ettigi i¢in saglik acisindan zararli ve
alerjik maddeler igermemelidir. Tasarim siirecinde bu durum mutlaka dikkate

almmalidir. Ozellikle bebek giysilerinde bu durum son derece dnemlidir.

9- Yasadigimiz ekolojik ortamin zarar gormemesi agisindan, tasarimi yapilan
giysilerin iiretim esnasinda ¢evreye miimkiin oldugunca az zarar verecek {iriinler

olmasina dikkat edilmelidir.

Tiim bunlar1 g6z Oniine aldigimizda, giysi tasariminin nedenli kapsamli bir
bilgi birikimine gereksinim duydugu ve tasarimciya biiylik sorumluluklar yiikledigi

goriilmektedir.
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5.2 GIYIMDE KALIP HAZIRLAMA YONTEMLERI

Bir giysinin hem estetik ve hem de fonksiyonel 6zellikleri, o giysinin viicudun
formuna iyi bir sekilde oturmasi ile iligkilidir. Viicuda iyi oturan bir giysi estetik olarak
1yi gorliniir ve giyinen kisiye hareket serbestligi saglar. “Giysinin viicuda iyi oturmasini
saglayan pek ¢ok unsur olmasina ragmen bunlarin baginda, giysi yapiminda kullanilan 2

boyutlu kaliplarin viicudun 3 boyutlu formunu dogru yansitmasi gelmektedir.”*”

Giyimde kalip hazirlama siireci tasarimdan sonra gelen ve yapilan tasarimin
dogru bir sekilde ortaya c¢ikmasini saglayan en Onemli asamalardan biridir. Giyim
acisindan kalip su sekilde tanimlanmaktadir: “Uretimi yapilacak giysinin ii¢ boyutlu
viicut formunu ve istenilen model 6zelligini alabilmesi i¢in kdgida hazirlanan iki
boyutlu geometrik formudur. Firmalarda kalip hazirlama islemi modelistler tarafindan
yapilir.”?"! Kalip hazirlama asamasinda; “ Modanin giysilere yansitilmasi ve genis bir
kitlenin viicutlarina uyum konusunda memnuniyetin kazanilmasi, saglam temeller

{izerine oturtulmus kaliplar gerektirir.”*’?

Temel kaliplarin sifirdan olusturulmasinda ¢ogunlukla belirli kalip hazirlama
sistemleri ve drapaj teknigi giiniimiizde en yaygin olarak kullanilan yontemlerdir.
Drapaj yontemi, zahmetli, zaman alict ve pahali bir yontemdir. Buna karsin, dogru
uygulandiginda sonug¢ son derece iyi olmaktadir. Kalip hazirlama sistemleri agisindan
baktigimizda giliniimiizde en yaygin olarak kullanilan ve ¢ok daha hizli sonug¢ veren
cizim sistemleri, Alman Miiller&Sohn Sistemi, ingiliz Metrik Sistemi ve Amerikan
Blok Sistemleridir. Bu sistemlerde belirli kurallara (gesitli denemelerle dogrulugu
saptanmig) ve islem basamaklar1 gore, geometriksel 6l¢ii ve hesaplamalar(formiiller),
baz1 noktalarda da tecriibeye dayali sabit Olgtiler kullanilarak giysi kaliplar1 olusturulur.
Bu sistemlerle kalip elde etmek daha hizhidir, fakat kullanilan kalip sistemini iyi

kavramak, viicut dlgiilerine ve bu sistemlerdeki kurallara dikkat etmek gerekir. Dogru

2% Fatma Mete, “Dogrudan Viicut Olgiilerine Dayali, Viicuda Tam Oturan, Yeni bir Bayan Ust Beden Temel Kalip

Hazirlama Tekniginin Gelistirilmesi”, DEU Miihendislik Fak. Fen ve Miihendislik Dergisi, Cilt: I, Say: 2, (Ocak
2001), s.70.

2" Fatma Cardak, Tiilay Pamuk, Evrim Degirmenci, Kahp Hazirlama Kadin Dis Giyimi, Istanbul, Istanbul Tekstil
ve Konfeksiyon Ihracatc1 Birlikleri, 2007, s.15.

272 Saadet Bediik, Serife Yildiz, a.g.k., s. 170,171.
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kullanilmadig1 siirece, bu sistemlerle olusturulan kaliplarda belirgin form hatalar
cikmaktadir. Bu sebeple hazir giyim sektoriinde o6zellikle ilk kalib1 hazirlayacak olan
modelistin olduk¢a tecriibeli olmasina dikkat edilir. Baz1 durumlarda bu sistemlerde
kullanilan sabit degerlerin tam olarak neyi ifade ettigi bilinmeden uygulanmaktadir.
Bazen de bu sabit degerler veya formiillerle hesaplanan degisken degerler her viicut
tipine uygulanamamaktadir.

Giliniimiizde en yaygin kullanilan sistem Alman Miiller kalip ¢izim sistemidir.
Micheal miiler tarafindan gelistirilmistir. Bu sistemin ana manti1 viicut oranlarini
kullanmaktir. Viicut iizerinden Olgiilen temel olgiiler (gogiis, bel, kalga, Tiim boy,
beden boyu, kol boyu v.b.) ve yardimei dlgiiler esas alinarak kaliplar olusturulmaktadir.
Yardimci Olgtiler temel Olgiilerden oranlama sistemi ile veya sabit tecriibe degerlerini
esas alan formiillerle hesaplanarak elde edilir. Miiller sisteminde kalip cizilirken dik
acillar c¢ok oOnemlidir, boylelikle kalibin viicuda daha ¢ok uyum saglamasi
amaglanmistir.  Bu sistem Almanlar tarafindan olusturuldugu igin Alman viicut
tiplerinde daha dogru sonug verir. Ingiliz Metrik sistemde ise beden kalibinda oldukga
onemli olan goglis pensi bedenlere gore sabit verilmistir, fakat her bedende gogis
biiylikliigli degistigi i¢in bu bolgede ciddi uyumsuzluklar olusabilmektedir. Kalip
cizimine daha sistematik bir yaklasimi olan Amerikan Blok Sisteminde ise viicut
tizerinden ¢ok sayida Olgii alinilir, bir miktar da tecriibe degerleri kullanilmaktadir.
Viicut lizerinden alman cok sayida Ol¢ii viicudun oranlarin1 daha dogru yakalama
olanag1 saglarken belirli noktalarda kalip formunda, 6n ve arka beden dengesinde sorun
yasanabilmektedir, kullanilan tecriibe degerleri Tiirk kadin viicut tipinde uyumsuzluklar

gosterebilmektedir. 27

Giyimde kullanilan belli baghh kalip hazirlama yontemleri asagidaki gibi

siniflandirilabilir:
5.2.1 Metotla kalip hazirlayarak (Bicki sistemi ile)

Giysiyi olusturacak pargalarin viicut Olgililerine gore matematik, geometri ve
bicki teknikleri kullanilarak kagit iizerinde ¢izilmesidir. Elde edilen her bir parcaya
kalip denilir.

"3 Fatma Mete, a.g.k.,s.70
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Sekil 32. Penssiz 6n ve arka bedenin bigki sistemi ile kaliplarinin olusturulmasina 6rnek

bir ¢izim. Caligmaya Oncelikle arka kaliptan baslanir. (Kaynak: Senel Geng)
5.2.2. Model paftalarindan kalhp hazirlama

Icerisinde giysi modelleri bulunan bazi basili kaynaklar, cesitli beden
Olciilerinde bu modellerin kalip paftalarin1 da vermektedirler. Bu paftalardan, secilen

giysi modelinin kaliplar1 kopyalanarak elde edilebilir.
5.2.3 Bilgisayar destekli kalip hazirlama

Giysinin kaliplar1 viicut 6l¢iileri veya giysinin Olgiileri dikkate alinarak sanal
ortamda, geometrik ¢izim fonksiyonlar1 ile elde edilebilir, ¢ogaltilabilir ve beden
Olgiilerine gore serilenebilir. Ayrica bu kaliplar, lizerinden daha sonra yeni modeller

elde etmek i¢in baz kalip olarak bilgisayar ortaminda saklanabilir.
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5.2.4 Giysi iizerinden kalip elde etme

Dogrudan, var olan herhangi bir giysi lizerinden muldj kagidi kullanilarak,
giysiyi olusturan her bir parga (6n beden, arka beden, kol, yaka v.b. gibi) en ince detay1
ile ¢izilir. Cizilen bu parcalarin belirli bigki sistemlerine uygun olarak diizeltmeleri
yapilir ve gerekli dikis paylar1 verilerek kumastan kesmeye uygun hale getirilir.
Giysinin lizerinden kalibini elde etmek zor ise bazen giysi dikis yerlerinden sokiilerek
de kalib1 ¢ikarilabilir. Bu yontem; modeli ve kalib1 ¢ok iyi oturmus giysilerin formunu
yapisal olarak aynen yakalamamiza olanak saglar. Ozellikle kalip oturtmanin zor oldugu
bazi alanlarda 6rnegin; ceket, sutyen, kuplu elbise, mayo v.b. gibi giysilerde bu yontem

uygulanir.
5.2.5 Drapaj yontemi ile kalip hazirlama

Gilinlimiizde giyim tasarimcilar1 hazir giyim sektoriinde ve moda diinyasinda
model olusturmak ve kalip hazirlamak igin bir¢ok degisik yontem kullanirlar. Ozellikle
1smarlama giyimde, moda evlerinde bu konuda bilgi ve deneyime sahip kisiler en ¢ok
drapaj yontemi ile model hazirlayarak kalip elde ederler. Bu yontem giysinin tamami

icin uygulanabilecegi gibi kismen de uygulamlabilir.*”*

Bu metot ile giysi ¢ogunlukla Amerikan bezinden, ya da yumusak bir mulj
kagidi kullanilarak dogrudan viicut iizerinde veya manken iizerinde olusturulur. Giysi
veya temel bir beden kalib1 elde etmek i¢in kullanilan kalip ¢ikarma sistemlerinden
biridir. Giyim sektoriinde bu yonteme Fransiz modeli de denilir. Bu yontemin metotla
kalip hazirlama yontemine gore bazi avantajlar1 vardir. Kisiye daha 6zgiir ve yaratici
olma olanagi sunar. Bu yontemle segilen modelin drapaji ¢alisilirken, kisiye
yakismadigr goriildiiglinde model iizerinde bazi1 degisiklikler yapilabilir. Daha ¢ok
bayanlarin kullandigi, 6zel giinler i¢in tasarlanmis gelinlik, nisanlik ve gece elbiseleri
gibi degisik model 6zelligi tasiyan giysilerde, drapeli modellerde, asimetrik modellerde
ve yaraticilik gerektiren 6zel model uygulamalarinda drapaj tekniginin kullanimi tercih

edilmektedir.?”

™ Nimet Gener “Giyim Tasariminda Drapaj’m Yeri ve Onemi Manken Uzerinde Bir Model Ornegi”, Tekstil ve

Konfeksiyon, Sayi:2 (1994), s.142-145.
75 Saadet Bediik, Serife Yildiz, a.g.k., s.172.
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Resim 119. Tarihi bir kostiimiin (Tudor dénemi 1485-1603 Ingiltere), giiniimiizde

drapaj teknigi ile viicut lizerinde yeniden olusturulmasi. Tiim boy, ayakli ve verev

kesimli erkek pantolonu.?’®

276 Ninya Mikhaila, Jane Malcolm- Davies, A.g.k., s.59.
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Pattern 3: Full-length footed bias-cut hose

oR

Codpiece
cul 2

Codpiece back
cul 2

‘Weistband cul 2

Sekil 33. Tim boy, ayakli ve verev kesimli erkek pantolonunun drapajla elde edilen

kalibinin agtlimi.*”’

Sekil 34. Tiim boy, ayakli ve verev kesimli erkek pantolonunun teknik ¢izimi.*”®

27 A.g k., 5.60.
% A.g.k., 5.63.
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5.3 KALIP CiZIMINDE KULLANILAN CiZGi VE iSARETLER

Kalip hazirlamada kullanilan farkli yontemler olmasina karsin, kalip {izerinde
kesim ve dikim esnasinda bize yardimci olan bazi yazi ve isaretlerin mutlaka kaliplar
tizerinde bulunmasi gerekir. Bu yazi ve isaretler, drapaj ¢alismasinin yapildigi mulaj
veya kumasta da belirtilmelidir. Kaliplar {lizerine yazilan yazilar kaliplarin birbiri ile

karigmasini engeller. Kalip iizerinde bulunmasi gereken en 6nemli yazilar sunlardir:

1-Kalibin ad1: 6n —arka — yaka gibi kalibin viicut iizerinde geldigi bolgeye gore

kaliba isim verilir.

2- Beden kodu: 36-38-40 gibi veya S-M-L gibi cesitli beden kodlama
sistemlerinden hangisi kullaniliyorsa buna gére beden kodu verilir. Kisiye 6zel bir kalip

ise kiginin ismi yazilmalidir. Bayan giyimin de ana kaliplar genellikle 38 bedendir.

3- Kalip kodu: Hazir giyim firmalarinda bir¢cok kalip oldugu i¢in kaliplarin
birbiri ile karigmamasi i¢in kaliplara model numarast verilir. Bu numara veya kod
kalibin tiim pargalarmma yazilmali ve kalibin biitlin pargalar1 bir arada muhafaza

edilmelidir.

4- On ortasi, arka ortasi, kumas kat1 yeri gibi kalibin énemli hatlar {izerine

kalib1 daha rahat algilayabilmemiz i¢in gerekli yazilar yazilmalidir.

5- Kalibin kumas kalibimi, astar veya tela kalibimi olduguna dair yazilar
yazilmalidir. Bu yazilar renkli kalemlerle yazilirsa daha ayirt edici olur. Boylelikle

kumas kalibi ile astar, astar kalib1 ile kumas kesmek gibi bazi hatalar engellenir.

6- Kalibin kag adet kesilecegi yazisi yazilir. Ornegin “6n, 2 adet, karsihiklr”
yazisi olan bir kalip kumasta 2 adet ve biri sag biri sol olacak sekilde yerlestirilip kesilir
veya daha kolay olmasi i¢in kumas ikiye katlanir ve iki kat halinde dogrudan karsilikli

olarak ta kesilebilir.

Kaliplarin {izerinde yazilarin disinda, dikis esnasinda bize kolaylik saglayan ve
bazen kumasa da aktarilan bazi isaretler de bulunur. Bu isaretlerin en yaygin olarak

kullanilanlar1 ekteki Tablo1 ve Tablo 2’de gosterilmektedir.
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KALIP CiZIMINDE KULLANILAN ISARETLER

Temel ¢izgi kahbi olusturan ana cizgilerdir

Yardimer ¢izgi

I Kumas kati ¢izgisi(on ortada, arka orta, kol ortasi vb.)

—.— e Diiz boy iplik isareti: Kalibin kumasa yerlestirme yéniidiir.

Makas isareti kesilecek veya citlatilacak yerleri gosterir.

X X% X— Iptal isareti kullanilmayacak cizgi,pens gibi yerleri gosterir.

e e EeaEE ee Yedirme igareti: Kumasta biiyiik olan tarafin kiigiik olan
tarafa denklestirilip dikilmesini ifade eder.

PN Esnetme isareti: Dikimde kii¢iik olan tarafin

biiyiik olan tarafa esnetilip dikilmesini itade eder.

Tablo 1. Kalip ¢iziminde ve drapajda kullanilan temel isaretler. (Kaynak: Senel Geng)
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KALIP CiZIMINDE KULLANILAN iSARETLER

—

veya ><

e 5t

{
-

— —

A4

ilik isareti

Diigme yeri isareti

Pilide katlanma yoniinii gosteren isaret,

Dik ac1 isareti

Cit isareti, pargalarin birbirine dikilecek yerlerini gosterir

Par¢anin devami oldugunu gosterir

Esit isareti

Pens ucu isareti, pens baslangici ¢it isaretleriyle gosterilmistir.

Tablo 2. Kalip ¢iziminde ve drapajda kullanilan temel isaretler. (Kaynak: Senel Geng)
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5.4 DRAPAJ GEREKTIiREN DURUMLAR VE OZELLIKLERI

Drapaj yontemi ile calisilan drapeli giysiler gegmiste oldugu gibi giiniimiizde
de 6zel calisma gerektiren durumlarda kullanilmaktadir. Her giysi modeli i¢in drapaj
yapmaya gerek yoktur. Ozellikle giiniimiizde hazir giyim sektoriinde bu ydntem gok
fazla kullanilmamaktadir, ¢linkii hazir giyim sektoriinde tliretimi yapilacak giysiler ¢ok
karmasik Ozelliklere sahip degillerdir, genellikle iki boyutlu olarak kagit {lizerinde
Olgiilere gore hazirlanilan kaliplarla giysi modelleri hazirlanmaktadir. Bunun aksine
1smarlama (Haute couture) giyimde, moda evleri; gelinlik, nisanlik ve abiye elbise gibi
tek tretilen ve degisik model 6zelligi gerektiren giysilerde ¢ogunlukla drapaj yontemi
ile bu giysileri olusturmaktadirlar. Kumasi ¢ok 6zel ve pahali giysilerde orijinal
kumastan 6nce bu kumasa benzeyen bir baska kumastan giysinin drapaji yapilir, yeni
model bu kumastan miisterinin istedigi modeli tam olarak gdrmesi i¢in olusturulur.
Ayrica bu modelin miisteri lizerinde provasi da yapilarak miisterinin viicut tipine gore
diizeltilmesi gereken yerleri de belirlenmis olur. Bu acidan drapaj teknigi ile giysi

tasarimlarinin olusturulmasi daha ¢ok 1smarlama giyimde kullanilmaktadir.

Giysi tasarimi ve bu tasarimlarin modellerinin uygulanmasinda drapaj
tekniginin kullanimin1 gerektiren belli basli 6zellikleri ve durumlari su maddelerle

aciklamak miimkiindiir.
5.4.1 Drapeli modellerin kalibinin ¢ikarilmasinda

Klasik bicki sistemleri ile ¢oziimlenmesi zor olan drapeli modeller, orijinal
kumas veya buna benzer bir kumastan ya da ince ve yumusak kalitede bir mulgj
kagidindan, manken veya viicut lizerinde ¢alisilip ¢oziimlendikten sonra elde edilen
uygulama kesilip acilir, boylelikle modelin belirli bir yerinin veya tiimiiniin kalib1 elde

edilmis olur.
5.4.2 Asimetrik veya farkli model 6zelligine sahip tasarimlarda

Asimetrik modellerin kalibini olusturmak simetrik modellere gore daha zordur.

Sag1 ve solu farkli bu modelleri daha iyi gorebilmek icin 6nce manken iizerinde
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¢oziimlemek modelin uygulamasini yapan modeliste daha kolay calisma ve modeli

tamamen gorebilme olanag saglar.

Bazi durumlarda, model simetrik olasina ragmen, teknik ¢éziimlemesi zor olan
yenilik¢i ve farkli model uygulamalarinda modelin belirli bir kismi1 ya da tamami drapaj
teknigi ile elde edilir. Ornegin; Daha 6nce hi¢ denenmemis veya kullanilmamus bir yaka
modeline sahip bir elbisenin sadece yaka kismi darapaj teknigi ile elde edilebilir,
giysinin diger kismi klasik kalip olusturma metotlart veya yine drapaj teknigi ile

olusturulabilir.

Resim 120. Drapaj teknigi ile olusturulmus bir ceket modeli. Ceketin bir kism1 drapaj

teknigi ile olusturulduktan sonra tasarimin devami, g¢ekilen fotograflar {izerinde bu

dogrultuda ¢izilerek tamamlanmistir.””

2 Richard Sorger & Jenny Udale, The Fundamentals of Fashion Design, Ava Publishing SA, Singapur, 2006,

s.104
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5.4.3 Tasarlanan modelin biitiiniinii gormek ag¢isindan

Giysi tasariminda uygulanilan modelin {i¢ boyutlu olarak her acgidan nasil
goriindiigiinii anlayabilmemiz i¢in, drapaj teknigi kullanilarak, canli veya cansiz
manken iizerinde, orijinal kumasindan veya uygun baska bir malzemeden modelin bir
ornegi olusturulur. Bu asamada; drapaj teknigine bagvurulmasinin amaci daha cok,
uygulanilacak modelin kalibinin zorlugundan dolay1 degil de kumasin ve diger
malzemelerin tasarlanilan modelle beraber iyi durup durmadigina bakmaktir. Bazen
yapilan tasarim ile uygulanilan malzeme birbiri ile Ortiismiiyorsa ortaya ¢ikan iiriin
yapilan tasarimi yansitmaz. Bu amagla yapilan drapaj ¢alismasina verebilecegimiz en
iyl O0rnek tasarimci Madeleine Vionnettir (1876-1975). Vionnet tasarimlarini ¢izim
yaparak degil de dogruda minyatiir bir cansiz menken iizerinde kumas1 sekillendirerek
olusturmaktadir. Vionnet “Ben ¢izim yapmay1 bilmiyorum. Bilseydim de yaraticili§in
gerekli oldugu ilk anda unutmaya calisirdim. Bana gore, ¢izim arastirmay1 tesvik ediyor
gibi goriinse de aslinda engelliyor™®*® demistir, boylelikle giysi tasarimlarini neden

drapaj teknigi ile olusturdugunu da ifade etmektedir.

T I ——," “lob 9. 0 O 0 1

P.S  alte wees

o g g

Resim 121. Drapaj teknigine ait 6rnek bir uygulama. Uygulama tamamlandiktan sonra

modelin farkli agilardan resmini ¢ekerek teknik ¢oziimlemesini kolaylastlrabiliriz.281

20 yalerie Steele, Woman of Fashion ; Twentieth Century Designers, New York: Rizolli International

Publications, 1991, s.61.
8! Richard Sorger & Jenny Udale, A.g.k., s.104.
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5.4.4 Orantisiz viicut tiplerinde

Viicudun formuna uygunluk bir giysiden beklenen en temel 6zelliktir. Giysi

modellerinin hazirlik ve liretiminde insan anatomisinin iyi taninmasi gerekir.
1- Viicut ii¢ boyutludur.
2- Viicudun belirli boliimleri vardir( Kol, bacak, beden ve bag gibi).

3- Viicudun duran halinin 6lgiileri ile hareketli hali arasinda fark vardir.

Hareketli bolgeler i¢in giysiye rahatlik pay1 verilmelidir.

4- Viicut tipleri yas ve cinsiyete gore farklidir; kadin, erkek ve ¢ocuk viicutlar

olarak {i¢ ana gruba ayrilir.

5- Genel olarak viicudun boliimleri arasinda belirli bir orant1 vardir. Fakat

bunun yaninda bireysel baz1 farkliliklar da bulunmaktadir.

Viicudun boliimleri arasindaki oranlar giysinin kalibinin hazirlamasinda
metotsal olarak temel alinan 6zelliklerdendir. Giysinin kalibini olusturan kisinin bu
oranlar1 iyi bilmesi gerekir. Viicut 6l¢iilerinin hesaplamasinda temel bazi dlgiiler viicut
tizerinden Olgiilerek saptanir, yardimci 6lgiiler ise oranlama yontemi ile matematiksel

olarak hesaplanarak bulunabilir.
5.4.4.1 Oranlama yontemleri ve sistemleri

Antik caglardan giinliimiize sanatcilar insan viicudu igin bir Ol¢li sistemi
bulmaya ¢alismislardir. Bu konuda 6zellikle Leonardo da VINCI, MICHELANCELO

ve Albrecht DURER viicut oranlart ile ilgilenmisler ve bazi degerler bulmusglardir. **
5.4.4.1.1 Sekizli dagilim sistemi ile oranlama

Bu sistemde normal boyda bir viicut 8 esit parcaya boliinmektedir. Bu boliinme
sonucunda viicudun govde, kol, bacak ve bas kisimlar1 arasinda bir oran bulunmus olur.

Boylelikle viicudun toplam boyuna oranla diger bazi boéliimlerinin boy Olgiileri

2 Hatice Yakupoglu, Temel Kalip bilgisi, Istanbul, Riistii Uzel Anadolu Hazir Giyim Meslek Lisesi, 1994, s.18.
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saptanabilir. Bu oranlama sistemi resim ve heykel gibi sanat dallarinda kullanildig1 gibi

giysi olusturma sistemlerinde de kullanilir.

— — = Tam boy

— —— Bas uzunlugu

- — — Beden gizgisi

— — — Bel cizgisi

— — — Kalga ¢izgisi

— —— 1/2 bacak gizgisi

— — — Dz ¢izgisi

— — — 1/2 alt baldir ¢izqgisi

laban

Sekil 35. Tam boy 6l¢iisiiniin sekizli dagilima gore bolimlere ayrilmasi.”™
Birinci 1/8’lik ilk 6l¢ii bas uzunlugudur. Diger béliimler icin bu dl¢ii baz alinir.
Ikinci 1/8°1ik 6l¢ii gene ucu ile meme ucu arasidir.

Ugiincii 1/8°1ik 6l¢ii meme ucu ile bel hatt1 (belin en dar oldugu kisim) arasidir.

Dordiincii 1/8°1ik 6l¢ii bel hatti ile kalga hatt1 ( kalganin en genis oldugu kisim)

arasidir.
Besinci ve altinci 1/8’lik 6l¢ii kalga hatti ile diz arasidir.

Yedinci ve sekizinci 1/8’lik 6l¢ii diz ile ayak tabani arasidir.

¥ Hatice Yakupoglu, a.g.k., s.19.
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5.4.4.1.2 Altin oran ile oranlama

Insan bedeninin bir¢ok noktasinda altin oran bulunmaktadir. Altin oran Fi
sayist olarak bilinir, matematiksel degeri 1.618’dir. Unlii Matematik¢i Fibonacci
sayilar1 ve altin oran, matematigin en ilgi ¢ekici konulari arasindadir. Fibonacci
sayilarini en 6nemli 6zelligi say1 dizisindeki her say1 kendisinden dnce gelen iki sayinin
toplamindan olusmasidir. Sekil 36’daki sayilardan 382 cm+ 618cm = 1000cm olarak
hesaplanir. Buna gore: Ayak parmak uclarindan gobege (bele), gobekten bas bitimine
olan uzunluk; dirsekten el parmak ucu arasindaki mesafe, basin uzunlugu ve beden boyu
arasinda altin oranda giden bir say1 dizisi vardir. Biitlin bu rakamlarin birbirine orani tek
bir rakami vermektedir: 1,618. Bu oranlama yaklasik 1.62 boyundaki bir viicut igin

yapilmustir.”®*

Hne.
S—

e I

Sekil 36. Insan viicudundaki altin oran.

284 Nursen Gérsen, “Sanatta Anatomi ve Desen Calismalar1”, E-Bokk, 2007, Izmir,

http://www.nursengorsen.trart.net/SanattaAnatomi_AltinOran DESEN NursenGorsen.pdf (20 Temmuz 2011), s.33
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5.4.4.2 Oranh yapilardan 6zel sapmalar.

Genellikle ¢ok oranli viicut tiplerine ender rastlanmaktadir. Fakat ideal olan
Olciilere belirli miktarda yakin olan viicutlarda, normal viicut tipi i¢erisine girer. Bu 0l¢ii
farkliliklar1 belirli degerleri agtiginda normal yapinin disinda oransiz viicut tipi olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu tip viicutlara uygun giysi olusturmak normal viicut tiplerine gore

daha zordur.
En belirgin olarak goriilen normal viicut yapilarindan sapmalar sunlardir:
-One egik omuzlar (kamburluk).
-Yiiksek veya diisiik omuz ucu.
-Diiz legen kemigi ve diiz kalga veya ¢ikik legen kemigi ve ¢ikik kalca.
- Carpik bacaklar: X duruslu ice ¢arpik veya O duruslu disa ¢arpik.
- Gelisim bozukluklari.
- Kilo problemleri; asir1 sismanlik veya zayiflik.

- Viicudun belirli bir boliimii ile diger boliimleri arasindaki ¢ok belirgin dlgii

farliliklar1. Ornegin kadinlarda; gdgiis kafesine gore asir1 biiyiik veya kiigiik meme.

- Yaslanma ile beliren deformasyonlar; boy kisalmasi, sirtin yuvarlaklasmasi,

one egik dizler gibi.
- Beden boyuna oranla daha uzun veya kisa kol ve bacak boylari.

Biitiin bu durumlarda kisiye 6zel giysi hazirlamak gereklidir. Kisiye 6zel giysi
tasariminda ve uygulamasinda bagvurulacak en iyi yontem ise drapaj teknigidir. Bu

sebeple de 6zellikle 1smarlama giyimde drapaj teknigi siklikla kullanilan bir yontemdir.

Giliniimilizde hazir giyim sektoriinde, yukarida saydigimiz bazi oransiz viicut

ozellikleri i¢in 6zel tiretimler yapilmaktadir.
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5.5. DRAPAJ YONTEMININ UYGULANMASINDA KULLANILAN
MALZEMELER

Drapaj yontemi ile dogru bir uygulama yapabilmek i¢in uygun malzemeleri
kullanmak gerekir. Canli veya cansiz manken bu malzemelerin en dnemlilerindendir.
Eger drapaj ¢alismasi uzun zaman alacaksa mutlaka cansiz manken kullanilmalidir.
Drapajin1 yapacagimiz giysi belirli bir kisiye 6zel ise bu durumda bu kisinin viicut
Olciilerine uygun bir manken kullanilmalidir. Giiniimiizde buna yonelik olarak beden
olarak biiyliyiip kiigiilen cansiz mankenler iiretilmektedir. Bazi hazir giyim firmalari
farkli viicut Olgiilerini baz alan miisterileri i¢in o miisteriye ait giysilerin drapajinda ve
provasinda kullanilmak i¢in 6zel cansiz mankenler yaptirip kullanmaktadirlar. Bu
durum bazen canlt manken se¢imimde de dnemli olur, miisterinin hedef kitlesine ve bu
hedef kitle i¢in baz aldig1 viicut tipine uygun prova mankeni kullanilmalidir. Aksi
durumlarda yapilan caligmalar hatali sonu¢ verebilir. Aslinda bu durum giysi
uygulamalarinda hata olusumuna sebep olan, 6nemsiz gibi goriinen, fakat oldukca
onemli olan bir noktadir. Piyasada ¢ok cesitli cansiz manken tipleri bulunmaktadir.
Drapaj yontemi i¢in uygun olan ve giyim sektoriinde en ¢ok kullanilan mankenler; igne
batar tip olan, iizeri bez kapli, i¢i siinger veya benzeri bagka bir yumusak madde ile
doldurulmus ve ayakli giysi mankenleridir. Mankenin yerden yiiksekligi ayarlanabilir

olmalidir.

Cogunlukla mankenler 38 beden olarak kullanilir. Amerikan bedeni olarak bu 8
bedene tekabiil eder. Kullanilan mankenin insan viicut formu ile uyumlu olmasi gerekir.
Sekil 37°de gosterilen manken kalgadan asagist uzun oldugu igin elbise uygulamalari
i¢cin uygundur, bunun yani sira kalgadan asagisi kisa formlu olanlar bluz tarz {ist bedene
ait giysilerin veya etek modellerinin uygulamasi i¢in de kullanilabilir. Pantolon i¢in
buna uygun olarak tasarlanmis bacakli mankenler kullanilir. Ozel formlarda
kaliplandirilmig mankenler viicuda tam olarak oturan mayo ve sutyen gibi 0Ozel
giysilerle beraber 6zel 6lcililerdeki kaban ve ceketlerde de kullanilir. Gelinliklerde gerek

canli manken, gerekse cansiz manken se¢iminde kalga formu belirgin hatlar tercih
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edilir. Boylelikle kadin viicudunun formu daha belirgin bir sekilde vurgulanmak istenir.
285

yaka bandi

yaka

i omuz dikisi
on orta

plaka vidas

kol plakasi
g0giis hatt1  —

yan dikis
prenses dikisi -

—  bel hatti

7+ 7 inch yaklasik 18cm
- kalga Hatt1
S - torso
yaka bandi
f yaka
] sirt
GPe®

arka ortasi

& D

bel hatt1

kal¢a hatt1

Sekil 37. Uzerinde viicudun en belirgin ve énemli hatlarmin gosterildigi bir giysi

. . v e e o 286
mankenin, 6nden ve arkadan goriiniimii.

“Drapaj calisilan manken ayna karsisina yerlestirilmelidir. Ayna bulunmadigi

zamanlarda drapaj calismasma uzaktan bakilarak kontrol edilmelidir.”**’ Ayrica

285 Hilde Jaffe, Nurie Relis, Draping For Fashion Design, Fourth Edition, New York: Pearson Education Ltd.,

2005, s. 8.
286 Hilde Jaffe, Nurie Relis, a.g.k., s.8-9.
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mankenin iizerinde viicudun en belirgin dogrultular1 ( gogiis hatti, bel hatti, kalca hatti,

On orta, arka orta v.b. gibi) isaretlenmelidir. (Bknz. Resim 122.)

Resim 122. Christian Lacroix nin dikis stiidyosundan bir drapaj calismast.**®

Drapaj tekniginin uygulama asamasinda dikkat edilmesi gereken bir diger
onemli nokta ise viicuda kolay intibak edebilen ince ve yumusak kagitlar (muldj kagidi),
ya da modelin orijinal kumasina benzer 06zelliklere sahip alternatif kumaslarin
kullanilmasidir. Her segenekler drapaj teknigi ile kalip hazirlamak i¢in uygundur Fakat
kumagla drapaj yapmak daha kolaydir. Eger drapaj teknigi ile dogrudan giysiyi elde
etmeyi amacliyorsak, drapaj ¢alismasini orijinal kumastan yapabiliriz. Drapaj calismasi
yapilirken sec¢ilen kumas diiz boy ipligine* dikkat edilmelidir. Drapaj ¢alismasinda eger
kumas kullanilacaksa dogru kumas se¢imi de oldukc¢a 6nemlidir. Bu konu bir sonraki

boliimde detayl olarak agiklanacaktir.

287
288

Saadet Bediik, Serife Yildiz, a.g.k., s.175.
Charlotte Seeling, a.g.k., s.308.
*Diiz boy iplik: Kalip iizerindeki diiz ¢izgilerle gosterilen, kumasin ¢dzgii yoniinii gdsteren dogrultudur.
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Kumag, kagit ve manken gibi malzemelerin disinda kullanilan diger

malzemeler ise sunlardir: igne, iplik, toplu igne, mezura, makas, rulet*, ekstrafor, ¢izgi

JJ

| Bl E

kalemi veya sabunu, génye ve riga** seti.

D

A B C

Resim 123. Riga seti ve paralel gonye.( A-dik a¢1 cetveli, B- kalca rigasi, C-etek ucu

rigasi, D- kavadora, E- kol evi rigasi, F-pat riga, G- paralel gonye)™

290

Resim 124. Rulet ve Ruletin kullanimai.

2 Foto: Senel Geng

*Rulet: Kalibin formunu kumasa veya kartona aktarmamizi saglayan alet.

**Riga: Cizim yaparken kullanilan dik ¢izgilerle, kol, yaka, kalga gibi kavisli ¢izgileri ¢izmemizi saglayan cetvel
takimi. Ahsap olanlarinin yani sira seffaf plastikten olanlar1 da bulunmaktadir.

2 Foto: Senel Geng
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5.5.1 Drapaj Uygulamalarinda Kumas Seciminde Dikkat Edilmesi

Gerekenler

Giysi tasariminda bir giysinin viicutta iyi durmasi i¢in tasarimcilarin,
kumaslarin yapisal 6zelliklerini iyi bilmesi ve bu ozelliklere gore tasarim yapmasi
gerekir. Ancak bu sekilde dogru tasarimlar olusturulur. Her kumas bir digerinden farkl
Ozelliklere sahiptir, hatta her kumas kullanom yoniine gore de farkli 6zellikler
gostermektedir. Bu bdliimde drapaja baslamadan 6nce kumasi hangi 6zelliklerine gore

secmemiz gerektigi ve kumasin drapaja nasil hazirlanacag incelenecektir.

Drapaj tekniginde dogru sonucu elde edebilmek icin kullanilacak kumasin
secimi olduk¢a Onemlidir. Orijinal kumas c¢ok pahali degil ise ve bol miktarda
bulunmaktaysa, modelin drapajinin orijinal kumastan yapilabilir. Aksi durumda bu
kumasa alternatif bir bagska kumas bulunmalidir. Bu durumda Amerikan bezi veya
muslin tarzi kumaglarla drapaj yapilabilir. Drapaji yapilacak giysi veya provasi
yapilacak kaliplarin kullanilacak orijinal malzemeye agirlik ve tarz olarak benzeyen bir
kumasta test edilmesi gerekir. “ Fransizca anlami pamuklu kumas olan ilk kumas
numunesine tual denir- Amerika’da muslin denir. Beyaz ya da ekru malzemelerle

calismak koyu ya da motifli kumaslarla ¢aligmaya gore daha kolaydlr.”291

Kumas
tizerinde bulunan desenler, dokular ve renk drapajini yaptigimiz modelin formuna

odaklanmamizi engeller

Kumaglar genel olarak dokuma ve 6rme olarak ikiye ayrilmaktadir. Dokuma
kumasglar 6rme kumaslara gore daha farkli esneklige ve dokiime sahiptir. Dokuma
kumas icin tasarlanmis bir giysinin drapaji i¢in amerikenbezi gibi dokumanin ¢ok
belirgin oldugu atki ve ¢ozgli yoniinlin goriilebildigi kumaglar kullanilmalidir.
Amerikan bezi fiyat ve dokuma cinsi agisindan uygun oldugu i¢in hem hazir giyim
sektoriinde hem de 1smarlama giyim c¢alisan moda evlerinde sikg¢a kullanilir, hatta
drapajla elde edilen giysi uygulamasina kisaca “Amerikan” da denilmektedir. Amerikan
bezinin yam sira muslin kumasta kullanilabilmektedir. Muslin, Amerikana goére daha

yumusak ve daha dokiimliidiir.

2! Sue Jenky Jones, Moda Tasarimu, Birinci Basim, Istanbul, Giincel Yaymecilik- itkib- ima, 2009, s.148.
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Orme kumastan yapilacak bir giysinin drapajinda ise dikkat edilmesi gereken

en 6nemli nokta, asil kumagla benzer esneklige sahip bir kumasin secilmesidir.
5.5.2 Dokuma Kumaslarin Drapaja Hazirlanmasi

Dokuma kumaglarda kumasin boyu, eni ve verevi arasinda dokiim ve esneklik
farklar1 vardir. Kumasin eni dokumadaki atki yoniidiir. Atki yonii ¢ozgli yoniine gore
daha esnektir ve viicut ilizerinde ¢ogunlukla viicudun etrafin1 saracak sekilde kullanilir.
Dokumanin yapisindan dolay1 kumas atki yoniinde viicutla beraber daha iyi hareket
eder. Kumasin boyu ise dokumadaki ¢6zgii yontidiir. Cozgili yonii viicutta dikey olarak
kullanilir. Cozgii iplikleri atki ipliklerine gore daha az esnerler veya hi¢ esnemezler, bu
sebeple ¢ozgili yonii boyuna kullanildigi zaman kumasin dokiimii daha iyidir. Nadiren,
kumasin eni viicutta boyuna kullanilir (kumasin eni giysi kalibin boyunu kurtarmadigi

zaman veya desen ve ¢izgi yoniiniin farkli kullanilmak istenildigi durumlarda).

Kumagta atki yonii ile ¢6zgii yonii birbirine dik agidadir (90 derece). Bu iki
dogrultunun tam orta 45 derecelik agidan gegen dogrultusuna verev denilir. (bknz. Sekil
38.) Verevde cozgiiler ve atkilar ¢apraz karsilastigi icin kumas oldukca esnektir.
Kumasin verevi bedenin boyuna kullanildiginda kumas esnek oldugu i¢in viicuda daha
1yl oturur, asag1 etek ucuna dogru bollasan modellerde daha giizel bir diisiis elde edilir.
Bu avantajlarinin yaninda verev kesim yapmak, dikmek ve 6l¢ii tutturmak zordur. Etek
uclarinda sarkma yapar bu sebeple regolali* ¢alismak gerekir. Ayrica verev kullanimda

kumas sarfiyati1 daha ¢oktur.

3

Sekil 38. Verev 22

2 hitp.//en.wikipedia.org/wiki/File:Bias_(textile).gif (30 Haziran 2011)

*Regola: Kesim ve dikim esnasinda kumasta meydana gelen fazlaliklarin kesilip atilmasi ve sekle gore yapilan her
tiirli diizeltmeleri ifade eder.
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KUMAS

KUMAS ENI

KUMAS KEMARI- BOY IPLIK

Sekil 39. Kumasta verev hattin tespit edilmesi.(Kaynak: Senel Geng)

Sekil 40. Kumasta diiz ip, verev ve en ipe gore kalip yerlesimleri.””

23 Helen Joseph- Armstrong,Pattern Making For Fashion Design, Fifth edition, Pearson Education , 2009, s.11.
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“Verev kesim i¢in tasarim yapmak, ustalagsmasi zor bir sanattir; farkli kumaglar
ve dokumalar beklemedigimiz sekilde davranirlar... Cizgiler olaganiistii sonug verebilir
ama tasarimin iyi planlanmasi gerekir.”** Bazi kumaslar verevde iyi bir diisiise ve
esnek bir yapiya sahip olduklarindan verev kesim yapildiginda ¢ok daha iyi dururlar. Bu
kumaglarin en ¢ok bilinenleri; her tiirlii satenler, ipek, krepddsin ve jorjettir. Fakat bu
kumaslar ayn1 zamanda kesilmesi ve dikilmesi olduk¢a zor olan materyallerdir. Verev
kesimde normal kesime gore daha ¢ok kumas sarfiyati olur, bu sebeple daha fazla
kumasa gereksinim vardir. Poplin tarzi pamuklu dokumalarla, agir, kalin ve kaba

kumaslar verev kesimde nadiren kullanilirlar.

&

AT

Resim 125. Krep sifonun solda boy ip, ortada verev ip ve sagda en ipte manken

tizerinde drapelendirilmesi. En iyi sonug verev ipte alinmistir. (Kaynak: Senel Geng)

Verev kesim esnek yapida liflerin ve kumaslarin kesfinden 6nce, ortagagda
gecelik ve corap gibi baz1 giysilerde kullamlmustir. Ozellikle corapta, esnek yapiy1 elde
etmek i¢in verev kesimin kullanildigini sOyleyebiliriz. Verev kesim her kumasa
uygulanamadigi gibi her modele de uygulanmasi dogru bir yaklasim degildir. Diiz ve
keskin formlar1 olan tasarimlar yerine, daha akiskan c¢izgilere sahip ve drapeli
modellerde daha iyi sonug verir. Uzerinde ¢ok fazla model 6zelligi bulunan (cep,

fermuar, ilik ve diigme gibi) modellerde de verev kesimin kullanimi pek tercih edilmez.

294 Sue Jenky Jones, A.g.k., s.154.
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Ciinkii bu tarz uygulamalarin verevden kesilmis bir kumas {izerinde dikilmesi zordur,
genellikle 1yi sonu¢ vermez. Verev kesim daha c¢ok bir defada viicuda oturan elbiselerle,

iizerinde ¢ok fazla dikis uygulamasi olmayan modellerde kullanilmalidir. **°

Kullanacagimiz kumasi yeterli miktarda temin ettikten sonra Kumasin atki ve
¢Ozgii yoni bir birine dik ag1 olacak sekilde diizeltilerek iitiilenir. Diliz boy ipi bozulmus
carpik kumaglarla saglikli bir kesim yapmak zordur. Bu ¢arpiklik daha sonra giyside
bozukluk olarak karsimiza ¢ikar. Kumasin kenar1 ¢ozgii yoniidiir, Atki yoniinii tam
olarak tespit etmek i¢cin kumasin basi ve sonu makasin ucu ile ¢it atilarak (0,5 cm
kesilip) bir atk1 ipi ¢ekilerek kumasin atki ve ¢6zgiisii 90 derece olana kadar buharl iitii
ile ttiilenir. Bunun disinda secilen kumasin tiiy ve desen yoniine dikkat edilmelidir.
Drapajdan 6nce kumasin (6zellikle kadife tiirii kumaslarda) varsa tiiylerinin hangi yone
yattigina bakmali ve bu yon genellikle boyuna, yukaridan asagi dogru bakacak sekilde
kullanilmalidir. Desenli kumaslarda ise bazi desenlerde yon vardir mutlaka bu yon
viicutta dogru kullanilmalidir. Cizgili kumaslarda ise ¢izgi yoniinii tasarimda nasil

kullanacagimiz énemlidir. Buna gore ¢izgi yonii en, boy veya verev olabilir.
5.5.3 Orme Kumaslarin Drapaja Hazirlanmasi

Orme kumaslar yapilar1 itibari ile hem enine hem boyuna esneyebilmektedirler.
Bu 6zelliklerinden dolay1 viicudu daha rahat sararlar. Pens ve kup gibi giysiyi viicuda
oturtmamiz1 saglayan kesiklere ve dikislere pek ihtiyag duyulmaz. Orme kumaslar tiip
halinde kullanildigi gibi acik olarak ta kullanilirlar. Kumas tiip halinden agik hale
diizglin bir sekilde bir ilmek hatt1 (may hatt1) takip edilerek kesilmelidir. Aksi halde
orme kumaslarda da carpiklik olusur. Orme kumas esnek bir yapida oldugu icin bu
carpikliklar dokuma kumasa gore daha ¢ok olabilir. Carpik kumaglar may hattina gore
diizgiince kesilmeli, en ve boyu diizeltilip buharli iitii ile iitiilenmelidir. Orme
kumaslarda da dokuma kumaslarda oldugu gibi boyuna yonde kumasin diisiisii daha

tyidir. Nadir durumlarda 6rme kumas enine yonde de kullanilabilir.

3 Ag.k.s.154.
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5.6 TEMEL BEDEN KALIBININ DRAPAJ TEKNIiGi iLE ELDE
EDILMESI

Hazir giyim ireten bir firma agisindan temel kalibin kusursuz bir sekilde
bedene oturmasi ¢ok onemlidir. Cilinkii daha sonra yapilacak model uygulamalar bu
kalip tizerinden elde edilecektir. Giysi kaliplarinin viicuda daha iyi oturmasi markanin

tercih edilmesini saglamaktadir.

Birgok giysi iireticisi temel kaliplarini olusturmak icin drapaj teknigini kullanir.
Bu teknik, giysi kalibinin hazirlanmasinda, baglangi¢c seviyesindeki kisilere yardimci
olur. Her ne kadar temel kaliplar kagit tizerinde viicut dlgiilerine gore metotla hazirlansa
da drapaj teknigi, cok iyi kalip hazirlama bilgisine sahip olmayan acemi bir uygulayici
icin, giysiyi olusturmakta ve basarili bir sonuca ulasmakta kullanabilecegi en uygun
yontemdir. Bu boliimde bayan giyiminde model olusturmada en ¢ok kullanilan temel
beden kalibinin drapaj teknigi ile olusturulmasi ve asamalari gosterilecektir. Bu
uygulamay1 yapan bir giysi tasarimcist daha sonraki giysi uygulamalarinda giysiye form
verebilmek i¢in neler yapmasi gerektigine dair beceriler elde edecektir. Temel beden,
formu diiz bir elbisedir. Genellikle diz alt1 boyundadir ve uzun kolludur. Temel bedeni
On beden, arka beden, 6n etek, arka etek ve kol olmak {izere 5 boliimde calisip bunlarin

birlesimi ile elde edilecektir.

Resim 126. Alber Elbaz ve lizerinde temel hatlar1 ince bant ile belirtilmis prova

mankenleri. 2%

2 itpy/thecuttingclass.com/post/408360618 1 /drape-at-lanvin (10 Nisan 2011)
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5.6.1 Temel Beden-On

Oncelikle yapiskan ince dar bir bant ile kullanilacak prova mankeni iizerinde
temel viicut hatlar1 (6n orta, arka orta, omuz hatti, bel hatti, kalca hatti, gogiis hatti, yan

dikis hatt1 v.b. ) isaretlenir.

On gogis olgtsii 1/2 +10 cm

00aiis hatti

Onlorta hatti

yaka ucundan bel hattina 6n beden uzunlugu +10 cm

2.5cm

Sekil 41. On bedenin drapaj1 i¢in hazirlanan kumas. (Kaynak: Senel Geng)

On beden i¢in omuzun en yiiksek ucundan bele kadar boy él¢iisii 6lgiiliir, bu
Olcliye 10 cm ¢alisma pay1 eklenir, béylece kullanilacak kumasin boyu tespit edilmis
olur. Kumasin enini saptamak icin 6n gdgiis Ol¢iisii sag koltuk altindaki yan dikisten
diger kol altina kadar olan yan dikise kadar 6l¢iiliir ve yarim 6n kalib1 ¢alisilacag i¢in
bu Olcii ikiye boliiniir. Simetrik giysilerde viicudun dikey olarak orta hattina gore
yarisinin kalib1 hazirlanir. Diger yarisi, hazirlanan kalibin orijinal kumastan kesimi
esnasinda karsilikli kesilmesi ile elde edilir( bir sag, bir sol beden). Cikan 6l¢iiye 10 cm
calisma pay1 eklenir (bknz. Sekil 41.). Boylelikle 6n bedenin drapajini yapacagimiz

kumasin eni tespit edilmis olur. Bu 6l¢iide bir dikddrtgen kumas kumagin boy hatti
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dikkate alinarak kesilir. Kumasin boyuna olan mesafesini, yatay olarak ortadan ikiye

bolecek diiz bir hat ¢izilir (pamuklu kumaslarda kursun kalemle, yiinlii kumaslarda

keceli kalemle). Bu hat bedendeki gogiis hattina denk gelmektedir. Kumasin sag

tarafindan boyuna 2,5 cm igeriye, ¢alisma pay1 icin dikey bir ¢izgi ¢izilir. Bu hat 6n

ortaya denk gelmektedir. 2,5 cm pay geriye katlanir ve kumas prova mankenine

oturtulur.

o
N>
/‘\\ \\'é’

Sekil 42. On bedenin kumastan drapaji. (Kaynak: Senel Geng)
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Kumas oncelikle dikeyde 6n orta yatayda ise gogiis hatt1 prova mankenindeki
karsiliklarina ignelenilir. Siras1 ile 6nce yakanin sekli kumasa aktarilir, kalemle cizilir,
kumastaki fazlaliklar yakada 1 cm pay birakilarak kesilir. Birakilan 1cm’lik paylar dikis
payidir. Yakanin seklinin rahatlamasi i¢cim bu paya makasin ucu ile kiiciik
kesikler(citlar) atilir. Daha sonra kumas omuz kismina oturtulur ve omuz ¢izgisi ¢izilir,
lcm pay verildikten sonra fazla kumas kesilip atilir. Kumas yavas yavas gogse
oturtulmaya baglanir. G6glis kismimin bombesini vermek i¢in en az bir gogiis pensi
birde bel pensine ihtiya¢ vardir. Kumasta once bel pensini yerlestirmek gerekir. Belde
yana dogru kumas ignelenerek oturtulmaya baslanir. Gogiis ucu hizasina gelinildiginde
bele bir pens ¢aligilir. Pensin eni 2-3 cm civaridir, boyu ise gégiis undan 2-3 asagida
bitecek mesafededir. Pens kisminda yeterli miktarda kumas ice alinip ignelendikten
sonra bel hatti hizasinda kumas bele oturtulmaya devam edilir. Bel hatti kumasa
aktarildiktan sonra 1 cm pay birakildiktan sonra fazla kumas kesilip atilir. Sonra kol
evine ge¢ilir. Kumas kol oyuntusu boyunca omuzdan asagi dogru oturtulur. En son kola
alt1 ignelenir ve kol oyuntusunun sekli kumasa aktarilmaya ¢alisilir. Kol altindan 5-6 cm
asagida yandan gogiis ucuna dogru olacak bicimde bir gogiis pensi caligilir. Bu pens ile
kumastaki yanda artan biitiin fazlalik ice alinir, bu mesafe gogiis pensinin kalinligini
verir. Pensin uzunlugu ise gégiis ucuna 2-3 cm kala bitmelidir. Boylece kumas bedene
tam olarak oturmus olmalidir. Son olarak yan dikis hatti kumasa aktarilir. Pens
kalinliginin igte kalan pay1 asagiya dogru yatirilir ve pens paylari higbir zaman kesilip

atilmaz. Yan dikisten sonra kalan fazla kumas 1cm pay birakildiktan sonra kesilip atilir.

Kumas bedenden dikkatli bir sekilde alinip masaya serilir. Kirmiz1 bir kalemle
gerekli yazi ve isaretler konulur, penslerin ucu ve baslangic noktalar1 mutlaka
isaretlenir ve penslerin sekli ¢izilir. Pensler genellikle diiz cetvelle liggen seklinde
cizilir. Kalibin 6n oldugu yazis1 yazilir. Yukaridan asag1 dikey bir ¢izgi ile kumasin boy
yonii(diiz iplik) gosterilir.
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ISBLIO UQ

goglis pcnsiK

pel pensi

Sekil 43. On bedenin, drapajdan sonra cetvelle diizenlenmesi.(kaynak: Senel

Geng)

Gerekli biitiin isaretlerin renkli kalemle isaretlendiginden emin olduktan sonra
igneler kumastan sokiiliir. Yaka ve kol evi Fransiz egrisi veya kol evi rigast ad1 verilen
cetvelle diizgiin bir kavis olacak sekilde yeniden ¢izilir. Penslerin her iki tarafinin
boyunun esitligi kontrol edilir. Esit degilse ortalama bir boyda diizeltme yapilir,

boylelikle en sade hali ile bir 6n beden formu kumastan elde dilmis olur.

194



5.6.2 Temel Beden-Arka

Arka bedende de, onde oldugu gibi, 6nce kullanilacak kumasin en ve boy
Olciisii saptanir. Boy 0lglisli icin omuzun en yiiksek noktasindan bel hattina kadar
oOl¢iiliir, eni icin kol, altindan yan dikisten yan dikise arka beden 6l¢iisii tespit edilir ve
bu 6l¢ii yarim kalip hazirlayacagimiz igin ikiye boliiniir ¢ikan 6l¢ii kumasin enini verir.
Bu en ve boy 6lgiisiine 10 cm ¢alisma pay1 eklenir. Kumasin dikey olarak sol tarafi arka
orta olarak kullanilacaktir. Bu sebeple, bu kisimda 2.5 cm calisma pay1 i¢in bir ¢izgi
cizilir ve bu ¢izgiden pay geriye dogru kivrilir. Bu hat arka orta hattidir. Bu hat tizerinde
yukaridan asagiya 5 cm c¢alisma payr + 2-3cm arka yaka oyuntusunun derinligi kadar,

yani yaklasik 7-8 cm olg¢iiliip isaretlenir. Bu isaret ensede yaka oyuntusunun hizasidir.

arka beden ol¢tisii 1/2 +10 cm

ense hizasi

= sirt hatti
S
o
+
)S..[J ;
=21 |= ks
=l |= o0g1is hatti
<M1=
= b=
=1 |=
£l s
21 |=
B
—
[+
bel hatt
2.5cm

Sekil 44. Arka bedenin drapaji i¢in hazirlanan kumas. ( Kaynak: Senel Geng)

Arka bedende en Onemli noktalardan biri sirt genisligidir. Sirt genisligi;
yaklagik olarak kolun bedenle birlesiminin dikey olarak orta hizasindan tespit edilir, kol

ile bedenin birbirine dikildigi hizadan 6l¢iilmelidir. Bu 6l¢ii mutlaka kontrol edilmelidir.
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Aksi takdirde giysi sirtta kasma yapar. Kumasin alt kismindan yukariya Scm calisma
pay1 isaretlenir, bu isaret ile ense i¢in aldigimiz isaretin yukaridan asagi ilk %4 liik kismi
sirt hattin1 verir ve buraya bir ¢izgi ¢izilir. Kumas bedene yerlestirilmeden 6nce arkayi

one hizalamak i¢in 6n kumas tekrar prova mankeni {izerine alinmalidir.

Sekil 45. Arka bedenin kumastan drapaji. (Kaynak: Senel Geng)

Arka kumas arka orta, ense ve bele isaretlenen noktalardan yerlestirilir. Daha
sonra sirt hatt1 yerlestirilir ve biitiin bu hatlar toplu ignelerle ignelenilir. Siras1 ile 6nce
arka yaka oyuntusu ve omuz prova mankeni iizerine oturtulur, omuzda kiirek kemigi
hizasia gelecek sekilde kiigiik bir pens ¢aligilarak sirta rahatlik verilir. Daha sonra kol
evi oyuntusu, yan dikis hatti ve son olarak bel hatt1 yerlestirilir. Bel hattinda kumasi
bele oturtmak igin bir bel pensi caligmasi yapmak gerekir. Yaklasik 3 cm eninde
yukartya dogru dik giden bir pens calisilir. Pens bel mesafesinin tam ortasina

yerlestirilebilir ve gogiis hattina gelmeden bitirilmelidir. Gerekli yazi ve isaretler renkli
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kalemlerle isaretlenip on parga ile olan birlesim yerlerinin 6lgiislinlin esitligi kontrol
edilir. Kumas mankenden aliip bir masaya yerlestirilir. Kol evi kavisi ve yaka kavisi
cetvelle formuna gore diizgiin bir sekilde yeniden ¢izilir, 6n bedenle arka bedenin yan
dikislerinin ve omuz dikislerinin esitligi kontrol edilir. Arka kaliba 1 cm pay verilip

fazla kumaglar atilir. Bu sekilde arka beden formu elde edilmis olur.

—
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Sekil 46. Arka bedenin, drapajdan sonra cetvelle diizenlenmesi.(Kaynak: Senel Geng)
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5.6.3 Temel Beden-On Etek

On etek kalibinin drapajim galismak icin etek boyu(38 bedende 60 cm) +10
cm boyunda ve toplam kalga 6l¢iisiiniin yarist + 15 cm boyunda bir kumas hazirlanir.
Kumas boyuna tutuldugunda sag taraf On ortaya, sol taraf arka ortaya denk gelecek
sekilde kullanilir. Her iki tarftada 2.5 cm paylar geriye katlanir ve buralara diiz birer
dogrultu cizilir. Kalga hatt1 i¢in iistten alta 6nce 5 cm calisma pay1 isaretlenir 5’ten

sonrada 18 cm kalca diisiikligii olgiisii isaretlenerek kalca hatti tam bir hat olarak

kumasa cizilir.

kalca 1/2 +10 cm

bel hatti
kalca hatti
g
[&]
=
+
o
-
o
o oo
é ARKA ON

arka orta hatt1
yan dikis hatt
yan dikis hatti
On orta hatti

etek ucu hatti

Sekil 47. Etegin drapaj calisilmasi i¢in hazirlanan kumas. (Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 48. On etegin manken iizerinde drapaji1. (Kaynak: Senel Geng)
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Oncelikle &n orta hatt1 prova mankenine ignelenilerek isleme baslanir, sonra
yan dikis hattina denk gelen hiza kalca hatti boyunca ignelenir ve yan dikis hatt1 kumasa
isaretlenir, etegin bel kismina denk gelen kumas bele pens yapilarak oturtulur. Eger etek
ist bedenle birlesecekse list bedendeki pensin hizasinda olmak kaydi ile pens hizasi
alinir. Eger etek ayr bir kalip olarak kullanilacaksa bel pensi serbest bir sekilde gerekli
yere yerlestirilebilir. Pensin eni de iist bedenle esit olmalidir. Pens boyu ise 6nde 8cm
olarak kullanilabilir. Pens caligildiktan sonra bel oyuntusu yan dikise kadar oturtulur,
daha sonra yan dikiste kal¢a kal¢anin kavisli kismi yerlestirilir, kalgadan asagiya etek
diiz iner. Daha sonra model 6zelligine gore etek asagiya dogru daraltilabilir, fakat temel
kalip diiz calisilir. Etek ucu da diiz ¢alisilir. Gerekli isaretler 6zellikle kavisli yerlerdeki

cizgiler isaretlendikten sonra 6n etek tamamlanmis olur.

A\

o % bel pensi

kalca kavisi <«—

ON

On orta hatti

Sekil 49. Drapaji yapilmis 6n etek kumasinin cetvellerle diizenlenmesi. (Kaynak: Senel

Geng)
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5.6.4 Temel Beden-Arka Etek

Arka etek, kumasin diger tarafinda, on etek gibi calisilir. Arkanin 6nden farki
pens Ol¢iisiiniin 6nden daha uzun olusudur. Arka etekteki bel pensi yaklasik 12 cm
calisilabilir. Ayrica bedene oturan ve kumast esnek olmayan modellerde genellikle arka
ortaya fermuar c¢alismak gerekir. Fermuar enseden asagi kalca hizasina kadar
acilmalidir. Ciinkii bedenin en genis yeri kalgadir ve giysinin rahatlikla giyinilmesi i¢in
kalcadan gegmesi gerekir. Kalca hattina arka ortada fermuar gelecegine dair renkli

kalemle bir ¢1t isareti alinir. Bu isaret, fermuarin nereye kadar dikilecegini gosterir.

fdrmuar ¢iti /\

kalcahatti kalca hatti i
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=
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Sekil 50. On ve arka etegin bitmis halleri. (Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 51. Elbisenin 6n + arka beden ve 6n + arka etek kisimlarinin birlesimi.

(Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 52. Penslerin farkli dikim sekilleri: icbiikey, disbiikey ve diiz dikimi.”’

Giysiyi bedene oturtmak icin yapilan pensler viicuttaki bulunduklar1 bolgelere
gore farkli sekillerde dikilebilirler. En ¢ok kullanilan dikim sekli diiz halidir(Sekil
52’deki son pens), fakat etek kisminda kal¢a formunu daha iyi elde etmek icin Sekil

52’de ortada gosterilen digbiikey bir dogrultuda dikilmelidir. Bedende gogiis altina
gelen pens ise gogiis altindaki boslugu daha 1yi igeri almasi i¢in Sekil 52°de basta
gosterilen i¢biikey dogrultuda dikilmelidir.

5.6.5 Temel Kol

Temel kol formunun drapaj ile olusturulmasinda bir miktar dl¢li ve metotsal
bilgiye ihtiyag vardir. Giyimde kolun, hem kalibinin hem de dikisinin oturtulmasi
tecriibe, bilgi ve beceri gerektirir. Kolu bedendeki gibi manken {izerinde caligmak

giictiir, ¢linkii genellikle uygun bir kollu manken her zaman bulunamaz ve kolun

caligmasinda belli bolluklara ihtiya¢c vardir. Hazir giyimde kol ¢ogu zaman daha
297
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onceden oturtulmus formlar iizerinden c¢alisilir. Fakat kolun provasi i¢in mutlaka
drapajinin yapilmasi gerekmektedir. Yani hazirlanan kol kumastan kesilip drapaj teknigi

ile oturtulmus bedene dikilerek test edilmelidir.

Dokuma kumasglar icin diiz bir kol formu elde etmek icin gerekli Olgiiler

asagidaki gibidir.
- Kol boyu: Omuz ucundan kol bilegine kadar 6l¢iiliir.
- Alt kol boyu: Kol evinin en alt noktasi ile bilek arasi1 dl¢iiliir.

- Dirsek boyu: Omuz ucundan dirsek kemigine kadar olgiiliir. Kol kalibi

hazirlamak i¢in bu 6l¢iiye her zaman ihtiya¢ duyulmaz.

- Paz1: Paz1 ¢evresi mezura ile dairesel olarak ol¢iiliir. Bu 6l¢iiye, kolun rahat

hareketi i¢cin Scm bolluk pay1 eklenir ve 2’ye boliiniir.

- Kol agzi: Kol agz1 ¢evresi en az elin i¢cinden gececegi kadar olmak kosulu ile
bolluk birakilarak olciliir. Bu 6lgii el ¢evresinden de Olgiilebilir. Bu 0l¢ii daha sonra

2’ye boliinir.

- Kol tepe yiiksekligi: Kol boyu ile alt kol boyu arasindaki fark kol tepe
yiiksekligini verir. ( Bknz. Sekil 52)

Boy 6lgtileri oldugu gibi kullanilir. Fakat paz1 ve kol agz1 gibi ¢evresel dlgiiler
yukarida da belirtildigi gibi 2 ye boliiniir. Cilinkii kol da, beden gibi yarim ¢alisilip daha

sonra tam hale getirilecektir.

Kol buyu 6l¢iisii + 10cm ve pazi gevresi +10 cm Olgiilerinde bir kumas
hazirlanir, bu kumasta kol boyu 6l¢iisliniin yonii kumasin diiz ipligi ile ayni1 yonde
olmalidir. Hazirlanan kumas ortadan ikiye katlanir. Bu kat yeri ile kolun orta hatt1 ve
diiz iplik hatt1 belirlenmis olur. Kol dncelikle simetrikmis gibi calisilir. Hazirlanan bu
kumasta, baglangigta boy Olciileri yerlestirilir. Daha sonra bu boy Olgililerinin
dogrultusuna gore pazi hattinda paz1 6l¢iisii (bolluk pay1 eklenip ikiye boliinmiis) ve
bilek hattinda ise kol agzi olgiisii( ikiye boliinmiis) yerlestirilir. Paz1 ve kol agzi arasi

diiz olarak birlestirilir. Paz1 ile kol tepe noktas1 diiz bir cetvelle yardimer ¢izgi seklinde

204



cizilir, bu ¢izgi ikiye boliiniir ve kol evi rigas1 Sekil 54 — C’deki gibi yerlestirilerek iki
defada ¢izilebilir. Kol, baglangigta simetrik olarak calisilir. Fakat daha sonra, kolun
arka tarafi i¢in sirtta rahat hareket olanagi saglamak amaciyla 0,5 cm ile 1em civarinda
bir ilave yapilarak kol tepe kavisi yeniden ¢izilir. Bu uygulama oturan kol modelleri ve
dokuma kumaglarda yapilmalidir, 6rme kumaslarda ve bol modellerde bu uygulamaya

ihtiya¢ duyulmayabilir.

h_\m

- = = =} kol tepes
kol tepe yk. \
\ kol tepe yiik.
\ pazi hatti
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\ = M pazi hatti
\c |
\g |
194 |
- I
\ |
o 1
dirsek hatti \ 1| |
|m—————
‘,‘ | | dirsek hatti
\ | |
W\ :
i\ | '
AW '
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Sekil 53. Kol i¢in gerekli olan 6lgiiler ve bu odlgiilerin kumasa aktarilmasi. (Kaynak:
Senel Geng)
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kol tepe yuk.

Sekil 54. Kol formunu elde edilme agamalari. (Kaynak: Senel Geng)

Kol kalibi yarim c¢alisildiktan sonra agik hale getirilmelidir ve kumastan
kesilirken de, karsilikli olarak yani bir sag bir sol kol olacak sekilde kesilmelidir. Kol
kalibinda bedene dikim esnasinda 6n ve arka kolu birbirinden ayirmak icin 6n kol

kavisine ¢it atilmalidir. Cit atilmast gereken bir diger nokta ise kol tepesidir.

Kolu beden dikmeden 6nce kontrol edilmesi gereken dnemli bir nokta da kolun
kavisi ile bedenin kol oyuntusunun birbirine olan oranidir. Normal durumlarda ve
dokuma kumaslarda, kolun kavisi bedendeki dikilecegi mesafeden 6n ve arkada toplam
olarak 1-1,5cm civar1 daha biiyiik olmalidir. Bu fazlalik kol bedene dikilirken tepede
yedirilir. Boylelikle kolun tepe kisminin yuvarlakligi elde edilir ve kol tepesi
rahatlatilmis olur. Kol ve beden arasinda bu oran yoksa biiyiik olan tarafin kavisi kiigiik
olana gore toparlanir veya kiigiik olan taraf bir miktar daha biiyiitiilerek kol ve beden
arasinda uyum saglanana kadar bu islemler devam ettirilir. Elde edilen kalibin son
haline dikis paylar verilerek kumastan kesilir. Kolu bedene dikmeden 6nce bedenin yan
dikisleri dikili oldugu icin kolunda alt tarafi dikilerek birlestirilir. Kolun kavisli kismi
teyellenir ve kolun tepesinde koldaki yedirme mesafesi hafif biiziilerek bedene esitlenir.

Kol bedene dikilerek nasil durduguna bakalir.
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Sekil 55. Kol formunun agik hali.(Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 56. Kolun dikim asamalari. (Kaynak: Senel Geng)
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Sekil 57. Kolun bedenle birlesimi.(Kaynak: Senel Geng)

Kolun bedene uyumu giysinin rahatligi i¢cin ¢ok Onemlidir. Kolu bedene
birlestirdigimizde herhangi bir sorun yasamiyorsak temel beden formunu tamamen elde
etmis oluruz. Bu form iizerinde istedigimiz uygulamalar1 yapabilece§imiz gibi, bu
formun elde edilis yontemine gore tasarladigimiz yeni formlar1 da olusturabiliriz. Her
ne yaparsak yapalim, énemli olan kumasi manken {iizerinde dogru sekillendirmektir.
Elde edilen formlarda birbirine dikilecek yerlerin esitligi kontrol edilmelidir. Kalip
tizerine gerekli yazi ve isaretler konduktan sonra temel beden kalibin1 drapaj yontemi ile
elde edilmesi tamamlanmis olur. Elde ettigimiz bu beden formunu kagida veya kartona
aktarilip baz kalip olarak ta kullanilabilir. Elde edilen bu formun kalip olarak agilim1 ve
son hali Sekil 58.’deki gibidir. Dikis paylart dokuma kumaslar i¢in 1 cm olarak
kullanilir. Arka ortaya fermuar dikilecegi i¢in 2cm pay verilir. Etek ucu ve kol ucuna

kivirma pay1 verilmelidir, bu da genellikle 3cm olarak kullanilir. On ortalara kumas kati
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kesim yapilacagindan pay verilmez. Kumas kat1 kesim simetrik modellerde yapilir. Bu

kesim i¢in kalibin yaris1 ¢alisilir, diger yarisini elde etmek i¢in kumas uygun olan yonde

yeteri kadar katlanir ve kat olan yere kalip konulup kesim yapilir. Kesilen parga kat

yerinden acildiginda tiim kalip elde edilmis olur.

KOL

ARKA BEDE ON BEDEN
v \
A
ARKA ETEK ON ETEK
v v

Sekil 58. Yuvarlak yaka, uzun kollu, diz alt1 boyda ve viicuda oturan temel beden

kalibinin dikis paylar1 verilmis son hali. (Kaynak: Senel Geng)

209



5.7 DRAPAJ YONTEMININ HAZIR GiYiIMDE KULLANIMI

Hazir giyim moda akimlarina uygun, ucuz ve kolay iiretilen bir giyim seklidir.
Hazir giyim; iiretimi istatistik verilere gére saptanmis standart Slciilere gore seri halde
giysi Uretimidir ve konfeksiyonun bir boliimiidiir. Konfeksiyon ise kumastan dikisle
olusan diger kullanim esyalarinin fabrikasyon olarak iiretimini de kapsar. Ozellikle ev

tekstili (nevresim, perde, v.b.) tiretimleri konfeksiyonun diger bir bolimiidiir.
Giliniimiizde giyim iiretimi genel olarak iki sekilde yapilmaktadir:

I-Ismarlama giyim (haute-couture): Ismarlama ve siparis yolu ile kisiye 6zel
olarak giysi liretimi yapilir. Provali ¢caligilir. Makine dikisinin yani sira yogun olarak el
is¢iligi de kullanilir. Model c¢esitliligi ¢ok fazladir ve iiretilen giysilerin seri olarak
cogaltilabilir olmast gerekmemektedir. Ismarlama giyim, genellikle iist gelir
seviyesindeki miisterilerin begenisine gore hazirlanan bir giyim tiliriidiir. Gilinlimiiz
giyim anlayist i¢in gelinlik, bu konuya verebilecegimiz en iyi 6rnektir.”*®

2- Hazir Giyim (konfeksiyon) : Hazir giyim, hedef kitlenin standart viicut
oOl¢iilerine gore iiretilen, moda akimlarina ve hedef kitlenin ihtiyaglarina gore tasarlanan,
miisteriye begendigi giysiyi hemen giyebilme olanagi saglayan, kullanimi rahat, ucuz ve
kolay bir giyim seklidir. **°

Drapaj yontemi ile giysi olusturma hazir giyime uygun bir yontem degildir,
clinkii hazir giyim bir giysiden ¢ok miktarda seri iiretime dayali bir sanayidir. Drapaj
teknigi daha ¢ok i1smarlanma giyimde kullanilmasina karsin hazir giyimde de kalip
hazirlarken belirli durumlarda drapaj teknigine bagvurulmaktadir. Bunu daha iyi ifade

edebilmek i¢in oncelikle hazir giyimde kalip olusturma asamalarini incelemek gerekir.
Hazir giyimde kalip hazirlama yontemlerini {i¢ ana baglik altinda toplayabiliriz.

1-  Temel kalip (ana kalip): Uretimi yapilacak giysilerin hedef kitlesinin
standart viicut Olgiilerine gore hazirlanan ve kumastan provasi yapilip onaylanmis,
istiinde hicbir model 6zelligi bulunmayan giysinin en yalin formunu olusturan ve daha

sonra model gelistirmek (uygulamak) icin kullanilan kaliplara temel kalip, baz kalip
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yada ana kalip denilir. Baz kalip ne kadar iyi oturmus olursa bu kalip {izerinden elde
edilen yeni kaliplarda o kadar iyi olur. Temel kaliplar genellikle metotla elde edilmesine
karsin metotla oturmayan kaliplarda drapaj yontemine basvurulur. Temel kalip drapaj
yontemi ile kismen veya tamamen olusturulabilir. Bu noktada dogru forma sahip bir

manken kullanmak ¢ok énemlidir.

2-  Model uygulamali kalip: Temel kalip iizerinden, temel kaliptan farklh
olan modeli olusturmak igin ¢izilen kesik, bilizgii, pili, cep, yaka,v.b. model 6zelliklerini
calismaya model uygulama denilir. Tasarimci tarafindan ¢izilmis modeller, modeli
uygulayacak modelist tarafindan incelenerek, uygun olan temel kalip formu {izerine
uygulanir. Bir firmada birden ¢ok ana kalip olabilir (elbise, ceket, etek, pantolon v.b.)
Model uygulamay1 kolaylagtirmak i¢in tasarimciya diisen gorev, yaptigi tarsimi gercek
boyutlartyla orantili olarak ¢izmesi ve belirli 6nemli noktalara OSlgiiler ve detaylar
vererek, modeli uygulayacak kisinin modeli daha dogru yorumlamasini saglamaktir.
Model uygulama asamasinda ¢oziimlenemeyen veya yoruma acik kisimlarda drapaj
uygulamalari yapilarak kesin sonug elde edilebilir. Genellikle drapaj kismen kullanilir.
Ormnegin; beden kismi olusturulmus fakat degisik bir tasarima sahip yaka kismini
olusturmakta zorlanilan bir elbise modelinde elbisenin bedeni kumastan kesilir ve
dikilir. Daha sonra manken iizerine giydirilen giysinin lizerinde drapaj yontemi ile yaka
olusturulur. Yapilan kumas uygulamasi bedenden ayrilip kdgida aktarildiginda hicbir

o0l¢ii ve hesaplama kullanilmadan yaka kalib1 elde edilmis olur.

3-  Dogrudan dlcii tablolart kullanilarak kalip hazirlama: Bu yonteme gore,
giysinin teknik ¢izimini ve bitmis halinin Olgiilerinin bulundugu teknik foyler
kullanilarak verilen ol¢iilere ve ¢izime gore giysinin kalibinin olusturulur. Boylelikle
ana kalip kullanimina genel olarak ihtiya¢ kalmaz. Bazi istisna durumlarda belirli
benzer formlar lizerinden calisma yapilsa da genellikle bu yontemde miisterinin
saptamig oldugu oOlciiler modelistin kalip olusturmasi igin yeterlidir. Bu yontem
genellikle hazir giyimde ihracat yapan firmalarda kullanilir. Imalat¢1 firmaya modelin
¢izimi ve Olglleri miisterisi tarafindan gonderilir. Bu sistem Ozellikle 6rme giyimde
daha kolay ve dogru sonug verir. Dokuma kumaslarda 6zellikle beden formuna oturmast
beklenilen pensli, kuplu ve degisik model 6zelligine sahip giysilerde Olcii tablosu

verilmis olsa da, her ii¢ yontemi bir arada kullanmak en iyi sonucu elde etmemizi
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saglar. Once ana kalibin bir kopyasi almir, bu kalibin formu bozulmadan istenilen
Olciilere getirilir ve son olarak model uygulanir. Tiim bunlara ek olarak drapaj gereken
durumlarda ise kismen drapaj calismasi yapilir, bu uygulama yapilirken verilen

Ol¢iilerden sapmamak gerekir.
5.8 FARKLI KUMAS TURLERINDE DRAPE DUSUSLERI

Giysi tasariminin en Onemli asamalarindan birisi tasarimi yapilan modele
uygun kumas secimidir. Genellikle 6nce modelin tasarimi yapilir ve daha sonra bu
modele uygun kumas bulunulur. Bazen bunun tam tersi olarak 6nce kumas ele alinir ve
kumasa gore tasarim yapilabilir veya yapilan tasarima gore tamamen yeni bir kumas ta
iretilebilir. Giysi tasarimcisinin bu asamalarda dogru bir karar verebilmesi igin

kullanacagi kumasi veya kumaslar1 ¢ok iyi tanimasi gerekir.

Bir giysi tasarimcisinin drapajini yapacagir kumagi tanimast ve bu kumasin ona
sunacagl olanaklar1 kavramasi icin farkli kumaslar1 manken {izerinde sekillendirerek
bazi denemeler yapmasi gerekir. Her kumas birbirinden farkli duruglara sahiptir. Bazi
durumlarda tek bir kumas bile farkli bazi 6zelliklerinden dolay: farkli duruslara sahip
olabilir. Ozellikle kumaslarin iizerindeki apreler ve kumasin gramaji, kumasin tusesini
ve de dokiimiinii biiyiik 6lciide etkiler. Giiniimiizde son derece farkli apreleme islemleri
uygulanarak  kumaslara sahip olduklarindan farkli  birgok yeni  Ozellik
kazandirilmaktadir. Bunun yaninda boya ve yikama iglemleri de kumasta farkliliklarin
olugsmasina sebep olur. Fakat bu farkliliklar apre ve gramajdan dolay1 olusan farklar

kadar belirgin degildir.

Bu boliimde bazi farkli kumas tiirleri ile denemeler yapilmig, kumaslar
arasindaki drape diislislerindeki ve viicuda uyumlarindaki farkliliklar1 gozlemlenmistir.
Bu denemeler yapilirken boy ipi ile verevi arasinda belirgin farklar olan kumaglar verev
yonde de denemeye tabi tutulmus ve bazi1 kumaslarin verevlerinin boy ipe gore daha iyi
drapelendigi ve daha iyi dokiim aldig1r goriilmiistiir. Ayrica sert ve kalin kumaglarda
kalin drapeler olusmus ve bu tip kumaslarda daha hacimli formlar elde edilmistir. Tim

bu denemelerin fotografi ¢ekilip birbiri ile karsilagtiriimistir.
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Resim 127. Amerikan bezinde drape diisiisleri .

Resim 128. Vual kumasta drapaler kumag pamuklu ve ince oldugundan dolay1
iitlilenmis pililer gibi net bir goriinlimdedir. Kumas asagi dogru dokiim
almaktadir. (Kaynak: Senel Geng)
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Resim 129. Patiskada drapeler, kullanilan kumas normalden daha kalin ve
iizeri apreli oldugu icin olusan form son derece hacimlidir ve kumas asagi

diismemektedir. (Kaynak: Senel Geng)

Resim 130. Viskon karigimli keten kumasta drapeler kalin bir sekilde
olusmakta ve kumas yumusak bir sekilde asag1 diismektedir.
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Resim 131. Siiet kumasta drapeler oldukca ince olugmaktadir ve yumusak bir
diisiise sahiptir. Kumas drapelendirilirken viicudun formuna rahat bir sekilde

uyum saglamaktadir.

Resim 132. Panama ketende drapeler kalin bir sekilde olusmaktadir. Kumasg
sert ve kalin oldugu i¢in drapeler olduk¢a hacimli ve dik bir durusa sahiptir.
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Resim 133. Vinlexte, drapeler son derece kalin, sert ve kabarik bir sekildedir,
dolaysiyla da hacimli bir form olugmaktadir. Kumas asagi dogru

diismemektedir.

Resim 134. Brandalik vinlex normal vinlexten daha kalin oldugu i¢in denenen
kumaglar icinden en sert ve kabarik duranidir. Son derece kalin drapeler
olugsmaktadir. Parlak goriinlimiinden dolayr drapeler sekillendik¢e farkli 1s1k
yansimalart olugmaktadir. Son derece hacimli formlar yaratmaya uygun bir

malzemedir. Asagi dogru diismemektedir.
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Resim 135. Denim kumasta drapeler pili gibi net ve kalin bir sekilde
olugsmaktadir. Kumas kalin ve bir miktarda sert oldugu icin asagr dogru c¢ok

fazla diismez, hacimli formlarin uygulanmasina elverigli bir kumasgtir.

Resim 136. Elyafta drapeler. Elyaf(vizovat) hafif esnek ve siingere benzeyen,
astar olarak palto ve pardosiilerde kullanilan bir malzemedir. Kalin fakat
yumusak gidisli drapeler olusturmaktadir. Olduk¢a hacimli bir durusa sahiptir.
Hacimli olmasini istedigimiz fakat yumusak diistislii kumaslarda asil kumagsin

altina elyafi astar gibi kullanilarak hacimli formlar1 olusturabiliriz.
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Boy ip Verey

Resim 137. Ipek kumas oldukca yumusak ve dokiimli olmasma karsin
drapeler diiz boy ipte biraz keskin durmaktadir. Buna karsin verev kullanimda
drapeler daha yumusak ve giizel durmakta, kumas asagr dogru daha iyi bir

dokim elde etmektedir.

Resim 138. Yiin gabardinde drapeler kalin bir sekilde olusmaktadir. Kumagin

kalin olmasina karsin drapeler de yumusak bir durus ve hacim vardir.
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Resim 139. Taftada drapeler kalin bir sekilde olusmakta, sert, keskin ve
hacimli durmaktadir. Kumas janjanlh oldugu i¢in drapelerle beraber parlak ve

mat bolgeler olusmaktadir.

Boy ip Verev

Resim 140. Drape denemelerinde en iyi sonug¢ saten kumasta elde edilmistir.
Drapeler son derece yumusak diistisliidiir. Kumas dik durmayip model {izerinde
rahatlikla forma uyum saglamaktadir. Drapelerle beraber kumasta son derece
etkileyici parlakliklar ve golgeler olusmaktadir. Boy ipte drapeler daha pili
gibiyken, verevde drape olusumlari, kumastaki 151k yansimalar1 ve kumasin

bedenis saris1 daha iyidir.
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Resim 141. Dokuma kadife kumasta drapeler kalin olusmasina karsin dokiimlii

durmaktadir ve drapelerle beraber 151k yansimalari meydana gelmektedir.

Resim 142. Orme kadife kumas dokumaya kiyaslandiginda daha yumusak bir
dokiime sahiptir, daha ince drapeler elde edilebilmektedir ve viicudun formuna

rahatlikla oturmaktadir.
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Resim 143. Esnek tiilde drapeler dokiimliidiir fakat keskin hatlardadir. Kumas
transparan olmasina karsin drapeli bolgelerde kumas 3 kat oldugu igin

transparanligini kaybetmektedir.

Resim 144. Jarse kumasta drapeler son derece rahat sekillendirilmektedir,

yumusak ve dokiimliidiir, kolaylikla viicudun formunu almaktadir.
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5.9 GIYSi TASARIMINDA DRAPE CiZIMLERI VE ONEMI.

Giysi tasariminda ¢izim, gosterilmek istenen fikirleri ifade etmemizi saglayan
bir aractir. Giysi tasarimi agisindan ¢izim asamasi bir son degildir, aksine bir

baslangictir.

Giysi tasariminin ¢izim asamasinda, modeli daha iyi ifade edebilmek igin,
kumasta meydana gelen drapelerin ¢izime aktarilmasi olduk¢a nemlidir. Bu bdliimde
giysi c¢izimlerinde yaygin bir sekilde kullanilan katlamalar ve drapelerin kumas, viicut
ve viicudun hareketleri ile olan iliskisi ile ¢izime aktariliglar1 incelenecek, bununla

beraber bu konuda yapilmis ¢izim orneklerine yer verilecektir.

“Moda c¢izimlerinde katlamalar ve drapeler c¢esitli giysileri ii¢ boyutlu

gostermek ve diger estetik etkileri ifade etmek igin kullanilir.”*®

Moda ¢izimleri, genel olarak teknik ¢izim ve artistik ¢izim olmak iizere iki

temel ayak iizerine oturur.

Artistik ¢izimde, giysi figiir lizerinde ifade edilir ve ¢ogunlukla renklendirilir.
Artistik ¢izimlerde daha ¢ok modelin genel hatlari, viicuda oturusu, kumasin diikiimii ve
kumas tipi belirtilirken ayn1 zamanda tarzi, yas araligi ve hedef kitlesini de ifade eder.
Tasarim agisindan ¢izimin dogru bir ara¢ olarak kullanilabilmesi i¢in bahsedilen bu
ifadelerin tasarimcinin goziinden ve diisiincesinden ¢izime giiclii bir sekilde aktarilmasi
gerekir. Bu tipteki cizimlerde giysi ifadeleri yalin ve son derece gercek¢i olmalidir.
Ancak bu sekilde gelismis bir ¢izim teknigi elde edilir ve tasarimi yapilan iiriinlerin

sunumlar, artistik ¢izimlerde goriilmesi gereken en iyi sekilde ifade edilmis olur.

3% Elisabetta ‘Kuky’ Drudi / Tiziana Paci, Figure Drawing for Fashion Design, Amsterdam & Singapore: The

Pepin Press BV,2010, s. 119
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Resim 145, Bir artistik ¢izim 6rnegi.(illiistrasyon:Sandra Suy)301

Teknik ¢izimlerde, giysiyi ifade ederken her agidan gerceke¢i olunmalidir.
Genellikle moda alanindaki ¢izimlerin diger tasarim alanlardaki teknik ¢izimlere oranla
daha az teknik bilgiye gereksinim duydugu disiiniiliir. Fakat giysi tasarimindaki teknik
cizimlerde de diger tasarim alanlarindaki kadar teknik bilgiye ve c¢izim becerisine
ihtiyac vardir. Artistik ¢izim, moda tasariminda fikri ifade etmek acisindan bir baslangi¢
iken, teknik ¢izim, fikrin tiim detaylarim1 gergekci bir sekilde ifade eden son halidir
denilebilir. Artistik ¢izimde bir¢ok detaya yer verilmezken teknik ¢izim her tiirlii detay:
barindirir. Teknik ¢izimde giysi, iginde model olmaksizin, miimkiin oldugu kadar
birebir oranlara uygun olarak cizilir. Cogu zaman iizerinde renk ve desen barindirmaz.
Giysinin iiretim asamasini tamamen teknik ¢izimler yonlendirir. Ozellikle ihracat yapan
tekstil dreticileri i¢in giysinin teknik ¢izimi olmadan ¢aligmak neredeyse imkansizdir.
Giysinin formu, modeli, dikisleri ve aksesuarlar1 gibi tiim detaylar teknik ¢izimlerde
tam olarak belirtilir. Bu agidan teknik ¢izim, hem iireticiye hem de tedarik¢iye bilgi

aktarimi ve is takibi agisindan gorsel olarak bazi kolayliklar saglar.

%! John Hopkins, Fashion Drawing, 1. Baski, Singapur: Ava Publishings, 2010 , s.146
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Gerek teknik cizimlerde gerekse de artistik ¢izimlerde, 6n plana ¢ikarilmasi
gereken Ozelliklere odaklanilmalidir. Kumasta meydana gelen drapeler, her iki alanda
da modelin genel yapisin1 ve dokiimiinii ifade etmemizi saglarken artistik ¢izimlerde bu
daha biiyiik bir 6neme sahiptir. Ciinkii drape ¢izimleri kumasin viicutta nasil durdugunu
ifade eder. Kumas viicutta bol ise viicut hareket ederken kumasta drapeler olusur ve bu
bilgilerin ifadesi giysinin goriiniisii ve hissini vermemizi kolaylastirir. “Cogu modern
moda ¢izimleri iki ana ayak iizerinde olusur, bunlardan ilki siluet ikincisi ise modelin bu
siluete oturusudur, fakat genellikle modelin drapesi ve kumas tipinin ifadesi ihmal
edilir.”*"* Halbuki bir giysi tasarimcisiin kumasi ¢ok iyi tanimasi ve bunu yaptigi

cizimlerde de dogru ve etkin bir sekilde kullanmasi gerekir.

Sekil 59. Modelin bollugunu ifade etmek icin i¢in teknik ¢iziminde de kumasin

drapelerine, modelin ana hatlarinin 6niine gegmeyecek sekilde yer verilmistir.**

302 Nancy Riegelman, 9 Heads, 3. Edition, China: 9 Heads Media, 2010, s.10

3% John Hopkins, a.g.k., s.88.
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“Kumag moda tasariminin c;el<irdegidir.”304

En biiyiik tasarimlar genellikle son
derece glizel kumaslardan ilham alinarak tasarlanmistir. Bir giysinin yapiminda
kullanilan kumasg tiiriinlin siluet lizerindeki durusu ve drapelerinin dogru tasviri giysi
tasariminin sunumu acisindan, yeni tasarladigimiz iriinii gergekei bir sekilde ifade
etmemizi saglar. Kumast ne kadar iyi tanir ve gergek goriintiisiine uygun bir sekilde

ifade edersek yaptigimiz iki boyutlu tasarim bitmis liriiniin goriintiisii ve hissine o kadar

yakin olur.

Giysi tasarimi egitimi alan bir 6grencinin kumastaki katlamalarin, pililerin ve
drapelerin viicut iizerinde, viicuttan bagimsiz degil de tam tersine viicut ile beraber
sekillendigini algilamas1 ve bunu c¢izim ile ifade edebilme becerisini edinmesi gerekir.
Kumastaki drapeler kalin veya ince olabilir, bu kalinlik farki ve drapelerin diisiis
sekilleri modelin ve kumasin ifadesi agisindan son derece onemlidir. “Teknik olarak
derin olmayan drapeler hafif firca darbesi ile kalin drapeler ise kalin ¢izgilerle ifade
edilir.*” Yumusak kumaslar yumusak kalemlerle(2B veya 4B), hafif kumaslar ince
cizgilerle, kalin kumaglar ve gdlgede kalan bolgeler kalin ¢izgilerle ¢izilebilir. Parlak
kumaglarda parlaklik etkisini verebilmek icin 151k alan bolgelerle golgede kalan bolgeler
arasindaki zitlig1 net bir sekilde belirtmek gerekir, kumasta meydana gelen katlamalarin
ici koyu renkte tonlanirken kumasin hareket yoniine gore 1s1k alan ve parlayan bolgeler
hemen bu koyu tonun yaninda beyaz bir hat halinde birakilir. Mat kumaglarda da benzer
kurallar gegerli olsa da 151kl bolgeler ile gdlgede kalan bolgeler arasinda daha yumusak
bir gecis vardir. Yumusak ve dokiimli kumasglarda, yumusak ve kivriml ¢izgiler
kullanilirken kalin, sert ve dik duran kumaslarda, daha keskin c¢izgiler ve kirilmalar
kullanilmalidir. Tiim bu becerileri elde etmek ve karmagik drapeleri ¢izebilme teknigini
gelistirebilmek i¢in, her defasinda farkli bir kumasi1 manken iizerinde drapelendirilip
gozlemleyerek eskizler yapilmali veya bu calismalarin fotografi ¢ekilip bu fotograflar

tizerinden cesitli pratikler yapilmalidir.

Kumagsta drape, bircok farkli sekilde olusabilir, bu olusum sekillerine gore

drape cizimlerini belirli gruplara ayirabiliriz.

304
305

Nancy Riegelman, a.g.k., s.113
Elisabetta ‘Kuky’ Drudi / Tiziana Paci, a.g.k., s.119
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5.9.1 Spiral Formdaki Drapeler

Spiral formdaki drapeler genellikle kumasin viicudun gévde kismina sarilmasi
ile olusur. Drapeler dikisle sabitlenmek zorunda degildir. Son derece serbest ve viicutla
beraber sekillenirler. Bu serbestlik ¢izime de yansir. Spiral formdaki drapelerde olduk¢a

yumusak ve viicuda yakin duran kumaslarin kullanimi tercih edilmelidir.

Resim 146. Spiral drape ¢izimi.*”°

3% Ag.k., s.127.
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5.9.2 Serbest Diisiislii Drapeler

Serbest diisiislii drapelerde kumasin bir ucu (iist kismi) sabit iken diger ucu
serbest bir sekilde asagi diiser, bu diisilisle beraber kumasta drapeler olusur. Bu drapeleri
ifade etkmek i¢in kumasin serbest diisen ucundaki kivrimlarin belirgin bir sekilde ifade
edilmesi ve tonlama yapilirken i¢ kisimlarin koyu olarak tonlanmasi gerekir. Bu
drapelerin ¢izimdeki ifadesi ile kumasin hacmini, kalinligin1 ve hava ile viicudun
hareketi arasindaki iliskiyi kumastaki dalgalanmalar ile li¢ boyutlu hissini verecek bir

sekilde aktarabiliriz.

Resim 147. Serbest diisiislii drapeye 6rnek bir etek ¢izimi.*"’

7 Ag.k., 5.128
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5.9.3 Baglama ile Olusan Drapeler

Bu tip drapeler, kumasin sikistirtlmast ve kendi kendine baglanmasi ile
olusurlar. Sikisan bolgelerde drapeler belirgin iken, bu bolgeden uzaklastikca kumagtaki
drapeler azalir. Cizgilerle bu goriintiiyli yansitmak i¢in koyudan ag¢iga ve kalindan
inceye giden ¢izgiler kullanilabilir. Isik gélge etkisini vermek icin tonlama yapilirken,
kumastaki sikismanin oldugu bolgede golgelerin daha belirgin olacagi sekilde koyu

tonlama yapilirken, sikigma bdlgesinden uzaklastik¢a tonlamalar hafifletilir.

Resim 148. Baglama ile olusan drapeler ¢izimlerine ornekler.’”

% A.g.k., s.130-131.
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5.9.4 Sikistirllmis Ince Drapeler

Ince drapeler sadece viicudun hareketi ile olusmaz. Bu drapeler kumasta yapilan
blizgiiler ve ince diizensiz pililerle de elde edilebilir. Biizgii, kumasta karsilikli olarak
yapilip kumas gergin tutuldugunda ince drapeler olusur. Bu durumda, drape ¢izimleri
bir birine ¢ok yakin yani sik sik olmalidir. Farkli kalinliktaki kumaslarda farkl siklik ve
kalinliklarda drapeler olusabilir. Bu noktada drapeleri ¢izmeden Once, kumasta bazi
denemeler yapip drape olusumlart gozlemlenmelidir. Bu drapeleri ¢izerken drapenin

baslangi¢ kisminda ¢izgi kalin baslayip giderek incelmelidir.

Resim 149. Sikistirilmis ince drape ¢izimleri (gogiiste ve belde).*”’

9 ALg k., s.132,133.
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5.9.5 Merkezden Yayilan Drapeler

Kumasin bir noktada toplanmasi ile olusan drapelerdir. Bu toplanma islemi
genellikle bel, omuz ve kalga gibi giysinin viicuda oturabilecegi belirli dayanak
noktalarinda yapilir. Daha iyi bir durus elde etmek i¢in kumas, genelde verevden kesilir.
Bu drapeler ¢izimde ifade edilirken, merkezi bir noktadan 1sinsal olarak yayilan bir
dogrultuda cizilirler. Merkezde drapelerin ¢izgisi daha kalin ve koyudur, merkezden

uzaklastikca cizgi giderek incelir ve tonlamalar hafiflesir.

Resim 150. Merkezden yayilan drape ¢izimi(belde).*'

104 g.k., 5.134.
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5.9.6 Viicudun Hareketi ile Olusan Drapeler

Bazi giysiler, viicuttan ayr1 iken drapeli olmamasina karsin, giyinildigi esnadan
itibaren viicudumuzun hareketlerine gore farkli yonlerde drapelenirler. Hareketli bir
figiir ¢izerken, viicudun hareketini daha iyi ifade etmek i¢in, bu drapelerin dogru
yonlerde ve tonlarda ifade edilmesi gereklidir. Bu sebeple viicudun hareketleri ile

olusan drapelerin ¢ok iyi gdzlemlenmesi ve ¢izim pratikleri ile desteklenmesi gerekir.

Resim 151. Viicudun hareketi ile olusan farkli yondeki drapeleri gdsteren bir etek ve

ceket cizimi.*!"!

31 Nancy Riegelman, a.g.k., s.170.
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5.9.7 Bol ve Dokiimlii Drapeler

Bolca bir kumasin, viicut iizerinde, belirli noktalardan askiya alinmasi ile
yer¢ekiminin etkisinden dolay1 kumastaki bolluk asagi diiser ve kumasin askiya alinma
sekline gore drapeler olusur. Buna verebilecegimiz en iyi 6rnek Antik Yunan donemine
ait kitonlardir. Bu drapeler genellikle omuz, kal¢a ve bel gibi viicudun tasiyici
noktalarindan baglar. Bu drapelerle son derece giizel 151k ve golge etkileri olusur. Cizim
yaparken bu drapelerde kumasin dokiim yoniine ve golgelendirilmesine dikkat

edilmelidir. 3!

Resim 152. Askiya alinmis bol dékiimlii drape ¢izimleri.*"

312
313

Elisabetta ‘Kuky’ Drudi / Tiziana Paci, a.g.k., s.140
A.g.k., s.140
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6. DRAPAJIN GIiYSi TASARIMI EGITIMINE OLAN
KATKISI

Tasarim egitimi, bireyde var olan yetenekleri ortaya c¢ikarip ¢esitli
uygulamalarla desteklemeli ve gelistirmelidir. “Her giysi tasarimcisi ayn1 zamanda bir
mimar, heykeltiras ya da ressam gibi disiiniilmeli ve sanatgt olarak kabul
edilmelidir.”*"*Giiniimiizde, Diinya’da tanmmus giysi tasarimi konusunda egitim veren
tasarim okullarinin ¢ogu Giizel Sanatlar Egitimi cergevesinde ele alinmistir. Bunun
sebebi, giysi tasarimcisi hem sanatsal yonii, hem de estetik bilgisi gii¢lii olan, bunun
yaninda tasarim yaptig1 alanda gerekli pratik ve teknik bilgilere de sahip olmas1 gereken
bir sanat¢1 olmasidir. Giysi tasarimcist dogru kumasi, rengi, malzemeyi bir araya getirip
formu belirleyerek {i¢c boyutlu, giyinilebilir bir eser yaratma becerisine sahip olmalidir.
Bu anlamda drapaj teknigi ile ¢alisan giysi tasarimi 6grencisi pek ¢ok yonden kendini
gelistirir. Ogrenci prova teknigini kavrar ve giysiyi viicut iizerinde yorumlama
yetenegini gelistirir, goriis agis1 kuvvetlenir, daha arastirmaci olur. “Ogrenciye farkli
gorlis acis1 edindirme, farkli model ozelliklerini ¢ozebilme yetenegini gelistirme,
pratiklik kazandirma, el becerisini artirma, prova yapma yetenegini arttirma, serbest
calisma zamani verme gibi etkinlikler acisindan drapaj dersi kisiye kazandirdiklar

bakimindan énemli bulunmaktadir.”>'?

Diinyadaki bir¢ok 6nemli moda okullarinda oldugu gibi iilkemizde de c¢esitli
mesleki egitim veren okullarla ve iiniversitelerde drapaj dersleri; 6grenciye teknik bilgi
kazandirmak ve yaraticiligini desteklemek igin egitim programlarina alinmistir. Drapaj
derlerindeki uygulamalar 6grencinin kumasi tanimasini ve kumasin yapisinin sagladigi
olanaklari hissedebilmesini saglar. Ogrenci bu ¢aligma ile kagit iizerinde yapilmis bir
tasarimin nasil hayata gegirilebileceginin asamalarin1 goriir ve bu noktada yaraticiligini
gelistirici daha farkli uygulamalar kesfeder. Farki kumas tiirlerinin farkli dokiimliiliik ve
duruglarint kavrar. Kumasin boyuna, enine ve verevinde kullaniminda kumagin

hareketlerini ve diistisiinii kumasa dokunup sekil vererek hisseder.

314
315

A.Tahir Giirsoy, a.g.k., s. 39
Saadet Bediik, Serife Yildiz, a.g.k., s. 175.
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Ogrenci, giysilerin drapaj uygulamalar1 esnasinda manken veya viicut iizerinde
calistig1 i¢in viicudun anatomisini tanir ve viicut ile giysi arasindaki iliskiyi daha rahat
kavrar. Onden, yandan, arkadan veya istedigi her acidan giysiyi tamami ile goriip,
kumasin nerelerde viicuda oturmasi gerektigi algilar ve bedenin yapisina uygun
Ozelliklere sahip giysiler tasarlayabilme yetenegini gelistirir. Cogu zaman bu bilgileri

s0zlii veya yazili olarak ifade etmek yeterli bir egitim yontemi olmamaktadir.
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Resim 153. Drapaj teknigi ile yeni fikirlerin manken iizerinde olusturulmasi ve

¢izime aktariimasi.*'®

16 John Hopkins, a.g.k., s.33.
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7. UYGULAMALAR

Bu béliimde drapaj teknigi ile olusturulmaya uygun 6rnek iki tasarima ve bu
tasarimlarin uygulamalarina yer verilmistir. Yapilan her iki tasarimin da asimetrik ve
drapeli model 6zelliklerine sahip olmasina dikkat edilmistir; ¢iinkii 6zellikle asimetrik
ve drapeli modellerin model uygulamalarinda en iyi sonu¢ drapaj teknigi ile elde

edilmektedir.

Drapaj yontemine uygun modellerde genellikle yumusak tuseli ve hafif
gramajli kumaglarin kullanimi tercih edilmesine karsin, tasarimlardaki hacmi elde
etmek i¢in gramaji 350 gr/m2 olan denim kumas kullanilmistir. Denim kumas
kullaniminin tercih edilmesinin bir diger sebebi ise, denim kumaslardan genellikle
drapeli ve drapaj teknigi ile elde edilebilecek giysi tasarimlarinin yapilmamasidir. Bu
uygulamalarla, denim kumastan da drapeli ve drapaj teknigi ile elde edilebilen giysi

modellerinin uygulanabilecegi gosterilmek istenmistir.

Tasarimlarin uygulamasinda, denim kumasin tersine dog tela yapistirilip
hacimli kisimlarda kumasin daha sert ve dik durmasi saglanmistir. Drapeli kisimlarda
ise tela kullanilmamigstir. Modeller tamamen drapaj teknigi ile manken {iizerinde,
kumasa sekil verilerek caligilmistir. Yapilan uygulamalar, amerikan bezinden yapilan 6n

caligmaya ihtiya¢ duyulmadan, dogrudan asil kumas ile gergeklestirilmistir.

Asimetri ve drapenin yani sira, bir tasarim 6gesi olan birim ¢ogaltma teknigi
kullanilip, uygulamasi yapilacak her iki tasarimda olusturulan birimler ve bunlarin yan
yana gelmesi ile hacimli bir form elde edilmistir. Elde edilen birimlerin giysinin
bedenine yerlestirilmesi esnasinda da yine drapaj teknigine basvurulmustur. Her iki
giysinin tasarimi, drapaj uygulamalar1 ve dikimi tarafimdan yapilmistir. Giysilerin
uygulama siirecinde dnemli asamalarinin fotograflar1 ¢ekilerek, drapaj tekniginin giysi
tasarimlarinin  uygulamalarinda nasil kullanilabilecegi gorsel olarak aktarilmaya

calisiimustir.

Giyim tasariminda drapaj tekniginin kullanimini anlatan bu ¢alismanin

sonunda, iki giysi uygulamasinin 6nden ve arkadan goriintiilerine yer verilmistir.
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Resim 154. Drapaj teknigi ile ¢oziimlenmeye uygun iki giysi tasarimi. Tasarimlarin
olugsmasinda deniz kabuklarinin dis goriiniimlerinden esinlenilmistir. Sol taraftaki

Model-A, sag taraftaki ise Model-B olarak adlandirilmistir.
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7.1. MODEL- A’NIN UYGULAMA ASAMALARI

Model-A hem asimetrik hem de drapeli olusundan otiirii drapaj teknigi ile
olusturulmaya uygun bir tasarimdir. Bu tasarimin uygulamasinda, orijinal kumasg
dogrudan manken iizerinde sekillendirilerek model olusturulmustur. Oncelikle yaka
calismast yapilmig daha sonra 6n beden, 6n bedenin alt pargasi, gogiis ve arka beden
calisilmistir. Drapaj teknigi agisindan en 6nemli parga 6n list parcanin olusturulmasidir.
Gogiis ve arka parca klasik kalip uygulama teknikleri ile olusturulabilme 6zelliklerine
sahip olmasina ragmen yapilan ¢aligmanin amacina uymasi acisindan drapaj teknigi ile
olusturulmas: tercih edilmistir. Model-A’nin drapaji genel olarak 3 asamadan

olusmaktadir.

1.Asamada yakanin formu yapiskan bant ile manken iizerinde belirlenmistir.
Yakanin 6n ortasindaki ilk birimin sekli ve boyutu yine manken iizerinde kumasa
cizilerek olusturulmustur. Diger birimler her defasinda bu birimin iistten ve alttan 0,5

cm biiyiitiilmesi ile elde edilmistir.

Resim 155. Model-A. Yaka kismindaki birimin olusturulmasi.

2.Asamada elbisenin 6n kismi1 olusturulmustur. Oniin iist parcasi igin 65cm
boyunda ve 60cm eninde bir kumas kesilmis, bu kumas drapelendirilerek manken

lizerine oturtulmustur. Kumasin fazlaliklari, yan beden birlesin hattina gore yanlardan
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kesilip atilarak elbisenin 6n iist kism1 hazirlanmistir. Oniin alt pargasi icin ayni islemler

uygulanmis, fakat kalinlik yapmamasi i¢in alt par¢ada drape calisiimamustir.

Resim 156. Model-A. On elbisenin iist etek kisminin drapaji.

3. Asamada elbisenin arka kismi1 hazirlanmistir. Arka i¢in 70cm boyunda, ve
60cm eninde bir kumag hazirlanip, bu kumas manken iizerinde bedene belde pens
caligilarak oturtulmustur. Kumas yanlardan mankene ignelenilerek fazla kisimlari
kesilip atilmistir. Arka kisim simetrik oldugu i¢in kumas mankenden ¢ikarildiktan sonra

simetrik olmasi i¢in gerekli diizeltmeler yapilmistir.

Resim 157. Model-A. Arka elbisenin drapaji
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Resim 158. Model-A’nin drapaji tamamlanip, dikildikten sonraki son halinin énden ve

arkadan goriiniimii.
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7.2. MODEL- B’NiN UYGULAMA ASAMALARI

Model-B’nin 6zellikle iist beden kismi hem drapeli, hem de asimetrik oldugu
icin drapaj teknigi uygulamasi ile olusturulmustur. Modelin drapaji dogrudan orijinal
kumasgin viiciit iizerinde sekillendirilmesi ile gergeklestirilmistir. Giysinin etek kismi ise
Model-A’nin yakasinda kullanilan birimin etek boyu 100 cm 6l¢iisiine gore uzatilip bir
miktarda genisletilmesi biiyiitiilmesi ile elde edilmistir. Bu birim esit boyutlarda 14 defa
tekrarlanarak beli sarana kadar cogaltilmis ve {ist bedene birlestirilmistir. Bele ve
bedenin yan pargalarina, elbisenin agirligini tagimasi icin destekleyici i¢ pervazlar

calisilmistir. Elbisenin sag yan dikisine fermuar konulmustur.

Model-B’nin iist kisminin drapaji i¢in 110cm boyunda 70 cm eninde bir
dikdortgen kumas kesilip kumasin 110 cm’lik tarafinda geriye dogru 4 cm kivrildiktan
sonra kumas manken {izerine 6nce tek omuzda drapelendirilerek ignelenmis, daha sonra
ise gogiis ve bele oturtulmustur. Kumasin fazlaliklart kesilip atilmis, kol oyuntusu

sekline gore oyulmustur.

Resim 159. Model-B’nin iist kisminin drapaji.

240



Resim 160. Model-B’nin 6nden goriiniimii.

Resim 161. Model-B’nin farkli agilardan goriiniimii.
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SONUC

Drapaj tekniginin giysi tasarimindaki kullanimini inceleyen bu arastirma ile
drapaj tekniginin giysi tasariminda, tasarim ve uygulama asamasinda, yeniyi yaratmada
neden ve nasil kullanildigi arastirilmis ve bu teknigin giysi tasarimina olan faydalar

ortaya ¢ikarilmistir.

Giysi tasariminda yaratilan ve tretilen her giysi belirli bir ihtiyaci karsilarken
ayn1 zamanda c¢esitli siirecler ve uygulama yontemleri olugsmustur. Drapaj yontemi, bu
yontemlerin en eskisidir. Bu sebeple drapaj yonteminin giysi tasariminda kullanimini
daha iyi agiklayabilmek icin Oncelikle tarihsel siiregler icinde kullanimi ilk caglardan
giiniimiize kadar incelenmistir. Ozellikle Misir ve Antik Yunan’da bu ydntemin c¢ok
etkin bir sekilde kullani1ldig1 ve bu donemlere ait drapaj teknigi ile olusturulan giysilerin
tiim donemlerde ve o6zelliklede giiniimiizde tekrar ele alinip modacilara ilham verdigi

gozlemlenmistir.

Tarihsel siireclerin disinda drapaj teknigi bazi kiiltiirlerde(bolgelerde) gecmiste
oldugu gibi gliniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir. Bu arastirma cergevesinde
bu kiiltiirlerdeki drapaj teknigi ile olusturulan giysiler incelenmis ve giysilerin

olusturulma yontemleri 6rnek resim ve ¢izimlerle gosterilmistir.

Biitiin bu arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki insanoglunun giyinmeye
basladig1 tarihten itibaren, drapaj teknigi giysi olusturmak amaci ile hemen hemen her
donemde ve Diinyanin bir¢cok bdlgesinde kullanilmistir, kullanilmaya da devam
etmektedir. Zaman iginde, gelisen teknolojilerle, hazir giyim endiistrisinde bilgisayarla
tasarim yapmak ve kalip elde etmek miimkiin hale gelmistir. Degisik bilgisayar
programlari ile kisa siirede model tasarimi, kalip elde etme ve serilestirme gibi islemler
yapilabilmektedir. Buna karsin giysinin bedene uyumunun denenmesi ve yeni fikirlerin

olusturulmasi asamasinda drapaj tekniginin kullanimi hala devam etmektedir.

Drapaj tekniginin tasarim agisindan giiniimiizde ki kullanimini aciklamak i¢in
bu yontemi etkin bir sekilde kullanan modacilar incelenmistir. Bu modacilarin tasarim
anlayislar1 ve olusturduklar1 yenilik¢i fikirleri ile moda tarihinde de 6nemli bir yere

sahip olduklar1 goriilmiistiir. Her bir modaci drapaj teknigini farkli bir sekilde

242



kullanmistir. Sonu¢ olarak bu modacilar giiniimiiz modasina yeni yaklagimlar

kazandirmis ve bunu yaparken de son derece sanatsal iirlinler olusturmuslardir.

Drapaj, teknik agidan, giyimde kalip olusturmada kullanilan bir yontemdir.
Aragtirmanin en énemli bolimi ise, giysi tasariminda drapaj yonteminin kullanimi ve
Oonemini ifade etmek icin, oncelikle giysi uygulama yontemlerinin teknik agidan ele
alinip incelenmesi olustur. Belli basli kalip olusturma yontemleri ve bu yontemler icin
de drapaj ele alinmis, drapaj tekniginin giyimde kalip olusturma yontemi olarak hangi
durumlarda ve nasil kullanildigr agiklanmustir. Ozellikle 1smarlama giyimde(haute-
couture) drapaj tekniginin son derece etkin bir sekilde kullanildigi, ayrica giinlimiizde
hizla degisen moda akimlarindan dolayr siirekli yeni modellerin olusturuldugu hazir
giyimde de, gerek tasarim gerekse de uygulama siireclerinde drapaj teknigine kismen
veya tamamen yer verildigi goriilmiistiir. Drapaj teknigi ile temel beden formunun
kalibin hazirlanisi asamalar ile gosterilmis ve bu esnada bazi teknik bilgilere yer

verilmigtir.

Drapaj tekniginin kullaniminin tasarimciya kazandirdigi en biiyiik faydalardan
biri de tasarimciya direkt olarak kumasla ¢aligma olanagi sunmasidir. Bu sebeple drapaj
ve kumas iliskisi bu caligmada ayrica incelenmistir. Bu konu 6zellikle tasarim egitimi
veren okullar i¢in son derece Onemlidir. Tirkiye’de tasarim egitimi veren okullarda
drapaj tekniginin kullanimina daha fazla 6nem verilmelidir. Drapaj teknigi ile yapilan
pratikler 6grenciye kumas ve viicudun {i¢ boyutlu formu ile tanigma firsat1 sunar, yeni
fikirler gelistirmesine ve uygulamasina olanak sunar. Cogu zaman kagit iizerinde iki
boyutlu olarak yapilan tasarimlar uygulama esnasinda istenilen gOriintiiyi
vermemektedir. Tam bu noktada 6grencinin drapaj teknigini kullanarak model {izerinde
deneysel uygulamalar yapmasi son derece 6nemlidir ve giysi tasarimi egitimine biiylik

katkis1 vardir.

Ulkemizde giysi tasarimi, giysi tasarimi tarihi, giysi kalip uygulama teknikleri
ve drapaj teknigi ile ilgili yeterli aragtirma yapilmamistir. Bu alanlarda dogru bilgi
almak i¢in kullanilabilecek Tiirk¢e kaynaklar son derece sinirli ve yetersizdir. Giyim
sektoriinde ¢alisan cogu modelistler ve tasarimcilar yaptiklari tasarim ve uygulamalarda

drapaj yontemi ile problem ¢ozmeyi bilmemektedirler. Egitim kurumlarinda yurt
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disindaki moda okullarinda bu konuya biiyiik 6nem verilirken iilkemizde bu alandaki

egitim yetersiz kalmaktadir.

Bu c¢alismanin, ozellikle egitim kurumlarinda giysi tasarimi ve uygulamasi
siireclerinde, drapaj tekniginin nerede ve nasil kullanilabilecegini gostermesi agisindan

bir bagvuru kaynagi olmasi diigtintilmiistiir.
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Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:
Resim 60:

Asya Valisi Flavius Palmatus. 5 yy. degisik tarzda bir toga
Tarihsel siralamaya gore antik donemde giyim
Geg Gotik Donemde kadin ve erkek giyimleri

Bir korse 6rnegi, 1598 tarihli
Elizabeth Buxton’a ait bir portre 1588-90 tarihli
Bir tarlatan kalib1 (1589) Victoria & Albert Miizesi, Londra
Kalgaya konan kii¢iik yastik
Biiyiik Fransiz tarlatani
Bir Ispanyol terzinin atdlyesinden, 1588
21.yy. dikis malzemeleri ve 16.yy. dikis malzemeleri
1700 yilina ait erkek giyimine 6rnek
Rokoko doneme giyim kusam sa¢ ve makyaj stili

Ebenezer Butterick

Hans Holbein (1540)
“The stolen kiss” adl1 tablo, Fragonard (1732-1806)
Klasik bir Dhoti 6rnegi
. Klasik bir sari 6rnegi
Giliniimilizde yaygin olarak kullanilan sari
Safran rengi clippeleri ile Kambogyali1 Budist rahipler
Cinli bir Budist rahip
Budist rahiplerin giydigi clippelere ait bir 6rnek
Pareo giymis kadin ve erkekler.( 1909 tarihine ait.)
Gliniinliz modasina ait bazi pare modelleri
Kenyali Kadinlar, drapaj teknigi ile elde edilmis yerel giysileri ile
Geleneksel pangolarin giiniimiize uyarlanmig 6rnekleri
Mariano Fortuny’nin klasik sayilabilecek piliseli kumas 1930
Fortuny’nin ipek elbiseleri Neo-Grek stilini yansitiyor

Aktris Lilian Gish bir Delphos elbise i¢erisinde

Unlii model Natalia Vodianova’nin giydigi Mariano Fortuny kiyafeti _

Vionnet Yaklagik 1931 tarihli yumusak kumaslar1 ve verev kesimi

Vionnet tasarimlari ahsap bir manken {izerinde drapaj teknigi ile
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Resim 61:

Resim 62

: Vionnet drapaj teknigi ile olusturdugu tasarimlariin fotograflar
Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70:
Resim 71:
Resim 72:
Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:
Resim 83:
Resim 84:
Resim 85:
Resim 86:
Resim 87:
Resim 88:
Resim 89:
Resim 90:
Resim 91:
Resim 92:

Vionnet giysilerinin kopyalanmamasi i¢in resimlerini ¢ektiriyor

Vionnet markasi i¢in Rodolfo Paglialunga’nin koleksiyonlar1

Vionnet markasi i¢in Rodolfo Paglialunga’nin koleksiyonlari

Paul Poiret’in orientalizm etkili harem pantolonu tarzindaki tasarimi __

Poiret ve modeli

1922 Tarihli Poiret’e ait bir illiistrasyon
Madanme Gres’in drapeleri dikisle tutturup sabitlemesi
Madame Gres manken iizerinde bir elbiseyi drapelerken.
1954 yilina ait bir gece elbisesi, kumasi beyaz ipek jarse
Madame Gres’e ait yogun darpeli bir giysi 6rnegi.

Madame Gres’e ait beyaz ipek jarse kumastan yapilmis bir elbise.

Drapaj yontemi ile olusturulmus beyaz ipek jarse gece elbisesi 1958.

Madame Gres’in Hint kiiltiiriinden etkilendigi bir giysi

Heykel gibi sunulan 1935 tarihli bir giysi ve 1939 tarihli bir tasarim. __

Cristobal Balenciaga
Balenciagaya ve Oliver Theyskens’e ait kap ornekleri.
Balenciaga’ya ait kirmiz1 kadifeden karpuz kollu bir kaban.
Balenciaga’ya ait 6rnek bir tasarim.
Balenciaga’ya ait drapali bir pelerin.
Balenciaga markasinin gliniimiize ait iki tasarima.
Miyake’ye ait piliseli kumaglardan yapilmais iki giysi
Issey Miyake 1994, “Flaying Saucer”
Issey Miyakeye ait 1983 tarihli bir giysi.
Madeleine Vionnet’e ait fildisi renkli krep elbise, 1935-1936.

Alaia’nin Vionnet’in fildisi renkteki elbisesinin drapajini ¢6ziimlemsi,

Grace Jones ve Azzedine Alaia.

Vivienne Westwood

Vivienne Westwood Sonbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan

Rei Kawakubo.

2006 ilkbahar-yaz koleksiyonundan drapaj ile olusturulmus iki giysi__

Kawakubo’ya ait iki tasarim.
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Resim 93:
Resim 94
Resim 95:
Resim 96:
Resim 97:
Resim 98
Resim 99:
Resim 100
Resim 101
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Resim 104:
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Resim 107:
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Resim 113:
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Resim 155:
Resim 116:
Resim 117:
Resim 118:
Resim 119:
Resim 120:
Resim 121:
Resim 122:
Resim 123:
Resim 124:

: Junya Watanabe’nin teknolojik dikislerle olusturdugu giysiler

: Junya Watanabe 2008 ilkbahar hazir giyim kolleksiyonundan

Kawakubo’ya ait iki tasarim.

Junya Watanabe 2011 sonbahar hazir giyim koleksiyonundan

Junya Watanabe 2008 sonbahar hazir giyim koleksiyonundan.

Junya Watanabe 2008 sonbahar hazir giyim koleksiyonundan

Junya Watanabe. Trikoda drape ve asimetrinin kullanima.

: Yohji Yamamato.

: Yohji Yamamoto 2008 kolleksiyonunda erkek giyimde drapaj

VeraWang.

Vera Wang’ ait Amelia adl1 gelinlik tasarimi.

Vera Wang Sonbahar 2011 Gelinlik Modeli.

Vera Wang Sonbahar 2010 hazir giyim koleksiyonundan.

Vera Wang ilkbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan

Vera Wang ilkbahar 2011 hazir giyim koleksiyonundan.

Elie Saab sonbahar-kis 2011 Haute Couture koleksiyonundan

Elie Saab sonbahar-kig 2011 Haute Couture koleksiyonundan

Alber Elbaz ‘in Lanvin markasi i¢in yaptig1 drapeli bir tasarim.

Drapeli etek

Alber Elbaz’in Lanvin markas1 i¢in hazirladig: ii¢ elbise.

Sophia Kokosalaki

Sophia Kokosalaki 2006-ilkbahar hazir giyim koleksiyonundan.
Sophia Kokosalaki 2007-sonbahar hazir giyim koleksiyonundan
Kokosalaki’ye ait giysi tasarimlarma
Sophia Kokosalaki 2004-ilkbahar hazir giyim koleksiyonundan

134
136
137
137
138
139
140
141
142
143
145
146
147
148
148
149
151
152
154
155
155
156
158
158
159
160
169
175
176
183
184
184

256



Resim 125:
Resim 126:
Resim 127:
Resim 128:
Resim 129:
Resim 130:
Resim 131:
Resim 132:
Resim 133:
Resim 134:
Resim 135:
Resim 136:
Resim 137:
Resim 138:
Resim 149:
Resim 140:
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Resim 142:
Resim 143:
Resim 144:
Resim 145:
Resim 146:
Resim 147:
Resim 148:
Resim 149:
Resim 150:
Resim 151:
Resim 152:
Resim 153:
Resim 154:

Esnek tiilde drapeler.
Jarse kumasta drapeler.
Bir artistik ¢izim drnegi.
Spiral drape ¢izimi.
Serbest diisiislii drapeye 6rnek bir etek ¢izimi.
Baglama ile olusan drapeler ¢izimlerine 6rnekler.
Sikistirilmis ince drape ¢izimleri
Merkezden yayilan drape ¢izimi
Viicudun hareketi ile olusan farkli yondeki drapeler.

Askiya alinmis bol dokiimlii drape ¢izimleri

Drapaj teknigi ile yeni fikirlerin manken tizerinde olusturulmasi.

Drapaj teknigi ile ¢oziimlenmeye uygun iki giysi tasarimi.

188
190
213
213
214
214
215
215
216
216
217
217
218
218
219
219
220
220
221
221
223
226
227
228
229
232
231
232
234
236

257



	01 DIÞ KAPAK.pdf
	02-BOÞSAYFA.pdf
	03-ÞENEL TEZ ÝÇ KAPAK1.pdf
	04-onay belgesirenk.pdf
	05-ÞENEL TEZ ÝÇ KAPAK2.pdf
	06-ÖNSÖZ þenel.pdf
	07GÝRÝÞ 1. sayfa.pdf
	08-GÝRÝÞ 2.sayfa.pdf
	10-ÞENELTEZ METÝN son.pdf

