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Cagdas 5 Tiirk Bestecisinin Postmodern Eserlerinin incelenmesi

Aylin Dinger

Oz

Bu tez c¢aligmasinin amaci, 1970°li yillardan itibaren toplum ve sanat
yasaminda adi siklikla duyulan postmodernizmin miizige getirdigi degisim ve yeni
yaklasimlar1, ¢cagdas 5 Turk bestecisinin eserleri Gzerinden ornekleyerek, mizik

sanat1 adina bu davranig bi¢iminin Tirkiye’deki durumunu saptamaktir.

Incelemenin basinda, postmodern diisiiniisiin itirazlarim yonlendirdigi 18.
Yiizy1l Aydinlanma Felsefesi’nin ve modernizmin ortaya ¢ikis nedenleri, batili
diisiintirlerden konu iistiine alintilar yapilarak kisaca agimlandiktan sonra, ¢aginin
sosyo-politik, kiiltlirel ve ekonomik degisimlerinden soyutlanamayan sanatin yeni ve

cagcil dlciitlerini belirleyen “postmodern kavrami” incelenmistir.

Calismanin ikinci adiminda, postmodern miizige bir perspektif kazandirmak
amaciyla, modern sanat genel bir degerlendirmeye tutulmus, bu degerlendirme
1s181inda postmodern siirecin mimari, tiyatro, sinema, dans, edebiyat, resim gibi sanat
dallarinda nasil islendigi orneklerle tespit edilmis, boylece miizikteki postmodern

yaklasimin ortak ya da ayr1 yonleri daha iyi gozlemlenebilmistir.

Calismanin iiclincli boliimiinde ise, ¢agdas 5 Tiirk bestecisinin farkli calgi
gruplar1 i¢in ve farkli stillerde bestelenmis eserlerinden secilen &rneklerle,
Tirkiye’de postmodern miizigin durumu irdelenmeye c¢alisilmistir. Calisma, 1980
sonrast postmodern yaklasim i¢inde degerlendirilebilecek tiim eserlerin analizi igin
yeterli zaman, partisyon ve kayda sahip olunamamasi nedeniyle, postmodern

yaklasimin farkli 6gelerini kullanan 5 besteciden 10 6rnekle sinirli tutulmustur.



Analysis of Postmodern Works of 5 Contemporary Turkish Composers

Aylin Dinger

ABSTRACT

The aim of this thesis is to determine the position of postmodern manner in
Turkey in terms of music by illustrating upon the works of five contemporary
Turkish composers the changes and new approaches brought into music by
postmodernism which has been frequently encountered in social and artistic life
since 1970s,

At the beginning of the research, 18th century Philosophy of Enlightenment
objected by postmodern mentality and the reasons of the spread of modernism have
been explained briefly by quoting western philosophers on the subject. Then, the
concept of “postmodern” defining the new and contemporary scale of art which
cannot be isolated from the sociopolitical, cultural and economic changes of the age

has been studied.

In the second part of the study, in order to attach a perspective to postmodern
music, modern art has been observed in general, and in the light of this observation,
the way in which postmodern process acted in the fields of art, such as; architecture,
theatre, cinema, dance, literature and painting has been determined with examples,
and thus, the common and distinctive aspects of the postmodern approach in music

were observed in a better way.

In the third part of the study, the situation of postmodern music in Turkey has
been analyzed through the examples of works composed in different styles for
different instruments by the five contemporary composers. Because of the lack of
time, partition and recordings to assess all works within the frame of postmodern
works after 1980s, the study has been limited to ten examples from five composers

who used different elements of postmodern approach.



ONSOZ

Bu tez, giinliik yasam aligkanliklarini bile etkileyen yeni bir toplum modelinin
ve ideolojisinin, kimilerine gore baskaldirt ve hesaplagsma, kimilerine gore ise
askinlik ve gelismisligin ya da sikismishik ve tikenmisligin ifadesi demek olan
postmodernlesmenin, c¢agdas 5 Tiirk bestecisinin eserlerindeki yansimasini

incelemektedir.

Kavramla ilgili olarak, akademik ve entelektiiel cevrelerde pek cok yazi
yazilmis, tartisma yapilmis olmasina ragmen, Tirkcede postmodern mizikle ilgili
birka¢ yaymnin disinda kaynak bulunmamasi, bu alanda buyik bir bilgi eksikligi
yaratmaktadir. Bu eksikligin giderilmesine bir katki olusturma diisiincesi beni bu

caligmaya yonlendirmistir.

Bir diger neden ise; yurtdisinda ge¢mis donem ya da giinimiiz bestelerine ait
pek ¢ok yayin rahatlikla bulunurken, Tiirk bestecilerine ait yeteri kadar akademik ve
kiiltiirel] yayinin olmayisi, hele ki gen¢ kusak bestecilerimizi bizlere anlatan
calismalarin yetersizligi, beni ozellikle gen¢ kusak cagdas Tiirk bestecilerini ve

eserlerini incelemeye yonlendirmistir.

Eserlerini inceledigim ¢agdas 5 Tiirk bestecisi ilhan Usmanbas, Kemal Mete
Sakpinar, Hasan Ugarsu, Ozkan Manav ve Evrim Demirel’e kendileriyle yaptigim
sOylesilerdeki yol gosterici agiklamalari, partisyonlara ve kayitlarina ulagsmamda

sagladiklar1 kolaylik ve ivedilik i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak, doktora tezi ¢alismasinda danismanligimi {istlenen, 6zgiir bir
calisma ortami saglayip, degerli yonlendirmeleriyle ufuk a¢ip, destek olan Yrd. Dog.

Umit Tunak’a en igten duygularimla tesekkiir ederim.
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GIRIS

Aydinlanma, totaliter toplum diizeni ve dinsel temelli diinya goriisii yerine,
bireyin aklin1 kullanarak, diisiinme oOzgirliigline sahip olmasiyla ulasacagi
erginlenme durumunu ifade etmektedir. Yani 18. Yiizyll Aydinlanmasi “Insanin
insanligia doniisi” ! demektir. Erginlenmis insan, elestirel akil ve bilimsel bilgiyle,
batil inang¢lardan, tutkulardan, dogmadan, her tiirlii esaretten arinacak, evrensel
hukuk, evrensel ahlak, bilim ve sanatla ideal toplum diizenine ulasabilecektir. Bu da

modernlesme siireciyle gergeklesebilecektir.

Modernizm diislincesi, bir aydinlanma projesi olarak dogrusal bir stirekli
ilerlemeyi isaret etmektedir ve bu siire¢ elestiriyle baslamaktadir. Dini, felsefi,
ahlaki, ekonomik ve siyasal elestiri beraberinde farklilasmayi, Ozgiirliigi,
bireyselligi, karmasikligi, bilimsel bilgiyi, kapitalizmi, ulus-devleti ve sonunda her
seye egemen olmaya baglayan teknolojiyi yasamin temel parametreleri haline

getirmistir.

Stirekli ilerleme ve degisimi hedefleyen sistem iginde sanat¢i da, Oznel
duygularint 6zglin bir bigimde yorumlayip yansitarak, daha once var olmayani,
yepyeni bulussal bir yaraticiligi ortaya koymaktadir. Modernizmin temel parametresi
olan 6zgurluk, sanat¢inin da vazgegilmez degeridir. Yaraticiligini kisitlayan her tiirlii
geleneksel kural, igerik ve forma karsi ¢ikmaktadir. Modern sanatg1, siirekli elestiri
ve ¢oziimlemelerine bilim ve teknolojiyi de ekleyerek iirettigi soyut sanatiyla, ideal
toplum dizeninin olusmasinda geleneksel algi ve begenileri degistirip, siirecin

Oonemli bir yap1 tagin1 olusturmaktadir.

1980’11 yillarda globalizm adi altinda kiiresel serbest dolasim olanagina sahip
olan biiyiik sermaye gruplariin degistirdigi yeni tiretim-tiikketim iliskileri, 1990’11

yillarda Berlin duvariin yikilmasiyla olusan tek kutuplu diinya, gelmekte olan yeni

! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Kavramlar ve Akimlar, Cilt 1, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1976, s. 117.



dizenin habercilerinden sadece ikisidir. Bu yeni dizen, toplumsal, siyasal,
ekonomik, bilimsel ve sanatsal her tlrlt butlinsel goriisii yadsiyan ya da baska bir
deyisle aydinlanma ve modernizmin elestirisi olarak da kabul edilen bir diinya
gorlisiini ortaya koymaktadir. Bu goriise gore oOzgiirlik, esitlik, evrim, ilerleme,
adalet, bilim ve sanat hepsi birer totalize edici iist anlatidir. Bundan kurtulusun yolu
“biitiinlige kars1 verilecek savasta sunulmayana tamiklik edip, farkliliklari etkin

kilmaktir.”2

Tanim1 tam olarak yapilamayan postmodernizmin, ne olduguna ya da
olmadigina dair goriiglerin degiskenligi ve ¢oklugu bu tartigmalarin belli bir sonuca
baglanmasin1 engellemektedir. Ama yine de en yaygin diisiince modernizmin i¢inde
bir ge¢is donemi oldugu ve yeni toplum diizenine ulasmada gidilecek olan yolun
biitiinsellikten degil cogulluktan gectigidir. Bu ana diisiinceden yola c¢ikilarak
gelistirilen tiim teoriler de, makroya kars1 mikro, kolektife kars1 tekilligi, ne tanr1 ne
de insan merkezli diislince yerine merkezsiz bir diinyanin, anlam zenginligini
Onemseyen bir diinya gorisiiniin  alti ¢izilmektedir. Kisaca; giinlimiiz bati
toplumunun sanayi sonrasi, gerek iiretim iligkileri, gerek siyasal ve diisiinsel, gerekse

de kiiltiirel degisiminin adidir postmodernizm.

Sanatta ise postmodern diisiince, bugiinkii anlamiyla ilk kez 1971 yilinda Ihab
Hassan’im  POSTmodernISM: A Paracritical Bibliography adli denemesinde
kullanilmistir. Bu eserinde sanat¢i postmodernizmin modernin i¢inde modernden

farkl bir olgu oldugunu ifade etmektedir.’

Kokeninde, seckinci anlayisa sahip modern sanata karsi durusu simgeleyen
pop art, happening, performans, enstalasyon, kavramsal sanat gibi akim ve egilimleri
barindiran postmodern yaklasim, sanat ile giinliilk yasamin birlesmesini, yiiksek ve

alt kiiltiir ayriminin ortadan kalkmasi gerektigini isaret etmektedir. Modern sanatin

? Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor, Cev. Ahmet Cigdem,
Ankara, Vadi Yayinlari, 2000, s. 159.

% Charles Jencks, Post-Modernism, The New Classicism in Art and Architecture, London,
Academy Editions, 1987, s. 18.



reddettigi Oykiileme, siisleme, alegori, ge¢mis ve yerellige geri doniilerek geleneksel

deger ve kurallar yeniden tretilmektedir.

Sanat {lizerine sanat anlayisinin gegerli oldugu postmodern sanatta, gecmis
donem sanat bigimlerinin keskin ayrimlar1 ortadan kalkip, bir potada eritilirken
montaj, kolaj, alinti, pastis encok kullanilan teknikler olmustur. Yasamda
ideolojilerin 6nemini yitirmesi, sanatta misyonu ortadan kaldirmis, popiilizm ve
eklektizm sanatin baglica 06zelligi durumuna gelmistir. Postmodern diisiiniisiin
temelini olusturan ¢ogulculuk, sanatta kiiltiirleraras1 ve metinlerarasi kavramlarinin

olugmasina neden olmustur. Elinor Fuchs bu durumu soyle 6zetler:

“Mimaride Enternasyonal Uslubun sert cizgiselliginin yerini gemi aziya
almis bir eklektizm ve Charles Jencks’in entelektiiel bir halka ait olan klasik
olan ile endiistriyel olanin “cift kodlamasi” admi verdigi ve ona gore
“Postmodernizmin esas tanimi1” olan bir aradalik almisti. Bu 6zellikler, dansta
Twyla Tharp’m Deuce Coupe’unda bale ile rock dansimin herhangi bir diizen
yaratmayan sasirtict karigiminda, romanda Kathy Acker’in grafiti ile ¢iftlenmis
Don Quixote’sinde ve tiyatroda birlesik biitiinliiklii icerigin yerini almaya
baslayan, 6zelliklede Shakespeare oyunlarini Kullanan 6zgiir pastislerle kendini
ac1ga vurmaktadir” *

Miizikte ise, postmodern yaklasimi tanimlamak diger sanat dallarina gore
daha zordur. Ciinkii herhangi bir miizik yayinina bakildiginda adlar1 postmodern
besteci olarak gecen Phillip Glass, John Cage, Donald Erb, Luciano Berio, David
Del Tredici, Steve Reich, Laurie Anderson, Arvo Part gibi isimlerin birbirlerinden
farkli stillerde eser besteledikleri goriilmektedir. Oyleyse bu bestecileri postmodern
miizik catis1 altinda birlestiren neydi? Gergegin digsal bir olgudan ziyade bireysel

bir gorecelik olduguna dayanan postmodern diisiiniis olsa gerek.

Glinimiizin temel bilgi kaynaklari; televizyon, radyo, internet araciligiyla

kolayca ulasilabilen her tiirden miizigin birlestigi goriilmektedir. Mevcut tir ve

* Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Cev. Beliz Giigbilmez, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlar1, 2003,
s.15.



stillerin ¢oklugu, bestecilerin bu tiirleri kendi miiziklerinde yansitmalari, bir tiir

karigtirmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dogru bir degerlendirme yapabilmek, i¢cinde bulundugumuz giinii ve sanati
daha iyi anlayabilmek adina biz de bu ¢alismamizin ilk béliimiinde, kavramsal ve
diistinsel olarak modernizm ve postmodernizmi irdeleyecegiz. Siirecin irdelenmesi
15181nda, ikinci boliimde, sanatta modernizm ve postmodern yaklasimlari; toplumsal
ve ekonomik degisimlerden bagimsiz diisliniilemeyen sanatsal degisimlerin farkli
disiplinlerle olan iliskisini degerlendirebilmek adina, diger sanat dallarindaki
postmodern siireci genel degerlendirme ve aktarimlarla incelemeye devam

edecegiz.

Aragtirmamizin ana konusu olan “Cagdas 5 Tiirk Bestecisinin Postmodern
Eselerinin Incelenmesi”ne ge¢meden 6nce miizikte postmodernlige deginilecek,
calismanin iigiincii boliimiinde ise Ilhan Usmanbas, Mete Sakpinar, Hasan Ugarsu,
Ozkan Manav ve Evrim Demirel’in eserleri iizerine yapilacak ornekleme ve
degerlendirmelerle Klasik Bati Miizigi normlar1 ¢ergevesinde Tiirkiye’de

postmodernitenin nasil isledigine dair tespitlerde bulunulacaktir.

Bu c¢alismalarda partisyonlar temin edilip kayitlariyla birlikte dinlenecek,
tespit edilen postmodern dgeler miizik i¢i ve miizik dis1 gondermelerle incelenmeye

calisilacaktir.



l. MODERNIZMDEN POSTMODERNIZME

A. Aydinlanma ve Modernizm

Modern sozciigli, etimolojik olarak Latince modo sozciigiinden tiiretilmis
olup “tam simdi” anlamina gelmektedir. Terimin modernus bigimiyle ilk kez M.S. 5.
yy. da Hiristiyan Avrupa’yi, Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak tizere kullanildigi

sOylenmektedir. S6zliik anlamiyla ise:

“1) Diisiincedeki agiklik, 6zgiirliik, otoritelerden bagimsizlik ve en yeni
en son dile getirilmis diigiinceler {izerine bilgi anlamina gelen sifat.
2) Ortagag ve skolastigin karsit1i olan modern, skolastik bilim ve felsefe
anlayisina karsit bilim ve felsefe anlayisini, Bacon ve Descartes ile baslayan
yeni bilim anlayisini niteler. Bu gergeve iginde yeni bilim anlayigini modern
kilan 6ge onun yontemi, yani deneysel yéntem.”*

Daha sonralart pek ¢ok anlamda kullanilan kavram, genel olarak eski olana

kars1 yeni olan1 ifade etmekte kullanilmistir.

Gunumiz modern toplumu Aydinlama ¢aginin iriinii olup, bir burjuva

hareketinin sonucu olarak dogmustur. Jirgen Habermas’a gore:

“Modern terimi, Avrupa’da hep yeni bir dénemin bilincinin, antik
caglarla kendisi arasinda yeniden gozden gecirilmis bir iliski kurdugu
donemlerde ortaya ¢ikmaktaydi; dahasi, bu donemlerde, hep antik ¢ag, belli bir
takim taklitlerle yeniden olusturulmasi gereken bir model olarak
goriilmekteydi. Klasiklerin antik diinyaya atfettikleri biiyii, ilk kez Fransiz
Aydinlanmasinin  idealleriyle ¢oziildii. Ozellikle, antik caglara bakarak
“modern” olma fikri, modern bilimin esinlendigi bilginin sonsuz ilerleyisi ve
toplumsal, ahlaki iyilesmenin sonsuz artis1 inanglariyla degisime ugradi.”?

1 Ahmet Cevizci, Paradigma, Felsefe Sozliigii, Istanbul, Paradigma Yayinlari, 4.bs., 2000, s. 650-
651.

2 Erdem Ergaz, “Postmodern Teorinin Giiniimiiz Estetik Séylem ve Pratigini Getirdigi A¢ilimlar”,
Istanbul, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s. 6



Bir bagka deyisle, aslinda Ronesans ile baglayan Aydinlanma siireci, Ortagag
Huristiyan dininin, kilise inan¢ ve dogmalari yerine akil ve bilimin evrenin merkezine
oturtulmasiyla baglamistir. ““ Tarihin ilerici 6zelligi onciilii, insanoglunun aklin1 ve
bilimi kullanarak giderek evrene egemen olacagini, once doganin kor giiclerini
denetime alacagi sonra evrenin bir pargast olan toplumu da akla uygun (rasyonel)

diizenleyecegini 6n gormektedir.””

18. yiizyildan itibaren bilim, bilimsel diisiince, bilimsel yontem ve hiimanist
degerlerin 6ne ¢ikmasi olarak adlandirilan Aydimnlanma, Ingilizce “Enlightenment”
kavramina karsilik gelmektedir. 17. ve 18. yiizyillarda var olan totaliter, baskici
dinsel diinya goriisi yerine, burjuvazi kaynakli 6zgiirlesme hareketidir. Hareketin
temelinde akil ve diisiince giiciiyle dogma ve bos inanglardan kurtulmak 6nce bireyin
gelismislik ve gonencini saglamak sonra tiim topluma ve yasamin her alanina bu
yapillanmayr yayma utkusu yatmaktadir. Kaynagini Ronesans ve Reform
hareketinden alan olgu, sonrasinda yasanan Ingiliz, Fransiz ve Alman
Aydinlanmasiyla birlikte aklin kutsanmasi disinda insan haklari, demokrasi, esitlik,

laiklik, toplum sozlesmesi {lizerine yapilan ¢aligmalarla genis bir tabana yayilmstir.

Giliniimiizde Aydinlanma ve Modernitenin en 6nemli savunucularindan biri
kabul edilen Alman diisiiniir Jiirgen Habermas 1980 yilinda Almanya’nin Frankfurt
sehrinde Theodor W. Adorno odiiliinii alirken yaptigi Modernity: An Incomplete
Project (Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje) baslikli konusmasinda 6zetle sunu
vurgulamistir. Modernlik diisiincesinin ya da onun deyimiyle projesinin Aydinlanma
diistintirleri tarafindan 18. yilizyilda ortaya kondugunu “ nesnel bilim, evrensel ahlak
ile hukuku ve kendi ayaklar1 {izerinde duran sanati, kendi i¢c mantiklar1 temelinde
gelistirme™* {izerine kurulmus diisiinsel bir olgu oldugunu sdyler. Amag ¢ok sayida
Ozgiir, yaratici, sorgulayan bireyin, bilimsel bilgi ve yontemlerle elde ettikleri bilgiyi,
insanligin 6zgiirlesmesi, dogayla uyumlu, biitiin toplumlarin esit diizeyde paylasima

sahip oldugu bir toplum diizeni kurmakti. Biitiin bu eylem ve diisiinceler rasyonalizm

® Gencay Saylan, Postmodernizm, Ankara, imge Kitabevi Yayinlar1, 2006, s. 30.
* David Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltirel Degisimin Kokenleri, cev. Sungur Savran,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2006, s. 25.



ilkesi gercevesinde gergeklesecek ve sonugta otorite, dogma ve bos inanglarindan
kurtulmug birey ve toplumlar ideal insani, toplum diizenini yaratacakti. Ama
uzllerek soylemek gerekir ki; Diinya genelinde ve o6zellikle Bati toplumlarinda
Aydinlanma diisiincesinin amagladigi sonuca ulasamamasi, hatta patlama duygusu
uyandiran kaotik bir ortamin var oldugudur. Bunun nedenini Habermas yine soyle
aciklar: “Aydmlanma distiniirlerinin giincel yasamin mantikli planlamasina ve
zenginlestirilmesine doniisecegine timit ettikleri objektif bilim, evrensel ahlak, hukuk
ve sanat alanlarindaki caligmalarini pratige doniistiiremedigi gibi giincel iletisim
diline bile aktarilamamis olmasidir.”® Yani iki yiizyildir basarilamamis olan kultirel
modernizasyonun hayata gecirilme regetesi, iliskileri kopan bilgi, bilim, ahlak, hukuk
ve sanat alanlarindaki caligmalarin bundan boyle birbirleriyle iletisim ve etkilesim
icinde olunmasiyla basarilabilecegini sdyler Habermas. Pek ¢cok aydin da bu konuda
Habermas gibi diigsiinmektedir. “Bir Aydinlanma projesi olarak tanimlanan
Modernizm projesinde nesnel ve evrensel bilim diislincesi, buna bagli olarak evrensel

ahlak ve hukuk olabilirligi temel parametrelerdir.”®

Modernizme olumsallik penceresinden bakmayan pek cok da sanat¢i ve
diisiiniir bulunmaktadir. Onlarin bu hosnutsuzluklar1 postmodern siire¢ olarak
adlandirilan zaman i¢inde nasil ortaya koyduklar1 incelenecektir ama burada hemen
Fransiz distinlir Foucault’nun Aydinlanma ve Modernizme bakisina kisaca
deginmek istiyorum. Foucault’ya gore Aydmlanma ve Modernizm birbirinden
farklidir. Aydinlanmanin amaci bireyin sorgulama ve aklini kullanarak aydin, 6zgiir
ve erigskin duruma gelmesidir ve bu amaci tiim disiintirler gibi o da olumsallikla
kabul etmektedir. Modernizm ise, 6zgiir ve bilingli bireylerden olusan ve bir yasam
bicimine donilisen ortam yaratmaktir. Ona goére akil yoluyla ancak 06znenin
yapabilirlikleri ya da bilebileceklerini kavramak mimkinddr. Bunun toplum igin
uygulanmasi olasi degildir. Modernizm, getirdigi bilgi ve ahlak normlariyla toplumu
kisitlar, ona smirlar koyar. Bu simirlar1 agmanin tek yolu ise, 6znenin normlari,

evrensel ve degismez goriilen kurallar1 sorgulamasindan geger.

® Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar / Uygulamalar, Istanbul, inkilap
Kitabevi, 2003, s. 58.
® Saylan, Postmodernizm, s. 18.



Modernlesme kavrami teknoloji ve sanayilesme ile paralel algilanmaktadir.
Bunun en 6nemli sebebi de tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis, kirsal

alandan kentlere yonelen kitleler, artan Uretim ve ticaret olgusudur.

“1848’den sonra modernizm biyik o6lgide kentsel bir olgu oldu.
Patlamal1 kentsel bir biiylimeyle (birkag kent yiizyil sonunda bir milyon esigini
asacakt1), kirdan kente yogun bir gocle, sanayilesmeyle, makinalasmayla,
mimari ¢evrede devasa bir degisimle ve kentsel politik hareketlerle ( Paris’teki
1848 ve 1871 ayaklanmalar1 bu tiir hareketlerin agik ama ugursuz birer
semboliiydii) huzursuz ve karmasik bir iliski icinde varligini siirdiiriiyordu.”’

Bilim insani, sosyolog ve diislinlir olan Michel de Certeau’ya gore kent,
modernitenin hem mekanizmasidir, hem kahramani. Sonugta biraz ironik de olsa,
(¢linkii hedefi evrensel birlikteligi saglamakti) modernizm bir kent olgusu olarak
karsimiza ¢ikar ve yaratilan degerlerde kentsel degerler olur. Bu degerlerin kuskusuz
pek cok getirisi oldugu gibi, temelini Ronesans’in insan merkezli diislincesi iistiine

kuran Aydinlanma ve Modernizm olgusu, kentlerde yasayan bireyi

“[...] 6znel bagimliligin zincirlerinden kurtulmus ve boylece ¢ok daha
ileri derecede kisisel 6zgiirliige kavusturmustur. Ama bunun bedeli, baskalarina
birer nesne, birer arag olarak yaklasmamizdir.”®

Bireyin yalnizlig1 ve insansizlasma giliniimiizde en biiyiik sorun olarak ele
alinmaktadir. Hizla degisip kabuk degistiren Modern c¢agm temel kavram ve
diistinceleri ise “[...] ilerleme, evrim, devrim, 6zgurluk, demokrasi, elestiriden

kaynaklanmlstl.”9

7 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, $.39.
8
A, s. 40.
9 Octavio Paz, “Siir ve Modernite”, Modernite Versus Postmodernite, gev. Nilgiin Tutal Kiigk, der.
Mehmet Kiigiik, Ankara, Vadi Yaynlari, 1994, s. 89.



Tek bir yonli ve sonucu isaret eden modernligin temel parametrelerini ise
rasyonalizm, kapitalizm, teknoloji, endustri, bilimsel bilgi, demokrasi, burokrasi,
Ozgirlik, farklilik, ulus-devlet gibi kavramlar olusturmaktadir. Jeanniere bu
parametreleri “Moderniteye gegisi belirleyen dort devrim, bilimsel, siyasal, kiltirel,

teknik ve endiistriyel devrimlerdir”*® diyerek adlandirmustir.

Baudelaire, 1863°te yaymlanmis olan Modern Hayatin Ressam: baslikli
denemesinde soyle diyordu: “Modernite, anlik olandir, geg¢ip gidendir, olumsal
olandir; sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir.”11 Belki de
modern olmay1 bu kadar cekici kilan iste bu i¢inde barindirdig1 karsitlardir. Anlik-
sonsuzluk, sureklilik-degisim, farklilik-btinlik bu ve buna benzer ikiliklerle
modernizmin surekli evrilerek, kendi icinde gelisecegi diisiinilmustii. Anlik olanlarla
stirekliligini saglayacag1 diisiiniiliirken (ideolojisini saglam bir bicimde kurmasina
karsin) kullandig1 araglarla kendisini yok etme tehdidini kendi iginde

barindirmaktadir.

“Modernizm diigiincesi, bir aydinlanma projesi olarak siirekli ve
dogrusal bir ilerleme anlayisi lizerine oturmaktadir. Bu ilerlemenin, aydinlama
felsefesine gore belli bir amact vardir; s6z konusu amag, ideal toplum diizeni
olarak ifade edilmektedir. Buradan Aydinlanma projeksiyonu i¢in gegerli bir
diger onciiliin alt1 ¢izilebilmektedir. Bir ideal toplum diizenini varsaymak ayni
zamanda bir mutlak gercek kavramimni diisiince sistemine sokmak demektir.”*?

Biitiin bu olumlu diisiinsel ve eylemsel hareketlerle girilen 20. yiizyil, tarihsel
gelisim icinde en az 19. yilizyil kadar ¢alkantili ve sancili gegmistir. 1917 Ekim
Devriminin Eski Diinya anlayis1 yerine, getirmeye galistigi Yeni Diizen anlayist,
sosyalizm, kapitalizm karsisinda bir alternatif olarak 1991 yilinda Sovyetler

Birliginin dagilma siirecine kadar varolmustur. 20. yiizyilda yasanan iki biiyilik diinya

OAbel Jeanniere, “Modernite Nedir?”, Modernite Versus Postmodernite, cev. Nilgiin Tutal Kiigiik,
der. Mehmet Kiigiik, Ankara, Vadi Yayinlari, 1994, s. 16.

1 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, S. 23.

12 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Bagkaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm,
Cumbhuriyet Universitesi iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, Cilt 2, Say1 2, Sivas, 2001, s. 97.



savasi, bunlarin getirdigi niikleer saldirilar, ekonomik kriz, soykirim, aglik ve sefalet,
adaletsizlik, esitsizlik, biiyilkk ama¢ ve iilkiilerle yasama gecirilmeye calisilan
Aydinlanma diistincesi ve Modernizmin belirgin bir bicimde 20. ylzyilin son

ceyreginden itibaren sorgulanmaya baslanmasina yol agmistir.

“Modernizmin vaat ettigi seylerin bir tiirlii gerceklesmemesi ve her
seyi ¢Ozebilecegine olan yanlis inancin somut olarak yalanlanmasi (niikleer
silahlar, kimyasal atiklar, aclik yoksulluk, c¢evre kirlenmesi konularindaki
¢Oziimsiizlik), modern Dbilimin verilerinin kisisel politik tercihlerde
kullanilmasi ve totaliter devletleri ayakta tutmaya yardim etmekle sug¢lanmasi,
modern bilimde teori ile gerceklik arasindaki farklarin artmasi, insanin
varolusunun mistik ve metafizik boyutlariyla ilgilenmemesi hatta gérmezden
gelmesi ve modern bilimin fazla somutlasmasi ve duyguyu unutmasi [...].”*2

Modernizme  bagkaldirinin ~ 6nemli  nedenlerinden  bazilar1  olarak
gorulmektedir. i¢inde bulunulan durumu sorgulama, sistemdeki hatalar1 diizeltme,

alternatif bir yasam yaratma adina isleyen siirecin ad1 ise postmodernlesmedir.

3 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Baskaldiri Projesi Olarak Postmodernizm”,
s. 101.
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B. Postmodern Kavram Ustiine

Postmodern kavrami igindeki Gtesi ya da sonrast anlamina gelen “post” eki
bize modernizmin aslinda bitmedigini, modernizmin hosnutsuzluklarina yeni bir
yaklasimi ve cogunlukla da modernizmle hesaplasma ve baskaldirinin anlamini
vermektedir. “Post” ekine ¢ogunlukla yukarida ki gibi sonrast anlaminda

yaklagilmasina ragmen Lyotard :

“[...] post ekini 6nce olarak kullaniyor ve diyor ki, postmodern
dedigimiz sey aslinda modernlige gebe olan bir seydir ve modernlikle
postmodernlik arasinda sadece bir kopus oldugu kadar bir gecis de s6z
konusudur. Dolayisiyla bunun belli bir donemsellestirilmesinin
yapilmasinin miimkiin olmadigini séylemektedir.”14

Akademisyen Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi adli kitabinda Bati
diisiincenin postmodern suregten Once ger¢ek kavramina iki sekilde yaklastigini
bunlardan ilkinin Antik Yunan’dan Ortagag’in sonuna kadar siirecek olan tanri-
merkezli anlayis, iKincisinin ise Ronesans ile baslayip Modernizmin sonuna kadar
stiren insan-merkezli diisiince bigiminin olusturdugunu ifade eder. Postmodernizmle

birlikte yasanilan merkezsiz diisiince bigimini ise soyle aciklar:

“Bu diistinceye gore ne tanr1 ne de insan ger¢egi tanimlamada bir odak
noktasi, temel ya da merkez olusturabilir. Bir baska deyisle gercek
olumsalliklara gore degisir ve kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir ger¢ekten
s6z edilemez. Bu durumda epistemolojik (bilginin esas ve sinirlarmna iliskin)
yaklagimlar1 benimsemek, net ve bilgilendirici cevaplar bekleyen sorular
tiretmek anlamsizdir.”"

Diyerek bati diisiin sisteminin epistemoloji yerine ontolojik cevaplarla

sorunlara yoneldigini anlatir.

 Ali Akay, Postmodern Gériintil, istanbul, Baglam Yayinlari, 2002, s. 62.
5 Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar / Uygulamalar, s. 20.

11



Her ne kadar kavram 1960’11 yillardan sonra Lyotard, Derrida, Baudrillard
gibi post yapisalcilarin Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢aligmalarinin  kabul
gbrmesiyle ve yogun bir bi¢gimde ortak anlamlar ifade edebilecek olgutlerin
olusturulmaya calisilmasiyla beraber yayginlik kazandiysa da, bir kavram olarak
postmodern sdzciigiinii ilk kez “Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman
kullanmistir. 1870’11 yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimci (empresyonist) resim
akimindan daha modern, ona gore avangart konumunda gordiigii resimleri

postmodern olarak nitelemistir.”®

Daha sonra 1917 yilinda Alman yazar ve diisiinlir Rudolf Pannwitz (1881
1969) tarafindan kullanilan kavram, hiimanist degerlerin yok olusunu ifade
etmekteydi. “Pannwitz, egemen kiiltiiriin bir postmodern insan yarattigindan soz
etmektedir; bu postmodern insanin kiiltiirinde militarist, soven ve segkinci degerler
cok agir basmaktadir.”'” 1939 yilina gelindiginde toplum bilimci Arnold Toynbee,
A Study of History adli eserinin ilk cildinde, modern dénemin 19. ylizyilin ii¢lincii
ceyreginde bittigini ve yerini modernizm sonrasi bir doneme biraktigini

sOylemektedir.

“Caligmanin 1939’da yaymnlanan 5. cilt’inde “postmodern” terimini
cekinmeden ilk kez kullanmistir. Bu noktada modernin Birinci Diinya Savast
sirasinda 1914-1918’de sona erdigini ve postmodernizmin iki savas arasi
yillarda 1918 ile 1939 arasinda eklemlenmeye basladigini One siirerek
kronoloji biraz degismistir.”*®

Kavram iizerine asil tartigma 1972 yilinda Amerika’nin Missouri eyaletinin
St. Louis kentinde odiil almis bir mimari proje cercevesinde yapilmis olan ve
cogunlukla yoksul zencilerin yasadigi toplu konutlardan bazilarmin yikilmasiyla
mimari alanda baglamistir. Modern mimarinin Onciilerinin ¢alisan yoksul kesim i¢in

ongordiikleri proje, sosyal konut tipi yapilasmaydi. Bu yapilar, sehrin disinda,

18 Saylan, Postmodernizm, s. 30.

' Ae., s. 30.

18 Cansevil Tebis, Fatih Yayla, Aysegiil Atak Yayla, “Postmodernizm”(Cevrimici)
http://w3.gazi.edu.tr/~cafoglu/postm.htm, Nisan 2010.
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mimkiin oldugu kadar dar alana sigdirilan, olabildigince yiiksek, i¢ine miimkiin
oldugunca ¢ok insanin yerlestirilebilecegi diisiiniilerek yapilmisti. Her ne kadar
Modernizmin adalet, esitlik, toplum ve ¢evre diizenini iyilestirme, insanin mutlulugu
ve degerliligi gozetilerek insa edildikleri diistiniilse de sonugta bu mekanlar cinayet,
hirsizlik, gasp, tecaviiz ve sayisiz suglarin islendigi merkezler haline gelmistir.
Sonunda 15 Temmuz 1972 yilinda bu eski toplu konutlar, blyik anakentlerden
baslayarak sevingle yikilmaya baslanmistir. Ancak yikilan yalnizca toplu konutlar ve
burada yasayan yoksul insanin diinyasi1 degildir. Asil yikilmak istenen Aydinlanma

cagiin iirlinii olan Modernizm olmustur.

“Modernligin kurtaricit giicli, modernlik basariya ulastikga tlkenir.
Aydmhiga c¢agri, diinya karanlik ve cehalete, yalnizlik ve tutsakliga
bogulmugken etkileyiciydi. Gece gilindiiz 1511 1511 yanip sonen 1siklarin,
tilketiciyi tavladigi ya da ona devletin propagandasimi dayattifi bir biiyiik
kentte o cagrinin hala kurtarici oldugu soylenebilir mi?”*®

Modernizm ve Aydinlanma diisiincesi aslinda en basindan beri elestirilerin
odagi haline gelmisti. Max Weber; Aydinlanmanin umut ve beklentilerinin bir

yanilsama oldugunu soyler.

“[...] Aydinlanma’nin miras1 amagli-arag¢1 akilciligin zaferi olarak
ortaya ¢ikiyordu. Bu tir akilcilik, ekonomik yapilari, hukuku, biirokratik
yOntemi, hatta sanati kapsar bigimde, biitiin toplumsal ve kiiltiirel hayati etkiler
ve zehirler. Bu tiir akilciligin ilerlemesi evrensel 6zgiirliigiin somut olarak
gergeklesmesine degil, i¢inden kacilmasi olanaksiz olan bir “demir kafes”in,
biirokratik akilciligin bir kafesinin yaratilmasina yol agar”?

Tarihsel sure¢ icinde butun dénemler kendilerinden énce gelenle daima bir
savas halinde olmustur. Orn. Romantizm, Klasisizmin asir1 akilci, kuralci, nesnelci

yaklasimina, 6znelci ve 6zgiirliik¢ii yapisiyla bir baskaldirt niteliginde olusmus ama

SAlain Tourain, Modernligin Elestirisi, cev. Hilya Tufan, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2002,
s. 109.

2 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s. 28.

13



ideolojisini ve o6lcltlerini net bir sekilde ortaya koyarak neden-sonug iliskisini kendi
icinde anlasilir kilmigtir. Postmodernligin de modernizmin bir elestirisi oldugu

aciktir ama sanki bu elestiri modernlik iizerinden tiim insanlik tarihine yapilmaktadir.

Postmodern kavramui iizerine yapilan agilimlardan ve tezimde deginemedigim
buna benzer sayisiz anlam ve yorumlamalardan ortaya su ¢ikarilmistir. Postmodern
kavrammin yorumunda biiylik farkliliklar bulunmasinin yami sira, kavramin
getirdiklerine olumlu ve olumsuz olmak (zere birbirine tamamen zit diisiincede
yaklagimlarin bulunmasi bu kavramin hala tam olarak neyi ifade ettiginin
belirsizligini ortaya koymaktadir. Belki de bu nedenden dolay1r Steven Connor:
“Postmodernizm nedir?” diye sormak yerine “Postmodernizm séylemi nerede, nasil
ve neden ortaya ¢ikt1?”, “bu konudaki tartigmalarda s6z konusu edilen ne?”, “bu
tartigmalar kime sesleniyor ve nasil sesleniyor?”?" gibi sorularin sorulmasinin daha
dogru ve islevsel olacagini soylemistir. Yine Stanley Fish bu sorular1 daha da
indirgeyerek sOyle sorulmasi gerektigini soyler: ““Postmodernizm ne anlama

geliyor?” diye sormayiz, “Postmodernizm ne yapiyor?” diye sorariz”?? demistir.

Postmodern yaklagima, “Postmodernizm nedir?” yerine oOnerilen sorular
sorarsak sonu¢ degismektemidir? Bence cevap “hayir”. “Nedir” sorusunun nasil
say1siz cevabi varsa, bu sorularinda bir o kadar farkli cevabi bulunmaktadir. Orn.
Marksist bir diislinlir olan Frederic Jameson’a gore bu durum kapitalizmin gelisme
doneminde yasanan sosyo-ekonomik bir suregtir. O bu durumu, “[...] kapitalizmin

123

Uclinct donemi ya da ge¢ kapitalizm”<° olarak adlandirmustir.

Postmodern sure¢ ve olgular tzerine, onun deyimiyle “Postmodern Durum”

tizerine ilk sistematik ve akademik calismalari baglatmis olan J.F. Lyotard’a gore:

2! Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olamin Kuramlarina Bir Giris, Cev. Dogan
Sahiner, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s. 23.

“Ae.,s. 24,

2 Fredric Jameson, Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism, N.1, Durham, 1992,
S. 47-48.
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“Bu bir durgunlasma donemidir. Her taraftan, sanatlarda ve bagka yerlerde

deneyimlemeye bir son vermeye zorlanmaktayiz.”**

Postmodernizm iizerine asil kuramlardan biri de bilgi teorisinin
temellendirilisi ve kullanimi iistiine kurulmustur. Bilginin, dil ¢ziimlemelerine bagl
olarak dogruyu yansitamayacagi temel sav olarak ele alinmaktadir. Buna ek olarak
halen gegerli bilgi anlayis ve uygulamasinin insami 6zgiirlestirmedigi, aksine
Ozgiirlesme siireci tlizerine agir kisitliliklar getirdigi ileri stiriilmektedir. Buna gore,
postmodern sdylem icinde insani1 gergekten ozgiirlestirebilecek yeni bir bilgi ve bilim
anlayigina ulagmak geregi dile getirilmektedir. Gergekten de hemen hemen bttn
postmodernist olarak nitelenen ¢éziimlemelerde bunun alt1 ¢izilmekte, yerlesik bilgi
ve bilim anlayisinin  yikilip yeniden kurulmasi geregi ileri siiriilmektedir.
Postmodernistlere gore; Aydinlanma ¢agindan beri kabul goren Descartes siipheciligi
ve Kant akilciligi Gizerinde yukselen modern bilim, gliciinu siyaset ve tniversitelerin
otoritesinden almaktadir. Bilginin kanitlanabilir bilgi oldugunu sdyleyen pozitivist
yaklasim, bilgiyi bilimsel bilgi olarak kutsayip, yeterlilik ve islevsellik normuyla

degerlendirip diger bilgi tiirlerini degersiz ve 6nemsiz saymaktadir.

“Bilgi kullanicilarinin arzedicilerin arzettikleri ve kullandiklar1 bilgiyle olan
iligkileri, mal tretici ve tiketicilerinin trettikleri ve tiikettikleri mallarla olan
iliskisinin gercekligi bir (ekonomik) deger formunda gergeklesmektedir.”? Yani bir
baska deyisle bilgi, bilgilenmek icin degil, iiretim-tiiketim iliskisi i¢inde tiiketilmek
tizere tretilmektedir. “Enformasyon mali formundaki bilgi, iiretici gili¢lerden
ayrilamaz bir bi¢imde gii¢ i¢in diinyanin her tarafindaki rekabetin zaten esas bir

parcasidir ve belki de esas parcas1 olmaya devam edecektir.”?®

Bu da su anlama gelmektedir. Postmodernizmin yeni bilgisi enformatik
bilgidir. Bilgi Uretici ve tlketici arasindaki iliskide ekonomik agidan yeni bir meta

olarak deger gormektedir. O halde piyasa degeri olmayan bir bilgi, daha kullanicisina

24 Jean Frangois Lyotard, Postmodern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor, ¢ev. Ahmet Cigdem,
Ankara, Vadi Yayinlari, 2000, s. 144.

® Ae.,s. 20.

®Ae.,s. 21.
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erismeden ¢Ope mi atilmaktadir? Bir bilginin kullanilabilir ya da kullanilamaz

olduguna kimler karar verir? Bu sorular1 Lyotard sdyle cevaplar:

“Egemen sinif karar vericilerin sinifidir ve olmayi siirdiirecektir. Simdi
bile bu simf geleneksel siyasal siiftan degil, sirket liderleri, ylksek-dlizey
idarecileri, mesleki, sendikal, siyasal ve dini 6rgiitlerin baslarindan ibaret bir
tabakadan olusmaktadir.”?’

Bu durum enformatik bilgiye sahip egemen sinifin diinya Olgeginde
micadele edilemez bir gii¢ kazanmasina neden olmakta, para yoksa teknoloji,
teknoloji yoksa bilgi yok pozisyonuna gelinmektedir. Yine postmodernistlere gore
tek ve biricik bir bilgiden s6z etmek miimkiin degildir. Ciinkii kisi oturdugu yerden
pasif bir sekilde bilgi edinemez. Bilgi ancak kisinin yorumu sonucu olusur ve boyle

olunca da her bireyin kendi algilayis1 dogrultusunda sonsuz bilgi iiretilir.

“Postmodernistlerin bu ¢ikarimlarinin bir diger 6nemli dayanag: ise
varolusculuk felsefesinin rasyonalizme karsi ¢ikisidir. Rasyonalizme karsi ¢ikis
ve bilgi ediminin tecriibeye dayali oldugu goriisii de postmodernistleri ampirik
(deneysel) diisiince sistemine tagimaktadir.”%

Postmodernizm ne yapiyor? sorusuna bir baska cevap da Amerikali sosyolog
Daniel Bell’den gelir. Bell postmodernizmin “Ideolojilerin  Sonu”(1965) nu
getirdigini savunur. “Bati diinyasinda etik ve ideolojik sorunlarin 6nemi azalmas,
insanlar ve topluluklar iizerinde maddi kazanimlarin pesinde gitme egilimi igine

girmislerdir.”29

2" Lyotard, Postmodern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor, s. 41-42.

%8 Erdem Ergaz, “Postmodern Teorinin Giiniimiiz Estetik Séylem ve Pratigine Getirdigi A¢ilimlar”,
Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, s. 96.
 Dog.Dr. Ayhan Kaya, “Sonculuk” Séylemlerin Dayanilmaz Hafifligi, (Cevrimici)
www.felsefeekibi.com/site/default, Nisan 2010.
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Daniel Bell’in “Ideolojilerin Sonu” olarak niteledigi bu siireci daha sonra
Francis Fukuyama 1980°1i yillarin sonunda kapitalizmin karsisinda durabilecek karsit
bir ideolojik glclin kalmadigimi soyleyip tarihin sona erdigini iddia etmistir.

Fukuyama’nin tarihin bittigi tezine agiklama Ali Akay’dan soyle gelir:

*... tarihin bittigi tezini ileri slirenler Fukuyama’nin yam sira Hegel
ve Marx’ti. Hegel’de tarih Napolyon’la bitiyordu, Napolyon Jena’y1
gectiginde; ikincisinde yani Marx’ta ise proletarya devrimiyle bitecekti tarih,
ondan sonra asil tarihin baslayacagini sdyliiyordu, ki Fukuyama da Hegel ve
Marx’tan yola ¢ikarak, liberal demokrasilerle tarihin bittigini sdylemeye
calistyor.”%

Postmodern siirece, yasama, diisiinceye hangi soruyu sorarsak soralim
alacagimiz sayisiz cevap sonunda bizi su sonuca mi gotiirmektedir? Modernite sona
ermis, postmodern donem olarak adlandirilan bu yeni siirecte postmodernistlerin
deyimiyle makro anlatilar, teoriler, ideolojiler ¢agi bitmis, yerini mikro anlatilar,
kisisel Oykiiler, yerellik, yeni kimlik ve farkliliklar 6ne ¢ikmistir. Postmodernizm, bu
giine kadar kendini ifade edememis ya da yeterince 6ne ¢ikamamis azinliklarin, etnik
gruplarin, kadinlarin, escinsellerin, lezbiyenlerin, gogmenlerin, miiltecilerin kisacasi
toplumu olusturan en kiigiik yap1 birimlerine kadar inen her tiirden mikro soylemin
bilim, sanat, din, ideoloji, toplum diizeni ve bilgi alaninda kendini ifade etme
Ozgiirligiine kavustugunun savunuldugu belirsiz, kaotik ve amorf bir dénemdir.
Postmodern sdylemin evrensellik ilkesine karsi 6ne ¢ikan olgular iste bu
farkliliklardir.

“Ozellikle 1970’lerden sonraki kii¢iik gruplarin; kadilarm, delilerin,
sizofrenlerin, ondan sonraki bir etapta metalcilerin, rockg¢ilarin, hippilerin
degisik gruplar halinde yasadiklar1 sosyallikler ortaya ¢ikt1 toplumda. Oyle bir
duruma gelindi ki, sonunda her bireyin neredeyse kendi farkliligini ortaya
koydugu, kendi iislubunu yarattig1 bir fiili toplumsallik ortaya ¢iktr.”**

%0 Akay, Postmodern Goriintii, s. 70.
*Ae.,s. 72,
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Farklilik ve c¢ogulculuk kavramlari aslinda ilk kez postmodern sdylemde
karsimiza ¢ikmaz. Modernizmin ya da sosyalizmin sdyleminde de yer almaktadir. En
basit sekliyle diisiiniirsek insanligin hala kadin — erkek arasindaki esitsizlik sorununa
bile ¢6zim bulamamigsken Otekinin kabulii ya da farkliliklarin 6zgiirlesmesi

sOyleminin bir {itopyadan ileri gidemeyecegi agikca goriilmektedir.

IThab Hassan’in semasinda ve Ali Akay’in alintisinda karsimiza c¢ikan
modernizmin paranoya, postmodernin sizofren yaklasimindan ne anlamaliy1iz? Bunu

Harvey sOyle agiklar:

“Modernizm biiylik Olgliide daha iyi gelecekler pesinde kosmaya
iligkindir; her ne kadar bu amacin siirekli basarisizliga ugramasi paranoyaya
uygun bir ruh durumu yaratiyorsa da. Ama postmodernizm, par¢alanmanin ve
koklii olarak farkli bir gelecegi kurmak icin stratejiler hazirlamak bir yana, bizi
boyle bir gelecegi kafamizda canlandirmaktan bile ala koyan biitiin o
istikrarsizliklarin  (buna dilin istikrarsizliklart da dahildir) tesvik ettigi
sizofrenik kosullar iizerinde yogunlasmakla ...”*

Diye devam eden agiklamasiyla bireyin ruhsal durumuna ait olan iki kavrama,
toplumsal yapida yasanan degisimin ortaya ¢ikardigi sosyal ruh haliyle 6zdeslestirir.
Charles Newman “ Postmodernizm, toplumun butln diizeylerinde ve 6zellikle kiltr

(13

ve iletisim alanlarinda yasanan bir
»33

sOylem enflasyonu” nun temsil sisteminden

bagska bir sey degildir’®® soOzleriyle postmoderniteye olan hosnutsuzluklarini ve

ideolojisinin belirsizligini dile getirmistir.

“Postmodernizm, kaynagi ne olursa olsun (bu kaynak “sanayi sonras1”
toplum, modernligin en sonunda gilivenirligini yitirmesi, avangardin
niiksetmesi, kulturin metalagmasi, canli yeni politik gii¢lerin ortaya ¢ikmasi,
toplum ve 6zne konusundaki belli klasik ideolojilerin ¢okmesi v.b. olabilir),
ayni zamanda ve esasen ya unutulmaya ya da goélgesiyle kapismaya asla son
vermedigi bir politik fiyaskonun iiriiniidiir.”*

%2 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kdkenleri, s. 70.

%3 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdag Olamin Kuramlarina Bir Giris, s. 21.

3 Terry Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamasi, ¢ev. Mehmet Kiiciik, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
1999, s. 35.
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21. yiizyilhn ilk ¢eyregini yasadigimiz su giinlerde, postmodernizm Uzerine en
hararetli tartigmalarin artik bitmis olmasi ve hatta bambagka yeni bir sirece
girildiginin sinyalleri kimi diisiinlir ve sanat¢ilar tarafindan verilmis olsa da hala
postmodernizm ne der? ne yapar? sorusunun net cevabinin verilememesi, arayis ve
sorularla gegmis 40 yili daha ¢ok konusacagimiz anlamina gelmektedir. Butln bu
alint1 ve sdylemlerin icinde yazar Thab Hassan’in hazirlamis oldugu modernizm ile
postmodernizm arasindaki farklar1 gosteren semasi konuyu daha derli toplu goriip

degerlendirmelerimize yardimci olmaktadir.
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modernizm

postmodernizm

romantizm / Simgecilik
form (birlestirici, kapali)
amag

tasarim

hiyerarsi

hakimiyet / logos

sanat nesnesi / bitmis yapit
mesafe

yaratma / biitiinsellestirme /sentez
mevcudiyet
merkezlenme

tiir / sinir

semantik

paradigma

hipotaksi

mecaz

secme

kok / derinlik

yorum /okuma
gosterilen

okunakl1 (okuyucuvari)
anlati1 / biiytlik tarih

ana kod

belirti

tar

tenasiil uzuvlar / fallik
paranoya

koken / neden

Tanr1 Baba

metafizik
belirlenmislik

askinlik

parafizik / Dadacilik
antiform (ayirici, agik)
oyun

rastlant1

anarsi

tikenme / sessizlik

stire¢ / performans / happening
katilim

yaratmay1 imha /yapibozum/antitez
yokluk

dagilma

metin / metinlerarasi
retorik
sentagma

parataksi

Mecaz1 miirsel

bilesim

rizom / ylizey
yoruma kars1 / yanlis okuma
gosteren

yazilabilir (yazarvari)
anlat1 karsit1 / kiiciik tarih
idiyolekt (kisisel dil)

arzu

mutasyona ugramis
cok-bicimli / androjen
sizofreni

fark-fark / iz

Ruhulkudus

ironi

belirsizlik
ickinlik

Tablo 1. Modernizm ile postmodernizm arasinda sematik farklar

35

% Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s. 59.
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II. MODERNIZMDEN POSTMODERNIZME SANAT

A. Sanatta Modernizm

Ronesans ve Aydinlanmanin etkisiyle insanoglu aklin1 kullanarak, bilimsel
bilgi ve bilimsel yontemle dogay1 ve doganin bir pargasi olan kendini siirekli olarak
ileriye gotiirecek, biitiin insanlarin baris ve mutluluk icinde yasayacagi bir diinya
kurulmasin1 amaglamaktaydi. “Akil ve bilimin toplumsal yasamda belirleyici
konuma gelmesi, yeni ve ilerici bir tarih anlayisinin bir baska deyisle, iyimser ve
adeta mekanik bir determinist zaman anlayisinin egemen hale gelisi modernite

1
7> Modern kavraminin

cagmin belirleyici parametreleri arasinda sayilabilmektedir.
ideolojik yoniinii olusturan bu olumlu diisiiniilerin yan1 sira, insan hayatina egemen
olan endiistri ve teknolojik gelisimler toplumsal yapiyi, diinya goriisiinii, sosyo-
politik ve ekonomik olusumlar etkiledigi gibi beraberinde derin i¢ ¢atigmalar1 da

getirmistir.

“Sanayi toplumu, kendinden onceki toplumlardan ¢ok farklidir ve icinde
derin catismalar1, karsithiklart barindirmaktadir. Iste Komiinist Manifesto’nun
yayimlanisi, 20.yiizyilin sonuna kadar uzanan dénem i¢inde diinyanin giindemine
egemen olan sorun ve tartismanin ortaya ¢ikisini simgelemektedir.”

Modern sanat, 19. yiizyilin son ¢eyreginden baslayip 1960’11 yillara kadar
gelen daha c¢ok sanayilesen toplumun degisen diizeni {istiine kurulmus, yeni sanatsal
ve estetik anlayis1 temsil etmektedir. Bu anlayis 20. yiizyilda yasanan savaslar,
krizler, sosyal calkantilar, i¢ huzursuzluklar, belirsizlik, ¢evre kirliligi, teknolojinin

getirdikleri ve gotiirdiikleriyle sekillenmistir.

Insanoglunun Antik Yunan’dan bu yana sanata dair siirekli sorular1 olmustur.

Sanatin amaci nedir? Kendimi nasil ifade ederim? Yéntemim ne olmali? gibi. Icinde

! Saylan, Postmodernizm., s. 58.
?Ae.,s. 70.
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bulunulan ¢agin sosyo-kiiltiirel, ekonomik, diisiinsel ve toplumsal yapisiyla bu
sorulara verilen cevaplar siirekli olarak degisse de Modern sanata gelene kadar
degismeyen tek sey gercekligin somut tasviri olmustur. “Yunanlilara gére sanat bir
cesit zevk vererek 6gretme yontemiydi, bunu da goriinen diinyay1 yansilama (taklit)
ve iilkiilestirme (idealisation) yoluyla yapiyordu.”® Platon’un Philebo adli eserinde

Sokrates sOyle der:

“Gergek hazlar giizel olarak adlandirdigimiz renklerden ve bigimlerden
¢ikar, koku ve sese dair bircok haz da. [...] Saf, purtizsuz ve tek bir kusurlu tonu
olmayan sesler baska bir seye gore degil, salt kendi dogalarina gore giizeldir ve
0zgl hazlar tretirler.”*

Ortagagin gergegi, dinsel gergektir. Sanat eserinin amaci dinsel mesaj iletme
ve dine hizmet etmektir. “...sanat Grinunun her hangi bir insan ya da toplum ya da
doga gergekligini anlatmasi aranmamaktadir.”® Miizikte de durum diger sanat
dallarindaki gibi dinsel igeriklidir. Ilk Huristiyanlar Kudiis’ten baslayarak Kuzey
Afrika ve Anadolu lizerinden Avrupa’ya dogru yayilmaya basladiklarinda heniiz
ortak bir ayin bicimi ve ilahileri bulunmamaktaydi. Ancak 8. yiizyilin baslarinda
Avrupa’nin bazi bolgelerindeki kimi kiliseler kendi ortak ezgi dagarciklarini
olusturmaya baslayacakti. Bu doneme gelene kadar 4. yiizyilda adin1 Milano
Piskoposu Aziz Ambrosius’dan alan Ambrosius Ezgileri, Gallik Ezgileri, Benevetan
Ezgileri ve Mozarabik Ezgilerini gormekteyiz. 6. yilizyila gelindiginde Kutsal Roma
Hiristiyan Liturjisini adimi1 1. Papa Gregorius’tan alan Gregor Ezgileriyle egemenligi

altina almastir.

Ronesans donemine gelindiginde gercek anlayisi, gercekgilik (realizm) ilkesi
Uzerine kurulur. Rénesans sanatinda, akademik 6l¢iilerin ve estetik anlayisin doruga
ulastig1, tarihsel resmi, hiilmanizmi, deney ve gézlem yoluyla kavranabilecek doganin

ve kendinin bilgisinin birebir gergegi yansitmasi amag edinilmistir. Mizik soyut bir

* Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ¢ev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 56.

* Donald Kuspit, Sanatin Sonu, ¢ev. Yasemin Tezgiden, Metis Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 50.

% Saylan, Postmodernizm, s. 64.
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sanattir. Gilizel Sanatlarin diger dallarinda goriilen somut degisimler kimi zaman
miizikte zor algilanir. Resimdeki figiiriin karsilig1 miizikte mod, kontrpuan ve armoni
(daha genis kapsamla tonalite)dir. Ortagcagda kullanilan kilise mod’lar1 Romanesk
donemden itibaren yerini kontrpuana (yatay yazi), Ronesans ile birlikte ise armonisel
(dikey) anlayisa birakmistir. Ronesans’in hiimanist anlayisa dayanan insan merkezli
diinya goriisii, deney ve gozleme dayali dogayr anlama cabalari, miizikte de ayni
karsiligr bulmus giinliilk yasami, insanin duygularini, sevincini, coskusunu, askini
anlatan ¢alg1 eslikli vokal miizigiyle bin yillik Kkilise otoritesinin etkisini
hafifletebilmistir. “Flemenk besteci Johannes Tinetoris’in Lieber de arte
contrapunti’sinden alinmis (1477) su agik sozii: Son kirk yilltk miizigin disinda hi¢bir

miizik dinlemeye degmez. "® Ronesans miiziginin kaydettigi asamay1 6zetlemektedir.

Klasik donem sanati ise nesnel gerceklik ilkesi iistiine kuruludur. Klasik
sanatin estetik anlayiginda “...sanatsal {iriinle, anlatilan sey (bu doga ya da toplumsal
bir nesne olabilir) birebir aynilik aranmaktadir.”’ 19. yiizyila gelindiginde Romantik
donemin sanat anlayigini iinlii Alman ressam Caspar David Friedrich’in su sdzlerinde
buluruz: “Gozinid kapa, manevi gozinle Once kendi resmini gor” ve “Ressam
oniinde gordiiginii degil, icinde gorduginii resmetmelidir.”® Romantik dénem
sanatcisi klasik {islubun kati kurallarimi kirmis, sanki bir sis perdesinin arkasindan
kendi i¢inde duyumsadigi gercekligi 6znel bir bigimde, uyum ve tonal iliskiler adina
yeni deneyler yaparak vermeye calismigtir. Ve boylelikle aydinlanma diisiincesi ve
akla dayali sanat anlayis1 Scheling’in ben kavramn ile ilk defa bir donem yaratacak
kadar ¢ok taraftar bulmustur. “Aydinlanma ¢aginin sanati, burjuvay1 éverken, amaci
daha st siniflara saldirmakti. Romantik akim, burjuvanin insanlik Olgiilerine

uyduguna inanan ve onu insan 6rnegi olarak goren ilk sanattir.””

Barok, Klasik ve Romantik donemi izleyen siregte, 16. yiizyildan itibaren
miizigi egemenligi altina alan tonal armoni sistemidir. Donemlere 6zgu muzik

formlartyla, Klasik dénemde daha formal, Romantik dénemde ise daha esnek ve

® Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 1997, 3.bs., s. 118.
’ Saylan, Postmodernizm, s. 68.

& Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s. 496.

° Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1984, s. 160.
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Ozgiir form bigimleri, yenilik¢i bir anlayisa yonelen tonalitesiyle bestecinin sanata ve
yagsama bakisini nesnel ve 6znel gerceklik yaklagimlariyla 19. ylizyilin son ¢eyregine

kadar yukselen bir ivmeyle birbirine eklemlemistir.

20. yiizyilda ise bir sanat yapitinin bir olay1 veya bir olguyu tasvir etmesi yani
gercegin birebir verilmesi ¢ogunlukla sanatin giiciinden 6diin verilmesi olarak
yorumlanmasiyla birlikte sanatta gergek algilayisi tamamen degismistir. Modern
sanat soyuttur, distinseldir der Barnett Newman. “Modernizm sanatgiyi ilk ilkelere
geri dondiirmiistiir. Sanatin duygusal ve yapay giizelligin degil, diisiincenin, dnemli

dogrularm ifadesi oldugunu 6gretmistir.”*°

Sanat tarihinde, donemlere baktigimiz zaman her donemin kendi iginde
farklilagan tsluplariyla erken, olgun, ge¢ gibi ekler alarak degisen 6zellikler bir grup
altinda toplanmistir. Orhan Kocgak’ta modernizmin tarihteki ¢ biyiik dalgasinda,

modern sanati ti¢ biiylik evreye ayirir.

“Birincisi 19.yy. basindaki romantizm, bence modernizmin ilk bigimi
romantizmdir. (ya da bir tir protomodernizm demek gerekir belki de
buna)...Modernizmin ikinci biiyiik atilimma baktigimizda ki 19.yy. sonunda
izlenimcilik, sembolizm gibi hareketlerde kendini gdsterir, burada da benzer bir
sey goriiriiz. Viktorya Cagi’nin otoriter, diisiinsel olarak kapali moderlesmesine
kars1 bir tiir tepkidir bu da. Modernizmin ¢iincii biiyiik atilimiysa, 20.yy.da
1920’lerde gergeklesti ve disavurumculuk, ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm
vs. gibi hareketlerde kendini gdsterdi.”**

1900’11 yillardan itibaren yasanan hizli gelismeler insanliga ¢ok Onemli
katkilar saglamistir. Telefon, telgraf, elektrik, kalorifer, radyo, gramofon, gazete,
fotograf, ugak, rontgen cihazi ve tip alanindaki buluslar kuskusuz insan hayatini
rahatlatan olay ve nesnelerdi. Yasamin bu denli gelisimine olumlu bakanlar oldugu
gibi, bu devrim niteligindeki evrime kuskuyla yaklasanlarda bulunmaktaydi. “Giizel

sanatlar her iki karsit gorlise katkida bulunuyordu. Yeniligin sevincini paylasanlar,

1o Kuspit, Sanatin Sonu, s. 48.
1 Akay, Postmodern Goriinti, s. 61.
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gelistirebilecekleri yeni bigimler, yeni anlatim yollari, yeni bir duyarlilik
bulabilirdi.”**

Sanayi ve teknolojinin, o donemde &zellikle buhar makinelerinin ve
otomobilin sanata etkisini, 20 Subat 1909 tarihli Le Figaro gazetesinde yayinlanan,
Italyan sair ve edebiyatci Filippo Tommaso Marinetti tarafindan kaleme alinmus

Fatarist Manifesto’nun igeriginde buluruz.

“Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle donanmis diinyay1
alkighyor, ge¢misle biitiin baglann kopariyordu. Hiz1 ve saldirganligi,
yurtseverligi ve savasi yiceltiyor (bunun diinyanin sagliga kavusmasi icin tek
care oldugu goriisii 1917°ye kadar sasirtici sayida ¢ok insanin paylastigi bir
goriistil), gegmisin kutsal kalintilarinin saklandig1 yerler saydigi kitapliklar ve
miizeleri yikacagina dair séz veriyordu.”*?

Gok uzun soluklu olmayan futdrist (gelecekcilik) akimi, Marinetti ve
yandaglarinin Avrupa, Amerika ve diinyanin pek cok iilkesinde yaptiklar1 konferans
ve sdylesilerle siir, roman, resim, miizik, fotograf, heykel, tiyatro ve mimarlik gibi
sanat dallarinda taraftar bulmustur. Ozellikle genc Italyan sanatcilar tarafindan
ilgiyle yaklasilan gelecekgilik akiminin konularmi kent ve endiistriyel cevre
olusturmakta, ayrica devinim olarak yorumlanan hiz sanatin merkezinde yer
almaktaydi. Gelecekgilik akimimin resim sanatindaki yorumcular1 olarak Carra,
Boccioni ve Russolo’yu sayabiliriz. italyan ressam Luigi Russolo akimimn miizik

acisindan nasil yorumlanabilecegini su sozlerle agiklar:

“Yalniz miizikal seslerden olusan kisir dongiiyii kirmaliyiz artik. Gelin,
kulaklarimiz1 ve gozlerimizi dort agarak biiylik, cagdas bir kentte gezinelim. Su,
hava ve metal borularindan ¢ikan gaz seslerini, motor, piston, disli glraltulerini,
tramvay sesini, giinesliklerin riizgarla ¢ikardigi sesleri duyalim. Pencere, kapi
giiriiltiilerini, insan yiginlarini, tren istasyonunu, metro ve baski makinelerinin
griiltiilerini kafanmzda orkestralamanin hayli eglenceli oldugundan eminim.”**

12| ynton, Modern Sanatin Oykiisii, s. 88.
B Ae.,s. 89.
¥ Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, Istanbul, Ceylan Matbaacilik, 1997, s. 236.
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Bu sOzler endiistri ve makine ¢aginin miizik sanatindaki etkisi diyecegimiz
“Gurulttctluk™un bir nevi manifestosu niteligindedir. italyan miizik¢i Balilla
Pratella’nin 1911°de yazdigi Futdrist Muzisyenler Manifestosu’nda kaliplasmus,
dogmatik diisiince ve egitimin kaynagi olarak gordiigli konservatuarlara, onlarin
yoneticilerine ve miizik yayincilarina agik bir savas ilan1 goriilmektedir. Pratella’ya
gore sanatcinin Ozgiirligiinii kisitlayan geleneksel armoni, ritim, form anlayisindan
ivedilikle uzaklasilmasi1 gerekmektedir. “Boylece, zincirlerinden nihayet kurtulmus
olan insan ruhunu dile getiren ve biitiin ritimlerini, biitiin lirik vurgularini i¢inde
tastyan gokseslilik okyanusuna ulasmus olacagiz.”'® der. Manifestosunun icinde

maddeler halinde siraladig1 yeni miizigin 6zelliklerinden biri de sudur:

“Insanoglunun cesitli bilimsel kesifleriyle siirekli olarak ve her zaman bir
bagka bigimde evcillestirilen doganin biitiin yeni baskalasimlarini miizige
aktarmak gerekir. Kalabaliklarin, biiylik endiistri santiyelerinin, trenlerin,
transatlantiklerin, zirhlilarin, otomobillerin ve ugaklarin miiziksel ruhunu dile
getirmek gerekir. Ve nihayet miiziksel siirin agir basan giidiilerine, elektrigin
sanini ve zaferini de eklemek gerekir.”"®

Modern sanatin yoneldigi hi¢bir hedef kitle bulunmamaktaydi. Artik sanatgi
“herkes icin sanat” ilkesinden uzaklagmig goériinmekteydi. Onun i¢in 6nemli olan
toplumun gelisim siireci i¢inde kendi sanatinin da gelisip karmasiklasmasi, hatta
soyut anlatima varan ifade bic¢imiyle, sanat {iriiniinli yorumlayacak olan sanat
izleyicisi ve dinleyicisinin de ayni degisim-gelisim siirecini takip eden bilgili ve

egitimli elit kisi olmas1 gerektigi gercegidir.

Sanat¢inin bu yonelimini Thomas Mann’in Dr. Faustus adli eserindeki su
sozler agiklar: “[...] Halkin istedigi yonde giden bir sanat, kitlenin ihtiyacini, Kiguk

adamin, adi ruhlu toplulugun ihtiyacin1 benimserse sefil olur ve bunu devlet

1> Balilla Pratella, “Fiitiirist Miizikgilerin Manifestosu”, Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur,
Cev. Selahattin Hilav, Istanbul, Alkim Yaymevi, 2007, s. 87.
®Ae., s. 87-88.
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kuvvetine glivenerek kendine gorev edinmek ve kiiclik adamin anlayacagi bir sanata

miisaade etmek en kotii bir bilgiclik olur ve diisiincenin 6limii demektir.”*’

Modernizmle birlikte bilim ve teknolojik gelismelerle elde edilen bilgiler
artik sanatinda bilgisi olmus, sanat yapitin1 ve sanatgilari degerlendirirken bilimin
bulgulart kullanilir olmustur. Fizikteki denge, nesnelerin ¢ekimi, enerji, atomun
par¢alanmasi, kuantum fizigi, uzay sanatin konusu ve ekseni haline gelmistir. BUtun
bu etkenlerden dolayr modern sanat, kendi ¢agina uygun yeni bir kimlikle ortaya
cikmigtir. Her zaman oldugu gibi modern sanat da algilama organlarimizi, duyusal
alicilarimiz1 ve diisiincelerimizi degisen sanat ifadeleriyle egitip, gelistirmektedir.
Stravinsky’nin ilk ton dis1 eseri Bahar Ayini 1913 yilinda Paris’te ilk
seslendirildiginde kulaga hos gelmeyen tini, armonik yapisi ve ¢ok ritimli
(poliritmik) teknigiyle o donemin dinleyicisini basta ¢ileden ¢ikartmis, sonra algilar

degistirip, miizikteki giizel ve estetik diisiincesini altiist etmistir.

Bilim ve teknolojinin sanata etkilerinden bir bagkas1 da 20. yiizyil basinda
figliriin pargalanmasi ve atonaliteye yonelisle kendini gostermistir. Eric Fromm bu
parcalanma igglidiisiinii soyle acikliyor: “Parcalayarak yok etme iggudisu,
yasanmamis bir hayatin tepkisidir.”18 Ya da nasil bilim insan1 en kii¢iik yap1 tasi
olan atomu parcaladiysa, sanat¢ida resminde figiirii parcalayip, miizikte modiiler

yapilar ve atonaliteye varan ¢aligmalariyla, bilimle paralel bir ¢izgi izlemistir.

“20. ylzyilm ilk g¢eyreginde Debussy, Stravinsky, Schonberg’in
yapitlarini dinleyen insanlarin ilk tepkileri su oldu: Tamam, muzik bitti. Demek
buraya kadarmuis. Yiizlerce yilin birikimi, o muhtesem zenginlik, evrensel uyum,
deha, yaraticulik, sanat, hepsi bitti. Bunlarin yerini karmasa, kakafoni, kepazelik
ve kabalik ald1.”” *°

7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 4.bs., s. 550.
18

A.e., s. 555.
9 Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, s. 231.
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Biitlin bu elestiriler en basta da sdyledigim gibi modern sanat iiretenlerin,
daha heniiz kendi algi diizeylerinde sanat izleyicisine sahip olmamalarindan
kaynaklanmaktaydi. Nitekim sanat tarihi, her doneminde yeni olana karsi sayisiz

tepki drnekleriyle doludur.

“Kiibist ve ekspresyonist (disavurumcu) akimlar, esyanin gercek
gOriiniis bicimini parcalamakla ilk tepkiyi gostermisler; bunu esyanin dis
gOriiniisiinii anlatim araci olarak reddedip tuvalinden tiim olarak atmakla
materyalist diislinlise, materyalizme karsi olan bikkinlig1 belirten ilk soyut resim
sanatcilari izlemigti.”*

Resimdeki soyut anlatim big¢imi, miizikte atonal yani tonalite disi; tonsuz
miizik anlayisiyla karsiligini bulur. Atonal miizik, temel eksen akoru ve onunla
iligkili diatonik armoniler kullanilmaksizin, her sesin Ozgiir ve esit degere sahip
oldugu temeli iistiine kurulur. Atonal miizigin ii¢ 6nemli temsilcisi, Schonberg, Berg
ve Webern’dir. Arnold Schénberg’in 1908 ile 1914 arasinda yazdigi Op.15 Asma
Bahceler Kitabi, Op.16 Bes Orkestra Parcasi, Bekleyis Melodrami, Op.19 Aln
Piyano Par¢asi, Gurre Sarkilari’nin 3. boliimii, 1912 Pierot Lunaire, 1913 Mutlu El
monodrami ve 1917-1922 yillar arasinda tamamlanmadan birakilmis olan Yakubun

Merdiveni Oratoryosu atonal donemine ait 6rneklerdir.

“... yapitlarinda sadece kavsak noktalarinda, dengeyi saglamayan “tonal”
merkezler birakarak, disonanslari tam bir ozgiirliige kavusturarak, cesitleme
teknigiyle temalar1 metamorfoza ugratarak, eslige karsi tiimiiyle bagimsizca
devinen “asimetrik ezgiler” yaratarak, kalitimsal bir bi¢cimi Atonal bir miizikle
birlestirerek, konugma sesine ilk kez yapisal bir islev kazandirarak, zor bilesimli
kontrpuan baglantilarinda ve bunlara uyum saglayan ritimlerde yepyeni diizenler
elde etmigtir.”*

2 Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 555.
2! eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, istanbul, Ada Yaymlari, 1989, s. 262.
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Bu yeni sistemin; gecmise ve geleneklere karsi ¢ikma, toplumda huzursuzluk,
miizikte karmasa yaratmasi iizerine Schonberg 1914-1923 wyillar1 arasini yeni
fikirlerin diisiinsel c¢alismasiyla gecirmis ve sonunda atonal miizigi kurallara
baglayan 12 Ton YoOntemi olarak adlandirilan yeni kurallar dizisini miizige

sunmustur.

1920’11 yillar gelenekselcilerle, deneyselcilerin bir arada bulundugu,
akimlarin ve temsilcilerinin birbirleriyle kaynastiklar1 yillardir. Neoclassicism (Yeni
Klasikgilik), 18. yiizy1l sanatini cagdas sanata yansitmak, barok kongerto ya da klasik
senfoni formlarimi armonik dil, orkestralama teknigi, dinamizm bakimindan 20.
yiizyilin kistaslar1 gozetilerek yeniden giindeme getirilmesi seklinde agiklanabilir. Bu
akima kimi zaman da “Bach’a Doniis” adi verilmektedir. Zira akimda O6zellikle
Bach’in etkisi goriilmekte ve bu etki contrapuntal yazi ve bu yazi stilindeki toccata,
passacaglia, concerto grosso, ricercare gibi kimi eski formlar, ge¢misin oda
orkestras1 kullanilarak yeniden yaratilmak istenmektedir. iki diinya savasi arasinda
Avrupa’da etkili olmus bu akim iginde Casella, Prokofyef, Copland, Falla gibi
isimlerin yaninda en biiyilk iki temsilcisi Stravinsky ve Hindemith’dir.
Stravinsky’nin Pulcinella (1920) ve The Rake’s Progress (Ugarinin Cikisi—1951) ile
Hindemith’in Marienleben (Meryem’in Yasami) sarkilari, bu donemdeki agik ve

klasik yazinin en iyi 6rnekleridir.

Modern sanat anlik olanin, her an degisen ama o degisiklikteki stirekliligin
ifadesiydi. Bu degisim icinde, bestecide siirekli bir devinim ve degisim i¢indeydi.
Stravinsky 1910°lu yillarda bir devrimci, 1920’lerde ge¢mise 6zlemle bakan yeni
klasikgi, ikinci diinya savasindan sonra ise 12 ton yontemiyle eserler veren bir
bestecidir. Tipik bir 20. yiizy1l besteci portresi ¢izen Hindemith ise yeni klasik¢i,
anlatimci, kimi zaman yenilik¢i, kimi zaman caz etkisiyle yazdigi eserlerinin yani
sira asill Gebrauchmusik (islevsel Miizik) en 6nemli bestecisi olarak taninr.
Gebrauchmusik’in tam ¢evirisi yapilamamistir. Genellikle “giindelik miizik,
yararlanma miizigi, islevsel miizik” gibi terimlerle ifade edilmeye calisilmaktadir.

“... bu musiki konser salonlarinda, operalarda dinlenilmek icin degil, biitiin sinirh
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gorgiileri yetenekleriyle musikici olmayanlarin ya da ¢ocuklarin ¢almasi igindi.”%

Bu miizigi calmak isteyenlerin c¢ok fazla teknik wustaliga sahip olmasi
gerekmemekteydi. Miizikler daha ¢ok okul orkestralari, okul operalari ve amatdrler
i¢indi. Akim i¢inde “Hindemith’in Wir bauen eine Stadt (Bir kent kuruyoruz) (1931);
Ploner Musiktag (1932); Sergei Prokofiev’in ¢ocuklar igin bir peri masali Piyotr ve
Kurt’u (1936); Aaron Copland’in ¢ocuklar i¢in ilk Amerikan tiyatro-operasi Second

Hurricane (Ikinci Firtina) si”?

gibi eserleri sayabiliriz.

Yogun bir bicimde 1900’14 yillarin basinda baslayan, sanatin bilim ve
teknolojiyle olan iliskisi, 1945 sonrast genel olarak Elektronik Muzik adi altinda
toplanir. Elektronik miizik, elektronik kaynaklarla iiretilmis veya degisime ugratilmis
seslerin manyetik serit iizerine kaydedilmesi olarak aciklanabilir. Bu seslerin
tiretilmesinde kullanilan farkli yontemler baglik adi altindaki farkli elektronik miizik

tiirlerini yaratmaktadir.

Ornegin: Colombia-Princeton Elektronik Miizik Merkezi laboratuarlarinda
calisan Vladimir Ussachevsky ve Otto Luening’in yaptigi miizige Tape Music (teyp
miizik) adi verilmektedir. Pierre Schaeffer ve arkadaglarinin 1948’de baglayan
¢aligmalarinin {irlinii olarak kurduklar1 Fransiz Radyosundaki Groupe de Recherehes
Musicales (Miizik Arastirmalar1 Merkezi) nde olusturduklar1 Musique Concrete

13

(somut miizik) adi altinda anilmaktadir. ““... tape recorder’larla ses seridi {izerine
saptanan (kaydedilen) “dogal sesler” (ses ya da giiriiltii; rizgar, motor, kap1 gicirtist,
kus sesleri, makine...) iizerinde aygit hizi ve doniis yoniiyle oynayarak, sesleri
siizgecten gecirerek ve yine cesitli yontemlerle sesleri iist iiste bindirerek, yani
nitelikleri degistirilen bu sesleri ardarda dizerek yapiti ortaya koyar.”** Seklinde
aciklanmaktadir. Bunun yani1 sira Computer Music; dijital ortamda bilgisayarla
uretilen muozik. Live/electronic Music; canli performans sirasinda elektronik

donanim kullanilarak yapilan miizik gibi tiirlere ayrilmistir.

22 Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, ¢ev. Ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1965, s. 250.

Z Ae.,s. 250.

24 Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, s. 260.
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Sayilar1 giin gegtikce biiyiik bir hizla ¢ogalan studyolar, bu stiidyolarda yeni
ses birlesimleri ve teknikleri iizerine ¢alisan yirminci yiizyil bestecilerinin adlar
saymakla bitmez. Fransa’daki Miizik Arastirmalar1 Merkezinde “1948 ve 1980 yillart
arasinda Varese, Berio, Stockhausen, Boulez, Cage ve Messian’in da bulundugu

isimler tarafindan verilen iiriin sayis1 935°dir.”%

Ankara Devlet Konservatuvart mezunu bestecimiz Biilent Arel’de elektronik
miizik calismalarinda bulunmus ilk Tiirk sanatgisidir. Besteci 1969 yilinda
Amerika’ya yerlesmis, Yale Universitesi’ndeki elektronik miizik stlidyosunu
kurmustur. 1971 yilindan itibaren de New York Universitesinin mizik stiidyosunu

yonetip, kompozisyon dersleri vermistir.®

Peki, biitiin bu bestecileri elektronik miizige yonlendiren neydi? Teknolojinin
giinlik yasami tekeline almaya baglamasi elbette ki cok énemli bir nedendi, ama salt
gercegin bu olmadigini, yonelisin bir baska boyutunu Italyan piyanist ve besteci

(13

Busoni sOyle aciklar: ““... Bestecileri elektronigin olanaklarini arastirmaya gotiiren
nedenler, bir yandan calgilarin smirlar, 6te yandan da miizik yorumcularinin
(sarkicilarin, orkestra ydnetmenlerinin) bestecinin isteklerini aslina uygun olarak,
bozmadan, degistirmeden ¢ofu kez yansitamamalaridir.”®’ Gerek modernizmin
getirdiklerine, gerek miizigin i¢ dinamiklerine bagli degisim ve gelisim siireci
sonucunda ortaya ¢iksin Elektronik Miizik bu giin bile gercek degerini ve

dinleyicisini bulmus degildir.

“1950’li yillarin ortasinda, Cekoslovakya’da ilk elektronik miizik
denemeleri siyasal yonetim tarafindan hi¢ hos karsilanmamus, karsi devrimci
olarak nitelendirilmistir. Ciinkii ortada elektronik miizik ile yansitilacak nesnel
bir gergeklik yok gibidir. Ancak kisa bir siire sonra Sovyetler Birligi ilk uyduyu
uzaya yollayinca ve arkadan Gagarin ilk insan olarak uzaya gidince bu elektronik
miizik rejim tarafindan aklanmus ve tesvik gormiistiir.”?

2 Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, s. 260.

% Say, Muizik Tarihi, s. 529.

%" {lhan Mimaroglu, Muzik Tarihi, istanbul, Varlik Yayinlari, 1990, s. 158.
%8 Saylan, Postmodernizm, s. 70.
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Modern sanatin siirekli bir degisim iginde olmasi, aslinda modernizmin
ilkesinden kaynaklanmaktadir. “Modern olmak, Marx’in ifadesiyle, “kat1 olan her
seyin buharlastig1” bir evrenin pargasi olmaktir.”*® Boyle bir diislince sistematigini
benimsemis olan modernizm, kendinden 6nceki tarihi yadsidigi gibi anlik olanla yani
gelip gecicilik olgusuyla kendi tarihini de yadsimaktadir. Bir diialite olusturan gelip
gecicilikle, sonsuzlugun yakalanmasini basaran modern sanat¢iyr Baudelaire’in
“... kendi yagaminin siradan konular1 lizerine yogunlasabilen, bunlarin gelip gegici
Ozelliklerini kavrayabilen, ama yine de bu kisa anin i¢inden, sonsuzluga iliskin biitiin

isaretleri ¢ekip alabilen biri olarak tanimladigini gériiriiz.”30

Modern sanat bu kadar degiskenligin ve anligin i¢inde temel bazi Ozellikler
barindirmaktadir. Iste bu 6zellikler modern sanatin temel yapisii olusturmaktadir.

G. Saylan Postmodernizm adli kitabinda bu 6zellikleri dort baslik altinda toplar;

1) Ozgurlik ve Ozgiinlik

2) Yansima ve Misyon

3) Sanat iiriiniiniin metalagmasi
4) Seckinci olmasi

Biitiin diger var olan 6zellikler bu dort ana baslik altinda toplanmaktadir.

“Ozne-insan, sanayi toplumunda mekanik ve karmagsik bir iiretim
stirecinin basit ve rutin igleri yapan haline gelmektedir. [...] Kitle toplumunda
insanin nasil c¢alisacagi, nasil eglenecegi, nasil tiiketecegi giderek daha
yogunlasan bir Olgekte belirlenmeye baslamisti. Bu gelismeyi, insanin
Ozgiirlesmesinin mekaniklesmesi, bir rneklesmesi ya da 6znenin 0limu olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Iste bu olusum iginde sanatsal yaraticigin en 6nde

v . . e 1 . e e . + 9931
gelen 0gesi, kacinilmaz olarak 6zgiinliik ve 6zgiirliik olarak nitelenmektedir.

Toplum i¢inde yalnizlasan bireyin kendi algisiyla kendi gercekligini
yaratmasi, ¢ok yonlii, devingen ve kendine 6zgii bir yaratim igine girmesine neden

olmustur. Sanatin ikinci 6zelligini olusturan yansima ve misyon ise “Sanatci

2 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, S. 24.
30

A.e., s. 34.
3! Saylan, Postmodernizm, s. 81.
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algiladigr ve yorumladigi gercekligi yansitirken bir toplumsal amaca (misyon)
yonelmekte, sanatsal yansitma ile toplumsal amacin ger¢eklesmesi arasinda bire bir
baglanti kurulmasi giindeme gelmektedir.”** Yansima ve misyon, modern sanatmn
biitlinii i¢inde konumlanmis bir O6zellik degildir. Modern sanati tarif ederken
kendinden Onceki donemlerin aksine higbir hedef Kkitlesinin olmadigindan s6z
etmistim. Bu baglamda diisiiniilecek olursa sanatin topluma yonelik olmasi diisiincesi
1912-13 wyillarinda Rus sanatgilarin, sanatginin goérevinin degisen dis kosullara
uyacak bir sanat aramak olmadigini, tarihte ilk kez kendi elleriyle degistirdikleri
toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullarin i¢inden dogmus olan bir sanatin
kuramlarini ve bi¢imlerini olusturmasinda goriiriiz. Bu sanatcilar kendi toplumlarinin
degisimi kadar, diinyanin degisimine de katkida bulunmak, yeni sanatin kuramlarini
olusturmak istemekteydiler. Bu nedenle Konstriktivistlerin (Yapilandirmacilar)
amaci Ekim Devrimiyle gelen yeni diizeni anlatmakti. 1913 yilinda Tatlin'in (ressam
ve mimar) denemeleriyle olusmus ve 1920'de {ilkenin resmi sanati olarak
onaylanmis, 1922'de bitln diinyada kabul edilmis olan belli bir ideoloji temelli bu
sanat akiminin giinlimiize kadar yansimalari, sézciigiin genisletilmis anlamda
kullanilmasina neden olmus ve yapisal sanati agiklamak iizere kullanilan genel bir

terim haline getirmistir. Ancak o donemki anlamin1 Lissitzky soyle agikliyor:

“Konstriiktif olan sanat yasamu siislemeyecek, Orgiitleyip
diizenleyecektir. Toplumu yasamdan koparmayacak, onlarm yasami
orgiitleyip diizenlemelerine katkida bulunacaktir.”

Sanatin metalasmasi, aslinda bu kavramla daha yogun olarak postmodern
sanatin acilim ve igeriginde karsilagiriz. Ama kapitalist sistemin sonucunda ortaya
cikan sanatin metalasmasi, koken olarak 15. yiizyilda tiiccar sermayenin ve dis
ticaretin blyumesiyle birlikte glindeme gelen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. 18.
yiizyilin ikinci yarisinda yasanmaya baslanan Sanayi Devrimi ve 20. yiizyilin
basindan itibaren yasanan 2. Sanayi Devrimi, kapitalizmin gelisip tekelci

kapitalizmin dogusuna ve beraberinde belli bir sosyal adalet 6gretisi, bireysel haklar

%2 Saylan, Postmodernizm, s. 83.
%3 Stephen Bann, The Tradition of Constructivism, Thames and Hudson, 1974, s. 22
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anlayis1 ve tliketim ekonomisini igeren bir ideoloji olarak modern sanat1 da etkiler.
Sanatgi tirliniinii hi¢ bitmeyen ve doymayan tiiketici tercihi ve arzusuna gore tretmek
zorunda kalacagi postmodern sanatin en 6nemli O0gesini kapitalist sistem geregi
modernizmde de yasar. Sanat elestirmeni ve yazar Julius Meier-Graefe (1867-1935)

sanatin metalagsmasini soyle agiklar:

“Resimler para gibi saklanabilecek bir teminat unsuru haline gelirler. Birey,
yani tablonun sahibi bile artik onun zevkini g¢ikaramaz. En degerli Fransiz
resimlerinin onda dokuzu yilin onda dokuzunda tozdan korunmak i¢in biiyiik
kasalarda tutulmaktadir. Satiglar borsadan etkilenmekte ve spekiilasyon bu
islemlerde Onemli bir rol oynamaktadir. Mallar satista bile ortaliga pek
¢ikmamaktadir.”*

Modern sanatin en c¢ok elestirilen Ogesi elitist ve anlasilmaz olmasidir.
Glinlimiiz insanin sanattan istedigini Lynton kisa bir ciimleyle ¢ok anlamli agiklar.
“Sanatla kolay, siradan bir iliski kurmak istiyoruz. Ama boylece farkinda olmadan,
adeta siradan bir sanat yaratlyoruz.”35 Deneyselligi, her kisiye gore degisen
gercekligin yansitilmasi, her an degisen bilgi ve teknoloji kuramlarina bagli olarak
tiretilen yeni sanat anlayiglari, bunlara ulagmak i¢in sahip olunmasi1 gereken biiyiik
paralar ve galeriler, modern sanati zor, siradan bir iliski kurulamaz duruma
getirmistir. Bilgi caginin geregine uygun yeterli donanim ve kiiltiir alt yapisina sahip

olmayan sanat izleyicisi ve sanatci i¢in modern sanat elitist olmustur.

Modern sanat hi¢ beklenmeyen sekilde, ama kimi sanat elestirmenlerine gore
kaciilmaz bir sonla postmodern sanata ulagmistir. Bu olgunun zorunlu bir sonug

oldugu soyle vurgulanir:

“Insanlar er ya da geg, duvara toslamak zorundaydu: ihlal edilecek sinirlar ve
kirtlacak kaliplar asla sonsuz degildi. Umberto Eco’nun sdzlerini izleyerek
sunu soyleyebiliriz: bos ya da yakilmis tuvaller, silinmis Rauschenberg
resimleri, Yves Klein’in 6zel sergisindeki bos New York galerisi, Walter de
Maria’nin Kassel’de kazdigi delik, Cage’in sessiz piyano kompozisyonu,

* Julius Meier-Graefe, “Modern Sanatin Gelisimi”, Modernizmin Sertiveni, Haz. Enis Batur, Cev.
Dogan Sahiner, Istanbul, Alkim Yaymevi, 2007, s. 260.
% Lynton, Modern Sanatin OyKiisii, s. 362.
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Robert Barry’nin “telepatik sergisi” ve hi¢ yazilmamis bos siir sayfalariyla
avangart maceranin dogal smirma ulasildi. Siirekli devrim olarak yasanan
sanatlarin smirt1 6z-yikimdi. [Ciinkii] bir noktada artik gidilecek hicbir yerin
kalmadigi an geliyordu.”*

Sinirli sonsuz evrende, insan aklinin ve yaraticih@inin avangart sanatla
siirlarina ulagtigmi kabul etmek insan dogasi ve evrim yasalar1 geregi miimkiin
degildir. Tiim evren siirekli ve sonsuz bir gelisme i¢indedir. Evrensel gelismede yeni
ve ileri olan daima eskinin yerini alir. Bu sanatlar i¢inde s6z konusudur. Yasanti
icinde duraklamalar, kisa geriye doniisler elbette var olabilir ama gidis daima ileriye

ve yeniye dogrudur. Cunkil bu evrensel evrimin ve gelisimin zorunlu sonucudur.

% Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, cev. ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2000, s. 140.
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B. Sanatta Postmodernlik

Tarihin, ikinci diinya savast sonuna kadar diiz bir ¢izgi halinde ilerledigi
sOylenmektedir. Olaylar, olgular, akimlar, sanatlar birbirlerini asarak, {istlerine yeni
yap1 taglari eklenerek hizla ilerlemektedir. Postmoderniteye gelene kadar tarih bir
irmak gibiydi, ciliz bir kaynaktan ¢ikmis zaman icinde ana pinara eklenen kiigiik
caylarla biiyiik heybetli bir nehir olarak ve gilin gectikce zenginleserek yataginda
akmakta ve denize dogru yol almaktayken, birden o gérkemli, uzun nehir bitti. Simdi
ise karsimizda azgin ne yone gidecegi belli olmayan, diiz akarken Oniine ¢ikan bir
engelle 360 derece doniis yapan, kimi zaman cosan, kimi zaman durulan bir su
bulunmakta. Hi¢ kimsenin kesin olarak bilmedigi bir mayin tarlasinin daginik bir
enerjisinde dunya sozleriyle moderniteden postmoderniteye uzanan siireci anlatir

Bauman.®’

Postmodern estetik ve sanat kavrami ilk defa 1960 yilinda Newyork sanat
cevrelerinde konusulmaya baglanmis ve sanatsal icerik olarak o gline kadar var olan
her tiirlii yerlesik yaklasimdan farkli olani ifade etmede kullanilmistir. “1970°li

11133

yillarin soke edici avangart yapitlarindan sonra L. Ferry ““sanat yapitlarinin giderek

daha algak goniillii olduklar1” ni, artik skandal aramadiklarini ve skandallara da neden

olmadiklariny, biyiik estetik projelere yonelmediklerini 6ne stirmiistiir.”*®

Postmodern sanat bir baska ifade bicimiyle de modern sanat ve estetik
anlayisinin yadsinmasidir. Modern sanatin avangart yapist ve deneysellik en c¢ok
elestirilen kismidir. Modern estetigin olgiilii, simetrik, biitlinciil, dengeli ve evrensel
degerleri postmodern sanatta yerini populer, tiketilebilir, yuzeysel, gindelik, ¢ogulcu
ve belirsizlige birakmistir. “Postmodern sanat gercekligi denenmemis olanaklarin
mezarlig1 olarak onaylamak yerine, anlamlarin ebediyen natamamligini ve dolayisiyla

da imkan alaninin dzsel tikenmezligini aciga ¢ikariyor.”

37 Baumann, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, s. 135.

% Beatrice Ramaut Chevassus, Miizikte Postmodernlik, ¢ev. ilhan Usmanbas, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2004, s. 13.

% Baumann, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, s. 151.
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Postmodern sanatin bir diger itiraz1 da modern sanatin seckinci yaklasiminadir.
Modern sanatgilar tirettikleri eserleriyle her gegen giin toplumdan ve geleneksel sanat
anlayisindan uzaklagsmaktaydilar. Modern sanat¢inin “toplum icin sanat” gibi bir
kaygi tasimamasi, kendi gercekligini ben yaparim anlayan anlar tavriyla ortaya
koymast modern  sanatin = postmodernistlerin  goziiyle  seckinci  olarak
degerlendirilmesine neden olmustur. Zira modern sanat¢inin daha once yapilmamig
olan1 yapma, yeni anlatim yollar1 ve buluslarin igine girmesiyle sanatla toplum
birbirinden kopmustur. Bunun nedenini sanat¢i toplumun egitimsizliginde, toplum ise
belli bir kitleye hitap eden seckinci yaklasimda gormekteydi. Oysa Ferry’ye gore

“seckincilik, bireycilik ve tarihsel gelisimin ka<;1n11mazl1gld1r.”40 Buna karsilik

“Bir ironi duygusuyla birlikte, ben bilincinin yogunlagmasini temsil eden
postmodernizm, sanatla giindelik yasam arasindaki smirlar silme, elit ve popiiler
kiiltiirle, farkli sanat bigimleri arasindaki geleneksel ayrimlari agsma arzusuyla
seckinlesir. Postmodernizm sanatsal tretimin Ozgilinliigine siddetle karsi
cikarken, gergek sanat eserinin dahilerin tiriinii oldugu tezini yikar ve sanatin salt
yinelemeye dayali bir faaliyet olabilecegini vurgular. Buna bagli olarak
eklektizme, aktararak sOylemeye, yapintt ve rastlantisalliga Onem veren
postm(zflernizm, metnin yaraticis1 olarak yazarin otorite ve iktidarima meydan
okur.”

Postmodern sanat, sanat¢i ile izleyicisinin karsilikli etkilesim icinde oldugu,
sanatin biitiin kullanimlarin1 benimsemeye istekli olduklar1 bir durum olarak
degerlendirilir. Allan Kaprow’a gore, sanat ve yasam siirekli rekabet halinde
olmustur. Modern doneme kadar sanat, yasamdan daha {istlin goriinmekteyken, artik
yasam sanata egemen olmus durumdadir. Giindelik eylemlerin sanat olarak
adlandirilmasi, yapilan her seyin hemen demode olmasi, ¢cok sayida insanin bunlara
cok kolay erisebilmesi, diisiinceye dayali iiretimin olmamasi, sayginligini ve
seckinligini yitirmesi sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Bu yeni sanat anlayisi
“...algilarin1 keskinlestirip anlayislarin1 degistirecek yeni seylere heves duyan mutlu

azinlik i¢in olmayacak, ne kadar mutsuz olsalar da mevcut duygusal durumlarini

%0 Chevassus, Muizikte Postmodernlik, s. 14.
*! Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, s. 762.
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degistirmedigi icin yasamlarim1 degistirmesine izin verdikleri tek sey olan

teknolojiyle mutlu olan mutsuz ¢ogunluk i¢in olacak.”* t1

r.

Icinde bulundugumuz ekonomik, politik, sosyal ¢okiisiin sanat ve kiiltiirdeki
eszamanliligimi Baudrillard sanat bigimlerinin ve islevselligin tlikenisinde bulur.
Postmodern sanat, bundan bdyle olanakli tanimlarin olmadigi bir evrenin
karakteristigidir. Bu giline kadar her sey yapilmis ve bitmis, olanaklarin u¢ noktasina

varilmistir diye diisiinmektedir ve geriye kalan1 da soyle ifade eder:

“Her sey kendi kendini imha etti. Biitlin bir evreni yapibozuma ugratti. O
nedenle geriye yalmizca kirntilar kaldi. Bundan sonra yapilacak tek sey,
kirmtilarla oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak iste bu postmoderndi.”*?

Kalan kirintilarla yeni bir seyler iiretmek! Insanoglu yeryiiziinde var oldugu
andan itibaren siirekli bir devinim i¢inde aklini ve yaraticiligini kullanarak tiretmistir.
Ne zaman ki iirettigine yabancilagip, insanlifindan uzaklasmis, tiiketimin tiiketimi
hedonizmini yasayarak sanat ve kiiltiiriinii de bu olgu iistiine kurmustur. YUksek
kiiltiir ve popiiler kiiltlir arasindaki sinirlar1 bulaniklastirip, sanatla giinliilk yagami
birbirine karistirip derinlikten yoksun, merkezsiz ve temelsiz degerlerini tiiketime

endeksli sanat ve kiiltiire doniistirmiistiir.

“[...] postmodern toplumda, duragan degerler, devamliligin1 koruyan
anlamlar ve zor elde edilmis derin bir amag¢ anlayisi neredeyse imkénsiz gibi
goriinmektedir, ¢iinkii hi¢bir sey kisinin igsel yasaminda Onemli bir etki
birakmaz. Degerlerin ¢ogulculugunun, anlamlarin ¢oklugunun, giinlilk amaglarin
cesitliliginin yiiceltilmesi ve kitle kiiltlirliniin i¢sel yasami kendi istedigi sekilde
yonetmesi her seyin {izerini Orter. Kisinin igsel yasami da kisa 6miirlii normlara
uymalidir; o da diger her sey gibi kisa émiirlii goriinmektedir.”**

42 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 80.

43 Steven Best, Douglas Keller, Postmodern Teori: Elestirel Sorusturmalar, ¢cev. Mehmet Kk,
Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1998, s. 160.

4 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 183.
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Postmodern durumun gorselligi ve goriintiiyli 6ne ¢ikaran estetik anlayisinda
sanat, 0z yerine gorlintliyii, derinlik yerine yiizeyselligi amaglamaktadir. Bu amaglar
dogrultusunda fretilenin ne anlama geldigi ya da hangi 06zii temsil ettigi
sorgulanmaz, sanki tek amag¢ sasirtmak ve hayrete diistirmektir. Duygusal ve var
olussal derinligini yitirmis bdyle bir sanat anlayigina sahip olan sanatg1 artik derinlere
dalmak istemez zaten yasamda derinlik olduguna da inanmamaktadir. Herhangi bir
baski ve birikime bagli olmayan risksiz bir sanati tercih eder. Inandiriciligim

yitirmemek i¢inde yapay bir yasam deneyimine basvurmaktadir.*

Postmodern sanatta, sanat iizerine sanat anlayis1 gecerlidir. Boyle bir anlayis
sanatsal agidan hicbir yeni yaklagim sunmaz, ironik bir doniistiirmeyle eski olanin
anlamin1 yok ederek yeniden iiretir. Postmodern sanatin temel yOntemi olan
baglamlarindan koparilmis imgelerin kolaj ve eklektizmle yeni bir baglama
taginmasi, yaratinin tekrar yaratilmasi, modern sanat¢inin atdlyesini bir laboratuar
gibi kullandig1 deneysel ve bulussal yapinin tiikenmisliginin bir géstergesidir.46 Pek
cok sanatgt ve kuramci postmodern sanatin eklektik, kolaj, ¢ogulcu, tiirevsel
yaklasimina Kuspit gibi baksa da, global diinyanin kiiltiirler aras1 birlikteligini ve bu
birlikteligin postmodern sanat ve diisiincedeki karsiligina olumlu bakanlarda
azimsanmayacak kadar c¢oktur. Ornegin Lyotard eklektizmi soyle yorumlar:
“Eklektizm cagdas genel kiiltiiriin baslangic noktasidir: insan reggae dinler, bir
Western seyreder; Oglen yemeginde Mc Donald’s yer, aksam yerel mutfak
¢esitlerinden, Tokyo’da Paris parfiimii siirer, Hong Kong’da ‘retro’ giyinir.”* Yine

Lyotard gibi postmodernist yaklagimi destekleyen mimar Jencks su sozleri soyler:

“[...] hepimiz zihnimizde, baska yerlerde yasadigimiz (g¢ogunlukla
turistik)  deneyimlerden, sinemadan, televizyondan, sergilerden, turizm
brosiirlerinden, popiiler dergilerden v.b edinilmis bilgilerden olusan bir musee
imaginaire (hayali miize) ile dolasiniz. [...] Eger farkli ¢aglarda ve kiiltiirlerde
yasama olanagimiz varsa, neden kendimizi simdiki zamanla, yasanan yerle
smirlamali? Eklektizm, se¢im sansi olan bir kiiltiiriin dogal evrimidir.”*

4 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 165.

“Ae., s 69.

*" Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s. 117.
% Ae., s. 107.
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Bu diisiincelerin yani sira postmodern siiregte ideolojilerin ve —izm’lerin
Oonemini yitirmesi sanat eserlerinin de bir gorev tasimasi gibi bir gerekliligi de
ortadan kaldirmistir. Her agidan serbest kalan sanat¢inin diislindiirmeden ¢ok
duygular1 harekete ge¢irmeye yonelik popiilist ve eklektik yapiya dayali eserler

yaratmasi olagan karsilanir olmustur.

Modern sanat¢inin atélyesi onun ve sanatinin merkezi olarak kabul edilirdi. O
atolyesinde duygu ve diisiincelerini malzemesi araciliyla sanata doniistliriirken ayni
zamanda kendi kendisiyle tanisip hesaplastig1 analitik seanslarini yasardi. Oysa Ki
postmodern sanatgilarin performanslart igin sokaklari, kalabaligi segmesi herkesin
marjinal bir kisilie dontliserek merkezden yoksun bir durum almasina neden
olmustur. Postmodern sanatgi1 i¢cin 6nemli olan kendini popiiler kilacak bir izleyici
kitlesine sahip olup {in, karizma ve paraya kavusmaktir. Ama gercek yaraticilik i¢in
gerekli olan igsel yalnizligi, sorgulamasini yaptigi atolye calismalarini biraktigi i¢in
sokakta gerceklestirdigi performanslar onu izleyici kitlesinin reklamcisi ya da medya
sanat¢ist durumuna distirmistiir. Boylece postmodern sanat¢inin, tiikketimin
tilketimini yasayan yar1 mekanik glinlimiiz insani tarafindan, tiiketim malzemesi

olarak gériilmesine neden olmustur.*®

“Yasadigimiz diinya imajlarin  ger¢ek diinyadaki anlamlardan ve
gondermelerden bagimsiz olarak tretildigi bir yerdir. Bu modern yasamda, artik
gergekligin aracist olmaktan ¢ikan imajlarla, benzesimlerle iligki kurar hale
gelmis l%})llunuyoruz. Artik kimligimizi gerceklerle degil de imajlarla kurar hale
geldik.”

Glinlimiiziin “gercek higbir sey, imaj her seydir” soziinii en hakli ¢ikaran
alani ise sanat olarak goriinmektedir. Postmodern sanatci her giin yeniledigi imajiyla
Erich Fromm’un belirttigi gibi, yeni bir piyasa gelistirmistir ve adi da “Kisilik

Piyasasi”dir. Basarida rol oynayan yetenek, insani degerler ve kisilik faktorlerinden

49 Kuspit, Sanatu} Sonu, S. 69-73.
%0 Kevin Robins, imaj-Gérmenin Kiiltiirii ve Politikas1, gev. Nurcay Tiirkoglu, Ayrint1 Yaynlari,
Istanbul, 1999, s. 82.
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kisiligin giinlimiizde basar1 adina daha agir bastigi goriilmektedir. Basar1 kisinin
piyasada kendini ne kadar iyi pazarladigina, ambalajimnin ne kadar giizel olduguna
baglidir. Bu durumda kisi hem satict hem de satilan metadir. Yine giinlimiizde insani
degerlere sahip olmak yerine piyasanin onayladig1 kisilige sahip olmak daha
onemlidir. Benzer bi¢imde sanatin insani degeri yerine, piyasa degerinin bilinmesi
daha gecerli olan diisiincedir. Bu nedenle pazarlama degerleri birbirine karigmis,
sanat izleyicisi olan simdiki sanat miisterisinin de ahlaki ve disiinsel agidan akli

karlsmlstlr.51

Gosteri, postmodern sanatin en Onemli Ogesidir. Sanat eserlerinin halka
ulagmasinin tek yolu gosteri haline gelmesiyle saglanmaktadir. Modern sanatin
kutsal mekani olan miizelerin yerini alan sokaklar, alis-veris merkezleri bu
gosterilerin sahnelendigi eglence merkezleri haline gelmistir. 19. yiizyilda sanatin
manevi olana gecisin yolu olarak goriilmesiyle, sanatgilar, sanatla ugrasmanin
kendilerine bir ka&hin ya da bilge o6zelligi kazandirdigim1 diistindiikleri gibi
postmodern sanatg1 da kazandigi1 san ve sohretle kendini sekiiler bir kutsallik iginde
kutsamaktadir. Oysaki “Postmodern sanatin en eglenceli gosterileri, siradan
insanlarin deyim yerindeyse kapit komsularimizin- gocuk ve deli gibi, yani akli

dengesi bozuk cocuklar gibi davrandiklari televizyon sovlari degil midir?”>?

Yeni imajlar, medya, reklam, sanat is ve eglencedir ¢ogunlukla. Sosyolog
Daniel Bell “Giiniimiiz sanatgisinin toplumun geleneklerine meydan okumasini
Ozgiinliik adina degil is stratejisi geregi yaptigini belirtir.”*® Zaten postmodern
sanatmn yaraticilik ve dzgiinliik gibi bir iddias1 da yoktur. Oyle ki bunlardan kusku
bile duymaktadir. O halde Nietzsche nin sdyledigi gibi: “Sanat bizi yasama yonelik
olarak tahrik edemediginde- kendi estetik toziyle bizi 6limsiizliigin hediyesi haline

getiremediginde bos ve s18 hale gelir.”‘r’4

51 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 101-102.
2 pe.,s. 126.
% Ae.,s. 169.
“ Ae.,s. 173.
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Gelinen bu noktada her sey birer sanat eseri, isteyen herkes sanat¢i konumuna
gelinmigtir. Bunun sorumlusu da televizyon ve bilgisayar ekranlarindan, sokak
gosterilerine, panolardan, gazete ve dergilere kadar uzanan her yer ve bu yapilan
igleri birer sanat yapit1 olarak degerlendirip aninda tiikketenler ve modernist ideallerin
terk edilmesidir. Bu nedenle de sanata olan inancin, kutsalliginin ve dliimsiizliigiiniin
yitirilmesinin ardinda yatan boslugu artik para doldurmaktadir. Sanatin meta haline
geldigi bir ortamda ise en ¢ok sorulan “Gergek sanat nedir? Gergek sanat¢1 kimdir?”

sorular1 olmustur.

“Kapitalizm prima materia - ilk madde - olan zaman1 ultima materia —
nihai madde — olan paraya donistirmistlr. Kapitalizm blyUk bir simyasal
mucize gerceklestirmistir, ¢linkii sanat1 paraya doniistiirerek sanati, sonsuzluk adi
verilen o nihai maddenin dinya Uzerindeki temsilcisi olma rollini gecersiz
kilmustir. Iginde yasadigimiz mahcubiyetten uzak materyalist déneme kadar,
sanat diinya {izerinde sonsuzluga en ¢ok yaklasan sey olmustu, zaten kimi zaman
“sonsuz simdi” olarak da anilmasmin nedeni budur. Sanat i¢inde bulundugu
zamani ne kadar yansitirsa yansitsin iginde daima zamansiz bir seyler
barindirmistir. Gliniimiizdeyse sanat tamamen iginde bulundugu dénemi yansitir
hale geldi — s6z konusu durumun apagik goriilmesi Pop sanatin ortaya ¢ikmasiyla
olmustur. Sanat, zamansizlik gibi bir kavramin 6ne siiriilmesinden, yani zamanin
Otesinde olan (ama zamanin icinde temsil edilebilen) sonsuzluga goénderme
yapilmasindan rahatsiz olmus, boylece idealizmini yitirmis, onunla birlikte
empati de yok olmustur. Ciinkii sanatin, zaman iginde yasayip Olen insanlari
sonsuzlagtirma — boylece Umberto Boccioni’nin ifadesiyle yasam duyusunu
sonsuzlagtirma — bdylece onlarin Olimsiliz oldugu yanilsamasini yaratma
yetenegine sahip olmasi insanliga duydugu empatinin bir uzantis1 ve ifadesidir.
1nsan1n55611'imh'i olan1 oOliimsiizlestirmesinin nedeni ona duydugu dokunakli
asktir.”

Homo sapiens’den (akilli insan) itibaren yasanan gelisim ¢izgisi iginde
ginimiz homo avarus’u (a¢, g6zt doymaz, haris insan) degersizlesen deger
yargilariyla ortaya ¢ikan toplumsal yozlagmada, para igin paralanan, benligini ve
sanatini satan, duyarsizligin ¢ollerinde kaybolup masumiyetini ve aklini yitiren,
siddet ve savas yanlisi, tiiketim kaliplar1 iginde her giin biraz daha tiikenen, siber

tehditlerle yasayan INSAN.

% Kuspit, Sanatin Sonu, s. 160-161.
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Insanin yeryiiziinde var oldugu andan itibaren olumsuzluklarla siirekli
miicadele ettigi bir ger¢ektir. Ama su da var ki bu giin 1400 cm kip hacimli beyni ve
yuzbinlerce yillik deneyimleri, bilimsel bilgisi, diyalektik diisiinmesiyle varilan
noktanin bu olmasi son derece dehset vericidir. Daha da dehset verici olansa
toplumsal bilincin en Ustinde olmasi beklenen sanatginin da artik bir homo avarus

olmasidir.

1. Mimari

Modernizmin en acgik bi¢imde gozlendigi alan mimari olmustur. Bunun
nedeni de 20. ylzyilin deneyiminde mimari alandaki yeniliklerin gozle gérilebilir bir
belirginlige ve yogunluga sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Mimaride
modernizm 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus Okulu ve bu okulu temsil eden Walter
Gropius, Henri Le Corbusier ve Mies van der Rohe’nin gibi mimarlarin eserlerinde
g6zlemlenmektedir. Modern mimari, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren yasanmaya
baslanan teknolojik, ekonomik ve toplumsal degisim ve gelisimlerle isbirligi
yapmugtir. Mimarlar cam, demir (celik) ve beton kullanarak  tek degerlilik” ilkesi
tistiine kurulmus her tiirlii siisleme, gosteris ve dekorasyondan uzak, saf, basit,
islevsel, kendi disinda higbir seye gonderme yapmayan, rasyonel, iislup agisindan

birlik ilkesine dayali sdzclikleriyle tanimlanabilecek bir ¢erceve olusturmaktadlr.S6

Modern mimari, kenti bir biitlin olarak planlama ve gelistirmeye odaklanmis
bunu yaparken de teknoloji ve akli kullanarak islevsellige odakli olmaya &6zen
gostermistir. Modern mimarlik slisleme ve gegmise gonderme yapacak, gecmisi ve
tarihi hatirlatacak hicbir 6ge kullanmaz. Modern mimarlara gore insan, akliyla

miikemmel islevsellikte binalar, evler tasarlayabilir tipki islevsel bir makine gibi.

%6 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, s.108-113
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Iki bilyiik Diinya Savas1 sonrast Avrupa ve Amerika’da hiikiimetler, yeniden
istihdam1 saglamak, insan onuruna yarasir bir yasami yeniden var etmek adina
kentleri yeniden insa etmeye baslamislardir. Ornegin Ingiltere kent ve kir
planlamasina yonelik kat1 baz1 yasalar ¢ikararak dar gelirli mahallelerden kurtulup,
modiiler konutlar, okullar, hastaneler, yollar, kopriiler, fabrikalar insa edip alt
kentlesmenin Oniine gecip, planlanmis yeni kent projesinin, toplumsal refahi ve
ekonomik biiylimeyi gergeklestirmesi amaglanmistir. Amerika’da ise 2. Diinya
Savas1 sonrasi halkin biiylik cogunlugu devlet destekli kredilerle kent dis1 yerlesime
yonelmistir. Boylece bosalan eski kent merkezlerinin yeniden ingasi1 ve alt yapinin

diizenlenmesine olanak saglanmustir.>’

Toplumsal isleve dayali modern mimarinin basarisizlifini ve postmoderne

gecis slirecindeki tartigmalara postmodern mimar Rob Krier sdyle katilir.

“Modern mimari devrim bagarisiz olmustur. (...) Endistrilesme, Le
Corbusier ve onun nesli tarafindan tahmin edildigi gibi miikemmellesmeye ve
malzemelerin fiyatlarinda azalmaya yol agmadi. Endiistrilesmenin tiim basardigi
sey, mimari ayrintilarin {retim teknolojisinin kanunlarma mekaniklesme
araciligiyla boyun egmesidir. Tabii ki azami kazancin hesaplanmasi, insa
faaliyetlerine iliskin ¢oziimlemeleri basitlestirmistir.”®

Daha da hizlanan tartismalarla birlikte 15 Temmuz 1972’de St. Louis’deki
Pruitt- Igoe toplu konutlarinin yikimi simgesel olarak modern mimarinin sonu
olmustur. Boylece diinyanin dort bir yanindaki anakentleri sarmig olan cam, beton ve
celikten yapilmis gokdelenler ve bloklar “en basta her tiirlii siisii sug, her tiir
bireyciligi asirt duygusallik, her tiirlii romantizmi kitsch gibi goren anlayis” *°

yikilmaisti.

*" Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s. 86-89.

% Rob Krier, “Modern Mimarligin Bir Elestirisi ya da Yap1 Sanatinin Cokiisii Hakkinda”,
Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur, Istanbul, Alkim Yayinevi, 2006, s. 421.

5 Harvey, Postmodernligin Durumu, s. 55.
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Robert Venturi’nin  Complexity and Contradiction in Architecture
(Mimarlikta Karmasa ve Celiski) adli kitabinin Amerika’da ve Aldo Rossi’nin “The
Architecture of the City” (Kentin Mimarlig1) adli kitabinin Italya’da yaymlanmasiyla
birlikte mimarlik alaninda yeni bir donem baslamistir. Venturi’nin birden fazla
anlama referans verilmesini savunan yaklagimi, Rossi’nin de toplumun belleginde
yer alan tiplerin yeniden yorumunu igeren, kalict formlarin zaman iginde yeni
kullanimlara ve anlamlara yol acgabilecegi diisiincesi mimarliktaki postmodern
yaklasiminin temellerini olusturmustur. Ancak adi gegen kitaplarda postmodern sifati
kullanilmamis olup sadece modern mimarliga alternatif olusturacak yaklagimlardan

soz edilmistir.®

Postmodern kelimesinin mimarliga iligskin ilk bilingli kullanimi1 ise 1975’te
Charles Jencks’in “The Rise of Post-Modern Architecture” baslikli makalesinde

gerceklesmistir.

Moderniteden Postmoderniteye gegis diger biitiin sanat dallarindan daha
belirgin sekilde mimarlikta gorildigiini, bunun nedeni de mimarinin kulturel
bicimleri teoriye en az gereksinim duyarak kamuya agik alanda insanlara
sunmasindan kaynaklandigini belirtmistim. Bir digeri ise “... artik zaman diigiincesi
yerine postmodernizmle mekan diislincesine gecilmesidir. Bu da mimari ile

ortiismektedir.”

Modernizmin estetik anlayisi sonsuzluk duygusuna erismeye ¢alismaktaydi.
Ama postmodern durum zaman yerine mekani 6ne ¢ikararak, zamansal gerceklikten
kurtulmaya calisir. Mimari agidan bu durumu diisiiniir Karsten Harries soyle ifade
eder:

“Mimarlik sadece mekanin evcillestirilmesi, mekandan ig¢inde yasanabilir
bir yer sokiip alarak bunun bi¢imlendirilmesi degildir. Mimarlik ayni zamanda
“zamanin dehseti” ne karsi derinlemesine bir savunmadir. Giizel bir nesne
yaratmak, kendimizi zamanin istibdadindan kurtaracak big¢imde “zamani ve
sonsuzlugu birbirine baglamak™tir. “Zamani degersizlestirme™ diirtiisti, kendini,

% Neslihan Tiirkiin Dostoglu, “Modern Sonrast Mimarlik Anlayislar’”, Mimarhk Dergisi, 1995, 263:
s. 47
81 Akay, Postmodern Goriinti, s. 63.
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sanatginin “zaman1 durduracak kadar giicli” bir yapitin yaratilmasi yoluyla
kurtulma isteginde ortaya koyar.”

Modern mimarlar kenti bir bitin olarak planlarken, postmodern mimarlara
gore: “Metropoliin tamamin1 hakimiyet altina almak olanaksiz olduguna, sadece
suray1 buray1 diizenlemek miimkiin olmadigina gore, kent tasarim: (postmodernlerin
planlamayla degil sadece tasarimla ugrastigina dikkat ¢ekerim) basit bicimde
bolgesel geleneklere, yerel tarihgilere, tikel istek ve fantezilere duyarli olmayi
amaglar; boylece, uzmanlagmis, hatta biiyiikk Olclide miisterinin zevkine gore

bi¢gimlenmis mimari bigimler yaratﬂlr.”63

Boylece toplumsal bir ama¢ guden mimari formlar yerini, estetik degere
dayali stslu bloklara, taklitci ROnesans meydanlarina, siparis iizerine yapilmis
konutlara, yenilenmis fabrika ve antrepolara birakir. Modernizm ve
Postmodernizmin sanata, zaman ve mekan kavramina ve 6zelde mimariye genel

yaklasimini asagida verilmis tabloyla 6zetlemek biitiiniin daha iyi kavranmasina

katkida bulunacaktir.
Modernizm Postmodernizm
Sanat Gergeklesmesi Yasamu
beklenen bir onaylamak
kaderi tasvir
etmek
Zaman/Mekan Her seyin bir yeri | Zaman — Mekan
ve zamani vardir sikismasi

Mimari Yik ve tliret Eskiyi restore et,
yeniyi radikal bir

tutumla yap

Tablo 2: Modernizm, Postmodernizm paradigmatik ayrimi *

62 Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s. 232-233
63
A.e.,s. 84.
® Feyza Sezgin, “Mimarligin Gelecegi Uzerine Kestirimler”, Stileyman Demirel Universitesi Fen
Bilimleri Enstittsi, Dergisi, Isparta, cilt 9, say1 3, 2005, s. 4.

46



Yukarda verilmis olan semanin daha ayrintili olarak postmodernizmin kentsel
yapilanma, mimari ve sanat alanindaki alt basliklar1 ise Postmodern mimarinin
taninmig isimlerinden Peyzaj mimar1 ve kuramci1 Charles Jencks tarafindan asagidaki

maddelerle tanimlamistir:

1- "Mikemmel uyum yerine gelen pargalanmis bir birligin varlig; “uyumsuz
uyum?”,

2- Hem kiiltiirel, hem politik alanda goriilen “ ¢ogulculuk”,

3- Binalarin kentsel sartlara uyumunu ve gelistirilmesini Ongbren ‘“‘uygar
sehircilik”,

4- Mimaride ve resimde insan  biciminin  siislemede  kullanilmasi;
“antropomorfizm”,

5- Gegmisle bugiin arasindaki baglantiyla ilgili olarak “ tarihci sunumlar”,

6- Sanatta anlatim zenginliginin geri geldigi “ igerige doniis”,

7- Belirsizligin, ¢eliski ve zithigin kullanilmasi; “¢ifte kodluluk ve ironi”,

8- Karsilikli etkilesimlerle yeni yorumlar gelistiren “gok degerlilik” (multivalance)

9- Tekrar yorumlanan gelenek; “tarihe karmasik ilgi” (multivalance i¢in 6n sart)

10- Gegmisi yineleyebilmek i¢in “yeni anlatimlarin gergeklestirilmesi”,

11- Resim ve mimaride bir ¢ikis noktasi olarak “kayip merkeze déniis.” ®

Michael Graves, Robert Venturi, Charles Willard Moore, Rob Krier, John
Burgee, Frank Gehry, Philip Johnson, Arata Isozaki postmodernist mimarlarin en
Oonemlileri arasinda sayilmaktadir. Yine AT&T Gokdeleni, Piazza d’Italia adh
tasarim, Oregon Portland’taki Portland Binasi, New York Sony Binasi, Stuttgard
Devlet Galerisi, Edinburg Isko¢ Parlamento Binasi, Gehry’nin Venedik Plaj Evi

postmodern mimari 6rnekleri iginde adi en ¢ok anilan binalardir.

Postmodern mimarinin ilk orneklerinden sayilan Philip Johnson’in (1907-
2005) 1978 yilinda insa ettigi AT&T Binasi son teknolojik olanaklarla insa edilmis
bir gokdelendir. “...tasarimi1 Postmodernizmin antik donem mimari 6gelerini yeniden
diriltme ve heykelsi bigim yaratma yaklasimlarimi dogrudan karsilamaktadir.” ®
Gokdelenin tepesi diger boliimleriyle gelisir bir bigimde antik bir alinliga sahiptir. Bu

ozelligi nedeniyle de mimarideki Cift Kodlama ya 6rnek teskil etmektedir. (Orn. 1)

% Funda Altinkale, “Postmodernist Resimde Figiirasyon ve Klasik Degerlerine Genel Bakis”,
Stleyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusil Yiksek Lisans Tezi, Isparta, s. 47.
% Sezgin, “Mimarligin Gelecegi Uzerine Kestirimler”, s. 4.
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Fotograf 1. Philip Johnson, AT&T Binasi, New York

1980 yilinda Charles Willard Moore (1925-1993), Postmodern mimarideki
Ironi ye oOrnek gosterilen Piazza d’ltalia (italya Meydani) adli tasarimim
olusturmustur. “Meydanin bi¢imi ve mimari dili, Avrupa’nin ve daha 6zgiil olarak
ftalya’nin piazza’smin toplumsal ve iletisimsel islevlerini Amerikanin giineyine

5967

getirmistir.””" Tasarimda Roma ve ROnesans mimarisinden burma alintilar1 yapan

mimar Moore, bu burmalari ironik bir sekilde gelikle kaplamstir. (Ornek 2)

Fotograf 2. Charles Moore, Piazza d’Italia, New Orleans

% Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s.116.

48



Frank Gehry’nin (1929) 1986 yilinda insa ettigi Venedik Plaj Euvi,
dekorasyon amacli kullanilmig yuvarlak kiitikleriyle dikkati cekmektedir. Bu
kiitiikler c¢ergeveleri tutmak icin degil sadece siisleme amacgli kullanilmastir.

Postmodern ev mimarisine rnek teskil etmektedir. (Ornek 3)

Fotograf 3. Frank Gehry, Venedik Plaj Evi Fg. 4. Enric Miralles, isko¢ Parlamento Binasi

Katalan mimar Enric Miralles’in (1955-2000) odul kazanan projesiyle
insasina baslanan Isko¢ Parlamento Binasi 300 yil aradan sonra Londra’nin
egemenliginden kurtulan Iskogya’nin ozgiirliigiinin  sembolii sayilmaktadir.
Parlamento binasinin yeri konusunda, Edinburgh yakinlarindaki Kraliyet Yazlik
Saray1’nin bulundugu Holyrood segilmistir. Yiiksek teknolojiyle donatilmis polimorf
(cok parcali) mimari organizasyonun en giizel 6rnekleri arasindaki bina, mimarinin
Oliimiinden sonra ancak 2004 yilinda RMJM tarafindan tamamlanabilmistir. Yapi,
form agisindan yere diisen diizensiz yapraklara ya da Edinburgh Limani’na dagilmis
teknelere gonderme yapmaktadir. Organik sekillerin degisik bigcimlerde bir araya

gelerek olusturdugu kolaj, yapmin dis goriiniisiinii teskil eder. izlenimci mimari
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tasarim, yapmin igindeki dogal ve yapay 1sik kullammiyla da kendini
gostermektedir.®® (Ornek 4)

Tiirkiye’de postmodern mimari iistiine yapilan ¢alismalarin biiylik bir
cogunlugunda Istanbul merkez olusturmaktadir. Siirecin baslangici ise soyle
Ozetlenebilir: Tirkiye 1950°1i yillarda DP hiikiimeti sirasinda tanistig1 Serbest Piyasa
Ekonomisi ile birlikte imar plant ve modern mimariyle tamigmistir. Bu donemle
birlikte ge¢cmisin ahsap konaklari, koskler ve tek katli evleri yerini apartmanlara ve
ad1 yeni duyulan semtlere birakmistir. 1980 sonras1 Ozal Hukimetiyle tilketim
kiiltiiriine alisan Tirk halki once sehir merkezindeki villalara ve liikks sitelere, daha
sonra ise sehir disindaki liiks sitelere taginmistir. Kent olgusundaki bu degisim
postmodernizmi ifade eden bir olgudur. ® Kent disinda 6zerk yasam alani saglayan
bu siteler icindeki spor salonu, eglence ve aligveris merkezleri, dans ve tiyatro
salonlariyla burada yasayan nifusun “yeni bir kimlik ve alt kiltir” olusturmalarina

neden olmustur.

Sehir dis1 yasam ve postmodern mimari lislubuyla yapilan sitelerden biri
Beykoz Konaklar dir. 401 binadan olusan Beykoz Konaklar1 gecmisten gelecege
uzanan ¢agdas bir yansima olarak tasarlanmistir. Osmanli yasam tarzini ¢agristiran
konaklar Nihavent, Segah, Sehnaz gibi isimleriyle 200 yillik bir gegmise uzandigi
belirtilmektedir. Sitenin i¢inde bulunan Saip Molla Pasa korusunun asirlik av koskii,

site sakinlerince 6zel bir kuliip olarak kullanilmaktadir. ° (Ornek 5)

8 Ali Kazim Oz, “Antik Dénemden Modern Mimariye: Meclis Binalar1 i¢in Form Analizi”,
(Cevrimici) www.mimarlarodasi.org.tr/.../index.cfm?sayfa...47, 23.10.2010
® Ugur Bati, “Kentin Postmodernitesi: Postmodern Tiiketim Kiiltiirii Isiginda Hedonik Bir Bigim
%Iarak Kent Tasarim1”, (Cevrimigi) http://ugurbati.com/makale/makale, 22.10.2010, s. 12-13.

A, s. 14,
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Fotograf 5. Beykoz Konaklari, Istanbul

Arolat Mimarlik tarafindan tasarlanan Maslak’taki Garanti Bankas1 Genel
Miidiirliik Binas1 da Postmodern mimarinin 6zelliklerini tasiyan bir baska ornektir.
Yapi, iki adet tiggen prizma bloktan olusmaktadir. Cephelerde ise, farkli malzeme,
renk ve bic¢imler bir arada kullanilmistir. Antik donem, Eski Misir ve Bizans’a ait
tarihsel yap1 elemanlar1 tasarimda yerini almistir. Bina tasariminda, belli bir tarihsel
donemin degil, farkli donemlerin mimari 6zelliklerinin bir arada kullanilmasi s6z
konusudur. Bu elemanlar, ge¢cmisteki bicimleriyle degil, geometrik soyutlamalar

yoluyla aktarilmistir. "* (Ornek 6)

Fotograf 6. Garanti Bankas1 Genel Miidiirliik, Maslak

! Rana Karasozen, Filiz Ozer, “Cagdas istanbul Mimarligi’nda Post-Modernizm’in Rasyonel Temeli”
itiidergisi, Mimarhk, Planlama Tasarim, cilt 5, say1 12, kisim 1, Istanbul, 2006, s. 111.
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Istanbul Silivri’de bulunan Klasis Resort Otel, Roma, Ronesans, Barok ve
Birinci Ulusal Turk Mimarhigi donemlerine ait mimari elemanlar ve malzeme

cesitliligi ile postmodern mimariye drnek teskil etmektedir. (Ornek 7)

Fotograf 7. Klasis Resort Otel, Silivri, Istanbul

Turkiye’de postmodern mimari 6rnegi olarak gosterilen yapilarin 1980°li
yillardan itibaren Oncelikle biiyiik kurulus ve holdinglere ait bina ve turistik
tesislerde goriilmekteyken, 2000’11 yillarda daha yaygin bir sekilde sehrin biitiiniine
yayildigi gozlemlenmektedir. Postmodern {islupta yapilmis binalarin Istanbul’da
incelenen Orneklerinde, agirlikli olarak historisist bir tutumun sergilendigi
gorulmektedir. Bu Historisizm, mimarlik tarihinin herhangi bir zamanindan devir
alinan unsurlarin tasarimda devreye sokularak elde edildigi bir egilimdir, ayrica
cagdas evrensel mimariden esinlenme yoluyla ulasilan, ikinci elden varilan bir
Historisizm tirtidir. istanbul’da, bu binalarin gegmisten aldigi Uslap ise hi¢ kuskusuz
Neoclasscism’dir. Ama bu {islubun tiim yapilarin alintisi i¢in gegerli olmadigin1 da

belirtmek gerekmektedir.”

"2 Ela Génen, Filiz Ozer, “Cagdas istanbul Post-Modern mimarisinde Neoklasisizm”, itiidergisi,
mimarlik, planlama tasarim, cilt:8, say1:2, Istanbul, Eyliil 2009, s.48-49.
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Sonugta postmodern binalarin genelinde Tiirk mimarlik kiiltiiriinden alinan
elemanlar, kimi zamanda farkl: kiiltiirlere ait bir¢ok elemanin bir arada kullanilmasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlar, ana yapinin lizerine giydirilmis stiller
ya da eklenmis bina elemanlar1 olarak tasarimda yerini almistir. Yerli ve yabanci
tasarimlar agisindan degerlendirildiginde ise, yabancit mimarlarin belirgin bir sekilde,
daha ¢ok kendi Kkiiltiirlerine ait mimari yaklasimlara gonderme yaptiklari
gorilmektedir. Renk ve malzeme ¢esitliligi, tasarimlarin biiyiik boliimiinde yaygin

sekilde goriilmektedir.

2.  Tiyatro

Tiyatro sanatinda postmodern durumu anlayip yorumlamak diger sanat
dallarina gore biraz daha zordur. Bunun nedeni ise isin i¢ine dilin girmesidir. Dil
olgusu kapsamli olarak ilk kez 1930 dogumlu Fransiz Postyapisalci diisiiniir Jacques
Derrida tarafindan sorgulanmistir. Derrida kendinden onceki diisiiniirler Nietzsche
“Olgular yoktur sadece yorumlar vardir”, Heidegger “Nesnelerin dilbilimsel olarak
kaydedilen kimlikleri disinda bir 6zleri bulunmaz”, Sartre “Her sey mesajdir”, Lacan
“Hakikat gercekten degil dilden ¢ikarilir” ve yapisalciligin babasi Saussure’den yola

¢ikarak:

. dil, diger insanlarin yorumu konusunda miimkiin yeni uzlagma
yollar1 ortaya koyan bir 6zglir yorumlama oyununun araliksiz sifre ¢6zme
sUrecini icerir. Ona gore, dilden Once varolan ve dil araciligiyla nesnel bir
tarzda tanimlanan bir nesnel olgular koleksiyonundan séz etmek miimkiin
degildir. Derrida dilin diginda higbir sey olmadigini, her seyi metin ve metinde
oldugunu éne siirer.”"

73 Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, 5.237.
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Dil iizerine yaptig1 ¢alismalarinda daha c¢ok dilin rol ve islev sorunu iizerine
odaklanan Derrida gelistirdigi yapisokiim yontemiyle hakli bir deger ve iine sahip

olmustur.

“Derrida’ya g0re, gosterge-gostergebilimin yaptigi gibi-bir baslangi¢
(gonderge) ile bir sonu (anlam) birbirine baglayan tiirdes bir birim olarak ele
almamaz. Asla gorinmeyen, ancak baska bir gostergenin izinde konaklayabilen
gosterge iizerine “sokiime almak” gibi bir isluba bagl kalinarak ¢alisiimalidir.””

Postmodernist  diisiiniirlere gdre insanlar dilsel varliklardir. Iginde
yasadigimiz diinyayi dil araciligiyla anlar ve anlamlandiririz. Bu nedenledir ki dilin
disinda bir sey yoktur ve insanin her tiirli disiinsel ve bilingsel eylemi dil

araciliiyla olusur.

1960’1 yillarda Heidegger’in yorumlanmasi ile baslayan yapibozumculuk
felsefi bir yapidan daha c¢ok metinler hakkinda diisiinmeyi ve bunlari okumaya
yonelik bir tarzdir. Postyapisalciliga gbre metni yaratan yazarlar, bunu daha 6nce
karsilasmis olduklar1 metinler {izerinden yaparlar ve okuyucularda onlarin
metinlerini benzer bi¢imde ele alirlar. Yani bir baska deyisle kiiltiir yasami,
metinlerin, sonsuz metinle yolunun kesigsmesi sonucu yeni metinler liretmesi olarak
goriilmektedir. Yazilan bir metin, i¢inde barindirmayan bir siirii farkli anlamlar
icerebilir ¢linkd sdzclkler kastettiklerimizi aktaramaz. Bu nedenledir ki bir metne
hakim olmak olanaksizdir. Ciinkii metinlerin ve anlamlarin araliksiz bir bi¢imde
birlikte iiretilmeleri denetimimizin digindadir. " Dilin ve metnin yorumlanmasina
getirilen bu yeni yaklasim edebiyat ve tiyatro algilanmasina da yeni bir bakis

sunmustur.

Yazar ve akademisyen Semih Celenk’in modern tiyatroya bakist su
sekildedir. Modern Zamanlarda Tiyatro, laboratuar ortaminda gelistirilmis, basit

" Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev. A. Baki Giicli, Ankara, Bilim ve Sanat
Yaylari, 1997, s.58.
> Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s.67.
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indirgemelerle “alg1 6ziirlii” gibi goriilen izleyici i¢in hazirlanmis konsantredir. Bu
konsantreyi izleyenler yasamlarini, duygularini ve toplumsal iligkilerini diizene
koyacak mesajlar beklemektedirler. Mesaji verenler ise kendinden menkul
sanatcilardir. Modernist ¢agda tiyatro “orada ve o anda” yasanan ve seyirciyle
paylasilan bir “oyun” dur. Hem de 6yle bir oyun ki armik ortamda en ince ayrintisina
kadar hesaplanmis bir “tezgah” bir “hile”. Oysa giliniimiizde tiyatro “Tamamlanmis

bir olay-sanat nesnesi” degil, “Siire¢- etkinlik- olay” dir. "

Agirlikli olarak tiyatronun, inandirict olma, etki yapma, gergege taniklik
etme, bir mesaj verme ihtiyaci icinde olmasi, metnin otoritesine boyun egmesi onun
clirimesinin ve bayagilasmasimin nedeni olarak gorulmektedir. Oysaki Antonin
Artaud’a gore: “Tiyatronun metnin otoritesine boyun egmekten vazgecip, asil teatral
olanin, 15181, rengin, hareketin ve jestin, mekanin dilini konugmay1 t')grenmesi...”77
gerekmektedir. Bu yeni teatrallik anlayisiyla metinlerin yapisinin daha da

dinamiklesecegi diistiniilmektedir. Nitekim postmodern tiyatroda “...¢6ziimleme

nesnesi olarak goOsterim metni 6ne ¢ikar. Buna karsilik yazinsal dramatik metin
énemini yitirir.”’® Postyapisalcihigin etkisiyle yorum alaninda etkili olan postmodern
tiyatro, metnin alt metinlerinin yorumlanmasi iizerine yogunlasir. Yapi-¢oziculuk

(deconstruction) olarak adlandirilan bu yaklasimda:

“Herhangi bir yapitin icerdigi kurallar ve simgeler dizgesinin biitiiniinii
cozerek oyunun tarihsel, ideolojik, alegorik anlamlar baglamini ortaya koymak,
gergekligin betimlenis bi¢imin iz diisiimii olan anlamlar1 agiga ¢ikarmak ister.
Asmmis anlam yiiklerinin altinda yatan derin gerceklik bu yolla “kesfedilir™” ™

Postmodernist elestirmen ve tiyatro yonetmeni Herbert Blau, tipki
yapigdziimciilerin ve Foucault’nun What is an Author? (Yazar Nedir?) baslikli

yazinda Beckett’a yaptig1 gonderme gibi, o da, Beckett’in oyunlarinin postmodern

’® Semih Celenk, Postmodern Zamanlarda Tiyatro, izmir, Etki Yayinlar1, 2007, 5.20—26.

"7 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, s.192.

’® Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2.bs. 1997,
s5.281.

" Ae., s.281.
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bir yaklasim sergiledigini 6ne siirer. Yazarin Waiting for Godot (Godo’yu Beklerken)
adli1 oyunundaki var olmayan kurtaricinin beklenisi, tez, antitez, postmodernizmin

gergek olarak tanimladigi devingenligi yansitmaktadir. 80

Gegmisin, besteci — yorumcu - sef iiclemesinde oldugu gibi, ginimizde de
yazar — oyuncu — yonetmen kimligi yeniden giindeme gelmektedir. Samuel Beckett,
Harold Pinter, Heine Miuller, Robert Wilson, Ariane Mnouschkine gibi yazar-
yonetmen tiyatro insanlar1 yetigmektedir. Yine biitiin sanat dallarinda oldugu gibi
tiyatro sanatinda da ge¢mis donemlerin oyunlarindan kolajlar yapilarak yapi¢cdzim

teknigiyle yeni oyunlar yazilmaktadir.

“The Wooster Group’un 1990 yapimu Brace Up!, Cehov’un Ug
Kizkardes’ini yapi-¢oziicii yaklagimla yorumlarken bunu bir Japon gezgin tiyatro
toplulugunun videodan izlenen seriivenleri ve Orta Amerika yerli danslari
esliginde gergeklestirir. Ayn1 yil Mabou Mines toplulugu ise Kral Lear’i
Teksas’ta anaerkil bir biiyiik toprak sahibi aile ¢cer¢evesine yerlestirir.”81

Postmodern tiyatroda, tiyatro 6geleri arasindaki hiyerarsik diizenin yikilmasi,
metnin  6nemini yitirmesi, kolaj ve yapi-¢6ziim teknigiyle yeni oyunlarin
yazilmasinin yani sira tiyatro anlayisinda “Dilin bir seyleri gdstermesi, anlatmasi
yerine, seslerin, sozciiklerin, ciimlelerin, tinilarin anlam olusturmayan durumlarin

sergilenmesi hedeflenir.”®

olmustur. Oyuncunun bedenini kullanigi, nefesi, ritmi,
cikardigi seslerle seyircinin oyunla mantikli bir bag kurmasi engellenmis olmaktadir.
Burada tamda yapilmak istenen budur bir olay yaratmaktir. Sureg¢-etkinlik-olay
uclemesi icinde Postmodern tiyatroda, metnin ve oyuncunun kullanimindaki

yeniliklere sahneleme ve mekandaki alisilmis diizenin disina ¢ikan estetik ve

8 Doltag, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar/Uygulamalar, s.37-38.

8 Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, $.282.

8 Siireyya Karacabey, Modern Sonrasi Tiyatro ve Heiner Miiller, Ankara, De Ki Basim Yayim,
2007, 5.132.
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teknolojik tasarimlarin kullanimiyla “Postdramatik tiyatro, artik seremoni, ritiiel, an1

ve riiya goriintiilerine daha yakindir.” %

Sonugta tiyatro akademisyenleri, binlerce yillik gelenege sahip dramanin
kokli yapisi geregi bicimsel yeniliklerin ge¢ benimsenebildigini, modern tiyatronun
bile 1950’li yillarda kendini gosterebildigini ifade etmektedirler. Bu nedenle
postmodern tiyatro teorilerinden bahsedilse bile mimaride oldugu gibi kesin

degerlerin ortaya konulamadig goriilmektedir.

Nietzsche: “tiyatro’nun “Apollonsu” ve “Dionizyak” diye adlandirilan ezeli
bir ikililikten olustugunu ancak Euripi-des’ten baslayarak Sokrates’in dilini
konusmaya baslayan tiyatronun Dionizyak yanmi o6ldirdiigiini saptamlstl”84

Anlagilan postmodern tiyatroda Dionisos yeniden canlandirilmaya c¢alisilmaktadir.

3. Sinema

Fotograf sanatinin kesfinden 60 yil sonra, 1895 yilinda Fransiz Louis ve
Auguste Lumiere Kardesler Fabrikadan Crkis adindaki ilk filmlerini Grand Cafe’nin
bodrumunda beyaz perdeye yansitirlar. Otuz kisilik gosterime sahip bu ilk
denemeden giiniimiize sinema sanat1 toplumsal sistem ic¢inde arz talep iliskisine gore
Kitlesel bir sanat olarak bigimlenmesini siirdiirmiistiir. Teknolojik devrimin sonucu
olan bu sanat, daha once hig¢bir sanatin yakalayamadigi milyonlara ulasma basarisini
yakalamistir.® Cohen-Solal sinemayr “insana i¢inde yasadigi diinyanin giizelligini,
siiratin, makinelerin siirini ve sanayin insanlik dist muhtesem kaginilmazligini
»» 86

Ogretiyor.” ©° sOzleriyle agiklar.

8 Tufan Karabulut, “Modern Tiyatronun Analizi: Klasikten Postmoderne Oyun Yazimi ve
Sahnelemedeki Yénelisler”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dals,
Sanatta Yeterlilik Tezi, 2010, s.172.

8 Celenk, Postmodern Zamanlarda Tiyatro, s.21.

8 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara, Utopya Yayinlari, 2006,
s.312-323.

% Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel degisimin Kokenleri, s.233.
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Modernizmin biitiinsellik ilkesine karsilik postmodernizmdeki tarz ¢oklugu
ve pastis Ogelerinin sinemadaki yerini James Collins su sozlerle agiklar:
“Postmodernist baglami ayirt eden sey, bu tarzin, hepsi degisik kurum ve izleyiciler
icin Onemli Olclide popillerlik kazanmis olan modernist, modernizm Oncesi ve

modernizme kars1 tarzlarla birlikte var olmasidir.” ¥

Buna 6rnek Terry Gilliam’in
Brazil adl1 filmi verilebilir. Film, Yildiz Savaslar: ve Potemkin Zirhlis1 gibi filmlere
parodik gonderme ve farkli tarihsel donemleri karistirmasi, komedi ile trajedi,
seriven ve hiciv arasinda tlirsel heterojenlik ve zamansal stireksizlik gibi

ozelliklerinden dolay1 postmodernist sayilmaktadir. %

Postmodern sinemanin bir baska 0zelligi de (hatta buna basar1 demek lazim)
hemen hemen biitiin sanat dallarinda tartismasi yasanan yiiksek kiiltiirle popiiler
kiiltiir arasindaki sinirlar1 silebilmis olmasidir. Zira hig¢ bir sanat dalinda bu aradaki
farkin degil silinmesi eskiden oldugundan c¢ok daha fazla bir ayrisitma ugradiginm
diistinmekteyim. Postmodern érneklere, Ridley Scott’in Blade Runner (Bigak Sirt1),
Wim Wenders’m Himmel tber Berlin (Berlin Uzerinde Gokyiizii), Pulp Fiction
(Ucuz Roman), David Linch’in Blue Velvet (Mavi Kadife) gibi filmleri verilebilir ve
bu liste uzayip gitmektedir. Bu filmler herkes tarafindan izlenebilirlikleri, gise
basarilartyla birlikte yliksek kiiltiire hitap eden kurgulariyla birer sinema klasigi

olarak da adlandirilmaktadirlar.

Walter Pater “ Her sanat miizigin durumuna dykiniir” % der. Bu sdylemin
nedeni miizigin kendisini zamansal devinim yoluyla ifade etmesidir. Miizigin yani
sira sinemada giiniimiizde her ne kadar mekana bagli olarak var olsa da zamani
anlatmanin en iyi araci olarak kabul edilmektedir. Postmodern sinema 6rneklerindeki
en Onemli noktalardan biri de zamani ele alislariyla ilgilidir. Cogu filmde seyirci

zamanin belirsizligiyle kars1 karsiya kalir. Ornegin Blue Velvet (1986) filminde

87 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olamin Kuramlarina Bir Giris, s.262.
88

A.e., s.262.
% Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s.233.
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“llk karede beyaz parmakliklara ve mavi gdge karsi sanrisal bir
kirmizilikla uzanan giiller goriiliir, bu sirada 1940’larin bir itfaiye arabasi
kasabanin i¢ seritli caddesinde yavas yavas ilerlemektedir. Ana renkler bu
diinyanin ¢ocuksu basitligini ironik bir sekilde vurgulayarak kareyi bir alint1 gibi
cercevelemekte, renk kalitesi de 1940-50’lerin Amerikan filmlerinde kullanilan
gosterigli  “technicolor” yonteminin anilarini canlandirmaktadir. Ama bu
zamansal kodlama birka¢ dakika sonra 1950’lerin, 60’larin ve 80’lerin giysi,
teknoloji ve arabalarinin ortaya ¢ikmasiyla alt iist olur.” %

Zamanin belirsizliginin Blue Velvet’te oldugu gibi gosteriminin yani sira,
zaman-mekan sikismasit temalarini isleyen postmodern sinema Ornekleri de
bulunmaktadir. Blade Runner buna verilecek en acik 6rneklerden biridir. Film 2019
Los Angeles’in da gecen popller bir bilimkurgudur. Konusu; kopya olarak
adlandirilan kiigiik bir insan grubunun, kendilerini imal edenlere kars1 verdikleri
savagl anlatir. Kopyalar otantik birer roprodiiksiyondur, hi¢bir sekilde insanlardan
ayirt edilemezler, yiiksek vasifli, esnek is guctline sahip, zeka, yetenek ve duygularla
donatilmiglardir. Onlar uzayin u¢ noktalarinda ve zorlu ¢evre kosullarinda ¢alismak
tizere imal edilmislerdir. Ne var ki imalat¢ilar1 kopyalarin kurulu diizeni tehdit
edebilecekleri korkusuyla yasam siirelerini dort yilla smirlamistir. Film, simirh
yasama sahip kopyalarin, imalat¢ilarini  genetik yapilanmalarint  yeniden
programlamaya ikna etmeleri Ustiine kurulmustur. Filmde 2019’un Los Angeles’1
sokak ve i¢ mekanlarda karisiklik, c¢ilirimeyle (yagmur suyuyla dolmus bos
terkedilmis fabrikalar, antrepolar, birikmis ¢op yi8inlari, bakimsiz kopriiler, ¢opleri
karistiran insanlar) gosterilirken, arkada ileri teknoloji iirlinii 151k hiziyla hareket eden
araglar, tekellerin giiciinii simgeleyen ugan reklam panolariyla zaman-mekan
uyumsuzlugu goriiliir. Kentin sokaklari her ¢esitten insanla dolup tagsmaktadir.
Ozellikle Uzak Dogu ve Asya kokenli insanlarin ¢oklugu dikkat ceker. Konusulan dil
Japonca, Almanca, Ispanyolca ve Ingilizcenin karisimi olan “Kentce” dilidir.
Caddelerde Maya, Cin, Dogu, Victoria donemi ve ¢agdas mimari iisluplariyla insa
edilmis alis veris merkezleri, genetik miihendisligi alaninda uzmanlagmis Tyrell
Corporation’in ise Misir piramidi seklindeki binasi bulunmaktadir. Anlam ve

mesajlarin karisikligi, bir parcalanma ve belirsizlik durumunu vurgulamaktadir.

% Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, s.264.
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Sinirsiz yeteneklerle donanmis kopyalarin erkenden yok edilmeleri ya da kendi
kapasitelerini gelistirmeye yonelik herhangi bir durumda emekliye ayrilmalari
yaratict yitkim imgesinin ifadesidir. Filmde farkli zaman ve mekan o6lceklerinde
yasayan, bunun sonucu olarak da diinyay1 ve kendini farkli anlayan insan ve kopya
arasindaki fark o kadar taninmaz hale gelir ki, sonunda filmin basrol karakterleri olan
insan Deckard (isminin Deckart olmasi oldukga ironik bir yaklagim) ile kopya Rachel
birlikte ormana, dogal ortama dogru yol alirlar. 2019 yilinin Los Angeles’1 yine
harap, sanayisiz, karinca misali insan kalabaliklariyla dolu ¢iirliyen postmodern

diinyanin manzarasi olarak karsimizda dylece kalir. **

4, Dans

Dansta modernizm, Martha Graham, Isadora Duncan, Loie Fuller gibi
isimlerin akademik bicimciligin karsisina bireysel ifade degerlerini koymalariyla
baslar. Martha Graham modern dansta klasik balenin goriintiiyli 6ne ¢ikaran anlayigi
yerine duyguyu merkeze almistir. Gosterilerinde gundelik hayattaki hareketleri

kullanmis ve bedeni i¢sel yasamin bir ifade araci olarak goérmiistiir.

1960’larin New York’unda Judson Dans Tiyatrosu adi altinda yer alan bir
grup dans¢i1 ve koreograf ki bunlarin i¢inde Yvonne Rainer, Simone Forti, Steve
Paxton ve Lucinda Childs gibi isimler bulunmaktaydi, Martha Graham ile
0zdeslesmis olan modernist dans geleneklerine karsi c¢ikarak, dansi farkli tarzlara,
etkinliklere ve dinamik sozciik dagarciklarina agmak istemislerdir. Onlara gore dans
nefes alma, ylriime, esneme, egilme kalkma gibi giindelik hareket ve nesnelerin

kullanimini ig:ermeliydi.92

Martha Graham’in Ogrencisi olan Merce Cunnigham ve Judson Dans

Tiyatrosu bu yeni yaklagimlartyla postmodern dansin 6nctleri olarak kabul edilirler.

% Harvey, Postmodernligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, s.342-348.
% Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, 5.209-211.
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“Postmodern dansta, dans alanindaki ikilikler sorgulanir karsit konumlandirilan akil-
erkek / beden-duygu-kadin... v.b. kategorilere ve her tiirlii ideallestirme cabasina
karst cikilir.” % Klasik danstan beri var olan geleneksel, toplumsal cinsiyet rolleri
postmodern dans ile yer degistirir. Artik kadinlar erkeklerin, erkekler kadinlarin
rollerini oynayabilecegi gibi yillarca erkek danscilara verilmis olan kadini tagima
gorevi postmodern dansta paylasilmaktadir. “Sahneye uniseks hareketler ve androjen
danscilar tasmir. Escinsel kimligi de bu donemden itibaren dans sahnesinde yer

bulmaya baglar.”%*

Sally Banes Postmodernizm Caginda Danst Yazmak adli galismasinda 1960
ve 1970°li yillardaki dansi “postmodern analitik koreografisi” olarak adlandirir.
Banes’a gore bu donem postmodern dansin birinci evresini temsil eder. Modernist

goriinen bu birinci donem:

“Gosteriye hayir virtuoziteye hayir doniisiimlere ve blyliye ve
aldatmaciya hayir yildiz dans¢1 imgesinin agkinligina ve gbéz kamastiriciligina
hayir kahramana hayir karsi-kahramana hayir siipriintii imgelere hayir icraci-
izleyici isbirligine hayir tarza hayir yapmacikliga hayir icranin hilelerle
iZIeyiciQ%Ii aldatmasina hayir egzantriklige hayir tahrik etmeye ve edilmeye
hayir.”

Sozleriyle dansin dolaysizligina, ariligina ve 6zerkligine vurgu yapilmaktadir.
1980 sonrasi ikinci kusak postmodernist dans¢i ve koreograf Jim Self’le birlikte o
gine kadar hayir denmis olan virtuozite, dekor, kostlim, klasik bale, drama, muizik,
blylk gosteriler vb. hepsine evet denip, tarzlarin karistirilmasi ve farkli disiplinlerin

isbirligiyle ortaya yeni bir postmodern dans anlayist ¢ikmaistir.

“Afrika, Asya, Latin gibi farkli gelenek ve kiiltiirlerden gelen dans
tarzlar1 c¢arpisip kaynasmaya basladi. 1960-70’lerdekinin aksine 1920-
50’lerdeki gibi popiiler miizigin dogasini dansin belirlemeye ve yonlendirmeye

% Berna Kurt, “Batil1 Dans Sahnesinde Kadinlar”, Sempatik Dans: Aylik Dans Kiiltiirii ve Beden
Sanatlar1 Dergisi, [stanbul, Ozgiin Ofset, Y1l:2, Say1:18, Mart-Nisan 2008, s.43.

“ Ae., s.43.

% Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, s.212.
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basladigr 1980-90’larin popiiler dans kiiltlirliniin popiilerligindeki olaganiistii
artis, disko, break, body-popping, hiphop ve rave Kkiiltiiriiniin yiikselisiyle
birlikte ciddi ve avangart dansi etkiledi.[...] Dansin TV ve videoda gitgide
daha fazla yer almasi ve seyredilir hale gelmesi, koreograflarin TV yapimlarina
ilgisinin artmasinin ve dans tarzimin kendisinin “videolastirilmasinin” da
kanitladig: gibi, icra ile temsilin birbirine gegmesine yol agt1.”%

Postmodern durum adina diger sanat dallariyla paralellik sergileyen dans, bu
yeni yaklagimiyla daha fazla kitlenin dikkatini ¢ekip, agilan sayisiz dans okuluyla 21.

yiizyilin gbzde sanatlarindan biri olmus ve amaglanan popiilerite saglanabilmistir.

5. Edebiyat

Yiizyll doniimii dedigimiz 1900°lii yillara gelene kadar Diinya insan i¢in
giivenli, bast sonu belli, neden sonug iliskisinde tutarliydi. Aydinlama, Fransiz
devrimi, sanayi devrimi, bilimsel buluglar bunlara duyulan sonsuz giiven, higbir
kuskuya yer birakmaksizin insanin evrende, uzay ve zaman konumunu saglammis
gibi gosteriyordu. 19. yiizyilin son ¢eyregine kadar edebiyatta ki durumda bilimle
paralellik olusturmaktaydi.

“19. yiizyil realist roman1 Newton fiziginin edebiyat estetigindeki
uzantisi goriiniimiindedir. Cagm romancisi olaylar1 zamandizinsel bir akis
icinde, dln-bugun-yarin siralamasina siki sikiya bagh kalarak Oykiiler; A’dan
baslar Z’ye degin siirdiiriir anlatmayi. Roman yapisinda higbir kargasa yoktur;
okura yabanci gelmeyen bir dykiileme tiiridir bu.”

Insan, 19. yiizyilin ortalarina kadar kendi kaderini kendisi yonlendirebilmekte
kendine ve ¢evresine heniiz yabancilasmamistir. Bu nedenle de “birey-insan edebiyat
yapitlarinin  kahramamdir.”®  Yiizyil doniimiine dogru bilimsel gelismelerin
hizlanmasi, bilimin sonuglarinin sosyo-politik ve teknolojik alanda kullanimiyla

insanin diinya kavrayisinin world-outlook degismesi, dlinyaya egemen olmaya

% Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris, s. 216.

" Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Istanbul, fletisim Yayinlar, 6.bs.,
20009, s. 23.
B Ae.,s. 24,
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baslayan madde ve parayla birlikte degismezmis gibi goriinen gerceklik degismistir.
19. yiizy1l gergek¢i romanmm mimetik” sanat anlayisi, yerini yabancilagmaya,

bigcimcilige ve deneysellige birakir.

“D1s gergek, fotograf cekercesine anlatiliyordur dénemin dogalci
edebiyatinda. Kahraman ise yerini pasif kahramana birakmustir; gii¢siizdiir,
maddenin oyuncagi olmustur, edebiyat iirlinlerindeki kapsam alani giderek
daralmaktadir. Artik tiim metnin kahramanin &ykiisiinden olustugu donem
geride kalmis, Bildungsroman (egitim/olusum romani) gelenegi sona ermistir.
Devlesen maddeler evreninde, neler yaptigr pek de énemli degildir onun. 20.
yiizy1l i¢inde timiiyle degisecek olan edebiyatin ilk Oncii 6gesidir bu pasif
kahraman.”®

20. yiizyilla birlikte diinyay1 algilayisimizdaki temel Newton Yasasina,
Einstein’in Gorecelik Yasast ve Heisenberg ve Borr’un Kuantum Fizigi nin
eklenmesiyle, diinyanin alisildik algis1 tamamen degismis, yerini olasilik-belirsizlik-
gorecelik gibi kavramlara terk etmistir. Artik duraganliktan ve tek bir gerceklikten
s6z etmek miimkiin degildir. Insan ve toplumun degisen gerceklerinin ¢ok

boyutlulugu ve degiskenligidir 6nemli olan.

“D.H. Lawrence, T.S.Eliot, James Joyce, Virgina Wolf, E.M. Forster
gibi yazarlar gercegin nasil kisilere ve ortama gore degistigini; kisisel gergegin
nasil ¢ogu kez insanin biyolojik yapisi ve 6zge¢misiyle bagimli, dolayisiyla
6zel ve tek oldugunu yapitlarinda sergilerler. Bu nedenle modern yazarlarin ana
konular1 genellikle toplumdaki iletisim gii¢liigli, insanlarmn yalmzhigir ve
yasamin anlasilmazlig1 cevresinde olusur.”*®

Sanatcilar, ortaya ¢ikan anlam ve deger belirsizligini yeni anlati yontemleri
kullanarak (disavurumculuk, izlenimcilik, simgecilik, absiird, ger¢ekustuculik) 6znel
gerceklikle aktarmaya calisirlar. Bu siiregte ilk defa dil ve anlam tizerinde ciddi

caligmalar yapilip, kurdugumuz dinyanin dille siirli olup onun etrafinda

* yansitmact
% Yi1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s. 26.
1% Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartijmalar/Uygulamalar, s. 99.
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sekillendigi gercegi tizerinde durulur. 1960’lardan sonra Derrida, Foucault, Lacan,
Lyotard gibi diisliniirler kisinin siirekli bir degisim iginde oldugunu bu nedenle
Oznellikten soz edilemeyecegini, usun baskict ve ydntemsel, sinirlayici etkisiyle

kusatilmis olan dilin de bir otorite olarak goriilmesi gerektigini savunurlar.

“Dilin simirlayici, garpitici ve sartlandirict yontemlerinden ve politik
baskisindan kurtulmaya amaclayan postmodern yazarlar, suskunlugun ve
boslugun 6nemini vurgularlar. Onlara gore suskunluk insanogluna us, toplum
ve tarihten uzaklasma olanagini verir; bellegi bos tutularak onun bir karsit dil
olusturmasina olanak saglar. Bu yontemi en iyi kullanan postmodern yazarlarin
basinda Samuel Beckett gelir.” ***

“Sessizligin kullanilis1”, aslinda bu 6geyle edebiyatta ilk defa postmodern
eserlerde karsilagmayiz. Farkli anlamlarda 19. ve 20. ylizy1l edebiyatinda da sessizlik
kullanilmistir. Thab Hassan’in The Dismemberment of Orpheus: Toward a
Postmodern Literature (Orfeus’un Pargalanisi: Postmodern Bir Edebiyata Dogru)
adli kitabindaki Oykiiyle paralellik kurulabilecek su sozler postmodernizmin
sessizligini ¢ok iyi betimliyor olsa gerek. “[...] parcalanmaya razi olan ama gene de
“telleri olmayan bir lirle” sarki sdylemeye devam eden bir “sessizlik edebiyati”.”'%?
Bu sessizlik olgusu bir nevi yabancilastirma efektidir. Sessizligin yani sira
c¢ogulculukta bir yabancilastirmadir. Ayrica g¢ogulculuk modernizmin hiyerarsik

yapisinin kirtlmasi, tim karsithik ve farkliliklarin esit diizlemde ele alinmasinin

simgesidir.

Postmodern edebiyatin bir baska olgusu da ironi dir. “Orhan Pamuk “Benim
Adim Kirmizi” romaninda minyatiirlerin igerigini sayfalarca keyifle betimlerken ya
da metnindeki ask Oykiisiinii Hiisrev ile Sirin’in agklar1 araciligiyla metinlerarasi
diizlemi kullanarak anlatirken, anlatinin masumiyetini bozuyor, arkaik anlati

gelenegine ironiyle yaklasiyordur.”'%

101 Doltag, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar/Uygulamalar, s. 101.
192 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarma Bir Giris, s. 159.
103 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s.74.
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Postmodern yazarin metinlerarasi iliskiyle yarattigi yenidiinyasinin bir bagka
teknik kullanim1 da pastis ve parodidir. Dilin ve anlamin sorgulandig1 ortamda yazar
0zgun olmak yerine, daha 6nceden yazilmis metinlerden yaptigi alintilarla oynar
metninde. John Barth Sehrazat’la, Hasan Ali Toptas Don Kisot’la ya da Kafka 'nin

14 Tiiketimin tiiketimini yasayan giiniimiiz insani i¢in taklit, nasil

bocegiyle...
yabanci olmadigi bir seyse, yazar iginde geleneksel edebiyatin mimesisini kirmast

acisindan taklit olgusunu estetigin bir pargasi haline getirmesi olagan goriilmektedir.

20. yiizyillda bilim, sanat ve felsefenin en Onemli sorunsali gercek olur.
Baudrillard’m similasyon olarak adlandirdigi yeni bir gerceklikle tanisiriz. Insanmn
bilisim ve teknoloji aletleriyle yarattigi, 6zde var olmayan iiretilen bu gergeklik bir
stire sonra yasanan ger¢ege doniismekte Ve hipergercekligi olusturmaktadir. Sonugta
ortaya ¢ikan bir nevi gergek yitimidir. Metinlerde de gergekle kurgu ayirt edilemez

bir bi¢imde bulunmaktadir.

“Insan gergeginin yine insanlarca olusturuldugu gerceginden yola
¢ikilarak neyin kurmaca (yazarin diis giliciiniin iiriinii) neyin gergekten
yasanmis (nesnel bir olgunun aktarimi) oldugu postmodern yapitlarda 6zellikle
belirsiz birakilir.” '®

Postmodern edebiyat o6rneklerinde anlatict ve roman kisileri siirekli farkli
kimliklerle karsimiza ¢ikan devinim halinde kisilerdir. Anlaticinin sadece
gorebildigini aktardigi, bilgelikten uzak, basit, sade, 6ngoOrisiz bir betimleme
amaglanmaktadir. BOyle bir konjonktlirde olusan postmodern edebiyatin ana

egilimlerini Yildiz Ecevit soyle belirler:

“Bu egilimlerden biri, postmodernist edebiyatin avangardist bigim
denemelerine agirlik veren egilimini ¢atisi altina alir (Calvino, Robbe-Grillet,
Butor, Pynchon, Hasan Ali Toptas, daha ¢ok “Kara Kitap”in yazari olarak
Orhan Pamuk). Diger egilim, avagardist/deneysel bi¢imcilikle tiiketime yonelik
popiiler yaklasimlarin ortak paydasinda bulur (Eco, Siiskind, “Benim Adim
Kirmizi’nin  yazari olarak Orhan Pamuk). Uciincii egilim ise, ¢esitli
ideolojilerle biitiinlesmis metinleri kapsamina alir; bunlar daha ¢ok feminist,
cevreci ya da New Age tird kozmik/mistik bir renk icerirler (Marge, Piercy,

1oa Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 75-76
1% Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar/ Uygulamalar, s. 101.
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Erendiz Atasi’niin kimi metinleri, Coelho, Tamara). Dérdiincii egilim ise; -
modernist gozliiklerle bakildiginda- estetik a¢idan bir degeri olmayan, tiimiiyle
tiikketime yonelik, ¢ogunlukla carpici/siiriikleyici yasam Oykiileri igeren ya da
kimi kez diinya dig1 aligilmamig uzamlarda, tarih kesitlerinde gecen bilim-
kurgu/polisiye/seriiven romanlaridir. Bu gruba Ayse Kulin’in ¢ok sayida baski
yapan romani “Adi: Aylin” érnek verilebilir.” 1%

Sonugta kimin postmodern yazar olup, kimin olmadigi, ne zaman baslayip ne
zaman bittigi ¢ok net olmayan, siralanan bunca kurallara ragmen bunlarin yeterli
olup olmadigr tartisilir bir ¢ercevededir edebiyat. Belirsiz bir zaman ve mekan
dizgesinde, siirekli devinen olay ve kisiler s6z konusudur. Ironi, pastis, ¢ogulculuk,
parodi en ¢ok kullanilan yazim teknikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergekle
kurmaca arasindaki ayrim tiimiiyle ortadan kalkmistir. Tipki Kuantum teorisinde
oldugu gibi, postmodern edebiyatta okur metnin bir pargast olmustur. Okur olmadan
metnin  olmasi olanaksiz goriilmektedir. Anlam, metin ve okuyucunun ortak
etkinliginin bir {iriinii olarak goriilmektedir. Bu nedenle metin gegmis donemlerde

oldugu gibi etken degil edilgindir.

6. Resim

Modern resim konu, bicim ve pratikte kendini kesif olarak tanimlanir ve
kendi {istiine diisiinme etkinligiyle basladig1 kabul edilir. izlenimcilik ilk modern
sanat akimi olarak goriiliir, nedeniyse sanatin sirf sanat icin yapilmasidir. Sanatin
dinle, tanriyla, ahlakla ya da herhangi bir konu ve durumla baglantisinin olmamasi
gerektigi disiiniilmektedir. Yani modern donemle birlikte resim, sadece resme 6zgu
olan1 yeniden kesfetmeye baslamistir. “Modernizmde resmin yadsinmaz bir
egemenliginin olmasi, onun mutlak bir sekilde kendine sahip olma ve kendini
yonetme noktasina varmis olmasindan ve gene mutlak bir sekilde kendi ortamina
bagimli olmasindan kaynaklamr.”107 Tek degerlilik ilkesine bagli modern sanatta

resim de kendi tek degerliligini yaratmis, sonunda dogal gorintllerin ya da figlrin

106 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 69-70.
197 Connor, Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarma Bir Giris, s. 126.
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resme zarar verdigini diisinen Wassilij Kandinsky’le (1866-1944) birlikte soyut
sanata ulasilmistir. (Orn.1) Kasimir Malewitsch (1878-1935) ise insani “nesne
diinyasin1 kendi ¢ikar1 i¢in —sanki bir yemlik gibi- acimasizca kullanan, gerektiginde
kendi cinsini bile ¢ekinmeden yok eden bir varlhk”'® olarak gormekteydi. “Bu
yiizden nesne tutkusu, hem toplumsal yasamdan hem de sanattan silinmeliydi.”** Bu
diisiinceyle yaptig1 Beyaz Ustiine Siyah Kare (1913) adli resim saflik, sadelik arilik
adma gidilecek son noktaydi. (Ornek 2)

Resim 1. Wassilij Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913, tuval {izerine yaglh boya.

Resim 2. Kasimir Malewitsch, Beyaz Ustiine Siyah Kare, 1913

198 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 71.
%9 Ae, s 71
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20. yiizyihin ilk ceyregindeki bu sasirtici gelinen noktadan sonra sanat
birbirini izleyen diigiince ve Hegel’in dedigi gibi Zeitgeist (Zamanin Ruhu) e uyarak
deviminini siirmistiir. Bu giinkii tiiketim ¢ilgmligin ilk izleri, 1950°1i yillarin goérsel
iletisim aletleri gazete, dergi, resimli roman, sinema, 0zellikle televizyonla olusan
“Kitle kuilturd” denilen olguda yatmaktadir. Burada slogan tiket ve mutlu oldur.
Adorno ve arkadaslar1 yasanan olgudan ortaya c¢ikan kavrami ilk defa 1947°de,
Amsterdam’da Horkheimer’la birlikte yayimladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi’nde
kullanmakla birlikte daha sonra, kultr Uretenin Kitle yerine hilkkmeden sermaye
oldugunu diisiindiiklerinden “Kdultlr endistrisi” kavramii kullanmayr uygun

gormiiglerdir. Adorno’ya gore:

“Kultir endistrisi  kasith olarak tiiketicileri kendisine uydurur.
Binyillardir ayr1 duran yiiksek ve diisiik sanat diizeylerini, her ikisinin de zararma
bir araya gelmeye zorlar.[...] Kiiltiir endiistrisi, ikiyiizliice Oniine gectigi
mutluluktan insanlar1 uzaklastirmak icin aldatict bir memnuniyet duygusunu
devreye sokmakta, diinyanin tamda kiiltiir endiistrisinin istedigi gibi oldugu
fikriyle bir refah havasi yaratmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin asil etkisi aydinlanma
karsithginda etkisini gostermektedir ve dogalstindeki gittikge artan teknik
egemenlik olarak aydinlanma, Horkheimer’la benim daha once da yazdigimiz
gibi, Kkitleleri aldatma haline gelmekte, bilinci zincire vurma yontemine
dontismektedir. Kendi basina bilingli olarak yargilayan ve kara veren o6zerk,
bagimsiz bireylerin gelisimi dniinde bir engel olarak durmaktadir. Boyle bireyler,
giiclenmek ve gelismek i¢in olgun insanlara ihtiya¢ duyan demokratik toplumun
olmazsa olmaz onkosuludur. Eger kitleler sirf kitlelere dontstiikleri i¢in hakir
goruliyorsa, sunu akildan ¢ikarmamak gerekir ki, onlar1 kitlelerle doniistiiriip
kiigiik diigiirme, devrin {iretim giligleri ne kadarina izin veriyorsa o kadar
olgunlagmalarin1 saglamak igin Gzgiirlesmelerini engelleme konusunda kiiltiir
enduistrisinin rolii ok buytiktiir.”**

Kltlir endiistrisinin 1950’lerdeki sanatina Pop Sanat denmektedir. Richard
Hamilton, David Hockney, Robert Rauschenberg, Tom Wesselman, Roy
Lichtenstein, Jasper Johns (Orn. 3) ve Andy Warhol (Orn. 4) 6ne ¢ikan isimler olup,

film yildizlarindan kola reklamina, ¢iplak kadinlardan Amerikan bayragina degisen

10 Theodor W. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiliniirken”, Cogito, ¢ev. Biilent O. Dogan,
YKY, say1 36, Yaz 2003, s.76-78.
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ve popller olan ne varsa, hemen ve ucuza tiuketilecek her sey pop sanatin
malzemesini olusturmaktaydi. Her tiirlii malzeme, tuval, kumas, ahsap ve teknikte
ozelliklede kolaj yogun sekilde kullanilmaktaydi. Bu yénuyle de bir nevi postmodern

sanatin tiketime endeksli medyatik yaninin 6nciiliydd.
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Resim 4. Andy Warhol, Alt1 Adet Marilyn, 1963, tuval tizerine ipek baski ve akrilik.

Topluma ve sanata egemen olan tiiketim kiiltliriiniin sanati, sanatin sonunu

getirmis gibi goriinmektedir. Modernizmin tek degerliligi yerine coklu Uslup
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normlarina, simgecilige ve geleneksel figuratif resim anlayisina geri doniisii temsil
eden postmodern sanat, modernizmin biitiinliikk anlayis1 yerine, islup ve yontem
cokluguyla biitiinliik ilkesini pargalar. “Postmodern resim, belli bir bi¢im o6zelligi
tasimamaktadir. Bu nedenle, konuya belirli kurallar1 olan bir sanat olarak degil,

tarihi, mitolojiyi, gelenekleri ve gecmisteki tiim degerleri iceren bir sanat anlayisi

s 111

olarak yaklagilmalidir. Bu anlayista tarih, gelenek, retorik, ikonografi, renk,

heykel, susleme, sembol, 6ykiileme, siddet, cinsellik hatta o giine kadar mahrem
sayilan pek ¢ok sey postmodern sanatin konusu durumuna gelir. Postmodern resim
anlayis1 dedigimizde daha ¢ok 1980’lerden sonra eklektizm ve pastis kullanilarak
yapilan resim akla gelmekle birlikte kimi sanat kuramcilar1 6ncesindeki avangardist
akimlar1 da postmodern resim geleneginin i¢inde degerlendirilmektedir. Bu da
sanatta farkli akimlarin genel olarak postmodern adi altinda adlandirilmasina neden

olmaktadir. Funda Altinkale, Huyssens’den yaptig1 alintida konuyu sdyle agiklar:

“Ilk postmodern tepki, 1950’lerde dogan ve 1960’larda biiyiik popiilerlige
ulasan Pop Art ile gelmistir. Huyssen, 1960’larin postmodernizminin son otuz
yilin sistemlesmis yiiksek modernizmine karsi, Avrupa avant-garde’inin mirasini
yeniden canlandirmaya ve buna kisaca Duchamp-Cage-Warhol ekseni
denebilecek hat boyunca bir Amerikan bicimi vermeye c¢alistigini ileri siirmekte
ve 1960’lar1 dort evrede ele almaktadir. Ik evrede, Dada ve Gergekiistiiciiliik
gibi erken avant-garde hareketleri hatirlatan gegici bir imgelemin olugunu ve bu
nedenle, Duchamp’mn1960’lar postmodernizminin babasi olarak goriildiigiinii;
ikinci evrede, Amerikan kiiltiriinde yiiksek sanat gelenegine karst bir
avantgardist baskaldirmin politik bir anlam tasidigini, sanatin giinliik yasamdan
kopusuna yonelik bir saldirmin (happeningler, pop lehgeler, sokak tiyatrosu vb.)
s0z konusu oldugunu; (Ocuncl evrede, postmodernistlerin  1920’ler
avantgarde’inin teknolojik iyimserligini paylastiklarini; yeni medyaya duyulan
hevesle gelen dordiinct evrede ise, populer kiltirii, modernist ya da geleneksel
yiiksek kiiltiiriin kutsalligina bir meydan okuma olarak, etkin bir girisimin ortaya
¢iktigim belirtmektedir.”**?

1960’larda baglayan sanatta ki bu degisim siireci pop-art, kavramsal sanat, yeni
disavurumculuk, simgecilik, yeni klasisizmin tiirleri 1980 sonras1 postmodern sanatin

hazirlik evreleri ya da iginde postmodern kimi 6geleri barindiran dncii akimlardir.

11 Punda Altinkale, “Postmodernist Resimde Figiirasyon ve Klasik Degerlere Genel Bakis”,
Stleyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ylksek Lisans Tezi, Isparta, 2001, s. 58.
112

Ae.,s. 62.
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Pek cok akademisyene gore 1950’lerle 80’lerin sanati pekte birbirinden farkli
degildir. Oysaki siire¢ icinde yasanan toplumsal, ekonomik ve siyasal degisim,
yasami algilayisimizda ki farklari beraberinde getirmis sonunda ortaya ¢ikan iiriin
benzer goriinmekle birlikte, diinya kavrayisindaki farklilik donemsel farkliligi da
beraberinde getirmistir. Ornegin Robert Rauschenberg’in (1925-2008) Persimmon
(Ornek 5) adli eseri Rubens’in Siislenen Veniis ve daha birgok seyin bir arada
kullanildig1 bir kolaj resimdir ve pek ¢ok akademisyen postmodernist hareketin
onciisti olarak degerlendirilmektedir.**

Resim 5. Robert Rauschenberg, Persimmon, 1964

Donald Kuspit postmodern resmi roprodiiksiyon olarak tanimlar, ona gore:
“Postmodern resimde artik yapilan eser yerini roprodiiksiyon alir. Tablo ile
roprodiiksiyon o6zdes hale gelir ve ger¢cek olandan daha gergek durumuyla onu
izleyen kisi icin daha kolay anlasilabilir ve cekici olur.”*** Yani burada sanatsal bir
tiretimden degil yeniden flretimden s6z edilmektedir. Postmodernizmin “her sey
olur” slogani nedeniyle 6zellikle resim sanatinda sinirlarin nerede baglayip bittigini

belirlemek son derece zordur.

113 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, s. 344—346.
114 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 25.
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La Pittura Colta’cilar (Kiiltiir Resmi) olarak taninan ii¢ Italyan ressam Carlo
Maria Mariani, Sandra Chia ve Mimmo Paladino postmodern resmin dnde gelenleri
arasinda sayilmaktadirlar. Carlo Maria Mariani’nin (d.1931) 1997 yilinda yaptig
Biiyiik Yaratici Siire¢ (Ornek 6) adli yapitinda erotik bir sekilde birbirine sarilmis
olan iki ¢iplak kadinin biri Picasso’dan digeri Antik Yunan’dan alinmis baslartyla

eklektik yapiya ornek teskil etmektedir.

Resim 6. Carlo Maria Mariani, Biiyiik Yaratici Siireg, 1997

[RGB L U R

Resim 7. Mary Beth Edelson, Yasayan Kimi Amerikali Kadin Sanatgilar, 1972.
Mary Beth Edelson, Leonardo Da Vinci’nin Son Aksam Yemegi tablosundan

esinlenerek yaptigi eserinde, 12 havari yerine, modanin tinlii kadin isimlerinden

olusan bir poster olusturmustur.
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I1l. POSTMODERN MUZIK

A. Diinya Miiziginde Postmodern Yaklasimlar

Modern miizigin, Ozellikle resim sanatinda etkisini gostermis olan
empresyonizmin (izlenimcilik) muzikteki temsilcisi Claude Debussy (1862-1918) ile
basladig1 kabul edilmektedir. Bestecinin 1912 yilinda besteledigi Jeux adli eserinde
kullandig1 kromatizm ve dissonances (kakismali) sesler, “armoniye degil, melodi,
ritim ve tin1 pargaciklarinin diisey ve yatay birlesimlerine”* dayal1 eserleri bestecinin
modern sanat iginde yer almasina neden olmustur. Modern muzik bu tarihten
baslayarak 1960’11 kimi sanat kuramcisina gére 1970’li yillara kadar devam eder. Bu
siire¢ i¢inde modern miizik 1945 Oncesi ve sonrasi basliklar1 altinda analiz edilir.
Yirminci yiizyilin basindan itibaren tonaliteden uzaklasarak atonaliteye varan ve
sonrasinda dinleyicileri sok eden dncu eserlere, John Cage’in (1912-1992) 1952

yilindaki performansi 4’33 ile son noktanin kondugu kabul edilmektedir.

“...eserin ilk icrasinda piyanist David Tudor sahneye ¢ikiyor, piyanonun
basina geciyor ve ellerini dort dakika otuz {i¢ saniye piyanonun iizerinde tutuyor,
bu arada ti¢ hareketi gosterecek jestler yapiyordu. Miizik eseri sadece dort dakika
otuz Ug¢ saniye sessizlikten olusmuyor; bundan baska okstriik seslerini, programa
g0z atan seyircilerin ¢ikardiklar1 kagit hisirtilarini ve konser salonuna niifus eden
oteki sesleri de iceriyordu.”?

“Baslangi¢ sonda yatar” s6zinl Cage’in 4’33” U i¢in yorumlayacak olursak,
50’li yillarda eser bir seylerin protestosu ya da deneyimlemenin son noktasi olarak
yorumlanirken, postmodern anlayisla higligi ya da sessizligin sesi ifadesiyle bir ironi
olarak yorumlanmaktadir. O halde ortaya su c¢ikmaktadir; yavas yavas olgunlasan
postmodern muzikte, modern miizigin en ug¢ orneklerini olusturanlar ayn1 zamanda

postmodernliginde Onciileri sayilmaktadirlar.

! flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1990, s. 121.
2 Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen, Istanbul, Ayrint1, Yayinlari,
2004, s. 434-435.
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Miizik tarihinin geneline baktigimizda bu durumu ¢ok iyi gézlemleyebiliriz.
Donemlerin birbiri igine girdigini 6zellikle klasik donemin tam baslangi¢ tarihini
veremedigimizi arada gecis donemlerinin ya da o dénem i¢inde donemden farkl
stilde eserler besteleyen bestecilerin oldugunu goriiriiz. Bu durum postmodernite
icinde gecerli. Kimi akademisyenlerin modernin ardindan gelen her seyi ya da 1945

sonras1 donemi postmodern olarak adlandirmalarinin sebebi de bu olsa gerek.

Modern miizigin genel karakteristik Ozelligi olarak karsimiza ¢ikan
parcalanmislik, ezginin yitirilmesi, tonaliteden kopus, noktasal bir takim
hareketlerden olusan tekrarlar ama bu tekrarlarin bile algilanamaz olusu, sanat ile
dinleyici arasinda bir ugurum olusmasina neden olmustur. Postmodernligin getirmek
istedigi seylerden biride duyus icin gegerli olabilecek figiir tekrarlarin1 dinleyiciye

duyurmak ve bu yontemle anlasilabilirligi ve takip edilebilirligi yeniden saglamakt.

Miizikle dinleyici arsindaki ugurumun kapatilmasi demek olan postmodern
anlayisin miizikteki yeni hareketini Stockhausen soyle acgiklar: “50’li yillarin daha
once bilinen her seyi olabildigince yok sayan soyutlamasina karsilik 60’11 yillarin
rlizgar1 igine biitiin ¢aglarin ve biitiin iilkelerin hem bulunmus sesli objelerini hem de

miizikle ilgili objeleri entegre ettik.”?

Teknolojinin miizik endiistrisine kazandirdigi
dijital aletler, mizik-medya iliskisi, miizik videolar1 bu adaptasyon sirecini
hizlandiran 6geler olmustur. Bir bagka deyisle postmodern yaklasim, glinlimiiziin
bilgi kaynaklar1 olan televizyon, radyo ve internetin hakimiyetiyle biiylik oranda

sekillenmistir.

Sanat¢iyla toplum arasindaki ugurumun asilmasi postmodern sanatta, sanat
tiiketicisinin kendine uygun, anlasilabilir (zaman gectikten sonra degil hemen
anlagilabilir) bir kurulus ve bicim iginde olmasiyla miimkiin olabilecegi goriisii
savunulmaktaydi. Sanatla toplumun iletisim kurmasi “...ge¢cmise gonderme, gecmise

dontig- mekén icinde de- yerellik ve uluslararasicilik-toplumsal ve estetik gergevede

® Beatrice Ramaut-Chevassus, Mizikte Postmodernlik, Cev. ilhan Usmanbas, Istanbul, Pan
Yaymecilik, 2004, s. 25.
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bir diyaloga déniismiis olmaktadir.”*

Seklinde ya da klasik miizik temalarinin her
tiirden miizik bi¢ciminde hiyerarsik bir diizen icermeksizin akla gelebilecek her tirli

miizik 6gesinin ve objesinin birlikte kullanilmasi olarak yorumlanmaktadir.

“Ornegin John Zorn oda orkestrasi igin yaptigi Kobra’da, geleneksel
orkestra ¢algilarin1 kullanmakla kalmaz, elektro ve bas gitar, pikap, basit org,
telefon zili ve sanayi zillerini de kullanir.[...] Anjelika Akbar’in son albiimii
Bach A L’Oriantale’de Bach miizigi ile dogu ritimlerini bir araya getirmesini,
Pekinel kardeslerin yine Bach’it caz ritmiyle c¢almasimi artik kimse
yadirgamamaktadir.””

Amag ister dinleyici ile kolay iletisim kurmak olsun, ister farkli tim1 ve
renklere ulagmak olsun kdkeninde iletisim ve bilisim araglar1 tiim diinyada binlerce
etnik veya populer mizik turlerine kolay erisimi saglamistir. Modern dénem Oncesi
de bu tiir erisimlere ulasmak miimkiin olsa da 20. ylizyil teknolojisi ile saglanan hizli
ve kolay erigim kiiresel kdydeki her sanat¢inin birbirinden aninda haberdar olmasini
saglamig ve miizikte tiir birlesmesine neden olmustur. Boylece var olan tiir coklugu
glinlimiiz sanatgisi i¢in daha ¢ok ¢alisma materyali olusturmus, ¢ok kalttrltluk gibi
cok tiirliiliik ya da tiir birlesmesi (farkli miizik tiirlerinin harmanlanmasi) melezlesme
(hybridization) sanatginin  artan  farkindaligi  olarak eserlerine  yansimis
gorinmektedir. Farkliliklarin birbiri iginde erimesi ve kaynasmasi sonucu olusan bu

sentez eserlerde kiiltiirler iistii ya da kiiltiirel karisim hedeflenmektedir.

Postmodern miizik dedigimizde ki ben miizikte postmodern &geler demeyi
daha dogru bulmaktayim. Ciinkii bu tez postmodernitede kultir endistrisinin tirettigi
belirsiz yapidaki popiiler miizikten degil, Antik Yunan’dan beri sire gelen
tartismalarda oldugu gibi yiiksek sanat diye adlandirilan Klasik Bati Miizigi
tizerindeki etkilerinden s6z etmekteyim. Bu acidan bakildiginda postmodernligin

modern miizik eserlerine getirdikleri sdyle siralanabilir:

* Ramaut-Chevassus, Muizikte Postmodernlik, s. 21.

5 Basak Unal, “Postmodern Perspektifte Miizik Videolart ve Nez’in Sakin Ha Videosunun Analizi”,
s. 9-10.
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1) Alisildik temalar

2) Eksene dayali ezgiler

3) A B A bigimi

4) Kolgj

5) Alint1

6) Montaj

7) Pastis

8) Yerel miizik 6gelerinin ve objelerinin kullanimi

9) Calma kolaylig1

Modern sanatin karsisina dikilen postmodern estetik anlayisindaki “gecmise
yonelis” ilkesi, modern sanatin olmazsa olmazi olan “geg¢misi asma” ilkesini
duraklama evresine sokmustur. Ge¢mis donemlerin eserleriyle baglanti kurma,
miizik sanatinin en bilinen eserlerinden alintilanan motifler, ezgiler, kadanslar hep
gecmisin hatirlanmasina yonelik ¢aligsmalardir. Alint1 olarak kullanilan ezgilerin,
kadanslarin ya da akorlarin kullanilis1 bir biitiin olarak ele alinmamaktadir. Alint1
kullaniminin ¢esitli yontemleri i¢inde en yaygin olan1 her seyi birbiri i¢inde eriterek
ulagilan sonugtur. Peki, toplumun kiltirel, ekonomik, sosyal ve diisiinsel
gelisiminden bagimsiz géremeyecegimiz besteciyi gegcmise yonelten amag neydi? Bu
amaclardan birini Henri Pousseur 1989 yilinda operas1 Votre Faust hakkinda yaptig

sOyleside sOyle aciklar:

“1959’dan sonra baz1 geleneksel malzemelerden biitliniiyle vazgegmenin
¢ok zor oldugunu anladim. Eski miizikleri dinliyor ve ¢aliyordum. Bu bir kisilik
bolinmesiydi ama devam etmenin artik gereksiz oldugunu diisiiniiyordum.
Webern’in dengeler ilkesi iginde bunlari orgiitleyebilirdim. Bdylece kendi
sistemimi kurdum. Almti yapmak bir baslangigti ve hafizamm dallanip
budaklanmasindan yararlanarak bir sonuca varmis oldum.”®

Postmodern besteciler arasinda adi siklikla gecen Estonya dogumlu Arvo Pért
(d.1935) ise 1970’li yillarda Sovyet baskisina bir bagkaldir1 olarak ezgi ve

modaliteye dondiigiinii ifade eder. Kullandig1 armonik yazi, Ortodoks kilise miizigi,

® Ramaut Chevassus, Muizikte Postmodernlik, s. 26.
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Gregoryen ilahileri, alint1 yaptig1 Bach, Machaut, Bartok, Stravinsky gibi bestecilerin
eserleriyle cagdas dille yeni bir mistik anlayisa yoneldigi gozlemlenir.” Gergektende
bestecinin eserleri dinlendiginde 15. yiizyll motetlerinden birini dinlediginizi
sanabilirsiniz. Eserleri, modern miizikte terkedilmis olan sakinlik ve huzuru

barindirmaktadir.

Klasik Bati Miizigi Orneklerinde sik¢a karsimiza ¢ikan alinti, sozliik
anlamiyla: “Bir yaziya bagka bir yazarin yazisindan alinmig parga, aktarma.
“iktibas”™”® olarak tamimlanmaktadir. Miizikte kullanim bi¢imi de aym sekilde
gerceklesmektedir. Estetik, miizik tarihi metodolojisi ve Polonya miizigi iistiine
uzman olan, Polonyal1 miizikolog Zofia Lissa (1908-1980) 1966’da miizik alintisini
sOyle acgiklar:

“Alint1 bir biitiindiir, bir biitiiniin parcas1 gibi olsa da; ¢iinkii kendi
icinde baglar ve biter ama baska bir yapitin parcasi oldugunu bilerek. [...]
Bulundugu yapitin bir temasi gibi olmamalidir, aksi halde yabanci biitlinliglini
tamamen yitirir.”*

Fransiz postmodernist edebiyat ve toplum teorisyeni, gostergebilimci ve yazar
Roland Barthes’a (1915-1980) gore ise alinti bir nevi bellegi harekete gegirme,

gecmisle bu giin arasinda bir diyalog olugturmaktir.

“[...]Kimi zaman ¢agdas bir yazi i¢inde yapistirma gibidir (bir binanin
cephesine yapistirilan bir kabartma ya da tonal olmayan bir yazi i¢inde yer alan
bir ii¢/bes akoru gibi), kimi zaman kendisine eslik edecek bir ¢evre yaratir
(binanin cephesine yerlestirilen kolonlar ya da ii¢/bes akoruna yeni bazi ¢ekim
noktalarin1 yaratmak gibi) Boylece hi¢bir tarihsel bag kurmadan, biitiin ¢esitliligi
icinde bir biitiin olan ge¢misle bugiin arasinda bir diyalog olusur.”*

" Ramaut-Chevassus, Mizikte Postmodernlik, s. 33.

® Turk Dil Kurumu, Tirkge Sozlik 1, A-K, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Basimevi, 7.bs. 1983, s. 42.
® Ramaut Chevassus, Mizikte Postmodernlik, s. 41.

Wae.,s. 42.
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Tarihin pek c¢ok evresinde alintt sanat yapitinin olusturulmasinda
kullanilmistir. Ama postmodernist yaklasimda onceki donemlerden farkli olarak
ge¢mise yapilan gondermelerin daha 6zgiir, daha yogun ve belli bir mizik tirtne ya
da belli bir besteciye bagli olmaksizin kimi zaman g0yle bir animsama, kimi zaman
ise uzun soluklu ifadeler olarak kullanildigr goézlemlenmektedir. Bu uzun siireli
alintilara da kolaj ad1 verilmektedir. Kolaja 6rnek olarak Luciano Berio’nun (1925-
2003) 10 Ekim 1968’de New York Filarmoni’nin 125. kurulus yi1ldénimine 8 ses ve
orkestra i¢in bestelemis oldugu eseri Sinfonia’nin 3. bolimi gosterilebilir. Eser bes
boliimden olusmaktadir, 3.bdliim Mahler’in Ikinci Senfoni’sinin Scherzo’sundan
alint1 olmanin yani sira bu alintiyla i¢ ice gegmis bagka miiziklerden alintilarla kolaj

seklinde diizenlenmistir.

“Boliim, Mahler’in miiziginin i¢ bolimlii yapisini alir ama onu yeniden
kurar; Velasques’in Picasso tarafindan yapilan Ménines yorumuna benzetilebilir
biitiin bu anlayis. Alint1 yapitlar1 sunlardir: Schénberg (Bes Parca, Op.16),
Mahler (Il., 1V., IX., Senfoniler), Debussy (La Mer), Hindemith (Keman
Kongertosu), Berlioz (Fantastik Senfoni), Berg (Keman Koncertosu, Wozzeck),
Brahms (Keman Kongertosu, IV.Senfoni), Ravel (La Valse, Daphnis et Chloe),
Beethoven (IV. Ve IX. Senfoni), Strauss (Rosenkavalier), Pousseur (Couleurs
croisées), Bach (I. Brandenburg Kongertosu), Stravinsky (Bahar Ayini), Boulez
(Pli selon pli), Webern (Il. Kantat), Stockhausen (Gruppen), Globokar (Accord).
Burada kullanilan teknigin temeli bu alintilarin kendileri degildir; [...] asil olan
bu deneyimin kendi agirligi, bunlarin ‘mecazi’ anlamlaridir, animsayis
bollugunun agirhigidir.”™*

19. vyiizyll, Aydinlanma ve Fransiz devriminin Ozgirliik-Esitlik-Kardeslik
ilkeleri gercevesinde gelisen diisiinsel, siyasal ve kulturel alandaki degisimleriyle
topluma yeni bir bakis acis1 sunmaktaydi. Almanya ve Italya’daki kent devletlerinin
yikilmasi, Avrupa tilkelerinde ulusal bilincin olusmasi sonucta kiiltiiri ve miizigi de
etkilemisti. 600 yildir miizige egemen olan Italyan, Alman ve Fransiz etkisi yerini
ulusal akimlara birakmisti. Ama¢ miizigi bu iilkelerin otoritesinden bagimsiz, her
ulkenin kendi yerel muzik ve calgilart kullanilarak evrensellige agilan yeni anlatim
yollart bulmakti. Tipki ulusal akimlarda oldugu gibi postmodern yaklasimda da
yerele doniigiin ve ezginin yeniden kullanildigi goriilmektedir. Yerele doniis ilkesi

postmodernist yaklasimda su sekilde ifade edilmektedir.

11 Ramaut Chevassus, Muizikte Postmodernlik, s.48.
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“Yerele doniis salt yereli kullanmak demek degildir; sanat miizigi
cercevesindeki topluluklart kullanip yereli stilize ederek, onu yenilestirerek, ona
gondermeler yaparak, onu deyim yerindeyse, yerellikten uzaklastirarak ona
basvurmaktir.”*?

Yerele doniis ya da yerel 6geleri kullanma makamsal, dizisel ya da yerel
calgilar1 kullanma seklinde olabilir. Yapilan alintilar birebir alint1 ya da soyutlama
seklinde gerceklesmektedir. Eger bir ¢ift anlamlilik ifade etmiyorsa asil hedeflenen

renk arayist olmaktadir.

“Postmodern bir besteci c¢ogunlukla klasik formlarin geleneksel
kullanimindan daha ¢ok sesle ilgili dokularin ve rengin (ylizey) arastirtlmasi ile
ilgilidir. Bu egilim kismi olarak sentezorler, drnekleyiciler ve Avrupali olmayan
kiiltiirlerden enstriimanlarin “kesfi” tarafindan olanak saglayan yeni sesle ilgili
olanaklar tarafindan yonetilmektedirler.”*®

Klasik Bati miizigi i¢inde postmodern 6ge olarak kullanilan yerele doniis,
popller mizikte de “World Music” kavrami olarak karsimiza g¢ikarmaktadir. Bu
muzikler “[...] “bati-dis1” cografyalarda iiretilmis olan ve “bati-dis1” cografyalarin
etnik/folk/yerel miizikleriyle, Bat1 miizigi unsurlarinin bir araya getirildigi miizikleri
icermektedir.”'* Ister klasik bati miiziginde kullanilmis olsun ister popiiler miizikte,
farkli kiiltiirlere ait miiziklerin onlar1 olusturan tarihsel, cografi ve geleneksel
gecmislerinden bagimsiz anlamak ve dogru yorumlamak oldukga zordur, bu nedenle
ortaya ¢ikan miizik eklektik bir yapi olusturmaktadir. Bu eklektik yapi iginde de
cogunlukla kullanilan yerel 6geler, onu kullanan miizisyen o kiiltiire ait biri degilse,

karakteristik 6zelligini yitirmektedir.

12 Ramaut-Chevassus, Miizikte Postmodernlik, s. 50.

13 Garth Alper, “Making Sense Out of Postmodern Music”, Popular Music and Society, Winter,
24:4, Academic Research Library,2000, pg. 1.

1 Zeynep Giilgin Ozkisi, “Postmodernizm ve Kiiresellesme Baglaminda “World Music” Tamimlamast,
Akademik Arastirmalar Dergisi, Say1 33, 2007, s. 154.
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Postmodern yaklasimin bir baska Ozelligi ¢alma kolayligimin gozetilmis
olmasidir. Modern miizik eserlerinde 1900°lii yillarin bagindan itibaren gitgide
zorlasan ritim degisiklikleri, ¢algilarin klasik kullanimlar1 disinda yeni bigimlerde
kullanilmasi, gelenekselin disinda iiretilmis olan yeni seslerin gosterimi i¢in 6lgeksel
notasyon sisteminin yetersizligi sonucu ortaya ¢ikan yeni nota yazim yontemleri, bu
yontemlerin ¢esitliligi ve bireyselligi modern miizik adina calma zorlugu
olusturmaktaydi. Calma zorlulugunu ortadan kaldirmak adina tekrar Olceksel
notasyona geri doniilmiis ve besteciler daha cok ben calabiliyormuyum, tat
alabiliyor- muyum gibi sorulara verdikleri yanitlar dogrultusunda eserlerin galma

kolayliginda rasyonel olmay1 gozetir olmuslardir.
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B. Tiirkiye’de Coksesli Miizigin Baslangicindan

Postmodernistlere

Tiirkiye’de 181 yillik gegmise sahip klasik bat1 miizigi kiiltiirii, Avrupa’daki
1500 yillik gelenegin bugilin bulundugu noktaya esdeger duzeydedir. Turkiye’de
klasik bat1 miizigi kiiltiiriiniin olugmasin1 saglayan siire¢ II. Mahmut’un 1826 yilinda
yenigeri ocagini ve mehter takimini kaldirip yerine 1831 yilinda Mizika-i Himayunu
(Padisahin Miizik Toplulugu) kurmasiyla baglamistir. 15 Toplulugun kurulmasindan 3
yil nce 1828 yilinda, Istanbul’a getirilen Italyan besteci Guiseppe Donizetti (1788—
1858) Nizam-: Cedid Ordusu’na eslik etmesi amaciyla kurulmus olan boru takimini
bir bandoya doniistiirmiistii bile. Mizika-i Hiimayun’un bagina getirilen Donizetti
toplulugu kisa siirede “Avrupa Orneklerine gore; modern ve geleneksel sanatlari
iceren bando, orkestra, opera ve operet, tiyatro, fasil takimi, dini miizik, orta oyunu

ve Karagoz-hokkabaz-kukla béliimlerinden olusan bir miizik okuluna doniistiirdii.”*®

Cumhuriyet déneminde hizlanan gelisim siireci 1923 yilinda Istanbul’da Tiirk
ve bati miizigi boliimleriyle Dariilelhan’in (Ezgiler Evi)” yeniden acilmasi ve
Ankara’da 1924’te  Musiki Muallim Mektebi’nin  kurulmasiyla kurumsallik
kazanmaya baslamistir. Cumhuriyetin  kurulusundan kisa bir siire sonra
konservatuvara doniisen her iki kurum, Tiirkiye’nin miizik kalkinmasina yon veren

Onemli sanat¢ilarin yetismesini saglamstir.

Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin 6grenilip yerlesmesi i¢in hi¢ kuskusuz en biiyiik
adimlar1 Atatiirk atmistir. O’nun 1 Kasim 1934’te Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde
verdigi soylevdeki miizikle ilgili gortisleri konuya verdigi Onemin agik bir

gostergesidir.

“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir; ancak, bunda en c¢abuk, en

1> Onder Kiitahyali, Cagdas Miizik Tarihi, yay. haz. Nejat ilhan Leblebicioglu, Ankara, Varol
Matbaasi, 1981, s. 100-101.

% yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2003, s. 18.

“ Dariilelhan, 1917°de Tiirk sanat miizigi egitimi yapilmasi amaciyla kurulmus, 1921°de kapanmust:.
Onder Kiitahyali, Cagdas Miizik Tarihi, s. 103
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onde gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine
Ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye
yeltenilen musiki yiiz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikg¢a bilmeliyiz.
Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek degisleri, sdyleyisleri
toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel, son musiki kurallarina gore islemek gerekir;
ancak buﬂdUzeyde Tark ulusal musikisi yukselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir.”

Tek sesli ve makamsal bir dile sahip olan geleneksel Tiirk miizigi ve halk
miizigimiz, Cumhuriyetin ilk yillarinda Avrupa’ya egitime gonderilen bes
bestecimizle; Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferd Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim
Akses (1908-1999), kiiltiirel modernlesme projesi ¢ercevesinde ¢ok seslendirilerek
Tirkiye’de klasik bati miizigi kiiltiiriinlin yerlesmesi yolunda atilmis ilk adimlari
olusturmustur. “Tiirk Besleri”, miizik kiltiirimiiziin gelismesinde yerel 6gelerden
(halk tiirkiileri ve makamlardan) yararlanarak, bunlar1 batinin c¢oksesli armoni
kurallar1 i¢cinde armonize edip c¢okseslendirerek eklektik yapida eserler
bestelemislerdir. 19. yiizyil sonlarinda yerel kaynaklardan yararlanarak olusturulan
yeni mizik dili ve ulusalcilik akimi dogrultusunda da degerlendirilebilecek bu

calismalar, cagdas ¢coksesli Tiirk miiziginin temelini olusturmaktadir.

Birinci kusak Tiirk bestecilerinin ardindan glnimize kadar gelen yaklasik
60"® bestecimizden, ikinci kusak Tiirk bestecileri grubunda yer alan sanatgilarimiz
Tiirk sanat ve halk miiziklerini eserlerinde kullananlar ve ozgiir bir yaklasim
sergileyenler olarak iki grup altinda toplanmakta, 1950 sonrasi1 doganlar ise geng

kusak ¢agdas Tiirk miizigi bestecisi olarak adlandirilmaktadirlar.

21. yuzyill Tirkiye’sinde c¢oksesli Tirk miizigi alaninda gerek
yorumcularimiz gerekse bestecilerimiz katildiklar1 yarigmalarda aldiklar1 dereceler
ve verdikleri konserlerle diinya 6l¢eginde adlarindan s6z ettirmektedirler. Bu da 1500
yillik bir kdltirin zorda olsa 0zimsenip, geleneksel miizigimizin yaninda

varoldugunun bir kanitidir.

Y Kiitahyali, Cagdas Miizik Tarihi, s. 102.
'8 Aydin, Tiirk Besleri, s. 23.
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C. Ilhan Usmanbas

Biyografi

Ilhan Usmanbas, 28 Eyliil 1921 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ailesi 1924
yilinda Istanbul’dan ayrilip Ayvalik’a tasmmisti. “Usmanbas her sdyleside
Ayvalik’tan ¢ok 6zel bir kent, ¢ocuklugundan da ¢ok 6zel bir donem olarak s6z
etmistir. Bu kentin onun sanat¢1 kisiligini gelistirmekte biiylik payr oldugunun da
altini ¢izmistir.”*® 1933 yilinda ilkokulu bitirdiginde agabeyi Orhan Usmanbas’in
kendisine mezuniyet hediyesi olarak getirdigi viyolonsel, 6nceki yillarda annesi ve
agabeyinin hazirliginda gecen sanat yasamiin baslangici kabul edilmektedir. ilk ve
orta Ogrenimini Ayvalik’ta tamamlayan Usmanbas, 1936 yilinda Galatasaray
Lisesi’ne baglar. Okulun sanata yatkin ortami ve matematik 6gretmeni Delors’un da
katkilariyla sanatgimiz 1941 yilinda Galatasaray’1 bitirdiginde Istanbul Edebiyat
Fakdiltesi, Felsefe Bolimine ve Belediye Konservatuvarina kaydini yaptirmustir.
Burada kisa bir siire Cemal Resit Rey ile kompozisyon, Sezai Asal ile viyolonsel
calistiktan sonradan 1942 yilinda egitimini salt miizik {izerine yapmaya karar verip

Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon béliimiine girmistir.?

Hasan Ferit Alnar ile armoni ve kontrpuan, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin ve Adnan Saygun’la kompozisyon, David Zirkin ile viyolonsel calisan
Usmanbas 1948 yilinda konservatuvardan pekiyi dereceyle mezun olmustur. Ayni yil
konservatuvara solfej 6gretmeni olarak atanan Usmanbas, kurumda form bilgisi,
muzik tarihi dersleri ve 5 ay stireyle mudirlik gérevi yaptiktan sonra Istanbul’a
gelmistir. 1974 yilinda 2 yil siirecek olan konservatuar miidiirliigiinden sonra
kompozisyon 6gretmeni ve Ana Sanat Dali Baskani olarak devam ettigi egitimcilik
gorevini 1985 yilinda aldigi profesér unvaniyla 1998 yilinda tamamlamistir. 2002 -
2003 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda Cagdas

Notasyon dersleri veren Usmanbas, halen bestecilik ¢alismalarina ve 2002 yilindan

19 Evin lyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariyd, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
2000, s. 44.
2 Ae., s 4157
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itibaren de Bilgi Universitesi Muzik Bolimiinde “20. Yiizyill Sanat ve Miuzik

Disiince Hareketleri” adl1 dersle egitimcilik gorevine devam etmektedir.

1952 yilindan itibaren kongre, festival, jiiri tyeligi ve yapitlarinin
seslendirilisini yonetmek amaciyla sayisiz Avrupa, Amerika ve Asya seyahatlerinde
bulunan bestecinin kazandig1 ddiiller ise s0yle siralanmaktadir:

1954 Fromm Music Award kompozisyon 6duli “Yaylt Dérdul”

1958 Kouzevitzki Oduli “Siirli Miizik”

1966 Wieniavski Kompozisyon Odiilii “Bosluga Atlayis”

1969 Cenevre Bale Miizigi Odiilii “Bale I¢in Miizik”*

Ilhan Usmanbas’m eserlerinin ve ddiillerinin yan1 sira 5 adette geviri kitabi
bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, Curt Sachs, Milli
Egitim Yaynlari, 1965; Muzikte Turler ve Bicimler, André Hodéir, Milli Egitim
Yaymlari, 1971; Muzikte Bicimler, Goetschius, Milli Egitim Yaylari, 1974;
Nietzsche 'nin  Miizik Uzerine Diisiinceleri, Pan Yaymcilik, 1996; Miizikte

Postmodernlik, Beatrice Ramaut Chevassus, Pan Yayincilik, 2004.

Sanat Yasam

[lhan Usmanbas’in sanatgt bakismin, kisiliginin, ¢agdas eserlerinin

olusmasinda kugkusuz en biiylik etken ailesi ve yasam tarziydi. Sanatgt:

“Cocuklugunda, kendi deyimiyle “alafranga” bir ortamda biiylimis,
ilkokulun ortalarina dek davul-zurna gibi halk miizigi calgilarin1 dahi
gormemistir. Ik kez bir yari-yil tatilinde istanbul’a geldiginde halk danslart
toplulugu ile karsilagsmis, davul ve zurnanin makam-usul birlikteligini saskinlikla
izlemistir.”?

2! Say, Miizik Tarihi, s. 530.
2 {lyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslartydu, s. 91.

84



Boyle bir ortamda yetigsmis olmasi sanat¢iya her tiirlii miizige esit uzaklikta
durabilmeyi, kendi birikim ve senteziyle yeni miizigi kucaklama, §ziimseme ve
yaratabilme bilincini vermistir. ikinci kusak Tiirk bestecilerinden biri olan Ilhan
Usmanbas yeniliklere agik olabilme nedenlerinden bir diger onemli olan1 soyle
aciklar: “Cumhuriyet insanin en biiyiikk kazanci da kisilik gosterebilme givenini,

»% Bu gercektende cok 6nemli bir kazanimdi. Zira

cesaretini kazanmig olmasidir.
Tiirk Beslerinin 6grencisi olmak, bestelediginiz pek ¢ok yapitin tam ve dogru
calinamama riskine karsin, birde sicak karsilanmamasi olasiligini bile bile yeni
muzik bicimlerinde ve yeni notasyon tekniklerini kullanarak eserler yaratmaya karar
vermek ve bunu sonuna kadar surdirebilmek, gicli bir kisilik ve cesaret sahibi
olmanin gostergesiydi. Sanatci, konservatuvar yillarindan itibaren kendinden dnceki
kusagin yaptiklarindan ¢ok farkli bir yola gitmek istedigini ve bu yapilaninda o giine

dek bu kadar radikal bir bigimde uygulanmadigindan soz eder.

“Farkli diyorum, hemen mezuniyetimden bir-iki yil sonra, hocalarimizin
tanimadiklar1 demek istemiyorum, ama reddettikleri 12-ses sistemini hemen
kullanmaya bagladik. Ben kullandim, Arel kullandi. Kisa siire i¢inde baska
yollara sapmayr denedik. Hocalarimizin her zaman bizim eserlerimizi
begendiklerini hi¢ sanmiyorum.”?*

Diinyanin heniiz bir kiiresel koy haline doniismedigi 1950°’li yillarda,
sanatgimiz diinyadaki diger meslektaglarinin yaptiklarindan kimi rastlantilar sonucu
haberdar oldugunu anlatir. Ornegin 1950’lerde Leibowitz’in Schonberg et son école
(Schonberg ve Ekoll) adli kitabiyla 12 tonun teknigini ve felsefesini 6grendigini,
1952°de Amerika’ya yaptig1r seyahatle Dallapiccola ile tanmistigimi ve Webern’in
kayitlarina ulagtigini belirtir. Oysa bugiinkii bilisim devrimiyle diinyanin neresinde
olunursa olunsun biitiin yeniliklerden aninda bilgi sahibi olunabilmektedir. Sanat
adina bu bir avantaj midir yoksa dez avantaj midir? Sorgulanabilir. Bestecimiz

diinyanin neresinde oldugumuzu bilmeden ve diisinmeden yazdigimiz eserlerle,

2 {lyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariydi, s. 96.
#Ae.,s. 96.
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bugunki bestecilerin farkindaligi nedeniyle ¢ogunda bulunan g¢ekingenlige sahip

olmadiklarmi ifade eder.?

Ilhan Usmanbas, Evin Ilyasoglu ile yaptig1 bir sdyleside besteci olarak yarati

dénemlerini ve miizigini su sekilde degerlendirmistir:

“Biitlin yapitlarim-ayrintilar1 ele almazsak-belli XX. Yiizyil akimlari igine
girer. Ornekse 1946, 48’lerin Kiiciik Gece Miizigi, Keman Koncertosu neo-
klasiktir; Yayh Dordiil 47 ve Klarinetli Besil (1949) Hindemith-Bartok 15181
altinda goriilebilir; 12 ton ve dizisel yapitlar daha bellidir; [...] 1951-56 arasinda
siki dizisel ¢alismalarin son asamasi olan Iki piyane i¢in ic bolim adli yapitin
baz1 yerlerinde raslamsal ogeleri kullanmis olmamla bir baska yol agilmis oldu
benim igin. Dizisel yontemin ¢ok kesin ritim degerleri, bundan sonraki
yapitlarimda, notalarin dizek tizerindeki dizilis bosluklariyla gérece uzunluk
kisalik degerleri alan notalara doniistii. 1965°de yazdigim Ollimsiiz deniz
taslariydi ve Sorusturma adl piyano parcalarim bu tiir calismalarin iiriinidiir.
Bu yazi1 daha sonra bazi ¢algi topluluklar igin bir dizi Raslamsallar ve piyano
icin Bigim/Siz’lerde kullanildi. Pargalanan sinfonietta ve Bale igin
cesitlemeler’de surduruldi. 1970’lerin Behget Necatigil’in Kareler’i ve Ece
Ayhan’in Bakigsiz bir kedi kara’sinda Yayh dordiil 1970°de oldukca ug
noktalara vardirilmis olacaktir bu ¢alisma. Raslamsal ve agik bicimi nereden
aldigimi bilmiyorum. Anlagilan 1955’lerin havasinda vardi ki sonradan birgok
bestecilerce kullanilmis oldugunu gordiim. [...] Son yapitlarimdan bazilarinda
“minime;(liizm” kullandim. Ayrnintilardaki &zellikler ise bestecinin kisisel
dilidir.”

Sanatgr 1980°1i yillara birbirinden farkli Gsluplarda yazilmig 12 eseriyle iz
birakmistir. 1990’11 yillar1 ise 80’11 yillarin iiretkenligini de asacak oOlgiide 21 eser

birakacagi verimli ¢aligsmalarla ge¢gmistir.

% Evin Ilyasoglu, Miizigin Kanatlarinda “Séylesiler”, Istanbul, Pan Yaymcilik, 1992, s. 175.
® Ae.,s. 175-176.
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Yurtta Sulh, Cihanda Sulh

IThan Usmanbas 1981 yilinda Duygu Aykal’in 6nerisiyle “yurtta sulh, cihanda
sulh” adli bale miizigini besteler. Yazilis amacina uygun olarak bir bale miizigi
olarak higbir zaman sahnelenemeyen eserin ilk kaydi 1982 yilinda Ankara Radyosu
stiidyolarinda bestecinin  kendisinin yonettigi ve Cumhurbaskanligi Senfoni

Orkestrasi tiyelerinin ¢aldigi kayitla kaliciligi saglanabilmistir.27

Eser 2 bolimden olugsmaktadir. Bolumler bestecinin kendi el yazisiyla belirttigi

bi¢gimde su sekilde siralanmaktadir.
(Savas — Yok olus) — Baris

Eserde Savas ve Yok olus 1. boliimde, Baris ise 2. boliimde anlatilmaktadir.
Eserin alt basliklar1 ise soyle siralanmaktadir.

fikir:

bireyin savasi

dogaya kars1

kendine kars1

insanliga kars1
yok olus

ya da

bireyin barisi
dogayla
kendisiyle

insanlikla

senlik

%" {lyasoglu, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariydu, s. 255.
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Eser, postmodern yaklasim iginde birebir alinti tekniginin kullanildigi bir
kolajdir. Eserin 2. boliimii birbirinden bagimsiz ¢ alinti igermektedir. Bu alintilar
bireyin, dogayla, kendisiyle ve insanlikla olan barisinin birer sembolik ifade
bicimidir. ikinci boliim [16] numaradan baslamaktadir. Kisa 6l¢iisiiz bir giristen
sonra, Gluck’un Orfeo adli operasindan fliit solo ilk alinti olarak karsimiza
cikmaktadir. (Ornek 1) Partisyonda [17] numaradan baslayan fliit soloya, vibrafon-
glokenspiel, arp, 1. keman, 2. keman, cello ve kontrbas partileri ilhan Usmanbas’in
kendine 6zgu soyut, 6lcusiiz, mizikal diliyle eslik etmektedir. Alinti, orijinali gibi 3/4

lik 6lctide, Re mindr tonunda, sanal belirtilmis 36 0l¢u devam etmektedir.

I TH g

Ornek 1.2: I. Usmanbas, Yurtta Sulh Cihanda Sulh (s. 80 alintinin bitisi)
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Flut solonun bittigi yerden Ol¢iisiiz devam eden vibrafon-glokenspiel ve arp

solosu 19 numarada baslayan yeni alintiya kadar devam etmektedir. (Ornek 2)

Kendi iginde baslayip biten Orfeo alintisinda, bestecinin dzgin ifade bigimi,
yalin yazi diliyle Cennet Atmosferi hissettirilmeye calisilmaktadir. Muzikal cift

anlamlilik bakimindan esere getirdigi diisiinsel yaklasim ise sOyledir.

Christoph Willibald Ritter von Gluck’un (1714-1787) ii¢ perdeden olusan
Orpheus ya da Orfeo adli operasmin librettosu iinlii italyan yazar Raniero di
Calzabigi (1714-1795) tarafindan yazilmigtir. Her iki sanat¢ida bu operada ilklere

imza atmuistir.

“Italyan “Ciddi Opera” turiine (Opera-Seria) baglh kaliplasmis gelenegi
yikmis ve onun yerine, opera sanatinda reform anlayigina dayali yepyeni bir
uygulama seklini koymustur. [...] Gluck, Napoli tiriinde yazilmis eski
operalarda ayni bi¢imde meydana getirilmis da-capo aryalarin birbirini konsertan
karakterde zincirleme olarak izlemesine Orfeo operasinda son vermistir. Bu yeni
anlayisa gore Orfeo operasinda konunun dramatik yonden oldugu kadar, siiriyet,
igtenlik ve muhtevada iistiinliik yonlerinden gelisimi de 6n plana alinmigtir. Bu
arada aryalar, olaym o andaki gelisiminden dogan havaya ve sahne
zorunluluguna bagli, dramatik monologlar halinde islenmistir. [...] Bundan baska
esere  koronun ve orkestranin katilim payi, Ozellikle siklastirilip
giiclendirilmistir.”?®

Eserin opera tarihine getirdigi yeniliklerin yani sira, Antik Yunan’a dayali
metinde sonu 6limle biten mitos, Calzabigi’nin librettosunda mutlu sona erip, her iki
sevgili Euridice ve Orfeo mutluluk icinde agklarinin yenilmez giiciiyle tanrilara

meydan okumaktadirlar.

Orfeo operasimin kullanilmasinin bir bagska 6nemli nedeni de Orfeo kimliginde
sembolize edilen degerler olsa gerek. Helen mitolojisinin en karanlik ve en

sembolizm yiiklii mitosunun kahramani Orfeo’nun babasi Oiagros, annesinin ise

%8 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1.Cilt, 1.bs.,
1982, s. 56-57.
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{izerinde cesitli tartismalarin yapildig1 ama gogunlukla dokuz Mousa’iin” riitbece en
biiyiigii olan Kalliope oldugu sdylenir. Aslen Trakyali olan Orfeo miikemmel bir
sarkicit ve ayn1 zamanda bir miizisyen ve sairdi. Lir ve Kithara calar, Kithara’nin
mucidi olarak da kabul edilirdi. Orfeo o kadar giizel sarki séylerdi ki vahsi hayvanlar
onun pesinden gelir, agaclar ve bitkiler ona yonelir, en acimasiz canli olan insan bile

onun ezgileriyle yumusardi.*°

Gluck’un opera sanatina getirdigi yenilikleri, bilgi, bilim, erdem ve sanatlarla
donanmis tiim insanlarin barist ve mutlulugu i¢in calismayr sembolize eden 9
Mousa’dan biri olan Kalliope’nin oglu Orfeo’nun; ki o da tiim dogay:1 sanatiyla
bliyiileyip etkisi altina almis, Gykiisiinde anlatilmasi ve tiim bu sembolizmalarin
Yurtta sulh, Cihanda sulh adli bale miiziginde bireyin doga ile olan barisinda

kullanilmasi, simgesel bir ortiisme ile anlatilmaktadir.

Eserdeki ikinci alinti Wolfgang Amadeus Mozart’in 1786 yilinda yazdigi
K.488 La Major Piyano Koncertosu’nun “Adagio” bolimudir. Eser, bestecinin
piyano kongertolar: i¢inde en ¢ok calman ve bilinenidir. Ug¢ bdliimden olusan eserin

boliim bagliklar1 soyle siralanir: Allegro-Adagio-Presto

“Fa # mindr tonundaki Adagio boliim, Mozart’in en tutkulu, en atesli ifade
bi¢imini kullandig1 eserlerinden biridir. 6-8 dakika arasi siiren boliim, bir ¢esit
trajik Siciliana’nin siisledigi sark: gibidir.”*"

Kederli havanin yogun bir sekilde hissedildigi Adagio boliimii, bireyin

kendisiyle olan i¢ hesaplagsmasi ve bu hesaplasma sonunda saglayacagi bireysel

“ Mnemosyne ile Zeus un kizlar1. Dokuz agk gecesinin meyvesi olan dokuz kardestiler. Bazi
tradisyonlar, onlart Harmonia’nin ya da Ouranos ile Gaia’nin (Gok ve Yer) kizlar1 olarak gosterirler.
Biitiin bu secereler, acik¢a sembolik nitelikte olup, dolayli ya da dolaysiz Musikinin evrende her
seyden dnce geldigi hakkindaki felsefi konsepsiyonlarla baglantilidir. [...] ayn1 zamanda, Diigiince’ yi
de, biitiin sekilleriyle-belagat, ikna giict, bilgelik, tarih, matematik, astronomi- yonetirler. Hesiodos,
onlarin iyiliklerini 6ver: krallara eslik eden ve onlara ikna edici sozleri, kavgalar1 yatistirmak ve
insanlar arasinda baris saglamak i¢in gerekli kelimeleri sdyleten hep onlardir. Pierre Grimal, Mitoloji
Sézliigii: Yunan ve Roma, Cev. Sevgi Tamgiig, Istanbul, Sosyal Yaynlar, 1997, 5.519.

% Altar, Opera Tarihi, s. 582.

31 Eric Blom, Mozart, London, The Temple Pres Letch worth, 1942, s. 228.
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barisin utkusuna ulagmada, yogun bir ice kapanis ve sorgulama igin gerekli olan
meditatif yapiy1 saglayan ritmi, 6rgiisii ve tonalitesiyle diisiinselle uyusan bir miizikal

yapiya sahiptir.

Ayrica miizikal degisime uygun olan bu metin, orkestranin kademeli
yukselisine de izin vermektedir. [19] numaradan baslayan alint1 da 6/8’lik 31 6lci
devam eden piyano soloya, 1. keman, 2. keman, alto, cello ve bas partileri uzun
seslerle eslik etmektedir. (Ornek 3)
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Ornek 1.3: 1. Usmanbas, Yurtta Sulh Cihanda Sulh, Mozart La maj. Piyano Kongertosu
“Adagio” alint1 (s. 82, n. [19] )
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Alintinin  baginda gordiigiimiiz yalin yaz1 devam ederken, yavas yavas
orkestrada her bir sesin iistiine ilave edilen yeni sesler yigilmalar yaratarak, sonunda
Mozart’in orijinal partisini bogacak kadar iist liste yi8ilan salkim seslere doniiserek

alint1 sona ermektedir. (Ornek 4)

Ornek 1.4: 1. Usmanbas, Yurtta Sulh Cihanda Sulh, Mozart’mn partisini bogan salkim
akorlar (s. 86)
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Bireyin insanlikla olan barig1 boliimiinde Usmanbas, miizik tarihinde farkli bir
anlam ve oneme sahip “insanlig1, yasami ve dogayi tek bir biitiin; bireyi de boliinmiis
tek bir yaratilisin ayrilmaz pargasi olarak géren”32 diisiinceleriyle evrenselligi
yakalamis Ludwig van Beethoven’i se¢mistir. Insanlarin 6zgiirliigiine, esitlik ve
kardesligine adanmis yasamin son yillarmin Grind olan Dokuzuncu Senfoni ve
Ozellikle Final boliimii, tim insanlig1 kardeslik ve sevgi altinda birlesmeye yonelik
cagristyla dikkate degerdir. Debussy’nin Final boliimii i¢in sOyledikleri ise 57 yillik

yasamin bir 6zeti gibidir:

“Beethoven’in 0zgirliikten sarhos ruhundan figkiran bu derin insanlik
duygusu, Senfoni’nin sinirlarini kirmaktadir. Ciinkii engel tanimayan dostluk
anlayisi, altin kafeslere carparak insafsizca yaralanmisti. O denli ac1 ¢ekiyordu ki
bu ruh, en atesli yoldan insanligin sozcisii olmay1 ama¢ edindi. Derin tutkularin
icinde en fakir ruhlu kardeslerine binbir sesle seslendi.”®

1820’11 yillarin Avrupa’s1 ve ozellikle Viyana halkinin nese ve 6zgiirliige olan
derin 6zleminin bir ifadesi olan bu eserin alintis1 yapilan Koral bdlim; daha 6nce
baska bir orkestra tarafindan seslendirilmis olan kaydinin banttan sunumu seklinde
gerceklesmektedir. Alinti [21] numaradan baslayan 21 olgiiliik 9. senfoni giris

miiziginin ardindan baslamaktadir. (Ornek 5)

[22] numaradan baslayan koral boliim alintis1 canli orkestra ve banttan kaydin

bir arada bulundugu kolaj yapiyla 76 6lcti devam etmektedir. (Ornek 6)

Beethoven’in Re mindr tonundaki eseri ile Ilhan Usmanbas’in Re ve La
seslerini 6ne ¢ikaran miizikal yapisi, daha sonra uzun havaya doniismektedir.
Beethoven kolajinin iistiinde tahta nefeslilerde duyulan inici La-Sol-Fa diyez-Mi ise

Hiiseyni’de Ussak 4’liisii seslerini vermektedir. (Ornek 7a/b/c)

%2 Frida Knight, Beethoven ve Devrim Cagy, Cev. M. Halim Spatar, istanbul, Literatiir Yayinlari,
2005, s. 157.
% Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, istanbul, Ada Yaynlari, 1989, s. 64.
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Ornek 1.7a: Hiseyni makam dizisi

Ornek 1.7b: I. Usmanbas, Yurtta Sulh Cihanda Sulh, Beethoven 9. Senfoni Koral boliim
ustlinde flut partisinde Hiiseyni ‘de Ussak 4'liisii sesleri (La- Sol- Fa diyez), (s. 91)
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[24] numaradan sonra iist partilerde (nefeslilerde) once seyrek baslayip, eserin
sonuna dogru yogunlagsan parcalanmis uzun hava sesleri, alt partide (yaylilarda)
davul ve zurna hissi uyandiran uzun sesler, eserin sonunda bir ¢esit Anadolu

senligine doniismektedir. (Ornek 8-9)

"'ITLn !=:=-—|-=-| — e

Ornek 1.8: 1. Usmanbas, Yurtta Sulh Cihanda Sulh, Anadolu Senligi (s. 126)
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Bach’tan Sonra-250

[lhan Usmanbas’in Bach’tan Sonra-250 adli eseri 2001 yilinda T.C. Kiiltiir
Bakanligimin bir siparisi olarak Biiyiik Orkestra i¢in bestelenmistir. Eser J.S. Bach’in
dort farkli eserinden alinmis boliimlerden olusan, birebir alint1 yerine J.S. Bach’in
temasi, figiirleri ve ¢atkisinin kullanildigi, biiyiik ustanin 6ziinli yorumlayan, J.S.
Bach’in yazisiin ana karakterini sunan bir ilhan Usmanbas miizigidir. Eserin

girisinde besteci eserine su 6nsozle baslamaktadir:

“Bach’tan sonra 250 yil hep onun 6gretisiyle siirdii, ya ondan kopmalar ya
da ona tiim baglanmalarla. O kendinden 6nceki donemleri kapamis, kendinden
sonraki donemleri agmistir. Bach’tan sonra biitiin ¢aglar kontrpuani, armoniyi,
calgilari, calgi 6grenimini, kii¢iik bigcimleri, biiyliik dramatik anlatimlari, sarki
sOylemeyi, yakarmayi, oyun oynamayi hep ondan yola ¢ikarak kurmuslardir.
“Bach’tan sonra- 250 adimi tagiyan bu yapit da onun 6gretisine bir bakistir: kimi
kez onun ana catkisina girip ¢ikarak (Crucifixus), kimi kez temasinin
baslangicina dayanan bir sdylem siirdiirerek (Kunts der Fuge). Oliimiiniin 250nci
yilindan sonrasimt yasadigimiz c¢agimizda ona sonsuz saygi ve minnettarlik
duygulariyla yazilmis bu yapiti onun hosgériisiine sigmarak sunuyorum.”>*

Crucifixus

Bach’tan Sonra- 250 adli yapitin ilk boliimii J.S. Bach’in en biiyiik eseri olan
1733 yilinda Polonya Kralinin istegi iizerine bestelenmis Si Minér Missa’nin tigiincii
bolimindeki Credo’da yer alan Crucifixus (Ve ¢armiha gerildi) adli boliimiin ana

catkisi gozetilerek bestelenmis olan bolimdur.

“Carmiha gerilmeyi anlatan bu bélimde mi minér tonunda koro tarafindan
sOylenen bir chaconne géruriz. Bas continuo, 12 defa tekrarlanir ve 13. defasinda
orkestra susar, koro sol majér tonuna gelir.”*

% jlhan Usmanbas, Bach’tan Sonra- 250, 1.stanbul, Partisyon, El Yazmasindan Fotokopi, 2001.
% Hiilya Tarcan, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Cahsma, Istanbul, Pan Yaymcilik, 1987,
s. 32.
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IThan Usmanbas eserinde, yaylilarda basso ostinato yazilimimi ve Bach’in kesin
cizgili armonisini, nefesli galgilarda ise telagh ve kiiciik figiirlerle yaylilardaki tonal
duyusa zithik olusturmayacak bigimde mi mindr hissinde alterasyonlarla kendine
6zgi miizik dilini kullanmistir. (Ornek 10-11)
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Ornek 1.10: I. Usmanbas, Bach’tan Sonra -250, “Crucifixus” (6. 1-3)
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Crucifixus’un orijinal yazisinda koronun geldigi yerde, yani mi mindrden sol
major tonuna gecildigi yerde, degisen armonileri Ilhan Usmanbas yine yaylilarda
kullanmistir. Kimi zaman yogunlasan, kimi zaman incelip kalinlasan partilerin takip

ettigi boliim, sik1 bir yaziyla ve sol major sesleriyle bitmektedir. (Ornek 12)
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Ornek 1.12: 1. Usmanbas, Bach’tan Sonra—250, “Crucifixus” sik1 bir yaziyla béliim sonu
(s. 18)
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Es ist Genug

Bach’tan Sonra—250’nin ikinci bolimu, Bach’in, Es ist Genug ( Bu Yeterli )
baslikli koralidir. Koral, miizik tarihinde pek ¢ok besteciye esin kaynagi olmustur.
S. Gastorius, R. Ahlen, J.S. Bach, J. Brahms, S. Hanson, D. Tredici, D. Kaufmann,
M. Lindberg gibi besteciler korali kullanmis olanlardan sadece birkag ornektir. Es ist
Genug koralinin Bach’in kullandigi ve orginali olarak bilinen Ahle 6rnekleri
asagidaki gibidir: (Ornek 13a/b)
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Ornek 1.13a: Johann Sebastian Bach, Es ist genug, 1723.

Original Setting of "Es ist genug!" by Johann Rudolf Ahle
from "Drittes Zehn Neuer Geistlicher Arien..." Sonderhausen, 1662
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Ornek 1.13b: Johann Rudolf Ahle, Es ist genug, 1662.
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Alban Berg’in Keman Kongertosuna da esin kaynagi olmus olan bu cenaze
koralini Berg, eserinin ikinci kisimda Adagio baglikli dordiincii boliimde kullanmaistir.
Eserin atonal dizisinde kullanilan son dort nota koralin ilk notalarindan olusmaktadir.
[lhan Usmanbas’m yazis1 her iki besteciden de izler tasiyan yapisiyla kendinden

onceki 250 yilin sentezini sunmaktadir. (Ornek 14)

II Alban Berg'in anwsina. ES |ST G E NU G

d.qe Bach , Koval " Es ist qenug,

Ornek 1. 14: 1. Usmanbas, Es ist genug, koralin orijinal ana temasinin bakir nefeslilerde
paylasilmasi (61. 1-3)
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Besteci Es ist Genug koralinin temasin1 giris, orta ve sonda olmak uzere (i¢ defa

kullanmistir

. (Ornek 15)
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Ornek 1.15: 1. Usmanbas, koralin yiiriiyiisiinii ve igerigini yorumlayan kesit (61. 53-56)
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Temanin son gelisinde koralin ilk dort akoru iiflemeli ¢algilardan olusan U¢
gruba aktarim ve kaydirmalarla dagitilarak kanon benzeri bir yap1 olusturulmaktadir.
(Ornek 16a/b) Bu yapi1 bolim sonunda (st Uste binen atonal bir yigilmayla son
bulmaktadir. (Ornek 17)
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Ornek 1.16a: 1. Usmanbas, Es ist genug, kanon benzeri yiiriiyiis, ( 6l. 91-92)
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Ornek 1.16b: 1. Usmanbas, Es ist genug, kanon benzeri yiiriiyiis, (61.93-96)
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Ornek 1.17: 1. Usmanbas, Es ist genug, atonal yigilma
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Adagio

Eserin cuncl bolimu Bach’in Sol minér solo keman sonatinin Adagio

béliimiiniin ana temasi iizerine olusturulmustur. (Ornek 18) Bestecinin;

“Cocuklugumun ciddi miizikle ilk karsilastigim yillarin unutulmaz anisi.
Agabeyim Orhan Usmanbag’in Ayvalik’a geldigi tatil aylarinda bu sonat1 ¢alistig
giinler. Miizikteki giizellikler kadar zorluklar1 yenmenin de giizelligini yakindan
gordiigiim giinler. Cok gengken kaybettigim (30 yasindaydi) bana oldugu kadar
biitiin ¢evresine giizellikler vermis olan bu gilizel insanin, agabeyim Orhan
Usmanbasg’in anisina.”

Ornek 1.18: J.S. Bach, Sol min. solo keman sonat1, “Adagio”

% flhan Usmanbas, Bach’tan Sonra—250, Partisyon.
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Sozleriyle duygu ve diisiincelerini ifade ettigi boliim, 1. ve 2. keman arasinda
paylasilan temanin, zaman zaman sonatin ¢izgilerini asip, sonra yikselip farklilasan

ve ardindan kiiiik gidip gelmelerle sona ermektedir. (Ornek 19)
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Ornek 1.19: i. Usmanbas, Bach'tan Sonra—250, "Adagio"
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Kunst der Fuge

Dordincu bolim Bach’in 1749 yilinda yazdigi Die Kunst der Fuge (Fig

Sanati) adl1 eserinin ana temasi iizerine bestelenmistir. (Ornek 20) Eser;

“Bach’in polifonik yazisinin bir sentezi olan bu eser insan zekasinin yarattig
en blyuk bas yapitlardan biri olarak kabul edilir. Ayni sujet’ye (konuya) sahip dort
sesli ve ayni tonalitede ondort fiig goriiriiz. Bu fiiglerin bazilarinm sujet’si (konusu)
renversé (¢evrilmis) tir. Fiig yazma sanatinin tiim imkanlarmin kullanildigi (sade,
cift, tiglii figiirler) bu eserde, ayrica dort kanon, iki piano-forte i¢in yazilms iki fig
ve tamamlanamamus olan son biiyiik fiigli goriiriiz.”*’

Contrapunctus 1

BWY 1080,

e ==
ereer

Ornek 1.20: J.S. Bach, 1. Contrapunctus temasi (Re-La-Fa-Re) (61.1-2)

¥ Tarcan, J.S. Bach Uzerine Bir Calisma, s. 46.
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Besteci, eserine 1. Contrapuntus’un “Re-La-Fa-Re” temasindan yola ¢ikarak
ve bu temay1 solo 1. keman, 2. keman ve viyola esliginde vibrafon partisinde
duyurarak baslamaktadir. (Ornek 21) 13. dlcliden itibaren orijinal yazida 5. ve 6.
olcllerdeki “La-Re-Do-La” temasi islenmektedir. (Ornek 22a/b)

Adnan Soyqum’umw KUNST DER FUGE

P Bach, "Hunst der Fuge,
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Ornek 1.21: i. Usmanbas, Bach'tan Sonra- 250, "Kunst der Fuge" 1. Contrapuntus ana
temasi (0. 1-6)
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Ornek 1.22a: 1.

Usmanbas, Bach'tan Sonra- 250, "Kunst der Fuge" 1. Contrapuntus temasi
devamu, (6. 7-9)
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Ornek 1.22b: . Usmanbas, Bach’tan Sonra-250, “Kunst der Fuge” (La-Re-Do-La) devanm

(61. 10-12)
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Temanin devamindaki ¢ikici ikili araliklardan turetilen figlrler ise temanin
altina yerlestirilmistir. Ilk kesitten sonra temanin soru-cevap seklinde dort kez
tekrarindan sonra bir ara miiziginin ardindan tipki Bach’in yaptigi gibi 1. keman

partisinde B — A — C - H (Si bemol — La — Do - Si) ye ulasilmaktadir. (Ornek 23)
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Ornek 1.23: 1. Usmanbas, Bach’tan Sonra- 250 "Kunst der Fuge", B-A-C-H varis. (61. 67)
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“Sib-La-Do-Si”’den olusan tema, B’den baslayarak aktarimli yigilmalarla
yapitin sonuna kadar duyurulmaktadir. (Ornek 24)

Ornek 1.24: . Usmanbas, B-A-C-H aktarimlari (s.21)
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Eser Dizini

Orkestra Eserleri

“Kiiciik Gece Miizigi” (yayh ¢algilar), 1946.
“Birinci Senfoni” 1948.

“Ikinci Senfoni” (yayh galgilar), 1950.

“S0zcl Yayli Orkestrasi, Yayli Dordiilii, Piyano ve Timpani igin Muzik™

(tamamlanmamis), 1950.

1988.

“Morg Siiri” (s6zci, koro, buyik orkestra- tamamlanmamis), 1952.
“Dali’den Ug Resim” (22 yayli ¢algr), 1952-1955.

“Yayl Orkestrast i¢in Deneme”, 1953.

“Dort Japon Estampi” (kadin korosu ve orkestra), 1959.

“Bir Zar Atim1” (orkestra ve koro), 1959.

“Golgeler” ,1962.

“Kurtulus Savast Adina Boliim™, 1966.

“Parcalanan Sinfonietta (uflemeliler, yaylilar ve vurmalilar), 1968.
“Nutuk, Genglige Hitabe” (teyp, konusma ve orkestra), 1973.
“Uglincl Senfoni” , 1979.

“Viva Viva la Musica™ (ii¢ trompet, yaylilar ve vurmalilar), 1986.

“Perpetuum Immobile- Perpetuum Mobile (Gflemeler ve vurmalilar),

“Buyuk Orkestra igin Mizik - 96”” (Ugur Mumcu Anisina), 19996.
“Iste! Sevgili Viyolonsellerimiz” (viyolonsel grubu ve orkestra), 1999.
“Bach’tan Sonra—250"" (orkestra i¢in), 2000.

“Orkestra I¢cin Miizik—02"", 2002.

“Orkestra fg:in Miizik—04", 2004.

“Gondermeler 11" (orkestra igin), 2005.

“Orkestra Icin Miizik—07, 2007.
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Solo Calgi ve Orkestra Eserleri

“Keman Kongertosu™ , 1947.

“Kaynak” (solo piyano, 8 cello, 4 kontrabas), 1968.
“Arp ve Yayli Calgilar i¢in Konser Aryast”, 1984.

“Solo Piyano ve 12 Calgi” (tek bolimlik oda kongertosu), 1992.

“Kongerto™ (orkestra igin), 2011.

Oda Miizigi Eserleri

“Keman-Piyano Sonat1”, 1946.

“Yayl Dordiil’47”, 1947.

“Trompet ile Piyano icin Sonat™, 1949.
“Obua ile Piyano icin Sonat”, 1949.
“Klarinetli Besil”’, 1949.

“Cello ve Piyano icin Muzik, No.1”, 1951.
“Cello ve Piyano i¢in Muzik, No.2””, 1951
“Bes Etiid”’(keman-piyano), 1953-55.

“Ug Sonatin” (klarinet-piyano)1956.
“Klarinet ve Viyolonsel i¢in Ug Parca”, 1956.
“Keman ve Viyolonsel icin Iki Par¢a”, 1960.
“Viyola ile Piyano i¢in’, 1960.

“Sekizli” (iifleme ¢algilar, piyano, arp, ¢elesta), 1960 (1967).

“Bosluga Atlayis” (keman ve yayli ¢alg1), 1969.
“Raslamsallar I, 11, 111" (degisik calgilar igin), 1967.
“Raslamsallar 1V, V, VI (degisik ¢algilar i¢in), 1968.
“Raslamsallar Viyolonsel- Piyano I, 11”*, 1968.

“Yayl Dordiil-70", 1970.

“Devr-i Kebir” (vurmali ¢algilar altilis1), 1970.
*““Saksafon Dordulu, 1970.

“Monoritmica” (klarinet dordalu), 1980.

“Saxmarin” ( saksafon ile marimbafon), 1982-85.

“Cizgiler” (klarinet, piyano, gitar ve vurmalilar), 1986.

“Uglil Solo”” (keman, viyola, viyolonsel), 1990.
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“Gorsel Ugill”” (keman, viyola, viyolonsel), 1991.
“Uflemeliler ve Yaylilar icin Miizik-94” , 1994

“Yayli Dordiil i¢in Miizik—94” , 1994.

“Klarinet ve Piyano icin Mlzik-94", 1994

“Keman ve Piyano igin Muzik-94", 1994

“Alto Saksafon ve Marimba icin Muzik—95" , 1995
“Piyanolu Uclil-95” (keman, viyolonsel, piyano), 1995.
“Yayli Dordiil igin Mrizik—96” , 1996

“Iki Viyolonsel I¢cin Miizik-97”, 1997.

“Yayli Dérdiil I¢in Miizik—99”, 1999.

“Yayl Dérdiil Icin Adagio—99”, 1999.

“Yayli Dordiil igin Scherzando-99", 1999.

“Yayli Dérdiil Icin Morton’a (Feldman) Gondermeler-99”, 1999.
“Yaklagik Ikili” (keman ile piyano igin), 2003.

“Yayli Dordiil igin Mrizik—06", 2006.

Piyano Eserleri

“Alt1 Preliid”, 1945.

“Iki Piyano I¢in U¢ Béliim” , 1957.
“Oliimsiiz Deniz T aslarydi” , 1965.
“Sorusturma” , 1965.
“Bicim/siz’ler”, 1968.

“Dort Kolay 12-ton Par¢ast”, 1970.
“Piyano fg:in Miizik—94”, 1994.

Solo Calgi Eserleri

“...ki yalnizdwrlar” (keman), 1966.

“Mavi Uggen” (obua), 1967.

“FL-75 (flat), 1975.

“Bas Klarinet-Bas Klarinet (bas klarinet ve teyp), 1977.
“Partita-Alcoarci” (klavsen), 1985.

“Partita” (keman), 1985.
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“Partita’ (viyolonsel), 1985.

“Partita (viyola — solo viyolonselden diizenleme), 1989.
“Cizgi ve Noktalar” (arp), 1992.

“Viyolonsel igin Mrizik—94>, 1994.

“Viyolonsel Icin Miizik-97”, 1997.

“Birden Fazla” (bas klarinet icin), 2007.

Koro Eserleri
“Iki Madrigal” (esliksiz), 1959.

“Ozgiirlikler” (koro ve vurmalilar), 1970.

San ve Calgi Toplulugu
“Kareler” , 1958.
“Siirli Miizik” (mezzo soprano ve bes calgi), 1958.

“Yaz Dinlenmesi “Repos d’ete””” (soprano ve yayli dordiil), 1960.

“Senlikname” (bas, kadin korosu, harp, yayl dordiil), 1970.

San ve Piyano Eserleri
“Ug Muzikli Sehir” 1952.
“Bakigsiz Bir Kedi Kara” (dokuz siir, biitiin sesler i¢in), 1970.

Bale Muzikleri

“Bale fg:in Miizik”, 19609.

“Bulutlar Nereye Gider?”” (vurma ¢algilar), 1977.

“Yurtta Sulh Cihanda Sulh’ (televizyon igin bale miizigi), 1981.
“Piyano I¢in Miizik—94”, 1994,

Sahne ve Film Muzikleri

“Oguzata” (Salahattin Batu’nun oyunu i¢in miizik), 1955.
“Mavi Kug” (Maeterlinck’in oyunu igin), 1956.

“Sivah Kus” (belgesel film miizigi), 1956.

“Kanli Diigiin” (Lorca’nin oyununa miizik), 1970.
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“Gilgamig” (Asena’nin oyununa tiyatro miizigi), 1983.

Cocuk Oyunlar i¢cin Miizikler
“Keloglan”, 1949.

“Giilen Kizla Aglayan Cocuk”, 1953.
“Mavi Kus”, 1956.
“Pollyanna’,1956.

“Leylek Sultan, 1959.

“Deli Dana™, 1965.

“Iyiligin Giicii”, 1965.
“Uyuyan Glzel”’, 1966.
“Hirsiz”, 1966.

“Al Gultnu Ver Gulinu™, 1966.
“Renkli Ugurtma”, 1967.

“4 Cocuk Parcast”
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D. Kemal Mete Sakpinar

Biyografi

Kemal Mete Sakpinar, 5 Mayis 1954 yilinda Ankara’da dogmustur. Annesi
Hasbiye Sakpinar ve babasi Sadi Sakpmar Ankara Devlet Opera ve Balesi
sanat¢ilaridir. Erkek kardesi Ender Sakpinar’da ileride bestecimiz gibi sanatla
ilgilenecek ve Tiirkiye’'nin degerli orkestra seflerinden biri olacaktir. 1976 yilinda
Ankara Cumhuriyet Lisesi’nden mezun olan besteci, miizik yasamina 1974 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvar’inda Ercivan Saydam’dan aldigi armoni, kontrpuan ve
fiig dersleriyle baglamistir. Ug yil egitim gordiikten sonra 1978 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari’na gelerek burada Ilhan Usmanbas’la
kompozisyon ve analiz ¢alismistir. 1980 yilinda lisans egitimini tamamlamak (izere
miiracaat ettigi L’Ecole Normale Supérieure de Musique de Paris kompozisyon
bolumiine kabul edilmistir. Burada bir yil Tony Aubin’le (1907-1981) 20. yiizyil
miizik akimlar iizerine kompozisyon ¢alismalarinda bulunmus olan besteci, daha
sonra Jacques Castérede (1926- ) ile 1945 sonrasi miizigin teknik olanaklari,
atonalite, polytonalite ve agirlikli olarak bu miiziklerin felsefesi ve baglantilar

lizerine ¢alismalar yapmustir.

Lisans egitimini 1983 yilinda tamamlayan besteci, lisan iistii egitimi i¢in 1984
yilinda Amerika’ya gitmistir. Ayn1 yil New York Concertante Orkestrasini kuran
besteci bu orkestranin ii¢ yil sanat yonetmenligini ve orkestra sefligini yapmistir.
1985 yilinda The Juilliard School of Music kompozisyon bolimini kazanan
Sakpinar, {i¢ yil siirecek egitimi sirasinda Milton Babbitt (1916-2011), Donald Howe
gibi onemli bestecilerle galismistir. Mete Sakpinar, Milton Babbitt’le yeni 6geler
yaratma Uzerine (form, dizisel bileske, miizikal literatiire yeni deyisler bulma, virgdl)
somut icerikli calismalarda bulunmustur. Donald Howe’la elektronik miizik iizerine
calismis, bu caligmalarinda ise daha c¢ok film miizikleri bestelemistir. 1988 yilinda
lisansiistii diplomasini alan besteci ayni yil Fermata Sanat Galerisini kurmus ve 1991

yilinda Tiirkiye’ye donene kadar bu galerinin isletmeciligini yapmuistir.
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1991 yilinda besteci Akustik ve Elektronik Miizikte Cagdas Ilerlemeler ve
Yeni Yazilimlar izerine seminer vermek icin Ankara ve Istanbul’a gelmis, Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan aldigi teklifle kurumun kompozisyon
boliminde kompozisyon, kontrpuan, armoni ve fug derslerini vermek (zere
calismaya baglamistir. Mete Sakpmar 2004 yilinda Sanatta Yeterliligini
tamamlamigtir. 2005-2008 yillar1 arasinda Kompozisyon Anasanat Dali Bagkanligi,
2008-2010 yillar1 arasinda ise Miizikoloji Anabilim Dali1 bagkanlig1 gorevlerinde
bulunmustur. Besteci halen ayni kurumda sanat¢i Ogretim elemani olarak

calismalarina devam etmektedir.

Yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok konser ve festivalde eserleri seslendirilen
bestecinin, yarigmalarda kazandigi ddiiller ise sunlardir:

L’N. M. de Paris 1. mansiyonu (fug), 1981.

L’N. M. de Paris 2. mansiyonu (kompozisyon), 1981. *

Muzikal Stili

Besteci Tiirkiye’de bulundugu yillarda daha g¢ok miizigin armoni, form,
kontrpuan ve donemsel diline yonelik caligmalar i¢inde olmus, miizikal stilini
olusturacak olan alt yapisini tamamlamistir. Sakpinar, Fransa’da bulundugu yillarda
1981 yilinda ani 6liimiiyle bir y1l ¢alisma firsat1 buldugu besteci Tony Aubin’le 1945
oncesi akimlarin izlenimcilik, anlatimeilik, dada ve modern miizigin dili {izerine
calismalar yapmistir. Jacques Castéréde ile olan calismalarinda avangart akimlarin
felsefesi ve miizikle olan baglantilarinin  teknik sorunlarin1 asma Uzerine
yogunlasmistir. Genel olarak ilk caligmalarina bakildiginda eklektik bir yapinin
varligi gozlemlenmektedir ayrica o donemde neyi dinliyor ya da ozliiyorsa o tiir

tizerine yogunlastig1 goriilmektedir.

% Besteciyle yapilan 10.06.2011 tarihli sdylesiden.
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1984 sonras1 Amerika yillar1 bestecinin miizikal dilini olusturdugu yillardir.
Milton Babbitt’le yapilan atdlye tarzi miizik ¢aligmalar1 ¢ok sayida farkl stillerde
eser bestelemesine, bunlarin seslendirilmesine olanak saglamistir. Babbitt’in diger
Ogrencileriyle beraber sohbet havasinda gegen bu ¢aligsmalar besteciye yeni miizik
dillerini 6grenmenin yani sira sadece Sakpinar’a 6zgii yeni yazim yontemlerini ve

yeni 6geler bulmasi i¢inde yogun bir diisiinsel ortam yaratmaistir.

Mete Sakpinar, modernizmden postmodernizme ve elektro-akustige uzanan
genis bir yelpazede bilesimler tlretip, stil ve teknikleri birbirine yedirerek homojen
bir mizik yaratmaktadir. Besteci, miizigindeki en 6nemli seyin soyutu somuta
baglamak oldugunu ifade etmistir. Bu giinlin bakis agisiyla da ge¢misin tiim miizik
Ogelerini, yasamis oldugu cografyalarin miiziklerini 6zgun birer materyal olarak
kabul edip birebir alint1 ve kolaj teknigini kullanarak ya da soyutlayarak alintilama
gibi yontemlerle postmoderniteye 6zgii eserler vermektedir.*

% Besteciyle yapilan 14.06.2011 tarihli sdylesiden.
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Atasal

Mete Sakpinar, Atasal adli eserini 1994 yilinda biiyiik orkestra igin
bestelemistir. Atatiirk¢li diislinceye ithafen yazilmis olan eser, Atatiirk’iin 10. yil
Nutku’nun son boliimiiniin tag plaktan aktarilan band kaydiyla postmodernligin kolaj

0gesini kullanan elektro-akustik bir eserdir.

Eser form agisindan iki bolme olusmaktadir. Eserin analizine kolaj bolimii de
eklendiginde eserin diisiinsel olarak A — B — C seklinde bir yapidan olustugu

gorulmektedir.

A Giris (Atatlirk 6ncesi Tiirkiye)
B Koprii (Atatiirk’iin 10. Y1l Nutku son 3 dakika)
C Soyut Mars (Tiirk gengliginin gittigi yer)

Birinci bolme ya da A kesiti minimal bir yaziyla baslar. (Ornek 25-26)
Kontrbas’in birlik Re bemol notasina, bir 6l¢l sonra ¢ello partisinde duyulan birlik
La sesi ile olusturulan T5°1i aralig1 iki Ol¢ii devam eder, 5. Ol¢lide kontrabas ve
celloya eklenen 2. kemanda Do sesi, 8.6lctide viyola, 1. keman, arp ve vibrafonun

katilimiyla ful orkestraya ulagilmaktadir.

Sayfa 31 deki 186. 6l¢li B kesitinin basladigi ve bittigi dlgiidiir. Besteci bu
Ol¢iiniin istiine yazdig1 teyp sozciigliyle, performansa gore degisen 2.30 yada 3.00
dakikalik kolaj boliimiinii belirtmektedir. Kolaj dncesinde akustik yayli calgilarda
duyurulan uzun sesler, Atatlirk’iin 10. Y1l Nutkundan alinan konugsmanin altinda
elektronik aletlerle saglanan dalgali riizgar sesi efektine doniismektedir. (Ornek 27)
Efektin iistiinde duyulan cizirtili tag plaktan Atatiirk sesi, dinleyenleri bir zamansal

boyuttan bagka bir boyuta tagimaktadir.
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Ornek 2.25: Kemal Mete Sakpinar, Atasal, minimal giris (6l. 1-3)

Atalsal

Ornek 2.26: K.M. Sakpinar, Atasal, minimal giris (6l. 4-6)
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Ornek 2.27: K. M. Sakpinar, Atasal, 10. Y11 Nutku’nun bulundugu kolaj B kesiti (61. 186)
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3.00 dakikanin sonunda sayfa 32, 187. 6lglde yine A kesitinde oldugu gibi
hizli tempoda 6nce kontrbas’larda duyulan gir Si bemol sesleriyle ikinci bolme ya da
C kesiti baslamaktadir. (Ornek 28)
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Ornek 2. 28: K. M. Sakpinar, Atasal, C kesiti, (61.187-192)
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316. 6l¢lden itibaren soyut sekilde 6nce yayli ¢algilarda duyulan marsin, daha
sonra iginde var olan figiir ve kesitlerin parcalanmis bicimde bakir nefesliler ve tahta

nefesliler arasinda paylasildig1 goriilmektedir.. (Ornek 29-30)
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Ornek 2.29: K. M. Sakpinar, Atasal, yaylilarda mars (6l. 316-319)
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Spatial — A¢ilm

Mete Sakpinar Spatial - A¢i/im adli eserini 2000 yilinda biiyiik orkestra igin
bestelemistir. Eser tek boliim icinde A-B-C diye adlandirilacak ii¢ kesitten
olusmaktadir. Eserin C kesitinde duyulan Shostakovich’in (1906—1975) 1953 yilinda
besteledigi Op. 93 Mi min6r 10. Senfoni’sinden “Allegretto” baslikli 3. boliimden
soyutlanmis alintiyla postmodern bir nitelik tagimaktadir. Alinti ¢ift yonlii bir
karakter tasimaktadir. Birincisi Shostakovich’in miiziginin genel atmosfer (yaylilari,
tahta ve bakir nefeslileri kullanma bi¢imi) ve tonalitesiyle olan benzesme diger ¢ift
anlamlilik ise anarsist ruha sahip Shostakovich’in devrime bagkaldiriy1 eserlerinde
yansitmasi ve Mete Sakpinar’in kisiligindeki otoriteye baskaldirtyla oOrtiisliyor

olmasindan kaynaklanmaktadir.

20. yiizyilda senfoni geleneginin biiyiik ustast kabul edilen Shostakovich’in
15 senfonisi bulunmaktadir. Stalin donemi otoritesi tarafindan eserleri kimi zaman
odiillendirilen, kimi zaman ise yasaklanan besteci, yasaminin son donemi harig

strekli rejimle ve yoneticileriyle ilgili sorunlar yagamistir.

Ikinci Diinya Savasindan giic ve zafer kazanmis olarak ¢ikan Stalin, o
donemde 9. Senfonisini besteleyecek olan Shostakovich’in  bu senfoniyi
Beethoven’in 9. Senfonisi tarzinda kendisini yiicelten bir {islupta besteleyecegini
diisinmektedir. Oysa senfoninin, 1945 yili Kasim aymda beklentilerin disinda
zaferden uzak eglenceli ama i¢inde bunalimlar1 da barindiran bir tislupta bestelendigi

gorulmektedir.

Shostakovich 10. Senfonisini 1953 yilinda Stalin’in 6liimiinden kisa bir siire
sonra bestelemistir. (Eseri Stalin’in 6liimiinden dnce mi yoksa sonra mi besteledigi
kimi aragtirmacilara gore tartisma konusudur.) Eser dort boliimden olusmaktadir.
Ikinci boliim iste yillarca biyografisinin anlatildigi bir eser bekleyen Stalin’i

betimlemektedir. Bu boliimde Stalin acimasiz bir kisi olarak, gerilimli akorlarla,
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mutsuzluk dolu bir havada betimlenmektedir. Yillarca yasadig1 sikintilar ve ikilem

zetlenmistir adeta. *

Alintis1 yapilan 10. senfoninin 3. boliimii ise iki motiften olusan bir
nocturne’diir. Bu motiflerin ilki DSCH olarak kodlanmis bir monogramdir.”
Shostakovich bu motifi imzas1 olarak pek ¢ok eserinde kullanmaktadir. ikinci motif

ise Elmira temasi olarak gecen motiftir.

“Bu monogram isminin Almancadaki okunusunun bas harflerinden
(Dmitri Schostakowitsch) olusan miizikal imzasidir. D=Re, S(Es)=Mi bemol,
C=Do, H=Si notalarindan olusan bu miizikal motif, 1948’den sonra miiziginin
¢oguna yayilmakta ve buylk bir 6nem tasimaktadir. 10. senfoninin 3.
bolimiinde, 8. yayli kuartetinde, 1. keman koncgertosunda, 15. senfonisinde
kederli “DSCH” motifinden yola ¢ikmaktadir. Birgok eserinde bu monogram bir
ayrmt1 igerisinde ortaya ¢ikarak kendini fark ettirmektedir. Bu motif bazen ayni
notalarla olmasa da, aymi aralik degerleriyle ya da farkli sekillerde baska
temalarda da gizlenmis olarak secilebilmektedir.”**

Mete Sakpinar, eseri Spatial-4A¢i/im da 10. Senfoninin 3. bélimiinde yer alan bu
iki ana motife hi¢ deginmemis oldugunu belirtmesine ragmen, eserin sayfa 62, ol¢ii
367-369. olgiiler arasinda DSCH sesleri karsimiza ¢ikmaktadir. 10. senfoninin 3.
b6lumi Do mindr tonundadir ve Sakpinar bu bliimde Do mindér hissi uyandirarak 10.
senfoniyle tonal, miizikal diisiince (tonalitenin olmasi gerektiginden daha fazla altere
akorla kullanilmasi) ve devinim acisindan soyut bir alint1 yaratmistir. (Ornek 31a/b)
Shostakovich’in karakteristik 6zelligi olan agik renkli trombon ve trompetlerin tiz
seslerinin baslarla desteklenen dengeli uyumu bir benzerlik olarak Sakpinar’in

miiziginde de gozetilmeye ¢alisiimustir. (Ornek 32-33)

“ Elis Suvat, “Dmitriy Shostakovich’in Son Eseri Op.147 Viyola ve Piyano Sonati’mn Tarihsel,
Teorik ve Formal Incelenmesi” Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Edirne, 2009, s. 28-30.

“ imza yerine kullanilan ve adin harflerinden olusan marka, sembol.

‘LA, s. 40-41.
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Ornek 2.31a: K.M. Sakpinar, A¢ilim, tahta nefeslilerde Schostakovich benzeri figiiratif

kopya, yaylilarda altere sesler, (s. 50, 61. 295-300)
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figuratif kopya, yaylilarda altere sesler devamu (s. 51, 6l. 301-306)
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Ornek 2.32: D. Shostakovich, 10. Senfoni, nefeslilerde tiz sesler, s. 162
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Ornek 2.33: K.M. Sakpinar, A¢i/im, nefeslilerde tiz sesler (s. 57, 6l. 337-342)



Eserin 368-370 olgiileri arasinda bir grotesk stil dikkat ¢ekmektedir. Zira

Shostakovich’de yaraticiligmin ilk yillarindan itibaren eserlerinde grotesk stili

kullanmistir. Ayrica Sakpimar’in grotesk yapi i¢inde istem dis1 Shostakovich’in

imzas1 olan Re-Mi bemol- Do-Si (tahta nefesli 6l. 367-369) seslerini kullanmis

olmasida bu grotesk yapinin etkisini giiclendirmektedir. (Ornek 34)
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Ornek 2.34: K.M. Sakpinar, A¢ilim, Grotesk yapu, (61. 367-372)
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Eser Dizini

Senfonik Eserleri

“Tri-mindr” (Suit), (buyuk orkestra), 1987.

“Transfusion” (buyik orkestra), 1991.

“Odak” (blyuk orkestra), 1992.

“Proton” (buytk orkestra), 1993.

“Atasal” (blyik orkestra), 1994.

“A¢cilim” (blyuk orkestra), 2000.

“Mehmetcik” (blylk orkestra ve koro), 2008.

“Istanbul Universitesi” (Mars), (biiyiik orkestra ve koro), 2008.

Kongertolar

“Piyano Kongertosu No.1” (blyuk orkestra), 1985.
“Piyano Kongertosu No.2”, 1988.

“Tahterevalli” (iki piyano, yayli ve vurma galgilar), 1997.

Sahne Miizigi Eserleri

“Ferhat ile Sirin” (Ankara Devlet Tiyatrosu), 1992.
“Bir Delinin Hatira Defteri” (Dostlar Tiyatrosu), 1993.
“Hep Ask Vardr” (Kenter Tiyatrosu), 2004.

Oda Miizigi Eserleri

“Keman ve piyano ig¢in Sonat”, 1981.

“Ue¢ boliimlii dans miizigi” (piyano, Klarinet, kontrbas ve vurmalilar), 1982.
“Yayl besli”, 1982.

“Miniaturisation”, (yayl dortlii), 1983.

“Yayl dortli”, 1983.

“Fantezi”, (sekiz flit), 1983- (dort flut icin uyarlama), 2004.

“Prelud” (piyano ve klarinet), 1984.

“Tahta nefesliler i¢cin altili”, 1989.
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“Avalanch-Cig”, (fliit, keman, viola, ¢ello, piyano ve vurmalilar), 1992.
“Swingle Turtle” (flut, trompet, keman, ¢ello, piyano ve vurmalilar), 1994.
“Toroslar” (alt1 ¢ello), 2002.

“Nefes” (yayl ¢algilar ve dijital kayit), 2004.

Ses ve Piyano Eserleri
“Jtalyanca Liedler” (piyano ve soprano), (siirler Corlo Arcuri), 1981.

“Alcohol” (piyano ve bariton), (siir G.Appolinaire), 1981.

Solo Calgi Eserleri

“Antiseria” (klarinet icin), 1983.
“Piyano icin ¢ parca”, 1987.
“Dilara” (piyano), 1988.
“Delidolu” (flut), 1993.
“Valssimo” (piyano), 1994.
“Aurora” (gitar), 1996.

Koro Eserleri
“Mayrs Tiirkiisii”, 2002.
“Yilki”, 2003.

Elektro-akustik Eserleri

“Hyper-Flute” (fliit ve dijital kayit), 1994.
“Contre-Value” (keman ve dijital kayit), 1998.
“[stanbul” (obua ve dijital kayit), 1999.
“Viola-digitalis” (viyola ve dijital kayit), 2004.

Elektronik Eserleri

“On the Way Home” (Chicago Film Festivali Dinleti Miizigi), 1989.
“Bir varmus...”, 2005.

“Su gibi”, 2006.

“Visby’nin sesi”, 2006.
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“Havadan Hikayeler”, 2007.

Dans Miizigi Eserleri

“Prizma” (dijital kayit), 1991.
“Kom’ur” (dijital kayit), 1993.

“Kimse yok” (dijital kayit), 1993.
“kara/an” (dijital kayit), (umag), 1995.
“Bir varnus...” (dijital kayit), 2005.
“Aci ceviz...” (dijital kayit), 2010.

Belgesel ve Film Miizigi Eserleri

“Mor Bisiklet” (TRT Cocuk dizisi)

“Guiin Is1gr” (kisa metraj)

“Merhaba Cagdas Tiirkiye” (Cumhuriyet Devrimleri izerine 26 bolim TRT
belgeseli)
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E. Hasan Ucarsu

Biyografi

Hasan Ucarsu, 9 Nisan 1965°te Istanbul’da dogmustur. Cocuklugu, babasi
Ihsan Ugarsu, annesi Kadriye Ucarsu ve erkek kardesi Hakki ile birlikte
Bostanci’daki iki katli bahgeli bir evde ge¢mistir. Besteci ilkokula 1971-1972 egitim
ogretim déneminde Mehmet Karamanci Ilkdgretim Okulunda baslamistir. Bu okulun
2. simifinda miizik 6gretmeni Sait Kilig’tan aldig1 derslerle miizik yasami baglamisti.
Ilkokul 4. smiftayken smavlarina girdigi Cemberlitag’taki Istanbul Belediye
Konservatuvarim1 kazanmis ve Muzaffer Tema’nin 6grencisi olarak fliit boliimiine
kaydolmustur. Konservatuvar programi agirdir, haftada iki giin ihsan Balkir’la
yapilan solfej dersleri, bir giin fliit dersi, harici okul dersleri, ¢ok basarili bir §grenci
olmasina karsin bu yogun program, Ucarsu’nun bir siire akademik miizik egitimine
ara vermesine neden olmustur. Ama higbir zaman miizikle tam olarak baglari
kopmamis okul arkadaslariyla kurdugu gruplarda ya da 6zel ¢alismalartyla daima
muzikle icice olmustur. Besteci, ilkokuldan sonra Kadikoy Anadolu Lisesi’ni
kazanmus lise 2. siniftayken miizik 6gretmeni Turgut Ertas’in yonlendirmesiyle 1982
yilinda besteci Muammer Sun ile tanismis ve kompozisyon ¢alismaya baglamistir.
Ucarsu, liseyi bitirdikten sonra 1983-1984 &gretim yilinda Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii sinavlarina girmis ve biiyiik bir basari

kazanmustir.

Konservatuvarda 6grenci oldugu yillarda ilk hocast Ahmet Adnan Saygun
olmustur. Degerli bestecimizin yani sira Cemal Resit Rey, Dimitri Goia, Cengiz
Tang, ilhan Usmanbas, Biilent Tarcan, Nuri lyicil, Ahmet Yiiriir, Erol Erding,
Madlen Saydam, Afsar Timugin gibi ¢agdas Tiirk miiziginin ve diisiin yasaminin

Onde gelen isimleriyle ¢alisma olanagi bulmustur. Her biri birbirinden farkli
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alanlarda deneyim ve ustaliga sahip olan bu hocalar, Hasan Ugarsu’nun mdizikal

kimliginin olusmasinda dnemli birer kilit tast olugturmuslardir.

1989-1990 egitim 6gretim yilinda lisans ¢alismasini tamamlayan Ugarsu, bir
y1l sonra kurumda arastirma gorevlisi olarak ders vermeye ve sanatta yeterlilik
calismalara baslamistir. Besteci, 1994 yilinda YOK’iin arastirma gorevlilerine
tamimis oldugu arastirma bursundan yararlanarak Amerika’da Pennsylvania
Universitesi’nde sanatta yeterlilik egitimine baslamistir. Burada bulundugu siire
icinde George Crumb ve Richard Wernick ile kompozisyon ¢alismistir. 1997 yilinda
Pennsylvania Universitesi’nden bestecilik doktorasi alan Ugarsu, Tiirkiye’ye donerek
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dalinda goreve baslamistir. 1998 yilinda dogent, 2009
yilinda profesdr unvanini alan sanatgi, halen ayni kurumda 6gretim iiyesi olarak

go6revine devam etmektedir.

Yurt icinde ve yurt disinda pek ¢ok konser ve festivalde eserleri seslendirilen

bestecinin, yarismalarda kazandig: 6diiller ise soyle siralanmaktadir.

1995 David Halstead Beste Odiili, “Monolog”

1996 Helen G.Weiss Beste Odulu, “Gizemli Parcalar”

1996 1. Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasi birincilik o6duld,
“Cigliklar, Anilar ve Kiigiik Bir Diis”

1998 2. Dr. Nejat Eczacibasi Ulusal Beste Yarigsmasi (paylasilan) birincilik
odulu, “Komet (Kuyrukiu Yildiz)”

2004 Kiltur Bakanligi Ulusal Beste Yarismasi biiyiik 6lgekli senfonik eser
kategorisinde ikincilik 6dulu “Zsmail in Oykiisii”
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Muzikal Stili

Hasan Ucarsu’nun ilk eserlerinde Muammer Sun ve Adnan Saygun etkisi
goriilmektedir. Konservatuvara girene kadar ders aldigi besteci Sun’dan ve

Saygun’dan etkilenimlerini Ugarsu su sekilde yorumlamustir:

“[...]Muammer Sun ile tamigtigimda, ister istemez yaratilarimda
Muammer Sun’un tatlar1 belli oldu. Ayrica Muammer Sun model olarak Adnan
Saygun’un Incinin kitabin1 gdstermisti. Ben de o ruhta calismalar yapmaya
baglamistim. Konservatuvara girdikten sonraki yillarda hemen hemen o renkler
siirdii diyebilirim. Yar1 Muammer Sun, yar1 Adnan Saygun...[...]"*

1991 yili Ocak ayinda Adnan Saygun’un vefatina kadar uzun yillar birlikte
armoni, kontrpuan, flig, sanat adina ne varsa pek cok seyi Ogrendigi degerli
hocasindan etkilenmemesi olas1 degildi. Saygun’un vefatindan sonra Cengiz Tang ile
calismaya baglayan Ugarsu igin estetik ve yeni anlatim yollarinin agildigi baska bir

donem baglamisti.

“Ucarsu’nun yaraticiligi, Cengiz Tang ile birlikte 1950 sonrasi modern
miizik teknikleriyle ilgilenmeye baslamasiyla, yepyeni bir boyut kazanacaktir.
Cengiz Tang’la Polonya Okulu denilen, Lutovslavsky, Penderecki, Ligeti, Boulez
gibi bircok besteci, 1950 sonrasi hareketler ve bu bestecilerin miizik anlayisiyla
tanismustir. Ugarsu dogrudan bu bestecileri model almasa da, agirligmi kendi
deyimi ile estetige ve teknige koyabilmistir. [...] Cengiz Tang’tan aldig1 teknigi
kendi stiliyle islemis, malzemeyi kendi goriisiine gore bigimlendirmistir.”*?

Hasan Ucarsu’yu etkileyen bir baska 6nemli bestecide Amerika’da bulundugu
yillarda calistigt George Crumb (dog.1929) olmustur. George Crumb, “tek seslilige
yakinlasan bir yalinligi denemis, tmm1 ve ritimlerin degisimlerinden yaralanarak

miiziksel derinlige ulasmaya y('jnelmistir.”44 Cumb’1n yerel miizik 6gelerini kullanma

2 Gonca Celiker, “Hasan Ucarsu’nun Yaraticilig1 ve Yapitlar1”, Kocaeli, Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 6.
43
A.e., s.14.
* Say, Miizik Tarihi, s. 500.
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bigimi, alint1 yapma teknigi ve kendine 6zgiin dili Hasan Ucarsu’yu etkilemistir.
Amerika’da bulundugu 1994-1997 yillar arasinda egitim aldig1 bir diger besteci olan
Richard Wernick (dog.1934) ise  “daha c¢ok serbest atonal, gibi geleneksel

5945

davraniglarda dokular ve sistemleri kullanan bir besteci olarak Ucarsu’nun

teknikten ¢ok miizikal dilinin olusmasina katkida bulunmustur.

Hasan Ucarsu’nun eserleri genel olarak 1980 sonrasi tiim diinyayi etkisi altina
almis olan postmodern yaklasimin derin izlerini tasimaktadir. Ucarsu’nun eserlerinde
daha ¢ok postmodern yaklasimin yerele doniis 6zelliginin kullanildig1 gériilmektedir.
Yerele doniisli de alint1 teknigi kullanarak yapmaktadir. Besteci Tiirk miizigindeki
degerlere buyuk ©6nem vermekte, Osmanli saray miizigini, bu donemin Onemli
bestecilerini ve Tiirk miizigi calgilarmmi 21. yiizyilin kendine 06zgiin diliyle

sentezlemektedir. Bu ¢alismalarina da su sozleriyle agiklik getirmektedir:

“[...]Ttri’den beri gelen Osmanli miizik gelenegi daha sonra Cumhuriyet
Donemi’nden sonra gelen bestecilerden de bir seyler aliyorum. Osmanli Saray
Miiziginde bestekar (besteci) kavrami ¢ok &nemlidir. Ornegin Dede Efendi bir
bestekardir. Avrupa kiiltiirti disinda, Japonya, Asya ve Hindistan’da mizisyenler
vardir ancak besteci kavrami o donemlerde heniiz olugsmamistir. Bu nedenle
kendi diinyasin1 olusturmus olan bir miizik kiiltiirinden uzak kalmadim ve hala
Osmanli Saray Miiziginden beslenip dolayli bir sekilde yeni miizige katkim
olabilecegini diisiiniiyorum [...] "*®

Yerele doniisiin amaci, kiiresel koyiin teklestirici sistemlerinden uzaklasmak
kadar, Ucarsu icin, modernizmin sanatsal 6zgiirliikleri genisletecegi yerde istem disi
sinirlamis oldugu ifade bigimlerine daha fazla Ozgiirlilk getirmesiydi. Sanatgi,
gecmise yoneliste gozetilmesi gereken Olgiitii ise su climlesiyle ortaya koyar:
“Gegmise yonelisi bir agik hava miizesinde yasamak gibi degerlendirmek lazim, insan
hichbir zaman ge¢misinden kopuk ve bagimsiz degildir ama burada tek gozetilmesi

gereken bir roprodiiksiyon durumuna diismemektir”*’

*® Celiker, “Hasan Ugarsu’nun Yaraticihig1 ve Yapitlari, s. 29.
“Ae.,s. 21
*" Besteciyle yapilan 26.05.2011 tarihli sylesiden.
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Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar

Hasan Ucarsu, Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar baslikli eserini 1995—
1998 yillar1 arasinda solo piyano igin bestelemistir. Eser, Akdeniz bolgesinde
bulunan antik kentlerin adini tastyan dort béliimden olusmaktadir. Bu antik kentler
sirastyla su adlardan olusmaktadir: Patara (Zenginlik i¢inde yalmz kent), Aperlai
(Batik kent), Xhantos (Savaslarin tehdidindeki umutsuz kent) ve Phaselis (Ask ve

mutluluk kenti).

Eseri olusturan dort antik kentin adini tagiyan boélimler, birbirinden bagimsiz
goriinmekle birlikte dramatik bir biitlinliik tasimaktadir. Eserde postmodern 6ge
olarak yerele doniis baslig1 altinda degerlendirilebilecek Tiirk miizigi makamlarinin

soyut ifadesi ve dizisel yaz1 kullanilmustir.

1. Bolum: PATARA (Zenginlik icinde Yalmz Bir Kent) Bolim, birbirine
z1t karakterdeki iki kesitten olugmaktadir. ilki Maestoso bashgi altinda, ffff
gurliikle baslayan 12 sesli bir diziden olusmaktadir. (Ornek 35) Besteci, bu kesiti
dizisel teknikle yazmis olmakla birlikte, 12 sesi seriel miizikteki kurallari
gbzetmeden serbest bir anlayisla sergilemektedir. (Ornek 36) Dizinin 6nce ilk dort
sesi 1-2-3. olcllerde duyurulmakta, 4. 6lclide diminution® edilmis sekliyle tekrar

edilmekte ve 8. 6l¢iiniin sonunda dizi tamamlanmaktadir. (Ornek 37)

# ™ /(@) =
=y Y e O
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e ©

O
Ornek 3.35: H.Ucarsu, Patara, birinci kesitte kullanilan dizi

1-2-3-4 (1 ile 3. olgiiler aras1)
1-2-3-4-5-6-7 (4 ile 6. olgiiler arasi)
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12 (7 ile 8. 6l¢ii aras1 )

Ornek 3.36: H. Ucarsu, Patara, 1.kesitte kullanilan dizinin lgiilere gore duyurulus sirast

* Azaltilmis, Indirgenmis
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Ornek 3.37: H. Ugarsu, Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar, Patara, 12 sesli dizinin
kullanildig: birinci kesit, (61. 1-9)

9. 6lctden itibaren ilk sekiz dlgiide verilen dizinin aynas1 dort 6l¢tide yani 9.—
10.-11. ve 12. dlculerde duyurularak birinci bolimin birinci kesiti sona ermektedir.
Boylece 1980’lerden itibaren kullanimi azalmis olan dizisel yaziya 1998’lerden bir

gonderme yapilarak gecmis animsanmaktadir.

Ikinci kesit Misterioso bashgiyla pp (pianissimo) olarak, 13. dlclide baslar.
Birinci kesitin soyut atmosferine karsilik bu kesitte kullanilan Fa-Sol diyez A2
(artmus ikili) aralig1 ve hicaz 4’listi (Ornek 38) seslerinden dolayr soyut-makamsal

bir atmosfer tasimaktadir. (Ornek 39)
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Ornek 3.38: yerinde hicaz makamu dizisi
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Ornek 3.39: H. Ucarsu, Patara, ikinci kesitte A2'li araligi ve Hicaz 4' list sesleri,
(6l. 13-15)

20. Olcude sona eren ikinci kesitin ardindan 21. Olgiide tekrar ilk kesite
dontiliir. Bu kez oktav akorlarina eklenen T5’li (tam 5°li) sesler ve ¢carpma siisleme

notalar1 kesite yeni bir anlatim kazandirmaktadir. (Ornek 40) Kesit 27. élciide sona

ermektedir.
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Ornek 3.40: H. Ucarsu, Patara, ilk kesitin T5'li ve siisleme notalariyla islenmis tekrar,
(6l. 21-23)

Bollm, iki kesitin birbirini izleyip farklilasarak devinimiyle sona ermektedir.
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2. Bolum: APERLAI ( Batik Kent) Bolim, eserin butliniinde en kisa siireye
sahip olmakla birlikte, icinde degisik ses tinilarinin elde edilmesini saglayan farkli
uygulamalar1 barindiran kisim olarak dikkat ¢ekicidir. Oncelikle eserde 6l¢ii ¢izgisi
bulunmakla birlikte 6l¢ii rakami yoktur, ¢almayr esitleyen sekizlik nota degerine
verilmis olan yaklagik 60 metronom hizidir. Boliim i¢inde {i¢ farkli yap1 degisimli
olarak kullanilmistir. Birincisi salkim akorlar, ikicisi susturulmus sesler, ti¢ilinciisii

ise pizzicato ¢alian seslerdir. (Ornek 41-42-43)
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Ornek 3.42: H. Ugarsu, Aperlai, susturulmus sesler
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Ornek 3.43: H. Ucarsu, Aperlai, pizzicato ¢alinan sesler
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Eserin hemen baglangicinda 2. 6l¢iide duyulan ii¢ akor E4 (eksilmis dortlii) ve
B3 (biiyiik ii¢lii) araliklarindan olusmaktadir. (Orn. 44) Besteci bu araliklar1 Hiizzam
dortliisii olarak adlandirmaktadir.® ClnkU araliklarin olusumuna baktigimizda (6rn.
Do diyez — Re — Mi - Fa) her birinin bir yarim-bir tam-bir yarim araliktan olustugu
gorulmektedir. Hiizzam makamimin besliside dizildiginde ve ilk dort sese
bakildiginda ayni araliklar1 vermektedir. (Ornek 45)
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Ornek 3.44: H. Ugarsu, "hiizzam dértliisii" araligindan olusan akorlar (6l. 1-2)
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Ornek 3.45: Hiizzam dizisi aralik degerleri, S harfi (kiiclik miicenneb) 5 koma, T harfi
(tanini) 9 koma

3. dlgiide baslayip eserinin biitiiniine egemen olan susturulmus sesler ud ya da
tamburla yapilan taksim hissi uyandirmaktadir. 3. dlglide yer alan (Mi diyez - Fa
diyez - Sol diyez) seslerine 6. Olcude eklenen Re sesiyle olusturulan A2’li aralig
makam duygusu uyandirmaktadir. (Orn. 46) Ayrica hicaz 5’li araliklar1 gz oniinde
bulunduruldugunda (S; kuguk mtcenneb, 5 koma, A12; artmis ikili, 12-13 koma, S;
kiiglik miicenneb, T; tanini, 9 koma) (Orn. 47), susturulmus seslerde ¢alan Re - Mi

diyez - Fa diyez - sol diyez sesleri (artmis ikili-yarim —tam) A4 (artmis dortlii) araligi

*Besteciyle yapilan 26.05.2011 tarihli sdylesiden
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bize taranspoze Do diyez hicaz seslerini (Do diyez — Re - Mi diyez - Fa diyez - Sol
diyez) vermektedir.
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Ornek 3.46: H. Ugarsu, A2 araligiyla olusan makam duygusu (51. 6)
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Ornek 3.47: Hicaz makamu dizisi ve araliklart

23. olcide duyulan (Mi diyez - Fa diyez - Sol diyez - La) sesleri, hiizzam
dortliisiiniin araliklarindan olusan sesleri vermektedir. (Ornek 48) Boylece eser

hiizzam ve hicaz sesleri arasinda gezinerek makamsallik duygusunu etkin

kilmaktadir.
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Ornek 3.48: H. Ugarsu, hiizzam 4'liisii araliklarindan olusan sesler (61. 21- 23)

32. dlgiideki susturulmus sesler, 6. 6l¢iide yer alan susturulmus seslerin yarim
perde asag1 transpozesidir. (Ornek 49) Do diyez — Mi — Fa - Sol seslerinden olusan
bu cekirdekteki Do diyez sesini besteci Re bemol sekliyle sestes diisiiniilmesi
gerektigini belirtmistir.*® Boyle diisiiniildiigiinde olusan A2 aralig1 ve tipki 6. 6l¢iide

Do diyez hicaz seslerini verdigi gibi 32. 0l¢u de Do hicaz seslerini vermektedir.
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Ornek 3.49: H. Ugarsu, yarim ses asag1 transpoze edilmis cekirdek (61.32-34)

Bolimin 44. olglsiinde ¢ekirdege eklenen La bemol sesiyle, La’dan inici
olarak diisiiniilebilen La — Sol — Fa — Mi — Re - Do diyez sesleri hicaz etkisini
guclendirmektedir. Bolim sonunda stirekli tekrar eden Do diyez ya da Re bemol - Mi

seslerinden olusan A2 aralig1 da hicaz makami duygusunu desteklemektedir. (Or. 50)
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Ornek 3.50: H. Ucarsu, siirekli duyurulan A2'li aralig (1. 58)

* Besteciyle yapilan 26.05.2011 tarihli sdylesiden.
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3. Boliim: XHANTOS ( Savaslarin Tehdidindeki Umutsuz Bir Kent)

Bolum, eser icinde en dinamik ve en hacimli bolimdur. Besteci, daha esere
baslamadan 6nce Presto hiz terimi yanina yazdigi kaba, vahsi, dehset verici, banal

bir deyisle ifadesiyle boliimiin karakteristik yapisin1 sunmaktadir. (Ornek 51)
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Ornek 3.51: H. Ugarsu, Xhantos (1. 1-3)

Bollimde surekli degisen ritmik degerlerden o6tiirii soyutluk ve ritim hakimdir.
Birinci ve ikinci boliime yaptigi gondermeler nedeniyle uzaktan kimi yerlerde hicaz

etkisi hissedilmektedir. 94.-95-96-97. Olculerde ikinci boélimde Aperlai bulunan

susturulmus seslere yapilan géndermede re hicaz kullanmilmistir. (La — Sol - Fa diyez-
Mi bemol - Re) (Ornek 52)
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Ornek 3.52: H. Ugarsu, Xhantos, ikinci boliime génderme, Re hicaz sesleri (61. 91-100)

Boliim, piyanonun en kalin ve en ince seslerinin blyuk bir uyum iginde

sergilendigi, makamsallik etkisinin akor zenginlikleriyle siislenmis ve ritmik buluslar

icinde ¢esitlenmis yapisiyla etkileci bir ¢okseslilik 6rnegi olusturmaktadir.
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4. Boliim: PHASELIS (Ask ve Mutluluk Kenti) Sakin karakterli bolim, st tste
gelen T5’lilerden (tam besli) kurulu akorlarla baglamaktadir. Ask ve mutluluk kenti
Phaselis’te antik ¢ag havasi ve dinginlik hakimdir. Bu béliimde makamsallik yerine
98. dlgiiden itibaren sol major seslerinin kullanildig: ton hissi veren pandiyatonik™
yaklasim ©One c¢ikmaktadir. Sag elde kullanilan ti¢lemeler ise uzun hava etkisi
yaratmaktadir. (Ornek 53) Bolim sonundaki ritardando bitiris bu duyguyu daha da
guclendirmektedir. (Ornek 54)
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Ornek 3.53: H. Ucarsu, Phaselis, sol majér seslerinin kullanldig1 tonal etki uyandiran
Olciler (pandiyatonizm) (61. 98-105)

* Pandiatonicism (ing) Diyatonik armonide tiim 7 dereceyi de disonant bilesimlerle, 6rnegin “Do, Sol,
Mi, La, Re, Sol” sesli bir akoru igeren tarzda kullanmay1 dngoren yeni bir sistem. Irkin Aktiize,
Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Istanbul, 3.bs., Pan Yayincilik, 2010, s. 445.
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Ornek 3.54: H. Ucarsu, sag elde iiglemeler ve uzun hava etkisini giiclendiren ritardando

bitiris
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Lamento

Hasan Ugarsu’nun postmodern 6ge tasiyan ikinci ornek eseri Lamento, 2005
yilinda yayl galgilar orkestras: icin bestelenmistir. Eser, Irkin Aktiize tarafindan esi
Cevza Aktiize anisina siparis edilmistir. Eserde kullanilan postmodern 6ge alintidir.

Hasan Ucarsu Lamento adli eserinin girisinde alint1 teknigini kullanmasi ile ilgili su

bilgileri sunmaktadir:

“Son donem eserlerimde belirleyici olan ‘miizik alintilar’’ {istiine
temellenen estetik anlayisim bu eserde de ¢ok etkin bir rol oynamstir. Alintiyi,
miizigimin kisi, zaman, donem, cografya kisaca yasamla ve benden &nceki
muziklerle kurdugu dogrudan bag olarak degerlendirmekteyim. Bu bag
cercevesinde alintinin miizigimde psikoloji, cagrisim, yapisal, iletisim gibi ¢esitli
amaclar dogrultusunda kullanildigin1 séyleyebilirim.”*

Eserde alint1 olarak Epipe adli pentatonik bir Tatar sarkisi kullanilmistir.
(Ornek 55)

EPIPE
TATAR HALK YIRI
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vIr? T an D 0w TEAQ AV AW YO RE (LY RA KA T AR

TP TP PIZ T PR (T B viP s ey SV a2

f !-'-,- ; . —
b P S S — -;—_—_-_ o r_‘_ t H P + | e £ H 24
@L_"{‘___‘L—__ﬁ - +_:{—:£“___d__'“£_::w_) e g
4
Si NIN BAS KAN iZ LE Rf INE BA SIP KA RIYM {C MA SaM
. ) ¥
Bﬁ: S1P (“{R NI SIL K1 TE DE YO RE GInM NI CIL‘_ Ki TE
mipd wie Oaee EY TR D M WP e e Sied 1 kSN

Ornek 3.55: Epipe, Tatar Halk Sarkis

Bu ezginin kullanilmasina yonelik bilgiler yine Lamento’nun girisinde

besteci tarafindan sdyle agiklanmaktadir:

%0 Hasan Ucgarsu, Lamento, Istanbul, Partisyon éns6zii, 2005.
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“Irkin Aktiize’yle yaptigim gOriismelerde Cevza’yla 1963 yilinda
tanistiklarim 6grendigimde, birlikte ilgi duyduklart miizikler olup olmadigini
sorarken zihnimde besteleyecegim bu mizigin bir bigimde Cevza’yla, dahasi
baba tarafi Kirnm’dan gelen Cevza’nin, ana tarafi Volga kiyilarindan gelen
Irkin’le olan muzik bagini kurmak vardi. Irkin bana gocukluk yillarindan
animsadigi Epipe adli pentatonik (bes sesli) bir idil-Ural (Tatar) ezgisi
getirdiginde eserin ¢ikis noktast dogal bir bigimde belirlendi. Eserin
baslangigtaki agir bolimiinde ezginin temel motifleri kii¢lik pargaciklar halinde
arka planda varolurken hizli tempodaki orta bélmede 6n plana gecerler ve bu
bolmenin sonuna dogru ezgi timiyle miizige egemen olur. Cocukluk
mutlulugunu tasiyan bu pentatonik sarkinin neseli karakteri ve yapisal olarak
bes sesliligin getirdigi ¢arpict tek diizelik ilk anda eserin lamento (agit)
deyisiyle gelisiyor gibi goriinse de gergekte bu celiski eserin itici glclnu ve
ayirt edici 6zelligini olusturdu. Sarkinin pargalari gesitli karakter degisimleriyle
ele alindi ve eserin, sarkidan ¢ok farkli &gelerden kurulu ses diinyasina
oturtuldu. Boylece, ezginin pargaciklari acili bir ruh halinde animsanan ¢ok
gerilerde kalmisg ve anlam verilemeyen mutluluk tortularinin tuhaf bigimler ve
birlesimlerde yapiya eklemlenmesine olanak verdi. Sonugta, Ozellikle agir
bolumlerinde, eser, bir ses hoyiigii olarak nitelendirilebilecegim her birinde
farkli duygusal durumlarin ve deyislerin dislastigi ¢esitli katmanlardan olusan
bir yapiya kavusmustur.”™*

Eser ii¢ biiyiik bolmeden olugmaktadir. Largo baslikli birinci biiylik bolmenin

54.-58. olglleri arasinda 1. keman partisinde Epipe ilk kez ritmik degisimle

duyurulmustur. (Ornek 56)

Vla.

Ve.
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Ornek 3.56: H. Ugarsu, Lamento, Epipe ezgisi ritmik degisim, (61.54-58)

5 Hasan

Ugarsu, Lamento, Partisyon 8nsozu.
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Presto baglikli ikinci bdlmede ezgi; ¢evrim, tonal degisim, hatirlatma,
varyasyon, stretto, ters hareket, augmantasyon gibi teknik kullanim cesitliligiyle

islenip zenginlestirilerek sunulmaktadir.

Bolmenin basinda, 1. keman partisinde, Epipe ezginin ilk 6lgist fff gurlukle
duyurulmaktadir. 71. 6lgiide ezginin ikinci 6lgiisti de eklenmis bi¢imde baska sesten
tekrar edilmektedir. (Ornek 57)
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Ornek 3.57: H. Ucarsu, Lamento, 1. kemanda Epipe ezgisi motifi, (6l. 67 ve 71)

1. keman partisi 72 ve 75. olgller, kontrabas partilerinde ise (76-77), (78-79)
(79-80.) Olculerde olmak (zere Epipe’nin ilk Olcusindeki motif sirekli
duyurulmaktadir. (Ornek 58-59)
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Ornek 3.58: H. Ugarsu, Lamento, 1. kemanda Epipe ezgi motifleri, (6l. 72 ve 75)
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Ornek 3.59: H. Ugarsu, Lamento, kontrabasta Epipe ezgisi pargaciklari, (6. 77-80)
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Ik defa, tamam 8 dl¢iiden olusan Epipe adli sarkinin ilk 4 6l¢iisii 82. dlgiiden

baslayarak 1. keman partisinde iki kez tekrar edilmektedir. Tranzpoze edilmis

bicimiyle duyulan ezgi forte’den piyano’ya ani gegisiyle de dikkat ¢ekmektedir.

(Ornek 60)
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Ornek 3.60: H. Ugarsu, Lamento, 1. kemanda transpoze Epipe ezgisi, (61. 82-85)

1. keman partisinin 86. ve 89. Gl¢iileri arasinda, 8 6l¢iiden olusan Epipe

sarkisinin ikinci boliimiinii olusturan 5 ve 8. dlgiilerdeki ezgi ilk defa orijinal

sarkidaki ropriz gozetilerek iki kez iist iiste duyurulmaktadir. (Ornek 61)
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Ornek 3.61: H. Ucarsu, Lamento, 1. kemanda Epipe ezgisinin ikinci yaris1 (1. 86-89)
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1. kemanin 96. ve 97. oOlgiilerinde sarkinin ilk 3 Ol¢iisii bir oktav Ustten
duyulmaktadir. (Ornek 62)
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Ornek 3.62: H. Ugarsu, Lamento, 1. kemanda Epipe ezgisi (bir oktav iistten) (61. 96-97)

Lamento’nun 104-105 ve 106. Olcilerinde, 1. keman ve 2. keman ve viyola
partileri ezgiyi paylasarak duyururlar. (Ornek 63)
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Ornek 3.63: H. Ugarsu, Lamento, Epipe ezgisinin 1. keman, 2. keman ve viyolada
paylasilmasi, (61. 104-106)
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109. 6lgliden itibaren viyola ve viyolonseller pizzicatolarla ezgiyi genisleterek
kiiciik bir cesitleme sunarlar. (Ornek 64)
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Ornek 3.64: H. Ugarsu, Lamento, pizzicatolarla Epipe ezgisi nota parcaciklari, (61. 109-111)

123 ve 124. 6lglide 1. keman partisi transpoze edilmis bigimiyle Tatar ezgisini

calarken, 2. keman partisi K3 alttan ona eslik eder, bu uygulama tekrarla 126. él¢lide
biter. (Ornek 65-66)
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Ornek 3.65: H. Ugarsu, Lamento, 1. ve 2. kemanda transpoze edilmis Epipe ezgisi
(6l. 123-124)
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Ornek 3.66: H. Ugarsu, Lamento, ayn1 yapinin ritmik degisimli tekrar1, (61. 125-126)

Ikinci bdliimiin sonuna dogru 131. dl¢iide viyola, viyolonsel ve kontrabas’ta

duyulan ezgi pargaciklarina 132. 6lclide 2. keman partiside katilir ve 133. 6l¢lide 1.

kemanlarda transpoze edilmis ezgi son defa duyurulmaktadir. (Ornek 67)
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Ornek 3.67: H. Ugarsu, Lamento, tiim yaylilarda transpoze ezgi, (1. 131-134)
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Eserin Largo baglikli {iglincii bélmesinde, 2. keman ve viyola partisinde
pentatonik yapidan olusan bir Anadolu agit ezgisi yer almaktadir. Parganin adi
Lamento (agit) boylece burada kullanilan ezgiyle Ortiismiis ve sanat¢inin belirttigi

gibi farkli duygulardan olusan ses hdyiigii yaratilmis olmaktadir. (Ornek 68)
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Ornek 3.68: H. Ugarsu, Lamento, 2. keman ve viyola partisinde Anadolu agit ezgisi
(6. 139-141)

139 ile 141. olgiiler arasinda karsimiza ¢ikan Anadolu ezgisi, parca icinde
daha 6nce birinci bolmede kontrabas partisi 6l¢li 22-23, 1. keman partisinde 34. ile
39. dlgiiler arasinda, viyola partisinde 40 ve 41. dlgiilerde farklr ses yiiksekliklerinde

ve ritim ¢esitliliginde duyurulmustur.
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1. keman partisinde 142. Olgliden 147. Olginin sonuna kadar ezgi
deformasyona ugramis sekliyle duyulmaya devam etmektedir. (Ornek 69)
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Ornek 3.69: H. Ugarsu, Lamento, 1. keman partisinde Epipe ezgisinin deformasyonu
(6l. 142-147)

Eser, bestecinin baslangictaki gibi kendi 6zglin miizikal diliyle sona

ermektedir.
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Eser Dizini

Orkestra Eserleri

“Orkestra icin Cesitlemeler”, 1988.

“[smail’in Oykiisii” (Bale Miizigi), 1990. (gézden gegirme 2002)

“Cigliklar, Amlar ve Kiigiik Bir Diis”, 1992. (g6zden gecirme 1995)

“Komet” (Kuyruklu Yildiz), 1997.

“Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar: Dort Antik Kentin Oykiisii” (1995

1998 secilen bazi parcalarin orkestrasyonu),1999.

“Orkestra Suiti”, 2002.

“Sen Gilstin Ben Bulbulim” (esliksiz koro i¢in aslindan koro ve orkestra igin

duzenleme), 2005.

1994,

1995.

“Lamento” (yayh ¢algilar orkestrast), 2005.
“ Aksak”, 2012.

Solo ve Orkestra Eserleri

“Ben Sana Mecburum” (mezzo soprano ve biyuk orkestra icin), 2006.

Oda Miizigi Eserleri
“Yayli Calgilar Dortliisii”, 1990.
“Divertimento”, 1991.

“Monolog” (fliit, klarinet, keman, viyolonsel, piyano ve vurmali ¢algilar),

“Gizemli Parcalar” (mezzo soprano, klarinet, viyola ve vurmali galgilar),

“Bosna Ormanlarindan Ruzgéarlar”(tahta Uflemeli ¢algilar beslisi), 1996.
“Schonberg’e Kiglk Bir Fug” (yayli ¢algilar dortliisii), 1996.

“Elif Dedim Be Dedim” (viyolonsel, piyano), 2000.

“Eski Istanbul’'un Arka Sokaklarinda™ (kanun, viyolonsel, klarinet, arp ve

vurmali ¢algilar), 2001.

“Zamansal Celiskiler Kenti: Istanbul” (fliit, piyano), 2003.
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“Suriklenenler” (flut, viyola, arp), 2004.

“Lamento” (yayl calgilar orkestrasi i¢in yazilmis aslindan yayli calgilar
dortlusi icin dizenleme), 2005

“Diistanbul”, (iki piyano ve vurmali sazlar), 2012.

“Yayli Calgilar Dortliisii”, 2012.

Piyano Eserleri

“Piyano i¢in ¢ Parca”, 1984-1986.

“Iki Boliimlii Sonat”, 1989.

“Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar: Dért Antik Kentin Oykiisii”, 1995—
1998.

“Dokuz Kisa Piyano Parg¢asi”, 1988-1995.

Koro Eserleri

“Yeniden”, 1999.

“Glizelleme”, 2002.

“Sen Gulstin Ben Bulbulim™, 2005.

Solo Calg1 Eserleri
“Mavi Ay Gri, Sart Gece Duvar”(arp igin), 1999.

Vokal Muzik Eserleri
“Ug Sarki”(ses ve piyano igin), 1987.
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F.  Ozkan Manav

Biyografi

Ozkan Manav, 20 Mayis 1967 yilinda Mersin’de dogmustur. Babas1 mimar
Hiseyin Yasat Manav, annesi bale sanatgisi Bilsev Manav ve ii¢ erkek kardesten
olusan aile 1971 yilinda Mersin’den Istanbul’a yerlesmistir. Besteci ilkdgretimine
1973 yilinda Fevziye Mektepleri Isik Ilkdgretim Okulu’nda baslamus, daha sonra
1978-1984 yillar1 arasinda Besiktas Atatiirk Anadolu Lisesi’nde orta ve lise
egitimini tamamlamistir. 1979 yilindan itibaren Ortabgrenimi sirasinda ailesinin,
Ozellikle annesinin destek ve yonlendirmeleriyle Hilya Saydam’dan piyano dersleri

almustir.

Hiilya Saydam’la yaptigi piyano caligmalari, onun klasik bati miiziginin
repertuar ve stil 6zelliklerini 6grenmesine onemli katkida bulunmustu. Kendinden bir
yas biiyiikk olan agabeyi Ozan Manav’la baglayan miizik yasami bir yil sonra
agabeyinin dersleri birakmasiyla tek kisilik bir yolculuga doniismiistii. O yillarda
siirekli radyodan ve edindigi kayitlardan biiylik ustalari Bach, Mozart, Beethoven
dinlemekteydi ve bir stre sonra bu dinleme ve calma onu beste yapmaya dogru
yonlendirecekti. 1981 yilindan itibaren de solo piyano igin ¢ bolumlu bir sonat ve
birkac kiigiik etiit bestelemisti. Geliserek ilerleyen ve bir tutku haline gelen beste
yapma istegi, liseyi bitirdiginde lisans egitimi i¢in hi¢ diisiinmeden kararli bir sekilde

konservatuvara yénelmesine neden olmustu. >

1984 yilinda Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari’nin kompozisyon bélimine girerek Ercivan Saydam’la armoni ve
kontrpuan, Adnan Saygun’la kompozisyon, modal miizik ve fiig, Afsar Timugin’le
diisiince tarihi ve estetik ¢aligmistir. 1991 yilinda lisans devresinden mezun olan
sanat¢1, 1992 yilinda ayni kurumun Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat

Dali’na arastirma gorevlisi olarak atanmigtir. 1991-96 yillar1 arasindaki ¢alismalarini

52 Besteciyle yapilan 01.06.2011 tarihli soylesiden
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[lhan Usmanbas’mn kompozisyon sinifinda siirdiiren Ozkan Manav, 1994 yilinda
yuksek lisans derecesini “20. Yiizyill Miiziginde Orkestra” adli tez ¢alismasiyla
alarak 1996 yilina dek sanatta yeterlik ¢alismalarini siirdirmiistiir. Yiiksekogretim
Kurulu’nun aragtirma gorevlilerine sagladigi bursla 1996-99 yillar1 arasinda Boston
Universitesi'nde Lukas Foss ve Marjorie Merryman danmismanliginda kompozisyon
calismig, 1999 guz doneminde miizik sanatlar1 doktorasi, “Doctor of Musical Arts”
(DMA) derecesi alarak Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi Devlet

Konservatuvari’ndaki gorevini siirdiirmek iizere Istanbul’a donmiistiir.

2001 yilinda dogent, 2009 yilinda profesor olan besteci, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nda 2004-09 yillar1  arasinda
Kompozisyon Sanat Dali bagkanlhigini yiiriitmiis, 2009 yilinda Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dali bagkanligina atanmistir. Halen ayn1 kurumda 6gretim

uyesi olarak gorevine devam etmektedir.

Ozkan Manav’mn yurt icinde yurt disinda katildig1 yarigmalarda kazandig
odiiller ise sunlardir:

1997 Malloy Miller Kompozisyon Odulii, “Gezintiler”

1998 2. Nejat Eczacibagi Ulusal Kompozisyon Yarismasi (paylasilan)
birincilik 6dulu, “Sforzando’lar”

1998 BMW Musica Viva Kompozisyon Yarigmasi ikincilik o6duld,
“Sforzando’lar”

1998-1999 Boston Universitesi Kompozisyon Dalinda ¢esitli akademik
oduller.

2002 Deutsche Welle Kompozisyon Odilii (2002 yilma kadar yaptigi
calismalarla).

Sofya 2010 Uluslararasi Kompozisyon Yarismasi birincilik odulu, “Kur
Goritintimleri: Kis”

2010 Arioso Musica Domani Uluslararast Kompozisyon Yarismasi birincilik
odula, “Bolim 6”

2010 IBLA Vakfi Ozel Mansiyon Odiilii, “Bolim 6”

Donizetti 2011 - Yilin Bestecisi Odiilii (2010 yilindaki ¢alismalariyla).
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Muzikal Stili

Ozkan Manav’m, 1999-2000 yillar1 arasinda yazmis oldugu Op.13 Senfonik
Danslar baglikli ¢caligmasina gelene kadar eserlerinde modern miizik stilini kullandigt
gorilmektedir. Bu stili de “Bizim modernizmimiz kendi igsel hesaplasmamizla
ortaya ikt Sozleriyle ifade etmistir. Op.13 e gelene kadar Ilhan Usmanbas
cizgisine uygun, idealize edilmis bir diisiinceyle, icranin kolaylig1 ya da Tiirkiye’deki
seslendirme kosullarini diisiinmeden eserlerini besteledigi goriilen Manav, Op.13
numarali ¢aligmasindan itibaren de postmodern davranis biciminin kimi 6zelliklerini
kullanmaya baslamistir. Amerika’da 6grenci oldugu yillarda pek ¢ok konser izleme
ve yeni anlatim bigimlerini tanima firsatina sahip olan besteci, postmodernlikle
tanismig, bu davranis bigimini muhafazakar olmayan farkli bir yerellik diisiincesiyle
eserlerinde kullanmaya baslamistir. Ozkan Manav’in miiziginde postmodernlik,
yerelligin ve modernizmin farkli agilimlariyla, genisletilmis ¢algi teknikleri ve yerel
gereclerin (sesler, melodiler, makamlar, tartimlar) bir araya geldigi bir kompozisyon

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.>

Bestecinin Op.13 Senfonik Danslar adli yapiti, modernizmde yitirilmis olan
nabiz atigina ve ezgiye geri doniis Ogeleriyle postmodern yaklasimi sergiledigi ilk
ornektir. Op.13’0 izleyen Op.14 Karya Gincesi modal yapiyi, Op.15 Bolum 3 ve
Op.16 BOlim 4 adli piyano eserlerinde makam soyutlamalarini kullanmis ve bunu
izleyen Op.18 Lagin, Op.22 Taksim, Op.25 Ug Tirki, Op.28 Dort Turki ise yerel

deyislerle bulusan eserlerinden bazilaridir.

Eserlerini ¢aginin tinistyla bulusarak ama bunu yaparken tekrara diigmeden,
yeni bir so6z sdyleme ¢abasi iginde besteleyen sanat¢i, Her ne kadar zamanin ruhunu
yansitmaya caligsa da eserlerinde daha ¢ok modern sanatin etkisi gbze ¢carpmaktadir.

Yani eserlerinde abartilmis bir eklektiklikten ¢ok biitiinsellikten s6z edilebilmektedir.

3Besteciyle yapilan 01.06.2011 tarihli sdylesiden
54
As.
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Senfonik Danslar

Besteci eserini Boston Universitesi’nde doktora &grencisi oldugu dénemin
son yilinda 1999-2000 yillar1 arasinda bestelemistir. Eser, Ozkan Manav’in
caligmalar1 arasinda ilk postmodern 6genin goriildiigii eser olmasi ayrica postmodern
muzik olchtleri icinde bekli de en az rastlanan (Tirkiye’deki Ornekler agisindan)
tekrarlama ve yeni yalinlik 6geleriyle farkli bir drnek olusturmaktadir. Eserin 6nce
sadece 1. bolumi ve sonra ilk iki bolumu bir arada ayni yil iginde farkli tarihlerde,
Boston Universitesi Vurmalilar Toplulugu’nca sef Timothy Genis yonetiminde
seslendirilmistir. Tiimiinlin ilk seslendirilisi ise Eastman Miizik Okulu Vurmali
Toplulugu tarafindan sef John Beck yonetiminde gergeklesmistir. Kullanilan vurmali
calgilar ve sahne tizerindeki dizilisleri de incelemeye degerdir. Besteci sahne diizeni

ve calgilar konusunda su bilgileri vermektedir:

“Sayist1 yiizii bulan c¢algilar, sahneye yarim daire bi¢ciminde yerlesen yedi
vurmali galgicinin 6niinde ayr1 ayri kiimelenmis olarak durur — algak sesle
“konusan” galgilar 6nde, giir sesli olanlar arkalarda. Bir bolimi davul tiirii, bir
boliimii metal alagimli, bir bolimii tahtadan yapilma, bir bolimi de klavye
diizeninde olan ¢algilar, biraraya geldiklerinde genis¢e bir sahneyi doldurur.
Yapaitta timpani, trampet, tomtom, bongo, konga, liggen, asil1 zil, gong, kastanyet,
tef, tahta bloklar gibi geleneksel vurmalilarin yam sira, tapinak bloklari, marakas,
kabasa, klaves, guiro, vibraslap, kaynana ziriltisi, inek ¢ani, ath kizak ¢ani, metal
rlizgar c¢ani, kiitik davulu, teneke kutular ve fren davulu (arabalarin fren
balatalari) gibi “egzotik” ¢algilar da kullanilmistir.”*®

Senfonik Danslar, ii¢ boliim iginde bes danstan olusan bir eserdir. Eserin
birinci ve ugunct boluminde ikiser dans, orta bolimde ise tek dans
bulunmaktadir. Bu danslar 6lceksel notasyonla yazilmis ritmik kurgulardan
olusmaktadir. Danslarin eser i¢inde siralanisi su sekildedir:

1. dans: Ostinato

2. dans: Afrika

3. dans: Guney Amerika

4. dans: Zeybek

5. dans: Balkan ve Anadolu

% CD Kitapgigi, Ug¢ Cagdas Besteci, Istanbul, Kalan Miizik, 2008, s. 42.
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Eserin bolimsel kurulus yapist Mahler Senfoni 5’e benzemektedir. Bes
boliimden olusan senfoni aslinda ti¢ boliim olarak diistiniilmiis, birinci ana bolimde
iki boltm, ikinci ana bolimde bir intermezzo ve Ugunct ana bélim iginde yine iki
boliim bulunmaktadir. Ayrica iglincii ana bolimin ilk yarist (Adagietto) agir
tempodadir. Besteci Senfonik Danslar’da Mahler’in senfonisiyle herhangi bir iligki

ongormedigi halde bu iki yapitin kurgusu arasindaki yap1 benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Eserin genelinde ti¢ farkli ses dokusu dikkat cekmektedir. Bunlardan birincisi

kiitlesel, ikicisi ic ice gegen, uiglinclisii ise polimetrik ses dokularidir. (Or. 70-71-72)

3 Allegro (J=112-116) -

~ Conga drum 3 7 3 i
NS =——————:---=-=c--c=>=src5
sempre
2 Timbales i 3 El 3

=

sempre i
2 Bongos (low)
s L [ e
sempre B ! 4 &

4 Tomtoms (high)

3 2 3 3

Bass drum

Ornek 4.71: ©. Manav, Senfonik Danslar, i¢ ice gegen ritmik doku (61. 21)
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Birinci Dans

Ornek 4.72: O. Manav, Senfonik Danslar, ikinci dans, polimetrik doku (6l. 263-267)

sonra 22. Ol¢iide buna 5. ve 6. vurmali ¢algilarda ti¢ 6l¢ii ile eklenen ostinato ile

karsilasiimaktadir. (Ornek 73)
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Ornek 4.73: O. Manav, Senfonik Danslar, ostinato (61. 24-27)
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Birinci bolum, 31. 6lgiide bu kez 4. vurmali ¢alg1 20 6lgli devam edecek olan
ostinatoya solo olarak baslar, 13. kez tekrar edilisinde eklenen 3. vurmalidaki
ostinato, 15. tekrarinda katilan 2. vurmali ¢algr ostinatosu ve 17. tekrarda eklenen 5.

vurmali ostinatosu ile ritmik bir zenginlige ulasmaktadir. (Ornek 74)
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Ornek 4.74: ©. Manav, Senfonik Danslar, ostinato cesitliligi (61. 44-51)
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ikinci Dans

Birinci bolimin ikinci dansi, Afrika muziklerinin kimi simgesel 6zelliklerini

tasimaktadir.

“Afrika miizigi, birbirine kenetlenmis ilahiler olarak isimlendirilebilir. Bir
lider sarkiya baslar ve bir grup ona cevap verir, mukabele ile okunan ciimleler
birbirini takip eder, fakat grup ile liderin sdylemeleri Ust Uste de gelebilir.

Afrikali sarkicinin ses rengi ise sirekli degisir. Sarki lideri uzun siire

enstriimantal veya koronun kars1 dengeleyici yorumu olmadan icraat yapmaz.”*®

Afrika miizigine benzer sekilde solo olarak baslayan ikinci dans, birinci bolim
biter bitmez 6/8’lik 6lglde, Vivo tempoda, 6. vurmalida yer alan 4 Tomtom ile bir
anda belirmektedir. (Ornek 75) Soloya renk katkisi yapan 4., 2. ve 3. vurmalilarin
kiiciik dokunuslariyla hareketlenen miizik, (Ornek 76) 180. Glciide tam bir calg

korosuna doniismektedir. (Ornek 77)
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Ornek 4.75: ©. Manav, Senfonik Danslar, ikinci dansin girisi (61. 164)

% Demet Ulusoy, “Kiiltiirel Globallesme Siirecinde Sanat”, Hacettepe Universitesi, Sosyoloji Boliimii,
Ekonomik Yaklasim, Cilt 9, Say1 28, Bahar 1998, s. 89.

174



1 |HE= = =
always let vibrate
= =]
2|t P o 7
=
——
3 |EHE F= =t —
. ; mf
2 Bongos (high) - 4 Tpmtoms (high)
== ==
= - = e —]
4| 5 1 3 E ==s=c====%
5 [HH = —
1 2 3 4 5
e 7 e e e e o e o =
‘I e e e e e e e e P
p—
7 |HE ———

Ornek 4.76: O. Manav, Senfonik Danslar, 2., 3.ve 4. vurmalilarda soloya renk katkisi yapan
kii¢iik dokunuglar (6l. 166—170)
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Ornek 4.77: O. Manav, Senfonik Danslar, calgi korosu (6l. 177-182)
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Ozellikle Kara Afrika’nin katmanli toplum yapisi, ¢okeslilik gibi toplumsal
ozellikleri miizigine de yansimigtir. Coklu yasam bi¢imi onun sarkilarinda, dansinda
ve ritimlerinde yasam bulmaktadir. Senfonik Danslar’in ikinci dansinda 263-271.
Olgiiler arasinda bu c¢oklu anlayisin sembolik ifadesini polimetrik yapi olarak

gormekteyiz. (Ornek 78)
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Ornek 4.78: O. Manav, Senfonik Danslar, polimetrik yap1 (61. 263-271)

Afrika muziklerinde mizikal kompozisyonun gevsek yapisi dansgiya, sarkiciya
gosteri aninda kisiligini sergileyebilme olanagi vermektedir.”’ Afrika miiziginin
dogaglama yapmaya elverisli minimalist yapis1 Senfonik Danslar’in ikinci dansinda

acikca goriilmektedir.

5 Ulusoy, “Kiiltiirel Globallesme Siirecinde Sanat”, s. 89.
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Uclincii Dans

Vurmali ¢algilar, senfoni orkestralarinda 20. yiizyilin basina kadar ¢ogunlukla
renk olarak kullanilmistir. Cagdas miizikle birlikte klasik bat1 miizigi bestecileri i¢in
vurmali calgilarin 6nemi artmis, solo calgi olarak da kullanilir olmuslardir. Oysa
muzik kadltarleri ritmik yapr istiine kurulu olan Latin Amerika, Kiba, Afrika ve
Asya’da yer alan pek ¢ok uygarlik i¢in vurmali ¢algilar basindan beri Kdltlrlerinin
ayrilmaz bir pargast durumundadir. Latin Amerika Ulkeleri i¢in ritim yasamin bir
parcasidir. Brezilya ve Kiba miiziginde vurmali ¢algilar buyik topluluklar
olusturmaktadir. Bu iilkelerin costurucu danslari, etkisini sadece ritimlerinden degil

ayni zamanda kullanilan vurmali ¢algilarin gesitliligi ve tinisindan almaktadir.

Senfonik Danslar bu kilturlerin muziklerindeki calgilarin renk cesitliligine
sahiptir. Ozellikle Latin Amerika ve Kiiba ile dzdeslesmis calgilarin sayisinin
coklugu - konga, klaves, bongo, inek ¢ani, guiro, marimba, marakas, kaynana ziriltisi,
kastanyet, Ucgen, kabasa - bu kdltlrlerin muzikleriyle kurulan iliskiyi ifade

etmektedir.

Ahmet Say, Miizik Sozligi’nin “Latin Amerika” miizigi baslikli maddesinde
bu iilkelerin miiziklerinde li¢ ayr1 kiiltliriin etkisinden s6z etmektedir. Bunlar1 yerli
Kdltirlerinin etkisi, Iberya etkisi ve Afrika etkisi olarak siniflandirmaktadir. Burada
dikkat ¢eken ve Ozkan Manav’in eseriyle ortiisen, Latin Amerika miizigine yerli
kilthrlerin miras1 olarak niifuz eden modalitenin Senfonik Danslar’in {igiincii

dansinda kullanilmis olmasidir.®® (Ornek 79)

58 Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2. Basim, 2005, s. 318-319.
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Ornek 4.79: 1. vurmalidaki modal (pentatonik) karakterli ostinato (61. 19-21)

Dordiinct Dans

Senfonik Danslar’in dérdinci dansi (tiglincii boliimiiniin ilk dansi) bir zeybek
soyutlamasidir. Vurmali galgilarla, dnce yalnizca zeybek ritmi taklit edilmektedir.
Dérdiincii dansin baslangicinda duyulan can sesleri (tubular bells) karisimi izmir’in
cokkiiltiirlii yapisina bir gonderme olarak yorumlanabilir. Zeybek dansina eslik eden
miizik dokuz zamanh 6l¢ii iizerinde yapilanir. Genel temposu agir olup, dogaclama

yapmaya uygundur. Bu dansin ve miizigin 6zellikleri sdyledir:

“Daha ¢ok Ege bolgesinde yogunlasmis olan koklii bir halk dansimiza
eslik eden aksak ritimli, dokuz zamanl miizik.[...] Zeybek oyunlar1 tempo
bakimindan “agir zeybekler” ve “yiiriikk zeybekler” olarak ikiye ayrilir. Buradaki
“ylrik” nitelemesi “hizli” anlaminda degildir; agir zeybege goére hizlica bir
tempoyu belirler. Agir zeybekler genellikle dokuz ikilik ve dokuz dortliik
Olclidedir. Yirik zeybekler ise dokuz sekizlik ve dokuz onaltilik OSlgiileri
sergiler.”®

% Say, Miizik Sozliigii, s. 595.
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Ozkan Manav’mn eserinde dordiincii dans 9/4 élglide [2+2+2+3] notalanmustir.

Giris, zeybek dansini andiran serbest bir baslangig niteligindedir. (Ornek 80)
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Ornek 4.80: O. Manav, Senfonik Danslar, dordiincti dans, serbest karakterli giris (61. 1-2)

10.-12. olgiiler arasinda, 4. ve 1. vurmalilarin karakteristik adimlarla 6ne

ciktig tutti kesitte, zeybek ritmi soru-cevap karakterinde sunulmaktadir. (Ornek 81)
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Ornek 4.81: O. Manav, Senfonik Danslar, zeybek ritmi (61. 10-11)
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Zeybek ritmi, 16. 6l¢iiden baslayarak 4. vurmalida tekrar belirgin olarak gelir,
daha sonra mutasyona ugrayip soyutlanarak 20. 6l¢iiden itibaren kaybolur. (Ornek 82)
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Ornek 4.82: ©. Manav, Senfonik Danslar, zeybek ritmi, 4. vurmali (61. 16-17)
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Dansin sonlarina dogru, 29. ve 30. 6lgiide 6. vurmalida (vibrafonla) ilk kez

beliren zeybek ezgisi, 31. 6l¢iide 7. vurmaliya (marimbayla) gecerek son bir kez

duyulmakta ve yok olmaktadir. (Ornek 83)
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Ornek 4.83: O. Manav, Senfonik Danslar, zeybek ezgisi (61. 29-30)

Final, girisi andiran serbest anlatimli, yalin ve parcali bir ses dokusuyla

noktalanmaktadir.
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Besinci Dans

Uclincli béliimiin besinci dansinda agirlikli olarak, Balkan lkeleri ve

Anadolu miiziklerinde sik¢a kullanilan 9/8 [2+2+2+3] aksak 6l¢l goriilmektedir.

Tiirk miizigi usulleri i¢inde Evfer usull olarak tanimlanan 9 zamanli ritmin
9/8’lik ve 9/4’liikk kullanimlar1 bulunmaktadir. 9/8’lik mertebe, sarkilarda, tiirkiilerde,
ilahilerde ve Trakya bolgesine 6zgii oyun havalarinda kullanilmaktadir. 60

Boliim 5/8’lik ve 7/8’lik birer 6lciiden sonra (Ornek 84), 9/8’lik aksak 6lcl
Uzerinde ilerlemeye baslar. (Ornek 85) 108. élgiiden itibaren Evfer usulli olarak
tamimlanan 9 zamanli ritim kalibina uygun Olgiiler besinci dansin iginde yer

almaktadir. (Ornek 86)
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Ornek 4.84: O. Manav, Senfonik Danslar, besinci dans (61. 35-36)

% fsmail Hakki Ozkan, Tlirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri, Kudiim Velveleleri, istanbul, Otiiken
Nesriyat, 1987, s. 602.
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Ornek 4.85: O. Manav, Senfonik Danslar, besinci dans, 9/8’lik aksak 6liilerin baslangici
(61. 37-41)
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Ornek 4.86: O. Manav, Senfonik Danslar, besinci dans, 9 zamanli Evfer usulii
(61. 108-111)

Trakya bolgesi oyun havalarini ve Balkan iilkelerini animsatan ritmik yapilar,
bolim sonunda giderek artan bir gesitlilikle yogunluk kazanir ve bestecinin 6zgin

diliyle soyutlasarak yapiti sonlandirir.
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BOlUm 6

Bestecinin 2009 yilinda besteledigi BOlim 6 adli eser, piyano icin bestelenmis

bulunmustur:

“Bolimler piyanonun anlatim olanaklari {izerine odaklanan bir
yapit dizisi olarak tasarlanmigtir. Ayni baslik altinda numaralanmalarina
karsin aralarinda organik bir bag bulunmayan bu pargalar tek baslarina ya
da siralamalar1 degistirilerek seslendirilebilir. Miizikle ilk ciddi
tanigikligim piyano araciligiyla olmustu. Bu nedenle Bélimler, tzerinde
az ¢ok egemen olmayr basardigim ilk ve tek calgi olan piyanoyu
selamlama cabasi olarak da gortilebilir.”®*

Eser, 19. yiizyilin en 6nemli klasik Tiirk miizigi bestecilerinden biri olan Haci
Arif Bey’in (1831-1885) anisina sunulmustur. U¢ bélmeden olusan eserin orta
bolmesi acik bir makamsallik sergilemektedir. Bu orta bolmede, sirasiyla Ussak,
Neva, Segah ve Neva’da Himaydn makamlari duyurulmaktadir. Eserin butind icin
genisletilmis makamsal denilebilir. Besteci eserin seslendirilisinden dnce, partisyonun
girisinde isaret etmis oldugu ¢ perdenin akordunun belirtilen diizeyde

degistirilmesini istemektedir. (Ornek 87)

D# 30 cents higher
: F# 30 cents flat
B 40 cents flat {notated as E half b)
de "

d.P_ - =

P,Q;’ia

40 cent diigiik Si 30 cent tiz Ret 30 cent diisiik Fa$

(Mi yarim bemol
olarak yazilmistir)

Ornek 4.87: O.Manav, Bélim 6, Ui¢ sesin akort tablosu.

40 cent = yak. 1.70 Pythagoras komast
30 cent = yak. 1.28 Pythagoras komast

81 CD Kitapgigi, Ug¢ Cagdas Besteci, Istanbul, Kalan Miizik, 2008, s. 36.
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Eser, Dogu ile Bati’nin miizik geleneklerini birbirine baglayan bir koprii
niteligindedir. Bati miizik geleneginin temsil edici bir 6gesi olan tampere sistem ile
makamlarin birlikte kullanilmasi bunun somut bir 6rnegidir. Piyanosunun 6. oktavi
(6zellikle akordu degistirilen {i¢ ses iizerinden) Tirk miizik gelenegine ait
gorinmekte, klavyenin geriye kalan bolimu ise (akort sistemi agisindan) bati
miizigine baglanmaktadir. Boylece klavyenin farkli ses bolgeleri araciligiyla bu iki

kiiltlirel cografya arasinda miiziksel bir diyalog acgiga cikmaktadir.®

Birinci boélme, Sereno (agik, dingin) ifadesiyle, pp gurlikte, Mi bemol pedal
sesiyle, 0lclisliz, saniyeleri verilmis olarak baslar. (Ornek 88) “Bu “Mi bemol” sesi,

simgesel olarak bat1 miizik gelenegini temsil etmektedir.”®®
Boliim 6 / Movement 6
Hact Arif Bey'in amsma / to the memory of Hact Arif Bey (zkan Manav. op.26
Sereno
o I § 10"
¥ ftF
e ?‘\ v
dalissimo sempre —_—
o = :
e + ?J: ?(;
\._______‘_'_____,,_./
w I i/
fa
Sost. Ped

Ornek 4.88: O. Manav, Béliim 6, bat1 miizik gelenegini temsil eden Mi bemol pedal sesi

Giristeki pedal seslerinin ardindan dortliige 40 metronom hiziyla devam eden
eser, orta bolmede sunulacak olan makamlarin bir nevi hazirlik ve haberciligini
sunan kiigiik gondermelerle soyut bicimde yazilmistir. Ik génderme birlik La naturel
sesidir. Bu ses, tipki Mi bemol’de oldugu gibi bu kez Dogu’nun muzik diisiincesini
sembolize etmektedir. Boylece daha eserin ilk saniyelerinde Dogu-Bat1 birlikteliginin

diisiinsel varolusu miizikte iki notayla sembolize edilmis olmaktadir. (Ornek 89)

62 Besteciyle yapilan 17.11.2011 tarihli sdylesiden.
63
As.
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Ornek 4.89: Dogu miizigini simgeleyen La naturel sesleri (iist dizek)

Birlik La sesinden hemen sonra Hicaz 4’lisl (La - Si bemol - Do diyez - Re)
duyurulup (Ornek 90a/b), ardindan orta bélmede kullanilan dért makamdan ilki olan
Ussak makamina hazirlik saglayan sesler birbirine eklemlenerek esere dahil edilir.

(p, sekizlik Do ve Re sesleri. Ust dizekte son vurus.) (Ornek 91)
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Ornek 4.90a: Hicaz makamu dizisi
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Ornek 4.90b: Birlik La sesinden sonra gelen Hicaz 4’liisii
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Ornek 4.91: Ussak makaminin hazirlayic sesleri (sekizlik Do-Re)

Ikinci sayfanin basinda, orta partide yer alan lgcleme (Do-Re-Sol) sesleri
Ussak makamini hazirlayan yapinin devami olup, satir sonunda bu seslere eklenecek

La sesiyle Ussak hazirligi sona ermektedir. (Ornek 92a/b)
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Ornek 4.92a: Ussak makamini hazirlayan iigleme
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Ornek 4.92b: makam hissini genisleten La sesi
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Eser icinde yer yer modal yapilara da rastlanmaktadir. Bu yapiya bir 6rnek, 4 no.lu
sayfada 2. satirda, alttan 2. dizekte yer alan (Re - Mi bemol - Fa diyez) salkim akordur.
(Ornek 93)

]
v

Ornek 4.93: Modal salkim akoru

Modal yapiya bir bagka ornek 5. sayfanin 2. satirinda tek tek duyurulan seslerle
Karsimiza ¢ikmaktadir. (Ornek 94)

e

mp
Ornek 4.94: modal yapilar

Ikinci bélme, ki besteci buraya orta bélme demektedir, sayfa 6’da, Sognando
(dustinceli, dalgin) terimiyle, 12/4’luk 6l¢iide, piyanonun altinci oktavinda, Ussak
makamiyla baslar. (Ornek 95) Ikinci o6lclide, 17/4’lik o6lgl icinde devam eder.
(Ornek 96)
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Ornek 4.96: O.Manav, Bélim 6, orta bolme, Ussak makanu

Arada, bestecinin Dede Efendi’nin miiziginde Kkarakteristik olarak

gozlemledigi kiiciik stislemelerle yeni makama gegilir.®* (Ornek 97)

Ornek 4.97: Dede Efendi’nin miizigini andiran siislemeler

% Besteciyle yapilan 17.11.2011 tarihli sdylesiden.
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Orta bélmenin 4. 6lglistinin Ust partisinde Neva makami duyulur. (Ornek 98)
22/4°1UK 6. Olgliniin dokuzuncu dortliigiinde makam, Neva dizisinin gugli sesi olan

Re’de as1l1 kalarak sona ermektedir. (Ornek 99a/b/c)
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Ornek 4.98: Neva makamu dizisi
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Ornek 4.99a: O. Manav, Boliim 6, Neva makamui (6. 4)
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Ornek 4.99b: Neva makamiin devamu (51. 5)
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Ornek 4.99¢: Neva makaminin devamu (81. 6)
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6. Ol¢linin 10. dortlugiinde mizik Segdh makamina dogru yonelir. Segah

makamn dizisi su sekildedir. (Ornek 100)
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H
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Ornek 4.100: Segah makami

Besteci eserinde eksik Segah 5’lisini kullanmistir. Eserde, Segah makaminda

geleneksel olarak bir koma diisiik seslendirilen Mi sesi, Mi naturel olarak kalmakta,
tam Segah 5’lisinde Fa diyez olan ses ise Fa naturele doniismekte, boylece Segah

makam eksik Segah beslisi rengiyle hissettirilmektedir. (Ornek 101 a/b)
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Ornek 4.101a: ©. Manav, Boliim 6, orta boImede eksik Segah 5’lisi (6. 6lcii, 10. dortliikten
baglayarak)
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Ornek 4.101b: orta bolme, eksik Segah 5’lisinin devamu (6. 6l¢i, 15.-22. dértliik arast)
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Orta béImenin son makamu 8. 6lgiide Hiizzam olarak duyulur. (Ornek 102a/b)
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Ornek 4.102a: Hiizzdm makamu dizisi
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Ornek 4.102b: Neva’da Himayun dizisi

BOlim 6’nin orta bolmesinde yer alan Hizz&m makami, (Si lzerinde karar
kilan) tipik bir Hiizzam rengi olusturmaktan ¢ok, Neva’da Himaydn dizisi izerinde
gezinerek kullanilmistir. (Ornek 103-104)
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Ornek 4.103: O. Manav, Bolim 6, orta bélme, Neva’da Hiimay(n ezgileri, ikinci 6lcii (61. 8)
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Ornek 4.104: Neva’da Himaydn’un sonlar1 (6l. 8)

Orta bélme, makamsal climlelerin ardindan eserin basindaki gibi soyutlasarak

liciincii bdlmeye baglanir. Uciincii bdlme, komali seslerle tampere seslerin

karisimindan olusan bir sentez niteligindedir. Besteci bu bdlmede yerellige

basvurmadan kendi 6zgiin dilinde mikrotonal yapilar1 kullanmakta (Ornek 105), eseri

tipk1 birinci bélmede sundugu gibi Dogu-Bat1 birlikteliginin sembolik ifadesi olan

Mi bemol ve La seslerini agik¢a duyurarak sonlandirmaktadir. (Ornek 106)
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Ornek 4.105: Mikrotonal yap1

Ornek 4.106: Dogu-Bat1 birlikteligi, Mi bemol-La sesleri (eserin sonu)
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Eser Dizini

Orkestra Eserleri

Op.3 “Sempozyum” (senfonik yergi), 1991.

Op.6 “Andante Lugubre” (buyuk orkestra icin), 1993
Op11 “Sforzando’lar” (orkestra igin), 1997-98 (rev.1999)
Op.14 “Karya Glncesi”(orkestra igin), 2001.

Op.17 “Portamento Lento” (orkestra igin), 2002.

Op.28 “Dort Tirkd” (orkestra icin), 2010.

Oda Toplulugu Eserleri

Op.1 “Sinfonietta” (iiflemeli galgilar, timpani ve ksilofon igin), 1989-1990.
Op.13 “Senfonik Danslar” (7 vurmali ¢algi igin), 1999-2000.

Op.20b “Yansimalar” (piyano ve dokuz yorumcu igin), 2006.

Op.24 “Kir Goriiniimleri: Kis” (on dort yayli calgi i¢in), 2007.

Op.30 “Uzun Hava” (sekiz iiflemeli ve iki yayl ¢algi i¢in), 2011.

Oda Miizigi Eserleri

Op.2 “Artvin Oyunu”(bakir iiflemeliler beslisi i¢in), 1991 (rev.2002).

Op.5 “Sonat” (keman ve piyano igin), 1992.

Op.8 “Miizikli Siirler” (6 miizik¢i ve konusmaci igin), 1995-1996

Op.9 “Gezintiler” (2 obua, 2 Kklarnet ve alto saksafon icin), 1996-1997,
(rev.1998-2004).

Op.18 “Lacin” (piyanolu tc¢lu i¢in diizenleme), 2003.

Op.19 “Bes Klarinet i¢in Dort Par¢a” (Mi bemol kiiglk klarnet, 2 Si bemol
klarnet, alto klarnet ve bas klarnet icin), 2003-2004.

Op.20a “Yansimalar” (akordeon ve piyano i¢in), 2004-2005.

Op.25 “Ug Turki” (viyolonsel ve piyano igin), 2008-2009.

Op.29 “Guizel Atlar Ulkesi” (yayl dértlii i¢in), 2010.

0p.32 “Yayli Dortlii” (Sevgili hocam Ilhan Usmanbas’in 90. yas1 onuruna),
2012,

194



Solo Calgi Eserleri

Op.4 “Partita” (viyola i¢in), 1991-1992.

Op.21“Saygun’la Yuz Yuze: Toresel Musiki’den Bes Parca Uzerine
Cogaltmalar” (keman igin), 2005.

Op.22 “Taksim” (Si bemol klarnet i¢in), 2005.

Op.27 “Glvercinler” (arp icin), 2010.

Op.31 “Horon” (keman icin), 2011.

Piyano Eserleri

Op.7 “Bolim 17, 1994.
Op.12 “Bolum 27,1998.
Op.15 “Bolum 37, 2001.
Op.16 “Bolum 47, 2001.
Op.23 “Bolum 5”, 2006.
Op.26 “Bolum 6”, 20009.

San ve Piyano eseri

Op.10 “Nazim Hikmet Sarkilari” (bariton ve piyano igin), 1997-98.

Koro Eserleri

Op.2 “Turk Ezgileri” baslig: altinda:

“Kasik Havast”, 1990.

“Dok zilfuni meydana gel” (coksesli duzenleme), 1991.

“Allam alam” (koro ve vurmalilar i¢in ¢ok sesli diizenleme), 1994.

“Kiz sen geldin Cerkes 'ten” (coksesli dizenleme), 2001.
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G. Evrim Demirel

Biyografi

17 Kasim 1977 tarihinde izmir’de dogmustur. Babas1 Beyazit Demirel ve
annesi Safak Demirel her ikisi de 6gretmendir. ilk ve orta 6grenimini Kusadasi
Cakabey Ilkdgretim Okulu’nda tamamlamustir. 1991-1992 Egitim-Ogretim yilinda
Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’ne girmistir. Okulda viyolonsel bélimiinde
okumasina ragmen yogun sekilde piyanist Nergis Sakirzade ile piyano c¢alismis, iyi
bir piyanist ve besteci olma yolunda bu calismalar kendisine 6nemli katki
saglamistir. 1995 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar Fakiiltesi,
Teori ve Kompozisyon Boliimiine girmis, Elhan Bakihanov ile kompozisyon, Zarife
Bakihanova ile armoni ¢aligmistir. 2000 yilinda Rotterdam Konservatuvari’na (bu
giinkii adiyla Codarts) girerek Klaas de Vries ile kompozisyon, Rene Uljlenhoet ile
elektronik mizik, Rob van Kreeveld ve Johan Clement ile caz piyano g¢alismistir.
Yiksek lisans galismasini ise Amsterdam Konservatuvarinda Theo Loevendie ile
yaptig1 caligmalarla kompozisyon dalinda tamamlamistir. Halen Yildiz Teknik
Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 BoOlimi’nde Ogretim gorevlisi olarak
caligmaktadir. Besteci iiniversitede Kompozisyon ve Cagdas Miizik Tarihi dersleri

vermektedir.®®

Sanatginin  eserleri Hollanda, Kanada, Amerika Birlesik Devletleri,
Kolombiya, Meksika, Ukrayna, italya, Estonya, Belgika, Isvicre, Almanya ve

Tiirkiye’de seslendirilmis ayrica birde uluslararasi 6diil kazanmastir.

“Osmanlt  Minyatiirleri” (orkestra icin), 17. Hollanda Gen¢ Besteciler
Yarismasi, ikincilik 6dili, 2004.
“Evolution” (orkestra igin), Uluslararasi Lepo Sumera Geng Besteciler

Yarigmasinda finale kalmistir, 2003.

% Besteciyle yapilan 03.06.2011 tarihli sdylesiden
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Muzikal Stili

Evrim Demirel, eserlerinde postmodern dgeleri yogun bigimde kullanan bir
bestecimizdir. 2003 yilinda bestelemis oldugu Telvin adli eserine gelinceye kadar
sanatg1, modal, atonal ve tonal olmak (zere farkli iisluplarda eserler bestelemis,
Hollanda’da egitim gordiigli yillar i¢cinde de yeni miizigi anlamaya ve arastirmaya
yonelik calismalarda bulunmustur. Telvin, i¢inde komalar1 kullandigi ilk eseridir.
Fakat besteciyle yapilan sdylesilerde ilk postmodern eseri olarak Osmanl

Minyatiirleri’ni gostermektedir.®

Evrim Demirel, Bati ve Dogu ¢algilarin1 bir arada kendi sistemleri icinde
kullanarak farkli bir tim1 diinyasini, modern bir miizikal atmosferde yaratmayi
amagladigin1 belirtmektedir. Bu amagtan yola ¢ikarak, Osmanli Minyatiirleri’yle
birlikte postmodern miizigin pek ¢ok ogesini; tekrarlama, minimalizm, ezginin
onciiliigli, alinti, kolaj, yalinlik, neo romantizm, yerele doniisl, tinidan ezgiye,
calgilarin ¢esitliliginden, miizikal yapiya kadar cesitli sekillerde eserlerinde
kullanmistir. Sanatci, 6zellikle yerele doniis 6gesinin postmodern yaklagim i¢indeki

yerini ve kendi eserlerindeki anlamini ise sdyle aciklamaktadir:

“Kendi degerlerinin diginda agilim arayan bati sanati Ozellikle son
donemde kiiresellesmeyle birlikte farkli kiiltiirlerin birbirleriyle olan temasi
sayesinde sanatta melezlesmeye olanak saglamus, yerel kavramlara yeni bir bakis
acist getirmistir. Bu acidan bakildiginda yerelle kurdugum iliski miizikal
kimligimi bulmamda yol gosterici olmustur. Yerele donils Ogesi benim
miizigimde, yerel miizigin kendi ¢algis1 ve dokusuyla ¢agdas bir muziksel
atmosfer icinde varolmak bi¢iminde kullanilmaktadir.”®’

Eserlerini bestelerken postmodern yaklasimin pek c¢ok oOgesini ve teknik
Ozelliklerini  kullanan bestecinin, alinti, agirlikli olarak basvurdugu teknik
kullanimdan biridir. Sanat¢inin Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginden yaptig

soyut ve somut alintilar eserlerinde &nemli yer tutmaktadir. Ozellikle Ussak

% Besteciyle yapilan 03.06.2011 tarihli soylesiden
67
As.
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makaminda besteledigi sarkilariyla tinli besteci Sevki Bey’in (1860-1891) Gulzara
nazar kildim adli ussak sarkisi, Alntilar adli eserinde somut alinti olarak
kullanilmistir. Sanatc¢1 eserdeki alintinin seslendirilmesiyle 1ilgili su agiklamada

bulunmustur:

“Ussak makami, tampere sistem iginde uygulanamamaktadir. Bu sarkinin
makama uygun icra edilebilmesi igin arpin bazi tellerini komali akort ettirdim.
Boylece asimetrik ritimli ton merkezi ¢ok da belli olmayan “pointilist” bir hat,
akordu degistirilmis telleri araciligiyla makamsal melodiyi seslendiren arp ile
biitiinlesmistir.”®

Sanatci, yeniyi yaratirken basvurdugu eski kaynakla yani bir alintiyla,
gecmisle bugiin arasinda bir baglanti kurmaktadir. Bu da postmodern yaklagimin en

biiyiik sdylemini olusturan kiiltiirleraras: birlikteligin bir uygulamasidir.

Eserlerinde kullandig1 teknik ve postmodern uygulamalarin yani sira yine ilgi
¢eken ayr1 bir nokta da bestecinin eserleri igin kullandigi adlardir. Heterofoni,
Makamsiz, Alintilar, Diyalog Senfonisi, Darb-1 digah, Osmanli Minyatiirleri
postmodern yaklagimi g¢agristiran adlardir. Ve sanat¢inin postmodern yaklagimla

kurdugu yakin ve sicak birlikteligi 6zetleyen son ciimlesi de sudur:

“Ben elde etmek istedigim sonug icin her seyi kullamrim”

% Besteciyle yapilan 03.06.2011 tarihli soylesiden
69
As.
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Makamsiz

Besteci Makamsiz adli eserini 2005 yilinda hocast Teo Leovendie’nin
siparisiyle Ziggurat Ensemble tarafindan seslendirilmek iizere bestelemistir. Eser,
blok flit, kanun, viyola da gamba, cello, vibrafon ve darbukadan olusan calgi
toplulugu i¢indir. Eserin adi her ne kadar Makamsiz ise de eserde kullanilan
makamsallik ve calgilarin kimligi nedeniyle ironik bir yaklasim sergilenmektedir.
Eserin biitiiniine bakildiginda gelenekselle ¢agdaslik arasinda gidip gelmekte olan
miizikal yapi, Dogu ya da Bat1 miiziginin geleneksel miizik anlasiyla incelendiginde
ise eser makamsizdir. BOylece Makamsiz igerigindeki ¢ift anlamlilik ve ironiyle daha
en bastan postmodern bir yaklagim sergilemektedir. Eserin genelinde Saba ve Ussak

makami duyulmaktadir.

Eser, kanun partisinin seslendirdigi 6 6l¢iiliik solo ile baglamaktadir. Besteci
partisyonuna koydugu notta bu solonun Taksim gibi ¢alinabilecegini belirtmektedir.
Taksim olarak adlandirilan ilk 6 Slgiide Saba ve Ussak ¢esnileri duyurulmaktadir.
(Ornek 107) Eserin 14. olgusunden 21. 6lcusiine kadar kanun partisinde Saba
makamu sesleri kullamlmaktadir. (Ornek 108a/b)
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Ornek 5.107: Evrim Demirel, Makamsiz, Taksim giris (61.1-6)
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Ornek 5.108a: Saba makami dizisi
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Ornek 5.108b: Evrim Demirel, Makamsiz, Sab& makami (61.14-19)

24. dlciideki Ussak makami seslerinden sonra (Ornek 109) tekrar 25. 6lgiiden
29. dl¢iiniin ilk dortliigiine kadar Saba makami gelmektedir. (Ornek 110)
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Ornek 5.110: E. Demirel, Makamsiz, Saba makami (61. 25-28)

Eserin 29. 6lclisunin son ti¢ dortligii Ussak makami seslerini igermektedir..
(Ornek 111a/b) 31. dlgiiniin son iki dortliigiindeki La perdesindeki Saba seslerinden
sonra 33. Olgiiden 38. 6l¢iiniin son dortliigiine kadar kanun partisinde Si perdesinden
Saba sesleri duyulmaktadir. Si- Do (bir koma diyez)- Re- Mi bemol- Fa diyez- Sol-
La- Si. (Ornek 112)
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Ornek 5.111a: Ussak makami dizisi
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Ornek 5.112: E. Demirel, Makamsiz, kanun partisinde Si perdesinden Saba makam
(6l. 33-38)

58. ve 59. olculerin kanun ve vibrafon partilerinde mikrotonal yapiyla
karsilasiriz (Ornek 113)
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Ornek 5.113: E. Demirel, Makamsiz, mikrotonal yapi (61. 58-59)
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Eserin 84. olcusliinde Sabd 4’lust sesleri blok flit partisinde bir 6l¢tlik konu

seklinde duyurulur, ardindan kanun partisinin 88. dlglstinde konu bu defa ters ayna olarak

islenmektedir. (Orn. 114) Bdylece Dogu miizigine ait olan sesler Bati’nin teknigiyle

islenerek bir Dogu-Bat1 sentezi olusturulmaktadir.
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Ornek 5.114: E. Demirel, Makams:z, Saba 4'lusii seslerinin diiz (blok fliit) ve ters ayna

(kanun) seklinde kullanimi (61. 84 ve 88)

107. olgiiden 118. Olglniin ilk iki dortliigline kadar bu eserin 6ne c¢ikan

makamlarindan biri olan Ussak makaminda 11 Ol¢u gibi uzun bir sure dort sesli

kontrpuan sergilemektedir. 107. olgiide viyola da gamba ile baslayan kontrapuntal

yap1, 109. Olgiiniin ikinci dortliigiinde blok fliitte, 109. Olgliniin son dortliiglinde
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kanun partisinde ve en sonunda 116. 6lglide kontrabas partisinde eklenen Ussak
sesleriyle Ussak kontrpuan olusturmaktadirlar. (Ornek 115a/b)
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Ornek 5.115a: E. Demirel, Makamsiz, Ussak kontrpuan (6. 107-110)
i /’”—\
T e — 2 by »
=== g T Iz e :
§ = ' ' e
fin. e e Te e, - Fray a1
SESE = = =
* d r T H FE i JI i IJI I,
Pore. [ i [ I I |= H ad VI - I -
3
n 1
5 — — 1
3 Vil [ = = === e ——— % v
¥ - } T =y T ¥ > o o
R _'13; = & P * e gTtE i;;:;;'l""w‘ e £
: = - =
o [ > : F 1 T
T T T o — L T
i E— s T S i W e 8 — .
TRe fiF : R £ i : e — = =
g = T = B et
™ " .

PESP o, P ;
Kn | =T i : ; | : e - = ; 3
RS = i i e T - =

I =l P=d
Pere. (I s | [ i jull x ol I S ol T 11 ] I H ¥
- F T N = I = === | 3
T — — p=
F
f — o
B.vil [ i === H S==——rC—si—=r=ic
o o = L= = Rl PR A T~ L= 7 'i:".%"
3 A 7 =~ f - b | =
) [
- o i Y AP A v
o (= Z=riss =L =S SEEE=sE i S= =
i § - > —— ——

Ornek 5.115b: E. Demirel, Makamsiz, Ussak kontrpuan devanu (1. 111- 118)

203



118. olclnin son dortligt ile 123. 6lcu arasinda ise, Ussak 4’list ile
Neva’da Hicaz 5’lisi seslerinden olusan Karcigar makami dizisi kullanilmaktadir.
(Ornek 116) Dizi sesleri blok fliit ve kanunda Gnison, viyola da gamba ve kontrabas
partisinde ise ufak bir ritim degisikligiyle bir oktav kalindan yine iinison
duyulmaktadir. Boylece besteci bu oOlgiiler arasinda bati miiziginde pek

kullanilmayan heterofonik® yapiy1 kullanmaktadir. (Ornek 117)
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Ornek 5.117: E. Demirel, Makamsiz, Karcigar makami, Heterofonik yapi (6l. 118-123)

* iki ya da daha fazla sayidaki iinison sesin benzemezlik iginde tinlamasi. Kendiliginden ortaya ¢ikan
bu olgu, genelde dogagtan yapilan seslendirmelerde s6z konusudur. Cogunlukla Asya miiziklerinde,
Yahudi miiziginde ve Endonezyadaki Gamelan miiziginde yer alir. Avrupa sanat miiziginde ise
ornekleri enderdir. Kaminski’nin “Concerto grosso”’su gibi. Heterofoni, caz miiziginde de bilingle
uygulanan 6zelliklerden biridir. Ahmet Say, Miizik Sozliigii, s. 246.

204



129. - 131. olgiiler arasinda ve 137. Olctide vurmali ¢algi harig tiim partilerde
Saba 4’lusu sesleri kullanilmistir. Kanun partisinin  130. o6lgiistiniin  ilk iki
vurusundaki onaltilik nota degeri degisikligi disinda dort parti blok fliit, kanun
tinison, viyola da gamba ve kontrabas bir oktav kalindan yine iinison ayn1 melodik
cizgiyi takip etmektedir. (Ornek 118) 118 ile 123. dlgiiler arasinda karsilastigimiz
hetefonik yap1 burada da kargimiza ¢ikmaktadir.
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Ornek 5.118: E. Demirel, Makamsiz, tiim partilerde Saba 4'liisii, heterofonik yap1
(6l. 129-131)

Eser muzikal yap1 olarak makamsallikla, atonalite arasinda gidip gelmektedir.
Bu gidip gelmeler sirasinda kimi boliimlerin birer odaklama noktast gibi eserin ne
yone gidecegine dair hazirliklarin yapildig: belirsiz 6lgiiler bulunmaktadir. Ornegin
132 ile 136. 6lciiler arasindaki bolim atonaldir. (Ornek 119)
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Ornek 5.119: E. Demirel, Makamsiz, atonal bolum (61. 132-136)
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137. 6l¢lide Saba makami baglar ve 142. dlgiiniin ilk dortliigline kadar devam
eder (Or. 120) ve 144ile 146. dlciiler arasinda eser doruk noktasina ulasir. (Orn. 121)
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Ornek 5.121: E. Demirel, Makamsiz, eserin doruk noktasi (61. 144-146)

147. 6lguden 158. olgiiye kadar eserin iste o arayis i¢inde oldugu kesitlerden
biriyle karsilagiimaktadir. Agirlikli olarak Do sesi lizerinde gezinen bestecinin
gelecek Olciilerde modiilasyonla Do Ussak makamina gelecegini gozlemlemekteyiz.
(Ornek 122)
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Ornek 5.122: E. Demirel, Makamsiz, Do sesi agirlikli dlgiiler (1. 152-156)

Kanun partisinde 158. 6l¢ii ile 161. 6l¢iiniin ilk ti¢ vurusunda siirekli olarak
duyulan Re bemol sesi, Saba makaminin 4. derece giiclii sesi olup, sonra gelen Do
Ussak makaminin 2. derecesine doniigiip 161. Olcliniin son vurusunda Ussak
makamina gegilmektedir. (Ornek 123) Béylece klasik bati miizigine ait bir yontem

olan modilasyon geleneksel Tiirk miiziginde kullanilarak melez bir yap1

olusturulmaktadir.
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Ornek 5.123: E. Demirel, Makamsiz, Re bemol sesi, modiilasyon (61. 158-161)
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Kanun partisinde 161. Ol¢inin son vurusunda inici onaltiliklarla Do

perdesinden Ussak 4’liisti sesleri ile baglayan makam 177. Ol¢iliniin sonuna kadar

devam etmektedir. (Ornek 124)
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Ornek 5.124: E. Demirel, Makamsiz, Kanun partisinde Do perdesinden Ussak sesleri

(61. 161-166)

178. ile 183. dlgiiler arasindaki arayis yani belirsizlik siireci 184. 6lcilide Fa

diyez sesi, 188. olclide ise Mi sesinin eklenmesiyle Mi Ussak makaminin 1. ve 2.

derecesine baglanmakta ve eser Ussak sesleriyle sona ermektedir. (Ornek 125)
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Ornek 5.125: E. Demirel, Makamsiz, Mi - Fa diyez Ussak sesleri (61. 188—193) (eserin sonu)
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Diyalog Senfonisi

Eser, 2009 yilinda soprano, tenor, bariton ve biiyiik orkestra i¢in bestelenmis
olup, ii¢ biiyiik semavi dinin; Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’in mizik
araciligiyla birbirlerini kucaklamasini, birbirleriyle diyaloglarin1 aktarmaktadir.
Eserde yer alan {i¢ vokal solist, li¢ semavi dinin kutsal kitaplarindan alinan metinlerin
yani sira, Yunus Emre’nin Hak cihana doludur adli siirini seslendirmektedir. Eserin
tamaminda bes farkl1 dil kullanilmis olup, bu diller Tiirkge, Latince, Ibranice, Arap¢a
ve Ingilizceden olusmaktadir. Her kutsal metin kendi 06zgiin dilinde

seslendirilmektedir.

Eserde genis anlamiyla orkestra kaosa giden insani, vokal solistler ise huzura

ulastiran dinleri simgelemektedir.
flk tenor solo’da Mevlid’in “Merhaba Bahr” ~ seslendirilmektedir. Mevlid:

“Tanrinin yiiceligini, Hz. Muhammed’in O’nun elgisi oldugunu anlatan
Siileyman Celebi tarafinda mesnevi tarzinda yazilmis siirin ezgili olarak
okunmasindan meydana gelen bir tiirdiir. Her birine Bahr denen Miuinéacaat,
Dogum, Risilet, Mi’rac, Hastalik, Oliim gibi kisimlardan olusmustur. Bu
duruma gore Mevlid ayn1 zamanda Hz Muhammed’in hayatin1 da anlatmaktadir.
Mevlid 6zel ve kutsal gunlerde Mevlid-h&n’lar tarafindan ustle bagli olmayarak
okunur. Bununla beraber bugiin unutulmus olan bestesi de vardir. Mevlid’lerde
bahir aralar1 sdreler, ilahiler ve kasidelerle bezenir. Bahirlerde mevlidhanin
miizik bilgi ve zevkine gore cesitli makam geckileri yapilir. Belli bir semast
yoktur. Irticdli okundugundan herkese gore degisebilir.”"*

Tenor solo 106. 6lcide baslayip, 143. olgiide sona ermektedir. Soloya,
viyolonsel partisinde La, viyola partisinde Mi seslerinden olusan ve pedal sesi gibi
uzayan T5’li araligiyla eslik edilmektedir. (Ornek 126) Solo da ise Ussak makami

seslerinden olusan ezgiyle Mevlid seslendirilmektedir. (Ornek 127)

"0 Besteciyle yapilan 17.12.2011 tarihli sdylesiden
Bolim
™ Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Usilleri, s. 84.
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Ornek 5.127: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, tenor soloda Ussak makamu (61. 121-126)
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Mevlid bolimi, 139. ile 141. odlgiiler arasinda kontrabas, ¢ello ve viyolada
devam eden La ve Mi seslerine, 139. 6lctide eklenen 1. ve 2. kemanlarda Sol ve Re

sesleriyle olusan ikinci T5’li araliklart ve 1. 2. arp ve piyanoda duyulan diyatonik
salkim akorlarla sona ermektedir. (Ornek 128-129)
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Ornek 5.128: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, T5’li, diyatonik salkim akorlar ve Ussak
sesleriyle Mevlid solonun final girisi (61. 139-141)
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Ornek 5.129: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, T5’li, diyatonik salkim akorlar ve Ussak
sesleriyle Mevlid finalinin sonu (61. 142-143)
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Eserdeki ikinci vokal solo, 156. dlgiide baslayip 203. dlglide sona eren, Yeni
Ahit’ten alinma 1. Corinthians 13:1 dir. Latince orijinal sozleriyle okunan metinin
Ingilizce gevirisi su sekildedir: “If | speak with the tongues of men and of angels, but
do not have love, | have become a noisy gong or a clanging cymbal.” (Insanlarin ve
meleklerin dilleriyle konugsam, ama sevgim olmasa, ses ¢ikaran bir gong ya da

¢inlayan bir zilden farkim olmaz.) (Ornek 130)

Soprano solo’nun sdyledigi ezgide Ortagag kilise modlarindan biri olan
Frigyan modu kullanilmistir. Besteci bu boliimde Mi sesinden baslayip 1 yarim — 3
tam — 1 yarim — 2 tam araliktan olusan modu, Do sesine transpoze edip Do Frigyen

modu olarak kullanmigtir. Do Frigyan modunda 2., 3., 6. ve 7. sesler yarim perde

peslesmektedir. (Ornek 131a/b)

150
l P'II||“I'III[\’I|"{.\III.|
" o —— 3 — - = —
Rl —— = : — = : : E _fmorEslE  TEEIE e
8 linege - s U T —
> —
Fe T —= e = =
_———— =———— = =
FP
¥in 1
7 — _
— —— = = —— == EE=T B
g ——
Vin Ui |H - " =
. e 5 S S . s — I S—
m— P — —
vl @?__ - — = — =k i —
o o o L5 e e e ey -1
R b — |PP |
[
: — |
Ve 'E' S — — b o
S R —— — = T Ee e =
i

Ornek 5.130: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, soprano solo, 1 Corinthians 13: 1, giris
(61.156-160)
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Ornek 5.131a: Do Frigyan modu
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Ornek 5.131b: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, soprano solo’da Do Frigyan modu sesleri
(6. 169-177)
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Frigyan gami igindeki seslerin araliklart temel alindiginda Tirk miizigi
makamlarindan Kiirdi makami dizisine denk gelmektedir. BOylece modlar ve

makamlar arasinda da bir iliski kurulabilmektedir. (Ornek 132)
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Ornek 5.132: Kiirdi makami dizisi

Sozleri Yeni Ahit’ten alintilanan soprano solo’da kullanilan Do Frigyan modu
30 Olcl sonra 186. Olcliden itibaren Do Lidyan moduna gecmektedir. Modun
kullanim1 203. dlgiide sona ermektedir. (Ornek 133) 3 tam - 1 yarmm - 2 tam - 1
yarim araliktan olusan, do major gamin 4. sesinden baslayarak oktavina kadar
geldigimizde elde ettigimiz lidyan modudur. Do Lidyan ise do major gami iizerinden

4. sesi yarim ses tizlestirerek elde edilen gamdir. (Ornek 134)
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Ornek 5.133: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, soprano soloda Do Lidyan modu sesleri
(61. 186-187)
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Ornek 5.134: Do Lidyan gami

Soprano partisinin Usttinde yer alan 1. 2. arp ve piyano partilerinde ise La
Hiiseyni sesleri yer almaktadir. (Ornek 135-136) Bdylece soprano tarafindan
seslendirilen ve yaylilarla eslik edilen Do Lidyan seslerine eklenen La Hiiseyni

sesleri bir uyum icinde ppp giirliikle 203. 6lciide sona ermektedir. (Ornek 137)
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Ornek 5.136: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, 1., 2. arp ve piyano partisinde yer alan La
Hiiseyni makamu sesleri (188-195)
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Ornek 5.137: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Do Lidyan ve La Hiiseyni seslerinden olusan
1 Corinthians 13:1 finali (61.196-203)
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Diyalog Senfonisi adli eserin {igiincli biiyiilk solosu bariton tarafindan
seslendirilen Eski Ahit’ten alinma 23 numarali Davud’un Mezmurudur.” ibranice

orijinal dilinde seslendirilen siirin Tiirkce karsiligi ise su sekildedir:

“1 RAB ¢obanimdir; benim eksigim olmaz.

2 Beni taze ¢ayirlarda yatirir; Beni sakin sular boyunca yriitir.

3 Canimu tazeler; Kendi ismi ugrunda beni dogruluk yollarinda giider.

4 Oliim gdlgesi vadisinde gezsem bile, Serden korkmam; ¢ciinkii sen benimle
berabersin; Senin ¢gomagin, senin degnegin — onlar bana teselli verir.

5 Hasimlarim karsisinda Oniime sofra kurarsin; Basimi yagla meshedersin;
Kéasem taskindir.

6 Evet, hayatimin biitiin giinlerinde Iyilik ve inayet ardimca yiirilyecek, Ve
gunlerin devaminca RABBIN evinde oturacagim.”"

150 par¢adan olusan bu Yahudi siikran sarkilari, miizik tarihi boyunca
ilkcagdan 20. ylizyilla kadar c¢esitli sekillerde (tek sesli, organum, motet)
kullanilmistir. Yine miizik tarihinde sayisiz besteciye esin kaynagi olmustur. “Der
Herr ist mein getreuer Hirt” sozleriyle baslayan J. S. Bach’in Cantata No.112 eseri
23 numarali Mezmur’un en bilinen Orneklerinden biridir. 20. yiizyilda ise Florent
Schmitt’in Psaume ve Igor Stravinsky’nin Psalmuslar Senfonisi bu siir ya da sarkilar

istiine yazilmis 6rneklerdendir.

Diyalog Senfonisi’nde bariton solo, 218. 6l¢iide baslayip 280. 6lctide sona
ermektedir. 218 ile 240. Olgiiler arasinda 4. derecesi peslestirilmis Frigyen modu
kullamilmistir. (Orn. 138) Devaminda 240 ile 245. 6lgiiler arasinda kisa bir Do
melodik mindr seslerinin kullanimindan sonra (Ornek 139) 246. olciide Mi Saba
seslerine gegilmektedir. La’dan baslayan Saba 4’lisii sesleri aralik degerleri
korunarak Mi’ye aktarilmig, Mi —Fa diyez — Sol — La bemol sesleri elde edilmistir.
(Ornek 140) Bariton solo, 262 ile 280. dlgiiler arasinda La Doryan modu seslerinden
olusan ezgiyle sona ermektedir. Higbir ariza almadan Re sesinden baglatip 1 tam — 1
yarim — 3 tam — 1 yarim — 1 tam araliktan olusan mod, La’ya aktarildiginda ortaya

cikan dizi sadece Fa diyez arizasi almaktadir. (Ornek 141)

* Psalm (Lat.), Mezmur (Arapca) Yahudi dinsel kiltiriinde yer alan siir ve sarkilar. Cogulu mezamir.
Bir ¢esit ilahi 6zelligindeki bu dinsel sarki gelenegini ortacagin basglarinda Hiristiyan kilisesi
devralmis, onde gelen bir ayin 6gesi olarak kullanmistir. Ahmey Say, Miizik Sézliigii, s. 345.

72 Kitab1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, istanbul, Acar Matbaacilik A.S., 2000, Mezmur 23, s. 552-
553.
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Ornek 5.138: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, bariton solo, Psalm 23:1 Frigyen modu
(4. derecesi peslestirilmis), (6l. 218-227)

R B A =— = e e o b et =
Ornek 5.139: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, bariton soloda Do melodik minér sesleri.
(61. 240-245)
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Ornek 5.140: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Bariton solo, Mi Saba sesleri. (61. 248-258)
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Ornek 5.141: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Bariton solo, La Doryan sesleri (6. 262—269)

2
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281 ile 412. olgiiler arasinda herhangi bir vokal solonun yer almadigi kaos
olarak adlandirilan tiim orkestranin katildig1 ¢algi miizigi bolmesi bulunmaktadir. Bu
bélmede orkestrada ilk dikkati ¢eken 6ge piyano ve timpani partisinde vurus
araliklar1 gittikge agilan La sesidir. Bu yap1 eserin 312. 6l¢lstinde sona ermektedir.
(Ornek 142) Yine 281- 312. dlgiiler arasinda yaylilarda devam eden La Doryan
modun iistiinde nefeslilerde isitilen oktatonik® sesler, bolmenin ilerleyen siirecinde
atonal bicimde kromatiklesmektedir. (Ornek 143a/b)

|
eIl nr

A
\
|
|
\
|

Ib
1B

Ornek 5.142: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, timpani ve piyanoda genisleyen La sesi ile
yaylilarda La Doryan modu (61. 262-269)

* Sekiz sesten olugan bir gamdir. Ard arda gelen 1 tam- 1 yarim ya da 1 yarim- 1 tam seslerden olusur.
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Ornek 5.143a: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, klarinet partisinde oktatonik ezgi.
(Fa diyez- Sol- La- Si bemol- Do) (6l. 294)

Clim B

Ornek 5.143b: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, fagot partilerinde oktatonik ezgi.
(Si bemol- Do- Do diyez- Mi bemol- Mi) (6l. 297)
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Solosuz orkestra bolmesinin 321. Olgilisiinden itibaren orkestrada vurmali
calgilarin yogunlastigint ve bu 6l¢iiden itibaren orkestra yazisinda iki farkli yapinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki tekrar eden notalar grubu, digeri

heterofonik yapidir. (Ornek 144)

Ornek 5.144: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, yatayda heterofonik yap1, dikeyde tekrar eden
notalar (6l. 351-355)

224



Orkestra, sayfa 44, Olcli 376-380 arasi doruk noktasina ulagir, kaos ve
belirsizlik fff gurlukle yogunlagmaktadir. (Ornek 145) 381. olgiiden itibaren
minimalizlesen miizikal yap1 413. 6lgiide soprano solonun sdyledigi Yeni Ahitten

alintilanan s6zlerle yeni bir huzura ulagmaktadir.
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Ornek 5.145: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, orkestranin doruk noktas (81. 376-380)
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Eserde Islamiyet’i temsilen Kur’a-1 Kerim’den yapilan alint1, sayfa 78, 602.
Olctde yer alan Bakara suresi 208. ayettir. Diyalog Senfonisi’nin partisyonunda
surenin Ingilizcesi su sekilde cevrilmistir. O you who believe! Enter into peace at all
and do not follow the footsteps of Shaitan (evil); surely he is your open enemy.
Tiirkgesi ise: Ey iman sahipleri! Hepiniz toptan baris i¢ine girin. Seytanin adimlarini

izlemeyin. Ciinkii o, sizin i¢in apagik bir diismandir.”

Sure, tenor solo tarafindan Islamiyet’in gereklerine uyularak orkestra esliksiz
acapella olarak dogaglama (irticalen) seslendirilmektedir. Bu nedenle partisyonda bir
6lcu icinde gosterilen solo Saba makaminda 1.15 saniye icinde seslendirilmektedir.

(Ornek 146)
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Ornek 5.146: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Acapella, Bakara suresi 208. ayet (6l. 602)

Eserin sonunda 621. ve 677. dl¢iiler arasinda Ingilizce cevirisi Prof. Dr. Talat
Sait Halman tarafindan gergeklestirilen Yunus Emre’nin Hak cihana doludur adli
siiri, soprano ve bariton tarafindan Ingilizce, tenor solo tarafindan Tiirkce olmak

tzere birlikte seslendirilmektedir. Siirin s6zleri soyledir:

“Hak cihana doludur
Kimseler Hakk’1 bilmez
Onu sen senden iste
O senden ayr1 olmaz

_Gelin tansik edelim
Isin kolayin tutalim
Sevelim sevilelim

Diinyaya kimse kalmaz”™

& Yasar Nuri Oztiirk, Kur’an-1 Kerim Meali, Istanbul, Yeni Boyut, 2000, s. 42—43.
" Demirel, Diyalog Senfonisi, Partisyon, s. 7.
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Simgesel olarak huzura ermeyi betimleyen bélme cok disiplinli muzikal
yaklagimiyla postmodern sdylemin &nemli bir &rnegini olusturmaktadir. Tonal,
makamsal ve modal yapilarin bir arada kullanildigi bélmede, besteci, kiiresellesen
diinyanin bugiin i¢inde bulundugu kaotik ortam yerine farkliliklarin birlikteligiyle

varilacak kagimlmaz son olarak gordiigii huzuru isaret etmektedir.”

621. Olclide baslayan tenor solonun, besteci tarafindan La Ugsak makaminda
improvize (dogaglama) olarak okunmasi gerektigi belirtilmektedir. Bu nedenle tenor
solonun notalar1 partisyonda yer almamaktadir. (Ornek 147) Soprano ve bariton
solo’da, La Doryen modu kullanilmistir. Re iizerine kurulu Doryen modu 1 tam - 1
yarim — 3 tam — 1 yarim- 1 tam araliktan olusmaktadir. Bu araliklar La’ya transpoze
edildiginde ( La- Si- Do- Re- Mi- Fa diyez- Sol) sesleri elde edilmekte ve La Doryen
modunu olusturmaktadir. (Ornek 148) Orkestrada ise ¥’liikk tempoda birbirine baglh
noktali ikiliklerle B3’lU ve T5’li araliklarindan olusan La- Do- Sol- Re- La sesleri

duyulmaktadir.

Ornek 5.147: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Hak cihana doludur, Ussak makaminda
dogaglama tenor solo (6l. 621-623)

7 Besteciyle yapilan 17.12.2011 tarihli sdylesiden.
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Ornek 5.148: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, Hak cihana doludur, soprano ve bariton
partisinde La Doryan modu sesleri (61. 624—-635)

Eser, 56 Olcu suren (¢ vokal sesin birlikte seslendirdikleri dinler dstd, tim
insani degerlerin simgesi Yunus Emre’den sonra 12 olgiilik huzura ermis bir
orkestrasyonla sona ermektedir. (Ornek 149)
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Ornek 5.149: E. Demirel, Diyalog Senfonisi, finali (6. 678-689)
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Eser Dizini

Orkestra Eserleri

“Evolution”, 2003.

“Osmanli Minyatiirleri’, 2004

“Heterophonic”, 2006.

“Bes Par¢a” (yayl orkestrasi i¢in), 2007.

“Symphony of Dialogue” (soprano, tenor, bariton ve orkestra), 2009.

“Fasil No: 1" Tiirk Miizigi Sazlar1 ve orkestra i¢cin 2010

Kongertolar
“Oda Kongertosu” (keman, viyola, piyano ve yayl orkestra i¢in), 2010.
“Saksafon ve Orkestra i¢in Kongerto™ 2011.

“Percisson Toplulugu ve Orkestra i¢in Kongerto™ 2011

Ses ve Orkestra Eserleri
“Anadolu’dan Dort Halk Turklsu”, 2004.

“Saint Nicolaas Suiti”” tenor ¢cocuk korosu ve ensemble, 2009

Oda Miizigi Eserleri

“Porselen Tavsan”, Tiyatro icin muzik, (keman, Klarinet, bas klarinet ve
vurmalilar),

“Ugiil igin Preliid” (piyano, keman, cello), 1997.

“Diyaloglar” (flut, obua, klarinet, fagot, korno, piyano), 1998.

“Yayl Dordiil”, 1999.

“Epilogue” (flut, obua, korno, keman, gello, kontrabas, piyano ve 3 vurmali),
2000.

“Telvin” (fllt, obua, klarinet, keman, viyola, cello, kontrabas, gitar, mandolin,
arp, darbuka, marimba), 2002.

“Zeybek” (flut, obua, klarinet, fagot, korno, trompet, trombon, tuba, piyano, 1
vurmali), 2004.
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“Saz Semaisi No.1” (mib klarinet, keman, piyano), 2004.

“Saba in Istanbul” (setar, ud, kornet, viyola da gamba, bendir, tombak), 2005.

“Cross-Linked” concerto for jazz pianist, (2 keman, viyola, 2 ¢ello, kontrabas,
arp, 3 vurmali galgi, bas klarinet, piyano), 2005.

“Makamsiz” (blok fllt, kanun, viyola da gamba, cello, vibrafon, darbuka),
2005.

“Quatations / Almtilar” (piccolo, fliit, obua, mib Klarinet, bas klarinet, fagot,
korno, piyano, arp, vibrafon, asma davul, keman, viyola, ¢ello, kontrabas), 2006.

“Saz Semaisi No.2” (mib klarinet, keman, cello, arp, piyano), 2006.

“Monologue” (mey, tenor, blok flit), 2006.

“The Lake” (soprano, sib klarinet, viyola, piyano), 2007.

“Devinim” (yayl ¢algilar, tambur, kanun), 2008.

“Molto Rexlexivo” (piyano, bas klarinet), 2008.

“Oran-Orantt” (flUt, obua, klarinet, fagot, arp, keman, viyola, c¢ello,
kontrabas), 2008.

“Cross-Linked” (piyano, fllt, obua, klarinet, fagot, arp, keman, viyola, ¢ello,
kontrabas), 2008.

“Darb-: digah” (kemencge, kanun, flut, klarinet, bas klarinet, arp, viyola,
cello, kontrabas), 2008.

“Kwintolen” (obua, Klarinet, alto saksafon, bas klarinet, fagot), 2009.

Piyano Eserleri
“Preltid” 1997.
“Blues Extended” 2006.

Caz Eserleri

“Kicuk Ada” 2003.
“Davetiye” 2004.
“Bosphorus” 2005.

“Tea of Loevendie” 2006.
“Melankoli”” 2008.

“In B” 2008.
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SONUC

Pek c¢ok kuramci ve sanatgiya gore 21. ylizyilda sanat Olmiistiir. Sanatin
Oliimiiniin baslica nedeni kitle insaninin sanati giinlilk yasamin kuru bir pargasi

olarak gormesi ya da eglence ile bir tutmasi goriilmektedir.

Oysa 1880’li yillarin basinda Van Gogh sanati glinlimiiz insanindan ve
sanat¢isindan ¢ok farkli degerlendirmekte ve su sozlerle bu dislincesini

somutlastirmaktaydi.

“Resim inan¢ demektir, yalnizca elle degil, ruhlarimizin derinliklerinde
olan bir kaynak tarafindan da yaratilir... sanattaki el becerisi ve teknik yetenekler
bana kendinden emin olma durumunu hatirlatiyor. [...] Hayatimda hi¢ tevekkiil
lizerine vaaz dinlemedim, bdyle bir seyi hayal de edemem, bunu bir tek
Mauve’un tablosu ve Millet’in ¢alismasinda bulabildim... Vaaz kendi i¢inde iyi
oldugunda bile bu eserlerle karsilastirldiginda kararir.”"®

Sanatin her seyden {iistiin tutuldugu ve 6zel anlamlar tagidigi donemlerde, sanat,
Oliimlii insanin smirl sonsuz evrende dliimsiizliigiinii duyumsayip sonsuzluga agildigi
biricik olgusuydu. Giiniimiizde ise sanat; kapitalizmin biiyiik basarisiyla paraya
endekslenmis, kisa siirede tiiketilen ve degersizlestirilen sanat {iriinleriyle idealizmini
yitirmistir. Insanm sonsuzlukla bulusmasini saglayan en énemli araci, kendi eliyle
ellerinden alinmistir. Umberto Boccioni “Insanin 6liimlii olan1 liimsiizlestirmesinin
nedeni ona duydugu asktir””" der. Iste bu “agk” postmodern zamanlarda yerini “is” e

birakmistir. Sanata yiliklenen bu yeni anlam “para ve is”, Andy Warhol’'un su

sOzleriyle acik bir sekilde ilan edilmektedir.

“Piyasa sanati, Sanatin ardindan gelen asamadir, Ben ise ticari
sanat¢1 olarak basladim ve piyasa sanatcisi olarak bitirmek istiyorum. Adina
ister sanat densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina
yoneldim. Sanatc1 Isadanu ya da Isadami Sanatg1 olmak istedim. Piyasada iyi is
yapmak sanatin en bilyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa

7 Kuspit, Sanatin Sonu, s.156
" Ae., s.161
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diisiincesinden uzaklagmiglar, “Para kotidir” ve “Caligmak kotiidiir” gibi
seyler sdylemeye baslamiglardi. Oysaki para kazanmak sanattir, piyasada iyi is
yapmaksa en iyi sanattir.”"®

Sanatin para haline geldigi glinumizde gergcek sanat nedir? sanat¢i kimdir?
Sorularina elbette popiilist yaklasimin disinda da cevaplar verilebilir. Bu cevaplara
baktigimizda karsimiza ¢ikan sonu¢ 21. yiizyilin ekonomik, politik ve sosyal
yapistyla birebir baglantili kiiltiirel ve sanatsal yasam olmustur. M.O. 5. yiizyilda
yasamis Konfigyiis’un sdyledigi gibi “iilkiideki Devlet’in musiki temelleri iizerine
kurulmasi gerektigini, musikinin gelenekleri lizerinde yapilacak degismelere engel
olunmasini, bunlarda yapilacak degisimlerin Devlet’i de yikabilecegini 6ne
stiriiyordu.”™ Konfigyiis’"dan 100 yil sonra Sokrates ayni disiinceyi “Miizik
kurallarindaki degisiklik toplumu yoneten kurallarin degismesine baglidir” sozleriyle
tekrarlayip, sanatin yasanan donemin &zelliklerinden bagimsiz olamayacagini
sOylemisti. O halde sanatin kafas1 karisik durumu, ¢agin kafa karnisikligindan ve
bunalimli kaotik ortamindan mi1 kaynaklanmaktadir? Ama yine de sorulmasi gereken
bazi sorular bulunmaktadir. Her zaman ¢aginin bir adim oniinde giden sanat¢inin
nasil bu denli giiniin insan1 oldugudur. Belki de postmodernitenin sundugu “her sey

uyar” diislincesi insan dogasina ¢ok uygundu.

Antik Yunan’dan bu yana sanatta hep bir ylksek sanat, populer ya da gunlik
sanat ayrimi bulunmaktadir. Giiniimiiz yiiksek sanati ise, postmodern diisiincenin
sinirlart ortadan kaldirma adina uygulamaya sundugu karmasadan nasibini almis ve

bu ayrimdan vazge¢mis durumdadir.

“Kitle Urunleriyle olan iliskimiz degisti, tipki “yiiksek” sanatin iiriinleriyle
olan iliskimizin degistigi gibi. Farkliliklar ¢ok azaldi ya da tamamiyla ortadan
kalkti: Ancak farkliliklarin ortadan kalkmasiyla birlikte zamansal iligkilerde
bozuldu, oOncilliik-ardillik, 6nceki-sonraki ayrimini sec¢ebilmek olanaksizlasti.
Filolog hala bunu farkli gorebiliyor, ancak siradan bir izleyici i¢in bu s6z konusu

degil. 60’1 yillarin aydinlanmac kiiltiiriiniin, kitlelere yonelik basit {irtinler ile

8 Kuspit, Sanatin Sonu, s. 161.
" Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, s. 19.
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begenisi incelmis aydin kesime yonelik anlasilmasi giic iirlinler arasindaki
ayrimin son bulmasi yolundaki istegine kavusmus olduk.”*

Genel anlamda, her durumun farkli oldugunu bu nedenle evrensel birlik ve
biitiinliikkten bahsedilemeyecegini, bu farkliliklarin hepsinin kendine 6zgii mantigi
icinde hiyerarsik diizende esit oldugunu savunan postmodern diisiince, etik olanin
yerine pragmatigi, biitiinsellik yerine pargaciligi, bilim yerine bilgiyi, kavram yerine
kurguyu one ¢ikararak, her sey goreli ve gecicidir demektedir. Iste bu diisiinceden
sekillenen sanatta alisilmis estetik Olgiitlerin disinda, teknolojiden yararlanarak,
kisiye Ozel bireysel nitelikler tasimaktadir. Calismamda inceledigim tiim sanat
disiplinleri ayni temel Ogeleri tasimaktadir. Popiilizm, eklektizm, g¢ogulculuk, Gift
kodlama, ironi, pastis, parodi, kolaj, alinti, yapi-bozum, metinlerarasilik gibi
kavramlar postmodern sanatin sozliiglinii olusturmaktadir. Her ne kadar bu
kavramlar sanatin ve sanat¢inin 6zgiirlesmesini saglamak adina olumsallikla ortaya
konmuslarsa da sonugta kolay tiiketilir ve tek tip olmaktan kaginilamamistir. Benzer
bir bigimde giinliik yasamin i¢inde de varolan bu kavramlarla, sdylemde, tek ve
mutlagin karsisinda tiim yasam bi¢imlerine 6nem veren, hiyerarsiyi yadsiyip esitlige
dayali demokrasiyi savunan postmodern yaklasim, biiyiikk bir paradoksla eylemde
diinyay1 tek tip konusan, yiyen, giyinen ve diisiinen, tekelcilik, yani globalizm

olgusuyla tstii ortiilii kusatmaktadir.

Miizik sanatinda da zamanin ruhunun bir yansimasi goriilmektedir. Miizik
stillerinin ¢esitliligi bestecileri tiirleri birlestirme ve gecmis donem eserleriyle kolaj
ve alint1 gibi teknikler kullanarak yeni eserler yaratmaya yoOnlendirmistir. Aslinda

alint1 miizik tarihinde postmoderniteden 6ncede kullanilmaktaydi.

“Petruska’da kullanilan “bes Rus halk ezgisi” aralik bilesimlerinin iginde
ayrisir. Bu ezgiler, gesitli uzunluktaki ciimlelere ve ses gruplarina ayrilmistir.
Olgiim de degistirilmistir. Cesitli dl¢li uzunluklar: icindeki direngen tekrarlar,
“ostinatolar”, kimi zaman poli-ritimlerde de sunulur. Folklor, konuyu
destekleyen bir renk Ogesi olmaktan ¢ikar. Folklorik oOgeler, alisilagelinmis
hallerinden, aralik bilesimlerine soyunurken ortaya ¢ikan sadece ritmik

8 Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata, ev. Kemal Atakay, istanbul, Adam Yaymnlari, 3.bs.,
1983, s. 148.
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hiicrelerdir. [...] Eski temalardan geriye sadece “artiklar” kalmis ve degisik
anlatimli artiklardan “yabancilasmanin” cekiciligi dogmustur.”®

Stravinsky 6rneginde halk ezgileri bu gilinkii kullanimlarinin aksine renk yerine
yabancilagsma efekti olarak kullanilmistir. Arastirmamda inceledigim 6rneklerde ise
folklorik ogeler, makamlar ve yerel c¢algilar daha ¢ok renk amacli kullanilmasina

ragmen Otekinin varlig1 yabancilasmay1 da beraberinde getirmektedir.

Tiirkiye’de klasik bat1 miizigi alaninda calisan besteciler adina postmodernite,
diinya ornekleriyle paralellik tasimaktadir. Orneklerini inceledigim bestecilerimiz
[lhan Usmanbas, Kemal Mete Sakpmar, Hasan Ucarsu, Ozkan Manav ve Evrim

Demirel modern miizikten kopmadan postmodern dgeleri eserlerinde kullanmiglardir.

Bestecilerimizden Ilhan Usmanbas ve Kemal Mete Sakpmar 5 cagdas Tiirk
bestecisi iginde postmodern miizigin yerele doniis dgesini eserlerinde kullanmayan
bestecilerimizdendir. Her iki bestecimiz de incelemis oldugum eserlerinde,
kendinden Once yasamis klasik bati miiziginin 6nemli bestecilerinden yaptiklar
birebir veya soyutlanmig alintilar nedeniyle postmodern nitelik tasimaktadirlar.
Modernizmin genel ¢izgisinden uzaklasmadan giinii yakalamaya calisan
bestecilerimiz, tiir birlesmesi yerine eserlerinde kullandiklart ge¢misi animsama
gerecleriyle, kimi eserlerine koyduklari postmodern dokunuslar, 6zglin miizikal

dillerini zamanin ruhuna uydurmaktadir.

Hasan Ugarsu, postmodern ogeler tasiyan eserlerinde c¢ogunlukla Osmanli
Saray Miiziginden beslenmektedir. Yeni miizigi yaratma amaciyla kullandigi
makamlar ve Tiirk miizigi ¢algilariyla roprodiiksiyona diismeden makamlari ritmik
cesitlilik ve akor zenginlikleriyle siisleyip, soyut bir makamsallik hissi yaratmaktadir.
Besteci miiziklerinde alint1 kullanmaya ilk kez Amerika’da 6grenci oldugu yillarda
hocast Georg Crumb ile olan ¢aligmalarinda baslamist1 zira Crumb’da eserlerinde
yerel miziklerin kimi 0Ogelerini kullanan bir besteciydi. Hasan Ucarsu’nun bu

calismada incelenen eserleri disinda Monolog, Gizemli Parcalar, Bosna

8 pamir, Miizikte Genis Soluklar, s. 323.
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Ormanlarinda Ruzgéarlar, Eski Istanbul’'un Arka Sokaklarinda, Siiriiklenenler,
Orkestra Siiiti, Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul adli eserlerinde de postmodern
yaklasimin Olgiitlerini olusturan kimi miizikal 6geler bulunmaktadir. Bu nedenledir
ki Hasan Ugarsu miizikte postmodern yaklasimi benimsemis gen¢ kusak ¢agdas Tiirk

bestecilerimizden biridir.

Ozkan Manav’m miiziginde postmodernlik, yerelligin ve modernizmin farkl
acilimlariyla, genisletilmis calgi teknikleri ve yerel gereclerin bir araya geldigi bir
kompozisyon seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Modern miizikte yitirilmis nabiz atig1 ve
ezgiye doniisli, soyut makamsalligi kullanisi bestecinin postmodern yaklagimini
sergilemektedir. Ozkan Manav’inda incelenen eserleri disinda postmodern dgeler
iceren Karya Giincesi, Nazim Hikmet Sarkilari ve Taksim adli eserleri

bulunmaktadir.

Evrim Demirel, yereli, ¢algisi ve dokusuyla ¢agdas bir toplulugun iginde var
etmek istemektedir. Bu amagcla da postmodern yaklasimin hemen hemen pek ¢ok
Ogesini miiziginde kullanmaktadir. Ezginin Onciiliigli, minimalizm, alinti, Kkolaj,
heterofoni, makamlarin ¢esitli uygulamalari, farkli stil gegisleri onun eserlerinde
hemen goze carpan Ozelliklerdir. 1977 dogum tarihiyle incelenen 5 besteci i¢inde
Evrim Demirel, 1980 sonras1 giinliik yasamin i¢inde iyice belirginlesen postmodern
sOylem ve yasam bi¢iminin i¢ine dogmus olmasi nedeniyle postmodern yaklasimi
muziklerinde en yogun kullanan bestecidir. Hatta su an i¢in sanat¢iya postmodern bir
bestecidir diyebiliriz. Incelenen eserleri disinda nerdeyse bitiin eserlerinde
postmodern Ogeler bulunmaktadir. Sadece eserlerine vermis oldugu adlar bile onun

postmodern miizikle yakin iliskisinin kanit1 olarak gosterilebilir.

Sonugta, toplumsal yasamin biitiin alanlarinda, Ozellikle kiiltiir, sanat ve
iletisimde yaganan 1980 sonrasi degisimin, miizik sanatinda da yasandigini ve bu
degisim ve yeni sdylem bigiminin eserleri incelenen Cagdas 5 Tiirk bestecisi; ilhan
Usmanbas, Kemal Mete Sakpinar, Hasan Ucarsu, Ozkan Manav ve Evrim Demirel’in

eserlerinde farkli bi¢cimlerde yansitildig1 gézlemlenmistir.
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