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ONSOZ

Bu calismada, Ispanyol tiyatrosunun savas sonrasindaki doneminin incelenmesi
amaclanmistir. Bu ¢ok énemli donem gbz 6niinde bulundurularak, kendine ait 6zellikleri
hedef alinmig ve bu Ozelliklerin tiyatroya etkileri incelenmistir. Devlet, ekonomi ve
insanlar gibi tiyatro da Ispanya savasindan etkilenmis ve bu etkiler yazarlar araciligiyla

eserlerin i¢cinde kendini gostermistir.

“I¢ Savas Sonrasi Ispanyol Tiyatrosu” bashkli bu ¢alisma, Giris bdliimiiniin
ardindan gelen iKi ana boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci béliimiinde, Ispanya
Ic Savas1 aktarilmis, bu kavramdan anlasilmasi gerekenin ne olacag konusu kesinlik
kazandiktan sonra ikinci boliimde, Franco donemi ve bundan etkilenen savas
sonrasindaki tiyatro ele alinmistir. Bu boliimde halk da tiyatronun ¢ok biiyiik bir
temsilcisi olarak anlatimlarda yerini almis, gecirdikleri degisiklikler ve yasadiklar1 da

gbzler Oniine serilmistir.

Ikinci béliim altinda ele alinan “Yeni Ispanyol Tiyatrosunda Sansiir Dénemi” adl
boliimde yeni yazarlarin birlikte ¢aligmalart ve bu yazarlarin Franco donemindeki

sansiire kars1 duruslari ele alinmustir.

“J¢ Savas Somrasi Eserler” baslikli ikinci bolim ise bir alt baslik altinda
incelenmis ve bu boliimde bu 6nemli donemin ana 6zellikleri belirlenip eserlere nasil
yansidig1 ele almmustir. Ispanyol tiyatrosunun I¢ Savas sonrasi biraktig1 etkiler farkli

eserlerde incelendiginde, savastan farkli yansimalar goéze c¢arpmaktadir. Ancak



unutulmamasi gerekir ki bu asamaya gelmeden dnce Ispanya halki ve dzellikle tiyatro

¢ok zor glinler gecirmis ve bu eserler ortaya ¢ikmustir.

Amag, dogru olan1 yansitmak oldugundan incelemek tizere segilen eserler eski

eserler arasindan segilmistir. Eserler incelenirken ¢ogulcu yontem kullaniimustir.

Robert Laveron’nun “Hispanic Review” (vol.56 No.1 winter 1998) adli eseri,
Ispanyol tiyatrosunu &zel bir metotla incelemis olmasi nedeniyle burada yerini almistir.
Gergekligin carpict yiliziine ve savasa deginmekteki Ol¢iilii kurgusundan dolayr Ma
Francisco Vilches de Frutos’un “Anales de la Literatura Espariola Contempordnes”
(Vol.24 1999) adli yapit1, genel bir bakis yakalamak igin Janet Perezve Wendell ’in
“The Spanish Civilwar in Literature”, “Teatro delSiglo” adli makalesi ve Ispanyol
tiyatrosunun 20. yiizyildaki degisimlerini belirlemek amaciyla Cesar Oliva’nin “Teatro
Espaiiol del Siglo XX adli eseribu anlamda incelemeye deger bulunmustur. Nigel
Dennis ve Emilio Peral Vega’'nin “Teatro de la Guerra Civil” adli eseri de savas

donemindeki tiyatroyu gercek bir anlatimla sundugu icin bu calismada ele alinmistir.

Calismada savasin tiyatro diinyasinda yaratabilecegi degisimler gozler Oniine
serilmeye ¢alisiimistir. Bu calismada temel dzellikleri ile ispanyol tiyatrosunun 1939 yili
sonrast degisimlerini belirlemek ve bu 6nemli donemi tiim ¢iplakligiyla anlatmak

hedeflenmistir.

Tiyatronun Ispanya tarihinde biitiin olaylara sahitlik ettigini ve bunlar1 kendi
icinde barindirarak eserlere yansittigini da belirtmek yerinde olacaktir. Bu yiizden savas
oncesinde Ispanya tarihine kisa bir bakis atarak bu, ¢ok olay yaratan ve diinyay:

derinden etkileyen savasmn asil nedenleri incelenmistir. Ispanya’daki I¢ Savas yillar,



sonrasindaki yillarin temelini olusturmasi nedeniyle olduk¢a 6nemli bir donemdir. Her
ne kadar hatirlamasi aci olsa da tiyatro Franco doneminde g¢ok Onemli ve biiyiik

yazarlarin kaybin1 yasamistir.

Bu tezin her asamasinda bana yol gosteren, beni destekleyen, yardimlarini
esirgemeyen ve gliler yiiziiyle her zaman yanimda olan sevgili hocam Sayin Prof. Dr.

Nil Unsal’a tesekkiir bor¢luyum.

Banafshe BAYAT

ANKARA - 2013



GIRIS

Calismanin konusunun Ispanyol tiyatrosu olmasi nedeniyle, dncelikle tiyatro tarihine
kisaca deginmek gerekmektedir. “Teatro” kelimesi Latince “Theatrum” ile Yunanca
“Theatron” dan gelmektedir ve anlami g6z 6niinde bulunduruldugunda, dram oyunlari,
miizikaller ve cesitli gosterilerin yer aldigi, izleyiciye sunuldugu yapt anlami
tasimaktadir. Bu anlamda, Ispanya’nin en iyi korunmus tiyatrosu, Roma tiyatrosu

Merida’dir.

Avrupa’daki edebi 6nemi goz oniine alindiginda, tiyatro Ispanya’da ¢cok 6nemli
bir yer tutmaktadir ve her donem kendine ait ozellikleri iginde barmndirmaktadir.
Ornegin, 18. yiizyil Ispanyol tiyatrosunda orta smmf igin iiretilen burjuva oyunlari
baslangic noktasi olarak disiiniiliirken, 19. yiizyil tiyatrosu romantizm c¢agi olarak

nitelenebilir. Ancak bu yiizyil sonlarina dogru ¢ok ciddi degisimler ortaya ¢ikmistir.

20. ylizy1l tiyatrosunun, toplum ve devlet arasindaki kargasa sonucu yavas yavas
bir degisim igerisine girmesi kaginilmaz olmustur. 1936 — 1939 wyillar1 arasinda
Ispanya’da milliyetciler ile cumhuriyetciler arasinda gerceklesen Ispanya I¢ Savasi,
General Francisco Franco komutasindaki milliyet¢i gliglerin se¢imle is basina gelen
cumhuriyet¢i  “Halk Cephesi” koalisyonuna Kkarsi ayaklanmasiyla baslamis ve

Ispanya’da biiyiik bir ytkima neden olmustur.



Savas sirasinda birgok yazarm yurt disina gitmesi ya da Sldiiriilmesi Ispanyol
edebiyatinin  gelismesinde bir duraklamaya neden olurken, savas deneyimi
edebiyatagercekeilik anlayisini getirmistir. Camilo José Cela’nin “ Pascual Duarte”
(1942) adli eserinde yer alan siddet 6geleribunun en carpici 6rneklerindendir. 20.
yiizyilin baslarinda Ispanya felaketinin baslangic noktasi olarak ¢iiriimiis bir egemen
smifin (biliylik toprak sahiplerinin) varligt ve Avrupa ve Amerika’da iyiden iyiye
yitirilen itibar, zamanin Ispanyol romanlarina ve tiyatrosuna izlerini birakmistir. Bu
doénemin ilk yarisinda tiyatroda farkli akimlar ortaya ¢ikmig ve farkli yontemlerle sanatin

gercegi yansittigi diislincesinin yanlis oldugu savunulmustur.

Savasin gerceklesmesi 20. ylizyil tiyatrosunun iki doneme ayrilmasina neden
olmustur. Savas dncesindeki tiyatro incelendiginde, Ispanyol tiyatrosu Muhafazakar ve
Burjuva konularini, edebi ve bir o kadar da gosterisli metinler ile sunmaktadir. Bu
tiyatro, EI Chagaray (gignenen onur ve intikam) ve Neo-Romantik akimina karsi

yenilenmis bir girisim olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ote yandan savas sonrasindaki tiyatroya bakildiginda ise, sansiirleri 1977 yilina
kadar devam eden “sahte gerceklik” goriilmektedir. Bu tiyatro insanliktan g¢ikarilmisg

zulmii ve hosgoriisiizliigii anlatan, devrim igin bir ¢agr1 roliinii listlenen bir tiyatrodur.

Calismadabu o6nemli donem incelenerek olumlu ve olumsuz yonleri
aktarilacakve tiyatronun degisimine neden olan bu biiyiik olay, Ispanya I¢ savas: ele
alimacaktir. Bu olayin eserlerde biraktigi etki gozler Oniine serilerek savasin tiyatro

gelisiminde nasil bir rol oynadig1 incelenecektir.



1. ISPANYA iC SAVASI

Bu dénemdeki Ispanyol tiyatrosunun durumunu incelemeden Once savas sonrasi
Ispanyol toplumunun toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal yasaminda belirleyici rol oynayan

I¢ Savas’in nedenlerine ve savasin nasil patlak verdigine deginmek yerinde olacaktir.

19. yiizyil, Avrupa genelinde ilkin liberallerin ve ulusalcilarin, ardindan endiistri
devriminin yarattig1 is¢i yiglarinin c¢etin savagimlar verdikleri, 6nemli kazanclar elde
ettikleri, sarsintili ama umutlu, ileriye doniik bir “yeniden yapilanma” ¢agidir. Bu,
Ispanya’ya da yansimisancak cogu kez ileriye degil, geriye doniik; yaratici degil, kisir
bir ugrasla gecmistir yilizy1l ve hatta daha sonraki yiizyilin ilk yarisi. Hep bir adim ileri,
bir hatta iki adim geri. Buna karsin Ispanya bu dénemde endiistrilesme siirecine
kendince, hi¢ degilse yer yer ayak uydurmus ancak sOmiirgelerini yitirmekle o
kazanimin kat kat Gistiinde kaldiramayacagi kadar agir bir darbe almistir. Laik yonelimli
Cumbhuriyet’i ilan etmistir etmesine, hem de bir degil iki kez, ancak sonugta bir milyon

olitye mal olan kirk yillik bir diktayla noktalanmistir kavga.

1898’de yasanan felaket sonucu imparatorlugun ¢okiisiinii aydmnlar bir tirlii
hazmedememislerdir. Katalonya ve Bask Bolgesindeki ulusal ve ayrilik¢1 eylemlere
aydinlarin da katilmasiyla bir muhalefet cephesi olusur. Kral Xl Alfonso’nun 1902—
1917 yillar arasindaki hiikiimdarliginda tilkedeki huzursuzluk artarak devam etmektedir.
Katalonya bolgesinde 6zellikle Barselona’da anarsist is¢i hareketleri ve ayrilikgi
aydinlarin direnisleri de bunun en ciddi 6rneklerindendir. Tam bu zamanda 1. Diinya

Savasi’'nin ¢ikmasiyla Ispanya her ne kadar tarafsiz kalmak istese de, i¢inde farkli



gruplara ayrilmistir. Ulkedeki yasam sartlarinin agirligi, iyice giiglenen soylu sinif ile
is¢i siifi arasindaki dengesizlik, 1917 yilinda {ilkeyi ¢ok biiyiik bir krize siiriiklemistir.
Rus devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan ayaklanmalar, hiikiimetin birgok kisiyi atmasiyla
bastirilirken, hiikiimetin bes yil daha kalmasiyla birlikte karigikliklar yasanir. 1921°de
Fas Savasi on dort bin kayipla basarisiz bir sekilde sonuglanmis ve bu basarisizliktan

kaynaklanan hosnutsuzluk, iilkenin iistiine bir kabus gibi ¢cokmiistiir.

General Primo de Rivera, kralin onayini alarak 13 Eylil 1923’te bir darbe
yapmis, biitliin partileri kapatip parlamentoyu dagitarak tiim yetkiyi ve yonetimi ele
gecirmistir. Biitlin askerler yonetime cagrilir. General Primo 1929°da bir anayasa
hazirlatir. Fas sorunu disinda tilkedeki istikrarsizliklar1 bastiramaz. Baslangicta ihtiyag
duyulan huzur ortami saglanmistir; biitiin ayaklanmalardan uzak giivenli bir ortamin
olustugubu dénemde Salamanca Universitesi Rektorii Unamuno gibi aydimlarin basi
cekmesiyle, diktatorliige kars: bir grup olusur. Ogrenci ayaklanmalari ve ekonomik kriz
gittik¢e artar ve bu sorunlara ¢oziim bulamayan General Primo 1930 yilinda istifa eder
ve ayni yil Paris’te 6liir. Diktatorliigii birakmamak tizere General Berengueryonetimi ele
alir. Diger taraftan Cumhuriyeti diriltmek i¢in monarsi karsiti gruplar pakti imzalar.
Berenguer idareyi Azsiar’a birakir. O da 12 Nisan 1931°de yerel se¢cime gider ve bunun
sonucunda Cumbhuriyetgilerin basarisi tarihe geger. Sonug olarak kral tilkeyi terk etmek
zorunda kalir. Cumhuriyetgiler ve aydinlar, tek bir damla kan dokiilmeden yonetimi ele
almislar ve bu basariy1 “Ispanya siyasal olgunlugunun en iist diizeyine geldi” bi¢iminde
yorumlamislardir. 14 Nisan 1931°de Ispanya’da Cumhuriyetin ilan edilmesiyle Nieto

Alcala Zamora’nin yonetiminde, cumhuriyetgi ve sosyalist partilerin tiyelerinden olusan

Pierre Villar, 1988. Historia de Espafia. Barcelona: Ed. Critica. S. 124
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kiiglik bir hiikiimet kurulur. Ancak tiim bu basarilara ragmen sokaklardaki ayaklanmalar
durulmamus, halk, anayasa, egitim, kilise ve orduyla ilgili degisikliklerin hemen
yapilmasini isterken, bir yandan da anarsi yanlilari, yeni kurulan hiikiimetin en biiyiik
diismani1 olmustur. Tiim bunlarin yanisira yoneticiler de s6z verdikleri toprak reformu
lizerinde bir anlasmaya varamazlar. “1931 yilinin riiyasi, her seyi ¢ok kisa bir siirede

degistirmekti.”

Bu riiyay1 gerceklestirmek olanaksiz goériinmekteydi. Yapilan toprak reformu
koyliileri tatmin etmemis, bunun sonucunda da koyliler Cumhuriyetgileri
desteklemekten vazge¢mis ve karsit gruba yani is¢i sinifi saflarina gegmislerdir. Herkes
gibi is¢iler de iicret artiglarindan ve hiikiimetin kendilerine gosterdigi tavirdan hi¢ hosnut
degildiler. Boylecereformist cumhuriyet, koyliilerin ve is¢ilerin dertlerine derman ve
sorunlarma ¢dziim olamadi1 igin yavas yavas kendi sonunu hazirlar. Ote yandan sadece
is¢iler degil, hiikiimetin i¢indede karsit gruplar olugsmaya baslamistir. Hiikiimet diginda

ve gecici hiikiimetten sonra basa gecen Azafia hiikiimetine karsi1 olusan gruplar ¢ogalir.

Bu gruplardan en onemlisi, 1933 yilinda sagcilar1 gevresinde toplayarak “la
Falange” adli Falanjist partiyi kuran diktator Primo de Rivera’nin oglu José Antonio de
Rivera’dir. Sagcilarin katilmadigi se¢imlerde Lerroux’un basinda oldugu bir hiikiimet
kurulur. 1934’e gelindiginde, sagin desteklemedigi bir hiikiimetin isbasinda oldugu,
toplumsal kargasanin, issizligin ve is¢i grevlerinin alip yiridiig, Katalonya ve
Asturias’daki ayaklanmalarin yipratti1 bir Ispanya vardir. 1935°de yeni bir hiikiimet

kurulur ve tekrar segimlere gidilir. 1936 yilinin Subat ayinda yapilan secgimleri, bir

’Fernando Garcia de Cortazar y José Manuel Gonzalez Vesga, 1994. Breve Historia de Espafia. Madrid: Ed.
Alianza. S.566



onceki yil orta siif proletarya sosyalist ve komiinistlerin bir araya gelmesiyle kurulan
“Frente popular” (Halk Cephesi) kazanir. Azafia, tiim iyi niyetini ortaya koysa da bir
tiirlii istedigi diizeni yerine getiremez. Artik iyice yoksullasan ¢iftgiler sokaga
dokiilmiisler ve olaylar kontrol edilemez bir sekilde siirmeye baslamustir. Kiliseler
yakilirken, La Falange ve Frente Popular iiyeleri ve taraftarlar1 birbirine girmis, bu
olaya sagcilarin baskaninin oldiiriilmesi eklenince, 17 Temmuz 1936 yilinda General
Francisco Franco, basarisiz Azafia hiikiimetine karsi ayaklanmistir. Boylece ii¢ yil
boyunca siirecek olan Ispanya I¢ Savasi, 1936 — 1939 yillar1 arasinda, kendinden hig s6z
etmeyen iilkelerin dikkatini ¢ekmistir. Sanki vicdanlar yok olmustur. Her iilke kendi
taraftarlarin1 seciyordu ve Ispanya halki da bu yanginda kiil olup yok oluyordu. Artik
kiiltiir diye bir kavram kalmamisti. Herkes kendi can derdindeydi. Sivil halkin
bombalandig1 ve ilk kez sistematik bir terdrizmin uygulandigi ¢ok genis kapsamli bir i¢
savas baslamistir. Evler, binalar, kdyler ve iletisimi saglayan yollar yok edilmis, Avrupa

tarihinde higbir i¢ savasta verilmedigi kadar kayip (alt1 yiiz bin) verilmistir.

“Ispanya o 6liimciil kavgaya ne bir giinde ne de tek bir olaym sonucunda
varmigtir; Iber toplumunda yiizyillar boyunca olusan carpik smifsal yapilanmanin,
Avrupa toplumlarinin tarihsel evrimi cercevesinde, Iber insammin &diin vermek

bilmeyen ruh yapisiyla bir araya gelmesi sonucunda varmustir.”

Franco, 1937 yilindan itibaren kendini, devlet baskani, sef anlamina gelen
“caudillo” sifatiyla adlandirir. Kiliseden, milliyetcilerden ve Almanya ve Italya’dan
gelen goniillii askerlerle bu savas1 kazanir ancak oniinde tilkenmis bir Ispanya vardir.

Ispanya I¢ Savasi’nin bitmesini izleyen ilk yillarda egemen olan iki duygu vardi. ilki,

*Gul Isik, 1991. ispanya, Bir baska Avrupa. istanbul: Metis Yayinlari. S. 170
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yenilenlerin hissettigi umutsuzluk ve diis kirikligi, ikincisi ise yenenlerin duydugu basari
ve zafer sarhoslugu. Ancak boyle siirmezdi, ¢iinkii her iki taraf da zamanla kaynasip
birlikte yasamanin yollarin1 arayip bulacakti. ilk yillarda iilke ¢ok zor sartlar altinda ve

sefil bir durumdaydi.

I¢c savas sonrasi Ispanya’da toplumsal yonden dnemli degisimler yasanmustir.
Karaborsac1 ve kacakg¢ilarin yasadigi rahat yasam, acliktan 6lme sinirina gelen ¢ogu
insan icin zamanla 6zendirici bir hal almus, I¢ Savas dncesinde sucla iliskisi olmayan
sayisiz Ispanyol yurttasi, I¢ Savas sirasinda kisa siirede suglu kimligine biiriinmiistiir. Bu
donemde, bireysel suglar ve gete suglart artmis, cesitli sahtecilik, hirsizlik ve kacakeilik
yontemleri gozlemlenmistir. Kitlik ve yasal baskilarin oldugu bir ortamda savasin
yaralarin1 sarmak zor olmustur. Bu anlamda ispanya’nmn I¢ Savas sonrasi érnegi, bir
toplumun sosyal ve ekonomik dengelerinin sarsilmasi durumunda bununla eszamanli

olarak ahlaki a¢idan da yiprandigini gostermektedir.

Toplumun 6nemli bir kesimi tarafindan desteklenen ve savas dncesinin yonetim
diizensizliklerine ve ekonomik sorunlarina careolacagi diisiiniilen General Francisco
Franco, tiim bunlara ¢6ziim olamazken savas sonrasinin ilk doneminde halk igin yagam

sartlar1 daha da kotiilesmistir.

Calismada deginildigi iizere, I¢ Savas sonrasmin &zellikle ilk yillarinda
Ispanya’da toplumsal yasam, onu g¢evreleyen suglu, dolandirici, hirsiz ve yozlasmis
tiplerle sarilmistir. Bu anlamda siyasi suglu olarak kabul edilenlerin disinda, suclu olarak
tanimlanan kisilerin iki kutba ayrildig1 goriilmektedir. Bir yanda yokluk i¢inde olan ve

hayatta kalabilmek i¢in suca yonelenler bulunurken, diger yanda halkin magduriyetinden



cikar saglayan firsat¢ilar durmaktadir. Savas sonrasinda halkin saldirganlastigi ve suca
egilim gosterdigi gozlenmistir. Adam kagirma, adam Oldiirme ve benzer suglar,
Haydutluk ve Terdrizm Yasasi’nin 6ngordiigli 6liim cezasina ragmen giderek artmistir.
Ozellikle de is adamlar ve ticaretle ugrasanlar kendilerinden harag isteyen, verilmedigi
takdirde 6ltimle tehdit eden sehir haydutlarindan korkar olmuslardir. Yine bu donemde
biiyiik sehirlerde motorize gangsterlerin ortaya ¢iktigi da bilinmektedir. Siradan bir
Ispanyol yurttasi, yasadigi kaynak sikintisinin yamisira biiyiik sehirlerde artan sug
ceteleri ve dolandiricilarla da yasamak zorunda kalmustir. Iglerinden bazilari Savas
Sonrasi’nin suglular1 arasina katilmistir. Tiim bu sozii edilen hirsiz, dolandirici, ad1 suglu
olan ve ahlaki anlamda yozlasmis kisiler, olusturduklar1 sosyal ortamla, kokeni yine
Ispanya olan pikaresk roman tiiriinii animsatir. Sosyal g¢evre yozlasmishgmi ve
toplumsal suglar1 konu alan pikaresk tiirii, 16.ylizyilda ortaya ¢ikmis bir yazinsal akimdir
ve yazar1 bilinmeyen ilk 6rnegi Lazarillo de Tormes (TormesliLazarillo)’tir. Savas
Sonrasi’nda yasal olan ile yasal olmayan arasindaki ayrimin ¢ogu kez farkli alanlarda
alinan riigvetlerle sert hatlarini yitirdigi de goriilmiistiir. La Falange, nazi modelinden
ornek olarak hazirladigi kanunlar cikartmak ve ekonomiyi diizeltmek icin ugras
verirken, Franco ise tam bir diktator olarak tiim giicii elinde tutmus ve istedigi zamanda
farkli siirlar koymustur. Kilise ve ordu, Franco’nun en biiyiik destek¢isi olmustur. Dini
bir toren ve vatanperver bir gosteri arasindaki fark giicliikkle ayirt edilebiliyordu.
Franco’nun gii¢ aldig1 baska bir kaynaksa Ispanya’nin ge¢misiydi. Impratorluk dénemi,
ulusal kahramanlar, mitler ve ulusal degerler yiiceltilerek bir 6ze donme ¢abasi
yasaniyordu. Ulke kendi ulusal tarihine donmiistii. Franco diger iilkelerle baglarini
koparmis ve kendini soyutlamisti. Bu dehset verici i¢ savasta, lilkenin aydinlarina, diisiin

adamlarina, sanatsal ve Kkiiltiirel yasamina zarar vermis ve tiim bunlar1 sekteye
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ugratmistir. Tiyatro yavas yavas halkla baglantisin1 ve giliciinii kaybetmis bir sévalye
gibiydi. Artik giiciinii alabilecek bir halk bile yoktu. Herkes parampargaydi. Bombalar
altinda bir tiyatro gormek miimkiin olmus, Cumhuriyetin baskenti olan Madrid dehsetin
merkezi haline gelmisti. Madrid’deki siyah ve beyaz isbirlik¢isi, Madrid tiyatrosunun
kiifiir ve yoklugun ciddi elestirmeni olmasinin yanisira ¢ogunlugunda higcbir seyi
affedilmeyen ve gergekleri timiiyle soyleyen bir elestirmen olan AntonioFernandez
Lapina, 12 ayda tiyatro yasamini “Kahraman Madrid” baslikli bir makalede yazdi

(1938):

“Tiyatro icin yiiksek bir profile yazmak miimkiin degildir ve bu
yvil da sona eriyor. Yaptigi ilging ¢alismalar (edebi ya da dolayh
olarak) siwrasinda ortaya ¢ikan posterlerdi ve tabi bazilart da
degerliydi. Tabi bu zor kosullarda tiyatro asil yiiziinii géstermedi ve
acidan ve yoksulluktan kivranan halk gibi savasin dehsetinden
¢ctkamadi. Belki bu gelecek nesil i¢cin sasirtan bir durumdur ama
tivatro yine kendine gelecektir ve halk tiyatrolara akin edecektir.
Elbette hi¢bir yil 1938 yui gibi degildi, koltuk fiyatlar: oldukca

yiikseldi ve diger taraftan halk arasindaki para bitiyor.”™

Ispanya’daki savas aslinda tiyatro yazarlarmin savasiydi. 98 ve 27 kusagmin yazarlari
birlik olupsavastaki dehset verici goriintiileri eserlerine tasiyorlardi; achigi, yoksullugu,
kan davalarini, Katolik taassubunu, erkek otoritesini, kadin esaretinive daha
bircogunutek tek yaziyorlardi ve en biiylik silahlarindan, kalemlerinden yardim alarak

bir savas baslatmislardi. Savas nedeniyle yazarlarin aklinda iki bakis agis1 gormek

* Shobeiri, Najme. La Revista Espafiola, sayi 201. s. 14.
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miimkiin olmustur. I1ki, savasa neden olan siyasi aktorleri ortaya koymak ve bir sembol
seklinde eserlerde yansitmaktir. ikincisi ise, bu bakisin tam tersidir; insanlar1 sembol
seklinde kullanarak siyasetle agik bir savasin igine girmektir ve tiyatro ve halk
arasindaki bag gbz oOniinde bulundurulursa, higbir zaman insanlar1 bir ara¢ olarak
kullanmayacaklar1 agiktir. Yazarlar bu gorevi tislenerek siyasete karsi savas agmiglardir.
Tabi her savasin iginde oldugu gibi, burada da gergekleri tim gii¢leriyle savunan
kurbanlar olmustur. i¢ savasimn ilk kayiplarindan biri, savasin baslarinda Falanjistlerce
kursuna dizilen, 27 kusagindan, ozan ve dramaturg Federico Garcia Lorca’dir. Bagka
bir kayipsa, Salamanca Universitesi Rektorliigii gérevinden almmasmin hemen
sonrasinda, 1936 yilinda evinde 6len 98 kusaginin temsilcilerinden Unamuno’dur. Valle
Inclan da bu arada hayatin1 kaybetmistir. Bunlarin yanisira, birgok aydin da siirgiine
gitmistir. Pedro Salinas, Jorge Guillen, Rafael Alberti, Alejandro Casona, Max Aub,
Jacinto Grau gibi 27 kusagi yazarlarmin ¢ogu, savas sirasinda iilkeyi terk etmislerdir
ancak Vicente Aleixandre, Damaso Alonso, Gerardo Diego gibi iilkede kalmay1 tercih

eden yazarlar da olmustur.

Bu dehset verici ii¢ yil siiren I¢ Savas yillar1 boyunca tiyatro hi¢c susmamus,
oyunlar cephede sahnelenmeyi siirdiirmiistiir. Ama tabi ki istedigi destegi gérmemistir.
Franco, resmi kaynaklarca yiiceltildigi oranda nefretleri iizerine ¢ekmisti ancak bu arada
asil onemli oyuncu gozden kagiriliyordu; toplumun kendisi. 19. yiizyildan baslayarak
kendini yenilemeyen ve sinifsal ¢ikar gatismalarimi parlamento etkinligi ¢ercevesinde
saglikli uzlagmalar yoluyla gidermeyen toplum. Tiyatro bu toplumdan her sey gibi kendi
payini almist1 ama yine de sanki giiglii bir bag vardi aralarinda. Unamuno gibi aydinlarin

da gordiigii bir bag. O, her zaman Ispanya’nin 6ziinde Avrupa’da eksik olan seylerin
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oldugu inancindaydi: “Ruhsal gii¢ ve inang. Aydmnlarin gérevi her zamankinden daha

> Unamuno

fazla, halk: icinden incelemek, ruhunun koklerini kesfetmeye galismaktir
bunlar1 kendi halkindan uzak bir yerden yaziyordu, ¢iinkiidaha 6nce de bahsedildigi gibi
Unamuno iilke disina siiriilmiistii. Kendi {iniversitesinin ¢atisi altinda boylesi bir baskina
ugrayan Miguelde Unamuno, kendinden emin, kararli adimlarla ve soz almaksizin,

generalin ardindan kiirsiiye ¢ikmis, olusan bir 6liim sessizligi iginde ve “isgalciler”in

saskin bakislar1 altinda, su tarihi konusmay1 yapmistir:

“Simdi benim burada ne soyleyecegimi biiyiik bir merakla
beklediginizi biliyorum. Beni taniyorsunuz, beni biliyorsunuz. Hepiniz,
benim susmadigimi ve susmayacagimi biliyorsunuz. Yetmis ti¢ yillik
omriimde susmay, suskun kalmayr bir tiirlii ogrenemedim. Ve bugiin
de ogrenmek istemiyorum suskun ve sessiz kalmayi. Bazi durumlar
vardwr ki, orada susmak, yalan soylemektir. Zira siikit, ikrar olarak
yorumlanabilir. Bugiine kadar icimde daima birbiri ile tutarli bir
uyum iginde yasaya gelen soziim ile vicdanim arasinda bir bosanmaya
asla izin veremem. Kisa konusacagim. Siislemesiz ve dolambach

ctimleler olmaksizin dile geldiginde gercek, daha bir gerg‘ektir”6

Tabi ki susmadi. Ofke ve umutsuzlukla Fransa’da kaleme aldig: siirgiin siirlerinde sdyle

haykirir Unamuno:

“Eger burada éliirsem, tatl Fransa 'nin

> Eylipoglu, Ercan. ispanya i¢c Savasinda bir Rektériin Direnisi: Miguel de Unomuno ve tarih konusmasi.
Erisim Tarihi: 7 Haziran 2013.
6 a.g.y.s. 11.
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ik, yemyesil, yumusak topraginda éliirsem
bedenimi anayurduma gotiiriin

yal¢in, ¢orak yaylama, gok kubbenin kardesi.
Alcaltilmis vatanimi lanetlerken

kutsayan, Ispanya’ min ucurumundan
yiikselen atesleri piiskiirten su agzimi

dilerim,onun toprag ortsiin”’

Unamuno‘yla ayn1 donemde oldiiriilen Federico Garcia Lorca sanat igin yasamis ve

sanat i¢in Olmiistii. Lorca’y1 savas baslarinda 6liime gatiiren siir su sekildedir:

“karadir atlar, kapkara
nallari kapkara demir
pelerinlerinde parildar,
miirekkep ve mum lekeleri
hepsinin de kursundan beyni
yoldan asag: ¢ikageldiler

o ¢ilginlar, o gececiler

bogdular gectikleri yeri...”®

Joaquin Costa’nin ise diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Kendi kendimizi tamimaliyiz. Ispanyol halkinin ruh yapisini

tammalyiz. Ancak bu sekilde kendimize olan giivenimizi yeniden

7 Istk, Giil. 1991. ispanya, Bir Baska Avrupa. s. 179.
8 a.g.y.s. 12,

12



Kazanabiliriz ya da tersine, aldanmalarimizdan kurtulabiliriz”g(1911:

335)

Ispanya tarihinin bu trajik sayfasmi, o siirgiine gidemeyen aydinlardan Damaso
Alonso’nun — biiyiik olasilikla yiiz yi1l 6nceki Mariano José de Larra’yr diisiinerek —
yazdigr 1944 tarihli “Hijos de la ira” (Gazap Cocuklar1) adli yapitindan dizelerle

tamamlayalim:
Madrid (son istatistiklere gore) bir milyondan fazla
cesedi barindiran bir kent
kimi geceler 45 yildir ¢iiriidiigiim
bu ¢ukurda doniip dururum
firtina uguldar, kopekler havlar, yumusacik
stiziiliir ayisigi. Onlari dinlerim ben
saatler saati
Saatler saati sorarim Tanrt’ya, neden diye
sorarim, yavas yavas ¢tiriimede ruhum
neden ciirtimede diye bir milyonu agkin ceset

Madrid denen bu kentte.

9Joaquin Costa, 1911. Tutela de lospueblos en la historia. 5.335
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Soyle bana ey Tanrim, hangi tarlay: giibrelemek
niyetindesin, ¢iiriimiis bedenlerimizie bizim?*°

Biitiin siirlere bakildig1 zaman derinliklerindecok biiyiik bir hiiziinyattig1 aciktir. ispanya
i¢in I¢ Savasta dlen, siirgiine génderilen, mallarma el konanlarin toplam sayisini bilmek
olanaksiz; bircok yazar ve sair vardir. Tiyatro, toplumun yansimasidir ve o zor yillarda
bu gorevi ¢ok giizel bir sekilde yerine getirmistir. Sonraki boliimde I¢ Savas

sonrasindaki tiyatro incelenmis ve toplumun ugruna verdigi savaslar ele alinmstir.

10 Isik, Guil. 1991. ispanya Bir Bagka Avrupa. s. 196.
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2. IC SAVAS SONRASI iISPANYOL TiYATROSU

Ispanyol I¢ Savasi ilkin Barselona’da, ardindan Madrid’de cumhuriyetgilerin teslim
olmasiyla sona ermistir. Milliyetcilerin zafer ¢igliklar yiikselirken Ispanya tiikenmis,
tarihinin sifir noktasin1 yasiyordu. Tiyatro da Ispanya gibi yas tutuyordu; iinlii yazarlar
ve sairlerinin yasini. Ama yine de tiyatroda hareketler durmuyordu. Gerek
cumhuriyetgilerin, gerekse milliyetgilerin cephesinde siyasal ve propaganda amagli,
taraflar1 costuran ve galeyana getiren bir tiyatro gelistirilmistir. Cumbhuriyetgilerin
cephesindeki tiyatronun amaci, estetik ve ideolojik olarak kokten degisiklik yapmaksa
da bu konuda bagarili olduklarini sdylemek ¢ok da dogru olmayacaktir. Cumhuriyetgiler,
1937 yilinda Antonio Machado yonetiminde “Consejo Central deTeatro” (Merkezi
Tiyatro Konseyi)’ni kurdular. Bu konseyin, tiyatro gruplart kurmak ve okullar agmak,
teatral etkinliklerin kiiltiirel ve sanatsal yoniinii yonetmek ve yonlendirmek gibi birgok
sorumlulugu vardi. Ayrica bu konseyin bir bagka 6nemli gérevi de gosterilen oyunlarin
cumhuriyetgilerin ¢izgisi disina ¢tkmamasi idi. Fakat tiyatro ile ilgilenen tek kurulus bu
olmamistir. Bunun yanisira Ramon J. Sender ve Rafael Alberti gibi yazarlarin
oyunlarinin sahnelendigi “Nueva Escena” adli baska bir merkez daha olusturulmustu.
Daha sonraki donemde ise Maria Tesera Leon’un baskanligi altinda “Teatro de Arte y
Propaganda” (Sanat ve Propaganda Tiyatrosu), tiyatro ile ilgili etkinlikleri diizenlemek

i¢cin kurulmustur.

Savas bolgelerinde ise Lorca’nin kurdugu “La barraca” toplulugu ve “Las

Guerillas de Teatro” (Guerilla Tiyatrosu) olusturulmustu. Bu oyunlari, askerlerden
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olusan gruplar sahneliyordu. Milliyet¢ilerin cephesinde de aym tarzda etkinlikler devam
etmektedir, ama daha az sayida olmakla birlikte Rafael Lopez de Haro, Rafael Duyos ve
Gonzalo Torrente Ballester gibi yazarlar, Franco Ispanyasi’ndaki tiyatronun
gerceklesmesine katkida bulunmuslardir. Ancak her zaman sans cumhuriyetgilerin
yaninda olmuyordu. Franco ilerleyip de cumhuriyetgilerin cephelerini ele gegirdikge
milliyetgiler daha fazla oyun gostermeye baslarlar. Hedefleri, gecmis degerlerin ve
geleneksel tiyatronun canlandirilmasidir. Her iki tarafin cephelerinde de agik hava

tiyatrolar1 sahnelenir.

Savas sirasinda gosterilen tiyatronun en biiyiik 6zelligi gecici olusu ve iyi ile
kotii arasindaki catismayr temel alan sinirli konulardan olusmasidir. Bu uzun yolda
yazarlarin ve sairlerin de payi ¢oktur. Daha ¢ok ozan tarafiyla taninan Rafael Alberti
tiyatro oyunlar1 da yazmis ve savag boyunca oyunlari en ¢ok sahnelenen yazarlardan biri
olmustur. Alberti’nin hedeflerinden biri, yazdigi tiyatroile Ispanyol tiyatrosunu
yoksulluktan ve ticarilestirmekten kurtarmakti ancak savas patlak verdiginde,
gereksinim sonucu dogan, kisa pargalardan olusmus bir tiir olan “Teatro de Urgencia”
(Ivedi Tiyatro) ya da Francisco Ruiz Ramon’nun adlandirdigi sekliyle “Teatro de

Circunstancias”

yazmigtirf.

Alberti“ivedi Tiyatro” ile ilgili diisiincelerini su sekilde aciklar:

“Ivedi Tiyatro, ivedilik gerektirir. Tiyatro topluluklarinin kendilerine

ozgii olusumlarina teknik olarak wyum saglayabilecek, dramatik,

“Francisco RuizRamén, 1991. Historia del Espafiol. Siglo XX. istanbul: Metis yay. 5.170
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hicivsel ve egitsel nitelikleri olan ¢abuk, yogun ve kisa oyunlara

gereksinim duyulmaktadir”. 12

I¢c Savasin patlak verdigi zamanda yazarlar ve ozanlar tiyatro yapitlariyla halki
koruyup ve diisiincelerini soyliiyorlardi. Ozan Miguel Hernandez, 1933-1937 yillari
arasinda yazdigi dort tiyatro yapitin “Teatro de Guerra” (Savas Tiyatrosu) adini1 verdigi
baslik altinda toplamistir. Bu yapitta is¢i ve kdylii sinifint savunarak yiiceltirken burjuva
smifin1 kargisina almistir. Bu donemde Alejandro Casona ve Max Aub da oyunlarini
yazmay: siirdiirmiistiir. Ispanya I¢ Savasi bittiginde, nerdeyse 40 yillik bir diktatdrliik
slireci yaganmistir. 1939 — 1975 yillar arasinda hiikiim siiren totaliter rejimin uyguladig
baski ve sansiir tiim yazinsal tiirlerde oldugu gibi tiyatronun gelisiminde de belirleyici
bir rol oynamistir ancak tiyatro iizerinde yapilan etkili sansiir, tim yazinsal tiirlerden
daha fazla olmustur. Bunun sonucunda, bazi yazarlar iilke digina gidip, eserlerini
oralarda yazmaya karar verirlerken bazilart susmayi, bazilar1 da sansiirii karsilarina
almadan rejim yanlis1 yapitlar yaratmay: tercih etmislerdir. Bu arada hem sansiirden
etkilenmeyen hem de rejim yanlist olmadan bunu basarabilen Antonio Buero Vallejo gibi
nadir yazarlar da vardir. Antonio Buero Vallejo “Teatro Posibilista” (Olabilirsel
Tiyatro)’nin temsilcisi olarak gosterilir. Bu tiyatro, 0 zamanki sansiirii engellemek
amaciyla toplumsal elestirileri dolayli bir sekilde sunmusgtur. Antonio’nun eserlerinde
ask catismalarini, ekonomik ve toplumsal sikintilarin yansimalarini gérmek miimkiindiir.
Bu eserlerin bir 6rnegi, miitevazi bir konutta hareketsizligi temsil eden merdiven ve bu
ekonomik krizdeki miitevazi toplumun temsili olan, 1949 yilinda yazilmis “La Historia

de Las Escaleras” (Merdivenlerin Tarihi)’dir.

2 Alberti, Rafael1993. Teatro de Urgencia, Anthropos (suplementos), sayi 39, s. 110. Barcelona.
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“Belki de, gercek kahramanlar, direncle Ispanya’da kalip tehlike
aminda gemiyi terk etmeme sorumlulugunu hisseden ve inatla basit

konulart iceren giilmeceleri yazmay reddedenlerdi. 13

Franco doneminde, tiyatroya siki bir devlet sansiirii uygulanmaktaydi. i¢ Savas
bittiginde Franco’nun bir akrabasi olan Ramoén Sufier bir basin yasasi hazirlatti ve bu
basin yasastyla, devlet sansiiriinii yiiriirliige soktu. Tiim yayinlanmig yapitlar ve izleyici
oniinde sahnelenen tiim gosteriler bu sansiiriin kapsamina giriyordu. Daha da énemlisi,
bu yasa, 1966 yilina kadar herhangi bir degisiklik yapilmadan yiiriirliikte kalacakti.
Ayrica yapilacak yumusama niteligindeki degisiklikler ise sadece gazete, dergi ve
kitaplara uygulanacak ve tiyatro bu degisikliklerden nasibini almayacakti. Bu sansiir
yasasina gore yazarlarin, yayincilarin ve sanatgilarin “Katolik Kilisesine”, onun
dogmalarina ve degerlerine, devletin ulusal itibarina, i¢ ve dis giivenligine ve devlet
baskaninin kisiligine kars1 herhangi bir kotii, asagilayici ve kiiglik diisiiriicii s6z ya da

davranista bulunmalar yasakti.* Higbir tiyatro oyunu onaylanmadan sahnelenemezdi.

Boylelikle, odoneme kadar diger iilkeler tarafindan gormezlikten gelinen
Ispanyol tiyatrosu, I¢ Savas sonrasi sansiir uygulamas yiiziinden Ispanya’nin iginde de
ayni tutumla kars1 karsiya kalmistir. Tiyatro oyunu, romandan daha kolay denetim altina
alinabildigi icin, sansiir baskisi tiyatro iizerinde daha fazlaydi. Once metne sansiir
uygulaniyor ve metin biiylik bir ¢ogunlukla degisiklige ugruyordu. Sansiir kurulu,
provalar sirasinda bir oyunu inceleyip uygun olmadigi karariyla yasaklayabiliyordu ama

bu yasaklama sadece oyun Oncesiyle smirlt degildi. “Eger izleyiciyi kiskirtabilecek en

Bpatricia W. 0’Connor. 1969. Censorship in the Contemporary Spanish Theater and Antonio Buero
Vallejo. Hispania, c.L11, lllinois. 5.279
YA g.y.5.282.
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ufak bir belirtiden siiphe duyulur ya da bu tiir bir durum gozlemlenirse gosteriyi (0 anda)

kapatma olasilig vard.”®®

Bir ayrintty1 daha belirtmek yerinde olacaktir; sansiir sadece yeni oyunlar
tizerinde degil, repertuvarda da s6z konusu olmustur. Sadece klasik oyunlar bunun
disinda kaliyordu. Tiyatro topluluklarinin, oyunlarini sahnelemeden ve izleyiciye
sunmadan Once, sansiir kurulunun oyunun gdsterilmesine izin verdigini kanitlayan

“Hojas de Censura®’

y1 kesinlikle yanlarma almalar1 gerekmekteydi. 1940’11, 50’li ve
60’11 yillarda tirinlerini vermeye baslayan yazarlar, ister istemez hiikiimetin kendi rejim
ve diisiincelerini destekleyen ideolojik bir tiyatro yaratma egiliminin hemen ayrimina
varmuslardir. Bu davranis, bir kiltiriin resmi yollarla yaratilma ¢abasidir. Boyle bir
baskmin Ispanyol tiyatrosu iizerindeki olumsuz etkileri yadsinmaz ancak rejimi
savunmayan yazarlarin sahneden ve basindan uzak tutulmasi, onlarin kendilerini
gelistirerek yaraticiliklarinin artmasina yol agmis ve degisik teknik ve konularla yeni
dramaturglarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. O dénemde yazarlar igin tiyatro oyunu
yazmak bos ve yorucu bir is halini almaktaydi.'” Ayrica sansiir uygulamasinda keyfilik
ve tutarsizlik olmasi, yazarlari ¢ileden ¢ikariyor ve gitgide ayrimciliga yol agiyordu.
Ticari tiyatrolarin goésterimine izin verilmedigi i¢in, daha kiiciik ve kapali gruplarda
birka¢ kez gosterilmesine izin verilebiliyordu. Bir oyun yazarmin, oyunu sahnelenip
toplumla bulustugu anda goérevini yerine getirdigi diisiiniiliirse, sansiirden etkilenerek

gorevini yerine getirmeyen yazar, bunun hayal kirikligiyla yasayacak ve oyunlarinin

izleyici lizerinde uyandirdigi1 yankiy1 hi¢bir zaman gozlemleyemeyecektir. Bir yazar igin

YJuan Ignacio Ferreras, 1989. El Teatro en el siglo XX (desde 1939). Madrid, Taurus. s.209.

®Cesar Oliva, 1989. El Teatrodesde 1936. Madrid, Alhambra. s.84.

' Francisco Ruis Ramodn, 1978. Estudios de Teatro Espafiiol Clasico y Contemperdneo. Madrid, Catedra. s.
282.
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en biiyiik tehlike, izleyiciyle gerekli iletisimi kuramamasiydi ¢iinkii o zamanki tiyatro
icin bu iletisim ¢ok 6nemliydi. Bu totaliter rejim doneminde oyunlarini sahnelemek
isteyen ve engellerden dolay1 basaramayan yazarlar, ifade 6zgirliigiiniin kisitlaniyor
olmasindan otiirti, oyunlarinda cesitli sifreler olusturmuslardi. Rafael Alberti, Lauro
Olmo, José Ruibal ve Jos¢ Maria Bellido gibi yazarlar soyut, ¢ift anlamli ve simgelerle
yuklii oyunlar yazmislardir. Bu yazarlar, “baslangigta gergek¢i dramin geleneksel
kaliplarin1 ~ kullanarak gercegi dolaysiz ya da egretileme yoluyla anlatmaya
gallsmlslardlr.18Ama biitiin konular1 Ispanyol tiyatrosuyla kisitli kalmamistir. Sonralari
bazi yazarlar, Bati1 tiyatrosunda ortaya ¢ikan yeni dramatik bicimleri denemeye

baslamiglardir.

Baz1 yazarlarsa, Buero’nun yolunu devam ettirerek tarihsel tiyatroyu yaratmis, o
donemde yasanan gercekleri, gecmisteki benzer olaylarla karsilastirarak elestirel bir
yaklagim igine girmislerdi. Izleyicilerin ise bu sifreleri ¢dzebilmesi icin donanimli
olmasi gerekmekteydi. Metinde soOylenenler, oyunda ima edilen anlamlardan ¢ok
farkliydi. Bunun {izerine, oyunun iki diizlemde algilanmasi1 énemliydi. Oysa o dénemde
tiyatroya giden izleyici kitlesinin bu tarz zorlayict oyunlara hazirlikli ve dayanikli
olmadigini séylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Ispanya, 1940 yilinda I¢ Savastaki tiim
kayiplarina karsin 26 milyonluk bir niifusa sahipti ve bunun %50’sini tarimla ugrasanlar,
geriye kalan %50’sini de hizmet sektoriinde ve endiistri alaninda calisanlar
olusturuyordu. Tiyatro izleyicilerinin ise ¢ogu hizmet ya da endiistri kesiminden
geliyordu. Savas Oncesi donemlerde oldugu gibi asagi ve orta simif halkin tiyatro

izlemesi bir liikkstii ¢iinkii tiyatro biletini karsilayacak ekonomik giice sahip degillerdi.

A g.y.5.173.
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Bir de sinemanin, tiyatrodan daha ucuz olmasi, sinemanin yayginlasmasina neden
olmustu. 40’11 yillarda tiyatro izleyicisi, orta sinif ve kentsoylu siniftan olugmaktaydi.
Tiyatroya gidebilen ve bu ekonomik giice sahip olan siniflar, kendi istedigi oyun tiirtinii
yazarlardan talep ediyorlar ve bu istekleri gergeklestigi takdirde tiyatroya gidiyorlardi,
aksi takdirde gitmeyi reddediyorlardi. istedikleriyse hafif, basit, eglenceli, suya sabuna
dokunmayan kagis niteligindeki oyunlardi. Zaten sansiirle ugragsmak istemeyen ve
hiiklimet taraftar1 olan yazarlar, bu tarz oyunlardan hoslaniyordu. Tabi bu yazarlar,
tiyatroyla profesyonel bir sekilde ilgilenmeyen ve sadece adin1 yazar olarak koyabilen
kigilerdi. Savas sonrasi yillarin baglangicinda yasanan bu goriinim otuz yil boyunca
siirdli. Tiyatro hicbir zaman sakin bir ortamda degil, bir can ¢ekisme i¢inde yasadi.
Aslinda onu giiclii yapan da bu olmustur. Eger tiyatro bucan c¢ekismenin iginde
olmasaydi, higbir zaman o ¢ok biiyiik yazarlar1 yaratamayacakti. Ispanyol tiyatrosu hep
giivendigi kisilerden darbe yemis ve bunun igin her zaman eskisinden daha giiglii bir
sekilde ortaya cikarak diismanlarimi biiyiik bir hayretin i¢inde birakmistir. Tiyatronun
sikintilart yalnizea devletin sansiirleri ya da izleyicilerin donanimsizligi ve 6zgiirliiklerin
kisitlanmasi ile simirli kalmamis, ekonomik sorunlar da s6z konusu olmustur. Ispanyol
tiyatrosunun yenilenmesi i¢in ugrasan bagimsiz tiyatrolarin, herhangi bir yenilemeyi
kabul etmeyen bir rejimden destek gérmeyecekleri agiktir. Tabi bu yolda destek verenler
ise, tiyatroyu iyilestirme adina olmamistir kuskusuz. Onlar yalnizca devlet tarafindan
kabul edilen ve basarilari, garantili olan oyunlar1 sahneliyorlardi ¢iinkii ¢cok biiyiik bir
korku vardi. Ispanyol toplumunun en ¢ok ihtiyaci olan sey cesaretti ve bunu tiyatro
onlara verebilirdi. Bu nedenle 6zellikle tiyatro oyunlarinda béyle kisitlamalar oluyordu.

Bu durumda savas sonras1 ispanyol tiyatrosunun belirleyen iki tip tiyatrodan sdz etmek
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dogru olacaktir. [lki “Teatro Oficial” ikinci ise “Teatro subterrdneo™; yani yasaklanan,

gizli tiyatro olarak tanimlanabilir. Resmi tiyatro, izleyicinin istedigi, devletin onay
verdigi ve sansiirden etkilenmeyen, kagis tiyatrosudur. Ikinci tiyatro ise sansiirle savasan

ve var olma ¢abasi veren tiyatro olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ic Savasi kazanan falanjistler, ulusal erdemleri, dinsel, siyasal ve toplumsal
degerleri, tiyatroyu propaganda amagclikullanarak yerlestirmeye ¢alismislardir. Zamanin
cumhuriyetgilerinin 6zgiir teatral bi¢imlerini reddetmislerdi. Cumhuriyetgilerin bir kismi
buna boyun egerken, bir kismi1 da iilke disina ¢ikmis ve tabi bir boliimii de iilkede kalip
savasmistir. I¢ Savasin Ispanyol tiyatrosu iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olmustur. Bunun
bir yonii de “Siirgiin Tiyatrosu™nun olugsmasidir. Siirgiin Tiyatrosu’nu olusturan yazarlar,
ya I¢ Savas sirasinda ya da sonrasinda, cumhuriyetgilerin yaninda yer aldiklari igin,
Ispanya disina giden yazarlardir. Bu yazarlarin ¢alismalar1 —Max Aub’da oldugu gibi-
Giiney Amerika’da, 6zellikle Arjantin ve Meksika’da siirmiistiir. Bunun yanisira Jacinto
Grau gibi Kiiba ve Dominik Cumhuriyeti’'ne giden yazarlar da olmustur. Onlarin yurt
disina ¢ikma sebepleri, bu diktatorliiglin kisa siirecegi ve iilkeye hemen geri donecekleri
diisincesiydi. Ancak bunun aksi olmasi ve dikta rejiminin 40 yila yakin siirmesi, onlarin
gittikleri iilkelerde kalmalarina ve oray1 kendi vatanlar1 gibi gérmelerine sebep olmustur.
Bununla birlikte yerlestikleri tilkelerde farkli zorluklarla da karsilasmislardir. Yazdiklar
oyunlarm, Ispanya’da degil de baska bir iilkede sahnelenmesi ve mesajlarinin Ispanyol

izleyicisiyle bulusamamasi, onlar1 diis kirikligina siiriiklemistir.

Aslinda ““izleyicisi olmayan bir tiyatro”dur siirgiin tiyatrosu ve tabi izleyicisiyle

bulusamayan bir tiyatro da gorevini yerine getirmemis demektir. Siirgiinde bulunan

Julian Moreiro Pieto. El Teatro Espafiol Contempdraneo (1939 — 1989). Madrid, AKAL. s.86.
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yazarlar arasinda Ispanya’ya hi¢ donmeden orada &lenler, Franco dénemi sirasinda
iilkeye donen ya da ara sira gidip gelenler ve ancak Franco 6ldiikten sonra Ispanya’ya
kesin doniis yapanlar da vardir. Bu yazarlar gerek {iilke disinda gerekse iilkeye
dondiikten sonra ortak bir tutum sergilememislerdir. Ulkeye geri déniip Ispanya’daki
tiyatro yasamina katildiklarinda da bazilar1 eriyip gitmistir. Alejandro Casona, yalnizca
Ic Savasin ilk yilinda iilkede kalmis, 1937 yilinda Ispanya’dan ayrilmistir. I¢ Savas
oncesi donemde {lilkeyi koy koy dolasmis, gezici bir tiyatro toplulugu olan “Teatro
Ambulante”yi (Gezici tiyatro) yonetmistir. Casona yurt disinda yasarken i¢ savas
oncesindeki tarzin1 hi¢ bozmamistir. I¢ Savas bittiginde iilkeye doénmiis ve yine
oyunlarini sahnelemeyi siirdiirmiistiir. 1962 yilinda Ispanya’ya déndiigiinde Franco hala
iktidardadir. 40’11 ve 50°1i yillarda siirgiindeyken yazdigi oyunlar, Ricardo Doménech ve
Jose Monlegn®® gibi elestirmenler tarafindan kagis tiyatrosu olarak nitelendirilse de,
aslinda Casona ger¢ek olandan kagmaktan ¢ok, gergekle diis arasindaki catigmayi

yansitmak istemistir.

Max Aub da I¢ Savas oncesi, I¢ Savas donemi ve I¢ Savas sonrasi tiim
donemlerde oyun veren yazarlardandir. I¢ Savas dncesi donemde Lorca ve Azorin’den
¢ok daha once, oyunlarinda Oncii estetik bigimlerden yararlanmistir. Max Aub’un
tiyatrosunda, gerek yazdigi oyunlarda gerek oyun kisilerinde ve hatta yazdigi olaylarda
gercek disilik 6n plandadir; bir bagka deyisle, onun tiyatrosu tam anlamiyla “gercek
olandan kagis tiyatrosudur”.?* i¢ Savas doneminde, kaleme aldig1 az sayidaki oyunlarint

Ivedi Tiyatro’ya hizmet etme amaciyla yazmistir. Bu oyunlarda, propaganda amaciyla

yazilan biitiin oyunlarda oldugu gibi, dramatik nitelik eksikligi s6z konusudur. Max

*°Francisco Ruiz Ramon. Historia del Teatro Espafiol, siglo XX.. s. 226.
’Francisco Ruiz Ramén. Historia del Teatro Espafiol, siglo XX. s. 247.
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Aub’un kendi deneyimlerine dayanarak her tiirlii savasin tiim insanlig1 nasil etkiledigini
gosteren kolektif oyunlar1 vardir. Oncii tarzda yazdig “Crimen” (1942) adli oyunu kadar
I¢ Savasi konu aldigi “Las dos hermanas” (1936) da dikkat ceken oyunlardadir.
Gergek disi 6zelliklerin yer aldigi Max Aub’un tiyatrosu ayni zamanda belgesel bir

tiyatro olarak da nitelendirilir.

Savasin hemen sonrasindaki 40’11 yillar, tiyatroda ulusal degerlerin yiiceltildigi

299

yazinsal ve toplumsal higbir degeri olmayan “Teatro Deevasion”’nun egemen oldugu
yillardir. 50°1i yillardan itibaren Noel Coward, Oscar Wilde, Arthur Miller gibi yabanci
yazarlarin oyunlar1 c¢evrilerek sahnelenmistir. Bu yillarda orta sinif burjuva, tiyatroya
giden tek izleyici kesimi oldugu i¢in oyunlarin konulari da bu grubun sorunlarimi dile
getirmektedir. Bundan dolay1 bu donem “Burjuva Tiyatrosu” diye de adlandirilmaktadir
ve Franco hiikiimetinin siyasal tutumunu o&ven, geleneklere bagl bir tiyatrodur. Bu
tiyatro oncelikle, degerli bir hedefle, nazik ve dikkatli bir inceleme teknigiyle orta veya
iist sinifin gatismalarini anlatan ve Benavente komedisini devam ettiren bir tiyatrodur.
Ideolojik geleneksel degerleri, tanri, iilke ve aileyi savunmaya alir ve her zaman
(temelde ikiyiizlilik olan) hafif bir elestirisi vardir. Sahne tasarimi igin, teknik olarak
Aristoteles¢i standartlart Kullanir (ii¢ birim, yapi, vb.) ve bir miikkemmellik arayisi
icindedir. Tiyatro José Maria Peman ve Juan Ignacio Luca de Tena tarafindan temsil

edilmektedir. Bu tiyatronun devaminda Jardiel Poncela tarafindan temsil edilen ve bir

diger ad1 “Esprili Tiyatro” olan mizah tiyatrosunu gérmek miimkiindiir.
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“Esprili Tiyatro”, entelektiiel komedi, “absurdo”*

tiyatrosundan etkilenen bir
tiyatrodur ve resmi olarak cesur ve neseli ruhunu savas 6ncesinden alan Avant Garde’ye

bor¢ludur. “Mizah Tiyatrosu”nun iginde iki ana 6zellik dikkati ¢ekmektedir:

a. Geleneksel teknikleriyle rahat bir mizah arayisinda olan ve I¢ Savas 6ncesindeki
formlar1 devam ettiren bir esprili tiyatrodur.

b. Bu donemin en ilging olayi, mizahi 6gelerin anlamini yenilemeyi amaglayan ve
mantiksiz durumlari, karakterleri, arglimanlar1 ve hatta kullanilan dili

kiskirtmaya g¢alisan bir tiyatro, neredeyse absiirt tiyatro misalidir.

Kisa siirede Jardiel Poncela tiyatroya adimini atmis ve tiyatrosu “olanak dig1” tiyatro
olarak nitelendirilmistir. Bunun nedeni ise, s6zel mizah duygusundan c¢ok, sa¢gma
durumlar1 sunmast ve onun gerici ideolojisine ragmen, tiyatronun baskin kaliplarim
takip etmeyerek, Ispanyol drammi yenileme arayisina devam etmesidir. “Eloisa bir
Badem Agacimin Altinda” (1940) adli eserde bu 6zellikleri gérmek miimkiindiir. Bu
tiyatro, savas Oncesinde Jardiel Poncela ve sonrasinda ise Edgar Neville ve Miguel

Mihura tarafindan siirdtirilmustiir.

Miguel Mihura 1932 yilinda “Tres Sombreros de Copa” eserini yazmis ancak
1952 yilina kadar eser tanitilmamistir. Bu siirsel sdzlesmelere karsi gosterisli bir absiirt
mizah caligsmasidir ve “La Decente” eserinde utanga¢ ve miitevazi bir geng balerinin,
diiglin arifesinde bir sirket tarafindan kabul edilen hikayesini anlatir ve sunu da
sdylemek gerekir ki bu tiyatroda Ispanyol opera ve miizikal komedisi devam ederken, bu

tiirde melodramatik komedi de bulunmaktaydi.

2 Cagdas tiyatro hareketidir ve avangart Fransiz varolusculugundan etkilenen ve Il. Diinya Savasi
yillarindan gelen bir tiyatrodur.
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Mizah tiyatrosundan sonra, hayal kirikliklarim1 yansitan ve algakgoniillii
karakterleri barindiran bir tiyatro gbze c¢arpmaktadir. Bu tiyatro sosyal realizmden
anlatimlar igermektedir. Bu ticari tiyatroda halen melodramlar ve Burjuva komedisi ya
da mizahi1 baskindir. Sinema salonlarinda normalde Hollywood filmleri gosteriye
girerken ispanyol filmleri de kendi yerini almistir. Bu filmlerin cesitleri oldukga
fazlaydi; melodramatik komedi, komedi filmleri, miizikal yapimlar, tarihsel dramlar, vb.
Ancak belirtildigi gibi, 0 zamanki baskilar géz 6niine alindiginda hicbir gosteri ve film
sansilirden gegmeden halka arz edilmiyordu. Burada amag, haksiz ve sorunlu gosterileri
yasaklamakti. On yilin sonunda, 6zellikle {liniversite ortaminda, daha fazla elestiri ve
huzursuz bir seyirci goriiniir olmustu. Eserlerde, insanin varolussal catigmalarinin
(yalnizlik, logusalik, hayati anlama eksikligi, melankoli, zamanin akisi, vb.) ornekleri
goriilmektedir. Varolugsal kaygilar bu tiyatroda sosyal kaygilar biciminde goriiniir ancak
daha once soz edildigi gibi bu ilk yillarda, sansiiriin getirdigi baski nedeniyle elestiri
yapmak ve eserlerde toplumsal protesto etmek hi¢ de kolay degildi ve bu siirdan
gecmek isteyenler hep bir baskiyla susturulmuslardi. 60’11 yillardan 70’lere kadar
Francocu sansiir baskisi nedeniyle, Avrupali yazarlarin oyunlarinin sahnelenmesine izin

vermekle, tiyatroyu derinden etkilemistir:

- Absiirt tiyatro (Living Theater): Bu tiyatro varolusculuk ile baglantilidir. Tutarsiz
durumlar ve mantiksiz bir dille insanin varolusunun sagmaligini agiklamak igin
calisir.

- Vabhset tiyatrosu (Teatro de la Crueldad): Bu egilim sanatin farkli tezahtirlerini

ve formlarin1 gosterime alirken bu sekilde izleyiciyi tahrik eder.
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- Yoksul tiyatro (Teatro Pobre): Ciplaklikla sahneye baglilik ve bir aktori
anlamak i¢in gosterisini desteklemek bu tiyatronun 6zelliklerinden olmustur. Bu
tiyatro her seyi acik ve ¢iplak bir sekilde anlattigi i¢in seyircide bir baglanma
duygusu yaratir ve kurulus hedefi gergekleri -her ne kadar aci da olsa- tiim

ciplakligryla gostermektir.

1965 yili dolaylarinda yazarlar teknik olarak sadeligi se¢ip eserlerinde yiizyilin basindan
itibaren gelismekte olan Avrupa ve Amerikan Avangard egilimlerini uygulamaya
basladilar ve bundan etkilenerek, daha 6nce sdylendigi gibi, farkli 6zelliklere sahip
tiyatrolar ortaya ¢ikti. Teknik olarak, bu donemde ¢esitli yontemlerle gergekligi kendi

icinde barindiran eserler ortaya ¢ikmigtir. Bunun birkag 6rnegi asagida verilmistir:

a. Bertolt Brecht’in mesel tarzi.

b. Karakterlerin, fikir, konu ve davranislarin sembolii haline gelmesi.

c. Grotesk® gerceklgin bozulmasina neden olan kaynaklarin kullanimai.

d. Giigli eserlerden jest-mimik, kostiim, 1siklandirma, ses gibi énemli kaynaklarin

bulunmasi.

Eserlerin temalarina bakildigindaysa, adaletsizlik, 6zgtirliik eksikligi, diktatorliikle ilgili
elestiriler, yoksulluktan kaynaklanan sikayet gibi Onceki doneme iligkin konularin

kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.

Burjuva komedisi kendi yolunu siirdiiriirken, Buero Vallejo essiz trajedilerini
yazmaya devam etmis ve karakter Ozgiirligi ve umut i¢in agik kapi birakarak her

eylemde dikkatle bakan bir yaklasim iginde olmustur. Tarihsel konularda gegerli olan

3 Ayni zamanda hem korkung¢ hem giiliing 6geler.
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efektleri ekleyerek seyircide ayn1 duygulari yasatir ve onlarin karakterlerle ayn1 duyguyu
yasamasina neden olurdu. “El tragaluz” 1967 yilinda yazilan, savas yiliziinden boliinmiis
bir ailenin trajik oykiisiidiir ve kesinlikle Ispanyol I¢ Savasim1 kazananlar ve
kaybedenleri gagristirmaktadir. 70’li yillarda, gergekei tiyatro, diger tiirler gibi daha
fazla deneysel tiyatroya agirlik verir. Bu deneysel tiyatro (Teatro Experimental), (ayrica
yeralt1 tiyatrosu; sinirli, lanetli, sessizlik, sagmalik adlari olan) gercekgi tiyatro estetigine
kars1 kendi muhalefetini siirekli gésteren bir tiyatro olarak tanimlanir ve Anonin Artaud
gelenegine baglidir. Bu gelenekte, tiyatroda metin gosteriminin merkezi olmadigi
diisiincesinde. Ayrica bu tiyatro sahne ve izleyici arasindaki geleneksel boliinmeyi de
kirmak istemektedir. Metinlerin ¢ogu sadece baslangi¢ noktasidir ve kolektif bir

yaratilisa ulagmak i¢in degisikliklerin temsilcisidir.

Deneysel tiyatronun amaci, onceki donemin tiyatrolar1 gibi sosyal ve siyasal
sorunlara parmak basmaktir; Franco’nun rejimi, ozgirlik eksikligi, zuliim,
yabancilagma, hepsi tiiketici toplumun yakinmasidir. Bazen sansiirii engellemek igin
parabolik dili ve sembolleri kullanir ve bunu yorumlamak izleyiciye kalir. Bu sekilde
istedigi siyasal sorunlari acik olmayan bir dilde izleyiciye yansitir. Tiyatroda temsili dil
kullanmak Lonesco (Romanya dogumlu Fransiz oyun yazarinin tiyatrosu) veya Becket
tiyatrosundan (absiirt tiyatro) gelmistir. Franco diktatorliigliniin sona ermesiyle, tiyatro

sahnelerinde su kokli degisiklikler olmustur:

a. Farklh formlarin dogusu: Bu gergek, tiyatronun Franco doneminde aldig1 siyasi
karakterinden kurtulmasini saglamistir.
b. Ulusal klasik tiyatronun yaratilisi: Greko-Roman tiyatroyla Kklasik tiyatronun

evrensel temsili lizerine ¢aligilmustir.
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C. Amator sirketlerin ¢ogalmasi: Tiyatroyu halka yaklastirmak igin iilkenin tiim
yerlerine yayilmaya baslamislardir.

d. Sokak tiyatrosu ve bagimsiz tiyatro etkisi: Kelimenin istiinliigii kaybolarak, ses
ve gorsel 6geler gelismistir. Halk ve oyuncular arasinda degisiklikler yapilmustir.

e. Sansiirlii klasik yazarlarin kurtarilmasi: Izleyici, Lorca ya da Valle-Inclan gibi
yazarlarin ve diktatorliik doneminde yasaklanan Alberti, Martin Recuerda gibi
yazarlarin eserlerine ulasmustir.

f. Miizikal komedinin basarisi: Ispanyol egilimlerin cesitleri arasinda, miizikal

gruplara farkli bir 5nem verilmistir.

Bu tiyatronun degerli yazari Francisco Nieva’dir. Bu donemde, Franco rejiminde
yorulan bir halk ve sansiir zincirinden kurtulmak isteyen tiyatro nedeniyle tiyatrolarda
farkli bir cesaret goze ¢arpmaktadir ve sembolik dil bu kurtulusta ¢ok dnemli bir rol
oynamaktadir. Higbir siyasi konuyu anlatamayan tiyatro Manuel Fraga fribarne’ nin
gelisiyle rahat bir nefes almaya baslamistir. Franco’nun doneminde, bilgi ve turizm
bakani olarak segilen Iribarne’nin yeni yasastyla bu zincirin kirilmasinda ¢ok énemli bir
girisimi olmus, basmin bu sekilde serbestlesmesiyle, tiyatro ve sanat i¢in sorun olan
sanslir agilmistir. Franco’nun Oliimiiyle birlikte, baskilar da kaldirilarak tiyatro her

zaman istedigi -normale yakin- kosullarla yolunu devam etmistir.
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2.1. Yeni Ispanyol Tiyatrosunda Sansiir Dénemi

Savas sonrast donemde, gergek tiyatro elestirmenleri ele alindiginda, Antonio Buero
Vallejo ve Alfonso Sastre ilk akla gelen isimlerdendir. Ispanyol tiyatrosu bu donemde
yedi degerli yazarla tanismustir. 50°1i yillarin ortasinda Buero Vallejo ve Alfonso Sastre,

oyun yazarlarinin da i¢inde bulundugu bir elestiri grubu olustururlar:

Lauro Olmo (1922-1994) Antonio Gala (1936-)

José Martin Recuerda (1922-2007) Manuel Martinez Mediero (1938-)

José Maria Rodriguez Méndez (1925-) Diego Salvador Blanes (1938-)

José Ruibal (1925-) Luis Matilla (1939-)
Carlos Muriiz (1927-1994) Juan Garcia Pintado (1940-)
Ricardo Rodriguez Buded (1928-) Jeronimo Lopez Mozo (1942-)

Andrés Ruiz (1928-)

Matilla, Lopez Mozo ve Diego Salvador 60’larin sonunda tiyatro yazmaya
basladilar. Bu yazarlar elestiri ve protesto tiyatrosu yaziyorlardi ancak belirli bir donem
icin sansiirlenen bir tiyatroydu bu. Bu yazarlar, 50 ve 60’11 yillarda, ticari senaryolar
yapmakla, marjinalize edildiler. Bir kism1 50’lerin sonunda ve bir kismi ise 60’11 yillarda
kendi ¢alismalarina basladilar. Hepsi isyankar, protestocu bir tiyatro sunmaya calistilar.
Hepsinin hedefi, tiyatronun savastan sonra aldigi derin boslugu, trajedi ve dramla

doldurmakti.
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Daha once belirtildigi gibi siyasi baski tiyatro lizerinde ¢ok gii¢liiydii ve savastan
sonra ekonomik ve siyasi kriz bu durumun temel sebebi oldu. Devlet kendi
korkularindan armmak ve tiyatroyla sunulan zaaflariyla yiizlesmemek i¢in sansiirii
ortaya koydu. Her sey siyasetin istedigi gibi gosterilir ve halkin aydinlanmasi i¢in higbir
olanak bulunmazken, bu baskiya sessiz kalanlar da oldu kalmayanlar da. Alfonso Sastre
gibi yazarlar, sansiire ve baskiya ragmen caligmalarini siirdiiriiyor ve eserlerinde
adaletsizlik ve ozgiirliik eksikliginden bahsederek diktatorliigii elestiri bombardimanina
tutuyorlardi. Giiclinii kazanmasiyla, tiyatro, varlikli siiflar ve devlet i¢in biiylik bir
tehlike haline geldi ve bu tehlikeyi Onlemek icin dergi ve gazetelerde tiyatronun
karalanmas1 calismalar1 basladi. 1966 yilinda “Cuadernos” dergisinde, Ispanyol
tiyatrosuyla ilgili olduk¢a fazla sayida yaymlar yapilmasi bunun en carpici

orneklerindendir:

“Ispanyol tiyatrosunun entelektiiel sefaleti, ideolojik rasitizmi, bir
nesneye indirgenmesi icin bir siniftan tiiketmek, Ispanya sorunlarina
kars1 inhibisyonu: bir giinahin yansimasi. Bu giinahin Sanat
kavramiyla ifade edilmesine karsi, kiiltiiriin toplumda oynatilmasi
gerek. Giiniimiizde tiyatro, Ispanyol kiiltiirel baglami icinde, en
bunalimli sektérlerden biridir. Merkezilesme, liberal yetmezligi,
elestirel anlamda eksiklik, hakim olan disindaki kiiltiirlerin ayrimciligi,
kendi ideolojik bakis acisiyla eserleri yiikseltmeye c¢alisan geng
yvazarlarin zorlugu, bazi gergeklerin inkar edilemez yiizii... Bu son
yillarda Ispanyol tiyatrosunun tarihi, hayal kirikligi yansitan bir
hikéyedir. Ispanya halki artik tiyatroya gitmiyor ve hichir ilgi
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gostermiyor ve artik tiyatro onlar icin endigelerini ve sorunlarini
yansitan bir yer degildir, halkla arasindaki iliskiyi tamamen
bitirmistir. Tiyatro genellikle aramizda nefis bir iiriindiir, ifadede
selofana sarimis halde ayni ve belirli konularin ¢evresinde olan bir

gosteri... 24

José Maria de Quinto ayn1 sayida sdyle yaziyor:

“Tiitsii perde arasindaki gercegi maskelemeye c¢alisirken, varlikh
simiflarin icgiidiileri tatmin olurken, Ispanyol tiyatrosu halkla ve

kiiltiirle hayatim siirdiiriiyor. "2

F. Garcia Pavon, Carlos Muniz, Lauro Olmo, Rodriguez Buded, Martin Recuerda gibi

geng yazarlar bir araya gelip gerekgesiyle soyle yaziyorlar:

“Bu berrak ve ozgiin mars evrimi durduruldu. Sessiz olun. Higbir
yazarin ilk senesi degildir. Urkiitiicii bir sessizlik bizim umut verici
tiyatronun iizerine diistii. Ama kuskusuz bunu biliyoruz, isteksiz de

< 3926
olsa, yazacagiz”

O donemdeki yazilar bir tokat gibi tiyatro elestirmenlerinin yiiziine inerken geng
yazarlar bu yazilarla kalmamis, protestocu makaleler yazmaya baslayarak bir anne
misali canlar1 ugruna tiyatroyu savunmuslardir. Bu durum baskicilarin hi¢ hosuna

gitmese de karst koymak icin artik yeterli giicleri yoktu. Tiyatro yazarlar1 gercekleri

* perez - Stansfield, Maria Milar. 1983. Direcciones de Teatro Espafiol de Posguerra, José Porrua
Turanzas, s.a. Madrid. s. 75.
% José Maria de Quinto. Un Revolucionario del Teatro, Revista de Lunes, Eduardo Haro Tecglen. Erisim
tarihi: 22 Eylil 2013
2 a.g.y.s. 78.
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soylemekten artik korkmuyorlardi ve giiglerini birlestirerek sansiir gibi baskilari

kaldirmaya calisiyorlardi.

2.2. I¢ Savas Sonrasi Tiyatro Eserleri

Onceki boliimlerde bu énemli dénemin tiyatrosunda, farkli tiyatro tiirleri ve yazarlar
incelendi. Tiyatro i¢in en 6nemli nokta yazardir; eger yazarlar olmazsa tiyatronun higbir
anlam1 kalmaz ancak bir yazara iin getiren, sohret kazandiran ve adini duyuran da
eseridir. Yazarlarin eserleri tiyatronun sesi, savunmasi, savasi ve isyant olmustur. Biitlin
bunlar eserler sayesinde halka duyurulur. Yazarlar bir tiyatronun 6zelliklerini bir eserde
gosterebilir ve halka tanitabilir. Bu ylizden bir tiyatro tiiriinii daha iyi taniyabilmek i¢in o

tiyatroda yazilan eserleri incelemeye almak gerekmektedir.

Savas sonrasindaki tiyatroda ¢ok dnemli yazarlar tarafindan biiyiik eserler ortaya

konmustur. Simdi sirasiyla bu eserler incelenecektir.

Olabilirsel Tiyatro’nun temsilcisi olarak taninan Buero Vallejo “Bir Merdivenin
Oykiisii” (Historia de Una Escalera) adli oyununu 14 Ekim 1949 tarihinde Madrid’de
sahnelemistir. Vallejo’nun ilk yazdigi oyunlardan biri olma 6zelliginin yani sira, bu
oyun, sahnelendikten hemen sonra aldigi olumlu elestirilerle de dikkatleri iizerine
cekmistir. Bu sebeple oyun, Lope de Vega Tiyatro Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Oyunda,
birbirini izleyen ii¢ kusak Ispanyol ailesinin kisir dongiisii ve ailenin iginde yer alan
karakterin bireysel devinimsizligi anlatilmaktadir. “Bu hikdye, bir binanin

merdivenlerinde gergeklesir. Tiim yoksul is¢ilerin yasadigi bir bina. Bu binada Elvira
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adinda bir kiz babasiyla yasar ve Elvira o evde yasayan Don Fernando’yla evlenmek
ister. Ancak Don Fernando, komsu kizina, Carmina’ya asik olur. Baska bir komsu
Urbano’nun, Fernando ile ortak bir yonii vardir; O da Carmina’ya asiktir. Eser li¢
boliime ayrilmustir. ilk ikisinde, Fernando ve Elvira sevgili olur, birka¢ sene sonra
evlenirler ve Carmina da sehirli komsuyla evlenir. Yillar gecer ama bu iki asik
birbirinden vazgegemezler. Ugiincii boliimde uzun yillar gegmistir ve seyirci onlarin
cocuklariyla tanisir. Fernando ve Elvira’nin iki ¢ocuklari vardir: 12 yasindaki Mandolia
ve 21 yasindaki Fernando. Diger tarafta ise Carmina’nin kendi adini tagiyan bir kizi
vardir. Don Fernando’nun oglu Carmina’nin kizina asik olur ama babalar yiiziinden

birbirine kavusamazlar. Boylelikle hikaye tekrarlanir.”

Yukarida da belirtildigi gibi bu eser li¢ boliimde anlatiliyor. Birinci bdliimden,

Fernando’nun, sehirli gen¢ komsuyla konugmalarinin bir kism1 asagida verilmistir:

Fernando: (yine bu geldi) Her zamanki gibi bir sey, (casinillo duvarina yaslanmis bir

sekilde sigaralarini i¢iyorlardi) tim bunlar1 astim ben.

Urbano: Bu ¢ok eski bir s6z. Sana bir sey oldugunu disiiniiyorum.

Fernando: Sen giilebilirsin ama seni temin ederim onu alabilmek i¢in ne yapmam
gerektigini biliyorum. (kisa bir duraklama) Neyse, konusmanin faydasi yok! Sizin

fabrikada ne var ne yok?

Urbano: Bir¢ok sey! Metal isgilerin son grevinden sonra, herkesin sendikasi verildi.

Bagimli doneme son veriyoruz.

Fernando: Bunlar beni ilgilendirmiyor.
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Urbano: Ciinkii aptalsin. Neden bu kadar okudugunu simdi anliyorum.

Fernando: Bu Karisiklik i¢in bir sonug ¢ikartayim mi?

Urbano: Sen ¢ok sanssizsin! Ve en Kkotisii bunu biliyorsun. Bizim gibi yoksul
seytanlarin karsilikli yardimi olmazsa hicbir zaman daha iyi bir hayatin olamaz. Bu bir
birliktir. Dayanigma! Bizim kelimemiz, bu s6z ozellikle senin i¢indir, ¢iinkii dikkat

edersen ¢ok tizgilin goriiniiyorsun ama bir marti gibi diisiiniiyorsun.

Fernando: Hicbir sey diisiinmiiyorum. Sadece yiikselmek istiyorum. Anliyor musun?!

Yiikselmek! Ve yasadigimiz tiim bu sefaleti arkamda birakmak.

Urbano: Digerlerinin de cani cehenneme.

Fernando: Benim digerleri ile ne ilgim var? Kimse baskalar i¢in bir sey yapmaz. Sizin
birlige ihtiyaciniz var ¢iinkii tek basmiza yiikselmeniz miimkiin degil. Ama bu, bana

gore bir yol degil. Ben yiikselecegimi biliyorum ve zaten yiikseliyorum.

Urbano: Giilebilir miyim?

Fernando: Ne istiyorsan yapabilirsin.

Urbano: Dinle, aptal! Eger dedigin gibi ise, tek basina yiikselmen ic¢in her giin
kirtasiyede on saat ¢aligman gerekiyor, hatta bir saatini bile kagirmadan, bugiin yaptigin

gibi. (giiliiyor)
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Fernando: (giiliimsiiyor) Yarindan itibaren her zaman. Neden sen bir ay dnceden ya da
diinden baslamadin? (kisa bir duraklama) Ciinkii yapamiyorsun, c¢iinkii sen bir

hayalperestsin ve bir tembel!

(Fernando, rengi atmis bir halde, soluk bir goriinlimle oradan ayrilmak igin ani bir

hareket yapar)

Urbano: Bekle be adam! Sinirlenme. Biitiin bunlari bir arkadas olarak séyliiyorum.

(Duraksama)

Fernando: (daha sakin bir sekilde) Ne demek istedigimi biliyor musun? Zamani gelince
sana soyleyecegim. Ben sana meydan okuyorum (Sehirli geng ona bakiyor) Evet! Ben
sana meydan okuyorum... 10 yil iginde, mesela, gorecegiz! Hangimiz daha yiikseklerde;

sen ve birligin mi yoksa ben ve projelerim mi?

Urbano: Ben daha fazla ilerleyemeyecegimi simdiden biliyorum; sen de
ilerleyemeyeceksin. Ben basarilt olursam hepimiz basarili olacagiz demektir. Ama
kestirmeden sdylersek, on yil sonra yine bu merdivenleri tirmanacagiz ve yine bu

kuliipte sigaramizt tiittiirecegiz.

Urbano, Fernando’ya gore gercekgi bir tutum igerisindedir ve toplumsal, kolektivist
olana bel baglamistir. Ancak Fernando ise bireysel Ozgiirliiglin pesinde kosan bir
idealisttir. Oyunda “merdiven” metaforu, Buero tarafindan devinimsizligi, aynilig

anlatmak i¢in kullanilmistir.

Ikinci perdede Carmina ve Fernando’nun konusmasina sahit oluyoruz:
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Carmina: Neden Elvira’ya evlenme teklif etmedin?

(Sessizlik — Fernando ona heyecanli ve mutlu bir sekilde bakiyor)

Fernando: Seni istiyorum! Anliyor musun? Beni istemek zorundasin. (Basini kaldiriyor.

Ona farkinda olmadan giiliimsiiyor) Carmina! Benim Carminam!

(Onu 6pmek istiyor ama o izin vermiyor)

Carmina: Ya Elvira?

Fernando: Ondan nefret ediyorum. Parasiyla beni kazanmak istiyor. Bunu géremiyor

musun?

Carmina: (Bir kikirdamayla) Ben de!

(Mutlu bir sekilde giiliiyor)

Fernando: Simdi benim sana sormam gerekiyor. Ya sehirli geng?

Carmina: lyi bir gocuk! Onun icin deli oluyorum. (Fernando sinirleniyor) Aptal!

Fernando: (Ona sikica sariliyor) Carmina! Yarindan itibaren bir sirkette senin igin
calisacagim. Bu fakir ve kirli ortamdan ¢ikmak istiyorum ve seni de yanima alacagim.
Sonsuza kadar bu dedikodulardan ve komsularin kavgalarindan kurtulacagiz. Parasizlik
derdi bitecek. Aileler kendi aptalliklar1 ve kolelikleriyle bizim de goziimiizii korkuttular

sevgiye karsi; bunlarin hepsi bitecek.

Carmina: Fernando!
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Fernando: Evet, bunlarin hepsi bitecek. Sana yardim edecegim. Dinle, ¢ok ¢alisacagim,
anladin m1? Cok fazla. ilk &nce ressam olacagim. Bu ¢ok rahat! Bir yilda... Yeterli para
kazandiktan sonra bilirkisi olmak i¢in ¢alisacagim. Tam 3 yil. Dort yilda, tiim mimarlar

tarafindan aranan bir uzman olacagim. Cok para kazanacagim.

O zaman sen benim biricik esim olacaksin; baska bir mahallede, baska tertemiz bir
binada yasayacagiz. Calismaya devam edecegim. Kim bilir? Belki o zaman miihendis
olurum. Bir sey digeri ile uyumsuz degildir. Bir siir kitab1 yazacagim, ¢ok basarili bir

kitap olacak.

Carmina: (Cok heyecanli bir sekilde onu dinliyor) Cok mutlu olacagiz!

Fernando: Carmina!

Ugiincii perdede ise yirmi yil gecmistir.

Fernando: Cikabilirsin. Kimse yok.

(Elvira ¢ikiyor, kucaginda bir bebek var)

Fernando ve Elvira miitevazi bir sekilde giyinmigler. Elvira’nin giizelliginden higbir sey

eksilmemis ama artik o eski canliliktan eser yok.

Elvira: Simdi ne yapacagiz? Burada nasil kaliyoruz? Bu utang verici. Onlara bagsagligi

dileyelim mi yoksa dilemeyelim mi?

Fernando: Simdi degil. Sokakta karar verelim.
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Elvira: Biz mi karar alacagiz! Sen karar vereceksin. Senin karar vermeye zorladigin her
zaman, biz higbir sey yapamiyoruz. (Fernando sessiz, ifadesi korkung) Karar vermek!

Ne zaman daha fazla para kazanmak i¢in karar verdin?
Fernando: Elvira!

Elvira: Evet, sinirlen ¢ilinkii sana dogrular1 séylityorum. Sen sadece bunu biliyorsun,
sinirlenmek, baska hi¢bir sey yok. Sen bir uzman, bir miihendis olacaktin hatta
milletvekili. Ha! Hepsi bir hikdyeden ibaretti. Aptal ben! Seni O6nemsedim. Beni
tastyabilecegini saniyordum. Ben senin simarik bir gocuk olmadigini saniyordum. Aptal

annen ki seni simartmaktan bagka bir sey bilmiyordu.

Fernando: (Onu durduruyor) Benim annem hakkinda boyle konusamazsin, anladin mi

beni?

Elvira: (Giilimseme ile) Bana sen mi Ogretiyorsun? Sen ondan daha koti

konusuyorsun.
Fernando: Sen her zaman kaprisli ve egitimsiz bir kiz oldun.
Elvira: Kaprisli? Benim sadece bir kaprisim oldu! Sadece bir tane! Ve...”

Buero Vallejo, bireyden yola ¢ikarak toplumun zamana meydan okurcasina
ayniligini dile getirmistir. Savas sonrasi Ispanyol toplumuna ve bu toplumdaki bireylere
de ayna tutmaktadir eser. Bu esere dikkat edildiginde, varolusgu tiyatrodan yansimalar

gortlebilir. Biliyiik bir hayal kirikligi ve donemin sikintilari, ekonomik krizin bir

7 W.AA. Historia y Critica de la Literatura Espafiola, Tomo 8/1, 1999. Erisim Tarihi 4 Subat 2013.
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saptamasi vardir. Bu eserdeki karakterlerin sembolik anlamlar1 bulunmaktadir; Fernando

hayalperest, Urbano kaderci ve ask 6zgiirliigiin sembolii.

Fernando, tiyatronun, bina ise o donemin sosyal hayatinin bir temsili olarak bu
eserde goriiniiyor. Fernando’nun hayallerine kavusmasi i¢in bir motivasyona ihtiyaci
vardi ve o askti ancak ona kavusamayarak biitiin hayalleri de suya diistii; artik gelecek
icin bir umudu yoktu. O dehset verici ortamda, hayatta kalmak ve o kirli ortamdan
kurtulmak ig¢in tiyatronun da bir motivasyona ihtiyaci vardi ve bu motivasyonu halktan,
yazarlarindan almaya calisiyordu. Eger aralarindaki bu ask olmasaydi, mutlaka

tiyatronun sonu roman karakteri Fernando’nun sonuyla ayn1 olurdu.

Ic Savastan sonra Ispanya’daki insanlarin kendi yasamlarmi ve toplumu
sorgulamalarindan yola ¢ikan Antonio Buero Vallejo, bu diisiincelerini “Yakict
Karanlikta” (En la Ardiente Oscuridad) adli eserinde ele alir. Tiim bunlarin sonucunda
bireyin tragedyasi ortaya ¢ikar. Oyun, bir grup kor Ogrencinin hikayesini anlatir ve
olaylar gorme engelliler okulunda ge¢mektedir. Giiven ortaminda yasayan, hayat dolu
kor genclerin egitim gordiigii okulun havasi, “Ignacio” adli karakterin okula gelisiyle
birlikte yavas yavas degisir. Eser ii¢ perdeden olusmaktadir. Ik perdede okuldaki bu
mutlu hava, ikinci perdede Ignacio’nun okula gelisiyle degisen hava ve {igiincii perdede
ise, Ignacio’nun okulda ve diger karakterler iizerinde olusturdugu etki anlatilmaktadir.
Okuldaki 6grencilerden Carlos ile Juana ve Miguel ile Elisa arasinda bir uyum ve giiven
s0z konusudur. Ancak bir giin, Ignacio’nun, babas1 tarafindan 6zgiiven kazanmasi i¢in
okula getirilmesiyle okuldaki durumlar degismeye baslar. Gergegin pesinden kosan ve
okuldaki sahte mutluluk havasini yadirgayan Ignacio’nun konusmalar1 ve davraniglari,

diger karakterler tarafindan hemen kabul gérmez. Ignacio, baston kullanmay1 reddeder
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ve okulun icindeki iyimser havayr sagma bulur. Bu iyimser sagmaliga karsi direnen
Ignacio’nun davranislar1 ve sozleri okuldakiler tarafindan tuhaf karsilanir. Yakic:
Karanlikta, aslinda yakici gergekliktir. Gergegin pesinden siiriiklenen ve okul i¢indeki
bu sahte mutluluk havasini dagitan Ignacio, her zaman karsisinda Carlos’u bulur. Bu
giiven ortaminm1 ve Ignacio Oncesi iliskileri savunan Carlos, Ignacio’nun varligindan
rahatsizdir. Ignacio’da gercegi kabullenis s6z konusudur. Gergek, korliiktiir. Gergekligi

ve gerceklik karsisindaki sahteligi su sozlerle agiklar Ignacio:

“Sus! Hepiniz beni sinirlendiriyorsunuz. Sen de! Hatta ilki
sensin!  Mutluluk da bu okula ait bir sozciik. Mutlulukla
zehirlenmissiniz. Benim burada umdugum bu degildi. Ben gercek

arkadaslar bulacagimi sanmigtim, birer hayalperest a’egil.”28

Ignacio’ya gore, insan aci cekse de, gercek, act ya da yakici olsa da bununla

yiizlesilmelidir. Bu sebeple, Ignacio’da ve genel olarak eserde insanin trajedisi yatar.

Siiphe ederek, ac1 gekerek insan, gergege daha ¢ok yakinlasir. Insanin igindeki bu
savas, yasamanin genel kuralidir. Bu ve Vallejo’daki benzer yaklagimlar, varolus¢u
diisiincenin bir iiriiniidiir. Bu eserdeki korliik konusu, Ispanya’nm bir sembolii ve
oradaki kor c¢ocuklar da bu iilkenin vatandaslaridir. Savas doneminde herkes
gerceklerden kacarken bazilar1 da gozlerini agip bu aciyla yiizlesmeye calisiyordu.
Bunlarin yanisira Vallejo’dainsanin tiim trajedisine ragmen karakterlerinde de umuttan

sOz etmek miimkiindiir. Ignacio gergekligi tim yakiciligiyla kabullenmesine ragmen,

%% Antonio Buero Vallejo, 2006. Yakici Karanlikta. (Cev.) Hale Toledo. istanbul: Mitos-Boyut Yay. s.27
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gérmeye dair iginde bir arzu, umut barindirmaktadir. Antonio Buero Vallejo bu eserinde

semboller araciligryla bu konuyu ¢ok giizel bir sekilde gozler dniine sermektedir.

Savas sonrasi Burjuva tiyatrosu, giizel bir tiyatrodur; komik, esprili bir tiyatrodur
ve insana ¢ok fazla rahatsizlik vermemektedir. Anlatiminda higbir sosyal veya siyasi
elestiri yoktur, sadece savas oncesi Burjuva komedisinin tam tersi olarak, iist simifin
ahlaki aliskanliklar1 ve kotli davranislarindan bahsedilmemis ve bunlar sansiirlenmistir.
“Don José, pepe y pepito” bu tiyatronun 6nemli eserlerindendir; Juan Ignacio de Tuna
tarafindan yazilan bir Burjuva komedisidir ve iist siniftaki bir ailenin hikayesini anlatir.

Eserde, yine gorgiilii hafif bir elestirinin izleri gézlenebilir.

Savag sonrasindaki “Mizah Tiyatrosu”, absiirt tiyatroya yakin olarak imkansiz
durumlarn ya da hayali, orijinal bir mizahla anlayisiyla aktarir. Bu tiyatronun temsilcileri
daha 6nce soz edildigi gibi Jardiel Poncela ve Miguel Mihura’dir. Jardiel Poncela’nin
eserlerinden “Eloisa Bir Badem Agacinin Altinda” ise Ispanyol draminin yenilenme
arayisinda olmasinin bir kanitidir. Bu eserin temeli agktir; imkansiz, tutkulu ve kayip bir

ask.

Fernando: Otur, Mariana. Uzun ve ayrintili bir agiklamaya ihtiyacimiz var, bastan

baglayacagiz. (Mariana yaninda oturuyor)

Mariana: Konu nedir?

Fernando: Seni tanimadan 6nceki hayatim.

Mariana: O zaman uzun bir baslangi¢ olur, ¢linkii benim i¢gimdeki duygu sonsuz, sanki

uzun zamandir seni tantyorum ama gercek su ki li¢ ay olmadi tanisali.
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Fernando: Ben seni daha 6nceden biliyordum.

Mariana: Sen?!

Fernando: ... Seni hi¢ gormememe ragmen.

Mariana: Eh?!

Fernando: Bu yiizden ilk giin seni gordiigiimde, kendime koydugum baskiya
dayanamayacagimi diisiindiim. Varlik! Diinyadaki hayatin anlami: Bir sanr1 ya da bir
riya degildin. Ben uzun zamandir sana tapiyorum ve gercek varligin sézde degil.
Binlerce kez kendime soruyorum, seni bu kadar gizemli ve gizli yapan nedir! Eger bir
giinde, en basit sekilde, diinyaya yine ben diye bir varlik gelirse yine sana tapacagim ve
umarim o giin senin bu gizemini ¢dzebilecegim. ik kez benimle konustugunda deliye

dondiim. Sana nasil anlatacagimi bilmiyorum.

Mariana: (giillimseyerek) Ben de!

Fernando: N’apiyorsun? Allah’im, anlamam igin bana gii¢ ver. Kaba bir flortoz olmak

istemiyorum.
Mariana: (giilerek) Evet, bir sey...
Fernando: Bir deli gibi goriiniiyorum. Kendimden nasil kagacagimi bilmiyorum.

“ Eloisa bir badem agcinin altinda’®®

» Jorge Martin Garcia, Espéculo. Reviste de Estudios Literarios. Universitad complutense de Madrid.
Erisim Tarihi 5 Haziran 2013.
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Daha 6nce, Vallejo ve Sastre tarafindan kurulan, oyun yazarlarinin olusturdugu elestirel
bir gruptan s6z edilmisti. Bu grup protesto amaciyla bir tiyatro yazmaya baglamisti.
Donemin baskilar yiiziinden bu tiyatro sembolik dilden yardim alarak istedigi siyasi
konular1 halka yansitiyordu. Bu elestirmenlerden, Lauro Olmo, 1962 yilinda “Gomlek”
adli eserini ortaya yayimladi. Bu eser izleyiciyi uyandiriyor ve dolayl bir anlatimla,

degisimlerin fark edilmesini sagliyordu. Bu eserden kisa bir boliim asagida sunulmustur:

Ricardo’nun sesi: Maria! Annenin hatir1 i¢in, bana pantolonumu ver.

Maria: Sana sdylemistim, kuruyor! Ve bana dokunma.

Ricardo: Ben pantolonumu istiyorum.

Maria: Beni birak yoksa tavayla vuracagim.

(Asagidan giilme sesleri geliyor)

Ricardo: Camim bana kotii davranma.

Maria: Dinle! Pazar giinlerinde giyecegin takimlari unutsan iyi edersin. Biraz uzak dur

benden, hava almak istiyorum.

Ricardo: (Bagirir bir sekilde) Ben pantolonumu...

Lolo: Ben higbir zaman evlenmeyecegim. Higbir kadin beni tavayla dovemez.

Sebas: Ben ve sen de herkes gibi evlenecegiz. Istesek de istemesek de.

Maria: Ricardo, Ricardo, hayatim!
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Sebas: Bizi tavayla dovmeseler, tencere ile mutlaka dovecekler.

Maria: (Maria koridora gelip bagiriyor) Bayan Balbina, Bayan Balbinal

Luis: Ne tavayla ne tencere ile. Mutlaka yeni bir sey bulunur. Yeni tedirginlikler.

Maria: Bayan Balbina! Sesimi duyuyor musunuz?!®

Gomlek fragmani

Dikkat edildiginde ¢ok ince ve sembolik bir dille devletin halk iizerinde yarattig
baskinin ve hatta halkin istese de istemese de devletin olusturdugu baskiy1 kabul edip,
boyun egeceginin anlatildigi, 60’l1 yillardaki Madrid sosyal hayatini irdeleyen
mitkemmel bir eserdir. Calismada, alkolizm, veba, gogler, feminizm, kadmnlik ve
erkeklik onuru, kitlelerin cehaleti, cinsiyetcilik, milliyetgilik veissizlik gibi Madrid’de
yaygin olan ekonomik sikintilar ve toplumun sorunlart anlatilmigtir. Bu sorunlarin
yanisira ¢aligsma boyunca so6zii edilen baski da vardir. Kiiltiirlin, ekonominin ve sanatin
tizerindeki baski. Eserde hepsi yansitilmaktadir. Bu baskilardan bir tanesi, tiyatroya
gitmeme yasasiydi. Yabanci filmlerin gdsterime konulmasinda sadece tek bir hedef

vardi, 0 da halki kendi kiiltiiriine yabancilasgtirmak.

Savas sonrasi Ispanyol tiyatrosunun bir bagka iinlii yazari, Max Aub, gercekdist
eserleriyle hep kendi adindan bahsettirmistir. Bu eserlerden biri de, Ornek Suclar’dir.
Olii iistiine bir derleme bu eser. Oliimle dalga gegen, dliimii tiye alan, dliime nanik yapan

bir derleme...

30 Alejandro Alonso Fernandez. Literatura Espafiola Comtempordanea del siglo XX. Erisim Tarihi 10 Haziran
2013.
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Mahkeme tutanaklarina bir kulak rontgencisi gibi yaklasan Max Aub, birbiri
ardina swraladigi "Cinayet Incileri"yle okuru, yasamin giizelligi yaninda oliimiin
giiliingliigii iistiine diisiinmeye ve bundan keyif almaya ¢agirtyor. Bu zincirli 6liimlerde
tam da ddénemin Ispanyasi’n1 gdrebilmek miimkiindiir. Belki de bu yiizden bu eseri o

katliamin bir 6rnegi olarak diistinmek miimkiindiir.

Biitiin yazarlar, biitiin donemlerde eserleriyle sadece tek bir gercegi halka
duyurmak istiyorlardi; hem kiiltiirde hem sanatta birlik olmak. Diislince 6zgiirliiglinii
yireklerindeki cesareti higbir zaman kaybetmemek. Zaten bir toplumu giiglii yapan da
bunlardir. Ispanya halkinin bu motivasyonlara ihtiyaci vardi ve bu enerjiyi ancak
eserlerden alabilirlerdi. O yiizden tiyatro ve halk arasina sansiir adinda bir duvar oriildii.

Ancak yazarlar tiim giicleriyle bu duvari yikip istedikleri iletisimi, bag1 izleyiciyle

kurabildiler.
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SONUC

Sanat dendiginde ilk akla gelenler edebiyat, resim ve tiyatro olsa da dikkatle
incelendiginde insanin da sanatin ¢ok giizel bir 6rnegi oldugu goriilecektir. Tim
donemlerde sanat ve insan arasindaki bag tartisilamaz netliktedir. Sanat bireysel olarak
insan bilincinde aracisiz bir sekilde dogar, anlam kazanir. Insan emeginin bir {iriiniidiir.
Ancak herhangi bir iirlin degildir. Bir sanat iirlinii yaratan emekte, insan diisiincesi
vardir. Tiyatro da bir sanat oldugu i¢in, i¢inde ¢ok fazla insan emegi barindirir. Kiiltiirel
gelismeyi saglayan gizli giiclerden biri de tiyatrodur; dyle ki sanatsal yaratiy1 en etkin
bicimde topluma aktaran bir ara¢ durumundadir. Tiyatro uyar1 gorevini yaptigt kadar,
toplumu ortak komplekslerinden arindirir, onlara gercek diisiince erkini ve 6zgiirliiglini
saglar. Bunun yanisira, Ispanyol tiyatrosunun dayanismayir 6gretmesi, toplum yasami
icin gerekli olan sorumluluk duygusunu saglamasi ve insan kisiliginin ezilmesini

onlemesi gibi Ispanyol halki i¢in birgok egitici, yetistirici yonii olmustur.

Bu 6nemli donemin tiyatrosu aragtirmaya alindiginda sonug olarak, ii¢ yoniiyle
toplumbilimin alanma girmektedir. Ilki, olayin bir toplumsal {iriin olmasidir. Bir diger
yonii, bu {irliniin yine toplumu etkilemesidir. Son olaraksa her tiyatro olayinin
soyutlamaya dayanan bir model olmasidir. Dolayisiyla bu 6nemli donem tiyatrosunda
sergilenen her yapit, ya bir toplumsal kesit ya bir toplumsal olay ya da bir duygu
tizerinde soyutlamalara gitmektedir. Bir baska deyisle, konusunu, tiim toplumsal
yasamin karmasikliklarindan soyutlayarak, seyirciye aktarmaktadir. Bundan yola

cikilarak, acikca amaglansin ya da amaglanmasin, savas sonrasindaki tiyatronun,
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toplumsal ger¢egi, o donemin halkinin anlamasina yardim eden bir toplumbilimsel

model niteligi tagidig1 sdylenebilir.

Ancak burada unutulmamasi gereken nokta, her model gibi, tiyatronun da,
toplumsal gergegin ancak bir boliimiinii daha iyi aciklamasi, buna karsilik, karmasik
insan ya da toplum yapilarini biitiiniiyle yansitmamasidir. Bu 6zellik, savas sonrasindaki
tiyatroda daha iyi gozlemlenmektedir. Buero Vallejo’'nun “Yakici Karanlikta” eseri
orneginde oldugu gibi, baskilar yiiziinden her yazar dehset verici durumun bir pargasini

eserinde yansitmistir.

Savas sonrasi tiyatroda, halk ve iilke durumu, model olarak tutulmustur ancak
modelin yaninda bir de iletisi, vardir; bir baska deyisle, tiyatro o6zel bir gerekce
tasimaktadir. Savas sonrasi tiyatro, halki ¢esitli sanat dallariyla tanistirmis, estetik
algilama yetenegini gelistirmis ve sanatin gelistirici, degistirici giiciinii gostermesiyle
insan1 ¢ok yakindan tanitarak insan haklari, halk i¢in daha belirleyici olmustur. Bu
dénemin tiyatrosunda, ortam tamamen degismistir ve o eski halinden eser kalmamustir.
Bu yiizden tiyatronun halka verdigi mesaj farklidir. Bir anlamda toplumu
bilinglendirmeye c¢alismig, sorunlara nesnel gozle bakilmasini saglamistir. O zaman
halkin ihtiyact oldugu diisiince erkini ve 6zgiirliigiinii 6gretmesinin yanisira, toplumdaki
duyarligin artmasini saglamis ve toplumun kiiltlir birikimini yansittigi oranda, bu
birikimin zenginlesmesine de aract olmustur. Savas sonrasi tiyatronun en biiyiik hedefi,
diisiinceyi eyleme sokma yetenegini gelistirmek olmustur. Tabi bu baglamda, bunu
Ispanya tiyatrosunun hedefi olarak nitelendirmek gerekmektedir. Biitiin yazarlar
eserlerinde bunu yansitmak i¢in ¢alismislar ve bu siirecte bircok yazar da Federico

Garcia Lorca gibi kurban olmustur.
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Savas sonrasindaki Ispanyol tiyatrosunu tanitmak, bu tiyatronun degisimini
gozler Oniine sermek ve bundaki amaci vurgulamak bu c¢alismanin amacim
olusturmustur. Ispanyol tiyatrosunun amaci, insan ve toplum yasamini anlatmaktir.
Hangi iilkede ve kiiltiirde olursa olsun, sanata ve tiyatroya her zaman hak ettigi degerin

verilmesi ve yine sanatin korunmasi dilegiyle.
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OZET

“I¢ Savas Sonrasi Ispanyol Tiyatrosu” baslikl1 bu tezde Ispanyol tiyatrosunun girisimleri
ve degisimleri incelemeye alinmis, tiyatro ve halk arasindaki iligki arastirilarak ortaya

konulmustur.

Ispanya, I¢ Savastan sonra siyasi, kiiltiirel ve ekonomik agidan ciddi bir bunalima
girmis ve yillar sonra gii¢liikle kurtarilmistir. Biiyiik romancilarin 6liimii, Ispanyol edebi
evriminde duraklamaya neden olmustur. Halk ve tiyatro {izerinde Siyasi baskinin ¢ok
fazla olmasi ve artik dil 6zgiirliigli adina bir sey kalmamis olmasi nedeniyle tiyatro,
Oonemini kaybetmis bir sekilde ayakta durmak igin yollar ararken, bu kargasadan ¢ikmak
i¢cin savas sonrasi yillarda (1939) ve Franco’nun 6liimiinden sonra (1975) yeni romanci
nesiller aramak amaciyla bir sahne olusturuldu. Bu yeni nesiller arasinda, romancilar
disinda, sair ve oyun yazarlart da bulunmaktaydi ve amaglari, estetik ve toplumsal
elestiri arasindaki c¢atisma ile karakterize edilmis belli bir edebi manzaraya
ulasabilmekti. Ispanya’da I¢ Savas sonlandiginda, Ispanyol tiyatrosunda ii¢ biiyiik sorun

yer almistir:

a. Ticaret kosullar1 tiyatro tiiriiniin kotiilesmesine neden olmus, ekonomik kriz
sadece daha gii¢lii oyunlarin sahnelenmesine yol agmis ve siddetle yapilan
sansiirler herhangi bir elestirel siyasi i¢erigin engellenmesine neden olmustur.

b. Savas Oncesindeki biiylik ustalarin (Valle- Inclan, Unamuno ve Garcia Lorca)
olimii ve digerlerinin siirgiine gitmesi (Max Aub, Alejandro Casona, Rafael

Alberti) tiyatroda ¢ok derin bir bosluk olusturmustur. Bunun sonucunda olusan
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duraklama, 6zellikle, son donemde kendini gostermis ve ticari tiyatro herkes igin
bir tehlike degilmis gibi kendi ¢izgisinde devam etmistir.
c. Tiyatro krizini baglatan su tartismalar giindeme gelmistir:

i.  Yukarida da s6zii edildigi gibi 6lenler ve siirgline gidenler olmasi nedeniyle
biiyiik yazarlarin olmamasi, girisimcilerin yabanci yazarlarin ¢eviri eserlerine
bel baglamasia neden olmus, bunun sonucunda da geng Ispanyol yazarlar bu
ortamda kendilerine bir yer bulmada daha fazla zorluklarla yiizlesmislerdir.

ii.  Sinema biiyiik bir kitlenin eglencesi haline gelmis ve daha once tiyatrodan

beslenen seyircinin zevkini degistirmistir.

Eserler tizerindeki baskilar her giin daha da artarken, yazarlar eli kolu bagl bir sekilde,
yerlerinde kivranip dururken, halkin gerek duydugu sey birlik olmak ve disiincelerini
dile getirmek olmus ve tiyatro da bunun igin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Savas
sonrasindaki tiyatroda artik yenilik¢i kusagin izine pek rastlanilmamaktadir ancak bunun
yerine, yeni nesil yazarlardan bir elestirmen grup olusturulmus ve halkin istedigi cesaret

bu grup tarafindan temsil edilir olmustur.

Bu ¢alismada tiyatronun gosterdigi ¢abalar gozler oniine serilmistir. Tiyatroyu bu
hale getiren en biiyiik etkenlerden biri olmasi nedeniyle Ispanya I¢ Savasi bu tezde
yerini bulmustur. Bu baglamda, calismada, Ispanya I¢c Savasi’nin bir giinde ve tek bir
nedenle ortaya ¢ikmadigi, savasin patlak vermesine neden olan 6nemli noktalarin neler
oldugu ele almmustir. Calismanin son boliimiinde bu donemin Onemli eserlerine
deginilerek tiyatro kosullar1 incelenmistir. Bu eserler Ispanyol tiyatrosunun en 6nemli
temsilcileridir ve yansitmalari gostermek igin, bu Onemli eserlerin eklenmesi de,

incelemeye deger bulunmustur. Duygusal ¢atismalar1 ve ekonomik sikintilar1 ¢ok giizel
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bir sekilde yansitmasiyla Antonio Buero Vallejo’nun “Merdivenlerin Tarihi” adli eseri,
0 zamanki toplumun durumunu ve tiyatronun kosullarimi ¢ok giizel bir sekilde aktaran
yine Vallejo’nun “Yakici Karanlikta” adli eseri, Ispanyol draminin yenilenme arayisinda
oldugu Jardiel Poncela’nin “Elois Bir Badem Agcimin Altinda” eseri Ve savas
sonrasindaki cinayetleri ve katliamlar1 anlatan bir eser olmasi nedeniyle Max Aub’un

birbiri ardina siraladig1 “Cinayet Incileri”, calismada incelenen eserler olmustur.

Bu c¢alismada, yukarida s6zii edilen Orneklerle, tiyatronun halk icin verdigi
ugraglar ve yillar i¢inde gegirdigi degisimler ortaya konmaya ¢alisilmigtir. Bir harabeden
yine bir ev yapmanin ve o solmus yiirekleri yine hayata baglamanin kolay olmadigi
gercegiyle tiyatro, Ispanya I¢ Savasindan sonraki hayat zorluklariyla yiiz yiize gelerek
onlinde kurulan tiim duvarlart yikip ge¢mis ve tabi ¢ok sevdigi yazarlarindan bir

kisminida bu yolda kurban vermistir.
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ABSTRACT

This thesis is about a comparison of Spanish theater before and after the civil war. In this
research, changes and innovations in Spanish theater and also the relationship of this art

and the people has been studied.

The Spanish Civil War spans from 1936 to 1939 and it ended with the ascent of
Francisco Franco as President of Spain and the establishment of another dictatorship that
lasted until 1975. Franco's dictatorship was secured by the political and economic
repression of the opposition. His economic policies were based on autarky caused by the
Il World War, to where Franco sent the Blue Division, a group of soldier volunteers who
helped Hitler in the war against the Soviet Union. In the 50's, in the context of the Cold
War, Spain's geographical position and its military dictatorship ended up becoming
strategic for the United States and its European allies against the Soviet Union. Spain's
alliance with the US ended with the international isolation and helped open up the

economy, although it wasn't able to catch up with the rest of the European democracies.

In this era “Bourgeoisie Theater” gained its utmost importance. Play writings are
specifically focused on the traditions and literature of the “bourgeois” class. The texts of
these plays basically are directed toward criticism of Bourgeoisie culture. What
manifests mostly in this era is freedom of expression that follows the condition of
political pressure and censorship. Here writers freely and without any fear express their
views in their playwritings. Another characteristic of this era is popularity of musical

and comedy plays. In these plays all events, personalities and relationships were
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examples of the reality. Even the well-known social personalities were presented in

caricatures. The main purpose of this kind of theater is “autopsy” of social slogans.

With the start of the civil war, Spain went through different experience. From the
economic point of view the country was crippled and the foundation of the society had
broken down. In this situation society was trying to find a way toward tranquility and
safety protection. Naturally theater was impacted by the said conditions as one of the
society institutions. Great writers were Kkilled. When war was over, Spain was left as
lifeless skeleton. Everything changed. Theater fell down from its high position, very far
from the people. To revive theater needed a solution. Political pressure was continuously
increasing on people, freedom of expression was banned. Censorship pressure on arts
was increasing on daily basis and writers could not express their opinions under this
suppression. What Spanish people needed was unity and power to enable them to
express their ideas. Theater in this era becomes a tool to play a role in solving the
problem. In the post war theater there was no trace of innovation. A new generation of
writers appeared with tendency toward critical analysis. The novels written in the years
directly after the Spanish Civil War show a total dependence in the trends that had been
popular during the first half of the century. The multiple exiles, the repression and the
censorship configure a precarious panorama, made worse by the intellectual

impoverishment of the country.

In this research, by studying the historical trend of theater in Spain and analyzing
the above samples in this era, its impact on improvement of the living condition of the

society is analyzed.
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