





ITU, Fen Bilimleri Enstitiisii’niin 502121118 numarali Yiiksek Lisans Ogrencisi
Fatma Ecem ERGIN, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlar1 yerine
getirdikten sonra hazirladigin “MIMARLIKLA UYANMA: GORUNENLE
GORUNMEYENIN ARASINDA” baslikli tezini asagida imzalar1 olan jiiri 6niinde
basari ile sunmustur.

Tez Danismani : Ogr. Gor. Dr. Hakan TONG ...,
Istanbul Teknik Universitesi

Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. Ferhan YOREKLI ...
Maltepe Universitesi

Y. Do¢. Dr. Hiillya ARl s
Istanbul Teknik Universitesi

Teslim Tarihi : 5 Mayis 2014
Savunma Tarihi: 30 Mayis 2014

111



v



Babama,



vi



ONSOZ

Mimarlikla olan hesaplagsmam, sistemle olan hesaplagsmaya doniiseli ¢ok oldu. Sistem
kendi dinamiklerine bagli ve giiclii bir sey; toplumun tek sahibi. Bana ‘yapma’
motivasyonu veren ise bu duruma dair degisim senaryolari tiretme istegidir.

Kendisi, sistemle miicadele ederek tasarlanan bu tezin olusum ve gelisim siirecinde
devamli yanimda olan, Oncii fikirleri, sonsuz arsivi ve paylasmak konusundaki
comertligiyle tezin varhigina tesir eden damismamm Irem Mollaahmetoglu ve
danigsmanim Hakan Tong’a,

Mimarlik bilgisinin yaninda verdigi insanlik bilgisiyle topluma ve sehre yaklagimimi
sekillendiren FerhanYiirekli’ye,

Yasadigim Diinya’ya ve kendime giden yola isaret ederek hayatima anlam katan
Oru¢ Cakmakli’ya,

Calismalarim sirasinda gosterdigi igten ¢caba ve degerli kaynaklar i¢in Hiilya Arr’ya,

Yaptiklar1 cevirilerle ve dostluklariyla giic veren Nazmiye Rasimoglu ve Ziimra
Okursoy’a,

Ettigimiz uzun sohbetler ile ¢iktigimiz diistiinsel yolculuklardan dolay1 Yosun Ezgi
Demirci, Yigit Battal, Bahar ve Ipek Avanoglu, Giilce Sahin, Ali Aslan, Dilan
Ozkan, Cansu Demiral, Esin Ozkula ile Hande Aksoy’a,

Kendimi ailelerinin bir par¢asi gérmemi saglayan Melis Bayraktar, Merve Bayraktar,
Inci Bayraktar ve Kadir Bayraktar’a,

Yillardir beni gozeten Istanbul, Izmit ve Bursa’daki diger ailelerime,

Hayatim boyunca destek olarak, ¢ogalmis hissettiren ablam Gokgen ile varliklariyla
nese katan yegenlerim Kerem ve Cinar’a,

Son olarak da beni, dogdugumdan beri bitmez tiikenmez bir sefkatle severek, sefkat
ve sevgiyl Ogreten; tiim Diinya’ya kars1 duyarli ve adaletli yasayarak, duyarli ve
adaletli olmami saglayan annem Zehra Ergin’in anisina ve babam Namik Ergin’e,

Minnettarim.

Uyumak ve uyanmak arasinda yazilan bu tez, bahsettigi bir takim farkindaliklari,

olusma siirecinde bana hediye etmistir. Heyecanla karsiladigim bu hediyenin, beni

dontstiirdiigii gibi okuyanlarda ¢ogalmasi hayaliyle.

Mayis 2014 F. Ecem Ergin
(Mimar)

vil



viil



ICINDEKILER

Sayfa
ONSOZ.ouourirircninsincsssississssssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss vii
ICINDEKILER ....oovveverrererererereseresesesesesesesesesesssesssesssesssesesesssssssssssssesssssesssssssssessses ix
SEKIL LISTEST ..ucucvieeeeeeeeeeeeessesesssssesesssssssssesssssesssssssesssesssssssssssssssssssess xi
OZET .oeoeeeeeerereeeeresesesssssssssssssssssessssssssssssessssssssssssesssssssssessssssssssesssssssssssessssssssssess Xiii
SUMMARY ...uuuiiiiiniiiiiinninsniisseisssissssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss XV
Lo GIRIS oeeeeceeeeecnenenenenenesesesesesesesesssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
2. GORME VE GORUNTU ...couuiniininsisciscsssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 7

2.1 Mimarlik Mekandan Ibaret DeSildir............cocooueviueeieeieeeceeeeeeee e 7
2.2 Las Vegas’tan OZrendikIerim ...........ccooovivieeeeieeeieeeeeeeeeeeeeee e 8
2.2.1 GOIME OZIE OIUT.......eieeiiiieiieeeiie e e e 10
2.2.2 Mimaride giyen Ve gIVIIen ........cccceoviieiiieeiiiecieeeeeeeee e 12
2.2.3 Giyilenle entegrasyon..........ccceeecveeeriiieeiiieeiieeeeeeeieeeeree e e e sree e 16

2.3 Uyanma GOrtntii THSKIST.......ooveveveverieeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeee s 18
R U . N 0 T - N 21
3.1 Tekrar-Tasar UYanIS1 .....c.eeecieeeciieeiiieeeieeesiieesteeeteeesieeeeneeeereeesveeessseeennneas 22
3.1.1 Edebiyat tekrar iliskisi (edebiyat ile uyanma).........cccccveeeeveercrieencrieennnennn. 22
3.1.2 Imaj tekrar iliskisi (imaj ile Uyanma) .............cccoveveveveveveeeeereeereeeeeeenenennens 23
3.1.3 Miizik tekrar iligkisi (miizik ile uyanma) ...........ccccceeeevieniieencieeniie e 26
3.1.4 Sinema tekrar iligkisi (sinema ile uyanma) ...........ccceeeveeeeuieencrieencrieerneenns 26
3.1.5 Mimarlik tekrar iliskisi (mimarlik ile uyanma)..........ccccceeovvevcviienciieennennn. 28
3151 AtIK SCRIT oo 30
3152 CUKUT ettt 36

3153 PAtlON e 38

3.1.6 Biitiin Boyutlarla Uyanma...........cccceeeiiieiiiieiie e 40

4. KISISEL UYANMA DENEYIMI....ouoiiieererererenenenenenenesesesesesesesesesesesesesesesssns 45
5. SAYISAL GORUNTU: GIYDIRILMIS UYANMA ....ocovrerererererererenesesesesesesne 53
5.1 Sayisal GOrtintii Olusturmaki..........cccvveiiieeriieeieeeeeee e 54
5.1.1 Hareketsiz Sayisal Goriintli olusturmak............cccccveeeiiiiniieiniiienieeiee 55
5.1.2 Hareketli Sayisal Goriintli olusturmaki...........cccoeevvieeiiieniieenieeeie e 56

5.2 Sayisal GOrlintii AKtarmak .........ccceeecuiieiiiieeiiieeee e 57
5.2.1 Kendi diizlemi {lizerinde goriintii olusturarak aktarmak...............c............ 57
5.2.2 Bagka diizlemin iizerine goriintii yansitarak aktarmak.................ccoeueee.n. 61
5.2.2.1 ProjekSiyonlar ........cccvieeiiieeiiieeiie e 61
5.2.2.2 HOlOGIamIar ..........ceeouiieeiiiieeiieeeiie et 65

5.3 Sayisal Gorlintiiyle Etkilesmek ........c.cooocviiiiiireiiiieiieeeeeeeeeeee e 66
5.3.1 Tek taraflt etkilesSmek...........ooooeiiiiiiiii e 67
5.3.2 Karsiliklt etkileSmek ........cc..ooeieiiiiiiiiee e 69

6. ONERILEN UYANMA: MEKANLAMAK VE MEKANSAMAK ................ 73
6.1 GOrtintli toplum IKIIEMI......cccvieeiiieciiecce e 75
6.2 GUNITK Bir AKEIVIEE....ooitiiiiiiiiiii e 78
6.2.1 Katman Olarak gOrtintli...........cceeevuieeriiieeiiieeieeeriee et svee e ens 79



6.2.2 Gorlintiiniin i¢inde yasama deneyimi.........cccveeeeueeerereeerireeenireeenieeeneveeennns 81

6.2.3 Geri bildirim ¢eSItIETT .......ccoviviiiiieiie e 90

6.3 Hayatimizdaki ‘diSer’........ccceeeiiiieiiieeiiieeiee et 91

7o SONUGC ccuviiieieraeissanossssssnossssssssssssssssssssssssassssssssasssssssssssssasssassssassssssssassssssssassssssssas 93
KAYNAKLAR ....ocioniiniinnieneisssisssssssssssssssssssssssssassssssssssossssssassssasssssssssssssssssassssssssas 97
EKLER ..ccconiiiiinninnaicsssssanosssssssnsssssssssssssssssssssssssassssssssassssssssasssssssssssssssssassssssssassss 101
OZGECMIS cuuvrrrrrerrrsesesssesesssssssssessssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssesssssssssses 118



SEKIL LiSTESI

Sekil 2.1 :
Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 :
Sekil 2.4 :
Sekil 2.5 :
Sekil 2.6 :
Sekil 2.7 :
Sekil 2.8 :
Sekil 2.9 :
Sekil 2.10
Sekil 2.11
Sekil 2.12
Sekil 2.13
Sekil 3.1 :
Sekil 3.2 :
Sekil 3.3 :
Sekil 3.4 :
Sekil 3.5 :
Sekil 3.6 :

Sekil 3.7 :
Sekil 3.8 :
Sekil 3.9 ;
Sekil 3.10
Sekil 3.11

Sekil 3.12 :
Sekil 3.13 :
Sekil 3.14 :
Sekil 3.15 :
Sekil 3.16 :

Sekil 3.17
Sekil 4.1 :
Sekil 4.2 :
Sekil 4.3 :
Sekil 4.4 :
Sekil 5.1 :

Sekil 5.2 :
Sekil 5.3 :
Sekil 5.4 :

Sayfa
Las Vegas Strip (UTl=1). cc.eeeeuieeeiieeieeeeeeeeee et 9
Guy Debord- Paris haritast (Url-2)........cccceeviieeiiieniiiieieecee e 11
Uskiip haritast. Ecem Ergin, 2013 .........cccoovivoieiiieieieeeieeeeeeeeeseeeeeveeeeeeennans 12
Kapadokya dogal seklin i¢inde yapay yasam. (Okursoy, 2012) .............. 13
Karaman Tagkent, dist dag i¢i depo (Url-3)....ccccuvvveiievciiiniieeiieeieee, 13
Brunelleschi’nin kubbesi-i¢/dis (Url-4)......cccooeviiiiiiiieiiecieeeee e, 14
Sydney Opera Binasi’nin Kesiti (Url-5).......ccccovveveiiiniiiiniieeieeieeee, 14
Buckminister Fuller, EXpo (Url-6) ........cccovviieeiiiieiieceeeeeeee e, 15
Buckminister Fuller, Newyork’a Kabuk (Url-7).....cccccccovveviiiinciiieiene, 15
: Frank Gehry Evi (UTl-8)...ccouiiiiiiieieeceeee e 16
: Frank Gehry Evi (UT1=9)...cooiiiiiiceeeeeeeeeeeee e 17
: Maison de Verre (Url-10).......cooviiiiiiiieieeeeeeieeeee e 18
: Maison de Verre (Url-11)...ccuiieiiiiiiieeieeeeeeeeee e 18
Warhol’un domates ¢orbalart (Url-12).......ccccceeviieviiieniiiinieeeee e, 24
Ayni pozu tekrarlamak (Url-13)......ccceeviiieiiiieiieeieececceeeee e 25
Ayni pozu tekrarlamak (Url-14).......c.coovviieiiieeiieeiieeeeeee e 25
Ayni pozu tekrarlamak (Url-15)......cccoeeviiieiiiieiieeieeceeee e 25
Happy videosundan goriintii, Somali, 2013, (Url-16).......ccceevervrennnnnne. 27
Sehirde beklenmeyen karsilagsma, Parasite Ofisi, Za Bor Mimarlik,
Moskova, 2011 (UTL-17)uueecieeeiiieeieeeeeeee et 29
Sehirde beklenmeyen karsilasma, Rusya (Url-18)........cccccvvevrveenveennnnen. 29
Atik Sehir, Fotograf: Ecem Ergin, 2012.......c.ccocoviiiiiiiiiieeieeeee e, 31
Atik Sehrin kolaj1, Ecem Ergin, 2012 .......ccccvviiiiiiiiiiieeceeeee e, 32
: Eklenmis atik sehrin kolajlar1, Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012.......... 33
: Atik sehre yapilan ekin kolaji, Ecem Ergin, 2012.........cccccovieiiiiennenn. 34
Eklenmis atik sehrin kolaji, Ecem Ergin, 2012.......cccooeiieviiiiiniiienen, 35
Cukur maketi-kolaj1, Pinar Glirsoy, 2012 .......cccceevvieeiiieeiieeeee e 36
Cukur maketi-kolaji, Ecem Ergin, 2012........cccceveviieniiieiieeeeeeeee 37

Patron maketi-siireci, Piar Giirsoy, Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012 38
Patron Maketi-Siireci, Ecem Ergin, Efecan Tirelioglu, Fotograf: Zeynep

AyAemir, 2012, ...coiiieeiie e e e 39
: Patron kolaj1, Ecem Ergin, 2012 ........coooiiiiiiiiiiieeeecee e 40
Imajlauyanma ©..... ..ot 44
Imajla uyanma 2. ..ot 45
Imajla uyanma 3. ...t 46
Imajla uyanma 4..........oouiiii e 48
I¢ Mekan sayisal ortamda iiretilip somutlastirilmis goriintii katmani,
Istanbul, 2011, (Url=-17).ccee i, 53
The Box Video (Url-18)....ccuiiiiiiiiii e 55
Black Mirror, 201 1. . ... 56
Black Mirror, 201 1. . ... 57






MIMARLIKLA UYANMA: GORUNENLE GORUNMEYENIN ARASINDA
OZET

Bu tez kisinin giinliik yasaminda mekani algilamasina dair yeni bir yontemi, uyanma
kavrami 1s1ginda kurgulamaya calisir. Uyandirma islemini, mekana giydirilecek
cisimsiz bir goriintii katmani {izerinden gerceklestirmeyi Onerir. Bu uyanmanin
ardindan 6zne i¢in iki yeni mekansal iletisim modeli tanimlanmis demektir. Birincisi
goriintii katmanmi goriilmeye devam ettigi siirece gorseldeki uyaranlar sonucu
uyanmadir, ikincisi de goriintii katmani kaldirildiktan sonra yeniden bulusulan somut
mekanla, bu ani bulusmanin getirmis oldugu uyanmadir. Ikincisinin izlenme
frekansinin ilki kadar sik olmayacagi tahmin edilmektedir, fakat sistemde niceliklerin
bir 6nemi yoktur. Tek defaya dahi mahsus olsa uyanma gerceklesir ve sistem
bununla ilgilenir.

Bu noktada Onerilen uyandirma katmaninin cisimsiz olmasi bliyiikk ©Onem
tasimaktadir. Ciinkii bu sayede goriintiiniin miizik ile ayni sekilde deneyimlenme
yolunun agilacagi iddia edilmektedir. Giiniimiize dek biricik olan resimler, sosyal
aglarin genislemesiyle sayisal ekranlarda defalarca kez tekrarlanir hale gelmislerdir
fakat yine de miizigin yarattig1 gibi bir mekan tanimlamamaktadirlar. Bu, Pliiton
gezegeninin yoriingesini hala temizleyememis olmasi sebebi ile, karsisina ¢ikan bir
takim enerjiler yliziinden, yolundan sapmalar gostermesine benzetilebilir. Pliiton’u
gezegenlikten c¢ikarma noktasina gelen bu durum, statiiniin geri verilmesiyle
tehlikesizlesmistir fakat varligini stirdiirmektedir. Aymi sekilde resimde artik (burada
resimle tim goriintiiler kast edilmektedir) performans sanatlar1 gibi kendine ait bir
yoriinge temizleyebilmeye yakindir.

Karsilasilacak her diisiincenin altinda otoriteler tarafindan kabul edilmis bir kaynak
ya da teori bulunmayabilir. Anarsist bilgi kurami geregi, tezin ge¢cmisin omuzlarinda
ylikselmesindense kendi ciimlelerini kurabilmesine 6zen gosterilmistir. Deneyimler
kisisellik, 6rnekler 6znellik barindirir ve bunun tartisma zeminini kayganlagtirmasi
olumlanirken, bu sayede tezin bilimsel diinyaya daha fazla soru isareti katmasi
bakimindan faydali olacagi diistiniilmektedir.

Tez boyunca Oncelikle giyinmek kavrami tarih siiresince ne sekillerde hayatimiza
girmistir sorusu cevaplanmaya calisilmistir. Ardindan Las Vegas 6rnegi irdelenmis
ve orada arabalarla seyahat eden Ozneler i¢in yaratilan uyandirma katmaninin,
tabelalar ile sehre nasil giydirildigine isaret edilmistir. Uyandirma kavraminin
goriintiiyle nasil yapilabileceginden; uyanik kisinin dikkatinin boyut degistirmesini
saglamanin, uyandirmak ile dirsek temasi halinde oldugundan bahsedilmis ve kisisel
deneyimler yardimiyla bir takim Ornekler iizerinden bu deneyimler aktarilmaya
calisiimistir.

Bir sonraki boliimde sayisal goriintiiniin ne oldugu, nerden geldigi, neden geldigi,
neler yapabilecegi ve nasil yapabilecegi irdelenmistir. Son olarak da onerilen bu yeni
tanigma, bulugsma ve kaynasma eyleminin hangi yonlere evirilebilecegi, ne tip

Xiii



donanimlar ve yazilimlara ihtiya¢ duyabilecegi, kisiye ve topluma neler verip kisiden
ve toplumda neler alabilecegi tartisiimistir.

Tez uyanmak ve uyandirmanin Onemini vurgulamaya calisirken, kendisi de
okuyucusunu uyandirmaya soyunur. Tezin bazi bdliimlerinde karsilasilan gorseller
yazar tarafindan bilin¢li olarak bulaniklastirilmis, renkleri degistirilmis ya da
cizgisellestirilmistir. Bu degisimler ile izleyicide merak uyandirmak hedeflenmistir.
Merak eden kisinin, merak etmeyene oranla imajla daha az zaman gecirecegi
kurgulanmis ve harcanan zamanin artmasi ile uyanigin gelmesi diiglenmistir. Ayni
zaman da tezin akisindan ayri, isimsiz bir dizi yaz1 ve imajdan olusan boliim de, tezin
icine serpistirilmis Onciil ve ardillar1 gibi kiside bir yabancilagsma, soru sorma, kafa
karistirma ve merak etme etkisi yaratmay1 amaclamaktadir. Tez gorselligi ve algiy1
ylzeyden baslatmakla ilgilenirken, tez yazim yOntemlerinin goriiniislerini
degistirmeyi kendine bor¢ bilmistir. Aksi halde bahsettiklerini uygulamayarak,
inandiriciligini yitirme ihtimali barindirmaktadir.

Sonug olarak bu yeniden uyanmalarin sayisal goriintii yardimiyla illiizyon bir diinya
da gerceklesiyor olmasinin kisinin deneyimlerini nasil etkileyebilecegi, bu yabanci
ve deneyimlenmemis diinyanin ne kadar giinliik yasama tezahiir edebilecegi, hepimiz
icin esit derecede uzak sorulardir. Yaptigimiz yasanmasi muhtemel bir gelecek
diliminde yasanmasi miimkiin bir algi yontemi 6nermektir. Gelecegini bildigimiz
gelecegin nasil gelecegini tasarlama girisimidir.
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AWAKING WITH ARCHITECTURE: BETWEEN VISIBLE AND
INVISIBLE

SUMMARY

There is a room which is surrounded by some materials. There is music in the room,
which is also surrounded by the room. Music leaves its source and reaches to ears;
ears receive the music then body feel the space of music around. This space is
something different from the space which is defined by the materials. The air in the
space communicates with us through music, without seeing any material, not in the
visual world.

In addition, nowadays it has became real to come across visuals without any
material, even without a screen, just like music. That would end the cold war
between music and painting. For centuries the two were never in the same side, cause
keeping a painting is never equal to listening music (there is not such a thing that
‘keeping the music’). However, keeping a painting points to its owner's class, a
person who is with high taste of art and accumulation of intellectual. However,
nobody feels like they are owners of the music, after they listen it. The piece of
music always belongs to its composer everywhere it is performed. Architecture is
quite similar with paintings in this case. After the architect, house owner has a full
power on the building and uses it however he or she wants.

Actually this big separation is just because of materials. The materialized world not
only makes human feel its energy; but also affects their viewpoint to their place in
the society. This does not mean non-materialized world is out of feelings. It is
obvious that getting to communicate with any subject is not about being materialized.
That is why we called these kind of happenings ‘trans-material’ which means
something more than material. Non-materialized and surrounding visuals can define
a completely non-experienced communication method with the space, different from
it used to be. This is not talking about the space that is seen in visualizations; it is
talking about the visualizations that define their space, with holograms and mirrors.
It is something about reproducing the perception, without building it.

In this work, we used methods which are not necessarily based on widely accepted
theories. We believe that to support a theory which is made in the past does not serve
to our platform of discussion. Defending that there is only one kind of truth is
opposite of democratical thinking. In democracies, there are multiple views on a
subject and every one of them has the same importance. That is why searching for
one universal truth is not possible and also it is not suitable for human thinking.

In this thesis we followed the theoretical method of Feyerabend and Kuhn. Both of
them says that the positivism is not on the right track. Consequently, researching for
a global and objective truth cannot be the duty of academicians. Main thing which
improves science and consequence of our world, is whatever works. In a world
where everything can be possible, many surprises can occur at any instant. That is
how the world has been working for centuries. The same principle was valid for
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Einstein and also at the time they were working on quantum theory. It is said that it
should also be valid for us.

In addition, our thesis tries to discover whatever it searches by enriching its
ingredients all over the document. It uses its writer's works as references, because
only us can be totally sure what we would really like to say.

In the thesis, there are three main sections to explain our ideas about space. The first
one is about awakening. How can we wake up? How could waking up affects our
perception of space? There is a slight line between being asleep and being awake.
We believe that in that line people can create something which they cannot do easily
when they are fully conscious. They need to lose some of their balance but not all of
it.

How can a city wake us up? Of course every piece of the city is a performance and
they move around constantly. This situation can be enough to wake us. However, do
we notice all of these movements around or do we ignore them? How a layer on the
city which can communicate with people and break through their ignorance can be
created? What about city performances? There is already one well known example:
the city of Las Vegas. In Vegas, city wears a board cloth like a second face. This
colorful and restless layer always tries to reach people’s perception to communicate
with them. Functionalist and modernist architects did not give much attention to
people who stand outside of their buildings. Instead, they glorified purism which
does not aim to attract people at all. As a result, people start to feel like they are lost
in not to scale, grey, concrete cities. Concrete is not the guilty one, it is just a
material but way of use it, affects the perception of city at all.

Secondly, we try to explore how the concept of “wearing” appears in architecture. It
has been common to see that the perception of interior space is different from the
exterior. In prehistoric time, the caves that people were living in were their homes
but it was actually a mountain. From that point of view, these caves look like they
are wearing a mountain on them. However the situation becomes different in
renaissance, domes were built to create a different kind of perception in the city and
in the building itself. The layers which hide the truth in a way; give us another
chance of perception in daily life. Encountering the unexpected always attracts our
feelings. We desire to follow the unexpected to convert it and make it a part of our
system.

Thirdly, we introduce the concept of numerical image. Numerical means all images
which are defined by numerics in the digital world. Digital world is a part of our
daily life and it is getting closer. Almost everybody use the internet and social
networks. They let us know this; because most of them let us to see their location.

This world of illusion is enlarging day by day. In this non materialized world, there
are many data transformation systems. Some of them generate the vision on their
facade, some of them uses other facades. This is a really important difference. In our
hypothesis, we believe, if we put music and the vision on the same side; it will
become obvious that images are obligated to be none-materialized.

However, none-materialized vision is not just none-materialized; it is trans-material.
With this work, we would like to compose an idea with a well-known method. It is a
type of light, which carries information, belongs to everything. It is possible to get
across with it, in every part of city. This meetings can transform the daily habits, not
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only good way, but also bad way. Important point is not left the common sence about
the public.

Nowadays, all around the world, designers print their works by using 3D printing
machines. It is a huge shift. We have anticipated and welcomed this improvement;
however now we imagine something faster, nature friendly and easier to obtain. This
is a kind of challenge between production of factory and production of mind.
Capitalism is the slave of demand. If consumers will not buy any more, than there
will be no need to product which means another revolution after the agriculture and
industry.

Finally, these awaking, which stimulated by numerical light projectors, will affects
the daily life in what scale is something impossible to know. In addition, this strange
and inexperienced world has lots of potential about the life styles. We will build the
future with light, like we have built the past, as we always do. It is simple, without
light there is no vision. As a result, our work is about light. Light in houses, light in
cities, light in mind.

Without a window, can we build the image of it? Can we suggest a new area of
architecture in this century? We can prepare a platform for architect to build the
vision on the mind without volume itself. This is communication age, this is
transportation age. This means there will be no more stabile buildings. Everybody
will be carrying their own place with them. Only with a click, people in a forest will
have a room, in the room they will have a sea, in the sea who knows what else.

After all we have said about technology, our system of design may look like it only
appeals to wealthy side of the society. However, we are suggesting the opposite. We
believe, architecture should be based on peace and happiness and serve people
equally. Good wishes can make future be completely different from our expectations.
Nobody can guess what will happen tomorrow. We make predictions based on our
experiences; however, how reality works is much more complicated issue. The
power of waking up to the next day is given by the hope.
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1. GIRIS

‘Oturmus karsisinda ki duvara bakan bir adam var. Adam saatlerdir kipirdamadi,
duvara bakti. Duvara bakarken neler diisiindii, diisiindii mii, bilmemiz imkansiz fakat
gozlerini kirpmadi. Gézlem yapan biz, bu izafi insan1 izledik, uzun uzun géziimiizii
ayirmadan baktik ona ve o bizi hi¢ gormedi ta ki seslenene kadar. Sesi duymasiyla
kafasini ¢evirdi ve bize bakti, hemen ardindan bizi gordii ve mesajimizi aldigimi

kanitlarcasina kafasini salladi.’

Biz onun o an uyandigini anladik. Bu uyanis uykudan uyanikliga gegilen bir uyanis
degildi, bu uyanis bulundugu hipnoz/trans durumundan iletisim durumuna gegilen bir
uyanisti. O an biz uyanmanin ne baska olabilecegini diisiindiik, uyanma bigimlerini
ve bunlarin olanaklarini hayal ettik. Ardindan bu tezi yazmaya basladik. Biz kimiz?
Biz, ben ve benim uyaniklik ile uyumak arasinda evrildigim tiim hallerim. Ben bir
benler biitiinii olarak bu tezde kendimden biz diye bahsedeceg§im. Ardindan
uyanmanin sinirlarin1 hayal etmekteyken ise mekanin sinirlarini da dahil ettik. Neden

mi yaptik? Ciinkii biz mimariz.

Sonra dedik mimarlik mekandan ibaret midir? Modern mimarlik merkeze onu koyar
(Venturi, 1993). Modernizmden sonra post-modernizm gelir, yapisalcilarin ardindan
post-yapisalcilar belirir, diisiindiigiimiiz su ki yeni eskiyi anlar, arastirir ve karsi
cikar. Aristoteles ile Sokrates neredeyse taban tabana zit diistiikleri konulari
kendilerine gore tutarli bir bi¢imde agiklayabilirler. Bu noktadan sonra hangisine
inanilacagi, inanacak kisinin duygu ve egilimleriyle aciga ¢ikar. Khun’un da Bilimsel
Devrimlerin  Yapisi’nda altim1 ¢izdigi gibi 06zneden soyutlanmig bir bilim
diisiiniilemez (2008). Pozitivizm istedigi kadar bilimi nesnellestirmeye ugrassin,
bilimi yapan kisi 6zne oldugu siirece kendi yoluna kendi inanglarini da fark etmese
bile dahil edecektir. Pozitivizm suan bulundugu konumu ile yaratici diisiincenin
karsisindadir (Breton, 2009). Bunun tam tersini savunan pozitivistlerin kendi

goriislerine inanmalartyla tam olarak ayn1 sebepten biz de bu goriise inanabiliyoruz.



Sonucta dogrular ne kadar dogrudur kim bilebilir ki? Zaten onemli olan da bu
degildir. Bilimi yapan ve ugruna bilim yapilan sey 6znedir. Bu durumda 6zneler 6tesi
bir kontrol platformu olmadan 6znenin yaptig1 seyleri denetleyemeyiz. Bilgisayar ve
teknoloji nesnel bilgi kaynaklar1 olarak goriilseler bile yine insan tarafindan var
edildikleri i¢in trans bilim (bilim iistii) bir degerlendirme diizlemi gorevi géremezler,
ayn1 zamanda kiiltiir ve inanislardan yoksunlardir. Bu durumda tiim evreni kapsayan
ve miimkiin olabilecek biitiin problemlere ¢6ziim arayan bir formiiliin aksine yerel ve

0zgiin daha insanidir.

Kisi giin icinde ne yaparsa yapsin, hangi iilkeyi yonetirse yonetsin ya da hangi ¢opii
toplarsa toplasin evine dondiigiinde yine birincil fiziksel g¢evresiyle iliskidedir.
Heidegger, ‘Evsiz biri i¢in bile uyudugu yer ya da diizlem anlam ifade eder’ der
(Sharr, 2013). Soylemek istedigimiz sudur ki, gozlerimizi ag¢tigimiz anda
gordiiklerimiz vardir. Bu gordiiklerimiz, goziimiiziin gorebilme limitleriyle
sinirlanmistir ya da mekanin. Gorglimiiziin bulaniklasmaya bagladigi bolge algimizin
da bulaniklagmaya basladig1 bolge olabilir, ya da tersten bakarsak, algimizin
merkezinden etrafina dogru azalan bir gérme gerceklestiririz, bakma baska bir sey.
Bu yarim kiire seklinde ve bizimle senkronize hareket eden bir fanusla yasamak
gibidir. Nasil 151k ortaya c¢iktiginda, daha o an, aym hizla golgemiz beliriyor ve

ondan kurtulamiyoruz, bu da dyle bir seydir.

Odagimizi degistirdigimiz her an bir uyanmadir. Uyanmanin bir ¢ok farkli tiirii
tanimlanabilir. Uykudan ¢ikilan hepimizin bildigi halidir. Fakat biz bu tezde diger
tiirlerini irdelemeye calisacagiz. Uyanmak karanliktan aydinlifa bir gecistir. Bir
odaya girdigimizde 15181 yakmamiz bir uyanistir, mekanin uyanisi. Biz 15181
yakmadan 6nce de orada olan mekan, 15181n i¢ini doldurmasi ile, genisler, algimizda
farkli bir varlik kazanir. Pallasma’nin (2005), Tenin Gozleri’nde olumsuzladigi
alginin sadece goze indirgenmesi durumu, ayni zamanda bunun var oldugunun
kanitidir. Giliniimiizde goriintiler kaydedildikleri anda ¢ogaltilip, aktarilabilir
olmustur. Bu durum var olan fiziksel gerceklik ile goriintiinlin ayrimin
arttirmaktadir. Tam olarak da sistemin arzuladigi gibi, cogaltilan goriintiiyle istah ve
daha fazlasini isteme diirtiisiiniin 6zne iizerinde ki egemenligi beslenmektedir

(Berger, 2003).

Gorme duyusu diger duyular {izerinde bir {iistiinliik kurmus durumdadir ve sayisal

imgeleme bu duyuyu hedef alir. Gergekligini yitirmekte olan diinyada uyanmak, bir



uyanis tasarlamak degildir hedefimiz; bu baska ve diinyay1 kurtarmak isteyen bir
aragtirmanin konusu olabilir. Bizim yapmak istedigimiz giinliik hayatin i¢indeki
kiiciik uyaniglarla, bulundugumuz anin duyumsanmasini arttirmaya caligmaktir.
Cagimizin getirdikleri ve bagh olarak degistirdikleriyle yeniye ve istenmeyene karsi
bir sempati girisimidir. Sonugta eski, her zaman yeniye direnglidir.
Aligkanliklarimizin, yargilarimizin ve inanglarimizin kapsamadigi bu illiizyon diinya
ile onun smirlar1 arasinda bir arayis. Bunun disinda da yine uyanma ile neler

yapabilecegimizi bulmaya ugrasacagiz, i¢ten ige ve bizi koriikleyen bir diirtiiyle.

Uyanis durumunu uyanisin gergeklestirildigi mekanla bir etki-tepki olay1r olarak
tanimlayip, neredeyse siirekli icinde bulundugumuz yapilarin varliklarindaki
degisikliklerle hayatimiza ne gibi etkiler edebilecegini sorgulayacagiz. Etrafimiz
somut olarak kapali olmasa bile yer¢ekimi yiiziinden siirekli bir yere basmak
zorundayiz, bu da désemeyi, denize girdigimiz yahut serbest diisme yaptigimiz ya da
parasiit kullandigimiz gibi anlar disinda hayatimizin kurtulunamayan bir parcasi
yapiyor. Tek basina doseme, insan1 ve fiziksel algisini kisitlamak igin fazlasiyla
yeterli. Ayn1 zamanda diyelim ki denizdeyiz, denizin ortasinda, etrafimizda hi¢ kara
yok, bir sekilde kafamiz da suyun icerisinde ve nefes alabiliyoruz. Yine ve yine
goziimiiziin siirlariyla kusatilmis halde kaliyoruz. Bilincimiz goziimiiziin gordigi
son noktanin ilerisinde ne yer aldigmmi bildiginde, algimizi, bilme sinirlarimiza
genisletebilir fakat bizi fiziksel olarak birincil derecede etkileyen sey hala

etrafimizda olup bitenlerdir.

Maddesel g¢evremizde yergekimiyle bas edilen dosemeli durumlarda yarim kiire
seklindeki fanusumuzu yere paralel bir diizlemle kesmis oluyoruz. Yani kiiresel
olarak var olan ama Olgegi karsisinda caresiz kaldigimiz i¢in ylizeysel olarak
algiladigimiz bu diinyada, onun boyutlarina kiyasla c¢ok kii¢iik bir alana hakim
olabiliyoruz. Gittigimiz ya da gordiigiimiiz bazen sadece hakkinda okudugumuz
yerler bellegimizde bir varlik kazaniyorlar ve gercekte olduklarindan bagimsiz bir
sekilde bizim diinyamizda temsil edilmeye baslaniyorlar. Bu temsiller silsilesi ayni
yer i¢in her bir beyinde farkli gerceklesiyor ve her birinde yine gercegin kendisinden
farkli bir varlik tarifliyor. Bakilan fotograflar, izlenen filmler, okunan kitaplar bu
gidilmemis ya da gidilmis yerin kisi algisinda ingasini degistiriyor ve yeni
bulugsmalar yasaniyor; temsil-kisi bulusmalari. Sadece bu sebepten bile temsil,

mimarlhigin mimarliktan ayrilmis ama bir o kadar da iliskili boliimiinii olusturuyor.



Zumthor (2007), ‘Bir yerin temsili oranin kendi ger¢ekliginden baska bir gergeklik
igerir’ diyor. Temsil diinyasi, Diinya’dan ayr bir diinya gosteriyor. Ayni1 zamanda
temsil {lizerinden bir araya geldigimizde, normalde okuyamayacagimiz bir takim
bilgileri ya da aklimiza gelmeyen diger seyleri fark edebilir hale gelmemiz de
miimkiin oluyor. Ya da hi¢ bir yerin temsili olmasa bile imge tek basina nesneden

baska bir gerceklik tarifleyebiliyor.

Berger (2003) her imgeyi ayr1 bir gorme bigimi olarak tanimlamistir. Hatta kitabinda
sadece imgelerden olusan (o imgeyi insan etkisiyle ve dogay1 taklitle var edilmis
seyler olarak tanimlar) denemeler yapmistir. Bununla beraber yeni diinya algisi
sayisal  goriintiilerle, imgenin kendisine ihtiyag hissetmeden defalarca
tekrarlanabiliyor (Baudrillard, 2007). Bu bizi yeni bir soruya getiriyor; Diinya’y1

evimize tasimak miimkiin miidiir?

Evimize tasidigimiz Diinya ve baglamindan koparilmis bu yeni Diinya simgesiyle bir
arada yasamak, onun siirprizleriyle uyku ile uyaniklik arasinda gecirdigimiz saatler
boyu farkli uyanikliklar programlamak, yasam kalitemizi arttirmaya yonelik olabilir
mi? Aragtirmanin asil olarak irdeleyecegi konu budur. Farkli diinya kesitlerinin, uzay
ve belki hi¢ bilmedigimiz yerler ile insan arasinda, temsil {izerinden, ne gibi bir

iletisim kurulabilir? Bu iletisim insanin uyanislarini nasil ve ne kadar tetikleyebilir?

Ote yandan uyanmak neden 6nemlidir diye sorarsak, uyanmadan baslayamayiz.
Uyanmak; ayilmakla diislemenin arakesiti. Diis olabilecek kadar bulanik, fakat
algilayabilecek kadar uyanik bir hal. Uretimin bir &ncesi, enerjinin doniistiigii zaman.
Her donem kendisinin son oldugunu disiiniir (Tanyeli, 2013). Bu hi¢ birimizin
aslinda son olmadigimin gostergesidir. Yani devam eden, baslangici ya da varacak
yeri olmayan akista en 6nemli sey yolda olmanin keyfini ¢ikarabilmektir. Lacan
‘Diirtliniin hedefi nihai varig yeridir, oysa amaci yapmak istedigimiz sey, yani yolun
kendisidir.” der (Zizek, 2013). Uzayn yapisal bir sonsuz oldugunu kabul edersek bu,

biitiin uyanislar1 kapsayan bir uyanistir.

Tez genel olarak uyanma kavraminin g¢esitlerini 6rnekledikten sonra giindelik yasam
igerisinde sayisal goriintli yardimiyla insanin yasamina nasil etki edilebilir sorusuna
cevap arayacaktir. Bunu yaparken teknolojinin giincel halinin elverdigi donanimsal
ve yazilimsal gelismeleri siraladiktan sonra ar-ge asamasinda olan ve yakin bir

gelecekte hayata gecirilmesi planlanan fikirlerin tezin striiktiiriini olusturan



diisiinceye nasil eklemlenece§inden bahsedecektir. Ardindan mevcut uygulama
alanlariin genel bir tanitimin1 yapip, bu uyanis durumlarini ve bunlarin giinlik
hayatimizda ne sekilde ve ne bilingte kullanilabileceginin sorusunu bir Oneri ile
karsilayacaktir. Bu 6neri somut olarak iiretilmesi miimkiin bir teknolojinin tiriiniidiir.
Giliniimiizde artik gercek olan 1s1n kiliglariyla paralel bir sistem kullanmasi
hedeflenmektedir. Ayni zamanda bu durum enerji kayb1 ve kazanimi agisindan da ele
alinmaktadir. Bahsedilecek sey yapilmamis degildir, kamudan bir ¢ok uygulama
alanina sahiptir ve her gecen giin goriilme frekansi artmaktadir. Sik sik karsimiza
cikan artirilmis gercekeilik ya da arttirilmig sanallik kavramlar ile dirsek temasinda
olan bu oOneri, 'goriintii' ile insa edilmis mekanlarin etrafimizi sarmasi ve belirli
uyaranlar ile bizi periyodik araliklarla 'uyandirmaya' caligmasi olarak anlatilabilir.
Cizgisel seyreden insan algisinin disardan gelen miidahalelerle degisimi konu
edilerek, arastirmanin merkezine kisisel deneyimler ve yapilmis deneysel
calismalarla yerlestirilecektir. Bu noktadaki goriintiisel iletisim Baudrillard’in sayisal

kavramiyla a¢iklanmaya caligilacaktir.

Tez ve izledigi yontem Fayerabend’in (1995), ‘Yonteme Hayir’ kitabinda altim
cizdigi unsurlarin etkisi altindadir. Bu unsurlar ‘nesnel gergeklik’ arayisinin
demokrasi diigmanlig1 oldugunu, ve ‘tek bir dogru’nun varligina inanmasi sebebiyle
pozitivizmin despotluktan farksizligimi vurgular. Wittgenstein pozitivizmin kalesi
matematik icin bile ‘sadece aksiyomlardan ¢ikartilan ilkelere matematik deseydik,
matematik asla gelisemezdi.” demistir. Oklid-dis1 geometrinin matematikte bir krize
sebep oldugu soylenmektedir, bunula birlikte Einstein gorelilik kuramim
olustururken bu krizden faydalanmistir (Karatani, 2005). Yani zaman zaman krizler,

var olan diinyanin disina ¢ikma bileti olarak goriilebilirler.

Metin boyunca karsilasilan gorseller de uyanma kavramina hizmet etmek amaciyla
tasarlanmis durumdadirlar. Bildigimiz, tanidigimiz herhangi bir seyi ayirt etmekte
zorlanmamiz ve bu yeniden tanima/tanigma siirecinin bize tezin igeriginde de
vurgulamaya calistig1 gibi bir takim uyanma zeminleri olusturmasi amaglanmaistir.
Farklilagmis bu varolus, ilgimizi ¢ekecek ve ona daha yakindan, daha dikkatle bakma
dirtiimiizii kortikleyecektir. Bu bakis, normalde anlik bir bulusma yasanmasi
muhtemel imge-6zne iliskisini derinlestirerek, karsilikli duygu ve bilgi aligverisinin

niteligini arttirmalidir. Aynm1 zamanda tez boyu bahsedilen videolar ve benzer diger



ornekleri igeren bir liste internet ortaminda derlenmistir. Bu listeye ulasmak ig¢in

gerekli Url’nin karekodu da ekte verilmistir.

Tez boyu bir dizi karsilagma tasarlanmistir. Bu karsilagmalarin tezin iginde
yasanmasi Onemlidir, aksi halde bir uyanma tetikleyebilmesi miimkiin degildir.
Berger’in Gorme Bigimleri’nde (2003), derledigi li¢ deneme gibi tamamen
imgelerden olusan bir boliim, yazi halleriyle imge tanimlayan bloklarla desteklenerek
izleyicide bir yabancilagma yaratmayir hedefler. Bu sebepten secilen gorseller
cogunlukla Onceden karsilasilmast muhtemel, tesadiifi birliktelikler tariflerken,
tahmin edilemeyen hikayeler anlatabilirler. Beklenmedik bir anda, beklenmedik bir
sekilde, yabanci oldugu kadar tanidik gelen seyler algimiza uzanma ihtimallerini
barindirirlar. Tamamen yabanci seyler ise sanki hi¢ var olmamisc¢asina yanimizdan
akip giderler. Kisi yasadik¢a diinyay1 tanir, bir agacin toprakta koklenmesi gibi
icerde ve disarda gelisir. Bu gelisim pek ¢ok bulusma barindirir ve kisinin diinyay1
bildikleri iizerinden algilamasina sebep olur. Diinya ¢ok biiylik bir yerdir, ayn1 zaman
da ¢ok kiigiik. Bu sayede gordiiglimiiz bir ¢ok sey bize yakin gelir, ayn1 miktarda

uzak.

Sonug olarak bu tez, bilimin herkes tarafindan kabul edilebilirliginin gercekligini
sorgularken, kisiselligi deneye miimkiin oldugunca dahil etmeye calisir. Onerdigi
bazi hipotezlerin dayandigi teorilerin olmamasinin o hipotezlerin tartigma giiclinii
zedeledigine inanmaz. Aksine lizerine konusulabildigi siirece bir yazi, bir ¢alisma
bilime hizmet etmis demektir. Bilimin baglamini degistirme girisimi her zaman
O0zlenen ve beraberinde bagkaldiriyr getiren eylemdir. Baskaldirilar giigliiler
tarafindan bastirilir, fakat ayn1 zamanda akillarda yer edinir. Bu yer zamanla kendine
su ve azot bulur, koklenir ve yeserir. Amacimiz bu yeni bilgi alaninda, mevcut
sorular1 cevaplamak yerine okuyana miimkiin oldugu kadar ¢ok soru sordurmaktir.
Cevaplar son iken, sorular baglangi¢lardir ve bu tez bitmek yolunda degil, baglamak

yolunda bir adim olarak tasarlanmistir.



2. GORME VE GORUNTU

Diinya ve diinyaya bakis degisti... J. Baudrillard

Gorme, goriilebilme ve tersi durumlarin kisi iizerinde engellenemez bir gerilimi
mevcuttur. Gorme istegi ve dirtiisii her durumda vardir ve kendini gdsterir. Rene
Magritte, Foucoult’ya (1995) yazdig1 mektupta soyle der:

‘Diisiince, haz ve aci kadar goriillemeyen bir sey. Ama resim bir giigliikk getiriyor burada,
géren ve goriilebilir olarak betimlenen diisiince var. "Les Suivantes™ ("Hizmetkarlar”), Velasquez’in
goriilemeyen diisiincesinin goriilebilir bir imgesidir. Oyleyse goriilemeyen kimi zaman gériilebilir
midir? Yeter ki diisiince, sadece goriilebilir figiirlerden meydana gelsin.’

Burada bahsedilen bize goriilebilen diisiinceyi diisiindiiriir. Diisiinceyi neden gérmek

isteriz? Nedeni 6nemli degildir, ama bunu istememiz gérmenin éneminin kanitidir.

2.1 Mimarhk Mekandan ibaret Degildir

Mimarlar ve diisiiniirler genellikle bir seyin daha derinine inme egilimindedirler,
ylizeyde olani yiizeysel bulur ve onemsemezler, biz ise bunun tersi bir yaklasim
icindeyiz. Iletisim yiizeyde gergeklesir ve yiizey bu sebepten énemlidir. Ote yandan
ylizeyin arkasini Onemseyenler yiizeyi Onemsemezler demek degildir bu, elbet
onlarin teorilerinin de bir goriiniimii olacaktir. Fakat demek istedigimiz, bizim
savundugumuz —digerlerinden ne daha ¢ok ne de daha az 6nemli olarak- yiizeyden
baslayarak derinlesir, derinden gelerek yiizeylesmez. Bu boliimde post-modernizmin
kullanici ile iletisime girme ¢abas1 Las Vegas lizerinden 6rneklenecek ve bir yiizey
olarak kendini gdsteren tabela katmaninin, insana dair tesebbiisleri i¢ mekanda, evde
nasil viicut bulabilir konusu tartisilacaktir. Bu viicut 6ncesinde 6rneklendirecegimiz
gibi nesneler diinyasina ait olmayabilir. Zaten zaman bize imgenin canlandirdigi

nesneden daha kalic1 oldugunu gostermistir (Berger, 2003). Daimi bir hareket

! “Les Suivantes’ resminin gorseli Ek-A da verilmistir.
% Cok katmanl ¢ati teknigi. (Kaynak: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/c/chidorihafu.htm)



halinde olan bizlerin yasadigimiz mekanlarda biraktigimiz izler ya da mekanlarin
bizim iizerimize olan etkileri, hareketin olustugu bosluk ve boslugu tanimlayan
yiizeylerin her biri bu siiregte bizlere yol gosterecektir. Oyle ki tanimlanan boslugun,
hacimsel sinirlarinin ne denli 6tesine gegebilecegi, algilarimizin ve deneyimlerimizin
gordiiklerimizi ne kadar yonlendirebilecegi arastirilacaktir. Mimarlik mekandan
ibaret degildir denmektedir, bununla beraber mimarlikta mekan yoktur
denmemektedir. Mekanin altinda ve {istiinde ayn1 anda var olan bir biling iistii-biling
alti durumu isaret edilmektedir bu sekilde. Mekan tasarlama, mekanlar silsilesi
kompoze etme, bu akis i¢in fikirler ve teoriler tiiretme sonsuza dek varligini
koruyacaktir, iddiamiz sadece bunun giliniimiizden farkli olacagi yoniindedir.
Giiniimiizde teknolojinin gelisme ivmesi tiim zamanlarin en yliksek degerine sahiptir
fakat bu degisiklikler viicudumuzun birer uzantisi haline gelen akilli cihazlardan ya
da stirekli baktigimiz ekranlardan ¢ok da fazla giinlilk yasantimiza dahil olmus
degildir. Evlerimize katlar boyu asansorlerle ¢iktigimiz, giines battigi zaman
isiklarimizi - yaktigimiz, odamizdan diinyaya acilan bir pencere  gibi
televizyonlarimiza baktigimiz ya da bilgisayarlarimiz/telefonlarimiz/tabletlerimiz de
oyun oynadigimiz dogrudur. Fakat evlerimiz maddesel olarak, bosluk ve doluluk
halleriyle yiizlerce yildir degismemistir. Farkli amaglar i¢in 6zellesmis mekanlarin
boyutlari, birbirlerine goére konumlari, saydamliklar1 ya da opakliklarinda gidip
gelmeler gerceklesse de ev hala bildigimiz anlamiyla kapisi ¢ekilen ve igerde
giivende hissedilebilen yerdir. Bize 6zeldir ve bizim istedigimiz gibi yonlendirilir.
Bunca yilda yaptigimiz, kdylerde serpilmis halde duran ve yoresel form farkliliklari
gosteren yapilari tek tiplestirip iist {iste dizmekten oteye gitmemistir. Pratik yasamda

mekan tiretmek hala akademilerde ki idealizasyondan ¢ok uzaktadir.

2.2 Las Vegas’tan Ogrendiklerim

Simge ve imge arasinda ki iliski bir kenarda beklerken dncelikle bahsetmek istedigim
bir ka¢ nokta var. Bu bahsedeceklerimin bir kismmi Las Vegas’in Ogrettikleri
kitabinda Venturi de dillendirir. Aslinda hepimizin yaptigi, temel de bir iletisim
platformu olusturma cabasidir. Las Vegas’ta tabelalar olarak ylizeyde kendini
gosteren diizensizligin diizeni (Harvey, 2012), insan ile yap1 arasinda bir iletisim ara

yiizii islevini gdrmeye baslamistir. Islevini yerine getirmekten baska amag tasimayan



ticari yapi, lizerine yer alan bu katmanla onlinden gegip gitmekte olan insanlarin

algisina uzanmaya calisir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : Las Vegas Strip (Url-1).

Bir giysi gibi tiim Las Vegas tarafindan giyilmis durumdadir ve bu varlik, diger her
sey ile bir arada, inkar edilemez bir haldedir. G6z ardi1 edilmis olan ticari mimari
kendi kendine iirettigi yontem ile ge¢misin bir arayisimi hatirlatir. Tarihte
gordiigiimiiz bezemelerin, duvar resimlerinin kullanici agisindan goriintiiden 6te bir
onemi vardir. (Venturi, 1993) bu gorme diizleminde ki iletisim ¢abasi nesillerdir
kendisini farkli sekillerde goOstermektedir. Modern sanati giinliik yasamdan
soyutlayan ve miizelerde kaplarin arkasina mahkum eden; mekanin mutlak
hakimiyetinin en ufak bir muhalefete toleransi olmayisidir. Bu noktada biz bir ¢6ziim
onermek istemekteyiz. Modern mimarliga gérme {iizerinden, tipki Las Vegas'in
otoban Olgeginde araba icinde ki kullanicilara yaptigir gibi, evlerimizin i¢ine bir
katman giydirmek ve onunla daha rahat iletisim kurabilir hale gelmek. Bu
uygulamamanin kamuda pek cok uygulamasi mevcut bulunmaktadir ve ileriki
boliimlerde bunlarin agilimlarina yer verilecektir. Bizim bahsettigimiz ayni seyin,
Las Vegas’ta ki baglamiyla evin i¢ine sokulmasi fakat kalict olmamasi, aksine bir
devinim ve siireklilik i¢cinde vuku bulmasidir. Adeta bir miizik dinleme eylemi gibi,
evimizin de ‘mekanlama’ eylemi olarak hayatimizda yer edinmesini saglamaya

calismaktir.



2.2.1 Gorme gozle olur

Yapi lizerinde ki bezemeler ve resimler 6zne ile gorsel baglamda bulusur. (Venturi,
1993) Goérme duyusu oznenin algilarinin  lokomotifidir. Once gériir sonra
gordiiglimiize yoneliriz, i¢ine girer duyar, koklar ve dokunuruz. Berger (2003),
gormeyi ¢ocugun ilk deneyimi olarak tanimlar, ¢ocuk konusmay1 6grenmeden 6nce
hakkinda konusacagi seyleri goriir ve tanir. Bu demek degildir ki diger duyular
gorme kadar onemli degildir, bu sadece gorgiiniin digerlerinden zamansal dizilimde
once oldugunun gostergesidir (Pallasma, 2005). Bununla birlikte yanilsamaya en
yakin olan duyumuzda gérmedir. Illiizyonlar onun igin iiretilmislerdir, sihir
gordiiglimiiz ama inanmadigimiz seyde kendini gosterir. Sasma, korkma, rahatlama
ya da gerilme gibi bir ¢ok duyguyu gordiiklerimiz lizerinden yasayabiliriz. Burada
bir kez daha belirtmek isterim ki diger duyularimiz {izerinden yasayamayiz demek
degildir bahsettigim, sadece gormenin Oncli oldugudur. Goérme {izerinden
tasarlayacagimiz bu sistem elbet ki isitsel unsurlar icerebilir yahut diger duyu
organlarimiza da hitap edebilir. Gordiigiimiiz seyler beynimizde imajlar, anilar
olarak kodlanir ve gormedigimiz anlarda yeniden gérmemize olanak tanir. Gérmenin
bu ikinci boyutunda artik gozlere ihtiyag yoktur fakat daha 6nce gérmediklerimizi de
zihnimizde yeniden ¢agirmamiz miimkiin degildir. Bu sebepten algi gordiiklerimizi
kontrol edemeyecegimiz Olgiide manipiile etse de, gérme gozle olmadan, gozle
oldugu ile ayni1 kabul edilemez. Bahsettigimiz uyuma ve uyanma da gérme, daha ¢ok
gorme ve daha cok gdérmedir. Bu noktada gorme ile algi arasinda ki ¢izgi

bulaniklagmakta, algimiz arttikca gérmemiz de artmaktadir.

Merlau-Ponty (2008), bilimi gercekligin temsili olarak tanimlar ve bu tanim
tizerinden algmin bilime dahil edilip edilmemesi gerilimini bitirmeyi amaglar.
Bahsettigi gercekligi goziimiiziin gordiiklerinin  6tesinde maddenin  var olus
bicimlerine dayandirir ve zihnimizin bunu tam anlayamayacagindan ancak bilim
sayesinde aciklamaya yaklagsabileceginden bahseder. Yani goriiniisii, goriiniis
olmasindan dolay1 kiiclimser ve gercegi onun arkasinda arar. Ardindan aradigini
bulamayacagini kabul eder ve asla bilemeyecegimiz gerceklige en yaklastigimiz anin
bilimle ortaya c¢iktigin1 sdyler. S6zii gecen bilim, arastirmacinin 6znelliginin daima
var oldugu ve yaptig1 arasgtirmalar1 etkiledigi bir bilimdir. Bu noktada basta
kiiciimsenen gériinen kavrami akla su soruyu getiriyor; aslinda 6znenin ve nesnenin

0zii bu denli bulanikken, aradigimiz gergek belki de gdziimiiziin 6nilinde olabilir mi?
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Debord’un Paris haritas1 (Sekil 2.2), Paris’in fiziksel gercekliginden bagimsiz fakat
icinde gecen yasamin belli bir kullanic1 {izerinde ki etkileri konusunda son derece
anlamlidir. Bu nokta da sehrin temsili, sehrin kendisinin rafine edilmis ve cisminden
daha farkli anlatimlarin izlenebildigi yeni bir ortama doniismektedir ve bu temsil
iistiinden yapilan okuma big¢imi itibariyle bir uyanma barindirir. Uyanma kavrami
aym seyin farkli algilanislarinda da kendini gostermekte ve yontem olarak bu

degisimlere mesnetlenmektedir.
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Sekil 2.2 : Guy Debord- Paris haritas1 (Url-2)

Ayni sekilde Uskiip sehrinin kisisel deneyimlere dayandirilarak ¢ikarilmis
haritasinda evler, yollar, bliyiik ve kii¢lik 6l¢ekli kamu yapilari, heykeller ardi ardina
temsil edilmisler ve bir yol tanimlamislardir (Sekil 2.3). Oysa sehrin igerisinde boyle
bir ardillik, yahut boyle bir 6lgek iliskisi mevcut bulunmayabilir. Burada amag,
kisinin hislerini nesnelerin 6niine gecirmek ve bireyin kendini en yiiksek seviyede

ifade etmesiyle iletisimin kalitesini arttirmaktir.

11



Sekil 2.3 : Uskiip haritas1. Ecem Ergin, 2013
2.2.2 Mimaride giyen ve giyilen

Insan ilk barinmaya basladigindan beri, zaman zaman bulundugu mekanmn ig
algistyla dig goriiniisii celigkiler yasamaktadir. Daha magaralardayken bile, disardan
dag olan bir kiitle icerde tiinellere ya da ¢ok daha kii¢iik o6l¢ekli mekanlara
cevrilmistir. Peribacalarinin i¢inde gelismis olan sehir bunun bir 6rnegidir (Sekil
2.4). Yollar, kiliseler, evler ve depolar hepsi benzer sekillerden olusmus dogal
kiitlelerin i¢ine oyulmus durumdadir. Ayni cografyadan bir baska ornek olan
Karaman’da ki depolar da bir daga oyulmus, birbiriyle baglantisi olmayan ve
disardan ulasilan hacimler olarak kendilerini gosterirler (Sekil 2.5). Benzer bir
tipoloji farkli bir uygulama alaninda karsimiza ¢ikmis durumdadir ve bu bizi
sagirtmaz, ciinkii ge¢misimizden kalan nesnelere anlamlarindan soyutlanmis bir

bakma gerceklestiririz.
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Sekil 2.4 : Kapadokya dogal seklin i¢cinde yapay yasam. (Okursoy, 2012)

Sekil 2.5 : Karaman Tagkent, dis1 dag i¢i depo (Url-3)

Onlar artik saf varolus bicimleriyle bizdedirler ve bu bize nesne-anlam ayrimini

mijdeler. Cin/Japon geleneksel mimarliginin tipik catt yapim teknigi olan
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chidorihafu® ile insa edilmis yapilar disardan yiiksek ve katmanli dururken, i¢
mekanlar1 son derece naif ve kiiclik 6l¢eklidir. Bunun bir ¢ok farkli donemde, bir ¢ok
farkli 6rnegi siirekli kendini gdéstermektedir. Brunelleschi’nin kubbesine baktigimiz

zaman i¢i ile disinin birbirinden bagimsiz iki katman oldugunu gériiriiz (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 : Brunelleschi’nin kubbesi-i¢/dis (Url-4)

Disardan algilanan yiizey, igtekine gore ylikseltilmis ve kentsel algida diiseye vurgu
saglanmistir ya da Utzon’un Sdyney Opera Binasi’na baktigimizda, normal bir opera
salonu planinda olan yapinin istii, i¢ mekandan bagimsiz dev deniz kabuklariyla
kapatilmistir (Sekil 2.7). Bu kenti taninabilir kilmakta ve kimlik kazandirmaktadir.
Tek defaya mahsus bir uygulama ile kent tek bir fotografi ile kendini belli eder

konuma gelmektedir.

Sekil 2.7 : Sydney Opera Binasi’nin Kesiti (Url-5)

Ayni uygulamanin farkli 6lgekleri de mevcuttur. Buckminister Fuller’in Expo igin

tasarladig1 jeodezik kiire de icinde ki platformlardan bagimsiz bir durus sergiler

% Cok katmanl ¢ati teknigi. (Kaynak: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/c/chidorihafu.htm)
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(Sekil 2.8). Fuller ayn1 yontem ile dev bir kubbeyi daha sonra New York’un iizerine
uygulamay1 Onermistir; bu sayede sadece kisin kar temizleme masrafindan edilen
karla az zamanda maliyetin telafi edebileceklerini sdylemistir (Sekil 2.9). Daha bir

cok sekilde orneklendirilebilecek bu durum, Las Vegas’ta aldigi hali ile giyilen

katmanin sadece ylizey olarak bile iletisime dair neler barindirabildigini anlatir.

Sekil 2.8 : Buckminister Fuller, Expo (Url-6)

Sekil 2.9 : Buckminister Fuller, Newyork’a Kabuk (Url-7)
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2.2.3 Giyilenle entegrasyon

Bazi durumlarda sonradan eklenen katman, var olanin kalici, ayrilamayacak bir
parcas1 haline gelir. Eklemlenmeden 6nce olan, gergekligini yitirmeye baslar ve
eklenenle birlikte daha once tanimlanmadiklari gibi bir biitiinliik tariflerler. Bazi
durumlarda biitiinii olusturan parcalarin ayri ayri taninabilirligi tamamen ortadan
kalkarken, baz1 durumlarda da fark edilebilir olsalar bile yerlerinden ayrildiklar1 anda
geride kalanin hem fiziki gercekligini hem de algisal etkisini yok etmeye varabilecek
denli birbirlerine gomiilmiislerdir. Frank Gehry’nin kendi i¢in yaptig1i evde
gergeklestirdigi doniisiim buna 6rnektir. Gehry bir yap1 se¢mistir ve lizerine getirdigi
eklemeler ile onu baglamindan koparip yeni bir anlama kavusturmustur. (Zizek,

2008)

Sekil 2.10 : Frank Gehry Evi (Url-8)

Iki katli, bahce iginde, rasyonel tasarlanmis olan bu ev, Gehry’nin miidahaleleriyle
dontiserek oncekinden bagka bir boyutta algi ve islev tanimlamaya baslamistir (Sekil
2.10). Kiimes telleri, sanayi tipi demir levhalar gibi malzemeler liretim amaglarinin
disina ¢ikarak, kalict konut olarak kullanilan bir yapiya eklemlenmis ve zaman
zaman mevcut boliimlerin doluluk bosluklarin1 degistirerek, zaman zaman da yeni
boliimler tanimlayarak bir biitiiniin parcalar1 haline gelmislerdir (Sekil 2.11). Bu bir
araya gelislerin biiyiilk bir kismi yapiy1 tek defaya o6zgii bir duruma sokmak,
heykelvarilestirmek, karsisinda duran kisinin hislerini etkilemek ve mimarin,

mimariye bakis agisini yansitmak i¢indir.
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Sekil 2.11 : Frank Gehry Evi (Url-9)

Ayn1 zamanda Maison de Verre’de 1931 yilinda zamanin teknolojisini oldukca
zorlayarak benzer bir entegrasyonu gergeklestirmistir. Var olan bir betonarme
apartmanin zemin arti iki kati yerinden alinmis ve ¢elik striiktiirlii bagka bir
diizenleme getirilmistir (Sekil 2.12). Oncesinde ev olarak kullanilan hacimler bu yeni
olusumda ayni zaman da bir dis hekiminin ofisi gorevi de gormeye baslamislardir.
Apartmandan tamamen bagimsiz girilen ve isleyen bu makina kendisini ve altinda

konumlandig1 apartmanin algisini degistirmistir (Sekil 2.13).
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Sekil 2.12 : Maison de Verre (Url-10)

Sekil 2.13 : Maison de Verre (Url-11)
2.3 Uyanma Goriintii Iliskisi

Gozlimiiz ve gordiiklerimiz uyumak eylemi ile en yakindan iligkilendirdigimiz iki
seydir. uyumak i¢in once gozlerimizi kapariz ve yeni bir sey gormeme durumuna
geceriz. Hatta gozleri acik uyuyanlara hayret eder, aramizdan ayrilanlarin bile
daldiklarina inandigimiz ebedi uykularinda rahat etmeleri i¢in gozlerini kapatiriz.

Nasil uyumak eylemi gérmenin gegici bir sekteye ugratilmasi halini aliyorsa, uyanma
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eylemi de gormenin yeniden gerceklesmesi olarak tanimlanabilir. Uyanmak ve
uyandirmak, beyni ve bedeni bir ¢ok durumda bir ¢ok sekilde yakalayabilir. En
basitinden giiniimiiziin en biiylik iletisim araci haline gelmis hareketli goriintiilerin
icrasinin genis bir kismini olusturan sinemalarda kurgu bunun {izerinden
tanimlanmaktadir. Genel olarak Amerikan sinemasinda yer etmis bes saniye kurall
dahilinde, her bir plan en fazla bes saniye boyunca izletilir ve obje degismese bile
plan degistirilerek izleyicinin uyanmasi hedeflenir. Aym sekilde ilgilisi ve
konsantrasyonu ¢abuk dagilan ¢ocuklara yonelik oyuncaklar da yine periyodik olarak
cocugun ilgisini yeniden ve yeniden cezbetmek i¢in tasarlanmistir. Yanip sonen
1siklar, hareket eden boliimler ya da ¢ikardiklar1 sesler ile bu oyuncaklar ¢ocugu
defalarca uyandirmay1 amaglarlar. Cok daha ticari bir 6rnek olan sehir reklamlarinda
ise bu uyandirmanin mekanik ya da dijital iki farkli versiyonuyla karsilasiriz.
Mekanik olarak belli siirede bir makara sistemi ile degisen afisler ya da sehirlerin
merkezlerine kurulmus dev ekranlarda sessiz olarak doniip duran goriintiiler
kullanicilarin  dikkatini cezbetmek, onlar1 uyandirmak ig¢in yerlestirilmistir. Bazi
gerceklerin ne amagla kullanilacaklarimi  kontrol etmek bizim i¢in miimkiin
olmayabilir, bu ticari kullanimlar1 tiiketime hizmet etme metalar1 olmalar
baglaminda elestirebilir hatta kiiciik gorebiliriz fakat onlara bigtigimiz deger,
tasarlanmalar1 esnasinda hedef aldiklar1 durumlarin gergekligini degistirmez. Bu
durumda biz onlar ile paralel bir eylemi oncelikle daha fazla iletisim ardinda da
yaratict siirecler de, siirece yeni bir boyut kazandiracak bir edinim olarak
Onermekteyiz. Fakat yine de bu Oneri bagka bir zaman da ve baska bir yerde farkl
amaclarla kullanilabilir. Bize diisen, iyi niyetimizi hazir beyan edebilecekken, beyan

etmektir.
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3. UYANMA

Uyuma ve uyanma silsilesi binyillardir vardir. Diinya bu dengeyi koruyabilmek i¢in
durmadan donmektedir. Gece ve giindiiz, ard1 arkasina topragi ve suyu uyutur ve
uyandirir. Bu uyuyus ve uyanis, riizgarlari, yagmurlari, bulutlart dogurur. Dogumlar
cogalir, deniz buluta verdigi suyun karada aga¢ olmasini ister. Istedigini bilebiliriz,
bu sayede aga¢c meyve verir, meyve ¢lirlir ve topraga diiser. Toprakta birlesen sular

yeniden denize akar, deniz verdigini alir, diinya doner.

Diinyada yasayan insanlar diinyayla ugrasmadan edemezler. Kendileri i¢in onu
stirekli sekillendirirler. Pargalarini kullanir, parcalarini atarlar. Koyler kurulurken de
bu bdyledir, kentler kurulurken de metropoller kurulurken de. Insan siirekli diinyaya
miidahale eder, ardindan da birbirine. Toplumlar toplumlar1 yonlendirir, yonetir.
Sistemler kisileri istiflemek icin icat edilmistir. Bu 6ncesi ve sonrasi olmayan akista

degismeyen sey harekettir.

Insanlar insa eder, ayirmak ve birlestirmek igin. Insanlar pek ¢ok farkli bicimde
duvar insa edebilirler, hatta insa etmek demek her zaman cismi bir var edis
tariflemeyebilir. Duvarlar bazen bizleri birbirimizden ayirmak i¢in varken, bazen bizi
ve sevdiklerimizi ¢evrelemek i¢in vardir. Genis bir yol, tanimladig1 bosluk ile iki
yakas1 arasinda bir duvar tanimlar. Baz1 duvarlar diizlem olarak var olurken, bazi
duvarlar kalinlasarak kendileri bir yasam alani olustururlar. Toplumun farklh
kesimleri arasindaki gerilim bir araya gelmelerini engeller, beyinlerdeki duvarlar
sehirlerdeki duvarlardan daha c¢ok sey ayirir ya da birlestirir (Mollaahmetoglu,
1998).°> Kentler zaman zaman buna hizmet edecek sekilde, zaman zaman da bunu
engelleyecek sekilde tasarlanir. Olimpiyat stadinin sehrin atil kalmis bir bolgesine
yapilmasi, yardimlagsma ruhunu isaret ederek, her kesimden kisinin c¢eperlere

gitmesini ve orada olup biteni deneyimlemesini saglar. Aym sekilde sosyokiiltiirel

3 Temmuz 2012°de Selanik’te gerceklestirilen ‘Selanik Sehir Duvarlari (Thesseloniki City Walls)’
calistay1 kapsaminda, Aras.Gor.Dr. irem Mollaahmetoglu tarafindan hazirlanan konferansta anlatilan
duvar kavramindan esinlenilmistir.
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acidan geri kaldigi iddia edilen bir kent pargasinin ortasina ya da yakinina {iniversite
ingsa etmek bu gerilimi azaltmaya niyetlenebilir. Tabi ki sadece bdlgeye gitmek
yetmeyecektir, gidilen bdlgede bir koza gibi yasamak ile o bdlgeye hi¢ gitmemek
arasinda bir fark yoktur. Gidilen bolge ile iletisim kurulabildigi, yerli ve yeniyi
bulusturabildigi ol¢iide girisimler basariyla sonuglanir. Iste bu basar1 ve
basarisizliklarin her biri uyku ve uyanisi tariflerler. Uyanma nihai bir hedefi olmayan
haldir. Her uyanis kendinden onceki ki ve sonrakilerden sadece biridir ve bunun
bilincindedir. Bu siireklilik yiiziinden c¢ogu zaman fark edilmez bile, oysa
devrimlerin tetikleyicileri yine bu uyanislardan ge¢mektedir. Duvar kavramindaki
cesitlilik gibi uyanis kavrami da cesitlidir. Pek ¢ok farkli boyutta ve bigcimde
gerceklesen olaylarin her biri bir uyanis1 tanimlayabilir. Iste bu sebepten, bu tezde

soru da uyanmadir, cevapta uyanmadir.

3.1 Tekrar-Tasar Uyanmsi

Ozellikle belli bir hedefe ulasma yolunda, yoktan var etmeye odaklanmus kisilerin
kat edecegi bir siire¢ olan ayni seye farkli sekillerde bakma ihtiyaci da bir gesit
uyanma, uyandirilma oyununa doniistiiriilebilir. Kavrami farkli temsil araglar ile
defalarca manipiile etmek miimkiindiir. Bu manipiilasyonun sonucunda ortaya
cikacak olan varyasyonlarin her biri kavramin kendisinde ait fakat bir o kadar da
farkli, kendi baslarina anlam ifade eden iiretimler olacaktir. Tasarim sonu bilinmeyen

bir yoldur ve stirprizlere acik olundugu siirece yenilik ile nadiren karsilagabilinir.

Gordiigiimiiz her seyi onlar hakkinda ya da benzer konularda edinmis oldugumuz
deneyimler {iizerinden algilaniz. (Malevig, 1915) Bu durumda zaten haberdar
olmadigimiz bir seyi tasarlamamiz miimkiin degildir fakat neyden haberdar
oldugumuzun farkinda olmamamiz ¢ok kolay i¢inde uyanabilece§imiz bir biling
boyutudur. Uyanma kisiyi her zaman ve her kosulda yakalayabilecek yapisal bir
olustur. Defalarca uyanabilir, ayn1 sekilde defalarca uyuyabiliriz. Bu gidisler ya da
gelisler ise yaratic1 siirecin besinleridir. Iste bu noktada ayni1 objeye yolda olmanin

keyfini ¢ikararak farkl sekillerde yaklasarak iiretilmis bir dizi 6rnek sunacagiz.

3.1.1 Edebiyat tekrar iliskisi (edebiyat ile uyanma)

Kisinin kendini ifade etme yontemleri sayabilecegimizden ¢oktur. Kimi zaman bu

yontemler dil gibi millete bagli ve belli bazi O6zellikleri barindiran gruplara
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yonelikken, kimi zaman da dil-6tesi/millet 6tesi bir durus sergiler. Bir seyin millet-
Otesi olmasi, olmamasindan daha iyi oldugu i¢in degil, daha evrensel oldugu igin
arastirmamizda on plandadir. Pek ¢ok farkli toplum tarafindan ayni ya da farkl diller
de defalarca yeniden yorumlanabilmis konular/efsaneler mevcuttur. Ozellikle
mitolojik hikayeler Avrupa’nin sanayi devrimiyle birlikte kendi ge¢misini en iyi
sekilde pazarlayabilmesine bagli olarak diinyanin dort bir yanma yayilmistir.
Sheakapere’in 450. Y1l olan 2014’te tiim diinyada etkinliler diizenlenmektedir ve bu
etkinlikler de yine Avrupa lokomotiflidir. Dille iiretilmis pek ¢ok paylasim
orneklenebilir fakat sozlii aktarimlar1 bir kenara birakacak olursak sadece bu tezi
yazarken bile her millet ve dilden pek ¢ok ornekle ayni1 fikrin yoguruldugunu gérmek
bize insan i¢in sadece insan olmakla ilgili bir yolun varligini isaret eder. Resimler ve
binalar barindirdiklar kiiltiirel 6geleri, kiiltiir dis1 kisilerle comertge paylasirlar. Bu
paylasimlar mimarlig1 sonsuzlastirir. Kenti var eden bir araya gelmis binalar silsilesi
gibi, metni var eden bir araya gelmis ciimleler silsileleri vardir. Nasil masif sehir
dokusunda karsimiza ¢ikan bosluklar ya da ovanin ortasinda duran yap1 algimizda bir
uyarilma yaratiyorsa, metinlerde de yasanan yabanculagsmalar benzer uyarilara isaret
edebilirler. Uyanma kavramiyla anlatmaya c¢alistigimiz sey, herhangi bir ortamda
gerceklesebilecek bu beklenmedik karsilagsmalardir. Oguz Atay’in Tehlike Oyunlar
kitabinda karsilastigimiz satirbasi kelimesi bahsettigimiz uyanisa 6rnektir (2010):

‘En son kurulan medeniyet ekmek medeniyetidir. Bu medeniyetin siirekli olusunu saglamak
i¢in, iilkemizin bir¢cok yerinde, bugday yetisir. Fakat, iilkemizde en ¢ok yetisen, koyliidiir. Koylii,
biitiin iklimlerde yetisir. Koyliiniin yetismesi i¢in, cok emek vermege ihtiyag yoktur. Koylii bozkirda
yetisir, yaylada yetisir, ormanda yetisir, dagda yetisir, kurak iklimde yetisir, ovada yetisir, sulak
iklimde yetigir. Cabuk biiyiir, erken meyva verir. Kendi kendine yetisir, kendi kendine meyva verir.
Biz koyliileri ¢ok severiz. Sehre gelirlerse onlardan kapici ve amele yapariz. Satirbasi. Ulkemizde dag
vardir, ova vardir, akarsu vardir, tepe vardir, i¢i taranmis ¢okgenlerle gosterilen sehirler vardir,
girintili ¢ikintili kiyilar vardir, ¢akil pargalarina ve kuslara benzeyen goller vardir, agzin1 agmis sivri
burunlu ve kuyruklu bir kurbagaya benzeyen bir i¢ denizimiz vardir, yesil diizliikler ve kahverengi

yiikseltiler vardir. Bu goriiniisiiyle iilkemiz, ilk bakista, bagka {ilkelere benzer. Bu bakis, kus bakigidir.

[Ikbaharda iilkemiz yesillenir; sonbaharda, eski bir harita gibi sararir, solar. Satirbast.’

3.1.2 imaj tekrar iliskisi (imaj ile uyanma)

Andy Warhol’un silipermarketlere ve siradan giinliikk yasantiya dikkat c¢ekmeyi
amaclamasi, kisiye ‘modern diinyayr gegip gitme, ona bak, onu da sev, oda giizel!’

demesi, ¢agdas insan icin bir ¢ikis kapisi olmustur ve bu kapidan ¢ikan 6zne
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Warhol’un eliyle cogaltarak biriciklestirdigi domates corbalariyla karsilagmistir
(Sekil 3.1).

Sekil 3.1 : Warhol’un domates ¢orbalar1 (Url-12)

Biricik olmak, olmamaktan 1yi oldugu i¢in degil fakat o noktaya dikkat ¢ekmek i¢in
yapilan bu atilim, modern diinyada eskiyi 6zleyen toplumu dair tasarlanmis bir

uyanis niteligindedir.

Gegmisten giliniimiize pek c¢ok kez tekrarlanan bir bagka durum ise kadinin
toplumdaki konumu sebebiyle kamusal duyurularda oturtuldugu pozisyondur. Erkek
kadim1 izlemek ister, kadin ise kendisini izlenecek bir sey olarak goriir (Berger,
2003). Bu kadinin temsil yontemini asip izleyiciyle temasa gectigi, izlendiginin ve
izleyeninin farkina vardigi bir takim pozlarin farkli araglarla tekrarlanmasini getirir.
Giliniimiizde de bir takim cinsiyet¢i yaklasimlar kadin i¢in pek ¢ok alanda kendini
gostermekte ve kapitalizm istedigini  elde etmektedir. Kapitalizm igin
pazarlanmayacak hi¢ bir sey yoktur, ‘pazarlanmayacak seyler vardir’ demek bile

pazarlanabilir bir seydir.

Berger’in (2003), Gorme bigimlerinde yayimladigi imgesel denemelerden bir kismi
kadinin erkek tarafindan algilanis1 ve kendini algilayisi iizerine sezgiler iireterek
algimiza uzanir. Omuzunun arkasindan geriye bakan kadin Ronesans tablolarindan
sonra reklam diinyasinin gorsellerine aktarilmistir ya da ¢iplak sekilde uzanarak
viicudunu sergileyen kadin daha sonra fotografta tekrarlanmistir ve hala da

tekrarlanmaktadir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 : Ayni pozu tekrarlamak (Url-13)

Resimlerde kullanilan imgeleri fotografta tekrarlamak sik karsilagilan bir durum
olmakla birlikte, tek karsilasilan durum degildir. Resimlerin sinemada ya da yine
resimde veya sayisal grafik olarak tekrarlandigi goriildiigi gibi, fotograflarin

resmedilmesi de miimkiindiir (Sekil 3.3 ve Sekil 3.4).

Sekil 3.3 : Ayni pozu tekrarlamak (Url-14)

Sekil 3.4 : Ayni pozu tekrarlamak (Url-15)

25



3.1.3 Miizik tekrar iliskisi (miizik ile uyanma)

Ritim duygusunun en baskin alan1 miiziktir. Dlinyanin her yerinde kiiltiir topluluklari
kendilerine ait dillerle beraber miizikler de gelistirmislerdir. Cografya ne kadar
degisirse degissin degismeyen, miizik dedigimiz seyin seslerin tekrar1 olmasidir. Bir
ses bir digerini izler, iki ses arasinda ki zaman degisir, iki sesin birbirlerine gore
kalinlik ya da incelikleri degisir, siddetleri degisir fakat ikinci sesin gelecek olmasi
degismez. Bu tekrarlar ¢ogu aza indiren degil, aksine olasiliklar1 var eden
tekrarlardir. Heyecanla bir sonraki sesi bekleyisimiz, bizi oldugumuz mekandan ve
zamandan koparip kendi yoluna katar. Bu katilis ile ¢ogaliriz, kendimizi gii¢lii ya da
gligsiiz, mutlu ya da iizgilin hissederiz. Miizikteki tekrar onu var eden seydir. Var olan
miizigin devam siiresince de, pek ¢ok farkli sekilde uyariliriz. Ani inisler/cikislar,
tanidik ya da yabanci boliimler algimiza uzanir ve bizi uyandirir. Ana dilimizde
yazilmig bir metnin anadili baska olan biri taradinfan okunmasiyla sasirir ve uyaniriz.
Bildigimiz kelimelerle yeniden tanismamiza vesile olan bu siire¢ bizi uyandirir.
Ayn1 zamanda miizigin her baglamasi ve her bitisi de bir uyanis tanimlar.
Sessizlikten sese ve sesten sessizlige yapilan gegislerle degisiriz. Miizik bizi alir ve
geri birakir. Yolculugu, yolculuga ¢ikan kisiden farklilagsmis olarak bitiririz. Miizigin
kendisi gibi bu da tekrar eder. Tabi 6nemli olan dinleyebilmektir. Dinlemesini
bildigimiz zaman duyduklarimizdan birkagi mutlaka bizleri etkileyecektir. Diinya

Oyle bir yerdir.

3.1.4 Sinema tekrar iliskisi (sinema ile uyanma)

Sinema kendisi bagl bagina bir imaj-tekrar silsilesi oldugu i¢in, sonsuz bir dongii
tanimlamaktadir. Videolar ¢ekilir, ardindan montajlanir ya da montajlanmaz fakat
her bir ardil imaj varligini siirdiiriir. Bu statik durumda olan imajlarin arka arkaya

goriilmesi ise beyinde hareket olarak algilanir.

Edebiyatta oldugu gibi sinemada da ayni1 konunun farkli bakis acilariyla defalarca
irdelenmesine rastlanir. 11 Eyliil saldirilarindan, mitolojik hikayelere, Romeo ve
Juliet’ten Siipermen ya da Spiderman’e kadar pek ¢ok konu farkli zamanlarda farkl
kisilerce farkli bakis acgilariyla kurgulanmistir. Giinlimiizde video iiretmek hemen

herkesin ulasabilecegi bir takim donanimlarla saglandig1 icin de kisiler sonsuz

* Bahsedilen durumun ses kaydinin karekodu Ek B de ‘manipiile edilmis ses’ bashgr ile verilmistir.
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bicimde ve sonsuz yerde, kaygili ya da kaygisiz olarak kendilerini veya baskalarimi
kaydetmekte ve bu kayitlar1 diinyayla paylagsmaktadirlar. Burada etkileyici olan
tretimin nitelikliligi ya da niteliksizligi 6nemsenmeden iireticilerin defalarca
iiretilmis bir seyi yeniden ve kendi bakis agilariyla iiretme motivasyonlaridir. Birey
bireyligini onemsemekte ve digerleriyle paylasmaya dair bir istek beslemektedir.
Toplum belki de hi¢ bir zaman bugiin kadar bireyselliginin bilincinde bireylerden

meydana gelmemistir.

Giincel miizik icracis1 Pharell Williams ‘Happy’ adli sarkisina 24 saat siiren bir klip
cekmistir. Bu siire igerisinde par¢a devamli olarak kendisini tekrar eder fakat biz her
seferinde farkli bir yerde farkli bir insan goriiriiz, bu insanlar agik-kapali, giindiiz-
gece fark etmeden bir yerlerde yiirimekte, kosmakta, dans etmektedirler. Bu klibin
yayinlanmasindan kisa siire sonra diinyanin dort bir yanindan kendilerini sarki ile
Ozdeslestiren bireyler aymi sekilde videolarmi ¢ekip internete yiiklemeye
baslamiglardir. ‘World wide happy’ baslig1 altinda toplanan bu videolarin iginde yas,
statii, 1rk, din, millet fark etmeden herkes ayni miizik altinda birlesmis durumdadir.
Bu birlesme o denlidir ki Amerikan film endiistrisinin sinemaya uyarladig1 ve tiim
diinyada direnisin sembolii haline gelen V for Vendetta maskesini giymis Afrikali bir
kadin1 pembe ¢arsafi iginde Somali topraklarinda goriir oluruz (Sekil 3.5). Sosyal
medyada bu oOrnek gibi pek ¢ok seri bulmak miimkiindiir. Bulabilecegimiz her
ornekten ortak olarak ¢ikarabileceg§imiz sonug ise, kisilerin pek ¢cok kez yapilmis bir
seyi kendi yontemleriyle bir kez daha yapmak istemeleri, ardindan da bu tiretimlerini
diinyanin geri kalanmiyla paylagsma arzularidir. Bu, giliniimiiz teknolojileri sayesinde
bireyselligi son derece O6n plana ¢ikararak kamusallasma/sosyallesme cabasi, bize

gelecekte izlememiz muhtemel insan davraniglarina dair ipuglar1 vermektedir.

Sekil 3.5 : Happy videosundan goriintii, Somali, 2013, (Url-16)
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3.1.5 Mimarlik tekrar iliskisi (mimarhk ile uyanma)

Mimarlik dedigimiz seyin ne zaman basladigin1 ve ne oldugunu tanimlamak pek de
miimkiin degildir. Kisinin barinmaya karar verdigi andan sonra iginde, {istiinde,
disinda vakit gecirdigi her yer ve her sey bu baglamda ele alinabilir, fakat tesir
alanin1 bununla smirlamak ya da daha neler ekleyebilece§imize nihai bir karar

vermeye calismak anlamli olmayabilir.

Mimarlik tekrar iliskisi, neredeyse insanin dogurganligi kadar ¢ok karsimiza
¢ikmaktadir. Nesillerdir evler, okullar, ibadethaneler ve dahalar1 defalarca insa
edilmis ve yikilmistir. Gegmisin deneyimi bellekler yoluyla diinden bugiine
aktarilmis, tecriibeler modern miihendislik sebepleri agiklamadan ¢ok 6nce ¢oziimler
tretmistir. Mimarlik i¢inde sonsuz ihtimali barindirma olanagina sahip ender
alanlardan biri olarak, herhangi bir konuya pek cok farkli yaklasimin ayni 6lgiide
faydali olmasimni mimkiin kilar (Yirekli, 2012). Bu bir araya gelisler evleri,
mabhalleleri, sehirleri insa eder. inkdr edemeyecegimiz olciide bizimledirler ve
hayatlarrmzi etkilemektedirler. Iclerinde, dislarinda ya da baska yerlerinde

yasadigimiz yapilar1 yok saymamiz anlamsiz bir girisimdir.

Mimarlik bizi kent iginde seyrederken siirekli uyarmaktadir. Yapilart goriir ve
iletisiriz. Sehirlerin kendilerine ait dinamikleri vardir ve belirli diizenlerle devam
eder. Bu ritmik gidisteki farklilagmalar ise bizleri uyandirir. Tek defaya 6zgii formlar
ile taninir kilinan kentlerde, bu imgeler ile karsilasan 6zneler, bu karsilagmalardan
etkilenirler. Paris’te ki Eiffel Kulesi de buna 6rnektir, Istanbul’un bogazi da. Kent
sakinleri icinde gecerli olan bu durum o6zellikle kendisini o sehre/bdlgeye misafir
gitmis kisilerde gosterir. Aym1 zamanda giinlik akista da kisilerin benzer
karsilagsmalar/farklilagsmalar yasamalari, etraflarina karst duyduklari meraki
koriikleyip, her giin yanindan gecip gitmekte olduklar1 sehrin cismiyle farklh
baglamlarda bulusmalarini saglayabilir. Rusya’da goriilen bir ofis 6rneginde, iki ¢ok
katli apartmanin arasina konumlanan ve bu iki yapiya mesnetlenerek zemin de
bosluk tanimlayan yapi, sifir kotunda seyahat eden 6zneye beklenmedik bir bakis
yasatarak kent algisini degistirir (Sekil 3.6). Ayni sekilde bitisik nizam sekillenmis
bir yap1 parcasinda etrafindakilere oranla ¢ok daha uzun ve ¢ok daha ince olan bir
sivil mimarlik 6rnegi de, bir diger kadar anlamli ve siddetli bir uyanis tetiklemektedir

(Sekil 3.7).
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Sekil 3.6 : Sehirde beklenmeyen karsilagsma, Parasite Ofisi, Za Bor Mimarlik,
Moskova, 2011 (Url-17)

Sekil 3.7 : Sehirde beklenmeyen karsilagsma, Rusya (Url-18)
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Sehirlerden ve popiiler mimariden verilebilecek bir dizi ayn1 baglikta yapilmis 6rnek
yerine, biz burada, akademide 6grenci heyecani ile iiretilmis, her tiirlii kaygidan uzak
olan mimarlikta tekrar tasar denemeleri aktaracagiz. Amacimiz kisinin kabul
gormeden oOnce de, herhangi biri olarak {rettiklerinin tasidig1 potansiyelleri
sergilemektir. Sanal diinyada var olan bireysel deneyimin, mimari iiretimde de

kendini gostermesini saglayabilmektir.

Bu orneklerde, c¢ikilan noktadan, varilmasi planlanan herhangi bir hedefe giden
siirecin ne kadar dallanabilecegi ve bu dallarin ne kadar potansiyelli olduklari
anlatilmaya calisilacaktir.’” Ayni zamanda bu basamaklanma, verecegimiz 6rneklerde
hep dijital goriintiiye c¢evrilmis durumdadir. Muhakkak her tasarim siireci dijital
olarak sona ermeyebilir, nereye varirsa varsin kat edilen her yol aymi Olgiide
degerlidir fakat biz 6rnekledigimiz durum {izerinden gelecege dair bir takim ipuclari
yakalamaya ¢alisacagiz ve muhtemel somuttan soyuta evrilme durumlarindan biri

lizerinden, yapacagimiz tasarimi desteklemeyi amaglamaktayiz.

Mimarligin ayn1 zamanda bir uyanislar tasarlama silsilesine de doniistiiriilebilecegini,
her uyanisin kendi i¢inde kendi mekanini barindirdigini ve bu goriilmeyen mekanin
son derece icine girilebilir deneyimlendikten sonra da farkli temsil araglariyla

baskalarina aktarilabilir oldugunun kanitlar1 sunulmaya calisilacaktir (Ek-C).

3.1.5.1 Atik sehir

Atik sehir ad1 verilen proje de katilimcilarin her birinin evlerinde yahut ¢evrelerinde
herhangi bir yerden kullanmadiklar1 bir objeyi getirmeleri istenmistir. Kisiler objeleri
secerken ne amagla kullanilacaklarin1 bilmemektedirler, bu sebeple ¢ok ¢esitli, ¢ok

Olcekli, cok malzemeli bir biitiin giindeme gelmistir (Sekil 3.6).

> 2012 Bahar yariyilinda iTU, Mimarlik Fakiiltesi Mimari Proje 5 kapsaminda Prof. Dr. Ferhan
Yiirekli, Ar. Gor. Dr. Irem Mollaahmetoglu Falay ve Ar.Gor. Zeynep Aydemir yiiriitiiciiligiinde
gergeklestirilmis projelerdir. Projelerin tasarimi1 Ar.. Goér. Dr. frem Mollaahmetoglu’na aittir. Yazar
Ogrenci olarak siireci deneyimlemis ve deneyimlerinden ¢ikardigi diisiinsel sonuglari teze yansitmak
istemistir.
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Sekil 3.8 : Atik Sehir, Fotograf: Ecem Ergin, 2012

Nesneler toparlandiktan sonra getirilen bu objelerle bir sehir tasarlanmistir. Her biri
kendi i¢inde farkli bir varlik tarifleyen ve bir araya gelisleriyle de her biri kendine
0zgii baglantilar gerceklestirilen bu sehir lizerine tartisilmis ve tasarlanan sehrin bir

kolajinin yapilmasi istenmistir (Sekil 3.9, Sekil 3.10).
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Sekil 3.9 : Atik Sehrin kolaji, Ecem Ergin, 2012
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Sekil 3.10 : Eklenmis atik sehrin kolajlar1, Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012

Ardindan sifir kotu tespit edilmis ve bu tespit dahilinde sehrin bir eksikliginin
bulunmasi ve bulunan eksikligin giderilmesine yonelik bir ek yapilmasi talep
edilmistir. Biz bu ince uzun sehrin, ince uzun olmasinin sebebinin iki dagin
arasindaki bir vadide konumlanmasi oldugunu hayal etmis, bu yiliksek iki dag

yliziinden ne gece ne de giindiiz yeteri kadar bulutun sehrin yakinlarina gelemedigini
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fark etmis ve bu soruna ¢0ziim olmasi i¢in, gokyiiziinden yeryiiziine akan bulut
nehirleri tasarlamay1 Onermistik. Bu sayede hep iistiimiizde gérmeye alistigimiz,
gormek i¢in kafamizi kaldirmak zorunda kaldigimiz bulutlarla, sehrin i¢inde, sifir
kotunda seyahat ederken de karsilasabilir, hatta onlarin igine girip zaman gegirebilir

hale gelecegimizi diisiinmiistiik.

Sekil 3.11 : Atik sehre yapilan ekin kolaji, Ecem Ergin, 2012

Oncekiyle ayni sekilde, yapilan yeni ekin ve ek ile birlikte degismis olan yeni sehrin
kolajlar istenmistir (Sekil 3.11, Sekil 3.12) . Artik iki yiiksek dagin arasinda uzanan

ve i¢ine bulut girmeyen sehir, sabah evden cikip ise gidilirken bir anda bir bulutun
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icinden gecebileceginiz bir yere donlismiistiir. Her 6grencinin senaryosunda bagka
hallere biiriinen ayni nesneler biitiinli, durumu deneyimleyen kisi kadar ¢ok c¢ikti
vermis, kendi i¢inde ¢ogalmis bir baska deyisle uyanmistir. Evde atil durumdaki bir
objeden baslayan siire¢, defalarca islev degistirerek (uyanarak) bambaska bir

biitiiniin parcasi haline gelmistir.

Sekil 3.12 : Eklenmis atik sehrin kolaji, Ecem Ergin, 2012
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3.1.5.2 Cukur

Tasarimcilardan oncelikle bir ¢ukur tasarlanmalar1 istenmistir. Ardindan tasarlanmis
olan bu c¢ukurun hikayesinin yazilmasi talebinde bulunulmustur. Farkli farkh
tasarlanan bu c¢ukurlar hikayeleri dahilinde bir araya getirilmistir ve son durum
hakkinda kolaj hazirlanmasi1 sdylenmistir. Siirecin sonunda, bir maketle ¢ikilan yol,
yapilan ise dair bir hayal/riiya olusturmustur ve bu riiya gorselleserek nesnesiyle

biitiinlesen yeni bir imge tanimlamistir (Sekil 3.13, Sekil 3.14).

Sekil 3.13 : Cukur maketi-kolaj1, Pinar Giirsoy, 2012
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Sekil 3.14 : Cukur maketi-kolaji, Ecem Ergin, 2012

37



3.1.5.3 Patron

Oncelikle tasarimcilardan girift bir obje se¢meleri istenmistir. Ardindan getirdikleri
objelerin iki boyutlu acilimlarimi yapmalari, yani terzilikteki terimiyle patronunu
cikartmalar1 sdylenmistir. Ardindan bu patronlar1 aynm1 gruptan sectikleri baska bir
arkadaglarinin giymesine uygun olacak sekilde biiyiiltmeleri talep edilmistir. Son
olarak da bu yeni kiyafetlerin tanitimi i¢in bir performans/defile ve bu gdsterinin
icinde gergeklesecegi bir ortam diizenlemeleri tartisilmistir. Sonug¢ olarak bir ¢ok
farkl1 ‘happening’ ortaya ¢ikmis ve tim okul ile beraber izlenilmis, ayn1 zamanda
video kaydina alinmistir. Daha sonra bu video kayitlar1 da diizenlenerek birer klibe
dontstiiriilmiis ve transfer edilmeye hazir sayisal goriintiler haline getirilmistir

(Sekil 3.15, Sekil 3.16, Sekil 3.17). ®

Sekil 3.15 : Patron maketi-siireci, Pmar Giirsoy, Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012

6 Performansin video kaydinin karekodu Ek-B de ‘magic mushrooms’ basligi ile verilmistir.
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Sekil 3.16 : Patron Maketi-Siireci, Ecem Ergin, Efecan Tirelioglu, Fotograf: Zeynep
Aydemir, 2012

39



Sekil 3.17 : Patron kolaji, Ecem Ergin, 2012
3.1.6 Biitiin Boyutlarla Uyanma

Oscar Wilde ‘miizik tiim sanatlar i¢inde ruha en yakin olanidir.” der. Ses kisiden ya
da bir aletten ayrilir ve kulagimiza ulasir, fakat bu ses ya da sesler silsilesi kendi
mekanini olusturmaya basladig1 anda ses olmaktan ¢ikar ve miizige doniisiir. Elegy
filminde karakter siir hakkinda yakin bir benzetmede bulunur, siir i¢in, ne oldugunu
bilmiyorum ama goriince anliyorum diye bir tanim fiiretir. Ben de aynisin1 miizik i¢in
tekrarlamak niyetindeyim, teknik bir takim aciklamalar1 disarida tutarsak ne
oldugunu bilmedigim ama duyunca anladigim bir sey. Miizigin bu mistik mekanina
dair Berger gorme bigimlerinde dokunur. Aslinda onu tiyatro ya da diger gosteri
tiirleriyle ayn1 tarafa alir ve karsilarina resmi yerlestirir. Resmin yanina rahatlikla

mimariyi de ekleyebileceg§imizi diisiinmekteyim. Ciinkii Berger bu ayrimi icra
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edilme, iletisime ge¢ilme anindan sonra geriye cismen ne kaldigr iizerinden

agiklamustir.

Resmi, ozellikle yagliboya resim gelenegini, nesnelere ait imgelerin satin alinmasi,
ayn1 zamanda temsil ettikleri nesneden tamamen bagimsiz olan bu imgelerin nesnel
bir karsiliginin olmasi ve satin alinan seyin sahipte ne gibi etkiler yaptig1 iizerinden
irdeler. Ciinkii ona bakmadig1 anlarda da resmin duvarinda asili kalmasi resmin

sahibine, kendi diinyasinda bir giiven ve statii ortami1 yaratmaktadir.

Resim aristokrasinin ilgilendigi ve zenginligi simgeleyen bir metaya doniismiis
durumdadir. Bu sebeple de miizikten farkli olarak bir gorme/bakma bi¢imi tanimlar.
Her resmin bir ressami vardir fakat resmi satin aldiginiz zaman onun s6z sahipligini
bir kenara itmis ve imgelem iizerinde mutlak hakimiyet kurmus konuma gecersiniz.
Oysa bir miizik eseri dinlediginiz de yahut bir tiyatro oyununa gittiginiz de ¢alinan
parca ya da oynanan oyun lizerinde bdyle bir egemenlik hissetmezsiniz. Clinkii icray1
izlemek i¢in ne 6demis olursaniz olun icra sonsuza dek icracisina ait kalacak ve sizin
cismen elde edebileceginiz sey aynisindan yiizlerce ¢ogaltilmis olan bir kopyadan
ibaret kalacaktir. Elbette miizik eseri, yapilmis resim gibi biriciktir fakat defalarca
calinip, defalarca dinlenebilir. Bu da bir sefer yapilip, orijinalinin yaninda olmadan

deneyimleyemeyeceginiz resimden ciddi bir farkliliktir.

Ayni durum mimaride de son derece gegerlidir. Mimar tasarimci kimligiyle neyi
tasarlarsa tasarlasin, eger bir mal sahibi varsa, tasarim insa edildikten, bir viicut
bulduktan sonra mal sahibinin himayesine gegmektedir ve mal sahibi o saatten sonra
satin aldig1 {i¢ boyutlu gergeklige istedigi miidahaleyi yapma hakkini otomatik olarak
kendinde bulmaktadir. Bu sebepten goriintii icrasi ve ses icrast giiniimiize dek asla

ayni sekilde algilanamamastir.

Teknolojide ki gelismeler ile birlikte evlere televizyonlar, tabletler ve telefonlar
girmis; dijital goriintiileme hat safthaya ulasmis ve bu sayede sayisal goriintii sonsuz
kez tretilip, 151k hiziyla paylasilabilir hale gelmistir. Bu sefer de, ayni bir tablonun
cercevesi gibi karsimiza dikilen bir ekran sorunu boy gostermistir. Evet muhakkak o
ekran kapatildiginda siyah bir bosluktan ibaretlesmektedir fakat bu demek degildir ki
hacmi ve kiitlesi de ortadan kalkmaktadir. Aksine diinyaya agilan bir pencere gibi

evimizin duvarinda durmakta ve varligi ile hayatimiza yon vermektedir. Onu her an
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acabilecek ve agmadigimiz anlarda kagirmakta oldugumuz  goriintiileri

yakalayabilecek olma hissi biling altimizda yer etmis durumdadir.

Sonucta yaptigimiz her sey o an yapabilece§imiz diger seylerden, oldugumuz her yer
o an olabilecegimiz diger yerlerden bir vazgegistir. Tabi ki bu duygu
dinleyebilecegimiz miizikleri dinleme ihtimalini kaybetme olarak da tezahiir edebilir.
Fakat oOzellikle miiziklerin tekrar bulunmasinin zor olmamasi bununla beraber
goriintii  akisinin  anlik  gerceklesmesi ve izlenmemis bir seyin yeniden
bulunabilmesinin zorlugu gibi konular insanlar1 izlemeye karst dinlemeye karsi
oldugundan daha takipkar kilmaktadir. Bu da bizi yeniden biraz 6nce bahsettigimiz
platforma geri gotiirmekte ve bize goriintii sahipliginin kisiyi, ses sahipliginden daha
farkli bir bicimde etkiledigini gostermektedir. Muhakkak bu bagimlilik hali kisiden
kisiye degismektedir ve hala hayatinda herhangi bir ekran {izerinden diinyaya
baglanma aliskanlig1 gelistirmemis bireyler mevcuttur. Fakat bizim isaret ettigimiz,
sayisal imgelemi hayatina dahil etmis ve onunla iletisim halinde olan kesimdir. Ve
bu kesim, giliniimiizde hologramlar ya da yansitma teknolojileri ile baslatilmas,

gecmisten farkli veri aktaran sistemlerle karsi karsiyadir.

Artik goriintiilerin de hacim ve kiitleden soyutlanmis sekilde iiretilebiliyor olmalari
onlar1 miizikle ayni sartlar altinda seyreder hale getirmistir. Bu sayisal goriintiiler
aymi calinmakta olan bir melodi gibi bizleri cevreleyebilmekte ve daha Once
yasamadigimiz bir deneyimi bizlere sunabilmektedir. Goriintliniin de miizik ya da
gosteri gibi cisimsizlesmesi onu bilmedigimiz bir boyuta getirmekte ve kendisiyle
kurmamiz muhtemel iletisimi yeni bir platforma tasiyabilmektedir. Mevcut
deneyimlerimizi, tecriibelerimizi, hatiralarimizi ve aligkanliklarimizi spekiile etme
egiliminde olan bu yabanci sahanin bir ¢ok farkli kosula ya da iletisim/gérme

bi¢cimine evirilecegini diistinmekteyiz.

Artan sanal iletisim platformlar1 ve yetismekte olan nesillerin teknoloji ile yakinligi
dikkate alindiginda gelecek on yillarda toplumlar iginde bir takim dijital ortamlar ile
yakin temas halinde olan kisilerin yiizdesinin artacagi ongoriilebilmektedir. Ayni
zamanda sanal gercekligin giderek yerini gercek sanalliga birakacagi kabul edilebilir.
Burada gercek sanallikla anlatilmak istenen, insanin her tiirli beyinsel
fonksiyonlarinin (cismi karsiligr olmayan eylemlerinin; diistinme, riiya gorme, hayal
etme, isteme, vb.) fiziksel ¢evremizde farkli bicimlerde yer edinmeye baslamasidir.

Giliniimiizde artik diislince giiciiyle araba yarislar1 ya da ii¢ boyutlu bilgisayar
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modellemeleri yapilabilmektedir. Bir yapay zeka gibi bilisim sistemleri iletisim
ortamlar1 hayatimiza girmekte ve aliskanliklarimizi etkilemektedir. Insanin daha
fazlasina olan diigklinliigli bu isaretcilerin pratik yasamda viicut bulmalarini
desteklemektedir. Ayrica bilgiye hizli ulasmak kisinin temel haklarindan biri haline
gelmektedir ve kisisel yardimci olarak tanimlanabilecek tiim bu araglar kullanici

talepleri dogrultusunda mesrulagsmaktadir.

Mimarlik ise konuya resim ile ayn1 noktadan dahil olmaktadir. Kisinin fiziksel temel
yasam ihtiyacglari, ruhsal ihtiyaglar1 kadar karmagik degildir fakat mimarlik ikisine de
hitap etmek gerekliliginin sorumlulugunu tasir. Fiziksel bir takim konfor kosullar
sagladiktan sonra kisiye i¢inde rahat ve huzurlu, miimkiinse mutlu hissedecegi
ortamlar hazirlamay1 diisler. Oznenin begenileri ve istekleri neredeyse insan sayisi
kadar gesitlidir. Ayn1 zamanda kitlelere yonelik iiretimlerin kurbani haline gelmis
mimarlik i¢in, 6zelden ¢ok genel 6n plandadir. Bu karmasik iliskiler silsilesi bugiine
dek pek ¢ok farkli yaklasim dogurmus, kimileri basarili kimileri basarisiz olmustur.
Fakat iiretilecek seyin, cisimsiz bir goriintii olmas1 ve yasamin bu sanal mekanlarin
icinde akmasiyla, giiniimiizde karsimiza dikilen pek cok sey gecerliligini yitirecektir.
Diinyanin 6bilir ucu, komsumuz olacak, tretilen goriintiler, iiretilen mekanlara
dontisebilecektir. Statii ifade eden unsurlar sahiplerini terk edecek ve
onemsizlesecektir. iglerinde yasamaya baslayabilecegimiz cisimli mekanlarimizi
dolduran cisimsiz gorintiiler ya da boslukta bize makan tanimlayan hologramlar ile

Ozgiirlesen mimarlik tesir alanin1 genisletecektir.

Sonug¢ olarak, dinlemekte oldugumuz bir miizik ya da izlemekte oldugumuz bir
gosteri gibi, icracilarin fiziksel ozellikleriyle degil de, icranin yarattigi his ve
cevrelenme duyusuyla bizi etkileyen oluslarin yanina bir yenisi daha eklenebilir
haldedir. Bu yeni deneyim ¢esidinin ne amacgla ve ne kadar kullanilacagini tam
olarak bilebilmemiz imkansizdir fakat cisimsiz varliklariyla hayatimizda yer etmis
aligkanliklarimizla olan bagliliklarimiz géz Oniine alindiginda, gelecek nesillerin
hayatlarinda O6ngoremeyebilecegimiz sekilde konumlanmasi muhtemeldir. Igine
dogmadigimiz fakat sonradan tanisip bir sekilde anlastigimiz niimerik diinya, kendisi
disinda kalan fiziksel gergeklik diinyasiyla olan iligkilerini her gecen giin
sikilagtirmakta ve aralarinda ki gerginlige son vermeye ugrasmaktadir. Her ne kadar
sonradan 6grenilmis olsa da varligindan memnun oldugumuzu kullanmaya devam

etmemizden anlayabilece§imiz bu ortamlari, adeta varliklarinin pargasiymis gibi

43



goren ve ogrenmekten ziyade kesfederek gelisen nesillerin ¢cok daha {ist diizeyde

benimseyecegini diistinmek hayalperestlik sayilamaz.
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4. KiSISEL UYANMA DENEYIMI

Tezin kendisinin de bahsettigi gibi bir uyuma ve uyanma tetikleyici olmasi
amaclanmistir. Neden oldugu bilinmeyen, tanidik gibi gelen ama taninamayan seyler
kiside anlama motivasyonu yaratir. Tamamen yabanci oldugumuzda reddetmemiz
muhtemeldir, bununla beraber anlayabilecegimizi disiindiiklerimiz ya da
hissettiklerimizle daha yakindan iletisiriz, iletismek isteriz, iletismeyi diisleriz. Bu
boliimde bir nevi diisler biitiinii sergilenecek, herkes icin ayri sekillenebilen bir
uyuma ve uyanma rotasinin olusmasi beklenecektir. Kimisi bazi1 yazilarda, kimisi
bazi imajlarda uyanacaktir. Yazilarin kendileri de birer uyuma/uyanma arakesiti, bir
rilya iiretimidirler. Yazar tarafindan her biri bagka bir giin, bagka bir yerde, baska bir
sekilde yazilmis ve yazari uyandirmiglardir. (Sekil 4.1, Sekil 4.2, Sekil 4.3, Sekil
4.4).

Yazwla uyanma 1:

‘Elementleri birbiri ardi sira belli bir agiyla dizersek, bir siire sonra bir ¢cemberimiz
olur, bu agilanmayi1, 3 boyutlu Oklid geometrisi dahilinde, z ye de yansitirsak,
sonsuza giden bir spiral elde ederiz. Bu spiral, sadece bir ¢izgi olsa da temelde;
icinde, disinda ve arasinda kalan bosluklarla "mekanlar” da tanimlar. Sinirlarini
cizemedigimiz bu mekanlar uzay boslugunda bir biitiin halinde var olurlar bir anda.
Yani bir boslugun iginden gecirecegimiz bir ¢izgi ile o boslugu tanimlayip,
meralastirabiliriz. Igine derinlik duygusunu da kattiktan sonra, geride kalana, ister

cukur deyin, ister tepe.’
Yazwla uyanma 2:

‘Bir ¢izgi alsak, bir kenarindan tutsak, ¢eksek de ceksek, once bir tur, oldu bir
¢cember, sonra iki, derken {i¢, dort, bes, alti.. ¢izgi bir ¢ukur, cukur bir ¢izgi. ¢izgiden

bir ¢ukur, ¢cukurdan bir ¢izgi.’
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Sekil 4.1 : imajla uyanma 1
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Sekil 4.2 : Imajla uyanma 2
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Sekil 4.3 : Imajla uyanma 3
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Yaziyla uyanma 3:

‘Parmaklarimin kontroliinii kaybettim sanki yazan ben degilim ve diislinen beynim
degil, sanki bu riiya hali, bu ne orada ne burada olma durumu kontrolii ele gegirdi.
diisiincelerim ¢ok dagimik, ¢cok yonlii, bir ortak noktalar1 varsa bile gorebiliyor
degilim. Gorebilmekten ¢ok tahmin etme egilimindeyim ama bu tahminlerimin
bilincimin sabotaj1 altinda oldugunu diisiindiiglim i¢in dillendirilebilecek kadar giin
yliziine ¢ikmasina izin vermiyorum. Gozlerim zaman zaman agiliyor zaman zaman
kapaniyor. Kapanmaya yakinsadigi anlarda kendimi bir bulutun igindeymis gibi
hissediyorum. Parmaklarimin bastig1 tuslar bilgisayarin harf karsilikli tuslar1 degiller
de sanki beynimin ig¢indeki miizigi calmama yarayan piyanonun tuslari. Bazen
climleler uzuyor basi sonu karisiyor, neyin nerede basladigini ya da bittigini ayirt
edemiyorum. Belki bir bas ya da son yok diye diisiinliyorum ardindan, ortasindan
giriveriyoruz bazen. An geliyor bedenime iligkin uyaranlar baskin geliyor, bogazimin
acisin fark ediyorum ve yaziyorum hemen ardindan. Yazmak eyleminin ardil tuslara
basmak olmasina sasiriyorum akabinde, yazmak Oyle sey olmamali her tusa bir an
basiyorum ve o an kendi i¢ine kapanik, bir sonrakinden bir o kadar alakasiz oysa
kaleme yazmak hi¢ Oyle degil, her harfin kendine ait bir zaman dilimi var ve bir
sonraki harfe akiveriyor. Harflerin hangisinin hangi anda baslayip hangisinin hangi
anda bittigini ayirt edemiyorsunuz elinizle yazarken, oysa tuglara basmak
olabildigine mekanik, olabildigine siradanlastiric1. Ozgiinliikten uzaklasmak ne kotii
ve ayni zaman da ne kolay. Gozlerim ne kadar kapanmaya yakin algim o kadar akista
oluyor, bilincimi kaybedip icimden gelenleri yazmam o kadar kolaylasiyor fakat kétii
olan yazmak arttikca uyaniklikta geliyor, uyaniklik yaklastigi an yazmay1 birakip
biraz bekliyorum, uyku yerini daha ¢ok alana dek, o yerini aldi m1 hemen yazmak

geliyor, yazmak bitmez, uyku galip gelene dek.’
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Sekil 4.4 : imajla uyanma 4
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Yaziyla uyanma 4:

‘Yoksa o adam hiikiimet miydi? Bizim hakikatin bas diismani.. Gordigi ve
goremedigi her seyi kendi isteklerine boyun egdirmege meyilli.. vaat ettikleri
yolunda yok etmeyi hak sanan, kar sanan, umursamayan.. ve kadin, ne kadar da
sevmiyordular birbirlerini.. kadin daha merhametliydi, daha sabirli bazen. Yok
etmenin gereksizligini gordiigii oluyordu, yine de engel olmuyordu.. sonunda
barig(!)a karist1 zaten. Eylemsizligi giigsiizliiglinden miydi, tembelliginden mi dikkat
etmedim; bilip de yapmamak, bilmemekten de kotii dedim.. Yokluktan gelen botlar
vardi, huzur isteyen; huzursuzluk verenlerle dolu. Anlatmak miimkiin degil insanlari,
duyarsizliklarini.. Kopekbaliklar1 da asil degilmis, yahut balik degilmis; tam
anlamadim. Arap olan iki dil konusuyordu, bilmedigi ya da bilse de ait olmadig1 ya
da olsa da kabul edilmedigi bir iilkede kaybetmedigi kiltliriinii viicudu dile
getirmeden duramiyordu. Yemek yerken etrafa sagtiklari.. Siyahiler o kadar sansh
olamamis; onlar1 hep severim, onlara hep iiziiliiriim; bir daha {iziildiim. Dogduklari,
ya da annelerinin dogdugu topraklari, ot bitmez hale getirip, her yer iistiialt1 kaynagi
flitursuzca sOmiirenlerin yaninda yastyorlar, dislaniyorlar. Ben de onlardan
olabilirdim; oldum mu yoksa, olduk mu yoksa? Kendine yapilan kétiiliigiin kinini
besleyemeyecek kadar caresiz ve fakirlesmis insanlara saygi gOstermemek, hatta

itham etmek ne ciiret onu da bilmem. Higbir sey bilmem, bilemem.'
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5. SAYISAL GORUNTU: GiYDIRILMIiS UYANMA

Sayisal goriintii gliniimiliz diinyasinda tiiketilmekte olan her seyin bir temsili olarak
karsimiza dikilir. Kapitalizm tiiketimi beslerken kendine reklamlar1 ve bu
reklamlarin dagilimini, tiretimini kolaylastiran sayisal goriintiiyii yoldas eder. Sayisal
goriintiiden kastimiz, fiziksel olarak bir varlik ifade etmeyen ve belirli aktarim
cihazlar tizerinden goriilebilir edilen tiretimlerdir. ‘Bilim iyi ya da kotli degildir ama
iyiye de kotiiye de kullanilabilir.” (Frankenwennie, 2012) Tasarimci olarak
tasarladigimiz sistemin ya da {irliniin muhtemel biitliin kullaniom alanlarmi
ongoremeyebiliriz, bu son derece normaldir. Bu demek degildir ki, ger¢eklesmesini
istemedigimiz  halde gergeklesebilecek durumlardan dolayr hayallerimizi
kisitlayalim. Diinya bizim algimizin 6tesinde bir gergeklik tarifler ve ger¢eklesmesini
istedigimiz ya da istemedigimiz her sey bu tarifin pargasidir. Ongériilemeyen
oluslarin her birinin sorumlulugu bize ait olmayabilir, kime ait oldugu da 6nemli
degildir. Onemli olan kimi nasil etkiledigi, kisilerin i¢inde yasadiklar1 diinyaya kars
gelistirdikleri tutumdur. Burada tiretmek iyidir ve tiiketmek kotlidiir ya da benzeri bir
yargidan bahsetmemekteyiz. Demek istedigimiz, yerine ve zamanina gore faydasi ve
kusuruyla yapilan davraniglarin niyeti ve evrimi, insanlar arasinda hiikiim siiren
sistemi degistirme giiciine sahiptir. Bu bilinenleri burda tekrarlamamizin sebebi ise
sayisal goriintli ilizerinden kurgulanan Onerimizin baglantilart konusunda ki

farkindaligimizi belirtmektir.

Cisimlerin iizerine cisimsiz goriinti giydirmek dedigimiz seyin ilk Ornegi
golgelerimizdir. Isik var oldugu anda ortaya ¢ikan ve 1518 yoksunlugu durumunu
tarifleyen golgeler bizimle hareket eder ve degisirler. Tonlari, sayilari, ifadeleri
farklilasan golgeler sehri giin boyu devam eden bir performansa doniistiiriirler.
Yaptigimiz yapilar, opaklik ve saydamliklariyla sehre golgelerini birakirlar. Giines
etraflarinda dolandig1 binalarin goélgeleriyle yakalamaca oynar; asla kazanamaz. Bu

kaybedis sehri dinamiklestirir. Sabah karanlik olan yer, 6gleden sonra 1sikla 1sinir.
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Kisiler giinesle ya da golgeyle birlikte dibinde oturduklar1 agaglarin etrafinda seyahat

ederler. Giines ve golgenin varlig1 ve yoklugu kentin algisina hitkkmeder.

Isigin ve gélgenin bu gizemli mekaniyla oymak da miimkiindiir. Manchester’da 2010
ve Sydney’de 2011 yilinda gergeklestirilen ‘People on people’ performansi 6znelerin
goriislerini manipiile ederek farkli bir deneyim olanagi sunar (Sekil 5.1). Rafael
Lozano-Hemmer’in tasarladigi bu yerlestirme ile oda, i¢indeki insanlari tarayip,
taradiklarin1 duvarlarina yansitan ve kendi yansimalarinin i¢inde dolanan insanlarin

golgesiyle kendilerini bulusturan bir makinaya doniismistiir (Url-19). ’

Sekil 5.1 : Giydirilmis golge performansi, Fotograf: Alex Davies (Url-19)

Sayisal goriintiiyli tiretmek icin, ve aktarmak i¢in farkli yontemler mevcuttur. Bu

yontemlere genel olarak bakacak olursak asagidaki gibi siralanirlar.

5.1 Sayisal Goriintii Olusturmak

Sayisal gorlintii olusturmanin diinyanin bir ¢ok yerinde milyonlarca icraatgisi
mevcuttur ve bu kisilerin her birinin kendine 6zgii bir sebebi vardir. Bu sebepleri

asilliklerinden adiliklerine gore belli bir siraya dizmeye kalkmak bizim isimiz

! Yerlestirmenin video kaydinin karekodu Ek-B de ‘rafael lozano-hemmer: frequency and volume’
basglig1 ile verilmistir.
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degildir. Bununla birlikte bunu yapmaya calisanlar muhakkak c¢ikacaktir. Bizim
ilgilendigimiz nokta bunun var olmasidir. Olumlamaktan ya da olumsuzlamaktan
kagmak degil, yeri ve zamani olmadigimi diisiinmektir yaptigimiz. Sayisal
gorlintiinlin  hayatimiza girmesiyle, enstantane iizerinden olusturulan bir kag
saniyeligine de olsa nesnenin gergekligine son veren fotograf ve ona 6zgii hareketler
hayatimizdan ¢ikmaya baslamistir (Baudrillard, 2007). Bu ¢ikis beraberinde yok olus
tehlikesini de barindirmaktadir, fiziksel bir yok olus olmasa da zihinsel bir yok olus,
zihinsel bir kayma s6z konusu olabilmektedir. Defalarca kez tekrarlanan ve defalarca
kez cogaltilan goriintiiler diinyanin dort bir tarafina ayni anda ulasabilmekte ve
O0znenin nesne tlizerinde ki ¢ift tarafli spekiile etmektedir. Nesne bu sayisiz
cogaltilmanin verdigi bir degersizlesme egilimdeyken, 6zne de sanal diinyada ki
kendi imgelem diinyasinin sahibi konumuyla, nesnel diinyada ki sistemin c¢alisani

konumunun farklili1 sebebiyle boliinme yasamaktadir.

5.1.1 Hareketsiz Sayisal Goriintii olusturmak

Anin durdurulmasi olarak da tanimlayabilecegimiz, dijital fotograf makineleriyle
diinya gergekliginin ortadan kaldirilmasi sonucu olusturulmus goriintii ya da
tamamen bilgisayar ortaminda sayisal veriler yardimiyla yoktan var edilmis goriintii
olarak karsimiza ¢ikan hareketsiz sayisal goriintli, ardisik olarak tekrarlanmasi
durumunda hareketli sayisal goriintiiye evrilme potansiyeli barindirir. Var olan bir
seyin karsisina gecip dijital goriintii kaydedici aracimizla birlikte onun o animin
fotografin1 ¢ekmek, onu sonsuz defa tekrarlanmaya agik bir platforma aktarmak ve
mekan zaman kavramlarindan bagimsizlastirmak demektir. Bu olusturulan, diinyanin
her yerine sayisal olarak aktarilabilecek ve aktarildigi her yerde yeniden goriiniir
kilinabilecek veri gercegin gercekligini gereksizlestirir. Bu gereksizlesen gergeklik
kavrami 6zne imge arasindaki iliskiyi sifirlamaya yaklasir. Imgeyi 6zelliklerinden

soyutlar ve kaybolma yoluna ugurlar (Baudrillard, 2007).

Peter Kogler’in (2011), bir kamusal i¢ mekan giydirmesi olan caligmasi, kisilerin
algilartyla adeta oyun oynamaktadir (Sekil 5.1). Duvarlarin, tavanin ya da désemenin
diizlemligiyle, olgegiyle ve derinligiyle ilgili yarattigi manipiilasyonlar ile sergi
mekan1 da sergilenen 6geler kadar dikkat ¢ekici hale gelmistir. Mimarlikta mekanin
amacii asip, 0zneye icinde gerceklestirilmesi planlanan eylemlerden daha c¢ok

uzanmasi farkli sekillerde de oOrneklendirilebilecek bir durumdur. Burada bu

55



durumun dogrulugu ya da yanhishgindan ¢ok varolusu tartisilmak istenmektedir.
Olumlamak ya da olumsuzlamak cogu kez, zamanin barindirdig1 degistirme giicii

yaninda kisa Omiirlii yargilar olarak kalmaktadir.

Kogler (2011), Istanbul’da Drimart Gallery'de gerceklestirdigi bu enstalasyon ile
adeta dans eden yiizeyler olusturmus ve 6znede bir takim zaman mekansal kaymalar
kurgulamistir. 4 taraftan cevrelenen kisi, i¢cinde hareket ettigi mekan ile kendi
hareketinin siir1 arasinda, bir bulanik alanda sergilenen imajlar1 algilamaya
calismaktadir. Bu tarz beklenmedik/aliskanliklarin disinda karsilasmalar her zaman

iclerinde kendilerine ait uyanislar1 da barindirmaktadir.

Sekil 5.2 : i¢ Mekan sayisal ortamda iiretilip somutlastirilmis gériintii katmana,
Istanbul, 2011, (Url-20)

5.1.2 Hareketli Sayisal Goriintii olusturmak

Ug farkli sekilde yapilabilecek olan bu aktivite, kendiliginden saniyede belli sayida

fotograf ¢eken aletler, kisinin deklansére uzun basmasi sonucu ardil fotograflar

56



ceken aletler (bu iki 6zelligi ilizerinde barindiran bir alet de olabilir) ve kendisi
sayisal olarak var edilen goriintiiler olarak agiklanabilirler. Bir diinya gercekligi
tasimayan, kendisi sayisal ortamda var edilmis goriintiiler sadece isaret verici olarak
kendilerini gosterebilecekleri gibi animasyonlar dahil olmak iizere bilgi aktarmak ya
da sadece eglence sektoriine hizmet i¢inde kullanilmaktadir. Vektorel olarak var
edilen bu goriintiilerin boyut konusunda da bir smirlar1 yoktur. Higbir veri kaybi

yasanmadan donanimlarin elverdigi dl¢iide biiyiiltiilebilir ya da kiigiiltiilebilirler.

5.2 Sayisal Goriintii Aktarmak

Uretilmis, iiretilmekte olan sayisal goriintiilerin neredeyse tamammin bir hedef
kitlesi mevcuttur. Bu kitleye ulasim yolunda soyut ya da somut metotlar kullanirlar.
Sehir reklamlarindan, sosyal medya aglarina kadar pek ¢ok dijital aktarim mevcuttur.
Giliniimiizde sinemalarin bile biiylik bir kismi1 maddesel bir geceklik olan filmin
dondiiriilmesi yerine, dijital olarak kaydedilmis goriintiinlin baska bir diizleme
yansitilmast sonucunda gosterim yapmaktadir. Sayisal goriintiiniin bu simirsiz
tagiabilme oOzgiirligli kullanim amacimi saptirip saptirmaz mi sorusu ise bazi
ongoriilere agik olmasina ragmen diinyanin bir ¢cok dinamigi gibi diislincelerimiz ¢ok
Otesinde olus ihtimallerine sahiptir. Jacobs’a gore insan olarak ongoriilerimiz vardir
ve gelecege dair senaryolar iiretme egilimindeyizdir fakat diinya {izerinde meydana
gelen oluslar ags1 yapidayken, insan olarak bizim diisiinme yapimiz agagsi yapidadir
(Karatani, 2005). Bu pratik giinliik yasamda ya da savas durumunda ortaya
cikabilecegi gibi bilim dahilinde de degerlendirilebilir. Lenin, Sol Kanaat
Komiinistligi-Bir Cocuksu Diizensizlik kitabinda okudugu, gelecegin bilinemeyecegi

ile ilgili bir pasajin yaninda onayladigini belirten bir not almistir. (Fayerabend, 1995)

5.2.1 Kendi diizlemi iizerinde goriintii olusturarak aktarmak

Sayisal goriintiiyli 6zneyle bulusturma platformlarinin en yangini konumunda olan
ekranlar kendi diizlemleri {izerinden bilgiyi aktarmak suretiyle var olurlar. Bu
gorilintiiyli maddesel olarak bir kutunun i¢ine hapseder ve interaktif bir diizlemde bile

olsa goriintiiyli boyutsal bir limite baglar.

2014 yilinin en iyi film dahil bir ¢ok Oscar’in1 kazanmis olan Gravity filminin

gorsellestirme ekibinin hazirladigi ‘The Box’ adli video da iki ekran kullanilarak
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ozne ile iletisimin farkli yontemleri gosterilmistir (Sekil 5.2).° Bu ekranlar
gosterdikleri goriintiilerle odanin icinde baska boyuta agilan bir pencere etkisi
yaratmaktadirlar. Hatta videonun sonunda miidahaleleri gergeklestiren kisi bu sanal
mekanin i¢ine girdigi ve ortami terk ettigi gosterilmektedir. Fiziksel bir gergeklik
tasimasa da bu gosterim, zihinsel ortamda 6znenin bu tarz bir sanal mekan yardimi

ile bulundugu yerden uzaklasabilecegini diisiindiirtmektedir.

Sekil 5.3 : Box video (Url-21)

¥ Video kaydinin karekodu Ek-B de ‘box’ bashg: ile verilmistir.
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Benzer bir uygulamanin bulundugu Black Mirror (2011) dizisinde bdyle bir diinya
kurgulanmistir. Bu diinya da biitiin bireyler dort tarafi ekranlarla ¢evrili ve i¢inde

sadece bir yatak olan mekanlarda yagamaktadirlar (Sekil 5.3).

Sekil 5.4 : Black Mirror, 2011

Duvarlar izlenmeye karsi duyarhidir ve bakmadiginiz her an, bakmaya devam
etmeniz i¢in sizi uyarir, yani bir kacis bir reddedis miimkiin degildir. Uyanan kisi
avatarini giydirir ve sosyal agda dolagmasi i¢in gonderir, ardindan kendisi de biitiin
glin yapmaya devam edecegi ‘hareket etme’ eylemine baglar. Ekranlar kendileriyle
rahatlikla iletisim kurulabilir hale gelmislerdir. Ekranlarin size onerdigi bir seyi
kabul etmek ya da reddetmek icin elinizle hareket yapmaniz yeterlidir. Kisisel

mekaninizda kendi sectiginiz aktiviteyi gerceklestirilirken aym1 zamanda sik sik
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reklamlar tarafindan kesilirsiniz ve reklamlar1 ge¢mek icin bir bedel 6demeniz
gerekmektedir. Filmde kurgulanan bu tamamen illiizyon diinya da kisiler artik adeta
seradaki bitkiler gibi yetistirilmekte ve kendilerinin iyi olduklarii diisiindiikleri bir
konu varsa o konuda bir jirinin Oniine ¢ikip kendilerini kanitlamalari

beklenmektedir.

Sekil 5.5 : Black Mirror, 2011

Eger jiiri sizi secgerse, daha yiiksek standartlarda bir oda ve ekran yazilimina sahip
olabilmektesinizdir (Sekil 5.4). Ve yasam bu kapali kutular ardinda siiriip
gitmektedir.

Ornekte yasandig1 gibi bizim bahsettigimiz sistemde de benzer ayarlamalar ile
kullanicinin kullanim amacina hizmet etmesi saglanabilir. Ayn1 sekilde Cloud Atlas
(2012) filminde de boyle bir interaktif ekran yerlestirilmistir (Sekil 5.5). Bu interaktif
ekran pencereye de donilisebilmekte ve oradan disar1 bakmanizi miimkiin
kilabilmektedir ya da siz onu ¢ok sevdiginiz bir resim olarak ayarlamakta ve
istediginiz gibi onu izleyebilmektesinizdir. Ekranin/pencerenin hareketli ya da
hareketsiz olacagi, etkilesimli olacagi ya da sabit kalacagi tamamen kullanicinin

tercihlerine birakilmis durumdadir.

Zaten bunlar gibi sistemleri iiretmek giliniimiizde c¢ok kolaydir, yapilmamasinin
sebebi maddeye Odenmesi gereken pahadir. Kapitalizm kendi ¢ikarlari i¢in seri

iiretime sokamadigi ve kitleler iizerinden pazarlayamadigir seyleri reddeder. Bu
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reddedis ya da kabuller toplumun c¢ikarlarim1 gézetmek i¢in degil de zengini daha

zenginlestirmek ve isyan etmesi muhtemel kesimi daha fakirlestirmek i¢in yapilir.

Sekil 5.6 : Cloud Atlas, 2012 (Url-22)
5.2.2 Baska diizlemin iizerine goriintii yansitarak aktarmak

Goriintiiyii i¢ine girilebilir ya da engellenemez kilar ve boyuta bagh degildir, optik
kurallar1 geregi kaynagi ne kadar geriye cekerseniz o kadar biiylik goriintii elde
edebilirsiniz. Bu goriintliniin algimizda deforme olmasina sebep olurken, ayn1 zaman
da kendi bedenimizi de bir diizlem olarak kullanmamiza olanak saglar. Cisimsiz
olarak goriintiinlin var edilmesinde dia pozitiflerden sonra ikinci biliyiik adim olarak
teknoloji tarihinde 6nemli yer tutan sayisal goriintii yansiticilart pek ¢ok kullanim

amacina hizmet etmektedirler.

5.2.2.1 Projeksiyonlar

Goriintliyii ekrandan koparmasi ve gergevesizlestirmesi bakimindan 6nemli bir adim
olan projeksiyonlar, giiniimiizde ge¢misin dia gostericilerinin yerini almislardir. Belli
bir miktar noktacigin farkli anlarda farkli renkleri almasi sonucunda bize anlamli
gelen goriintiiler olustururlar ve bu durumu donanimlar elverdigi siirece kendilerini
tekrarlarlar. Bu konuda giinlimiiz popiiler isimlerinin keyifli bir anist mevcuttur
(Sekil 5.6):
Gio Ponti, 1965°te, mimarlik elestirmeni Joesph Rykwert ve galerici Sam Kaufman’in kendi
evinde yapilan, Nouguchi’nin hediye ettigi 3 boyutlu balon-lamba ile duvara yansitilan oyunu
hayranlikla anlatiyor. “Bir projektorden, mesela Joesph Rykwert’in ¢aldig1 bir projektor,
slaytlar1 duvara yansitmay1 planladik, goriintiiler duvarlara, duvardan mobilyalarin altina ve

biiyiik balona atladi; duvarda giinesin girdigi pencereler olustu, balonun iizerinde kayboldu

ve goriintii duvardan ayrilmis oldu. Olaganiistii... Duvarlar havaya, tarlaya ve suya doniistii.”
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Sekil 5.7 : Gio Ponti ve arkadaslarinin deneyi (Url-23)

Ayni sekilde dis mekanda da pek cok uygulamasi izlenir. Son yillarda oldukca
popiiler olan gerilla lighting uygulamalar1 kisi-goriintii bulugsmasinin kamudaki en

onemli Ornekleridirler. Diinyanin her yerinde binalar 1sikla giydirilmektedir, bu
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gecici durum kentli tarafindan hosnutlukla karsilanmakta, alisildik goriintiisiiniin

disina ¢ikan yapi, izleyicisinde bir uyanma olusturmaktadir.

Sydney Festival kapsaminda 2009 yilindan beri Sydney Opera Evi’nin kabuklarina
yansitilan goriintiller bu tiiriin en popiiler érneklerindendir (Sekil 5.7).° 25 farkli
yerel ve yabanci tasarimci tarafindan tasarlanan goriintiilerle (Url-24) kisilerin
aligkanliklar1 kisa siireligine degistirilir, ardindan da geri getirilir. Geri getirilmesi
durumu uyandirma baglaminda ¢ok dnemlidir, ¢ilinkii sabitlesen herhangi bir seyin
bir uyanma tetiklemesi ¢ok zordur. Onemli olan gelen her durumun gérevini
tamamladiktan sonra yok olmasi ve kendinden sonra gelecek olana algilarda yeni

arayislar insa etmesi i¢in yer agmasi gerekmektedir.

Sekil 5.8 : Sydney Opera Evi’nin kabuguna 151k giydirme ¢alismasi (Url-25-26-27)

? Video kaydinin karekodu Ek-B de “Vivid light festival...” bashgr ile verilmistir.
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Nerdworking grubunun, Haydarpasa’nin cephesine yaptig1 Yekpare calismasi da yine
kamusal olan ve kamusal kalmasi gereken kent pargalarinin, kisinin sehir
deneyimiyle iliskilerinin nasil farklilasabileceginin 6rnegi niteligindedir. Yaklasik 15
dakika olarak hazirlanmis olan bu gdsteri, her giin ayn1 sekilde goriilmekte olan ve
kentsel bellekte 6nemli bir yere sahip olan bir yapinin varligini bambaska sekillerde
gercekten alip sanala tasimakta ve o gline kadar diistinmedigimiz baz1 seyleri bize

diisiindiirtebilmektedir (Sekil 5.8).

Sekil 5.9 : Haydarpasa Tren Gari’na 151k giydirme ¢alismasi, 2011 (Url-28)
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5.2.2.2 Hologramlar

Daha yeni bir teknoloji iiriinii olan hologramlar giinliik hayatimizda ki yerini yavas
yavas almaya baslamaktadir. Genelde belirli bir mekanin dort tarafina konan vericiler
ile mekanin belli bir yerinde olusturulan goriintii, ekran/sinir gibi kavramlar1 ortadan
kaldirdig1 ve ii¢ boyutlu algilamay1 miimkiin kildig1 i¢in gelecekte hayatimizda genis
bir yer isgal etmeye adaydir.

Hologramlarin giinliik kullanima girmesinden evvel, onciileri sayilabilecek pek ¢ok
uygulama farkli isimlerle ya da isimsiz olarak 6zellikle film sektoriinde kendine yer
bulmustur. Star Wars III’te Yoda’nin karsimiza ¢ikis1 bir cisimsiz goriintii 6rnegidir.

Kisi olarak kendi mekanini tanimlayarak belirir ve iletisir (Sekil 5.9).

Sekil 5.10 : Star Wars III, 2005 (Url-29)

Prometherius filminde ise evrenin modelinin i¢ine girilen sahnede, cisimsiz goriintii
Ozneyi sarar ve alginin tiim boyutlarina uzanan bir goriis gerceklesmesine sebep olur
(Sekil 5.10). Tiim gezegenler ve yildizlar yoriingeleriyle birlikte izlenebilir hatta
dokunulabilirdirler. Isigin disardan gelip mekani doldurmasina alisik olan 6zneye,
151k ile mekan insa etme deneyimini sunar. Bu hologram goriintiilerin mekandan
kaldirilma an1 da ayr1 bir uyamisi1 tetikler, ayn1 sekilde mekani doldurma anida.
Bununla beraber aktif durumda oldugu her an da yasayacagi ya da yasatacagi

degisimler de yeni uyaniglara gebedirler.

65



Sekil 5.11 : Prometheus, 2012 (Url-30)
5.3 Sayisal Goriintiiyle Etkilesmek

Uzerine bir ¢ok filmde yapilmis olan bu konu, insanin iletisim istediginin duygularini
nasil yonlendirebilecegiyle yakindan ilgilidir. Gliniimiiz teknolojilerinin biiylik bir
kismi insan1 makinelerle etkilestirmeye konsantre olmus durumdadir. Ardi arkasina
yayinlanan ya da hayata gecirilen interaktif projeler bunun bir kanit1 niteligindedir.
Bireye ve topluma, evde ve kamuda uzanmay1 amaclayan bu sistemler, daha 6nce
bilmedigimiz bir diinyanin habercisidirler. Insanin adaptasyon yetenegi, sunulanlarla
barigsmasini, hep daha iyiyi aradigi hayat yolunda kendisine yoldaslar yaratmasini
saglamaktadir. Kimi zaman hayatimizi kolaylastirmak i¢in, kimi zaman bir takim

kuruluglar dikkatimizi ¢ekmek istedigi i¢in, kimi zaman hiikiimetler vatandaslarini

66



yonlendirmek istedigi i¢in hayatimiza giren ya da ¢ikan sanal mecralar, oyle ya da

boyle bizimledirler ve bu birlikteligi inkar etmenin bir anlam1 yoktur.

5.3.1 Tek tarafh etkilesmek

Goriintli  saglayicinin  6nceden programlanmis bir sekilde ve disaridan gelen
miidahalelerle degisime ugramayarak devam etmesi sonucunda tek tarafli iletisim
gerceklesmis olur. Bilgiyl veren ve alan sabitlenmis durumdadir, verilecek bilgi
onceden hazirlanmistir. Yol durumlarimi bildiren elektronik panolardan, reklam
afislerine; sinemalardan enformatik sehir dev ekranlarima kadar bir ¢ok sey
kullaniciyla tek yonlii bir akis iizerinden iletismektedir. Aslinda bu iletisim sekli
kitaplarda, resimlerde, miizikte vb. Durumlarda ge¢misten beri hep var olan bir
durumdur. Kisiler bir seylere dertlenirler ardindan bu konudaki duygularini ya da
diisiincelerini ¢esitli yontemlerle bagskalarina aktarmak hayaliyle ya da degil
anlatirlar. Okudugumuz kitaplar, biz onlar1 okudukc¢a farkli seyler sdylemeye
baslamazlar, fakat biz farkli seyler anlamaya baslariz. Yazarin diisiincelerini belli bir
zaman araliginda aktardigi sekliyle barindirir ardindan okuyan bizi o zamana tasir ve
yazarla bulustururlar. Ya da ¢ekilen filmler, izleyiciyle ¢ekildikleri gibi ulasirlar.
Tabi ki yaziy1 yazan ya da filmi ¢eken kisiler, liriinle bulusan izleyici ya da
dinleyicilerin iirtinii kendi algilarina gore transform etmelerini arzulamis olabilirler
ya da kendilerinin bile 6ngdrmedigi bir takim yollarin baskalar1 tarafindan fark
edilmesini diisleyebilirler. Yine de dnceden yazilmig/yapilmis herhangi bir tiretimden
cikarilan bu yeni bilgiler ¢cogu zaman ilk icraciya ulagsmaz. Var edilen yeni
pencereler, pencereyi agan kisi ile agilan pencerenin agilmasmi saglayan iiriin
arasinda kalir. Bilgi iiretildigi ortamdan uzaklagsmaya basladik¢a kontrolii gii¢lesir,

bununla birlikte bilgi iiretildigi ortamdan uzaklagmasi igin tiretilir.

Kamuyla iletisim 6rnegi olarak, Peter Kogler’in Frankfurt’ta gergeklestirdigi bir
enstalasyon mevcuttur. Mekanin istiine yerlestirilmis projektorlerden yansitilan
goriintiiler baslangicta bir grid seklindedir. Zamanla ziyaret¢iler duvarlardaki bu
goriintiilere yaklastiklarinda kisiyi fark eden sistem deformasyona ugramakta ve gridi
olusturan cizgiler yer yer kalinlasarak diizeni bozmaktadirlar (Sekil 5.1). '"Bu
kuralsiz degisimler silsilesi odanin duvarlarinin titresim halinde algilanmasina sebep

olur. Ayn1 zamanda goriintiiye eslik eden Franz Pormassl tarafindan tasarlanmis seste

1% Yerlestirmenin video kaydinin karekodu Ek-B de ‘Peter Kogler-Projection’ bashigi ile verilmistir.
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gozlemciye sanki doseme ayaklarinin altindan yok olmakta hissi yasatmaya

calismaktadir (Url-30).

Bu ayn1 zaman da ses ile goriintiiniin birlikteligi ve tesirinin izlenmesi i¢inde bir
firsat yaratmistir. Sadece ses ya da sadece goriintii de kendi mekanini yaratmak
konusunda kendi 6zgiin yontemlerine sahiptirler fakat bir araya geldiklerinde kendi
bireysel mekanlarindan bagka bir gerceklik tanimlayarak 6zneye farkli bir deneyim

sunarlar.

Sekil 5.12 : Giydirilmis sayisal goriintii, Peter Kogler, 2010 (Url-31)
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5.3.2 Karsilikh etkilesmek

Pratik yasantimizin iginde olan, bilisim teknolojisi temelli hemen her sistem tek
tarafli ¢galismaktayken gectigimiz bir ka¢ yilda yasanan gelismeler ile akilli telefonlar
gibi cihazlar kullanicilarin hareketlerini, viicut verilerini okuyarak onlarla iletisim
kurar hale gelmeye baslamistir. Bu interaktif etkilesimli yazilim ve donanimlarin
varhiginda ki artisa isaret etmektedir. Zaman zaman insanlarin duygularina, zaman
zaman hareketlerine gore senkronize tepki verebilen, iletisim durumunu bir adim
ileriye gotiirebilen sistemlerdir. Dijital diinyanin kisi hayatina her gecen giin daha
fazla entegre olabilmesine olanak saglamaktadirlar. Iletisim &zne igin hayati énem
tasimaktadir, yasayan her sey siirekli kendisi ve etrafiyla iletisim halinde olmak
durumunda kalir. Bu siirekli iletisim halinin kisinin algilarina etkisi biytiktiir.
Bilisim diinyas1 da onu hedef alir ve ona uygun davranir. Gelisen teknolojilerle
Ogrenebilen yazilimlardan, oyunlara kadar pek c¢ok uygulama alani bulan bu
etkilesim/iletisim hali sanal diinyanin kilit noktas1 haline gelmistir. Para ¢ekmek i¢in
kullandigimiz bankamatiklerden, yanimizda tasidigimiz telefonlara kadar pek cok
elektronik alet dokunmaya, etkiye tepki vermektedir. Eglence sektoriiniin temel
taglarindan olan play stationlar ya da bilgisayar oyunlar1 da bu grubun en gelismis

temsilcilerindendirler.

Ayni zamanda giliniimiizde kamuda i¢ ya da dis mekanlarda pek ¢ok uygulamasi
mevcuttur. Mekanlarin igindeki bir takim yiizeyler digerlerinde farklilasarak
etrafindan gecen, etrafinda olup bitenlere bir takim tepkiler vermeye baglar. Is1 ile,
hareket ile, elektrik ile tetiklenebilecek bu tepkiler daha da ¢ogaltilabilir. Bu, aslinda
bizimle iletisim kurmasini beklemedigimiz bir seyin bizimle iletisim kurar hale

gelmesi durumu, kisi i¢in siirpriz dolu ve heyecanlandirici olabilmektedir.

Belcikali grup The Popcornmakers’in Briiksel’de gerceklestirdigi bir enstalasyon
olan ‘Disturb me’ kisi ile fiziksel c¢evresi arasinda bir baglanti kurmay1
amaclamaktadir (2009). Bu dogrultuda projeksiyondan bir yatak odasinda yatagin
basina yansitilan renkli daireler, ses ile senkronize olmaktadirlar (Sekil 5.12). Grup
bu sekilde duygular1 uyandirmay1 amagladigimi belirtmistir. Ornegi kamusal alandaki
uygulamalardan ayiran, kisisel mekana ulasmasi ve onu doniistiirmeyi

amagclamasidir.
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Sekil 5.13 : Giydirilmis sayisal goriintii, The Popcornmakers, 2009 (Url-32)

Son donem sinemasinda, robotlarin canlanmasi, kendileriyle iletisim kurabilen
sistemlere Oznelerin zaaflar beslemeye baslamasi ya da birbirini seven fakat biri
insan digeri yart makina olan varliklarin ortak bir boyutta birlesmek istemesi gibi

konular sikc¢a islenmektedir. 2013 yilinda ¢ekilmis olan ‘Her’ filminde karakter bir
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bilgisayar programina/isletim sistemine asik olmaktadir. Sesi ve benligiyle bir kadini
cagristiran yazilim, kullanicisi ile iletisim kurmakta ve onu etkilemektedir. Cismi
ger¢ekte var olmayan bu karaktere baglanan 6zne, insanlarla olan iligkilerinde bir
tiirli g6z ardi edemedigi, Onyargilarin1 bir kenara birakmakta ve en saf hali ile
kendisini iletisime agmaktadir. Karsidakinin yargilamayacagini bilmenin sagladigi
giiven, iletisimi daha once olmadig1 6l¢iide samimi bir boyuta getirmistir. Film basta
yapay sistemlerle kurulan duygusal baglar1 yabancilamamiza sebep olsa da, ardindan
belki de deneyimlemedigimiz bir iletisim platformunun, sadece kendimiz olarak,
kimseye bir sey kanitlamaya c¢alismadan, var olabilecegini diisiindiiriir. Bu, dyle

i¢ckin bir iletisimdir ki, aslinda kendimizmisgesine dertlesebilecegimiz/

paylasabilecegimiz bir arkadasimiz belirmistir. Akabinde ortadan kalkan sistem,
Ozneye cismi hayatta sahip oldugu ilisikleri irdeletir. Bir stireligine de olsa kendiyle
barisarak baskalariyla beraberligin keyfini ¢ikaran kisi, buna sebep olan durum
ortadan kalktiginda uyanir ve sorgular. Yasanan ve diisliniilen seyler, yirmi birinci
ylzyilin yalmizlastigt ve yabancilagtifi sdylenen insaninin da, gecmisteki gibi

iletisime ne kadar ag¢ ve acik oldugunun gostergesidir.
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6. ONERILEN UYANMA: MEKANLAMAK VE MEKANSAMAK

Su ana kadar bahsedilenler uyanmak, giyinmek ve sayisal goriintii bagliklar1 altinda
toplanabilir. Arzuladigimiz, bu {ic kavrami, basit bir striiktiirle bir araya
getirmektedir; kisileri uyandirmak icin sayisal goriintii giydiren bir sistem olarak
Ozetlenebilir. Sonucta asil medet umdugumuz konu, uyanmaktir; 6znenin uyanisi. Bu
uyanmigin belirli bir regetesi muhakkak ki yoktur. Ciinkii kurguladigimiz uyanislar,
uzayin yapisal sonsuzlugu gibi igerde ve disarida sonsuza gider. Biling seviyelerinde
bir alt sinir yahut varilacak bir son nokta mevcut degildir. Bu durumda her 6zne

kendine ait bir noktadan sisteme dahil olur ve kendine ait bir tecriibe gerceklestirir.

Goriintli, uyanma ve giyinme ticlemesinin birbirleriyle olan iliskilerine biraz daha
yakindan inceledigimizde fark edecegimiz seyler vardir; nasil bir araya geldikleri ve
birbirlerini ne denli etkiledikleriyle ilgili. ikinci béliimde giyinme kavrami Las
Vegas iizerinden oOrneklenmistir. Las Vegas’ta bulunan tabela katmaninin nasil
kullanicilarla iletisime gectiginin, i¢ine kapanik yapilar1 fark edilir ve hakkinda bir
seyler hissedilir kildiginin iistiinde durmaya ¢alismistik. Ardindan da Las Vegas’ta
kullanicilarla iletisim kurmak i¢in beliren giyinme kavraminin ge¢misten giinlimiize
bircok farkli cografya da kendini gosterdigini ve kentsel dlgekte de, insan Olgeginde
de neler tarifledigini tartismistik. Renkli ya da 1sikli tabelalar goriintiileriyle
varliklarim1 aktarmakta ve kisilere bulunduklar1 yerlerde ulasmaktadirlar. Bu durum
teknolojiyle birlikte evrilmis ve kisiler kendi elektronik aletlerine kapanik hallere
gelmeye baglamiglardir. Bu kapali diinyalarinda, digerleriyle ara yiizler iizerinden
iletisim kurmakta ve ayn1 giyinme katmani, kendisini daha rahat ve sonsuz sekilde bu
ortamlarda ¢ogaltmaktadir. Yani giyinme ile goriintiinlin ya da sayisal goriintiiniin
iliskisi ¢ok agiktir. Ayni zamanda bu goriintiilerin nasil ve hangi ortamlarda
uyanmalar1 tetikledikleri de anlasilabilmektedir. Kisaca uyanma, giyinme ve sayisal
goriintii iligskisi bu baglamda kurgulanmistir. Fakat bu iliskiye daha da yakindan
bakacak olursak gelecege dair bazi sorunlar Ongorebiliriz. Kisiyi uyandirmasi

beklenen giyilmis sayisal goriintii katmani, zamanla olagan bir varliga doniisiip, 6zne
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tizerinde ki uyarict etkisini kaybedecegi iddia edilebilir. Ancak bu iddianin
gerceklesip gerceklesmeyecegini bilebilmek miimkiin olmamakla birlikte, tasarlanan
sistemin, kullanicinin 6nciil ayarlarina uygun olarak gerekirse daha gii¢lii uyaranlar
gondermesi saglanabilir. Ayn1 zaman da, uyaranligin1 kaybeden sistemi kapatmakta

cismi diinyaya dair bir uyanistir.

Yani bir ¢ok farkli anlamda kullandigimiz kavram olan uyanmanin, tetiklenmesi
noktasinda sayisal goriintiiye dayanmis bulunmaktayiz. Sayisal goriintii, elektrigin
kolesidir. Nasil 151k olmadan goriintii olmazsa, bir takim yazilim ve donanimlar
olmadan da sayisal goriintii olmaz. Kisinin bedeni disinda kalan, fakat bedenine ve
zihnine hatta duygularina tesir eden seylerin kendilerine ait bir diizenleri vardir. Her
ne kadar maddenin Otesine ge¢me egilimimiz, maddeye bagimli goziikse de,
hayalimiz bunun da degisecegine dairdir. Ote yandan gerceklige giden yolun, madde

ve Otesinin birlikteliginden ge¢cme ihtimali de zihnimizin bir kdsesinde durmaktadir.

Mekanlamak ve mekansamanin iki eylem olarak hayatimiza girmesi beklenmektedir.
Mekanlamak; sozii gecen sistemi kullanma halidir. Iginde bulundugumuz yerleri
daha 6nce géormedigimiz kadar ve daha 6nce gormedigimiz gibi gérebilmemize ya da
daha oOnce hi¢ icinde bulunmadigimiz yerlerde bulunabilmemize yarar. Giinlik
hayatta miizik dinlemek, yemek yemek, kitap okumak ya da baska seyler gibi
mekanlamaya baglamamiz, iclerinde hayatlarimizi siirdiirdiigtimiiz, siirekli birinden
cikip digerine girdigimiz yapilarla daha fazla vakit gecirir hale gelmemizi hedefler.
Mekana dair farkindaliklar, mekandan dogru uyanislar ve aklimiza gelmeyen baska
seylere sebep olan her tiirlii yasayis1 mekanlamak fiili altina almak diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte bahsedilen mekansamak da mekanlamak eyleminin yoksunlugu
halidir, susamak gibi bir seydir. Nasil su yoksunlugu c¢ektigimizde susarsak, bir
mekana dair algilamrimiz olugsmaya basladiginda ve bu algilarin boyut degistirmesini

0zlemeye yakinsadigimizda da mekansayacagizdir.

Mekanlamak eylemi, miizik dinlemenin bir ses kaynagina ihtiya¢ duymasi gibi bir
goriintii kaynagina ihtiyag duyacaktir. Bu goriintii kaynaginin irettigi goriintii,
teknolojinin gelisimine paralel olarak bir cismin {izerine yansitilan, cisimsiz bir
gorlintii olabilir, tez boyu gosterilen ve yazar tarafindan yapilan denemelerde
olusturulan goriintiiler bu yondedir. Fakat arzumuz, bir cisme ihtiyagc duymadan
cisimsiz gorlntiiyli olusturabilmesi yoniindedir. Mevcut donanimlarla bu durumun

denenmesi miimkiin olmamistir fakat sistemin asil olarak ihtiya¢ duydugu 6zgiirliik
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buradan gegmektedir. Gorilintiiniin hologramatik olusturulmasi sayesinde bahsedilen
katmanlar tamamen 6zgiirlesmekte, istenildiginde yasanilan mekanin iginde yeni bir
mekan tanimlarken, istenildiginde acik havada, ormanda, denizde, yasanilan mekani
da tanimlayabilmektedir. Sistemin tetikleyece§i iiretim siireclerini tesvik etme
noktasinda, bu gelisme kritiktir. Sonucta mimarlik nesillerdir farkli disiplinlerin
yoldaslhiginda deneyler ve denemeler yapmaktadir; yeni kiside motisvasyon yaratarak

tiretime dahil olmasina zemin hazirlamaktadir (Mollaahmetoglu, 2010).

6.1 Goriinti toplum ikilemi

Yapilar ve aralarinda kalan bosluklarin sehri olusturmasi gibi, kisiler ve aralarinda ki
iliskiler de toplumu olusturur. Din, dil, irk, millet gézetmeden Once her birimiz
insanizdir. Bu kavramlar biiyliyen ¢ocuga Ogretildikten sonra varlik kazanirlar ve
toplumu etkilerler. Yapili ¢evre toplumu olusturan farkli topluluklar arasindaki
gerilimleri yoOnetir; biiyiitir ya da yok eder. Kapitalizmin getirdigi kisileri gelir
miktarlarina gore degisen mekanlarda iskan ettirme durumu, bu gerilimin en
belirginlestigi noktadir. Giliniimiizde yiiksek duvarlarin, telli ¢itlerin arkasina
kapanmadan giivende hissetmeyen kesim, sakinmaya calistiklar1 tehlikeyi kendi

davranislariyla var etmektedir.

Talep yaratmak kapitalizmin kuralidir. Eviyle ve mahallesiyle ‘diger’e
ulasamayacagini fark eden grup i¢in son bir ka¢ yilda bir ¢ikis yolu belirmistir.
Kisiler is verenlerinin umrunda olmayacak bedellere aldiklar1 giincel donanimlari,
kendileri aylarca borca girip edinmektedirler. Ardindan sosyal medya vardir. Orada
herkes birey olarak kendini tarifler. Kisisel diisiincelerini paylasir, tartisir, begeni
bekler. O noktada bir sirketin en alt1 ve en iistii esitlenebilmektedir. Bu esitlik zaten
kendini yukarda goren i¢in Onemli olmasa da, asagida gbren i¢in motivasyon
yaratmaktadir. Her ne kadar sahip oldugu bir telefonla oldugu kisiyi
degistiremeyecek, hatta degistirdigini zannetme ihtimali ile daha tehlikeli olacak
kisiler mevcut olsa da, ¢oziim kuskusuz esitlenebilmekten gegmektedir. Zihninde ve
vicdaninda rahat bireyler yetistirmek, kimsenin kimseden iistiin ya da algak
olmadigin1  benimsetmek  gerekmektedir.  Ciinkii  benimsetmezsek, bunu
benimsemeyen kisilere, toplum diismanlar1 baska seyler benimsetmeye
baslamaktadir. Halklarin en biiyiik diigmani olan, diizenlere boyun egme durumu,

yine halklarin  kendilerini fark etmeleri ve inisiyatif ~ almalar1 ile
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engellenebilmektedir. Bu noktada televizyonlar gibi evlerimize girip ¢oktan segmeli
yayinlarla kisileri ekrana baglamak yerine, her bireyi iiretime dahil edip, kimse i¢in

degil, kendi i¢in mutluluk verici bir seyler yapabilir kilmak hedeftir.

Toplum i¢in, toplumu olusturan bireylerin i¢inde olduklar1 diinyaya dair algilarinin
yerlesebilmesi i¢in, okul hayatidir. Okul kisinin evden sonra en ¢ok sekillendigi
yerdir. Kisi yetiskinlige ge¢me siirecinde akademi yolunu yiiriir ya da yliriimez.
Bulundugu zamanin ruhu, etrafinda konusulanlar, bakis acilari, kim oldugunu ve
olacagim etkiler. Elbette herkesin kendi vicdan1 ve beyni vardir, yapmas1 gerekene
birikimleri dahilinde kendisi karar verecektir fakat kisileri tek tiplestirmeye calisan,
standardizasyona dayali egitim modelleri uyanma ihtimallerini tetiklemek yerine
zorlastirmaktadir. Her bir insan Ozeldir, her biri bir digerinden farklidir ve bu

farklilig1 iiretime dontistiirebilme potansiyelini i¢inde barindirir.

Guy Debord kisinin seyre daldikca daha az var oldugunu soyler; elestirdigi,
gorliniisiin  gerceklikten ayriligr karsisinda ki seyir halidir. (Ranciere, 2009).
Yasanmisliklar varliklarini kaybedip yerlerini ¢esitli temsil araglarina birakmislardir
(Debord, 2012). Her seyin bir gosterme ve gosterilme metasina dontiisebildigi
modern diinya hakikatini yitirmis bir yanilsamalar diinyasidir diye iddia edilir. Ote
yandan modern diinyanin gercekligi yanilsamalar olmustur. Bu yanilsamalar i¢inde
kurulmakta olan yeni gergeklik oncekinden ve temsilinden farkli bir varlik ifade
eder. Ifade ettigi bu varlik, bireylerin bireyselliklerini 6n plana cikartirken, onlari
toplumlastirir. Toplumlagmaktan kopmak, toplumlarin yok olmasi diye bir sey sz

konusu olamaz, hatta olabilmesini bile dileyebilsek de insan sosyal bir varliktir.

Bu sebeple biz, cisimsiz sayisal goriintii katmanini kisileri harekete gegirmeye tesvik
etme baglaminda ele almak istemekteyiz. Bu dogrultuda akademide 2012 yilinda
yapilmis bir performans caligmasini 6rnek olabilmektedir. Temel tasarim dersi
kapsaminda projeksiyon ile Veniis heykelinin iizerine yine Ogrenciler tarafindan
hazirlanmis  eskizlerden alinmig olan seker imajlariyla hazirlanmis video

yans1t11mlst1r.11 Yansitilan video heykelin sinirlarint asmis, duvarlar ve tavanda da

" Temel Tasarim Dersi Oru¢ Cakmakli yiriitiiciiliigiinde gerceklesmektedir. Performansin tasarim ve
montajinda Oru¢ Cakmakli, Emirhan Altuner, Aylin Murat ve Ecem Ergin yer almistir. Cekimler
Emirhan Altuner ve Ecem Ergin tarafindan gergeklestirilmistir. Videoyu hazirlarken kullanilan seker
gorselleri 2012 yili birinci sinif dgrencilerinin eskizlerinden derlenmistir. Uzerine yansitilan Veniis
heykeli ITU, Taskisla Kampiisii’nde birinci katta koridorda yer almaktadir.
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izlenmistir (Sekil 6.1).'* Misafir olan renkli goriintiiler her giin aym sekilde goriilen
mekanin algisin1 degistirmis, fark etmeden ge¢ip gittigimiz bolgeler ile bizleri

iletisim kurar hale getirmistir.

Sekil 6.1 : Veniis calismasi, Temel Tasarim Dersi, 2012

Sayisal goriintii giydirmede misafirlik anahtar durumundadir. Kendimiz de misafir
oldugumuz diinya da, devamli hareket ederken —aksi imkansiz- girdigimiz ve

ciktigimiz her yerde geciciyizdir. Etrafimizda olup biten her sey o ana mahsustur ve

12 performansin video kaydinin karekodu Ek-B de ‘Veniis + Veniis’ bashig ile verilmistir.
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bir daha asla tekrarlanmayacaktir. Bunun farkina varmak diinyanin sonsuzlugu
karsisinda ki geciciligin dayanilmaz bir hafifligini hissettirmektedir (Kundera, 2004).
Hissedilen bu hafiflik kisileri ‘an’lara yaklagtirmakta ve zaman zaman akip gitmekte

olanlardan birini yakalayabilmelerini saglamaktadir (Mollaahmetoglu, 1998)."

6.2 Ginliik Bir Aktivite

Bu zamana kadar bahsettiklerimizi bahsetmemizin sebebine geldigimiz bu boliimde,
amacimiz temel olarak Oznenin, sanal nesne {izerinden, yasadigi i¢ mekanlarda,
yasadig1 i¢ mekanlarla iletisim kurmasini saglamayi amaglayan bir sistemdir. Bu
sistemin heniiz var olmayan fakat var olan &zellikleri barindirmak suretiyle var

olacak olan bir alet yardimiyla giinliik hayata girmesi planlanmistir.

Hayatlarimiza yavas yavas giren ve hayatlarimiza zaten girmis olanlarla yeni bir
anlasma imzalamay1 teklif eden bir sistemden bahsetmekteyizdir. Varligim
deneyimlemedigimiz, sonuglarini tam olarak kestiremeyecegimiz bu sistem,

yasadigimiz yerlere cisimsiz olarak tezahiir etmeyi planlamaktadir.

Onemli olan ne gérecegimiz degildir, dnemli olan bir seyler gérecek olmamizdir.
Sistem ne goreceklerimizle ilgilenmez. Gorebilmemizle ilgilenir. Miizik gibi, resim
gibi, yazi1 gibi kendiliginden ortaya c¢ikan ve baktigimiz seyleri gorebilmemizi
saglayan bir sistemdir. Bu, zaten ekranlarin arkasinda var olan, ekranlar yardimiyla
iclerine girdigimiz fakat beraber yasamayi denemedigimiz bir yapay diinyadir.
Ekranin diigmesine bastiZimizda duvarlarimizla bas basa kaliriz, ekran olmazsa
diigmesine de basmayiz ve ezelden beri oradaymisgasina devam eder. Bu devam edis
daha 6nce de bahsettigimiz gibi goriintiiyii, siire geldigi cismi varolustan koparir ve
miizik ile ayn1 yakaya yerlestirir. Tabi bu cisimsiz goriintiiyii saglayacak bir donanim
ve o donanimi galigtiracak bir yazilima ihtiyag¢ vardir, fakat bu miizik i¢inde boyledir,

yine de ses kaynaginin varligina degil sesin kendisine olan algimiz baskindir.

Yasadigimiz mekanlarin geperleriyle etkilesim halindeyizdir. Duvarlarina cisimler
asariz, iglerini esyalarimizla doldururuz. Sectigimiz her obje begenimizin bir
yansimasidir ve maddi kaygilar1 bir kenara birakabilirsek hosumuza gitmesi birinci

onceligimizdir. Bazen sebeplerini  bile aciklayamadigimiz  bu  egilim,

13 Mollaahmetoglu, Irem, Yasamda ve Mekanda Gegisler (ITU, Istanbul, Yiiksek Lisans Tezi, 1998)
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davraniglarimizin komuta merkezi niteligindedir. Zevklerimizin, begenilerimizin kim
oldugumuzun aynasi oldugunu diisiiniir, bunlar1 iizerimizde tasima istegi duyariz.
Ozellikle genglik yillarinda kendini gosteren bu davranis bigimi, daha sonralari
kendini yasadigimiz mekanlara emanet eder. Artik iistiimiize giydiklerimizle degil,
yasadigimiz yerlerle kendimizi sergiler olmusuzdur. Buna gore lokasyon, buna gore
esyalar secer ve bu sergileme islemini defalarca tekrarlariz. Oncelikli izleyicimiz
kendimizdir, her giin bakmadigimiz1 diisiinsek de etrafimizda olanlar1 goriiriiz ve bu
oluslar gliniimiizii, hayata dair farkindaliklarimiz1 etkiler. Tam da bu noktadan
senaryoya dahil olmayan c¢alisan sistemimizin amaci, kisiye anin duyumsamasini
arttirmaya yonelik bir aktivite onermektedir. Bu yeni aktivite ile kisi yasadigi mekani
cok boyutlu olarak algilayip, diinyada bulusmak isteyip de bulusamadigi her seyin
temsiliyle bulusabilecektir. Tabi ki bu imgelem bulugsmalarinin, nesnenin kendiyle
bulugsmak ile es tutulamayacagi asikardir. Einstein’in izafiyet teorisi bize kiitlenin
enerjiyi etkileyen iki girdiden biri oldugunu acik¢a gostermektedir.'* Ancak 151k da

digeridir. Bahsettigimiz bir araya gelisler, 151k iizerinden tasarlanan seyahatlerdir.

6.2.1 Katman Olarak goriintii

Oncelikle sayisal goriintiiyii nasil giydirebilecegimizden bahsetmeliyiz. Bunun pek
cok farkli yolu tasarlanabilir fakat biz her seferinde sistemimizi daha hizli ve daha
cok ulasilabilir kilan metotlar tercih edecegiz. Amacimiz kapitalizmin emrettigi gibi
bir tasarruf degildir, aksine kapitalizmin karsisinda durmaya calisan bir sekilde
bilginin paylasilma ortamini saglamaya ugrasmaktir. Bunun i¢inde cismen {iretilmesi
gereken parcalart en aza indirmek yolunda goriintiiyii baska diizlem iizerine
yansitmak ile olusturan sistemleri tercih etmekteyiz. Ekranlari tiretmek, yerlestirmek,
nakliye etmek giinlimiiziin kapital diinyasinda kendini amorti edememektedir.
Uretime girebilme gereklilik ya da faydaliliktan uzak, getirdigini karin biiyiikliigiine
yakindir. Iste bu sebepten biz bu sistemin cisimsiz olmasi gerektigine inanmaktay1z.
Bu cisimsiz varolusun ekonomik entrika ortamini saf dis1 birakmanin yani sira teorik
olarak da goriintiiyli ses ile aynmi kategoriye yerlestirmeye yarayacagini iddia

etmekteyiz.

' Einstein’in izafiyet teorisi; E=mc’ . Burada E enerjiyi, m kiitleyi ve ¢ de 1s1k hizin1 temsil
etmektedir. Burada 151k iligkisi soyut olarak kurulmustur.
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Akademide, her tiirlii kaygidan uzak olarak iiretilmis projelerden biri olan Patron’un
son asamasi olarak tasarlanan kiyafetlerin tamitilacagi bir performans hazirlama
calismas1 da bu perspektifle olusturulmustur. Performansta cismi bir mekan vardir
fakat karanlik ortamda {iizerine diisen 151k olmadan goéziimiize bir varlik ifade
etmemektedir. Uzerine diisen 151k ise aslinda yine kendisidir. Kendi gériintiisii ile
aydinlanip, belleklerimizde belirivermistir. Bu dongii durumu cismin kendisini ele
veren goriintii ile, {lizerine yansitilan cismin kendisinden 0zgiir goriintliniin bir
kesisimini tanimlayarak, cisim ile goOriinti kavramlarinin baglangic ve bitis

noktalarin1 bulaniklastirmay1 amagclar (Sekil 6.2)."

Sekil 6.2 : Patron performans ¢alismasi, Istanbul (2012)

Diizenek yaklasik 2 metre ayrith bir kiip olarak kurulmus ve bir ylizey hari¢ 151k
gecirmeyecek sekilde siyah ortiilerle kaplanmistir. Oluklu mukavvalardan iki diizlem
hazirlanmis, her bir performans icracisinin oluklu mukavvalarin iizerine kontorleri
cizilmis ardindan da igerde kalan bolge kesilerek ¢ikartilmistir. Mukavvanin diger
boliimlerine etraftan bulunan bir takim atik malzemeler sabitlenmistir. Bu i¢inde
yasadigimiz ve sonsuz girdi tarafindan sekillendirilen diinyaya bir génderme
niteligindedir. Ardindan hazirlanan, iizerinde insan seklinde bosluk bulunan ve etrafi
pek cok yerden pek cok farkli malzeme ile kaplanmis olan oluklu mukavva
diizlemler, kara kutunun igine, agik birakilan boéliimden izlenecek sekilde,
birbirleriyle 90 derece, kutunun yere dik yiizeyleriyle 45 derecelik a¢1 yapacak
bicimde yerlestirilmistir. Bu iki diizlemin zemini de oluklu mukavvalarla baglanmig

ve lizeri yabaci malzemelerle kaplanmistir (Sekil 6.3).

'S Performansin video kaydinin karekodu Ek-B de ‘magic mushrooms’ verilmistir.

80



Performans esnasinda baslangicta iki kisi ayakta kendi kalibinin i¢inde tigiincii kisi
de yerde y1gmin arasinda ikamet etmektedir. Zamanla herkes bulundugu yeri terk
etmekte ve bir bagka kalibin i¢ine girmeye ugrasmaktadir. Kimisine biiyiik, kimisine
kiiciik gelen bu kendilerine ait olmayan mekanlar, kisilerin ger¢ek hayatta da

kendilerine ait olmayan hayatlar yasamaya zorlanmalarina isaret etmek istemektedir.

Sekil 6.3 : Patron performans ¢alismasi, Istanbul (2012)

Karanlik bir ortamda gergeklestirilen performansi, ortamin ¢ekilen fotograflar1 ve
geometrik sekillerden olusan videolar aydinlatmaktadir. Bu goriilmeyeni goriiniir
kilma girisimidir. Ortam yine kendisi ile gozlerimizde varlik kazanabilmektedir.
Diinyanin pek ¢ok yerinde kisiler zorluklar ¢cekmekte fakat bunu engelleyebilecek
kesimler haberleri olmadigini iddia etmektedir. Oysa bu durumlar1 aydinlatmak da bu
kisilerin elindeki olanaklarla miimkiindiir. Bu kisir dongiiye isaret etmeye calisilarak,

kendi diinyalarinda kendi 1s1iklariyla yasamaya ¢alisan kisiler diistintilmiistiir.

6.2.2 Goriintiiniin icinde yasama deneyimi

Bahsettigimiz cisimsiz sayisal goriintli katmani kisisel mekanlar1 birgok farkli sekilde
etkileyebilir. Bizlerin bu ihtimallerin tamamin1 simdiden 6ngorebilmemiz miimkiin
degildir. Yine de bir takim senaryolari belli temsil yontemleriyle aktarmaya
calisacagiz. Aktaracagimiz bu senaryolar sistemin farkli o6zellikler barindirmasi
zorunlulugu da tasiyabilirler. Kisilerin kendi imkanlar1 ve zevkleriyle tamamen sahsi
duygularina hitaben yapacaklar1 tasarimlarla olabilecegi gibi, bir takim kapali devre
yayin kuruluslar1 tarafindan da servisi tesis edilebilir. Radyolara benzer sekilde bir

sonrakinin ne olacagini bilemedigimiz akislarla da karsilasabiliriz ya da kendi
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hazirladigimiz  ‘playlist’lerin  dahilinde simirlarim1  bildigimiz halde neresinde

oldugumuzu kestiremedigimiz yollarda da seyahat edebiliriz.

Sehirde seyahat ederken bir ¢6p kutusunun, bir balkonun ya da bir evin duvarina
misafir olmus gorintiilerle karsilasabiliriz. Ayni goriintiiyii i¢ ve dis mekanda pek
cok farkli ylizey {istiine yansitmak miimkiindiir. Her ylizey bu goriintiiye farkl bir

alg1 hediye eder (Sekil 6.4).

Sekil 6.4 : Sehre misafir olmus goriintii, Istanbul, Fotograf: Ecem Ergin (2014)
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Bu baglamda bir dizi deneme, Kumburgaz, Istanbul da denenmistir. Kentte atil
kalmis duvarlardan, panjurlara kadar bir cok baska ortamla bulusan, yazar tarafindan
olusturulmus sayisal goriintii kaydedilmis ve yasanan doniisim izlenmistir.
Denemeler esnasinda bir arabanin yiizeyine yansitilan goriintii, gelecekte araglarin

kaplamalarinin da bu sekilde degiskenlik gosterebilme ihtimalini diisiindiirmiistiir.

Ayni baglamda, aymi goriintii, 3 farkli evde, yerlerle bulusturulmustur. Goriintiiniin
konuk olmasi ve ayrilmasi arasinda ki fark belgelenmistir (Sekil 6.5). Cisimle bir
araya gelen goriintlin, algiy1 degistirdigi gozlemlenmis. Evlerin sakinleri tarafindan
heyecanla karsilanmistir. Evin annesi 1. camasirlarinin {izerine gelen goriintiiyii

hayretle karsilamis ve bu konukluktan duydugu memnuniyeti belirtmistir.

Sekil 6.5 : Goriintiiniin yoklugu ve varligi, Istanbul, Fotograf: Ecem Ergin (2014)

Ardindan sayisal goriintli evlerin farkli mekanlarina yansitilmis ve giinliik hayatta
siirekli icine girilen/gikilan bolgelerin kullanicinin algisinda farklilagsmasi, iginde
belli bir rutinle yasanilan ‘ev’ kavraminin bir performansa doniismesi sonucu

kullanicilarini sasirttigir gézlemlenmistir (Sekil 6.6).
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Sekil 6.6 : Beklenmedik yerlere misafir olmus gériintii, istanbul, Fotograf: Ecem
Ergin (2014)
Evlerin perdeleri, dolaplarin igleri, yataklarin altlar1 ya da sohbenler goriintiiyle
bulusmus ve her biri farkli bir varlik tariflemislerdir. Gergekliklerini yitirirken yeni
bir varolus gosterirler (Sekil 6.7). Siradan giinliik objeler, kullanicinin géziinde

degisir, doniisiir, renklenir, anlamlanir. Bu kisinin eviyle yeniden tanigmasidir.
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Sekil 6.7 : Goriintiiyle algi degistiren esyalar, Istanbul, Fotograf: Ecem Ergin (2014)

Ayni sekilde mevcut esyalarin iizerine de, hayatin bir pargasiymiscasina goriintii
yansitilabilir. Yikanmis bulasiklari, aile fotograflari, dolaplarimizda duran parfiim
siseleri lizerlerine gelen bu goriintliyle baglamlarini  degistirir ve bizimle
tasarlandiklarinin, islevlerinin Otesinde bir iletisim  gerceklestirirler. Anne
babalarimizin fotograflari, farkl iilkelerden topladigimiz buzdolabr siisleri gibi son
derece siradan, her evde karsilasilabilir ve hatiralar disinda bir anlam ifade
etmeyebilen cisimler, Ozellesir ve baska bir bakisin parcasi haline gelirler.
Uzerlerinden tanimlanan bu yeni diinyada kazandiklar1 yeni varoluslariyla
kendilerinin de bilmedigi gecici iletisimler gerceklestirirler. Bu noktada sanat diye
birsey varsa, yapilmaktaysa, yapilacaksa varliginin, yapilisinin sonunun geldigini
iddia edebiliriz. Artik resimler, ¢izimler, heykeller ve benzerleri miizelerden ¢ikmis
ve mutfaklarimizdan banyolarimiza kadar hayatimizin her alanimnin pargasi haline
gelebilmislerdir. Bu bulusma kisilerin hayattan yakalasayacaklar1 anlarini arttirmak

adina 6nemli ve degerlidir (Sekil 6.8).
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Sekil 6.8 : Goriintii iistii goriintii misafirligi, Istanbul, Fotograf: Ecem Ergin (2014)

Evine giden kisi i¢in, aksam ne yiyecegi ya da evde birileri varsa onlarin ne
hazirlamis olabilecegi sorusu sik sik aklina gelir, hatta evde diizenli olarak lezzetli

yemekler hazirlanmasi, diger bir ¢ok unsur gibi eve doniis yolunda motivasyon
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saglayabilir. Nasil ‘Bu aksam yemekte ne var?’ sorusu merak uyandirip, eve varma
istegi doguruyorsa, onceden ne ile karsilasacagimizi bilemeyecegimiz bu sistemin
bizim i¢in hazirladiklariyla bulugsma istegi de ayni motivasyonu saglayabilir. Hatta
gelisen teknolojiler artik insanin beyin dalgalariyla iletisimin kurulabilir olmasini
saglamistir. Buna gore eve gelindiginde mekanlarken sistem sizin ruh halinizi analiz
edip, gerginseniz rahatlamaniza, iizglinseniz sevinmenize ortam saglamaya c¢alisan
goriintiiler hazirlayabilir. Bir tiir yapay zekayr tarifleyen bu durum, kullanici
tarafindan uyandirilmak amagli da kullanilabilir. Goriintii iizerinden tanimlamaya
calistigimiz bu sistem, isitsel ya da kokusal 6geler de barindirabilir. Bu donanimin ve
yazilimin gelistirilmesi ile son derece miimkiin hale gelecektir. Sonugta arkamizdan
gelen sesleri duyabilsek de arkamizda kalan goriintiileri asla goremeyiz. Bu da
cisimsizleserek miizigin tarafina gegen goriintliniin istese de miizikle her alanda boy
Olclisemeyeceginin, aksine mutlak bir ittifaka gitmesinin faydali olabileceginin

kanitidir.

Yemek yaparken miizik dinleriz, yolda giderken miizik dinleriz, kamusal mekanlarda
miizik dinleriz, konsere gider miizik dinleriz, evde oturur miizik dinleriz ve daha bir
cok yerde. Miizik dinlemek hepimizin olmasa da bir ¢ogumuzun farkli zamanlarda
yaninda olmus, bizlere arkadaslik etmis bir eylemdir. Dinledigimiz miizikler,
giydigimiz kiyafetleri hatta gittigimiz mekanlan etkiler. Yasamak istedigimiz yerler
dinledigimiz miiziklerle 6zdeslesir. Bir kimlik gostergesi olur miizik dinlemek ve
dinledigimiz miizikler. Nesemizi gotiirebilir, keyfimizi getirebilir, bizi uyutabilir ya

da uyandirabilir miizik dinlemek. Bu denli ¢esitlidir ve bu denli hayatimizdadir.

Miizigin bu neredeyse sihirli denebilecek mekanini ¢ogaltmaktan bahsetmekteyiz.
Giydigimiz notalar gibi, giydigimiz goriintiiler olusturmak mimkiindiir. Bu
goriintiilerin i¢inde, onlarin mekanin1 deneyimlerken ayn1 zamanda soyutlanabilmek

mumkundiir.

Yazarin kendi evinde, kendi evinin duvarlarma, kendi tasarladigi goriintiileri
yansitarak onlarla dans etme deneyi mevcuttur. Degisen miizikler, degisen goriintiiler
ve renklerle evin i¢ginde goriiniirler. Yazar bazen bu goriintiileri direk iistiine giymeyi
amagclar, bazen de beyaz bir tekstilin i¢ine girerek goriintiiyl tekstilin iistiinde tutup

varhigin bildigi halde gérmedigi gergeklikle dans eder (Sekil 6.4).
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Sekil 6.9 : Patron performans ¢alismasi, istanbul, Fotograf: Ecem Ergin (2013)

Bu deneyde yazar diinya ile bulusmay1 hayal etmistir. Her kullanict kendisi igin,
kendisiyle ilgili hayaller kurup onlarin i¢ine girmeyi deneyebilmektedir elbet, bu
sadece kisisel bir tercihtir. Ev ile gecirilecek zamanda, evin Himalayalar gibi

davranmasi arzulanmis, bunun i¢in himalayalarin farkli yerlerinden ve Everest’ten
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alinan uzay goriintiileri iist {iste distriilerek gercekte var olmayan bir dag algisi

say1sal olarak insa edilmistir (Sekil 6.5). '°

Sekil 6.10 : Himalaya kolaj ¢alismasi, Ecem Ergin (2012)

Bu inga farkli renklere boyanmis, bulaniklastirilmis ya da netlestirilmis sonunda tiim

farkli durumlar1 barindiran bir video hazirlanmistir. Eve kurulan diizenckte

' Yer ve Gok serisinden 6rnekler Ek-D de verilmistir.
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projeksiyon aleti kullanilmis ve bagimsiz olarak bir playlist hazirlanmistir. Bu
playlistten karisitk olarak bazi sarkilar ¢almakta, kurgulanmis video da
projeksiyondan ayrilip lizerimize yapismaktadir. Projeksiyondan ¢ikan goriintiiden
kagmak miimkiin degildir. Bir yiizey bulacak ve oray1 aydinlatacaktir. Elimizden
sadece menzil disina ¢ikmak gelebilmekte fakat o zaman da izleyici konumundan
iletisime devam etmekteyizdir. Bildigimiz ev ve koridor bilmedigimiz bir yer
olmustur. Bulugsma ¢ok yenidir, kisiye heyecan vermektedir. Her seferinde ayni
goriintii farkli miizikle denk diismekte, bu sonsuz birliktelik ihtimalleri varliklariyla

oldugu kadar gerceklikleriyle de deneyimi farklilastirmaktadirlar.

6.2.3 Geri bildirim cesitleri

Bir seyin gergekten kullanima girdiginin kabul edilebilesi i¢in ulasilabilirliginin
ylksek olmasi gerekmektedir. Her ne kadar ¢ok fazla talibi olmasa da, talip olan
birinin o sisteme ya da iiretime ulasmasi zorlastik¢a genisleme ve daha ¢ok yere
yayilma ihtimalide zayiflamaktadir. Gegmisten beri gelen, {iretimin biricik olmasinin
iiretilen nesneye kattig1 bir deger vardir. Uzun yillar boyunca zanaatkarlar sanatci
olarak gorilmemistir ¢linkii her ne kadar kendi tasarimlar1 olsa da tasarladiklari
seyden birden cok iiretmektedirler. Bu da kisilerin goziinde iiretilen objenin degerini
distirmektedir. Oysa giliniimiizde artitk birakin c¢ogaltilmayi, hi¢ materyaliz
edilmemis ve sadece sanal ortamda var olan goriintiiler, sesler bile cismen var
edilmis herhangi bir sey kadar degerli olabilmektedir. Sanat otoriteleri tabi ki hala
baz1 eserleri digerlerinden daha 6nemli konumlandirmaktadir fakat giizelin giizelligi
de, cirkinin ¢irkinligi de toplum tarafindan devamli degistirilmektedir (Eco, 2009).
Zaten en basta bahsettigimiz gibi sanatin miizelerde kapilar arkasina kapatilmasi ve o
miizeye girmeyi tercih etmis insan disinda kimseye ulasamamasi da bu kararlarin
belli bir kesim tarafindan, kendi c¢ikarlar1 dahilinde verildigini diislinmemize
yeterlidir. Oysa soz gelimi Hindistan’da insanlar her sabah evlerinin Oniine
kendilerine huzur, saglik, mutluluk ya da neye ihtiyaclar1 varsa onu getireceklerine
inandiklar1 resimler ¢izmektedir. Ya da italya’da meydanlar heykellerle, heykellere
bakan binalar bezemelerle, bezemelerden geg¢ilip girilen binalar duvar resimleriyle
kaplanmistir ve bu davranis insan1 sanata yaklastirir hatta insan1 sanatla bir eder,
baska bir deyisle sanat1 yok edip hayatin kendisi yapar. Ciinkii miizelerde kapali olup
belli bir kesme hitap ettigi zaman sanat bir sanayi alanindan farksizlasmaktadir. Oysa

hayatin i¢inde zaten var olan bir sey, diger aktivitelerden farklilastirilamaz bir hal
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alir. Bu da o seyin gercekten benimsendigini, hatta o dyle ki benimsenildiginin bile

farkinda olunmadigini gosterir.

Oyle ki gelecekte kisilerin giydikleri seylerin bile cisminin kaybolmasi ya da tiim
bedeni kaplayan beyaz bir Ortiiye doniisiip iizerinde ki desen ya da hacimlerin yine
hologramlar ya da yansitilmis 1siklar ile bezenmesi diisiintilebilmektedir. Yapilan
bazi denemeler sonucunda, bedenin iizerine konuk olan 15181n, bedene dair farkl bir
alg1 yarattig1 bu bulugsmanin kisiyi ve limitlerini ortadan kaldirdig1 iddia edilebilir.
Ciinkii giysiler de birer statii gostergesidir ve cismi olmayan bu yeni alanda, aidiyet

duygusu farklilagabilmektedir (Sekil 6.11).

Sekil 6.11 : Kisinin goriintli giymesi, Fotograf: Melis Bayraktar (2014)
6.3 Hayatimizdaki ‘diger’

Bu yasam tarzinin gelecekte tiim i¢ mekanlarimizin sekillenmesinde etkili olabilmesi

de miimkiindiir. Apple'in son teknoloji merkezi, sifir enerjili bina olma iddiasindadir
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ve bu sebepten tam bir halka olarak tasarlanmistir. Giines enerjisinden giinesin
oldugu her an faydalanilmak istenmistir. Bu, gelecekte en biiyiik sorun olarak bas
gostermesi beklenen enerjinin, en iist diizeyde dogal kaynaklar iizerinden temin
edilmeye saglanacagia dair bir ipucu niteligindedir. Diinyanin her yerinde hali
hazirda dogal enerji kaynaklar1 desteklenmeye c¢alisilmakta olmasina ragmen
binalarda bu durum, bir kag¢ cesit, kendisiyle ¢eliskili sertifikadan pek de Gteye

gidememis durumdadir.

Sistemimizin geri donilisime ve doga dostu tasarimlara iki yonden yardim etmesi
planlanmistir. Oncelikle mevcut yapilari iginde yasayanlara daha farkli gdstermek
suretiyle sevdirmesi diislenmistir.  Kisilerin  yasadiklar1 yerleri daha ¢ok
benimsemeleri, daha az bagka seylerin eksikligini hissetmeleri ve konut yapim yikim
sirkiilasyonuna dahil olmalarin1 geciktirmeleri amag¢lanmaktadir. Sistem, pencerelere
yerlestirilecek enerji noktalarindan giin boyu sarj edilip, gece boyu da kullanilabilir
olarak yerlestirilebilecektir. Bununla beraber yeni yapilmakta olan bir yapiya da
belki artitk sadece bu yolla esyalandirma yapilacagi icin, daha az malzeme
kullanilmas1 yoniinde etkili olacaktir. Kii¢iik biblolardan, tablolara kadar bir ¢ok ev
esyasinin piyasada ki dongiisiine ket vurmasi muhtemel bu sistem, aldiginin yerine
yenisini onermekte ve bunu malzemesiz gergeklestirdigi i¢in de, insanin dogadan alip

yapaya doniistiirdiigli maddelerde bir azalmaya isaret etmektedir.

Hayatimizda var olmasina alismadigimiz bu gorintiiler silsilesine alismamizin
yayginlikla ilgili oldugunu diistinmekteyiz. Suan otekilestirdigimiz herhangi bir sey,
icine girdigimiz anda bizden olur. Farkliliklar iyidir, farkliliklar diinyay1
katlanilabilir kilarlar. Her ¢icek, her yaprak bir digerinden farklidir. Renk ve bigim
cesitliligi doganin her parcasinda izlenir. Bu durumu taklit etmek isteyen insan, iyi
yapar. Doga taklit edilesidir. Fakat bu demek degildir ki, doga haricinde bir gergeklik
tariflenemez. Kisi devami yeninin pesindedir ve kesfetme, heyecani hayatta tutar.
Algilarimiz etrafimizda baslar, kentsel doku, yapili ¢cevre sehirlerde dogan ¢ocuklarin
cevresidir. Cevre onemlidir. Doga sehrin i¢ine kivrilir ve orada kendini yeniden
tanimlar. Bu yeniden tanimlanis, sehrin dinamikleri tarafindan devamli manipiile
edilir. Bahsettigimiz de bdyle bir manipiilasyondur. Bu manipiilasyon bir sekilde
etrafin1 etkileyecektir. Daha Once deneyimlemedigimiz bir sekilde olacak olan
olaylarin bizlerde ne gibi duygular yaratacagimi bilmek zordur, tahminler

anlamsizdir. Clinkii heyecanin kendisi bilinmeyendedir.
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7. SONUC

Oturmus karsisinda ki duvara bakan adamin neler diisiindiigiinii hala bilemiyoruz,
fakat neler izleyebilecegine dair bir dizi senaryo iirettik. Artik onun ne hissetmesini
hayal ettigimizi anlatmis durumdayiz. Kisilerin evlerinde, bir baslarina veya topluluk
halinde herhangi bir yerdeyken, belki sadece dururken kendilerini iginde

hissedebilecekleri bir ‘sey’ler yapilabilir mi sorusuna cevaplar aradik.

Biz mimariz. Insanlarin igine girecegi, yanindan gegecegi, iistiine ¢ikacagi ya da hig
aklimiza gelmeyen seyler yapacagi, birilerini ya da bir yerleri mutlu edebilecegini
diisledigimiz sistemler tasarlariz. Yaptigimiz miidahaleler yapildiklar1 yerde koklenir
ve gelisirler, bolgenin ihtiyaglarina gore gerekirse form degistirirler ya da kendileri
icin hi¢ Ongodriilmemis davraniglara hizmet ederler. Ne olursa olsun mimarin
arzusunun kullanicisint mutlu etmek oldugunu iddia edebiliriz. Bu yaziy1 yazan biz,
bilitin mimarlar adma 1iyi niyetli olduklarin1i ve hayallerini paylasma hayali

kurduklarin1 séylemeye ciiret etmekteyiz.

Bu diinya, iistiinde yasamayi bildigimiz tek yerdir, ve sahip oldugumuz. i¢inde bir
bucuk milyarlik bir Hindistan, iki milyarlik bir Cin mevcuttur ki toplam niifusun
neredeyse yarisimi tariflerler. Ya da rakamsal degerleri kiiciik, kapladiklari
ylzol¢iimii haritada goziikmeyen tllkeler, kentler, koyler vardir. Afrika da aclikla
ylizlesen ¢ocugun teknolojiyle ilgilenme istegi ne denli biiylik olsa da imkanlar

elvermeyebilir.

Boylesine acimasiz goriiniimlii bir senaryo da zaten temel hak ve ozgiirliiklerini
giivenceye almis topluluklarin standartlarin1 daha da yiikseltmeye yonelik oneriler,
basta bahsettigimiz yardim misyonumuzla ilk bakista ters diisiiyor gibi
goziikebilmektedir. Kendisi baghi basima bir yol olan bu tezi, yazim siirecimiz
boyunca kendimize sik¢a sordugumuz bir sorudur, ardindan da bir takim cevaplar

trettigimiz.
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Insa etmek, diinyanin neresine gidersek gidelim yergekimiyle bir imtihan
niteligindedir. Madde karsiliinda bedel 6demeye aligkin oldugumuz bir seydir ve
diinyanin bir ¢ok yerinde insanlar yasadiklar1 yerlere c¢esitli miktarlarda iicretler
O0demektedirler. Her zaman yeterli konfor kosullarini saglayamayabilecekleri gibi,

saglasalar bile bilemeyecegimiz sebeplerden iginde mutlu olamayabilirler.

Olgekler her zaman ihtiyaclardan degil, aksine kapitalist diizenin tiiketiciye
yaptiklarindan otiiri  biiyiimektedir. Ruh halleri siirekli degiskenlik gdosteren
insanlarin her zaman kendilerine uygun bir mekan bulamamalar1 olanaklidir. Boyle
bir durumda insanlarin tekrar tekrar daha c¢ok konfor ve daha c¢ok statii i¢in insa
etmeleri engellenemez bir sey gibi goziikkmektedir. Oysa her insaat, ne kadar iyi
niyetli olursa olsun, siirekli satis dongiisiine yeni malzemeler, yeni hisseler
eklemektedir. Artik hiikiimetler sadece ingaat ekonomisi yaratmak ig¢in aslinda

topluma hig bir faydasi1 olmayan projeler tasarlar olmuslardir.

Onerdigimiz projenin malzeme diinyasina dair de hayalleri mevcuttur. Kisilerin
mekanlarin1 daha fazla sevmelerini saglayabilirse, insaat dongiisiinii kirma giiciine

ulasabilecegini heyecanla hesaplamaktadir.

Su ana dek bahsettiklerimiz sizlere sadece teknoloji ile tanismis toplumlara hitap
eden ve teknolojiden uzak yasamlara kayitsiz kalan bir takim sodylemler gibi

gelebilir. Bununla beraber teknoloji artik her yerdedir.

Kisiler kendilerini bildikleri andan itibaren pek ¢ok ifade aracina sahiplerdir. internet
tizerinden sinirsizlagsan diinya —burada sinir, iilkeler arasindaki ¢izgileri ifade eder-
kendini beyinlerde yeniden insa etmistir. Diinyanin 0Obilir ucuna sesimizi,

goriintiimiizii gondermemiz saniyelere indirgenmistir.

Sosyal medya milletler 6tesi bir paylasim ag1 tanimlamistir. Istanbul’da agaclarimiz
kesilmeye kalkildiginda, Brezilya’da insanlar sokaklara dokiilmektedir. Amerika’da
¢ekilen bir miizik videosuna Somali, Malavi, Dakar, Bahamalar, Kamboc¢ya, Tunus
ve daha onlarca iilkeden genis bir skalada insanlar ulagmis, ardindan kendi elektronik
aletleriyle kendi videolarini kaydedebilmislerdir. Ad1 gecen iilkelerin bazilar1 aclikla
miicadele halindedir, yasam kosullar1 bir¢ok acidan Avrupa ya da Amerika
kitalarinda ki tilkeler ile ayni seviyeye ulasamamistir fakat mutluluklar
ulasabilmistir. Bir lilkede bir takim insanlarin bazi seylere ulasabiliyor olmasi tabi ki

o llkenin genel durumu hakkinda bir bilgi vermez, aksine yaniltici olabilir. Fakat su
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noktada biz iyimser olmak istemekteyiz. Bunca zorlugun ve haksizligin oldugu
diinyamizda hepimizin yarina devam edebilmesinin sebebi; gelen giine dair

umutlarimizdir.

Bahsettigimiz ornek iizerinden artik herkesin kendi tasarimlarini yapabilir hale
geldigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Bu durumu destekleyen pek c¢ok teknoloji
iirlinli kolayca ulagilabilir hale gelmis, iletisim diinyanin dort bir yanina yayilmis ve
sinirlart belli bir 6l¢iide goriilmez kilmistir. Bir ¢ok {liretim tamamen iicretsiz olarak

sanal ortamlarda paylasilmakta ve ¢cogaltilmaktadir.

Birbirimizle paylasmasak bile, sadece kendimize 6zel olani tasarlayip icine girme
durumu maddesizlestiginde, bunu temin etmek herkes i¢in daha kolay olacaktir.
Ancak bu sefer de, bu goriintiiyli olusturacak yazilim ve donanima ihtiyag vardir,
fakat iiretilmekte olan milyonlarca cihazin yaninda, bu cihazlarin bir kisminin yerine,
onerilen donanimin da herkes tarafindan kullanilabilecegi ongoriilebilir. Bununla
beraber zaten bu donanima ulasamayanlar kendilerine illiizyon bir diinya olusturma

ihtiyact duymalarina sebep olacak diger etmenlerden de uzaktirlar diyebiliriz.

Ote yandan bu sistemlerin 6znenin kisisel diinyasinda bir tahribat yaratmasi
ihtimalide kafamizda durmaktadir. Her seyin giderek daha sanallagmasi beraberinde
ne gibi yan etkiler getirecektir; bilinmemektedir. Bu konular1 isleyen filmler, felaket
senaryolar1 mevcut diizenin yeni olana bir direnci niteliginde midir yoksa hakl

yanlar1 var midir kestirmek oldukea glictiir.

Dogabilecek bir takim tehlikelerin de yine, bir baska sekilde umut vaat ettigini iddia
etmek olasidir. Mesela goriintiilerin bile hat sathada tiiketilmesi durumu beraberinde
tikketecek hi¢ bir sey kalmamasinmi getirece8i i¢in kapitalizmden ayr1 bir uyanisi

tarifleyebilir.

Bu zamana kadar siirekli medet umdugumuz uyanis, tilkenmigli§in siirinda en
bliyiik boyutuna ulasabilir. Sonugta gelecek hepimiz i¢in ayni 6lgiide yabanci, ayni
Olgiide uzaktir.

Bu degisimlerin aklimizdan gegmeyen yerlere gitmesi ve bu yerlerde insanlarin daha
mutlu olmasi da miimkiindiir. Yaptigimiz daha c¢ok; gelmesini bekledigimiz bir
sonun nasil gelecegini tasarlamaya ugragmaktir.

Kisi ice ¢Okiip bir kara delik gibi yok olmadigi siirece cismiyle diinyanin ylizeyinde

seyahat etmektedir. Diinyanin kendisi gibi durmadan tekrar eden bu hareketler
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bazilarirmz1 beklemedigimiz noktalara getirmektedir. Onerdigimiz sey bu anlardan
bir ¢ikistir, ardindan ayni1 noktaya bu Oneri yliziinden gelinmeye baslanacaktir fakat o
an artik tiiketecek baska bir sey kalmadigi an olarak tanimlanabilecek ve dogaya

mutlak doniis baslayabilecektir.

Diinyanin kendine 6zgii bir dili vardir ve bir sekilde biz insanlar diger tiim canlilarin
tersine bu diinyayr anlamaktan uzaklasmaktayizdir. Var olanin disinda
olusturdugumuz ve adapte oldugumuz yapay diinyamiz ile dogal olana neredeyse
savas agmis haldeyizdir. Fakat bu savasin sonu yakindir. Ciinkii aslinda dogan giines
de, esen riizgar da mutluluk tasir, 6nemli olan onlarla bulusabilmek, onlarla
konusabilmektir ve dinleyebilmek. Bunun i¢inde oncelikle disar1 ¢ikmak ve aramak
gerekir. Tasarladigimiz sistemin arayislar tetiklemesi ve diinyay1 bize eskisi gibi

gostermesi umut edilmektedir.
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EK A: Les Meninas, Diego Velazquez, 1656

Sekil A.1 : Les Meninas, Diego Velazquez, 1656 !

17 Url < http://en.wikipedia.org/wiki/File:Las_Meninas (1656), by Velazquez.jpg >
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EK B: Tez boyu bahsi gegen videolarin listesinin linkinin kare kodu.

Sekil B.1 : Video listesinin karekodu'®

'8 http://www.youtube.com/playlist?list=PLsTnNL62k DK 8ypzaypyV6nfl7R gl Anoer
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Ek C: Atik sehirin kendisi ve Stiidyo Calismalarindan Ornekler

Sekil C.1 : Atik Sehrin Kendisi, 2012"

' Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012, Diizenleme: Ecem Ergin, 2014
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Sekil C.2 : Patron Ornekler, 2012%°

20 Stiidyo mensuplari: Anil Sevil, Anil Seckin, Beril Karabatak, Cosku Cinkili¢, Derya Karaali, Ebru
Giltekin, Ecem Ergin, Efecan Tirelioglu, Erkan Sarikaya, Ferhat Kizilates, Giilcan Ay, Giilsah
Tuncer, Nury Agayev, Pelin Akkaya, Pmar Giirsoy, Ozge Sar1, Semra Refkaeva, Tugge Ulker,
Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012, Diizenleme: Ecem Ergin, 2014
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Sekil C.3 : Cukur Ornekler, 2012

2! Fotograf: Zeynep Aydemir, 2012, Diizenleme: Ecem Ergin, 2014
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Ek D: Yer ve Gok Serisinden Ornekler

Sekil D.1 : Missisipi, Ecem Ergin, 2013*

22 Yer ve Gok serisi Ecem Ergin tarafindan Google Earth goriintiileri kullanilarak 2013 yilindan beri
hazirlanmakta ve devam etmektedir.
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Sekil D.2 : Amazon, Ecem Ergin, 2013
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Sekil D.3 : Nil, Ecem Ergin, 2013
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Sekil D.4 : Nil, Ecem Ergin, 2013

Sekil D.5 : Tarlalar, Ecem Ergin, 2013
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EK E: Sunum Gorselleri

Sekil E.1 : Dort farkli uzay, Ecem Ergin, 2014
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Sekil E.2 : Bir Nehir Gibi Akt1, Ecem Ergin, 2014
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Sekil E.3 : Las Vegas giymek, Ecem Ergin, 2014
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Sekil E.4 : I¢c-D1s gerilimi, Ecem Ergin, 2014
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Sekil E.5 : Tekrarlar, Ecem Ergin, 2014
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Sekil E.6 : Ornekler, Ecem Ergin, 2014
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