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ON SOZ

Bilgi ve kesfetme meraki, diinya tarihinin baglangicindan bu yana tiim kavsak
noktalarinda cesitli sekiller almigtir. Bireyi ilk olarak “Ey insan! Sen kimsin?” sorusuyla
rahatsiz eden, “Yarin, sen burada olmayacaksin.” gercegiyle karsilagtirarak ona yarina kalma
kaygisin1 yasatan, sonraki nesillere hangi hikayelerin kendilerine miras kaldigini1 sorgulatan;
kendiyle, diniyle ve tabiatla uzlasmak isteyen insani hiimanizm kavramiyla tanistirip sonra
kiistiiren, baska kitalarin insanlarint ve hikayelerini defalarca akla diisiiren, yakin c¢agda
insanlig1 iki kez savas alanlarina siiriikleyen, yikimlarin ardindan “Bir olalim, iri olalim, diri
olalim.” diyen sesin izinde gitmek isteyen insanligi varolusgulugun parcalanmisliginda
kendiyle bas basa birakan, en sonunda modernizmle tanistirip postmodernizmin oturma
odasinda rahatsiz bir konuk gibi ayakta birakan gii¢, bilgiye hakim olma ve kesfetme
merakidir. 21. yiizyilda ise roller kismen degismis; bilgi, sadece sahip olunmasi ve pesinden
kosulmas1 gereken bir kavram degil, ayn1 zamanda {izerine katilarak islenmesi gereken bir

ham madde haline gelmistir.

Bugiin, bilgiye sahip olmaktan ziyade onu isler hale getirmek, 6gretmekten ziyade
yapmak daha fazla 6n plandadir. 20. yiizyilin 6nemli yazarlarindan Bernard Shaw’un
“Yapabilen yapar, yapamayan ogretir.” sozii, bilginin sunulma sekline yonelik keskin koseli
ve net bir 0zetlemedir. Bilginin islevsellikle imtihan edilmesi, ylizyillar boyunca biligsel
travmalar yasayan insanligin yaraticilik ve hayal giicli kavramlarina daha fazla yonelmesine
neden olmustur. 21. yiizyilla birlikte siklikla yayilmaya baslayan liderlik okullari, beden dili
ve iletisim seminerleri, yaraticilik egitimi seminerleri, alg1 ve beceri yonetimi kurslar1 bilgiye

hakim olmaktan ziyade onu isler hale getirmeyi amaglayan bu felsefe lizerine kurulmustur.

21. ylizyilda tamamlanan bir¢ok arastirma, iletisim ve bildirisim imkanlarinin artmast
sonucunda diinyanin kiiltiirel ve egitsel giimriigii olmayan biiylik bir biitiine doniistiigiinden
bahsetmekle yiikiimliidiir. Birbirinden bagimsiz goriinen birgok disiplinde yapilan cogu
arastirmanin iletisim ve bildirisim paydasinda birlesmesinde elbette ki 20. yiizyillda modernite

tarafindan verilen sozlerin tutulamamasmin biiyiik bir etkisi vardir; ¢iinkii iletisim, 20.



yiizyilda hayal edilen ve arzulanan bir gereklilikken bugiin, kontrol altina alinma ihtiyaci

duyulan bir beceri haline gelmistir.

Yenilenen paradigmanin birden ¢ok disipline yansimasi sonucu, egitim Sisteminin
iletisim ve eylem temelli olmasi1 gerekliligi, uzun yillardan bu yana tartisilmis ve Tiirk egitim
sisteminde 2000’li yillarin basinda resmi olarak uygulama alan1 kazanmistir. 1900°1i yillarin
basinda kaleme alinan c¢alismalar, bilgiye sahip olmaktan ziyade bilgiyi iiretmekten
bahsetmekteyken bugiin, liretim de yeterli 6lgiit kabul edilmemekte, yeni ve orijinal baglama
sahip biitiinlere ulasma gerekliligi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Yeni ve orijinal bir biitiin ise
yaraticilikla esdeger bir beceri olarak kabul edilmektedir. Yaraticilik, felsefi temele sahip olan
egitim yaklasimlarina da temel olusturmus, boylece yenilenen egitim sistemleri icerisinde
neredeyse tiim yaklasimlarda yer sahibi olan yaraticti drama yontemi, yeni ve orijinal

biitiinlere ulagsmak i¢in bir bagvuru kopriisii durumuna gelmistir.

Insanlik, gelisim evreleri boyunca kendisiyle beraber ilerleyen, tanidik olan kavramlari
tanimlamakta celiski yasamaktadir. Birden c¢ok disiplinin ilgi alani icerisinde olan
kavramlarin karsilastigi icerik celiskisi durumu, yaraticilik ve yaratici drama i¢in de gegerli
olmus, disiplinler hatta yaklasimlar i¢inde dahi yaraticilik ve yaratici drama kavramlari, farkl
tanimlamalara sahip olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak literatiirde yaratici dramayi bir

yontem, bir teknik, bir yaklasim veya bir disiplin olarak goren farkli kaynaklar mevcuttur.

Bu c¢alisma, yaratici dramayi egitsel boyutu igerisinde bir yontem olarak ele
almaktadir. Arastirma, dil 6gretiminde dinleme ve konusma becerilerini gelistirmeye yonelik

bir model Onerisi hazirlama istegi lizerine olusturulmustur.

Arastirmanin birinci bdliimiinde arastirmanin problem durumu belirlenmis, problem
durumundan hareketle denenceler tespit edilmis; amag, aragtirmanin 6nemi, siirliliklar ve
tanimlar agiklanmistir. Ikinci boliimde arastirmanim temellendigi kavramsal gerceve yer
almaktadir. Ugiincii bdliimde arastirmada kullanilan yontem tanitilmis; arastirma modeli,
evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve analizi basliklarma yer verilmistir. Dordiincii
boliimde alt problemlere iliskin bulgu ve yorumlar agiklanmis, besinci boliimde elde edilen
sonuclar ve sonuglara yonelik farkli disiplinlere atfedilen oOnerilere yer verilmistir. Ekler
boliimiinde ise Onerilen modeli igeren atdlye planlari, veri toplama formlari, dokiiman

coziimlemeleri ve izin belgeleri paylasilmistir.
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OZET

DINLEME VE KONUSMA BECERILERININ KAZANDIRILMASINDA YARATICI
DRAMA TEMELLI BIR MODEL ONERISi

UYSAL, Basak
Doktora, Tiirkce Egitimi Bilim Dah
Tez Damismani: Dog¢. Dr. Giyasettin AYTAS
Ocak, 2014, XXI1+ 350 sayfa

Bu aragtirmanin amaci, dil Ogretiminde dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik yaratici drama temelli bir model 6nerisi sunmaktir. Bu amaca
ulasabilmek i¢in arastirmada nitel ve nicel arastirma yontemlerinin bir arada ele alindigi

karma yontem kullanilmigtir.

Arastirma, Ankara ili Sincan ilgesi Atatiirk Ilkokulunda 2012/2013 Egitim Ogretim
Yili Bahar Doneminde egitim goren 7. smuf Ogrencileri ile gerceklestirilmigtir. Siirecin
basinda deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilere Kisisel Bilgi Formu verilmistir.
Kisisel Bilgi Formu’ndan alinan bilgilerden hareketle atdlye planlarinda gerekli 6n
diizenlemeler yapilmistir. Deney ve kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin dinleme
becerisine yonelik yeterliliklerini tespit edebilmek amaciyla 6grencilere Dinleme/Izleme
Becerisi Testi, konusma becerilerini tespit edebilmek amaciyla Konusma Becerisi Testi sozlii
ve yazili kayit altina alinarak uygulanmistir. Arastirma, deney grubuyla devam ettirilen 56
saatlik bir atdlye caligmasi ilizerine temellendirilmis ve atdlye siireci, gorsel kayit altina
alinarak 3 alan uzmani tarafindan birbirinden bagimsiz bicimde degerlendirilmistir. 14 hafta

sonunda deney ve kontrol grubu 6grencileriyle son test uygulamasi gerceklestirilmistir.

Aragtirmada veri toplama amaciyla kullanilan form ve materyaller, alt problemlere
gore belirlenerek 6zellestirilmistir. Atélye uygulamasi gergeklestirilen grubun 6n yasantilari
hakkinda bilgi sahibi olmak amaciyla “Kisisel Bilgi Formu”, dinleme 6grenme alanina
yonelik yeterliliklerini 6lgmek amaciyla “Dinleme/izleme Becerisi Gozlem Formu”, konusma

alanma yonelik yeterliliklerini 6lgmek amaciyla “Konusma Becerisi Gozlem Formu”, nicel



vii

verileri nitel verilerle kiyaslayabilmek amaciyla “Ogrenci Giinliikleri”, atdlye kamera
kayitlar1 ve arastirmaci tarafindan doldurulan “Raportor Giinligi” kullanilmistir. Kisisel Veri
Bilgi Formu, Dinleme/izleme Becerisi Gdzlem Formu ve Konusma Becerisi Gozlem
Formuna yonelik verilerin ilk ve son analizlerinde SPSS 21.0 Paket Programi, 6grenci ve

raportor giinliiklerinin analizinde ise NVIVO 9 Paket Programi kullanilmistir.

Arastirma sonucunda yaratic1 drama temelli olarak hazirlanan atélye modelinin deney
grubunda anlamli derecede akademik basar1 artisini sagladigi nitel ve nicel veriler araciligiyla
tespit edilmistir. Deney grubunda yer alan 6grencilerin yaraticit drama siirecini “oyun” olarak
kavrayanlarin “yontem” olarak algilayanlara kiyasla daha yiiksek akademik basar1 elde ettigi

nitel analizler sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Yaratict Drama, Dinleme/izleme, Konusma, Egitsel Oyun,
Model
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ABSTRACT

A CREATIVE-DRAMA BASED MODEL SUGGESTION IN ENHANCING
LISTENING AND SPEAKING SKILLS

UYSAL, Basak
PhD, Turkish Language Teaching Department
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Giyasettin AYTAS
January, 2014, XXI1+ 350 pages

This study aims to provide a creative drama-based model to enhance listening and
speaking skills. Thus, mixed-method reserach including both quantitative and qualitative
research methods was employed.

The study was carried out with 7th grade students studying at Sincan Atatiirk Primary
School during the spring semester of the academic year 2012/2013. Personal details form,
listening and speaking pre-tests were presented and employed to all students in both

experimental and control groups.

The study is based on 56-hour workshop applied in the experimental group and post-
tests were employed to students in experimental and control groups after 14 weeks. The forms
and materials used to collect data in this study were specialised according to the sub-
problems. “Personal Details Form” was used to get informed about the previous experiences
of the group on which workshop was applied, “Listening Skill Observation Form” was used
to test students’ listening proficiency, “Speaking Skill Observation Form” was used to test
students’ speaking proficiency and finally “Student Diaries” and “Reporter Diary” were used

to compare and contrast quantitative and qualitative data.

Statistical Package for Social Sciences (SPSS) 21 was utilized in the first and last data
analyses of Personal Details Form, Listening Skill Observation Form and Speaking Skill
Observation Form while NVIVO 9 was utilized for analysing student and reporter diaries. It
has been found out that creative-drama based workshop model has increased academic
success of the experimental group significantly. Additionally, it has been revealed by NVIVO



9.0 results that in the experimental group, those who perceive creative drama process as

“game” have gained more academic success compared to those who perceive it as “method”.

Keywords: Creative Drama, Listening, Speaking, Educational Game, Model
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I. BOLUM

1.1. GIRIS

Bu boliimde oOncelikle aragtirmanin felsefi ve egitsel temelini olusturan
kavramlara yer verilmistir. Bu kavramlar; yaraticilik, oyun, drama, yaratici drama,
tiyatro, hedef kitleyi olusturan yas gruplar1 ve dil becerileri olarak sinirlandirilmistir.
Belirlenen kavram havuzundan hareketle ilgili literatlir taranmis, belirlenen ¢aligsmalar

Ozetlenerek arastirmanin hareket noktasini olusturan problem durumu sunulmustur.

Yaratict drama temelli model Onerisini igeren problem durumunun
belirlenmesinin ardindan problem durumuna zemin teskil etmesi igin arastirma amaci
tanimlanmistir. Caligmanin 6nemi ve Onemi belirleyen ¢ergeve ¢izilmis, arastirmaya
yonelik sinirlilik ile varsayimlar belirlenmis, arastirma igerisinde yer alan tanimlarin
hangi anlamlarda kullanildigina iligkin bilgilere yer verilmistir. Aragtirmanin tanimlari
iceren boliimiinde, calismada ele alinan kavramlara yonelik bir sozliikk olusturmaktan

ziyade, kavramlarin kabul edilis bicimlerine yer vermek amaglanmugtir.
1.1.1. Problem Durumu

Insanhigin gectigi yol kavsaklarinda karsisina cikan yaraticilik, kesif ve
olusturma giidiisti, farkli yol ayrimlarinda farkli isimler almug, fakat insanligin
yoldagligmi hi¢ birakmamistir. Bugilin ise yaraticilik, pozitif bilimlerin 151851nda
ilerlemeyi hedefleyerek egitim etkinliklerinde de yer almaktadir. Bir egitimci olan
Robinson (2006), yaraticiligin egitimde okuryazarlik kadar mithim oldugunu ve her
ikisine de aym1 Onemin verilmesi gerektigini savunmaktadir. Tiirk egitim sistemi
icerisinde de yaraticilik, yenilenen Ogretim programlart ve degisen paradigmayla
birlikte bir 6zel beceri yahut tercih olmanin 6tesinde gegerek temel beceri kimligine

blirinmiistiir.



Bilgiyi islevsellestirme ve yapiya doniistiirmeye yonelik kuramlarda yaraticilik,
tek basma degildir: Bilgiden ziyade bilgiyi isleme ve yorumlama becerisi olarak
tanimlanabilecek olan yaraticiligin 6nemi, Tiirk egitim sisteminin de dahil oldugu proje
kapsaminda gerceklestirilen bir sinavda kendisini gostermektedir. Uluslararasi bir sinavi
iceren Uluslararas1 Ogrenci Degerlendirme Programi-PISA (The Programme for
International Student Assessment) projesinde zorunlu egitimin sonuna gelen 15 yas
grubu o6grencilerin sadece 6grendiklerinin ne kadarini hatirlayabildiklerinin degil, ayn1
zamanda Ogrendiklerini okulda ve okul dis1 yasamlarinda kullanabilme yeterliklerinin;
karsilasacaklart yeni durumlart anlamak, sorunlart ¢dzmek, bilmedikleri konularda
tahminde bulunmak ve muhakeme yapabilmek icin bilgi ve becerilerinden ne 6lgiide
yararlanabildiklerinin belirlenmesi hedeflenmektedir (EARGED, 2010). Dolayisiyla bu
sinav, modern toplumda yer alan bireyin toplum hayatinin gerektirdigi temel becerilere
ne derece sahip oldugunu 6lgmeyi amacglamaktadir. Proje kapsaminda gergeklestirilen
bu simavda, bilgiye ulagsma ve bilgiyi hatirlamanin yani sira bilgileri bir araya getirme ve
yorumlama, kendi diisiincelerini yansitma ve metni degerlendirme alt basliklar1 yer
almaktadir. 2006 yilina kiyasla Tiirkiye’nin okuma becerileri alanindaki ortalama puani
17 birim artmis olsa da (EARGED, 2010: 17) 2009 sonuglara gore Tiirkiye, bilgiye
ulagsma ve bilgiyi hatirlama alt dlceginde 467, bilgileri bir araya getirme ve yorumlama
alt 6lgeginde 459, kendi diislincelerini yansitma ve metni degerlendirme alt 6lgeginde
473 ortalama puanlariyla Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Teskilai - OECD
(Organisation for Economic Co-Operation and Development) ortalamasinin altinda yer

almaktadir.

2012 sonuglarina gore ise Tiirkiye, 4.75 ortalama puaniyla; OECD iilkeleri
arasinda Sili, Estonya, Almanya, Macaristan, Israil, Japonya, Kore, Liiksemburg,
Meksika, Polonya, Portekiz, Isvicre ile birlikte okuma becerisini ilerleten bireylere
sahip iilkeler arasinda yer almaktadir (OECD, 2013: 18). Okuma becerisi agisindan
PISA sonuglari incelendiginde, Tiirkiye’nin okuma puaninin 2003-2012 yillar1 arasinda

4.41°den 4.75 yiikseldigi goriilmektedir (OECD, 2013, 182).,



Grafik 1

PISA 2012 Sonuglarina Gore Okuma Becerisinin Gelisimi
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Bireyin temel becerilerinin gelisim oranin1 degerlendirmeyi hedefleyen
uluslararas1 nitelikteki bu sinav, egitim sistemlerindeki paradigma degigmesinin bir
habercisidir. Paradigma degisiminin temel ¢ikis noktast ve ilham kaynag ise

yaraticilik/yaratma becerisinin gelistirilmesi olmustur.

PISA projesi kapsamindaki smavlarin sonucuna dayanilarak Tiirkiye’de
uygulanan egitim programlarinin yaratict diislinme becerisine destek vermedigine
yonelik bir genelleme olusturulsa da bu genellemenin sadece Tiirkiye’ye 6zgii olmadig
da bilinmektedir. Robinson, yaraticilikla ilgili goriisiinii “Cocuklar, gergekten ne ile
ilgilendiklerinden git gide uzaklagsmaktalar; ¢iinkii onlar bunu yapacaklar1 bir ige asla
sahip olamayacaklar. (Robinson, 2006; akt. Larsen, Mottelson ve Kristiansen, 2011)”
seklindeki anekdotla belirtmektedir. Robinson, bu belirlemesiyle egitimde girdi ve ¢ikti

stirecinde yaraticilifin zamanla azaldigini gostermistir.

Yaraticilik, en yaygin tanimlarin aksine, bir sey yaratma yetisi yahut sanatkar
olma becerisi degildir; farkli diisinebilme, sistematik rutin diislince sisteminin digina

cikabilme, aligilmisin disint diistinebilme, yeni fikirler 6ne siirebilme, yaraticiligin



esasidir (Kristiansen, Mottelson ve Larsen, 2011: 11). Tidyman ve Butterfield (1966)’a
gore yaraticilik, c¢ocuklarin dogustan kazandiklart bir haktir ve hayal giiciine
dayanmayan bir egitimle engellenmedigi siirece gelisip biiylimeye devam eder
(Tidyman ve Butterfield, 1966: 111). Saban (2005), “Cocuklar ve ergenler, goreceli
olarak hayatta yeni olmanin da verdigi bir 6zellikle dogal olarak yaraticidirlar; ¢linkii
onlar toplumun geleneksel tutumlar1 ile onyargidan uzak ve beyni yikanmamis bir
konumdadirlar (Saban, 2005: 98-99).” diyerek Tidyman ve Butterfield’in tanimina
destek vermektedir. Buradan hareketle tim c¢ocuklarin yaratici oldugu varsayimi
diistintilebilmektedir; fakat uygulamalar, s6z konusu bireylerin yaraticit faaliyetler
icerisinde bulunmadiklarini gostermekte, bu durum da kronik bir problem olarak tiim

egitim sistemleri igerisinde yer almaktadir.

Yaraticilik temelli programlarin eksikligi, sadece Tiirk egitim sisteminin
problemi olarak goriilmemektedir. George Land ve Beth Jarmon’un 1992 yilinda yaptigi
bir calismaya gore hemsirelik okulundaki 6grencilerin test sonuclarina gore 6grenciler,
%98 oraninda dahi seviyesindedir. 5 y1l sonra ayn1 6grencilere ayni test uygulandiginda

bu oranin %50’ye kadar distiigii gortilmistiir (bk. Grafik 2).

Robinson, bu siiregte 6grencilerin yasadiklari problemi “biiyiimek” ve “egitilmis
olmak™ olarak agiklar ve suna dikkat ¢eker: “Bizler ¢ocuklarimizi dogrusal diisiince ve
benzerlige yonelterek bir sorunun yalmiz bir dogru yamiti olduguna inandirarak

egitiyoruz. (Kristiansen, Mottelson ve Larsen, 2011: 12)”
Grafik 2

5 Yil Siireyle Ogrencilerin Yaraticilik Yiizdeleri (Land ve Jarmon, 1992)
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Bilim adamlarinin yaraticilik {izerine olan ¢alismalarinin sonucu, elestiri oklarini
egitim sistemine ¢evirmektedir. Bireyi egitim sisteminde katilimci ve uygulayici
konuma getirmenin ve yaraticiligini isler durumda tutmanin en bilinen yolu, siirece
dahil etmektir. Yenilenen paradigma da bireye atfedilen gorevlerin sdylemden ziyade
eyleme doniik oldugunu sergilemeyi amaglamaktadir. Bu ornekler, egitim siirecinde
yaraticiligin desteklenmekten ziyade azaltildigini ve problemin sadece belirli bir egitim

sistemine ait olmadigin1 gostermektedir.

Topluluga hitap etme, yapilabilirligi sergileme ve biz dilini kullanma, sadece dil
egitiminin mesul oldugu bir alan olmaktan ¢ikarak siyasi parti sdylemlerinden reklam
afislerine kadar ¢ok genis bir alani kapsamasi sebebiyle bir tercihten 6te zorunlu bir
temel beceri haline gelmistir. Henry Ford’un 1956 yilinda dile getirmis oldugu, “Bir
araya gelmek, baslangictir. Birlikte olmak, siiregtir. Birlikte ¢aligsmak, basaridir (Ford,
1956; akt. Car, 1966: 6).” sozii, 18. ylizyil oncesi donemde 6nemli olan biz dilinin

modern ¢aga tagindiginin isaretidir (bk. Resim 1).

Resim 1

Henry Ford i¢in Tasarlanan Yapilabilirlik Temelli Afis

g together is a

keeping together is proc

working together is succes.

Daha yakin donemlerden “biz dili” temelli yapilabilirlik ifadelerine rastlamak
miimkiindiir. Amerika Birlesik Devletleri Baskani Barack Obama’nin 2008 yilindaki
secim kampanyasnda kullandig1 “Yes We Can” (Evet, Yapabiliriz) slogan1 (bk. Resim
2), kitap ve afislerde goriilen yapilabilirlik temalr ifadeler (bk. Resim 3), bu durumun

tipik ornekleridir.
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Barack Obama’nin 2008 Yili Se¢im Afisi
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Yapilabilirlik duygusunu harekete gecirmeye yonelik olusturulan bu sloganlar,
hem iretenlerin yaraticiligini hem de bu sloganlarla karsilasanlarin yaratici

diisiincelerini harekete gecirmeyi amaclamaktadir.

Yapabilme yeterliligi, egitim programlar1 icerisinde de yer almakta ve
yapilabilirligin  sorgulanis bi¢imi, egitim programlarinda bireyden beklenen
yeterliliklerin ifade edilisinde de kendisini gostermektedir. Yapilabilirlige yonelik
paradigma degisimine bir diger 6rnek de yabanci dil 6gretimi alaninda goriilmektedir.
Yabancit dil 6grenimi, Ogretimi ve degerlendirmesine yonelik ortak bir g¢erceve
olusturmay1 amaglayan Avrupa Dilleri Ogretimi Ortak Cerceve Metni-CEF (Common
European Framework), bireyden beklenen dil yeterliliklerini “yapilabilirlik ifadeleri”

(can do statements) ile degerlendirmekte ve bu sekilde ifade etmektedir.

Avrupa Birligi tarafindan finanse edilen Comenius, Leonardo da Vinci, Erasmus
ve Grundtvig egitim programlarinda kullanilan dil ve iisluba bakildiginda da “biz”
dilinin ve yapilabilirligin 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir. Avrupa Konseyi bilinyesindeki
Youth projeleri dahilinde gerceklestirilen Herkes Farkli Herkes Esit (All Different All

Equal) temal1 afis, bu durumun bir diger somut 6rnegidir (bk. Resim 4).
Resim 4

Avrupa Konseyi Youth Projesi Afis Ornegi (Youth in Action)

1 W different
all ECRER

Egitim ve Ogretimin tiim asamalarinda, uygulamaya yonelik bir yaklagimin
arzulanmakta oldugu, evrensel diizlemde goriilmektedir. Egitim projelerinden politik
sOylemlerdeki sloganlarin igerigine dek yansiyan eylem temelli yaklasim, egitim
yontem ve tekniklerine de etki etmekte ve katilimcilari uygulamaya dahil olmaya tesvik

etmektedir. Yaraticiligi ve olusturmayr esas alan bir temel yaklasimin kullanacagi



yontem ve tekniklerin sadece alict degil, ayn1 zamanda verici ve etkilesimli yontem ve
teknikler olmasi beklenmektedir. Bu ihtiyactan hareketle yaratict drama, yapilandirmaci
ve birey temelli egitim sistemlerinde siklikla kullanilan yontemlerden biri haline

gelmistir.

Bilgiden ziyade becerinin 6n plana oldugu disiplinlerin basinda gelen dil
egitiminde ise yaratic1 drama, farkli yaklagimlarin ¢atisinin altinda siklikla kullanilan bir
yontem olarak bilinmektedir. Yaraticiligin ve dil egitiminin ortak paydasinin devamlilik
ve siireklilik oldugu g6z oniline alindiginda dil egitiminde yaraticiligi temel alan bir
yontemin kullanilmasi, geleneksel yontemler igerisinde sadece teknikleri boyutuyla yer

alarak kaybolmadigi ve devamlilik arz ettigi siirece etkili olmaktadir.

Dil egitiminde birlikte yapip birlikte gelistirmeyi esas alan yaratict drama temelli
bir model onerisi olusturabilmek i¢in Oncelikle neredeyse “dram” kelimesiyle yasit
kabul edilebilecek literatiirii incelemek gerekmektedir. S6z konusu literatiir, akademik
caligmalarla siirlandirildiginda farkli gruplamalar olusturmak miimkiindiir. Ulusal ve
evrensel eksende inceleme yapildiginda mevcut literatiir, yurt i¢i ve yurt dis1 ¢aligmalar
seklinde gruplandirilabilir. Literatiir, ulusal diizlemde ve kurum bazinda incelendiginde
sivil toplum kuruluslar1  tarafindan yiiriitiilen akademik temelli projeler ve
tiniversitelerde tamamlanan tezler seklinde iki grup olusmaktadir. Yaratici drama
temelli galismalar felsefi ve kuramsal boyutta incelendiginde ise mevcut literatiiri,
yaratic1 dramay1 disiplin olarak ele alan calismalar ve yaratici dramay1 egitim yontemi

olarak ele alan ¢aligmalar seklinde ele almak miimkiindiir.

Yaratic1 dramanin disiplinler aras1 boyutu dikkate alindiginda bir diger siniflama
yontemi olarak ¢aligsma alanlar1 dikkate alinabilir. Tablo 1’de 1981-2013 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de yaratict drama alaninda yapilan caligmalarin ait oldugu disiplinlere gore

dagilimi1 goriilmektedir.



Tablo 1

Tiirkiye'de Yaratict Drama Alaminda Yapilan Calismalarin Disiplinlere Gore Dagilimi

(1981-2013 Yillar)

Disiplin Lisansiistii Calisgma Sayisi

Ingilizce Ogretimi 29

Okul Oncesi Egitimi 27

Sosyal Bilgiler, Vatandaslik ve Insan Haklar1 Egitimi 24

Ogretmen Egitimi 24

Fen Bilgisi Ogretimi 21

Tiirkge Egitimi 19

Dil Bilgisi Ogretimi 2

Dinleme Egitimi 1

Konugma Egitimi 2

Yazma Egitimi 10

Okuma Egitimi 4

[y
2]

Matematik Ogretimi

[EEN
[EEN

Sanat Egitimi

[y
o

Disiplin Olarak Yaratict Drama Egitimi

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Ogretimi

Miizik Egitimi

Yetiskin Egitimi

Sahne Sanatlart ve Dramaturji Egitimi

Ozel Egitim

Ingiliz Dili ve Edebiyat: Ogretimi

Beden Egitimi

Cografya Ogretimi

Temel Beceri Ogretimi

Tiirk Edebiyat1 Ogretimi

Fransizca Ogretimi

Yaraticilik Egitimi

Tiirk Soylulara Tiirkce Ogretimi

Psikoloji Ogretimi

Bilisim Teknolojileri Ogretimi

Cocuk Edebiyat: Ogretimi

Mimarlik Egitimi

R R R R R Rk NN W w W w R o] N NN

Psikoloji Egitimi

(YOK, 2013)
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Tablo 1 incelendiginde yaratict dramanin bir disiplin yahut yontem olarak
egitimin farkl alanlarinda sik¢a calisma konusu haline getirildigi goriilmektedir. Bu
nedenle alana yonelik yapilacak bir ¢calismanin s6z konusu literatiirden bagimsiz hareket
ederek yeni bir ¢gergeve olusturma iddiasi, malumu ilam etmekten 6teye gidemeyecektir.
Bu gergekten hareketle yukaridaki tabloda birer istatistik olarak ele alinan caligmalar,
caligmanin devam eden bolimiinde gergeklestirilen arastirmayla en az ilgili olandan en

cok ilgili olana dogru degerlendirilmistir.

2003 yilinda Serhat Koklii tarafindan “Tiikge Ogretiminde 7. ve 8. Simf
Ogrencilerine Dinledigini Anlama Davranisinin Kazandiriimasina Dramatizasyonun
Etkisi” isimli yiiksek lisans tezi tamamlanmistir. Arastirmanin problem ciimlesini
“Tirkee ogretiminde 7. ve 8. siif ogrencilerine dinledigini anlama davranisinin
kazandirilmasina dramatizasyonun etkisi nedir?”” sorusu olusturmaktadir. Arastirmadan
elde edilen sonuglara gore egitici drama, 7. sinifta siir, 8. simfta 6yki tiriinden bir
metnin anlasilmasinda ve hatirlanmasinda diiz okuma teknigine gore daha etkilidir.
Egitici drama teknikleri, dinledigini anlamada ve hatirlamada 6grencilerin Tiirkge dersi

akademik basar1 diizeylerini olumlu yonde etkilemektedir (Koklii, 2003).

2008 yilinda Emre Kazici tarafindan “ilkdgretim Ikinci Kademe Tiirkge
Derslerinde Deyim ve Atasozlerinin Ogretiminde Dramatizasyon Yonteminin Etkililik
Diizeyi” isimli yiiksek lisans tezi tamamlanmis, arastirmada yaratici drama yontemi
blinyesinde bir teknik olarak kullanilan dramatizasyon, bagl basina bir yontem olarak
ele alinmistir. Arastirma; bir gruba dramatizasyon yontemi, diger gruba dykii okuma
teknigi uygulamasi seklinde gerceklestirilmistir (Kazici, 2008). Arastirma, yaratici
dramada siklikla kullanilan bir teknik olan dramatizasyonu tek basina bir yontem olarak
kabul etmekte ve arastirmaci tarafindan dramatizasyon ve drama kavramlari arasinda
kesin bir ayrim olmadig1 ifade edilmektedir (Kazici, 2008: 20). Bununla birlikte
aragtirma, ana dili egitiminde bir yaratict drama tekniginin kullanimina yonelik eksen

olusturmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Kazici tarafindan atasdzlerinin 6gretimi amagl yapilan calismayla ayni eksende
alinabilecek bir diger ¢aligma 2011 yilinda Ziilal Senol tarafindan “Deyimlerin Yaratici
Drama Yontemiyle Ogretimi” adiyla tamamlanmstir. Tiirkgenin zengin sdz varliginin
en Onemli unsuru olan deyimlerin Ogretiminde yaratict dramanin etkililiginin

arastirildigl bu c¢aligmada, kullanilacak deyimler secilen gruplara uygulanan bir anket
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sonucu belirlenmistir. Ankette yer alan deyimler, ilkdgretim ikinci kademe Tiirkge dersi
miifredatindan hareketle hazirlanmigtir. Arastirma igin belirlenen 10 adet deyimin
Ogretimi, birinci gruba geleneksel yontem, ikinci gruba ise drama yontem ve teknikleri
uygulanarak gergeklestirilmistir. Arastirma sonucunda drama yontem ve tekniklerinin
uygulandigr grubun deyimleri 6grenebilme basarilarindaki kalicilik ve etkililigin
geleneksel yontemin uygulandigi gruptan daha yiiksek oldugu belirlenmistir (Senol,
2011). Her iki ¢alisma, ontolojik boyuta sahip olan atasézleri ve deyimler gibi kalip
ifadelerin O6gretiminde yaratict dramanin islevsel bir yontem oldugunu ortaya

koymaktadir.

Kalip ifadelerin yani sira dil kurallar1 ve kaliplarinin 6gretiminde de yaratict
dramadan yararlanildigi Tablo 1’den anlasilmaktadir. 2009 yilinda Emine Selmanoglu
tarafindan “ilkdgretim 5. Simf Tiirkce Dersinde Yaratici Dramanin Ogrenci Basarisina
Etkisi” isimli yiiksek lisans tezi tamamlanmistir. “Ilkdgretim 5. simif Tiirkge dersinde
yaratict1 dramanin 6grenci basarisina etkisi nedir?” seklindeki problem ciimlesinden
hareket edilen ¢alismada, 5. sinif Tiirk¢e dersinde yer alan dil bilgisi konulart agirlikl
olarak ele alimmistir. On test ve son testin klasik coktan se¢meli sinav seklinde
tasarlandig1 c¢aligmada deney grubundaki Ogrencilerin yaratict drama uygulamalar
neticesinde kontrol grubundaki Ogrencilere kiyasla daha basarili olduklar
gozlemlenmistir (Selmanoglu, 2009). On test ve son testin sadece klasik ¢coktan segmeli
sinavdan olusmasi her ne kadar yaratici drama degerlendirmeleri i¢in ¢eliski yaratsa da

arastirma, icerdigi at6lye planlart bakimindan orijinal bir boyuta sahiptir.

Selmanoglu’nun caligmasinin ait oldugu alt disiplin dil bilgisi kabul edilirse
2011 yilinda Erhan Yesilyurt tarafindan “6. Siniflarda Yapim Eklerinin Ogretimine
Yaratict Drama Yonteminin Etkisi” baglikli yiiksek lisans tezini de aymi kapsamda
degerlendirmek miimkiindiir. Bu tezin amaci, ilkdgretim 6. smif d6grencilerinde Tiirkge
dersinde dil bilgisi becerilerinden yapim eklerinin 6grenimi agisindan yaratict drama
yonteminin uygulandigi grup ile geleneksel yontemlerin uygulandigi grup arasinda
anlamli bir farkin olup olmadigin1 gérmek olarak arastirmaci tarafindan belirtilmistir.
Yapim eklerine yénelik Tiirk¢e Ogretimi Programi’nda yer alan 2 kazanimdan hareketle
aragtirmada veri toplama araci olarak yapim eklerinin ne derece bilindigini anlamaya
yonelik yirmi soruluk 6lgek formu uygulanmistir. Arastirma sonucunda, yapim ekleri
konusunda yaratict drama yontemi kullanilarak yapilan Ogretimin geleneksel

yontemlerle yapilan 6gretime gore daha etkili oldugu goriilmektedir (Yesilyurt, 2011).
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Yesilyurt, arastirmasini 4 hafta ile sinirlamis ve aragtirmanin son boliimiinde s6z konusu

haftalara yonelik planlara yer vermistir.

Yaratic1 drama yontemiyle dil O6gretimine yonelik c¢alismalar, ilkogretim ile
sinirli degildir. Ortadgretim seviyesinde de yaratict dramanin islevselligini gdsteren
calismalar literatiirde mevcuttur. 2007 yilinda Ali Kodaz tarafindan “9. Siniflarda Dil
Ogretiminde Drama Yonteminin Gerekliligi” isimli yiiksek lisans tezi tamamlanmistir.
Bu tezde drama, dil 6gretiminde yardimer bir yontem olarak ele alinmis ve dil bilgisi
konularmin 6gretiminde yaratict drama temelli etkinliklerden yararlanilmigtir. Calisma
sonucunda yaratict drama yonteminin dil bilgisi 6gretiminde Ogrencilerin 6grenme

diizeylerini olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasilmistir (Kodaz, 2009).

Ortadgretimde yaratict dramanin kullanimma yonelik bir diger calisma,
Erciiment Isleyen’e aittir. 2009 yilinda Erciiment Isleyen tarafindan “Ortadgretim
Dokuzuncu Simif Tiirk Edebiyati Dersinde Drama Yonteminin Ogrencilerin Ders
Basarisina Katkis1” isimli yiiksek lisans tezi tamamlanmistir. Arastirma, arastirmaci
tarafindan gelistirilen 11 adet drama etkinligiyle smirlandirilmistir. Arastirma
sonucunda Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmenlerinin drama yontemlerini derslerinde fazla
kullanmadiklar1 ve yol gosterici bir kaynagin bulunmadigi, arastirmaci tarafindan tespit
edilmistir (isleyen, 2009). Aymi c¢aliyma kapsaminda Tiirk Dili ve Edebiyati

Ogretmenlerinin yaratict drama hakkindaki goriis ve diisiincelerine de yer verilmistir.

2006 yilinda Binnur Comertpay tarafindan “Dramanin 5-6 Yas Grubu
Cocuklarmin Dil Edinimine Etkisi” isimli tez tamamlanmugtir. Arastirma, disiplin olarak
okul 6ncesi egitimi ¢ergevesinde diisiiniilse de dil edinimi ve ana dili edinim siirecini ele
almasi bakimindan mevcut arastirma i¢in 6nem arz etmektedir. Arastirmaci tarafindan
katilimcilarla birlikte gerceklestirilen atdlye caligmalar1 sonucunda deney grubundaki
okul Oncesi c¢agi Ogrencilerinin ciimle kurma becerilerinin gelistigi ve sozciik

hazinelerinin 6nceye kiyasla arttig1 gézlenmistir (Comertpay, 2006).

Okul 6ncesi donemde dil edinimine yonelik yaratict drama kaynakli bir diger
calisma, Uyar (1995) tarafindan “Anaokuluna Devam Eden 60-72 Aylik Cocuklarda
Destekleyici Olarak Uygulanan Egitimde Drama Programinin Cocuklarin Dil
Gelisimine Etkisinin Incelenmesi” adiyla tamamlanmistir. Deneysel nitelikteki
arastirmanin  dmeklem grubunu; yaslari 60-72 ay arasinda degisen 40 c¢ocuk

olusturmustur. Deney grubu icin egitim asamasi, toplam 13 haftalik bir programi



13

icermistir. Elde edilen verilere dayanilarak ¢ocuklara uygulanan destekleyici egitimde
drama programinin etkili oldugunu ve bu egitim sonucunda ¢ocuklarin; alic1 dil gelisim
diizeylerinde, ifade edici dil gelisim diizeylerinde, sézciik dagarciklarinda ve bunlarin
sonucu olarak da dilin kullanilmasinda olduk¢a 6nemli bir gelismeye sebep oldugu
bulunmustur (Uyar, 1995). Sozciik Ogretimini Onceleyen ve konusma becerisini
destekleyen bu calismay1 okul Oncesi egitimi disiplini ¢atis1 altinda degerlendirmekle

beraber dil egitimi catisinda da incelemek gerekmektedir.

Okul 6ncesi egitimi disiplini igerisinde yer alan dil edinimi ve yaratict drama
eksenli bir diger calisma, Bilgen Cakir’a aittir. Cakir, “Anasinift Tiirk¢e Dil
Etkinliklerinde Yaratict Drama Yonteminin Etkililigi” isimli yiiksek lisans tezinde 6
temel dil becerisi oldugunu kabul etmis; dinleme, konugsma, okuma, yazma grenme
alanlarinin yanina devinme ve izleme becerilerinin de 4 temel becerinin yani sira var
oldugunu belirtmistir (Cakir, 2008: 14). Calismada dramatizasyon ve yaratict dramanin
karistirildig1 gerceginden hareketle yaratict drama yontemi ve dramatizasyon teknigiyle
anasinifi Tirkce dil etkinliklerine yer verilmis, bununla birlikte dramatizasyon,
calismada yaratici drama gibi bir yontem olarak kabul edilmistir (Cakir, 2008: 43).
Oykii kartlar1 temelinde hazirlanan yaratici drama planlariyla islenen siire¢ sonucunda
Cakir tarafindan, ana siifi 6grencilerinin dil etkinliklerinde yaratici dramanin etkili bir
yontem oldugu ve yaratict drama yonteminin dramatizasyondan hem izledigini anlama
hem de anladigini s6zle anlatma becerileri bakimindan daha etkili oldugu belirlenmistir
(Cakar, 2008).

1996 yilinda Ahmet Cebi tarafindan “Ogretim Amagh Yaratict Drama Yoluyla
Imgesel Dil Becerisinin Gelistirilmesi” isimli doktora tezi tamamlanmistir. Arastirma,
yaraticit dramay disiplin boyutundan ziyade egitim boyutuyla ele almaktadir. Cebi’nin
aragtirmasi, belirlenmis kaliplardan ziyade imgelemlere yonelimi saglamak amaciyla
Ogretim amacl yaratict drama kullanimini bilim diinyasina tanitmasi ve kanitlamasi

bakimindan 6nemlidir.

Yaratict dramanin yontem olarak ele alindigi caligmalarin yaninda, yaratic
drama siirecinde yararlanilan tekniklerin de arastirmalara kaynaklik ettigi literatiir
incelemesinde  goriilmektedir. Siklikla iizerinde c¢alisilan tekniklerden birisi,
dramatizasyon teknigidir. Kog, 2009 yilinda “Ilkdgretim 7. Smif Tiirk¢e Dersinde

Yaratict Dramayla Dramatizasyonun Karsilastirilmasi” isimli tezini tamamlamistir. Bu
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aragtirmada elde edilen bulgular, ilkogretim 7. siif Tiirkce dersinde, okudugunu
anlama ve anladigmi yaziyla anlatma becerilerinin gelisiminde yaratici drama

yonteminin dramatizasyondan daha etkili oldugunu ortaya koymustur.

Yazkan, 2000 yilinda “ilkogretim Okullarinin 1. Kademesinde Dinledigini
Anlama Davranisinin Kazandirilmasina Dramatizasyonun Etkisi” isimli yiiksek lisans
tezi kapsaminda dramatizasyonu bir yontem olarak ele almis ve ilkokul 3 ile 4. simf
Ogrencileriyle uygulama yapmistir. Calisma sonucunda, dramatizasyonun anlama ve
hatirlamay1 kolaylastirdigi, dinledigini anlama davranisinin kazandirilmasinda okuma
yontemine gore daha etkili oldugu, kiz 6grencilerin erkek ogrencilere kiyasla duygu
yogunlugu iceren metinlere daha fazla hakim oldugu sonuglarina varmistir (Yazkan,
2000). Calismada, yaratict drama bir ydntem olarak kullanilmaktan ziyade
dramatizasyon teknigi ele alinmistir. S6z konusu uygulamalar1 yaratici drama siireg
asamalar1 olarak kabul etmek, celiskiye neden olabilecektir. Bununla birlikte ¢alisma,
bir yaratici drama teknigi ve dinleme becerisini birlikte ele almasi bakimindan 6nem arz

etmektedir.

Siiregsel drama, literatiirde yaratici drama teknigi yahut yaratict drama yaklagimi
olarak ele alinmaktadir. Paksoy (2008), “Siirece Dayali Dramanin Ingilizce Smifindaki
Ogrencilerin Ozsaygilarinin ve Konusma Becerilerinin Gelismesi Uzerine Etkisi” isimli
yiiksek lisans tezinde siiregsel dramayi ikinci dil 6gretimi ekseninde Ozsaygi ve
konusma becerisinin  gelistirilmesinde koOprii olarak kullanmistir. Elde edilen
sonuglarda, silirece dayali drama tekniklerinin kullanilmasinin 6zsaygi ve konusma
becerilerinin gelistirmesinde onemli bir dlgiide farkliliklar gosterdigi ortaya ¢ikmistir
(Paksoy, 2008).

2006 yilinda Kamil Sénmez tarafindan “Ilkdgretim Ikinci Kademedeki Tiirkge
Ders Kitaplarinda Yaratict Drama Yoluyla Islenebilecek Metinlerin Coziimlenmesi”
1simli yiiksek lisans tezi tamamlanmistir. S6nmez, ders kitaplarinda “yaratici dramaya
uygun” metinlerin canlandirilmasi yoluyla dil 6gretimi siirecini islevsel héale getirmeyi
amaglamistir (S6nmez, 2006). S6nmez’in ¢alismasi, yaratict drama siirecinde dramatik
catigma igeren metinlerin materyal olabilecegi gercegini gostermesi bakimindan

onemlidir.

Kara (2010), “Dramayla Oykii Olusturma Yénteminin ilkogretim Ikinci Kademe

Tiirkge Ogretimine Etkisi” isimli doktora c¢alismasi sonucunda dramayla &ykii
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olusturma yonteminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin Tiirk¢e dersine yonelik
tutum puanlari ortalamalarmin anlamli bir diizeyde arttigini gozlemistir. Calisma
kapsaminda uygulanan anketlerin verileri ve goriisme formlar1 incelendiginde bu
yontemin Tiirkce dersinde temel dil becerilerinin, yaraticilik ve hayal giiciiniin
gelistirilmesinde, dil bilgisi 6gretiminde, olumlu yonde katki sagladigi sonucu ortaya

cikmistir (Kara, 2010).

Maden (2010), “Ilkdgretim 6. Smif Tiirtkge Dersinde Drama Y dnteminin Temel
Dil Becerilerinin Kazanimma Etkisi (Sevgi Temas1 Ornegi)” isimli doktora calismasi
kapsaminda Tiirkge dersi temel dil becerilerinin dgretiminde drama yonteminin basari
ve kalicilik {izerindeki etkisinin degerlendirilmesini amag¢lamistir. Bu amagla ¢alismada,
drama yonteminin uygulandigi deney grubu ile geleneksel Ogretim yOnteminin
uygulandigr kontrol grubu arasinda temel dil becerileri (okuma, dinleme/izleme,
konusma, yazma) ve dil bilgisindeki basar1 ve hatirda tutma diizeyleri (kalicilik)
acisindan anlamli bir farklilik olup olmadig: arastirilmistir. Buna ek olarak arastirmada,
deney grubundaki 6grencilerin drama yontemine yonelik tutumlar1 belirlenmis ve karne
notu degiskenine gore degerlendirilmistir. Uygulama ilkdgretim 6. smif Tirkce dersi
‘Sevgi' temasi kazanimlart ile smirlandirilmigtir.  Arastirma sonucunda drama
yonteminin uygulandigi deney grubunun temel dil becerileri ve dil bilgisi 6n test, son
test ve kalicilik testi bagsar1 ortalamalarinin geleneksel 6gretim yonteminin uygulandig
kontrol grubundan daha yiiksek oldugu belirlenmistir. Bulgulardan hareketle drama
yonteminin Tiirk¢e dersi temel dil becerilerinin 6gretiminde geleneksel 6gretime gore
basar1 ve hatirda tutma iizerinde daha etkili oldugu ve farkli basar1 diizeyindeki

Ogrenciler tarafindan begenildigi (olumlu tutuma sahip olundugu) sonucuna varilmistir

(Maden, 2010).

Bilsen Unsal, 2005 yilinda “ilkégretim Ikinci Kademe (6,7,8. Siniflar) Tiirkee
Dersinde Drama Yonteminin Cocuklarin Dil ve Anlatim Becerilerine Katkisi” isimli
yiiksek lisans tezini tamamlamistir. Arastirmada drama yonteminin Tiirkce derslerinde
kullanilmasiyla basar1 oranimin artip artmadigini  belirlemek amaciyla Kostence
IIkogretim Okulu 6, 7, 8. stmf dgrencilerine testler uygulanms, bu testlerin sonuglan
degerlendirilmis ve drama yontemiyle islenen Tiirkce dersinin diger yontemlerle islenen

Tiirkce dersine oranla daha basarili oldugu sonucu elde edilmistir (Unsal, 2005).
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Galiya Sarag, 2007 yilinda “Cocuklarin Konusma Becerisinin Gelistirilmesinde
Yaratict Dramanin Kullanilmas1” isimli yiiksek lisans tezini tamamlamistir. Calismanin
amaci, aragtirmaci tarafindan yaratici dramanin c¢ocuklarin konusma becerisinin
gelistirilmesindeki olumlu etkisinin olup olmadiginin arastirilmasi olarak belirtilmistir.
Bu amagla arastirmaci, yaratict drama temelli bir siireci farkli sosyoekonomik
diizeylerden gelen, yaslar1 7 ve 9 arasinda degisen yabanci uyruklu 25 6grenciye 8
Ingilizce dersi boyunca uygulamistir. Arastirma sonunda yaratici dramanin g¢ocuklar
tizerindeki olumlu etkisi, stressiz O0grenme ortamimin olusturuldugu, c¢ocuklarin
Ozgliveninin  gelistigi, daha yiiksek Ogrenci katilimimin saglandigi sonuglarina

ulagilmistir (Sarag, 2007).

2008 yilinda Ilknur Kaya Giiler tarafindan “ilkdgretim 4. Sinif Tiirkge Dersinde
Yaratict Drama Yonetiminin Etkililigi” isimli yiiksek lisans tezi, Tirk¢e dersinde,
okudugunu anlama ve anladigini yaziyla anlatma becerilerinin gelisiminde, yaratici
drama yontemi ile geleneksel yontemlerin etkililigi agisindan bir fark olup olmadigini
ortaya koymak amaciyla tamamlanmis ve calisma sonucunda elde edilen bulgular,
ilkdgretim 4. sinif Tiirkge dersinde, okudugunu anlama ve anladigini yaziyla anlatma
becerilerinin gelisiminde geleneksel yontemlere gore yaratict drama yonteminin daha

cok etkili oldugunu ortaya koymustur (Kaya Giler, 2008: 8).

Tiimtiirk Yilmaz (2000), “Tiirke Ogretiminde Yaratict Drama Yontemi ile
Diksiyon Becerileri Kazandirmaya Iliskin Bir Model Onerisi” isimli yiiksek lisans tezi
kapsaminda 10-12 yas grubu ogrencilerine yonelik diksiyon becerilerini gelistirmek

amaciyla yaratici drama temelli bir model 6nerisi sunmustur.

Murtaza Aykag, 2011 yilinda “Tiirkge Ogretiminde Cocuk Edebiyati
Metinleriyle Kurgulanan Yaratict Drama Etkinliklerinin Anlatma Becerilerine Etkisi”
isimli doktora tezini tamamlamistir. Aykag, calismasini 4. siif Ogrencileriyle
gerceklestirmis, arastirma sonucunda deney grubunda uygulanan c¢ocuk edebiyati
metinleriyle kurgulanan yaratict drama etkinliklerinin, kontrol grubunda uygulanan
ogretmen kilavuz, Ogrenci ders ve calisma kitaplarina dayali etkinliklere gore
ogrencilerin konusma ve yazma becerilerini anlamli derecede arttirdigi goriilmiistiir
(Aykag, 2011: 5). Calisma, anlatma becerileri olan konusma ve yazma becerilerinin
yaratict drama yoOntemiyle c¢ocuk edebiyati metinleri ekseninde gelistirilmesi

bakimindan dnem arz etmektedir.
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Tiirkiye’de tamamlanan ve calismayla baglantili olan tezlerin yani sira yurt
disinda da yaratict drama temelli bir¢ok ¢aligma yapilmaktadir. Bu ¢aligmalardan dil

egitimi ekseninde gergeklesenlere burada yer verilmistir.

Hertzberg, 1999 yilinda tamamladig1 “How Does Educational Drama Enhance
Children’s Language and Literacy Development?” (Egitici Drama, Cocuklarin Dil ve
Edebiyat Becerisini Gelistirmede Nasil Yardimecr Olur?) isimli arastirmasinda
Ogrencilerin ne kadar ve ne miktarda Ogrendigini degil, drama vasitasiyla nasil
ogrendiklerini tespit etmeyi amaglamistir. Avustralya’da K(6) seviyesindeki 6grencilere
kendi tasarladigi drama programini uygulamistir. Verilerin ¢6ziimlenmesinde ise

sosyopsikolinguistik ve elestirel okuma teorilerini temel olarak almistir.

Moore ve Russ’un yaptigi ¢alisma, birinci ve ikinci kademede 6grenim goren 45
Ogrenci lzerinde gergeklestirilmis ve “yap-inan oyunu”nun etkisini arastirmayi
amaglamistir. Calismanin hipotezi, “yap-inan oyunu”nun grup goriismelerinde ilerleme
kaydetmeye yarar saglayacagi ve oyun, yaraticilik ve duygusal siireglerin dl¢lilmesinde
daha kontrollii olunacag tizerine kurulmustur. Sonuglar, oyun becerisinin gelistirilebilir
oldugunu ve bilissel oyun becerilerinin duyussal siireglerde beklenenden daha fazla

etkili oldugunu gostermistir (Moore ve Russ, 2008).

Yaratici drama, dil ve edebiyati birbirine yaklastiran bir diger ¢alisma, Khorl’un
tamamladig1 “Creating Dramatic Scene Work for Literature in a Secondary Language
Arts Classroom” (Ikincil Dil Becerileri Smifinda Edebiyat Calismalar1 Icin Dramatik
Sahneler Yaratmak) isimli lisans {istli calismadir. Arastirmaci, dramatik sahneleri
yaratict sahneleme, diyalog olusturma, bir romandan sahne canlandirma olarak
tanimlamaktadir. Orta Ogretim seviyesindeki Ogrencilerle gerceklestirdigi ¢alisma
sonucunda Khorl, edebiyattaki temalar1 aktarmada dramatik sahnelerin etkili oldugu

sonucuna varmistir.

Rey de la Cruz, 1995 yilinda yaptigi “The Effect of Creative Drama on the
Social and Oral Language Skills of Children with Learning Disabilities” (Ogrenme
Giicliigii Ceken Cocuklarin Sosyal ve Sozel Dil Becerilerinde Yaratict Dramanin Etkisi)
isimli doktora ¢alismasinda anlatma ve anlama becerilerini 6grenme giigliigii ¢ceken
ogrencilere kazandirmada yaratic1 dramanin etkisini aragtirmis, bu amacla 35 §grenciyle
calisma yapmistir. Calisma sonunda elde edilen veriler, yaraticti dramanin dil

becerilerini hedef gruba kazandirmada etkili oldugunu géstermistir (de la Cruz, 1995).
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Marschke (2004), “Creating Contexts, Characters, and Communication: Foreign
Language Teaching and Process Drama” (Karakter, Baglam Yaratma ve Iletisim:
Yabanc1 Dil Ogretimi ve Siire¢sel Drama) isimli doktora tezinde dil egitiminin

iletisimsel ve islevsel yoniinii ele alarak drama temelli bir calisma olusturmustur.

Synder-Greco, yaratict dramanin dil becerilerine etkisini tespit etmek amaciyla
ana sinifindan t¢iincli sinifa kadar devam eden bir siiregte bir grup 6grenci lizerinde
calisma yapmustir. Bir grup 6grencinin kontrol grubu, diger grubun ise deney grubunu
temsil ettigi calismada deney grubu O6grencilerinin aldiklari drama egitiminin dil
becerilerini olumlu yonde etkiledigi tespit edilmistir (Synder-Greco, 1983). Bu
arastirmay1 destekleyen bir¢ok calisma, gilinlimiizde de yapilmakta ve dil egitiminde
dramanin olumlu etkisinin var oldugu kabul edilmektedir. Bununla birlikte bu etkinin
hangi sartlarda ve hangi uygulamalarla gerceklesebileceginin dogrulanmasina ihtiyag

vardir.

Yaratici drama ekseninde planlanan akademik c¢alismalara bakildiginda
literatiiriin yakin zamandan itibaren yaratici drama yonteminin etkililigi ve gerekliligini
tartismaktan vazgegmesi gerektigi goriilmektedir. Gerek yurt i¢i gerek yurt digindaki
yaratict drama temelli caligmalar, “Ne kadar etkilidir?” sorusu yerine “Nasil daha etkili
olur?” sorusu {izerinde yogunlagmasinin Onemi, literatiir arastirmast sonucunda
belirlenmistir. Bu amagla calisma, Tiirkce egitiminde yaratict drama yOnteminin
etkililigi gerceginden hareketle bir model oOnerisi getirme ve modelin etkililigini

sorgulama {izerine kurulmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, yaratict drama temelli bir dil egitimi modelinin
ogrencilerin dinleme ve konusma becerileri lizerindeki etkisini aragtirarak bir model
ortaya koymaktir. Buradan hareketle arastirmanin problem ciimlesi, “Dil egitiminde
dinleme ve konugma becerilerinin gelistirilmesine yonelik yaratici drama temelli bir dil
egitim modeli gelistirmek miimkiin miidiir?” seklinde olusturulmustur. Bu ana probleme

bagli olarak asagidaki denenceler sinanmaistir.

Denence 1: Deney ve kontrol grubu katilimcilariin mevcut oyun oynama
aliskanliklari, katilimcilarin stirece yonelik duygu ve diislincelerini olumlu yoénde

etkilemektedir.
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Denence 2: Deney ve kontrol grubu katilimcilariin konusma becerisine yonelik

On test puan ortalamalar arasinda anlamli bir farklilik mevcut degildir.

Denence 3: Deney ve kontrol grubu katilimcilarinin dinleme becerisine yonelik

On test puan ortalamalar arasinda anlamli bir farklilik mevcut degildir.

Denence 4: Yaratict drama aracilifiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model Onerisiyle egitim goren deney grubundaki
katilimeilarin konusma becerisi puan ortalamalarinda 6n test ve son test arasinda son

test lehine anlamli bir fark vardir.

Denence 5: Yaratict drama araciligiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model Onerisiyle egitim goéren deney grubundaki
katilimcilarin dinleme becerisi puan ortalamalarinda 6n test ve son test arasinda son test

lehine anlamli bir fark vardir.

Denence 6: Yaratict drama araciligiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model 6nerisiyle 6grenim goren deney grubundaki
katilimcilarin at6lye giinliiklerine dinleme ve konusma becerilerinin gelisimine yonelik

belirlenen anahtar kelimeler siire¢ boyunca kazanimlarla es zamanli olarak yansimuistir.

Denence 7: Yaratict drama araciligiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model Onerisiyle egitim géren deney grubu
katilimcilarinin yaratict drama siirecine yonelik algilari ile akademik basarilari arasinda

anlaml1 bir baglant:1 vardir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, dinleme ve konusma becerilerinin gelistirilmesi amaciyla yaratici
drama yoOnteminden yararlanilarak gergeklestirilen ilk model denemesidir. Dil
egitiminde temel kabul edilen dort 6grenme alanmi dikkate alindiginda, yaratict dramanin
genellikle yazma ve okuma becerilerinin gelistirilmesinde tercih edildigi Tablo 1°den
anlagilmaktadir. Dinleme ve konusma becerileri ise gerek oOlglim zorlugu, gerekse
yaratict dramanin temel ilkelerinin arasinda tek bir dogru yanitin kabul edilmemesi
sebebiyle ana dili egitiminde heniliz yaygin degildir. Bu sebeple calisma, dinleme ve

konusma becerileri iizerine temellendirilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Calismanin Onemini olusturan noktalardan bir digeri, sosyal psikolojinin

kuramsal verilerini kullanmas1 ve boylece elde edilen nitel verileri yorumlamada yine
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nitel aracilardan yararlanmasidir. Sosyal psikoloji, bireylerin duygu ve diisiince ve
davraniglarinin  bagkalarmin gergek, hayal ya da oOrtik varligi karsisinda nasil
etkilendiginin bilimsel olarak arastirilmasini amaglayan bir sosyal bilim disiplinidir
(Allport, 1935). Laboratuvar deneyleri, sosyal psikoloji alaninda biiyiikk 6nem sahibidir.
Sosyal psikolojinin egitim bilimlerine vakfettigi 6nemli anahtar kelimelerden biri olan
laboratuvar deneyi kavrami, bu calismada da arastirma ortamini olusturmak igin
kullanilmistir. Bu amagcla arastirma, mevcut smif ortamindan ziyade arastirmaci
tarafindan olusturulan bir yaratici drama atdlyesinde gerceklestirilmis; ele alinan
kazanimlar Tiirkge dersiyle biitiinliik arz etse de fiziksel olarak sosyal bir laboratuvar
ortami saglamayr amaclamistir. S0z konusu arastirma, bir atolye c¢alismasi olmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Literatiir incelendiginde dil egitimine yonelik gerceklestirilen yaratict drama
caligmalarinin bircogunun vakif okullarinda yahut arastirmacilarin gorevlendirildigi
okullarda gergeklestirildigi ve atdlye planlarinin kimi uygulamalarda paylasiimadigi,
literatiir taramasi1 sonucunda gozlemlenmistir. Bununla birlikte sosyoekonomik ve
akademik diizey bakimindan ortalamanin altinda yer alan bdlgelerde gerceklestirilen
calismalar da literatiirde yerini almaya baslamistir. S6z konusu ydnteme yonelik
ogrencinin hazir bulunuslugunun mevcut olmamasi, Onerilen modelin gegerliligi ve
uygulanabilirligini giiclendirecektir. Bu sebeple ¢alismanin gerceklestirilecegi okul, bu
kriterden hareketle secilmistir. Arastirma, belirledigi hedef kitle bakimindan 6nem arz

etmektedir.
1.4. Varsayimlar

Arastirma siiresince su noktalar, arastirmaci tarafindan varsayim olarak kabul

edilmistir:

Katilimeilar, gergeklestirilen atdlyelere dinleme ve konusma becerilerini

gelistirme amacli olduklarinin bilincinde katilim saglamislardir.

Kontrol grubunda dinleme ve konusma becerisine yonelik secilen kazanimlar,

sinif ortaminda geleneksel yontemle verilmistir.
56 saatlik atdlye uygulamasi, siire olarak yeterlidir.

Arastirma boyunca karsilasilan dis etkenler, tiim katilimcilar1 ayni seviyede

etkilemistir.



21

1.5. Stmirhhiklar

Bu arastirma; 2012-2013 Egitim Ogretim Yili Bahar Doneminde Ankara ili
Sincan ilgesi Atatiirk Ilkokulu 7. smifa devam eden 19 deney 18 kontrol grubu
katihimeisi, ilkogretim 6, 7, 8. Smiflar Tiirkge Ogretim Programi’ndan hareketle
belirlenen 21 konusma, 25 dinleme becerisi kazanimi, aragtirmaci tarafindan tasarlanan

56 saatlik atdlye programi ile sinirlandirilmistir.

Arastirma, bir sosyal laboratuvar uygulamasidir. Fakat uygulamada deneye
katilanlarin  gergek  insanlar oldugunu, kendi ge¢mis yasantilarini  tarafa
atamayacaklarini, laboratuvara girdiklerinde bir anda tek boyutlu degiskenlere
dontisemeyeceklerini géz Oniine almak gerekir. Tersine laboratuvar ortaminda kiiltiir,
tarih, sosyallesme ve kisisel giidiiler hep mevcut olmustur (Tajfel, 1972). Bu nedenle
insan faktorii ve faktoriin ontolojik boyutu, ¢calisma boyunca sinirliliklar kapsaminda ele

alinacaktir.

Aragtirmanin nitel boyutu igerisinde yer alan kisma yonelik Onemli
siirliliklardan birisi, deneyci etkisidir. Deneyci, hipotezin ne oldugunu bilir ve istemese
de katilimcilarin hipotezi dogrulayacak bicimde davranmalarini saglayan ipuglar
verebilir (Hogg ve Vaughan, 2007: 32). Bu smurlilik, alan uzmani goriis ortalamalar1 ve

cifte korliik islemiyle en aza indirgenmeye caligilmistir.
1.6. Tanimlar

Ana Dili: Aile ve c¢evrenin ndbetlesme usuliiye bireyde gelisimine katki

bulunduklan dil.

Beden Dili: S6zel olmayan iletisim unsurlarindan olusan, ontolojik ve kiiltiirel

farkliliklara sahip jest ve mimikleri i¢eren eylemler biitiinii.
Dinleme: Sesle iletilen mesaji anlamlandirma eylemi.

Dogaglama: Grup dinamiginden hareketle katilimecilarin meydana getirdigi

olusum.

Dramatik Oyun: Cocuklarin taklit ve gozlem eylemlerinden hareketle

gelistirdikleri siireg igerisinde oyuncular tarafindan sekillenen bir oyun tiirti.

Egitsel Oyun: Belirlenen kazanima ulasmak amaciyla gelistirilen, oyun tabanl

ogrenme ve yaratici drama faaliyetleri igerisinde kullanilan oyunlar.
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Kazanim: Egitim 6gretim faaliyetleri igerisinde belirlenen amaclara yonelik

olusturulan yapilabilirlik ifadeleri.
Konusma: Belirli bir dil ¢ergevesinde sozlii iletisim kurmayi saglayan eylem.

Model: Tasarlanan bir {iriiniin tanitim veya deneme amaciyla iiretilen ilk drnegi

(TDK, 2013).

Oyun: Belirli kurallar g¢ercevesinde gelistirilen, eglence ve mizah temelli,
zihinsel ve fiziksel kapasitelerden birini yahut ikisini birden gerektiren eylemler

biitiinii.

Ogrenme Alani: Temel dil becerilerinin egitim dgretim faaliyetleri igerisinde
yer almasi durumunda dinleme/izleme, konusma, okuma, yazma becerilerinden

her birine verilen isim.

Psikodrama:  Psikiyatri, psikoloji ~ve rehberlik/psikolojik  danigsma
disiplinlerinde bireysel problemleri i¢ diinyadan hareketle c¢oziimlemeyi

amaglayan rol oynama temelli bir yaraticit drama yaklagima.

Sosyal Psikoloji: Insanin diisiiniis, duygu ve davramisinin baskalari tarafindan

nasil etkiledigini inceleyen bilim (Allport, 1935).

Sosyodrama: Bireylerin belirlenen probleme yonelik olarak rol oynama yoluyla
bir uzman goézetiminde gerceklestirdikleri eylemle olusan bir dramatik oyun
tlirt.

Teknik: Egitim ogretim faaliyetlerine temel olusturan yaklagimdan hareketle

belirlenen yonteme yardimci olan unsurlar.

Temel Beceri: Tirk egitim sistemi igerisinde mevcut olan tim egitim
programlarinin kazandirmakla ortaklaga yiikiimli olduklar1 sosyal durum

yeterlilikleri.

Yaklasim: Belirlenmis egitim uygulamalarinin temellerini olusturan felsefi

kuramlarin biitini.

Yaratict Drama: Hedeflenen kazanima yonelik olarak lider tarafindan

tasarlanan plan dahilinde bir olay, durum yahut olgunun grup yahut birey
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tarafindan belirli asamalarla igsellestirilmesini saglayan yapilabilirlik temelli
egitim yontemi.
Yaraticihk: Var olandan hareketle bilissel, duyussal yahut psikomotor olarak

yeni bir form meydana getirebilme yetisi.

Yontem: Secilmis olan yaklasima dayali, hi¢cbir boliimii bagkasiyla ¢elismeyen,
dil ozelliklerinin diizenli sunulusu amaciyla olusturulmus genel bir tasarim

(Richards, 1986; akt. Barin, 1997: 19).
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II. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu boliimiinde temel alinan kavramlar ve kavramlar arasi iligkilerin
literatiirde yer alis bigimleri incelenmis, bdylece arastirmanin kavramsal c¢ergevesi

olusturulmustur.
2.1. Yaraticihk

Yaraticilik kavrami, tarih boyunca farkli disiplinler tarafindan sorgulanmus,
bugiin ise pozitif bilimlerin incelemesine tabi olan bir ¢aligma alan1 héline gelmistir.
Bununla birlikte yaraticilik ve yaraticilik becerisi kavramlarina pozitif bilimlerden
herhangi birinin dogrudan sahip c¢iktigin1 sdylemek dogru olmayacaktir. Yavuzer
(1989), yaraticilik alaninda c¢agdas yaklasimlardan psikoanalitik goriisiin yaraticligin
kokenleri, anlatimlari, giidiilenmeleri, sapmalar1 ve verileriyle en ¢ok ilgilenen goriis
oldugunu belirtse de May (2012), yaraticilik kavraminin hala psikolojinin iivey evladi
olarak kabul edildigini sdyler. Yaraticiligin herhangi bir bilim dali yahut disipline mal
edilebilmesi i¢in Oncelikle tanimlarina ve algilanis bicimlerine goéz atmak

gerekmektedir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde yaraticilik; yaratict olma durumu, yaratma
yetenegi, her bireyde var oldugu kabul edilen bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik
olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2013). Merriam-Webster sozligiinde yaraticilik,
diisleme becerisi sayesinde bir problemi ¢ozebilmek, yeni bir ydontem ya da arag, yahut
yeni bir sanatsal obje ya da sekle yonelik yeni bir sey iliretmek olarak tanimlanmistir
(Merriam-Webster, 2013). Sosyal Bilimler Sozliigii’nde ise yaratma fiili, su sekilde

tanimlanir:

Var etme, ortaya c¢ikarma, meydana getirme. Herhangi bir ham madde

kullanmadan veya bir seyin araciligina bagvurmadan mutlak anlamda yoktan var etmeye
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mutlak yaratma; var olan malzemeyi kullanarak veya birtakim araglardan yararlanarak
yeni bir seyler ortaya ¢ikarmaya ya da bir esere yeni bir sekil vermeye de izafi yaratma
denir. Mutlak yaratma Mutlak Varliga, izafi yaratma ise insana 6zgii bir fiildir (Demir
ve Acar, 2005: 433).

Sozlik tanimlarma bakildiginda yaraticiligin mutlak ve izafi olmak tizere iki
boyutta ele alindigi, her ikisinin de iiretime doniik ve olusturmaci bir yap1 arz ettigi
goriillir. Mutlak yaratma ve izafi yaratma kavramlarimin algilanis bigimlerini
netlestirebilmek igin yaraticiligin dini, egitsel ve sanatsal yorumlarina da yer vermek

gerekmektedir.
2.1.1. Yaraticihikta Dini Alg1

Yaraticilik kavrami, din ve felsefe alanindaki bilim uzmanlari tarafindan siklikla
ele alinan bir konudur. Farkli algilarin olugmasinin muhtemel sebeplerinden birisi,

yaratma fiiline yonelik genis bir kavram havuzunun bulunmasidir.

Dini kabulde yer alan mutlak yaraticilik sdyle tanimlanmaktadir: “Icad, mutlak
olarak varlik vermektir. Thdas, bir seye yokluktan sonra varlik vermek (icad) tir. Ihtira,
bir seyi hi¢bir sey olmaksizin yaratmak (ihdas)tir. ibda, bir defada higbir sey olmaksizin
yaratmak (ihtira)tir. (Kemal’den akt. Engin, 2006: 70)”

Kavram havuzundan hareketle yoktan var etmeyle es deger olan ibda kavramini

incelemek gerekmektedir. Akgiin (2012), ibdayi su sekilde tanimlar:

Islam filozoflar1 yaratma kavramu icin ibda’ (yoktan yaratma) kavranni kullanirlar ki
bu ‘yoktan yaratma (el-ibda’), bir seyden onunla ilgili bagka bir seyin madde, alet veya
zaman gibi aracilar olmadan olusmas1’ anlamina gelir. (...) Ibn Sina yaratici, yaratma
(halaka), yaratik kelimelerini kullanir. Fakat bunlarin yan1 sira meydana getirme, icad
etme (ibda’-ihdas) kelimelerini de kullanir. Ona gére Ilk Illet’e (Allah) kiyasla biitiin
mevcutlar, ibda’ edilmistir (Akgiin, 2012).

Erdem (2006)’e gore, yaraticiliga isaret eden tiim bu kavramlar, birbiriyle
iligkilidir ve her bir kavram, kendinden 6nceki kavram igerir. En son asamada yaratma,
“bir defada higbir sey olmaksizin yaratmak™ anlamina gelen ibda kavramiyla ifade edilir

(Erdem, 2006: 71).
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Yoktan yaratmayi savunan teist anlayista Tanri, varlik diinyasinin yaraticisidir.
Yaraticilig1 Tanr’nin zat olmasiyla yakindan ilgilidir. Bu anlayista Tanr1 sadece yaratici

degil, ayn1 zamanda yoktan yaraticidir. (Kilig, 2002; akt. Akgiin, 2012.)

Yaraticiligin mutlak boyutuna ydnelik mevcut tanimlamalar1 gordiikten sonra
Kur’an-1 Kerim’deki yaraticithk algisina bakmak, tanimlamalarin  kaynagimi

temellendirebilmek agisindan yararl olacaktir:
O, yerde ne varsa hepsini sizin igin yaratti. (Kur’an-1 Kerim, Bakara, 29)

(0O), goklerin ve yerin essiz yaraticisidir. Bir seyi dilediginde ona sadece «Ol!»

der, o da hemen oluverir. (Kur’an-1 Kerim, Bakara, 117)

Stiphesiz ki Rabbiniz, gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan, sonra Ars'a istiva eden,
geceyi, durmadan kendisini kovalayan giindiize biirliyiip 6rten; giinesi, ay1 ve yildizlar
emrine boyun egmis durumda yaratan Allah'tir. Bilesiniz ki, yaratmak da emretmek de

O'na mahsustur. Alemlerin Rabbi Allah ne yiicedir! (Kur’an-1 Kerim, Araf, 54)

Kendileri yaratildig1 halde hicbir seyi yaratamayan varliklari (Allah'a) ortak m1
kosuyorlar? (Kur’an-1 Kerim, Araf, 191)

Ey insanlar! Sizi ve sizden oncekileri yaratan Rabbinize ibadet edin ki, Allah’a

kars1 gelmekten sakinasiniz (Kur’an-1 Kerim, Bakara, 21).

Goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelip gidisinde

selim akl sahipleri icin elbette ibretler vardir (Kur’an-1 Kerim, Al-i imran, 190).

Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan; ikisinden
bircok erkek ve kadin (meydana getirip) yayan Rabbinize karsi gelmekten sakinin

(Kur’an-1 Kerim, Nis4, 1)

Allah sizden (yiikiimliliikleri) hafifletmek istiyor. Ciinkii insan zayif

yaratilmistir (Kur’an-1 Kerim, Nisa, 28).

Hamd, gokleri ve yeri yaratan, karanhklart ve aydinhg:r var eden Allah'a

mahsustur (Kur’an-1 Kerim, En’am, 1).

O oyle bir Rab'dir ki, sizi gamurdan yaratmis, sonra (her birinize) bir ecel tayin

etmistir (Kur’an-1 Kerim, En’am, 2).

O, gokleri ve yeri, hak ve hikmete uygun olarak yaratandir. Allah'in "ol deyip

de her seyin oluverecegi giini hatirla. O'nun s6zii gercektir. Sara tiflendigi giin de milk
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(hiikiimranlik) onundur. Gaybi da, goriilen alemi de bilendir. O, hikiim ve hikmet

sahibidir, (her seyden) hakkiyla haberdardir (Kur’an-1 Kerim, En’am, 73).

O, sayelerinde, kara ve denizin karanliklarinda yolunuzu bulasiniz diye sizin
icin yildizlar1 yaratandir. Bilen bir toplum icin ayetleri ayr1 ayn agikladik (Kur’an-1

Kerim, En’am, 97).
O, sizi bir tek candan yaratandir (Kur’an-1 Kerim, En’am, 98).

O, cardakli, cardaksiz olarak bahgeleri, triinleri ¢esit ¢esit hurmaliklar ve
ekinleri, zeytini ve nar1 (herbiri) birbirine benzer ve (herbiri) birbirinden farkl: bigimde

yaratandir (Kur’an-1 Kerim, En’am, 141).

Su halde yaratan, yaratamayan gibi olur mu? Artik siz diisiinmez misiniz?
(Kur’an-1 Kerim, Nahl, 17).

Andolsun, biz insanoglunu serefli kildik. Onlar1 karada ve denizde tasidik.
Kendilerini en giizel ve temiz seylerden riziklandirdik ve onlari yarattiklarimizin bir

cogundan iistiin kildik(Kur’an-1 Kerim, Isra, 70).

Bu, onlarin cezasidir. Ciinkii onlar ayetlerimizi inkar ettiler ve, "Biz bir yigin
kemik, bir yigin ufanti olduktan sonra mi yeniden bir yaratiligla diriltilecekmisiz, biz

mi?" dediler (Kur’an-1 Kerim, En’am, 98).

(Vahiy melegi) dedi ki: "Evet, oyle. (Ancak) Rabbin diyor ki: "Bu bana gore
kolaydir. Nitekim daha once, higbir sey degil iken seni de yarattim (Kur’an-1 Kerim,

Meryem, 9)."

insan, daha once highir sey degil iken kendisini yarattigimiz1 diisiinmez mi?

(Kur’an-1 Kerim, Meryem, 67)."

(Ey insanlar!) Sizi topraktan yarattik, (6liimiiniizle) sizi oraya dondiirecegiz ve

sizi bir kere daha oradan ¢ikaracagiz (Kur’an-1 Kerim, Taha, 55)."

Biz yeri, gogu ve arasindakileri oyun olsun diye yaratmadik (Kur’an-1 Kerim,
Enbiya, 16).

Yaraticili@in anahtar kelime olarak yer aldigi ayetlere bakildiginda yaraticilik
kavraminin Kur’an-1 Kerim’de kanit gdsterme amach ele alindig1 goriilmektedir. Fakat
buradaki yaraticilik algisi, yoktan var etmeye, Ibn-i Sina’min kabuliiyle ibdaya
yoneliktir. Dolayisiyla sanatsal ve egitsel yaraticilik kapsaminda ele alinan iireticilik ve
olusturmacilikla ilahi/mutlak yaraticiliin ayn1 eksende kabul gdérmesi miimkiin

goriinmemektedir.
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2.1.2. Sanatsal Alg1 ve Yaraticihk

Yaraticilik; ilahiyat ve pozitif bilimler i¢in 6nemli oldugu kadar sanat i¢in de bir
ivme ve bir ilke kabul edilmektedir. Bu sebeple yaraticiligin sanatsal algisini goz Oniine

almak gerekmektedir.

Bir edebiyat¢1 olan Zweig i¢in yaraticilik, zaman1 agsmak ve tabiat kanunlarinm
yikmak (Zweig, 1949) demektir. Bu diisiinceye May de “Picasso’nun altini ¢izdigi gibi,
her yaratma edimi, ilk 6nce bir yitkma edimidir. (May, 2012: 80)” sozleriyle destek
vermektedir. Tanimlamadan hareketle Zweig’in sozlerinin edebl bir yaraticiliga
atfedildigini tespit etmek miimkiindiir. Fakat Zweig, ayn1 zamanda yaratici siirecin bir

sir olduguna deginir:

Bir muharrir, eserlerinden herhangi birinin son seklini alincaya kadar gegirdigi tiim
merhaleleri biitiin tafsilatiyle yazacak olursa —yani yazabilirse- muhakkak ki ¢ok ilgi
uyandiran bir makale meydana getirir; bunu diisiinerek boyle bir makalenin heniiz nigin
yazilmadigina sasiyorum. Yaratmak hadisesi, suur Otesinde gecen, goriillmeyen bir
hadisedir (Zweig, 1949: 37-41).

Zweig’ in gorisleri, yaraticiligi kisisel bir sir, hatta bireyin kendi kendine
olusturdugu ve paylasamayacagi bir fomiil olarak ele aldigini diisiindiirmektedir. Bu
diisiinceyi destekler bigimde Zweig, sanatsal yaraticiligit sadece ilham ve sirla
Ozetlemez. Daha da Otesine giderek yaratict bir anin bir diger ana benzemeyecegini, bu
nedenle sanatta yaraticthi@mn sirrt yerine Sanatta yaratictigin bin swrri ifadesinin
kullanilmasinin daha dogru olacagini savunur. Bu sir ise sadece ilham yahut melekeden
ibaret degildir. “Sanat yaraticiliginin asil hadisesini bir formiile baglamak gerekirse bu,
ilham veya calisma degil, ilham zait calisma demek gerekecektir. (Zweig, 1949: 51)”

diyen Zweig, bu diislincesinde yalniz degildir.

Moskova Sanat Tiyatrosu’nun ve yeni bir disiplinin kurusu olan Rus yonetmen
Stanislavski de yaraticilifin sirrinin ¢aligmaktan gectigini ifade eder: “Her seyin onda
dokuzu rolii hissetmek ve yasamaktan geger. Calismanin onda dokuzunu rastlantiya
birakmak, onda birini de sanata ayirmak anlamsizdir. Olaganiistii yetenek sahibi
aktorler rollerini hemen hisseder ve yaratirlar. (Stanislavski, 2011: 565)” Bu noktada,
Stanislavski  i¢in  yaraticithigin, gergege  olabildigince yaklagsmak  olarak

anlamlandirildigina dikkat ¢ekmek gerekir: “Oyuncular, rollerinin karakterine niifuz
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etmis bulunan ic¢sel 6zlemler, hirs ve baska hareketler vasitasiyla yaratici amaglarina
dogru ilerlerler.(...) Oyunun sanatsal bakimdan gercege dayanmasi da onlar

bliyiileyecektir. (Stanislavski, 2012: 273)”

Stanislavski i¢in yaratmanin gercege yaklagmak anlamina gelmesi, Stanislavski
oyunculugu kavraminin olusmasina onayak olmus ve bu kavram, Stanislavski igin

yaraticiligin temel kavramlarindan biri haline gelmistir:

Stanislavski oyunculugunda, prova esnasinda oyuncu, olmus olabilecekleri dogaglama
sergiler. Bir yaratict ve ayni zamanda bir yorumlayici olurken kendi sahneye bir dig
diinya ve hafiza edinir ve boylelikle oyunu daha gercekgi bir konuma getirir (Arikan,
2011: 362).

Stanislavski’de i¢sel yaratici durum adiyla anilan yaraticilik, Landau tarafindan
su sekilde tanimlanir: “Daha 6nce kurulmamuis iliskiler arasindaki ilintileri kurabilme,
boylece yeni bir diisiinii semasi iginde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni ve 6zgiin
diisiinceler ve yeni iriinler ortaya koyabilme yetisi. (Landau, 1969; akt. San, 2006:
169)” Landau’nun sanatsal yaraticilik tanimi, egitsel yaraticiliga yaklasan ve

olusturmacilik diye adlandirilabilecek bir yaraticilik tanimidir.

Landau ile paralel bir diger yaraticilik algisi, Aytekin (2011)’e aittir. Aytekin
(2011)’e gore sanatta yaratici eylem, insanin kendi i¢ diinyasina yaklagsma ¢abasinin bir
sonucudur. Yaratict eylemde bulunma siireci, tiim yaratici etkinliklerde de oldugu gibi,
diistinme yani problem ¢6zme ile zihinde kesfetme, ortaya koyma ve deneme
asamalarindan olusmaktadir (Aytekin, 2011: 5). Cellek (2002) ise sanatsal yaraticilig

su sekilde tanimlar:

Dogadaki canlilarin iginde salt insana mahsus olan yaraticilik “coklukta birlik,
biitiinliik” ilkesine dayalidir. Bu da segmeyi ayiklamay1 beraberinde getirir. insan1 insan
yapan olgulardan biri de budur. Bir sanat yapit1 “ben varim”in gostergesi olduguna gore
Olimii yenmenin yolu olur bdylece yaraticiik. Aym zamanda yoksunluga,
gereksinmelere yanit vermek, kotiiliige karsi c¢ikabilmektir yaratmak. Sanatsal
yaratmanin dogasinda yaraticilik silireci vardir. Sanat¢min normlariyla toplumun
normlarinin kesistigi yerde yaratma baslar. Yeni bir sey c¢ikar ortaya. Bu, yapit yahut

diisiince olabilir (Cellek, 2002: 3)
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Cellek’in  tanimindan hareketle yaraticithi@in  oliime bagskaldir1  olarak
nitelendirildigini sdylemek ve bu goriise May (2012)’in de kaynak teskil ettigini tespit

etmek mumkiindur.

Yavuzer (1989)’a gore yaraticilik, sadece sanati kapsamaz, tiim girisimlerde
kullanilmali ve gelistirilmelidir. Bu sebeple yaraticiligin pozitif bilimlerde, 6zellikle

egitim ve psikolojide algilanis boyutlar1 bir sonraki baslikta incelenmistir.
2.1.3. Pozitif Bilimler ve Yaraticilik Algisi

Yaraticiligin pozitif bilimlerdeki algilanis bigimlerini ¢esitlendirmek ve her alt
disiplinde yer alan yaraticilik algisini1 kiyaslamak miimkiindiir. Bu baslikta arastirmanin
cikis noktasindan hareketle yaraticiligin pozitif bilimlerde yer alan egitim ve psikoloji

alt disiplinlerindeki yansimas1 incelenmistir.

Drama ve ¢ocuk tiyatrosu alaninda Tiirkiye’de erken tarihli ¢alismalardan birine
sahip olan Coruh (1943)’a gore, insanin dogasinda yaraticilik vardir. Insan, dogdugu
giinden itibaren yaraticiligin verdigi kuvvetle muhitine hiikiim ve meramin ifade i¢in
bir cehit ve gayret sarf eder (Coruh, 1943: 8). Dolayisiyla yaratmak, eyleme gecmek
demektir ve her edim, yaratict kabul edilebilir. Yavuzer (1989) de Coruh ile paralel bir
anlayisa sahiptir. Yavuzer’e gore yaraticilik, birka¢ seckin kisinin ayricaligi olmayip
gereksinme duyan her insanin bagvuracagi ¢ok onemli bir davranistir ve en istiin
yaraticilik, acil durumlarda ortaya ¢ikan yaraticiliktir ki bu durumda bastan basa yeni

bir ilkenin koklii ve soyut sekli goriiliir (Yavuzer, 1989: 9-11).

Varolusgu bir psikolog olan May (2012)’e gore yaraticilik, normal kisilerin
kendilerini gergeklestirme edimlerinin bir disa vurumu olarak kabul edilmelidir. Fakat
bu disa vurum, daima bir yetenege tabi olmak zorunlugunda degildir. Yine de yetenek,
yaraticiligin aktarimi i¢in bir yardimer gorevindedir. Bireyin, kullansa da kullanmasa da
yetenegi olabilir; yetenek bireyde su ya da bu olarak oSlgiilebilir. Ancak yaraticilik,
sadece edimde goriilebilir (May, 2012: 67). Dolayisiyla psikanalitik gevreler,
yaraticiligl egoya hizmet eden bir gerileme (May, 2012: 62) olarak tanimlamakta, May
ise bu kuram ve tanimui yetersiz ve tatmin edici olmaktan uzak bulmaktadir. May (2012),
Joyce’un eserindeki satirlardan hareketle! yaraticilii “insani ruhunun 6rsiinde dovmesi

kadar zor” oldugunu belirtir. Dolayisiyla yaraticilik, sadece genglik ve ¢ocuklugumuzun

! Ey yasam! Hos geldin! Milyonuncu kez gidiyorum karsilamaya deneyimin gercekligini, ve ddvmeye
ruhumun orsiinde soyumun yaratilmamis vicdanini. (Joyce’dan akt: May, 2012: 52).
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masum kendiligindendiligi degildir; yetiskin bir insanin tutkusuyla birlestirilmelidir
(May, 2012: 57). May’in tanimi, yaraticilikta anahtar kelimenin edim, yahut disa vurum

oldugunu gostermektedir.

May’in yaraticiligi ele alig bicimi ve kendiligindenligi tek unsur olarak kabul
etmeyisi, onu bir aciklama daha yapmaya zorlamaktadir. Ciinkii bilinen formiilde
yaraticilik, igerisinde  kendiligindenlik  barindirmaktadir. May, “Yaraticilik
kendiligindenlik ve sinirlamalar arasindaki gerilimden dogar, siirlamalar ‘nehrin
kiyilar1 gibi’ kendiligindenligi sanat ya da siiir eseri igin aslolan farkli bigimlere zorlar.
(May, 2012: 127)” diyerek yaraticiligin sonsuz imkanlar denizinde ortaya ¢ikmasinin

cok miimkiin olmayacagini vurgular.

Bir diger goriis, yaraticiligin egitim boyutunu sanatsal ve mutlak boyuttan kesin
cizgilerle ayirmaktadir: “Yaraticilik, sadece bir sey yaratma yetisi yahut sanatkar olma
becerisi degildir; farkli diisiinebilme, sistematik rutin diislince sisteminin disina
cikabilme, alisilmisin disini diislinebilme, yeni fikirler 6ne siirebilme, yaraticiligin
esasidir. (Kristiansen, Mottelson ve Larsen, 2011: 11)” Harmon (1956)’a gore yaratici

slireg, ortaya yeni bir sey koyan herhangi bir siirectir (Yavuzer, 1989: 11).

Yaraticiligin bireyin dogasina atfedilmis bir yeterlilik oldugunu One siiren
tanimlamalarin yani sira yaraticiligi idealize eden goriisler de literatiirde mevcuttur.
Ozden’e gore yaraticilik, bir diisiinme bicimidir ve hayal giicii ile ¢ok yakin iliskisi
vardir (Ozden, 2005: 174). Ozden (2005), yaratici insanlarin ortak dzelliklerini soyle

siralamaktadir:

Yaratici insanlarin gegmis yasamlari incelendiginde yeni bir sey yapmis, hobi sahibi,
bir ¢esit koleksiyonu olan, bir tiir el zanaati ile ugragmis, bilimsel bulusu olmus,
tiyatro ile ilgilenmis, dil ve edebiyatta bir hiiner gdstermis kisiler olduklari

anlasiimaktadir (Ozden, 2005: 178).

Ozden tarafindan olusturulan ve idealize edilmis smirlara sahip yaratici insan
tanimlamasinin yani sira Saban (2005), yaraticilikla ilgili goriisiinii su sekilde ifade

eder:

Yaraticilik kavramu ile dahilik kavrami arasinda ¢ok yakin bir iliski s6z konusudur.
Ciinkii her iki kavram da sozliikkte bir seyi ortaya ¢ikarmak veya bir seyi dogurmak
anlaminda kullanilmaktadir. Temelde yaraticilik, olaylara yeni bir bakis agisini ortaya

¢ikarmanin gerekliligine isaret eder (Saban, 2005: 98).
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Yaraticilig1 bireysel edimle agiklayan ve idealize eden goriislerin yani sira
uzlagsmaci ve sentezci gorsler, literatiirde biiylik 6nem sahibidir. Stein ve Heinze
(1960), yaraticilig1 verim, siire¢, 6l¢lim ve kisilik tizerinde toplamaktadirlar (Yavuzer,
1989: 10). Plomer’e gore yaraticilik, baglantisiz goriinen seyleri birbirine
baglayabilmektir (Yildirim, 1998: 91). Friedman da ‘“Baglantilar1 gdremezseniz,
diinyay1r goremezsiniz (Friedman, 2000).” soziiyle yaraticiligin biitiinii kavrayabilme
becerisine gotiiren bir asama oldugunu belirtir. Robinson (2003) da yaraticiligin

temelini disiplinler arasi baglantilar1 gorebilmek olarak kabul eder:

Yaraticilik, daha once olmayan sira dig1 baglantilar kurmak, benzerlikleri gormek,
diisiinceler ve siiregler arasindaki iliskileri tanimlamaktir. iste bu yiizden en yaratict
takimlardan cogu, disiplinler arasidir. Internetteki ve iletisim teknolojilerindeki bir dizi
gelisme, farkli alanlardan gelen uzmanlarin ortak bir alan1 paylagsmalar1 ve
birbirlerinden o6grenmeleri sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bu uzmanlar arasinda
teknologlar, yazarlar, bilgisayar programcilari, miizisyenler, grafik tasarimecilar vardir. (
Robinson, 2003: 214)

Oyun terapisi alaninda 6nemli ¢aligmalar1 olan Winnicott (1998) da yaraticilig
edimsel bazda ele alan arastirmacilardandir. Winnicott’a gore yeterli bir beyin
kapasitesi, onu yasayan ve toplulugun hayatinda rol alan bir kisi haline getirmeye
yetecek bir zekasi oldugu takdirde, birey hasta olmadig1 ya da yaratici siireclerini bogan
cevre faktorleri tarafindan engellenmedigi siirece olup biten her sey yaraticidir
(Winnicott, 1998: 91).

Winnicot’un tanimi, egitimde siklikla kabul edilen yaraticilik tanimiyla
kesismekle birlikte Saban (2005)’1n yaraticilik ve dahilik arasinda kurdugu iliskiyle
tamamen; cevre ve mental yeterlilik kavramlarini tanima dahil etmesi, sanatsal
yaraticilik tanimiyla belirli noktalarda celismektedir. Winnicott, sanat yapitindaki
yaraticilikla kendiliginden olusan yaraticilik arasindaki kesin ¢izgiyi soyle agiklar:
“Yarat1 fikrini sanat yapitlarindan ayirmak zorunludur. Bir resmin, bir evin, bir
bahgenin, bir elbisenin, bir sa¢ bi¢ciminin, bir senfoninin ya da bir heykelin, hatta evde
pisirilen bir yemegin bile bir yarati oldugu dogrudur. (Winnicott, 1998: 91)”
Winnicott’un yaraticilik algisindan hareketle onun i¢in yaraticiligin anahtar kelimesinin

kendiligindenlik oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Egitim, psikoloji ve felsefe alanindaki tanimlarin kesisen ve c¢elisen

noktalarindan hareketle bir yaraticilik tanimi yapmak, artik miimkiindiir. Yaraticilik;
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dramatik catigmalar1 ¢ozebilme ve yeni dramatik catismalar meydana getirebilme
stirecidir. Bir baska deyisle yaraticilik, var olandan hareketle biligsel, duyussal yahut

psikomotor olarak yeni bir form meydana getirebilmektir.
2.1.3.1. Tiirk Egitim Sisteminde Yaraticihk Algisi

Tiirk egitim sistemi igerisinde yaraticilik algisina deginmek gerekirse ilk bagvuru
kaynagi, 1739 Sayili Milli Egitim Temel Kanunu olacaktir. Genel Amagclar baslig

altinda Turk Milli Egitiminin genel amacinin 2. maddesi su sekildedir:

Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde
gelismis bir kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diisiinme giiciine, genis bir diinya
goriisiine sahip, insan haklarina saygil, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma karsi
sorumluluk duyan; yapici, yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek (MEB, 2006: 1).
Kanun’da yerini bulan yaraticilik algisi, problem ¢ézme ve islevsel alternatif

olusturmaya yoneliktir. Bu alginin 6gretim programlarina ilk yansimalarindan biri, 1924
yilma ait ilkokul Programi’ndaki ana prensiplerde goriiliir: “Okul, ¢ocugu en genis bir
Olciide faaliyete, yaratmaya ve ise sevk edecek canli bir muhit olmalidir. (MEB, 1924:
23).” 1936 yilina ait egitim programinda da okula yiliklenen bu sorumlulugun devam
ettigi goriilmektedir.
1948-1968 ve 1995 programlar1 Sati Bey’in egitim anlayisini benimser bi¢imde bireyi
cemiyetin bir uzvu olarak ele alan bir diisiinceden hareket etmisler; ¢ocuklari biitiin
melekeleriyle bir biitlin olarak, toplumun iiyesi yapicit yaratici bireyler olarak
yetistirebilmek i¢in okulda canli bir topluluk hayati yasanmasin1 gerekli gérmiislerdir.
1968-1998 ilkogretim programlarinda bu olgu, 6grencilerin demokratik bir yasanti
icinde demokrasiyi 6grenmeleri icin de gerekli goriilerek desteklenmis ve gelistirilmistir
(Tiirer, 2010).
2006 yilinda kabul edilen ilkdgretim Tiirkge Dersi (6, 7, 8. Siniflar) Ogretim
Programi’na bakildiginda ise Program’in temel yaklasimi, asagidaki gibi 6zetlenmistir.
Tiirke Dersi Ogretim Programi’yla dinlediklerini, izlediklerini ve okuduklarim
anlayan; duygu, diisiince ve hayallerini anlatan; elestirel ve yaratict diisiinen,
sorumluluk istlenen, girisimei, g¢evresiyle uyumlu, olay, durum ve bilgileri kendi
birikimlerinden hareketle arastirma, sorgulama, elestirme ve yorumlamayi aliskanlik
haline getiren, estetik zevk kazanmig ve milli degerlere duyarl bireyler yetistirilmesi

amaclanmistir (MEB, 2006: 3).
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Program’da yer alan yaraticilik algisinin da kanun maddesiyle biitlinlesik
bicimde ele alindig1 goriilmektedir. Program’da yer verilen temel beceriler icerisinde
“Yaratic1 Diisiinme” bashiginin bulunmasi, 6grenme alanlarina yonelik Onerilen
teknikler arasinda ‘“yaratici yazma, yaratict konusma, yaratici dinleme/izleme”
tekniklerinin yer almasi bu goriisii destekler niteliktedir.

Yaraticilik kavramina yonelik tanimlardan ve kavramin egitim programlarina
yansima boyutlarindan hareketle yaraticilik, bu arastirma boyunca mevcuttan hareketle
baglama sahip bir biitiin olusturma becerisi olarak kabul edilmistir. Sanatsal yaraticilik
ve pozitif bilimlerdeki yaraticilik tanimlamalari, esas itibariyla bir siirece isaret
etmektedirler. Bu sebeple yaratict siirecin asamalandirmasina yer vermek
gerekmektedir.

2.1.4. Yaratma Siireci

Sanatsal ve egitsel yaraticilik tanimlamalari, yaraticiligin asamalarin1 da
tanimlarla beraber giindeme getirmektedir. Graham Walls i¢in yaraticiligin temel

asamalar1 agagidaki gibi gruplandirilabilir.

Hazirlik asamasi

Kulugka asamasi

Aydinlanma agamasi

Kontrol asamasi (Wallas, 1926; akt. Plsek, 1996)

Harris (1959) ise yaraticilik siirecini 6 asama seklinde 6zetler:

e Gereksinmeyi gerceklestirme

Bilgi toplama

Etraflica bir konu tizerinde diisiinme

Coziimler hayal etme

Gergekligini saptama
e Diisiinceleri isleme ¢evirme (Yavuzer, 1989: 11).

Yildirirm (1998), yaraticilign gozlem, bilgi, deneyim veya diisiinceleri yeni
diisiince ve kavramlar tretecek sekilde iliskilendirmek olarak tanimlar ve yaratici

diisiinme/fikir iretme siirecini su dort asamaya yayar:
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e Hazirhik
o Kulugka
e Fikrin dogmasi

e Fikrin gelistirilmesi (Yildirim, 1998: 41).

Yaratma silirecine yonelik giincel kuramlardan biri de Biitlinsel Beyin

Modeli’nin olusturucusu Ned Hermann’a aittir:

Hermann, yaratict problem c¢dzmenin beynin tiim boliimlerinin ortak fonksiyonu
oldugunu kabul etmektedir. Ona gore yaratict problem ¢co6zmede alt1 degisik zihinsel
melekeye ihtiya¢ vardir. Hermann, bu alti melekeyi alti meslek grubu ile karakterize
etmektedir: miihendis, yargig, kasif, dedektif, sanat¢1 ve prodiiktor. Goriildiigii gibi
Hermann’da yaraticit problem ¢dzme, beynin her iki yaninin da kullanilmasini gerekli
kilmaktadir. Sol yan ile tretilen sezgisel, imgesel ve yenilik¢i fikirler sag yan ile

degerlendirilip secilmekte ve uygulamaya aktarilmaktadir (Ozden, 2005: 183-184).

Stein (1967) ise yaratict siireci iic evreye aymwrmustir. Once varsayim
olusturulmasi, hazirlik evresi ve denenecek bir plan veya goriisle tamamlanmasi,
varsayimin gergege uygun olup olmadigini anlamak icin dikkatli biri nceleme ya da
teste dayanikliligi 6lgme, ikinci donemi olusturur. Son olarak da iletisim, elde edilen
uriinii ya da verileri bagkalarinin oniine serip tepkilerin goériilmesi ve kabullenilmesi

asamasidir (Yavuzer, 1989: 11).

Burada yer verilen asamalandirmalarin yani sira Barron (1988), Rossman
(1931), Osborn (1953), Parnes (1992), Koberg ve Pagnall (1981), Bandrowski (1985),
Fritz (1991), Plsek (1996) tarafindan gelistirilip modellenen yaraticilik ve yaratici
diisiinme asamalar1 mevcuttur. Plsek (1996), tiim modellerin ortak ozelliklerini

asagidaki gibi maddelendirir.

1. Yaratict siireg, hayal giicii ve analiz becerisinin dengelendigi amaclh analizler,

hayal edilebilir fikir tiretimleri ve elestirel degerlendirmeleri igerir.

2. Daha eski modeller, diisiinen kisinin kontroliiniin diginda gerceklesen biling alti
stireclerin iiriinti olan yaratici fikirleri 6ne ¢ikarmaktadir. Daha modern modeller ise
diistinen kisinin dogrudan kontroliiniin altinda gerceklesen amaglanmus yeni fikirleri

ortaya ¢ikarmaktadir.
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3. Yaratici siire¢ modellemelerinin tiimii fikirlerin uygulanmas1 ve harekete
geemeyi  icermektedir. Sadece yeni seyler hayal etmekten daha fazlasini

yapmaliyiz, onlar1 somut ger¢ekler haline getirmek i¢in ¢alismaliyiz (Plsek, 1996).

Sanatsal yaraticilikla ilgili sanatgilar ve akademisyenler tarafindan yapilan
aciklama ve tanimlama ve asamalandirmalar, sanatsal yaraticiligin “yarmna kalma”
cabastyla ortaya c¢iktigini desteklemektedir. Bununla birlikte sanatta yaratici siireg,
kaynaklarda agsamalandirilabilse de (Barron, 1988; Rossman, 1931; Osborn, 1953; Stein,
1967; Parnes, 1992; Koberg ve Pagnall, 1981; Bandrowski, 1985; Fritz, 1991; Plsek,
1996; Yildirim, 1998; Stanislavski, 2011; Cellek, 2002; Aytekin, 2011) Zweig’in
yaraticiligir Sir olarak tanimlayigint da géz Oniline almak gerekmektedir. Dolayisiyla
yaraticilik tanimlari; ilahi, egitsel ve sanatsal olarak siniflandirilabildigi gibi her {i¢
alana ait yaratma stireclerini de birbirinden farkli seyirde kabul etmek miimkiindiir.
Sanatsal yaratici siirece yonelik tretilebilecek siire¢ kuramlarinin timiiniin Zweig’in
tanimin1 gbz Oniine almasi gerekmektedir. S6z konusu egitsel yaraticilik oldugunda ise
Aristo’nun Poetika isimli eserindeki li¢ asama, egitsel yaraticilik icin uyarlanabilir
durumdadir. Biitliinii olusturan ii¢ unsur; baslangi¢, orta ve son yaratict siirecin

asamalarina denk gelmektedir.

Baslangic asamasi, May (2012)’in degindigi karsilasma duygusuna denk gelen
asamadir. Yaratict edimin baglamasi i¢in bir karsilasma olmasi sarttir. Bu karsilasma,

dis diinya kaynakli olabilecegi gibi i¢ motivasyonla da harekete gegebilir.

Orta asama, yaratma kaygisinin yasandigi asamadir. Bircok potansiyel
yaraticilik iirlinii eser, orta asamada sahibinin yasadig1 yaratma kaygis1 sebebiyle son

asamaya ulasamamaktadir.

Son ise Aristo’nun deyisiyle bazi seylerin ardindan gelmekte, yani siireci sonuca
cevirmektedir. Yaratici siirecin son agamast, {irlinlin ortaya kondugu asama olarak kabul

edilmektedir.
2.1.5. Yaratmanin U¢ Boyutu

Yaraticilikk  kavramima yonelik algt ve tutum farklilbiklarmi igeren
tanimlamalardan hareketle yaraticiligin farkli disiplinler etrafinda su anahtar kelimeler

etrafinda toplandiginit s6ylemek, artik miimkiindiir:

e Kendiligindenlik
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e Ilham

e Sir

e Olusum
e Esneklik
e Uretim

e Hayal giicii

e Baglantilar1 gorebilme
e Problem ¢6zme

e Edim

e Gergeklik

e (alisma

e Yenilik

e Smirlama

¢ Disiplinler arasilik

Literatiirden hareketle elde edilen anahtar kelimelerin birbirleriyle kesisen ve
celisen yonleri bulunmaktadir. Bu durum, yaraticih@in ii¢c farkli algilanis bicimi
oldugunu ortaya koymaktadir. Buna gore yaraticilik; ilahi, egitsel ve sanatsal olmak

tizere li¢ farkli algilama bigimine sahiptir (bk. Sekil 1).
Sekil 1

Yaraticiligin U¢ Boyutu

Ilahi
Yaraticilik

Egitsel Sanatsal
Yaraticilik Yaraticilik
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[lahi yaraticilik, tanimlamalardan anlasilacag: iizere dini bir boyuta sahiptir ve
kavramin ait oldugu disiplinin dogmatik yapilanisi sebebiyle sorgulamaya tabi degildir.
[lahi yaraticilik kavrami; yakin tarihten bu yana felsefe ve teoloji bilimlerinin ortak
caligmalariyla da ele alinmaktadir. Bu nedenle ilahi yahut mutlak yaraticilik, belirtilen
tanim cergevesinde kabul edilerek egitsel ve sanatsal yaraticiligin disinda ve tstiinde ele

alimustir.

Izafi yaraticilik igerisinde ise egitsel ve sanatsal yaraticilik kavramlari ele almir.
Egitsel yaraticilik, egitim 6gretim etkinlikleri ¢er¢evesinde siire¢ ve sonugta ortaya

¢ikan edimlerdir.

Sanatsal yaraticilik ise Zweig’in taniminda belirttigi lizere sanatsal kaygiyla
meydana gelen iiriinleri kapsamaktadir. Bununla birlikte egitsel ve sanatsal yaraticilig
birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin degildir; ¢linkii sanatsal yaratim kaygisi
tagityan bir¢ok {irliniin icerisinde topluma mesaj verme amaci barindigi bilinmektedir.
Yaratic1 drama ekseninde gerceklestirilen egitsel yaraticilik siireclerinde ise sanatsal
kaygi giidiilmese dahi sanat egitimi teknik ve iiriinlerinden zaman zaman yararlanilmasi,

sanatsal yonii olan eserler ortaya ¢ikmasini saglayabilmektedir.

Sanatsal yaraticilikla egitsel yaraticiligin kesisimine bir diger katki, bir egitimcli

olan Baltacioglu tarafindan yapilmistir:

Alim sahsiyeti 6grenmek, bilmek ile kazanilmaz. Arastirmak ve bulmakla kazamilir.
[Imi travayin sam, artistik travay gibi yaratmaktir. Bu yaraticilik olmayan yerde ilmilik,
alimlik de yoktur. (...) En yiiksek pedagoji ideali talebenin bilgiyi toplamasi degil,
bilgiyi yaratmasidir (Baltacioglu, 1938: 31)

Bu sebeple egitsel ve sanatsal yaraticilik, donem donem kesisme noktasi
yasamaktadir. Bu arastirmada yaraticilik kavrami, kendiligindenlik ve siirece dayalilik

bakimindan egitsel yaraticilik ekseninde ele alinmustir.
2.1.6. Yaraticihgn ilkeleri

Yaraticiligin algilanis bigimlerinden hareketle egitimde ve sanatta yaraticiligin

temel ilkelerini asagidaki gibi maddelendirmek, artik miimkiindiir.
2.1.6.1. Karsilasma

Yaratic1 edimde dikkati ¢eken ilk sey, bir karsilasma olmasidir (May, 2012: 65).

Karsilagma, iki zit kutup arasinda gergeklesebilecegi gibi denkler arasinda da
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gerceklesebilir: “Tabiatta dogurmak icin kadinla erkegin birlesmesi gibi, sanat
yaraticiliginda da daima, bagka baska cinsten iki unsur birlesir: suur ve suursuzluk,

teknik ve ilham, heyecan ve sogukkanlilik birbirine karisir. (Zweig, 1949: 51)”

Karsilagma, bireyin kendi kendine i¢ c¢atisma yasamasi saglanarak da
olusturulabilir:  “Yaraticilik, bilinci yogunlasmig insanin kendi diinyasiyla

karsilagsmasidir (May, 2012: 76).”

Karsilagmanin olmadigi bir durumda ise yaraticilik, May (2012) tarafindan
kacak yahut sahte yaraticilik olarak adlandirilir. Dolayisiyla kagak ya da sahte
yaraticilik, karsilagmanin eksik kaldig1 yaraticiliktir (May, 2012: 65).

Egitim atmosferinde yaraticilifin karsilasma ilkesi, en c¢ok motivasyon ve
hazirlik agamalarinda goriilmektedir. Karsilasma; motivasyon caligsmasi yahut hazirligin

olmadig1 bir ¢aligma, ister istemez kacak yahut sahte yaraticiliga doniisecektir.
2.1.6.2. Simirlanma

Yaraticih@in 6zgiir ve tim kosullarin ideal oldugu bir ortamda meydana
cikabilecegine yonelik disiinceler, giincel literatiirde islevini yitirmistir. Robinson
(2003)’a gore yaraticilik 6zgiir birakmak degildir, ayni zamanda ciddi bi¢imde ¢alismak
demektir (Robinson, 2003: 133). Bu sinirlanma, dramatik bir kurguda yer alan tepe
noktasi (climax) olarak diisiiniiliirse, bir diger ilke olan esneklik ile karistirilma ihtimali
kalmayacaktir. Tepe noktasinda bulunan birey, siireci sonlandirma yahut devam ettirme

sinirlanmastyla karsi karsiya kalacaktir.
2.1.6.3. Esneklik

Yildirim (1998)’a gore, yaratici insanlar diisiince ve inanglarinda daha esnektir;
kural ve sinirlart diger insanlar kadar kat1 degildir. Esnek bakis agisinin en ¢ok sanatsal
yaraticilikta 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kemal Tahir’in su sozi,

diistinceyi destekler niteliktedir:

Her sabah actigin gazetede ya da okudugun bir kitap sayfasinda rastladigin bir gergek,
seni, o giine kadar biitiin 6grendiklerini unutmaya, alfabeye yeniden baglamaya zorluyor
ve sen buna razi olamiyorsan, entelektiiel degilsin, aydin degilsin, hatta namuslu bir

okuryazar bile degilsin! (Tahir, akt. Saglik, 2012: 26)

Tahir’in esneklige yonelik bu sdylemine Bati diinyasindan da destek

gelmektedir. Alcock, Kisa Diinya Edebiyati Tarihi isimli eserinin 6n sdziinde
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“Giydigim elbiseler giizel, yedigim yemekler iyi olabilir; sagligim iinlii sporcularin
sagligina tas cikartabilir; ama aklim her yeni diislinceye karsi cikiyorsa bir higim
demektir (Alcock, 1962).” ifadelerine yer vermektedir. Sanat diinyasinin uzun zamandir
sadik oldugu esneklik ilkesi, egitsel yaraticilik i¢in de belirlenen kazanim g¢ergevesinde

bir ilke konumundadir.
2.1.6.4. Kendiligindenlik

Moreno, yaraticilik ve kendiligindenlik arasindaki iliskiyi su bicimde

aciklamaktadir:

Eger bir kisi, yaratict ama spontan degilse bu, kilict olmayan bir samuray
savasgcisina benzer, doviigmeyi bilmekte ama bunu uygulayabilecegi aletten yoksun
bulunmaktadir. Eger bir kisi spontan ama yaratici degilse bu, elinde samuray kilict
olan bir k6yliiye benzer, kili¢ ile ne yapacagini bilmemektedir, kendini de kesebilir
(Altinay, 2010: 21).

Dolayisiyla yaraticilik, uygulamaya gecebilmek i¢in daha onceki bdliimlerde
May tarafindan da belirtilen kendiligindenlik ilkesine bagli kalarak edimde bulunmay1

gerektirir.

Yaraticiligin temel ilkeleri, insanin temel giidiilerinden olan oynama eyleminden
hareketle olusturulmustur. Bu sebeple oyun kavraminin algilanma bi¢imi bir sonraki

baslikta incelenmistir.
2.2. Oyun

Oyun kavrami, yaraticilik gibi bir¢ok disiplinde yer almakla birlikte yaraticilik
kavrami gibi, iizerinde ve bilesenlerinde uzlasi saglanamamis bir kavramdir. Bu
durumun sebebi olarak, oyun kavramimin her disipline ve her bireye tanidik gelmesi
gosterilebilir. Bu hipotezi 6rneklemek i¢in literatiirdeki oyun tanimlarina bakmak yeterli

olacaktir.

Coruh (1943)’a gdre oyun, cocugun bir etlid tarzidir. Cocuk, oyun yolu ile
etrafindaki insanlarin nasil diigiiniip nasil duyduklarimi tahlil eder. Yeniden hayalinde
kurarak meydana ¢ikarir (Coruh, 1943: 9). Bir gelisim kuramcisi olan Erikson’a gore
oyun, cocuklarin benlik gayretlerini anlayabilmek i¢in muazzam bir yoldur (Erikson,

1982: 188). Florey ve Greene (2008)’ye goére oyun, sosyallesmenin Ogrenildigi,
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uygulandigr ve gelistirildigi bir etkilesim siireci olarak disiiniilebilir ve sosyal

etkilesimler, oyunun igine yerlesmistir (Florey ve Greene, 2008: 283).

Huizinga (1995), oyunu soyle tanimlamaktadir: “Oyun, 0zgiirce razi olunan,
ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan smirlar
icerisinde gelistirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile
alisilmis hayattan bagka tiirlii olmak bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem ya da

faaliyettir. (Onur, 2005: 34)”

Oyuna yonelik tamimlarin farklilagmasinin  sebepleri arasinda, degisen

donemlerle birlikte kiiltiirel ve cografi farkliliklar da s6z konusudur:

Oyun bulanik bir kavramdir ve riiyalari, giindiiz dislerini, fanteziyi, imgelemi, yalniz
oyunu, kuralli oyunlari, sporlari, festivalleri, karnavallari, televizyonu, video oyunlarini,
sanal gercekligi i¢ine alan degisken bir kavramlar ailesini igerir; bu kavramlar biz bir

kiiltiirden digerine gegtikce degisir (Sutton-Smith, 1999; akt. Onur, 2005: 34).

Oyuna yonelik bu idealize bakis acisi, tiim bilim adamlar1 i¢in ortak payda
olmamuistir. Baltacioglu, “Toplu Tedris” isimli kitabinda oyun kavramini tanimlamamius,

fakat cocuk ve oyun iliskisini su bicimde acgiklamistir:

Cocuk faaliyetinin en tipik sekli oyundur. Oyun, fiziko psisik bir faaliyettir; oyunun
terbiye ile hicbir alakasi yoktur. (...) Oyunun higbir faydasi yoktur demiyorum; oyun,
cocugun sosyal gelismesine yarayacak fiziko-psisik malzemeyi hazirlar; fakat bu
tesekkiiliin kendisi degildir. Yalniz oynayan, fakat sosyal sartlara ve icaplara gore
faaliyette bulunmayan bir ¢ocuk higbir zaman adam olamaz. Harg, kereste baska, yap1

ve mimarisi bagkadir (Baltacioglu, 1938: 21).

Baltacioglu’nun “Oyun, sadece oyundur.” seklindeki goriisiine Moyles (1991) de
kontrollii bir destek verir. Moyles’e gore oyunlar, 6gretmen yahut ebeveyn kontroliinde
daha saglikli ilerleyebilecektir: “Ogretmen tarafindan ydnlendirilen oyunlar, gretmene
ogrencilerin kelime hazinesini genisletme, daha onceki oyun siireclerini konugma ve
tartisma, bu konusmalar vasitasiyla ¢ocugun diisiinme becerisini gelistirmeye imkan
verir. (Moyles, 1991: 40)” Caldwell (1985) de oyunu ¢ocuk agisindan ele alan bir diger
tanima sahiptir: “Cocuklarin bakis agisina gore ise oyun, ¢ok iyl yapmak zorunda
olmadiginiz, sadece eglendiginiz bir eylemdir. (Caldwell, 1985; akt. Rogers ve Sawyers,

1992: 9)”
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Rogers ve Sawyers, oyunun; rahatlama, fazla olan enerjiyi atma, uygulama ve
istekleri yerine getirme gibi ¢esitli sekillerde agiklanabilecegini belirtmistir (Rogers ve
Sawyers, 1992: 7). Ayni arastirmacilar, “Oyun, muhtemelen insanin islevlerinin
tiimiliniin icerildigi, dengelendigi ve gorlniir kilindig1 tek davranmistir. (Rogers ve
Sawyers, 1992: 7)” diyerek oyun kavramini tiim insanlik i¢in ortaklastirmistir. “Oyun,
diinyaya uyum saglamamizi ve yeni Ogrenme yasantilari yaratmamizi saglayan
gereksinimimizdir. (Elkind, 2011: 1)” seklindeki tanimiyla Elkind de insanligin oyuna

olan gereksinimi konusunda Rogers ve Sawyers ile ortiismektedir.

Oyun terapisi alaninda 6nemli ¢alismalari olan Winnicott’a gére oyun oynamak,
yapmaktir (Winnicott, 1998: 61). Bu tanim, dram ile oyun kavramin1 dogrudan aym
kavram havuzuna almasi bakimindan ayrica Onemlidir. May (2012) iginse oyun
oynamak, kaygmin gecici olarak parantez igine alindigi bir karsilasma olarak

tanimlanabilir (May, 2012: 107).

Axline (1989), oyun kavramini bir sagaltim araci olarak ele alms ve su sekilde

aciklamistir:

Oyun, kendini ifade etmenin dogal bir araci oldugu igin, ¢ocuk, oyun oynarken gerilim,
hayal kirikligi, gilivensizlik, saldirganlik, korku, karmasa, sagskinlik esnasinda olusan
birikmis duygularini yansitma imkani bulur. Bu duygular1 sergilemek, onlari
ylizeye ¢ikarmaya, aciga ¢ikarma, yiiz yiize gelmeye kontrol etmeyi 6grenmeye yahut
onlardan vazgegmeye imkan verir (Axline, 1989: 15).

Oyun terapisi kapsaminda ele alinan oyun kavramimin burada bireye ilk

katkisinin duygusal farkindalik saglamak oldugu gériilmektedir.

Oyun, egitimden psikiyatriye dek cocugun oldugu tiim disiplinlerde kendine bir
yer edinmistir: “Cocugun oynamasiyla bir baska kisinin oynamasinin ortiistiigii alanda
bir zenginlesme imkan1 vardir. Ogretmen c¢ocugu zenginlestirmeyi amaglar.
Psikoterapist ise daha ¢ok cocugun kendi biiyliime siiregleriyle ve gelismenin Oniinii
tikadiklar1 anlasilan engellerin ortadan kaldirilmasiyla ilgilenir. (Winnicott, 1998: 70)”
Dolayisiyla oyun, psikiyatride bir konsantrasyon araciyken egitimde bir motivasyon

araci olarak siklikla kullanilir.

Oyun kavramina yonelik farkli disiplinlerde yapilan tanimlardan hareketle s6z

konusu arastirma icin gegerli bir oyun tanimi yapmak, artik miimkiindiir. Fakat bu
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tanim1 yapabilmek i¢in Oncelikle yaraticilik kavraminin arastirmaci tarafindan

tanimlanis bigimine yer vermek gerekmektedir.

Yaraticilik; dramatik catigmalar1 ¢6zebilme ve yeni dramatik catismalar
meydana getirebilme siirecidir. Bir baska deyisle yaraticilik, var olandan hareketle
bilissel, duyussal yahut psikomotor olarak yeni bir form meydana getirebilmektir.
Buradan hareketle oyun kavrami tanimlanirsa oyun, dramatik catismalarin belirlenen

kurallar gergevesinde ¢oziimii, 6zgiin kurallar1 olan bir yaraticilik eylemidir.

Bu tanimlamay1 bir 6rnek olay iizerinde ve bir oyundan hareketle somutlastimak
miimkiindiir. Davul Zurna 1-2-3 oyunu, ¢ogu bireyin cocuklugunda tanistigi bir
oyundur. Oyunun dramatik catigsmasi, ebenin arkasi doniik olarak “Davul Zurna 1-2-3”
dedigi anla baglamakta ve diger katilimcilarin ebeye ona hissettirmeksizin ilerlemeye
calismasiyla yiikselmektedir. Tiim katilimcilar, ebeye goriinmeden belirli siirede
ilerlemekle, ebe dondiigii ansa donmakla yiikiimliidiirler. Ebenin hareket ettigini tespit
ettigi yarismacinin oyundan ¢ikmasi, bir diger yiikiimliiliik yahut kuraldir. Dramatik an
ve kurallarin netlestirildigi bu oyunu, gilinliik hayatta mevcut bir 6rnek olaya uyarlamak

miumkindiir.

Otoyollarda mevcut hiz limit isaretlerinin bulundugu yerlere yaklasinca
stiriiclilerin yavaslamasi, limit igaretleri mevcut olmayinca hizlanmasi bu durumun tipik
bir ornegidir. Birey, dramatik catigmay1 hiz limitini goriince ona uygun hareket etme,
limit olmadiginda ise tercih ettigi hizda seyretme bigiminde kurgulamistir. Bireyin
kendi kendine koydugu kural ise limitlere uygun davranma ve ceza almama seklindedir.
Dolayisiyla bireyin sadece ¢ocuklugunda degil, tiim yasantist boyunca oyun

oynamaktan vazgegmedigini sOylemek, tanimdan hareketle miimkiindiir.

Oyunun tarihi seyirde ilerleyis bi¢imi, kavramin yiiklendigi sorumlulugu

gostermesi bakimindan 6nemlidir.
2.2.1. Oyunun Tarihi Gelisimi

Oyun, Antik Yunan’dan bu yana felsefi soylemlerin bir pargasi olmustur. Platon,
Sokrates, Aristo ve Xenofanes, insan duygu ve diisiincesini anlayabilmek i¢in oyunun
anlamini kendi bakis agilarindan hareketle agiklamislardir (Spariosu, 1989; akt. Frost,
Wortham ve Reifel, 2001: 7). Platon, Yasalar’da insanin en dogru yasayisini

tanimlarken “Oynar gibi yasamali, oyunlar oynamali, sarki sOylemeli, dans etmeli,
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boylece Tanrilarin gonlii alinmig olur ve insan kendini diigmanlarina karsi savunur,

yarigma kazanir.” demektedir (And, 2007: 30).

Kastilya Kral1 X. Alfonso’nun Avrupa literatiiriinde oyun konusunda ilk kitap
olan Libro de Juegos’u hazirlattigi tarih 1283’tiir (Bell, 1979; akt. Onur, 2005: 439).
“Oyun Kitab1” seklinde Tiirk¢eye aktarilabilecek olan eser incelendiginde, eserin
Ozellikle zar oyunlarma onem verdigi goriilmektedir (Bk. Resim 5). Tiirk kiiltiir
tarithinde oyundan s6z eden en eski kaynak ise Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan
Divanii Lugat-it Tiirk’tiir (Onur, 2005: 439). Nisanyan (2013) ise oyun/oyug kavramina

ilk rastlanilan kaynaginin Yenisey Yazitlart oldugunu belirtir.
Resim 5

Libro de Juegos 'ta Yer Alan Oyunlarin Cizimi: Satrang, Zar Oyunu, Tavia

(Golladay ve Knutson, 2003: 5)

Frost, Wortham ve Reifel (2001)’e gbre insanin oyunun tarihi gelisimini
kavrayabilmesine yardimci olabilecek ii¢ kavramdan s6z etmek miimkiindiir. Bu
kavramlar; catigsma, mimesis ve kaostur. Bu kavramlar, bir araya gelerek oyun kavrami
hakkinda diisiinmeye nasil devam edecegimize yardim eder (Frost, Wortham ve Reifel,
2001: 7). Ug¢ kavramdan hareketle oyunun ilk olarak ritiiel seklinde algilandigimi
diisiinmek miimkiindiir. Onur (2005) da bu goriise destek vermekte, oyun kavraminin
tarihi siirecte bu kadar ¢ok anilmasini sebebini, su sekilde agiklamaktadir: “Oyunun
bdylesine tarithsel olusunun nedeni, insanligin baslangicina giden eski dinsel torenlerin
oyunlardaki kalintilarinda bulunabilir. Diinyanin birbirinden en uzak kdselerinde bile

ayni oyunlarin ortaya ¢ikmasinin nedeni belki budur (Onur, 2005: 439).”
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John Locke, 1693 yilinda yazmis oldugu Egitime Yonelik Bazi Diistinceler isimli
eserinde oyunun cocukluk yasaminda 6nemli bir yere sahip olduguna deginmektedir.
Locke’un oyun kavramini ele alis bigimi, didaktizmle esdegerdir: “Locke, ¢ocugu bir
birey olarak kabul etmekle birlikte gocuklugun dogal 6gelerinin diizeltilmesi gerektigini
de diisiiniiyordu; oyunu mahkim etmemisti; ama disiplini, ¢alismayr ve akilcilig

cocugun gelisiminin merkezine koyuyordu. (Onur, 2005: 35)”

Kant, oyunun bilginin izini siirmeye yardimci olacagini ve oyunun sanat ve
ahlakin temeli oldugunu séylemektedir (Frost, Wortham ve Reifel, 2001: 9-10). Ficker
(1940)’a gore rasyonalizmin kuvvetini ilk olarak kuran ve yeni bir inkisaf yolunu
serbest hale koyan Kant i¢in (Ficker, 1940: 18) oyun, biitiin ve uyumlu bir faaliyettir
(Glines, 2003: 1). Fenelon ise “Biitiin 6gretim, oyun ve eglenceye dayanmalidir.
(Gilines, 2003: 2)” diyerek oyun hakkindaki goriislerini klasizmin didaktik ve idealist
yapistyla birlestirmistir.

Schiller, oyun kavraminin igerigine yaraticiligi da eklemistir. Schiller’e gore
oyun, insanlik tarafindan yaraticiliglr kesfetmek ve ¢alisma hayatimizdaki gercekligi
asmak i¢in kullanilir (Frost, Wortham ve Reifel, 2001: 10). Bu noktada Stanislavski’nin
yaraticiliglt gerceklige esdegerlikle Olgmesini hatirlamak, kavramlara bakis agisinin

birbirinden ne kadar farkli oldugunu gosterebilmesi ac¢isindan énemlidir.

Schiller’in felsefe temelli goriislerinin egitsel alandaki yansimasi, Froebel’de
goriilmektedir. Oyun kavrami ve felsefi goriisler arasinda koprii kuran bir egitimci olan
Froebel, Schiller’in oyun hakkindaki goriislerini gergek ortama tasimistir. Schiller
tarafindan artan estetik enerji olarak tanimlanan kavram, Frobel i¢in ¢ocuklara dogal

egitim verebilmek i¢in bir yol olarak goriilmistiir (Frost, Wortham ve Reifel, 2001: 12).

Ozellikle Darwin’in Evrim Teorisi’nin de i¢inde oldugu dogal bilimdeki gelismelerle
oyun, dogal bir olgu olarak diisiiniilmeye baslanmustir. 19. yiizyilin ortalarindan 20.
ylizyila kadar oyun, insanligin bir pargasi olarak disiiniilmiistiir. Hall ve onunla ayni
diisiince yapisinda ilerleyen diger psikologlar, oyunun c¢ocuklar igin gerekli bir
basamak, primitif tarihten ¢ikmadan 6nceki doneme tiirlerin biyolojik gelisiminin bir
tekrar1 olarak kabul etmislerdir. Groos, ¢ocuk oyununu tiirlere adapte olmak i¢in bir
hazirlik ve yardim araci olarak gérmiistiir. Oyunun biyolojik temeli, bilim adamlarinin
ilgisini ¢gekmeye devam etmekte ve bu alanda calismalar yapilmaya devam etmektedir.
Bu diisiiniirlerin oyun kavramina asama olarak yaklagmalari, literatliirde yer alan son

diisiincelerden birisidir (Frost, Wortham ve Reifel, 2001: 26).
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Huizinga, oyunun karakteristik 6zelliklerini sdyle belirlemistir:
1. Oyun, goniilliiliiktiir.
2. Oyun, siradan yahut gercek hayat demek degildir.
3. Oyun, kendisine sinirlar1 belli ve 6zel bir alan ¢izer.
4. Oyunun kurali, kendi kuralin1 yaratmasidir.

5. Oyun, kendisini belirli bir gizlilik i¢inde tutma arzusundadir (Frost, Wortham
ve Reifel, 2001: 24)

Sutton-Smith (1986), cocuklarin oyununu idealize etmeyen higbir akademik
oyun kurami olmadigint vurgulamaktadir (Akt. Onur, 2005: 38). Fakat Baltacioglu
(1938) ve Caldwell (1985), bu genellemenin disinda kalan tanimlara sahiptirler. Sutton-
Smith’in hipotezini, tarim toplumundan endiistri toplumuna gecilen ve sonrasinda
yapilan tanimlarin biiyiikk boliimiine vakfetmek, bununla birlikte oyunu sadece oyun

olarak goren istisnalarin varligin1 da kabul etmek, daha dogru bir yaklasim olacaktir.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ocuklukta oyun is ayriminin kismen
cokiisline tanik olunmustur. Cocuklarin oyunu, ise benzer bir nitelik kazanmis, okul
caligmasi ¢ocuklara oyun araciligityla sunulur olmustur (Onur, 2005: 36). 21. yiizyil

itibariyla ise oyun i¢in genel gecer kurallar agagidaki gibi siralanabilir:

1. Oyun, bir siire¢ olarak kabul edilmelidir. Her zaman bir ¢iktis1 olmas: sart

degildir, fakat katilimci istekliyse bu gergeklesebilir.
2. Oyun, yetiskin ve cocuklar i¢in gereklidir.
3. Oyun, calismanin zitt1 demek degildir. Her ikisi de yagamin birer parcasidir.

4. Oyun daima gevre, ortamda bulunan materyal yahut baglam tarafindan

yapilandirilir.

5. Kesif ve arastirma, okul ortaminda muhtemelen Ogretmen tarafindan

yonlendirilecek olan daha zorlu oyun ¢esitlerine bir hazirliktir.

6. Uygun bir sekilde yonlendirilen oyunlar ¢ocugun beceri gelisimini olumlu

yonde gelistirecektir.

7. Oyun, potansiyel ve mitkemmel bir 6gretim aracidir (Moyles, 1991: 17).
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Oyuna yonelik idealize edilme anlayisinin 20. yiizyildan itibaren belirginlestigini
sOylemek, yukaridaki alintidan hareketle miimkiindiir. Bununla birlikte oyun; sanayi,
endiistri ve bilgi ¢aginda sekil degistirmis, yerini bireysel ve teknolojik oyunlara
birakmistir. Ulusal Spor Malzemeleri Birligi ve Amerikan Spor Verileri ¢aligmalarina
gore, bir cocugun olagan bir giin i¢inde bisiklete binmek yerine alt1 kez daha fazla oyun
oynamasi olasiligt vardir (Cauchon, 2005; akt. Elkind, 2011: 48). Burada ele alinan
oyun kavraminin, Antik Yunan’dan Modern Caga dek gelen kapsamindan uzaklastigini
ve bilgisayar oyunlarii isaret ettigini sOylemekte fayda vardir. Dolayisiyla oyun, 20.
yiizyildan bu yana Schiller tarafindan yapilan tanimda yer alan “yaraticilik” unsurundan

uzaklagma tehlikesiyle karsi karsiyadir.
2.2.2. Oyun ve Yaraticihk

Oyun ve yaraticilik arasindaki iliski, uzun zamandir bilim adamlar1 tarafindan
bir calisma alani kabul edilmistir. Lieberman, bireyin oyuncu kimligi ve farkl diisiinme
becerisi lizerine yaptig1 calisma sonucunda oyuncu karaktere sahip c¢ocuklarin ayni
zamanda ¢ok daha fazla yaratict olduklart sonucuna ulagmistir. Smilansky (1968), ayni
iligkiyi sosyodramatik oyun ve yaraticilik arasinda aramis, oyun yahut sosyodramatik
oyuna yatkin olan c¢ocuklarin okul hayatinin devam eden donemlerinde diger
arkadaslarina kiyasla daha basarili olduklar1 sonucuna ulagmistir. Johnson (1976),
fantezi oyun gesitleri ve farkli diisiinme becerisi arasinda bir baglanti oldugunu
tanimlamistir (Frost, Wortham ve Reifel, 2001: 196). Toplyn ve digerleri (1999),
yaratici insanlarin fikirlerin genis bir zemine yayilisina kavusmak ve orijinal ¢oziimlere
ulasabilmek i¢in dikkatlerini odak noktasina yoneltebildiklerini sdylemektedirler

(Toplyn, 1999; akt. Sundar, 2005: 295).

Oyunlarda iki 6nemli nitelik, gerilim ve sonucun belli olmayisidir. Tek bagina
oynanan oyunlarda bile bu goriiliir (And, 2007: 31). Demir (2010), ¢cocuk oyunlarin
gercek hayattaki meselelerin biraz hafifletilmis sekli olarak tanimlar (Demir, 2010: 13).
Oyunun icerdigi bu iki nitelik, bireye oyun esnasinda yaratici davranmaya yoneltecek
ilkeleri saglamaktadir. Oyun, yaraticiligin temel ilkeleri olan karsilagma, sinirlanma ve

esnekligi yapisi itibariyla bireye saglamaktadir.

Egitsel anlamda yaraticilikla arasinda olumlu iligki bulunan oyun kavraminin
sanatsal anlamda da donem donem sanatcilar i¢in motivasyon kaynagit oldugu

gorilmektedir:
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W. H. Auden, bir keresinde, oyun oynamadan siir yazdigi zaman kaygiya diistigiinii
anlatmisti. Oyun oynamak, kayginin gecici olarak parantez i¢ine alindig1 bir karsilagma
olarak tanimlanablir. Oysaki olgun yaraticilikta sanat¢i, ve sonradan onun eserinden
faydalanacak olan digerleri, bizler, yaratilmis eserdeki coskuyu yasayacaksa, kaygiyla
yliz yiize gelmelidir (May, 2012: 107).

Egitsel bilgisayar oyunlar1 da oOzellikle duyussal alana yonelik kazanimlarin
gerceklestirilmesinde arastirmacilara yol gostermektedir. Hutton ve Sundar’in yapmis
oldugu arastirma, gerceklestirilebilir yaratici potansiyel yaratmaya yonelik olarak
olumlu yahut olumsuz duygularin etkisini belirlemeye yoneliktir. Bu amacla
bilgisayar/video oyunu oynayan cocuklar iizerinde bir ¢alisma gergeklestirmislerdir.
Arastirma sonucunda, bilgisayar/video oyunu oynadiktan sonra mutlu yahut iizgiin
olanlarin rahat yahut kizgin olanlara kiyasla daha yaratici oldugu sonucuna ulagmistir.
Bir kisi, oyun oynama vasitasiyla uyarildigi ve heveslendirildigi takdirde, enerji, bir
katalizor olarak kendini gdstermis, bdylece mutlu bir ruh hali yaratict olmayi
cesaretlendiren bir unsur haline gelmistir. Mutsuz bir ruh halinde, 6zellikle zayif bir
uyaricinin  oldugu durumlarda da kigiler, daha analitik davranmiglardir, bu da

yaraticiliga yardimci olan bir faktordiir. (Hutton ve Sundar, 2005: 301).

Yaratic1 drama faaliyetlerinde de oyun, bir 1sitnma yahut motivasyon araci olarak
kullanilmaktadir. Bu durum; oyun, yaraticilhik ve drama arasindaki iligkiyi ortaya

koymaktadir.

Oyun oynarken yaraticiligin tetiklenmesi, arzu edilen ve beklenen bir kabulken
bu durumun tam tersi de miimkiindiir. Tuttle (1991)’e gore bazen cocuklar, oyun
esnasinda bir yazida bazi kelimeleri kullanmaya goniilsiiz davranirlar. Bunun sebebi
kelimenin tam olarak nasil sesletileceginden emin olmamalar1 yahut hatali noktalama ya
da biiylik harfin unutulmasi gibi sebepler olabilir. Eger ¢ocuklara yazinin igerigiyle
ilgilenildigi, teknik unsurlarin ikinci plana atildig1 sOylenirse yaraticilik ve hayal giicii
baglaminda 1sildamalar1 saglanabilir. Sesletim, biiylik harf kullanimi, noktalama

becerileri 6grenciye derslerinde zaten 6gretilecektir (Tuttle, 1991: 41-42).

Oyunun yaraticiliga hizmet ettigini kanitlayan bu c¢alismalarla birlikte oyun
cesitleriyle yaraticilik arasindaki iliskiyi de sorgulamak gerekmektedir. Oyun iginde
materyal olarak kullanilan beceri oyuncaklar1 s6z konusu oldugunda yaraticiligin

koreldigini soylemek miimkiindiir:
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Oyunun temel arac1 kabul edilen materyallerin basinda gelen beceri oyuncaklari,
bireylere beceri ve yaraticilik becerisi kazandirmaktan ziyade, rol kimligi kazandirmak
amaglidir. Cocugun sahip oldugu asir1 sayidaki oyuncak, ¢ocugun dramatik diisiinceye

girismesi i¢in oyun ara¢larmin giiclinli zayiflatmaktadir (Elkind, 2011: 32).

Yaraticilik; sonug kadar siire¢ esnasinda da kendisini gosteren bir kavramdir.
Dolayistyla ¢ocuklarin oyunlar1 esnasinda siire¢ yahut sonuca odaklanmalari,
yaraticiligin ortaya ¢ikis bicimini etkileyecektir. Rogers ve Sawyers’e gore 7- 8
yaslarina dek cocuklar ne elde ettiklerinden ¢ok (iiriin) ne yapiyor olduklariyla (siireg)
ilgilidirler. (Rogers ve Sawyers, 1992: 9). Tuttle ve Paquette (1991) de bir¢cok ¢ocugun
oynamaktan keyif aldigin1 kabul eder; fakat oynamanin verdigi keyfin kazanmak ve
kaybetmekten daha 6nemli oldugu konusuna da dikkat ¢eker (Tuttle ve Paquette, 1991:
5). Dolayisiyla yas evreleri ilerledik¢e sonucun 6nem kazanmasi, yaraticilik onitindeki

kisitlamalardan biri olarak goriilmektedir.
2.2.3. Oyun Tiirleri

Diinyadaki nesneleri dogal smiflara ayirmak insanin en temel biligsel
egilimlerindendir (Tiirk¢apar, 2007: 40). Sosyal bilimlerin en biiyiik sikintilarindan biri
olan kavram gelistirme, simiflama s6z konusu oldugunda olduk¢a canlidir. Oyun gibi
insanligin tiim kavsaklarinda var olan fakat tek bir tanima ulagilamayan bir kavram
icinse birbirinden farkli siniflamalarin varligi kaginilmazdir. Bu baglik altinda, oyun
tirlerine yonelik mevcut farkli siniflamalara yer verilmis ve arastirma boyunca gegerli

kabul edilen kapsayici bir siniflama belirlenmistir.

Elkind (2011)’e gore c¢ocuklar, dort temel oyun tiirii yoluyla 6grenme

yasantilarini yaratirlar:

e Ustalik oyunu

e Yaratici oyun

e Yakinlik oyunu

e Terapdtik oyun

e Ustalik oyunu, ¢ocuklarin yeni kavramlar1 ve becerileri kazanmalarin1 saglar.
Yaratici oyun, ¢ocugun kavramlar1 ve becerileri kazandiktan sonra ¢esitlemeler
iiretmesiyle ortaya ¢ikar. Yakinlik oyunu, ¢ocugun akran iligkileri diinyasina

kabuliinii baglatir. Terapotik oyun, c¢ocuga stresli yasam olaylariyla basa

cikabilmesi i¢in stratejiler kazandirir (Elkind, 2011: 147).
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Elkind’in smiflama kriterinde ana noktanin isglevsellik oldugu goriilmektedir.

Boratav ise oyunlar1 su sekilde siniflamaktadir:
e Sadece ¢ocuklara 6zgii oyunlar
e Talih, kumar, fal, niyet oyunlari
e Beceri ve gii¢ oyunlari
e Zeka oyunlar
e Katisimli oyunlar (Boratav, 1973: 289).

Boratav’in siniflamasi, materyal ve yas gruplarma yonelik ilgileri gozeterek
yapilmis bir smiflamadir. Ozbakir ise, smiflamalarda ebe merkezli bir siralama

izlenebileceginin 6nemine isaret etmektedir (Ozbakir, 2009).

Mitchell ve Mason (1948), oyunlar1 siniflandirmada katilimer sayisini dikkate
alarak oyunlar1 karsilasmali ve karsilasmasiz oyunlar olarak siniflamaktadir. Glines

(2003) ise oyunlar1 agagidaki gibi gruplandirir.

e Ogrenmeyi kolaylastiran oyunlar

e Smif ve salon oyunlari

e Bahce oyunlari

e Topla oynanan oyunlar (Giines, 2003).

Giines’in  smiflamasinda ise materyal ve biligsel katkinin gozetildigi

goriilmektedir. Bir bagka simiflamaya gore oyunlar su sekilde siniflandirilabilir:

e Fiziksel Oyun (Legolar, miizik enstriimanlari, dans, tirmanma)

e Entelektiiel Oyun (Hikdye dinleme/anlatma, drama, say1r oyunlari,
boyama, tasarlama, ¢izme)

e Sosyo/Duyusal Oyun (Kelime/say1 oyunlari, rol alma oyunlari) (Moyles,
1992: 12-13).

Tim bu smniflamalarin yani sira, oyun kavramina yonelik siniflamalarin
gecersizligine deginen c¢alismalar da literatirde mevcuttur. James, kuramsal
yaklasimlarda oyun (play) ile kuralli oyun (game) arasinda ayrim yapmanin gereksiz
oldugunu vurgulamaktadir. Kimi aragtirmacilarin bazi oyunlar1 kuralsiz (play), bazi

oyunlar1 kuralli (game) saymalarinin higbir anlami yoktur; ¢iinkii James’in dedigi gibi,
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kuralsiz oyun da yoktur, diissel durumun olmadig: kuralli oyun da (Akt. Onur, 2005:
34). Bununla birlikte iyi bir sinif icindeki tiim tiyeler, homojen olmali ve smiflar
birbirinde acik sinirlarla ayrilabilmelidir (Tirkc¢apar, 2007: 41). Dolayisiyla diissel
gerereklilik ve kurallilik unsurlarini bir arada alarak oyunlar1 siniflandirmak, boylece

egitsel ve dramatik oyun olarak nitelendirmek de miimkiindiir.
2.2.3.1. Egitsel Oyun

Egitsel oyunlar; kazanim temelli oyunlarin c¢ogunu kapsamaktadirlar. Bu
kazanimlar; belirli bir alt disipline yonelik olabilecegi gibi bireyden beklenen temel
yeterliliklere de isaret edebilir. Egitsel oyunlar; dramatik bir catisma ani, yani gerilim
tizerine kuruludur. Bu ¢atisma ani, kazanmak ve kaybetmek olarak adlandirilir. Kelime
oyunlari, grup oyunlari, yaris oyunlari igerdigi kazanim dolayisiyla egitsel oyun basligi

altinda ele alinir.

Egitsel oyunlarn1 kurallar g¢ergevesinde kazanima yonelik yapilabilirlik igeren
oyun olarak tanimlamak miimkiindiir. Kelime oyunlari, kafiyeli kelimeler bulma,
resimden hareketle kelimeyi tahmin etme, yasak kelimeler olmaksizin amaglanan
kelimeyi anlatma, es ve zit anlam kelimeleri temel alan oyunlar, karisik harflerden
anlamli kelime olusturma oyunlari, dil egitiminde siklikla kullanilan egitsel oyunlara

ornek olarak gosterilebilir.

Yapilabilirlik temelli oyunlar, bireye yardimci olabilecek niteliktedirler:
“Cocuklar, bilgisayarin nasil ¢alistigini hi¢cbir zaman anlamadan, bilgisayar becerilerini
Ogrenirler. Buna karsilik, kristal bir radyo insa etmis bir ¢ocuk, onun nasil
kullanilacagini bildigi gibi, nasil ¢alistigin1 da bilir. (Elkind, 2011: 55)” Baltacioglu, bu

tarz etkinlikleri inisiyasyon faaliyetleri olarak adlandirmstir:

Tiirkge derslerinde gergek vesilelerle yaptirilacak ufak yazi kompozisyonlari,
marangozlukta dis agmak, bahgivanlikta toprak bellemek, aricilikta fenni kiimes
kurmak.. Bunlar hep ana faaliyetlerdir. Cocugun daha genis ve daha sosyal faaliyetlere

hazirlamak i¢in yeticidir (Baltacioglu, 1938: 27).

Dolayisiyla egitsel oyunlar; biligsel, duyussal yahut psikomotor kazanimlardan

herhangi birine ya da birkacina birden hitap edebilecek sekilde tasarlanabilirler.

Uygulamali oyunun gerekliliginin farkina simdi yiiksekogretim de varmustir.

Stanford Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde 6gretim programlarinin bir parcasi olarak
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ogrencilerden montaj takimlariyla oynamalar1 istenmektedir (Elkind, 2011: 56).

Tiirkiye’de de egitsel oyunlar, birden ¢ok disiplinde bagvuru kaynagi durumundadir.

Orta Dogu Teknik Universitesi tarafindan olusturulan Oyun Tabanli Ogrenme
Portali, farkli disiplinlere yonelik egitsel oyun igeriklerine yer vermektedir. Amator ve
profesyonel oyunlarin derslere nasil uyarlanabilecegi ve kazanimlara uygun oyun

Onerileri, sitenin kapsami icerisinde yer almaktadir.

Milli Egitim Bakanlig1 ve Talim Terbiye Kurulu Baskanligi tarafindan Egitsel
Oyunlar, ortadgretim diizeyi i¢in se¢meli ders olarak kabul edilmistir. Derse ait 6gretim

programinda dersin amaci su sekilde belirtilmistir:

Egitsel oyunlar dersinin amaci; 6grencilerin, cocugun psikomotor, zihinsel, duyussal,
psiko-sosyal gelisimi agisindan oyunun 6neminin farkina varmalarini saglamak, egitsel

amaca yonelik oyun se¢gme becerisi kazandirmaktir (MEB, 2006b: 9)

Iletisim ve egitim fakiilteleri biinyesindeki cesitli ana bilim dallarinda Egitsel
Oyunlar, uygulamali bir se¢meli ders olarak yer almaktadir. Egitsel oyunlarin etki
alaninin genislemesi, kendi i¢inde cesitlemelere gitmesini saglamistir. Devam eden

basliklarda bu ¢esitlemelere yer verilmistir.
2.2.3.1.1. Bilgisayar Oyunlari

Egitsel bilgisayar oyunlari, bilgisayar oyunlarinin motive edici ve eglendirici
ozelliklerini barindirmaktadir ve 6gretimsel ya da egitsel amagl olarak diger 6gretim
yontemlerinin alternatifi, tamamlayicis1 ve zenginlestiricisi olarak kullanilabilirler

(Cankaya ve Karamete, 2008: 117).

Iclerinde askeriye ve egitim sektdriiniin de yer aldigi bircok kurum, oyunlari
egitim amaglh kullanmaya basladiglr icin yaraticilii oyun vasitasiyla beslemek
toplumsal agidan ¢ok yararli sonuglar saglayabilecek durumdadir (Hutton ve Sundar,
2010: 301). Gelisen yapay zeka uygulamalar1 ve bilgisayar destekli 6gretim projeleri
vasitastyla egitsel bilgisayar oyunlari, literatiirde siklikla rastlanan bir kavram haline
gelmistir. Egitsel bilgisayar oyunlarinin bireyselligi ve teknoloji temelli olmasi, hedef
kitle i¢in tercih edilebilir unsurlardir. Bilgisayar oyunlari kapsamina video oyunlar1 da
dahil edilmekte, bu durum kavramin etki alanmin kontrol edilebilirligini

zorlastirmaktadir:
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Bir ders programinin igerigiyle iliskilendirilmis bilgisayar oyunlari diginda bu oyunlart
oynayarak kazandigimiz becerilerin hergiinkii pratik ve akademik becerilere aktarilmasi
cok siirlt goriinmektedir. Yine de capraz bulmacalarda oldugu gibi, bu oyunlar
cocuklarin etkin diisiinme ve problem ¢ozme becerilerini gelistirmekte ve bdylece
zihinsel egzersiz saglamaktadir. Bu oyunlar, tamamen eglendirici televizyon
programlarina ve videolara yeglenebilir. Bu oyunlar1 oynamak, cocugun ikon
okuryazarligina ve her tiir elektronik medya yetkinligine katkida bulunabilir (Elkind,
2011: 89).

Egitsel bilgisayar oyunlarinin bir diger goriiniisii, yaygin olarak kullanilan
simiilasyonlardir. Simiilasyon, bir durumun olasi tehlikeli durumlarin kontrol edildigi
bir ortamda yeniden canlandirilmasidir. Simiilasyon, her seviyedeki ve yastaki
Ogrenciye uygulanabilir. Simiilasyonun egitim ortaminda kullanilmasinin yararlari,

Kincaid ve Westerlund tarafindan asagidaki gibi siralanmustir.

Pahal1 bir ekipman kullanarak tehlikeli deneylere girisilmeden 6grencilerin karmagik
yapilart gormesini saglar. Matematik, fen ve teknik becerilerin uygulanabilir ve
biitiinlestirilebilir kavramlar olarak diisiiniilmesini saglar. Ogrencilere problem ¢6zmeye
yonelik yeni yontemler Onerir. Bircok alanda gercekei egitim saglar. Fen ve endiistri
alanlarinda yaygin olarak kullanilir. Etkilidir ve insanlar i¢in riski azaltir (Kincaid ve

Westerlund, 2009: 273).

Simiilasyon, ogretme becerileri veya Ogrencilerin 6z yeterliligini 6lgme araci
olarak kullanilmaktan biraz daha fazlasidir (Arwood, 2009: 17). Salas ve arkadaslari
(2004), tiretim vasitasiyla bilis, egitim tasarimi ve etkinlik alaninda fazla diisiiniilmeden
simiilasyon iiretildigini sdylemektedirler. Bu konuda bir otorite olmasi gerekmektedir.
Bu amagla kurulan Serious Game Initiative isimli kurulus, kurulma amacini asagidaki

sekilde belirtmistir.

Bu kurum, halk sektoriinde karsilasilan liderlik ve yonetme miicadelesinde kullanilmak
iizere oyunlar {iretme {izerine kuruludur. Bunun tiim patentinin bir pargasi, elektronik
oyun endustrisi ve egitim saglik uygulamalar1 igeren oyunlar arasindaki iiretimsel

iligkiyi saglamaktir (http://www.seriousgames.org/)

Simiilasyonlarin amaci, 6grencinin diisiinme becerisiyle dgretmenin diigiinme
becerisini eslestirmektir. Ciinkii bireyin 6grenme sistemi, onun nasil disiindigii

hakkinda 6nemli ipuglar verir (Arwood ve Kaakinen, 2009).


http://www.seriousgames.org/
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Bilgisayar temelli oyunlarin degerledirilmesi konusunda UNESCO biinyesinde
1960 yilinda kurulan IFIP (The International Federation for Information Processing)
adli kurulusun 6nemli ¢alismalari bulunmaktadir. Kurulus, bilinyesinde 2007 yilinda
gerceklestirdigi kongrenin temasi yaraticilik ve {ist bashig Yaraticiik ve Insan-
Bilgisayar Etkilesimi: Egitimden Deneyimden Tasarlamaya Gegis olarak belirlenmistir.
Kongre, katilimcilari yaratici diisiinme ve yaraticiligin 6gretimi konularinda diistinmeye

cesaretlendirmeyi amaglamistir (Kotzé ve dig., 2009: 3).

Gelisen yapay zeka ve simiilasyon teknikleri de hesaba katildiginda bilgisayar
oyunlarmin egitsel oyunlarin biliylk bir kismini yakin zamanda kapsayacagi

diistiniilmektedir.
2.2.3.1.2. Nesne Oyunlari

Nesne oyunlari, genellikle grup oyunlari olarak bilinen ve materyal temelli
oyunlardir. Oyuncak kelimesinin ilk olarak “oyungak” bigimiyle Seyf-i Sarayi’nin
Gilistan Tercimesi’nde gegmesi, nesne oyunlarinin gecmisi hakkinda bilgi
vermektedir. Oyunun tarihi gelisimini ele alan daha onceki bagliklarda yer alan X.
Alfonso’ya atfedilen “Book of Games” isimli eserde yer alan oyunlarin da nesne temelli
oldugu goriilmektedir. iple, topla, tahtayla, kagit ve kalem gibi yardime1 birer nesneyle
oynanan oyunlar bu kapsamda ele alinabilir. Ip atlama, seksek, yakar top, istop, SOS,
amiral batti, isim-sehir-bitki oyunu nesne oyunlarina birer 6rnek teskil etmektedir.

Nesne oyunlarinin beceri 6gretiminde siklikla tercih edilmesinin sebepleri de
literatiirde agiklanmaktadir. Segalen (1994), bilye oyununun yaniltici basitligi altinda
nasil bir para sistemi, hukuksal kuralat, toplumsal hiyerarsi, risk anlayisi, sayginlik
kazanma, yardimlasa, karsilikli iliskiler kurma diizeni oldugunu belirtmektedir (Akt.
Onur, 2005: 19).

Sutton-Smith (1986)’e gore, modern diinyada oyun, seylerle oynamak anlamina
gelmektedir; oysa oyun, seylerle oynamaktan c¢ok bagkalariyla oynamak anlamini
tasimaktaydi (Akt. Onur, 2005: 39). Bunlarla birlikte, nesne oyunlarinin kurallariyla
birlikte gelen oyunlar olmasi, yaraticilifi olumsuz anlamda etkileyebilecek yapiya
sahiptir. Bekir Onur’un “Tiirkiye’de Cocuklugun Tarihi” isimli ¢alismasi igerisinde yer
alan alintilar, bu goriisii desteklemektedir:

Ergun Sav (2000) “Savas zamani oldugu i¢in oyuncak bakimindan yoksunluk iginde

bliylidiik. Top bile bulamazdik. Yaratict giiclimiizle kendimize oyunlar kesfederdik
(Akt. Onur, 2005: 454).
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Tiirkan Soray (1945), oyuncagim yoktu, o kadar degisik seylerden oyuncak yapmaya

kalkardim ki, sasarsiniz (Akt. Onur, 2005: 457)

Ozellikle gruplasmanin yogunlastigi 12-14 yas grubu ogrencilerinde nesne
oyunlarina yonelimin fazlaca oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, nesne oyunlari,
kurallarin1 beraberinde getirir ve esneklik saglamaz. Dolayisiyla yaraticilik ve nesne

oyunlart iliskisi, lizerinde ¢alisilmasi gereken 6nemli konulardandir.
2.2.3.1.3. Alg1 Oyunlan

20. ylizyilda yasamis olan varoluscu filozof ve yazar Nikos Kazancakis, yasam
amacint bes duyuyu hakim kilmak olarak ac¢iklamaktadir (Kazancakis, 1971). Bu
sebeple duyu ve algi oyunlari, egitsel oyunlar bashg: altinda biiyiikk 6neme sahiptir.
Duyu ve algi oyunlari, birden ¢ok duyunun harekete gegirildigi oyunlardir. Genellikle
duyu aktarimina dayanmakta ve duyu gelisimini saglamayi amaglamaktadirlar.
Saklambag, kose kapmaca, hirsiz-polis, korebe, yag satarim bal satarim oyunlar1 rnek

olarak verilebilir.
2.2.3.2. Dramatik Oyun

Dramatik oyun kavrami, terminolojisi itibariyla tiyatral bir gecmise sahip gibi
goriinse de esasinda, rol oynama temelli ¢ocuk oyunlarina dayanmaktadir. Coruh’un
“Okullarda Dramatizasyon” isimli eserinde dramatik oyuna yonelik su ifadeler yer

almaktadir:

1331 yilinda Maarif Nezareti tarafindan nesredilen (Mektep Temsillerinin Tedrisi)nde,
temel hususun ¢ocuklarda miisahede olunan insiyakat kisminda: “Cocuklar bir araya
geldikleri ve yeri miisait bulduklari zaman birtakim i¢timai oyunlar oynarlar. Aktarlik,
misafirlik, bakkallik, bebek... bu oyunlarin meshurlarindandir. Cocuklarin bu gibi
taklidi ve ic¢timai oyunlara muhabbetleri tamamiyle fitri ve insiyakidir. Cocuk, bu

oyunlar vasitasiyle bir haz ve nese duyar.” (Coruh, 1943: 7)

Coruh, burada tanim olarak dramatik kavramina yer vermese de miisahede ve
taklit kavramlari, dramatik oyuna isaret etmektedir. Baymur da dramatik oyunlar ele

alirken taklit 6gesine yer verir:

Tedrisatin ¢ocuga gore sekillenmesi ve irade terbiyesine hizmet edebilmesi i¢in taklidi
mahiyette dramatik veya mimik ifadeye yer verilmelidir. Taklit temayiilii, ¢ocuk
ruhunun en tabii ve en esasl bir vasfidir. Bunu tahkik i¢in ¢ocuklarin oyunlarina dikkat

etmek kafidir. Bu oyunlarda her hatira gelebilecek sey, taklit olunur. Cocuk; baba, anne,
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satici, beygir, siivari, tren, otomobil, sofor. .. olur. (Bu taklitlerin fikri terbiye igin biyiik
bir degeri vardir. Bunlar1 ve bunlarin tekerriirii sayesinde tasavvurlar zihinde kuvvetle
yerlesir.) Her taklidi hareket, fevkalade br irade faaliyetini icabettirir. Ciinkii oynanan
rol, ¢ocugun kendisini muayyen bir sey yerine koymasini ve biitlin hareketlerine, buna
nazaran istikamet vermesini talep eder. Bu tarzda bir ifadenin, seyredenler ve

dinleyenler tizerindeki tesiri o nisbette ziyadededir (Baymur; Akt. Coruh, 1943: 15).

Ediskun (1958)’a gore ¢ocuk, dogustan aktordiir ve icinden gelen komediyi
oynar. Tidyman ve Butterfield (1966)’a gore dramatik oyun vasitasiyla cocuk;
zenginlestirilmis bir kavrama becerisine, sosyal davranis ve liderlik deneyimine, hayal
giiclinli tesvik etmeye, dil alistirmasi yapmaya, eglenmeye ve duygusal serbestlige

kavusur (Tidyman ve Butterfield, 1966: 88).

Maley ve Duff, dramatik etkinligi dil 6gretimi esnasinda sinifin bir pargasi
olarak kendi kisisel goriislerini isin i¢ine katma firsat1 yakaladigi bir materyal yaratma
siireci olarak tanimlar. Bu etkinlikler, her insanda bulunan taklit, mimik ve kendini

jestlerle anlatma gibi dogal yeterliliklere dikkat ¢eker.

Oru¢ (2013)’a gore dramatik oyun, daha ¢ok cocuklarin kesfettikleri ve
cevrelerindeki tiim karakterleri ve hareketleri taklit ettikleri 6zgiir bir ortamda oynanan
oyundur (Orug, 2013: 29). Taklidin temelinde gozlem yer aldigi diisiiniiliirse tanima

gbzlem unsurunu da eklemek dogru olacaktir.

Moyles ise dramatik oyunu “-mis gibi yapma” oyunu olarak tanimlar. -mis gibi
yapma oyunlari, ¢cocuklara sadece o an ne olduklarini canlandirmaya baglama imkéani
vermez, ayn1 zamanda dil ve 6gretim icin gercek ve hayali deneyimlerini de kullanma
firsat1 verir. (Moyles, 1991: 48). Moyles’in tanimlamasindan hareketle tiyatroda bir
teknik olarak kullanilan, O6zellikle Stanislavski oyunculugunda biiylik yeri olan

“Oyleymis gibi yapma teknigi’ni dramatik oyuna dayandirmak miimkiindiir.

And (2007), dramatik oyunlar1 kendi arasinda gruplandirma yoluna giderek su
gruplara ulasmistir: Oliip dirilme, kiz kacirma, dliip dirilme ve kiz kagirma, giinliik
yasamdan sahneler, esnaflik benzekleri, tarimsal oyunlar, coban oyunlari, hayvan

benzetmeleri, efsane ve masallardan oyunlar, saka ve dilsiz oyunlari, kukla oyunu (And,
2007: 61).

Dramatik oyunda tespit edilmis kurallar, belirli teknikler, agik metodlar yoktur; sadece

cocuklara faydali ve verimli faaliyet hazirlayan birbirine bagl bir yigin olay vardir.
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Dramatik oyunlar, terbiyecinin igini kolaylagtirir. Onu ¢6ziilmesi gereken

psikolojik problemlere gotiiriir (Ediskun, 1958: 3).

Dramatik oyun, egitim alaninda oldugu gibi psikoloji alaninda da yer almakta ve
cesitli isimler almaktadir. Burada dramatik oyun kapsaminda sosyodramatik ve

terapotik oyuna yer verilecektir.
2.2.3.2.1. Sosyodramatik Oyun

Sosyodramatik oyun, bireyin sosyal hayat igerisinde yer alan bir catisma
noktasini sosyal gézlemlerden hareketle edindigi bir rolii benimseyerek grupla birlikte
canlandirmasidir. Belirlenen sosyal catisma noktasi, bireyin bulundugu fiziki ortam ve

bireyin yeterliliklerine gére degisiklik gosterebilir.

Israilli psikolog Sara Smilansky, 1970 ve 1980’lerde sosyodramatik oyunun
olumlu zihinsel ve toplumsal gelisimi hizlandirma giiclinii gosteren bircok calisma
yirlitmiistiir. Smilansky, sosyodramatik oyunun asagidaki dort Ogeyi igerdigini

aciklamistir:
1. Cocuk, -mig gibi yapacagi gergegi iistlenir.

2. Cocuk, nesneleri oyun igin gerekli egyalara doniistiirmek i¢in -mis gibi

yapmaktan yararlanir.

3. Eylemlerin ve durumlarin yerine zaman zaman sdzel iinlem ve tanimlamalar

kullanilir.
4. Oyun senaryolar1 en az on dakika siirer (Elkind, 2011: 280).

Sosyodramatik oyun, ¢ocugun ilerideki okul basarisini etkileyecek duygusal,
toplumsal ve zihinsel gelisimi uyaran kaynaklar1 harekete gecirir. Tarih, cografya ve
edebiyat konularmin hepsi zihinde canlandirilir. Bu kavramsal yapilandirmalar, higbir
zaman cocuk tarafindan dogrudan deneyimlenmez (Smilansky, 1990; akt: Elkind, 2011:
281). Boylece ¢ocuk; hayal giicii, pratik diistinme ve problem ¢dzme becerisini dil

edinim becerisiyle eslenik bir bigimde gelistirme imkan1 bulur.

Sosyadramatik oyunun temeli c¢ocuklarin yarattiklar1 dramatik oyunlara
dayanmaktadir; fakat sosyodramatik oyun siirecinin olusmasi i¢in ¢ocuk, tek basina
yeterli degildir. Bu bakimdan sosyodramatik oyun, bir uzman ydnlendirmesine ihtiyag

duyulan bir sagaltim oyunu tiirtidiir.
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2.2.3.2.2. Terapotik Oyun

Oyun kavrami; ¢ocuk edebiyati, psikolojisi ve gelisimine ait olan bir kavram
olmaktan oOteye giderek giinlimiizde c¢esitli disiplinlerde sagaltim ve egitim amacl
kullanilmaktadir. Oyun terapisi, problemli ¢ocuklarin kendilerine yardim etmesine
yardimci olmak (Axline, 1989: 8) seklinde tanimlanan bir alt disiplindir. Psikanalizden
egitime dek cesitli alanlarda kullanilan oyun, farkli siniflamalara tabi olsa da ana yapisi

daima sagaltim ve egitim olmustur.

Terapotik oyun, bir oyun terapisti kontroliinde gerceklestirilen ve bireyin
kendini rahatga ifade etmesine olanak saglayan destekleyici bir tedavi teknigidir.
Terapotik oyun, alaninda uzman bir terapist tarafindan gerceklestirilmelidir. Oyun

terapistinin oyun esnasinda bagli olmakla yiikiimlii oldugu ilkeler, asagida siralanmistir.

1. Terapist, ¢ocukla olabildigince kisa bir zamanda sicak ve dostane bir iligki

gelistirmelidir.
2. Terapist, cocugu oldugu gibi kabul etmelidir.

3. Terapist, cocugun duygularini agiklayabilmesi i¢in olabildiginde hosgoriilii

bir ortam hazirlamalidir.

4. Terapist, ¢cocugun acikladigi duygularma ve cocugun iggoriileri hakkinda

bilgi verebilecek duygularin yansimalarina karsi daima alarmda olmalidir.

5. Terapist, firsat verildigi takdirde ¢ocugun kendi problemlerini ¢ozebilme
yetisine olan derin saygisini siirdiirmelidir. Se¢im ve degisiklik yapma hakki,

daima ¢ocuga aittir.

6. Herhangi bir durumda terapist, cocugun eylem yahut konusmalarinin iginde

dogrudan miidahil olmaz. Cocuk, yolu gizer, terapist izler.

7. Terapist terapi siiresince aceleci olmamalidir. Bu, agamali bir siirectir ve

bdylece terapist tarafindan da kabul edilmistir.

8. Terapist, sadece gerekli oldugunda diinya gercekleriyle terapiyi
iligkilendirmekte ve bu iligki igerisinde ¢ocugun kendi sorumlulugunun farkina

varmas1 amaciyla sinirlar koymalidir (Axline, 1989: 69-70).
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Oyun terapisinin, diger adiyla terapotik oyunda oyun yonlendiricisinin egitsel
kimliginin yani sira sosyodramatik oyunda oldugu gibi psikolojik sorumluluk da
tistlendigi bilinmelidir.

2.2.3.2.3. Psikodramatik Oyun

Psikodramatik oyun kavraminin yaraticis1 olan Moreno’ya gore psikodrama,
gercegin dramatizasyonla yeniden kesfedilmesidir (Altinay, 2009: 13). Psikodrama,
bugiin, psikoterapi alaninda siklikla kullanilan bir teknik olarak bilinmektedir.
Psikodrama, insandaki li¢ temel Ozellige dikkat ¢eker. Bunlar eylem, yaraticilik ve

spontanliktir (Altinay, 2009: 20).

Bir psikodrama oturumu, 1sinma, oyun ve gorliisme asamalarindan olugmaktadir.
Asamalandirilmast bakimindan psikodramayi yaratict dramanin temel alindigir bir
yaklagim olarak inceleyen kaynaklar, literatiirde mevcuttur. Psikodramatik oyunun
temelini gozlem ve taklitten aldig1 gergeginden hareketle bu arastirmada psikodrama,

dramatik oyun iist bagliginda alinmistir.

2.23.3. Egitsel Oyun ve Dramatik Oyunun Karsilastirmah

Degerlendirilmesi

Farkli siniflamalara tabi tutulan oyun kavrami, bu arastirmada egitsel oyun ve
dramatik oyun basliklar1 altinda ele alinmistir. Bu siniflandirmanin incelenmesi
esnasinda her oyunun hem egitsel yon hem de dramatik c¢atisma igerebilecegi ve
icermesi gerektigi gz oniine alinmalidir. Bununla birlikte her iki kavramin kesisen ve

celisen noktalarina Tablo 2’de yer verilmistir.
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Egitsel Oyun ve Dramatik Oyunun Karsilastirmali Degerlendirmesi

Egitsel Oyun

Dramatik Oyun

Belirlenmis kabullere dayanan kurallar
vardir.

Kurallar, kiiltirel kabul ve go6zleme
dayandigi gibi oyun esnasinda sekil
degistirebilir.

Dramatik nesne kullanimi oyun tiirline
gore degisiklik gosterir.

Dramatik nesne kullanimi1 yaygindir.

Dramatik catisma (gerilim) noktas icerir.

Dramatik catisma (gerilim) noktasi igerir.

Sonuca odaklidir.

Sturece odaklidir.

Teknoloji yardimryla bilgisayar oyunlarina
doniistir.

Teknoloji  yardimiyla simiilatif oyunlara

doniistir.

Onur (2005: 440)’a gore oyunun kabul edilmesi, ¢ocuklugun kabul edilmesine
baglidir. Dolayisiyla oyun kavramiyla birlikte cocuklarin yas gruplarina ve yas

gruplarina yonelik oyun ilgilerine deginmek gerekmektedir.
2.3. Yas Grubu Ozellikleri

Yunan mitolojisinin bilindik kahramanlarindan biri olan Oidipus’un bas
kahraman oldugu bir hikaye, su sekildedir: Oidipus, bir kapidan igeri girebilmek i¢in
Stenks’in sordugu bilmeceyi dogru olarak cevaplamak mecburiyetindedir. Bu bilmece
sudur: “Sabah dort ayakli, 6glen iki ayakli, aksam ise li¢ ayakli varlik nedir?”. Oidipus,
bu bilmeceye “Insan” cevabimi verir ve sdyle aciklar: “Insan, bebekliginde dort ayak
tizerindedir, kendi kendine iki ayagi lizerinde duracak yetiye sahip degildir. Gengliginde
iki ayagi lzerinde durabilir, bu da Omriin 6glen kismma denk gelir. Aksam ise

yagliliktir; insan, bir degnekten yardim almaksizin hayatin1 devam ettiremez.”

Bu efsane, gelisim psikologlarindan bagimsiz olarak, tarihteki ilk yas grubu
siniflamalarindan birisidir. Eksik olan noktasi ise sudur: Efsanede ¢ocukluk donemini
temsil eden bir metafor bulunmamaktadir. Dolayisiyla bebekliginde dort, gengliginde
iki, yasliliginda ise {i¢ ayaga ihtiya¢ duyan insanin ¢ocuklugunda kag¢ ayaga ihtiyacinin

oldugu bir muamma olarak kalmis; ¢ocuk, bebek ve yetiskin arasindaki bir gecis
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donemi olarak yer almistir. Bu durum, insanligin c¢ocuk kavramina yonelik
belirleyemedigi smirlilik duygusundan ileri gelmektedir: Onur (2005)’a gore eger
cocuk, git gide ilging oluyorsa bunun nedeni, ¢ocuklugun gelecegin toplumuna ideolojik
olarak egemen olmak amaciyla yapilan bir iktidar savasiminin yeri olarak goriilmeye
baslamasidir. Dolayistyla yas gruplarina gore cocukluk algisini ele almadan once tarihi

stirecte “cocuk” algisina deginmek gerekmektedir.

Aries, antik toplumun ¢ocukluk ayrimini anladigini, buna karsilik Orta Cag
toplumunun bunu bilmedigini vurgulamakta, 1600’lere kadar ayr1 bir cocukluk
kavraminin var olmadigini savunmaktadir. Asik Pasa, insan yasamini ¢ocukluk, genglik
ve yaglilik olarak ii¢ boliime ayirmakta ve her donemin birbirinden tamamen farkl
oldugunu ifade etmektedir. Orta Cag’da ¢ocugun yedi yasimna kadar siiren bir bebeklik
doneminin varligi bilinmektedir. Cocuk, bu yastan itibaren dogrudan yetiskinlerin
diinyasina girmektedir (Onur, 2005: 26). Rousseau, ¢ocuk gelisiminin insan irkinin
kiiltiirel tarihini tekrar ettigine inanmaktadir (Akt. Onur, 2005: 25). Onur (2005)’a gore
cagdas Bati toplumu insan yasaminda ¢ocuklugu ayri, farkli bir donem olarak goriir ve
bu 6zel donemde c¢ocuklart sever, besler ve korur. Fakat bu genellemenin uygulamada
yer almadigini, gii¢lii bir kuramsal cergeveye sahip bir arzu oldugunu sdylemek
miimkiindiir. 21. yiizyilda ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlari, sinirlar1 git gide bebeklik ve
yetiskinlik arasinda kaybolmus birer kavram haline gelmistir. Cocuklugun yok olusu
(Postman, 1995), cocuklugu olmayan cocuklar (Winn, 1984), c¢alinmis c¢ocukluk
(Vittachi, 1989), acele ettirilmis ¢ocuk (Elkind, 2001), ¢ocuklugun yiikselisi ve diisiisii
(Sommerville, 1982), cocukluktan kagis (Holt, 1974) (Akt. Onur, 2005: 40) kavramlari,
endiistri toplumundan bilgi toplumuna gegis kavsaginda ¢cocuklugun insanlikla beraber
yola devam etmedigini gostermektedir. Dolayistyla insanligin kronolojik ilerlemesiyle

cocukluk siiresinin ters orantiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ficker (1940)’a gore cocuk, yetiskinlerden baska tiirlii miisahede ve tetkik
etmektedir. Bu durumun da bulunulan dénemle yakin ilgisi vardir. W. Stern,

cocuklugun dort evresinden s6z etmektedir.

1. Subtans (Cevher): Bu sathada c¢ocuk, her seyde cevheri, dogrudan dogruya

esya ve eshasi tetkik ve miisahede eder.

2. Aksiyon (Hareket): Bu sathada, 8 yasindan itibaren hareket ve faaliyetler

miisahede ve tetkik edilir.



62

3. Miinasebet: 9-10 yaslarinda c¢ocuk, mekan, zaman ve sebebiyet

minasebetlerini kavrar.

4. Keyfiyet: Bu sathada ¢ocuklar dogru bir surette esyanin ve sahislarin evsafini

arar ve bulurlar (Ficker, 1940: 21).

Scharlote Biihler ise okuma 6zelliklerine gore yas gruplarimin siiflandirmasini
yapmistir. Buna gore 2-4 yas arasi uydurma hikaye yasi, 4-7 yas arasi masal yasi, 7-12
yas aras1 Robenson yasi olarak bilinir (Ficker, 1940: 112).

Demirel’in siniflandirmasi, yaraticilik yetisi temel alinarak incelenmelidir.
Demirel (2010)’e gore yaraticilik, 2-7 yaslar1 arasinda dramatizasyon, demonstrasyon,
yaratict drama ve rol yapma gibi tekniklerle gelistirilebilir. 11-15 yaslarinda ise soyut
islemler donemi baslamakta, bu dénemde siir, 6ykii, an1 yazma, resm yapma, bilimsel
diisler kurma ve gelistirme gibi etkinliklere yer verilmektedir. Bireyin yaraticilig
cocukluk ve genclik doneminde olaylara, nesnelere ve olgulara iliskin sorular
olusturmalar1, dig diinya ile kendi duygu ve diisiincelerini etkilesime sokmalar ile

gelisir ve ortaya ¢ikar (Demirel, 2010: 242).

Coruh’un smiflandirmast ise c¢ocuklarin oyun ilgilerini esas alan bir

siiflandirmadir:

2-4 yaslar1 arasinda kuvvetli bir i¢ hayati yasar. Cocuk, disardan gelen intibalara
aldirmaz. O, insan vasiflarini her seyde arar. Bu zamanda antropomorfizm tarzi

hakimdir. Egyay1 sahislandirir. Oyunlarinda bu hal, agikca goriiliir.

8-9 yaslar, realiteye merak yasinin baslangicina kadar, masal devridir. Masal
devrindeki diinya telakisi hayale istinat eder. Cocugun bu devirde zevk duydugu

dramatik gosteriler masalla olanlardir.

Realite devrinde, 9-14 yaslarinda ¢ocuk realist olur. Her seyi dgrenme istegi
kuvvetle kendisini gdsterir. Oyunlarda, hareketlerde hep bu sezilir. Thsaslar
kuvvetlenir. Canli tasavvurlar hakim olur. Bu devir, zekd ve viicut kuvveti
devridir. Hayalden hakikate doner. Masaldan vakalara, miisahedeye, mantika
ayanma devri baglar. Efsanelerden hoslanir. Aklin kabul edebilecegi seylerde

heyecan ararlar.

Bu devirde viicut kuvveti, kahtamanlik daha ¢ok takdir edilir. Sarlokholmis’ler,

Cing6z Recailer, Robensonvari hikdyeler ve vakalardan zevk alinir. Bunlar,
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taklide yeltenilir. Ve dramatik gosterilerde bunlar hakim olur (Coruh, 1943: 10-
11).

ve Aytas (2002a), yas grubu ve dramatik faaliyetleri ii¢ grupta ele

1. Grup (0-6 Yas
2. Grup (8-12 Yas)
3. Grup: (12-25 Yas)

1. gruba dahil olan ¢ocuklarin en 6nemli 6zelligi, bir oyunu seyretmek yerine
oyuna katilmayi istemeleridir. Bu yas grubu cocuklarda uyum ve giivenin
onemine dikkat edilerek yapilacak drama faaliyetlerinde bu duygunun

pekistirilmesine 6zen gosterilmelidir (Yalgin ve Aytas, 2002a: 15-15).

2. gruba dahil olan ¢ocuklarin egilimi igten disa dogrudur. Cocuk, cevresiyle
daha uyumlu bir iliski kurma c¢abasi icerisindedir. Paylasimci ve paylastirict
ozellikleri 6n plana ¢ikmaya baslamustir. Etrafinda olup bitenleri nedenleriyle
birlikte 6grenmeye ve kendince bir sonuca ulasmaya calisir. Sadece gozlemci
degil, ayn1 zamanda katilimcidir. Ogrenme arzusu ile, aklina gelen veya
kafasina takilan her tiirlii soruyu sormaktan c¢ekinmez. Bu sebeple bu yas
grubundaki ¢ocuklarin tiyatroyla ugragmalari, onlarin disa acilmalarin

saglamada 6nemli bir rol oynar.

Yazilan oyun metinlerinin ¢ocuklarin yas seviyesine uygun olmakla birlikte,
kurgusu saglam olmali, gereginden fazla abartilara ve ¢ocuksu davraniglara yer
verilmemelidir. Yapilan aragtirmalarda bu yas grubundaki ¢ocuklarm biiyiiklere
ait esyalar1 kullanma meraki ve onlar gibi davranma Ozentisi tasidiklari

goriilmistir (Yalgin ve Aytas, 2002a: 16).

3. gruba dahil olan ¢ocuklar, biiyiiklere yonelik tiyatro ile ¢ocuk tiyatrosu
arasinda gecis donemini olusturmaktadir. Diger yas gruplarinda oynanan
oyunlar genellikle hayal {riinii iken, bu yas grubunda oynanan oyunlar daha
gercekeidir. Kendi yaptiklart islerin begenilmesini isteyen bu yas grubundaki
¢ocuklar, sahneledikleri oyunlar1 biiylklerin izlemesinden ve begenmesinden

mutluluk duyarlar (Yalgin ve Aytas, 2002a: 16-17).
Bir bagka siniflamaya gore cocukluk donemleri;

Ik Cocukluk Dénemi
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e Ara Cocukluk Donemi
e Son Cocukluk Dénemi olarak adlandirilir.

Ik ¢ocukluk dénemi, Elkind ile Florey ve Greene tarafindan 2-6 yas aras1 olarak
kabul edilir:

Oyun, sevgi ve galigma yavasga ayrigmaya baglar. Ancak yine de birbiriyle
yakindan baglantilidir. Bu donemde c¢ocuklar hem &grenebilirler hem de
simgeler yaratmaya baglarlar. Cocuklar; insanlarin, yerlerin ve esyalarin
isimlerinin yani siwra rakam ve harfleri de Ogreneceklerdir. Siklikla kendi
kelimelerini yaratirlar ve sanki bunlari ¢evreden 6grenmiscesine kullanirlar. Bu
durum, oyundan soyutlanmis olarak kisisel yaraticilifin nasil pratik bir uyum

oldugunun giizel bir 6rnegidir (Elkind, 2011: 21).

Dramatik oyunlar, ilk c¢ocukluk donemindekiler igin hald popiilerdir. Role
yonelik kostiim ve ayrintilara énem verilir. Oyun ilgileri ara ¢ocukluk dénemi
boyunca degisiklige ugramaktadir. Herhangi bir spor dalina yogun bir ilgi bu
donemde baslayabilir. Fiziksel oyunlara ilgi artar. Bilgisayar ve video

oyunlarina ilgi bu dénemde fazlaca artar.

Ara cocukluk donemi, Elkind ile Florey ve Greene tarafindan 6-12 yas

arasindaki donem olarak kabul edilir:

Bu yillar boyunca ¢alisma egilimi (dis diinyaya uyum saglama) ¢ocugun birincil
dinamigi haline gelir. Temel egitimin ilk yillarinda ¢ocuklar okuma, yazma,
aritmetik ve hesap yapma gibi temel becerileri 6grenirler. Bu donemdeki vurgu,
sosyal diinyanin taleplerine uyum saglamaktir. Eger oyun ogesi varsa, temel
becerileri 6grenmek daha az zahmetlidir (Elkind, 2011: 24). Bu evrede
Ogretmene duyulan sevgi, 6grenmeyi kolaylastirir. Ayni sekilde Ogretmene

duyulan nefret de 6grenmeyi engeller (Elkind, 2011: 25).

Ara cocukluk donemindekiler, kelime oyunlart ve bilmeceler gibi biligsel
temelli oyunlara yonelirler. Bu yas grubu c¢ocuklarinin dramatik oyunlari
siklikla ev ve okul disindaki olaylar1 yansitir ve daha fazla organizasyon
gerektirir. Ara ¢ocukluk donemindekiler, 6zellikle etkinlik zor yahut bilindik
degilse uygulama ve el sanat1 materyallerinde hala yardima ihtiya¢ duyabilirler.
Bu donem, c¢ocuklarin farkli zanaatlar denedigi ve simirhi bir ilgiyle de olsa
hobilerine sekil verdikleri sampling bir dénemdir (Manning, 1998’den akt:
Florey ve Greene, 283)
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Son ¢ocukluk doneminde gruplagmalar icerisinde gizli sifrelemeler, grup onayl

davranis kurallar1 mevcuttur:

Gruplar, ortak ilgilere gore yahut diger ¢ocuklar1 digsarida birakma amagl
olusturulabilir. Kurallara katilim oOnceden belirlenmistir. Bilingli kurallar
olusturulur ve bunlara uyulur. Cogunluk kararina uyulur. Kurallar gérecelidir ve
degismez degildir. Grup icinde gerceklestirilir ve okul ve ev digindaki olaylart
yansitir. Bu dénemde cinsiyet ve ilgilere gore boliinmeler mevcuttur. Blgisayar
ve videoda tek kisilik oyunlara egilim goriiliir. (Florey ve Greene, 2008: 284)
Daha erigkin ¢ocuklarda da grup kavrami 6nemlidir. Fakat 6-8 yas grubuna gore
daha secicidirler. Grup standartlarina baglilik énemlidir. (Florey ve Greene,
2008: 283).

Son c¢ocukluk evresinde, oyun onceki dénemden daha O6nemli hale gelir.
[Ikdgretimin son yillarinda kuralli oyunlar oyunlarin baska tiiriidiir ve
anababalardan ¢ok arkadaslar en ¢ok arzu edilen oyun arkadaglar1 ve dostlari
olurlar. Cocuklar, kurallarin1 kendileri olusturduklar1 oyunlar vasitasiyla 6nemli
toplumsal becerileri, tutumlart ve degerleri 6genirler. Bu evrede oyun ve sevgi,
diinyaya uyum saglamay1 kolaylastirir. Ogretmenlerini sevmeyen veya az
arkadasi olan ¢ocuklarin olumlu iliskileri olan ¢ocuklarla karsilagtirildiginda
Ogrenme giicligii ¢ekmelerinin nedeni budur (Elkind, 2011: 26). Ergenlikte
etkinliklerin en baskin gelen belirleyicisi sevgi olur, galisma e oyun bu

yatkinligin gerisinde kalir (Elkind, 2011: 20).

Geng insan ilk ergenlige girdiginde (12-15 yaslar) ask egilimi merkezi bir
konum alip 6grenme ve oyun ikincil role diiser. Bu durum, yedinci sinifta ders

basarisinin birden diismesini agiklamaya yardime1 olur (Elkind, 2011: 27).

Gogiis (1978) ise ¢cocukluk donemlerini,

Erinlik 6ncesi
Erinlik
[k genclik donemi olarak iige ayurir.

Erinlik oncesinin (11-13 yas) seriiven yasamak, begendigi kisi ve durumlara
O0zenmek istegi, bu yastaki cocuklar1 bunlara Oykiinmeye, baska deyisle
oyunlastirma teknigine yoneltir. Ayrica hareket gereksinmesi, toplum karsisina
cikma istekleri de bu yasin oyunlastirmaya iten nitelikleridir. Erinlik (13-14

yas) ¢caginda giizel sevgisinin dogusu, kendisinin de gilizel olmak yonsemesi, bu
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amagla sinema ve tiyatro sanatgisina benzemek isteyisi, onlar1 yine
oyunlastirma etkinligine iter. Bu yasta zeka da gelistigi icin gengler degerli

oyunlar1 anlayip oynayabilrler.

Yeniyetmelik ¢aginin birinci (14-16 yas) ve ikinci (16-18) evrelerindeki
gengler, toplumsal kavramlar1 anlamaya, tartismaya, sahnede sergileyip
anlatmaya isteklidirler. Bu konudaki oyunlar1 oynayabilecek yetenek de

gosterebilirler (Gogiis, 1978).

Literatiirde yer alan c¢ocuk ve cocukluk algisi, yas gruplart ile bu gruplara
yonelik oyun ilgileri incelendiginde genel gecer siniflamanin ilk, orta ve son ¢ocukluk
bi¢iminde ele alindig1 goriilmektedir. Ilk cocukluktan orta ve son cocukluga geciste
hayal unsurlarinin arka plana alindig1 ve git gide gergekciligin cocuklar tarafindan
sorgulandigi, siniflandirmalarda siklikla agiklanmistir. Bu donemde taklit ve gdézlem
vasitasiyla cocuk, gercek modellere yonelmekte ve yaraticilik, ikinci planda
kalmaktadir. Bu durumda, yaratici faaliyetlerin ilk ¢cocuklukta oldugu kadar orta ve son

cocukluk déneminde de 6nemsenmesi gerektigini sdylemek miimkiindiir.
2.4. Drama ve Dram Sanati

Drama sozciigli, Yunancadaki “dran” (hareket etmek, eylemde bulunmak)
sozcligl ile ‘“sahnelenmek amaciyla yazilmis oyun metni, oyunun kendisi” gibi
anlamlar1 olan Ingilizce kokenli “drama” sozciigiiniin sozliik anlamiyla aciklanir
(Oztiirk, 2010: 303). Drama, hem tiyatro metni anlamin1 (siir bigiminde ya da diizyazi
olarak ele alinmis, bir yasami1 ya da bir karakteri diyaloglarla ve eylemlerle tanimlayan
ve sahnede bir gosterime yol acan metin) hem de yalnizca okumak i¢in yazilmis bir
oyun metni anlamini tagidig: gibi dramatik bir biitiinliige sahip bir dizi gergek olay i¢in
de kullanilabilir (San, 2010: 18).

Arikan (2011)’a gore drama, bir hikayenin fiziki somut halini gerektiren sanat
bicimidir. Gereksinimleri; bir yer ve kendisini yeni roliinde kabul eden birinin dniinde

hikayeyi oynayan, kendisinden baska birini canlandiran kisidir (Arikan, 2011: 111).

Nutku’ya gore ise sozciik, antik tiyatronun gelismesinden bu yana anlam
degisikligine ugramistir. Bugiin drama, yalnizca herhangi bir kimsenin herhangi bir sey
yapmasit degil, belli bir kimsenin, katilanlara anlam1 olan bir sey yapmasidir (Nutku,
2001: 27). Nutku, dram sanatin1 ise insanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratigla

canlandiran iiretim is1 (2001: 28) olarak tanimlar.
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Dram sanatinin ilk klasik temel ilkelerini koyan Aristoteles, dram sanatini
yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi olarak tanimlamistir (Nutku,

2001: 28). Sener ise dram sanatinin ii¢ ana 6zelligine dikkat cekmektedir:

Tiyatro yapitina 6zgii olani barindiran anlaminda dram sanatinin ii¢ ana 6zelligi
vardir: Dramatik olan1 igermesi, igerigi en etkili bicimde yansitacak 6zel bir
yapisi olmasi, seyirci Oniinde oynanmak {izere hazirlanip seyirci Oniinde

oynanarak tamamlanmasi (Sener, 2003: 14)

Nutku da, dram sanatinin birbirinden ayrilmayacak temel 0gelerini yansilama,
canlandirma ve aksiyon olarak siniflar (Nutku, 2001: 29). Bu sebeple, bu ii¢ temel
Ogenin bulundugu herhangi bir kisa boliim, bes dakikalik bir konusma, bir s6zsiiz oyun,
bir golge oyunu ya da kukla, sinemanin dram sanatinin sinirlar1 igerisinde oldugunu
ifade eder. Heathcote’a gore ise drama, insanlar arasindaki bosluklari anlaml

etkinliklerle doldurmaktir (Heatcote, 1984: 97).

Bu noktada, drama ve yaratict drama kavraminin ayrisma sebebini agiklamak
gerekmektedir. Birey, dogdugu gilinden itibaren dramatik faaliyetler icerisinde
bulunmaktadir. Dolayistyla bir durumun dramatik olarak adlandirilabilmesi igin,
dramatik kurgunun bilesenlerine sahip olmasi gerekir; fakat her dramatik faaliyet,

yaratici degildir.

Yaraticiligin dramadan ayri belirtilmesinin nedeni, bireysel yaraticiligin 6ne
¢iktig1, bir oyun yazarimin yazdigi oyun metnini oynamak yerine, katilimeilarin
olusturdugu, yazili veya dogaglama metinlerin séz konusu olmasidir. Bu
metinler, gerektiginde inceleme, gozlem, veya arastirma sonucunda olusur.

Yaratici diisiincelerin yasama gegtigi goriiliir (Oztiirk, 2010: 304)

Drama, kisisel veya toplumsal, ¢alisilarak yahut kendiliginden, tek basina ya da
bagkalartyla baglantili olarak diizenli ve merak uyandirici yollar saglar (Carson, 2012:
47).

Tiim tanimlama ve cesitlemelerden hareketle tiim dramatik eylemlerin dramatik
kurgunun bilesenlerine sahip oldugu sonucuna varilabilir. Bununla birlikte tiim
dramatik eylemler yaratici degildir; ¢iinkii onceden planlanan ve simnirlart ¢izilen
dramatik faaliyetler, bireye Ozgiinliik ve dogaglama yetkisini ya vermemekte ya da
cerceveyi ¢izmektedir. Yazili metne dayali canlandirmalar, planli dramatik faaliyetlere

ornek verilebilir. Oysaki yaratici drama uygulamalari, grup atmosferinden hareketle
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dramatik kurgunun birlikte olusturulmasina dayanmaktadir. Bu sebeple drama ve

yaratict drama kavramlari, ayni tanimlamalara isaret etmemektedirler.
2.5. Yaraticilik, Oyun ve Drama

Tarihi siire¢ igerisinde yaraticilik, oyun ve drama kavramlari bir zaman
cizelgesine tabi tutuldugunda hangisinin digerinden once geldigini sdylemek zordur. Bu
alandaki kuram ve caligmalar, oyunun igerisindeki biligsel ve duyussal siireglerin
yaraticilik, duygusal anlayis, duygu diizenlemeleri ve kisisel refah igerisinde de var

oldugunu gostermektedir (Moore ve Russ, 2008: 427).
Sekil 2

Yaraticilik, Oyun ve Drama Kavramlarinin Semalanisi

Drama Oyun

Yaraticilik

Huizinga’ya gore oyun, kiiltiirden oncedir. Cesitli kiiltiirlerden ¢ikma ya da bir
rastlanti sonucu degil, tersine ¢esitli kiiltliir bi¢gimlerinin dogusunda baslica etkendir
(And, 2007: 27). Aristo, Poetika isimli eserinde eylemin olmadigi yerde dramin
olamayacagimi belirtmistir. Dolayisiyla hareket eyleminde bulunan birey, dramatik ani
olusturmus, sonra oynamis ve devaminda yaratict bir eylem meydana getirmistir (bk.

Sekil 2)
2.6. Yaratict Drama

Tiirk egitim sisteminde yer alan yaratici drama kavraminin tarihi gelisimini
incelemek i¢in dramatizasyon ve okul tiyatrosu kavramlarinin gelisimini de géz oniine
almak gerekmektedir. Aksi takdirde yaratict drama kavramiyla tanisilan yillar olan 1980

ve Oncesi doneme ait olan birgok kaynak, gézden kacabilecektir.
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Baltacioglu, Tiirk egitim sistemine 1923 yil1 itibariyla Tarihi Temsiller adiyla
tiyatro dersini eklemistir. Bu dersi yaratict drama igerikli olarak adlandirmak yeterli
olmayacaktir; fakat Baltacioglu’nun deyimiyle ders, inisivasyon uygulamalari

icermekte, bu da bireyi yaraticiliga tesvik etmektedir:

Biliniz ki okul tiyarosu Sehir Tiyatrosu degildir; acemi tiyatrosu, terbiye tiyatrosu,
initiation tiyatrosudur. Onun igin sahneyi atin, makyaj1 atin, miizigi atin, rejisorii atin,
suflorii atin ve ezberi atin; yalniz ¢ocuklar1 ve kendi hiir nutuk, fiil, hareket, poz, ifade
ve mimiklerini birakiniz. Hep birden piyes mevzuu arasinlar, hep birden monte etsinler,
hep birden anladiklar1 gibi temsil etsinler, hep birden tenkit etsinler. Siz 6gretmenler de

suurlu ve bilgili bir seyirci gibi tenkit etmeyi biliniz (Baltacioglu, 1938: 98-99).

Maarif-i Umumiye Nezaretinden ¢ikarilan bir talimatnamede, tiyatro dersi igin
“Tarihi temsil namiyle tedrisati iptidaiye programina ithal edilen dersten maksat,
vakayi-i tarihiye ve ahlakiyenin efkar1 edebiye ve vataniyenin ¢ocuklarda taklit ve teshis
ettirilmesidir. (Coruh, 1943: 5)” seklinde agiklama yapilmistir. Dolayisiyla yaratici
dramanin tarihi gelisiminin Tirkiye’deki egitsel yansimalarini; tiyatro, dramatizasyon,

yaratici drama olarak semalandirmak miimkiindiir.

1926 tarihli ilkokul miifredat programinda hayat bilgisi dersinde dramatik gosteriler, bu
ders i¢in bir ifade vasitasi olarak kabul edilmis ve ittibat cetvellerinde rontlar, sarkilar,
temsiller ve oyunlar nami altinda yer verilmistir. 1936’da c¢ikartilan ilkokul
programinda, ilkokulun egitim ve Ogretim prensipleri kisminda temsil, dramatik

gosteriler esas itibariyle kabul edilmistir (Coruh, 1943: 6).

Coruh (1943) da, tiyatral ve dramatik faaliyetler alaninda kendinden oncesine

isaret ederek ilk isimlerden birisinin I. Hakk1 Baltacioglu oldugu bilgisini vermektedir:

Tiyatroyu bizde mektebe ve mektep orfleri arasina sokanlardan birisi Prof. I. Hakki
Baltacioglu’dur. Mamafih Baltacioglu, hatiratinda mektepte tiyatroya ilk defa yer
verenin Karamiirsel’de (Niimuneyi ittifaki osmani) adli hususi bir mektebin muallimi

Muammer Targag oldugunu séylemektedir (Coruh, 1943: 4).

Tiyatroya egitim araci olarak yer verdigi belirtilen Muammer Targag (Bay

Muammer), Baltacioglu’nun “Toplu Tedris” isimli eserinde su sekilde anlatilmaktadir:

Okulda cocuklara askerlik hayat1 yasatmak tesebbiisii ilk defa olarak Karamiirsel’de bir
hususi ilk mektep agmis ve orada yine ilk defa talebeye tiyatro da oynatmis olan Bay

Muammer tarafindan yapilmistir. Bu zat, talebesinin eline tiifek veriyor ve onlar1 askeri
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disiplin vazifesinde kullaniyordu. Bu mektepte kapida, methallerde ndbet bekleyen ve

tipki askerler gibi selam veren ¢ocuklar gordiik (Baltacioglu, 1938: 46-47).

Dramanin tarihi gelisiminde bagvurulacak bir diger kaynak, Selahattin Coruh
tarafindan  hazirlanan  “Okullarda  Dramatizasyon” isimli  kitaptir. ~ Coruh,

dramatizasyonun temelinde Almanya’daki ¢alismalar olduguna dikkat ¢eker:

Tirkiye’de okullarda dramatik hareketlerin baglamasi ¢ok yenidir. Mesrutiyetten
evvelki devirlerde bu gibi seyleri aramak beyhudedir. O zamanin mektepciligi, terbiye
ve tedris sekilleri ile her seyden kuskulanan miistebit ve zalim idarenin uyusturucu ve

korkutucu tahakkiimii, boyle hareketlere meydan verdiremezdi (Coruh, 1943: 4).

Coruh’u destekler nitelikte Nutku (1998), egitim tarihinde okul tiyatrosu
diisiincesinin ilk kez 1908’de, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra giindeme geldigini
sOyler (Gtiner ve Sar1, 2008). Alman egitimci Paul Ficker’in ayni tarihlerde tiyatroya
yonelik su ifadeleri, dram sanatinin egitimde kullanilisin1 gostermesi bakimindan

onemlidir:

Mektep icin degil, hayat i¢in hitabi, zaman zaman tekerriir ediyor. (...) Bundan sonra
bizzat mektep, kendine mahsus bir hayati, mektep hayatini, ileri bir derecede organize
eder. Bu hayat, gencligin kendi hayatina oldugu kadar ayn1 zamanda yetigkinlerin hayati
ile gencin hayatini canlandiran ve bu iki hayat arasinda fashi miistereki olan bir hayat
sekli de olacaktir. Buna ders yaninda oyun, miisamere, bayram, cevelan ve tiirlii geziler,
spor ve serbest mesguliyetler ve mektebin yapabilecegi diger faaliyetler dahildir
(Ficker, 1940: 14).

Milli Egitim Bakanliginin 1951 tarihli programinda “temsil yoluyla
canlandirma” ifadesinin yer aldigi goriilmektedir. 1966 yilinda Ilkdgretim Genel
Miidiirliigiiniin ~ Okul ~Oncesi  Egitimi isimli kitabinda “Cocuk Tiyatrosu
(Dramatizasyon)” baslig1 bulunmaktadir. 1968 yili programinda dramatizasyon, bir
yontem olarak yer almasa da calismalar bunu hissettirmektedir. Egitimde drama
kavraminin pedagojik bir unsur haline gelmesi ve Bat1 iilkelerinde benimsenmesinden
sonra, okullarda da tiyatro ve drama faaliyetlerinin arttig1 goriilmektedir. 1 Eyliil 1998
tarihli Tebligler Dergisi’nde yayimlanan “Ilkdgretim Okullar1 Se¢meli Drama Dersi
Program1” bunun yakin zamandaki bir 6rnegidir (Yal¢in ve Aytas, 2006: 14). 2013 yili

itibartyla ise drama, ilkogretim ve ortadgretimde secmeli ders olarak yer almaktadir.
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Diinya literatiiriine bakildiginda da yaratict drama 6ncesi bir¢ok uygulamanin
yaratict dramaya kaynak teskil ettigi goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi, Tiyatro
Terimleri Sozligli'nde “Genglik Dramasi” olarak adlandirilan kavramdir. Arikan
(2011)’a gore, 19. yiizy1l tiyatrolarinda oynanan taklit oyunlari, genglik dramasi adiyla
siiflandirilir. Genglik dramasi, giizel ve renkli kesme kagitlar ile cocuklarin modelleri
sahne {izerinde kaydirilarak hareket ettirebilecekleri dramatik karakterlerden
olusmaktadir (Arikan, 2011). Arikan, bu teknigin kullanildig: bir film olarak Fanny and

Alexander’in giris sahnesini gostermektedir (bk. Resim 5).
Resim 6

19. Yiizyil Temelli Genglik Dramasi Ornegi?

Yaratict dramaya temel olusturan kavramlardan sonra yaratict drama kavramina
deginmek, arttk miimkiindiir. Oyun, dram ve yaraticiligin bir araya gelmesiyle
olusturulan bir egitim yOntemi olan yaratict drama, literatiirde farkli tanimlamalara
sahiptir. San (2010)’in, yaratict dramanin yaratict boyutunu o6n plana ¢ikardigt
tanimlamasi soyledir:

Ozellikle ve bilerek &niine yaratic1 sdzciigiinii ekledigimiz yaratici drama, dnceden

yazilmig hazir bir metin olmaksizin, katilimcilarin kendi yaratict buluslari, 6zgiin

diisiinceler, 6znel anilar1 ve bilgilerine dayanarak olusturduklar eylem durumlari,

dogaglama canlandirmalardir (San, 2010: 19).

2 Gorsel, Fanny ve Alexander isimli filmin giris sahnesinden almmustir.
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Adigiizel (2010), yaratict dramanin ne olmadigina dair su tanimi yapmaktadir:

Iginde lider, bir grup, calisma mekani, oyun ya da dramanm kendisinin bulunmadig,

kendine 6zgii yontemleri, hedefleri, malzemeleri ve degerlendirme Olgiitlerine sahip

olmayan, oyunun Ozelliklerine, dogaclamaya, rol oynamaya dayanamayan, giiven,
uyum, gozlem gibi temel ¢aligmalarin yer almadig1 ve galiba en 6nemlisi bir igerikten

yoksun c¢aligmalarin drama olarak tanimlanmamasi gerekir (Adigiizel, 2010: 49).

Yaratic1 drama c¢aligmalarinin genel amaci, her alanda yaratici, kendine
yetebilen, kendini taniyan, ¢evresiyle iletisim kurabilen ve bunu gelistirebilen, ifade
giicii ve bicimleri artmis bireyler yetistirmektir (Aykag, 2011: 42). Bu beceriler ise
Biitlinsel Beyin Modeli dikkate alindiginda beynin sag yarisinda meydana gelmektedir.
Yaratici1 drama, insan beyninin yaratici niteliklerinin bulundugu sag yarisinin egitimi
sonucu gelismektedir. Clinkii beynin bu yarisi, hayal giicii, sanat ve diisiince alaninda
yenilikleri yapabilme yeteneklerinin gelistirilmesine uygundur (Yalgin ve Aytas, 2006:
23).

Icten duygularin dramatik ifadesi cocuk yasina has bir belgedir. Bir cocugu herhangi bir

sey icten harekete getirdigi vakit, cocuk bunu yalniz sézle degil, gozlerinin, yiiziiniin,

ellerinin, kollarmin, ayaklarmin ve bitin viicudunun hareketiyle ifade eder

(Baltacioglu; akt. Coruh, 1943: 14).

Drama, ayn1 zamanda okul-aile is birliginin saglanmasinda da ise yarar bir
yontemdir. Coruh (1943), “Okullarda Dramatizasyon” isimli kitabinda Angelo Patri’nin
anilarindan bahsederken bir 6gretmen arkadasinin Angelo Patri’ye “Fikrimce babalarla
annelerin biiyilik bir kismin1 okula getirebilmek i¢in en iyi ¢are, onlar1 kendi ¢ocuklarini
alkislamaya davet etmektir (Coruh, 1943: 27).” dedigini belirtmektedir. Her ne kadar
yaratict drama ve okul tiyatrosu ayni kavramlara karsilik gelmese de iiriin temelli
yaratict drama faaliyetlerinin okullarda sergilenmesi, okul-aile is birligini saglamaya
yardimci olacaktir.

Yapilan bir arastirmada 6grencilerin derslere ayrilan siirede sinif iginde sessiz
durarak Ogrenmeleri yerine, 0grenme sirasinda hareketli ve aktif olduklar1 oranda
basarilarinin arttig1 ortaya konulmustur (Kauchac, 1989; akt. Selvi ve Oztiirk, 2010:
178). Yaratici dramanin eylem temelli olusumu, bu sebeple siklikla tercih sebebi

olmasin1 saglamaktadir.

Egitimde yaratici dramanin ilkeleri s6yle siralanabilir:



73

1. Egitimde drama etkinliginde 6diil veya ceza yoluna bagvurulmaz. Sozel takdir,
aralikli pekistireg olarak verilir.

2. Egitimde drama ¢alismalar asla bi oyuncu egitimi olarak diisiiniilemez.

3. Egitimde drama calismasinda dgrencinin ne sdyleyecegi degil, neyi nasil sdyledigi

anlam tagir. Drama bir analiz yontemi degil, sentez yontemidir (Okvuran, 2010: 40).

Yaratict drama g¢alismalarinda islenebilecek konular, Orug (2013) tarafindan su

sekilde siralanmistir:

- lletisim becerileri

- lletisim calismalar1 ve empati

- Kendini tanima

- Cevreyle etkilesim

- Imgelem ve yaraticilik

- Bedensel ve zihinsel rahatlig1 saglama

- Grup uyumu

- Dikkat ve odaklanma siirecini artirabilme

- Etkili gozlem yapabilme

- Giindemi takip edebilme

- Duyu kontrolii

- Duygu kontrolii (Orug, 2013: 41).

Bununla birlikte, duyussal kazanimlarin yami sira biligsel ve psikomotor
kazanimlarin bireye verilmesinde de yaratict dramadan bir yontem olarak yararlanilan
caligmalarin sayis1 artmaktadir. Fen bilgisi egitimi alaninda gergeklestirilen biligsel
kazanimlarla temellendirilen yaratici drama calismalar1 kadar dans egitimi, beden dili
okuryazarlig1 gibi psikomotor kazanimlarla temellendirilen yaratic1 drama atdlyeleri de
mevcuttur.

2.6.1. Yaratict Dramanin Asamalari

Aristoteles, Poetika isimli eserinde soyle soylemektedir:

Biitiin; bir basi, ortasit ve sonu olandir. Baglangi¢, herhangi bir bagka seyin ardindan
gelmek zorunda degildir. Ancak dogal olarak baska olaylara ya da gelismelere yol agar.
Son ise bunun tam tersidir. Kendisi dogal olarak bazi seylerin ardindan gelir. Ancak
onun ardindan gelecek hicbir sey yoktur ve bir orta ise kendisi bir seylerin ardindan

gelen ve ardindan bagka seylerin geldigidir (Arikan, 2011: 64).
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Yaratict drama da, bir yontem veya bir disiplin olarak kullanildiginda dramatik
bir kurguda bulunmasi gereken asamalara tabidir. Dramatik bir kurguda bulunmasi
gereken asamalar, en basit sOyleyisle; giris, gelisme (tepe noktasi), sonug seklinde
kisaca isimlendirilebilir. Buradan hareketle Yalgin ve Aytas (2002a), yaratict drama igin

belirlenen 4 asamayi su sekilde ele almistir:
e Isinma Caligmalari
e Oynama Caligmalari
e Dogaglama Caligsmalari
e Olusumlar (Yal¢in ve Aytas, 2002a: 24-25).

Bu asamalandirma, bir kurgu grafigine aktarildiginda elde edilecek grafik, su

sekilde olacaktir:
Grafik 3

Yaratict Drama Asamalarinin Kurgusal Grafigi

Isinma
Oynama
Dogaclama
Olusumlar

Okvuran (2010) da egitimde drama etkinlikleri uygulanirken takip edilen dort

siire¢ oldugunu ifade etmistir. Bu siirecler,
e [sinma
e Kaynastirma
e Uygulama

e Degerlendirme (Okvuran, 2010: 38) seklinde basamaklandirilmistir.
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Tiim smiflamalardan hareketle ve dramatik kurgunun asamalarina sadik kalmak

kaydiyla yaratict dramanin agamalari, bu ¢aligmada
e Isinma/Oynama
e Dogaglama
e Degerlendirme seklinde ele alinmistir.
2.6.1.1. Isitnma/Oynama

Isinma etkinliklerinin amaci, grup igerisinde giiven ve farkindalik
kazandirmaktir. Isinma etkinlikleri, toplu-yapilandirma egzersizleri olarak da tanimlanir
(Dougill, 1987: 9). Bu asamada bes duyunun kullanimindan yararlanilir. Katilimeilarin
gbzlem yeteneginden hareketle grup icerisinde uyum saglamasia dikkat edilir. Daha
¢ok grup lyelerinin birbiriyle tanigsmasi, etkilesim kurmasi amaclanir (Yalgin ve Aytas,

2002a; 24).

May (2012), oyun oynamay1 kayginin gecici olarak parantez i¢ine alindigi bir
kargilasma olarak tanimlamaktadir (May, 2012: 107). Dolayisiyla oyun, ayni zamanda

yaratma kayg1 ve endisesini de azaltma 6zelligine sahiptir.

Orug (2013)’a gore 1sinma c¢aligmalarinda stire, 10-12 dakikayr gegmemelidir.
Bu asamada miizik kullanimi ile ritm, dans ve hareket bireylerin eglenceli bir siire¢
gecirmesini saglar. Fiziksel olarak isinmanin yaninda liderin motive etmesiyle de
zihinsel ve duygusal 1sinma gergeklesir (Orug, 2013: 82). Bununla birlikte 6zellikle
ortak calima ge¢cmisi olmayan ve yaratict dramayla yeni tanisan gruplarda isinma

evresi, olmasi gereken siireden daha fazla bir alana da sahip olabilmektedir.

Isinma/oynama asamasinda bir ya da konunun 6zelligine uygun birka¢ oyundan
yararlanilabileegi gibi zihinsel 1sinma ¢alismalar1 da s6z konusudur. Bu agamada miizik,

hem zihinsel hem fiziksel 1sinmada yardimci bir materyaldir:

Insandaki bedensel tartimin baslangici kabul edlen kalp atisindan hareketle, tartim
aligtirmalarinin gesitlenmesini yapmak miimkiindiir. Oyle ki miizik dgretim yontemi
olarak da benimsenen Dalcroze yonteminde oldugu gibi, bedensel devinimlerin
olusturdugu tartimlar bile onun iizerine yapilandirilabilecek cesitlemelerle sinirsiz

olanaklar sunabilmektedir (Oztiirk, 2010: 129).
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...miizigin yaratict dramadaki dogaclama ya da olusum siirecindeki kullanimlari,
bireysel ve toplu yaraticiligin en yogun yansimalaridir. Miizigin dogasinda var olan
soyutlugun diisiincede somutlastirilip yeniden soyut ya da somut aktarimi soz

konusudur (Oztiirk, 2010: 130).

Dougill (1987), dil egitimine yonelik yaratic1 drama atdlyelerinde yer alabilecek

1sinma etkinliklerini ii¢ grupta toplamistir:
1. Tamtici isitnma egzersizleri
Grup tiyeleri, birbirini ¢ok iyi tanimiyorsa tercih edilebilir.
2. Sozlii ve sesli 1sitnma egzersizleri

Iletisim, dil 6greniminin temeli olarak kabul edilmektedir. Dil 6grenicileri igin

ritim ve sesletim calismalar1 muhakkak gereklidir.
3. Giiven ve duyarlilik ¢alismalart

Uygun atmosferin yaratilmasina yardimci olacak etkinliklerdir (Dougill, 1987:

12).

Isinma etkinliklerinin muhakkak dogaglama (climax) asamasina hazirlayici
nitelikte ve diger iki asamayla baglanti kurulabilecek nitelikte olmasi Snemlidir.
Dogac¢lama asamasindaki temaya hizmet etmeyen bir 1sinma etkinligi, bireysel olarak

basarili bir etkinlik olsa dahi odaktan uzaklasilmasina neden olacaktir.

Isinma, genel amaclari itibariyla geleneksel yontemdeki 6n hazirlik agamasina
benzemektedir. Bununla birlikte geleneksel yontemdeki 6n hazirlik asamasinin islevini
tam olarak yerine getirememesi, yaratici drama yontemi ve 1sinma/oynama asamasinin
ortaya ¢ikmasini saglamustir. 1925 Ilkokul Programi’nda én hazirlik, “alaka” kavrami

ile ifade edilir. Baltacioglu tarafindan “alaka”, su sekilde yorumlanmaktadir:

Program, alaka isini kendine goére halletmistir. 25. sayfanin 6. fikrasinda ¢ocuklari bir
mevzua, bir faaliyete karsi alakalandirmak igin onlarin insiyaklarindan istifade etmelidir
diyor. Bu insiyaklar, koleksiyon insiyaki inga etmek, oyun, hareket, rekor kirma, birlikte

is gdorme olarak tanimlaniyor (Baltacioglu, 1938: 36).

Materyalist pedagoglar alakay: her tiirlii tekamiiliin baslangici, yaratici giicii olarak
altyorlar ve zaruri olarak ¢ocugu suursuz olarak ancak dis kuvvetlerin tesiriyle harekete

gelebilir santyorlar. Bu alaka ve tekamiil anlayis1 hi¢ dogru degildir. ..Realitede yalniz
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cocuk vardir, ¢ocuk ve bundan ayr olarak bir alaka veya alakalar yoktur. Eger ¢ocugun
tekamiili geri bir merhalede ise onu yalniz iist merhalede yasayan insanlarin alaka
gosterebilecekleri seylere ve mevzulara alakalandirmak elimizde degildir; koleksiyon
insiyakina, insa zevkine, oyun sevgisine, hareket ihtiyacina, rekor kirma zevkine
miiracaat etsek dahi. Insan her zaman oynar. Fakat oyun sevkitabiisi disaridan
kimildatilan her insan bunun igin ilmi, sanati vazifeyi istemez (Baltacioglu, 2938: 37-
38).

Baltacioglu, alakanin uyanmasi i¢in en uygun sartin sosyal c¢evre oldugunu
savunmaktadir. Baltacioglu gibi May’in oyunu tanimlamasi, 6zellikle yaratici drama
faaliyetleri ve siireci acisindan onem tagimaktadir. May’e gore oyun, bireye ihtiyact
olan karsilasmay1 saglayarak onu motive edebilecegi gibi kaygiy1 ortadan kaldirip yahut
azaltip yaraticiligin smirlanma ilkesini de ihlal edebilir. Dolayisiyla 1sinma/oyun
evresini grubun ihtiyaci olanindan fazla tutmak, gerilim noktasini diisiirebilecek ve

dogaglama asamasinin performansini etkileyebilecektir.
2.6.1.2. Dogaclama

Bu asamada kurallar daha serbest, bireyler daha 6zgiirdiir. Belli bir konu ve tema
etrafinda bireysel yetenekler ortaya konur. Her bireyin ortaya koydugu calisma, ait
oldugu gruba mal edilerek diger iiyelerin de bundan pay almalar1 saglanir (Yalgin ve

Aytas, 2002a: 25).

Yavuzer (1989)’e gore, kisinin isini tamamlamasi, tiim yaratici siirecin bittigine
isaret etmez. Olusturulan {iriin sunulup O6nemli kisiler tarafindan kabul edilip ise
yararligi ve gecerligi onaylanmalidir (Yavuzer, 1989: 21). Yaratic1 bir siirecin iiriin
olusturma asamasi olan dogaclama asamasinda elde edilen iirlinler, asama igerisinde

tiim katilimcilara sergilenebilir yahut tiim katilimcilarca sergilenebilirler.

Dogaglama asamasi, dramatik bir kurguda yer alan tepe noktasi yani climax
asamasina denk kabul edilmektedir. Bu asamada tema, 1sinma asamasinda sezdirilen
unsurlardan hareketle katilimcilar tarafindan 6ziimsenir. Dogaglama asamasinda donuk
imge, biling koridoru, fotograf karesi vb. farkli teknikler kullanilabilecegi gibi asamaya
adim1 veren dogaclama tekniginin kullanilmasi, siirecin Oziimsenebilmesi agisindan

ozellikle tercih edilir.
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2.6.1.3. Degerlendirme

Drama faaliyetlerinin degerlendirilmesinde birden ¢ok 6l¢me araci kullanilabilir.
Bununla birlikte tiretim ve yeniden olusturmaya yonelik bir siireci temelde sorgulamaya

dayal1 iken klasik 6l¢me araglariyla 6lgmek, dogru sonucu vermeyecektir.

Yaratic1 drama etkinliklerinin degerlendirilmesi, yasanilan asamalarin her birinin ya da
birkaginin ardindan tartisma agilmasi, degisik sorularin tartisilmas: ve katilimcilarca
yanitlanmasi ile yapilabilir. Bununla birlikte test teknigine uygun objektif 6lgme
araglari, test dis1 dlgme teknigine uygun olarak hazirlanan anketler, goriisme ve gézlem
formlari, olgtiikleri 6zelliklere gore gelistirilen basar1 6lgme araclari, ilgi envanterleri ve
tutum Olcekleri gibi Olgme araclart ile elde edilen verilere dayali olarak da

degerlendirmeler yapilabilir (Ustiindag, 2009: 46).

Ustiindag (2009)’m da belirttigi gibi degerlendirme asamasi, asamalarin her
birinin ardindan da ara degerlendirme olarak gerceklestirilebilmektedir. Bdylece
katilimcilarin atélyenin odaklandig1 kazanima daha kolay yonelmeleri saglanir. Yaratici
dramanin degerlendirme asamasi, dramatik bir kurguda yer alan ¢6ziim yahut sonug
asamasina denk gelmektedir. Bu asamada 6zlimsenen tema, yeni dramatik kurgular

yaratmaya imkan verecek ol¢iide lider tarafindan katilimcilarla birlikte ele alinr.
2.6.2. Yaratic1 Dramanin Bilesenleri

Yaratict dramanin bilesenleri; lider, katilimcilar ve mekan/ortam olarak
belirlenmistir (Adigiizel, 2010). Boliimiin alt bagliklarinda bu bilesenlerin 6zelliklerine

yer verilecektir.
2.6.2.1. Lider

Yaratic1 drama siirecini baslatan, devam etttiren ve gerekli noktalarda kirilma

noktalarinin olusmasini saglayan, liderdir.

Drama stirecinde ilk ivmeyi veren, sunan, degerlendiren ve yeniden uygulayan liderdir.
Yaratici drama lideri, drama c¢aligmalarinda katilimcilara rehberlik eden, drama
siirecinin bir anlamda temelini olusturan kisidir. Drama siirecinde lider, siirecin diger iki
Ogesi olan katilimecilarim olusturdugu drama grubu ya da calisilan mekana gore
onemlidir. Bu 6nem, drama liderinin ¢aligma grubunu ve mekanini belirleme 6zelligine

sahip olusunda yatar (Adigiizel, 2010: 82).
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Yaratici drama liderinin en 6nemli 6zelligi iletisime agik, istekli ve hazir olma niteligi
tasimasidir. Ikinci 6zelligi ise tiyatro bilimiyle ilgilenmis olmasi, tiyatro terminolojisini
bilmesi, pek ¢ok oyun bigimini tamimasi, oyun pedagojisi bilgisine sahip olmasidir
(Egitmen, 2010: 94-95).

Yaratic1 drama, bilgilendirme ¢alismasindan ¢ok bir egitim ¢alismasidir (Yalgin
ve Aytag, 2002a: 27). Yaratict drama, igerisinde egitimle birlikte terapi de
barindirmaktadir. Bu bakimdan 6gretmenin bir psikolog gibi davranmamaya &6zen
gostermesi gerekir (Yalgin ve Aytas, 2002a: 28). Lider, yaratici dramanin bir bileseni
olarak stireci planlayan kisi gérevindedir. Liderden sonra ikinci bilesen, katilime1 yahut
ogrencidir.

2.6.2.2. Katihhme1

Katilimci, ¢aligma grubunu olusturan bireylere verilen isimdir. Yaratici drama
atolyesinin planlanmasi, katilime1 grubun bilissel, duyussal ve psikomotor 6zelliklerine

gore bigcimlenir.

Ideal bir yaratic1 drama oturumu igin yeterli katilime1 sayis1, 15-20 civarindadir
(Orug, 2012). Bu smirlama, daha kalabalik katilime1 gruplariyla yaratict drama oturumu
gerceklestirilemeyecegi anlamina gelmez; fakat katilimc sayist arttikca kullanilabilecek

tekniklerin sinirlandigi goriilmektedir.
2.6.2.3. Mekan

Yaratic1 drama siirecinin gerceklestigi ortam, mekani1 olusturmaktadir. Yaratici
drama plani, lider ve katilimci, birlikte atmosferi belirlerler. Bu nedenle mekéanin
dramatik etkinliklerin gerceklesmesine uygun bigimde tasarlanmasina, en az yoruculuga
sahip bir gorsel caba ile donatilmasina dikkat etmek, gerceklestirilecek etkinliklerde

olusturulmasi amaglanan atmosferin olugsmasina yardimci olacaktir.

Yaratict drama siirecinin gergeklestigi mekan, grup tarafindan olusturulan
dogaclamalarda dahi etki sahibidir. Kalabalik sinif diizenine gore tasarlanmig sabit
siralarin mevcut oldugu ortamlar, bir¢ok teknigin kullanilmasini engelleyebilecek
durumdadir. Bununla birlikte mekéan, sadece planlama asamasinda sinirlayict olmali,
yaratict dramanin yontem olarak kullanilmasinda bir engelleyici unsur olarak

distintilmemelidir.
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2.6.3. Yaratict Dramada Kullanilan Teknikler

Maley ve Duff, yaratict drama tekniklerini uygulayicilarin egitim esnasinda
kullandiklar1 tekniklere dayanan aktiviteler (Maley ve Duff, 2005: 3) olarak
tanimlamaktadir. Yaratic1 drama etkinlikleri icerisinde farkli yontemlere hizmet eden
soru-cevap, tartisma, beyin firtinasi, istasyon, alti sapkali diisiince teknigi vb.
tekniklerden yararlanilabilecegi gibi dogrudan yaratict drama siireci igerisinde anlam

kazanan ve tiyatral temeli olan teknikler de s6z konusudur.

Kao ve O’neill’e gore drama calismalarinda kullanilabilecek aracilar, dil
oyunlari, hikaye anlatma, rol alma, simiilasyon, senaryolar, yapilandirilmis ve
yapilandirilmamis dogaclamalar, siire¢ temelli drama etkinlikleridir (Kao ve O’neill,
1998). Dolayisiyla siire¢ igerisinde olusturulan bazi etkinliklerin zamanla teknik adi

altinda anildigini da literatiirde gérmek miimkiindiir.
2.6.3.1. Dramatizasyon

Dramatizasyon kavramini egitim tarihinde gorebilmek icin oyunlastirma,

canlandirma ve dramatik gdsteri kavramlarini literatiirde taramak gerekmektedir.

Coruh, dramatizasyonu sahne oyunu veya dramatik gosteri olarak
tanimlamaktadir (Coruh, 1943: 3). Coruh, okullardaki dramatik gosterileri serbest veya
bagli dramatik gosteriler olarak siniflandirmis; serbest dramatik gosteri kapsamina
dramatik yaratmalar, hayattan sahnelerin viicuda getirilmesi olarak tanimlamigtir.
Coruh, dramatik ve temsili hareketleri okul tiyatrosu, c¢ocuk tiyatrosu, ders iginde
dramatize, kukla, karagdz, radyo g¢ocuk temsilleri, senlikler, bayramlar, miizikal ve

toplu beden hareketleri olarak kabul eder.
Tebligler Dergisi’nde ise dramatizasyon, su sekilde ifade edilir:

Oyunlagtirma, yalmz tasarimm, diigiince ve duyguyu s6z ve hareketle anlatmak
amaclandig1 zaman, ana dili derslerinde her Ogrenciyle yapilabilecek bir etkinliktir.
Sergileme ve tiyatro sanatin1 inceleme amaclandigi zaman, yetenekli ve istekli

ogrencilerle yapilir (Tebligler Dergisi, 15.7.1974)

Bireyin karsilastig ilk teknik, oyunlastirma olarak kabul edilir. “Oyunlastirma
(dramatizasyon), tiyatro araciligiyla yazin sanatinin bir kolunu tanima yollarindan da

biridir (Gogiis, 1978: 393).” Goglis, oyunlastirma tiirlerini asagidaki gibi siniflandirir.
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Tasarimi oyunlastirma

Pantomim

Karagoz

Kukla

Orta Oyunu

Monolog

Miisamere

Oyun yazma (Gogiis, 1978: 396-419)

Tidyman ve Butterfield (1966) ise dramatizasyon tiirlerini asagidaki gibi
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siiflandirir.
1. Parmak oyunu
2. Dramatik oyun
3. Kuklalar
4. Pantomim
5. Kuralsiz dramatizasyon

6. Kuralli dramatizasyon

Yalgin ve Aytas (2002a) ise dramatizasyon tiirlerini
1. Belirli bir metne bagli olan dramatizasyonlar

2. Belirli bir metne bagli olmayan dramatizasyonlar olarak siniflandirir.

Kuralsiz dramatizasyon, Tidyman ve Butterfield (1966) tarafindan su sekilde

acgiklanmaktadir:

Kuralsiz dramatizasyon, kendiligindenlik, sade bir orgiitlenme ve dogal ifade ile
karakterizedir. Konusmalar, ezberlenmemistir. Dramatik eylem karmasik bir yapinin
icerisinde bicimlendirilmemistir. Her tekrarda farkli cesitlemeler ortaya ¢ikabilir.
Eylem, bir yahut birden ¢ok &grenciyle aym anda gerceklestirilebilir. Ogretmenin bu
esnada ikincil bir amaci olabilir; fakat cocuk i¢in oyunun iyi oynanmasi ve 6z yeterlilik

daha 6nemlidir. (Tidyman ve Butterfield, 1966: 90).

Tidyman ve Butterfield’in kuralsiz dramatizasyon tanimimin Yalgin ve Aytas

tarafindan belirli bir metne dayanmayan dramatizasyonlara denk geldigi goriilmektedir.

“Kurallt dramatizasyon; kostliim, asamalandirma, karakterlestirme ve kirilma

noktasinin planlanmasiyla olusur (Tidyman ve Butterfield, 1966: 94).” Kuralli
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dramatizasyon kavraminin da Yal¢in ve Aytas (2002a)’in siniflamasindaki yazili bir

metne dayali olan dramatizasyonlara denk geldigi goriilmektedir.

Coruh (1943), Baltacioglu (1938), Gogiis (1978), Tidyman ve Butterfield (1966)
tarafindan bir dramatizasyon c¢esidi kabul edilen kuklalar, tiyatral geg¢miste kukla
tiyatrosu adiyla anilmaktadir. Kukla tiyatrosu, Arikan (2011: 246) tarafindan “Geg¢misi
en azindan Hindistan’daki bag figiiriin zengin efendisine her zaman sorun yaratan
hilekar bir usak oldugu ¢ok eski gblge oyunlarina kadar, buradan Harlequin, Punch ve
Alman Henswurt ve Rus Petrushka’nin tiiredigi eski tiyatro tiiri” olarak

tanimlanmaktadir.

Dramatizasyon, bir yaratict drama teknigi olarak dil egitimindeki dort temel
beceriden Ozellikle konusmanin kazandirilmasinda 6zel bir 6neme sahiptir: “Bir dil
etkinligi olarak dramatizasyon, oldukca degerlidir. Gergekten de dramatizasyonun
yardimi olmadan gergeklestirilen sozel iletisimin temel amaglarindan bahsetmek zordur.
(Tidyman ve Butterfield, 1966: 95)”

Baltacioglu (1938) ve Coruh (1946) da dramatizasyonun ve dramatik faaliyetin
0zellikle konusma becerisine olumlu katki sagladigini belirtmektedir:

Taklit, ferdin ruhi tesekkiiliinde, beseri cemiyetlerin inisafinda biiyiik bir vazife goriir.

Konusma, bir¢ok hareketler ve isler bu sayede olur (Coruh, 1943: 8).

Cocuk, dramatik gosteri ile konusmay1 tekdmiillestirir. Dramatik gosteri de konusmayi
en ¢ok tahrik eden bir vasitadir. Talebeyi bilhassa giizel ve serbest sdylemege alistirir.
Bagkalarin1 anlama kabiliyetini tenmiye eder. Hakiki yaratma ve yasama hassesini
yiikseltir. Tecriibelerini artirir. Bir toplulukta umum karsisina ¢ikmak cekingenligini
yenmeye yardim eder. Hayalini kuvvetlendirir. Hazir cevapliliga alistirir ve onu, bir
oyunu veya dramatik bir hareketi tanzime icbarla tegkilatg1 yapar (Baltacioglu; Coruh,
1943: 14).

Burada dile getirilen dramatizasyonun, kuralli dramatizasyon, bir diger deyisle,
belirli bir metne bagh olarak gercgeklestirilen dramatizasyon tiirii oldugunu belirtmekte
fayda vardir. Literatiirde, kuralli dramatizasyonun bir diger uygulama alani olarak
okuma tiyatrosu kavrami yer almaktadir.

Okuma tiyatrosu, dramadan daha fazla yapilandirilmig bir drama tiiriidiir. Cocuklar,

kendilerine verilen yahut kendilerinin yazdigi metinleri sahnede sergilerler. Okuma
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tiyatrosu, yiiksek sesle okumay1 hedefler, bu etkinlik, dogaclama konusma becerisinde

cok rahat olmayan 6grenciler i¢in daha ¢ok tercih edilebilir (Freeman, 2007: 205).

[Ikogretim Tiirkce Dersi (6, 7, 8. Smiflar) Ogretim Programi’nda ise okuma
tiyatrosu, okuma becerisini gelistirmeye yonelik bir teknik olarak yer almakta, teknigin
amac1 Program’da “Ogrencilerin metnin yapisini, dilini ve metinde yer alan sahis ve
varlik kadrosunun 6zelliklerini anlamalarini saglamaktir (MEB, 2010: 68).” seklinde
belirtilmektedir.

Tidyman ve Butterfield (1966) ise dramatizasyonu g¢ocuklarin kendiliginden
gelisen oyun etkinlikleri olarak tanimlar. Dramatizasyon, ¢ocuklar i¢in gii¢lii bir dikkat
cekicidir ve dil becerilerinin gelistirilmesi i¢in giiglii bir motivasyon atmosferi saglar

(Tidyman ve Butterfield, 1966: 86).

Dramatizasyon kavrami gelismeler 1s181inda bugiin daha farkli bir anlama, isleve
sahip olmustur. Kavramin giliniimiizdeki gelismis adlandirmasi egitimde yaratici
dramadir. Dramatizasyon, daha ¢ok 6gretmen merkezli ve herhangi bir metne dayali
olarak yapilan canlandirmalar1 kapsar. Dramatizasyon, toplumumuz tarafindan yaratici
drama olarak tamimlanmakta, arasindaki farklar tizerinde fazla durulmamaktadir. Bu
ikilem, yeni gelisen alan i¢in dnemli bir sorun olusturmaktadir (Adigiizel, 2006: 162).
Literatilirde yer alan tezlerdeki dramatizasyon/yaratici drama algisina yonelik ¢eliski, bu

sorunun somut bir 6rnegidir.

Dolayisiyla literatlirde yaratict drama etkinligi olarak ifade edilen ¢alismalarinin
bir kismi, dramatizasyon teknigine gore yapilandirilmistir. Bu durumun tam tersi de geri
zamanlt literatiir ¢aligmalar1 i¢in gecerlidir. Tiirk egitim sistemi igerisinde
dramatizasyon baghigi altinda ifade edilen caligmalarin yaratici dramanin asamalarina
denk gelmese bile diger yaratici drama tekniklerinden yararlanarak olusturuldugunu

gérmek miimkiindiir.

Dramatizasyon teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konusma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model onerisinde 6zellikle ilk
haftalarda tercih edilen ve yerini dogaclamaya birakmasi amaclanan bir teknik olarak

yer almistir.
2.6.3.2. Dogaclama

Arikan, bir tiyatro terimi olarak dogaclamayi1 “Oyun veya provada, aktér veya

aktorlerin yeni bir duruma anlik tepkileri (Arikan, 2011: 105).” seklinde tanimlar.
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Hodgson ve Richards tarafindan dogaglama, “beklenmeyen bir durumun belirmesine
karsilik kendiliginden yanit verme” (Hodgson ve Richards, 1974: 2) olarak
tanimlanmistir. Bir yaratici drama teknigi olarak dogaglama, bir ¢ikis noktasindan
hareketle grupla olusturulan anlik dramatik durumlar olarak nitelendirilebilir.
Dramatizasyondan farkli olarak dramatik durum, lider tarafindan degil, katilimcilar
tarafindan olusturulur. Bununla birlikte lider, katilimcilara bir ¢ikis noktasi verir. Bu

c¢ikis noktast; bir resim, fotograf, materyal yahut ciimle olabilir.

Dogaglama, dil egitimi temelli yaratici drama siireglerinde en sik kulllanilan
tekniklerden birisidir. 14-15 Ekim 2011 tarihlerinde Italya’da Plot Me No Plots: Theatre
in University Language Teaching isimli seminer diizenlenmis; bu seminerde yaratici
drama tekniklerinden yararlanilarak ve 6zellikle dogaclama tekniginden yararlanilarak

ikinci dil 6gretimine yonelik caligsmalar gerceklestirilmistir.

Dogaclama, yaratic1 drama teknikleri icerisinde bel kemigi durumundadir; ¢iinkii
beden dili, konugma ve dinleme becerilerinin kullanimi teknik boyunca kag¢inilmazdir.
Dogaglamalarda ¢ikis noktasinin lider tarafindan verilmesi ve sinirlanmamasi, ilk asama
katilimcilarinda dogaglama ¢alismalarinda odak sapmalarina yahut tikanmalara neden
olabilir. Bu sebeple dogaclama, orta yahut ileri asama katilimcilarinda daha iyi sonuglar
vermektedir. Ik asama katilimcilarinda ise dogaglama, ancak yeterli 1sinma

caligmalarinin ardindan etkisini gosterecektir.

Dogaglama caligmalar1 esnasinda katilimcilarin dikkat etmesi gereken noktalar,

su sekilde maddelendirilebilir:

1. Odak noktasindan sapmamak, dogaclamalarin kirilma noktasimin
kacirilmamasi agisindan 6nemlidir. Odak noktasindan sapma basladig takdirde, diger
katilimcilar ve c¢ok tercih edilmemekle beraber lider, baglama tekrar yonlendirme

yapmak zorunda kalabilir.

2. Dogaglamalar, bir paslasma igerisinde gerceklesmeli, takim oyunu icin gecgerli

olan tiim kurallar dogaclama icin de gecerli olmalidir.

3. Dogaclamalar esnasinda agiz ve sive farkliliklar1 kullanmak, katilimcilari

taklit etmeye yonlendirecegi i¢in tercih edilmemelidir.

4. Kostiim ve aksesuar, belirli bir asama kat edildikten sonra kullanilmali, ilk

dogaglamalarda sinirlayici ve yonlendirici olabilecegi géz oniine alinmalidir.
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5. Dogaclamalarin bitis esnasinda nasil bir eylemde bulunulacagi dogaclama

oncesinde grupga belirlenmelidir.

6. Dogaglama Oncesinde katilimcilara dramatik kurgunun bilesenleri

sezdirilmeli, bdylece baglama sahip biitlinler olusturmalari1 saglanmalidir.

Dogaclamalarda  olusturma  sorumlulugunun katilimcilara ait  oldugu
sOylenebilirse degerlendirmeye yonlendirme sorumlulugunun da liderde oldugunu
sOylemek gerekir. Lider, gergeklestirilen dogaglamalarin ardindan agimlayict sorular

araciligiyla dogaclamanin ana noktasina katilimcilarin dikkatini ¢ekmelidir.

Dogaglama teknigi, farkli uygulamalar ve etkinlikler icerisinde farkli sekiller
alabilmektedir. Bu form degisikliklerini ayr1 birer teknik olarak ele almak, dogru
olmayacaktir. Form degisiklikleri icerisinde toplant1 teknigi, es zamanl dogaglama ve

tiim grupla dogaclama 6rnek olarak verilebilir.

Es zamanli dogaclama, katilimecilar igerisinde kiiglik gruplarin olusturulmasi
yoluyla gerceklesir. Kiigiik gruplara verilen yonergelerden hareketle tiim gruplarin ayni
anda dogaglamaya baslamasiyla es zamanli dogaglama gerceklesir. Tim grupla
dogaclamada ise tek bir yonergeden hareketle tiim katilimcilar, kendilerine uygun
gordiikleri bir rol kimligiyle siirece dahil olurlar. Toplanti tekniginde ise tim grup,
belirli bir probleme yonelik dogal bir lider segerek siireci devam ettirirler. Her fi¢

formda da yaratic1 dramanin yapisina uygun olarak izleyici yahut dinleyici bulunmaz.
2.5.3.3. Liderin Role Girmesi

Liderin yaratict drama tekniklerine yonelik egitim almasi1 kadar tiyatral

geemisinin de dnem kazandigi tekniklerden en ¢ok bilineni, liderin role girmesidir.

Liderin role girmesi, Dorothy Heatcote tarafindan gelistirilmis tekniklerden
birisidir. Liderin role girmesi, kirilma noktasi olusturmasi ve dikkat cekici olmasi
bakimindan &nemlidir. Ozellikle odak sapmasinin miimkiin oldugu durumlarda lider, rol

icerisinde rehberlik gorevini de bdylece yerine getirebilir.
2.6.3.4. Bilin¢ Koridoru

Biling koridoru, igsel dramatik ¢atigmalari net olarak yansitabilen bir tekniktir.
Uygulanmasi esnasinda katilimcilar, iki gruba ayrilarak karsilikli koridor olustururlar.

Dramatik catisma yasayan birey, istedigi kisilerin yanina giderek onlardan kendi i¢
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sesini dinler. Istedigi kisilerin yanina tekrar gitme yahut bazilarina hi¢ gitmeme hakkina
sahiptir. Koridor sona erdiginde birey, i¢ sesinden ve farkli bakis agilarindan hareketle

son kararini soyler. I¢ ses (kafa sesi) teknigi ile benzer 6zelliklere sahip bir tekniktir.

Radcliffe, bilin¢ koridoru tekniginin kullanim1 esnasinda olabildigince genis bir
alana sahip olunmasinin, dramatik anin etkisinin artmasi bakimidan 6énemli oldugunu,
fisildama bicimindeki bir sesin yliksek bir ses yahut bagirmadan daha fazla etkili
olacagin1 savunmaktadir (Radcliffe, 2007: 101). Bununla birlikte, gerceklestirilen
etkinligin uygulanmasinda teknigin bicim degistirebilecegi gbz Oniinde bulunmali,
amacin muhakkak bir i¢ ses verme oldugu durumlarda ise s6z konusu oneriler dikkate

alinmalidir.

Ashton-Hay ise biling koridorunu bir teknikten ziyade bir etkinlik olarak kabul
etmekte ve karakterin verilen durumda basarili olmasini veya sorumlu sekilde hareket
edip etmedigini belirlemek igin 6grenciden bir kararlilik / yiiklenme gerektiren bir
etkinlik olarak kavrami tanimlamaktadir (Ashton-Hay, 2005).

Biling koridoru,bir teknik olarak, siiregte kirilma noktasi yaratabilmesi ve tim
katilimcilarin siire¢ ve sonugtan sorumlu olmasini saglamasi1 bakimindan tercih edilen

bir tekniktir.
2.6.3.5. Donuk imge

Donuk imge, tiim grubun yahut katilimcilardan olusan kii¢iik gruplarin bir ¢ikis
noktasindan hareketle konusan imgeler olusturmasidir. Grup, bir araya gelerek birbirini
tamamlayan bir kompozisyonu imgeler. Liderin yahut gruptan bir diger katilimcinin

yonlendirmesiyle her bir katilimci, imgesini bozmaksizin neyi temsil ettigini soyler.

Donuk imge, 1sinma asamasinda, 1sinmadan dogaclama asamasina gegiste ve on
hazirlig1 yeterli olmayan, birbirini yeni tamiyan gruplarda dogaglama asamasinda

kullanilabilecek bir tekniktir.
2.6.3.6. Fotograf Karesi

Fotograf karesi, donuk imge ile birbirine siklikla karistirilan tekniklerden
birisidir. Sebebi, her iki teknigin de ¢ikis noktasinin bireysel imgeler olmasidir.
Fotograf karesinde, donuk imge tekniginde oldugu gibi grupga bir imge kompozisyonu
olusturulur. Fakat fotograf karesinde imgelerin konusmasi gerekmemektedir. Bunun

yerine ayni grup, birbirini takip eden ardisik fotograflari canlandirabilir.
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2.6.3.7. Geri Doniis

Geri doniis teknigi, Ozellikle siire¢sel drama yaklagimi igerisinde siklikla ve
basariyla kullanilan tekniklerdendir. Gergeklestirilen eylemin zaman haritasi iizerindeki
konumunun goriilmesini saglayarak karakterin ge¢misteki olaylar1 hatirlayarak

canlandirilmasi seklinde uygulamasi yapilir.
2.6.3.8. Dedikodu Halkasi

Dedikodu halkasi, dramatik durumun sekil degistirmesi ve yayilabilmesi igin
siklikla kullanilan tekniklerdendir. BoOylece hem gruplar arasindaki bakis agisi
farkliliklarint gorebilmek hem de sOylentinin yayilma asamasindaki degisimi tespit

edebilmek miimkkiin olacaktir.
2.6.3.9. Pandomim

Arikan (2011: 317), pandomimi “efsanevi bir hikdyeyi sahnelemek i¢in mim,
miizik ve gosteri kulanan sessiz bir oyun” olarak tanimlar. Gogiis (1978), Tidyman ve
Butterfield (1966) tarafindan dramatizasyonun bir ¢esidi kabul edilen pandomim,
yaratict drama yontemi altinda bir teknik olarak ele alinmaktadir. “Pandomim,
ogrencilere, dile ait bir unsur kullanmaksizin grup arkadaslarina performans

sergileyebilmelerini saglar (Dougill, 1987: 15).”

Ozellikle sdzel olmayan iletisim unsurlarmin ve beden dilinin kazandirilmasimin

amaglandigi caligmalarda pandomim teknigi ideal sonuglar saglamaktadir.
2.6.3.10. Akiskan Heykeller

Akiskan heykeller teknigi, tim grubun agama asama eklenerek olusturdugu bir
heykel biitlinlinii temsil eder. Bu teknik, 6zellikle degerlendirme agamasinda siklikla

kullanilmaktadir.
2.6.3.11. Sicak Sandalye

Sicak sandalye teknigi, ozellikle karakter yaratirken yahut yaratilan karakteri
coziimlerken siklikla yararlanilan bir tekniktir. Sandalyeye oturan katilimciya grup
tarafindan karakteri agimlayan sorular yoneltilir. Sandalyede oturan karaktere sorulacak
sorularin kapsaminin yahut siiresinin lider tarafindan kisitlanmasiyla teknige yeni bir

boyut kazandirmak miimkiindiir.
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Sicak sandalye, bir etkinlik olarak hazirliksiz konusma becerisinin

gelistirilmesine yonelik giris etkinliklerinde miistakil olarak da kullanilmaktadir.
2.6.3.12. Rol Kartlar

Rol kartlar1; tanitma, tanimlama, yeniden yazma, ikna etme ve soru sorma gibi
dil kaliplarimin kullanilmasinda islevseldir (Kao ve O’neill, 1998: 8). Rol kartlar
aracilifiyla farkli karakterleri ayni dramatik durumun aym c¢izgisine getirmek ve

devamini dogaglamalarini saglamak mimkiindiir.
2.6.3.13. Rol Yapma/Rol Oynama

Ozden (2005) rol yapmay1 yaraticiligr gelistiren bir teknik olarak kabul eder ve
sOyle tanimlar: “... bu 6gretim tekniginde ders konusu ile ilgili, icinde gergek sahislarin
da oldugu bir durum secilir. Yarim kalan bir 6ykii, iyi bir baslangi¢ noktast olabilir.
(Ozden, 2005: 200)” Murphy, rol {istlenmeyi diyalogdan kendiliginden olma
bakimindan ayirir (Akt. Barin, 1997: 70).

Rol oynama teknigi, benzer bigimde, psikiyatri bilimi igerisinde de
kullanilmaktadir. Rol oynama, psikiyatrik anlamda, hasta ve terapistin sirasiyla gergege
uygun olmayan olumsuz ve gergege uygun olumlu disiinceleri seslendirmesidir

(Tiirkgapar, 2007: 238).

Saban (2005), rol oynamay1 bir yontem olarak kabul eder ve soyle agiklar: “Rol
oynama yonteminde ders konusu ile ilgili bir fikir, durum, sorun ya da olay, bir grup

Ogrenci tarafindan yine bir grup 6grenci 6niinde dramatize edilir (Saban, 2005: 260).”
2.6.3.14. Son Sahne

Son sahne, bir tiyatro teknigi olarak kullanilmaktadir. Arikan’a gore son sahne,
bir tiyatro yapisinin sonunu isgal eden fakat salondan bir proscenium kemeri ile
ayrilmayan bir sahnedir (Arikan, 2011: 385).
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Resim 7

Son Sahne Uygulamas: Ornegi

Yaratici1 drama ¢aligmalarinda ise grubun siire¢ 6ncesinde grupca belirledikleri
bir son sahne imgelemini temsil etmektedir (bk. Resim 6). Son sahne tekniginin

kullanildigr ¢aligmalarda siireg, bu imgeleme gore sekillenmektedir.
Resim 8

Maske Uygulamasi Ornegi
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Yukarida yer verilen tekniklerin yani sira yaratict drama siirecine kullanilan
etkinlik temelli teknikler de mevcuttur. Telefon gorlismesi, i¢ ses, bolinmiis sahne,
yarim kalmis materyaller, rol i¢inde yazma, maske (bk. Resim 8) bu tekniklerden
bazilaridir. Egitimde dramanin yani sira literatiirde yer alan bir diger yaklagim, siiregsel

drama yaklagimidir.
2.6.4. Siire¢sel Drama

Stire¢ temelli drama, ilk dil Ogreticileri i¢in tanidik bir tabirken ikinci dil
Ogreticileri i¢in heniiz yenidir (Kao ve O’neill, 1998). Siire¢sel drama; olasi bir yaratici
drama oturumundan siire olarak daha fazla bir geniglige sahiptir. Siire¢sel drama, teknik
zenginligi saglamasi1 bakimindan bir teknik olmaktan &te bir tiir olarak disiiniilmelidir.
Katilimcilarin 6n bilgi sahibi oldugu yahut olmasi arzu edilen bir konuda; tek bir ¢ikis
noktasindan hareketle gerceklestirilen yaratict drama oturumlari, siire¢sel drama olarak

adlandirilir.

Stiregsel dramada kullanilan ¢ikis noktalari, gercek zamanli materyal yahut
problemlerden secilebilir. Amag, grubun duyguyu ardindan yasamasi ve farkli ¢6ziim

noktalarina ulagabilmesidir.
2.6.5. Yaratic1 Drama ve Tiyatro

Tiyatro kavrami, Yunanca “theatron” ya da “gdrme yeri”nden gelmektedir.
Tiyatro terimi sabit bir binay1 ve gorsel davraniglar ileri siirerken drama, Dorlara ait

Yunancada hareket anlamina gelen “dran”dan gelmektedir (Arikan, 2011: 408).

Baltacioglu’na gore tiyatro, temsil sanatidir. Sahsiyet, nutuk ve aksiyon olan her
yerde tiyatro da vardir (Baltacioglu, 1938: 104). Baltacioglu, Toplu Tedris isimli
eserinde Okul Tiyatrosu bashgina yer vermekte ve tiyatro faaliyetleri i¢in “Bu
tecriibeler ne derece ilkel ve miitevazi olurlarsa olsunlar, yine talebeyi yaratici faaliyete

sevk ettikleri i¢in ehemmiyetlidirler (Baltacioglu, 1938: 24)” ifadelerini kullanmaktadir.

Nutku, tiyatroyu “Genis anlami iginde, dram sanatinin ydnetmen, oyuncu,
tasarim sanatcilari, uygulayimcilar, uzmanlar ve seyircinin etkilesimi ile ortaklasa
tiretilmesi” olarak tanimlar (Nutku, 2007: 263). Maley ve Duff ise, dramatik etkinligin
ne olmadigi sorusuna “pasif durumdaki dinleyicilerin karsisinda sergilenen oyun”

olarak cevap verirler (Maley ve Duff, 1982: 6). Tiyatro ve yaratic1 drama arasina kesin
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cizgiler koyan diisiincelerin yanm1 sira kesisen noktalarini ele alan diisiinceler de

mevcuttur.

San (2006b)’a gore, insanin insanla, miimkiin oldugunca dolaysiz, dogrudan ve
yabanci bir malzeme araciligi olmadan etki tepki aligverisine girdigi baslica alanlar
oyun ve tiyatrodur (San, 2006b, 5). Levent (1985), tiyatro sanatinin kaynaginda insanin
kendisini agiklama ve hemcinsleriyle iyi iliskiler kurma giidiisii bulundugunu savunur
(Levent, 1985). Dolayistyla iletisim, bir temel beceri ve bir gereksinim olarak tiyatro ve

yaratici dramanin dnemli ortak noktalarindan birini olusturur.

Tiyatro etkinliginde oldugu gibi, yaratict drama ¢alismalarinda uzun bir hazirlik
yasanmaz. Oyun, kisa bir siirede tasarlanir ve hemen uygulamaya gegilir. Burada en
onemli katki, insanda var olan oynama i¢ giidiisiidiir. Katilimcilarin yanlis yapma
korkular1 olmadigi gibi hatalarin daha sonra tartisilip bir sonraki oturumda diizeltilmesi
de s6z konusudur (Yal¢in ve Aytas, 2002a: 24). Yaratict dramada yapilmak istenen her
sey, katilimcilar tarafindan gerceklestirildigi halde, tiyatroda yazili metnin alan uzmani
oyuncular tarafindan tekrararlara dayali ¢aligilarak izleyici karsisina ¢ikmasi beklenir

(Oztiirk, 2010: 307).

Yaratic1 drama, tiyatro sanatinin tiim ara¢ ve yontemlerini kullanmasina karsin
ezberlenen bir oyun metninin sahnelenmesi degildir. Bireylerin yaratici dramaya
katilmi saglandiginda bireyin o giine kadar ortaya ¢ikmayan, ayrimina varilmayan

yanlar1 ortaya ¢ikartilabilir (Selvi ve Oztiirk, 2010: 170).

Johnson ve O’neill, tiyatro ve siif ortamindaki drama etkinligi arasindaki farki
su sekilde ifade etmektedirler: “Tiyatro ve sinif arasindaki fark sudur: Tiyatroda her sey
yolunda giderse izleyiciler keyfini ¢ikarir. Sinifta ise katilimcilar bu gorevi {istlenir.
(Johnson ve O’neill, 1984: 158)” Bazi elestirmenler, dramanin katilimcilarla ilgili olan
informal drama ve yorumlama bilgisiyle olusan tiyatro olarak iki tiire ayrildigini
sOylerler. Heatcote (1984: 158) tiyatro ve siiftaki tiyatro arasindaki farkinda hepsinin
tasarlanabilir olmas1 ve dinleyici olmamast oldugunu sdyler. Bununla birlikte her

ikisinin de unsuru aynidir.

Sanat eserleri sadece bitmis olduklar1 zaman anlasilmaz, onlar1 olus hallerinde
de tanimak lazimdir (Zweig, 1949: 54). Tiyatronun olus hali ise atdlye (workshop)
kelimesiyle temsil edilir. Yaratic1 dramayla tiyatronun kesisim noktalarindan bir digeri,

atolye kavramidir. Yaratici drama siirecinin gergeklestigi ortamin tiimiine atdlye adi
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verilmektedir. Tiyatroda siklikla kullanilan workshop kavrami, atdlyeyi karsilar
niteliktedir:

Workshop, genelde bir provadan daha deneysel olarak seminer br tek stil, durumu
diisiinceyi ya da duyguyu kesfetmeyi amagclar. Katilimecilar, karakterin (kendilerinin)
kisisellik alanlarimi kesfetmek i¢in sik sik emprovisazyon tekniklerini kullanitlar. Boyle
bir aktivite dogal olarak tartismaya neden olur ve sayet dikkatlice hazirlanir ve ele

almirsa iyi bir 6grenme ve 6gretim metodu olabilir (Arikan, 2011: 443).

Konusma, ozellikle etkili ve gilizel konusma, Aristoteles’in oyuncular ig¢in
yazmis oldugu Retorik isimli eserden bu yana tiyatro, dram sanati ve yaratict dramanin
ortak paydasi olmustur. Dolayisiyla uygulamada farkliliklar mevcut olsa da yaratici

drama ve tiyatronun kesisen noktalart mevcuttur. Bu noktalar, Tablo 3’te gosterilmistir.
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Yaratict Drama ve Tiyatronun Bilesenleri

Tiyatro

Yaratici Drama

Seyirci mevculttur.

Tim grup, seyirci ve katilimci roliinii

birlikte tstlenir.

Yonetmen, oyunun provalarindan

sahnelenmesine dek sorumluluk sahibidir.

Lider, yaratict drama planinin atdlyede

uygulanmasinda sorumluluk sahibidir.

Dramatik kurgunun bilesenleri, oyun

metninde bulunmalidir.

Dramatik kurgunun bilesenleri,

dogaglamalarda bulunmalidir.

Oyuncu, siirecteki onemli bir unsurdur.

Katilimei, siirecteki onemli bir unsurdur.

Oyun metni, 6nceden belirlenmistir.

Atolye plani, 6nceden belirlenmistir.

Oyun, metnin ruhuna uygun bir mekanda

sergilenir.

Atolye  plani, atdlyenin  amagladigi

atmosfere uygun bir mekanda sergilenir.

Dekor, kostiim, aksesuar ve teknik

imkanlar sahneleme esnasinda kullanilir.

Dekor, kostim, aksesuar ve teknik

imkanlar dogaclamanin ileri asamalarinda

liderin yonergesiyle kullanilabilir.

Stiregten ziyade sonug odaklidir.

Sonugtan ziyade siire¢ odaklidir; bununla

birlikte grup karariyla eser sahnelenebilir.

Taklit, sive ve agiz kullanim1 gibi tiyatral

Ogeler mevcuttur.

-mis gibi yapmak esas alinir ve bireyin
icindeki karakteri ¢ikarmak amaciyla soz

konusu tiyatral 6geler kullanilmaz.

Seyirci i¢in sergilenir.

Grubu

sergilenir.

olusturan  katilmcilar  igin

Yaraticilik, gercege yaklagmaktir.

Yaraticilik, kendiligindenliktir.

On hazirhik gerektirir.

Katilimeilarin  6n  hazirhigi ¢ogu zaman

gerekli degildir.
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Epik tiyatro, seyirciyi diinyayla yiliz ylize gelmeye ve diinya hakkinda kararlar
almaya zorlar (Arikan, 2011: 68). Ozellikle epik tiyatro vasitasiyla tiyatronun yaratici

dramaya yaklastigin1 soylemek miimkiindiir.
2.6.7. Temel Beceriler ve Yaratict Drama

Yaraticiligin 6n planda oldugu drama faaliyetlerinde bireyin kazandigi temel
yeterlilikler; yaraticilik ve estetik gelisim, elestirel diisiinme yetenegi, sosyal gelisim ve
birlikte caligma yetenegi, gelistirilen iletisim hiinerleri, moral ve manevi degerlerin
gelismesi, kendini tanima (Mcsalin, 1990) olarak belirtilmektedir. 2005 yilindan
itibaren asamal1 olarak yenilenen egitim programlarinda temel alinan yeterliliklerin ise
Tiirk¢eyi dogru, giizel ve etkili kullanma, elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, iletisim
kurma, problem ¢ozme, arastirma, karar verme, bilgi teknolojilerini kullanma ve

girisimcilik (MEB, 2010: 5) olarak siralandig1 goriilmektedir.

Bir dili konugurken ihtiyacimiz olan bircok beceri, geleneksel dil Ogretim
kitaplarinda en az paya sahiptir: uyum saglama, tepki verme hizi, tonlama, katilim,

icgdrii. Bunlara toplu olarak yerindelik yahut uygunluk demek miimkiindiir. (Maley ve

Duff, 1982: 7)

Yaratict drama, duygusal olgunluk agisindan ¢ocugun biiylimesine yardim
etmektedir. Ciinkii ¢ocuk, yaratici drama etkinlikleri sirasinda duygularinin ayrimina
varmaktadir (Ward, 1960; Akt. Aykag, 2011: 21). Davis ve Behm (1978), yaratici
dramanin bireye saglayacagi yetileri dil, iletisim ve yaraticilik becerisini gelistirme,
problem ¢ozme becerisini kazanma, sosyal farkindalik, empati ve tiyatro sanatini
anlamlandirabilmek olarak siralar. Okvuran (2010)’a gore ise egitimde drama, insanin
sosyal ve siyasi yonden bilinglenmesini, kendini yaratici olarak ifade edebilmesini,
Ozgiiven duygusunun gelismesini, biligsel, dil, motor ve sosyal acgidan gelismesini,
kendini bagkasinin yerine koyarak ¢ok yonlii diisiinebilmesini, is birligi, dayanisma ve
paylasma duygusunun gelismesini, kendini ifade edebilmesini, 6grendigi seylerin
kaliciligini, degisik yasantilar1 tanimasini, egitim ve Ogretimde aktif rol almasini,
rahatlamasini, sorumluluk duygusunun gelismesini, kendini ve viicudunu tanimasini,
nerede ve nasil kullanabilece§ini 6grenmesini, ¢evresini tanimasini, anlamasini, yasami
cok yonlii algilamasini, arastirma istek ve duygusunun gelismesini, farkli goriis
acilarma sahip olmasini, elestirmeyi ve tartismayr 6grenmesini saglar (Okvuran, 2010:

35).
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Beceriler  ve  Ogretim

Programlarinda Amaglanan Temel Becerilerin Karsilastirilmast

Dramanin  Kazandirdig:
Temel Yetiler (Mcsalin,
1990)

Bireyden Beklenen
Temel Beceriler (MEB,
2010)

Yaraticilik ve estetik

gelisim

Yaratici diisiinme

Elestirel diisiinme

Elestirel diistinme

Sosyal gelisim ve birlikte

caligma yetenegi

Problem ¢6zme, arastirma

Gelistirilen iletisim fletisim  kurma, bilgi
hiinerleri teknolojilerini kullanma
Moral ve manevi degerlerin Karar verme

gelismesi

Kendini tanima Girisimcilik

McSalin (1990)’in siniflamasinin kapsayiciligi dikkate alindiginda Program’in

belirledigi temel beceriler ile yaratici dramanin sagladigi kazanimlar ortiigmektedir.
2.6.8. Egitsel Yaklasimlar ve Yaratict Drama

Kuramsal modeller i¢inde farkli seviyelerde 3 kavram yer almaktadir. Bu 3
kavram, beseri ve sosyal bilimlerde farkli alan uzmanlarinca belirlenmis ve yaygin
olarak kullanilmaktadir (Carson, 2012: 47). Bu ii¢ kavram; eylemlilik, 6zerklik ve
kimlik olarak siralanir. Eylemlilik; karar verme, degisiklik yapma/degisikligi kabul
etmeme becerisi, sorumluluk alma gibi 6z farkindalik ve kararlilik becerilerine yoneli
bireysel veya grup kapasitesidir (Carson, 2012: 47). Ozerklik; objektiflik, elestirel
diistinme, karar verme ve bagimsiz eylem kapasitesi olarak tanimlanir (Little; Akt.

Carson, 2012: 48). Kimlik ise bireye has ve 6zgilin durumlar olarak tanimlanabilir.

Dil 6gretiminde temel alinan egitsel yaklagimlar, donemin ilgi, ihtiya¢ ve
imkanlarina gore degisiklik gostermektedir. Kurallarin ve pekistire¢ sisteminin temel
alindig1 davranis¢t yaklasim ile her kazanilan becerinin bir sonrakine temel olusturdugu

kabul edilen yapilandirmaci yaklasim, en bilinen yaklasim ornekleridir. Bu boliimde dil
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Ogretim yaklasimlar1 igerisinde yaratict dramanin yontemsel boyutu ele alinmustir.
Yaklagimlarin belirlenmesinde Bailly’in siniflandirmasi esas alinmistir (Akt. Giines,
2011).

2.6.8.1. Davramisq1 ve Geleneksel Yaklasimlar

Dil bilgisi yaklasimi, kelime yaklagimi, kiiltiir yaklasimi gibi kural temelli
yaklasimlar, davranis¢1 yaklasim kapsaminda ele alinmaktadir (Giines, 2011: 126-127).
Davraniggr ve geleneksel yaklasim, dil ogretiminde kural temelli ilerlemektedir.
Dolayisiyla yaratici drama, adi gecen kural temelli yaklasimlar altinda bir yontem

olarak ele alinmamustir.

Drama, 6grencilerin farkli duygu durum igerisindeki kisilere gore rol almayi saglayan
bir etkinliktir. Bir¢cok dil egitimcisi, yapilar yahut ortak kaliplarin &gretilmesinden
yanadir ve climle dogru olarak yapilandirilmasindan, 6nce yapinin sonra anlamin 6n
planda olmasindan yanadir. Bu yaklasim yanlis ve tehlikelidir. Ciinkii bu yaklasim,
ogrenicinin kurdugu ctimleleri belirli kaliplara sikistirmasina neden olur. (Maley ve
Duff, 1982: 8)

Rivers ve Temperley, (akt. Barin, 1997: 63), dil bilgisi, ses bilgisi, ve sdzciik
bilgisinin kazanilmasiyla dili konusma yeteneginin olusacagini ve bu asamadan sonra
konusma becerisinin gelisecegini vurgularlar. Bu becerinin gelismesi i¢in bosluk
doldurma, diyalog gibi tekniklerin kullanilmasin1 6zellikle ifade ederler. Buradaki
diyalog kavramini yaratict drama kapsaminda ele almak miimkiin degildir; fakat kuralli

bir dramatizasyon uygulamasi olarak diisiinmek olasidir.

Davranisct ve geleneksel yaklagimlarin catist altinda kullanilan dramatizasyon,
okuma tiyatrosu gibi teknikler ve okul tiyatrosu benzeri etkinliklerin yaratici drama
yontemine hazirlayict birer teknik/etkinlik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Davranisci
yaklasim igerisinde Baltacioglu (1938) tarafindan 1923 yilindan itibaren gergeklestirilen
tiyatro temsil dersleri ile Emin Ozdemir tarafindan kaleme alinan Okullarda

Dramatizasyon isimli eserler, durumun bilinen 6rnekleridir.
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2.6.8.2. Bilissel Yaklasimlar

Bilissel dil yaklasiminda beynimizin dil edinmek i¢in bilgisayar gibi 6zel olarak
programlandig: iddia edilir. Bu nedenle “Dil, 6grenilmez edinilir. » goristi hakimdir
(Giines, 2010: 133). Iletisimsel yaklasim ve islevsel-kavramsal yaklasim, bu kapsamda

ele alinmaktadir.

Bilissel dil yaklasimiyla Tiirkge 6gretimi, baz1 okullarda ve kurslarda uygulanmistir. Bu
uygulamalarda Gagne, Ausubel ve Bruner’in goriislerinden hareketle sunus yoluyla ya
da bulus yoluyla Tiirkce dgretimi gibi ¢alismalar yapilmis, fakat bu ¢alismalar fazla

yayilmamustir (Giines, 2010: 146).

Dil 6gretiminde kuraldan ziyade kullanimin 6n plana c¢iktig biligsel yaklagim

temelli iki diger yaklagimin temelini olusturmaktadir.
2.6.8.2.1. iletisimsel Yaklasim

Iletisimsel yaklagimda iletisimsel ihtiyaclar 6n plandadir ve dil islevleri sunulan
programlar 6n plana ¢ikar (Barin, 1997: 14). Dolayistyla yaratict dramanin bir yontem
olarak merkezde yer alacagi yaklasimlardan birisi de, biligsel yaklagimlar temelindeki

iletisimsel yaklasimdir.
Bhatia (1986), 6grenmeyi kolaylastirmak igin su Onerileri siralar:

1. Ogrencilerin ilgisini ¢eken iletisimsel bir ortamin saglanmast,

2. Ogrenenlerin  isteklenmesinin  saglanabilmesi  i¢in  rol  yapmanin
gerceklestirilmesi

3. [lletisimsel durumu yansitan kavrama sorularmin kullanilmasi,

4. Illetisimsel durumu yansitan kavrama sorularma ogrenenlerin deneyimlerinin
aktarilmasi,

5. Yapisal kaynakli alistirmalarin iletisimsel durumda kullanilabilmesi,

6. Yukaridakilerin tekrarlanmasi (Bhatia, 1986; akt. Barin, 1997: 14).

Ogrenmeyi kolaylastima igin yukarida verilen maddelerin tiimii, yaratici
dramanm asamalar1 igerisinde yer almaktadir. iletisimsel yaklasimm dogasindaki
iletisimsel ortam, yaratict dramanin “mekan” bileseniyle; rol yapma, Ogrenen
deneyimleri ve iletisimsel durumlarin kullanilabilmesi “dogaglama” asamasiyla,

kavrama sorular1 ve tekrar ise “degerlendirme” asamasiyla ortiismektedir.
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2.6.8.2. islevsel-Kavramsal Yaklasim

Islevsel kavramsal yaklasim, dil egitimine "Bu dilin grameri nedir?" sorusuyla

degil; "Ogrenenlerin bu dile nicin ihtiyac1 var?", "Ogrenenlerin hedef dildeki hangi

baglam igeriklerine ihtiyaclar1 var? (Brumfit ve Finocchiaro, 1987: 47)" sorulariyla

baslar. Bu sorulara verilecek muhtemel cevaplar da yaklasima yonelik program

tasarimina yon verecektir. Ihtiyaca gore programn islevsel kavramsal yaklasim temel

alimarak nasil tasarlanacagi s6z konusu oldugunda ise asagidaki sorulara verilecek

cevaplardan hareket edilebilir.

1.

Ogrenenlerin dil dgrenmedeki baslica amaci1 dinleme, okuma ve konusma mu
yoksa yazma ve okuma midir?

Ogrenenlerin karsilasabilecekleri muhtemel durum-ortamlar nelerdir (resmi,
gayriresmi, profesyonel, arkadas ortami, giinliik rutinler vb.) ve bu dile ni¢in
ihtiyaglar1 vardir?

Ikinci maddede belirtilen durum ve ortamlardan hangileri Ongoriilebilir,
hangileri 6ngoriilemez? Ongoriilebilen durumlar icin dgrenenlere hangi kalip
ifadeler verilebilir?

Ogrenenlerin yabanci dilde muhtemelen karsilasacaklar1 ana konu ve alanlar
nelerdir?

Dil 6grenmede en fazla bagarili olmalari gerekecek alanlar nelerdir? (Brumfit ve
Finocchiaro, 1987: 47).

Bu sorularin cevaplarindan hareketle tasarlanacak programda ve devaminda

gelen etkinliklerde baslangi¢ seviyesindeki ilk iinitelerden itibaren resmi ve gayriresmi

dil, 6grenenlerin konumlarma goére (yas, sosyal konum, durum) orneklendirilerek

kullanilabilir (Brumfit ve Finocchiaro, 1987: 58).

Her dilde her dil bilgisi ifadesi yahut her tiirlii zaman kavrami bulunmayabilir. Fakat her

dilde okula gitmek, adres tarif etmek, aligveris yapmak, kabul ve red durumlari s6z

konusudur. Yine aynmi sekilde her dilde her zamanin birebir gramer karsiligi yer

almayabilir, fakat her dilin yapisi igerisinde simdiki, gegmis ve gelecek zamanlar vardir.

Dil bilgisel bir yap1 yerine bdylece mantikli bir yap1 verilebilir. Bu durumla, bazi

dillerde yer almayan zaman farkliliklarinin da bu sekilde Oniine gegilebilir. Bu

kavramlarin, kullanim siklig1 gbz oniine alinarak, dil bilgisel zaman ifadelerinden dnce

Ogretilmesi daha islevsel olacaktir (Deniz ve Uysal, 2010: 157).

Dil 6grenicilerinin o dille ne yapmak istedigine ve hangi icerikleri iletmek istediklerine

gore dil Ogretilir. Bu agidan yaklasim, esnek bir yapiya sahiptir. Dilin kullanim
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amagclarma yogunlagilir. Dilin ortamdan ortama degisen yapisina uygun bir yaklagimdir;
¢linkii yasayan dil 6n plandadir. Bu da kaliplagsmis sozleri, giinliik konusma yapilarini
on plana ¢ikarir. Insanlarm ne yapmak istediklerine veya konusma vasitasiyla neyi
amagladiklarina 6nem verilir. Yani dilin islevi onemlidir. Dil 6gretiminde temel alinan
yaklagimlarin birbiriyle kesisen ve ¢elisen birgok noktasi olmasina ragmen yaklagimlar
genellikle gramere verdikleri agirliga gore degerlendirilir ve gruplandirilirlar. Kisa
vadeli ¢6ziim oneren telkin yontemi gibi alternatif yontemlerin dil bilgisi yapilarini,
dilin kendi yapisinda olan bir 6geyi arka plana attiklar1 gériilmektedir (Deniz ve Uysal,
2010: 157).

Kavramsal programlarda dil 6grenenlerin kendilerini nasil ifade ettikleri, dili
nerede ve ne zaman kullandiklar1 degil, dil vasitasiyla nasil iletisim kurduklar dikkate
almir (Wilkins, 1976: 18) Boylece gramer ve durumsal faktorler goz ardi edilmeksizin
iletisimsel yeterlilik baslangictan itibaren dikkate alinir. Dilbilimsel igerik ise 6grenenin

anlamsal ihtiyaglarina gore diizenlenir (Wilkins, 1976: 19).

Goriildugii gibi tek bir eylemin gesitli durum, kisi ve mekanlara gore birden ¢ok
dile getirilis sekli vardir. Islevsel kavramsal yaklasima gore ise oncelikli islevlere gore
kavramlar oOgrenenlere aktarilmalidir. Birgok yaklagim gibi islevsel kavramsal
yaklagimda da oncelikli amag, nesneleri tanimlamaktir. Bu yaklasimda amag, 6grenenin
kendini tanimlama sekillerini gelistirmek bodylece kendisini bu bilginin farklh
ieriklerine adapte edip bir araya getirmesine yardimci olmaktir. fhtiyag analizinin yani
sira dilsel bir analiz yapmak da bu yaklagimda gereklidir. Bu amagla 6grenenlere

asagidaki sorular yoneltilebilir:
- Genel veya 6zel bir 6gretimi mi amaglaniyor?
- Kurs yogunlastirilmis veya uzun dénemli mi?

- Amag tiim dil becerilerini kazandirmak mi yoksa belirli bir alanda yeterlilik sahibi

yapmak  mudir?
- Amag dil belli bir bolgede mi yoksa genis alanda m1 konusulacak?

- Dil 6grenicileri dille ilk defa m1 karsilasiyor veya kurs eksikleri tamamlama amagh

m1?
- Ogrenenler yetiskin mi, cocuk mu? (Wilkinson, 1976: 57).

Bu sorularin devaminda alinacak cevaplara gore islevsel kavramsal yaklasim temelli

yontem, materyal ve etkinlik belirlemek miimkiin olacaktir.
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Islevsel kavramsal yaklasim temelli izlence ve programlarda otantik
materyallere sik¢a yer verilir; ¢iinkii dil, sadece sinifta karsilasilan ve kontrol edilebilen

bir 6ge degildir (Deniz ve Uysal, 2010: 158).

Islevsel kavramsal yaklasim temelli bir program, daha énce ve simdi bircok
yaklagimin da yaptigi gibi kiiltiir O0gretimi i¢in agik ve Ortiilii 6grenme ve dil
cesitlilikleri dilin yaratici kullanimini temele alan bir metodoloji ve ¢oklu ortam araglari
vasitasiyla saglar. Radyo - televizyon yayinlari, Internet, kaset, belgesel ve eglence
filmleri, giinliik hayatta sik¢a karsilagilan diyaloglar, her c¢esit resim, gercek hayat
durumlar programda 6rnek olarak gosterilir ve Onerilir (Brumfit ve Finocchiaro, 1987:

27).

Bu yaklasimda kalip ifadeler, deyimler sozliigii araciligiyla degil, kullanim
vasitastyla dgretilirler. Ciinkii "s6zliikler, deyimin anlamini verebilir; fakat onu baglam
icinde degerlendiremezler." (Wilkinson, 1976: 80). Durumsallik da islevsel kavramsal

yaklagimin temel 6gelerinden birisidir (Brumfit ve Finocchiaro, 1987: 9).

Simiilasyon ve drama etkinlikleri, rol yapma teknigi, kavramsal ve islevsel
programlarda kullanilabilecek en oOnemli tekniklerdendir (Wilkinson, 1976: 81).
Wilkinson’un da belirttigi gibi, islevsel kavramsal yaklasim igerisinde yaratici drama,

sagladigr imkanlar ve atmosfer bakimindan ideal bir yontem olarak kullanilmaktadir.
2.6.8.3. Yapilandiric1 Yaklasimlar

Dil 6gretiminde giiniimiizde uygulanan bu yaklasim; Piaget, Vygotsky, Bruner
gibi uzmanlarin galismalariyla ortaya ¢ikmistir. Davranis¢i yaklasimin olumsuzluklarini
gidermek igin gelistirilen bu yaklasimin goriis ve uygulamalar: 6ncekilerden farkhidir.
Bu yaklasimda bireyin 6grenme ve zihin becerilerini gelistirme tizerinde durulur. Dil ve
zihinsel becerilerini gelistirmis, diisiinen, anlayan, arastiran, sorgulayan, bilgiyi
kullanan, yeni bilgiler ireten ve kendini her alanda gelistiren bireyler yetistirme
amaglanir. Egitim ilke ve yontemleri Piaget, Vygotsky, Bruner gibi uzmanlarin

goriislerinden hareketle olusturulmustur (Giines, 2010: 136).

Yapilandirict  yaklasimda her kazanilan beceri, bir sonrakine temel
olusturmaktadir. Boylece dil egitiminin de beceriler ve 6grenme alanlari arasinda
biitlinlesik gitmesi saglanir. Giines (2010), yapilandirict yaklasimlar icerisinde beceri

yaklasimi ve etkinlik yaklasimi basliklarinin bulundugunu belirtmektedir.
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Tiirk egitim sistemi igerisinde 2005 yilindan bu yana uygulanmakta olan 6gretim
programlari, yapilandirmaci yaklasim temelinde ilerlemektedir. Ilkdgretim Tiirkge Dersi
(6, 7, 8. Smuflar) Ogretim Programi, yapilandirici yaklasim temelli en yakin tarihli
kaynaklardan biri olarak ele alindiginda yaratict dramaya etkinlikler biinyesinde &neri

olarak yer verdigi goriilmektedir.
2.6.9. Yaratict Drama ve Dil Ogretimi

Shu (2012)’ya gore drama, bir Oykiiyle ya da dille baslar. Barin (1997) da
dramanin dilin anlamli 6gretilmesinde problem ¢ézme ve iletisim kurma yeteneginin
gelistirilmesinde 1yi bir yol olarak goriildiiglinti ifade eder (Barm, 1997: 71). Yaratici
drama yontemi, dil 6gretimi ekseninde diisiiniildiigiinde tek se¢enek olmamakla birlikte
temel dil becerileri olan dinleme, konusma, okuma ve yazmay1 bilgiden beceriye

doniistiirebilecek yeterlilige sahip bir yontemdir:

Yetenekli, beceri sahibi ve bilgili bir 6gretmenin derslerinde kullanacagi ¢ok sayida
Ogretim yontem ve teknikleri vardir. Bu yontem ya da tekniklerden herhangi biri,
digerinden Ustlin degildir. Her durumda rahatlikla uygulanabilecek tek bir yontem ya da
teknikten s6z etmek de olanaksizdir. Belirli bir 6gretim durumu i¢in uygun goriilen bir
yontem ya da teknik, bir bagka durum icin uygun gériilmeyebilir. Ogretmen, konuyu
islerken; egitimin durumuna uygun diisen, en gegerli yontem ve teknikleri segmeli;
konu alanindan ¢ok uzak, uygun ve gecerli olmayan yontem ve tekniklere yer

vermemelidir (Aykag, 2011: 19).

Dil egitimi ekseninde ana dili egitimi dikkate alindiginda ana dili egitiminin
mevcut bilginin beceriye dontiistiiriilme siireci oldugu bilinmektedir. Bilginin beceriye
donustiiriilmesi icinse katilimciya ya da dil 6grenicisine uygun ortamlar saglamak

gerekmektedir.

Ana dilde konusma ve dinleme becerisinin kazandirilmasi ise okuma ve
yazmadan farkli olarak “zaten” bilinen, fakat gelistirilebilir beceriler olarak kabul
edilmektedir. Sistemsiz bir sekilde karsilasilan dinleme ve konusma becerileri,
Olgiilmesindeki soyut veriler de dikkate alindiginda kendiliginden gelismeye ve

degismeye muhtag beceriler olarak kabul edilmektedir.

Di Pietro, dramatik unsurlarin dilde belirlenmesinin zor oldugunu, fakat dil
egitiminde 6nemli bir yeri oldugunu belirtmektedir. Bahktin (1986), diyalogun sozlii

iletisimin en basit ve en klasik formu oldugunu sdylemektedir. Drama, 6grenci ve hedef



102

dil arasindaki iletisimi 6grencinin etkin bir katilimci oldugu iligki ve sosyal rollerden

olusan bir diinya yaratarak siirdiiriir.

Klasik bir sinifta 6gretmen Ogrencilerin belirlenmis Ogreticilerden belirlenmis
bilgileri 6gretecegini, fakat 6grencilerin birbirinden 6grenemeyecegini farz eder. Fakat
bu varsayim, bir 6grenme kaynagi olan Ogrencileri yok saymaktadir. Drama, dilin

kullanim alanlarinda genisleme imkani saglar (Kao ve O’neill, 1998).

Yaratici drama etkinlikleri, sozlii ve sozsiiz iletisim unsurlart birlikte
kullanildiginda so6zel dil kullanimini destekler (Broulillette, 2012). Drama etkinlikleri,
kelime hazinesini gelistirir. Genis bir kelime hazinesi kazanmak ve kullanmak acisindan
Ogrencilere imkan saglar (Beck ve digerlerinden akt, Broulillette, 2012). Yaratici
dramanin dil egitiminde kullanilma bi¢iminden hareketle arastirmanin bu bdliimiinde
temel dil becerilerinden arastirmaya temel olusturan dinleme ve konusma becerileri

incelenmistir.
2.6.9.1. Dinleme Becerisi

Dinleme becerisi, bireyin dis diinyaya agilmasini saglayan ilk duyu kanalidir.
Dort temel dil becerisi iginde dinleme ve konugma becerisinin belki de en biiyiik
sanssizlig1 bu becerilerin ¢ocuklar tarafindan okula baslamadan 6nce belirli bir diizeyde

edinilmis olmasidir (Anderson, 1960; akt. Dogan, 2011: 15).

Program’da dinleme becerisi, “iletisim kurmanin ve Ogrenmenin temel
yollarindan biri olup verilen iletiyi dogru bir sekilde anlama, yorumlama ve
degerlendirme becerisidir (MEB, 2010: 5) seklinde tanimlanmaktadir. Buradan
hareketle Program’da dinleme/izleme becerisine yonelik olarak; dinleme/izleme
kurallarim uygulama, dinleneni/izleneni anlama ve ¢coziimleme,
dinlediklerini/izlediklerini  degerlendirme, s6z varligmmi zenginlestirme, etkili
dinleme/izleme aliskanli1 kazanma amaglarina ve bu amaglara yonelik kazanimlara yer
verilmistir. Dinleme/izleme metinlerinde bulunmasi gereken ozellikler ise su sekilde

belirtilmistir:
1. Tiirk Milli Egitiminin genel amaglarina ve temel ilkelerine uygun olmalidir.
2. Milli, kiiltiirel ve ahlaki degerlere, milletimizin bolinmez biitiinligiine aykiri

unsurlar yer almamalidir.
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3. Siyasi kutuplagsmalara ve ayrimciliga yol agacak boliicii, yikict ve ideolojik

ifadeler yer almamalidir.

4. Ogrencilerin sosyal, zihinsel, psikolojik gelisimini olumsuz yonde

etkileyebilecek cinsellik, karamsarlik, siddet vb. geler yer almamalidir.

5. Insan hak ve dzgiirliiklerine, insani degerlere aykir1 geler yer almamalidir.
6. Dersin amaglari ile kazanimlarini gerceklestirecek nitelikte olmalidir.

7. Ogrencilerin ilgi alanlarma ve seviyesine uygun olmalidir.

8. Islenecek siireye uygun uzunlukta olmalidir.

9. Tiirkgenin anlatim zenginliklerini ve giizelliklerini yansitmalidir.

10. Dinleme metinlerinde, metnin 6ziinii ve anlam biitiinliigiini bozmamak
kaydiyla kisaltma ya da diizenlemeye gidilebilir. Diizenleme sirasinda metne

ciimle ya da paragraf diizeyinde ekleme yapilamaz.

11. Aym1 temada birden fazla dinleme/izleme materyaline yer verilecekse

bunlar tiirleri farkli olmalidir.

12. Ogrencilerin dil zevkini ve bilincini gelistirecek, hayal diinyalarim

zenginlestirecek nitelikte olmalidir.

13. Ogrencinin kisisel gelisimine katkida bulunacak ve onlara estetik bir

duyarlilik kazandiracak nitelikte olmalidir (MEB, 2010: 57).

Dinleme becerisi, ¢ocuk zihnen olgunlastiginda bilingli bir ¢aba harcamadan
edindigi, yahut dinleme yetisinin diger becerilerin yani sira yan beceri olarak zaten
kazanildig1 varsayilmistir. Bugiinse ¢ocuklarin ne biiylimeyle ne de gelisigiizel tesadiifi
deneyimlerle bu beceriyi 6grenmedigi goriilmektedir (Furness, 1956: 33; Tidyman ve

Butterfield, 1959: 58).

Baltacioglu, dinleme ve konusma becerisine yonelik sunlar1 séylemektedir: “Soz
sOylemek nasil biiyiik bir sanatsa séz anlamak da Oyle biiylik bir sanattir. Hele
sOylenenden bir sey anlamak degil, sdyleyen ne diyorsa yalniz onu anlamak, ondan
baska hi¢cbir sey anlamamak, anlamak sanatinin en yiiksek basamagdir.

(Baltacioglu’ndan Akt. Dogan, 2011: 6)”

Miriam Wilt’in 1949 yilinda yaptigi ¢alisma, okuldaki 6grenmelerde dinlemenin

buyik bir roli oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Wilt, bu bilgiyi 47 eyalette 1405



104

ogretmenden toplamistir. Her okul giiniiniin belirli bir siiresinde, 6grencilere her dort dil
becerisi de ogretilmektedir. Arastirmaya katilan o6gretmenler, arastirma sonunda,
ortalama bir okul giiniiniin 75 dakikasinda, 6grenmenin dinlemeye bagli oldugunu rapor
etmislerdir (Wilt, 1949).

Anderson, dinleme becerisini bir temel dil becerisi olmaktan ziyade her insanin
kazanmasi gereken bir temel beceri olarak tanimlar. Ona gore c¢ocuklar ve dinleme
aliskanliklarini iyi yonde gelistirmedikce onlarin egitimsel gelismeleri ve topluluk/aile

yasamlarinin kalitesi kotiiye dogru gidecektir (Anderson, 1960: 96).

Dinleme becerisi, tiyatral faaliyetler icerisinde de gevseme ve giiven gerektiren
oyunculuk yetenegi olarak tanimlanir. Dinleme ve sahnede birbirlerine karsi etki
gosterme yetenegi olmayan oyuncular, seyirciyi ikna etmekten uzaktir (Arikan, 2011:

101).

Dinleme becerisi ve ikna arasindaki yakin iligki, bu becerinin ayn1 zamanda bir
temel beceri oldugu hipotezini giigclendirmektedir. Hovland ve meslektaglari, 1950’lerde
yaptiklar1 aragtirmalarda, mesajin basit olmast kosuluyla, dikkati dagilmis bir
dinleyicinin biiyiik bir dikkatle dinleyen birinden daha kolay ikna edildigine ve
0zsaygis1 disiik kisilerin tutum degisikligine 6zsaygis1 yiiksek kimselerden daha fazla
yatkin olduklarina isaret etmislerdir (Hogg ve Vaughan, 2007).

Dogumdan sonraki donemleri g6z 6niine aldigimizda okul 6ncesi dénemde de
cocuklarin dinleme becerisinin okul 6ncesi egitim kurumlarinda ve sosyal ortamlarda
gelistirilmesi  gerekir. Grunkemeyer (1992), dinleme becerisini gelistirmek igin,

ogretmenlerin ve anne-babalarin uygulayabilecegi su teknikleri onermistir:

e Ogrencilere bir direktif yoneltmeden ya da soru sormadan énce onlara ismiyle hitap

edin.

e Ogrencinin dikkatini gretmene yoneltmesi icin omzuna hafifce dokunun. Bu éneri,

ayrica goz temasi1 kurmak agisindan da énemlidir.

e Sinifta dgrencinin oldugu yere gidip 6grenciyle ayn seviyede olacak sekilde diz
¢okiin ya da oturun. Odanin bir kosesindeki komutu duymak ya da yiiksek

seviyeden gelen bir sese cevap vermek, cocuklar i¢in ¢ok zordur.

e Kisa ve basit yonergeler verin. Dort yasindaki bir ¢ocuk igin soyle bir komut zor

olacaktir: “Biiyiik ¢ekmecenin gozlerine dogru git ve sagda bulunan sondaki
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cekmeceden kirmizi siiveteri getir.” Bunu parcalara bolmek ve 4 yas cocugunun
anlayabilecegi ciimleleri kullanmak gerekir. Ornegin, “Sondaki ¢ekmeceye dogru

git ve iizerinde beyaz ¢igekler olan gozii agip kirmizi stiveteri getir.” denilebilir.
e Yonergeyi sadece bir kez verin.

e Kendiniz igin iyi bir dinleyici olmamz gerekir. Ogrencilerin gérdiiklerini ve
duyduklarint model olarak aldiklarini unutmayin. Bir ¢ocuk sizinle konustugu
zaman, dikkatle dinleyin. Konustugunuz insanin kafasinin baska bir seyle mesgul

olmasinin sizi nasil engelledigini en iyi siz bilirsiniz (Grunkemeyer, 1992).

Grunkemeyer’in bu onerileri, ana dili kazaniminda o6grenciler igin faydal

olacagi gibi ikinci dil 6greniminde de yararli olacak nitelikte onerilerdir.

Dinleme becerisinin gelismesi, algilama giiciiniin gelismesine paralel olarak 16
yasina kadar siirer (Yalgin, 2002). Bu bilgi g6z oniine alindiginda, 6zellikle ilkdgretim
cagindaki cocuklarin dinleme becerisini gelistirme diizeyinde olduklari sonucu c¢ikar.
Dinleme becerisi, dogustan gelse de dogustan kazanilan bir beceri degildir ve 6l¢iilmesi

uzmanlik istemektedir.

McCaslin ve Good (1996), 6grenci-6gretmen goriismelerinin 6grenci dgrenme
becerisini artitracag1 varsayimindan hareketle bir model gelistirmisler, bu modele ortak
diizenleme modeli adint vermislerdir. Bu model, tamamiyla iliski baglami iizerine

gelistirilmistir.

Dinleme becerisi; okuma becerisi, kullanim ve diger dil yeterlilikleri ile
yakindan ilgilidir (Tidyman ve Butterfield, 1959: 59). Cocuklarin dinleme becerisi,
okuma becerilerinden daha gelismis haldedir (Tuttle ve Paquette, 1991: 12).

Dinlemenin  kendiliginden  gelistigi, Ogretilemeyecegi, Ogretilse  bile
degerlendirilemeyecegi gibi hususlar yaygin ve sik sik ifade ediliyor olmasina karsin
bunlardan biri dahi bir arastirma tarafindan dogrulanmamistir (Funk ve Funk, 1989:

660; Tompkins, 1998: 260; Dogan, 2011: 17).

Cocuklar, orgiin egitime basladiklarinda okuma ve yazma Ogretimiyle ilgili
caligmalara agirlik verilmesi kabul edilebilir. Ciinkii okula baslayan ¢ocuklar belirli bir
oranda dinleyebilmekte ve konusabilmektedirler. Ancak bu, dinleme ve konusma
becerilerinin siirekli thmal edilmesini gerektirecek bir durum olarak algilanmamalidir

(Dogan, 2011: 16)
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Dinleme becerisini gelistirmek i¢in olusturulacak mekan igin, belirli Oneriler
bulunmaktadir: “Oncelikle i¢ agici bir atmosfer olusturulmalidir. Siif, konforlu ve
gerilimden uzak olmalidir. Ogrenciler i¢in metin, dinlemeye deger dzellikler tasimalidir.

(Tidyman ve Butterfield, 1959: 60)”

Dinleme becerisi iizerine yapilan ¢aligmalarin artmasi, bu becerisinin Kiilkedisi
durumundan kurtulmasi anlamina gelmemektedir. Cilinkii ihmal edilmeye en miisait

beceri, yapilan ¢alismlara ragmen dinleme becerisidir.
2.6.9.1.1. Dinleme Tiirleri

Birden ¢ok dinleme ¢esidinden s6z etmek miimkiindiir. Bunlar, su sekilde

siralanabilir:
e Basit dinleme (telefon konusmasi, arkadaslarla konusma)

e Ayrstirict dinleme (hayvan sesleri ve trafik sesleri, kus seslerini ayirt etme,

ses degisimleri)
e Rahatlama amagli dinleme (siir, hikayeler, ses kayitlar1)
e Bilgi amach dinleme (duyurular, sorulari cevaplama, diisiinceleri listeleme)

e Diigiinceleri diizenleme amacli dinleme (farklt kaynaklardan gelen

materyalleri bir araya getirme, bulgular tartigma, 6zetleme)

o Elestirel dinleme (bir konusmada konugsmacinin amacini analiz etme, ihtilaf

olusturma, bir noktaya dikkat etme)

e Yaratici dinleme (dramatize edilen bir hikayeyi dinleme, bir diisiince yahut

duyguyu kendi kelimeleriyle agiklama) (Tidyman ve Butterfield, 1959: 59).

Yabanci dil 6gretimi icin bir ¢ergceve olusturmayr amacglayan Avrupa Dilleri

Ogretimi Ortak Cerceve Metni’nde ise “Dinleme” tiirleri, su sekilde belirtilmistir:
e Genel duyurular
e Medya

e Canli dinleti arinlerinin bir dinleyici tyesi olarak tiyatro, halk mitingler,

konferanslar

e Genel konusmalar: anlamayi igerir (CEF, 2001: 65).
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Yaratict drama, gz egitiminin yani sira isitme egitiminin de gelismesi i¢in
olanaklar yaratir. Isitme egitimi demek, her seyden dnce dinlemeyi 6grenmek demektir.
Birey, konusurken kendi sesine kulak vermeyi ve c¢evresindeki sesleri bilingli olarak
algilamay1, dinlemeyi &grenme siirecinde yasamaya baslar (Ipsiroglu, 1994’ten Akt.

Ustiindag, 2009: 24).
2.6.9.2. Konusma Becerisi

Dil, insanlarin birbirleri ile iletisim kurabilmeleri i¢in seslere, sozciilere, beden
devinimlerine ve baska sembollere yiiklenmesidir (Heward ve Orlansky, 1984; akt.
Ozgiir, 2006: 5). Kirk ve Gallagher (1989), konugsmayr motor aktiviteler ve bilissel

siireclerin iiriinii, sesin sistematik iiretimi olarak tanimlarlar (Ozgiir, 2006: 6).

Ahmad ve Rozimela (2013: 336), dil 6gretiminde konusma becerisinin 6niindeki
en biiyiik engellerin 6z giiven eksikligi,konusma materyali eksikligi, konusma

becerilerini gelistirebilmek icin d6grencilere az imkan taninmasi oldugunu belirtmislerdir

Baltacioglu, konugma becerisi egitimini ifade pedagojisi seklinde isimlendirir ve
ifade pedagojisinin prensiplerini sdyle siralar:
1. ifadenin en yiiksek, en miikkemmel sekli aktorliik seklidir. Aktor, ic olgularim

biitiin sahsiyetiyle anlatan adamdir.

[\

. Iyi bir natuk yetistirmek icin i¢ aleminin ifadesine imkan verecek canli firsatlari
hazirlamak gerekir.

3. Bu firsatlar ¢ocugu gergek satlar i¢inde yasatan bir sosyetenin hayatindadir.

4. Mektep, ¢ocuklarina hakiki roller veren hakiki bir sosyete haline gelmelidir.

5. Bu sosyetenin ger¢cek hayatini yasayan cocuk disariya cevap verirken higbir

engele carpmamalidir.

AN

. Cocuklar tabii hélde, yani okul hayatina girmeden once, kendine gore ifade

kudretine maliktirler.

\1

. Bu ilk kudret, okuldaki menfi sartlardan dolay1 durgunluga ugrar.

(0]

. Her durgunluk, yani kendini anlatamamak, ifade imkansizlig1, sahsiyet aleyhine

bir mihanikiyete, psikolojik otomatizme doner.

e

Sikilganlik, durgunluk, tutukluk, bir nevi kekeleme, sagmalama hep okul
hastaliklaridir.

10. ik devrenin hiirriyeti okulda da saygiya deger kaldik¢a gocugun nutuk sahsiyeti
de gelismesinde yardim eder (Baltacioglu, 1938: 91).
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Baltacioglu'na gore “Hatipligin birinci sarti hiirriyettir. Higbir dislik kuvvet,
cocugun dogru ve giizel konusmak deneglerine engel olmamalidir.” (Baltacioglu, 1938:
93) 4-16 yaslarinda ciddi ve saglikli bir konusma egitimi verilmemisse ileri yaslarda

konusma egitiminin basarili olmasi giiclesmektedir (Yalgin, 2002: 144).

Egitilmis bir ses tonu ile ses, hece, sozciik ve tiimce gibi dil birimlerinin tam
hakkini veren, tlimce ve sozcilik vurgularin1 dogru yapan, konunun duygu ve diisiince
yonlerini sesiyle ayiran, konugma igeriginin anlamini yaptig1 duraklarla aydinlatan,
bedensel devinim, jest ve mimik gibi Ogeleri konusmaya katarak soziin anlamini
giiclendiren konusma becerilerine sahip bireylerin yetistirilmesi, Oncelikle Tiirkge
ogretiminin sorumlulugudur (Sever, 2004: 23).

[Ikdgretim Tiirkge Dersi (6, 7, 8. Smiflar) Ogretim Programi’nda ise konusma
becerisi, “bireyin sosyal hayatinda iletisim kurmasini, bilgi ve birikimlerini

paylasmasini, duygu, diisiince, hayal ve gozlemlerini ifade etmesini saglayan en etkili

ara¢ (MEB, 2010: 6)” olarak tanimlanmuistur.

Program’da, konusma Ogrenme alanina yonelik olarak “konusma kurallarini
uygulama, sesini ve beden dilini etkili kullanma, hazirlikli konusmalar yapma, kendi
konusmasin1 degerlendirme, kendini sozlii olarak ifade etme aligkanligi kazanma”

amaglaria ve bu amaglara yonelik kazanimlara yer verilmistir.

Konusma becerisi, glinlimiizde dinleme ile birlikte eslenik bir beceri olarak
anilmaktayken literatiirde dinlemeden ¢ok Once yer almistir. Dinleme becerisi ise

konusmanin 6zne oldugu durumlarda konusulan1 anlama olarak tanimlanmustir:

Derste islenen mevzular1 icmal eden ve tekrar eden talebe tebligleri, bir de siifa yeni
bir seyi takdim eden talebe tebligleri vardir. Talebe tebliglerine ehemmiyet veren okul,
bu suretle bir hayat vazifesini ve faaliyet seklini tenmiye etmis olur. Ciinkii hayatta bir
insanin bir digerine yahut bir insan grubuna s6z sdylemesi ve fikirlerini bildirmesi i¢in
binlerce vesilelerle karsilasilir. Fakat bunlari kisa ve enteresan bir bi¢imde bildirmesini

anlayan insanlar ne kadar azdir (Ficker, 1940: 103).

Rogers ve Sawyers, konusmanin icerdigi kriterlerle oyun kriterlerini ayni

baglamda degerlendirir:

Sozli ve yazili dil becerileri, ¢ocuklarin birgok deneyim yasadigi erken cocukluk
doneminde dikkat c¢ekici bir bicimde artar. Kendiliginden gelismis gibi goriinen

karsihikli konusmalar ¢ocuklarin dili 6grenmesinde onemli bir kosetasidir. Ilging bir
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bicimde bu karsilikli konusmalar, oyunlarda bulunan ii¢ kritere sahiptir: Kargilikli
baglilik, karsiliklilik, konusma sirasi (Rogers ve Sawyers, 1992: 112).

Mimik, bir fikir veya hikayenin jest ve beden dili ifadeleriyle anlatildigi bir
sOzsiiz iletisim aracidir. Her ne kadar dil igermese de dil 6gretimini destekleyici bir
yardimci olarak goriiliir (Dougill, 1987: 15). Egitimde 6gretmen, mesaj olusturma ve
aktarmada, konusma ve buna eslik eden beden dilini kullanir. Ayni zamanda geri
bildirim alma ve karsilikli konusmalarda eden dilini ve dinleme becerisini, anlamada
kullanir (Deniz, 2007: 27).

Cocuk, yahut biiyiik insan oynarken, diigiiniirken, duyarken, yaparken, soziin kisasi,

yagarken bir an bir radde gelir ki disartya birtakim cevaplar verir, aksiilameller yapar.

Bu aksiilameller, entelektiialist ve tahlilci psikologlarin sandigi gibi bir fikrin, bir

duygunun bir hiikmiin, bir kararin ifadesinden ibaret degil, biitiin bir varligin, biitiin bir

sahsiyetin ifadesidir. Boyle oldugu igindir ki cevap, aksiilamel dil, s6z, nutuk unsuruna
inhisar etmez; bu ifadeye sahsiyetin biitiin unsurlart katilir: Eller, kollar, bas, biitiin

viicut ve biitiin fikri, hissi ve iradi hayat (Baltacioglu, 1938: 90).

Arastirmacilarin goguna gore sozel iletisim bilgi aktarmak i¢in kullanilirken,
sOzel olmayan iletisim bireyler arasindaki tutum, duygu ve davranislarin aktarilmasinda
kullanilir ve sdzel mesajlarin yerini tutar (Pease, 1997°den akt. Ustiindag, 2010: 286).

Birgok konusma kusuru hatasi, yanlis 6grenme sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Zayif dis

yapist yahut anormal dil/damak gelisimi, bu zorlugu pekistirebilir, fakat bunlar tek

bagina sebep degildir (Tidyman ve Butterfield, 1966: 247).

Johnson, artikiilasyon hatalarin1 ¢ozebilmek i¢in asagidaki genel siireci
Onermektedir.

1. Eksiklige sebep olan faktorleri ortamdan kaldirmak yahut en az etkili olabilecekleri
hale getirmek.

2. Ogrencinin okudugundaki yanlis ve dogru sesleri tanimasini saglayacak ve
duyduklarindaki hatali seslerle dogru sesleri ayrit etmesini saglayacak canli,  isitsel
bir izlenim yaratmak

3. Sesin izolasyon ortaminda dogru sekilde iiretilmesini 6gretmek
4. Dogru sesin iiretimine kolayca tiretilmesi saglanana dek devam etmek
5. Sesin siklikla kullanilan kelimelerdeki héline transfer edilmesini saglamak

6. Yanlis sdyleyisin yerine dogru sdyleyisin iiretimini ortak konusma dilindeki tiim
sozciiklerde saglamak (Johnson’dan akt. Tidyman ve Butterfield, 1966: 248).

Konusma ve dinleme, dogrudan s6ze dayanan sarmal bir iligki ile agiklanabilir.
Soyle ki konusma, anlamak istediklerimizin s6ze doniistiiriilmesi, dinleme de soze

dontstiiriilenlerin anlasilip kavranmasidir. Bu baglamda her ikisi de sese, seslerin
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kullanim ve algilanmasina dayanir. Konsma ve dinleme arasindaki bu ortakliga sessel
dil ad1 verilir. (Ozdemir, 1994°ten Akt. Ustiindag, 2010: 285).

2.6.9.2.1. Konusma Tiirleri

Unalan (2003), konusma tiirlerini asagidaki gibi gruplandirir

Gilinliik Konugmalar (Selamlagma, tanigma ve tanistirma, kutlama, yol sorma, tarif

etme, telefonda konusma)

o Hazirlikli Uzun Konusmalar (Nutuk, konferans, demeg, brifing, miinazara, agik
oturum, panel, ssmpozyum, forum, bildiri, takrir, se¢im konusmalar1, miilakat, siir

dinletileri)

o Hazirlikli Kisa Konugmalar (Tanitma (takdim) konugmasi, karsilama ve Ugurlama

Konugmalari, anmalar ve Y1l Doniimleri, agis Konusmasi, sunus Konusmasi
e Hazirliksiz Konusmalar (Unalan, 2003: 179-201).

Avrupa Dilleri Ogretimi Ortak Cerceve Metni’nde ise konusma etkinlikleri,
karsilikli konusma ve sozli anlatim olmak tizere ikiye ayrilmistir (Uysal, 2009: 119).

Sozlii anlatim tilirleri kapsaminda hikdye anlatma, koro konusmasi tiirleri
incelenmistir. Freeman, bir konusma tiirli olarak hikaye anlaticiligi {izerinde
durmaktadir. Bir hikdyeyi genisletmek i¢in yaratict dramayr kullanmak, ¢ocuklarin
hayal edilen karakterleri gelistirmesini, onlarin eylemlerini anlamasini hikaye yapisini
sezmesini saglar. Bir grup etkinligi olarak yaratict drama ¢ocuklarin korkmadan yahut
sagmaladiklarin1 diisiinmeden deneyebilme o6zgiirliigii saglar (Freeman, 2007: 190).
Hikaye anlatabilme, bilinen adiyla tahkiye yapabilme becerisi, iyl bir dinleyici ve
konusmaci olmakla miimkiindiir.

Hikaye anlatma, sozel dil gelisimi i¢in hikdye anlatma, en iyi firsatlar1 sunar.
Hikaye anlatma esnasinda cocuk, kisisel ve asina oldugu olaylardan hareket eder.

Boylece kendi deneyimlerine yeniden hayat verir ve bu deneyimlerine yonelik

duygularim anlatma firsat1 bulur (Tidyman ve Butterfield, 1966: 112).

Ses kalitesi ve konugma yeteneginin ilerletebilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilir
(Tidyman ve Butterfield, 1966: 86). K oro konusmasi, bir siiri ritmik ve giizel bir
sekilde tiim grubun okumasidir (Tidyman ve Butterfield, 1966: 100). Tisyman ve
Butterfield, bu teknigin temelini Antik Yunan’a dayandirmaktadir. Koro konusmasi,

ayni zamanda psikodrama oturumlarinda bir yardimci teknik olarak da kullanilmaktadir.
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III. BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada elde edilen verilerin toplanmasi, analizi ve yorumlanmasinda nicel
ve nitel arastirma yontemlerinden olusan “karma yontem” kullanilmigtir. Arastirmanin
nicel boyutunda gercek deneme modellerinden 6n test-son test kontrol gruplu model
kullanilmistir. Ger¢ek deneme modellerinin ortak 6zellikleri, birden ¢ok grup
kullanilmast ve gruplarin yansiz atama (6rnekleme) ile olusturulmasidir. Béylece her
aragtirmada en az bir deney bir de kontrol grubu bulunur. On test son test kontrol gruplu
modelde, yansiz atama ile olusturulmus iki grup bulunur. Her iki grupta da deney 6ncesi
ve sonrasi Olgmeler yapilir (Karasar, 2009: 97).

Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogam ortamda gergek¢i ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39). Nitel arastirmaci, bizzat alanda zaman
harcayan, arastirma kapsamindaki kisilerle dogrudan goriisen ve gerektiginde bu
kisilerin deneyimlerini yasayan, alanda kazandigi bakis acisini ve deneyimleri, toplanan

verilerin analizinde kullanan kisidir (Yildirim ve Simsek, 2008: 43).

Arastirmanin nitel boyutunda; goriisme yontemi ve dokiiman analizi
kullanilmistir. Goriisme, nitel arastirmada kullanilan en yaygin veri toplama
yontemlerinden biridir. Bireylerin verilerini, goriislerini, deneyimlerini ve duygularin
ortaya ¢ikarma yoOniinden gii¢lii olmasi1 ve iletisimin en yaygin bi¢imi olan konusmay1

temel almasidir (Yildirim ve Simsek, 2006: 127). Dokiiman analizi araciligiyla 6grenci
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giinliikleri ve raportdr giinliglinlin ¢6ziimlemesi gerceklestirilmistir. Arastirmada

kullanilan Karma Yontem’in agamalari, Tablo 5’te gdsterilmistir.

Tablo 5

Karma Yontem Asamalar:

On Test Siirec Son Test
Deney Ogrenci Bilgi Formu Konugma ve e Konusma
Grubu o Dinleme/izleme Becerisini
Ko?usma }.Secerls.l.m Becerilerinin Degerlendirme
Degerlendirme Gozlem Gelistirilmesine Gozlem Formu
Formu Yonelik Yaratici Diin
. L : o inieme
Dinleme Becerisini Drama Temelli L
. . . Becerisini
Degerlendirme Gozlem Model - .
Degerlendirme
Formu Uygulamasi
Gozlem Formu
e Ogrenci
Gtinltikleri
e Arastirmaci
Gunliagi
Kontrol Ogrenci Bilgi Tirkce Dersi e Konusma
Grubu Formu Ogretmen Kilavuz Becerisini
Kitab1 Temelli Degerlendirme
Konusma . . .
.. Ders Islenis Plani Gozlem Formu
Becerisini
Degerlendirme e Dinleme/izleme
Gozlem Formu Becerisini
Dinleme/Izleme l();g;erleanlrme
Becerisini ozt Formu
Degerlendirme

Go6zlem Formu

3.2. Evren ve Orneklem

Nitel arastirma, genellenebilir sonuglar iiretme ¢abasi i¢cinde degildir ve 6zellikle

sayisal genelleme nitel arastirmanin 6nemini ve gecerligini sapatamada dnemli bir Slgiit

degildir (Yildirim ve Simsek, 2008: 43). Dolayisiyla nitel arastirmada 6rneklemin genis

olmasi, ¢ogu zaman miimkiin degildir. Gerek arastirma kaynaklarinin sinirliligi gerekse

kullanilan bilgi toplama ve analiz yontemlerinin 6zelligi nedeniyle ¢ok sayida bireyi

arastirma Orneklemine dahil etmek gergekci olmaz (Yildirim ve Simsek, 208: 87).
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Calismada benzesik (homojen) 6rneklem grubu belirlenmistir. Amag, kiigiik ve
benzesik bir drneklem olusturma yoluyla belirgin bir alt grubu tanimlamaktir. Bu
amagcla, dinleme ve konusma becerileri konusunda en az katilim gosteren, sosyo-

ekonomik diizeyi ve aile egitim diizeyi diisiik bir grup hedeflenmistir.

Belirtilen sebeplerle aragtirmada amagli (purposive) érnekleme yoluyla ¢alisma
grubu belirlenmistir. One siiriilen modelin genel gegerligini tespit etmek amaciyla daha
Once yaratict drama egitimi almamis, drama dersinin se¢meli ders olarak yer almadigi
bir okul olan Atatiirk Ilkokulunun 7. sif &grencileri calismanin drneklem grubunu

olusturmaktadir.

Nitel arastirmalarda nicel arastirmalarda oldugu gibi sayica fazla bir 6rneklemin
olmasi sart degildir. Miilakat, projektif teknikler ya da 6l¢limii cok zaman alan teknikler
kullani1ldiginda kiigiik 6rneklem tercih edilir ve daha uygundur (Balci, 2007: 95). Genel
kural olarak korelasyon calismalarinda en az 30 kisinin, deneysel arastirmalarda her
grupta en az 15 birimin bulunmasi istenir (Balci, 2007: 91). Atdlye caligmasinin kapsam

ve siiresi goz Oniine alinarak ¢aligma grubu/6rneklem 20 katilimeiyla sinirlandirilmistir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Calismada veri ¢esitlemesi yoluyla gegerlilik ve gilivenirlik artirmak
amaclanmistir. Bu sebeple ilk kaynak, raportor giinliikleridir; “nitel arastirmada veri
toplama araglarindan birisi aragtirmacinin kendisidir (Yildirim ve Simsek, 2008: 61).”
Arastirmaci tarafindan tutulan giinliikle beraber deney grubu katilimcilar: i¢in de birer
atolye giinliigii olusturulmus ve her atolye bitiminde tutum, algi ve disiincelerini
giinliige aktarmalar1 saglanmstir. Nitel arastirmada en Onemli amagclardan biri
aragtirmaya dahil edilen bireylerin algilarinin ve deneyimlerinin ortaya konmasidir
(Yildirim ve Simsek, 2008: 45).

Nitel veri toplamaya yonelik son kaynak ise ses ve goriintii kaydidir. On test,
atolye siirecleri ve son test, kayit altina alinarak kor noktalarin engellenmesi
amaclanmustir.

Bu ¢alismanin nicel verileri “Konusma Becerisi Degerlendirme Gozlem Formu
(EK 1) ve “Dinleme/izleme Becerisi Degerlendirme Gozlem Formu (EK 2)” ile
degerlendirilmistir. Konusma ve dinleme becerisine yonelik gbézlem formu
olusturabilmek amaciyla Tiirkge Ogretimi (6,7,8. Siniflar) Ogretim Programi’nda yer

alan gozlem formlariyla dinleme/izleme ile konusma kazanimlaindan hareketle
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arastirmact tarafindan olusturulan taslak form; konusma egitimi, dinleme egitimi,
istatistiksel analiz ve yaratict drama alanlarinda ¢alisan 19 ayr1 uzmana
yonlendirilmistir (bk .Tablo 6 ve Tablo 7). 19 alan uzmani, birbirinden bagimsiz olarak
4 tniversite, 2 egitim dernegi ve 1 devlet egitim kurumundan segilmistir. 16 alan
uzmani geri bildirimde bulunmus, 2 alan uzmanmin geri bildirimi, siire¢ sonunda

ulagmasi sebebiyle degerlendirmeye alinamamastir.

Tablo 6
Dinleme Becerisi Gozlem Formu’'na Yonelik Uzman Goriisleri
Alan Uzmam Calisma Alam Goriis
1. Uzman (Danigsman) Yaratic1 Drama Uygun
2. Uzman Istatistiksel Analiz Gelistirilmeli
3. Uzman Tiirk¢e Egitimi Uygun
4. Uzman Dinleme Egitimi Uygun
5. Uzman Yaratic1 Drama Uygun
6. Uzman Olgme Degerlendirme Gelistirilmeli
7. Uzman Tiirkce Egitimi Uygun
8. Uzman Tiirkce Egitimi Uygun
9. Uzman Dil Egitiminde Yaratici Gelistirilmeli
Drama
10. Uzman Tiirkce Egitimi Uygun

Tiirkge Ogretimi Programi’nda yer alan dinleme/izleme kazanimlarindan
hareketle olusturulan Dinleme/izleme Becerisi Gozlem Formu, 3 amag ve amagclara
yonelik 54 alt madde halinde tasarlanmis, uzman goriis, degerlendirme ve diizeltmeleri

sonucunda 3 amag ve amaglara yonelik 25 alt madde olarak son hali verilmistir.
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Tablo 7

Konusma Becerisi Gozlem Formu'na Yénelik Uzman Goériisleri

Alan Uzmam Cahisma Alani Goriis
1. Uzman (Danigman) Yaratict Drama Uygun
2. Uzman Istatistiksel Analiz Gelistirilmeli
3. Uzman Tirkge Egitimi Uygun
4. Uzman Olgme ve Degerlendirme  Gelistirilmeli
5. Uzman Konugsma Egitimi Uygun
6. Uzman Yaratic1 Drama Uygun
7. Uzman Yaratic1 Drama Uygun
8. Uzman Tiirkce Egitimi Gelistirilmeli
9. Uzman Tiirkce Egitimi Uygun
10. Uzman Tiirk¢e Egitimi Uygun

Tiirkge Ogretimi Programi’nda yer alan konusma kazanimlarindan hareketle
olusturulan Konusma Becerisi Gozlem Formu, 3 amag¢ ve amaglara yonelik 52 alt
madde halinde tasarlanmis, uzman goriis, degerlendirme ve diizeltmeleri sonucunda 2
amag ve amagclara yonelik 21 alt madde olarak son hali verilmistir.

Gozlem formlarinda yer alacak kazanimlarim belirlenmesinden sonra
dinleme/izleme ve konusma becerilerini 6lgmeye yonelik 6n test hazirlama siireci
gergeklestirilmistir. Dinleme/izleme becerisine yonelik 5 boliimden olusan bir dinleme
testi (bk. EK 3, 4, 5, 6, 7) ve arastirmaci tarafindan gorsel kayit altina alinan
dinleme/konusma etkinligi tasarlanmistir (bk. EK 8). Dinleme/izleme becerisine yonelik

% ve arastirmaci tarafindan degerlendirilerek son

tasarlanan test; danisman, alan uzmani
hali verilmistir.

Konusma becerisini degerlendirme amaciyla belirlenen kazanimlardan hareketle
serbest konusma konular1 belirlenmis (bk. EK 9) ve karsilikli konusma performansini
dlgme amaciyla rol kartlar1 hazirlanmis, bu materyaller; danisman, alan uzmanlari* ve

arastirmaci tarafindan degerlendirilerek son hali verilmistir.

3 Dinleme/izleme testinin degerlendirilmesinde yardimlari olan Dr. Yusuf Dogan’a tesekkiirlerimi
sunarim.

4 Konusma becerisi testinin degerlendirilmesinde yardimlari olan Dr. Kemalettin Deniz ve Dr. Ulker
Sen’e tesekkiirlerimi sunarim.
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Nitel arastirma deseni, esnek bir yaklasimi gerektirir ve basta ortaya ¢ikan desen,
arastirma silireci icinde karsilasilan yeni durumlara ve bulgulara gore yeniden
bi¢imlendirilebilir (Yildirim ve Simsek, 2008: 83). Bu sebeple arastirmaci tarafindan
katilimcilarin  sosyoekonomik diizey, ilgi, engel ve avantajlarini tespit edebilmek
amactyla Kisisel Bilgi Formu olusturulmus; elde edilen sonuglara gore atdlye plani
yeniden diizenlenmistir (bk. EK 10).

Model o6nerisinde yer alacak kazanimlarin ve 6lgme aracinin belirlenmesinden
sonra atolye siirecinin hazirlik asamasi1 gerceklesmistir. Modelin olusturulmasinda
Gelisme asamasinda yer alan boliime yonelik atdlye planlari (bk Tablo 8), arastirmaci
tarafindan dinleme ve konusma becerileri temel alinarak olusturulmustur (bk. EK 11).

Nitel aragtirmada genelleme, birbirine benzeyen durumlarin birbirini teyit eder
konuma gelinceye kadar calisilmasi sonucunda miimkiindiir (Y1ildirim ve Simsek, 2008:
54). Dolayisiyla modelin genellenebilmesi i¢in farkli ihtiyaclara sahip Ogrenci
topluluklarina uygulanmasi gerekmektedir. Raths ve Burrell, tasarlanan bir programin
Ogrencilerin duyusal ihtiyaclarina da hizmet etmesi gerektigini belirlemislerdir. Buna
gore evrensel duyusal ihtiyaglar, soyle siralanabilir:

e Aidiyet ihtiyaci

e Basarma ihtiyaci

e FEkonomik giivence ihtiyaci

e Korkusuzluk ihtiyaci

e Sevgi ihtiyaci

e Suclanmama ihtiyaci

e Ozsaygi ihtiyaci

e Yonlendirilme ihtiyaci (Car, 1966: 15)

Evrensel duyusal ihtiyaclarin sezdirilebilmesi amaciyla 16 haftalik siirecin ilk iki
haftasi, atdlye katilimcilarina yonelik uyum ve giiven alistirmalarini igeren etkinliklere

ayrilmistir.
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Tablo 8

Sistem Yaklasimina Gore Program Geligtirme Modeli (Wulf ve Schave; Akt.
Demirel, 2010: 56)

Asama Islem

Problemin tanimi Amacin belirlenmesi

Komisyon liyelerinin se¢imi

Gelisme Amaglarin davraniga doniistiiriilmesi
Uygun ders planlarinin yazilmasi
Ogretim materyallerinin gelistirilmesi

Ogrenme ortaminin desenlenmesi

Degerlendirme Sonuglarin degerlendirilmesi

Stirekli doniit saglanmasi

Arastirmanin gergeklesecegi okulda spor salonu igerisinde bir drama odasi
olusturulmustur. 12-15 kisilik bir calisma grubu i¢in 60 metrekarelik bir alanin yeterli
oldugu disiiniilmektedir (Orug, 2013: 79). 20 kisilik katilimct grubu ile 90 metrekarelik
bir alanda, haftalik ger¢eklestirilen atdlye uygulamalarinin gorsel kayit altina alinmasi
ve raporlanmasi aracilifiyla veriler toplanmustir. Katilimcilara ve okul yodnetimine

verilerin kayit altina alinma gerekgesi, etik kurallar ¢ercevesinde agiklanmistir.

Sosyal laboratuvar denemelerinde en ¢ok dikkat ¢eken bes etik ilke sunlardir:
Fiziksel zarar vermeme, Ozel yasama saygi, kandirma, katilimcilart bilgilendirerek
rizalarim almak ve son aciklama (Hogg ve Vaughan, 2007: 39). Buradan hareketle
katilimcilardan gorsel kayit esnasinda kisisel bilgi iceren ifadeler alinmamistir.
Aragtirma boyunca katilimcilar K (Kontrol Grubu Katilimcisi) ve D (Deney Grubu
Katilimcisi) seklinde adlandirilmistir.  Siire¢ sonunda katilimeilar siirece yonelik
bilgilendirilmis, Milli Egitim Bakanligi Istatistik Arastrma Birimine ise gorsel

kayitlarin birer kopyasit Kurumun istegi iizerine iletilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Calisma, bir sosyal laboratuvar uygulamasi olmasi sebebiyle sosyal psikoloji ile
de yakindan ilgilidir. Sosyal psikoloji verileri genellikle nicelikseldir sayisal degerlere
anlam verecek Oriintiilere ulagmak ig¢in istatistiksel analize bagvurmayi1 gerekli
kilmaktadir (Hogg ve Vaughan, 2007: 35). Bu sebeple verilerin analizinde nicel ve nitel
veriler i¢in farkli teknikler kullanilmistir. Nicel verilerin analizi amaciyla Dinleme ve
Konusma Go6zlem Formlari, 3 alan uzmani tarafindan farkli zamanlarda 6n test ve son
test verilerinden hareketle degerlendirilmis, 3 uzmanin ortalamasi alinmistir. Alinan
ortalamadan hareketle olusturulan veriler, SPSS 21 paket programi igerisinde analiz
edilerek ¢alismanin nicel verilerine ulagilmistir.

Nitel verilerin analizinde ise 6grenci gilinlikkleri NVIVO 9 Paket Programi ile
analize tabi tutulmus ve boylece giinliiklerde yer alan anahtar kelimelerin kazanimlari

yansitma orani belirlenmistir.

Deney ve kontrol grubunda yapilan galigmalar sonucunda elde edilen nicel
veriler SPSS 21 bilgisayar paket programi kullanilarak analiz edilmistir. Calismada
deney grubunda 19, kontrol grubunda 18 olmak {izere toplam 37 o6grenci lizerinde
uygulama yapilmistir. Calisma esnasinda grup sayilart 30 kisiden az oldugu igin
gruplardan elde edilen puan dagiliminin normal dagilima uygun olup olmadig1 ve grup
varyanslarinin homojen olup olmadig1 Levene testi ile kontrol edilmistir. Bu veriler
1s51ginda grup varyanslarinin homojen olmast ve olmamasi durumlart i¢in SPSS
programi ile t testinin uygun sekli kullanilmistir ve degerlendirmeler bu duruma uygun

olarak gerceklestirilmistir.

Onceki kisimda belirtildigi iizere deney ve kontrol grubunda yapilan ¢aligmalar
birbirinden bagimsiz ii¢ ayr1 uzman tarafindan puanlanmistir. Ug¢ ayr1 uzmanimn
puanlamasindan elde edilen ortalamalar arasindaki tutarliligin belirlenmesinde intraclass
correlation coefficient (grup ici korelasyon katsayisi) istatistigi kullanilmis ve bu

puanlamalarin tutarl oldugu goriilmiistiir.

Deney ve kontrol grubunun 6n test ve son test karsilastirmalarinin yapilmasi i¢in
birbirinden bagimsiz ii¢ ayr1 uzmanin verdigi puanlar toplanmis ve ortalamasi alinarak
tek bir puan elde edilmistir. Elde edilen puanlarin ortalamalari, standart sapmalari

belirlenerek ortalamalar arasinda istatistiksel olarak fark olup olmadig t testi ile analiz
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edilmistir. Iki grubun karsilastirilmasinda bagimsiz 6rnek t testi kullanilmistir ve kontrol
ve deney gruplarinin 6n test ve son test puanlarmin konusma ve dinleme agisindan
birbirlerinden farkli olup olmadigi arastirilmistir. Ayrica esli 6rneklemler t testi ile
gruplarin kendi iglerinde On test ve son test puanlari analiz edilerek deney grubunda
drama yontemi ile ve kontrol grubunda klasik yontem ile islenen derslerin 6grencilerin

dinleme ve konusma becerileri iizerine etkileri incelenmistir.
3.4.1. Konusma Becerisi On Deneme istatistikleri

Birbirinden bagimsiz 3 ayr1 puanlayicinin verdikleri puanlar arasindaki tutarlilik
toplam puanlar ve maddeler iizerinden ayri ayri belirlenmistir. Puanlayicilar arasi
tutarlik Intraclass Correlation Coefficent istatistigi kullanilarak hesaplanmistir. Bu

calisma sonucunda elde edilen veriler asagidaki tablolarda 6zetlenmistir.

Genel olarak i¢ tutarliliga yonelik Cronbach Alpha degerleri asagidaki gibi

yorumlanmaktadir:
Tablo 9

I¢ Tutarliiga Yonelik Cronbach Alpha Degerleri

Cronbach's alpha I¢ tutarhlik
a=>09 Miikemmel
0.7<0<0.9 Iyi
0.6<a<0.7 Kabul edilebilir
0.5<a<0.6 Zayif

a<0.5 Kabul edilemez

Genel olarak degiskenler arasi iligkiye yonelik r degerlerinin yorumlanigini

aciklayan degerler, Tablo 10°da verilmistir.
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Degiskenler Aras: Iliskiye Yonelik r Degerleri

Korelasyon Yorum

Katsayisi

(r)

-1 Miikemmel bir ters yonli dogrusal iliski mevcut
-0.70<r<-1 Kuvvetli ters yonlii dogrusal iliski mevcut
-0.50<r<-0.70 Orta diizeyde ters yonlii dogrusal iligki mevcut
-0.30<r<-0.50 Zayif diizeyde ters yonlii dogrusal iliski mevcut

-0.30 < r <+0.30

Dogrusal iligski mevcut degil

+0.30 <r<+0.50

Zay1f diizeyde pozitif yonlii dogrusal iliski

mevcut

+0.50 <r <+0.70

Orta diizeyde pozitif yonlii dogrusal iliski

mevcut
+0.70<r<+1 Kuvvetli pozitif yonlii dogrusal iligki mevcut
+1 Miikemmel bir pozitif yonlii dogrusal iliski

mevcut

Konugma becerisine yonelik tutarlilik ve gegerlilik, belirlenen iki ana amag i¢in

Tablo 11

ayr1 ayrt degerlendirilmistir. Arastirmanin devam eden boliimiinde 1. 6l¢iit, konusma
oncesi hazirhiga yonelik amaci; 2. 06l¢iit, konusma sirasindaki bigcim ve igerik

Ozeliklerine yonelik amaci temsil etmektedir.

Konusma On Testi 1. Olgiit Degerlendirmeleri Icin Tammlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek  Ortalama Standart Sapma
1. Uzman 7 10 37 20,24 6,631
2. Uzman 7 13 44 24,65 7,678
3. Uzman 7 12 37 20,92 5,123
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Cronbach’s Alpha degeri, 0,840 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig
gostermektedir.

Tablo 12

Konusma Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 471 ,810
2. Uzman 471 1,000 781
3. Uzman ,810 ,781 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa Ogrencilerin 1. Olgiit igin 1 ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.471 ile zayif bir dogrusal iliski gostermektedir. 1. uzman
ve 3. uzman arasindaki puan iligskisi 0.81 ve 2. uzman ile 3. uzman arasindaki puan
iligkisi, 0.781 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligskidir. Bu uzman ¢iftlerinin

Ogrencilere bu dlgiit i¢in verdigi puanlarin ortiistiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Uc ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen ortalamalar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup i¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanmilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.637 degeri

ile orta diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu géstermektedir.
Tablo 13

Konusma Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

Alt Smir ~ Ust Sinir eger ( (

fl 2 ig
Tekil ,637 467 176 ,259 .
olciimler 6 2 000
Ortalama  ,840 124 ,912 ,259 . '

olciimler 6 2 000
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Konusmada bi¢cim ve icerige yonelik amaglar igeren 2. Olglite yonelik
tanimlayici istatistikler, Tablo 14’te verilmistir.

Tablo 14

Konusma On Testi 2. Ol¢iit Degerlendirmeleri I¢in Tanimlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 7 12 43 20,95 6,442
2. Uzman 7 12 45 21,38 6,812
3. Uzman 7 12 49 19,62 6,057

Cronbach’s Alpha degeri 0,931 ile asagidaki testler igin yiiksek bir tutarhilig

gostermektedir.
Tablo 15

Konusma Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,698 ,848
2. Uzman ,698 1,000 ,924
3. Uzman ,848 ,924 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa Ogrencilerin 2. 6l¢iit i¢in 1 ve 2.
uzmanlardan aldiklar1 puanlar 0.698 ile orta diizeyde bir dogrusal iliski gostermektedir.
1. uzman ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi 0.848 ve 2. uzman ile 3. uzman arasindaki
puan iliskisi 0.924 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman ¢iftlerinin

ogrencilere bu 0Ol¢iit icin verdigi puanlarin Ortiistiigii soylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin

belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup i¢i korelasyon katsayisi)
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istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayis1 0.817 degeri

ile yliksek diizeyde iligki oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.

Tablo 16

Konusma Becerisine Yonelik Grup I¢ci Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg
Alt Smir  Ust Sinir— eger (
f1 2 ig.

Tekil ,817 711 ,894 14,437 36 72 ,000
ol¢ciimler
Ortalama  ,840 ,880 ,962 14,437 36 72 ,000
ol¢ciimler

3.4.2. Dinleme Becerisi On Deneme istatistikleri

Birbirinden bagimsiz 3 ayr1 puanlayicinin verdikleri puanlar arasindaki tutarlilik

toplam puanlar ve maddeler iizerinden ayri ayri belirlenmistir. Puanlayicilar arasi

tutarlik Intraclass Correlation Coefficent istatistigi kullanilarak hesaplanmistir. Bu

calisma sonucunda elde edilen veriler asagidaki tablolarda 6zetlenmistir.

Tablo 17

Dinleme On Testi 1. Olgiit Degerlendirmeleri I¢in Tanimlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 7 3 11 6,30 2,344
2. Uzman 7 3 11 6,16 2,421
3. Uzman 7 2 13 6,43 2,824

Cronbach’s Alpha degeri 0,936 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig

gostermektedir.
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Tablo 18

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,833 ,853
2. Uzman ,833 1,000 ,826
3. Uzman ,853 ,826 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa 6grencilerin 1. odlgiit i¢in 1. ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.833 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iliski gostermektedir.
1. uzman ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi 0.853 ve 2. uzman ile 3. uzman arasindaki
puan iliskisi 0.826 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman ¢iftlerinin

Ogrencilere bu 6lgiit i¢in verdigi puanlarin Ortiistiigii sdylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligim
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup ici korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.829 degeri

ile yiiksek diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu géstermektedir.
Tablo 19

Dinleme Becerisine Yonelik Grup I¢ci Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

Alt Simir ~ Ust Simir - Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,829 7128 ,901 15,546 36 72 ,00
ol¢limler
Ortalama ,936 ,889 ,965 15,546 36 72 ,000

ol¢timler
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Tablo 20

Dinleme On Testi 2. Ol¢iit Degerlendirmeleri I¢in Tanimlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 7 23 74 47,70 12,501
2. Uzman 7 27 74 50,92 10,232
3. Uzman 7 30 72 48,32 10,693

Cronbach’s Alpha degeri 0,945 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig

gostermektedir.
Tablo 21

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,7180 ,908
2. Uzman ,780 1,000 ,896
3. Uzman ,908 ,896 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa Ogrencilerin 1. Olgiit igin 1 ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.780 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iligki gostermektedir.
1 ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi 0.908’dir. 2. ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi
0.896 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iliskidir. Bu uzman ¢iftlerinin 6grencilere

bu 6lgiit icin verdigi puanlarin Ortiistiigii sOylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligim
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup i¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.850 degeri

ile yiiksek diizeyde iligski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.
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Tablo 22

Dinleme Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

Alt Smir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,850 , 759 ,914 18,066 36 72 ,000
olciimler
Ortalama  ,945 ,904 ,970 18,066 36 72 ,000
olciimler
Tablo 23

Dinleme On Testi 3. Olciit Degerlendirmeleri I¢in Tammlayici Istatistikler

En Disiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 3 9 5,14 1,873
2. Uzman 37 3 8 4,22 1,315
3. Uzman 37 3 8 4,70 1,266

Cronbach’s Alpha degeri 0,770 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig

gostermektedir.
Tablo 24

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,495 ,697
2. Uzman ,495 1,000 440

3. Uzman ,697 440 1,000
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Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa Ogrencilerin 3. dlgiit icin 1. ve 2.
uzmandan aldiklari1 puanlar 0.495 ile zayif diizeyde bir dogrusal iligki gostermektedir. 1
ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi 0.697 ile orta diizeyde ve uzman 2 ve uzman 3
arasindaki puan iliskisi 0.440 ile zayif pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman

ciftlerinin 6grencilere bu Ol¢iit i¢in verdigi puanlarin ortiistiigli sdylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarlilign
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup ic¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayis1 0.527 degeri

ile orta diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarl oldugunu gostermektedir.
Tablo 25

Dinleme Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

AltSmir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil 527 ,336 ,697 4,341 36 72 ,000
ol¢ciimler
Ortalama ,770 ,602 874 4,341 36 72 ,000
ol¢ciimler

3.4.3. Konusma Becerisi Son Test Deneme Istatistikleri

Birbirinden bagimsiz 3 ayr1 puanlayicinin verdikleri puanlar arasindaki tutarlilik
toplam puanlar ve maddeler iizerinden ayr1 ayri belirlenmistir. Puanlayicilar arasi
tutarlilik Intraclass Correlation Coefficent istatistigi kullanilarak hesaplanmistir. Bu

calisma sonucunda elde edilen veriler, Tablo 26°da 6zetlenmistir.
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Tablo 26

Konusma Son Testi 1. Ol¢iit Degerlendirmeleri Icin Tammlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 16 43 27,86 7,196
2. Uzman 37 20 47 33,78 7,772
3. Uzman 37 15 47 30,35 8,502

Cronbach’s Alpha degeri 0,938 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig

gostermektedir.
Tablo 27

Konusma Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,789 ,881
2. Uzman ,789 1,000 ,844
3. Uzman ,881 ,844 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa Ogrencilerin 1. Olgiit igin 1 ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.789 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iligski gostermektedir.
1 ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi 0.881°dir. 2. ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi
0.844 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iliskidir. Bu uzman ¢iftlerinin 6grencilere
bu 6l¢iit igin verdigi puanlarin Ortiistiigii soylenebilir.

Ug ayr1 uzmanmn puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup i¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayis1 0.834 degeri

ile kuvvetli diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.
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Tablo 28

Konusma Becerisine Yonelik Grup I¢ci Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

Alt Smir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,834 (34 ,904 6,021 36 72 ,000
olciimler
Ortalama  ,938 ,892 ,966 6,021 36 72 ,000
olciimler
Tablo 29

Konusma Son Testi 2. Ol¢iit Degerlendirmeleri Icin Tamimlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 10 56 28,03 10,492
2. Uzman 37 15 50 32,89 10,855
3. Uzman 37 10 56 28,03 10,492

Cronbach’s Alpha degeri 0,965 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig:

gostermektedir.
Tablo 30

Konusma Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,865 904
2. Uzman ,865 1,000 937

3. Uzman ,904 ,937 1,000
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Tablo 30 degerlendirilecek olursa 6grencilerin 1. 6lgiit i¢in 1 ve 2. uzmandan
aldiklar1 puanlar 0.865 ile yliksek diizeyde bir dogrusal iliski gostermektedir. 1 ve 3.
uzman arasindaki puan iligkisi 0.904’tiir. 2 ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi 0.937
ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman ciftlerinin 6grencilere bu olgiit

icin verdigi puanlarin Ortiistiigii soylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup ic¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.902 degeri

ile kuvvetli diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.
Tablo 31

Konusma Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

AltSmir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,902 ,838 ,944 8,520 36 72 ,000
ol¢ciimler
Ortalama  ,965 ,939 ,981 8,520 36 72 ,000
ol¢ciimler

3.4.4. Dinleme Becerisi Son Test Deneme istatistikleri

Birbirinden bagimsiz 3 ayr1 puanlayicinin verdikleri puanlar arasindaki tutarlilik
toplam puanlar ve maddeler iizerinden ayri ayri belirlenmistir. Puanlayicilar arasi
tutarlik Intraclass Correlation Coefficent istatistigi kullanilarak hesaplanmigtir. Bu

calisma sonucunda elde edilen veriler asagidaki tablolarda 6zetlenmistir.
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Tablo 32

Dinleme Son Testi 1. Ol¢iit Degerlendirmeleri I¢in Tamimlayici Istatistikler

En Diisiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 3 15 9,16 3,532
2. Uzman 37 3 15 9,24 3,148
3. Uzman 37 2 17 9,16 3,941

Cronbach’s Alpha degeri 0,933 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarliligi

gostermektedir.
Tablo 33

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,783 ,868
2. Uzman ,783 1,000 ,841
3. Uzman ,868 841 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa dgrencilerin 1. olgiit ig¢in 1 ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.783 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iliski gostermektedir.
1. ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi 0.868°dir. 2 ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi
0.841 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman ciftlerinin 6grencilere

bu 6lg¢iit i¢in verdigi puanlarin ortiistiigli sdylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup igi korelasyon katsayisi)
istatistigi kullamilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayis1 0.824 degeri

ile kuvvetli diizeyde iligki oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.



Tablo 34

Dinleme Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi
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Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg
Alt Smir  Ust Simir  Deger ( (
fl 2 ig
Tekil 824 ,720 ,898 15,007 36 72 ,000
olciimler
Ortalama  ,933 ,885 ,963 15,007 36 72 ,000
olciimler
Tablo 35

Dinleme Son Testi 2. Olciit Degerlendirmeleri Icin Tanimlayici Istatistikler

En Disiik En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 33 66,41 20,779
2. Uzman 37 38 66,14 16,185
3. Uzman 37 39 65,65 18,468

Cronbach’s Alpha degeri 0,968 ile asagidaki testler i¢in yiiksek bir tutarlilig

gostermektedir.

Tablo 36

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,927 ,919
2. Uzman 927 1,000 ,923
3. Uzman 919 ,923 1,000
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Tablo 36 degerlendirilecek olursa 6grencilerin 1. 6lgiit igin 1. ve 2. uzmandan
aldiklar1 puanlar 0.927 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iliski gostermektedir. 1. ve 3.
uzman arasindaki puan iliskisi 0.919’dur. 2 ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi 0.923
ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligskidir. Bu uzman ¢iftlerinin 6grencilere bu olgiit

icin verdigi puanlarin Ortlistiigli sdylenebilir.

Ug ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup igi korelasyon Kkatsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.909 degeri

ile kuvvetli diizeyde iligki oldugunu ve puanlamalarin tutarl oldugunu gostermektedir.
Tablo 37

Dinleme Becerisine Yonelik Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

AltSmir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,909 ,849 ,949 30,882 36 72 ,000
ol¢ciimler
Ortalama  ,968 ,944 ,982 30,882 36 72 ,000
ol¢ciimler
Tablo 38

Dinleme Son Testi 3. Olciit Degerlendirmeleri Icin Tanimlayici Istatistikler

En Diisiik  En Yiiksek Ortalama Standart

Sapma
1. Uzman 37 3 14 6,76 3,692
2. Uzman 37 3 13 5,86 2,730
3. Uzman 37 3 15 7,27 3,061

Cronbach’s Alpha degeri 0,935 ile asagidaki testler igin yiiksek bir tutarlihig

gostermektedir.
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Tablo 39

Dinleme Becerisine Yonelik Ikili Korelasyon Istatistigi

1. Uzman 2. Uzman 3. Uzman
1. Uzman 1,000 ,829 ,844
2. Uzman ,829 1,000 872
3. Uzman ,844 872 1,000

Yukaridaki tablo degerlendirilecek olursa 6grencilerin 1. 6lgiit i¢in 1 ve 2.
uzmandan aldiklar1 puanlar 0.829 ile yiiksek diizeyde bir dogrusal iligski gostermektedir.
1 ve 3. uzman arasindaki puan iliskisi 0.844tiir. 2 ve 3. uzman arasindaki puan iligkisi
0.872 ile kuvvetli pozitif yonlii dogrusal bir iligkidir. Bu uzman ¢iftlerinin 6grencilere

bu 0l¢iit i¢in verdigi puanlarin ortiistiigli sdylenebilir.

U¢ ayr1 uzmanin puanlamasindan elde edilen puanlar arasindaki tutarliligin
belirlenmesinde ise intraclass correlation coefficient (grup i¢i korelasyon katsayisi)
istatistigi kullanilmistir. Asagidaki tablodan okunan korelasyon katsayist 0.827 degeri

ile kuvvetli diizeyde iliski oldugunu ve puanlamalarin tutarli oldugunu gostermektedir.

Tablo 40

Grup I¢i Korelasyon Istatistigi

Grup ici %95 Giiven F Testi
korelasyon  Arahg

Alt Smir  Ust Simir  Deger ( (

fl 2 ig.
Tekil ,827 724 ,900 15,324 36 72 ,000
ol¢limler
Ortalama 935 ,887 ,964 15,324 36 72 ,000

ol¢iimler
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Katilimcilardan alinan verilerin yorumlanmasinda kullanilan Dinleme Gozlem
Formu ve Konugma Gozlem Formu’nun 3 ayr1 alan uzmani tarafindan degerlendirilmesi
sonucunda 3 uzman arasinda yiiksek derecede tutarlilik saglandigini sdylemek,

yukaridaki tablolardan hareketle miimkiindiir.
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IV. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmaya katilan Ggrencilerin siirecin  baslangi¢ noktasinda
doldurmus olduklar1 “Kisisel Bilgi Formu”ndan hareketle elde edilen bilgiler verilmis,
katilimcilardan veri toplama teknikleri boliimiinde aciklanan aracilar vasitasiyla

toplanan verilerin nitel ve nicel analizleri yapilarak yorumlanmistir.

4.1. 7. Smf Ogrencilerinin Demografik Verilerine Iliskin Bulgu ve

Yorumlar

Arastirma, 20 deney grubu katilimcisi, 21 kontrol grubu katilimeisi ile
baslamistir. Deney grubu katilimcilarindan 1 katilimeinin 2 aylik rapor alarak siiregten
ayrilmasi sonucu bu katilimcinin 6n test verileri, bulgu ve yorumlara dahil edilmemistir.
Kontrol grubu igerisinde yer alan katilimcilardan 2 kisinin, deney grubu
katilimcilarindan 1 kisinin son test uygulamasina katilmamasi sonucunda kontrol grubu
da 19 kisi olarak kabul edilmis; siireg, On test, siire¢ ve son teste katilan 19 deney grubu
katilimcisi, 6n test ve son teste katilan 18 kontrol grubu katilimcist dikkate alinarak
yorumlanmustir. Tablo 40’ta deney ve kontrol grubu katilimcilarinin yas ve cinsiyet

unsuruna gore dagilimina yer verilmistir.

Tablo 40
Deney ve Kontrol Grubu Katilimcilarinin Yag ve Cinsiyet Dagilimi
Cinsiyet Deney Kontrol Genel
Toplam
Say1 % Say1 % Say1 %
Erkek 11 58% 12 61% 22 59%
Kiz 8 42% 7 39% 15 41%

Toplam 19 100% 19 100% 37 100%
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Tablo 40 incelendiginde deney grubu katilimeilarinin 8 kiz 11 erkek; kontrol
grubu katilimcilarmin 7 kiz 12 erkek ogrenciden olustugu goriilmektedir. Deney
grubunda agirlikli yas ortalamasi 13’tlir. Kontrol grubunda agirlikli yas ortalamasi 13
olmakla beraber 3 6grenci 14 yasindadir. Hakim yas agirliginin 13 olmasindan hareketle
atdlye siireci, arastirmanin “Yas Grubu Ozellikleri” bashg altinda yer alan “13-14 Yas”
ozelliklerine uygun tasarlanmis ve giincellenmistir.

Deney grubu katilimcilarina Kisisel Bilgi Formu kapsaminda “Anne Ogrenim
Durumu” baslikli soru yoneltildiginde 6 ilkokul, 6 ortaokul, 5 lise, 1 yiiksek okul veya
tiniversite mezunu cevabr alinmistir. Kontrol grubuna ayni soru yoneltildiginde, 13
ilkokul, 3 ortaokul, 3 lise mezunu cevabi almmustir. Ayni katilimcilara form
kapsaminda “Baba Ogrenim Durumu” bashkli soru yoneltildiginde deney grubu
katilimcilarindan 3 ilkokul, 8 ortaokul, 4 lise, 4 yiiksek okul veya iiniversite mezunu
cevab1 alinmistir. Kontrol grubuna ayni soru yoneltildiginde 8 ilkokul, 5 ortaokul, 4 lise,
2 yiiksek okul veya tiniversite mezunu cevabi alinmustir.

Deney grubu katilimcilarina anne meslegi soruldugunda 18 katilimel
“Calismiyor.” 1 katilimcr “Calistyor.” cevabini vermistir. Kontrol grubu katilimeilarina
ayni soru yoneltildiginde 17 katilimer “Calismiyor.”, 2 katilimer “Calistyor.” cevabini
vermistir. Deney grubu katilimcilarina baba meslegi soruldugunda 2 katilimci
“Calismiyor.”, 17 katilime1  “Calistyor.” cevabin1  vermistir. Kontrol grubu
katilimcilarina ayni soru soruldugunda 19 katilimci “Calisiyor.” cevabini vermistir.
Deney ve kontrol grubundaki katilimecilarin tiimii “Anne/Baba Beraberlik Durumu”
sorusuna “Anne/Baba Beraber” cevabini vermislerdir.

Deney ve kontrol grubu katilimecilarina “Daha 6nce yaratic1 dramaya yonelik bir
egitim aldiniz m1?” sorusu yoneltilmis, deney ve kontrol grubu katilimcilarinin
tiimiinden “Hayir.” cevabi alinmigtir.

Alman verilerden hareketle deney ve kontrol grubu katilimcilarinin sosyal
diizeylerinin yakin Ol¢ekte oldugu goriilmektedir. Bu bilgi, okul dis1 ve okul sonrasi
stirecteki bagimsiz degiskenlerin benzer nitelikler tasimasi ve arastirmada her iki grubu

da ayn1 6l¢iide etkileyecek olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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4.2. Deney ve Kontrol Grubu Katimcilarmin Oyun Oynama

Alskanhiklarina Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Denence 1: Deney ve kontrol grubu katilimcilarinin oyun oynama aligkanliklari,

katilimcilarin duygu ve diistincelerini olumlu yonde etkilemektedir.

Ik denenceyi sinamak amaciyla deney ve kontrol grubu katilimeilarma Kisisel
Bilgi Formu aracihigiyla “Bilgisayari/interneti giinde ortalama ne kadar siire

kullantyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir (bk. Grafik 4-5).

Grafik 4 Grafik 5
Deney Grubu Katilimcilart  Bilgisayar Kontrol Grubu Katilimcilari Bilgisayar

Kullanma Siiresi Kullanma Siiresi

P f Giinliik Bilgisayar ve internet Kullanimi
Glnllk Bilgisayar ve Internet Kullamimi

Bilgisayar ve Internet kullanma aliskanligina yonelik olarak deney ve kontrol
grubundan alinan bulgular, birbiriyle ortiismiistiir. Her iki gruptan da 11°er katilimcei, “1
saatten az”, 6’sar katilimci “1-3 saat”, 1’er katilimci “3 saatten fazla” cevabimi
vermistir. Deney grubundan 1 katilimei, “Hi¢ kullanmiyorum” cevabini vermistir. Elde
edilen veriler, Kavramsal Cergeve’de yer alan bilgisayar temelli olmayan egitsel
oyunlar ve dramatik oyunlarin 6niinde model alman grup i¢in bilisim teknolojisinin
heniiz engel olusturmadigini diisiindiirmektedir.

Bu hipotezi dogrulamak amaciyla katilimcilara “Sokak oyunlarma katiliyor
musunuz?”’ sorusu yoneltilmistir. Deney grubundan 17 katilimci “Evet.” cevabim

verirken 2 katilimer “Hayir.” cevabini vermistir. Kontrol grubu katilimeilarinin tamami
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ise “Evet.” cevabini vermistir. Katilimcilara, bir sonraki soruda, hangi sokak oyunlarini

oynadiklari sorulmustur (bk. Grafik 6).

Grafik 6
Deney Grubu Katilimcilarimin Oynadiklar: Oyunlar

Kisi
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Deney grubu katilimcilari; oynadiklar1 oyunlar1 futbol, ip atlama, basketbol,
saklambag, bilye, yakantop, tombik, don ates ve voleybol olarak ifade etmislerdir.
Katilimcilarin  agirlik verdikleri sokak oyunlarindan hareketle katilimcilarin takim
caligmasina dayanan nesne oyunlarini tercih ettikleri goriilmektedir.

Grafik 7
Kontrol Grubu Katilimcilarinin Oynadiklart Oyunlar
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Kontrol grubu katilimcilari, oynadiklar1 sokak oyunlarini sirasiyla saklambag,
futbol, seksek, bilye, ip atlama, basketbol, voleybol ve yakantop olarak belirtmislerdir.
Kontrol grubunda deney grubundan farkli olarak nesnesiz takim oyunlarinin da siklikla
tercih edildigi, fakat her iki grupta da nesne temelli takim oyunlarinin agirlikli oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte katilimcilardan higbiri, rol modeline dayanan herhangi
bir dramatik oyundan s6z etmemistir. Mevcut durumun elbette yas grubuyla da ilgisi
vardir. Bu durum, Elkind (2011)’in “Oyunun temel aract kabul edilen materyallerin
basinda gelen beceri oyuncaklari, bireylere beceri ve yaraticilik becerisi kazandirmaktan
ziyade, rol kimligi kazandirmak amachdir. Cocugun sahip oldugu asir1 sayidaki
oyuncak, cocugun dramatik diislinceye girismesi i¢in oyun araglarmin giiclinii
zayiflatmaktadir (Elkind, 2011: 32).” seklinde ifade ettigi tezini dogrular niteliktedir. Bu
sebeple hazir kurallt ve materyalli oyunlarin katilimeilar tarafindan ¢ogunlukla tercih
edildigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Deney grubu katilimcilarina, iple oynanan oyunlardan hangilerini bildikleri
sorusu yoneltilmistir. Katilimcilardan gelen cevaplar, “Ip atlama, ip ¢ekme, cark, ikili
atlama” olmustur Aynm1 soru, kontrol grubu katilimcilarina yoneltildiginde
katilimcilardan gelen cevaplar “ip atlama, ip cekme, cark™ seklinde olmusgtur.

Deney grubu katilimcilarma topla oynanan oyunlardan hangilerini bildikleri
soruldugunda “Futbol, basketbol, voleybol, istop”, ayni soru kontrol grubu
katilimcilarina soruldugunda “Futbol, basketbol, voleybol, yakantop, istop” cevaplari
alinmustir.

Deney grubu katilimcilarina bilyeyle oynanan oyunlardan hangilerini bildikleri
soruldugunda “misket, tliggen” cevaplart alinmistir. Kontrol grubuna ayni soru
yoneltildiginde “Misket, tumba, liggen” cevaplart alinmistir.

Oyun gibi ontolojik boyutu olan bir kavrama yonelik olarak cografi bakimdan
ayn1 mekani paylasan katilimcilardan birbirinden farkli cevaplar gelmemesi muhtemel
ve Ongorilebilir bir sonuctur. Bununla birlikte masal, ninni, destan gibi kolektif bellek
iirlinlerinde yer alan varyantlagsma, oyunlar i¢in de gegerlidir; fakat her iki katilimci
gruptan da bilinen herhangi bir oyunun varyantina doniik sonug¢ alinamamustir.
Katilimeilarin bildikleri oyun tiirlerine bakildiginda dikkat ¢eken bir diger unsur, oyun
algisinin agik mekandan kapali mekana gecisine yonelik degisiminin deney ve kontrol

grubunda yer almamasidir.
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Mouritsen’e gore ¢ocuk kiiltiiriiniin {i¢ ana tiirli vardir: Yetiskinlerin ¢ocuk igin
trettigi  kiltlir, cocuklarla beraber firetilen kiiltiir, ¢ocuklarin kendileri tarafindan
tiretilen kiiltiir (Onur, 2005: 32). Calisma grubunu olusturan deney ve kontrol grubu
katilimcilarinin yetiskinlerin ¢ocuk i¢in trettikleri kiiltlire tabi olduklari, tercih ettikleri
hazir kuralli oyunlar vasitasiyla goriilebilmektedir.

Katilimcilarin ortalama olarak ka¢ oyunun kurallarini bildikleri sorulmus ve
katilimcilardan alinan cevaplar, Grafik 8’e aktarilmistir.

Grafik 8
Deney ve Kontrol Grubu Katilimcilarimin Kurallarmi Bildikleri Oyun

Sayisi

Ortalama Bilinen Oyun Sayisi

Erkek Kadin

Grafik

Cinsiyet

incelendiginde deney ve kontrol grubu katilimcilarinin tiimiiniin ortalama bildikleri
oyun sayisinin 4 oldugu goriilmektedir. Bilinen ortalama oyun sayisinin tespitinde
cinsiyete dayali anlamli bir farklilik bulunmamaktadir.

Katilimcilardan alinan bilgilerden hareketle bildikleri oyun sayisi ile bilgisayar
kullanimlari arasinda dogrudan bir iligki olup olmadig tespit edilmeye ¢aligilmis, elde

edilen bulgular Grafik 9’a yansitilmistir.



142

Grafik 9
Bilinen Ortalama Oyun Sayisi ile Bilgisayar Kullanimi Arasindaki Iliski

Arkadaglarla oynanan ortalama oyun sayisi

1 saatten az 1-3 saat 3 saatten fazla

GUNLUK BILGISAYAR VE INTERNET KULLANIMI

Grafik 9, deney ve kontrol grubundaki tim katilimcilarin giinliik bilgisayar ve
Internet kullanim1 siireleriyle oynadiklar1 ortalama oyun sayismin istatistiksel
karsilastirmasinin  sonucunu icermektedir. Buna gore giinlilk bilgisayar ve Internet
kullaniminin artmasiyla oynanan oyun sayisi arasinda ters korelasyon iliskisi oldugu
goriilmektedir. Bu durum, “Bilgisayar kullanan ¢ocuk ve ergenler arasinda bilgisayar
oyun bagimlihg oranin1 Thalemann vd. (2007) %9,3; Griisser vd. (2007) %11,7;
Wolfling vd. (2008) %6,3; Jager und Moormann (2008) %11,3 oldugunu saptamislardir.
TUIK (2011) arastirmasinda iilkemizde bilgisayar kullanim oraninda her gegen yil artis
oldugunu tespit etmistir. (Akt. Sahin ve Tugrul, 2012: 126)” verisini dogrular
niteliktedir. Grafik 3 ve Grafik 4, deney ve kontrol grubu katilimcilarmm giinliik
bilgisayar ve Internet kullanim siiresinin ortalamanin iizerinde olmadigini gosterse de
elde edilen diisik diizeyin dahi oyun ilgileriyle iliskisi oldugunu diistinmek
miimkiindiir. Bununla birlikte; bilinen oyun sayisinin azliginin sebeplerini sorgularken;
sosyal ve yakin c¢evre, egitim sistemi ve kisisel ilgi unsurlarin1 da dikkate almak
gerekmektedir.

Siire¢ boyunca deney grubu katilimcilarindan giinliikler araciliiyla alinan geri
bildirimlerde, oyun algisina yonelik degismeler meydana gelmistir:

21/02/2013

Bu derste degisik oyunlar oynadik benim bilmedigim (D 3).
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26/02/2013

Bu derste kendimizi anlatiyoruz, gelistiriyor ve oyunlar oynuyoruz. Bir dnceki
sayfada kendimi tanitmak i¢in hazirladigim bir kart var. Ayrica bugiin en ¢ok
begendigim oyun ise ic ve dis c¢ember olusturarak birbirimize sorular

sordugumuz  oyundu. (D 10).

7/5/2013

Bu dersi oyun oynadigimiz i¢in seviyorum. (D5)
05/03/2013

Bugiinkii etkinlikler hem dinlememizi gelistiren ve yaptigimiz afis ve

hazirladigimiz oyunla yaraticilifimizi artiran bir etkinlikti (D 10).

Kemik oyununu ¢ok sevdim. Buna benzer bir oyun oynadigimi hatirlamiyorum.

Rock pankarti giizeldi ama roliinii yapmak biraz zordu (D 1).

Bu dersteki oyunlar bambagka geliyor, oyunlar eglendirirken 6gretiyor hem de

bizim bilmedigimiz duygularimizi ortaya koyuyor (D 15).

Dersimizde dinlemenin Onemini, grupg¢a yapilan oynanilan oyunlarda
paylasmanin  6neminin biiylik oldugunu kavradim. Oyunlarda duyu
organlarinin 6nemli oldugunu, hislerimizin kuvvetli olmasinin énemli oldugunu

ve arkadasligin degerini, konugsmada nelerin etkili oldugunu anladim. (D 9).
9/4/2013

Kedi ve fare oyununda her sey icin belirli bir amacimiz ya da nedenimiz

oldugunu anladim. (D 10).

Oyunlar hiz, teknik, miicadele, dayanisma ve arkadaslhigi 6gretti bugiin bana. (D
8)

Katilimcilarin oyun algilariin siire¢ boyunca eglence aracindan egitim aracina
dogru degistigi goriilmektedir. Bu durum, arastirmacinin Egitsel Oyunlar baglig1 altinda
yer verdigi “Egitsel oyunlar, kurallar cergevesinde tasarlanan, kazanima yonelik
yapilabilirlik igeren oyunlardir.” tanimini destekler niteliktedir. Bununla birlikte
Baltacioglu (1938)’nun “Oyun, fiziko psisik bir faaliyettir; oyunun terbiye ile higbir
alakas1 yoktur.” ifadesinin ise ¢alisilan grup i¢in gegerli olmadigi goriilmiistiir. Sokak
oyunlari, bir egitim araci olarak siiregte yer almig ve katilimcilarin oyun algilarinda

degisiklik olusmasini saglamistir.
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Deney grubu katilimcilarinin siireg boyunca gergeklesen oyun algilarina
bulunduklart yas grubunun da etki ettigi goriilmektedir. Demirel (2010), 11-15 yas
donemini soyut islemler donemi olarak adlandirir ve bu donemde siir, 6ykii, an1 yazma,
resm yapma, bilimsel disler kurma ve gelistirme gibi etkinliklere yer verilmekte
oldugunu belirtir (Demirel, 2010: 242). Florey ve Greene (1999)’in belirttigi gibi
cinsiyet ve ilgilere gore bolinmelerin mevcudiyeti, alintilarda kendisini net olarak

gostermektedir:
26/02/2013
Bu derste arkadaglarimla ilgili iyi seyler diisiiniiyorum erkekler hari¢ (D15)
12/03/2013
Aslinda erkekler olmasa bence daha giizel ders isleyebiliriz (D 11).
19/03/2013

Bugiin beraber konusacagimizi, anlasacagimizi, kiz erkek farki olmadigini

istedigimizde herkesle oyun oynayabilecegimizi anladim (D8)
9/4/2013

Hikaye yazarken tek kizdim ve Once istemedim. Fakat sonradan onlarin da
arkadas oldugumuzu ve kiz olsam bile ayrimecilik yapmadiklari i¢in ¢ok sagma
buldum davranisimi. Bugiin 6grendiklerimizse arkadaglarimizla birlikte olup bir
seyler yapacagimizi ve ayakiistii olsa bile bir hikdye yazip hemen tiyatro
kurabildigimizi 6grendim (D 18).

Florey ve Greene (2008), son ¢ocukluk déneminde gruplarin ortak ilgilere gore
yahut diger c¢ocuklari disarida birakma amagli olusturulabilecegini belirtmistir. Bu
donemde bireysel oyunlara olan ilginin artmasi da yine alintilarda kendisini gosteren bir

diger unsurdur.
12/3/2013

S., D. ve beni segecekti. O. gitti D. yi secti. O. ya ¢ok sinirlendim. Bu hafta her
oyunu D. ile birlikte oynamaya ¢alistim ama O. bunu bozdu (D 4)

19/03/2013
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Ben kendi bagima yapilan ¢aligmalar1 daha ¢ok seviyorum ¢iinkii insan iyilik
yaparsa kendine, kotiiliikk yaparsa kendine oluyor. Yani bireysel ¢aligmalar daha

giizel oluyor, ne demisler, her koyun kendi bacagindan asilir. (D 10).

Elkind (2011), bu durumu “Ergenlikte etkinliklerin en baskin gelen belirleyicisi
sevgi olur, ¢alisma ve oyun bu yatkinligin gerisinde kalir (Elkind, 2011: 20).” seklinde
aciklamakta, katilimcilarin bireysel sevgi iligkisini oyunun oniine almasini agiklamak
icin bu ifade, yardimci olmaktadir. Tuttle ve Paquette (1991) de bir¢ok g¢ocugun
oynamaktan keyif aldigini kabul eder; fakat oynamanin verdigi keyfin kazanmak ve
kaybetmekten daha onemli oldugu konusuna da dikkat ¢eker (Tuttle ve Paquette, 1991.:
5).

26/02/2013

Ik oyunda son iki kisi olarak en iyi arkadasimla ben kalmistik. O. ¢ok hareketli
oldugu i¢in oyunu ben kazandim (D6).

F. yiiziinden oyunu kaybettim E. oyunu kazandi (D 19).
19/03/2013

Asure oyunu da giizeldi ama ben boyle oyunlar degil de yarisma olan oyunlari

daha ¢ok seviyorum (D15).
Grup calismalar yaptik, bizim grup 2. oldu (D 11).

Bugiin dost ile ilgili giizel bir konu anlattim 6gretmen de begendi ama artiy1 10
saniye ile kaybettim. Ama iiziilmedim ne de olsa oyunlari eglencesine

oynuyoruz (D 19).

Tiimtiirk (1997), ortaokul 6grencileriyle yapmis oldugu yaratici drama temelli
diksiyon caligmalarina yonelik raporda gozlemci notu olarak “Bir¢cogu kendine gilivenli
degil ve arkadaslarina mahcup olmaktan ¢ekiniyor.” seklinde not diismiistiir (Tiimtiirk,
1997: 10). Benzer problemler, 6zellikle ilk 3 haftada kendini oldukga belli etse de
bireysel algi ve gruplagsmanin siirecin sonuna dogru azaldigini sdylemek, giinliiklerde

hareketle mumkindiir:
14/05/2013

Bu derste arkadaglarimla ilgili onlarla sinifta hi¢ beraber oyun oynamadigimiz

igin  biraz degisik geldi. (D 16).
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21/05/2013

Drama dersinde oynadigimiz oyunlar1 ben arkadaslarimla disarida oynuyorum
(D 18).

Moore ve Russ’un yapmis oldugu c¢alismanin sonuglari oyun becerisinin
gelistirilebilir oldugunu ve biligsel oyun becerilerinin duyussal siireclerde beklenenden
daha fazla etkili oldugunu géstermistir (Moore ve Russ, 2008). Ogrenci giinliiklerinden
hareketle, deney grubu katilimcilarinin aldiklar1 yaratici drama temelli egitim siirecinin
oyun aligkanliklarina siire¢ disinda da katki sagladigini sdylemek miimkiindiir.

4.3. Deney ve Kontrol Grubu Katihmeilarinin Konusma Becerisi On Test

Puan Ortalamalarina Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Denence 2: Deney ve kontrol grubu katilimcilarinin konusma becerisine yonelik

On test puan ortalamalari arasinda anlamli bir farklilik mevcut degildir.

Yukaridaki denenceyi sinamak i¢in deney ve kontrol grubu katilimcilarinin
konusma becerilerine yonelik 6n test puan ortalamalari tablolastirilmistir. Tablo 41,
deney ve kontrol grubu katilimcilarinin 6n test sonuglarina yonelik uzman

ortalamalarini igeren degerlendirmeleri listelemektedir.

Tablo 41

Konusma Becerisi On Testi Uzman Ortalamalar:

Deney / N Ortalama Std. Std.

Kontrol Sapma Hata

On Test Konusma Biitiin Deney 18 37,28 6,103 1,400
1

Uzman Ortalamasi Kontrol 19 48,39 12,701 2,994

Yukaridaki tablodan goriilecegi tizere deney grubunda yer alan 18 6grencinin 6n
testten konusma 6l¢iitii i¢in aldiklar1 puanlarin ortalamasi 37,28 standart sapmasi 6,103
olmustur. Kontrol grubunun konusma Olgiiti puan ortalamasi ise 48,39 ve standart
sapmast 12,701 olmustur. Konusma olgiitii icin deney ve kontrol gruplarimin
ortalamalar1 arasinda fark olup olmadigina yonelik yapilan test ortalamalarin esitligi
i¢in t-testi’dir.

Asagida verilmis test sonucunda (bk. Tablo 42) ilk boliimde yer alan Levene
testi 0,02 Sig. degeri ile iki grubun varyanslarinin esit olmadigini gostermektedir. Bu

nedenle ortalamalarin esitligi i¢in t-testi sonuglarinda goéz oniinde bulunduracagimiz
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istatistikler “Varyanslar esit degil kabulii” satirindaki degerler olacaktir. Bu istatistige
ait “t = -3,361” ve “Sig. = 0,003” degerleri bize deney ve kontrol gruplarinin
ortalamalarinin esit oldugu hipotezini kabul edemeyecegimizi %95 giivenle

sOylemektedir.

Tablo 42

Konusma Becerisi On Test Sonuclarina Yonelik Levene ve t-Testi

Varyanslarin  Ortalamalarin esitligi icin t-testi
esitligi  icin
Levene testi

F Sig. T Df Sig (2- Ortalama  Std. Farkin %95
kuyruk)  fark: jata  giiven araligt
fark: -
Alt Ust
On Test Varyanslar 10,903 ,002 -3,420 35 ,002 -11,108 3,248 -17,702 -
Konusma esit kabulii 4514
Biitiin -
Uzman Vgryanslzir -3,361 24,159 ,003 -11,108 3,305 -17,927 -
Ortalamasi esit  degil 4,289
kabulii

Tablo 42°de listelenen dogrulama c¢alismasindan hareketle deney grubunun
ortalamas1 37,28 ve kontrol grubunun ortalamast 48,39 oldugundan on testler
sonucunda deney grubunun konusma 6lciitii agisindan kontrol grubuna gore daha diisiik
basartya sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Yapilan On testler sonucunda deney grubunun konusma becerisi agisindan
kontrol grubuna kiyasla diisiik basariya sahip olmasi, arastirmaci ve tasarim modeli
acisindan ilk bakista bir dezavantaj olusturabilecek niteliktedir. Fakat arastirma
stiresince kontrol grubunda meydana gelecek gelisimi temsil eden kirilma noktalar1 net
olarak gosterebilmesi agisindan bir avantaj olarak degerlendirilmistir.

Deney ve kontrol grubu arasindaki puan ortalamasinin 11,11 ile deney grubu
aleyhine olmasi, atdlyenin ilk 3 haftas1 boyunca konusma becerisine yonelik anlamli
ilerleme kaydedilememesinin de agiklamasi olmaktadir. Calismanin nitel verileri de
bunu destekler niteliktedir. Katilimcilar, ilk 3 hafta siiresince siireci oyun olarak
algilamiglar ve dinleme/konugma becerilerine yonelik yeterli doniit, katilimeilardan bu

haftalar boyunca alinamamastir.
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Deney ve kontrol grubunda yer alan katilimcilarin her iki beceriye yonelik
akademik basarilar1 karsilikli degerlendirildiginde konusma becerisinin dinleme

becerisine kiyasla daha geride oldugu goriilmektedir.

4.4. Deney ve Kontrol Grubu Katiimeilarimin Dinleme Becerisi On Test
Puan Ortalamalarina Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Denence 3: Deney ve kontrol grubu katilimcilarinin dinleme becerisine yonelik

On test puan ortalamalar arasinda anlamli bir farklilik mevcut degildir.

Yukaridaki denenceyi sinayabilmek amaciyla 3 uzmandan alman dinleme
becerisine yonelik 6n test ortalamalari incelenmistir. Tablo 43, dinleme becerisine

yonelik uzmanlardan elde edilen 6n test ortalamalarini icermektedir.

Tablo 43

Dinleme Becerisi On Testi Uzman Ortalamalar

Deney / N Ortalama Std. Std.

Kontrol Sapma Hata

On Test Dinleme Biitiin Deney 18 58,67 12,832 2,944
tal

Uzman Ortalamas: Kontrol 19 61,33 13001 3,064

Yukaridaki tablodan goriilecegi iizere deney grubunda yer alan 18 6grencinin 6n
testten dinleme Ol¢iitii i¢in aldiklar1 puanlarin ortalamasi 58,67 standart sapmasi 12,832
olmustur. Kontrol grubunun dinleme Olgiitii puan ortalamasi ise 61,33 ve standart
sapmast 13,001 olmustur. Dinleme 6l¢iitii icin deney ve kontrol gruplarinin ortalamalari
arasinda fark olup olmadigina yonelik yapilan test ortalamalarin esitligi i¢in t-testi’dir.

Tablo 44’te verileri sunulan test sonucunda ilk boliimde yer alan Levene testi
0,611 Sig. degeri ile iki grubun varyanslarinin esit oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
ortalamalarin esitligi i¢in t-testi sonuglarinda g6z oniinde bulunduracagimiz istatistikler
“Varyanslar esit kabulii” satirindaki degerler olacaktir. Bu istatistige ait “t = -0,628” ve
“Sig. = 0,534 degerleri bize deney ve kontrol gruplarinin ortalamalarinin esit oldugu

hipotezini reddedemeyecegimizi %95 giivenle sdylemektedir.
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Bu noktada deney grubunun ortalamasi 58,67 ve kontrol grubunun ortalamasi
61,33 oldugundan 6n testler sonucunda deney grubunun konusma Olgiitii agisindan
kontrol grubunu ile benzer basariya sahip oldugunu soyleyebiliriz (bk. Tablo 44).

Tablo 44

Bagimsiz Ornek T Testi Istatistikleri

Varyanslarin  Ortalamalarin esitligi i¢in t-testi
esitligi  icin
Levene testi

F Sig. t Df Sig (2- Ortalam Std.  Farkin %95

kuyruk)  a farki Hata giliven aralig1

farki -

Alt Ust

On Test Varyanslar ,263 611 -,628 35 534 -2,667 4,248 -11,290 5,957
Dinleme esit kabulii

Biitin Varyanslar -628 34,836 534 -2,667 4249 -11295 5,961
Uzman esit  degil

Ortalama apulii
S1

Konusma becerisinde kontrol ve deney gruplari arasinda olusan 11,11 puanlik
deney grubu aleyhine olusan farklilik, dinleme becerisi soz konusu oldugunda 2,76
puanlik bir farka yerini birakarak her iki grubun da dinleme becerisi bakimindan benzer
diizeyde oldugunu gostermistir. Bu sonu¢ Dogan (2007) tarafindan gergeklestirilen
arastirmanin On test verileriyle ortiismektedir. Bununla birlikte her iki grubun da siireg
oncesinde konusma becerilerinin dinleme becerilerine kiyasla daha diisiik puan

ortalamasina sahip oldugunu sdylemek de miimkiindiir.

4.5. Konusma Becerisinin Gelistirilmesinde Geleneksel Yontem ve Yaratici
Drama Yonteminin Kullanimimmin Kiyaslanmasina Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Denence 4: Yaratict drama aracilifiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model Onerisiyle egitim goren deney grubundaki
katilimcilarin konusma becerisi puan ortalamalarinda 6n test ve son test arasinda son

test lehine anlamli bir fark vardir.
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Yukaridaki denenceyi sinamak amaciyla deney ve kontrol grubundan alinan son
test verileri, karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Deney grubu igin 0n test ve son test

sonuglarini igeren tablo, konusma becerisine yonelik olarak Tablo 45°te verilmistir.
Tablo 45

Konusma Becerisine Yonelik Esli Orneklemler Veri Istatistikleri

Ortalama N Std. Sapma  Std. Hata
On Test Konusma Biitiin Uzman 37,28 19 6,103 1,400
Ortalamasi
Son Test Konusma Biitiin 7191 19 15,163 3,479

Uzman Ortalamasi

Deney grubunda yer alan 19 6grencinin konusma 06l¢iitii i¢in On testten aldiklar
puanlarin ortalamasi 37,28 ve standart sapmasi 6,103’diir. Ayn1 6grencilerin konugma
Olciitii icin son testteki ortalamalart 71,91 ve standart sapmast 15,163°diir. Deney grubu
icin On test ve son test puanlart ortalamasi arasindaki puan farklarmin ortalamasinin

anlamli olup olmadigina yonelik esli farklar t-testi’nin sonucu asagidaki tabloda

verilmistir.
Tablo 46
Konugma Becerisi Esli Orneklemler Test Istatistikleri
Esli Farklar T df Sig. (2
kuyruk)

Ortalama  Std. Std.  Farkin %95
Sapma Hata Giiven Araligi

Alt Ust
On Test Konusma -34,632 13,992 3,210 - - -10,789 18 ,000
Biitiin Uzman 41,375 27,888
Ortalamas1 - Son Test
Konusma Biitiin

Uzman Ortalamasi

Farklarin ortalamasi -34,632 ve standart sapmas1 13,992°dir. Bunun sonucunda
“t =-10,789 ve “Sig. = 0,000” olmaktadir. Sig degeri 0,05’den kiigiik oldugu i¢in %95
giiven ile On test ve son test arasinda anlamli bir fark olmadig:1 hipotezini kabul
edemeyiz.

Bu veriler 15181inda deney grubu i¢in son testte alinan puanlar ortalamasinin 6n

testte almman puanlar ortalamasindan anlamli bir sekilde yiiksek oldugunu séylemek
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miimkiindiir. Bu bulgular, Maden (2010) ve Aykag¢ (2011) tarafindan gergeklestirilen
caligsma ile ortiismektedir.

Deney grubu katilimcilar1 tarafindan konusma becerisine yonelik elde edilen
yiiksek akademik basari, kendisini nitel verilerin analizinde de gostermektedir. Deney
grubu katilimcilarinin konugma becerisine yonelik algilarini yansittiklarn gilinliikleri
NVIVO ile analize tabi tutuldugunda Konusma Becerisi Gozlem Formu’ndan hareketle

belirlenen anahtar kelimeleri yansitma dagilimlari, Grafik 10°da verilmistir.

Grafik 10
“Konusma” Anahtar Kelimesinin Katilimct Giinliiklerine Dagilimi

Konusma - Coding by Hafta and Ogrenci No

Number of coding references

Grafik incelendiginde siire¢ boyunca 18 katilimcidan 14’iniin giinliiklerde
konusma kelimesini anahtar kelime olarak kullandig1 goriilmektedir. Konusma
becerisinin anahtar kelime olarak en az kullanildigi haftanin 8. hafta, en sik kullanildig
haftanin 7 hafta oldugu, fakat siire¢ boyunca katilimer giinliiklerinde yer aldig1 grafikten
anlasilmaktadir. 8. hafta atolye plani incelendiginde konusma kazanimi olarak sadece
“Sozleriyle jest ve mimiklerinin uyumuna dikkat eder.” kazaniminin yer almasi ve diger
3 kazanimin dinleme becerisine yonelik olmasi, anahtar kelimenin s6z konusu haftadaki
tercih edilmeme sebebini aciklamaktadir. Asagida, katilimc giinliiklerindeki “konusma”

anahtar kelimesini igeren boliimlerden alintilara yer verilmistir.
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12/2/2013

Bugiin kendimizi nasil tanitacagimizi ve bir toplulukta nasil konusacagimizi

ogrendik hem de ¢ok eglenceli bir sekilde. (D 2).

Ben bu hafta konusurken ¢ok fazla u dedigimizi fark ettim. Bundan sonra

konusurken 11, ee dememeye dikkat edecegim. (D 4)

19/03/2013

Bugiin bir konu hakkinda yorum yapmay1 ve konusmayt 6grendim. (D 1)
02/04/2013

Artik etkili dinliyorum konugma becerim daha da gelisti eskisinden daha iyi

konusuyorum. (D 10)
9/4/2013

Bu derste ise insanlarin kendileri i¢in her seyi yapabileceklerini, kendimizi
anlatmak i¢in sadece konugsmamizin  gerekmedigini, resimlerle de

anlatabilecegimizi fark ettim. (D 14).
07/05/2013

Bugiin dersimizde konugmanin yani sira mimiklerin ve el hareketlerinin ¢ok
giizel ve Onemli oldugunu, konusmalarimizda atasdzlerinin g¢ok Onemli
oldugunu, konusmamiza hos, giizel, anlagilir bir hava kattigimi 6grendim. (D

14).

Bence drama demek, konusmak, dinlemek, ifade edebilmek demek. (D 3).
28/05/2013

Kendimi daha rahat ifade edebiliyorum, konusma kabiliyetim gelisti. (D 14).

Ben bu derste diisiinmeyi 0grendim, bu ders bana yapabildigim ama aciga

koyamadigim diisiincelerimi konugarak agiklamay1 6gretti. (D 16).

Anahtar kelimenin kullanim bigimine bakildiginda katilimcilarin konusma
becerisini “fark etmek” ve agirlikli olarak “0grenmek™ fiiliyle birlikte ele aldiklar
goriilmektedir. Bu durum, konugmanin bilindigi var sayilan bir beceri olmadigini,
gelisime agik oldugu hipotezini dogrular niteliktedir.® Tiimtiirk (1997), diksiyon egitimi

sonucunda ortaokul Ogrencilerinin kendine daha ¢ok giivenen, iligkilerini farkli ve
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istedikleri gibi yonlendiren bireyler olarak degerlendirdigini belirtmistir. Calisma
sonucunda elde edilen veriler Timtiirk’iin yorumlartyla Ortiismekte ve konusma
becerisiyle birlikte temel beceri olarak kabul edilebilecek ortiilii kazanimlarin da elde

edildigini gostermektedir.

Kontrol grubu katilimcilarinin  konugma  becerilerine  yonelik  verileri

inceleyebilmek i¢in Tablo 47’yi incelemek gerekmektedir.

Tablo 47

Konusma Becerisi Esli Orneklemler Veri Istatistikleri

Ortalama N Std. Sapma  Std. Hata
On Test Konusma Biitiin Uzman 48,39 18 12,701 2,994
Ortalamasi
Son Test Konusma Biitiin 49,37 18 11,337 2,672

Uzman Ortalamasi

Kontrol grubunda yer alan 18 6grencinin konusma 6l¢iitii i¢in on testten aldiklar
puanlarin ortalamasi 48,39 ve standart sapmasi 12,701°dir. Ayn1 6grencilerin konusma
Olciitii icin son testteki ortalamalar1 49,37 ve standart sapmast 11,337°dir. Kontrol grubu
icin On test ve son test puanlari ortalamasi arasindaki puan farklarinin ortalamasinin
anlamli olup olmadigina yonelik esli farklar t-testi’nin sonucuna Tablo 48’de yer
verilmistir.

Tablo 48

Konusma Becerisine Yonelik Esli Orneklemler Test Istatistikleri

Esli Farklar T df Sig. (2
kuyruk)

Ortalama  Std. Std.  Farkin %95
Sapma Hata Giiven Araligi

Alt Ust

On Test Konusma -,981 5330 1,256 -3,632 1,669 -781 17 ,445
Biitiin Uzman

Ortalamas1 - Son Test

Konusma Biitiin

Uzman Ortalamasi
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Farklarin ortalamasi -0,981 ve standart sapmasi 5,330’dur. Bunun sonucunda “t
= -0,781” ve “Sig. = 0,445” olmaktadir. Sig degeri 0,05’den biiyiik oldugu icin %95
giiven ile On test ve son test arasinda anlamli bir fark olmadigi hipotezini reddedemeyiz.

Bu veriler 1s181nda kontrol grubu i¢in son testte alinan puanlar ortalamasinin 6n
testte alinan puanlar ortalamasindan anlamli bir farklilikta oldugu sdylemek miimkiin
olmamaktadir. Bu sonu¢, Maden (2010) ve Ayka¢ (2011) tarafindan yapilan
arastirmalarin sonucunu destekler niteliktedir. Sonugtan hareketle Tiirkge Ogretimi
Programi’nda yer alan eylem temelli konusma kazanimlarinin kazandirilmasinda
geleneksel yontemlerin yeterli olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Deney ve kontrol grubundaki katilimcilarin konusma becerisi puan
ortalamalarinda on test ve son test arasinda anlamli bir fark olup olmadigini tespit
edebilmek i¢in Tablo 53’1 incelemek gerekmektedir.

Tablo 49

Konusma Becerisi Son Test Sonuclar: Grup Istatistikleri

Deney / N Ortalama Std. Std.

Kontrol Sapma Hata

Son Test Konusma Biitiin Deney 18 71,91 15,163 3,479
1

Uzman Ortalamast Kontrol 19 4937 11337 2,672

Yukaridaki tablodan goriilecegi lizere deney grubunda yer alan 18 6grencinin
son testten konusma Olciitii i¢in aldiklar1 puanlarin ortalamasi 71,91 standart sapmasi
15,163 olmustur. Kontrol grubunun konusma O6l¢iitii puan ortalamasi ise 49,37 ve
standart sapmasit 11,337 olmustur. Konusma 6l¢iitii i¢in deney ve kontrol gruplarinin
ortalamalar1 arasinda fark olup olmadigina yonelik yapilan test ortalamalarin esitligi
i¢in t-testi’dir.

Asagida verilmis test sonucunda ilk boliimde yer alan Levene testi 0,247 Sig.
degeri ile iki grubun varyanslarinin esit oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
ortalamalarin esitligi i¢in t-testi sonuglarinda goz oniinde bulunduracagimiz istatistikler
“Varyanslar esit kabulii” satirindaki degerler olacaktir. Bu istatistige ait “t = 5,099 ve
“Sig. = 0,000” degerleri bize deney ve kontrol gruplarinin ortalamalarinin esit oldugu

hipotezini kabul edemeyecegimizi %95 giivenle sdylemektedir.
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Tablo 50 ) '
Konugma Becerisi Bagimsiz Ornek T Testi Istatistikleri

Varyanslarin  Ortalamalarin esitligi i¢in t-testi
esitligi  icin
Levene testi

F Sig. t df Sig (2- Ortalama Std. Farkin %95 giiven
kuyruk) farki Hata  araligi
farki _
Alt Ust
Son Test Varyanslar 1,389  ,247 5,099 35 ,000 22,542 4,421 13567 31,517
Konusma esit kabulii
Biitliin [
Uzman Varyanslar 5139 33,252 ,000 22,542 4,387 13,620 31,464
Ortalamas: ~ ©sit  degil
kabulii

Bu noktada deney grubunun ortalamasi 71,91 ve kontrol grubunun ortalamasi
49,37 oldugundan son testler sonucunda deney grubunun konusma Olgiitii acisindan
kontrol grubundan daha iyi bir basariya sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

54 saatlik atdlye siireci sonucunda deney grubu katilimcilarinin konusma
becerilerindeki akademik ilerleme, iki grup arasindaki 22,54 puanlik farklilikla

gostermektedir. Bu durum, Ahmad ve Rozimela (2013)’{in elde ettigi sonugla tutarlidir.

4.6. Dinleme Becerisinin Gelistirilmesinde Geleneksel Yontem ve Yaratici
Drama Yonteminin Kullanimmmin Kiyaslanmasina Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Denence 5: Yaratict drama aracilifiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model Onerisiyle egitim goren deney grubundaki
katilimcilarin dinleme becerisi puan ortalamalarinda 6n test ve son test arasinda son test

lehine anlamli bir fark vardir.

Yukaridaki denenceyi sinamak amaciyla deney grubundan dinleme becerisine
yonelik olarak alinan 6n test ve son test veri ortalamalari, esli 6rneklemler testine tabi

tutulmus, sonuclar Tablo 51°de gosterilmistir.
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Tablo 51
Dinleme Becerisi Esli Orneklemler Veri Istatistikleri
Ortalama N Std. Sapma  Std. Hata
On Test Dinleme Biitiin Uzman 58,67 18 12,832 2,944
Ortalamasi
Son Test Dinleme Biitiin Uzman 100,93 18 13,161 3,019
Ortalamasi

Deney grubunda yer alan 18 6grencinin dinleme 6lgiitii i¢in On testten aldiklari
puanlarin ortalamasi 58,67 ve standart sapmast 12,832’dir. Ayn1 6grencilerin dinleme
Olciitii icin son testteki ortalamalar1 100,93 ve standart sapmasi 13,161°dir. Deney grubu
icin On test ve son test puanlari ortalamasi arasindaki puan farklarimin ortalamasinin

anlamli olup olmadigina yonelik esli farklar t-testi’nin sonucu Tablo 52’de verilmistir.

Tablo 52

Dinleme Becerisi Esli Orneklemler Test Istatistikleri

Esli Farklar t Df Sig. (2

kuyruk
Ortalama Std. Std.  Farkin %95 yruk)
Sapma Hata Giiven Aralig1

Alt Ust

On Test -42,263 10,108 2,319 - - 18 ,000
Dinleme 47,135 37,391 18,225

Biitiin Uzman

Ortalamasi -

Son Test

Dinleme Biitiin

Uzman

Ortalamasi

Farklarin ortalamasi -42,263 ve standart sapmasi 10,108 dir. Bunun sonucunda
“t =-18,225” ve “Sig. = 0,000 olmaktadir. Sig degeri 0,05’den kiigiik oldugu i¢in %95
giiven ile On test ve son test arasinda anlamli bir fark olmadigi hipotezini kabul
edemeyiz. Bu veriler 1s181nda deney grubu icin son testte alinan puanlar ortalamasinin
On testte alinan puanlar ortalamasindan anlaml bir sekilde yiiksek oldugunu séylemek

mumkindiir.
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Nicel verilerin analizinden hareketle dinleme becerisinin gelisimine yonelik elde
edilen anlamli fark orani, nitel verilere de yansimistir. Deney grubu katilimcilarinin
dinleme becerisine yonelik algilarini yansittiklarr giinliikleri NVIVO ile analize tabi
tutuldugunda Dinleme Becerisi Gozlem Formu’ndan hareketle belirlenen anahtar
kelimeleri yansitma dagilimlari, Grafik 11°de verilmistir.

Grafik 11
“Dinleme”” Anahtar Kelimesinin Katilimci Giinliiklerine Dagilimi
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Katilimeilarin giinliikleri incelendiginde 19 katilimcidan 10 tanesinin dinleme
kelimesine anahtar kelime olarak giinliiklerinde yer verdigi goriilmektedir. Dinleme
becerisinin anahtar kelime olarak en az kabul gordiigii hafta 9, en fazla kabul gordiigi
haftanin i1se 5 oldugu grafikten anlagilmaktadir. 9. haftaya ait atdlye plani

incelendiginde ele alinan iki dinleme kazanimin su sekilde ifade edildigi gortilmiistiir.
e Dinlediklerinde yer alan sorunlara farkli ¢6ziimler tretir.

e Soru sormak veya goriis bildirmek i¢in uygun zamanda soz alir.
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Birinci kazanimin konusmayla biitiinlesik bir kazanim olmasi gerceginden
hareketle dinleme becerisinin s6z konusu haftada anahtar kelime olarak yer almamasi ve
katilimer ifadelerinin konusma becerisine yonelik ifadelere yer vermesi, sz konusu
haftayr agiklar niteliktedir. Ikinci kazanim ise bir beceriden ¢ok bir tutum ve bir
aliskanlig1 icerdigi icin arastirmaci tarafindan siklikla atdlye planinda yer verilen ve kisa

vadede sonug beklenmeyen kazanimlardan birisidir.

Asagida, katilimer giinliiklerindeki “dinleme” anahtar kelimesini igeren

boliimlerden alintilara yer verilmistir.
26/02/2013

(...)bugiin en ¢ok begendigim oyun ise i¢ ve dig gember olusturarak birbirimizi

dinleyip sonra sorular sordugumuz oyundu. (D 10).
05/03/2013

Bugiinkii etkinlikler hem dinlememizi gelistiren ve yaptigimiz afis ve

hazirladigimiz oyunla yaraticiligimizi artiran bir etkinlikti. (D 10)
02/04/2013

Drama dersinin yararlarim simdiden gérmeye bagladim. Artik etkili dinliyorum

konusma becerim daha da gelisti eskisinden daha iyi konuguyorum. (D 10)
9/4/2013

Bu ders bize dinlemeyi, kendimizi anlatabilmeyi, bagkalarinin anlattiklarini daha

iyi anlamay1 6gretti. (D 14).

Bugiin kendimizi daha iyi belirtmeyi ve dinleme yetenegimizi gelistirme sansini
16/04/2013

Artik daha planli davraniyoruz ve dinleme becerimiz gelisiyor. (D 19).
30/04/2013

Bu hafta bir sey daha 6grendim. Bu, hocayr dinlemekti. Bundan sonra hocay1

dinleyecegim. (D 4)

Kendimizi ve arkadaslarimizi dinlemeyi 6grendik, nasil ortama uyum

saglanacagini 0grenme sansi kazandik. (D 2).

21/05/2013
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Bu derste arkadaslarimin istediklerinde dinleyebildiklerini kesfettim. (D 10)

Katilimcilarin ~ dinleme becerisine yonelik olarak algilariin  konusma
becerisinden ayr1 olmadigi, giinliiklerden anlasilmaktadir. Dinleme becerisi, konusma
becerisi i¢in bir On sart yahut konusmaya hazirlayict beceri olarak katilimcilar

tarafindan ifade edilmistir.

Kontrol grubundaki katilimeilarin dinleme becerisi puan ortalamalarinda 6n test
ve son test arasinda anlamli bir fark olup olmadigini tespit edebilmek i¢in Tablo 51’1
incelemek gerekmektedir.

Tablo 51
Dinleme Becerisi Esli Orneklemler Veri Istatistikleri

Ortalama N Std. Sapma  Std. Hata
On Test Dinleme Biitiin Uzman 61,33 19 13,001 3,064
Ortalamasi
Son Test Dinleme Biitiin Uzman 61,78 19 12,421 2,928
Ortalamasi

Kontrol grubunda yer alan 18 6grencinin dinleme 6lgiitii i¢in 6n testten aldiklar
puanlarin ortalamasi 61,33 ve standart sapmast 13,001°dir. Ayn1 6grencilerin dinleme
Olclitii i¢in son testteki ortalamalar1 61,78 ve standart sapmast 12,421°dir. Kontrol grubu
icin On test ve son test puanlar1 ortalamasi arasindaki puan farklarinin ortalamasinin

anlamli olup olmadigina yonelik esli farklar t-testi’nin sonucu Tablo 52’de verilmistir.

Tablo 52
Dinleme Becerisi Esli Orneklemler Test Istatistikleri
Esli Farklar t df Sig. (2
kuyruk)
Ortalama  Std. Std.  Farkin %95
Sapma Hata Giiven Araligi
Alt Ust
On Test Dinleme -A44 4435 1045 -2,650 1,761 -425 17 676

Biitiin Uzman
Ortalamas1 - Son Test
Dinleme Biitiin Uzman
Ortalamasi
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Farklarin ortalamasi -0,444 ve standart sapmasi 4,435°dir. Bunun sonucunda “t =
-0,425” ve “Sig. = 0,676” olmaktadir. Sig degeri 0,05’den biiyiikk oldugu icin %95

giiven ile On test ve son test arasinda anlamli bir fark olmadig1 hipotezini reddedemeyiz.

Bu veriler 15181nda kontrol grubu i¢in son testte alinan puanlar ortalamasinin 6n
testte alinan puanlar ortalamasindan anlamli bir farklilikta oldugu sdylemek miimkiin
degildir. Bu sonug, Maden (2010) ve Dogan (2006) tarafindan yapilan arastirmalarin
sonucunu destekler niteliktedir. Sonuctan hareketle Tiirk¢e Ogretimi Programi’nda yer
alan eylem temelli dinleme kazanimlarinin kazandirilmasinda geleneksel yontemlerin

yeterli olmadigini soylemek miimkiindiir.

Deney ve kontrol grubundaki katilimcilarin  dinleme becerisi  puan
ortalamalarinda On test ve son test arasinda anlamli bir fark olup olmadigimni tespit

edebilmek i¢in Tablo 55’1 incelemek gerekmektedir.
Tablo 53

Dinleme Becerisi Son Test Sonuclart Grup Istatistikleri

Deney /Kontrol N Ortalama Std. Sapma  Std.

Hata

Son Test Dinleme Biitiin Uzman Deney 19 100,93 13,161 3,019
Ortalamasi

Kontrol 18 61,78 12,421 2,928

Yukaridaki tablodan goriilecegi lizere deney grubunda yer alan 19 6grencinin
son testten dinleme o6l¢iitii icin aldiklari puanlarin ortalamasi 100,93 standart sapmasi
13,161 olmustur. Kontrol grubunun dinleme 06l¢iitii puan ortalamasi ise 61,78 ve
standart sapmas1 12,421 olmustur. Dinleme Ol¢iitii i¢cin deney ve kontrol gruplarinin
ortalamalar1 arasinda fark olup olmadigina yonelik yapilan test ortalamalarin esitligi
i¢in t-testi’dir.

Asagida verilmis test sonucunda ilk boliimde yer alan Levene testi 0,881 Sig.
degeri ile iki grubun varyanslarinin esit oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
ortalamalarin esitligi igin t-testi sonuglarinda goz 6niinde bulunduracagimiz istatistikler
“Varyanslar esit kabulii” satirindaki degerler olacaktir. Bu istatistie ait “t = 9,294 ve
“Sig. = 0,000” degerleri bize deney ve kontrol gruplarinin ortalamalariin esit oldugu

hipotezini kabul edemeyecegimizi %95 giivenle sdylemektedir.
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Tablo 54
Dinleme Becerisi Bagimsiz Ornek T Testi Istatistikleri

Varyanslarin
esitligi  icin
Levene testi

Ortalamalarin esitligi icin t-testi

F Sig. t df Sig (2- Ortalama Std. Farkin %95 giiven
kuyruk) farki Hata  araligi
farki
Alt
Son Test Varyanslar ,023 ,881 9,294 35 ,000 39,152 4,212 30,600
Dinleme esit kabulii
Biitiin J—
Uzman Varyanslar 9,309 35 ,000 39,152 4,206 30,614
Ortalamas ¢t degil
kabulii

1

Bu noktada deney grubunun ortalamasi 100,93 ve kontrol grubunun ortalamasi
61,78 oldugundan son testler sonucunda deney grubunun dinleme Olgiitii acgisindan
kontrol grubundan daha iyi bir basartya sahip oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Asagidaki tabloda deney ve kontrol gruplarina ait konusma ve dinleme 6l¢iitleri
On test ve son test ortalama ve standart sapmalar1 verilmistir. Degisim kolonunda ise
deney ve kontrol gruplarinin son testlerden ve On testlerden aldiklar1 puanlarin
farklarmin ortalamasi ve standart sapmasi verilmistir. Esli 6rneklemler testleri ile son
testler ve On testler arasindaki farklarin anlamli olup olmadig1 ve dolayisi ile yaratici
drama yontemi ile yapilan caligmalarin deney grubunda anlamli bir olumlu gelisme

saglayip saglamadig1 arastirilacaktir.

Tablo 55
Deney ve Kontrol Grubu Katilimcilarimin Dinleme ve Konusma Becerilerine
Yonelik Puan Ortalamalari

N  On Test Son Test Degisim
Konusma Dinleme Konusma Dinleme Konusma Dinleme
X S X S X S X S X S X S
Deney 1 372 6,10 586 128 719 151 100, 131 346 139 422 101
9 8 3 7 32 1 63 93 61 32 92 63 08
Kontr 1 483 12,7 61,3 130 493 113 61,7 124 098 533 044 443
ol 8 9 01 3 01 7 37 8 21 1 0 4 5
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Tablo 55 incelendiginde, deney ve kontrol grubu arasinda amaglanan her iki

beceri bakimindan da deney grubu lehine anlamli bir farklilik olustugu goriilmektedir.

4.7. Dinleme ve Konusma Becerilerinin Katimc1 Giinliiklerine

Yansimasina Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Denence 6: Yaratict drama aracilifiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model 6nerisiyle 6grenim goren deney grubundaki
katilimcilarin atolye giinliiklerine dinleme ve konusma becerilerinin gelisimine yonelik

belirlenen anahtar kelimeler siire¢ boyunca kazanimlarla es zamanli olarak yansimuistir.

Bu denenceyi sinayabilmek amaciyla Dinleme Becerisi Gozlem Formu ve
Konusma Becerisi Gozlem Formu’'nda yer alan anahtar kelimeler belirlenmis, bu

anahtar kelimeler 6grenci giinliiklerinde taranmastir.

3 alan uzmani tarafindan gerceklestirilen tarama islemi sonucunda uzlasilan

kelimelerin yer aldig1 grafik, asagida yer almaktadir.
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Grafik 12

Dinleme ve Konusma Becerilerine Yonelik  Anahtar Kelimelerin Katilimci

Gunliiklerine Gore Dagilimi
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Grafik incelendiginde katilimcilar tarafindan en ¢ok kullanilan anahtar
kelimelerin sirastyla oyun, eglence, 6grenme, konugma, drama, dinleme, canlandirma ve
paylasma oldugu goriilmektedir. Konugsma becerisine yoOnelik olarak; atasézii ve
deyimler, beden dili, canlandirma, dogaclama, gereksiz sesler, goz temasi, iletisim, jest
ve mimik, konusma, konusma kurallari, ritim, telaffuz ve vurgulama kavramlarinin

kullanildig1 goriilmektedir.

14 haftalik siire¢ icerisinde katilimcilarin atasozii ve deyim kullanimina yonelik
olumlu tutum gelistirmeleri, Kazici (2011) tarafindan atasozlerinin 6gretimine yonelik
ve Senol (2011) tarafindan gerceklestirilen deyim ogretimde drama yontem ve

tekniklerine yonelik ¢calismanin sonuglariyla ortiismektedir.

Yaratict drama temelli model Onerisinin uygulanmasi siiresince katilimcilarla
farkli yaratici drama tekniklerinin uygulamalar1 gerceklestirilmis (bk. Tablo 58), bu

uygulamalarin da katilimci giinliiklerine yansidigi goriilmiistir.



Tablo 56

Stirecte Kullanilan Yaratici Drama Tekniklerinin Haftalara Gore Dagilinmi

165

Teknikler

26/02/13

05/03/13

12/03/13

19/03/13

26/03/13

02/04/13

09/04/13

15/04/13

16/04/13

22/04/13

01/05/13

08/05/13

15/05/13

22/05/13

29/05/13

Dogaclama

]

4]

4]

4]

4]

Rol Oynama

4]

4]

]

4]

&

Pandomim

=

Donuk imge

=

Fotograf Karesi

Biling Koridoru

Dedikodu Halkas1

1stasyon

Sicak Sandalye

Rol I¢inde Yazma

Liderin Role Girmesi

Geri Doniis

Boliinmiis Sahne

Dramatizasyon

Rol Kartlari




166

Dogaclama teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konusma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model onerisinde yeterli derecede
dramatizasyon ve diger yardimci tekniklerin kullanimindan sonra kullanilabilen ve

katilimcilarin en ¢ok yaratma kaygisi tasidiklar teknik olarak yer almistir.

Liderin role girmesi teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konugma
becerilerinin kazandirilmasia yonelik olarak hazirlanan model Onerisinde tek bir haftada
gerceklestirilebilen bir teknik olarak yer almis, gerceklestirilen kisa siireli atolye
uygulamalarindan ziyade siire¢sel drama atdlyelerinde etkisini daha net gosteren bir teknik

oldugu diistintilmiistiir.

Biling koridoru teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konugma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model onerisinde merak ve kirilma
noktasi olusturabilmek amaciyla basvurulan, katilimcilar tarafindan 6zellikle son haftalarda

basariyla gergeklestirilen bir teknik olarak yer almigtir.

Donuk imge teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konusma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model onerisinde fotograf karesi ile
birlikte 6nce dramatizasyon, daha sonra dogaglamaya hazirlik teknigi olarak siklikla

kullanilmistir.

Fotograf karesi teknigi, arastirmaci tarafindan hazirlanan dinleme ve konusma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model onerisinde donuk imge ile
birlikte Once dramatizasyon, daha sonra dogaglamaya hazirlik teknigi olarak siklikla

kullanilmistir.

Geri doniis teknigi, arastirmact tarafindan hazirlanan dinleme ve konusma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model 6nerisinde bagimsiz bir teknik
olarak yer almamis; fakat gerceklestirilen dogaglamalar esnasinda katilimcilar tarafindan

bilingsiz olarak gercgeklestirilmistir.

Dedikodu halkasi teknigi, arastirmaci tarafindan dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model 6nerisinde katilimcilarin 6zellikle kendi
isteklerine gore gruplar olusturduklart durumlarda, farkli bakis acilarmi gorebilmeleri

amaciyla kullanilmistir.
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Pandomim teknigi, arastirmaci tarafindan dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model Onerisinde beden diline yonelik

kazanimlarin ve izleme becerisinin kazandirimlas1 asamasinda siklikla kullanilmistir.

Akiskan heykeller teknigi, arastirmaci tarafindan dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model Onerisinde bir degerlendirme etkinligi

olarak kullanilmistir.

Rol kartlar1 teknigi, arastirmaci tarafindan dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model O6nerisinde katilimcilarin  hazirliksiz

konusma becerisinin 6n ve son tespitinde yardime1 teknik olarak kullanilmistir.

Rol oynama teknigi, arastirmaci tarafindan dinleme ve konusma becerilerinin
kazandirilmasina yonelik olarak hazirlanan model 6nerisinde dogaglama teknigiyle beraber

siklikla kullanilmistir.

Katilimer giinliiklerinde becerilere yonelik kavramlarin ve tekniklerin ele alinig

bicimleri, asagida verilmistir.
26/02/2013
Bu derste kendimizi anlatiyoruz, gelistiriyor ve oyunlar oynuyoruz (D 10).
05/03/2013
Her grup Rocky’nin hayatini anlatan kisa bir dogaglama oynadi. (D 4).
Rock pankart1 giizeldi ama canlandirmak biraz zordu. (D 1)
12/3/2013

Bugiin kendimizi nasil tanitacagimizi ve bir toplulukta nasil konusacagimizi 6grendik

hem de ¢ok eglenceli bir sekilde. (D 2).
Bugiin kesinlikle ritim tutmay1 sevmedigimi anladim. (D 7)
19/03/2013

Bugiin herkesten farkli hissettim kendimi ortaya koymay: 6grendim ve seving
duydum. (D 7).

Ben bu hafta konusurken ¢ok fazla 1 dedigimizi fark ettim. Bundan sonra konusurken

11, ee dememeye dikkat edecegim. (D 4)
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Oyunlarda duyu organlarinin 6nemli oldugunu, hislerimizin kuvvetli olmasimnin
o6nemli oldugunu ve arkadash@in degerini, konusmada nelerin etkili oldugunu

anladim. (D 9).

Ben bu derste diisiinmeyi Ogrendim, bu ders bana yapabildigim ama aciga

koyamadigim diigiincelerimi agiklamay: 6gretti. (D 16).
Bugiin bir konu hakkinda yorum yapmay ve konugmay: 6grendim. (D 1)
26/03/2013

Bu canlandirmayla her seyin insanin kendi hayal giiciinde sakli oldugunu anladim. (D
10).

Bugiin en ¢ok tasitlar1 canlandirmay: sevdim. (D 9).

Bu derste dogaglama yapmamiz ¢ok giizeldi, en ¢ok doga¢lama yapmayi sevdim. (D
17)

02/04/2013
Konugma becerim daha da gelisti eskisinden daha iyi konusuyorum. (D 10)
9/4/2013

Bugiin bir seyi canlandirmayr 6grendik. Cok giizeldi, resme bakarak da bir seyleri
yapabilecegimizi 6grendik. Arkadaslarimizla bir sey canlandirabilecegimizi 6grendim
(D 8).

En sevdigim oyun fotograf karesini canlandirmaydi. Ciinkii eglendim. Bu fotograf

canlandirmay: her hafta oynayalim (D 4).

Bu derste ise insanlarin kendileri igin her seyi yapabileceklerini, kendimizi anlatmak
i¢in sadece konugmamizin gerekmedigini, resimlerle de anlatabilecegimizi anladim.

(D 14).

Bugiin kendimizi daha iyi belirtmeyi ve dinleme yetenegimizi gelistirme sansini

yakaladik. (D 2).
7/5/2013

Bugiin dersimizde konugmanin yani sira mimiklerin ve el hareketlerinin ¢ok giizel ve
onemli oldugunu, konusmalarimizda atasozlerinin  ¢ok  Onemli oldugunu,

konusmamiza hos, giizel, anlagilir bir hava kattigini 6grendim. (D 12).
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14/05/2013

Ik geldigimiz zamana gore daha iyi dogaclama yapabiliyorum (D 10).
Onceleri parmak kaldirmaya korkuyordum ve simdi kaldirtyorum. (D 18).
28/05/2013

Kendimi daha rahat ifade edebiliyorum, ifade kabiliyetim gelisti. (D 14).

Orta Ogretim seviyesindeki 6grencilerle gerceklestirdigi calisma sonucunda Khorl,
edebiyattaki temalar1 aktarmada dramatik sahnelerin etkili oldugu sonucuna varmistir.

Calismanin sonuglari, Khorl’un verisini destekler niteliktedir:
16/04/2013

Bugiin bir sairin yasaminin bir boliimiinii canlandirdik. Bu ¢ok giizel bir duyguydu

artik yaptigimiz canlandirmalardan daha ¢ok zevk almaya bagladim (D 10)

Bugiin hem bir s6z yazari, hem de ressam olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hayatin
islemistik. Cok giizel bir hayat1 vardi. Hayallerini gergeklestirmek i¢in elinden geleni
yaptl. Mutluydu. Hayatinda onemli kararlar almasi gerekiyordu. Ancak, ben onun

yerinde olsaydim kariyerim i¢in giderdim (D 14).
7/5/2013

Canlandirmalar sayesinde yetenegimizin gelistigini fark ediyorum, artik daha ¢ok
fikir tiretebiliyorum (D 10)

Konusma becerisine yonelik olumlu 6grenci goriislerinin yani sira dikkate alinmasi
gereken bir diger nokta, telaffuz gelisimine yonelik O6grencilerden geri bildirimde nitel
bakimdan yiiksek bir veri alinamamistir. Tidyman ve Butterfield (1966)’a gore, konusmadaki
yanlis O0grenmeler, bagskalari, siklikla da ebeveyn tarafindan kullanilan yanlis kaliplara,
bliylimeye tesvik edilmenin eksik olmasi sebebiyle ¢ocuksu konusma aligkanliginin
stirdiiriilmesine, ve muhtemelen bazi durumlarda sosyal faktorler, evdeki gerilim ortami gibi
duygusal uyumsuzluk durumlarina atfedilebilir (Tidyman ve Butterfield, 1966: 247). Bu
durumda yanlis 6grenmelerin diizeltilmesi i¢in ayr1 bir egitimin daha verilmesi gerektigi

sonucuna ulagilmistir.
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Dinleme becerisinin katilimci  giinliiklerine yansimasi ise algilama, dinleme,
dogacglama, duygu, diisiinme, hayal giicii ve anlama kelimeleri araciligiyla olmustur. Katilimci

giinliiklerinde kavramlarin ele alinig bi¢imlerine asagida verilmistir.
05/03/2013

Dersimizde dinlemenin 6nemini, grupga yapilan oynanilan oyunlarda paylagsmanin
O6neminin biiyilik oldugunu kavradim. Oyunlarda duyu organlarmin 6nemli oldugunu,
hislerimizin kuvvetli olmasinin 6énemli oldugunu ve arkadagligin degerini, konusmada

nelerin etkili oldugunu anladim. (D 9).
26/03/2013

Bu canlandirmayla her seyin insanmin kendi hayal giiciinde sakli oldugunu anladim. (D
10).

02/04/2013

Drama dersinin yararlarini simdiden gormeye basladim. Artik etkili dinliyorum

konugma becerim daha da gelisti eskisinden daha iyi konusuyorum. (D 10)
9/4/2013

En sevdigim oyun fotograf karesini canlandirmaydi. Ciinkii eglendim. Bu fotograf

canlandirmay1 her hafta oynayalim (D 4).

Bu ders bize dinlemeyi, kendimizi anlatabilmeyi, baskalarinin anlattiklarin1 daha iyi

anlamay 6gretti (D 14).

Bugiin dinleme yetenegimizi gelistirme sansim yakaladik. (D 2).

16/04/2013

Artik daha planli davraniyoruz ve dinleme becerimiz gelisiyor. (D 19).
Dogaglama yaparken gorme engelli olmanm ¢ok zor oldugunu fark ettim. (D 1).
30/04/2013

Bugiin gérme engelli arkadaslarimizin neler hissettigi hakkinda da bilgimiz oldu. (D
11)

Bu hafta bir sey daha 6grendim. Bu, hocayr dinlemekti. Bundan sonra hocay1

dinleyecegim. (D 4)
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Kendimizi ve arkadaslarimizi dinlemeyi 6grendik, nasil ortama uyum saglanacapini
Ogrenme sansi kazandik. (D 2).
14/05/2013

Bugiin anladim ki daha c¢ok sey disiinebiliyorum ve yapabiliyorum, arkadaglarimla

yapabiliyorum ve ¢ok eglenceli gegiyor. (D 8)

Fark etmeye basladim ki yapilan oyunlardan soru iiretmek igin iyi bir gsekilde

dinliyorum. (D 10).

Biraz da olsa dinlemeyi 6grendim, gelme amacim bu degildi. (D 6).

Bu derste kendimle ilgili, benim bile bilmedigim seyleri 6grendim. (D 14).
Bence drama demek, konusmak, dinlemek, ifade edebilmek demek. (D 14).
Bu derste kendimle ilgili garip duygular hissettim. (D 7)

21/05/2013

Bu derste arkadaglarimin istediklerinde dinleyebildiklerini kesfettim. (D 10)

4.8. Yaratica Drama Algis1 ve Akademik Basar1 Arasindaki iliskiye Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

Denence 7: Yaratict drama araciligiyla dinleme ve konusma becerilerinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanan model 6nerisiyle egitim géren deney grubu katilimeilarinin
yaratici drama siirecine yonelik algilar1 ile akademik basarilar1 arasinda anlaml bir baglanti

vardir.

Yukaridaki denenceyi sinamak amaciyla deney grubu katilimcilarinin tiimiine ait siireg
algisin1 yansitan grafiklere ve siire¢ algilariyla akademik basarilarinin kesisim noktasini

gorebilmek amaciyla dil becerilerine yonelik gelisim oranlarina yer verilmistir.

Grafik 13, deney grubu katilimcilarinin dinleme ve konusma becerisinde elde ettikleri

gelisim oranlarin1 gostermektedir.
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Grafik 13

Deney Grubu Katilimcilarinin Dinleme ve Konusma Gelisim Oranlar

80
60
40

20

O N N e T T e e =71

D1 D2 D3 D4 D5 D6 D7 D8 D9 D10 D11 D12 D13 D14 D15 D16 D17 D18 D19

¥ Dinleme * Konusma

Grafik 13 incelendiginde katilimcilarin dinleme/izleme ve konusma becerilerinin
eslenik olarak ilerledigi goriilmektedir. Bununla birlikte katilimecilar tarafindan konusma

becerisinin dinleme becerisine kiyasla daha fazla ilerletildigi tespit edilmistir.

Grafik 14, D1 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
Grafik 14

D1 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D1 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
O0grenme olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise dogaclama,
konusma ve ders gelmektedir. Bununla birlikte dinleme anahtar kelimesine D1 kodlu

katilimcinin giinliigiinde nitel bakimdan agirlikli bigimde rastlanmamastir:

Bu ders zamanimi nasil kullanabilecegimi ve iletisimimi gelistiriyor.Biraz da olsa

dinlemeyi 6grendim. Bazi1 arkadaslarimin dinleme eksikligi var (07/05/2013)

D1 kodlu katilmcimin, siireg boyunca oyun, etkinlik ve canlandirmalart oyun

kavramiyla nitelendirdigi goriilmektedir:

Oyunlardan biri, soru sorma oyununa benziyordu, zarf oyunu da ¢ok giizeldi. Ama ben en

cok miizik ¢alisInca oynayip sonra durunca durman gereken oyunu begendim (26/02/2013).

Bugiin konugsma heyecanimi az da olsa yendim. Bugiin ¢ok giizel bir oyun oynadim arkamda
biri mi var oyunu idi (19/03/2013).

Bugiin bir kisiye yol tarif etme oyunu oynadim. Sandigimdan zordu (26/03/2013).
Anlatma oyununda anlatmak biraz zordu ama yine de biz kazandik (02/04/2013).

Bugiin ¢ok giizeldi. En giizeli kedi fare oyunuydu Az sevdigim oyun ise hikdye oyunu idi
(09/04/2013).

D1 kodlu katilimcida dogaglama ve canlandirmalara yonelik oyun algisinin 10.

haftadan itibaren degistigi goriillmekedir:
Canlandirmamiz biraz koétiiydi, fazla bir sey anlamadim bu hikayeden (09/04/2013).
Bugiin ¢ok dogaclama yaptik, 13 hafta nasil gecti bilmiyorum (21/05/2013).

Dogaglama yaptigimda ¢ok farkli sdzler sdylemeye calistim. En sevdigim dogaglama ise

bugiin yaptigim gorselli dogaclamaydi (21/05/2013).

D1 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 12 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 51
puan artig gostermesi, siire¢ algisinin agirlikli kismini destekler niteliktedir (bk. Grafik 13).
Akademik ortalama ve nitel verilerden hareketle siirecin D1 kodlu katilimcr i¢in konusma

becerisi agirlikli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Grafik 15, D2 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 15
D2 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D2 kodlu katilimecinin siireci agirlikli olarak eglence ve oyun
olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu iki kavramin devaminda ise heyecan ve drama

gelmektedir:
Bugiinkii dersimiz zevkliydi ve eglenceliydi (29/03/2013)
Bu dersi seviyorum ¢iinkii eglenceli ve zevkli (14/05/2013).

Bugiin ¢ok eglenceli ve kapismali gecti kendimizi nasil tanitacagimizi bir

topluma kars1 nasil konusabiliriz bunlar 6grendik (13/03/2013).

Coruh (1946), 9-14 yaslar1 arasin1 Realite Devri olarak adlandirmakta ve ¢ocuklarin bu
donemde aklin kabul edebilecegi seylerde heyecan aradigini belirtmektedir. D2 kodlu

katilimcinin giinliigii, Realite Devrinin 6zelliklerini net olarak yansitmaktadir:
Bu dersi seviyorum ciinkii eglenceli ve heyecanl gegiyor (21/05/2013).

Bu dersi bugiine kadar ¢ok giizel bir sekilde isledik, tiziildik, eglendik ve
heyecanlandik (21/05/2013).
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D2 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 1 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 2 puan
artis gostermesi, slire¢ algisinin agirlikli kismimi destekler niteliktedir. Buradan hareketle
siirecin D2 kodlu katilimct i¢in oyun ve eglence ifade ettigini, siirecin biligsel boyutunun ise

katilimciya anlamli oranda ulagsmadigini séylemek miimkiindiir.

Grafik 16, D3 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
Grafik 16

D3 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algisi

Nodes - Coding by Ogrenci No

Grafik incelendiginde D3 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak eglence, oyun ve
ogrenme olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise konusma, dinleme

ve heyecan gelmektedir.
Bugiin bir sairi dinleyerek tanidik ve onun siirini dinledik (26/03/2013)
Drama dersi baz1 seyler gosteriyor dinlemeyi ve sakin olmay1 ve 6gretici (09/04/2013)
Bugiin karikatiir kdgidindan canlandirmalar yaptik (16/04/2013).

D3 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg

sonucunda 33 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 15
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puan artig gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin agirlikli kismiyla akademik basarisinin

oOrtiistiigii tespitine yardimci olmaktadir.

Grafik 17, D4 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
Grafik 17

D4 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D4 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
canlandirma olarak algiladig1 anlagilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise Ogrenme,

konusma ve drama gelmektedir:

Bu hafta ¢ok eglendim. Ilk oyun vampir oyunuydu. Bu oyunda iyi oynayamadim
(19/03/2013).

Ben bu hafta konusurken ¢ok fazla 11, ee dedigimi fark ettim (19/03/2013).
Bugiin en giizel oyun canlandirma oyunuydu (16/04/2013).

Bu dersin en ¢ok heyecanli ve eglenceli olmasini seviyorum (07/05/2013).
Drama sayesinde diisiince 6zgtirligiimiiz gelisti (14/05/2013).

D4 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 40 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 39

puan artig gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin agirlikli kisminin akademik basarisinin
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sadece tek boyutunu yansitmasini kanitlar niteliktedir. Buradan hareketle siirecin D4 kodlu
katilimer igin oyun yoluyla konusma ve Ogrenme ifade ettigini, katilimcinin dinleme

becerisini ise bilingli olarak edinmedigini soylemek miimkiindiir.

Grafik 18, D5 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 18
D5 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D5 kodlu katilimciin siireci agirlikli olarak oyun olarak
algiladig goriilmektedir. Bu kavramin devaminda ise ¢ok daha diisiik oranlarda seyretmekle

beraber paylagma, canlandirma, dinleme ve eglence gelmektedir:

Bugiin hoca ¢ok giizel seyler oynatti zambak oyunu oynatti, zarf saklamaca Oynatt1
(26/02/2013).

Bugiin yine oyun oynadik ilk oOnce yer kapmaca oynadik sonra gruplara ayrildik
(05/03/2013).

Bugiin biz yenemedik 6biir grup yendi ama haftaya yenecegiz (19/03/2013).
Cok sasirtan oyunlar ¢ikiyor kelime oyunu oynamak gibi (02/04/2013).
Ben birinci oldum herkes beni alkisladi sonra yine baska sey oynadik  (30/04/2013)

Bugiin oynadigimiz oyunda ben elendim (07/05/2013).
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D5 kodlu katillmcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 38 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 28
puan artis gosterdigi goriilmektedir (bk. Grafik 13). Buradan hareketle katilimcinin dinleme
ve konusma becerilerindeki artis1 siire¢ algisina yansitamadigini ve becerilere yonelik

bilingsiz edinim gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Grafik 19, D6 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 19
D6 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D6 kodlu katilimeimnin siireci agirlikli olarak oyun, konusma ve
dinleme olarak algiladig1 anlagilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise dogaglama, drama

ve iletisim gelmektedir.
Bugiin bir konu hakkinda dinlemeyi ve sonra yorum yapmayi 6grendim (19/03/2013)
Bugiin yaptigimiz dogaglama digerlerinden daha eglenceliydi (07/05/2013).
Bu derse gelme amacim kendimi ifade etmeyi 6grenmek (14/05/2013).
Bu derste arkadaglarimin zayif ve gii¢lii yanlarini 6grendim (14/05/2013).

D6 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg

sonucunda 39 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 53
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puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D6 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da yiiksek oldugunu séylemek miimkiindiir.

Grafik 20, D7 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 20
D7 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D7 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, duygu ve
eglence olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise ders, 6grenme ve

tiyatro gelmektedir.

Cay (1966)’e gore simnifta 6gretmen, tiim Ogrencilere ayn1 materyalleri sunsa dahi, her
bir birey, kendi yasantilarina gore ayr1 yorumlayacaktir (Cay, 1966: 1). Yorumlamanin en net
orneklerinden biri, D7 kodlu katilimcinin giinliigiinde goriilmektedir. D7 kodlu katilimecinin
stirecte bireysel duygulanim algisinin diger unsurlarin oniine gectigi goriilmektedir:

Bugiin kemik bende degil oyununu oynadik ben kazandim. Sonra tiyatro yaptik sonra afis

yaptik (05/03/2013)

Bugiin oyunlarda birinci oldum ve mutlu oldum (12/03/2013).

Bugiin herkesten farkli hissettim kendimi. Kendimi ortaya koymayi 6grendim ve seving

duydum (19/03/2013).

Bu derste kendimle ilgili garip duygular hissettim (14/05/2013).
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D7 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 17 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 34
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D7 kodlu katilimcinin

akademik bagarisinin da yiiksekdiizeyde oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Grafik 21, D8 kodlu katilimcimin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 21
D8 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D8 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
ogrenme olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise canlandirma, drama

ve ders gelmektedir.

Ozellikle D8 kodlu katilimcinmn siire¢ algisiin tamamiyla oyun iizerine kurulu
oldugu, giinliiklerde goriilmektedir. Katilimcinin siire¢ ilerledik¢e oyun algilarinin degistigi,

asagidaki alintilara yansimistir.

Bugiin Basak Hoca bize c¢ok gilizel oyunlar oynatti ¢ok giizeldi arkadaslarimin bazilan
oyunlar1 dinlemedigi i¢in Basak Hoca konusmakta biraz zorluk ¢ekti ama ¢ok eglenceliydi
(26/02/2013)

Bugiin Rocky’nin yazdig1 yaziy1 canlandirdik ¢ok giizeldi ¢cok eglendik (05/03/2013).
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Bugiin drama dersi ¢ok sikiciydi. Eskiden derste ¢ok giizel oyunlar oynuyorduk ama simdi
cok sikict olmaya basladi ama ne olursa olsun drama dersi ¢ok giizel (09/04/2013)
Bugiin en kotii dersti hi¢ giizel degildi sadece 1-2 sey giizeldi (02/05/2013)

Bugiin bir seyi canlandirmayr 06grendik cok giizeldi resime bakarak bir seyleri
yapabilecegimizi 6grendik bir ressami yakindan tanmidik ¢ok giizeldi arkadaglarimla bir sey
canlandirmay1 6grendim (09/05/2013)

Bu derste her seyi giizel anliyoru ama simardigim da oluyor. Bugiin anladim ki daha ¢ok sey

diisiinebiliyorum ve yapabiliyorum. (14/05/2013)

D8 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg

sonucunda 32 puan, konusma becerisine yonelik akademik bagarisinin siire¢ sonucunda 28

puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret

etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D8 kodlu katilimecinin

akademik basarisinin da ortalama diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Grafik 22, D9 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 22
D9 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algisi
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Grafik incelendiginde D9 kodlu katilimcinin stireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
dinleme olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise drama, etkinlik,

dogaglama gelmektedir:
Rocky filmini hem dinledik hem oynadik hem de poster yaptik ¢ok zevkliydi ~ (05/03/2013)
Bugiin hizli olmay1 ve anlatmay1 6grendim (02/03/2013).
Izinli konusmay1 daha bir tiirlii 6grenemedik fark ettim, ama oyunlar giizeldi ~ (30/04/2013)
Bu derste kendimle ilgili farkli farkli bilgiler 6greniyorum (14/05/2013).

D9 kodlu katilimcmin dinleme becerisine yonelik akademik bagarisinin siireg
sonucunda 65 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 29
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D9 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da algisiyla tutarli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Grafik 23, D10 kodlu katilimcmin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 23
D10 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D10 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, konusma ve
dinleme olarak algiladigi1 anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise eglence, 6grenme

ve drama gelmektedir:
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Drama dersinin diger derslerimi de olumlu y6nde etkileyecegine inamiyorum  (05/03/2013).

Drama dersinin yararlarii simdiden gormeye basladim. Artik etkili dinliyorum,

konusma becerim daha da gelisti. Eskisinden daha iyi konusuyorum  02/03/2013).

Bugiin yaptigimiz son oyun ile belli sorulara cevap verebilmek i¢in etkili dinlemeyi
ogrendim (09/04/2013).

Bu derste beni en c¢ok sasirtan sey, birbirimizin hikdyelerini tamamlayip yine de

anlamli seyler ¢cikmasi (14/05/2013).

Bence drama, insanin dinleme ve kendini ifade etme yetenegini gelistiriyor (14/05/2013).

D10 kodlu katilmecinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 49 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 23
puan artig gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D10 kodlu katilimcinin
akademik basarisinin da silire¢ algisini yansitir diizeyde yiiksek oldugunu sdylemek

miumkindiir.

Grafik 24, D11 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 24
D11 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D11 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, konugma ve
O0grenme olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise drama, eglence ve

paylasma gelmektedir:
Bu dersi seviyorum; ¢iinkii eglenirken 6gretiyor, komik gegiyor ve rahatlatiyor (14/05/2013).

D11 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 51 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 53
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D11 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da siire¢ algisini yansitir diizeyde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Grafik 25, D12 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 25
D12 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D12 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak eglence, oyun ve

ritim olarak algiladig1 anlagilmaktadir:

Gegen haftadaki gibi ¢ok eglendik her zamanki gibi hem egleniyor hem 6greniyoruz
(02/03/2013).

Bu hafta ritim tutmay1 6grendik oyunlar oynadik (02/03/2013).
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Bugiin de her zamanki gibi ¢ok eglendik ¢ok giizeldi. Ilk 6nce kdse kapmaca ~ oynadik. Sonr
tabu vb. oyunlar oynadik. Hepsini ¢cok sevdim (02/04/2013).

D12 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 32 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 49
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D12 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da ortalama diizeyde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Grafik 26, D13 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 26
D13 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D13 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak eglence, oyun ve
konusma olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise drama,

canlandirma ve dinleme gelmektedir.

D13 kodlu katilmcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 59 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 24
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D13 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da yiiksek diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Grafik 27, D14 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 27
D14 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D14 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak konusma, oyun ve
eglence olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise dinleme, drama ve

O6grenme gelmektedir:

Drama dersi sayesnde kendimi daha iyi ifade edebiliyor, dinleme, konusma ve okuma

becerilerimi gelistiriyorum (26/02/2013)
Bugiinkii oyunlarda géz temasinin biiyiik rolii vardi (05/03/2013).

Dersimizde dinlemenin 6nemini, grup¢a yapilan oyunlarda paylasmanin Onemini,

konugmada nelerin etkili oldugunu anladim (19/03/2013)

D14 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 58 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 19
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D14 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da yiiksek diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Grafik 28, D15 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
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Grafik 28
D15 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D15 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, 6grenme ve
iletisim olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise konusma, dogaglama

ve drama gelmektedir.

Bugiin dinlemeyi ritim tutmay1 6grendik diger gruptaki arkadaslar bizim hangi ritmi
buldugumuzu séyledi (12/03/2013).

Oyunlar daha giizel ve eglenceli olmaya basladi ve daha agik s6zlii daha dinler olduk
(09/04/2013).

Bu dersi seviyorum ¢linkii ¢ok eglenceli eglenerek Ogretiyor. Tiirkgeyi daha ¢ok

seviyorum artik (14/05/2013.)

Bu derste kendimi tanitmayi ifade etmeyi ve daha sosyal oldugumu 6grendim. Bu drama
dersini ¢ok sevdim. Ve daha konuskan olmaya basladim. Evde sz kesmeden

konusuyorum. Annemgil bu duruma ¢ok sevindiler (21/05/2013)

D15 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 35 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 34

puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
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etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D15 kodlu katilimcinin

akademik bagarisinin da yiiksek diizeyde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Grafik 29, D16 kodlu katilimcimin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 29
D16 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D16 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
O0grenme olarak algiladigi anlasilmaktadir. Bu ii¢ kavramin devaminda ise drama, ders ve

duygu gelmektedir:

Artik drama dersi benim igin ¢ok ozel bir ders oldu. Bu dersteki oyunlar bambaska
geliyor, oyunlar eglendirirken 6gretiyor ve bizim bilmedigimiz duygularimizi ortaya
koyuyor (09/04/2013).

Bu derste kendimle ilgili daha da agildigimi hissettim (14/05/2013)

D16 kodlu katilmcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 31 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 10
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D16 kodlu katilimcinin

akademik bagarisinin da ortalama diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Grafik 30, D17 kodlu katilimcinin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.

Grafik 30
D17 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D17 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak eglence, oyun ve
canlandirma olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise dogag¢lama, ders

ve 0grenme gelmektedir.

D17 kodlu katilimcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 45 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 27
puan artig gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D17 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da ortalama diizeyde oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Grafik 31, D18 kodlu katilimemin giinliigiinden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
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Grafik 31
D18 Kodlu Katilimcinin Stire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D18 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
O0grenme olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise telaffuz, konugsma

ve gereksiz sesler gelmektedir.
Bugiin oynadigimiz oyunlar diger oynadigimiz oyunlar gibi degildi (09/04/2013).

Bugiin  hissettiklerim ¢ok heyecanlandim ¢iinkii ilk defa 1’lamadan konusma

yaptim.(18/03/2013)

Bugiin araya laf koymadan giizelce konusabilecegimiz ve géziimiiz kapali olsa bile

dinleyebilecegimizi anladim (18/03/2013).

D18 kodlu katilmecinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 58 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 45
puan artis gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilayan D18 kodlu katilimcinin

akademik basarisinin da algiy1 yansitir diizeyde oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Grafik 32, D19 kodlu katilimcinin giinliiginden hareketle tespit edilen siire¢ algisini

yansitmaktadir.
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Grafik 32
D19 Kodlu Katilimcinin Siire¢ Algist
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Grafik incelendiginde D19 kodlu katilimcinin siireci agirlikli olarak oyun, eglence ve
canlandirma olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Bu {i¢ kavramin devaminda ise drama, ders ve

ogrenme gelmektedir:
Bu derste stratejilerimiz gelisti hayal giiciimiiz gelisti (05/03/2013)
Ben bu derste kendimin iyi bir okyucu ve giizel hikaye yazdigini anladim (09/04/2013).

[1k haftalar bir derste bayagi oyun oynuyorduk simdi ise bir derste en fazla 4  oyun
oynuyoruz ama dersler boyle de zevkli oluyor (21/05/2013).

D19 kodlu katilmcinin dinleme becerisine yonelik akademik basarisinin siireg
sonucunda 47 puan, konusma becerisine yonelik akademik basarisinin siire¢ sonucunda 26
puan artig gostermesi (bk. Grafik 13), siire¢ algisinin akademik basarisini yansittigina isaret
etmektedir. Buradan hareketle siireci beceriler temelinde algilamayan D19 kodlu katilimecinin

akademik basarisinin da yiiksek diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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V. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu bolimde arastirma boyunca elde edilen nitel ve nicel verilerden hareketle
olusturulan yorumlara yonelik sonuglar O6zetlenmis, bu sonuca yonelik Onerilere yer
verilmigtir.

5.1. Sonug¢

Dinleme ve konugsma becerilerinin kazandirilmasi amaciyla yaratict drama temelli bir
model iizerine olusturulan bu arastirma, 19 deney grubu, 18 kontrol grubu katilimcisiyla
gercgeklestirilmistir. Okul igerisinde olusturulan yaratici drama atdlyesinde gerceklestirilen 56
saatlik atdlye siireci sonucunda elde edilen yorumlardan c¢ikarilan sonuglar, Oncelikle
cocuklarin oyun oynama aligkanliklariyla iligkilendirilmelidir.

Aliman verilerden hareketle deney ve kontrol grubu katilimeilarinin sosyal
diizeylerinin yakin Olgekte oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin agirlik verdikleri sokak
oyunlarindan hareketle katilimcilarin takim c¢aligmasina dayanan nesne oyunlarini tercih
ettikleri sonucuna ulagilmigtir. Kontrol grubunda deney grubundan farkli olarak nesnesiz
takim oyunlarimin da siklikla tercih edildigi, fakat her iki grupta da nesne temelli takim
oyunlarmmin agirlhikli oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte katilimcilardan higbiri, rol
modeline dayanan herhangi bir dramatik oyundan s6z etmemistir. Bu sebeple hazir kuralli ve
materyalli oyunlarin katilimcilar tarafindan ¢ogunlukla tercih edildigi sonucunu ¢ikarmak
miimkiindiir.

Oyun gibi ontolojik boyutu olan bir kavrama yonelik olarak cografi bakimdan ayni
mekan1 paylasan katilimcilardan birbirinden farkli cevaplar gelmemesi muhtemel ve
ongoriilebilir bir sonugtur. Bununla birlikte masal, ninni, destan gibi kolektif bellek
tiriinlerinde yer alan varyantlagma, oyunlar i¢in de gecerlidir; fakat her iki katilimer gruptan

da bilinen herhangi bir oyunun varyantina doniik sonu¢ alinamamaistir.



193

Katilimeilarin bildikleri oyun tiirlerine bakildiginda dikkat ¢eken bir diger unsur, oyun
algisinin agik mekandan kapali mekana gecisine yonelik degisiminin deney ve kontrol
grubunda yer almamasidir.

Katilimcilarin oyun algilarinin siire¢ boyunca eglence aracindan egitim aracina dogru
degistigi goriilmektedir. Bu durum, arastirmacinin Egitsel Oyunlar baslig: altinda yer verdigi
“Egitsel oyunlar, kurallar ger¢evesinde tasarlanan, kazanima yonelik yapilabilirlik igeren
oyunlardir.” tanmmini destekler niteliktedir. Ogrenci giinliiklerinden hareketle, deney grubu
katilimcilarinin aldiklar1 yaratict drama temelli egitim siirecinin oyun aliskanliklarina siireg
disinda da katki sagladigini séylemek miimkiindiir.

Deney ve kontrol grubu katilimcilarina yonelik uygulanan 6n test ve son testlerden
hareketle yaratict drama temelli model uygulamasinin sonuglar1 hakkinda bilgi sahibi olmak
miimkiindiir. Deney grubu, 6n test sonucunda konusma becerisi baglaminda kontrol
grubundan oldukc¢a diisiik bir akademik basariya sahip olmus, son testte ise bu tablo tam
tersine donmdiis, deney grubu katilimeilarinin konusma becerisine yonelik akademik basarisi
biliylik oranda artmistir. 54 saatlik atdlye siireci sonucunda deney grubu katilimcilarinin
konusma becerilerindeki akademik ilerleme, iki grup arasidaki 22,54 puanlik farklilikla

gostermektedir.

Dinleme becerisi ekseninde siire¢ degerlendirildiginde, 6n test sonucunda deney ve
kontrol gruplarimin birbirine yakin diizeylde akademik basariya sahip oldugu goriilmiistiir.
Stireg sonunda ise deney grubunun dinleme becerisine yonelik akademik basarisi biiytlik
oranda artarken kontrol grubunda on teste nazaran bir degisme ve gelisme kaydedilememistir.
Her iki durumu katilimer giinliikleri, gozlem formlar1 ve raportor giinliigii araciligiyla tespit
etmek miimkiindiir. Bununla birlikte deney ve kontrol grubunda yer alan katilimeilarin her iki
beceriye yonelik akademik basarilar1 karsilikli degerlendirildiginde konusma becerisinin

dinleme becerisine kiyasla daha geride oldugu goriilmektedir.

Katilimcr giinliikleri, siire¢ boyunca katilimcilar tarafindan doldurulmus ve siire¢
sonucunda 3 alan uzmani tarafindan nitel analize tabi tutulmustur. Giinliiklerde konusma
becerisine yonelik anahtar kelimelerin kullanim bigimine bakildiginda katilimcilarin konusma
becerisini “fark etmek” ve agirlikli olarak “6grenmek” fiiliyle birlikte ele aldiklar
goriilmektedir. Bu durum, konusmanin bilindigi var sayilan bir beceri olmadigini, gelisime

acik oldugu hipotezini dogrular niteliktedir.
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Dinleme becerisinin katilime1r  giinliiklerine yansimasit ise algilama, dinleme,
dogaclama, duygu, diisiinme, hayal gilicii ve anlama kelimeleri araciligiyla olmustur.
Katilimcilarin dinleme becerisine yonelik olarak algilarinin konugma becerisinden ayri
olmadigi, giinliikklerden anlasilmaktadir. Dinleme becerisi, konusma becerisi i¢in bir 6n sart

yahut konusmaya hazirlayici beceri olarak katilimcilar tarafindan ifade edilmistir.

Katilimc1 giinliiklerinde tercihedilen anahtar kelimelerden hareketle, siireci beceriler
temelinde algilayan katilimcilarin akademik basarisinin da yiiksek oldugunu, buna karsilik
stireci oyun ve eglence olarak ifadelendiren katilimecilara siirecin biligsel boyutunun ilk gruba

kiyasla daha diisiik oranda ulastigini soylemek miimkiindiir.
5.2. Oneriler

Gergeklestirilen uygulamadan ve model Onerisinden hareketle tasarlanan oneriler,

asagidaki bagliklar altinda verilmistir.
5.2.1. Arastirmacilara Yénelik Oneriler

Yaratic1 drama alani, Tablo 1°de goriildiigli gibi lizerinde siklikla ¢alisilan alanlardan
biri olmakla birlikte igerisinde en ¢ok kavram karmasasi barindiran alanlardan birisidir. Bu
sebeple arastirmalarin kavram karmasasindan arinmasi, birinci temel sart olmalidir. Literatiir;
dram, drama, dramatizasyon,yaratict drama kavramlarinda uzlagsmak istiyorsa bu kavramlarin

tiyatral ve felsefi temelini egitsel tanimlar yaparken dikkate almalidir.

Bu arastirma, dinleme ve konusma becerisini temel alan bir model Onerisi iizerine
temellendirilmistir. Bununla birlikte katilimcilardan okuma ve yazma becerilerine de doniik
veriler alinmasi, slirecte diger iki beceriye de yer verilmesi gerektigini gostermektedir. Okuma
ve yazma becerilerinin gelismesine yonelik tasarlanacak bir model Onerisi bu arastirmanin

devaminda gerceklestirilecek 6nemli ¢aligmalardan birisi olacaktir.

Ozellikle gruplasmanin yogunlastig 12-14 yas grubu 6grencilerinde nesne oyunlarina
yonelimin fazlaca oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, nesne oyunlari, kurallarini
beraberinde getirir ve esneklik saglamaz. Dolayisiyla yaraticilik ve nesne oyunlan iligkisi,

tizerinde c¢aligilmasi gereken 6nemli konulardandir.

Katilimcilarin 6zellikle ilk haftalarda ikinci asama olan dogaglama asamasina geciste

yasadiklart sikinti ve oyun asamasinda kalmak istemeleri, katilimec1 giinliikleri ve gorsel



195

kayitlarda kendisini gostermektedir. Bu durumun katilimer tarafindan gelistirilen bir yaratma
kaygist refleksi oldugu diisiiniilmektedir. Arastirmanin devaminda ilkdgretim O6grencileriyle
gerceklestirilecek atdlyelerde yaratma kaygisina yonelik tespit g¢alismalarina literatiirde

oldukga ihtiyag vardir.

Arastirmacilara yonelik bir diger Oneri, yaratict drama teknikleri iizerinedir.
Literatiirde yer alan bir¢ok etkinlik, teknik ad1 altinda yaratici1 drama yontem ¢atis1 altinda yer
almakta, psikodrama, sosyodrama gibi 6zel egitim gerektiren alanlara yonelik teknikler dahi
yaratict drama yontemine dahil edilerek bir teknik karmasasi yaganmasina neden olmaktadir.
Bu alana yonelik olarak gerceklestirilecek bir tasnifleme ve asamalandirma calismasina

literatiirde ihtiya¢ duyulmaktadir.
5.2.2. Ana Dili Egitimcilerine Yonelik Oneriler

Tiirkge dersi; biligsel, duyussal ve psikomotor becerilerin eslenik olarak ilerledigi bir
derstir. Ogrenci, dersi zaten bildigine dayanan tehlikeli bir hazirbulunuslukla gelir ve bu
durum, Ogrencinin dersin Onemini anlamasini engelleyebilmektedir. Bu durumda gercek
yasam durumlariyla dil dersini yakinlastirmak gerekmektedir. Yaratict drama yontemi, gercek
yasam durumlarini tasarlamada Ogretmene fazlasiyla yardimei olabilecek bir yontemdir.
Tiirk¢e 6gretmenlerinin 6zellikle dinleme ve konusma becerisinin kazandirilmasinda yaratici
drama temelli atdlyeler gerecklestirmesi, bilissel, duyussal ve psikomotor becerilerin eslenik
ilerlemesini saglayabilecektir. Bu anlamda arastirmanin sonunda yer alan model Onerisi,

yardimci olabilecek niteliktedir.

Ana dili egitimcileri, lisans egitimleri siiresince 1 donem boyunca “Tiyatro ve Drama
Uygulamalar1” isimli 4 kredilik dersi almaktadirlar. Bu dersin kapsami, yaratict drama
yontem ve tekniklerinin kuramsal kismini tanitmak icin yeterli olmakla birlikte uygulama
asamast icin ayn1 durum gegerli degildir. Bu sebeple ana dili egitimcileri, Milli Egitim

Bakanlig1 tarafindan verilen Yaratici Drama kurslarina da yonlendirilmelidirler.
5.2.3. Ders Materyali Hazirlayicilarina Yénelik Oneriler

Ders materyali; sadece kitap olmaktan ¢ikarak gorsel ve isitsel materyal olarak
diisiiniilmelidir. Bu sebeple yaratict drama temelli model Onerilerini igeren ders
materyallerinin ve ¢aligma kagitlarinin egitim ortaminda bulunmasi, dil egitimi alaninda

calisan 0gretmenlerin isini kolaylagtiracaktir.
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5.2.4. Lisans/Lisans Ustii Egitim Veren Kurumlara Yénelik Oneriler

Yaratic1 drama yontemi, ders kitaplarindan okunmasi yoluyla yeterince etkin bigimde
edinilemeyecek bir yontemdir. Bu sebeple iiniversitelerin o6zellikle egitim fakiilteleri
biinyesinde Yaratici Drama dersine yer vermesi ve bu alana yonelik akademisyen yetistirmesi,

bu sorunu ¢ozebilecek niteliktedir.

Universitelerin egitim fakiilteleri biinyesinde yer alacak yaratici drama atdlyeleri,

akademisyen ve 6gretmen adaylari tarafindan islevsel bicimde kullanilabilecek niteliktedir.
5.2.5. Egitim Kurumu Yoneticilerine Yonelik Oneriler

Drama etkinliklerinde tercih edilen mekan etkinlik siirecini etkilemektedir. Bu sebeple
sinif ortamindan ziyade en az goérsel unsura dayanan ve rahat hareket etmeyi esas alan

diizenlemeye sahip siiflar kullanilmalidir.
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Ogrenci No: Cinsiyet:
M@ E @ 6

1 Konusma Kurallarim Uygulama

1.1 | Konusurken nefesini ayarlar.

1.2 | Konusurken gereksiz sesler ¢ikarmaktan kaginir.

1.3 | Uygun yerlerde vurgulama yapar.

1.4 | Uygun yerlerde tonlama yapar.

1.5 | Tekrara diismeden konusur.

1.6 | Isitilebilir bir sesle konusur.

1.7 | Dinleyicilerle géz temasi kurar.

1.8 | Kelimeleri dogru telaffuz eder.

1.9 | Konusmasinda nezaket kurallarina uyar.

1.10 | Bulundugu ortama uygun bir konusma tutumu gelistirir.

2 Konusmada Icerik ve Anlatim

2.1 | Konusma Oncesinde konuyla ilgili agiklamalar yapar.

2.2 | Konusma sirasinda sorulan sorulara acik, yeterli ve dogru
cevaplar verir.

2.3 | Yabanci dillerden alinmig, dilimize heniiz yerlesmemis
kelimelerin yerine Tiirkcelerini kullanir.

2.4 | Atasozii, deyim ve s0z sanatlarmi uygun durumlarda
kullanarak anlatimini zenginlestirir.

2.5 | Konusmasinda sebep-sonug iliskileri kurar.

2.6 | Konusmasinda amag-sonug iligkileri kurar.

2.7 | Odak noktasindan sapmadan konusur.

2.8 | Canlandirmalarda, sesini varlik ve kahramanlari1 ¢agristiracak
sekilde kullanir.

2.9 | Olaylar1 ve bilgileri siraya koyarak anlatir.

2.10 | Konusmasini belirlenen siirede ve uygun ifadelerle sona
erdirir.

2.11 | Sozleriyle jest ve mimiklerinin uyumuna dikkat eder.

TOPLAM
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FORMU
Ogrenci No: Cinsiyet:
[1]2 ]3] [4]5

1 Dinleme Kurallarim Uygulama

11 Baskalarini rahatsiz etmeden dinler.

1.2 Konusmacinin soziinii kesmeden dinler.

1.3 Soru sormak veya goriis bildirmek i¢in uygun zamanda soz alir.

2 DinleneniAnlama ve Coéziimleme

2.1 Dinlediklerinde yer alan bilesenleri (olay, yer, zaman, sahis ve varlik
kadrosu) belirler.

2.2 Dinlediklerinde yer alan anahtar kelimeleri belirler.

2.3 Dinlediklerine iligkin yazili veya sozlii sorular olusturur.

2.4 Dinlediklerine iligkin sorular1 yazili veya s6zlii cevaplar.

25 Dinlediklerine iliskin karsilagtirmalar yapar.

2.6 Gorsel/isitsel unsurlarla dinledikleri/izledikleri arasinda ilgi kurar.

2.7 Ipuglarindan hareketle dinlediklerine/izlediklerine yonelik tahminlerde
bulunur.

2.8 Dinlediklerinde yer alan olay, duygu, diisiince ve hayalleri kendisini
sahis ve varlik kadrosunun yerine koyarak yorumlar.

2.9 Dinlenenin baglamindan hareketle kelime ve kelime gruplariin
anlamin ¢ikarir.

2.10 | Kelimeler arasindaki anlam iligkilerini kavrayarak birbiriyle anlamca
iligkili kelimelere 6rnek verir.

2.11 | Dinlediklerinde gecen kelimeleri ciimle i¢inde kullanir.

2.12 | Dinlediklerinde gegen deyim ve atasdzlerini bir baglam i¢inde kullanir.

2.13 | Dinlediklerinde sebep-sonug iliskilerini fark eder.

2.14 | Dinlediklerinde amag-sonug iliskilerini belirler.

2.15 | Dinlediklerinin odak noktasini belirler.

2.16 | Dinledigi metne baglama uygun farkli basliklar bulur.

2.17 | Dinlediklerini mantik akisi iginde &zetler.

2.18 | Dinlediklerinde yer alan 6znel ve nesnel yargilari ayirt eder.

2.19 | Dinlediklerinde yer alan sorunlara farkli ¢oztimler tiretir.

3 Dinlediklerini Degerlendirme

31 Dinlediklerini igerik yoniinden degerlendirir.

3.2 Dinledigi kisiyi sesini etkili kullanma yoniinden degerlendirir.

3.3 Dinledigi kisiyi beden dilini etkili kullanma yoniinden degerlendirir.

TOPLAM
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EK 3: DINLEME TESTI

Degerli ogrenci,

Yaratict drama ve Tiirk¢e egitimi alaminda ¢alisan bir arastirmact olarak dinleme ve
konusma becerilerinin gelistirilmesine yonelik yaratict drama temelli bir atélye ¢aligsmast
hazirlamaktayim. Atélye uygulamasinda beraber ¢calismayt planladigim sizlerin bu testi tam
ve dogru doldurmaniz, planladigim etkinliklerde dikkat etmem gereken noktalari bana
gostermeye yardimct olacaktir. Vereceginiz bilgiler, sadece atolye planinin gelistirilmesi icin
kullanilacak, hi¢bir takdirde akademik olmayan bir platformda paylasiimayacaktir.

Katiliminiz icin simdiden tesekkiir ederim.

Basak Uysal

Gazi Universitesi

1. TEST
Koko ve Sevgili Dostu Kedi Yavrusu

Bir kedi yavrusu, 150 kiloluk bir gorilin yaninda mutlu olabilir mi? Siz bunu en iyisi
13 yasindaki disi goril Koko’ya sorun. Doktor Francine Penny Patterson (Fransin Peni
Paterson)’a gore Koko, iletisim kurmak i¢in siirekli olarak 500 isaretten yararlaniyor ve isaret
dilinde kullanilan 500 s6zciigiin anlamin biliyor. Iste Koko, bu bicimde Penny’ye gelip bir

kedi istedigini sdyledi. Penny ona bir oyuncak kedicik aldi; ama Koko surat asti.

Haziran ayinda, Koko’nun yasadig: ¢iftlige ii¢ kedi yavrusu getirildi. Dogumda terk
edilmis bu kedilere, dort buguk hafta boyunca teriyer cinsi bir kopek bakmisti. Koko kedileri
goriir gérmez isaretle “Bunlar1 sevdim.” dedi. Ugiinii de yakindan inceledikten sonra,

iclerinden kuyruksuz olan erkek yavruyu alip ona “Top” adini verdi.

“Sanirim, Koko’nun kuyruksuz bir kediyi yeglemesinin nedeni, bize daha c¢ok
benzemesinden kaynaklaniyor.” diyor Penny. Koko, Top’u bacaklarinin iistiinde yiiriiyerek
tastyor ve ona annelik yapmaya calisiyor. Kendisinden hi¢ korkmayan kedi yavrusunu
oksamakla Koko, dogada ve hayvanat bahcelerinde yasayan gorillerin, yani vejateryen

hayvanlarin kiiglik hayvanlara kars1 gostermis olduklari nazik hareketleri simgeler gibi.
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Top’un Koko’nun kucaginda yattig1 uysal zamanlarin diginda, tiim kedi yavrularina
0zgl bir davranisla, gorilleri ve insanlart 1sirmaktan hoslandigr da bir gercek. Boyle bir
davranisa Koko’nun nasil tepki gosterdigini mi merak ediyorsunuz? Bazen giiliiyor; ama

genellikle isaret dilinde “Cirkin.” diyor.
Jane Vessels

National Geographic Magazine

Biitiin Diinya Dergisi

1. Etkinlik: Metni dinlerken énemli oldugunu diisiindiigiiniiz noktalar1 kisaltmalar yaparak
not alabilirsiniz.

N\

v/

2. Etkinlik: Asagidaki sorulari dinlediginiz metinden hareketle yanitlayimiz.

1. Kedi yavrulari, ¢iftlige hangi ayda gelmistir?

A) Nisan
B) Mayis
C) Haziran
D) Temmuz

2. Iste Koko, bu bicimde Penny’ye gelip ne istedigini sdyledi.
3.
Alt1 ¢izili s6z grubu yerine, asagidakilerden hangisi getirilebilir?

A) kosarak

B) isaret diliyle anlatarak
C) bagirarak

D) kizgin bir bigimde
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4. Metne gore Koko’nun ii¢ kedi yavrusu i¢inden kuyruksuz olani tercih etmesinin
sebebi nedir?

A) Daha sevimli olmasi

B) Topa benzemesi

C) Onu insanlara benzetmesi
D) Gri renkte olmasi

3. Etkinlik: Asagidaki gorseller, dinlediginiz metindeki hangi sahis/varliklara ait olabilir? Bu
sahis/varliklarin isimlerini yaziniz.

b
)
%
!4
.

4. Etkinlik: Dinlediginiz metnin nasil bir basligi olmali? Yaziniz.(D.2.17)
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5. Etkinlik: Dinlediginiz metni, metnin kahramaninin anlatimin1 devam ettirerek 6zetleyiniz.

-

O giin, hava yine ¢ok sicakti. Ciftlikteki tek goril olarak

actkgasi biraz canim sikiliyordu. Bir arkadasim olsun istiyordum.....

N
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EK 4:
2. TEST
Dinleme/Izleme Metni: Kim 500 Bin Ister?
Dinleme/Izleme Metninin Desifiesi

Sunucu: 5. soru Merve. Ust iiste dizilen taslara belli bir mesafeden bir tasla vurularak oynanan
oyunun ad1 nedir? A, Birdirbir; B, Seksek; C, Dokuztas; D, istop.

Yarismact: Ya... Istop muydu, Dokuztas m1ydi? Bilmiyorum yani.
Sunucu: 20 saniyeniz kaldi.

Yarigmaci: Dokuztag m1 desem acaba?

Sunucu: 10 saniye Merve, biraz acele etmeniz gerekiyor.
Yarismaci: It

Sunucu: Ya da joker kullanmalisiniz en azindan.

Yarismaci: In... Yiiz... Yiizde elli

Sunucu: Yari yartya joker hakkini kullantyor son anda yarigmacimiz Merve Kir degerli
seyirciler. Yanlis olan iki cevap se¢enegi ¢ikiyor.

Yarigmaci: Higbir katkis1 olmadi.

Sunucu: Siz de zaten bunlari diisiiniiyordunuz, degil mi? iki saniye, bir saniye ve siireniz

doldu.
Yarigmaci: Dokuztas!
Sunucu: Maalesef siire doldu ve kaybettiniz.

Yarigmaci: Ya ¢ok iiziildiim. Dokuztas diyecektim. Son anda sdyledim, kabul edemez
misiniz?

Sunucu: Yapacak bir sey yok. Siire de 6nemli bir sey. Hayatimizda zaman ¢ok 6nemli bir sey.
1000 Lira kazandiniz. Dogru cevap, biliyorsunuz, Dokuztag’t1.

Yarigsmaci: Cok tesekkiir ederim.

Sunucu: Basarilar diliyorum. Hoscakalin.
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1. Etkinlik: Dinlediginiz metinden hareketle asagidaki sorulari cevaplaymiz. (D.2.2)
S: Izlediginiz boliimdeki soru, yarigsmacinin kaginci sorusudur ?
C:
S: Yarismaci, hangi joker hakkini kullanmigtir?
C:
S: Ust iiste dizilen taglara belli bir mesafeden bir tasla vurularak oynanan oyunun ad
nedir? (D.2.9)
C:

2. Etkinlik: Dinlediginiz metinden hareketle asagida cevaplara uygun soru ciimleleri yaziniz.
(D.2.1)

S:

C: Merve’dir.

S:

C: Birdirbir, Seksek, Dokuztas, Istop
S:

C: 30 saniye.

3. Etkinlik: Sunucunun yerinde siz olsaydiniz, son saniyede verilen dogru cevabi kabul eder
miydiniz? Neden? Yaziniz.(D.1.7-D.2.4)

4. Etkinlik: izlediginiz boliimde yaz1 dilinde yer almayan, konusma dilinde rastlanan
gereksiz seslerden tespit edebildiklerinizi yaziniz. (D.3.1)




5. Etkinlik: Dinlediginiz/izlediginiz boliimden hareketle yarismaci ve sunucunun her ikisi
i¢in sectiginiz ifadelerden birini tamamlayiniz. (D.3.3)

219

Yarismaci bence sesini ve beden dilini etkili kullandz; ¢link

Yarismaci bence sesini ve beden dilini etkili kullanamadi; ¢ilinkii

Sunucu bence sesini ve beden dilini etkili kullandi; ¢linkii

Sunucu bence sesini ve beden dilini etkili kullanamadi; ¢linkii
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EK 5:
3. TEST
Dinleme Metni: Reklamlar

1. Etkinlik: Reklamlari dinleyiniz. Hangi tiriin/kurumlarin reklamlart yapildiysa yanina arti

(+) isareti koyunuz. ©

Kredi Kart1 Makarna Deterjan Sampuan Dis Macunu

Banka Otel Hastane Otomobil Sarkiiteri

Cikolata Kar Lastigi Vakif Seyahat Bayram Sekeri
Acentasi

Yatak Uydu alicist Icecek GSM Operatorii | Benzin istasyonu

Stipermarket Telefon Sampuan Gazli Igecek Giyim Magazasi

Kahve Televizyon Balik Limonata Dus Jeli

2. Etkinlik: Yukaridaki tabloda yer alan kelimeleri anlamca iligkili olduklar1 kutulara

yerlestiriniz.

Gida

Kozmetik/

Temizlik

2

Kurulus

Teknoloji/
Beyaz Egya

Diger

*  Bu etkinlik, Dr. Yusuf Dogan tarafindan 2007 yilinda tamamlanan “ilkdgretim Ikinci Kademede Dil Becerisi

Olarak Dinlemeyi Gelistirme Caligmalar1” isimli doktora tezinde yer alan uygulamalardan hareketle yazarindan
izin alinarak olusturulmustur.




3. Etkinlik: 2. etkinlikte olusturdugunuz kutularin i¢ine ilk tabloda yer almayan anlamca

iligkili 3 yeni kelime ekleyiniz. (D.2.10)

/EV Esyasi/Beyaz \

Esya
1.
2.

3

%
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EK 6: 4. TEST
Dinleme Metni: Kara Sevda

1. Etkinlik: Metni dikkatle dinleyiniz ve dinlediginiz sarkinin sozlerinin tamamini yaziniz.
(1.9
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Asagidaki sorulari dinlediginiz metne gore cevaplayimz.

1. Dinlediginiz metne hakim olan duygu nedir?

2. Asagidakilerden hangisi, sarkicinin ruh halini agiklayan ifadelerden biri degildir?
A) I¢i icine sigmayan
B) Mutlu
C) Sasirmis
D) Duygusal

3. Metinde gegen fiillerden 3 tanesini yaziniz ve ciimle i¢inde kullaniniz.

Fiil Ciimle

4. Metinde gegcen deyimlerden 2 tanesini yaziniz ve ciimle i¢inde kullaniniz.

Deyim Ciimle




224

EK7:
5. TEST
Dinleme Metni: Kardesin Senden Bir Ses Bekliyor...

Bugiinlerde sik¢a duydugumuz bir sozciik var: Kiiresellesme. Diinya kiiresellesiyor,
yusyuvarlak oluyor ve biiyiikge bir kdye doniisiiyor. Her tiirli iletisim ve bildirisim imkéan1
artik elimizin altinda. Peki bu kiiresellesmenin bize bir faydasi oluyor mu? Dogru sekilde

kullananlar i¢in oluyor elbet.

Cengiz Tiinay, iletisim agii kutsal bir amag icin kullanan insanlardan birisi. Aslinda
25 yillik bir gazeteci olan Cengiz Tiinay, 2004 yilinda “Kardesini Se¢” isimli bir site
hazirlamis. Imkanlar1 kisitli; ama yiirekleri tertemiz, masum, en dnemlisi okumak igin belki
de bir kalemi bile olmayan c¢ocuklar i¢in bir insanlik kopriisii kurmus bu siteyle. Bu kdpriiniin
ayaklari, ¢imentosu etten kemikten, bu kopriiyli insanlar olusturmus. Sitenin 6zelligi, para
yardimi kabul etmemesi. Kendinize sectiginiz kardesin ihtiyaglarini elinizden geldigince
karsiliyorsunuz; fakat asla para gondermiyorsunuz. Bu da kampanyanin ne kadar seffaf

ilerlediginin bir bagka gostergesi.

Cengiz Tiinay, bu kampanyaya Diyarbakir’da baslamis. Neden Diyarbakir sorusuna,
sitesinde soyle cevap vermis: “Orada kaldigim ilk alt1 giinde, giizel vatanimin ¢arpici 6biir
yiizlinli gordiim. Aclik ve yokluk siniriin altindaki ¢iplak bebeleri gérdiim. Saat 11°de derste
midelerini tutup acliktan kivranan 6grenciler gérdiim. Sokaklarda artiklari yiyen ¢ocuklari
gordiim... Ve 15 wyildir uygulamaya gecemeyen projem giinsigina ¢ikti. Bu projede
kardesler, kardeslerini taniyor ve yardim birebir gonderiliyor. Para disinda her tiirlii yardim
yapilabilir. Para hi¢bir zaman amacma ulasmiyor. Bebeden bebeye, c¢ocuktan c¢ocuga,

abladan abiden, kardesine giden bu kutsal yolda, biz sadece araciyiz. ..”

Bu giizel ve kutsal amag, halkimizin birbirine hald kopmaz baglarla bagh oldugunu da
gosteriyor. Su ana kadar 60632 cocugumuz kendisine kardes bulmus. Bu sayiyr daha da
artirmak bizlerin elinde. Kardeslerimize uzaktan da olsa bir 151k olabilmek icin sizler de

higbir kurulusla baglantis1 olmayan bu sivil hareketi destekleyebilirsiniz.

Basak Uysal
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Asagidaki sorulari dinlediginiz metne gore cevaplayimz.

1. Metne gore, diinyanin kiiresellesmesinin sebebi nedir?

2. Cengiz Tiinay, kampanyasina nerede baglamistir?

3. Metne gore, asagidakilerden hangisi bu kampanyanin amaglarindan birisi olamaz?

A) Cocuktan ¢ocuga, abladan kardese iletisim ag1 olusturmak
B) Zor durumda olan gocuklara destek olacak kardes bulmak
C) Ihtiyag sahibi olan ¢ocuklara para yardimi saglamak

D) Cocuklara kalem, defter, kitap génderilmesini saglamak

4. Metnin ana fikri, agagidakilerden hangisi olabilir?

A) Imkam kisith olan ¢ocuklara yardim eli uzatmak dncelikle devletin gérevidir.

B) Insanlarmn zor durumda olan diger insanlara destek olmasi sosyal bir sorumluluktur.
C) Tiim insanlar dil, din, irk ayrimi olmaksizin kardes kabul edilmelidir.

D) Herkesin bir giin yardima ihtiyac1 olabilir.

5. Sizce toplumsal dayanismayi artirmak igin neler yapilabilir? Yaziniz.
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2. Etkinlik: Asagida verilen sayilardan dogru olanlari eksik birakilan ciimlelere yerlestiriniz.

. = o . o
@ @ e - @

3. Etkinlik: Asagida dinlediginiz metinlerin adlar1 verilmistir. Bu metinlerin igeriklerini goz
Oniine alarak hangi anlatim tiirlinlin daha agir bastigini belirleyiniz.

Metnin Adi

Oznel Anlatim

Nesnel Anlatim

Koko ve Sevgili Dostu Kedi
Yavrusu

Kim 500 Bin Ister?

Kara Sevda

Kardesin Senden Bir Ses Bekliyor
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EK 8:
DINLEME/KONUSMA TESTI ROL KARTLARI
A

17 yasinda bir gengsiniz. Tiim giin boyunca dersane, okul derken en sonunda eve gideceginiz
vakit geldi. O kadar yorgunsunuz ki gelen ilk otobiise ¢cok dolu olmasina ragmen bindiniz.
Tek amaciniz bir an Once eve gidip ayaklarinizi uzatarak dinlenmek. Birden hemen
yakininizdaki koltugun bosaldigint gériiyor ve oturmak igin yoneliyorsunuz. Tam
oturacaginiz sirada bir baskas1 oturmak i¢in ydneliyor. Oysaki siz o kadar yorgunsunuz ki,
oturmanin en ¢ok sizin hakkiniz oldugunu diisiiniiyorsunuz. Koltuga yonelen kisiye “Bir

dakika, ben oturacagim.” demenizle konusmaniz basliyor.

B

17 yasinda bir gengsiniz. Tiim giin boyunca dersane, okul derken en sonunda eve gideceginiz
vakit geldi. O kadar yorgunsunuz ki gelen ilk otobiise ¢ok dolu olmasina ragmen bindiniz.
Tek amaciniz bir an Once eve gidip ayaklarinizi uzatarak dinlenmek. Birden hemen
yakinimizdaki koltugun bosaldigin1 goriiyor ve oturmak igin yOneliyorsunuz. Tam

oturacaginiz sirada yaninizdan bir ses geliyor.
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A

Cok iinlii bir sarkicisiniz. Hayat Oykiiniiz, aileniz, miiziginizle ilgili konusmak {izere bir
televizyon programina davet edildiniz. Sunucunun “Ve simdi karsinizda, beklediginiz

sarkic1!” demesiyle konusmaniz basliyor.

B

Cok fazla seyredilen ve sevilen bir televizyon programinin sunucusu sizsiniz. Programiniza
cok iinlii bir sarkict konuk. Onunla hayati, ailesi, miizigiyle ilgili bir roportaj yapacaksiniz.

“Ve simdi karsinizda, beklediginiz sarkici!” demenizle konusmaniz basliyor.

A

Bu sehre yeni tagindiniz. Yeni bir okula geldiniz. Eski okulunuzda ¢ok sosyal, hareketli bir
ogrenciyken simdi lizerinizde yeniligin getirdigi bir ¢cekingenlik var. Yeni okulunuzda ve yeni
siifinizda 6gretmeninizin sizi yerlestirdigi siradan hi¢ memnun degilsiniz. Siniftaki yerinizi
degistirmesi icin biraz sinirli oldugu bilinen &gretmeninizle konusmaya gidiyorsunuz.
Ogretmeninizin sinirli tavirlarindan ¢ekinseniz de kararmzi verdiniz. “Ogretmenim, sizinle

bir sey konusabilir miyim?” demenizle konusmaniz baslyor.

B

Bu okulda 10 yildir ¢aligmakta olan bir 6gretmensiniz. Ogrenciler tarafindan sinirli ve soguk
bir kisilige sahip oldugunuz sdylenir. Her ne kadar 6grencileriniz bdyle diisiinse de aslinda
onlari ¢ok seviyorsunuz. Sinifiniza yeni gelen bir 6grenciniz var. Ogrenciniz biraz ¢ekingen.
Birka¢ giindiir de huzursuz goriiniiyor. Ilk teneffiiste yamniza geliyor ve “Ogretmenim,

sizinle bir sey konusabilir miyim?”” demesiyle konusmaniz basliyor.
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EK 9:

SOZLU ANLATIM KONULARI

Konusma Konusu: En sevdiginiz ¢izgi film karakteri/film kahramanin bize tanitiniz.

Su sorular size yardimci olabilir: En sevdiginiz film/¢izgi film karakteri kimdir? Bu
karakter hangi film/¢izgi filmde yer aliyor? Dis goriliniislinii bize anlatin. Bu karakteri
sevmenizi saglayan ozellikleri nelerdir? Gergek hayatta bu karaktere benzettiginiz kisiler var

mi?

Konusma Konusu: Cocuk olmay1 m1 yetiskin olmay1 m1 tercih edersiniz?
Su sorular size yardimer olabilir: Sizce ¢ocuk ve yetiskin kavramlari ne anlama geliyor?
Kendinizi ¢ocuk mu yetiskin olarak m1 tanimliyorsunuz? Yetiskinligin ve ¢ocuklugun avantaj

ve dezavantajlar1 nelerdir? Bunlarla ilgili bir aniniz var mi?

Konusma Konusu: Bir sabah uyandiginizda artik elektrik diye bir seyin olmadigini
gordiinliz. Sizce hayat nasil devam ederdi?

Su sorular size yardimer olabilir: Elektrik sizce ne ifade ediyor? Hayatimizdan elektrigin
sonsuza dek ¢ikmasi sizce nelere sebep olur? Elektrigin alternatifi var midir? Insanlar elektrik

yardimiyla kullandiklari teknolojik aletleri kullanamayinca sizce ne yaparlar?

Konusma Konusu: internetin hayatimzdaki yeri nedir?
Su sorular size yardima olabilir: internet size ne ifade ediyor? Giinlilk hayatimzin ne
kadarm Internette gegiriyorsunuz? Interneti ne amagla kullaniyorsunuz? Internetin avantaj ve

dezavantajlar1 sizce neler? Bu konuyla ilgili bir aniniz var m1?

Konusma Konusu: Gelecekten beklentileriniz nelerdir?
Su sorular size yardimel olabilir: Gelecek kavrami size ne ifade ediyor? Yaninizda kimlerin
olmasini istersiniz? Hangi meslegi yapmak istersiniz? Nelere sahip olmak istersiniz? Simdiki

hayatinizda mevcut olan hangi kosullarin gelecekte de devam etmesini istersiniz?
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Konusma Konusu: Nerede yasamak isterdiniz?
Su sorular size yardimci olabilir: Su an nerede yasiyorsunuz? Hayalinizde yasamak
istediginiz yer neresidir? Bu yerin 6zellikleri nelerdir? Simdi yasadigimiz yerle yasadiginiz

yerin benzerlik ve farkliliklar1 nelerdir?
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EK 10:
KIiSISEL BILGi FORMU

Degerli 6grenci,

Yaratict drama ve Tiirkce egitimi alaninda ¢alisan bir arastirmaciyim. Dinleme ve
konusma becerilerinin gelistirilmesine yonelik yaratict drama temelli bir atélye calismasi
hazirlamaktayim. Atélye uygulamasinda beraber ¢alismayt planladigim sizlerin bu anketi tam
ve dogru doldurmaniz, planladigim etkinliklerde dikkat etmem gereken noktalar: bana
gostermeye yardimct olacaktir. Vereceginiz bilgiler, sadece atolye planinin gelistirilmesi i¢gin
kullanilacak, hi¢chir takdirde akademik olmayan bir platformda paylasilmayacaktir.
Katiliminiz icin simdiden tesekkiir ederim.

Basak Uysal

Gazi Universitesi

1 | Dogum Tarihiniz

2 | Cinsiyetiniz Erkek Kiz

Yok

3 | Kardes Saymiz 1

1-3

3’ten fazla

Okuryazar degil

Okuryazar

4 | Annenizin 6grenim durumu nedir? Tkokul

Ortaokul

Lise

Yiiksekokul veya Universite

Okuryazar degil

Okuryazar

5 | Babanizin 6grenim durumu nedir? lkokul
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Ortaokul

Lise

Yiiksekokul veya Universite

Annenizin meslegi nedir?

Calismiyor

Isgi

Memur

Serbest Meslek

Emekli

Diger (Liitfen yaziniz)

Babanizin meslegi nedir?

Calismiyor

Isci

Memur

Serbest Meslek

Emekli

Diger (Liitfen yaziniz)

Kiminle yastyorsunuz?

Anne-Baba

Anne

Baba

Diger (Liitfen yaziniz)

Siirekli ila¢ kullanmaniz1 gerektiren
bir rahats1zliginiz var m1?

Evet (10. soruyu cevaplayiniz.)

Hayir (11. soruya geginiz.)

10

Stirekli ila¢ kullanmaniz1 gerektiren
rahatsizligin1z nedir?

Kalp Hastalig1 Bobrek Hastaliklar

Tansiyon Akciger Hastaliklar

Diger (Liitfen yaziniz)

11

Giinde ortalama ne kadar siire
bilgisayar ve Internet kullaniyorsunuz?

1 saatten az

1-3 saat
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3 saatten fazla

12

Bilgisayar ve Interneti hangi amagla
kullaniyorsunuz? (Birden fazla
secenek isaretleyebilirsiniz.)

Aragtirma

Odev

Oyun

[letisim (Sosyal paylasim vb)

13

Arkadaslarinizla oyun oynuyor
musunuz?

Evet (14. soruyu cevaplayniz.)

Hayir (15. soruya gecginiz.)

14

Eger oynuyorsaniz, en sik oynadiginiz
oyunlar hangileridir? (Birden ¢ok
secenek isaretleyebilirsiniz.)

Saklambag | | Seksek

Futbol Bilye
Ip atlama
Diger (Liitfen yaziniz)... ... ... ... ...

15

Iple oynanan oyunlardan hangilerini biliyorsunuz? Yaziniz.

16

Topla oynanan oyunlardan hangilerini biliyorsunuz? Yaziniz.

17

Bilyeyle oynanan oyunlardan hangilerini biliyorsunuz? Yaziniz.

18

Daha 6nce Drama ile ilgili bir seminer,
ders veya egitime katildiniz m1?

Evet

Hayir

Tesekkiirler
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EK 11:
MODEL ONERISINE YONELIK ATOLYE PLANLARI

1. HAFTA ATOLYE PLANI

Ders - Tiirkge
Grup :7-C
Siire : 4 Ders Saati (40+40+40+40)
Yer . Atatiirk Ilkokulu Cok Amach Konferans Salonu
Tarih : 26/02/2012
Ogrenme Alanlar : Dinleme
Konusma
Kazanimlar

(D) Dinlediklerine/izlediklerine iliskin sorulari cevaplar.

(D) Dinlediklerindeki/izlediklerindeki anahtar kelimeleri fark
eder.

(D) Ipuglarindan hareketle dinlediklerine/izlediklerine yonelik
tahminlerde bulunur.

(D) Soru sormak veya goriis bildirmek i¢in uygun zamanda s6z
alir.

(K) Konusmasimi belirlenen siirede ve uygun ifadelerle sona
erdirir.

(K) Konusma sirasinda sorulan sorulara agik, yeterli ve dogru
cevaplar verir.

Yontem : Yaratict Drama
Teknikler : Doga¢lama, Rol Oynama
Arac-Gere¢ : 3 farkli renkte kagit (Grup sayisi kadar)

3 farkli renkte zarf

Fon kartonlari
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CD (Gogol Bordello/Pala Tute)
CD Calar
Makas (3 adet)
Boya kalemleri
Atélye Oncesi

Lider, katilimcilara atolye kurallarini tanitir. Birbirlerine, mekana ve egyalara zarar

vermemeleri gerektigi, katilimdaki goniilliilikk esaslart vurgulanir.
1. HAZIRLIK/ISINMA
1. Oyun: Kulagin Bende!

Lider, 6grencilere mekanda serbest olarak dolasabileceklerini soyler. Bu esnada bir miizik sesi
duyacaklarini, miizik durdugu an olduklar1 yerde konusmadan/hareket etmeden durmalari
gerektigini sOyler. Miizik durdugu an hareket etmeye devam eden katilimci, oyundan

cikacaktir.

Ara Degerlendirme: Oyun tamamlaninca lider, katilimcilara bu oyuna benzer hangi oyunu

hatirladiklarini sorar.
2. Oyun: Davul Zurnal123

Katilimcilara Davul Zurna 1 2 3 oyununu hatirlayip hatirlamadiklar: sorulur. Daha sonra
oyunun kurallar1 birlikte tekrar edilir ve oyun birka¢ kez oynanir. Oyun bitiminde kazanmay1

etkileyen unsrlarin neler oldugu katilimcilarla birlikte konusulur.
1. Etkinlik: Eslesme

Katilimcilar, birlikte bir ¢gember olustururlar. Lider, katilimcilara atolyede istedikleri gibi
serbest bi¢imde dolagmalarini, miizik durdugu an liderin yonergesinde belirttigi kisi kadar
say1 olmalarini soyler. Katilimcilara sirayla “3 ol, 5 ol, 5 ol” ve en son “19 ol” yOnergesi
verilir. Saymin denk olmasi i¢in lider de etkinlige dahil olacaktir. Tekrar cemberde toplanilir.
Katilimcilara eslerini bulurken nelere dikkat ettikleri ve eslerini bulamadiklar1 an ne

hissettikleri sorulur.
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3. Oyun: Saklanmis Sorular

Katilimcilar tekrar cember olurlar. Lider, zemine farkli renkte kagitlar birakacagini, herkesin
sectigi renkteki kagittan hareketle grup olmasi gerektigini soyler. Katilimcilar, zemine birakin
3 farkli renkteki 19 kagittan harcketle grup olurlar. Gruplar olustuktan sonra lider,
katilimcilara atdlye ig¢inde saklanmis zarflar oldugunu, bu zarflari liderin verecegi liderin
verecegi yonergeleri dinleyerek bu kagitlar bulabileceklerini séyler. Her yonerge, sadece bir

kez okunur.

Yesil Grubun Yonergesi: Sizin zarfiniz, st liste yerlestirilmis nesnelerin oldugu yerde bir

yere saklanmis.

Kirmizi Grubun Ydnergesi: Sizin zarfiniz, boy hizaniza yakin bir noktada, bir yiikseklikte

olabilir.
Mavi Grubun Y6nergesi: Sizin zarfiniz, sinifin giris kisminda olabilir.

Bunlarin yani sira her gruba, zarflarin1 bulamadiklari takdirde lidere 1 ipucu sorusu
sorabilecekleri belirtilir. Bu yonergelerle birlikte her 3 gruba da zarflarin1 bulmalar igin 2

dakika siire verilir. ilk bulan grup, oyunu kazanr.
3. Etkinlik: Bana Soru Sor!

Zarflarim1 bulan gruplardan zarflarin1 agmalari, i¢inde yer alan kagitlardan birer tane grup
tiyelerine vermeleri sOylenir. Herkesin ellerindeki sorularla i¢ ve dis ¢ember olusturmasi
saglanir. Tim katilimcilar, birbirlerine birer tane soru sorarlar ve daha sonra kagitlari

degistirirler. Boylece tiim sinifin tiim sorular1 gérmesi ve cevaplamasi saglanir.
4. Etkinlik: Ben Buradayim, Sen Neredesin?

Katilimcilar, gember olurlar. Lider, bir goniilliiniin sorulan sorulardan hareketle asagidaki gibi

bir climle kurmasini ister.

“Kirmizi rengi sevenler burada, mavi rengi sevenler nerede?”’
Bu sekilde tiim katilimcilarin etkinlige dahil olmasi saglanir.
4. Oyun: Hodri Meydan

Lider, katilimcilara herkes hakkinda tek bir sorunun cevabini hatirlayanin yahut herkes
hakkinda hatirladig: tek bir sey olanin olup olmadigim sorar. Ogrencilerden géniillii olanlar,

sirayla denerler. En ¢ok soru cevabi hatirlayan, oyunu kazanir.
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2. DOGACLAMA
5. Etkinlik: 3-2-1 Motor!

Lider, katilimcilar1 ¢emberde ikili olarak eslestirir. iki kisilik gruplara A ve B olarak
aralarinda kararlastirilmalar1 sdylenir. A’lar sunucu, B’ler konuk olacaktir. Eslere birbirlerini
tanimalart ve B’lerin A’lara kendilerini tanitmalari i¢in 3 dakika siire verilir. Devaminda

A’lara B’leri 1 dakika icerisinde tanitmalar1 sOylenir.
6. Etkinlik: Tanit Beni

Ayni gruplar korunur. Bu sefer B’ler, kendilerini A’lara tanitirlar. Devaminda A’lar, B’lerle

ilgili tek bir slogan ciimlesi sOyleyerek arkadaslarini tanitirlar.
7. Etkinlik: Ben Kimim?

Lider, katilimcilardan ¢ember halinde oturmalarini ister. Daha sonra verilen karton ve
boyalardan hareketle kendilerini tanitan 3 kelime bularak bir kartvizit olusturmalarini sdyler.
Bu kartvizitlerin iizerinde isim olmamasi gerektigini hatirlatir. Daha sonra tiim gruptan

birbirlerinin kartlarin1 bulmalari istenir.

3. DEGERLENDIRME
8. Etkinlik: Bugiin Ne Yaptimiz?
Siire: 10 Dakika

Katilimcilar gember halinde otururlar. Lider, katilimcilar1 4 gruba ayirir. Gruplara su yonerge
verilir: Drama atdlyesinden c¢iktiktan sonra ilk kiminle karsilagabileceginizi diisiinlin. Ona
bugiinkii dersi nasil anlatirdiniz? Bu yonergeyle birlikte 6grencilere hazirlik i¢in 5 dakika siire

verilir. Tiim gruplarin dogaclamalarini canlandirmalart saglanir ve atdlye sona erer.
Atolye Sonrasi

Lider, katilimeilara giinliiklerini dagitir. Giinliiklerinin ilk sayfasina bugiin ger¢eklestirdikleri

atolyeyle ilgili diislincelerini yazmalarini ister.

Raportor Notlari: Grupta belirgin olarak cinsiyete gore grup olusturma egilimi goriiliiyor, bu
sebeple tesadiif teknigiyle grup olusturma esnasinda kismi siirtiismeler yasanabiliyor. Grup,

birlikte oyun oynamaya aliskin degil, D12 bunu kendi ifadesiyle “Ilk defa birlikte oyun
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’

oynuyoruz.” bigiminde belirtti. Bu sebeple oyun asamasinda atolye programinda
belirtilenden fazla oyun oyrnandi; fakat wyum/giiven ¢alismalarvun ilk hafta icin yeterli
oldugunu soylemek hentiz miimkiin degil. Sinifta cinsiyete dayali gruplasma olsa da her iki
grubun da kabul ettigi lider-katilimci var, bu lider-katilimcimin agirligi sebebiyle —bunun
sebeplerden sadece biri oldugunu vurgulamak gerekir- grup tiyeleri heniiz kendilerini bireysel

olarak ifade etme istegi duymuyorlar.



Ders
Grup
Siire
Yer
Tarih

Ogrenme Alanlar

Kazanimlar

Yontem
Teknikler

Arac-Gere¢
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2. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge

1 7-C
: 3 Ders Saati (40+40+40)
. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 05/03/2013
: Dinleme
Konusma
: (K) Dinleyicilerle goz temasi kurar.

(K) Canlandirmalarda, sesini varlik ve kahramanlari
cagristiracak sekilde kullanir.

(D) Dinlediklerine iliskin yazili veya sozlii sorular olusturur.
(D) Dinledigi metne baglama uygun farkli bagliklar bulur.

(D) Gorsel/isitsel unsurlarla dinledikleri/izledikleri arasinda ilgi
kurar.

(D) Ipuglarindan hareketle dinlediklerine/izlediklerine yonelik
tahminlerde bulunur.
(D)Dinlediklerinde yer alan olay, duygu, diisiince ve hayalleri
kendisini sahis ve varlik kadrosunun yerine koyarak yorumlar.
(K) Bulundugu ortama uygun konusma tutumu gelistirir.

: Yaratict Drama

: Dogaglama, Rol Oynama, Fotograf Karesi, Donuk imge

: Oyuncak bir kemik
4 adet fotograf (Sylvester Stallone ve kdpeginin yer aldigi
fotograflar ektedir.)

Miizik CD’si (Who Let the Dogs Out/Baha Men, Eye of the
Tiger/Rocky)

~ 9

“Slyvester Stallone ve Kdpegi” konulu gazete haberi
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4 adet fon kartonu
Boya kalemleri
Makas
Y apistirici
1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Oyun: Gozleri Takip Et

Lider ve katilimcilar, ayaklarinin altina bir minder alarak ¢ember olurlar. Goniillii bir
kisi ebe olur. Ebe, katilimcilar yer degistirdigi anda onlarin yerine ge¢meye calisacaktir.
Katilimcilar ise sadece g6z temast kurup gozleriyle ya da bas hareketleriyle anlagarak yer
degistirebilirler. Konusmak yahut el ile isaret etmek kural disidir. Kurallar anlasildiktan sonra
oyun, tim grup tarafindan oynanir. Lider, oyunun sonunda katilimecilara kimlerle goz temasi
kurduklarini, g6z temasi kurduklar1 an yer degistirmenin onlarda ne hissettirdiklerini sorar.
Oyuna ilk basladiklar1 andaki yerde olup olmadiklarini; yanlarindaki, karsilarindaki

arkadaslarinin sabit kalip kalmadiklarin1 kontrol etmelerini ister.
2. Oyun: Bu Kemik Kimin?

Lider, at6lyeye oyuncak bir kemik getirir. Bu kemikle ne yapacaklarini katilimcilardan
tahmin etmelerini ister. Daha sonra katilimcilara oyunu anlatir. Katilimeilar, atélyede miizik
esliginde serbest olarak dolasacaklardir. Bu esnada bir kisinin elinde kemik olacak, digerine
goz temasi kurarak ve “Kemik bende degil” diyerek verecektir. Miizik durdugu an kemik
kimde kalirsa o kisi, oyundan c¢ikacaktir. Cikan kisilerden hep birlikte bir kemik figiirii
olusturmalar1 istenerek oyundan ¢ikanlarin giiriiltii yapmasi ve oyuna dahil olmaya devam

etmesi istenebilir. Oyunda 6nemli olan;

G0z temas1 kurmak

Kemigi verirken “Kemik bende degil.” demektir.

Ara Degerlendirme: Lider, oyunun sonunda katilimcilara kimlerle gbz temasi
kurduklarini, g6z temas1 kurduklar1 an yer degistirmenin onlarda ne hissettirdiklerini sorar.

[letisimde goz temasinin énemi {izerine konusulur.
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3. Oyun: Butkus Butkus Nerdesin?
Siire: 10 Dakika

Katilimecilar kiime halinde otururlar. Goniillii katilimcilardan bir tanesi ebe olarak segilir.
Ebenin gorevi, kiime halinde oturan katilimcilarin kendi aralarina sakladigi kemigi bulmaktir.
Kiimedeki katilimcilarin kemigi saklamasi icin goniillii ebe bir dakikaligina disar1 ¢ikar. Bu

arada katilimcilara asagidaki tekerleme 6gretilir.
Butkus, Butkus nerdesin?
Kemigini versem yer misin?

Ebe, katilimcilar bu tekerlemeyi yiiksek sesle soylediginde kemige yaklastigini anlayacak,
seslerini alcalttiklarinda uzaklastigini anlayacaktir. Ses alcakligi ve yliksekliginin

ayarlanmasina yardimci olabilmek i¢in ilk denemeye lider de katilimci olacaktir.
1. Etkinlik: Zaman Tiineli
Siire: S Dakika

Lider, katilimcilardan mekanda serbest olarak dolagmalarini, bu esnada yonergeleri
kagirmamak icin dikkatle lideri dinlemeleri gerektigini soyler. Lider, sirayla asagidaki

yonergeleri vererek buna uygun bir beden dili olusturmalarini ister.
Sokakta, ge¢ vakitte yiirliyen bir insansiniz. Hava ¢ok soguk...
Yaninizda bir kdpeginiz var. Onunla birlikte yolunuza devam ediyorsunuz...

Vakit ¢ok ge¢ oldu. Uyuyacak, sigmmacak bir yer artyorsunuz. Sonunda buldunuz...

Kavrilip bir koésede yatacaksiniz.
(Bir siire sonra)

Artik Uinlii bir aktorsiiniiz. Fotograf¢ilar, kameramanlar geldi, sizin fotografinizi ¢ekmek

istiyorlar. Onlara poz veriyorsunuz.

Yonergelerden sonra lider, katilimecilardan ¢ember olmalarin1 saglar. Bu yonergelerden ve
oynadiklar1 oyundan hareketle dinleyecekleri metinde hangi kahramanlarin olacagini tahmin

etmelerini soyler.

2. DOGACLAMA
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2. Etkinlik: Fotografini Se¢
Siire: 10 Dakika

Lider, atolyenin farkli yerlerine zemine fotograflar birakir. Katilimcilardan tim
fotograflar1 gorecek sekilde dolasmalarini, kendi hoslarina giden fotografin yanina
oturabileceklerini sdyler. Bu sekilde dgrenciler, kendi tercihleriyle 4 grup olusturmus olurlar.
Lider, gruplara bu fotograflarin neyle ilgili olabilecegini sorar. Lider, katilimcilardan,
ellerindeki fotografa yonelik birer soru olusturmalarini ister. Gruplar, sirayla olusturduklar

sorular1 sdylerler. Tiim grup, sorulan sorular1 cevaplamaya ¢alisir.
3. Etkinlik: Kopecige Ne oldu?
Siire: 25 Dakika

Lider, kiiciik gruplarin sirt sirta oturmasini, bir hikaye okuyacagini, belli bir yerde
hikdyeyi okumay1 durduracagini ve onlardan tahmin etmelerini isteyecegini sdyler. Ve tiim

gruba asagidaki metni okur.

“Bizler, onu ¢ok iinlii, ¢cok giiclii bir aktor olarak taniyoruz belki. Ama hicbir sey
goriindiigli kadar kolay degildir. Goriindiigli kadar olmayan {inliilerden biri: Sylvester
Stallone (Silvistir Sitalon). Sylvester, {inli bir aktor olmak isteyen herkes gibi New
York’a gitmisti. Burada ¢ok sikintili zamanlar gec¢irdi. Otobiis terminallerinde, sicak
oldugu i¢in kiitiiphanelerde, bazense sokaklarda geceyi ge¢irmek zorunda kaldi.
Kiitiiphanede kaldig1 geceler bolca kitap okuyordu. Belki de o miithis senaryosunu boyle
yazmistir, kimbilir... Sylvester, kii¢iik biitceli filmlerde kii¢iik roller buluyordu, fakat
diizenli bir isi yoktu. Bu sirada tek bir yoldasi, tek bir arkadasi vardi: kopegi Butkus...
Fakat en parasiz kaldigr anda bu dostundan da ayr1 kalmak zorunda kalacagini nereden

bilebilirdi? (1)”

(1) Lider, katilmcilardan gruplariyla birlikte karar vererek bundan sonra ne
olabilecegini tahmin etmelerini ve canlandirmalarini ister. Canlandirmalar1 esnasinda
at0lyenin basindaki oyunda yaptiklar1 gibi, karsilarindaki kisiyle gbz temast kurmayi
unutmamalarini, canlandirdiklar1 sahis ya da varliga uygun bir beden dili ve ses tonu
kullanmalar1 gerektigini, dilerlerse kostiim ve aksesuar kullanabileceklerini vurgular.

Dogaclamalar grupca izlenip degerlendirildikten sonra ikinci boliime gegilir.
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“Sylvester Stallone, en parasiz kaldig1 zamanlardan birinde kdpegini, Butkus’u, Kiiciik
Jimmy (Kiigiik Jimi) isimli birine 50 dolara satmak zorunda kaldi. Artik tutunmaya
calistif1 bu diinyada yapayalnizdi... Bir hafta sonu, evinde, televizyonda bir boks maci
izliyordu. Bu boks maginda izledigi Muhammed Ali’den ¢ok etkilendi. Ve aklina aniden
bir film senaryosu geldi. Ve iste o an, diinyaca iinlii senaryosu Rocky (Raki)’yi yazmis
oldu. Yonetmenler, bu senaryoyu ¢ok begendiler ve Stallone’a 100.000 Dolar teklif ettiler.
Fakat Stallone’un bir sart1 vardi. Bu filmde kendisi Rocky’i oynamak istiyordu. Fakat
yonetmenler onun oynamasini kabul etmediler. Parasizliktan kopegini bile satmak
zorunda kalan, tek istegi oyuncu olmak olan Stallone bu teklifi kabul etmedi. Ardindan,
bir baska yonetmen, senaryoya 400.000 dolar 6nerdi ama sart yine ayniydi: Stallone

yerine iinlli bir oyuncuyu oynatmak istiyorlardi.(2)

(2) Lider, katilimcilara Stallone’un ne yapmis olabilecegini sorar. Aldig1 cevaplardan

sonra okumaya devam eder.

Stallone’a sunu soOyliiyorlardi: “Sen bir yazarsin, aktor degil!” En sonunda bir baska
yonetmen, senaryo icin sadece 25.000 dolar teklif etti. Stallone’un filmde oynamasini da
kabul etti. 25.000 dolar1 alan Sylvester Stalone, ilk is olarak, satmak zorunda kaldigi

kdpeginin pesine diistii. Kii¢iik Jimmy’i bulup ona kdpegini geri vermesi i¢in yalvardi.

(3) Lider, katilimcilara bundan sonra ne olacagini tahmin etmelerini ister ve

katilimcilara canlandirmaya hazirlik i¢in yeterli siire verilir

“Jimmy, ona sdyle dedi. “Cocuklarim kdpege bayildilar. Istersen bir haftaligma sende
kalabilir. Fakat geri veremem.” En sonunda ona 3.000 dolar teklif ettim o da kabul etti.
Stallone, 3 bin dolar masraf yaparak, kopegi bulup geri aldi. Bu kopek, Rocky'de,

Sylvester Stallone ile beraber oynamis ve film 200 milyon dolar hasilat yapmustir.

http://www.news.com.au/entertainment/movies/sylvester-stallone-sells-dog-for-50-
then-buys-it-back-for-3k/story-e6frfmvr-1226566450993 adresinde yer alan Sylvester

Stallone Sells Dog for $50, Then Buys it Back for $3k isimli gazete haberinden

uyarlanmistir.)

Lider, katilimcilardan dinledikleri son paragrafi birer fotograf karesiyle gruplariyla

canlandirmalarini ister.


http://www.news.com.au/entertainment/movies/sylvester-stallone-sells-dog-for-50-then-buys-it-back-for-3k/story-e6frfmvr-1226566450993
http://www.news.com.au/entertainment/movies/sylvester-stallone-sells-dog-for-50-then-buys-it-back-for-3k/story-e6frfmvr-1226566450993
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3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik: Gazete
Siire: 10 Dakika

Lider, katilimcilardan bugiin dinledikleri gazete haberinden hareketle Rocky filmine
yonelik bir afis hazirlamalarini, afiste segtikleri fotograflar1 ve fon kartonlarini

kullanabileceklerini sdyler. Bu esnada fon miizigi olarak Rocky/Eye of the Tiger kullanilir.
5. Etkinlik: Ben Olsaydim...
Siire: S Dakika

Katilimcilar ¢ember olarak otururlar. Atdlyenin baslangicindaki oyunda kullanilan
kemik lider tarafindan bir yandakine verilir. Kemigi alan, “Ben Stallone’un/Ben Kiigiik
Jimmy’nin yerinde olsaydim...” ifadelerinden istedikleri biri ile baslayip diledigi gibi devam
eden bir climle sdyler. Sonra bir yandakine kemigi verir. Tiim katilimcilar konustuktan sonra

atolye sonlanir.

Not: Atolye gorselleri asagida verilmistir.
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Raportér Notlari: Grup igerisinde varligini kabul ettiren, fakat akademik basari ve grup
oyunlarina katilim agisindan uyum saglamay: reddeden katilimcilarin grupta mevcut olmasi
sebebiyle daha onceden planlanan atélye iptal edildi ve bunun yerine —kazammlar sabit
tutulmak kaydiyla- grup iiyelerinin ilgi alanlarindan hareketle bir tema olusturularak atolye
plant yeniden yapilandirildi. Katilimcilar bir énceki haftaya kiyasla ilk agamada yer alan
oyunlarin atmosferine ¢ok daha ¢abuk uyum sagladilar; fakat tek bir oyun vasitasiyla bir
genellemeye varmak su agsama icin hayalcilik olacaktir. “Bu Kemik Kimin?” isimli oyunda
goz temaslarmm kontrol etmek ilk asamada zorlasti ve bunun tizerine ilk asamada oyundan
¢tkan katilimcilar da degelendirme siirecine hakem olarak dahil oldular. “Zaman Tiineli”
etkinliginde duygu gecisleri katilmcilar tarafindan tam olarak saglanamadi, bunda
katilimcilardan kaynaklanan sorunlar kadar —sosyal ¢ekingenlik, teknikle ilk defa karsilasma-
liderden kaynaklanan sorunlar da —miizik iizerine konusma, ani gegis yapma- etkili oldu.
Donuk imge tekniginin muhakkak tekrarlanmasi gerektigi not alindi. Katilimcilar, atolye
sonucunda “Oyun oynamak ¢ok keyifli, fakat o kartonlardan yaptiklarimizi yapmasak,
canlandirmasak” ifadesinde bulundular. Bu, tarafimda iki sekilde yorumland:. Birinci yorum,
oyun asamasinin yeterince verilmeden ikinci asamaya ge¢mede acele ettigim biciminde oldu.
Ikinci yorumum ise Rollo May tarafindan da belirtilen “yaratma kaygisi”’ni yasamalart ve
bundan rahatsiz olmalart bigiminde. Ortaya ¢ikan iiriinlerin —canlandirmalarin- istenen

diizeyde olmasi, ikinci yorumumu gii¢lendirdi.
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3. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge

:7-C

: 4 Ders Saati (40+40+40+40)

. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu

: 12/03/2013

. Konusma

: (K)Isitilebilir bir sesle konusur.
(K) Konusurken nefesini ayarlar.
(K) Kelimeleri dogru telaffuz eder.
(K) Uygun yerlerde vurgulama yapar.
(K) Uygun yerlerde tonlama yapar.
Yaratict Drama
Dogaglama, rol oynama, pandomim
3 farkli renkte grup sayisinca balon
Miizik CD’si (Shantel/Disko Boy)

Kronometre

Katilimeilarin ilk nefes 6l¢iimleri yapilarak kaydedilir.
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1. HAZIRLIK/ISINMA
1. Etkinlik: Durma Dans Et

Lider, katilimcilarin ¢ember olmasini saglar. Daha sonra miizik esliginde liderin
yaptig1 hareketlerin aynilarin1 yapmalarini sdyler. Amag, ses ve nefes caligmalarina hazirlik

saglamaktir. Yapilacak hareketler asagida siralanmistir.
Gerinme
Kosma
Tirmanma
Derin nefes alma ve verme
Karnini hareket ettirerek yatar pozisyonda nefes alip verme.
Gogsiinii hareket ettirerek dikey pozisyonda nefes alip verme
Kol, bacak ve bel bolgelerini hareket ettirme
Parmak uglarinda yiiriime
1. Oyun: Lideri Tahmin Et

Katilimcilardan birisi goniillii ebe olur ve atdlyeden ¢ikar. Tiim grup, bir lider belirler
ve onun yaptig1 hareketlerin aynisin1 yapar. Ebe atdlyeye g¢agrilir, 3 tahmin hakki vardir.

Liderin kim oldugunu tahmin etmeye calisir. Oyun, birkag kez tekrar edilebilir.

2. Etkinlik: Es Sesini Bul!

Katilimcilar ikili es olurlar. Her ikili, sadece ikisinin bildigi bir anlagsma sesi belirler.
Bu ses, onlarin haberlesme sesi olacaktir. ikili esler ayrilarak tiim katilimcilar 2 ayri grup
olusturur. Gruplar karsilikli dizilirler. Gruplardan biri, gozlerini kapatarak ilerler. Diger grup

ise onu sesle yonlendirir.

Not: Bu etkinlik, 2012 yili Kasim doneminde Nalan Olgun tarafindan verilen 2. Asama

atolye ¢calismasina aittir.
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2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Ses ve Nefes Calsmalari
Siire: 10 Dakika

Lider, katilimcilarin mekanda serbest olarak dolasabileceklerini soyler. Bu esnada

liderin yonergelerine dikkat etmeleri gerektigini belirtir ve su yonergeleri verir:
“Otobiise yetismek i¢in acele ediyorsunuz.”
“Bir seye ¢ok sasirdiniz. Nasil bir ses ¢ikarirsiniz?”
“Sizi birden hickirik tuttu. Higkiriyorsunuz.”
“Cok komik bir sey oldu. Kahkahalar atiyorsunuz.”
“Birdenbire ¢ok korktunuz.”
“Bir kopeksiniz, ama ¢ok kizgin bir kdpek. Sinirle soluyorsunuz.”
“Mum iifliiyorsunuz.”

Lider, katilimcilara birer balon verir. Balonlar1 sisirmelerini soyler. Sisirilen balonlar

ic ayr1 renge denk gelecek sekilde koselere yerlestirilir.
2. Oyun: Kirmzi1-Mavi-Sari
Siire: 10 Dakika

Katilimcilar gember olurlar. Atolyede yer alan balonlar, 3 farkli renkte olacak sekilde
siifin farkli yerlerine koyulur. Lider de katilimcilara dahil olur. Hep birlikte liderin sdyledigi
yone dogru kosarlar. Lider, farkli bir yon sdyleyip farkli yone dogru kosarak sasirtmay1
amaclayabilir. Atdlyede kontroliinde giiglilk yasanan katilimcilar varsa onlarin da komut

vermesi saglanabilir. Tiim katilimcilar elenene dek oyun devam eder.
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4, Etkinlik: Benim Adim

Ogrenciler cember olarak dizilirler. Daha sonra her say1 degerinin karsiliginin bir

hareket oldugu 6grencilere gosterilir ve tekrar etmeleri istenir.
1. Ellerle bacaklar, karina bir vurus, sag parmag siklatma
2. Ellerle bacaklar, karina bir vurus, sol parmagi siklatma
3. Ellerle bacaklar, karina bir vurus, iki eli siklatma
4. Ellerle bacaklar, karina bir vurus, elleri birbirine vurma

Ayni ritimden hareketle isimlerini sdylemeleri istenir. Birinci ve ikinci esle bu

tekrarlanir.

Not: Bu etkinlik, 2012 y1li Kasim doneminde Nalan Olgun tarafindan verilen 2. Asama

atolye ¢alismasina aittir.
5. Etkinlik: Karga Karga Gak Dedi
Siire: 5 Dakika

Tiim gruba tek bir tekerleme, lider tarafindan ritimle verilir. Bu ritme sirayla tim
katilimcilarin  dahil olmasi saglanir. “Karga karga gak dedi. Cik su dala bak dedi.”

tekerlemesini asagidaki tonlarda soylemeleri istenir.
Bir magtasiniz, tezahurat yapiyorsunuz.
Bir pazarda saticisiniz.
Cok kizgin bir topluluksunuz, eylem yapiyorsunuz.
Cok tizglinsiinliz, mirildaniyorsunuz.
Cok utangacsiniz, sesiniz varla yok arasinda.

Karsinizda sizi dinlemeye gelmis yiizlerce insan var. Onlara sesleniyorsunuz.
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6. Etkinlik: Sayismacaya Ses Ver!

Lider, dort ayr1 sayismaca sOyleyerek her birinde bir ebe belirler. Ebelere kendi
gruplarina 3 katilime1 almalar1t ve mekanda rahat caligsabileceklerini diistindiikleri bir yere
oturmalart sOylenir. Her gruba ekteki sayismacalardam biri verilir ve buna uygun bir ritim
geligtirmeleri istenir. Ritim gelistirirken bedenlerini, zemini ve atdlyede uygun gordiikleri
arac geregleri kullanabilecekleri sdylenir. Katilimcilar, kendi ritimlerini olusturduktan sonra

tim gruplarin diger gruplarin tekerlemesini ritimden hareketle tahmin etmesi istenir.
3. DEGERLENDIRME
6. Etkinlik: Kirmuzi Mavi Sari
Siire: 10 Dakika

Lider, daha once sisirilen balonlardan 3 tanesini alir. Istop oyununu hatirlayip
hatirlamadiklarin1 katilimcilara sorar. Kirmizi topun “Ne hissettim?”, mavi topun “Ne
yaptim?”, yesil topun “Ne 6grendim?” sorularini temsil ettigini soyler. Lider, balonu kimin
ismini sdyleyerek atarsa ismi sdylenen katilimei, balon yere diismeden onu yerden alacak ve
balonun temsil ettigi sorunun cevabini verecektir. Tiim katilimcilarin balonlari almasi ve

konusmasi saglandiktan sonra at6lye sona erer.
Atolye Sonrasi

Katilimcilarin son nefes dlgiimleri yapilarak kaydedilir.

Raportér Notlari: Katilimcilarin nefes araliklarimin kisaligy vizerine diyafram nefesi ve gogiis
nefesi tizerine oyunlar oynatildi ve daha sonra teorik bilgi verildi. Cogu, bu kavramlaria ilk

defa karsilastiklarint belirttiler.
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4. HAFTA DERS PLANI
: Tiirkge
1 7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 19/03/2013
: Dinleme
Konusma
: (D) Konugmacimin soziinii kesmeden dinler.
(K) Konusurken gereksiz sesler ¢ikarmaktan kaginir.
(D) Dinlediklerinde gegen kelimeleri ciimle i¢inde kullanir.
(K) Tekrara diismeden konusur.

: Yaratici Drama

: Dogaglama, Rol Oynama, Donuk Imge, Liderin Role Girmesi

: Konugma kartlari
Yazi tahtasi
Tahta kalemi

Kronometre

1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Etkinlik: Karakterini Se¢

Katilimcilar mekanda serbest olarak dolasirlar. Bu esnada katilimcilara lider, en son

izledikleri televizyon programini diisiinmelerini sdyler. Bu programi izlemelerinin nedenini,

programdan akillarinda kalan karakterin kim oldugunu hatirlamalarini ister. Daha sonra lider,

katilimcilara “Herkes hatirladig karakterin nasil goriindiiglinii, hangi ciimlesinin akilda kalic1

oldugunu diisiinsiin. Karakteri hatirlayan ve ciimlesini hazirlayanlar olduklar1 yerde
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donabilirler.” der. Tiim katilimcilara karakterleri tahmin etmeye cabalamalari sdylenir. Tiim
katilimcilar hazir olduklarinda, herkes oldugu yerde sabit kaldiginda lider, bir katilimciya
dokunur ve katilimer segtigi karaktere uygun gordiigii bir ciimleyi seslendirir. Seslendirmesini
yapan katilimci1 da bir diger katilimciya dokunur ve boylece tiim katilimcilarin ciimlelerini

sOylemesi saglanir.

1. Oyun: Karakter Sepeti

Lider dahil tiim katilimcilar ¢ember olurlar. Tiim katilimcilar, sirayla bir &nceki
etkinlikte belirledikleri karakterlerinin yahut programin ismini sdylerler. Bir ebe segilir. Ebe,
hangi iki karakterin adin1 sdylerse onlar, aralarinda yer degistirir. Bu esnada ebe, kendisine bir

yer bulmaya calisir. Ebe, “Tiim Karakterler” derse herkes yer degistirir.

2. DOGACLAMA

2. Etkinlik: Zapping

Lider, tiim katilimcilar1 gembere dahil olacak sekilde yerlestirir. Sag taraftan basglamak
tizere katilimeilar sirayla “Miizik-Spor-Yarigsma-Magazin” kelimelerinden birini sdyleyerek
¢emberi tamamlarlar. Boylece isimleri miizik, spor, haber ve magazin olan 4 grup olusur.
Katilimcilara atdlyenin istedikleri bir noktasinda grup olarak calisabilecekleri sdylenir. Dort
kisilik gruplar1 olan katilimcilar, kanalin ozelliklerine uygun programlart s6zlii olarak
sunarlar. Yiizii bize doniik olan katilimci, konugsmasini ancak bir diger katilimci donerse

sonlandirabilir.
Not: Bu etkinlik, Cagdas Drama Dernegi 2. Asama Lideri Nalan Olgun’a aittir.
2. Oyun: Lider Diyor Ki

Lider, tiim 6grencilerin mekanda serbest olarak dolasabileceklerini sdyler. Bu esnada
liderin komutuna gore hareket edeceklerdir. Lider, hangi kanalin adin1 sdylerse o gruptan
kisiler grup tarafindan lidere getirilir. En son asamada “Yarigsma” kanalindan bir kisinin agikta

kalmasi lider tarafindan saglanir
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3. Oyun: 1 Dakika Cok Uzun!

Lider, bir yarisma programi sunucusu olarak oyuna dahil olur. Bir yarigma igerisinde
olduklarin1 ve gruplar1 tanitir. Katilimcilara “1 Dakika™ posetinden istedikleri bir konuyu

segebilecekleri, bu konu hakkinda 1 dakikalik bir konugma yapacaklar1 sdylenir. Bu esnada;
Tekrardan kaginmalari
Gereksiz sesler ¢ikarmamalarr onemlidir.

Cikardiklar1 her gereksiz ses, gruplarindan 1 puani eksiltecektir. Tiim bunlarla birlikte,
katilimcilar, ilk oyunda isimleri sdylenen karakterlerden birinin ismini hatirlayip ciimle iginde

ve baglama uygun bi¢cimde kullanirlarsa 1 puan kazanacaklardir.
3. Etkinlik: Reklamlar

Katilimcilar, bir 6nceki etkinlikteki gruplarina tekrar dahil olurlar. Gruplara birer

nesne verilir ve nesneye yonelik bir reklam filmi hazirlamalar1 sylenir. Reklam siiresi en

fazla 1 dakika olmalidir.
3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik: Dinleyen Ben, Konusan Sen

Katilimcilar ikili es olurlar. Tiim gruba birbirlerine atolyeyle ilgili goriis ve
diisiincelerini anlatmalari i¢in bir siire verilir. Daha sonra ikili esler, birbirlerinin duygularini

birbirlerinin yerine anlatirlar.

Raportor Notlari: Karakter segcimi asamasinda, ¢ogu katilimcinin birer ¢izgi film kahramani
sececegi diisiiniildii; fakat neredeyse tiim katilimcilar kahramanlarint ilk genglik ¢cagina hitap
eden dizilerden ve genellikle sokak jargonuyla konusan karakterlerden sectiler. Fiziksel
mizah yénleri 6n planlara olan bu karakterlerin secilmesi, katilimcilarin mental mizaha
yeterince yoneltilmedigini diisiindiirdii. 1 Dakika Cok Uzun isimli oyunun kurallar: ilk basta
karigik gelse de oyun, tahmin edilenden fazla ilgi gérdii ve oyuna devam edildi.
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5. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge

: 7-C

: 3 Ders Saati (40+40+40)

. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 26/03/2013

: Dinleme

Konusma

. (D)Dinlediklerine iliskin karsilagtirmalar yapar.

(D) Dinlenenin baglamindan hareketle kelime ve kelime
gruplarimin anlamin1 ¢ikarir.

(K) Olaylar1 ve bilgileri siraya koyarak anlatir.
(K) Konusmasinda nezaket kurallarina uyar.

(D) Dinledigi metne baglama uygun farkli bagliklar bulur.

: Yaratici Drama
: Pandomim, Rol Oynama, Dogaglama, Donuk imge

: Istanbul krokisi (9 adet)

Goz bag

Miizik CD’si (Istanbul not Constantinople/The Four Lads)
Siir CD’si (Istanbul’u Dinliyorum)

Calisma Kagidi (Dinleme metni i¢in)

Istanbul’u temsil eden fotograflar (4 adet)

Fon kartonu (19 adet)

Boya kalemleri

Yapistirici

Orhan Veli Kanik gorselleri

Kimlik kartlar1
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1. HAZIRLIK/ISINMA
1. Oyun: Neredesin? Buradayim.

Lider ve katilimcilar ¢gember olustururlar. Lider, goniillii bir ebe ve ona eslik edecek
bir baska katilimci belirler. Goniillii katilimec1 ve ebe, ¢emberin i¢ kismina alinir. Ebenin
gozleri baglanir. Eger ebe, gozlerini baglamaktan rahatsiz olacagini sdyler ya da lider bunu
sezerse sadece gozlerini kapatmasi saglanir. Amaci, diger katilimciyr yakalamak olacaktir.
Cemberdeki katilimcilar iki arkadaslarinin da giivenliginden sorumlu olacak ve yanliglikla
cemberden c¢ikmalarina engel olacaklardir. Ebe, sadece ‘“Neredesin?” diye sorabilir. Diger
katilimci, “Buradaymm.” diye cevap verecektir. Tiim grup oyuna dahil oluncaya dek oyun

tekrar edilebilir.
1. Etkinlik: Bir Garip Orhan Veli

Katilimcilar, miizik esliginde serbest bi¢imde yiiriirler. Lider, katilimcilara
kimliklerini kaybettiklerini, buralarda bir yerde baska bir kimlik kart1 bulabileceklerini sdyler.
Boylece katilimcilari daha once atdlyeye saklanmis olan kimlikleri bulmaya tesvik eder.
Kimligini bulan katilimei, onu sessizce okuyacaktir. Kimlikleri okurken katilimcilara “Siz
artik kimligini okudugunuz kisisiniz. Diisiliniin, o kisi burada olsaydi hali tavri nasil olurdu? “
yonergesini verir. Ve tim katilimcilardan kimligini bulduklar1 kisiye dair bir ciimle
diisiinmelerini ister. Climlesini bulan kisi, oldugu yerde donacaktir. Tiim katilimeilar donunca

lider sirayla herkesin kendi climlesini sOylemesini saglar.
2. Etkinlik: Yolculuk Bashyor

Atolye zeminine fotograflar birakilir. Katilimeilar, miizik esliginde (Istanbul not
Constantinople) mekanda serbest olarak dolasirlar. Lider, katilimcilarin tiim fotograflar
gorebilecekleri kadar siire verdikten sonra katilimcilarin kendilerine en sevdikleri fotografin
cevresine oturabileceklerini soyler. Bu sekilde 4 grup olusturulur. Lider, katilimcilara bu
fotograflarin hangi sehri hatirlatigini sorar. “Istanbul” cevabi alindiktan sonra lider, bir
yolculuga ¢ikacaklarini, bu yolculugu bir ulasim araciyla yapacaklarimi soyler. Her gruba bir

ulasim araci1 yonergesi verilir ve bedenleriyle, birbirlerinden kopmadan bu ulagim aracini
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olusturmalart istenir. Tiim gruplar kendilerine verilen ulasim araclarini hareketsiz bi¢cimde

olustururlar. Diger gruplar, bu ulasim aracin1 tahmin etmeye calisirlar.

2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Hemserim, Bakar misin?
Siire: 15 Dakika

Lider, tim grubun atdlyede serbest olarak dolasabilecegini, bu sirada liderin

yonergelerine dikkat etmeleri gerektigini sdyler. Sirasiyla asagidaki komutlar verir.
Istanbul’a ulastiniz. Sokaklar ¢ok kalabalik. Saskinlikla etrafa bakiyorsunuz.

En yakiminizdakiyle ikili es olun. Eslerden biri, digerine buralarda bir tepe oldugunu,
oraya nasil ulasabilecegini sormali. Digeri, ona elindeki krokiye gore karsisindakine

gostermeden tepeyi tarif etmeli.

Lider, komut verdigi anda tiim gruplar es zamanli dogaclamaya baglar. Daha sonra

tim gruplar teker teker dinlenir.

Artik tepeye vardimiz. Kendinize herkesten uzak bir yer secip tepede bir kayaliga

swrtimizt veriyorsunuz. Gozlerinizi kapatip biraz dinleneceksiniz.
4. Etkinlik: istanbul’u Dinliyorum, Gézlerim Kapah

Lider, tim katilimcilara birer kagit ve kalem dagitir. Bu kagidi metni dinlerken
doldurmalar istenir. Metin dinlendikten sonra katilimcilar tekrar ¢embere dahil olur ve
birbirleriyle kagitlarinin degistirilmesi saglanir. Lider, dogru cevaplar1 tiim katilimcilara

duyurur. Boylece katilimeilarin birbirlerine puan vermesi saglanir.

3. DEGERLENDIRME
5. Etkinlik: Yeni Bir Bashk
Siire: 15 Dakika

Katilimcilardan “Istanbul’u Dinliyorum” isimli siire yeni bir baslik bulmalari istenir.
Bu bagliktan hareketle katilimcilar, bir kitap kapagi tasarlarlar. Tasarlanan afisler, grupla

paylasilir ve atdlye sonlandirilir.
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Sair
7 5 6 3 4 5

1914-1950

Tiirk siirindeki eski yapry1 temelinden degistirmeyi
amagclayarak sokaktaki adamin sdyleyisini siir diline
tasidi. Eski olan her seyden uzak duran Orhan Veli,
hece ve aruz vezinlerini kullanmayi reddetti. Yalin bir
anlatim1 benimseyerek siir dilini konusma diline
yaklastirdi. Garip siiri hem yikici hem de yapict
ozelligi ile Tiirk siirinde bir doniim noktas1 kabul
edilir.

Raportor notlari: Bu hafta adina elde edilen en biiyiik kazanim, cinsiyete dayali gruplagsmanin
azalmasi ve her katilimcinin kendi ozel alan mesafesini normal standarda yaklasacak bi¢imde
daraltmast oldu. Katilimcilar, Istanbul’u Dinliyorum isimli siiri daha énce de duyduklarin,
fakat siire bu bi¢imde daha énce hi¢ yaklagmadiklarin séylediler.



http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_%C5%9Fiiri
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hece_vezni
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aruz_vezni
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6. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge
: 7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
: Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 02/04/2013
: Dinleme

Konusma
: (D) Bagkalarini rahatsiz etmeden dinler.

(D) Kelimeler arasindaki anlam iligkilerini kavrayarak birbiriyle
anlamca iliskili kelimelere 6rnek verir.

(K) Yabanci dillerden alinmis, dilimize heniiz yerlesmemis
kelimelerin yerine Tiirkcelerini kullanir.

(K) Kelimeleri dogru telaffuz eder.
: Yaratict Drama
: Rol oynama, dogaclama, liderin role girmesi
: 2 farkli renkte kutu
18 adet kelime kart1 (katilime1 sayisinin bir eksigi kadar)
Tabu kartlar1 (19 adet)
Plastik top
CD (Goran Bregovig/Mesecina)
8 adet A4 boyutunda kagit
Kalem (19 adet)
Yazi tahtasi

Tahta kalemi
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1. HAZIRLIK/ISINMA
1. Oyun: Hangisi Tiirkce?

Katilimcilar, mekanda miizikle birlikte serbest olarak dolasirlar. Yerlere yapistirilmig
Ogrenci sayisinin bir eksigi kadar kelime kart1 bulunmaktadir. Miizik durdugu an kelime kart1
tizerine birer katilimci ¢ikacaktir. Miizik durdugu anda kendine yer bulamayan katilimci, bir
kart1 acarak okur. Daha sonra bu kartin Tiirk¢e kelime kutusuna mi, yabanci kelime kutusuna
m1 atilacagina karar verir. Tiim kartlar acilincaya dek oyun devam eder. Yabanci kelimeler
kutusunda yer alan kavramlar yiiksek sesle okunur ve bunlar yerine hangi kavramlarin

kullanilabilecegi konusulur.

Ara Degerlendirme: Katilimcilardan duvarda yer alan kagitlardan herhangi birine son

yapilan etkinlikle ilgili bir kavram yazmalari istenir.
2. Oyun: isim Sepeti

Tiim katilimcilar ¢ember olur. Goniillii bir kisi ortaya gelir. Once kendi adim
syleyerek bir diger kisiyi cemberin ortasina ¢agirir. Ornegin “A burada, B yok.” seklinde bir

komut verir. Tiim katilimcilar dahil oluncaya dek oyun devam eder.

Ara Degerlendirme: Katilimcilardan duvarda yer alan kagitlardan herhangi birine son

yapilan etkinlikle ilgili bir kavram yazmalari istenir.
3. Oyun: Cagrisim Topu

Tim grup ¢ember olusturur. Lider, elindeki topu sag yanindaki kisiye verir ve bir
kavram soyler. Sag taraftakinin gorevi, topu alirken bu kavrami diisiinmek, kendi yanindakine
verirken bu kavramin kendisine ne c¢agristirdigin1 sdylemektir. Gereken siireden fazla

duralayan, cemberden ¢ikar. Iki kisi kalincaya dek oyun devam eder.

Ara Degerlendirme: Katilimcilardan duvarda yer alan kagitlardan herhangi birine son

yapilan etkinlikle ilgili bir kavram yazmalari istenir.
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2. DOGACLAMA
1. Etkinlik: Kavramlar, Cagrisimlar

Lider katilimcilar1 sayma teknigiyle 4 gruba ayirir. Tim gruplara sirayla tabu
kelimeler verilir. Her gruptan bir kisi, sirayla kendi grubuna elindeki kavrami yasak
kelimeleri kullanmaksizin anlatmakla yiikiimliidiir. Liderse hakem roliindedir. Tiim grup dahil

oluncaya dek oyun devam eder.

Ara Degerlendirme: Katilimcilardan duvarda yer alan kagitlardan herhangi birine son

yapilan etkinlikle ilgili bir kavram yazmalari istenir.

3. DEGERLENDIRME
2. Etkinlik: Kavramdan Siire

Katilimeilar, 4 gruba ayrilirlar. Duvarlara yazilan kelimelerden olusan kagitlar,
gruplara verilir. Bu kagitlarda yer alan kavramlardan hareketle grupga bir siir olusturmalari
istenir. Siirleri i¢in yazilan kavramlardan kendileri i¢in uygun olanlar1 secebilecekleri

belirtilir. Siirler, tiim gruplar tarafindan okunur ve atdlye sona erer.

Raportor Notlari: Bu haftaki atélye plani icerisinde yer alan etkinlikler, katilimcilarin
bireysel yeterlilik gdstermesinden ziyade grup yeterliligi gostermesine doniiktii. Fakat
katthmcr giinliikleri gosterdi ki yaratict drama, her ne kadar grup etkinligi olsa da
katilimcilar “Ben buradayim.” demek istiyorlar. Bu sebeple bir sonraki hafta, canlandirma

calismalarina agirlik verilecek.
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7. HAFTA DERS PLANI
: Tiirkge
: 7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
. Atatiirk {lkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 08/04/2013
: Dinleme
Konusma
: (D) Dinlediklerinde sebep-sonug iliskilerini fark eder.
(D) Dinlediklerinde amag-sonug iliskilerini belirler.
(K) Konusmasinda amag-sonug iligkileri kurar.
(K) Konusmasinda sebep-sonug iliskileri kurar.

: Yaratici1 Drama

: Donuk Imge, Istasyon, Fotograf Karesi, Pandomim, Sicak Sandalye

: 4 adet fotograf
4 adet A4 boyutunda kagit
4 kalem

19 adet balon

1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Oyun: Kedi-Fare

Katilimeilar gcember olurlar. ki kisi goniillii ebe segilir. Birinci ebe, cemberin ortasina

gecer. Diger ebe ise ¢emberin disindadir. Cemberdekilerin gorevi, icerideki ebeye disaridaki

ebenin dokunmasini engellemektir. Oyun, birkag tur devam ettirilir.

Ara Degerlendirme: Katilimcilar cember hélinde otururlar. Lider, oncelikle ebelere,

sonra tiim katilimcilara oyunun amacim sorar. “Igerideki ebeye disaridakinin dokunmasini
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engellemek” cevabini alamazsa agimlayict sorular yoneltebilir. Bu cevabi aldiktan sonra
“Neden engellemek zorundasiniz?” sorusunu yoneltir. Grupca igerideki ebenin
dokunulmamasma yénelik nedenler iiretilir, bunlardan bir tanesi belirlenerek (Ornegin,

dokunulan kisi oyundan ¢ikar, kendisi ebe olur vb.) oyun tekrar oynanir.
1. Etkinlik: Beni Neden Seviyorsun?

Katilimcilar mekanda serbest olarak dolagirlar. Lider, ¢ocukluklarinin ilk yillarindan
bu yana en sevdikleri film/gizgi film karakterini/kisiyi ve bu karakteri neden sevdiklerini
diistinmelerini ister. Hazir olan katilimcilar, olduklar1 yerde donacaklardir. Tiim katilimcilar
donunca lider, sirayla herkese dokunur ve “En sevdigim film/cizgi film karakteri/kisi .....,

¢lnkii....... ” kalibinda bir neden/sonug climlesi katilimcilar tarafindan soylenir.
2. Etkinlik: Bu Kimin Balonu?

Lider, tiim katilimcilara birer balon verir. Tiim katilimcilar, balonlarimi1 sisirir ve
sectikleri balonun {izerine karakterin bas harfini yazarlar. Lider, tiim katilimcilarin balonlarini
birbirleriyle degistirebileceklerini, fakat degistirirken kimin oldugunu ve neden onu sevdigini
belirtmeleri gerektigini sdyler. “Bu Beyza’nin balonu. Tom ve Jerry’i sevmesinin sebebi, cok

hareketli olmalar1.” gibi.
2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Once-Sonra

Lider, 4 farkli fotografi atolyedeki katilimer sayisiyla denk olacak bigimde parcalara
boler ve atdlye zeminine birakir. Katilimeilar istedikleri bir pargayr alarak fotografin diger
pargasina sahip katilimcilarla grup olurlar. Bu sekilde 4 farkli grup olusur. Lider, katilimcilara
olusturduklar1 fotograflar1 incelemelerini ve fotografin Oncesinde ne oldugunu tahmin
etmelerini sOyler. Her gruba bu fotograf karesinin dncesinde neler oldugunu diigiinmeleri ve
yazmalar1 igin belirli bir siire verilir. Lider “Istasyon” dedigi anda gruplar yer degistirir,
fotograf ve hikdye yazilan kagit sabit kalir. Boylece katilimcilar bir diger hikayeyi devam
ettirirler. Tim gruplar bir tur atarak kendi gruplarina dondiikleri durumda hikayeyi
tamamlamalar1 gerekmektedir. Her gruptan bir kisi, hikdyeyi okur, digerleri ise hikayeyi
sadece beden dillerini kullanarak canlandirirlar. En son asamada tiim grup, ellerindeki
fotograf karesini canlandiracak bigimde sekil alir. Her hikayenin bitiminde diger gruplara,

fotografin ¢ekilme amaci ve sebebi sorulur.
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B Plani: Yeterli cevaplar alinamazsa sicak sandalye teknigi kullanilarak goniillii bir
katithmci fotograf karesinde yer alanlardan bir tanesi olarak sicak sandalyeye oturtulur.
Grup, karaktere “Neden, nasil, nicin, kiminle, ne zaman, nerede?” sorularmmi yonelterek

amag ve sebeplere yoneltilir.
3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik: Neden?

Katilimcilar gember olurlar. Cemberdeki tiim katilimcilar, sirayla dogaclamalarla ilgili
bir neden/sonu¢ cilimlesi soylerler. Ciimlesini sOyleyen kisi, elindeki balonu bir diger
katilimciya atar. Tiim katilimcilar degerlendirme oturumunda sz sahibi oluncaya dek etkinlik

devam ettirilir.

Raportor Notlari: 1. oyun ve 1. etkinlik birebir ayni kazanimi hedefliyordu, katilimci
gtinliikleri incelendiginde Kedi-Fare oyununun neden-sonug iliskisi kazandirmada etkinlige

kiyasla daha etkili oldugu goriildii.
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8. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge
: 7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
- Atatiirk Tlkokulu Okul Bahgesi, Sincan/Ankara
: 15/04/2013

: Dinleme

Konusma

: (D) Dinlediklerini mantik akisi i¢inde 6zetler.

(D) Dinlenenin baglamindan hareketle kelime ve kelime
gruplarimin anlamin1 ¢ikarir.

(K) Konusmasini sunarken gorsel, isitsel materyalleri ve/veya
farkli iletisim araglarini kullanir.

(K) Canlandirmalarda, sesini varlik ve kahramanlari
cagristiracak sekilde kullanir.

: Yaratict Drama
: Dogaclama, Rol Oynama

: Tahta kalemi

19 adet kagit

1. HAZIRLIK/ISINMA

Katilimcilar ¢gember olurlar. Lider, bir kisiyi ebe olarak secer. Ebe arkasi doniikken

grup, bir kisiyi secer. Ebe, gemberin disinda dolagmaya baslar. 3 kere “Nesi var?” diye sorma

hakki vardir. Grup i¢inden segilen kisiyi ebe, buldugu anda ikisi de grup icinde ters yonde

kosmaya baglar. Bosalan yere ilk gecen kisi, oyunu kazanir.
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1. Etkinlik: Saklanmis Nesneler
Siire: 15 Dakika

Lider, herkese birer kagit ve kalem verir. Mekanda serbest olarak dolasabileceklerini,
kendilerine bir nesne sececeklerini ve bu nesneye yonelik 3 ipucu ciimlesi yazabileceklerini
sOyler. Bu climleler, nesnenin rengiyle, konumuyla yahut boyutuyla iligkili olabilir. Herkes
yazdiktan sonra kagitlar toplanir. Tesadiifi olarak tiim katilimcilara kagitlar dagitilir.

Katilimcilardan ipuglarindan hareketle bu nesneleri bulmalari istenir.
2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Hi¢c Unutmam Bir Giin...
Siire: 15 Dakika

Katilimcilar, 3 kisilik gruplara ayrilirlar. Gruptakiler, aralarinda A, B ve C olarak
anlagirlar. ilk turda A’lar, B ve C’lere kendilerini simdiye dek en ¢ok etkileyen olay:
anlatirlar. Daha sonra A’lar smiftan ¢ikarilir. Bu miiddette B ve C’lerden A’larin anlattigi
hikdyeyi degistirmeleri ve A’nin basindan ge¢mis gibi yeniden tasarlamalari istenir. A’lar

sinifa davet edilir ve sirayla dinlenenden hareketle yeniden tasarlanan dykiiler anlatilir.
B Plam
3. Etkinlik: Nesnelerin Hikayesi

Katilimcilar, 5’er kisilik gruplara ayrilirlar. Gruplara mekandaki nesnelerden biri
verilir. Gruplardan bu nesnenin buraya getirilis nedenini diisiinmeleri ve bir canlandirma

tasarlamalari istenir. Tiim gruplar, sirayla canlandirmalarini sergiler.

3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik

Tiim grup, cemberde bulusur. Lider, atdlye boyunca kullandiklari nesnelerden bir
tanesini segerek elden ele dolastirir. Herkes, bu nesneyi konusmasina uygun bir bigimde
kullanacaktir. Ornegin, bir kalemi bir mikrofon olarak kullanmak gibi. Tiim katilimcilar,

sirayla o giinkii atdlyede ne diisiindiiklerini, ne 6grendiklerini ve ne hissettiklerini soylerler.
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9. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge
: 7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
: 16/04/2013

: Dinleme

Konusma
(D)Dinlediklerinde yer alan sorunlara farkli ¢oziimler tretir.

(D) Soru sormak veya goriis bildirmek i¢in uygun zamanda s6z
alir.

(K) Konusurken gereksiz sesler ¢ikarmaktan kaginir.

(K) Odak noktasindan sapmadan konusur.

: Yaratict Drama
: Dogaglama, Rol Oynama
: Miizik CD’si (Sezen Aksu, Hidirellez)

Renkli kalemler

A3 boyutlu kagit

1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Etkinlik: Saklanmms Kelimeler

Katilimcilar, mekanda miizik esliginde serbest olarak dolasirlar. Lider, katilimcilardan

miizigin ritmine uygun olarak tiim atdlyeyi dolasmalarini, tiim alam kullanmalarin ister.

Daha sonra oOnceden mekan igerisine saklamis oldugu “H,ILD,I,LR,E,L,L,E,Z” harflerini
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katilimcilara bulmalarimi sdyler. Katilimcilar, bulduklar1 harflerden hareketle anlamli bir

kelimeye ulasirlar.

Ara Degerlendirme: Katilimcilarla Hidirellez hakkindaki 6n bilgileri tizerine kisaca

konusulur.
2. Etkinlik: Hi-D1-Rel-Lez!

Lider ve katiimcilar ¢ember olustururlar. Katilimcilar sirayla “Hi-di-rel-lez”
hecelerini soyleyerek grup olurlar. Boylece 4 grup olusur. Katilimcilar, gruplariyla kiigiik bir
¢cember olusturarak mekanda istedikleri bir yere otururlar ve lider tiim gruplara asagidaki

metni okur.

Bu gece denizlerin ermisi Ilyasla, karalarmm ermisi Hizir bulusacaklar. Hizirla Ilyas
her yul diinyanin bir yerinde bulusurlar. Onlar o yil hangi yerde bulusmuslarsa orada bahar
bir baska tiirlii patlar, o yil ¢icekler daha bol, daha biiyiik, her yilkinin birkag misli iri
acarlar.Arilar daha renkli, daha kocaman olurlar. Ineklerin, koyunlarn siitleri daha bol,
daha besleyici olur. Saplar basaklari, agaclar cicekleri, meyveleri gétiiremezler. Insanlar o
vil daha saghkl olurlar, hi¢ hastalanmazlar. O yil oliim de olmaz. Ne bir kug, ne bir karinca,
ne ari, ne kelebek 6liir. Hizirla Ilyas’in bulustugu an her sey durur, hic, hichir sey
kipirdamaz. Yildizlar akmaz, isiklar yiiriimez. Diinya bir an igin oliir. Sonra her sey birden
uyanir, dehset bir yagsam patlar. Onlar bulusmazlarsa yilda bir giin, hem de bu gece, bu

diinyanmin dolii, bereketi kesilir.
Metin, Yagar Kemal’in Binbogalar Efsanesi isimli eserinden alinmstir.

Ara Degerlendirme: Katilimcilardan bir fotograf karesiyle Hidirellez gecesini

canlandirmalari istenir.

Bunun i¢indr ki 5 Mayisi1 6 Mayisa baglayan gece bir giil agacina kese icinde dilekler
once cizilir, sonra asilir. Hizirla Ilyas o gece, baharin baslangicinda, asasi ve siipiirgesiyle
yatsidan sabaha kadar tiim giil agaglarimin altini siipiiriir. stiptirgenin degdigi, siiptirdiigii,
oniine kattig1 tiim dilekleri tek tek gercek yapar. o yiizdendir ki, sabah kalkildiginda giil
agacinin altindan ugup gitmis dilekler gercek olur, kalanlar bir sonraki yeseren giinii bekler.
Ve bir kiigiik ¢cocuk. Adi Kerem. 12 yasinda. Tiim istedigi bir sahin. Bir sahini olsun, onu

beslesin, ona avlanmay: ogretsin. Kerem, sadece bir sahini, bir kusu olsun istiyor ...
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2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Ben Olsaydim

Katilimcilardan dinledikleri boliimden hareketle hikayenin devamini canlandirmalart
istenir ve hazirliklari igin siire verilir. Dogaglamalar ve farkli sonlandirmalarla ilgili olarak

katilimcilarla konusulur.
3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik: Dile Benden Ne Dilersen!

Katilimcilarla birlikte tek bir giil agact olusturulur, Her bir gruba giil agacinin farkl
bir parcasim1 kagit iizerinde olusturma gorevi verilir. Katilimcilar paylarma diisen kismi
tamamladiktan sonra giil agaci birlestirilir. Katilimeilara giil agacinin dallarina yapistrmak
tizerine birer kagit verilir. Dileyenin Kerem i¢in dileyenin kendisi i¢in bir dilek dileyebilecegi

katilimcilara belirtilir.
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10. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge

:7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)
. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu
1 22/04/2013
: Dinleme
Konusma
. (D)Dinlediklerinde yer alan 6znel ve nesnel yargilari ayirt eder
(D) Baskalarini rahatsiz etmeden dinler.
(K) Konusmacinin soziinii kesmeden dinler.
(K) Sozleriyle jest ve mimiklerinin uyumuna dikkat eder.
(K) Konusurken nefesini ayarlar.

(K) Uygun yerlerde tonlama yapar.

: Yaratici Drama

: Donuk Imge, Rol Oynama, Dramatizasyon, Biling Koridoru

: Bedri Rahmi Eyiiboglu Resimleri (10 adet)

Bant (1 adet)

3 adet iizerinde “Oznel” yazan A4 kagidi

3 adet iizerinde “Nesnel” yazan A4 kagidi

Yaz1 Tahtasi

Tahta Kalemi

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6z ge¢misi
Dramatizasyon kagitlar1 (3 adet)

Miizik CD’si (Erol Evgin, Onde Zeytin Agagclar1)
Bilgisayar
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1. HAZIRLIK/ISINMA
1. Etkinlik: Farklh Durumlar, Farkh Nefesler (K.2)

Katilimeilar, mekanda serbest olarak dolasirlarken katilimcilara sirasiyla asagidaki

yonergeler verilir.

- Yolda bir sergi davetiyesi buluyorsunuz, ¢ok mutlu oldunuz, o ressamin sergisini hep

gormek isterdiniz.

- Gitmek {iizere yola ¢iktiniz. Gece geg¢ vakit, sokakta yiiriirken karsiniza bir kdpek ¢ikiyor,

cok korkuyorsunuz.
-Geg vakit sokaklarda dolasan, kizgin bir kdpeksiniz. Sinirle soluyorsunuz.

-Bir tepeyi tirmaniyorsunuz, en tepede bir resim sergisi var, oraya gitmek istiyorsunuz; fakat

0 kadar yoruldunuz ki nefes nefesesiniz.
2. Etkinlik: Onde Zeytin Agaclari...

Tiim grup ¢cember olur. Katilimcilara su an bir klip ¢ekecekleri, calacak olan pargcanin
onlarin pargast oldugu sdylenir. Cemberin etrafindakiler istedikleri gibi ritim olusturabilirler.
Cemberin ortasina goniillii olarak gecilir. Cemberin ortasina gecen katilimcinin yapmasi

gereken, beden dillerini ve hareketlerini sese denk gelecek sekilde ayarlamaktir.
1. Oyun: 1-2-3-Bom

Katilimeilar, ¢ember olurlar. Lider, gemberin ortasinda durur. Isaret ettigi katilimcilar
sirayla “Bedri, Rahmi, Eyiiboglu, Kendi Adlari”n1 sdyleyeceklerdir. Birinci isaret edilen
katilimce1 Bedri, ikinci Rahmi, ti¢iincii Eyiiboglu, sonuncu kendi adin1 sdyleyecektir. Lider, git

gide hizlanir. Siray1 sasiran, oyundan ¢ikar. 4 kisi kalincaya dek oyun devam ettirilir.
2. Etkinlik: Anlat Bana

Katilimeilar ikili es olurlar ve atdlyeden cikarlar. Igeri girdiklerinde duvarlara Bedri
Rahmi’nin ¢izdigi resimler asilmis olmalidir. Ikili eslerden biri, gzlerini kapatir. Digeri, gozii
kapal1 olan ese sergiyi anlatir ve tamitir. Isteyen esler, serginin belirli bir noktasindan sonra

yer degistirebilirler.



271

2. DOGACLAMA
3. Etkinlik: Bedri-Rahmi-Eyiiboglu

Grup, tekrar ¢ember olur. Liderin sag tarafindan baslayarak herkes “Bedri, Rahmi,
Eyiiboglu” kelimelerini sOyleyerek grup olusturur. Gruplardan donuk imge olarak
canlandiracaklar1 bir fotograf se¢meleri istenir ve hazirlanmalari i¢in kisa bir siire verilir.

Devaminda donuk imgeler canlandirilir.
2. Oyun: Oznel Nesnel

Lider, gruplara birer kagit verir. Kagitlarda “Oznel” ve “Nesnel” yazmaktadir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun hayat hikayesini okuduk¢a 6znel ve nesnel yargilara gore grup, elindeki

pankarti kaldiracaktir. Buna gore kazanan grup belirlenir.
4. Etkinlik: Ben Bedri Rahmi!

Bir 6nceki etkinlikte olusturulan gruplar muhafaza edilir. Tiim gruplara dramatize
edecekleri metinler verilir ve sirayla canlandirmalar yapilir. Canlandirmalarda jest ve
mimiklerin sozleriyle uyumlu olmasi gerektigi ve dogaglama kurallar1 katilimcilara
hatirlatilir. Izleyicilere ise ayni zamanda katilimci olduklarini unutmamalar1 gerektigi, bu
sergilenenin aslinda onlarin da oyunu oldugu, bu nedenle oyun sonuna dek miidahale

etmemeleri gerektikleri hatirlatilir.

3. DEGERLENDIRME
5. Etkinlik: Ben Olsaydim...
Siire: 10 Dakika

Bir 6grenci Bedri Rahmi Eyiiboglu roliinii iistlenir. Ogrenciler, karsilikli iki sira
olurlar. Bedri Rahmi Eydboglu roliinii istlenen katilimer koridor boyunca yiiriiyecek, kimin
ontine gelirse o kisi son kararin1 sdyleyecektir. Bedri Rahmi roliindeki 6grenci istedigi kadar

kisinin oniinde durabilir. En sonunda, kararini sdyleyecektir.

B Plani: Grup dinamigine bagh olarak grup arzu ederse gergek hayatta gerceklesen

durum ve sonug grupla paylasilir.
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Raportor Notlari: Grup, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasadigi dramatik ¢atismay
beklenen diizeyin iistiinde bir samimiyetle i¢sellestirdi. Bu durumun yani sira ortiik ve ortiilii
kazammlar da bu atélyede séz konusu oldu. Ortiik kazamim, arastrmact tarafindan
olusturulan ve birka¢ atélyeye yayilan edebiyat sevgisinin program dahilinde olmaksizin
sevdirilmesiydi, ortiilii kazanim ise kendiliginden meydana geldi, ¢cogu katilimci sergi etkinligi
sonrasi gorme engellilerin hayatinin ne kadar zor oldugunu anladiklarim soylediler, kazanim
plant ddhilinde olmayan bu durum, yaratict dramanmin temel becerileri kazandirmadadaki
etkisini gostermesi bakimindan énemli. Ilk haftalarda bu etkinlik, onlar icin sadece ‘“bir
etkinlik”  olacakken simdi arastirmact tarafindan dahi ongériilemeyen  kazanmmlar

sezebiliyorlar.

Oznel ve nesnel anlatimi atélyeler vasitasiyla kazandiklarim varsaymak ¢ok dogru
olmaz; c¢iinkii soz konusu etkinligi neredeyse hatasiz tamamladilar, bu kazanimin sinifin
Tiirkce Ogretmeni tarafindan ders isleme siireci icerisinde islendigi goriildii. Bu sebeple

atolyede soz konusu kazanumin sadece pekistirildigini soylemek dogru olacaktir.
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11. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge
:7-C
: 4 Ders Saati (40+40+40+40)

. Atatiirk Ilkokulu Cok Amacli Konferans Salonu, Sincan/Ankara

: 01/05/2013

: Dinleme

Konusma

. (D)Dinlediklerindeki anahtar kelimeleri fark eder.

(D) Dinlediklerinde gegen kelimeleri ciimle i¢inde kullanir.

(D) Dinlediklerinde gegen deyim ve atasodzlerini baglam iginde
kullanir.

(K) Konusmasinda nezaket kurallarina uyar.
(K) Bulundugu ortama uygun bir konugma tutumu gelistirir.

(K) Konusmasini sunarken gorsel, isitsel materyalleri ve/veya
farklr iletisim araclarini kullanir.

(K) Sozleriyle jest ve mimiklerinin uyumuna dikkat eder.

(K) Konusmasini igerik yoniinden degerlendirir.

: Yaratict Drama
: Dogaclama, Rol Oynama, Fotograf Karesi
: Miizik CD’si (Gueule D’amour / I’ Ange Rouge)

Atasozu kartlar

Konusma Becerisi Oz Degerlendirme Formu
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1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Oyun: 1-2-3...

Tiim grup ¢ember olur. Katilimcilar, birbirleriyle géz temasi kurarak 1°den 19°a kadar
—gruptaki kisi sayisina dek- sayarlar. Her katilimci, tek bir say1 sdyleyebilir. Ayn1 anda birden

cok kisi say1 sdylerse basa doniiliir.
2. Oyun: 1-2-3-Tip

Katilimcilar, mekanda miizik esliginde serbest olarak dolasirlar. Miizik durdugu an,

herkes donar. Hareket eden oyundan ¢ikar. 2 kisi kalincaya dek oyun devam eder.
1. Etkinlik: Ne Yapiyorsun?

Tim katilimeilar, ¢ember olur. Goniillii bir katilimei, ¢gemberin ortasina gelir ve
istedigi bir jesti yapar. Bir diger goniillii katilimeil, ¢gemberin ortasina gelerek ilk katilimciya
“Ne yapiyorsun?” diye sorar. Ilk katilimei, cevap olarak yaptigi eylemi degil, yapmasni arzu
ettigi eylemi sdyler. Ornegin, sagimi tarayan bir katilimci, “Ne yapiyorsun?” sorusuna, bir
taraftan sagini tararken “Goérmiiyor musun, dikis dikiyorum/ders calistyorum/kosuyorum..”

seklinde cevap verebilir.
3. Oyun: Arkamda Biri mi VVar?

Katilimeilar ikili es olarak 6nlii arkali dururlar. Ondeki katilimei, yiiriirken arkadaki,
onu takip eder. Arkasindan istedigi yiiz hareketini vb. yapabilir. Birinci katilimci, arkasini

dondiigii anda yapilan jest/mimigi yakalayabilirse yer degistirirler.
2. DOGACLAMA
2. Etkinlik: Atasoziinden Dogaclamaya

Katilimcilar, mekanda serbest olarak dolasirlar. Katilimcilardan denk geldikleri ilk
kisiyle ikili es olmalari istenir. Katilimcilar, ikili olarak aralarinda A ve B olarak eslesirler. A

ve B’lere asagidaki baglangi¢ climleleri verilerek es zamanli dogaglama yapmalar istenir.

A: Ben sana demistim, ates olmayan yerden duman ¢ikmaz.
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B: Haklisin, duyunca benim de tepem atti.
Katilimcilara belirli bir siire verildikten sonra es zamanli dogaglamalar dinlenir.
3. Etkinlik: Atalar Sozii Yerde Kalmaz

Katilimcilar mekanda serbest olarak dolasirlar. Bu sirada lider, atdlye zeminine
pargalanan atasozlerini yerlestirir. Katilimcilar, aldiklari ataséziinii tamamlayan pargalara
sahip diger katilimcilar1 bulurlar ve bdylece gruplar olusur. Bundan sonraki asamada lider,
katilimcilardan ellerinde olusan atasozlerinden hareketle bir dogaclama olusturmalarini ister.
Bu asamada katilimcilara atdlyede bulunan kostiim ve aksesuarlardan yararlanabilecekleri

hatirlatilir.
3. DEGERLENDIRME
4. Etkinlik: Benim Soziim Senin Elin
Siire: 15 Dakika

Katilimcilara kendilerine ait konusma becerisini degerlendirme formu dagitilir.
Puanlamaya gore kendilerine bir not vermeleri istenir. Katilimcilar, ikili grup olurlar.
Aralarinda A ve B olarak anlasirlar. A’lar konusucu, B’ler gostericidir. A’lar, kendi ellerini
arkalarinda kavusturur ve dolayisiyla konusurken el hareketi kullanamayacak konuma
gelirler. B’ler, A’larin arkasina gecer ve ellerini 6ne uzatarak onlarin eli olurlar. B’lerin el

hareketleri, A’larin anlattiklarin1 destekleyecek bigimde olmalidir.

Raportor Notlari: Atolye, kazanim yogunlugu iceren bir atolye olmasina karsin ¢ogu
kazammin pekistirme amagl verildigine dikkat ¢ekmek gerekir. Bununla birlikte, bu atolyede
yver alan konusma kazamimlarimin bir kismi, 6grencilere on test ve son testte sunulmadi.
Burada yer alma sebepleri olarak ise kazanimlarin biitiinliigiinii bozmamak olarak ag¢iklamak

miimkiin.

Dogaglamalarla ilgili olarak en dikkat c¢ekici nokta, lider yonlendirmesine gerek
kalmaksizin katitlimcilarin kostiim, aksesuar ve dekor olusturma c¢abalar: ve bunu liderden
talep etmemeleri. Yaratici dramamin olusturmaciliga yonelik bir yontem oldugunun bir

gostergesi oldugu diistiniilerek bu durum not edildi.
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14. HAFTA DERS PLANI

: Tiirkge
:7-C
: 2 Ders Saati (40+40)

- Atatiirk Tlkokulu Cok Amacli Konferans Salonu, Sincan/Ankara

: 4/6/2013

: Dinleme

Konusma

: (D) Dinlediklerinde amag-sonug iligkilerini belirler.

(D) Dinlediklerinin odak noktasin1 belirler.

(D) Dinledigi metne baglama uygun farkli bagliklar bulur.
(K) Yabanci dillerden alinmis, dilimize heniiz yerlesmemis
kelimelerin yerine Tiirk¢elerini kullanir.

(K) Atasozli, deyim ve sdz sanatlarini uygun durumlarda
kullanarak anlatimini zenginlestirir.

(K) Konusmasinda sebep-sonug iligkileri kurar..

: Yaratic1 Drama
: Dogaglama, Rol Oynama, Rol Iginde Yazma, Rol Kartlar1

: 4 ayr renkte kumas parcalar1 (Grup sayis1 kadar)

Reklam kayitlar

Rol kartlari
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1. HAZIRLIK/ISINMA

1. Oyun: Nesne Treni
Siire: 5 Dakika

Katilimcilar ¢ember olurlar. Bir goéniilli katilimer oyunu baslatir. Oyun, “Markete gittim,
marketten bir .... aldim.” diyerek baslar. ikinci katilime1 bu ciimleye bir nesne daha ekler. Bir
sonraki bir nesne daha ekler. Katilimcilarin ne kadar ilerleyebilecekleri goriiliir, yanilan yahut

nesneyi atlayan oyundan ¢ikar.
1. Etkinlik: Renk Koseleri
Siire: 10 Dakika

Katilimcilar gember olurlar. Lider, hepsine dort ayr renkteki kumas parcalarini vererek atdlye
oyunca bu renklere gore grup olacaklarini sdyler. Boylece dort ayr1 grup olusur. Tiim gruplar,
atolye iginde kendilerine bir kose belirlerler. Tim koseler, toplamda bir marketi
olusturacaktir. Katilimcilara temizlik, yiyecek, igecek, giyim olmak iizere dort tema verilir.

Ellerindeki malzemelerden hareketle kendi koselerini diizenlemeleri istenir.
2. Oyun: Rek-Lam-Lar!
Siire: 5 Dakika

Tim katilimcilar koselerini diizenledikten sonra ortadaki ¢emberde bulusurlar. Lider, bazi
reklamlar dinleyeceklerini, reklamdaki iiriin hangi kdseye aitse grupga oraya kosabileceklerini

sOyler. Kendisi de bu esnada sasirtma amagh farkli kdselere kosar.
3. Oyun: Ne Lazimdi?
Siire: 10 Dakika

Tiim reklamlar dinlendikten sonra lider, gruptaki herkesin ayni renkteki arkadagslariyla ikili es
olmasini ister. Egler, aralarinda A ve B olarak ayrilir. A’lar ve B’ler karsilikli olarak otururlar.
A ve B’lere rol kartlar1 verilerek ayni anda dogaclamaya baslamalar1 istenir. Daha sonra

birkac grup dinlenir.
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2. UYGULAMA/CANLANDIRMA
2. Etkinlik: Simdi Reklamlar

Katilimcilar, kendi gruplarina donerler. Herkes, kendi temasiyla ilgili bir reklam
olusturacaktir. Reklamin sonunda slogan yer almasinin gerekliligi 6grencilere hatirlatilir.
Katilimcilara, yabanci kelimeler yerine Tiirk¢e karsiliklar kullanmalar1 gerektigi hatirlatilir.
Dogaglamalar canlandirildiktan sonra hangi reklamlarin sergilendiginin grupga bulunmasi

istenir.

3. DEGERLENDIRME
3. Etkinlik: Neden? Ciinkii...
Siire: 5 Dakika

Katilimcilardan derse yonelik bir neden-sonug climlesi kurmalari istenir.

€ N

Bir market gorevlisisiniz. Bir miisteriniz geldi ve sizden 1 kutu salga satin almak istiyor. Miisterinin
bilgisi yok, fakat siz bir glin 6nce salgalarin nakliyati sirasinda {ireticiden salgayla ilgili hi¢ de saglikli
olmayan bilgiler 6grendiniz. Miisteriyi sal¢a almamaya ikna etmeye ¢abaliyorsunuz. Alirsa neler
olacagini ona anlatmaniz gerekiyor. Dogaglamaniz, miisterinin “Merhaba, 1 kutu sal¢a alacaktim.”
demesiyle basliyor.

- /
€ )

Bir market gorevlisisiniz. Bir miisteriniz geldi ve sizden 1 kutu sal¢a satin almak istiyor. Miisterinin
bilgisi yok, fakat siz bir giin dnce salgalarin nakliyati sirasinda lireticiden salgayla ilgili hi¢ de saglikli
olmayan bilgiler 6grendiniz. Miisteriyi sal¢ga almamaya ikna etmeye ¢abaliyorsunuz. Alirsa neler
olacagimi ona anlatmaniz gerekiyor. Dogaglamaniz, miisterinin “Merhaba, 1 kutu sal¢a alacaktim.”

demesiyle basliyor.

- /
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EK 12: ARASTIRMACI iZiN BELGESI
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EK 13: Deney Grubu Hazirliksiz Konusma Kayitlar: Desifresi
D.1.

On Test: 1 DK 15 SN

Benim en sevdigim ¢izgi film Angelo Kurallar ¢izgi filmidir. Cartoon Network...Cartoon
Network (1111) kanalinda yer aliyor. (I) Her gilin saat 4’te baslar. (1) Karakterlerinden en
sevdigim karakter Angelo’dur. Kisa boylu, biiyiik kafasi vardir. Gozleri ¢ok biiytiktiir. Aklina
cok acayip fikirler gelebilir. (111) Onun bir arkadasi daha vardir, ad1 aklima gelmedi. Cok
bilgili. Onlarmn grubu 3 kisidir. Iki kiz ve bir erkekten olusur. Bunlarin okuldaki ve disaridaki

maceralarini anlatir.
Bu karakteri gergek hayatta benzettigin birisi var mi?

Bu karakteri gercek hayatta benzettigim fazla kisi yoktur. Ciinkii onun aklina ¢ok acayip
fikirler gelebilir. Gergek hayatta bunlar1 yapabilecek fazla kisi yoktur.

Bu karakteri neden ¢ok seviyorsun?

Bu karakterii.... Hem eglendirir, hem giildiiriir. Cok degisik seyler yapabilir.

Son Test: 2 DK 39 SN

Merhaba arkadaslar, benim konum en sevdiginiz ¢izgi filmi ya da film karakterini sizlere
anlatmakti. Benim en sevdigim ¢izgi film Kontes. Onun i¢indeki Contes benim en sevdigim
karakterlerden biri. Onun alev saclar1 var, kisa boyu var. Bir tane kdpegi var (1) Her insanda
oldugu gibi iki ayag iki eli var, nefes aliyor. Ondan sonra, onun iki tane ablasi var. Ablalar
boyle bilimle ugrasiyor. Cok acayip, cins cins deneyler yapiyor. Onlarin ikisinin de asik
oldugu bir kisi var. Ad1 Girl onun da. Bir tane kopegi var, kopegi de konusuyor, ablalarinin
yapti§1 bir deney sayesinde. ki tane FBI ajami var. Siyahla beyaz. Bu Contesin diigmanlar1 var
tabi, her iyi insanin oldugu gibi. Bir tanesi Buz Adam. Bir tanesi de Kedi. Bu kedi de
konusuyor. Contes de okula gitmeyi fazla sevmeyen bir kisi.(111) Bu Contes’i gercek hayatta
benzettigim birisi su ana kadar yok ¢iinkii ¢ok akilli ¢ok zeki seytanin aklina bile gelmeyen
seyler onun aklina geliyor, herkesi alt edecek bir kisi. Ablalarinin yaptig1 deneyler sayesinde

cok acayip seyler yapiyor yani. Cok cesur.
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Yaptigi deneylerden biri aklinda mi?

Evet, (u)ablalar1 havayr degistiren bir makine yapiyorlar. Bu hava yaptiginda makiney1
kullandiginda kar yagiyor. Contes de ablalarinin haberi yokkken buna basiyor, basiyor, her
yer kar oluyor. Okullar tatil oluyor. Ondan sonra, diinya yer degistiriyor. O Yasadiklar1 yer
giiney kutbu oluyor, digeri kuzey kutbu oluyor. Sonra ablalar1 bir icat daha yaparak geri

diinyay1 ¢eviriyorlar. Noel Baba da onlara hediye veriyor.
Bdyle bir ablan olsaydi...

Oyle bir ablam olsaydi ¢ok acayip seyler yaptirirdim, mesela istedigim zaman Kkar
yagdirirdim, o giizel, istedigim kisiye cok acayip deneyler iskenceler yaptirirdim kisiler

olurdu. Ondan sonra u¢gmak isterdim. Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D.2.
On Test: 1 DK 5 SN

Ben hayatta ¢ocuk olmay1 degil de yetiskin olmayi tercih ederim. Hayatimda yetiskin olarak
yani kendi meslegimi segerim. Bu meslekte en ¢ok istedigim (111) bilgisayarciliktir, herkes de
biliyordur belki. (11) Bu bilgisayarcilik da mesela (1) bilgisayarin 6zellikleri, kavramlar: yeni
bir icat etmeyi, bilgisayarin 6zelliklerini 6grenmeyi isterim. Yani yetiskin olmak benim icin
daha iyidir belki ¢ocuk olmay: tercih etmeyi belki tercih edenler vardir, belki etmeyenler

vardir bilmem ama ben yetiskin olmayi tercih ederim.
Sen kendini yetigkin olarak mi ¢ocuk gibi mi gériiyorsun?

Yani su an ikisinin arasinda kalirim, 11 yetigskin olmay1 degil de su an ¢ocuk gibi goriiyorum

kendimi.
D.3
On Test: 45 SN

Benim en sevdigim ¢izgi film Ben 10 hocam. Cartoon Network’te basliyor. Hocam sdyle

kahramanlara doniisiiyor, savasiyor hocam. Ug kisiler hocam, biri Kevin. (....) ondan sonra...
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Neden o karakteri seviyorsun?
Hocam bazen garip seylere doniisiiyor bazen canavarlara doniisiiyor, ondan...
Gergek hayatta kendisini benzettigin bir kisi var mi?
Yok hocam.
D.4.
On Test: 58 SN

Ben en ¢ok Adanali’y1 seviyorum. Okuldan eve gidince saat 1:30’da basliyor. Adanali’da en
¢ok Maraz Ali’yi begeniyorum. Ciinkii iyilik yapiyor, hi¢ kotiiliikk yapmiyor. Kotiiliik
yapanlar1 doviiyor. Ondan sonra, kendine ait bir ¢alisma yeri var. O ¢alisma yerinde 5 kisi
calisiyorlar. Maraz Ali’yle birlikte 4 kisi daha var. Onlardan Boncuk, Rifki, ondan sonra 3

kisi daha var. Ondan sonra, Maraz Ali’nin bir de kdpegi var.
Maraz Ali’nin dis goriiniisiinii tarif eder misin?

Uzun boylu, bdyle az sakalli... zayif biri.

Son Test: 1 DK 19 SN

Benim en sevdigim ¢izgi film Garfield. Ciinkii ¢ok giizel, komik. Insan taklidi yapiyor, insan
gibi televizyon izliyor, yemek yiyor. Normal kedilerehi¢ benzemiyor. Normal kediler fareleri
hi¢ sevmez; ama Garfield farelerle arkadas. Farelere yardim ediyor, fareler de Garfield’e

yardim ediyor. Garfield’1 gériinmii tombul, hi¢ i yapmiyor, siirekli ayn1 yerde oturan birisi.
Garfield'1 o dizide baska bir arkadast var mi?
Bir kopek arkadasi var, onunla geziyor.
Gergek hayatta Garfield’a benzettigin bir arkadagin var mi?
Gergekte... Var. Arkadaslarimin hepsi... Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D.5.
On Test: 58

Elektrik olmasa hayatimiz kotii olurdu, karanlik yerlerde kalirdik. Ondan sonra..
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Neleri kullanamazdik?

Hocam mesela litli yapamazdik, ¢amasirlar yikanamazdi. Ondan sonra okulda 151k olmayinca

0dev yapamazdik, televizyon izleyemezdik. Kombiler yanmaz, iisiirdiik.. Sogukta kalirdik.

Elektrik olmasa bir alternatifini bulabilir miydik?

D6
On Test
Sture: 36 SN

Benim en sevdigim film Pis 7’li. Ordaki sevdigim karakter Orgo. Iki o ile. Pis 7°li Carsamba
aksami saat 7°de Show TV’de basliyor. Or¢o’nun Ozellikleri, kisa bir pantolon giymesi,

komik hareketler yapmasi...

Son Test
Siire: 1 DK 37 SN

Benim en sevdigim ¢izgi film karakterleri Sirinler... Sirinler’de ayr1 olarak sevdigim kimse
yok. Hepsi giizel, iyi, arkadas canlilari. Hocam dis goriiniisleri mavi, kiiciik boylar1 var. Iki

elma boyu kadar.
Iclerinde kiiciikler, biiyiikler var mi?

Hocam kii¢iik bir kiz var. Adin1 bilmiyorum. Kiz olarak, ismi Sirine. Hocam Sirin Baba var,

yasli dede. Ama akili hocam, zeki birisi. Herkes ona danisiyor, sihir falan yapiyor.
Gergek hayatta davranis olaran Sirinler’e benzettigin arkadasin var mi?

Arkadasim yok, o ¢izgi filmde yasamak isterdim. O ¢izgi filmde Gii¢lii’nilin yerinde olmak
isterdim. Hocam giiclii cok komigime gidiyor, sakalar yapiyor, sakaci, kaslar1 var. Beni

dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D7

On Test
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Sture: 41 SN

Arkadaslar benim en sevdigim film Hobbit Kralligi. Hobbit Kralliginda bir Hobbit var, Frodo
diye bir Hobbit var Frodo aslinda bir ciice. Aslinda Yiiziiklerin Efendisi’nden esinlenmis bir

film hocam. Burada yasayan bir Hobbit var. Bu Hobbit’in ad1 Frodo.
Filmdeki konu nedir?

Frodo (1) bir, {i¢ ciice ve bir biiyiicliyle beraber bir seriivene ¢ikiyor bu seriivende anlatilan

maceralar1 anlatiyor.
Son Test
Stire: 2 DK 45 SN

Merhaba arkadagslar, ben Erol. Benim en sevdigim c¢izgi film, Disney Channel’da Firl.
Buradaki tiim karakterleri sevdigim i¢in tek tek tanitacagim. (1) Finius diye bir karakter var,
bu karakter ¢ok zeki, ¢ok yaratici bir karakter. (11) Fiziki 6zelligi olarak ¢enesi ¢ok sivri, saci
¢ok az, (11) kiicliciik bir boyu var, ciice gibi. Yas1 8, 8-9 yasinda. Ve bunun bir kardesi var.
Adi Fir. Fir, uzun, ama Finius’tan uzun degil. Finius gibi ¢ok az sag¢1 var. Ve ¢ok yaratici
Finius gibi, (1)Finius’un yaptigi icatlari, yaptig1 buluslari hayata gegiriyor. Ve Finius ve
Fir’un arkadaslar1 var, birisi kabadayi, birisi ince siyah bir arkadasi var. O siyah arkadasi
motorlarla ¢ok ilgileniyor. Kabaday1 arkadasinin ise (11) bir balig1 var, o balig1 ¢ok seviyor.
Ama i¢i ok yumusak. (11)Sonra bir (1) izci kiz var, Finius’un asik oldugu kiz. Izci Kiz (1)

cok cesur, Finius’un icatlarinin hepsini (11) cesurca test ediyor.
Bu icatlardan bir tanesini anlatir misin?

Anlatayim. Bir bilgisayar var, her soruya cevap veriyor ve cevaplarin hepsi dogru ¢ikiyor.
Finius ve Fird’iin bir hayvami var, adi1 Peri. Peri aslinda bir sey, casus, koétiilere karsi
savagtyor. Bu peri evin altinda (1) bir merkezi var, o merkezde kotiilerle savasiyor. Komutan
ona bazi emirler veriyor. Orada bir adami1 6ldiirmeye calisiyor, fakat Dr. Hack kaybediyor. (11)
Ve Peri disinda bir kizkardesi var Finius ve Fird’lin, bu ¢ok ispiyoncu. Biitiin Finius ve
Fird’lin tlim icatlarin1 ispiyonlamaya ¢alisiyor fakat olmuyor. Beni izlediginiz i¢in tesekkiir

ederim.
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D8
On Test
Sire: 59 Sn

Hocam Internet olmasaydi (neydi) ddevlerimizi zor yapardik. Zor yapardik... Diyelim bir seyi
aragtirmak istedigimizde, arastirmak istedigimizde, kitaplarda hep arayacagimiz icin (neydi)
uzun siirecekti. Internet var simdi Internetten hemen yazip hemen ¢ikaririz. Diyelim bir filmi
cok sevdiniz gidip Internetten izleyebilirsiniz hocam. Ondan sonra ne diyeyim slayt
yapacaksiniz hocam resim ya da video alabilirsiniz, yazi alabilirsiniz, istediginiz seyi hemen

bakabilirsiniz hocam.

Internet olmasayd, onun yerine ne kullanabilirdik?
Ansiklopedi kullanabilirdik hocam.

Internette ne kadar vakit harcryorsun?

Bilmiyorum hocam, bilgisayarin basina gectin mi saat 7’de baslasam aksam 7’ye kadar. Ama

bilgisayar olmadi m1 hi¢ kullanmam.
Son Test
Siire: 2 DK 28 SN

Arkadaslar benim konum filmler. Vampir filmini izlemistim. Vampir Bir tane (neydi) kadin
var. Kadin o kdyde herkesi yiyor. Bes grup var. Adamlar arabayla gezmeye cikiyorlar.
Vampirlerin mekénlarma geldikleri i¢in adamlarin yarisini yiyor. Bir tane kadin var o
adamlarin i¢inde. Kadin, vampirleri hissedebiliyor ve goriiyor, onu kaniyla da vampirler
giineste disart c¢ikabiliyor. (Neydi) Adamlar vampiri 6ldiirmek icin bir kdye gidiyorlar
adamlar boyle boyle anlatiyor, kdydeki insanlar vampirlere geliyor aksam geliyor kadin,
gizlice adamu asik ediyor kendisine, gidiyor ondan sonra o kizin haplarini aliyor. Haplar1 kirip
yedikten sonra giinese cikabiliyor. Giinese ¢iktiginda da (neydi) onun kaniyla iyilesebilen
vampir glinese ¢ikan vampir onun kanini i¢ip glinese ¢ikmak istiyor ve kizi kagiriyor. Tam
kiz1 kacirirken o grupta kizin sevgilisi geliyor ve bir tane hangerle vampiri 6ldiirmeye
calistyorlar. Vampirin karnindan hangerle vuruyor ve arabayla ¢gekmeye baghiyorlar vampiri.

Hancer kopuyor vampirden, kizi aliyor bir tane bosluga atiyor. Ondan sonra adamlar hig
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korkmadan (neydi) bir tane kuliibenin i¢ine giriyorlar i¢inde vampirlerin oldugu. Vampirlerle
savagtyorlar silahlarla falan, oklarla. Vampiri tutup ayaklarindan bir tane sopayla kalbine
vurup vampiri tamamen Oldiirtiyorlar. Ondan sonra kizi kurtartyorlar. Ama sevgilisiyle

yanindaki 6liiyor.

Bu filmin senaryosunu sen yazsaydin, sonunu nasil bitirirdin?
Sonunda hepsini 6lmemis olarak bitirirdim.

Oldiigiine en ¢ok iiziildiigiin karakter hangisi?

Bir tane kasli ¢ocuk, oglan vardi ona iiziildiim sevgilisiyle. Cok iyi birisiydi, herkese yardim

ederdi. Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D9

On Test

Stire: 47 sn

En sevdigim film Sirinler. Orda en sevdigim karakter Sirin Baba. Sirin Baba’y1 gercek hayatta
Kenan Isik’a benzetiyorum. (...) (1) (...)

Sirin Baba 'nmin dis goriintigiinii neye benzetiyorsun?
D1s goriiniisii mavi renk. Sapkasi var beyaz, sakali var.
Onu diger Sirinlerden ayiran nedir?
(111) Sakal1 var, (111) bir de kirmiz1 sapkasi.

D 10
On Test
Siire: 48 sn

Annem kiiclikken bana bir CD almisti. Orada mevsimleri yapan kii¢iik (111) yaratiklar vardi.
En sevdigim c¢izgi film o. (11) Karakteri yas, yasli, beyaz, uzun sakall1 biri. Kulaklar1 sivri biri.
Onu ger¢ek hayata kimseye benzetmiyorum. Ama belki karsima biri ¢ikarsa yash birine

benzetebilirim. (1) (...)

O karakteri neden seviyorsun?
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Ciinkii cok komik biri. Siirekli sarki soyliiyor. Boyle, riizgarla savasiyor. Cesitli, mevsimler

i¢in ¢esitli boyalar yapiyor. (...)
Son Test
Stire: 1 DK 55 SN

Benim en sevdigim ¢izgi film karakteri Casper. Casper adli ¢izgi filmde yer aliyor. Hayalet
oldugu icin dolayisiyla beyaz goriiniimlii. Onu sevmemin nedenleri, (...) dncelikle annem
kiiciikken almist1 bana, kiiglikliigimden beri onu izleyerek biiyiidiim ben. Ayrica onun da
yaninda bagka sebepleri de var. Bu sebeplerden biri de yardimsever olmasi. Cizgi filmden
anladigim kadariyla Casper Oniine gelen herkese yardim ediyor. Diger hayaletlere gore ¢izgi

filmdeki, ¢ok dost canlisi bir hayalet.

Casper’in dis gortiniigii neye benziyor?

Dis goriiniisli insan1 andirtyor biraz, ¢linkii ayaklar1 var, kollar var, yiizii var.
Gergek hayatta davraniglarini Casper’a benzettigin birisi var mi?

Kardesime benzetiyorum; ¢iinkii Casper’in da bazi1 afacanliklar1 var, kardesim de bdyle
afacanliklar yapiyor. Cizgi filmlerden anladigim kadariyla bir kiz bir erkek arkadasi var.
Boyle biiyiiciiler cadilar falan oluyor. Ormandaki hayvanlar var, sincaplar. Hem c¢izgi filmde
genellikle mutlaka bir 1y1 bir de kotii karakter oluyor. Hayvnlar oluyor, hepsine yardim
ediyor.

D11
On Test:
Sire: 36 sn

Internetin hayatimizdaki yeri bence c¢ok o6nemli. () Ciinkii herhangi bir performans
ddevimiz, ddevimiz, arastirma ddevimiz oldugunda hep Internetten yararlaniriz. (111) Bazen
kagamaklar yapip oyun falan da oynayabiliriz. (i) Izledigimiz bir diziyi kagirdigimizda

Internetten de izleyebiliriz. (...)

Internette ne kadar zaman geciriyorsun?
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(1) Odevim oldugunda (111) 6devin ¢okluguna bagli. Oyun oldugunda yarim saat falan. (...)
Son Test
Siire: 2 dk 13 sn

Merhaba arkadaslar, bugiin size anlatacagim konu Internetin hayatimizdaki 6nemi. (1)
Internet giizel, bazilarimiz igin giizel, bazilarimz igin kotii bir kullanim araci. Internette
istedigimiz her seyi yapabiliyoruz, istedigimiz bilgiyi istedigimiz anda, Odevlerimizi
istedigimiz anda yapabiliyoruz. Resim c¢ikartilacaksa, hatta resimde o kadar ¢ok secenek var
ki karar vermekte bazen zorlanabiliyoruz. Hatta resimle 6devle kalmayip film dahi
izleyebiliyoruz. Film izleyebiiyoruz, atiyorum bir dizimiz program varsa onlar1 da
izleyebiliyoruz. (11) Filmlerde animason, korku, macera, bilim kurgu filmleri giizel oluyor.
(1) Internetin avantaj ve dezantajlarma deginirsek, bazen avantaj bazen dezavantajli.
Avantajli olan yonii, isteidgimiz bilgiye istedigimiz an ulasabiliyoruz. Mesela 6devimiz
bitecekse hemen o giin eve gidince ddevimizi yapabiliyoruz. (11) Dezavantaji ise Internetin
basina oturdgumuzda hakikaten bilgisayarin baginda bagimli olarak kalabiliyoruz birisi gelip

bizi uyarana kadar, yemek molasi hari¢ saatlerce oturabiliyoruz.
Internetin sana en biiyiik faydas: ne oldu?

En biiyiik faydasi, agikcasi, notlarimi (111) hemen 6grenebiliyorum e-okul sayesinde. (111)

Ayreten bir de performans 6devimi hemencecik hazirlayabiliyorum Internet sayesinde.
Peki en biiyiik zarari ne oldu?

En biliytlik zarari, (111) bazen oyun oynamak istiyorum. Hakikaten birkag¢ saat kalabiliyorum.
Cok kotii oluyor bu da benim i¢in. Aslinda bir alarm kurabiliriz. Ya da annemize babamiza
sOyleyebiliriz. Ki onlar sdylese de yine bilgisayar oturtuyor bizi basinda. Yani kendimizi
ayarlamamiz lazim. Kesinlikle saatlerce oturmamamiz lazim. Ne kadar gerekiyorsa o kadar

oturmamiz yeterli. Beni izleidginiz i¢in tesekkiir ederim.
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D12
On Test:

Sire: 58 sn

Elektrigin hayatimizda c¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Eger elektrik olmasaydi birgok iletigim
araclarmi  kullanamazdik. Televizyon, bilgisayar, iitii gibi seyleri kullanamazdik.

Televizyondan haberleri izleyemezdik. (..)

Baska?

Elektrik olmasayd1 (111) karanlik, ¢ok karanlk olurdu. Bir¢ok seyi kullanamazdik.
Neleri kullanamazdik mesela?

Televizyon kullanamazdik, bilgisayar1 kullanamazdik, iitii kullanamazdik. Iste buna benzer
seyleri kullanamazdik. (1) Televizyon da olmasaydi haberleri (1) hayatimizdaki gelismeleri

ogrenemezdik. Internetten bir 6devimiz oldugu zaman yapamazdik.
D13

ON TEST

Stire: 1 dk 6 sn

Hocam benim konum “Cocuk mu olmak istersiniz, yoksa yetiskin mi?” Ben yetiskin olmak
isterim; ¢ilinkii ben i¢c mimarligr ¢ok seviyorum. Kendim ddserim eslyalarimi, dosemeyi

seviyorum. Yani fark etmez, dis mimar da olabilirim, desen yapmay1 severim. O kadar (...)
S: Cocuklukla yetiskinligin sence farki nedir?

Cocuklukta istedigimizi yapariz, ¢ocukken oyun oynariz; ama yetiskin olunca ise gideriz,

baska seyler yapariz.
S: Peki avantaj ve dezavantajlart var mi?

Cocuklarin var. Cocuklar okula gitmedigi siirece Cumartesi Pazar ders falan yaparlar. Ama

zaten is¢ilerin cumartesi pazari falan olmuyor, ise gidiyorlar. Bayramlar1 fazla olmuyor.

SON TEST
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Siire: 1 dk 39 sn

Benim konum, “En sevdiginiz ¢izgi film karakteri kimdir?” Benim en sevdigim ¢izgi film
karakteri Ben10. Onun karakter, bas karakteri. Bu kahramanin bir siirli yetenekleri vardir,
ozellikleri vardir insanlar1 kurtarir. Herkesi zor durumdayken, kotii adamlardan gerektigi

zaman kurtarir.
S: Dig goriintisii neye benzer?

Insana benzer, bazen kolunda saati vardir, isterse o saate bakarak robota déniisiir. Boylece

kotiilerle savasir. Uzaydan gelen adamlarla, kotiilerle doviistir.
S: Bu karakterin en ¢ok hangi ozelligini seviyorsun?

En ¢ok insanlara yardim etmesini seviyorum. Ornegin bankada zor durumda olan birisi varsa

ona muhakkak yardim eder. Bunu yapip hemen evine doniiyor.
S: Gergek hayatta bu kahramana benzettigin birisi var mi?

Var tabi, ben. Ciinkii ben de yetenekliyim, insanlara yardimci olmayr severim. Tesekkiir

ederim.
D14
Sire: 1 dk 9 sn

Elektrik olmasa birgok (111) kitle iletisim aracini kullanamazdik. Kitle, kitle iletisim araclarini
kullanamadigimiz i¢in (1) cevremizdeki diger {lilkelerden kendi iilkemizdeki bilgileri
alamazdik. Televizyonu, bilgisayar1 kullanamadigimiz igin arastirma Odevlerimizi falan
yapamazdik. Ayrica eglence kaynagimiz oldugu i¢in pek eglen... eglenecegimizi de
soyleyemem. Elektrigin olmamasinin art1 yoniiniin oldugunu da diisiinliyorum. Ciinkii (...)
elektrik olmadig1 zaman kitle iletisim araglar1 ¢alismiyor ve bdylece insanlar birbirleriyle
iletisim kurma iste, istegi igerisine giriyor ve iletisim giicii artiyor. Elektrik olmasaydi
elektrikle kullanilan elektrikle kullanilan trinleri kullanamayacagimiz i¢in yeni triinler

kesfetmeye, kesfetmeye yonelecektik ve boylece hayatimizda yeni kesifler olurdu.
S: Peki hayatimizda neler eksik kalirdi?

Hayatimizda (1) bir¢ok iiriinii, esya kullana... Kullanamayacagumiz i¢in 6rnegin televizyon,

mesela internet de olabilir. Aragtirmalarimizi yapamazdik. Daha az bilgi edinirdik.
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S Avantaji ne olurdu?

Avantaji, insanlarn iletisimi artard1. Insanlar arasi iletisim.

Son Test: 2 dk 4 sn

Merhaba arkadaslar, benim konum “Elektrik olmasaydi ne yapardiniz?” Elektrik olmasa
cevremizde bulunan birgok iletisim aracini (111) veya islerimizde kullandigimiz ¢ogu araci
kullanamazdik; ¢iinkii ¢ogu elektrikle kullaniliyor. Ornek verecek olursak Internetten
Odevlerimizi aragtiramaz oyun oynayamazdik (111) televizyon izleyemezdik (111) gesitli igecek
ve yiyecekler kisitlanirdi zaten onlari temin etsek de pisirerek yiyemezdik. Ciinkii firla
ocagi kullanamazdik. (111) Elektrik olmasaydi insanlar yeni bir seyler kesfetmeye g¢alisirlardi,
clinkii elektriksiz bir hayat diisiiniilemez. Yeni bir enerji bulunmasi gerek gerekmektedir. Bu
enerji ister giines enerjisi ister riizgar enerjisi olsun muhakkak bir enerji bulunurdu. Bunlarin
disinda trafik kazalart muhakkak artardi. Ciinkii 1s1iklar kullanilamazdi. Daha sonra okullarda
(...) projeksiyon kullanilamazdi, ziller ¢almazdi. Aslinda (u1) sadece zararlari yaninda
yararlar1 da var. Ailemizle olan iletisim bagimiz artar arkadaslarimizla daha sik iletigim
kurardik. Kitle iletisim araglarini kullanamadigimiz zaman kitap okumak kitap okumamiz

daha ¢ok artardi.
S: Bir sabah uyaniyorsun ve artik diinyada elektrik yok. Hayatin nasil devam ederdi?

Kahvalti yapamazdim mesela. Ciinkii ocak g¢alismiyor, buzdolab1 ¢aligmiyor. Daha sonra,
miizik dinleyemezdim. Telefonumun (sarzz) bittigi zaman tekrar (sarz) edemezdim. Daha
sonra, alarm calmazdi, saatin alarmi. Lambalar ¢alismazdi, bunun i¢in de yeni bir lamba,
baska bir enerjiyle ¢alisan lamba bulunmasi gerekirdi. Insanlarin daha c¢ok calismasi

gerekirdi, hayat yeniden baslamis gibi bir sey olurdu. Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D 15

On Test

Siire: 50 sn

Ogretmenim (1) ben Istanbul’da yesillik bir alanda oturmak isterdim. Ciinkii ben yesillik

alan1 ve (111) ¢icekleri cok seviyorum. Hayvanlari da ¢ok seviyorum. (...) (111)
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S: Neden Istanbul’da yasamak isterdin, baska sebepleri var mi?

(1) Orada, insanlar, ne bileyim, bazi {inliiler orada yasiyor, ben de orada yasamak isterdim.
(...) Clnkii 6gretmenim, (111) ben, dogal havayi, ya da nasil diyeyim, ¢igekleri falan bunlar

¢ok seviyorum.

D 16
On Test
Stire: 39 sn

Internetin bizler i¢in énemi ¢ok bilyiiktiir. Internet olmasa bazi zevklerimizi hobilerimizi
yerine getiremezdik. Oyunlarimizi oynayamazdik. Arastirmalarimizi yapamazdik. (111) Bazi
bilgilerimizi 6grenemezdik. (111) Internetin bizim (11) hayatimizda ¢ok énemi vardir. Bazi
arastirmalarimizi bazi bilgilerimizi 6grenemeyiz. O olmasa zevklerimizi yerine getiremeyiz.

(...) Oyunlar oynayamay1z. (...)
Son Test
Siire: 1 dk 33 sn

Internetin hayatimizdaki yeri ¢ok biiyiiktiir. internet olmasaydi ddevlerimizi yapamayiz.
Oyunlarimizi oynayamayiz. (11) Bu Internet bazi is yerlerinde bulunur, islerini yapamazlar.
Internet her insamini istedigi bir seydir, herkes olsun ister. Ama eger olmasayd: herkes
istedigini gergeklestiremez. Aligkanliklarini yeirne getiremez, arkadaslariyla konusamaz,

iletisim kuramaz bazen.

S: Internetin sana en biiyiik faydasi ne oldu?

Ya, arkadaglarimla konugsmam, ddevlerimi yapmam, oyun oynamam.
S: Peki hi¢ dezavantaji var m1 bu Internetin?

Dezavantaji, var. (...) Ya, sey, hani ¢ok basinda oturdugumuz zaman rahatsizlik veriyor
gozlerimize. Fazla oturmamamiz lazim. En fazla iki saat bir buguk saat falan. Yararlar1 da,

(1) baz1 kaynaklardan yararlanabiliyoruz.
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D17
On Test

Sire: 38 sn

Ben Ingiltere’de yasamak isterdim. Ciinkii oray1 ¢ok seviyorum. Ve (1) ¢ok giizel bir yer gibi
geliyor. Orada yasamak isteme sebebimin bir pargasi da orada 15 yasinda ehliyet alinabiliyor

fakat burada 18 yasinda aliniyor.

S: Peki Ingiltere ye giderken buradan nelere ya da kimleri gotiirmek isterdin?
Ailem yanimda olmasini isterdim, bir de bilgisayarim yanimda olsun isterdim.
Son Test

Siire: 2dk 49sn

Merhaba arkadaslar, benim konum “Nerede yasamak istersin?” Ben Ingiltere’de yasamak
isteirm. Ciinkii oranin gezilecek yerleri ¢ok fazla. Ben su anda Ankara’da yasiyorum. (III)
Ingiltere’nin Londra sehrinde yasamak daha ¢ok istiyorum. ingiltere’de daha ¢ok gezilecek
yerler var. Ankara’da da var fakat Ingilitere’de bir topluluk halinde. Ankara’da gesit gesit
yerlerde var. Ben, birini gétiirmek istesem ablami gotiiriirdiim. Ciinkii ablamla ¢ok iyi
anlasiyoruz. Ve (111) ablamla her yere gidiyoruz istedigimiz yerlere, o ylizden ablam1 segmek
isterdim. Ingiltere ¢ok degisik bir yer ve ¢ok biiyiik bir yer. Ankara da biiyiik fakat
Ingiltere’de daha ¢ok gezilecek yerler var. Benim diisiincelerim bu sekilde, Ingiltere’ye
gitmek istiyorum. Fakat herkesin diisiincesi farklidir. Mesela ben Ingiltere’ye gitmek

istiyorsam herkes farkl farkl yerlere gitmek isteyebilir.
S: Ingiltere’ye gidersen ne is yapmak istersin?

Ingiltere’ye gidersem &nce gezerim. Sonra okumak icin giderim en c¢ok. Doktorluk veya
avukatlik okumak isterim. Ingiltere’de, tamdiklarim gitti ve dediklerine gore Ingiltere’deki
gezilecek yerler ailelere gore bir yermis. Herkesin farkli farkli yerleri varmis, Ailelere gore ise
degisik bir yer varmis gezilecek yerler. Ailece gezilecek yerler varmis. Herkes farkli farkli

yerlere farkli farkli magazalara gidebilirmis. Orada magazalar bir topluluk i¢indeymis, ayri
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ayr1 degilmis. Yemek yerleri yine farkli bir yerdeymis, her sey bir karisiklik i¢cinde degilmis.
Bu ylizden cok diizenli, tertipli bir yermis.

S: Orada nerede yagsamk istersin?

Orada Londra’da yasamak isterim, ¢iinkii ¢ok giizel bir yer, ¢cok hosuma giden bir yer.
Londra, ingiltere’de ¢ok biiyiik bir yer. Bu yiizden orada ¢ok gezecek alan da var, bu yiizden

oraya gitmek isterdim. Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
D19

On Test

Stire: 37 sn

En sevdigim ¢izgi film karakteri Max Planet. Yumurcak’ta oynuyor. Iki bucukta. Dis
goriiniisii sar1 renkli, {istiinde siyah benekleri var, uzun kuyruklu. Onun (...) sevdigim

ozellikleri sey hocam, zeki ve ¢ok sinirli olmasi. Ona benzettigim kimse de yok hocam.
S: Ik ne zaman izledin bu ¢izgi filmi?

Yedi yasindayken falan izledim hocam.

S: Televizyonda mi?

Televizyonda hocam, Yumurcak TV’ de.
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EK 14: DENEY GRUBU KARSILIKLI KONUSMA KAYITLARI DESIFRESI
ON TEST SONUCLARI

D 19: Ve simdi beklediginiz sarkici, {inlii sarkicit Raptiye Seyit!
D 3: (Sahneye girer.)

D 19: Seyit nasil birisin, ka¢ yasindasin?

D 3: Ben, 13 yasindayim. 11 yasimda sarki sdylemeye basladim.
D 19: Ailenden kiminle yasiyorsun?

D 3: iki ablam var, bir annem var.

D 19: Kag kardessiniz?

D 3: Ug. Iki ablam var.

D 19: Ablalarin okuyor mu, ¢alistyor mu?

D 3: Biri okuyor, biri ¢alistyor.

D 19: Neden sarkicilig1 sectin?

D 3: Canim istedi.



D 5:

D 8:

D 5:

D &:

D 5:

D &:

D 5:

D &:

D 5:

D &:

D 5:

D &:

D 5:

Dur, orast benim yerim!

Benim yerimdi.

Hayr, ilk 6nce ben tuttum.

Ama ben tuttum, ben gérmiistiim.
Hayir.

Yo, Ben gérmiistiim, ben oturacagim.
Ben ¢ok yorgunum.

Dersaneden geldim, ¢ok yorgunum.

Hayir, ben de yorgunum. 7°de gittim 6’da geldim.

Hayir benim yerim.
Niyeymig?
[lk nce ben otururum, sonra sen oturabilirsin.

Tamam sen otur.
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D 9: (Kap1yi galar)

D 11: (Oturdugu yerden) Gir!

D 9: (igeri girer.) Ogretmenim ben bir sey sdylemek istiyorum.
D 11: (Ayaga kalkar.)Tabi soyle.

D 9: (IIT) Ben, arkadaslarimdan memnun degilim. (111) Hep beni kétiiliiyorlar ve yerimden de

memnun degilim.

D 11: (1) Arkadaslarinla, tamam, ben konusurum. (1) Yerinden neden memnun degilsin?
D 9: Ciinkii hep arkadaglarim rahatsiz ediyor, ders dinleyemiyorum.

D 11: (IIT) Tamam, ben, hem sinifin yerini degistiririm, hem senin yerini degistiririm.

D 9: Tesekkiir ederim.

D 11: Rica ederim.
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D 12: Bir saniye, oraya ben oturmak istiyorum.
D 18: Hayir, ben oturacagim.
D 12: Peki neden?

D 18: Ben (III) yoruldum, okuldan dershaneden tiim giin oturacak vaktim olmadi. Buraya

oturabilir miyim?

D 12: Ama hayir, ben de tiim giin okuldaydim, ben de dershanedeydim, ben de oturmak

istiyorum.

D 18: Ama ben hep kosusuturma i¢indeydim.

D 12: Ama ben oturmak istiyorum.

D 18: Ama ben her giin gidiyorum, siz de gidiyor musunuz?
D 12: Tabi ki.

D 18: Ama ben ¢ok yoruluyorum.

D 12: lyi peki, siz oturun, ben gidiyorum zaten.



299

D 2: Sevilen ve izlenen televizyon programi Beyaz Show’da sizlerle birlikteyiz. Evet sayin
seyirciler, nasinsimz? Iyi miyiz? (111) Cok fazla beklenen ve... Simdi karsimizda beklediginiz

sarkic1 Erol Kalkan.

D 7: (Sahneye girer ve sandalyeye oturur.) Sorun bakalim.

D 2: Evet Erol, nasilsin?

D 7: Iyiyim.

D 2: Simdi karsimizdasin, seyircilerle nasil bir duygu i¢indesin?
D 7: Higbir sey, hi¢chbir sey hissetmiyorum.

D 2: (III) Hayatin nasil mesela, (IIT) hayatindan bize bahset. Ailen (filan) nasil, yeni bir miizik

¢ikarmak lizere misin?

D 7: Cikarttim sayilir.

D 2: Soyler misin, paylasir misin bizimle?

D 7: Yok.

D 1: Nasil bir yasam icerisindesin?

D 7: Iyiyim.

D 1: Hayat, ailenden bize bahseder misin, evli misin, cocugun var m1?
D 7: Bir gocugum var, bir karim var.

D 1: Cok giizel. Miizigin, miiziklerin, en ¢ok sevdigin miizigin hangisi?
D 7: Kokelek.

D 1: Bize burada bir sarki sdyleyebilir misin?

D 7: Hayzr.

D 2: Herkesin dilinde olan yeni sarkini ¢ikarmana uzun siire olacak mi1?

D 7: Yarin ¢ikt, yarin ¢ikti sayilir.
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D 4: Hey bir dakika, oras1 benim yerim.

D 6: Ben gormiistiim ama.

D 4: Ben oturacagim, ¢ok yorgunum.

D 6: Oturabilir miyim?

D 4: Hayir, ben oturacagim.

D 6: Ama ben gérmiistiim.

D 4: Olsun, ben gordiim.

D 6: ik ben geldim, arkamdan sen geldin.

D 4: Olsun, ¢ok yorgunum.

D 6: Kardesim ben de yorgunum, ne yapacagiz? Neyse tamam sen otur.

D 4: (Oturur.)

D 10: Gir!
D 14: Ogretmenim sizinle bir sey konusmak istiyorum.

D 10: Tamam, konusabilirsin.
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D 14: Ogretmenim, ben bu okula yeni geldigim igin arkadaslarimla iletisimim zayif,
oturdugumuz sirada da yeni geldigim icin arkadaslarim c¢ok soguk davraniyor. Yerimi

degistirebilir misiniz?

D 10: Yerine yeni gelen bir 6grencimiz daha var. Onlarla oturtabilirim seni. Arkadaslarinla
iletisimini saglaman i¢in tabi ki onlarla konusacagim ancak bunda senin daha biiyiik bir roliin
var. (11) Arkadaslarima kendinmis gibi davran, onlara yalan sdyleme, onlarla birlikte oyna.

[letisimini onlarla artirirsan onlarla daha rahat iletisim kuracagim diisiiniiyorum.

D 14: Tesekkiir ederim 6gretmenim.

D 12: Ogretmenim sizinle bir sey konusabilir miyim?
D 15: Evet, buyurun.

D 12: Ogretmenim, (sey), arkadaslar beni kétiiliiyor, yanma almiyorlar. Beni kétiiliiyorlar.

fletisim kuramiyoruz.

D 15: Neden?

D 12: Blmiyorum hocam, beni hep kétiiliiyorlar, yanimizdan gider misin (falan) diyorlar hep.
D 15: Sen onlara iyi davrantyor musun peki?

D 12: Evet 1yi davraniyorum ama onlar davranmak istemiyorlar.

D 15: Tamam ben onlarla konusacagim, (III) yarin velin yanima gelsin, olur mu?

D 12: Olur hocam, tesekkiir ederim.
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D 17: Hocam size bir sey sorabilir miyim?
D 19: Insaf ya ilk teneffiiste soru soruyorsun sen de. Ik geldin hemen soru.

D 17: Hocam ben en arka sirada oturmak istemiyorum, tahtayr hi¢ goremiyorum, yazi da

yazamtyorum.
D 19: Git en 6nde otur.
D 17: Arkadasim izin vermiyofr.

D 19: Nasil vermiyor ya? Anlasirsiniz aranizda bir hafta sen bir hafta o oturur. Nasil

diisiincesiz bir herifsiniz siz. Insaf yani.

D 17: Hocam bir sey daha sorabilir miyim?

D 19: Evet.

D 17: Arka sirada bir arkadas var bana siirekli dokunup duruyor, rahatsiz ediyor.

D 19: Sen de ona dokun, hi¢ mi bir sey bilmiyorsun!

D 17: Ama dokunursak da derste siz kiziyorsunuz bize.

D 19: Benim gérmedigimde sen de ona dokun iste. O sana bir vuruyorsa sen ona ii¢ vur.
D 17: En 6n sirada oturabilir miyim arkadagimla?

D 19: Ya ben diyorum ya sana. Istedigin arkadasinla anlas. Bir hafta sen, bir hafta o otursun.

Ben mi ilgilenecegim sizinle! O kadar isim var gelmisim bir de sizinle ilgilenecegim!
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Son Test Uygulamalari
Siire: 1dk 29sn

(D 11 ve D 18 sinifa girerler.)

D 11: Merhaba arkadaslar, sinifimiza yeni bir (11) Ogrenci geldi. Adi Miiriivvet. Size

kendisini tanitsin.
D 18: Merhaba, adim Miiriivvet. Sizinle iyi anlasmay1 diistiniiyorum.

D 11: Tamam, en arkada bos bir yer var, oraya otursan iyi olur. Simdi konumuzu anlatmaya
gecelim, size ilk once ddevlerinizi yazdiracagim, sonra (111) konuyu anlatacagim. (Bir siire
sonra) Evet, zil de ¢almis bulundu. Bu sorular1 cevapladiktan sonra haftaya dersimizde size

yeni konuyu anlatacagim. Iyi dersler.

(Siniftan ¢ikar.)

D 16: Merhaba.

D 11: Merhaba, ne yapiyorsun?

D 16: Iyiyim, sen ne yapryorsun?

D 11: Ben de, bildigin gibi, sinifima yeni bir 6grenci geldi.
D 16: Gordiim az once sinifa gecerken. Derslerinde iyi mi?

D 11: Bence ¢ok iyi, su ana kadar derslerinde basarili. Ileride ne olur bilmiyorum. Hadi

O0gretmenler odasina gecelim.

D 18: Hocam, sizinle bir sey konusgabilir miyim?

D 11: (D 16’ya) Bir saniye, hemen geliyorum.

D 18: Sey, hocam, ben yanimdaki arkadasimdan memnun degilim.
D 11: Ne yapt1 sana?

D 18: Konusup konusup duruyor. Yeni geldim diye ¢ok soru soruyor. Ben dersi dinlemek

istiyorum ama o ¢ok konusuyor.

D 11: Tamam, ayiralim, Peki o senden sikayetci mi?
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D 18: Sikayetci degil, ¢ilinkii ben onu dinliyorum hep. Ciinkii dinlemezsem vuruyor.
D 11: Tamam, unutturma derse girdigimde yerinizi degistirecegim.
D 18: Tesekkiir ederim.

D 11: Rica ederim, iyi dersler.

Siire: 2 dk 28 sn

D 1: (Sahneye girer.) Giinaydin.

D 17: (Ayaga kalkar.) Sagol. (Oturur.)

D 1: Evet, bugiinkii dersimiz Rehberlik. Sikintis1 olan var m1?

D 17: Sikint1.... Hmmm.... Hocam sizinle bir sey konusabilir miyim? (Hocanin yanina gider.)
D1: Evet, konusabilirsin.

D 17: Ben yerimden pek memnun degilim.

D 1: (Ya) Ama ne yapabilirim, herkesin... Neyinden memnun degilsin mesela?

D 17: Yanimdaki arkadastan da memnun degilim, siramdan da memnun degilim.

D 1: Yanindaki arkadas ne yapiyor da memnun degilsin?

D 17: Cok hareket yapiyor, hi¢ sevmiyorum &yle seyleri, rahatsiz oluyorum. Zaten yerimden

de memnun degilim.

D 1: Seni belki, tamam, 6n siraya alabilirim ama, bu boyla 6n siraya da alamam ki...

D 17: Baska siraya alin bari hocam. (Siradaki arkadasini isaret eder.) Dayak yiyecegim yoksa.
D 1: Boyun kisa. Alsam da nasil arkadan géreceksin?

D 17: (Kendini gosterir.) Hocam bu boy, bu pos. Nasil goremem!

D 1: Ama sen daha yeni geldin, sinifa alisirsan 0 arkadasina da aligirsin.

D 17: (Sesini yiikseltir.) Alisirsam dayak yiyecegim diyorum hocam.

D 1: Olsun ye, ye, alisir pisersin biraz.
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D 17: Hocam olmaz. Vallahi olmaz.
D 1: O zaman derdini miidiirle konus, ne yapayim arkadas!
D 17: Miidiir sinifa karisamaz ki. Degistirin iste sirami. Alalim siray1 6ne koyalim.

D 1: (Sesini yiikseltir.) Nereye degistireyim, sira yok, smif 40 kisi. Kiminle degistirecegim

senin sirani?
D17:(...)
D 1: Evet, sen soyle?

D 17: (Ya) degistirin iste biriyle. (Arka sirada oturanlari isaret ederek) Bakin orada uyumsuz

cocuklar var, onlarin yanina oturayim.

D 1: Onlarin yanina seni géndersem yine huzursuzluk, yine dayak yiyeceksin.
D 17: Neden?

D 1: Dedim ya, onlar da uyumsuz.

D 17: Olsun hocam, birde onlar1 deneyeyim, belki onlarla iyi anlagirim.

D 1: Neyse tamam, ben yarm hallederim. (Eliyle omzuna vurur.)

D 17: Ya halledemezseniz?

D 1: Tamam, yarin halledecegim. (Tekrar omzuna vurur ve ¢ikmaya hazirlanir.)
D 17: Zaten yeni geldim.

D 1: Tamam yeni geldin, ilk giin kiyagi yapacagim sana. Otur sen.

D 17: Hocam bakin yarin gelirim, degistirmezseniz velimi ¢agiririm.

D 1: Tamam ¢agir, git Milli Egitim Miidiirtine sikayet et. Otur ya, Allah Allah.
D 17: (Tam yerine oturacakken aniden vazgecer) Yarin gelecegim, degistireceksin hocam.

D 1: Tamam, uzatma artik.Otur yahu, s6z. (Cikar.)
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Siire: 1dk 27sn

(Iki kisi sahneye girer. D 6, tek sandalyeye oturmaya davranirken D4 onu engeller.)
D 4: Hey, oras1 benim yerim. Ben oturacagim. ilk ben gordiim.

D 6: Hayir beyefendi, ilk ben geldim ama.

D 4: Hayir, ben ¢ok yorgunum, ¢aligtim.

D 6: Beyefendi, ben bugiin dersaneden geliyorum, ¢ok yorgunum, oturmam lazim.
D 4: Olsun, bir sey olmaz.

D 6: Nasil bir sey olmaz. Ama ilk ben gelmistim. Hem siz benden gengsiniz, goriiyor

musunuz?

D 4: Ilk ben geldim, ben oturacagim.

D 6: Ama sizden dnce ben otobiisiin kapisindan girmistim.

D 4: Ne yapalim, ben gordiim, git suradan.

D 6: (Sesini yiikseltir.) Nasil goriiyorsun, ben ilk kapiy1 agtim, buray1 gérdiim Allah Allah.
D 4: Hadi tamam, yiirii git suradan, ben oturayim.

D 6: (Ya) kardes, ben yorgunum diyorum aksam aksam.

D 4: Bak, senin evin uzaksa sen otur, benim evim uzaksa ben oturayim.
D 6: Tamam. Senin evin ka¢ durak uzakta?

D 4: 20.

D 6: Yalan m1 soyliiyorsun, 20 durak sonra ev mi olurmus?

D 4: Olur.

D 6: Istanbul’a m1 gidiyorsun ne yapiyorsun anlamadim ki. (Bir siire sonra) Arkadasim

oturabilir miyim?

D 4: Oturamazsin. Ben oturacagim.



D é6:

D 4:

D é6:

D 4:

D6

D 4.

D 6:

D 4:

Arkadasim bak sirtimda ¢antam var, zorluk ¢ikarma.
Sdyle yapiyoruz, yarisina sen oturuyorsun, yarisina ben.

Arkadasim ben oturabilir miyim?

Bak abicim, ben oturayim, ben inince sonra sen oturursun.

: Ben senden 6nce inecegim belki?

Bir sey olmaz ya. (Koluna girer.) Birlikte oturalim.
Off...

Kay yana.
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Sire: 2 dk 13 sn

D 7: Evet! Erol Show’a hos geldiniz. Gegen hafta Furkan ve Serhat’in yer aldigi programi
yayimmlamistik. Bu hafta ise Rapgi Isa’y1 yayimlayagiz. (Konuguna déner.) Evet, size bazi

sorularimiz olacak. Ne zaman miizige basladiniz?

D 8: 13 yasinda.

D 7: 13 yasinda bagladiniz. Peki 13 yasinda (111) bagka bir seyle ilgilendiniz mi?
D 8: Ilgilendim.

D 7: Neyle mesela?

D 8: Seni dovmekle.

D 7: Ne alakasi var?

D 8: Cok alakasi var.

D 7: Neyse. 12 yasinda ne yaptiniz?

D 8: 13 yasinda rap miizige basladim. 12 yasimi ne yapacaksin?

D 7: Peki, sonra nasil iinlii oldun?

D 8: Gittim, alblim yaptim, tinlii oldum.

D 7: Seni ilk kim begendi, rap¢i olarak?

D 8: Millet begendi, kim begenecek!

D 7: ilk basta konserleriniz ne zaman baslad, ilk yaptiginiz konser?
D 8: Eeee... 18 yasimda.

D 7: 18... Nerede konser verdiniz?

D 8: Istanbul’da.

D 7: Hmm... istanbul’un neresinde?

D 8: (Biraz sinirlenir) Off, Fatih’te.
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D 7: Istanbul Fatih’te ilk konserinizi verdiniz. Peki sizden baska bir sanat¢1 var mrydi konser
vermek i¢in?
D 8: Ben konser verdim, baska kim verecek!
D 7: Hayir, baska bir sanat¢1 daha konser verdi mi?
D 8: Yoo...
D 7: Tek siz verdiniz yani, orasi size 6zel?
D 8: Evet.
D 7: Peki, menajeriniz var mi1?
D 7: Var.
D 8: Kim?
D 7: Eee... Haydar.
D 8: Nerede oturuyor bu menajer?
D 7: Su Camlidere var ya, onun arkasinda oturuyor.
D 8: Bir zamanlar ben de orada oturdum.
D 7: Siz sunucu musunuz, yoksa sorgulayict m1?
(Roller degisir, sunucu konuk gibi, konuk sunucu gibi davranmaya baslar.)
D 8: Yok sunucuyum, ben de sizin gibi 13 yasimda basladim.
D 7: 13 yasinda nereye ¢iktiniz?

D 8: Ilk bu programa ¢iktim.
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Stire: 55 sn

D 10: Ogretmenim, sizinle bir sey konusabilir miyim?

D 14: Tabi ki.

D 10: Ogretmenim, ben oturdugum siradan memnun degilim.
D 14:Yanindaki arkadasinin bir etkisi var m1 bu durumda?

D 10: Evet, var.

D 14: Ne yapiyor?

D 10: Derste siirekli rahatsiz ediyor, konusturuyor. Zaten gegen ders onun yiiziinden de

Ogretmenden azar isittim. Ayrica siirekli cimcikleyip duruyor.

D 14: Okula yeni geldigin i¢in biraz ¢ekingen olabilirsin. Peki bunu arkadasinla konustun

mu?

D 10: Evet konustum, hem de bes kere konustum, ama dinlemiyor.

D 14: Peki, oturmak istedigin birisi var mi1? Yer sorunu da var ¢iinkii.

D 10: Fark etmez, onun disinda herkes olur.

D 14: Tamam o zaman. Yarn ilk ders... Yanindaki arkadasinin adi neydi?
D 10: Emre, hayir, Ebru.

D 14: Yarin Ebru’yu ¢agiriyorsun, sizinle oturmak isteyen kimler varsa onlar1 da alip yanima

geliyorsunuz.
D 10: Tesekkiirler, iyi giinler. (Cikar.)

D 14: lyi giinler. (Tekrar masasina oturur.)
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EK 15: Kontrol Grubu Hazirhiksi1z Konusma Kayitlar1 Desifresi

K1
Stre: 50 Sn

En sevdigim cizgi film BenlO. (1) (sey) Karakterler (sey) canavarlar oldugu i¢in, soyle
degisik (sey) uzaylilara doniistiigli icin ben BEN10’1 seviyorum. Diinyada zaten benzetilecek
birisi degil, insnalar zaten bir saatle baska varliga donlisemez.

S: Dis goriiniisii neye benziyor?

Hocam dis goriiniisii vallahi, her seye benziyor mesela, bir saati var mesela. Basinca sdyle
devi gibi bir sey oluyor dgretmenim, sonra yiizen ¢ene oluyor hocam, ardindan ates falan
cikartyor.

S: Gergek hayatta ona benzettigin birisi var m1?
Yok, kimse canavar olamiyor ki.

SON TEST
Stire: 43 Sn

Benim favori ¢izgi filmim (11) (sey) Powerpuff Girls. Cilinkii onlar, ¢iinkii onlar aslinda
normalde yoktu. Profesér bir deney yaparken yanlislikla zehirli bir madde koyarak onlar
ortaya cikt1. Kotiilere karsi savasiyorlar.

S: Isimleri neler?

Buttercup, Blutson, Bubbles.

S: En ¢ok hangisini seviyorsun?

Buttercup.

S: Neden?

Ciinkii o genellikle liderleri gibi, o sey yapiyor, kotiilerde o savasiyor.

S: Gergek hayatta, sevdigin kahramana benzettigin bir arkadagin var mi?

Yok ama Mojo Jojo var, o da gergek hayatta maymuna benziyor. O kotii, onlarla savasiyor.
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K2

Sire: 56 sn

En sevdigim ¢izgi film karakteri Caillou. (111) Ciinkii Caillou’yu (111) l6semili ¢ocuklarin (111)
kendilerini daha iyi hissetmesi i¢in yapmislar. Bu onlar1 daha iyi hissettiriyor ve diinyaya
daha ¢ok bagladigi i¢in seviyorum. (111) Bu onun en sevdigim oOzelligi. (Daha sonra)
Caillou’yu gercek hayatta Caillou’yu Keloglan’a benzetiyorum. Ciinkii (1) saglar1 yok ve
Keloglan da komik birisi, ama Caillou da sevecen, ondan dolay1 seviyorum.

S: Caillou’da sevmedigin bir ozellik, bir huy var mi?

Bencil bazen, arkadasiyla bir oyuncagi paylastiginda siranin hep kendisinde olmasini istiyor.
Bundan dolay1.

SON TEST

Sire: 36 sn

(1) En sevdigim c¢izgi film karakteri Mickey Mouse. (111) Bu (1) ger¢ek hayattaki bicimde
fareye benzetilerek yapilmis bir kahramandir. En sevdigim 6zelligi her yerde kolay bicimde
eglenebilmesi. (111) Arkadaslariyla gayet iyi anlasabiliyor.

S: Giinliik hayatinda, fiziksel olarak degil ama, davranis olarak Mickey Mouse’a benzettigin
bir arkadagsin var mi?

Hayir.
S: Bu farenin dis goriiniisiinii bize tarif eder misin?
Fareye benziyor.

K3
ON TEST
Stire: 28 sn

Bir sabah kalktigimda elektrik olmazsa kendimi kotli hissederim oncelikle. Ciinkii elektrik
olmayinca hayatimizdaki bircok (eee) faaliyetimiz ileri gidemez (yani), tikanir kaliriz hocam.

S: Mesela, neleri kullanamayiz elektrik olmazsa?
Lambalar1 kullanamay1z mesela, (ondan sonra) elektrikli aletleri evde kullanamayiz mesela.
S: Hayatimiz nasil degisir, hi¢ avantaji olmaz mi?

Olmaz hocam.
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SON TEST
Sire: 57 sn

Hocam benim konusma konum bir sabah uyandigimizda elektrigin olmamasi. Eger elektrikler
olmazsa hocam hayatimizda bircok sey ilerlemez hocam. Isimize gidemeyiz, evde kalirz.
Ondan sonra evimizde kullandigimiz bir¢o elektrikli alet donar hocam. Kisaca hayatimiz
donar.

S: Bir sabah kalktin ve elektrik yok, sabahta itibaren hayatimizda neler eksik kalir?
Cay igemeyiz mesela.

S: Baska?

Hocam, sonra (...) sonra, hocam, dusa giremeyiz.

S: Elektrigin alternatifi ne olabilir?

Elektrigin alternatifi hocam, saymakla bitmez hocam. Bir siirii sey var hocam, elektrikli
1s1ticilar var hocam, Internet. Bunlari hepsi bize sunulmus bir alternatif.

K4

Siire: 43 sn

Benim sevdigim ¢izgi film karakteri Adventure Time. Cok ¢ilginca, ¢ok komik (...)
S: Bu ¢izgi filmdeki karakterlerin dis goriiniisleri nasil?

Normal insanlara benziyor ama bunlar daha maceraci. (...) Pek de gercek degil. Arkadas,
yani, arkadasi... Kopek, konusabiliyor. (...) Kotiilerle savasiyor.

SON TEST
Stre: 29 sn

Benim sectigim karakter Benl0. BenlO, farkli yaratiklara doniigebilmesini seviyorum.
Uzaylilarla doviisiiyor.

S: En ¢ok neyini seviyorsun Benl0’in?
Farkli yaratiklara doniisebilmesini.
S: Dus goriiniigii neye benziyor?

Farkli hayvanlara.
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S: Gergek hayatta, fiziksel olarak degil ama, davranis olarak Benl(’e benzettigin bir tanidigi
var mi?

Cik (Omuz silker.)

K5
ON TEST
Stire: 55 sn

(1) Arkadaslar benim en sevdigim film (111) Keloglan. (1) En ¢ok sevdigim karakter de
Keloglan. (111) En sevmedigim karakter de Uzun ve Huysuz. (111) Huysuz’un a¢ olmasi (111) bir

de kizgin olmasi. (111) Normalde kendisine (...)

S: Ik defa ne zaman izledigini hatirliyor musun Keloglan’1? Ya da hikayelerini okudugunu?

Keloglan’t 7 yasimdan beri izliyorum (1) TRT Cocuk’ta. Kitaplarmi ilk 1, 2. Sinifta
okumaya bagladim. Sonra (...)

SON TEST
Stire: 51 sn
En sevdigim karak(...) film, ¢izgi film olarak, Keloglan. (...)
S: Neden Keloglan?

Keloglan (111), orada (111) normal, iyilerle kotiiler normal kendilerini, koruyorlar kendilerini.
Arkadaslar1 var Keloglan’in. Sonra 6biir Uzun var, (111) sonra Huysuz var onlar ona (111) oyun
kuruyorlar. Keloglan (1) kendisini diisiinerek, arkadaslarin1 diisiinerek yardim ediyor
arkadaslarina.

S: Iyiler ve kotiiler dedin, kimler iyi, kimler kotii?

(1) Keloglan ve arkadaslari iyiler. Obiir, Huysuz ve Uzun olarak, onlar kotii.
K6

ON TEST

Siire: 41 saniye

Benim gelecekten beklentilerim, (eee) giizel bir hayata sahip olmak (111) biiyiliylince (111)
gelecekte hakim olmayi istiyorum. Yanimda en ¢ok annemin, babamin, bana destek veren
kardesimin, her konuda yardimeci olan (111) arkadaslarimin olmasini istiyorum. (11) Gelecek
kavrami bende en ¢ok beni bastan asag1 degistirecek bir hayat olarak belirleniyor.

S: Gelecekte hangi arkadaglarinin yaninda olmast isterdin? Su an yaninda olanlardan...
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Gelecekte yanimda olmasini istedigim seyler, baz1 arkadaslarimin yanimda olmasini isterdim.
Bu kadar (...)

SON TEST
Siire: 19 saniye

Gelecek kavrami bana (111) ilerde olacaklar1 ¢agristiriyor. Ben, gelecekte yanimda olmasini
istedIgim kisiler ailem ve dostlarim. Ben gelecekte psikolog olmak istiyorum. (...)

K7
ON TEST
Siire: 20 sn

Hocam ben (eee) yasamak istedigim yeri sectim. (eee) Yasamak istedigim yer, (eee) Los
Angeles hocam, yani Amerika. Orada yasamak istiyorum.

S: Orada ne yapmak istersin?

Orada gezmek (falan) istiyorum Amerika’y1 falan. Bu kadar hocam.

SON TEST
Stre: 37 sn

Benim konusma konum, (111) “Nerede yasamak istersiniz?” Ben su an Tiirkiye’de yasiyorum
ama yine Tiirkiye’de yasamak isterim. Benim bir¢cok ailem burada. Arkadaslarim burada,
okulum (falan) burada. Burada okumak isterim. Burada isimi yapmak isterim.

S: Nasil bir evde yasamak istersin?
Hocam, bina olabilir.
S: Gelecekte, ne is yapmak istersin?

Hocam, onu bilmiyorum.
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K8
ON TEST
Stre: 35 sn

Benim gelecekten beklentilerim, (111) biitiin ailemin yanimda olmasi ve (eee) (11) olmak
istedigim meslek dali gemi miihendisi olmak istiyorum. Ve Amerika Harvard Universitesine
gitmek istiyorum. (111)

S: Neden Harvard Universitesine gitmek istiyorsun?
Ciinkii 6gretmenim kosullar1 giizel ve arastirmalarima goére o boliim iyiymis.
S: Hangi béliimiinde okumak istedigine karar verdin mi?
Evet, mithendislikte okumak istiyorum.(...) Bu kadar.
SON TEST
Stire: 36 sn

Benim gelecekten beklentilerim (111) iyi bir is adam1 olmak. (111) Sonra, ailemi geg¢indirecek
giicimiin olmasi. O kadar yani.

S: Nerede yasamak istersin?

Ben Izmir’de yasamak isterim. Ciinkii (111) Izmir hocam, merak ettigim bir il oldugu igin
orada yasamak isterim.

S: Yanminda kimlerin olmasini istersin?
(1) Ailemin.
S: Peki, Izmir dedin ya, Izmir’de hangi meslegi yapmay: diisiiniiyorsun?

Ben miihendis olmak istiyorum, o yiizden miihendislik.
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K9
ON TEST
Stre: 39 sn

Benim adim (...) en sevdigim ¢izgi film karakterinin ad1 Kibatovski. (11) (...) Baska (...
)Onun en ¢ok sevdigim 6zelligi adrenalin tutkusu ve (11) kardesine ¢ok iyi davranmasi ve
arkadaslariyla ¢ok iyi gecinmesi.

S Bu ¢izgi filmi ilk ne zaman izledigini hatirliyor musun?
Iki y1l 6nce.
S: Kiminle birlikte izlemistin, aklinda mi?

Kardesimle birlikte izlemistik, ilk uydu geldiginde.

SON TEST
Sire: 39 sn

(11) Benim en sevdigim ¢izgi film Adventure Time. (1) (mmm) Ne diyeyim... (...) Ciinki
orada (1) suglulara karsi, kotii insanlara karsi iki arkadas dostca, (1) (mmm) kotii insanlara
kars1 savastyor ve (...) iyi insanlara yardim ediyor.

S: Bu arkadaglarin dis goriiniisleri nasil?
Biri kopek, biri insan.
S: Isimleri nedir?
Biri Fin, digeri Jack.
S: Bu kahramanlari: sevme sebebin nedir?
(111) Suglulara kars1 siirekli savasiyorlar ve adaleti saglamaya calisiyorlar.
K9
ON TEST
Sture: 39 sn

Ben Londra’da yasamak isterdim. Ciinkii sevdigim sanatcilar orada. Orada gezilecek daha ¢ok
yer var.

S: Mesela hangi sanat¢ilar orada yagiyor?
One Direction. (...)

S: Peki buradan giderken ne gétiirmek istersin? Arkadas, aile, esya...
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Ailemi gotliirmek isterdim, kardesimi.
SON TEST
Siire: 46 sn

Ben su an Tiirkiye’de yasiyorum. Yurt disinda yasamayi daha c¢ok isterdim ¢linkii orada daha
cok imkan var. Tirkiye’de su siralar ¢ok olaylar yasaniyor. Yurt disindan da biiylik destekler
var. Yurt disinda en ¢ok Londra’da yasamak istiyorum.

S: Neden Londra?

Birgok {inlii sanat¢1 orada.

S: Tiirkiye ile Ingiltere nin, ya da Londra min benzer yonleri var mi?
(...)

S: Farkli yonleri var mi?

Var. Daha ¢ok imkanlar var. Mesela burada 18 yasinda oy kullanabiliyorsun ama orada 16
yasinda basliyor.

K11
ON TEST
Siire: 42 sn

Ben en ¢ok Show TV’de baslayan Pis Yedili filmini seviyorum. (111) Ciinkii onlar da bizim
gibi (1) 6grenciler. Ogrencilerin (1) (iste) birbirleriyle fakir, zengin gibi ayrim yapiyorlar.
(1) O yiizden (iste) ben Pis Yedili’yi anlamli buluyorum.

S: Dizide hangi karakterler var?

Giilgicek var, (1) Bayrampasali var, Orco var. (Iste) bayag: var, isimlerini hatirlamryorum.
Zekiye (falan) var (iste).

SON TEST
Stre: 40 sn

Benim en sevdigim film Umut... (...) Umutsuz Ev Kadinlari. (111) Ciinkii orada umutsuzlar.
Ama (1) her seyin (yani) bir seyin iistesinden gelebileceklerini biliyorlar. Ve hep bir
oluyorlar bes arkadas, (1) hep bir oluyorlar. Her seyin iistesinden geliyorlar. Her tehlikeyi
atlatiyorlar. Bu yilizden ben onlari seviyorum.

S: Bu dizide en sevdigin karakter hangisi?

Elif.
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S: Neden?
(1) Ciinkii o daha ¢ok umutsuz, ¢cocuklar1 yiiziinden. (111) Cocuklari ¢ok simarik, o ylizden.
S: Kendine model aldigin bir karakter var mi dizide?

Yok

K12
ON TEST
Stre: 38 sn

Hocam ben yetiskin olmay1 daha ¢ok severim; ¢iinkii yetiskin olunca elimize bazi daha ¢ok
sartlar geciyor. Kendine ait bir evin, yuvan oluyor hocam, ¢ocuk sahibi oluyorsun, is gii¢
sahibi oluyorsun, para kazaniyorsun.

S: Peki sen kendini yetiskin olarak mi, ¢ocuk olarak mi1 tanimliyorsun?
Orta hocam.
S: Sence en giizeli yetiskin olmak m1, cocuk olmak m1?
Yetigkinlik.
K13
ON TEST
Stire: 33 sn

Internetin hayatimdaki yasami gelistirmesi igin (1) hocam kagirdigim ¢izgi filmleri (falan)
izliyorum. Filmleri (falan) izliyorum. Arkadaslarimla (falan) konusuyorum. Ondan sonra,
Internetten 6devlerimi (falan) yapiyorum, giizel seyler oluyor hocam, oyun da oynuyorum.

S: Giinde ne kadar siire Internet kullaniyorsun?
Bir ya da iki saat.
S: Neler yapryorsun bu siire i¢inde?
Facebook’a (falan) giriyorum.
SON TEST
Stire: 42 sn

Hocam ben, yetiskin olmayr isterdim. (11) Yetiskin olunca, (1) (bdyle) araba (falan)
siirebilirsiniz. Internete girebilirsiniz, Internette (bdyle) yasaklanan sitelere girebilirsiniz.
Araba siirebilirsiniz. (Ondan sonra) Istediginiz her yere gidebilirsiniz.
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S Peki ¢cocuk olmanin avantaji var mi?

Cocuk olmanin avantajt var hocam. (...) Yetigkinler cocuklarim1i dana c¢ok sevebilir,
eglenebilir onlarla.

S: Yetiskinligin zorluklar: nelerdir?
Is bulmalari falan...
K14
ON TEST
Stire: 32 sn

Ben yetigkin olmak isterim. Ciinkii yetiskin olmak daha iyi oluyor, (111) her agidan. (111)
Mesela her yere gidebiliyorsun, kimseye hesap vermiyorsun.

S: Kendine model aldigin bir yetigkin var mi?
Yok hocam.
S: Kendini ¢ocuk olarak mi yoksa yetiskin olarak mi gériiyorsun?
Yetiskin olarak.
SON TEST

Stre: 34 sn

En sevdigim ¢izgi film, Tom ve Jerry. (111) Tom ve Jerry’i (...) birbirlerini kovaladiklar1 i¢in
seviyorum. (...)

S: Bu kahramanlarin dis goriiniisiinii tarif edebilir misin?
Tom kediye benziyor, Jerry de fareye benziyor. Yo pardon, tam tersiydi.
S: Bu ¢izgi filmi neden seviyorsun?

Hocam (111) (...) birbirlerini kovaladiklar1 ve eglenceli seyler yaptiklari i¢in seviyorum.
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K15
ON TEST
Stre: 59 sn

Bir sabah uyandigimda elektrik olmasaydi (1) ev, ev aletlerini kullanamazdim. (1) Aksam
oldugunda ben karanliktan ¢ok korkarim ve karanlik olunca (111) karanlik olunca ben kendimi
her zaman yalniz hissederim. Bu yiizden elektrik, benim i¢in en biiyiik icatlardan birisi. (...)

() (...)

S: Hangi aletleri kullanamazdik mesela?

Camagir makinasini kullanamazdik, televizyonu kullanamazdik, ocagi kullanamazdik. Ciinkii
hepsi elektrikle calisiyor. Buzdolabi, bulasik makinasi higbir sey calismazdi.

SON TEST
Sire: 1dk 4sn

Gelecek ifadesi bana gelecekte kendi ayaklarimiz iizerinde durabilmek ve gelecekte kendi
hayatimiz1 yasayacagimiz bir kavram anlamina geliyor. (1) Gelecekte ben hakim olmay1
istiyorum ¢linkii adaletin yeirni bulmasini istiyorum. (111) Simdiki kosullarda (eee) yanimda en
cok kardesimin olmasini istiyorum; c¢iinkii kardesim bana daha bir teselli, (yani) daha bir
yardimci oluyor. (1) Gittigim yerde babamin ve kardesimin yani ailemin yanimda olmasini
hep onlarin bana simdiki verdikleri gibi, (1) simdiki yaptiklari gibi teselli etmesini ve sahip
¢ikmasini istiyorum.

S: Senin igin gelecek kag yil sonra bashyor?
Okul bittikten sonra olabilir, meslegimi elime aldiktan sonra baslayabilir.
K16
ON TEST
Stire: 1 dk 16 sn

Benim sectigim konu, “Gelecekten beklentileriniz nelerdir?”. Ben gelecekten mutlu olmay1
isterim (ya) her sartta her kosulda mutlu olmay: isterim. Saglikli olmay1 isterim. (Yani)
egitimimi tamamlamay1 isterim. Insanlari, ihtiyaca, muhtag¢ olan insanlara yardim etmeyi
isterim. (Yani) bilmiyorum, belki de en ¢ok huzurlu olmay:1 isterim. Gelecekte yani
biliylidiiglim zaman birisine yaptigim haksizliktan dolayr (yani) mutsuz olmayi istemem.
Gelecekte eger (111) giizel bir aile kurabilirsem eger huzurla oturmak isterim.

S: Gelecekte hangi meslegi yapmak istersin?
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Ilerde hangi isi yapmak isterim? Mutlu olabilecegim bir isi yapmak isterim. Su an fazla bir
secenek yok, fazla bir sey diisiinemedim. Yasim ilerledik¢e becerilerim ortaya ¢ikacagi i¢in
ilerde de giizel bir meslegim olur diye diigtinliyorum.

SON TEST
Sire: 52 sn

Benim eger ¢ocuk ya da yetiskin olma sansim olsaydi... Ben ¢ocuk olmayi tercih ederdim.
Ciinkii (1) ¢ocuklarin daha farkli bir yasantisi var. Ciinkii cocuklar her zmaan daha ¢abuk
mutlu olabiliyorlar. Her tiirlii seyden mutlu olabiliyorlar. Eger yetigkin olsaydim yetiskinlerin
bir siirii zor durumlar1 var, strese girebiliyorlar yetiskin olduklarindan dolay1.

S: Sence yetiskin kag yasinda oluruz, ¢ocuk kag yasinda oluruz?
Mesela cocugun daha kii¢lik olmasi daha iyi. Yetiskin oldugunda 20-25.
S: Sen kendini ¢ocuk olarak mi kabul ediyorsun, yetigkin mi?
Ben kendimi su anda, ¢ocuk olarak hissediyorum.
K17
ON TEST

Sire: 47 sn

Bir sabah uyandigimizda elektrigin olmamasi ¢ok biiylik bir olumsuzluktur. Mesela sabah
uyandigimizda diyelim ki banyo yaptik, suyu 1sitmamiz zor olacaktir. Suyu 1sittiktan sonra
saclarimiz 1slak kalir. Sag¢larimizi kurutmak yine zor olur. Daha sonra, diyelim ki bunu
yapabildik bu sefer de okulumuza veya isimize gec¢ kaliriz. Sabah gittigimizde veya aksam
donerken karanlik olacagi i¢in bizim i¢in ¢alismak ¢ok zor olacaktir. Bu nedenle hayatimizda
elektrigin olmamasi biiylik bir olumsuzluktur.

S: Peki, elektrigin hayatimizda olmamasimin bir faydasi olabilir mi?
Faydasi1 olacagin1 sanmiyorum.

SON TEST
Siire: 1 dk 20 sn

Bir (11) bir sabah uyandigimizda elektrigin olmamasi ¢ok kétii bir sey olurdu hayatimizda.
Zaten hayatimiz artik elektrik devri, yani her seyimiz elektrige bagli neredeyse. Televizyon,
su kaynaticilarimiz, tost makinamiz, televizyonumuz, bilgisayarimiz, her seyimiz elektrige
bagli. Elektrik olmasa insanlar daha da ilkellesir. Gegmiste (yani) elektrik kesilse gecmis
yillarda bu kadar etkilenmez insanar fakat gelecek donemlerde elektrigin kesilmesi biiyiik bir
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felaket olur ¢linkii hayatimizin biiyiik bir ¢ogunlugu elektrige bagli. Elektrik de diger tiim
buluslar gibi ¢cok 6nemli bir bulus.

S: Elektrigin alternatifi ne olurdu?

Eelektrik (111) mesela elektrik oldugu zaman islerimiz daha cabuk, ¢ok kolaylasir. Mesela
elektrikli bilgisayar kullanabiliyoruz, arastirmalarimizi daha hizli bir sekilde bitirebiliyoruz.
Veya da saclarimizi kurutmak i¢in kullanabiliyoruz.

S: Okulda elektrikle neler kullaniriz?
Okulda elektrigi projeksiyon makinasinda, bilgisayarlarda kullaniyoruz genelde.
K18
ON TEST
Siire: 1 dk 4 sn

Benim konum “Internetin hayatimzdaki yeri nedir?”. (11) Ben (8yle) Internet kullanicisi
degilim, fazla Internet kullanan birisi de degilim. Interneti 6dev yapmak amagli kullaniyorum,
arastirma yapmak icin kullaniyorum. Internet deyince benim aklima diinyayr saran bir ag
geliyor. (1) Bundan dolay: diinyanin her tarafinda Internet sayesinde gezebiliriz. internetin
dezavantajlari, eger ¢cok fazla oyun oynanirsa (111) ¢ok fazla zaman alacagi i¢in (1) fazla
Odevlerimizi yapmayabiliriz. Ama avantajlar1 olarak da (111) ¢ok fazla (hani) arastirabilecek
konularimiz varsa onlar1 arastiririz, merak ettigimiz konular varsa onlar1 arastiririz.
Odevlerimizi yapabiliriz.

S:Interneti ¢cok kullanmadigini séyledin, Internette yaklasik ne kadar zaman gegiriyorsun?

Internet kullanicis1 pek olmadigim igin fazla zaman gegirmiyorum.

SON TEST
Siire: 1 dk 4 sn

(11) Benim konusma konum internet’in hayatimizdaki yeri. Bence linternet, Internetin
hayatimizdaki yeri ¢ok bilyilk. Ciinkii (1) ¢ok, ¢ok bilgi edinebiliyoruz. Isimize
yarayabiliyor. (1) Mesela, mesela imkanimiz, bir yere gitme imkanimiz yok ama Internetten
siparis edebiliyoruz. (1) Gergi ben o kadar cok Internet kullanicis1 bir insan degilim yani,
Interneti pek fazla kullanmiyorum. (111) Ama Internetin bizim hayatimizda yeri biiyiik.

S: Bir sabah uyandin ve artik Internet hayatimizda yok. Sence neler degisir?

Durum, yani insanlik, insanlik demeyeyim de durumumuz biraz daha zorlasir.(111) Cogu insan
Internetten haber aliyorsa Internetten haber alamayacak, dyle yani.
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S: Internetin sana en biiyiik faydasi ne oldu?
Bilgilendirme, bilgi yoniinden oldu.
S: Internetle ilgili unutamadigin bir anin var mi?

Yok.
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EK 16: Kontrol Grubu Karsilikh Konusma Kayitlar: Desifresi

KONTROL GRUBU ON TEST
Siire: 1dk 3 sn

K 8: Degerli konuklar bugiin (111) herkesin dinledigi, herkesin severek dinledigi bir sarkict
aramizda. Con Con Hamdi! (Izleyicilere) Alkislayalim. (...) Hamdicigim (111) bize hayatini

kisa ve 6z bigimde anlatir misin?

K 9: Ben (1) 2000 yilinda dogdum, Yenimahalle’de. (1) Ogrenim hayatima 6 yasinda

basladim. (1) Hep bir sarkici olmak istemistim ve (111) bu amacimi gergeklestirdim.

K 8: Ailende en ¢ok deger verdigin kimseyi sOyler misin?

K 9: Ben hepsine deger veririm ve hepsini ayr1 ayr1 sekilde severim.

K 8: Bize en deger verdigin sarkiciy1 sdyler misin?

K 9: Biiyiiklerimizden, ibrahim Tatlises.

K 8: Evet, sanatcimiz Con Con Hamdi’yi alkishyoruz. (Cikarlar.)
KONTROL GRUBU ON TEST

Stire: 47 sn

K 16: Biraz bana izin verir misin? Biraz... Bir bes dakika.

K 15: Ama ben oturdum.

K 16: Anlamiyor musun? Yorgunum.

K 15: Ben de 6yleyim, sabahtan beri okuldaydim.

K 16: Bu beni ilgilendirmez. Kalkman lazim ordan.

K 15: Sizin de yorgun olmaniz beni ilgilendirmez.

K 16: Kalkar misiniz?

K 15: Hayrr.
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K 16: O zaman, gel anlagalim. Bir bes dakika ben oturayim, bes dakika fazla degil. Sonra siz
oturun.
K 15: Tamam, siz oturun, benim oturmama gerek yok (Kalkar).
K 16: Tesekkiirler, biraz zor oldu ama...
KONTROL GRUBU ON TEST
Stire: 54 sn
K 3: Ogretmenim sizinle bir sey konusabilir miyim?
K 1:Tabi ki konusabilirsin. Gel suraya oturalim. (Otururlar)
K 3: Ben, yerimden hi¢ memnun degilim. Yanimdaki arkadagimdan.
K 1: Niye?
K 3: Cok konusuyor.
K 1: Cok mu konusuyor?
K 3: Evet.
K 1: Nerede oturmak istiyorsun?
K 3: On tarafta oturmak istiyorum.
K 1: Baksana 6n taraflar dolu. Seni nereye oturtacagiz?
K 3: Hocam birini arkaya alsaniz, beni de 6ne alsaniz.

K 1: Senin ayricaligin ne, hem de bdyle upuzun boyun var. (Izleyicilerden birini isaret eder.)

Su ¢ocuk nasil gorsiin, su ¢ocugun minicik boyu var.
K 3: Hocam, siz bir sey yaparsiniz.
K 1: O zaman seni arkaya oturtalim. Arkadasindan memnun degilsen tek oturacaksin.

K 3: Tamam hocam, neyse tamam. (Cikar)
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KONTROL GRUBU ON TEST

Sire: 1 dk 19 sn

K 6:

Degerli misafirlerimiz hosgeldiniz. (1) Diinyanin en ¢ok sevilen sanat¢isini (111)

herkesin sevdigi bir sanat¢1 simdi burada. (111) Bu sanat¢iyla onun hakkinda hayatini miizigini

ve ailesini soracagiz. Simdi alkislarla Hazal’1 buraya davet ediyorum.

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

K 2:

K 6:

(Sahneye girer) Merhaba arkadaslar. (Izleyicilere) Yeter, yeter.
Hosgeldiniz.

Hosbulduk. Siz ne yaptiniz, nasilsiniz?

Ben de iyiyim. Siz nasilsiniz?

Ben de iyiyim.

Bize hayatinizla ilgili bir seyler anlatir misiniz?

Tabi. Oncelikle buradan aileme ¢ok tesekkiir ediyorum.

(11) Kag kardesiniz var mesela?

Iki kardesim var, cok huysuz.

Peki neden sarkic1 olmak istediniz?

Ciinkii sesim ¢ok giizel.

(1) Hangi miiziklerinizi sergilediniz, hangisinden en ¢ok hoslaniyorsunuz?
Hepsi benim yavrularim gibi.

Peki bu anne babanizla veya arkadaslarinizla araniz nasildir sizin?
Cok iyi.

Hangi iiniversiteden mezun oldunuz peki?
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K 2: ODTU
K 6: Peki.
KONTROL GRUBU ON TEST
Siire: 25 sn
K 7: Arkadasim ben orada oturacaktim, kalkar misin?
K 4: Ama ilk ben oturdum.
K 7: Arkadasim kalkar misin? Ilk ben seslendim o yere.
K 4: Ama ilk ben oturdum. Ama bir kisilik daha yer var, al sen otur.
K 7: Cok tesekkiir ederim.
KONTROL GRUBU ON TEST
Siire: 36 sn
K7: Merhaba hocam.
K12: Merhaba.

K 7: Ben sizinle bir sey konusmak istiyorum. (111) Ben oturdugum yerde memnun degilim de,

baska yerde...

K 12: Neden?

K 7: Arkadasim ¢ok konusuyor, beni ¢ok rahatsiz ediyor.

K 12: Arkadasina desen de rahatsiz etmese seni?

K 7: Ne? (...) Hocam, o laf anlamaz ya, siz beni bagka bir yere oturtun.
K 12: Nereye oturmak istiyorsun?

K 7: Arkaya falan hocam, siz oturtun beni, ondan ayr1 olsun da.

K 12: Tamam.

K 7: 1yi giinler hocam.
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KONTROL GRUBU ON TEST
Stire: 32 sn
K 10: Ben oturacaktim oraya ama.
K 11: Ama ben oturdum.
K10: (...)
K 11: Istersen bes dakika sen, bes dakika ben oturabiliriz. (Kalkar) Sen oturabilirsin.
KONTROL GRUBU ON TEST
Siire: 29 sn
K 13:
K14: Merhaba hocam, sizinle bir sey konusacaktim da.
K 13: Konus.

K 14: (Eee) Ben arkada rahatsizim da arkadaslarimdan, ¢cok konusuyorlar derslerde. Beni 6n

taraflara alirsaniz. ..
K13: On taraflarin hepsi dolu.
K14: Arkadan birisini 6ne alirsaniz.
K13: Arkadaslarina sor, onlar nereye gidecek?
K14: Hocam, bir seyler yapin.
K13: Tamam, bir bakariz.
K14: Peki hocam, 1y1 giinler.
KONTROL GRUBU ON TEST
Siire: 1dk 1sn
K 18: (Sey) d6gretmenim, ben sizinle bir sey konusabilir miyim?

K 17: Seni buraya getiren konu nedir peki?
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K 18: (Sey), hocam, (111) ben oturdugum sira arkadaslarimdan ¢ok memnun degilim. Dersi
dinlemedigi gibi bana da ders dinletmiyor. Bircok konuyu kagirdim. Bu konuda c¢ok

rahatsizim. Benim yerimi degistirebilir misiniz?

K 17: Peki arkadasin ¢ok konusuyorsa bu konuda ben ne yapabilirim ki? Hem orada sadece o

yer bos var. Bunu arkadasinla kendi aranda halletmen gerekir bence.

K18: Hocam ben bu okula yeni geldigim i¢in daha hicbir arkadasimla kaynasamadim. Onlara,

onlara uyaramiyorum ben. Benim yerimi degistirebilirseniz. ..

K17: Niye uyaramiyorsun? Medenice konusabilirsin bence.

K 18: Ama ben uyarmama ragmen hocam sorun yok olmadi. Yerimi degistirirseniz.
K 17: Yapabilecegim bir sey yok.

KONTROL GRUBU SON TEST

Stire: 31 sn

K 10: Size bir sey sorabilir miyim?

K 11: Sor.

K 10: Ben yerimden memnun degilim de, degistirebilir miyiz?

K 11: Neden?

K 10: Arkadaslarimdan tahtay1 géremiyorum. Ondekilerin boyu uzun.
K 11: Hayir yavrum, simdi degistirirsem yerini obiirleri de isteyecek.
K 10: Ama ben arkada dersi anlamiyorum.

K 11: Yavrum sen de anlamiyorum diyorsun ama. Hadi goriisiiriiz.
KONTROL GRUBU SON TEST

Siire: 32 sn

K 1: Kargimnizda Comolokko Umut. Alkisliyoruz. Buyurun oturun.

K 7: Oturmama gerek yok.

K 1: (Oturur) Hayat dykiiniizii anlatir misiniz?

K 7: Hayat 6ykiim. (111) Ben (111) su an ailemle yastyorum. (111) Sarkictyim.
K 1: Hayatimizda hayatinizda miizigin sizin i¢in énemi?

K 7: Bilmiyorum.
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KONTROL GRUBU SON TEST

Siire: 1dk 5 sn

K 2: Hem giizel, hem iinlii. Gel bakalim. Kim bu iinlii? Kezban Can karsinizda.
K 16: Cikita muz, muz, muz.

K 2: Ne haber canim?

K 16: Iyiyim.

K 2: Goriismeyeli nasilsin?

K 16: Cok iyiyim.

K 2: Cok olumlu (...) tepkiler aldin, misafirlerimizden.
K 16: Evet.

K 2: Alkis. Tamam, yeterli.

K 16:Evet,bunu ispatladim hayatimda. Ben 8 Nisan 2000, 2000 yilinda Kara (111)
Karakoyii’nde dogdum. Annemin adi Mukadder, babamin adi Hiisamettin, kardesimin adi (111)
Sakir’dir. Benim adim da Kezban Can’dir.

K 2: Buradan ne sdylemek istiyorsun?
K 16: Biitiin sevdiklerime selam yolluyorum.

K 2: (Seyircilere) Alkis!

KONTROL GRUBU SON TEST

Stire: 39 sn

K3: Hocam sizinle bir sey konusabilir miyim?

K 17: Evet, dinliyorum.

K 3: Hocam benim yerimi degistirebilir misiniz?

K 17: Nigin yerini degistirmek istiyorsun?

K 3: Hocam, sira (...) arkamdakiler beni ¢ok rahatsiz ediyor.

K 17: Biliyorum fakat sen bu okula yeni geldin. Biraz caba harcarsan yeni arkadaslar
edinebilecegini diislinliyorum. Yeni arkadaslar edinebilirsin, belki onlar senin en 1iyi
arkadaslarin olur.

K 3: Yok hocam, yapamam ben onlarla (ya)
K 17: Yapabilirsin. Belki.

K 3: Hem onlar benim sagimi ¢ektiler.



K 17: Sa¢in1 mu ¢ektiler?
K 3: Evet.
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K 17: Emin misin? Ama belki siz iyi arkadaslar olabilirsiniz. Zaten birbirinize yakin

duruyorsunuz.

K 3: Tamam.

KONTROL GRUBU SON TEST

Stire: 15 sn

K 5: Arkadasim ben oturabilir miyim?

K 6: Ama ben oturdum.

K 5: Ama ben ¢ok yoruldum, ders ¢alistim, 6devimi yaptim.

K 6: Tamam, sen otur.

KONTROL GRUBU SON TEST

Stire: 41 sn

K 9: Hoop. Bir dakika arkadasim. Oraya ben oturacagim.
K 8: Niye? Neden?

K 9: Arkadasim ben dersaneden okula, okuldan dersaneye. Senin gibi gezmiyorum.

K 8: Ne yapabilirim?

K 9: Ben senin gibi sokaklarda gezmiyorum.
K 8: Ne yapabilirim?

K 9: Kalk oradan.

K 8: Yoo.

KONTROL GRUBU SON TEST

Stire: 59 sn

K 15: Ogretmenim sizinle bir sey konusabilir miyim?
K 4: Hayirdir, ne istiyorsun?

K 15: Ogretmenim ben (111) siramdan memnun degilim.

K 4: Siranin neyi varmis?
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K 15: Yanimda oturan ¢ocuklar ¢ok yaramaz, arkamdakiler de dyle.
K 4: Sen ¢ok mu akillisin?

K 15: Tamam ama onlardan gene akilllryim.

K 4: Olmaz, dyle olursa sinifta kargasa ¢ikar.

K 15: Niye kargasa c¢ikiyor? Benden uzunlar hep en 6nde oturuyor.
K 4: Onlar ¢aliskan, onlarin en 6nde oturmasi gerekiyor.

K 15: Hep boyle ayrimcilik yapiyorsunuz.

K 4: Smifin yildizlar1 onlar ama.

K 15: Ben de olabilirim.

K 4: Olmuyorsun ama.

K 15: Olabiliriz ama, nereden biliyorsunuz?

K 4: O zaman sdyle bir uygulama yapalim. Arkadakiler 6ne gelir. (ee) Boylece herkes onde
oturabilir.

K 15: Ama rahatsiz oldugum arkadaglar, onlar yine yanimda ve arkamda olacaklar,
oturacaklar.

K 4: Ne yapalim, ¢cope mi atalim onlar1?
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Dinleme Kazanimlari

26/02/13

05/03/13

12/03/13

19/03/13

26/03/13

02/04/13

09/04/13

15/04/13

16/04/13

22/04/13

01/05/13

06/05/13

14/05/13

22/05/13

4/6/2013

Baskalarini rahatsiz etmeden dinler.

o]

o]

Konusmacinin soziinii kesmeden dinler.

o]

o]

Soru sormak veya goriis bildirmek i¢in uygun zamanda soz
alir.

Dinledilerinde yer alan olay, yer, zaman, sahis, varlik kadrosu
ve ilgili unsurlari belirler.

=

Dinlediklerindeki anahtar kelimeleri fark eder.

Dinlediklerine iliskin yazili veya sozlii sorular olusturur.

Dinlediklerine iliskin sorular1 yazili veya sozlii cevaplar.

Dinlediklerine iliskin kargilagtirmalar yapar.

Gorsel/isitsel unsurlarla dinledikleri/izledikleri arasinda ilgi
kurar.

Ipuglarindan hareketle dinlediklerine yonelik tahminlerde
bulunur.

K [ [BE

Dinlediklerinde yer alan olay, duygu, distince ve hayalleri

kendisini sahis ve varlik kadrosunun yerine koyarak yorumlar.

Dinlenenin baglamindan hareketle kelime ve kelime
gruplarinm anlamini gikarir.

Kelimeler arasindaki anlam iliskilerini kavrayarak birbiriyle
anlamca iliskili kelimelere 6rnek verir.

Dinlediklerinde gecen kelimeleri ciimle iginde kullanir.

Dinlediklerinde gegen deyim ve atasozlerini baglam iginde
kullanir.

Dinlediklerinde sebep-sonug iliskilerini fark eder.

Dinlediklerinde amag-sonug iliskilerini belirler.

Dinlediklerinin odak noktasini belirler.

Dinledigi metne baglama uygun farkli basliklar bulur.

Dinlediklerini mantik akis1 i¢inde 6zetler.

Dinlediklerinde yer alan 6znel ve nesnel yargilart ayirt eder.

Dinlediklerinde yer alan sorunlara farkli ¢oziimler iiretir.

Dinlediklerini igerik yoniinden degerlendirir.

Dinledigi kisiyi sesini etkili kullanma yoniinden degerlendirir.

Dinledigi kisiyi beden dilini etkili kullanma yéniinden
degerlendirir.
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EK 18:Konusma Becerisi Kazanim Dagilim Tablosu
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Konugma Kazanimlar

26/02/
13

05/03/
13

12/03/
13

19/03/
13

26/03/
13

02/04/
13

09/04/1
3

15/04/
13

16/04/1
3

22/04/
13

01/05/
13

06/05/1
3

07/05/
13

14/05/
13

4/6/20
13

Konusurken nefesini ayarlar.

o]

o4

Konusurken gereksiz sesler ¢ikarmaktan kacinir.

o]

o]

Uygun yerlerde vurgulama yapar.

4]

Uygun yerlerde tonlama yapar.

Tekrara diismeden konusur.

Isitilebilir bir sesle konusur.

Dinleyicilerle gz temas: kurar.

Kelimeleri dogru telaffuz eder.

N |§ |A™

Konugmasinda nezaket kurallarina uyar.

Bulundugu ortama uygun bir konugma tutumu gelistirir.

NN

Konugma 6ncesinde konuyla ilgili agiklamalar yapar.

Konugma sirasinda sorulan sorulara agik, yeterli ve dogru
cevaplar verir.

Yabanci dillerden alinmig, dilimize heniiz yerlesmemis
kelimelerin yerine Tiirk¢elerini kullanir.

Atasozii, deyim ve soz sanatlarini uygun durumlarda
kullanarak anlatimini zenginlestirir.

Konugmasinda sebep-sonug iligkileri kurar.

Konugmasinda amag-sonug iligkileri kurar.

N

Odak noktasindan sapmadan konusur.

Canlandirmalarda, sesini varlik ve kahramanlar:
cagristiracak sekilde kullanir.

Olaylar1 ve bilgileri siraya koyarak anlatir.

Konugmasini sunarken gorsel, igitsel materyalleri ve/veya
farkl iletisim araglarmi kullanir.

Sozleriyle jest ve mimiklerinin uyumuna dikkat eder.

Konugmasini belirlenen siirede ve uygun ifadelerle sona
erdirir.

Konugmasini igerik yoniinden degerlendirir.

Konusmasini sesini kullanma y&niinden degerlendirir.




EK 19: Deney Grubu Katihmei Giinliiklerinden Ornekler
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EK 20: Atdlye Uygulama Gorselleri

|\

Konusma Becerisi On Test Uygulamalari



340

Dogacglamaya Hazirlik
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“Kemik Bende Degil” Oyunu
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Yaratic1 Drama Atolyesi

-

“Degerlendirme” Asamasina Gegis
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EK 21: Arastirmaci Uygulama Yeterlilik Belgeleri
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