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OZET

GORSEL ILETiSIM ARACI OLAN FOTOGRAFIN KATALOG
TASARIMLARINDAKI ROLU
(ELAZIG iLI TANITIM KATALOGU ORNEGI)
Seda PISKIN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimn Anasanat Dah
Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Tamer KAVURAN

Haziran, 2013 - 118

Insanoglu varolusundan beri cevresindeki her seyi kendi amaglar1 ve yararlari
dogrultusunda kullanmay1 amaglamustir. Ik ¢ag insanlar1 bile magara duvarlarina
yaptiklar1 resimlerle en kolay iletisim sekli olan gorsel iletisimin ilk Orneklerini
vermeye baglamislardir. Bununla birlikte degisik gorsel iletisim araglar1 giiniimiize

kadar gelmistir.

Bu calismamizda gorsel iletisimin araci olan fotografin iletisimsel, gorsel ve
grafiksel acidan insan yasamina kattid1 etkiler iizerinde durulmustur. Insanlar,
glinimiiz teknolojisine ayak uydurmak icin iletisim sekilleri gelistirmislerdir.
Bunlardan en Onemlisi olan grafik tasarim, gliniimiiziin en gelismis, gorsel ve
iletisimsel unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu konuda fotografin katkis1 biiytiktiir.

Ozellikle basili ilanlarda fotograf, en cok kullanilan materyal haline gelmistir.

Gorsel iletisim araci olan fotografin katalog tasarimlarindaki roli ise,
katalogu olusturan en Onemli ara¢ olmasi ve mesaji dogru ve etkin bir sekilde
iletmesidir. Arastirmanin birinci bdliimiinde arastirmanin  yontemine, ikinci
boliimiinde iletisim ve fotografin roliine, {igiincii boliimde grafik sanati ve katalog
tasarimina, dordiincii boliimde tamitim1 yapilacak Elazig ili'nin genel bilgilerine ve

besinci boliimde ise uygulama ve analiz kismina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Iletisim Araci, Fotograf, Grafik Tasarim, Katalog

Tasarimai.



ABSTRACT

THE ROLE OF VISUAL COMMUNICATION TOOL PHOTOGRAPH by
CATALOGUE DESIGNS

(ELAZIG PRODUCTION CATALOGUE)
Seda PISKIN
Master's Degree Thesis, Department of Graphic Design
Consultant: Assistant Prof.Dr. Tamer Kavuran

June, 2013 -118

Since the existence of human beings, they meaned to use everything around
them for their objectives and benefits. Even the antiquity people have started to give
the first examples of visual communication with pictures on the cave walls which is
the easist form of communication . However, it has various visual communication

tools until now.

In this study, both communiacitonal, visual and graphical aspects adds to the
effects of human life are emphasized.about the photography which is tool for visual
communication. People have changed their communiacation forms to keep pace with
today's technology. Most important one of these graphic design is used as the most
advanced visual and communicational element. Photography got a huge contribituon
about this subject. In particular, photograph is most used element for printed

announcements.

The role of the photograph as a visual communication tool is to be the most
important element of catalogues and keep the message correctly and efficiently. At
the development section of this study is for examining photo's role by visual
communication, the result section is the usage of photo by catalogue designs, "il
tanitim katalogu" is formed as an application.

Keywords: Visual communication tool,Phorograph,Graphic Design,Catalogue
Design.



ONSOZ

Gorsel iletisim araglari, grafik tasarimin vazgecilmez elemanlaridir. Bir mesaj
ileten ya da bir hizmeti tanitmakla yilikiimlii olan grafik tasarimin basarisi, izleyicisi
ile kuracagi iletisime baghdir. Basarili bir iletisim kurulabilmesi igin grafik
tasarimcinin bir¢ok alanda uzman olmasi gerekmektedir. Bu alanlari basinda ise
“fotograf sanatr” gelmektedir. Bir grafik tasarimcinin bu alanla da yakindan
ilgilenmesi ve tiim kurallariyla fotograf c¢ekim ydntemlerini bilip uygulamasi
gerekmektedir. Ozellikle bir katalog tasarmm yaparken konuya ve igerie uygun
fotograflar, mesajimn1 izleyiciye saglikli ulastirabilecegi gorseller kullanmasi

gerektigini bilmelidir.

Arastirmamizda, gorsel iletisim acisindan fotografin ve katalog tasarimlarinin
onemi incelenmistir. Fotografin teknik olarak kullanimi ve uygulanigi, bir grafik
tasarimel tarafindan bilinmesi gerekir. Bu arastirmanm uygulama kisminda buna
uygun grafik sanatmi, fotograf c¢ekimini ve katalog tasariminin nasil yapilmasi

gerektigini belirten bir tasarim hazirlanmigtir.

Bu arastirmada, yogun akademik calismalar1 arasinda zamanini ayirarak bana
yol gosteren tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Tamer KAVURAN” a ilgi ve desteginden
otlrii tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica yardimlarini ve desteklerini esirgemeyen Dog.
Ergiin TURAN ve Prof. Giiler ERTAN’ a tesekkiirimii bor¢ bilirim. Calismam

boyunca bana destek olan aileme de sonsuz tesekkiir ederim.

istanbul, 2013 Seda PISKIN
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1. BOLUM

Arastrmanm kapsami ve igeriginde, fotograf sanatmi ve gorsel iletisim
acisindan bir ilin (Elazig) tanitim katalog tasarimini tiim boyutlariyla incelemeye

dayanir.
1. 1. Cahismanin Amaci
Bu arastirmada asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

Gorsel iletisim tasarimi iginde belirli islevi olan katalogun, tasarim siireci nasil

olmalidir?

Gorsel 1iletisim tasarim ve grafik tasarimmin uygulama alanlarindan katalog

tasarimlarinda verilecek bilgilerin tipografi kullanimi nasil olmalidir?

Gorsel Iletisim Tasarimi agisindan katalog tasariminda gorsel hiyerarsi nasil

olmalidir?

Katalog tasariminda fotograf se¢iminde nelere dikkat edilmelidir?

Katalog tasarimlarinda bi¢im ve igerik agisindan nelere dikkat edilmelidir?
Fotograf, kurum ve tasarimec1 biraradaliginda nelere dikkat edilmelidir?

Gorsel okuma yontemleriyle gorsel iletisim arasinda nasil bir iliski kurulmalidir?

1. 2. Arastirma Metodolojisi ve Unitelerin Plam
Evren ve Orneklem:

Arastirmada evren olarak Elazig Ili se¢ilmistir. Arastirmanin kapsamma Ornek

olarak ise Elazig Tanitim Katalogu uygulanacaktir.



Sayithlar:

1. Arastirmada yararlanilacak kaynaklar, konu hakkinda yoOneltilebilecek
sorularin tiimiinii karsilayabilecek icerikte, uluslararasi normlara uygunlukta ve

yeterlilikte olacaktir.

2. Katalog tasariminin bir sanat iirlinii olarak varsayildiginda arastirma ic¢inde

kullanilan tasarimlar bu 6zelligi tasimada yeterli goriilecektir.
3. Grafik tasarim i¢inde kataloglarin tasarlanmasi 6nemli bir yere sahiptir.
4. Katalog tasarimlarinda gorsel iletisim acisinda fotograflarin se¢imi 6nemlidir.

5. Gorsel iletisimde algilamanm o6nemli oldugu varsayildiginda, tasarimin
gorsellesmesinde algilama ilkeleri g6z Onilinde bulundurulmazsa mesaji vermek

zorlasir.

6. Fotografin bir sanat tirlinii olarak varsayildiginda uluslararas1 katalog

tasarimlarinda kullanilma yontemleri ve etkileri yeterli goriilecektir.

7. Arastirmada yer alacak bilgi ve Oneriler, arastirmanm amacmi karsilayacak

nitelikte olacaktir.
Simirhliklar:

Arastirmanin kapsami tasarim siirecinde katalog tasarimin nasil olacagini kapsar.

Calisma Elaz1g Ili tanitim katalogu tasarlama siirecinin ¢dziimlemesi ile sinirhidir.
Arastirma Modeli:

Arastrma i¢in Literatiir Tarama Modeli kullanilarak ulusal ve uluslararasi

gelisim bilgisi sunulacaktir.
Verilerin Toplanmasi:

1. Arastirma swrasinda kitapliklarda kiitiiphanelerde ve internette yazili bilgi
kaynaklarina ulasilacaktir. Ayrica bazi katalog tasarimlar1 incelenip giincel bilgilere

ulasilacaktir.

2. Arastirmanim sozel boyutlarini destekleyen yeterli ve etkili katalog tasarim

ornekleri tez sonu¢ sunumunda yer almasi i¢in toplanacaktir.



Verilerin Analizi

Katalog tasarimi yapan bazi basaril1 grafik tasarimcilar ve fotograf sanatgilari ile

roportaj yapilarak uygulama siireci gozlemi olusturulacaktir.



2. BOLUM

GORSEL iLETIiSIM ve FOTOGRAF
2. 1. Giris

Fotograf, 19. ylizyildaki icadindan sonra hayatimizin hemen her alaninda yer
almistir. Ozellikle bir sanat dal olarak kabul gdrmesiyle, empresyonizm akimmin
olugsmasima olanak saglamis ve fotograf¢ilarin kendilerini 6zgiirce ifade etmelerine
yarayan bir ara¢ haline gelmistir. Giinlimiizde ise gorsel iletisimin her alaninda

kullanilan bir sanat dali olarak goriilmektedir.

Ozellikle gorselligin 6nem kazandigi ve dikkat cektigi cagimizda, hedef
kitlenin gérme duyusuna hitap edebilmek ve bu sekilde akilda kalic1 olabilmek icin
hem inandiriciligr hem de etkileyiciligi nedeniyle fotograf biiyiik 6nem kazanmustir.
Bu c¢alisma da bu unsurlar1 igeren bir ¢alismadir. Fotografin bir grafik tasarim unsuru
olarak kullanilmasi, ona sanatsal oldugu kadar iletisimsel bir goriinim de

kazandirmistir.

Bu arastirmada amaglanan gorsel iletisim araci ve bir sanat dali olan
fotografin, bir grafik tasarim unsuru olan katalog tasarimlarindaki rolii ve nasil
kullanilmas1 gerektigi amacglanmistir. Bu amag¢ kapsaminda gorsel iletisim, grafik

tasarim, katalog ve fotograf kavramlari literatiir taramas1 yontemiyle incelenmistir.

Iginde bulundugumuz iletisim ¢aginda bilgiler, kitap, gazete, dergi, afis,
brostir, katalog ve diger gorsel araglarla okuyucu ya da izleyici kitlesine ulagirlar.
Kisacas1 modern yasamin biitiin hayati etkinlikleri, grafik imgelerle kurulan iletisime
baghdir. Masalistii yaymcilikta kullanilan Vektorel ve Bitmap tabanli programlar bu
tiir gorsel iletisimlerin ana malzemesidir. Bu programlarla yapilan katalog, brosiir,
afis gibi tasarimlar gorsel iletisimin vazgecilmez unsurlaridir. Bu programlar
kullanirken dogru gorseller elde edebilecek sekilde kullanmaya 6zen gosterilmelidir.
Ornegin, bir katalog calismasinda kullanilacak fotograflarin diizeltmelerini katalog

formatina ve sayfa tasarimina gore ayarlanmasini bu tiir programlarda yapilmaktadir.

Arastrmada genel olarak katalog tasariminda fotografin rolii {izerinde
durulmaktadir. Bu tasarimda oOnemsenmesi gereken bir¢ok etmen vardir.

Fotograflarmi1 cektigimiz, Elazig ilini tanitan bir katalog tasarimi yapilmis ve



calismanin son boliimiine uygulama olarak eklenmistir. Tezin son kismini olusturan

bu ¢alisma, tez calismasinda ele aliman bulgularin bir degerlendirmesi seklindedir.

Arastrmamizda katalogun tarihi siire¢ icerisinde gelisiminden tasarimina
kadar ¢ok yonlii ve kapsamli bilgi 6zli bir bigimde sunarak elde edilen bulgular g6z

oniine alnip Elaz1g Ilinin tanitim katalogu &neri olarak hazirlanmaya ¢alisilmustr.
2.2. Gorsel iletisim

Iletisim, gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diislince, davranig ve bilgi aligverisi
olarak tanimlanabilir (Becer, 2009: 11). Latince kokenli “communis” ten gelen
komiinikasyon sozciigii, ortaklik olusturmak anlamma gelir. Buna gore iletisimle,
gonderici ve alict arasinda ortakhik kurma amaglanir. iletisim ister bilgiyi yaymak,
ister egitmek, ister eglendirmek, ister etkilemek ya da sadece anlatmak amagli olsun,

esas amag bilgi vermektir ( Tutar vd., 2008:9).

Insan yasamni iletisim kurarak siirdiiriir. Yasam bir bakima iletisim kurma
seriivenidir. Normal zihinsel fonksiyonlara sahip olan bir insan iletisim kurmadan
yasayamaz. Iletisim, insanm bireysel ve sosyal yasaminmn vazgegilmez unsurudur.
Insan giindelik yasammda diger insanlarla, kurumla, kurulusla, grupla veya

kendisiyle iletisim kurarak yasar ( Tutar vd, 2008: 15).

Iletisim kurmakta asil amag, anlagilabilir mesajlar gdnderilmesi ve kisinin
kendini dogru ifade edebilmesidir. Bu mesajlar anlamina ve igerigine uygun olup,
toplumsal nitelikler icermektedir. iletisim, 20. yy’ mn sonlarmda bi¢imlenen yasam
tarzinin vazgecilmez bir unsurudur. Giiniimiiziin isi basindan askin sehirli insani,
karmakarisik ve cekicilikten yoksun iletisim malzemeleriyle ilgilenmeye pek firsat
bulamaz. Tasarim duygusundan yoksun bir bi¢imde hazirlanan basili iletisim
malzemeleri, bir kenara atilip firlatilmaya mahkumdurlar. Kendi baslarina ¢ok cekici
ve ilging gibi goriinen bir¢ok ayrinti, bir araya geldiklerinde dikkati dagitan bir
goriintii kirliligine yol acabilirler (Becer, 2009: 11). Ornegin tanitim katalog
tasarimlarinda igerige uygun olmayan fotograflarin ya da gorsellerin kullanilmasi

goriintli karmasasina yol acgtig1 gibi bigim ve icerik sorunlar1 da yasanabilir.

Iletisim bir faaliyettir. Sadece konusmanin degil, konusma ve isitme

eylemlerinin bir arada bulundugu yerde iletisimden s6z edilebilir. Benzer bir

5



bicimde; bir fotografin iletisim silirecinde ele alinabilmesi i¢in fotograf ¢ekme ile
fotograf izleme eylemlerinin birlikte var olmasi gerekir (Becer, 2009: 11). Fotograf
izlemedeki amag, mesajin kitleye iletilebilmesidir. Ileten kisi, hedef kitlenin neyi
okudugunu, neyi izledigini ve neleri etkileyici buldugunu bilmelidir. Bagka bir
deyimle, iletisim organi hedef kitlesini iyi tanimak zorundadir. Hedef kitlenin
hobileri, fiziksel ve psikolojik 6zellikleri, yasam bi¢imi vb. arastirilmalidir. Mesaj
verilirken, dikkatlice se¢ilmis sozciikler, iyi ve amacma uygun, kaliteli gorseller

kullanilmalidir.

Iletisimin en etkili 6gelerinden biri, belki de en dnemlisi gorsel iletisimdir.
Iletisimde kullanilan gorseller, simgeler, isaretler genellikle evrensel olduklarmdan
konusarak kurulabilecek iletisimden daha anlasilir ve etkilidir. Iletisim; kaynagmn
diisiincesini kendinin ve alicinin anlayabilecegi bir bigimde kodlamasiyla baslar.
Mesaji ileten kisi ya da bir kurum olabilir. Kisaca kaynak, mesaji gonderendir. Mesaj
ise kaynagin diislincelerinin sembolik ifadesidir. Kodlama eylemi ile diisiince
sembolik hale getirilir. Sembol, bir seyi ifade etmek i¢in kullanilan, insanlar
tarafindan yapay olarak olusturulan yapidir. Kaynagin gorevi, gonderilecek mesajin
onceden belirlenmesini ve anlasilir nitelikte olusturulmasini saglamaktir. Iletisim;
temelde bilgi degisimi, diisiince paylasimi paralelinde kisinin kendini baskalarina
anlatma siirecinde yapilan islemdir. Anlayis, iletisim siirecinde ¢ok onemlidir. Bir
mesaj/ ileti gonderildiginde karsi taraf algilayamiyorsa iletisim gerceklesmemis

demektir (Ketenci ve Bilgili, 2006:256).

Acik-secik ve kolay anlasilan mesajlarin yani sira, gizli ve dolayli mesajlar da
bulunmaktadir. Bazen bir iletisim etkinliginde dolayli mesajlar 6zellikle kullanilir.
Ornegin, bir basm ilaninda yer alan “Bu iyi bir yumusaticidir, ¢amasirlarmnizi
yumusacik yapar.” sloganini ele alalim: bu sloganin i¢inde yer alan gizli mesaj sudur:
“Eger bu yumusaticty1 almazsaniz, ailenizin iyiligini diisiinmeyen kotii bir anne

b

olursunuz.” Bu mesaj, aynt zamanda “Nasil iyi bir anne olunur?” sorusuna
reklamcinin getirdigi onerileri de igermektedir (Becer, 2009: 13). Anlam iletme bir

ihtiyactan kaynaklanir. Bu da insan davraniglarinin aktarilmasinda énemli rol oynar.

Gorme duyusu insanoglunun en Onemli duyularindandir. Cevremizdeki
nesneleri, olaylar1, durumlar1 dnce gdrerek tanimlar ve anlamaya ¢alisiriz. Insanoglu

bu ozelligini gelistirmek icin on binlerce yil harcamustrr. Yaklasik olarak MO



15000°’1i yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmis olan atalarimiz,
gordiiklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimlerde av sahneleri ve
insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmis¢asina el resimleri vardi. Bu resimler,
imgelerin insan lizerinde etkisine iliskin sekil cizilerek yapilmig ilk gorsel iletisim

ornekleridir (Ugar, 2004: 17).

Yasamin gerceklerini gorerek yasamak ve gorerek kurulan iletisimle hem
etrafimizda yasananlar1 daha kolay anlayabiliriz, hem de bu olaylara tepkimizi
kolayca sekillendirerek kendimizi anlatabiliriz. Cevremizde yasananlari, olaylar1
oncelikle gorerek tanimlar ve anlamaya calisir, sonra tepki veririz. O nedenledir ki
gorme duyusu insanoglunun en 6nemli duyularindandir (Ketenci ve Bilgili, 2006:

265).
2. 3. Gorsel Iletisim ve Alg

Lascaux magarasindaki ¢izimlerin sanatin ilk 6rnekleri olup olmadigi konusu
tartigilabilir, ancak gorsel iletisimin ilk 6rnekleri oldugu kesindir. Kimi zaman soyut
elemanlarin da kullanildigi bu kaya resimleri, insanoglunun imaj ile dogrudan
iletisimini gosteren elimizdeki en eski belgelerdir. Gordiiklerini benzeterek c¢izen,
sekillere doniistliiren insanoglu, binlerce yil araliksiz devam edecek olan gorsel
iletisim boyutuna yeni bir ivme kazandirdi. Fransa’da Lascaux magarasindaki bu
cizimlerin yani sira Anadolu’da Asya ve Avrupa’da da degisik zaman dilimlerine ait
cesitli gorsel izlere rastlanmistir. Cizim ile olusan gereksiz detaylardan arindirilmis
ve sadelestirilmis bu tip gorsel iletisim 6rnekleri, pek cok toplumda dolayl iletisim
ogeleri olarak etkin sekilde kullanildi. Ornegin Kizilderililerin bir halat {izerine
cesitli sira ve araliklarda attiklar1 diiglimler, tas iizerine kazidiklar1 sekiller dolayh

olarak iletisim kurarak mesaj vermenin amaglandigi ilging 6rneklerdendir (Ucar,
2004: 19).

GoOrme duyusunun hafiza ve akilda kalicilik i¢in de 6nemi biiytiktiir. Bir seyi
ezberlemeye calisirken yazarak ezberlemenin daha kalict oldugunu distiniiriiz.
Ciinkii gordiigiimiiz seyi unutmak, duydugumuz veya sadece okudugumuz seyi
unutmaktan daha zordur. Gorsel hafizanin 6nemi en ¢ok burada ortaya ¢ikmaktadir.
Gorsel iletisim olarak ise, magara resimlerinin yani sira semboller, simgeler,

isaretler, dil ve kiiltiir agisindan yoniimiizii bulmamiza yardimcei olur.



Gorsel iletisimle olusturulmus mesajlar, isitsel iletisimden olduk¢a farklidir.
Gorsel iletisim mesajlarmin en belirgin fark: ise akilda kaliciligidir. Bu 6nemli fark
ayn1 zamanda belge niteligi de tasimaktadir. Ornegin gordiigiimiiz bir konser afisinin
dikkat cekiciligi, gorsel zenginligi, bizim zihnimizde etki birakir ve bu sayede
etkinlikle ilgili herhangi bir bilgiyi hafizamiza kazimis oluruz. Inceledigimiz bir
tanitim katalogu ile hi¢ gitmedigimiz bir yeri katalogdaki fotograflarla tanimis

oluruz.

Gorsel iletisim ve sozel iletisim, anlamin yorumlanmas: siirecinde farklilik
gosterirler. Ciinkii bir dili yorumlamak uzlasimsal olarak 6grendigimiz kodlar1
yonlendirmekle, gorsellerden anlam ¢ikarmak ise anlami hakkindaki hipotezleri
iretmemizle son bulacak bir gbzlem siireciyle ilgilidir. Messaris gorsellerin,
aciklayici bir yazi ve soz birlikteliginde veya bagimsiz olarak, bir anlatimda, yargida
bulunabilecegini, bunun icin igeriklerini belli sekilde diizenlemesinin yeterli

oldugunu 6ne stirer (Paul Messaris, 1997).

Tarihin derinliklerine gidildiginde insanoglunun yaziy1r buluncaya kadarki
donemde, en etkin kullandigi iletisim araci resimler, simgeler ve isaretlerdir.
Konugsmak yerine kaldiklar1 yerlerde, kayalar {izerinde ve kil tabletlerde yasam
bicimlerini simgeleyen ve iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 gorsel iletisim araclar1
olan birgok resim ve sekillere rastlanmaktadir. Insanoglunun gelisimini, tarihteki
yasam siirecini arastirdigimizda, ¢ok eski bir bulus olmayan yazmin kesfine
gelinceye kadar, yaklasik 17000 yil oncesinde cesitli sekiller, resimler ¢izdikleri
goriilmiis ve bu cizdikleri sekiller, resimlerle iletisim kurabildikleri ve yasadiklar1
ortamlar1 bu yolla iletisim kurarak paylasabildikleri saptanmistir (Ketenci ve Bilgili,

2006: 266).

Yazi, gorsel iletisimin en onemli 6gelerinden biridir. Yasamimizdaki yert,
kullanim  alanlarmin  zenginligi, = yasamimizi  devam  ettirebilmemizi,
renklendirmemizi ve en onemlisi de iletisim kurabilmemizi saglar. Gorsel unsurlarin
icerisinde yazmin okunaklig1 yani anlamina uygun ve akilda kalic1 olmasi, gorsel

iletisimde mesajin dogru verilmesinde biiyiik rol oynar.

Gorsel tasarimlar, bakan kisiler ve yaraticilari i¢in ilk anda ayn1 gorsel algilama
mekanizmasini isleme gegirdiginden, iletisim bilimleri agisindan etkili bir {tiriindiir.

Bu mekanizmanm isleyisi sayesinde farkl grafik 6geleri; nesne, kenar veya metin
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olarak algilanir. Grafik 6gelerin algilanisinin kendine has bazi 6zellikleri vardir. Kisi
elindeki bir kaleme, karsidaki bir agaca vb. baktiginda gercekten bir agag, bir kalem
algilarken; kagit lizerindeki bir agaci temsil eden sekli de agag olarak algilar, ancak
onun sadece miirekkep lekelerinden meydana gelmis bir resim oldugunu bilir. Grafik
iletisiminin  6zglnliigi bu temel diiriistlikten kaynaklanir. Resimlenen diinya
kurgusal olsa da, ne resmin yaraticis1 aldatmak niyetindedir, ne de bakan kisi

aldatilma hissine kapilir (Massironi, 2002: 215).

Gormekle algilamak arasinda fark vardir. Herhangi bir reklam mesajinda
anlatilmak istenen seyin dikkat ¢ekici olabilmesi icin yaratict gorseller veya yaratici
climleler kullanilir. Burada goriip, dogru algilama isi alicinin zekasma ve diisiince
giiciine baghdir. Kimisi gercek anlamin disina ¢ikamaz, bu sadece goren ig¢indir,

kimisi de gérmenin 6tesine gegip reklamdan anlamlar ¢ikarmaya, algilamaya ¢alisir.

Insanin diisiinme faaliyeti soyuttur. Somut bir duruma ddniismesi i¢in renk,
bicim, ton vs gibi etkinliklerin olmas1 gerekmektedir. Gorme duyusu insanin sahip
oldugu diger duyusal 6zelliklerinin i¢erisinde onemli ayricaliklara sahiptir. Diger bir
ifade ile insanin giinliik yasaminda ve 6grenme etkinliklerinde %75 - %95 gibi bir
oranda kullandig1 gorme etkinligi bu somut durumun aciga ¢ikmasini saglamaktadir
(Asher, 1980: 76, Etike, 1995: 11, Kiiclikahmet, 1997:44, Morgan, 2004: 265,
Teker, 2002:75).

Lobach’ a gore degisken ve ilging olan bir siire¢ olan gorsel algilama estetik
gorlintiileri anlama cevirebilir. Algilama goriintiilerin anlamlandirilmasidir ayni
zamanda diislince ve tecriibbeden etkilenen siibjektif bir siiregtir. Gorsel iletisimin
temel eylemi gorsel algilama bireyin sosyo kiiltiirel yapisindan, zekasindan, egitim
diizeyinden ve tecriibelerinden etkilenmektedir. Locke’a gore insanlar c¢evreyi
algilamada %383 gibi yliksek bir oranda gérme eylemini kullanirlar (Ketenci ve
Bilgili, 2006: 273,274). Galileo gérmenin 6dnemini “insan uygarliga soru sorma ile
adim atti. Soru sorabilmek icin ise gormek ve sezmek lazimdir” diyerek

vurgulamaktadir (Gokaydin, 2002: 38).

Cevreyi algilama faaliyeti gorme olay1 ile tetiklenmektedir. Gorme olaynin

da biyolojik yapist her insanda temelde ayn1 sekilde islemekte ancak



anlamlandirmada farkliliklar yasanabilmektedir (Ucar, 2004: 59). Uzerinde
yasadigimiz diinyanin sosyolojik yapist diisiiniildiigiinde, bu kadar farkli dillerin
konusuldugu bir ortamda gorsel iletisim hizli ve kolay iletisim sekli olarak
degerlendirilebilir. Bu durum grafik tasarimin; tasarim, uygulama, gérme, algilama
gibi konular ekseninde gorsel iletisim alaninda ne denli genis bir yapida

sekillendigini kanitlar niteliktedir (Arikan, 2008: 21).

Gorsel iletisim, mesajin aktarim siirecinde daha ¢ok goérme duyusunca
gerceklestirilen bir iletisim sekli olarak tanimlanabilir. Grafik iletisim ise; yiizey
iizerinde gorsel elemanlarla olusturulan iletilerin paylasimi, bagka bir deyisle
“gorsellerden olusan bilgilerin degis-tokusu™ seklinde tanimlanmaktadir (Becer,
2005: 28, Sezgin, 1990: 81-84). Her iki baglamda da gorintiilerin tiiketimi siireci
aktif ve belirleyicidir. Gorsel ¢oziimler evrensel dzelliklere sahiptir. Oyle ki; yillar
oncesi yapilmis olan bir reklam c¢alismasi iyi veya kotli olmasi tartigilabilir ancak,

izleyiciye bugiin bile etkili bir sekilde mesaj verebilmektedir (Sullivan, 2000: 66).

Her insan gorebildigi gibi yasar. Bakmak degil gorebilmektir yasam. Bir
gorsele herkes bakabilir fakat goriintiilerle diisiinmek, onlar1 anlayabilmek herkese
gore degildir. Diisiiniip kafa yormak ve yaratici olmak gerekir. S6z konusu bu
anlamlar, gorsel iletileri olusturucular1 tarafindan iiretildikleri anda veya daha sonra
yiliklenmistir. Bu yiiklenen anlamlar ise alicilar tarafindan farkli boyutlarla okunmus
yani algilanmistir. Bu konuda Mevlana’nin sozleri ¢aglar dncesinden aydinlatiyor

bizi: “insan gdzdiir, goriistiir, gerisi ettir. Insanin gdzii neyi goriiyorsa, degeri odur.”

Kuskusuz bugiin yasadigimiz gorsel kiiltiir, sokaktaki trafik lambalarindan,
sokak mobilyalarina, TV filmlerinden reklamlara, otomobil tasarimlarindan mimari
tasarimlara ve daha cok genis bir ¢cerceveye yayilmaktadir. Bugiin gorsel kiiltiiriin en
onemli tastyicist konumunda olan imajlar, smirlarin Otesine ge¢mekte; farkh
toplumlar tarafindan algilanabilmektedir. Aristo yaklasik 2.500 y1l 6nce bes duyuyu
tanimladiginda ilk saydigi duyu gérmeydi. 2.500 yil sonra bes temel duyu iginde
gormenin karsiligii bugiin gorsellik aldi diyebiliriz. Gorsellik; bigim, ton, renk,
doygunluk, derinlik, devinim olarak algilanir ancak beyinde hepsi koordinedir. Tiim
dillerde oldugu gibi gorsel dilin bir 6zelligidir, dolaysiz olmamasi. Dolayimi
disiindiigiimiizde bir elma fotografi, “bu bir elmadir” tiimcesini karsilar. Sonucunda

bu bir soyutlamadir. Unlii tablosunda ressam Rene Magritte, bir pipo resminin altina
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“bu bir pipo degildir” yazdiginda, bunu bir negasyonla yani mantik yoluyla isaret
eder. Benzer bir mantikla akil yiirittiigiimiizde; reklamlarda, gazetelerde veya
aslinda her yerde bebek fotograflarmin bu denli sempati uyandirmasmin sebebi,
cagdas hayatta yitirilmis masumiyetlerin kiiltiirel kirliligini ifade etmesidir; mevcut
masumiyeti degil (Bati, 2012: 54-55). Reklam, sinema, mimari haber ya da fotograf;
imgeler bugiin insan bilincinin iiriinleridir. Insan zihnindeki etkisi de kagmilmazdir.
Gorsel iletisimin 6nemi en ¢ok bu alanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Cok 1yi bir fotograf
insanmt etkileyip, akilda kalicilik saglayabilir. Ayn1 zamanda mimari fotograflar
profesyonel makinelerle, oldugundan daha gosterisli, daha ihtisamli goriintip 1lgi

cekici hale getirilebilir.

Glincel durumda kitle iletisimi araglarmin verdigi sonsuz imkanlarla gorsel
bir ¢ag yasamaktayiz. Ik varligindan itibaren insanoglu gorselligin bu kadar yogun
kusatmasi altinda kalmamistir. Yaz1 her donemde anlam ve anlatimin kurulmasinda
mutlak egemenken, gorsel kiiltiiriin egemenligindeki bu yeni yiizyilda, ¢agdas bati
toplumlarinda imgelerin merkezde bulundugu ve bu anlamda gbz merkezli
toplumlarin teskil oldugu bir durum yasanmaktadir. Bu siirece erigsme noktasinda
elbette gorsel/isitsel kitle iletisim araglarmin gelisimi etkili olmustur. Yasadigimiz
gorsel cagda, goriintiiler/imgeler insanlar1 tiimiiyle etkisi altina almig durumdadir.
Insanlar duygularini, diisiincelerini; kisaca kendilerini, gdriintii/imgelerle,
sembollerle ifade eder duruma gelmistir. Hi¢ kuskusuz bunun temel nedenleri
arasinda, teknolojinin bas dondiiren hizdaki gelisimiyle, kitle iletisimi araglarin
araliksiz iletiler yaydigi ve bu iletilerin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal yasam i¢inde
yadsmamaz bir rolii oldugu herkes tarafindan kabul edilen bir goriistiir (Bati, 2012:

54-55).

Iletisimin resimlerden mi yoksa yazidan mi gergeklestirildigi fikri
sorgulandiginda, her ikisinin de birbirlerine baskin olma cabalar1 s6z konusudur.
Ancak TV ve bilgisayarm icadindan sonra, iletisimde gorsel imajlarin roli degisti.
Insanoglu artik gorsel iletilerle yiiz yiize gelmektedir. Istenilen hazir bilgiye ulasmak
cok kolaydir. Medyada bilgi iiretebilme ve bilgi tiiketebilmek i¢in atilacak ilk adim
gorsel iletisimin anlagilmasidir. Tipografi, grafik, karikatiir, fotograf, televizyon ve
bilgisayar imajlari, bireysel, tarihsel, teknik, etik kiiltiirel ve elestirisel baglamda bu

adimda incelenmelidir. Bilgisayar teknolojisi gorsel imajlarm goriilmesini,
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iiretilmesini ve sunumunu kolaylastirmaktadir. Ayrica kitle iletisim tarihinde cok

sayida etkileyici birgok gorsel materyalin ulasilmasina olanak saglamaktadir.

Gorsel iletisimin temelini olusturan gérme yetenegi algilamada énemli bir rol
oynar. Ciinkii tarih i¢inde gdrme yetenegi konusmadan &nce gelismistir. Insanlar
konugmay1 bilmedikleri ¢ok eski zamanlarda, gorsel olarak yasamlarmi
stirdiirmiislerdir. Yeni dogmus bir ¢cocuk bile konusmay1 6grenmeden dnce ilk olarak
cevresini bakip tanimay1 daha sonra da sozciikleri 6grenir. Bizi ¢evreleyen diinyada
kendi yerimizi gorerek bulur, bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama sozctikler diinya

ile cevrelenmis olmamizi hi¢cbir zaman degistirmez (Berger, 1988: 7).

Iletisimin temelinde gorselligin biiyiik &nemi oldugu gibi algilama da
onemlidir. Evrensel niteligi yliziinden grafiksel sembollerle iletisim kurmak en kolay,
dogrudan ve uygun yoldur. Nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamak gérme

olayidir. Bu ylizden gorsel iletisimin dogru saglanmasinda alg biiytik bir etkendir.

Algy; dikkat yoneltilerek duyular vasitasiyla dikkatin yoneldigi seyin bilincine
varmadir. Diger bir deyisle bilingli bir farkina varma olarak agiklanabilecek zihinsel
bir eylemdir (Akarsu, 1987: 20). Alg1 olgusundan kastedilen sey, dis diinyadaki
nesnenin zihnimizde bir temsilinin olugmasi durumudur. D1s diinya ile ilgili bilgilerin
temel kaynagi, duyu organlarmin (koku, tat, isitme, dokunma, gorme) sagladigi
verilerden olusan beyindeki “algi”dir. Bu durum ayni1 zamanda zihinsel agidan bir
insa stirecidir (Hanoglu, 2005: 1). Bu siiregte soyut olandan somut olana dogru
gerceklesen insa eylemi, bilgi edinme siireci olarak agiklanabilir. Tunal1 (1989: 34)
ve Artut’a (2004: 150) gore ise algi; duyular vasitasi ile gelen nesnelerin
anlamlandirilarak bir biitiin olarak kavranmasidir. Ertep, (1996: 16) alginin sadece
uyaran kaliplarin kagmilmaz bir sonucu degil, ayni zamanda insanin atalarinin

deneyimlerine de dayanan duyularm iyi bir yorumu olarak degerlendirmektedir.

Gorsel uyaranlar1 algilama, yorumlama ve tepki verme silirecinde beynin
biiytik bir bolimii (%60 oraninda) gorev yapmaktadir. Gorsel uyaranlarin beynin
hangi bolgesinde islendigi bilinmekte ancak siirecin nasil islendigine dair bilgiler
azdir (Gegenfurtner, 2005: 45-47). Cevrenin ve nesnelerin gozlemlenmesi, duyu
organlar1 vasitasi ile yorumlanmasi alginin gorevidir. Bu siirecte dikkat ve gérme
duyusunun islevi biiyiiktiir. = Daha Once gorsel isaretlerin evrensel boyutlar

kazandigindan s6z etmistik. Insan, ¢evresi ile olan iliskilerin dnemli bir bdliimiinii
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gorsel yolla saglar. Bu da algmin, gorsel iletisim {izerindeki etkisini agiklar

niteliktedir.

Gorsel iletisim cabalari, gecmisten giliniimiize kadar gelmis ve gelisen
teknoloji sayesinde gelecegimizi de etkisi altina almaya devam etmistir. Amaci ne
olursa olsun, bu gorsel iletisim faaliyetlerinin ortak paydasinin mesaj vermek oldugu
sOylenebilir. Gorsel iletisimde algilamanin etkisini artirabilmek i¢in ise bazi yollara

basvurulabilir.

2. 3. 1. Gorsel iletisimde Renk

Renk fiziksel bir olusumdur ve 151k ile birlikte var olur. Onemli bir tasarim
0gesi oldugu gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina renk
mesaj verebilir, davraniglar1 yonlendirebilir, insan fizyolojisi lizerinde etkiye sahiptir.
Bu fizyolojik etki rengin bir sembolik olarak olusumu ve kullaniminda etkin olur.
Dogada renk, canlilar arasinda Onemli bir yasamsal deger tasir, kimi zaman
hayvanlar renk yardimiyla avlanir, renk degistirerek hayatta kalir veya lrer ve
hayatin devamini saglarlar. Renk ayni zamanda dogal bir ¢ekicilik unsurudur.
Ciftlesme zamaninda bazi hayvanlar kendilerini daha ¢ekici hale getirmek icin renk
degistirirler. Renkler insan davranis ve karar mekanizmalarinda duygusal boyutunda
yardimiyla etkin olarak var olurlar (Ucar, 2004: 45).

Renklerin nasil algilandig1 konusunda bazi agiklanamayan bogluklar olmasina
ragmen renk, mesaj-iletisim dongiisii icerisinde gorsel algiya dogrudan etki eden bir
tasarim elemani olarak nitelendirilebilir. Belki sekilde meydana gelebilecek kusurlar
kabul edilebilir ancak, renkte yapilacak yanliglar bu dongiiyli dogrudan olumsuz
sekilde etkileyebilecektir (Arikan, 2008: 13).

Ozellikle ambalaj tasarimlarinda renk ¢ok 6nemlidir. Tiiketicinin dikkatini
cekmek burada en 6nemli olgudur. Bu konuda 6zenle ¢alisilmasi gereken en 6nemli
grafik {riin, ambalaj tasarimlaridir. Hedef kitleye hitap edebilmek i¢in renk dogru
secilip, tasarim kitleye gore planlanmalidir. Ornegin bir katalog tasarimmin kapagi
da o tasarimin ambalajidir ve kullanilan gorsellerle icerik agisindan uyumlu
olmalidir. Ayni zamanda kullanilan renkler de fark edebilme ozelligine bagh
oldugundan can alic1 ve dikkat ¢ekici renkler kullanilmalidir.

Renk, bi¢imin asil gorsel yanidir. Renk insan deneyiminde énemli bir algisal

ve kavramsal yere sahiptir. Gorsel bilinci uyandiran ve tepki verme durumuna hazir
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hale getiren bir uyarici olarak isler. Rengin algilanmasi gorsel siirecin tek basmna en
giiclii duygusal yani oldugundan, gorsel bilgiyi ifade etmek i¢in kullanilabilecek ¢ok
biiylik avantaja sahiptir (Puhalla, 2005: 2). Bunun yaninda rengin “fiziksel algilama”
siireci yaninda bir de “0znel algilama” siireci bulunmaktadir. Renk fiziki olarak
algilanir, Ornegin bayragin kirmizi olarak algilanmasi icin mutlaka 151k
gerekmektedir. Ancak karanlik olsa da, 151k olmasa da kirmizi zihinde oldugu gibi
algilanabilir, bu durum 6znel algilama olarak tanimlanabilir (Kilig, 1994: 52).

Bilgilerimizin yaklasik %80’ini ¢evremizden aliriz. Renk, c¢evreyle birlikte
tanimlanan bir olgudur. Bu ylizden bilgi ve iletisim boyutunda dogal-yapay c¢evreyi
anlamak ve iliskide bulunmak kesin bir gerekliliktir. Renkler, gorsel, duyusal,
bilgisel, estetik, sembolik ve psikolojik etkileri blinyelerinde barindirir (Ugar, 2004:
170). Gorsel iletisim ve algilamada cevreyi anlamak ve iliskide bulunmak konusunda
iletisimin yerini ve dnemini belirtmistik.

Renkler farkli dalga boyuna sahiptir. Isigin ve rengin bu Ozelligi,
gortlebilirlik, sicak, soguk gibi kimi tanimlamalar1 yaratir. Dalga boylarindaki fark
dolayisiyla turuncu ve sar1 once goriilebilen renklerdir. Bu yilizden gorilebilirlik
ozelligi arandiginda parlak turuncu ve sari1 renkler kullanilir. Karayollari
calisanlarinin giysileri, can yelekleri, kii¢iik cocuklarin okul ¢antalari, parlak ve saf,
dalga boyu uzun renklerle donatilmistir. Damarlarimizdaki kanm kirmizi olmasi
dogal olarak gelismis bir korunma mekanizmasidir, bu rengin temel islevi goriiniir ve
dikkat ¢ekici olmasidir. Aksi taktirde bir an i¢in kanin saydam bir yapida oldugunu
hayal edelim; bu durumda tibbi anlamda pek ¢ok sorun yasanacaktir (Ugar, 2004:
171).

Renklerin anlamlar1 ve psikolojik etkilerinin bir kismi herkes tarafindan
bilinir. Bunlardan bazilar1 asagida listelenmistir:

Kirmizi: giig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa dontik, baskaldir1, en dikkat
cekici renk olarak bilinmektedir.

Yesil: serin, sakin, dogal, anlayis, dinlendirici, nese.

Mavi: serin, sakin, hiiziinlii, saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik.

Siyah: soguk, prestij, sofistike (¢ogu kiiltiirde 6liim ve yasi sembolize
edebilmektedir.)

Beyaz: miikkemmellik, temizlik, saflik (bazi Uzakdogu kiiltiirlerinde 6limii
sembol edebiliyor.)

Sart: liiks, zengin, hastalik.
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Turuncu: sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik.

Mor: asalet, imparatorluk, keder, melankoli (Arikan, 2008: 14).

Sicak ve soguk renklerin insan lizerindeki etkileri giinlilk yasamimizda sikc¢a
karsilastigimiz ve bizi yonlendiren olgulardir. Ates ve giinisigi-kirmizi, sar1 ve
turuncu sicak renklerdir. Derin ormanlarin golgeleri ve suyun sakinligi mavi,
menekse rengi ve yesil soguk renklerdir. Gece durgunluk, giindiiz ac¢iklik ve umut,
koyu mavi sakinlik, acik sar1 umut ve etkinliktir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 197). Bu
nedenle klima reklamlarinda mavi ve yesil gibi soguk renkler, firin ve ocak
reklamlarinda, kirmizi ve turuncu gibi sicak renkler kullanilir.

Renklerde iletisimde dikkat edilmesi gereken iki 6nemli nokta vardir; ilki,
sicak renklerin 6n planda soguk renklerin ise arka planda kullanilmasidir. Ikincisi ise,
renkler olabildigince dogal algilandiklar:1 sekliyle kullanilmalidir. Mavi gokyiiziinii,
yesil ormani, sar1 giinesli bir sabahi ¢cagristirmalidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 198).
Ozellikle tasarimlarda dikkat edilmesi gereken en nemli kurallardan biri renktir.

Grafik tasarim uygulamalarinda renk bir tasarim elemani olarak 6nem tasir.
Gorsel hiyerarsiyi organize etmek asamasinda énemli bir etmendir. Renk; ¢izimleri,
tipografiyi goOrliniir hale getirebilecegi gibi, etkisiyle onlarm Oniine de
gegebilmektedir. Renk ve ton degerlerinin bilingli olarak kullanimi, tipografiyi kolay
okunur hale getirerek; bigimleri 6n ve arka planda algilatip farkli uzaklik, yakinlik ve
derinlik duygular1 yaratirlar (Teker, 2009: 64). Ornegin, sar1 fon iizeri siyah yazi,
beyaz fon lizeri siyah yazi, siyah fon lizeri sar1 yazi, siyah fon lizeri beyaz yazi

okunabilirligi en fazla olan yaz: tipleridir.

Renk Renk

Sekil 2. 1. Tipografide Renklerin Okunabilirligi.

Grafik tasarimci kavramsal ¢oziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok
sorun ile basa ¢ikmaya calisirken bir yandan da renk 6§esini tasariminin bir elemani
olarak olusturmak durumundadir. Renk ayni zamanda bir tasarim 6gesidir, renk ve
ton degerleri sayesinde bi¢cimleri, tipografiyi, 6n plam goriiniir kilar veya arka plana

iteriz. Renk gorsel hiyerarsiyi organize etmek asamasinda 6nemli bir etmendir. Renk
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konusu i¢inde renklerin tek baslarina analizinin yani sira, birbiriyle olan iligkileri de
degerlendirilmelidir. Renkler miizik notalarina benzetilebilir; nasil her nota tek
basina giizel bir ses verirse, her renk de tek basina giizeldir. Notalar1 birlikte
kullanarak birbirlerine uzakliklarmi, siddetlerini, ritimlerini iyi diizenledigimiz
zaman, armoni i¢inde gilizel bir miizik eseri ile karsilasiriz. Renkler de bundan pek
farkli degildir. Iyi kullanilip bilingli ve zevkli bir yaklagim ile diizenlendiginde,
isleve hizmet eden basarili tasarimlar olusturulabilir. Bunun yami sira renk, iyi
kurgulanmadig: takdirde dizginlerden ¢ikar ve tasarima zarar verebilir. Tasarimda
renk kullanimi1 konusunda genel kurallar koymak ve bunlar1 temel tasarim yasalari
seklinde sunmak imkansizdir. Onerilen sistemler ve kurallar ancak yol gdsterici bir
yapiya sahiptir. Her ayr1 bilesim, biinyesinde sayisiz secenekler yaratir. Bu secenek,
farkli psikolojik algilar olusturur. Bu yiizden her durum, kendi icinde
degerlendirilmelidir. Rengin nasil ve ne sekilde kullanilabileceginin iizerinde 6nemle
durmaliyiz (Ugar, 2004: 45-46).

Renklerin reklam uygulamalar1 agisindan da 6nemli etkileri vardir. Markanin
fark edilme ve tanmmasini saglar, logonun okunakligini artirir, markaya kisilik
kazandirir, markanm taninmighigini artirir, ikna giictinii artirir. Uriinlerin tiiketiciler
tarafindan fark edilmelerini saglar (Teker, 2009: 65).

Bu konuda yaraticilik da dnemlidir. Gorsel yetenegi yiiksek olan insanlar
renk ve algi konusunda her zaman daha basarilidir. Ayrica renk konusu igerik

belirtme agisindan da oldukca 6nemlidir.

2. 3. 2. Isaretler, Simgeler ve Sembollerle iletisim

Insan toplumsal yasam icinde degisik amagclar icin ¢ok ¢esitli isaretler
kullanmaktadir. Sembol ve isaretler, ¢evremizi anlamamizda, nesneleri amacimiz
dogrultusunda kullanmamizda, toplumsal iligkilerin diizenlenmesinde 6nemli bir yere

sahiptir (Ucar, 2004: 23).

Giinliik yagsamimizda ulusal, hatta uluslar arasi anlam ytklii olan isaret ve
simgeler, konusarak iletisim kurma geregini hissettirmeyecek kadar 6nemlidir. Bu
isaret ve simgeler, uluslar arasi bir kimlige sahiptir ve etrafinizdakileri anlamak ve
tepkinizi dile getirmek i¢in her dili bilmenize, konusmaniza gerek duyurmazlar

(Ketenci ve Bilgili, 2006: 269).
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Isaretlerle, sembollerle iletisim yasammmizin olmazsa olmazlarmdandir.
Isaretler iletisim kurmak icin gorev iistlenen gorsel elemanlardir. Cogu semboller
degisim ve sadelestirme siireci i¢inde lic temel formdan yararlanarak tiretilmislerdir.

Bunlar;

Uggen; kendi i¢inde bir yone sahiptir ve yol gostericidir. Ancak, tabani yatay yere
paralel olan tiggen denge hissi de uyandirir.

Kare; tasinmaz miilkler, yasam alanin1 sembolize eder, bir kisaltma olarak algilanir.
Cince’de dort esit parcaya boliinmiis kare tarla, arsa ve miilk anlamma gelir.

Daire; bas1 sonu belli olmayan sonsuzlugu simgeler. Ayrica 6ncenin ve sonranin,
evrenin dlinyanin, giinesin simgesi olarak farkli anlamlarla karsimiza ¢ikar (Ketenci

ve Bilgili, 2006: 270).

Isaretler bir durumu, eylemi ya da bir olay: isaret eden gorsel elemanlardir.
Sembollerden en belirgin ve aymt edici farki; isaretlerin mesajimnin dogrudan ve
tanimlanmig bir boyutta olmasina karsin, sembollerin ardinda bir 6ykii ya da bir olay1
barindiriyor olmasidir. Isaretler dogrudan ve kesin ¢dziimlemelerle mesajmi iletir,
bunun yani sira sembollerin iizerine yiiklendigi anlam, derin ve kapsamli agilimlara
sahip olabilir. Bu iki kavram kimi zaman birbirlerinden ayrilmasi gii¢ sekilde, i¢ ige
gecmis olarak yer alabilir. Hatta bir isaret bir sembole doniistiiriilebilir veya kullanim
yerine gore sembolik bir nitelik tasiyorsa sembol olarak degerlendirilebilir (Ugar,

2004: 23).

Iletisim agisindan isaret, bir nesne ya da fikri temsil eden uyaricilardir ve
anlamlar1 uyarir. Isaret bir bakima, gergek nesnenin temsil edilmesinin karsihigidir.
Herhangi bir isaret somut nesneyle birlestiginde ya da fikir diger bir kisi tarafindan
paylasildiginda anlam kazanur. Iki tiir isaret sistemi vardir: Sozlii ve sdzsiiz formlar.
So6zli formlar, insanlar tarafindan gelistirilen bicimsel bir sistemdir. Sozsiiz formlar
ise bigimsel formda degildir ve duygular1 iletmede ¢ok kullanilir. imali anlamlar,
kisiler arasinda farkli yorumlanabilir. Sembollere dogru anlamlar yiiklemeye,
gosterge bilimi, s6z dizimi ve anlam bilimi gibi ¢alisma alanlar1 yardimci olur.
Gosterge bilimi, isaret sisteminin ilk 6rnegi olarak konusma dilini kullanir, ancak
sadece dille smirli degildir. Anlam, sadece sosyal olarak tiiretilebileceginden,
mesajin alicisina dikkat sarf edilir. Alict/ okuyucu ile metin arasindaki etkilesim

iizerinde durulur. Metinler; anlamlar, imalar olusturmak {izere belli bir isaret
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sisteminde isaretler, kodlar ve semboller iizerinde tekrar ¢alisilarak yaratilir (Ketenci

ve Bilgili, 2006: 267).

12000 yi1l Once magara duvarlarinda baglayan ve farkli mekanlarda
bicimlenerek evrensel bir boyut kazanan piktogram ve semboller, daha ileri
tarihlerde ticaretin gelismesiyle tanitici isaretler olarak kullanilmaya baslanmistir. 14
ve 15. ylizyillarda ortaya ¢ikan lonca sistemi ile birlikte tanitim isaretleri, taklit ve
kalitesiz mallara kars1 kullanilan zorunlu bir “garanti belgesi” haline gelmistir.
Semboller o6zellikle 18. yiizyilda deniz tasimaciligit alaninda c¢esitlenerek

yaygilagsmistir (Maden, 1985: 5).

Hayatimizin her anmnda bizimle olan semboller, evrenin vazgecilmez
parcalaridir. Evimizde, aligveris alanlarinda, trafikte, herhangi bir reklamda, kisacasi
gordiiglimiiz her seyde onlarla birlikteyiz. Bizi ve hayatimizi yOnlendirmeye

yardimci olur.

Konusma sirasinda ellerimizi kavusturmamiz (savunma), omuzlarimizi
kaldirarak ellerimizi yana agmamiz (garesizlik), viicut dili yardimi ile ortaya
koydugumuz iletisim sistemleridir. Cevremizde bi¢imleri algilamada ilk olarak
kullandigimiz sistem ¢agrisim iliskisidir. Kurukafa bize 6liim, ¢atal-kasik-tabak ise
yemegi ¢agristirir. Bu ¢agrisim iliskisinin mantik gelenegi tahminen 15000 ya da

20000 y1l oncelere uzanmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 268).

Sembol (simge) sozciigiinli; bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir
nesne, bir isaret, bir sz ya da bir hareket tanimiyla agiklayabiliriz. Tiirk¢ede simge
ile es anlamli olmak iizere “sembol” sodzciigii kullanilir. Bu sozciiglin koki
Yunancadir; bir seyin bir baska seyle karsilastirilmasi eylemini belirleyen bir
yiiklemden doniistiiriilerek tiiretilmistir. Dolayisiyla sembol belirli bir nesnel olay ya
da olgunun, diisiinsel kaynakli bir kavram veya kendi kavrammin agilimlari1 ve
cagrisimlariyla karsilastirilmasindan dogar. Bir yaklasima goére de semboller

“evrensellesmis sessiz bir dildir” (Ugar, 2004: 24).

Sembol kullanilarak yapilan iletisim diger iletisim bi¢imlerine gore farklidir.
Ciinkii algilama ve cagrisim konusunda gorsel iletisim, sozel iletisimden daha
etkilidir. Sembolizm bu yiizden gorsel alanlarda daha yogun kullanilmistir.

Semboller, gosterdiginden daha fazlasini anlatan gorsel olgulardir.
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Semboller isaretlere gore cok daha yogun ve derin bir anlam ve igerik
zenginligine sahiptir. Isaretler genelde bir seyi isaret etmek gibi bir isleve sahipken,
semboller bu iletisim boyutunun ¢ok Stesinde anlamlandirmaya c¢alisana yeni kapilar
acar. Yaygin ve etkin iletisimi hedefleyen isaretlerin aksine semboller daha kapals,
izleyenin niteliklerine, bilgi ve kiiltiiriine, deneyimlerine ve algi giicline gore
sekillenirler. Sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanoglu sembolizmi de
bir yaklasim bi¢imi, bir tarz olarak benimsemistir. Sembolizm insanoglu kadar
eskidir. Misir’da inesiye edilecek rahiplerin sembollerle dolu bir oda da yalniz
birakilarak sinandigi, bu smav sonrasindaki ¢ikarimlarinin boyutu ve zenginligine

gore olumlu veya olumsuz karar verildigi bilinmektedir (Ugar, 2004: 25).

Semboller ardinda bir 6ykiiyii, ya da bir gorsel iliskiler zincirini barindirir.
Kullandiklar1 kiiltiirler ve toplumlarda bir birlikte karar verilmislik ve anlamu
konusunda hem fikir olma temeline dayanir. Bu yiizden kimi zaman, baris
semboliinde oldugu gibi gercek c¢ikis noktasini, kdkenini bilemezken anlamini
bilebiliriz. Sembolleri anlamlandirma siirecinde yeterli bilgiye sahip degilsek,
benzestirme yontemine bagvurabiliriz. Bu asamada benzestirme i¢in yeterli bilgiye,
ipuclarina sahipsek, yaklasim istedigimiz sonucu verebilir. Ancak barig semboliinde
oldugu gibi, bicim bize pek bir sey c¢agristrmaz ise sonuca gitmekte yetersiz

kalabiliriz (Ketenci ve Bilgili, 2006: 270).

Gilintimiizde ise kullanilan grafik simgeler; amblem, simgesel isaret, ticari
marka, logo gibi terimlerle adlandirilir. Bunlar aralarindaki kiiciik farklardan dolay1
sikca birbirleriyle karistirilir. Logo ve amblem arasindaki en belirgin fark; amblem,
bir hizmet kurulusuna ya da iirtine kimlik kazandirmak igin sozcik oOzelligi
gostermeyen simgelerden olusur, logo ise iki ya da daha fazla tipografik karakterin
sozciik halinde okunacak bicimde bir araya getirilmesiyle olusturulan, amblem

ozelligi tasiyan simgelerdir.

Giliniimiizde kullanilan grafik simgeler; amblem ve ticari marka, firma ya da
driine kisilik kazandirir ve benzerlerinin i¢cinde aywt edilmesini saglar.
Toplumumuzda; “Bir simge ne kadar ¢ok unsura sahip olursa, o kadar cok sey
anlatir” bi¢iminde yanlis bir diisiince egemendir. Karmasik simgeler, degisik

boyutlar ve zeminler iizerinde islev dis1 kalmaya ve unutulmaya mahkumdur.
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Ayrintili bir diisiince ya da kavramu yalin bir gorsel bicime doniistiirmek, yani

Ozetlemek; simge tasariminin temel ilkesidir (Becer, 2009: 195).

Simge tasarimi, uzun bir arastrma ve caligma silireci gerektirir. Grafik
iletisimin en zor uygulama alani olan simge tasariminda goz oniine alinmasi gereken

baslica kriterler sunlardir:

1- Simge; tasarimciy1 degil, miisterisini ya da miisterisinin Urettigi hizmet ya

da triiniin niteligini ve kalitesini yansitmalidir.

2- Simge; kamyon tentesinden kartvizit ve rozete kadar birgok degisik yilizey

ve boyutta “okunabilir” olmalidir.
3- Simge; tek renkle basildiklarinda temel 6zelliklerini yitirmemelidir.

4- Simge; kisa algilama siiresi, zayif 151k sartlar1 ve gorsel mesajlarla yiikli
cevre kosullar1 altinda izlenmektedir. Yalin bir tasarim, bu sartlar i¢inde giiclendirici
ve etkileyici bir islev goriir ve karmasik bir tasarima oranla daha akilda kalir (Becer,

2009: 196).

Simgeyi, giin icerisinde en ¢ok kullandigimiz para birimleri iizerinde de
aciklayabiliriz. Giiniimiizde her iilkenin kimi zaman da bir bdlgenin para birimi

ayridir ve degerleri farkhidir.

Ik 6rnekleri, M.O. 7. Yiizyilda Lidyalilar tarafindan kullanilmaya baslanan
para, kimi zaman kagit kimi zaman madeni bi¢cimde karsimiza c¢ikar. Paranmn
iizerinde, paranin degerini belirten gostergeler disinda, paranin sahte olmasmni
onlemek amaciyla filigranlar, manyetik serit ya da seritler, akilli miirekkeple basilan
renkler ve yazilar, hologramlar gibi 6geler de bulunmaktadir. Tiim bunlarin disinda
ise, her ililkenin para birimi degisiktir ve bu baglamda para birimleri degisik
bicimlerde adlandirilmistir: Dolar, Euro, Sterlin, Lira, Yen gibi. Bu s6z konusu para
birimlerini ¢agristiran da kimi gdstergeler ve simgeler vardir. Bunlar paranimn belli bir
anlam aktarmasma yardim ederken ayni bi¢cimde tasarimsal 6zellikleri ile para ve
iilke arasinda etkilesimi saglayarak, o iilkenin “taninmasina” katkida bulunmakta,
“kimlik” acisindan ayiric1 dzellik kazandirmaktadir. Ulkelerin  para  birimleri
aracilifiyla tilkenin gorsel acidan iletisimi de vurgulanmaktadir. Bu nedenle para

birimleri ve onlar1 olusturan gdstergelerin, simgelerin “iletisimsel islevi” de
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bulunmaktadir (Kiigiikerdogan, 2012: 12-16). Euro i¢in anlamsal ¢oziimleme
yapacak olursak, “E” cagrisimi yapan egimli ters C ile “Avrupa”, “Avrupalilik”
anlamlar1 aktarilirken; egimli ters C’yi tam ortadan kesen paralel ¢izgilerle
duraganlik, istikrar, denge, esitlik ve ayrica 2 yatay c¢izginin bulunmas1 “ ikili
karsitliklara” da gonderme yapmaktadir. Egimli ¢izgi “birlikteligi saglayan bir

koprii” islevi yerine getirmektedir.

Sekil 2. 2. Tl ve Euro Simgesi.

Lira ise, ¢ipa figiliriiniin agirlikli olarak algilandigi simgenin anlamsal agidan
¢oziimlemesinde metinlerarasilik ilkesinden yararlanabiliriz. Ornegin ¢ipa Hiristiyan
inanmigina gore umudun simgesidir. Bir baska metine gore, cipa figiiri “azim ve
sabir’in  simgesidir. Simge bilim acisindan yeni Tiirk lirasindaki figir
degerlendirildiginde, c¢ipa figliriiniin “istikrar, denge ve giiven” anlamlar1 aktardigi

belirtilmektedir (Kiiclikerdogan, 2012: 12-16).

Sembollerin, isaretlerin ve simgelerin iletisim hizi, diger tiir iletisim
bicimlerine gore oldukca hizlidir. Grafik tasarim da bir bakima semboller sanatidir

ve gorsel iletisimde de anlamlandirma, goriintii kadar 6nemlidir.
2. 4. FOTOGRAF

2. 4. 1. Fotograf Sanatinin Diinii Bugiinii
Fotograf, insanligm 1839 yilinda kullanmaya baslayabildigi bir belgeleme
aracidir. Fotografin bulunmasi ile bugiine kadar gelmis tiim yasanilan, goriilen

seylere taniklik etme ve ardindan gelen nesillerle aktarma arzusu tam olarak (diger
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aktarim araglarina gore) gerceklesmis oluyordu. Fotograf bulunusuyla birlikte sadece
belgeleme 6zelligi icermenin 6tesinde, doneme taniklik etme 6zelligiyle de ardindan

gelen nesilleri sekillendirmistir (Fersatoglu, 2006).

Fotograf, iki unsurun birlesimi olarak ortaya ¢cikmistir. Biri fiziksel, digeri ise
kimyasal gelismelerdir. Fiziksel gelismeler; bir yiizey lizerine goriintiiyii resmetme
cabasiyla baslamistir. Magara resimleri bunun igin en iyi drnektir. Ifade yollarmdan
biri olan goriintii kullanimi, insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade etme c¢abasi
olarak magara resimleriyle ortaya ¢cikmistir. Gergekligi resmetme ¢abasi ise doganin
varligiyla birlikte goriintiileri saptama araci olarak fotograf sanatina doniismiistiir.
Insanlarin yasantilarini, doganin olaganiistii hallerini birebir yansitma olanagi sunan
fotograf sanat1 aslinda bir kiiltiir belgeseli niteligindedir. Peki, fotografla gerceklik
arasinda bu kadar net bir bag kurulabilir mi? Fotograf nasil ortaya ¢ikti, hangi

amacla, nasil kullanild1? Fotografin kesfine giden bu stireglere bir géz atalim.

Fotografin gecmisine ve baslangicina bakacak olursak resim sanatiyla ortaya
cikmustir diyebiliriz. Gergegi ve goriileni resmetme c¢abasi resimde onemli bir akim
baslatmis, bu akim fotografin bulusunu 6nemli derecede etkilemistir. Fotografin
bulunmasiyla resimde olusan bazi degisimler vardir. Bunlar gerceklik arayisi, glinliik
yasantilardan kesitler gibi resimde bir¢ok kompozisyon degisiminin baslangici
olmustur. Bu noktadaki en Onemli baslangi¢ olan akim “empresyonizm”dir.
Empresyonizm sayesinde resmin fotograftan etkilenmesi nedeniyle ortaya c¢ikan,

renk algisindaki, ¢cergevelemedeki, net alan derinligindeki degisim s6z konusudur.

Fotograf bir “enstantane” olarak ortaya ¢ikti. Resim, atolyelerde saatlerce
zaman gecirilirken, giinlerce ugrasilan bir etiit olarak algilanirken, fotograftan sonra
bir “anlik izlenim” olarak da resim yorumlanmaya basladi. Bunun sonucunda
empresyonizm akimi ortaya ¢ikti. Yani fotograf olmasaydi biz empresyonizm diye
bir akimla karsilagsmayacaktik. Ayni durum fotograf icin de s6z konusu olabilir.
Fotograf bulundugu an, ger¢ekligin bir kopyasi gibi algilanmis olsa da resmin sanat
olarak tasidigr o agwrlik nedeniyle fotograf kendi kompozisyonunu resimsel
kompozisyon olarak ¢6zmeye calisti. Dolayisiyla, resmin kompozisyonunu
kopyalamaya hatta daha da oteye gidip fotografin basitligi hakkinda yapilan

elestirilerine kars1 bir durus olusturulmak icin resimsel fotograf iiretilmeye caligildi.
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Bu sebeple resim i¢in fotograf neyse, fotograf icin de resim o kadar biiyilk 6nem
tagimaktadir. Enstantane fotograf¢ilik ya da bir diger deyisle fotografik anin
saptanmasi1 teknik bir basar1 olmustur. Goriintlilerin rahat¢a yakalanmasi igin
fotografciligin  baslangicindan itibaren 50 yi1l gegmesi gerekmistir. Enstantane
fotograf¢ilik, dogallig1 olanakli kilmistir. Enstantane, zamani durdurmanin 6tesinde
baska seyler de vaat eder. Ancak ilk zamanlarda teknik boyle bir seyi ortaya koyacak
diizeyde degildi. Insanlar, bitmek tiikkenmek bilmeyen saniyeler boyunca poz
veriyorlardi. Hayati oldugu gibi, insanlar1 yasadiklari, hatta hissettikleri gibi
goriintiilemek kolaylasti. Bu durum zorunlu olarak tanimlanmasi gilic bir etki
yaratmis, yeni bir gorsel dil yetisi ortaya ¢ikmistir. Rastlanti, yeni bir anlatim unsuru
haline gelmistir. Bu ylizden kompozisyon 6nemini kaybetmistir. Bicimsel kurallar bir

yana birakilmis, bu yeni yonelis fotografa hakim olmustur.

Insanlar bir yiizey iizerine biiyiisel ve inanigsal gibi ¢esitli nedenlerle dis
diinyay1 resmetmeye calismislardir. Ama sonu¢ olarak insan, gordiigiini ya da
hissettigini bir figiir olarak resmetmeye ¢aligmistir. Zaman iginde de bu resmetme
cabasi, dogadaki gozlemlerin bir gbdlge veya yansima olarak bir yiizey iizerine
tagmabilecegi fikrini ortaya c¢ikarmistir. Bu konuda Susan Sontag’in, “Platonun
Magarasinda” Ornegini verebiliriz. Platon, “Politeia” adli yapitinda soyle der:
“Yeraltinda bir magara tasarla. Magaranm kapis1 bol 1sikl1 bir yola agiliyor. Ama
magarada oturan insanlarin kollari, boyunlar1 ve bacaklar1 zincirlerle baglanmus,
sirtlar1 da 15132 ¢evrilmis. Oyle ki sadece karsilarindaki magara duvari
gorebiliyorlar, baslarini arkaya ceviremiyorlar, kendilerini bildikleri andan beri de
burada boylece oturmaktalar. Diisiin ki sirtlarinin arkasindaki 1sikli yoldan bir stirii
nesneler geciyor, 151k bu nesneleri magaranin duvarina yansitiyor. Simdi bu adamlar
sadece magaranin duvarma yansiyan hayalleri gorebilirler, o hayalleri meydana
getiren nesneleri goremezler degil mi? Bu adamlarin goziinde gerceklik, asil
gerceklerin duvarda yansiyan hayallerinden ya da golgelerinden baska bir sey
degildir...” Bu konuda 1518in Onemi ortaya c¢ikmaktadir. Isik olmayinca gérme
eylemi gerceklesmez, 151k olmaymca goriintiiden ve golgeden soz edilmez. Bu

ylizden goriintii sanatini olugturan en dnemli unsur “is1k”tir.

Isigin fotograftaki fonksiyonlar1 kisaca sunlardir: Konuyu ortaya ¢ikarr,
Fotografa boyut katar, Golge ve aydmlik bolgeleri ortaya koyar, rengi belli eder
(Kanburoglu, 2004: 149). Bilindigi gibi 15181 olmadigi durumda fotograf da
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olmayacaktir. Fiziki olarak fotograf olaymin meydana gelmesi i¢in 11k sarttir. Isik
devreye girdiginde ise yukarida belirtilen dort 6zelligi ile birlikte fonksiyon icra eder.
Konumuz itibariyle 15181 nasil yonlendirecegine, fotografa konu olan nesnenin 1s1ga
ne sekilde maruz birakilacagina karar vermek bir fotografcinin en 6nemli tercihidir.
Tesadiifen degil de bilingli olarak 151k kaynagmi kullanmak konuyu en dogru sekilde

yansitmaktir. Bu nedenle 151k fotografin kalbidir.

Fotograf, fiziksel olarak ortaya cikarken “isik yazisi” olarak tanimlanmaistir.
Niepce’nin yapmis oldugu bulusa verdigi isim ‘“heliyografi”dir. Anlami; giines
cizimidir. Daha sonra ise John Herschel adinda bir kimyager tarafindan “fotograf”
ad1 verilmistir. Bunun anlami ise “photos ve grafi” sozciiklerinden gelir. En basit

anlamyi; 1s1kla ¢izim yapma sanatidir diyebiliriz.

Isik, fotografin fiziksel anlamda varligmni olusturan birincil etkendir. Ikicisi ise;
kimyasal siirectir. Kimyasal siireg, 1sikla var olan goriintiiyii bir yiizeye aktarmaya
yarayan siiregtir. “Camera Obscura” bunun araci olmustur. Camera obscura ile bir
ylizeyin lizerine goriintiiyl transfer edebilmislerdir. Bunun i¢in kimyasal arayislara
girilmistir. Giimiis nitrat tuzlarmim 151k karsisinda kararma etkisi sayesinde 1s1k
yoluyla elde edilen goriintiiyii yiizey {lizerine kaydetmeyi Thomas Wedwood,

Niepce, Daguerre gibi isimler basarmiglardir.

Ik fotograf 1827°de gergeklestirilmistir. Bu fotografta, birkag ev ve catilar
goriinmektedir ve fotografin boyutlar1 18x21 cm’dir. Bu fotografi ¢ekebilmek i¢in 8
saat poz siiresi verilmistir. Dolayisiyla binalarin biitiin cepheleri gilinesin hareketine
bagli olarak aydinliktir. Aslinda ayni ¢alisma 1816 yilinda da yapilmaya calisiimistir.
Fakat deneylerle elde edilen calismalar 11 yil sonra sonuca ulasmustir. ilk fotografin
gerceklesmesini saglayan temel madde yudabitum denilen bir asfalttir. Fotografin

mucidi ise Nicephore Niepce’dir.
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Sekil 2. 3. Ik Fotograf.

Daguerre, 1835°te iyot buharma tutulan ve birka¢ dakika da karanlik odada
bekletilen bir giimiis levhanin 6nce hi¢bir goriintii vermedigini ama bu levhaya civa
buharlar1 tutuldugunda goriintiiniin ortaya ¢iktigini kesfeder. Gizli goriintiiniin varhigi
anlasilir. Iki yil sonra Daguerre, ortaya cikan goriintilyii sodyum hiposiilfit
banyosunda tespit etmeyi basarir. Bu fotografin icadinin son etabidir. Niepce ve
Daguerre’in icatlar1 devlet tarafindan taninir ve satin alinir. (Bellone, 2010: 16- 18).
Daguerre Niepce ile ortak olmaya karar verir. 14 Aralik 1829°da bir kontrat
imzalarlar. Bu antlasmaya gore Niepce bulusunu ortaya koyacak, Daguerre ise
gelistirmeye calisacaktir. Daguerre kuskusuz olaganiistii bir ticari yetenege sahiptir.
Niepce 1833 yilinda ¢aligmasinin biiyiik gelismesini gérmeden Olmiistiir. Daguerre
1836’da calismasimin {iriinlerini alir. Daguerrotype ad1 verilen yontemle stiidyosunda
bu basarili natiirmortu gerceklestirir. 19 Agustos 1839’da Fransiz Bilimler
Akademisi ve Fransiz Giizel Sanatlar Akademisinin ortak toplantisinda Daguerrotype
kamuoyuna ilan edilir ve nasil bir yontem oldugu agiklanir. Bu, fotografin resmen
dogusudur. Bu yontem; giimiisle kapli bakir levhalarin kamera icinde

pozlandirildiktan sonra civa buhariyla gelistirilmesinden ibaret bir yontemdir.
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Sekil 2. 4. Daguerrotype yontemiyle ¢ekilen ilk natiirmort fotografi.

Fotografa verilen ilk gorev portre oldu. Fotograf i¢in poz verilirken ayni
donemin resmi Ornek almniyordu. Bu da resim sanatinin bir 6zelliginin fotografa
eklenmesi ¢abasini olusturmustur. Fox Talbot, bu alanda bir¢ok bilime Onciiliik
etmistir ve fotografin mucitlerindendir. Camera Obscura’y1r kullanmigtir. Bu
goriintiilerin kimyasal yontemlerle kalict kilinmasi iizerine diisiinmiistiir. Talbot,
negatif ve pozitif fotografi icat etmistir. Bu da onu, modern fotografin babas1 olarak

diisiinmemize yol agmaistir.

Fotografla ilgili sahip oldugumuz bir¢ok kaniyr olusturan bilgiler fotograf
makinesinin icadindan daha oOnceye dayanir. Bir duvara kiiciik bir delik acilan
karanlik bir odada, deligin tam karsisindaki duvarda dis gergekligin ters
goriintlisliniin olusacagi (camera obscura’nin ilkeleri) en az iki bin yildan beri
bilinmektedir. Tiim ugras1 avcilik olan ilkel toplumlarda (magara insanlar1) da
ornegin, su altindaki baliklar1 gorebilmek i¢in karanhik kutu kullanmis olabilirler.
Ahsap ya da metalden yapilmis boyle bir ara¢ su i¢ine daldirildiginda insan gozii su
yiizeyindeki 151k yansimalarindan korunacagmdan su altindaki her seyi rahatca
seyredebilecektir. Camim bilinmedigi ¢aglarda ince bir hayvan derisi (1slandiginda

saydamlastig1 icin) bu amagla kullanilmis olabilir. ilk insanlarin balik avlamakta
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kullanmig olabilecekleri varsayilan boyle bir aracin, acgik olan diger yiizeyine
ortasinda ¢ok kiiciik delik bulunan bir kapak kapatilirsa ilk insanlarin, giines
tutulmasmi gozlemleyebilecekleri basit bir Camera Obscura ortaya ¢ikarilmis olur.
Camera Obscura ilk fotograf tekniklerinin kullanilmasiyla ortaya c¢ikmis bir
objektifsiz fotograf ¢ekim metodudur. Ik bilimsel tanimlamas1 Arap astronom ve
matematik¢i Al Hazen (965—-1038) tarafindan yapilmistir. Onun ¢aligmalarina kadar,
gormeyi saglayan 1518 gozden ¢ikip nesneyi taradigi diisiiniiliiyordu. Al Hazen,
glinesten gelen 15181 cisimlerin iizerinden yansiyarak goze ulastigini ortaya
koymustur. Camera Obscura ile ilgili biitiin bilgilerin, 6znenin disipline sokulmasini
amaglayan yeni teknikler gelistirmek ve davranigla ilgili normlar olusturmak icin
diizenlenmesi ise 19. yiizyilda gergeklesmistir. 17. Yiizyil ile birlikte de Camera
Obscura ressamlar tarafindan sikhikla kullanilmaya baslamistir. Ornegin Jan
Wermeer” m  (1632-1675) resimlerinde Camera Obscura tekniginin belirgin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Resimlerinde optigin saglamis oldugu 6n plan ve
arka plan arasindaki yaklastirma, 15181 tek bir noktada dagilmasi ve nesnelerinin
golgelerinin ¢ok basarili ¢izilmis olmasi Camera Obscura’nin kullanildigini kanitlar
niteliktedir. Ciplak g6z yerine bu tiir bir lensin kullanilmasiyla ortaya ¢ikacak 151k ve
perspektif etkilerinin  Vermeer'in tablolarmda da goriilmesi, bu goriisi
desteklemektedir. Ancak ressamm Camera Obscura'y1 ne 6l¢iide kullandigi konusu,

tarih¢iler arasinda tartigmalidir.

Camera Obscura sadece insanin gérmesini agiklamak i¢in degil, ayn1 zamanda
algilayan kisi ve bilen 6znenin konumunu ve dis diinyayla olan iligkisini tanimlamak
icin de kullanilmistir. Hayati, aklin egemenliginden sokmeye calisan, hayal
gliciimiizii ozgiirlestiren, dogayla biitiinlesmemizi saglayan, hayati glizel bir 151k
altinda bize sunan bir deger olan resim sanatinin bile 6niine gegmeyi basaran fotograf
sanat1 aslinda teknolojinin gelismesiyle giliniimiizde biiyiikk bir 6nem kazanmistir.
Elbette Camera obscura’dan bugiinkii fotograf makinesine geciste degisen
teknolojinin rolii biiyiiktiir. Peki, dogay1 tiim gergekligiyle, oldugu gibi gorebilmek
de mi bir teknoloji eseridir? Fotograf makinesi sadece bir aractir. Gergekligi
kurallara uygun sekilde bir dikdortgenin icerisine yerlestirebilme, her seye bir neden
verebilme, anlam katabilme aracidir. John Szarkowski’nin de diisiincesiyle:

Fotograf bir gorsel diizenleme sistemidir. Aslinda fotograf dogru zamanda dogru

yerde dururken gorlis konisinin bir bolimiinii bir cergeveyle sarma sorunudur.
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Satrang ya da yazi gibi o da verilen olasiliklar i¢inden bir se¢im yapma sorunudur;

ancak fotografta olasiliklar sonlu degil, sonsuzdur.”

Belki de fotografi yaratict kilan, size se¢im yapma olasiligi sunan Camera
Obscura, iy1 bir fotograf ¢ekebilmek i¢in ¢ok i1yi ve pahali makinelere gerek
olmadigini, son teknoloji bir makine olmadan da olaganiistii sonuglar ortaya
cikarilabilecegini, fotografin sonucunun makineye degil de insana ve yaraticiligina
bagli oldugunu kanitlayan bir ¢ekim metodudur. Sanat olup olmadigi ise her zaman

tartisma konusudur.

Fotograf bircok bigime giren bir elde etmedir. En basit bicimiyle, fotograflarda
aziz tutulan bir kiginin ya da seyin vekalet verilmis sahiplenilmesi vardir ki, bu
onlara sahip olduklar1 essiz nesne karakterlerinin birazin1 verir. Fotograflar
aracilifiyla ayn1 zamanda olaylarla, hem bizim deneyimimizin pargasi olan, hem de
olmayan olaylarla-deneyimler arasinda bulunan ve bu tir aliskanlik yaratici
tiiketiciligin bulaniklastirdig: bir ayrim- bir tiiketici iliskisine gireriz. Ugiincii bir elde
etme de, goriintii yaratma ve goriintii ¢ogaltma makineleri araciligiyla bir seyi
(deneyimden c¢ok) bilgi olarak elde edebilmemizdir. Gercekten de fotografik
goriintiilerin giderek daha fazla olayr yasamimiza sokan bir ortam olarak 6nemi,
sonucta onlari deneyimden ayrilmis, deneyimden bagimsiz hale gelmis olan bilgiyi
sunmada gosterdikleri etkinligin yan iiriiniinden baska bir sey degildir (Sontag, 2008:
174).

Gorsel diinyada “bigim” sadece bir arag, bizleri amaca ulastiran bir sifreleme
yilizeyidir. Fotograf sanat¢isinin diinya goriisiinii ve sanat anlayisini agiklayan bir
sifrelendirmedir bu. Bi¢im, sanat¢inin tarzimi belirler. Goriintiiniin anahtaridir.
Fotografin dogrudan aktarimi perspektifinde bi¢cime kisilik oturtmanin zorlugu
aciktir. Dogru yerden dogru zamanda bakmasini, bunu dogru teknikle becermesini ve
her seyin iistiinde bir diinya goriisii olusturmus fotografcilar, tarih iginde bunu

becerdiklerini yapitlariyla belgelemislerdir (Cizgen, 1998: 15).

Igerik, anlatilan konudur, hikayedir, fotografin yapisina tasinandir. Fotografta
ustalik, anlatilanin en ustaca bigimlenmesidir. Ozetlersek “igerik” ne anlattigimizi,
“bicim” nasil anlattigimiz1 gosterir (Cizgen, 1998: 15). Bu fotograf sanatinin 6nemli

bir yonii ve disiplinidir.
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Fotograf 19. asrin icatlar doneminde insanligin gorsel diinyasina ¢ok 6nemli bir
teknik katki olarak ortaya ¢ikti. Zaman icinde bu teknik geliserek sanat ve meslek
vadilerinde akmaya basladi. Meslek grubu, yani insanlar oliimsiizlesmek i¢in
fotograflarini stiidyolarda c¢ektirmeye basladilar. Olaylari, desenlerle aktaran basin,
fotograf kullanmay1 6grendi. Tiim bu islerin altyapisiyla ugrasan teknik fotografcilar
ortaya ¢iktl. Sonunda giin ve giin fotograf meslegi gelisir oldu. 18. Yy. da yasanan
sanayi devrimi diinyayr iiriin bolluguna bogdu. Boylece cesitli iiriinlerin satisi,
pazarlama sonucunda reklam diinyasini dogurdu. Fotograf bu {iriinlerin tanitimi igin
en gerekli teknik haline geldi. Boylece mesleki uygulama olarak “tanitim

fotograf¢ilig1” ortaya ¢ikt1 (Cizgen, 1998: 24).

Tanitim fotografi, biiyiik 6lgekte “basili fotograf” anlamina gelir. Bu alanda
basarili olmanmn en Onemli temeli, baski sanayisinin de gelismis olmasidir.
Ulkemizde fotograf 1950’lerden sonra ofset baski sisteminin giderek gelismesine

paralel olarak, tanitim fotografinin da gelistigini gozleyebiliriz (Cizgen, 1998: 24).

Tanitim fotografciliginin diger gelisme temellerinden biri de “arz” ve “talep”
dengesindeki biiyiimedir. Reklam diinyasinda bilinen bas gercek “miisteri biiyiikse,
sen de biiyiiksiin” mantiginin yaygmligidir. Profesyonel tanitim fotografcilar1 diinya
standartlarinda gelistirdikleri altyapiyla Tiirkiye’de reklam sektdriine hizmet
veriyorlar. Bugiin fotografsiz bir tanitim ¢evresi diisiiniilemez. Teknik icadindan bu
yana yiiz elli yili askin fotograf, diinyada “iletisim devrini” baglatt1 ve gelistirdi.
Ulkemizde fotograf Tiirkiye’de de sanayinin hizlanmaya basladig1 devirden bu yana

reklam sektoriinde 6nemli bir medya haline geldi (Cizgen, 1998: 24).

Gorsel iletisim aract olan fotograf bazen bir mesaji verebilmek icin en iyi
yoldur. Ayn1 zamanda birgok kiiltiirii, toplumu, topluma ait mesajlar1 ger¢ekei olarak

verebilmenin, birebir yansitabilmenin en kolay yoludur.

Fotograf bir iletisim araci olmanin yani swra kiiltiirel ve toplumsal isleve de
sahiptir. Her goriintiiniin bir anlam1 vardir ve bir bilgiyi bir iletiyi tagir. Anlatinin iki
boliimii vardir. Bunlardan birincisi ykiidiir. Ikincisi ise, var olanlar olarak
adlandirilabilecek (karakterler, dekor ve sahnedeki nesneler) olan bir anlatma
bi¢imidir. Oykii anlatida neyin oldugunu tasvir ederken, anlatma bigimi ise nasil

oldugunu ortaya koyar (Algan, 1999: 59).
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170 yilin iizerindeki tarihi seriiveni i¢inde fotograf, insan kiiltiirlinii ve
yasamini derinden etkileyen en 6nemli araglardan biri olma 6zelligi kazanmistir. Ona
bu 6zelligi kazandiran kuskusuz ki adin1 fotograf tarihine yazdirmis biiyiik ustalarin
calismalarina bakarak bu sorunun cevabini aramak gerekir. Fotograf¢cinin iislubu,
konuya yaklasim tarzi, 6zgiin bakis agisi, hissettigi veya hissettirdigi duygu, fikirleri,
zekasi, diinya goriisii gibi etkenler kuskusuz basari ¢izgisinin 6niine ¢ikan yolun
gostergeleridir. Yani fotograf¢inin konu karsisinda duygu diistince ve tavirlariyla bir
durus, bakis sergilemesidir. Fotografin iiretim bi¢imi teknolojik bir araca ve buna
bagli olarak gelistirilmis birgok teknigin i¢ ice kullanimina baglidir. Ancak fotografin
salt teknige ve dayali bir ifade araci olmadig1 da kesindir. Fotograf ¢cogu zaman
bireysel olarak iiretilen bir iletisim bi¢imidir. Bu nedenle oncelikle ‘“fotografci”
kisinin bu araci nasil kullandig1 aradaki farki ortaya ¢ikarmaktadir. “Iyi” fotografa
ulagmak ¢ogu zaman bir problemdir. Bu problemi ¢6zme yontemleri her fotografa ve
konuya gore farkliliklar gosterebilmektedir. Gorsel bir iletisim ve sanat disiplini
olarak fotograf hangi amacla yapilmis bir eylem olursa olsun muhakkak ki
iireticisinin tiiketicisine yansitmak ve paylagsmak istedigi duygu ve diisiinceleri
barindirabilir 6zellikler olmasi gerekir. Bunu yapabilmesi zihinsel ve duyusal
uyaranlarin ne derece etkin kullanabildigine baghdir. Sinirlar siirekli degisebilen
goriintli evreninden kesfetme, segme gibi eylemlerle sinirli bir ¢ergeve diizenlemesi
icinde fotograf imgesini olusturabilmek siradan bir islem olarak kabul edilmese

gerek (Urper, 2012: 8-9).

Iyi bir fotografe1 yiirliyen insanin fotografini ¢cekerken hangi anda deklansore
basacagmi bilir. Eger bacaklar ayni hizada ise o duran adamin fotografidir.
Gergekten adamin yliriiyor oldugunu, yeminle anlatmanm higbir yarar1 yoktur.
Fotograf bir dildir. Evrensel bir yazidir. Terclimeye gerek duyulmayacak kadar
okunakli olmalidir. Giinlimiizde fotograf sanayi, kullanomi olabildigince
yayginlastirmak, yetenekli yeteneksiz herkesi bu isin icine ¢ekmek ve onlara
malzeme satmak icin siradan fotografi bir tarz haline getiren kuramcilar ile fotograf
okurlarmi bir araya getiriyor. Boylece basarisiz ve siradan fotograflar1 okuyan ve

onlara derin anlamlar ytikleyen kisiler tiiredi (Kalfagil, 2012: 12-13).

Fotograf, gorlinenlerin ama sadece goriinenlerin fizik ve kimya marifetiyle
duyarl bir tabakaya aktarilmasindan ibaret teknik bir ¢ogaltma araciyd: baslangicta.

Bu bulus bilim ve teknolojinin hizla gelisimiyle dijital ortama evrildi ve bugiin
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ilgingtir, ses iletmek i¢in yapilmis aletlerle bulustu. Telefonlar1 ayni zamanda
fotograf makinesi haline geldi. Boyle hizli bir degisim yasanirken durup diisiinmeye,
bu teknik kayit aletinin manasi nedir, bir dili var nmudir, varsa nasildir diye fikir
yiiriitebilmek icin veriler derlemenin giicliikleri malum. Tiiketim toplumunda her sey
cok hizli degisiyor. Bu durum, bir dil olarak fotografin {istiinde enine boyuna ve
derinlemesine s6z kurmay1 giiclestiriyor ama imkansiz da degil kuskusuz. Fotograf
en yalin haliyle goriinen diinyadan kopyalar ¢ikarabilen bir arag. Fotograf¢1 da tipk:
magara devri ressami gibi gordiikleri arasindan segtiklerini temsil edecek suretler

ireten bir 6zne (Yurdalan, 2012: 11).

Eline bir makine alan herkes fotograf ¢ekebilir, hatta bunu bir robot bile
yapabilir. Fakat burada unutulmamasi gereken nokta, bir robotun gézlem ve estetik
kaygilardan yoksun olusu ve mekanik bir sekilde fotograf ¢ekisidir. Oysa sanatin
hem baslangic noktasin1 hem de omurgasini goézlem olusturur. Bulunusundan
glinimiize degin gecen siire¢ i¢inde, fotografik goriintiiniin anlatim dili {izerine
oldukc¢a yetkin arastirmalar yapilmis, 6zellikle resimsel goriintii ile olan benzer ve
aykir1 yonleri bulunmaya calisilmistir. Bu farkliliklar ile yeni degerler olusturulmus
ve boylece yepyeni gorsel bir anlatim biciminin basarili ornekleri verilmistir.
Anlatim imkanlar1 yoniinden sanatsal yeterliligini kanitlayan fotografik goriintii, artik
giliniimiizde yetkinligini kanitlayarak basli basina bir sanat etkinligi olarak kabul

gormeye baglamistir (S6zen, 2003: 2).
2. 4. 2. Fotograf Sanatinda Kompozisyon

Fotograf sanatindaki kompozisyon, daha once de belirttigimiz gibi resim
sanatindaki kompozisyondan ve onun kurallarmdan etkilenmistir. Insanin kendini
ifade etmeye calismasindan bu yana cerceveleme hep var olmustur. Duygu ve
diisiinceleri, hissedileni ya da goriilen1 bir dikdortgen icerisine yerlestirmeye
calismada da bazi kurallar aranmaktadir. Kompozisyon bilgisine ihtiya¢ duyulan en

onemli sanat dallarindan birisi de fotograftr.

Genel olarak bir ylizey sanatinin, 6zel olarak fotografin dilini olusturan tiim
anlatim 6gelerinin, belli bir ¢erceve i¢cinde anlatimi etkin kilacak, izleyicinin duygu
ve diisiinceleri ile anlatilan1 paylasmayi1 saglayacak dogrultuda diizenlenmesine
kompozisyon denir. Bu diizenlemenin belli bir sanat disiplinine gore ve uygun estetik

dozda yapilmasi1 gerekir (Kalfagil, 2011: 22). Fotografta kompozisyon, vizérden
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bakildig1 zaman karigik olarak duran objelerin belli bir diizene sokulmasi ve belli bir

semaya doniistliriiliirken, ayn1 anda sadelestirilmesidir (Giiler Ertan, ders notu.)

Cergeveleme, acik ve kapali kompozisyon olarak ikiye ayrilir. Ana 6ge ve
yardimc1 6gelerle birlikte konunun gereksiz ayrintilardan ayiklanmis ve cergeve
kenarlarindan uygun bosluk birakilarak bitirildigi diizenlemelere kapali kompozisyon
denir. Bu tir kompozisyonlarda hicbir hareket c¢ergeve disinda devam etmez.
Hareketlerin en 6nemli noktasini yeterli biiyiikliikte cerceve i¢ine yerlestiren, bazi
figiirleri kesen, devammi izleyicinin diis giicline birakan diizenlemeler acik

kompozisyonlardir.

Diger bir dnemli konu ise ilgi merkezidir. Bu, secilen ¢erceve i¢inde ilk kez
dikkati ¢ceken noktadir. Bu da mesaj vermek istediginiz konunun can alic1 boliimiine
yerlestirilmesi demektir. Etkili bir goriintii elde edebilmek i¢in; kritik an, bakis yonii,
bakis yiiksekligi, bakis uzakligi, belirginlik 6gesi ve zamanlama 6nemli rol oynar(G.
Ertan, ders notu) Ornegin, yerde duran yuvarlak bir cismi dogru olarak ¢ekebilmek
icin bakis yoniimiizii iyi belirlemeliyiz. Dolayisiyla seklini en iyi gorebilecegimiz

nokta yukaridan bir ¢ekim olacaktir.

Bir diizenlemede ilk kez dikkati ¢eken, bizi ¢ergcevenin her noktasini arayip
taramaktan kurtaran bir nokta, bir leke vardir. Kuskusuz ilgi merkezi konu demek
degildir. Bir bugday tarlasi i¢inde bir tek gelincik ya da sarp bir kayaligin iistiinde bir
kiigciik ev gosteren sanatgi, bize bir gelincik ya da bir ev gorintiisii degil, baska bir
sey anlatmak istemektedir. Oyle olsaydi, ger¢eveyi dolduran bir gelincik ya da ev
gosterirdi. Ilgi merkezi olarak ilk kez dikkat ¢eken bu kiiciik elemanlarla daha ¢ok
cevre anlatilmak istenmekte ve ¢evre ile bu eleman arasinda iliski kurularak bir
anlamda 6l¢ek verilmektedir. Bagka bir agidan bakildiginda ise, bu elemanlar bizim
konuya giris kapilarimizdir. ik onu goriir, sonra konuyu kavrariz (Kalfagil, 2011:
22).

Kimi fotograflar1 digerlerinden farkl ve géze ¢arpici kilan nedenlerden biri de
giiclii kompozisyonlaridir. Kendine ait hikayesi olan bir konu iyi bir kompozisyon
olusturur. Fotografin icadindan 2000 yil 6nce Yunanlilar ve Romalilar bunun
farkindaydilar. Bu mimarilerinde agik¢a goriilmektedir. Bugiin de kompozisyon,
cagdas mimarinin 6nemli bir par¢asidir. Kompozisyon yaparken, figiir ya da nesneler

belli konumlara yerlestirilir veya degisik bakis agilar1 secilir. Kameranin kiiciik
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hareketleri ile cok farkli kompozisyonlar elde edilebilir. Bazen tesadiifen i1yi bir
kompozisyon yakalanmis olsa bile, cogu iyi fotografta yaraticilik sz konusudur. lyi
bir fotograf yaratabilmek i¢cin 6nce iyi kompozisyonun temel dgeleri 6grenilmelidir.
Bu 6geler, dogal diisiince sisteminin parcasi haline geldigi zaman tasarim anlayigmi
bileyerek fotograf cekmeye yardim eder (Fotograf Egitimi, anonim, b.t).

Kompozisyonu olusturan temel 68eler sunlardir: belirginlik, biitiinliik, denge,
oranlar, yer ¢ekimi, dogrultular ve yonler ve estetik. Simdi bunlara kisaca goz atalim.

Fotografta belirginlik en 6nemli seydir. Konunun ve ya nesnenin belirginligi
baz1 kurallar sayesinde gergeklestirilir. Bunlar; yalinlik, semalar, ritm, armoni,
kontrast, 151k, perspektif, keskinlik, doku, hiz ve hareket izlenimidir.

Ik ve belki en dnemli 6ge yalmliktir. Fotograftaki ilgi merkezine dikkat
¢cekmenin yollar1 aranmalidir. Bunun bir yolu, konuyu dikkati dagitmadan ortaya
cikaracak bir fon se¢mektir. Fotografta Gyle bir kompozisyon yaratilmalidir ki,
fotografin ¢ekim nedeni acik olarak goriilsiin ve goriintiiye giren tiim nesneler ilgi
merkezi olarak secilen konuyu tamamlasinlar.

Ressam bos bir tuvalle ise baslar ve gerekli gérmedigi bir ayrintiyr ¢izme
zahmetine girmez. Fotografci ise bir karmasa ile baglar ve onu ayiklaya ayiklaya
fotografa yaklasir. Gereksiz ayrintilar1 atmak zahmetli bir istir. Kisa bir mektup
yazmanin zorlugu fotografta da vardir (Kalfagil, 2011: 90).

Kompozisyonda sema arayisi elde edilen goriintiiniin diizeni i¢indir. Semaya
bagli bdoyle bir diizen bazen yollarda, akarsularda “S” bi¢iminde hazir olarak
karsimiza ¢ikar (Kalfagil, 2011: 97). Bunlar; liggen, simetri, kdsegen gibi sekillerle

de karsimiza ¢ikabilir.
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Sekil 2. 5. Kompozisyon Semast.

Belirginligi ortaya ¢ikaran en onemli 6zelliklerden biri zgiktir. Isik; dokuyu,
rengi ve fotograftaki anlami belirtir. Isik fotografin, estetik bir goriinti ye
ulagmasimdaki 6n 6nemli gorsel aractir. Isigin gelis yonii, konunun anlatilmasinda,
vurgulanmasinda ¢ok Onemlidir. Bir yapay 1sitk kaynagmin konu etrafinda
dolastirilmasi ile konunun farkl sekillerde aydinlandigi ve algilandig1 goriliir. Giin

1s18inda ise konu etrafinda dolasan fotograf¢i her noktada farkli aydinlanma etkisi

alir.

Fotograf ¢ekiminin temelinde; 15181 anlamak, degerlendirmek ve denetlemek

yatar. Varligin1 tamamen 1g18a bor¢lu olan bu sanat dalinda, 151gin denetlenme siireci
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— gerek ¢ekimde gerekse baskida fotografci i¢in adeta ressamin boya ve desen se¢imi

kadar 6nem tasir (S6zen, 2003: 3).

Fotograf¢cilik bir 151k okuludur. Bir pencere araliginda onu yakalamayi,
Olgmeyi, bir yliziin, bir evin, bir kilisenin etrafinda doniisiinii gérmeyi 6greniriz. Giin
batimini, glin dogumunu, yaz 151gmn1, kuzeyin sisli yumusak, gilineyin ezici 151811,
altin gece 151g1n1, mavi ton 151gm1 taniriz. Elimizdeki filmlerde yazilanlara gore
makinemizi parlak bir giinese, hafif bulutlusuna, cok golgelisine, az golgelisine, agik
gokyiiziine, kapali havaya ayarlariz. Isik fotografin kaynagidir. (Photo- Yunanca 151k
anlamina gelir.) Dogrusal yolla yayilir (Baubat, 1974: 15).

Fotografta 151k dokuyu ortaya c¢ikardigindan okunaklilik bu 15181n giicline ve
yoniine balidir. Soluk bir fotograf istenen etkiyi birakmayacaktir. Isigin dokuyu
ortaya ¢ikarmasindan sonra mevcut etki, renklere vurguda bulunarak artirilabilir. Bir
goriintlide tek basma kendini gosteren ve cok renkli 6zellikteki bir unsur son derece
giiclii bir mesaj verebilir. Ister manzara, ister mimari isterseniz de doga ya da insan
fotografi ¢ekiyor olun, solgun bir ortama canli renklerden olusan lekeler katilmasi,

stradan bir goriintiiyii carpici hale getirebilir (Zuckerman, 2004: 94).

Is1gin yonii dokuyu ortaya ¢ikarmada, renkleri vurgulamada en biiytik aractir.

Bu yonler; ters 151k, cephe 1siklar1 ve yanal 1siklardir.

Sekil 2. 6. Ters Isik Ornegi (Fotograf: Seda Piskin).
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Sekil 2. 7. Yanal Isik Ornegi.

TV

Sekil 2. 8. Cephe 45 Is131 Ornegi (Fotograf: Seda Piskin).
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Sekil 2. 9. Ters Cephe 45 Is1g1 Ornegi.

Isik Kaynaklar1 fotografide kullanilan aydinlatma kaynaklari, a) Dogal Isik
Kaynaklari, b) Yapay Isik Kaynaklari olarak ikiye ayrilir.

a) Dogal 151k kaynagi: Giines ve buna bagh olarak ay ve gokylizii, bulutlardan
yansiyan 1giklardir. Giin 15181 genellikle “beyaz 151k™ olarak adlandirilir. Aslinda var
olan 151k saydamdir. Yesil, kirmizi ve mavi renkler esit miktarda birlesirse beyaz
15181 bir bagka deyisle saydam olan 15181 olustururlar. Giin 151811 rengi giiniin belli
saatlerinde degisiklik gosterir. Ayni sahne sabah giindogumunda fotograflandigi
zaman farkli renklerde goriiniir, 68le 15181 altinda farkli goriiniir, aksam 15181 altinda
farkli renkte goriiniir. Parlak gilinesli bir giinde, bir baska deyisle bulutlarla
kaplanmamis bir gokyiiziinde gilines sert 151k verir ve sert goriintiiler olusur. Bulutlu

bir giinde ise daha yumusak 151k ve yumusak golgeler olusur (MEB, 2012).
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Sekil 2. 10. Dogal Isik (Daylight) Fotograf: Seda Piskin.

b)Yapay 151k kaynagi: Bircogu elektrigi kullanarak 11k verir. Ancak yanan bir
odun, bir mumun verdigi 151k da yapay 1s1k olarak kabul edilmelidir. Bir fotografe1,
yapay 1sik kaynaklarma renk 1sis1 agisindan bakmalidir. Ciinkii yapay 151k
kaynaklarinin bir¢ogu farkli renk 1sisina sahiptir. Asagidaki ¢izelgede yaklasik renk
1silart verilmistir. Renk 1s1s1 konusunda deginildigi gibi, dogru renk 1s1smi1 kullanmak
dogru renkleri ve tonlar1 elde etmek i¢in gereklidir. Elektrik enerjisiyle calisan yapay
151k kaynaklar1 arasinda, Tungsten flamentli lambalar, ark lambalari, civa buharh

lambalar, fliioresans lambalar ve flaglar vardir (MEB, 2012)
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Isik Kaynagl Kelvin Degeri

Kizgin Demir (Mat Kirmizi) 800 °K
Mum 15181 1200-1800°K
100 Watt Tungsten Flamanli Ampul 2800-2900°K
800-1000 Watt Tungsten-Halojen Ampul 3200°K
Fliloresans Ampul Normal 3500-3750°K

Fliloresans Ampul Giinis1§1 Rengine Yakin 4800°K

Flas 6000°K

Giin 15131 5000-6000°K
Beyaz Bulutlardan Yansiyan Isik 6000-7000°K
Bulutsuz Parlak Gokyiizii 7000°K ve iizeri

Sekil 2. 11. Isik Kaynagina Gore Kelvin Degerleri.

Kaynak: http://fotopanorama360.com/beyaz-dengesi-nedir-nasil-ayarlanir.html

Yukarida belirtilen degerler yaklagiktir. Kuramsal olarak giinisigr 5500°K
olarak kabul edilir ve renkli filmler 5500°K’de dogru renkler vermek {izere
tasarlanmistir. Son yillarda gelistirilen LED ampul teknolojisiyle giinisigma
esdegerde Kelvin degerlerini elde etmek olanaklidir. Yine ayni bicimde 6zellikle
televizyon stiidyosu aydinlatmasi i¢in, son yillarda gelistirilen fliloresans 151k
kaynaklar1 da 5500°K renk 1sisma sahiptir ve soguk 151k kaynagi olarak adlandirilir
(Algan, b.t.).

Ik fotograf 6rneklerinde fotografin ve 1513 uygun kullanimi agisindan bu

ornekleri gérebilmekteyiz. Bunlardan bir tanesi Adamson’a ait bir fotograf.

Chalmers Ailesi, bizim {lizerinde durdugumuz konu i¢in 6nemli bir ¢abadir.
Fotograf, her ne kadar Hill’in resimlerine aktarmak {izere ¢ekilmis fotograflardan bir
tanesi olsa bile, 15181 kullanis ve kompozisyonu kurus diisiincesi olarak son derece
ilgingtir. Ters taraftan a¢ili gelen parlak 151k, kasith olarak kullanilarak, yiizleri

aydinlatmaktan ziyade ¢evrelemis. Parlak yer zemindeki kuvvetli 151k birikintisi ve
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yuvarlak biiyiik tagin yansittigi 1s1k, bu fotografi Chalmers ailesinin fotografi oldugu
kadar 15181n fotografi yapar.

Elinde sopasiyla oturan kilise lideri Chalmers’i saran entelektiiel ve duygulu
his onu sevimli yapar ki; Hill, Chalmers’i kahramanlik ideali olarak ¢agristiracak
baz1 bilgileri de fotografa eklemek istemisti. Buna gore, Chalmers’in ayaginin
dibindeki yuvarlak tas diinyayr sembolize eder ve batmakta olan gilines 15181 da

Chalmers’1 ve kiiciik tas diinyay1 gosteren tanrisal 1siktir (Printed, 1986: 170).

1845 yilinda ¢ekilmis olan Chalmers Ailesi fotografi, 2000’1i yillar1 yasayan

bizler i¢in, 151k lizerine sOylenmis bir atasozii gibidir.

Sekil 2. 12. D. O. HILL, ROBERT ADAMSON.

Is1gin bazi islevleri vardir. Bunlar; objeleri goriiniir kilar, hacim ve derinligi
sembolize eder, dokuyu belirginlestirir, saydamlig1 ve gecirgenligi vurgular, rengi

vurgular ve atmosfer yaratir (Kalfagil, 2011: 129).

Kompozisyonda biitiinliik de 6nemli konulardan birisidir. Biitlinliik s6zciigii bir

yOniiyle bir parga, bir detay degil, eksiksiz ve tam olmayi, diger yoniiyle de daginik

40



olmamayi, derli toplu bir biitiin olmay1 ifade eder. Fotografta biitiinliik konusunda
bazi olumsuz 6rnekler bulunmaktadir. Ogelerin birbirini kismen kapatarak karisiklik
olusturmasi durumu ¢ogu kez karsilasilan bir durumdur. Ornegin, bir insan figiiriiniin

bir sokak lambasi diregiyle ¢cakigsmasi durumu gibi...

Kompozisyonda denge kurali da olduk¢a oOnemlidir. Fotograf¢ci objeleri
fotografta gormek istedigi bicimde yerlestirip kompozisyonunu dengeleyebilir. Bu
denge, renk ve 1s1k etkisiyle ya da bazi semalarin kullanimiyla gergeklestirilebilir.
Dogru fotograf ¢ekimini gergeklestirebilmek i¢in kompozisyon kurallarini iyi bilmek

yetmez, bu kurallar1 iyi kullanabilmek de olduk¢a 6nemlidir.

2. 4. 3. Gorsel iletisimde Fotografin Rolii

Gorsel iletisimde fotograf, bir tiriiniin, bir firmanin tanitilmasi ya da herhangi
bir etkinligin verdigi mesaj ve bilgileri i¢eren bir ara¢ olarak kullanilir. Burada
fotograf, sanat olarak kullanilmaktan ¢ok bir ama¢ yoniinde kullanilmalidir. Mesajin
etkinligini artirict bir unsur olarak son derece onemlidir. Bu tiirdeki fotograflara

“reklam fotografi” denilmektedir.

Sekil 2. 13. Reklam-Uriin Fotografi Ornegi (Fotograf: Seda Piskin).
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Ik resimli ilan Ingilizce bir yayin organinda Faitfull Scout dergisinin 2-9 Nisan
1652 tarihli niishasinda yaymlanmustir. ilanda Hugh Clough adli kuyumcunun
evinden c¢alman iki elmasm temsili resmi goriilmektedir. Bir iirliniin reklamini
yapmak amaciyla yaymlanan ilk resimli ilan ise 17 Mart 1703 tarihli Daily
Courant’ta ¢ikmustir. Ilanda bir ¢ikolatanin tanitimi yapilmaktadir. Bu ilk drnekten
sonra resimli ilanlar yaklasik 150 yillik bir siire iginde ender yaymlanmis, 1849
yilinda Cadbury firmasi, “Diet Kahvesi” reklamlariyla bu akimi baglatmis ve bundan
sonra arkasi gelmistir. 5 Agustos 1897°de ise New Jersey’deki West Orange Edison
stiidyolarinda ¢ekilen “Admiral Sigaralar” filmi, diinyanm ilk reklam filmi olma

ozelligine sahiptir (ismen, 2003:115).

Fotograf icat edildiginden bu yana, gerek bilimsel gerekse sanatsal ¢evrelerde
ve hatta iktidar odaklarinda bile biiyiik ilgi uyandiran bir kitle iletisim arac1 olmustur.
Bu nedenle fotograf, sanat ve iletisim araci olarak ayr1 ayr1 incelenmelidir. (Ozel,

1998: 10)

Fotograf gorsel bir iletisim aracidir. Kasim (2005: 122), Teker (2003: 97)’in
gorsel iletisim konusundaki gorislerine katilarak gorsel iletisimin amacmin
algilanmak ve anlagilmak oldugunu, bu yiizden kullanilan bir gdstergenin; sayet bir
nesneyi, bir varligi, bir olay1 ya da kavrami zihnimizde canlandirabilecegimiz bir

fark yaratabiliyorsa o gostergenin anlam aktarma islevini yerine getirdigini belirtir.

Iletisim kavramm alicinm iletiden anlam iiretmesidir ve fotograf gorsel bir
iletisim araci1 olarak iirettigi anlamlarin alic1 tarafindan anlamlandirilmasina ve
yorumlanmasina dayanir. Ayrica fotografin baglami aktardigi mesaja etki eden,
fotografin yorumlanmasi agamasinda ele almmmas1 gereken bir unsurdur. Fotografin
iiretim amaci, kullanim amaci, iretildigi tarithsel donem, goriintiiye eslik eden bir
metin, fotografin izleyiciyle bulustugu ortam ve fotografin sunum sekli gibi unsurlar,
fotografin baglamini olusturur ve fotograf¢cinin fotografi bizlerle paylagsma niyeti
konusunda acik delil icerirler. Yani anlamlandirma tiimiiyle bireyin, iletideki

gostergeleri okumasi ve algilamasiyla ilgilidir (Kiigiikerdogan, 1998: 115).

Fotograf bir iletisim aract olmasinin yani sira toplumsal ve kiiltiirel bir igleve
de sahiptir. Fotografin bir dil oldugundan daha 6nce de bahsetmistik. Fakat

okumasint ve anlamlandirmasini bilen i¢in yalnizca bir dildir ve kiiltiiriin
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yansimasidir. Bu da “sanat, toplum i¢indir” diisiincesini en 1iyi sekilde

aciklamaktadir.

Sontag, (1993: 201)’a gore diinyanin her yerinde anlasilan tek ortak dil
fotograftir, fotograf biitliin uluslar ve Kkiiltiirleri bir araya getirerek insan ailesini
birbirine baglar. Yazar, fotografin siyasal etkilerden bagimsiz kaldiginda insanlarin
Ozgiir oldugu yerlerde yasami ve 85 olaylar1 dogrulukla yansittigini, baskalarmin
umutlarin1 ve umutsuzluklarin1 paylagsmasia izin verdigini, siyasi ve toplumsal

duruma aydinlik getirdigini vurgular.

Gorsel iletisimde fotograf kullanmanin en biiylikk amaci, hedef kitlenin

psikolojik agidan etkilenmesini saglamasidir.

Fotograf bu etkilemeyi gesitli yollardan yapar: Uriiniin kendisini cazip bir
sekilde gosterir. Insanlar o fotografa baktiklarinda o iiriine sahip olma istegi duyarlar.
Bazen carpic1 ve merak uyandiric1 fotograflarla kitlenin ilgisi ¢ekilir ve bu merak,

kitleyi metni okumaya yoneltir (Yildizeli, 1990: 16).

[letisim arac1 olan fotografin bilgi vermek gibi bir islevi vardir. Mesaj1 izleyici
kitleye belli bir estetik kaygiyla vermenin yani sira biinyesinde bilgiyi de barmdirir.
Bu sekilde fotograf, bilgiyi halka gotiirerek evrensellestirmektedir. Aysel Aziz,
"Kitle iletisim araclar1 topluma bilmedigi gitmedigi yerler ve konular hakkinda bilgi
vererek, dolaysiz yasam deneyimleri ile gelisen insan bilgisinin dolayli yasam

deneyimleri ile de gelismesini saglar" demektedir.

Ayrica kitle iletisiminde fotografin eglendirmenin yani swra satmak gibi bir
islevi de bulunmaktadir. Mal ve hizmetin kitlelere tanitilmasinda fotografin ¢ok
biiylik 6nemi bulunmaktadir. Dergilerde, sinemalarda, televizyonda cizilen iyi bir
yasam, sahane arabalar, gilizel kadmlar egzotik geziler ¢alisan kesimlerin hatta
zenginlerin bile diginda kalabilmektedir.(Thornton, 1993: 6). Kitle iletisiminde
fotograf, reklam olsun, dergilerde ya da televizyonda yayinlansin, eglendirmek ve

satin almak i¢in yapilmaktadir.

Fotograftaki kompozisyonun prensiplerinin anlagilmasi vasitasiyla, her
fotograf¢c1 fotografi bir iletisim araci olarak kullanma yetenegini gelistirebilir ve
boylece farkli sekillerdeki fotograf sunumlarini keyifli ve yararli deneyimler haline

doniistiirebilir. Bunun yaninda fotografik kompozisyon bilgisi fotografciyr siradan
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bir fotografcinin hi¢ farkinda olmadigi, fotografin yeni, derin ve daha tatmin edici
boyutlartyla tanistirrr. Bir fotografin kompozisyonu cerceve igerisindeki nesnelerin
goreceli boyutunu dogrudan etkiler. Daha da 6nemlisi bu boyutsal iligki izleyicinin
duygusal tepkilerini de gii¢lii bir bicimde etkileyebilir. Fotografta kompozisyon hem
15181 tanimayi, hem de carpict bir gorsel etki yaratabilmek i¢in dogrudan ya da
dolayli olarak bir goriintiide yer alan 15181 degistirebilme becerisini gelistirmeyi icerir

(Kasim, 80).

Fotografta kompozisyon iletisim agisindan da olduk¢a dnemlidir. Ornegin, bir
tanitim katalogu hazirlanirken firmanm ya da iirlinlerin tanitimi1 ve cezbedici hale

getirilmesi kompozisyon ve amacina uygun bir ¢ekimle gerceklestirilebilir.

Fotografin, gorsel iletisimde tanitim unsuru olarak kullanimi afisler, brostirler,
kataloglar, dergiler ve bunun gibi bir¢ok iletisim araciyla gergeklesir. Bu da grafik

tasarimin fotografla olan iliskisini en iyi sekilde ac¢iklamaktadir.

2. 4. 4. Fotografin Grafik Tasarim Unsuru Olarak Kullaninu

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir.
Grafik tasarim; birinci islevi, mesaj1 iletmek ya da bir {iriin ya da hizmeti tanitmak
olan gorsel bir iletisim sanatidir. Teknoloji gelistikce sadece basili malzemeler degil,
film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayar
yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsamina girmis ve bu
terimin anlami oldukca genislemistir. Afisler, kitaplar, kataloglar, bilgi ve uyar1

isaretleri vb. grafik tasarimin etkinlik alani i¢ine girer (Becer, 1997).

Grafik tasarimda fotograf bir¢ok sekilde kullanilmaktadir: Bir hizmeti ya da
irlinii tanitan fotograflar genellikle reklam ajanslar1 ya da tasarim firmalar:
tarafindan; bir dergide yer alan hikaye ya da fikirleri resimlemek i¢in yaymcilikta;
gercek olay ve kisileri gosteren haber fotograflar: olarak gazetelerde ve sanatsal ifade
araci olarak fotograf sanatcilar tarafindan c¢ekilen fotograflar birgok grafik tasarim

iirtiniinde kullanilmaktadir (Yiicebas, 2006: 70).

Fotografin gorsel iletisim araci olarak grafik sanatlar icinde kullanimu,
kesfinden neredeyse yiliz yil sonra, 1912’lerden itibaren goriilmeye baglamistir.
Baslangicta deneysel arastirmalar ve g¢ogunlukla fotomontajlarla gergeklestirilen

fotograf kullanimi, giderek grafik tasarimin vazgecilmez bir gorsel 68esi olmustur.
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Francis Bruguiere 1912°de kartonu keserek ve biikerek olusturdugu bicimlere 151k
vererek yarattigi soyut goriintiilerle fotografa siirsel bir anlatim kazandirirken, baska
bir fotograf¢1 Alvin Langdon Coburn 1913°te kusbakisi bir acidan ¢ektigi
fotograflarda, dogada mevcut olan soyut bi¢im ve motifleri goriintiilemistir.
Christian Schat ise tel, kumas ve kagit pargasi gibi elemanlar1 fotograf kagidinin
iizerinde kiibist lisluba uygun bir bigimde diizenlemekte, ardindan yeteri kadar

1siklandirma yapilarak tasarim kagida kaydedilmekteydi (Bektas, 1992).

20. yiizyillda goriilen sanat akim ve hareketlerine kosut olarak grafik
sanatlardaki tasarim anlayis ve hareketlerine bagli olarak kullanilacak fotografin
seciminde ve tasarima dahil edilmesinde de farkli yaklagimlar goriilmektedir.
1920’lerde Dada ve siirrealizmi fotografa uyarlayarak profesyonel fotograf¢iliga
baslayan Man Ray, hem karanlik oda hem de stiidyo diizenlemelerinde, o giine dek
denenmemis yepyeni gorintiiler yaratmistir. Man Ray, solarizasyonun yaratici
giiciinii arastiran ilk fotograf sanat¢isidir ( Berger, 2007:48). Herbert Matter, Walter
Herdeg, Paul Rand, Otto Storch, Herb Lubalin, Giinther Kieser, fotografin grafik
tasarimda Ozellikle afig sanatinda kullanilmasinda 6nemli katkilar1 olan yenilik¢i
tasarimcilardir. Grafik tasarimdaki gelismeler ve estetik/ plastik yaklagimlar,
fotografta da giderek soyutlama ve tasarim siirecinin olusmasma neden oldu.
Fotografin sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmaya baslanmas1 ve sanat iiriiniine
dontismesiyle birlikte, fotograf sanatc¢ilarmin fotograf sanatina yaklasimlarinda da
farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Resimde oldugu gibi konu ayni olsa bile, her fotograf
sanatcist kendine 6zgili tasarim anlayis1 ve estetik kaygilarla ¢ektigi fotograflariyla

one ¢ikmaktadir (Tung, 2010).

Fotografin anlam yaratmasi grafik tasarim unsuru i¢in Onem tasimaktadir.
Gorsel anlatim ile konu, izleyiciye daha 1yi aktarilir. Bu yiizden grafik tasarimda

fotografin kullanimi oldukca etkilidir.

Gorsel anlatim ile ana fikir hedef kitleye daha etkili, kalici ve hizli olarak
iletilir. Reklamlarda kullanilan fotograf ve resimler bir iki saniye gibi kisa bir siirede
hedef kitlenin dikkatini ¢ekerek 6nce baslik daha sonra metnin okunmasini saglarlar.
Ozellikle somut resimler inandiriciigi artirarak ilgiyi cekip reklamin bilingaltna

yerlesmesini ve iz birakmasim kolaylastirirlar. Fotograf dogru kullanildiginda
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binlerce kelimenin anlatamadigini en kisa, inandirici ve kalici yoldan anlatirlar (

Teker, 2009: 144).

Reklam mesajint iletmek amaciyla kullanilan resimlerin sézciiklere gore daha
kolay anlasilma, algilanabilme, ikna etme, enformasyon verme ve mesaji kalici
yapma agisindan istlinliigii vardir. Fotograflar gorsel oldugu kadar, duygusal olarak
da izleyiciyi etkileyip motive ederler. Gorsellerin etkileri kullanildiklar1 basili reklam
araclarma, medyaya ve kullanim tarzlarmma gore degismektedir. Ornegin, basmn
ilaninda izleme siiresi iki saniye kadardir. Bu kadar kisa siirede bakisin yakalamasi,
dikkatin ¢ekilmesi, ana fikrin iletilmesi, algilanmasi, kalic1 olmas1 ve satin alma icin
harekete gecirici olmasi gerekmektedir. Bu durumda sdylenmek istenenleri siiratle ve

inandirarak iletmenin en kisa yolu ise fotograflardir (Teker, 2009: 144).

Reklam fotograflarinin etkili olmasi i¢in gereken ozellikler ve grafik tasarim

acisindan degerlendirilmesi soyledir:

a) Duygusal Etki Yaratmasi:
izleyicilerde basari, Ozgiirlik, sevgi, mutluluk, giiven, prestij, dostluk,
arkadaslik gibi pozitif duygular1 gorsellestiren ve bu duygular1 ¢agristiran fotograf ve

resimler duygusal etki yaratma unsuru olarak ele almabilir.
b) Diisiinsel Etki Yaratmasi:

Diisiinsel etki sasirtict ve merak uyandiran konularla olusturulur. Bu tiir

disiindiiriicii goriintiiler mesajin kalici, hatirlanabilir olmasin1 saglarlar.

¢) Uygun Fiziksel Ozelliklere Sahip Olmas::

Basili reklam araglarinda kullanilacak fotograflarda ana motif zeminden bariz
bir sekilde O6nde algilanmalidir. Ana motifin sert veya yumusak etki yapmasi,
cevresinde bulunan diger nesnelere ve zemine baghdir. Reklamda yer alan nesneler
carpici sekilde biiyiik gosterilmeli, doymus renklere yer verilmelidir ( Teker, 2009:
145).

d) izleyicide Olumlu Duygular Uyandirmast:

Reklam araglarinda kullanilacak gorseller huzur verici bir atmosfer yaratarak
izleyiciler iizerinde olumlu duygular uyandirmalidir. Gorselin izleyicide {iriine ya da
tanitilan unsura karst olumlu bir tutum ve sempati yaratmasina 6zen gosterilmeli,

negatif etkilere yer verilmemelidir.
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e) Marka i¢in Ozgiin ve Tipik Ozelliklere Sahip Olmasi:

Kullanilan fotograflar ya da gorseller konuya ve igerige uygun olmalidir.
Markaya 6zgii karakteristik 6zellikler 6n planda tutulmalidir.

f) Kisa Bir Siirede Algilanabilir Olmasi:

Konuya uygun ve yalin bir anlatimla kisa siirede algilama gergeklestirilebilir.
Karmasik konular cogu zaman algilamada giicliikk yaratir. Gorsellerin akilda kalict
etki yaratmasi da algilama hiziyla dogru orantilidir.

g) Uriiniin Saglayacag Yarar One Cikarmasi:

Fotografin grafik tasarim unsuru olarak kullaniminda iirliniin tiiketiciye

saglayacagi yararin gosterilmesini engelleyen unsurlar ortadan kaldirilmalidir.

20. yiizy1lin baslarindan itibaren yazili ve gorsel iletisimin 6ne ¢iktig1 bu siireg,
sanatta “Grafiksel” denilen yeni bir yaklasimi da yaninda getirmistir. Bu; fotograf
sanat¢ilarinin, sanatsal birikimlerine, sezgilerine ve yaraticiliklarina gore kendi
isluplarmni  olusturmaya basladiklar1 bir donemdir. Bu dilin kendileriyle
0zdeslesmesinin bir nedeni de, fotograf sanatina yaklagimlarinda goriilen kisisel
isluplasmalardir. Kisisel {islup, konu se¢imlerinde, konuyu ele alislarinda,
kadrajlarinda, estetik kaygilarinda ve tasarim elemanlarinin organizasyonunda ortaya
cikar. Sanatgilarin tarzlar1i olarak benimsenebilecek bu farkli yaklagimlar,
kompozisyonu olusturan tasarim elemanlarinin kullanimindaki kisisel tercihlerden
ortaya ¢ikmaktadwr. Grafiksel yaklasimda, renk, 151k ve gdlge ile derinlik
yanilsamasi, resimsel yaklasimdaki anlayistan daha farkli kullanilmaktadir. Resimsel
yaklagimla olusturulan fotograflar, anlatimci olduklar1 ve bicim-igerik yoniinden
kolay anlasildiklar1 i¢in, grafiksel yaklasimla olusturulan fotograflara gore daha
kolay benimsenirler (Tung, 2010).

Fotograf sanatsal oldugu kadar, ayn1 zamanda da gorsel bir iletisim aracidir.
Fotograf sanati, kuskusuz diger iki boyutlu gorsel/ plastik sanatlarla estetik ve
bicimsel yapilanma asamasinda pek ¢ok 6zelligi paylasmaktadir. Ancak 20. Yiizyil
iletisim araclarinin ve tekniklerinin hizli gelisimi ile gorsel sanatlarda yeni tasarim
anlayiglarinin dogmasima neden olmustur. Bu tasarim anlayislarindaki degisimlerin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan grafiksel yaklasim; estetik degerler nedeniyle, tasarim
ilkeleri ve Ogelerinin ele alinig bi¢imiyle resimsel yaklasimdan ayrilmaktadir. Bu

ilkelerin fotografta tistlendigi rolii bilmeyen fotograf¢ilar, yaraticiliklarmi da 6nemli
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Olciide smirlandirmis olurlar. Kuskusuz fotograf sanatg¢ist da bu ilkeleri bildigi

kadariyla yapitlarina yansitabilir (Tung, 2010).

Sekil 2. 15. Grafiksel yaklasimla olusturulan fotograf (Ibrahim Demirel).

Icinde bulundugumuz “Optik Cag” 1 fotografik imgeler bir ag gibi sarmistir.
Giin boyu bu imgelerle i¢ igeyiz. 100- 150 sayfalik bir resimli derginin 60 sayfasi
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fotografik yontemlerle ¢oziimlenmis ilanlara ayrilmistir. Giinliikk gazetelerde de
durum aynmidir. Bizi saran bu fotografik imgeler aginin cagimizda yogunluk
kazanmasmin nedeni fotografik imgenin gercekligidir. Fotografik kavramina sdzciik
anlami1 dogrultusunda yaklasildiginda salt fotografik ve hatta onun deneysel
yontemleri ile olusturulan gorsel biitiini kapsadigmi goriiriiz. Her iki durumda
fotografinin grafik anlatimi birinci plandadir ve ¢ogu kez grafik tasarim icinde

yonlendirici niteliktedir (Altiok, 2001).
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3. BOLUM

GRAFIK SANATI ve KATALOG TASARIMLARI
3. 1. Grafik Sanati

Grafik kelimesi kavrami genel anlami ile tiim sanatsal, teknik ve endiistriyel
resim yazi ve ¢izimleri, ¢ogaltma tekniklerini, baski i¢in boyama ve c¢izim
teknikleriyle yapilan resimleri kapsayabilmektedir. Bu nedenle grafik sanatlar
denince yazilmis, ¢izilmis, baski amaciyla resmedilmis 6zgiin resimlerle bunlarin

iiretilmisleri anlagilmaktadir (Odabasi, 2006: 17).

Resim sanatinin tarihinde oldugu gibi grafik sanatinda da magara resimleri bu

sanatin dogusu olarak kabul edilebilir.

Yazinin bulunmadigi ¢aglarda bile insanlar sekil c¢izme yoluyla kendi
aralarinda bir anlatim araci gelistirmislerdir. Altamira magaralarinin duvarlarma en
acik, en stilize bicimlerle figilirler ¢izmislerdir. Bunlar, benzetme arzusundan uzak,
yasamini bicimleyen doga kurallarinin kendisi lizerindeki etkisi olarak goriilmektedir
(Eraldemir, 1992: 17). Magaralarda ve distaki kaya ylizeyleri lizerinde bulunan
boyali resimler ve c¢izgiler, insanin binlerce yil once fikirlerini nasil ifade ettigini

olduke¢a iyi bir 6rnekle gostermektedir (Tansug,1993: 20).

Eski devirlerden baslayarak insanoglu duygu, diisiince ve yasantilarini dile
getirmek i¢in kalict sekiller arastirmiglardir. Basit resimlerden, sembolik bigimlere ve
sonucta harf dizilerine ulasmislardir. Buzul Cagi’ndan (Dordiincii Devir) itibaren
insanlarm kaziyarak ya da boyayarak magara duvarlarina yaptiklari, grafik sanatinin
bilinen ilk &rnekleri olarak kabul edilmektedir (Kinik, 2005: 23). Ornegin M.O.
15000 Altamira (Ispanya) ve M.O. 25000 Lascaux (Fransa) magaralarinda bulunan
hayvan ve insan figiirlerinde, giinliik yasamin bir kesiti islenmis ve ayn1 zamanda

ellerin sablon olarak kullanilip boyayla duvarlara basilarak ¢ogaltildig1 gortilmiistiir.

Cogaltim teknigi grafik sanatlarin temel prensibi oldugundan bu bir ¢esit grafik iiriin

olarak sayilmaktadir (Tepecik, 2002: 18).

Glinlimiizde kullanilan baz1 grafik teknikler bile magara donemlerinde
gorilmiistiir. Kaya duvarlarimi resimleyen kisilerin glinlimiiz airbrush tekniginin

temeli sayilabilecek teknikleri kullandiklar1 anlasilmistir. Piliskiirtme yontemi de
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denilen airbrush teknigini, boya doldurulmus kemik parcalarini duvara iifleyerek
resimler yapma yolu ile uyguladiklar1 anlagilmistir. Cagdas ilkellerin de giiniimiizde
halen boya doldurulmus boruyu, agizlariyla iifleyerek piiskiirtme yontemi ile resim

yaptiklar1 goriilmektedir (Tansug, 1993: 21).

Bir hayvant amblem ya da simge olarak kullanilmak {izere stilize etmeye
kalkistigimizda, magara ressamlarinin bigimleri yalinlagtirmadaki {istiin yeteneklerini
daha 1y1 fark ederiz. Bu ilkel simgelere olduk¢a benzeyen Ornekler giiniimiizde de
tasarlanip ve uygulanmaktadir. Magara devri sanatgist ele aldigi figiiri
yalinlagtirirken, onun kimligini ve canliligint korumayi basarmistir. Bu bi¢imsel
islup, bugiiniin amblem ve simge tasarimma biiylik katkida bulunmustur. Bu ilk
sanat¢ilar boya yapiminda kullandiklar1 pigmentleri dogal maddelerden
iretmekteydiler. Kirmizi, sar1 ve kahverengiler demir cevheri ve hematitten; siyah

koyu kahverengi ve mor ise manganez tiirlerinden elde ediliyordu (Becer, 2009: 84).

Grafik tasarim ve tasarimcinin kdkenleri, hissettiklerini, korkulari, mesaj ve
beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya c¢alisan ilkel insana kadar uzanmaktadir (Ugar,
2004: 92). Yerkiirenin her yerinde bir sanat bicimi mutlaka bulunmaktadir, ama
siirekli bir ¢aba olarak sanat tarihi, Giiney Fransa’nin magaralarinda veya Kuzey
Amerika’nin yerlileri arasinda baglamistir. Glinlimiiziin reklam afiglerinin yaklasik
43 bes bin yi1l 6nce Nil Vadisi’nde ortaya ¢ikan Misir Sanatina baglayan bir
gelenegin devami oldugu da diisiiniilmektedir (Gombrich, 1980: 31).

Giliniimiizde yap1 eylemi, sanayi 6ncesi toplumlarin diislerinde bile gormedigi
teknolojik olanaklara ve cesitlilige kavusmustur. Tasarimin oldugu yerde iki sdzciige
ve dolaywsiyla iki kavrama baglaniyoruz. Bunlardan biri “grafik”, oteki de

2 (13

“grafizm”dir. Tasarim, “grafik”e baglandig1 zaman “grafik sanati” “grafizm”e
baglandig1 zamansa, “resim sanat1” olgu ve etkinlik alanlar1 ortaya ¢ikiyor. Grafik’in
nokta olgusu ve bu olgunun cabucak doniistigli cizgiyle baglantis1 biiytktiir.
Cizgininse boslukta, her tiirlii konumlamaya ugradigi1 ve her yerde devrede oldugunu
belirtebiliriz. Sanat tarihine baglangicindan 20. yilizyila kadarki siireci igerisinde
baktigimizda, ozellikle resim sanati, grafik sanatmi ilgilendiren 6geleri katiliktan

uzak ve kararinda kullanarak net bir mesafe kat etmistir (Eroglu, 2006).
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Resim sanatinin golgesinde giden grafik sanati ve dolayisiyla grafik tasarim, en
sonunda Lautrec’in 6zgiin bir yani olarak afise edilmis, boylece 19. ylizyilin ikinci
yarisinda oldukca kapsamli bir degisime ugramis ve zirve yapmustir. Igten ice gelisen
grafik sanat1 ya da grafik tasarim, Lautrec ile bir ¢ozlilme yasamis ve s6z konusu
¢oziilme sonucunda ortaya ¢ikansa tam bir grafiktir, bir grafik tasarimdir ve mesajt
da grafik sanatinin istedigi tiirdendir. Lautrec cocuklugunda bile resimli mektuplar
yazmay1, dolayisiyla daha erken yaslarinda resim- yazi iligkisinin yanyanaligini,
dolayisiyla tasarimlanmasmi merak etmis, buna ilgi duymus ve bu konuda
calismistir. Iste bu ¢oziilme, en ciddi haliyle Lautrec ile baslamustir. Cagdas
reklamciligin da Lautrec’e gore sirr1 sudur: “Taslagi en carpici bigimde olusturmak
ve tipografiyi zarif bicimde kullanmak”. Yani dolayisiyla “el”in yetkinligine 6nem

vermek ve zamanin baski tekniklerinden en iy1 bicimde yararlanmak (Eroglu, 2006).

Grafik sanatlar1 oteki sanat dallarindan ayiran onemli bir 6zellik, yapilan isin
baski i¢in hazirlanmis olmasidir. Afig, amblem, logo, ilan, brosiir, katalog, etiket,
kitap basma, resimleme, siisleme ve ciltleme, tipografi, ambalaj ve harf tasarimlari,
cesitli reklamcilik ve sanayi tasarim triinlerinin tiimii grafik sanatlarinin konusudur.
Cok genis bir alan1 kapsayan bu sanat dali, temelde gilizel sanatlarin uygulamali
sanatlarla ve yeni teknolojilerle bulustugu bir alandir. Bir baska deyisle grafik
sanatlar teknolojik olanaklari kullanarak gorsel 6gelerden bir iletisim dili yaratir

(Odabasi, 2006: 17).

Afisler, kitaplar, bilgi ve uyar igaretleri, brostirler, vb. grafik tasarimin etkinlik
alan1 i¢ine girer. Grafik tasarimim amaci da gerek iletisim gerekse estetik kaliteyi en

st diizeye ¢ikartmaktir (Becer, 2002).

Grafik tasarim, bir sanat yapit1 olmaktan Gte; bir {iriinii satmak i¢in amaglanir.
Tipk1 fotografin gorsel iletisim araci olarak kullaniminda oldugu gibi. Fotograf da
hem sanat i¢in, hem de toplum icindir. Fakat grafik tasarim, teknolojinin

gelismesiyle birlikte biraz daha farkli olarak kendini géstermeye baslamistir.

Endiistri devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan ve makine caginin alt {ist ettigi
toplumsal yasamda, maddi yasam ile manevi gereksinimler arasinda ugurum
olusmustur. Bu sorunu ¢6zmek iizere, insanin dogal ¢evresi ile olan birligini yeniden
kurmak cabasmin bir sonucu olarak grafik tasarim, mimari tasarim, Uriin tasarimi

gibi tasarim sanatlar1 dogmustur. Bu ¢aba; tasarim siirecini baslatmis, teknolojinin
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seri ¢cogaltimi ¢ok ucuza mal etmesi ile birlikte kitle iletisim ¢ag1 acgilarak modern
grafik tasarimin gelismesinin Onii agilmistir (Bektas, 1992: 9-13, Tansug, 1992: 337,
Well, 2007: 12). Cagimizda, bir iletisim araci1 olarak kabul edilen grafik tasarim ¢ok
yaygin, etkin ve ¢esitli fonksiyonlar1 icermektedir. Grafik tasarimin dili séze dayal
iletisim giicilinlin Oniline ge¢cmektedir. Ayn1 dili konusamayan, yazamayan insanlarin
grafik tasarimin ortak dilini kullanarak iletisim saglayabilmeleri bunun en agik

ornegidir (Isingor, 1996: 152).

Bu baglamda grafik, yazmak, cizmek, cogaltmak gibi 6zgiin tasarim veya
tasarimlarla tamamlanan eylemleri ifade etmektedir. Tasarim; tasarimcinin zihninde
olusturdugu yaraticilik 6zelligi olan diisiincenin ilk hali seklinde agiklanabilir. Bir
baska ifade ile yaratic1 eylem sonunda gercege doniisen bir estetik caba ve
diizenlemedeki parcalarin tutarhi biitiinlik teskil edecek sekilde toplanmasidir
(Alakus, 2002: 55, Atalayer, 1994: 18, Giirer, 2004: 27, Tepecik, 2002: 17, Tungkan,
1989: 11).

Grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi olarak da nitelendirilebilmektedir.
Iletilmek istenen mesaji, gorsel iletisim yoluyla hedefe ulastirmada, estetik
niteliklerle beraber resim ve yazmnin birbirini tamamlayan biitiinliikkte kullanilarak
uygulanan tasarimdir (Eczacibasi, 1997: 702). Bu agiklamalar dogrultusunda grafik
tasarim, tasarimcinin zihninde olusturdugu belirlenmis bir amaca yonelik diisiincenin
cizerek, boyayarak, resimleyerek gorsel hale getirilmesidir seklinde tanimlanabilir.
Sezgin’e gore (1990: 12) ise grafik, bir yiizey tlizerinde gorintii olusturma

yontemlerinden yararlanilarak tasvirde bulunmaktir.

Anlatim ve sunum imkanlar1 ile teknolojik gelismeler, grafik tasarim olgusunu,
yaraticilikla teknolojinin bulustugu tek sanatsal ya da tasarim alani olma durumuna

getirmistir (Demir, 2003: 61).

Son zamanlarda “grafik tasarim” terimi basim endiistrisi ile iligkisinin 6tesinde
bir anlam kazanmistir. Esasinda “gorsel iletisim” ve “iletisim tasarimi” yavas yavas
grafik tasarim teriminin yerini almaya baglamistir. Tasarimcilar basim endiistrisinde
calismaya devam etse de, film ve yeni dijital teknoloji alanlarinda da
calismaktadirlar. Grafik tasarim egitimcileri, iletisim sorunlarint ¢6zme amagh

geleneksel formatta egitim verse de; iletisim, is ve bilim {izerine genis kapsamli kitle
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iletisim araglariyla da isbirligi icinde uygulamalar yapmaktadirlar (Stranger, 2002:
22).

Grafik tasarim siirecinde sanatci ya da tasarimci tasarim elemanlarini, tasarim
ilkelerinin kurallarmna gore kullanarak grafik yiizeyde diizenlemesini baska bir
ifadeyle kompozisyonunu kurgular. Bu baglamda tasarim elemanlar1 ve ilkeleri

hemen hemen tiim gorsel diizenlemelerde ortaktir denebilir (Arikan, 2008: 10).

Boydas’a gore (2004: 16); “Sanatcilar sanat elemanlarini, sanat ilkelerine gore
diizenlemek iizere dikkatle secerler. Boylece eserlerinde birligi meydan getirirler.
Birlik sanat eserinin vazgecilmez amacidir. Nerede birlik, diizen varsa, sanat
elemanlar1 ve ilkeleri, ahenk ve biitiinliigii gostermek icin birlikte calistyor ve isliyor

demektir”. Bu agiklama grafik tasarim alani i¢in de gegerlidir denebilir.

Grafik, bati ililkelerinde, yeni iiretim bi¢imlerinin dogmasi ve birey-toplum
iligkilerinin gitgide karmasiklagsmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlatim yolu, etkileyici
bir dildir. Yapimcisinda, ¢agdas yasamin gerilimini, ¢ok renkliligine uygun bir
duyarlik bir yaratma giicii bekliyor. Her tiirlii tiiketim {iriiniiniin, her tiirli toplumsal
olayin genis yiginlara tanitilmasi, duyurulmasi amacima yonelik, plastik sanatlarin
ortak arac ve ilkelerinden yararlanan bir iist yapi lriinli, ama toplumun biitiin
katlarindan plastik sanatlardan daha dolaysiz bir yayilma, etkileme giiciindedir

(Karamustafa, 1998: 82).

Grafik sanatmin gelismesine etki eden bir diger 6nemli bulus ise, 19. Yiizyilin
basinda fotografin bulunmasi olmustur. Fotografin en Onemli istiinligi ise,
goriintiilemede insanin yorumuna ve sanatkarin el becerisine ihtiya¢ birakmamasi ve
eserlerin ¢ogaltilmasinda insanlara bagimlilik gerektirmemesi olmustur. 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda litografi ve fotograf tekniklerinin gelisimi bir yandan kitlelerin haber
alma imkanlarmi gelistirirken, diger yandan da sanatgilarin bu yeni teknikleri iletigim
ve tanitim faaliyetlerinde kullanmalarina imkan saglamistir. Bu baglamda, Lautrec de
onciiliik etmistir. Hi¢ kuskusuz, bu gelisme bir yandan orijinal grafigin agir darbe
yemesine neden olurken, diger yandan da endiistriyel triinlerin tanitiminda grafik

sanatinin kullanilmasina yol agmustir (Teker, 2009: 71).

19. ve 20. Yiizyill baglarinda ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, baski

tekniklerinde de onemli gelismelere neden olmustur. Ayni sekilde teknik ve sosyal
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alanlardaki hizli gelismeler de grafik sanatlarinin modern yasamdaki kulanim

alanlarmin giderek yayginlagsmasina yol agmistir (Teker, 2009: 71).

Tiirkiye’deki grafik sanatindan bahsedecek olursak; ihap Hulusi Gérey, bu
konuda biiylik Onciilik etmis ve Tiirkiye’nin ilk grafik sanatgis1 olmustur.
Reklamcilig1 Tiirkiye’ye tanitmadaki 6nemli isimlerdendir. Birgok devlet kurumunun
gorsel kimligini olusturmus ve bunlar1 yaparken de o zamanlar yeni kurulmus

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gorsel kimliginin olusmasina katki saglamistir.

Tiirk grafik sanatlar tarihinin baslangi¢ noktasi, Uygur ve Goktiirk alfabelerinin
kalic1 belgeleri sayilabilir. Uygurlar, Cinlilerle yazim ve baski teknikleri konusunda
bilgi paylasimmda bulunmuslardir ve baski alaninda tahta kaliplar kullanmislardir.
Tiirk grafik sanatinda asil gelisim, Osmanli Dénemi’nde olmustur. Matbaa ilk kez

18. yiizyilda Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmustur.

Tirk grafik sanatlar tarihinin 6nemli bir asamasi da, tiyatro sanatinin
gelismesiyle afisin 6n plana ¢ikmasidir. Avrupa gazetelerinde varligini siirdiiren

karikatiir, 19. ylizyilin sonuna dogru Osmanli’daki yerini almistir (MEB, 2012).

Gilinlimiizde grafik sanatini, gerek igerik ve verilmek istenen mesaj, gerekse
kullanilan bi¢im agisindan baski grafigi ve endiistriyel grafik olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bu iki sanat dali arasinda benzerlikler oldugu gibi, farkliliklar da
bulunmaktadir. Baski grafigi ile endiistriyel grafik sanati arasindaki ortak 6zellik, her
iki sanat dalinin da benzer bir ifade tarzin1 kullanmasidir. Buna karsin aralarindaki en
onemli fark ise, baski grafiginde grafik sanatcisinin konu ve ifade sekli segiminde ve
gerekse, nesneye iliskin 6geleri segmede ve verecegi mesaj1 kullanmada miisteri istek

ve arzularini da dikkate alma zorunda olmasidir (Teker, 2009: 71).

Grafik tasarimci oncelikle giivenilir, yenilik¢i ve kisisel bir yaklasim bigimi
bulmaya ¢alisir. Bununla birlikte, tasarim temelde bir hizmettir ve ayn1 zamanda
miisterinin, Uriiniin ve pazarmn ozelliklerine ve kosullarina uygun mesajlarin etkili bir
bicimde iletilme sorumlulugudur. Cok daha basite indirgeyecek olursak; hesabi
odeyecek olan miisteridir. Ama bu, dogallikla miisterinin her zaman hakli olacagi
anlamina gelmez. lyi bir tasarim, ¢ogunlukla duygularin ve diisiincelerin paylasildig:
ortak bir calisma sonucunda ortaya c¢ikar. Miisteri iiriiniin kime seslendigini,

gecmiste nasil sunuldugunu ve olasi pazarlar1 daha iyi bilmek durumundadir.
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Tasarimci, biitlin verileri bir araya getirerek iirlin ya da hizmeti sunuldugu ortam
icinde ¢ekici, ulasilabilir ve islevsel kilan 6zellikleri bulmak ve yaratici bir yaklagim

getirmekle yiikiimliidiir (Becer, 2009: 35).

Iletisim, grafik tasarimmn hayati unsurudur. Zaten, grafik tasarimi bu denli
ilging, dinamik ve cagdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir. Tasarimci; glincel
bir bilgiyi, ¢cagdas bir begeni anlayisi i¢inde ve yine cagdas ara¢ ve malzemelerle
sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni egilimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi
donem icinde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlar1 yakindan

izlemelidir (Becer, 2009: 34).

Bahsettigimiz gibi; grafik, bir iletisim sanatidir. En giincel sanatlardan biri
olarak sayilabilir. Ciinkii teknolojinin ilerlemesi, grafik tasarimin ilerlemesi
demektir. Artik, ¢cevremizde gordiiglimiiz, giinlik hayatimizda karsilastigimiz tim
gorsel nesneler grafik tasarim {riiniidiir. Burada 6nemli olan tasarimin mesajimin
dogru ve etkili olabilmesidir. Bunun icin de tasarim ilkelerinin bilinmesi ve bu

bilgilerin nasil kullanilacagiin ve nasil isleneceginin 6grenilmesi gerekir.

3. 1. 1. Grafik Tasarim ilkeleri

Grafik tasarimin uygulama alanlarmin ¢ok genis oldugu bilinmektedir.
Amblem, logo, afig, ambalaj tasarimi gibi pek ¢ok calisma grafik tasarimlarin alanina
girmektedir. Her grafik tasarimin kendine 6zgii, uyulmasi gereken bir takim kurallar
bulunmaktadir. Bu kurallara uyuldugu ve grafik tasarim ilkeleri dogru uygulandigi
siirece  basar1 saglandig1  goriilmektedir. Bir grafik tasarim  {riiniiniin
olusturulmasinda kullanilan elemanlar soyle siralanmaktadir (Ketenci ve Bilgili,
2006: 281):

- Cizgi, ton, renk, doku, bi¢im, 6l¢ti, yon.

a) Cizgi

Diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin
ozelliklere sahip cizgiler tasarimda objenin dikkat ¢ekmesi veya iki obje arasina
koyularak go6ziin onlar1 birbirinden ayrilmalarmin saglanmasi amaciyla, zaman
zaman ise bazi mesajlarin iletilmesi i¢in kullanilmaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006:

281).
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Sanatcilar tasarimcilar ¢izginin bu gorevi tizerinde ¢ok dururlar. Ciinkii insan
olarak sahip olunan tiim duygular, (nese, hiiziin, canlilik, giizellik, kirgmnlik,
kararsizlik vb.), c¢izgiyle anlatilabilir. Dolayisiyla tasarimda temel eleman ¢izgidir

(Turani, 1980: 109).

Cizgiler, karakterlerine ve konumlarina bagli olarak bazi mesajlarda iletirler:
Yatay ¢izgi; durgunluk, diisey cizgi; saygmlik, diyagonal ¢izgi; canlilik, kivrimh
cizgi; zarafet gibi (Birol, 2006).

b) Ton
Tasarim yiizeyleri lizerinde en ¢ok, grinin ¢esitlemeleri ve siyah tonlar1

izlenmektedir. Tasarimda kullanilan ton ve ¢izgi elemanlari, kontrast olusturmaktadir

(Becer, 1999: 60).
¢) Renk

Bir tasarimin en O6nemli elemani olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle bir
tasarimcinin insanlarm renk tercihlerini géz oniine almasi gerekmektedir. Renklerin
insanlar {izerinde psikolojik etkilerinin oldugu bilinmektedir. Bir tasarim
renklendirilirken de bu etkiler diisiiniilmektedir. Renkler sicak, soguk ve zit
(kontrast) renkler olarak gruplara ayrilmaktadir. Sicak renkler kirmizi, turuncu, sari,
soguk renkler mavi, yesil ve mordur. Zit renkler de bir renk ¢emberinde karsilikl
gelen renklerdir. Buna gore kirmizi yesil ile mavi turuncu ile sar1 mor ile kontrastlik
olusturmaktadir. Zit renkler tasarimin daha etkili goriinmesini saglamaktadir

(Ozmen, 2006).

Grafik tasarimcinin renk se¢iminde dikkate almasi gereken unsurlar sunlardir

(Becer, 1999: 60):

- Rengin kiiltiirel ¢agrisima,

- Hedef kitlenin renk tercihi,

- Firma ya da iirlinlin karakteri ve kisiligi,
- Tasarimdaki yaklasim bigimi

Renkler, 1sikla birlikte var olurlar ve izleyen iizerinde bir¢ok degisik duygular

uyandirabilirler. Grafik tasarimci renk se¢iminde su dort unsuru dikkate almalidir:
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I- Rengin kiiltiirel cagrisimi: Renkler kiiltiirel acidan ele alindiklarinda degisik
kavramlar1 cagristirirlar: Sar1 ve 6zellikle altin saris1t Dogu’ da kutsal renk sayilirken,

Batr’ da ise korkakligin ve ithanetin simgesi olarak kabul edilir.

2- Hedef kitlenin renk tercihi: Renk, bir tasarimi meydana getiren yap1 taslarindan
biridir. Bu nedenle bir tasarimcinin insanlarin renk tercihlerini gz Oniine almasi
gerekir. Ornegin, Amerika’ da yapilan bir arastirmada erkeklerin maviye, kadmlarin

ise kirmiziya egilimli olduklar1 belirlenmistir.

3- Firma ya da tirliniin karakteri ve kisiligi: Renk, tanitimi yapilan iiriine bir kisilik
kazandirir. Time dergisinin kapagini ¢epecevre kusatan kirmizi bordiir ile National
Geographic Dergisi’nin kapaginda kullanilan sar1 renkteki bordirlerin grafik bir

kimlik olusturmada etkilidirler.

4- Tasarimdaki yaklasim bi¢cimi: Renk, bir tasarimda etkileyicili§i ve vurgulamay1
arttirir. Cogu zaman renk, bigimlerden daha dnce algilanabilmektedir. Ornegin, besin
ve moda sektdrii i¢in yapilan tasarimlarda ¢ok renkli sunum bigimlerinden sikca

yararlanilir (Birol, 2006).

d) Doku

Bir ylizey lizerinde dokunun varligindan s6z edilebilmesi i¢in, orada tekrarlara
dayali bicimsel bir diizen olusturulmasi gerekmektedir. Grafik tasarimci dokulari,
kullandi1g1 objeler ve diizlemlerle olusturabildigi gibi o6zel {iretilmis kagitlarin

dokularindan da yararlanabilmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 282).

e) Bicim

Tasarimci, bir mesajin ne tiirde olursa olsun, anlagilmasmi istedigi zaman,
bunu miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida alic1 lizerinde aym etkiyi uyandiracak
bicimde tertiplemelidir. Ancak bu sonuca varabilmesi i¢in, bigim psikolojisini 1yi
bilmesi gerekmektedir. Onemli olan bigim tasarimi bilgilerinin topluca
degerlendirilebilmesi, bi¢imlendirme tasarim elemanlarina dogada oldugu gibi
biitiinii olusturma potansiyeli ile yaklasabilmesidir. Boylece islev, bicim, estetik
birligi igerisinde olan eserlerin elde edilmesi miimkiin olabilir. Tasarimcinin
yapacagi is, bigimleri dogaya dayali tasarim kurallarmi goz oniine alarak iki boyutlu
bir ylizey lizerinde baglantilar yaparak, cizgi, renk, doku, hareket gibi temel tasarim

elemanlariyla bigimlendirebilmektir (Tepecik, 2002: 36)

58



f) Ol¢ii

Bir grafik tasarim {riinli, daima degisik ve belirli dlciilere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve
algilanirhik da artmaktadir (Becer, 1999: 62).

g) Yon

Bir tasarim iizerindeki c¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olusturmaktadirlar. Tasarimcinin sorumlulugu, verecegi mesaj dogrultusunda

bu hareketi yonlendirmektir (Becer, 1999: 62).

3. 2. Katalog Tasarim

Grafik Tasarimin uygulama alanlar1 icerisine afis, basin ilani, kitap kapagi,

katalog, ambalaj, pul ve para gibi grafik iirlinler girer.

Bu iirtinlerden biri olan katalogun ana islevi, bir iiriin ya da hizmetin tanitimini
yapmaktir. Buna karsin; katalog tasarimina yon veren kisiler, reklam ya da pazarlama

uzmanlar1 degil grafik tasarimcilardir (Birol, 2006).

Katalogun tarihine bakacak olursak, fotograf sanatmin roliiniin biyik
oldugunu goriiyoruz. Ilk fotograf kitabi bunun igin en iyi &rnektir. Daguerre,
Daguerretype’in nasil islenecegini anlatan bir kitap yazmistir. Bu kitap, fotografla
ilgili ilk “yazili kitap”tir. Daha sonra Fox Talbot’un olusturdugu “Doganin Kalemi”

isimli kitap da ilk goriintiilii yani gorseli olan katalog tiiriinde bir kitaptir.

Doganin Kalemi, ilk kez 1844°te ortaya ¢ikmistir. 1844-1846 yillar1 arasinda
Londra’da yaymlanmistir. Giiniimiize 24 kopyasi ulagmistir. Doganin kalemi,
fotograflarla resimlenmis ilk kitaptir. Giris boliimiinde Talbot, goriintiilerin kendi
calismasi oldugunu, sadece 151k etkisiyle basildigmi, ressamin fircasinin kesinlikle

miidahale etmedigini ifade etmistir.

Ik fotografcilar sanki fotograf makinesi bir kopya makinesiymis gibi
konusmuslardir; onlara gore fotograf makinelerini isletenler insanlarken, gérme igini
yapanlar fotograf makineleriydi. Fotografin icad1 hi¢ durmadan biriken bilgi ve duyu
izlenimlerinin getirdigi yiikii hafifletecek bir yol olarak karsilanmisti. Fox Talbot,
Doganin Kalemi (1844) adli kitabinda fotograf diislincesinin aklma 1833 yilinda,

kendi gibi mirasa konmus Ingilizler igin zorunlu hale gelmis olan Italya gezisi
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sirasinda, Como goliinde manzara eskizleri yaparken geldigini anlatir. Gorilintliyii
kagida vurduran, ancak sabitlemeyen bir ara¢ olan “camera obscura” ile resim ¢izen
Talbot, “camera’nin merceginin kagit tizerine vurdurdugu doga tablolarinin essiz
giizelligi” iizerinde diistinmiis, bu dogal goriintiilerin kendi kendine basilip
basilmayacaklarin1 merak etmisti. Fox Talbot fotograf makinesini kesinlikle kisisel
olmamas1 nedeniyle ¢ekici olan yeni bir dil olarak diistinmiistii — ¢iinkii o “dogal” bir
goriintiiyll, yani “yalnizca 15181n araciligi ile ressamin kaleminin herhangi bir yardimi

olmadan” yaratilan bir goriintiiyii saptiyordu (Sontag, 2008: 108).

Bu kitabimn 6. Sayfasinda “Ag¢ik Kap1” isimli fotograf bulunmaktadir. Talbot, bu
fotograftan acgik¢a bir sanat araci olarak bahsederken soyle der: “ Bu calismanin
temel amaci, baglamakta oldugumuz yeni bir sanata ait baz1 6rnekler sergilemektir ve

bu yeni sanatim Ingiliz yetenegi sayesinde gelisecegini imit ediyoruz”.

Sekil 3. 1. Fox Talbot, “A¢ik Kap1” isimli kalotip negatifi.

Daha sonrasinda Robert Adamson diye birinin yapmis oldugu “Fotografin

Dogas1” isimli kitap, fotograf ve katalog anlaminda ¢ikan 3. kitaptir.

Katalog tarihi albiimlerle baslamistir. Fotografla ilgili ¢ikarilan albiimler bir

nevi gorsel katalog olusturmustur ve boylece ¢esitli fotograf sanatcilarinin fotograf
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alblimleri piyasaya ¢ikmistir. Bunlar da fotograf diinyasinda “gorsel katalog” olarak
tanimlanabilir. Sanatgilar ¢aligmalarmi kalici hale getirmek icin gorsel kataloglar

olusturma cabalarma girmislerdir.

Alfred Stieglitz’e gore fotograf, onemli bir anlatim aracidir. Yeni bir sanattir.
1892°de New York’ta resimsi fotograf derneklerinden birini kurmustur. 1905°te
galeri kurmustur ve “Camera Work™ adli dergiyi yaymlamistir. Camera Work
olagantistii kaliteli bir yayindir. Resimsi fotografin en tipik 6rnekleri sergilenmistir.
Derginin yayin hayati 14 yil siirmiistiir. Fotograflar fotograviir tekniginde basilmis ve
orijinal Japon kagidina monte edilmistir. Biitlin islemler el yapimidir. 1917’ ye kadar
basimini siirdiirmiistiir fakat savas gibi ¢esitli nedenlerle derginin yaymi sona

ermistir.

Sekil 3. 2. Camera Work dergisinin kapagi.
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Kataloglar, {iriin ¢esidi, rengi, biiylikligli ve fiyatlar1 hakkinda detayl bilgi
vermek amaciyla hazirlanir. Yazili mesajlarin fazla yer almadig: kataloglarda daha
cok satig Oncesi teknik bilgi verilmektedir (Teker, 2009: 128). Fakat il tanitim
kataloglar1 bunlardan biraz farklidir. Bir {irlinii ya da firmay tanitirken fotograflarin
ve sayfa tasariminin, bir ili tanitirken olandan biraz daha farkli olacagimni ilerleyen
konularimizda gorecegiz. Bu kataloglarda il hakkinda bilgi vermekten ¢ok, o ile
insanlar1 ¢ekebilecek, onlar1 cezbedebilecek sekilde fotograflar tasarlanmalidir.
Fotografin Onemi, grafik tasarim agisindan burada bir kez daha karsimiza

cikmaktadir.

Il tanmitim kataloglari, salt yazmmn ve fotografin mekanik bir ¢ogaltilmasi
degildir. Grafik tasarim iirlinii olarak bakilmas1 gereken katalog, bicim ve igerigiyle
de cagdas toplumun kiiltiirel yapisidirlar. Iletisim siirecinde dnemli bir konumu olan

kataloglar, sanatsal degeri olan bir nesne, ticari bir ara¢ ve kiiltiirel bir liriindiirler.

Bu {riinlerin tasarimi da 6nemlidir. Ciinkli katalog ¢aligmalar1 sanat degeri
olarak sunulusunun estetigiyle okuyucuya gorsel olarak hitap etmekte; ticari bir mal
olarak ekonomik bir 6zellik tasiylp kazanma beklentisi bulunmakta, kiiltiirel agidan

da kitlelere ulasarak etkilesim yaratmaktadir.
3. 2. 1. Katalog Tasarimi Ni¢in Yapihir?

Grafik tasarimcilarca hazirlanan kataloglar bes amaca hizmet eder: 1- Dikkat
cekme, 2- ilgi uyandirma, 3- istek yaratma, 4- Giidiileme (motive etme) ve ikna
etme, 5- Uriin ya da hizmetin nasil ve nereden saglanabilecegi konusunda bilgi

verme (Becer, 1997: 84).

Bir {irtinii, firmay1 ya da ili nitelikleri bakimindan tanitmak amaciyla yapilan
kataloglarin diger gorsel iletisim araglarindan farki; daha kapsamli ve daha fazla bilgi
icerikli olmasidir. Ayni zamanda kurum kimligi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Kurumun,
reklamimi yapabilecegi, gorsel hafizada kalic1 etki yaratabilecegi en etkili unsur

katalog tasarimlaridir.

Kataloglar, hem bilgi igerikli hem de mesaj igerikli olabilmesi bakimindan
oldukca Onemli bir pazarlama ve reklam aracidir. Fakat iy1 bir tasarimci tarafindan

yapildig1 ve 1yi gorseller kullanildig: takdirde etkilidir.
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Katalog tasarimlarinda amag, dogrudan satis mesaj1 iletmekten daha cok iiriin
tiirleri, tirtinlerin 6zellikleri, kod numaralari, fiyatlar hakkinda tanitici bilgilere yer
vermektir. Bir katalogda yer alan bilgilerin ne kadar siire gecerli olacagi, katalogun
gecerlik siiresinde belirtilmelidir. Kataloglarin grafiksel tasariminda, reklam
etkinliginin artirilmasi amaci ile kullanilacak resimlerin se¢iminde uyulmasi gereken

kurallar dikkate alinmalidir ( Teker, 2009: 128).

Katalog tasarimi sadece {iriin ve hizmeti genel bir fikir edindirmek igin
yapiliyorsa, gereksiz yer kaplamaktan baska ise yaramaz. Tasarimdaki amag,
potansiyel alicilar ve kullanicilar arasindaki ilgi alisveriginin biiyiileyici olmasimni
saglamaktir. Uriin veya hizmet ne kadar iyi olursa olsun, yapilan tasarim sizi
yansitmiyorsa tamamen yanlis bir ig yapilmis demektir. Katalog tasariminin genel
amaci, metin ve semboller araciligi ile alicilarin iirlinii satin almasi i¢in bir sebep

vermektir (Katalog Tasariminin Amaci, Anonim, b.t.).

Katalog tasarimi sayesinde alicida c¢agrisim uyandirarak akilda kalici etki
yaratilabilir. Kolayca anlasilabilir olmali, gorsel anlatimi ve malzeme kullanimi

acgisindan kaliteli olmalidir.
3. 2. 2. Katalog Tasariminda Dikkat Edilecek Hususlar

Yukarida verilen amaca uygun hazirlanacak olan bir katalog tasarimi; ¢ekici,
bilgi verici ve kaliteyi tanimlayict sekilde olmali ve iirtiniin 6zellikleri ile kalitesi,
tasarim tlizerinde agikca belirtilmelidir. Katalog i¢inde iiriinii temsil eden fotograf ya
da illiistrasyon abartidan uzak olmali ve yanlis mesaj vermemelidir (Becer, 1997:
48).

Her tasarimda oldugu gibi katalog tasariminin arkasinda da; hedef kitlenin yas,
cinsiyet, 6grenim durumu gibi Ozelliklerin esas alindig1r bir pazarlama stratejisi
vardir. Ornegin, egitim diizeyi diisiik bir kitleye ydnelen tasarimlarda ana renkler
tercth edilmektedir. Buna karsin, egitim diizeyi yiiksek tiiketicileri hedefleyen

tasarimlarda ara renk kullanimi artar (Birol, 2006).

Katalog tasarimlarinda dikkat edilecek hususlardan biri de sayfa tasarmmudir.
Tasarimda kullanilan gorselin sayfanin neresinde, ne sekilde konumlanacagini
tasarimci 1yi belirlemelidir. Cekilecek fotograflarin da sayfa diizenlemesine uyacak

sekilde ayarlanmas1 gerekmektedir.
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Katalog i¢cin nesnelerin ¢ekimi biiyiik bir bas agris1 olabilecegi gibi ¢cok basit
hale de gelebilir. Aradaki farki yapilan 6n hazirlik belirler. Fotograflar1 dogrudan bir
sayfa diizeni programimna yerlestirebildiginiz icin, dijital fotograf¢ilik katalog

calismalari i¢in dogru bir tercihtir (Rose, 2005: 127).

Katalog sayfalar1 pek ¢ok farkli sekilde diizenlenebilir. Cok sayida birbiriyle
iligkili nesneniz varsa, bunlar1 bir tek fotograf icinde altlarina agiklamalarmi yazarak
yerlestirmek anlamli olabilir. Katalogunuzdaki nesneler birbiriyle yakin iliskiye
sahip degilse veya agiklama i¢in birka¢ sézciikten fazlasini gerektiriyorsa, her biri
icin ayr1 sayfa kullanmak ve agiklamalar1 bu sayfanin yanina yerlestirmek daha etkili
bir yol olabilir. Sayfalar onceden tasarlanirsa bir grup icinde hangi 6gelerin
cekilecegini ve her bir 6genin hangi yone bakacagmi tam olarak biliriz. Fotograflar
hemen her grafik programinda ters yone ¢evirebiliriz ama lizerinde yaz1 tipi bulunan
veya agikca saga veya sola doniikk fotograflar tersine c¢evrildiginde diizgiin

goriinmeyecektir (Rose, 2005: 127).

Katalogda, iirlin ve hizmetin detayli tarifi, farklar1 ve istiinliikleri ve teknik
veri ve kullanim bilgileri yer almalidir. Kataloglar diger reklam araglarina gore
miisteri  kitlesinin cevap aradigi tiim sorulara cevap verecek bir bigimde
hazirlanmalidir. Katalog tasarimlarinda hedef miisteri ve firmanin pazarlama
stratejileri ile rakip firmalarin iirtin gami vb. noktalar gz oniinde bulundurulmalidir.
Katalog tasariminda yazidan ve teknik verilerin yaninda {iriin ve hizmete dair
fotograflarla miisterilerin gorsel agidan bilgi sahibi olmasi saglanmalidir.
Unutulmamalidir ki kalite gorsel 68elerle desteklenen tasarimlar satislar tizerinde ¢ok
biiyiik bir etki yaratmaktadir. Kullanilan gorsellerin detaylar1 ve miisterilerinize

sagladig bilgi, cogu zaman sayfalarca yazidan daha etkili olmaktadir (Altay, b.t.).

Her firma ve triiniin bir kisiligi vardir. Kisilik 6zelliklerini dogru analiz edip
gorsellestirmek ise, tasarimcmnin gorevidir. Ornegin saglamlik, dayaniklilk ve
islevsellik gibi ozellikleriyle 6n plana ¢ikan elektronik esyalarin bulundugu bir
tasarimin ince, sislii ve zarif bir tasarim diliyle sunulmast; Griiniin kisiligini temsil
etmez ve satiglarin diismesine neden olur. Bu da yine katalog tasarimlarinda dikkat

edilmesi gereken hususlardan biridir (Becer, 1997, Ugar, 2004).

Katalogda kullanilan dil ve anlatim, Tiirk¢ce olmasina ragmen yeteri kadar

anlasilamamaktadir; ¢iinkii kataloglarda terminolojik kavram karisiklig1 vardir. Bu
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nedenle metin halindeki yazilarm anlatimi kolay ve anlasilabilirligi en basit bir
okuryazarin seviyesine gdre hazirlanmalidir. Ustelik katalog son hali, kullanilan dilin
anlasilabilirligi bir kisi iizerinde denendikten sonra verilmelidir (Bebek ve Sagsan,

2010).

Kataloglar cok farkli tiretim bicimleriyle sunulabildigi i¢in ¢esit sadece
ciltleme bi¢imlerine gore tasnif edilebilir. Kataloglar cilt bi¢gimlerine gore Tel Dikisli
(dergiler gibi), Amerikan Ciltli (kitaplar gibi), Spiral ciltli, Klasor i¢i foy seklinde
tasarlanabilir. Katalog basiminda en ¢ok tercih edilen boyut 21x29.7 cm (A4)
Olctilerinde olmakla birlikte, cok farkl Olgiilerde de katalog
tasarimlar1 hazirlanabilmektedir. Katalog baskisi ve liretiminde kullanilan kagitlar
katalogun formu, sayfa tasarimlari, karar verilen cilt bicimi ve baski sonrasi
uygulanacak laminasyon tiirline gore belirlenmelidir. Her kagit tiirii her cilt tipine
uygun olmamakla beraber katalogun basilacagi kagidin yanlis se¢imi ciltleme

ve baski kalitesinde 6nemli kayiplar yasanmasina neden olacaktir (Altay, b.t.).

Sonugta, {irlin katalogu hazirlanirken ti¢ 6nemli bulguya rastlanilmigtir. Bunlar
(1) dil ve anlatimin basitligi, (2) iirlinlerin sema ve sekillerle desteklenmesi ve (3)

kimi 6zel terimlerin bir sézliikkle agiklanmasi olarak siralanabilir.

3. 2. 3. Katalogu Olusturan Temel Unsurlar

Bir katalog tasarimini olusturan sekiz unsur vardir. Bunlar: 1- Baslik Yazisi, 2-
Alt Baslik, 3- Metin, 4- Slogan, 5- Amblem ve Logo, 6- Gorsel Unsurlar, 7- Kapak
ve Sayfa Tasarimi, 8- Format.

a) Bashk Yazis::

Katalog i¢indeki bashik yazilari, tanitimi yapilan iirlinlerin temasint belirtir.
Baslik yazisi, metnin en etkili pargasidir. Bu sebeple basligin birinci islevi;
okuyucuyu durdurmak ve dikkatini ¢ekmek olmalidir. Bunun yani sira, baslikla,
katalog {izerinde vurgulanan gorsel unsur arasinda tamamlayic1i bir iligki

bulunmalidir (Birol, 2006).
b) Alt Bashk:

Her zaman kullanilmayan alt basliklar, baslik yazisi ile metin arasinda koprii

gibidir. Ana baslik ile biitlinliik i¢cerisinde olmalidir.
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¢) Metin:

Katalog metinlerinde tanitilacak {iriiniin konusu ve mesaj1 ayrintilariyla aciklanir. Bu

nedenle Metin yazar1 su sorulara yanit aramalidir:

1- Uriin ya da hizmetin islevi nedir?

2- Uriin ya da hizmetin tiiketiciye saglayacagi fayda nedir?

3- Uriin ya da hizmetten yararlanmamanin dezavantajlar1 nelerdir?
4- Olast tiiketiciler kimlerdir?

5- Uriin ya da hizmeti satm alanla tiiketen ayn1 kisi midir?

6- Uriiniin yapiminda ne gibi malzemeler kullanilmistir?

7- Uretim kalitesi nasildir?

8- Hizmet ya da iirliniin fiyat1 nedir?

9- Uriin ya da hizmet nerelerden saglanacaktir?

10- Uriin ve hizmet, rakip iiriin ve hizmetlerle hangi acilardan karsilastirilacaktir?
(Birol, 20006).

Katalogu olusturan unsurlardan biri olan reklam metni hazirlama, gorseller
kadar onemlidir. Segilen gorsellere ya da fotografa uygun; mesaj icerikli, ilgiyi

cekebilecek ve tiiketiciye hitap edebilecek metinler hazirlanmalidir.

Ayrica metin yazari, miisteriden sagladig bilgilerle yetinmemelidir. Clinkii her
miisteri, Uirettigi hizmet ya da iirlinle 6znel bir iliski icindedir. Bu nedenle iiriin ya da
hizmeti essiz kilan 6zelliklerin saglikli bir analizini yapamayabilir. Bunun disinda
Metin yazari; olasi tiiketicinin yas ortalamasini, gelir diizeyini, meslegini, cinsiyetini
ve cografi yerlesim bolgesini vb. bilmek ve goz Oniine almak durumundadir (Birol,
20006).

Her metin yazis1 yaratict bir disavurum big¢imidir. Etkili bir metin yazis1 bazi

ortak ozelliklere sahiptir.
* Anlasihrhk:

Okuyucu metni anlamalidir. Bu nedenle yalmn bir dil ve anlasilir terimler
kullanilmali, uzun ve karmasik climleler yerine, kisa ve 0zlii climleler tercih

edilmelidir.
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* Sozciik Secimi:

Metinde kullanilan sézciiklerin miisteri acisindan satic1 6zelliklere sahip olup
olmadig1 arastirilmaly; belirli bir hedef kitleye seslenirken, baska bir tiiketici grubunu

kiskirtan sozciiklerden kaginilmalidir.
* Ciimle Yapisi:

Aktif ciimleler daha etkili ve i¢ten bir ifade giiciine sahiptir. Metin yazar1 pasif

ifadeleri en aza indirgemek durumundadir.
* Ozetleme:

Bir metin kisaldik¢a etkileme orani artar. Uzun bir metni kisa ve cekici
gostermek, sanat yonetmeninin gorevidir.

* Akicilik:

Ciimle ve paragraflar arasindaki gegisler akici olmali; metin, ani degisimler

icermemeli ve kolay algilanmalidir.
* Uslup:

Metin yazari1 canli, kesin ifadeli ve kolay hatirlanabilen sozciikler se¢meli,

bunlar1 okuyucunun kolay algilayacagi bir tislupta diizenlemelidir.
* Okuyucu Faktorii:

Metin yazar1 kendini okuyucusunun yerine koymali ve metnin yaymlanacagi
iletisim kanalin1 tanimalidir. Unutulmamalidir ki, ustaca yazilmis bir metin, siradan
bir Uiriinii 1lging gosterebilir; dezavantaj gibi goriinen 6zellikler, akillica yazilmig bir

metinle avantaja doniistiiriilebilir (Birol, 2006)
d) Slogan:

Amblem ya da logo ile birlikte uzun siireli olarak kullanilan sloganlar
genellikle kisa, kolay hatirlanan ve iiriin ya da hizmetin 6zelliklerini vurgulayan

basliklardan tiretilir. Slogan, iirlin ya da hizmetle ilgili mesajlar verir (Birol, 2006).
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e) Amblem ve Logo:

Reklami yapilan iiriin ya da kurulusun amblem ya da logosu tasarim {izerinde
bir imza islevi goriir. Bu nedenle biitiin iletisim araglarinda vazgecilmez olarak

kullanilirlar.
f) Gorsel Unsurlar:

Kataloglarda kullanilan fotograf ve illiistrasyonlar mesaj destekleyici bir isleve
sahiptir. Bunlar bir katalog tasarimmda birincil mesaj unsuru olarak yer alabilir

(Birol, 2006).

Katalog yapiminda fotografin kullanimi en Onemli grafik tasarim unsuru
sayilabilir. illiistrasyonlara gore hem daha kolay, hem de daha ¢abuk ve gercekei

goriintiiler elde edilir.
g) Kapak ve Sayfa Tasarim

Bir tasarim {irlinii olan kataloglarin en Onemli unsurlarindan biri de
kapaklaridir.

Kapak, bir katalogun hem bir ambalaji hem de hedef kitleyle ilk karsilagsmadaki
etkisi bakimindan kiyafeti gibidir. Bu nedenle bir katalogun kapak tasarimi da diger
gorsel unsurlar gibi grafik tasarim sorunu olarak ele alinir ve ¢oziimlenir. Katalog
kapagi, katalogun icerigini okuyucuya tasiyan bir iletisim alanidir ve igerik hakkinda
ipuglar1 tasir; cogu zaman da igerigi tamamen yansitabilir.

Kapak insanlarin merakini ve ilgisini ¢ekebilme giicline sahiptir ve buna var
olan tasarim diliyle ulasabilir. Hedef kitlesine kendisini okutturmali ve merakini da
uyandirabilmelidir. Bu nedenle igerikle bicimin iligkisi bir biitiin olarak

disiiniilmelidir (Karaduman, 2007).

Sayfa tasariminda sayfalar, sadece igerigindeki yaziyla degil sayfa
diizenlemesiyle de okuyucusuna kendisini okutturur ve tanitir. Her sayfanin tasarim
dili, katalogun biitlin kimligini meydana getiren bir par¢adir. Katalog sayfasindaki
basliklar, metinler, aciklama icin eklenen dip notlari, secilen yazi karakteri, yazi
biiyiikliigii se¢imi, sayfa kagidinin tiirii, kalinligi-inceligi ve her gorsel 6genin sayfa

iizerindeki yerlesim bigimi gorsel kimligi meydana getirir.
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Sayfa tasarimi, tasarimi yapanin yaraticiligi ve tarzi ile dogrudan ilgili
olmasma karsin sayfa tasarimmda genel olarak uygulanan yol gosterici temel

prensipler vardir. Bunlar:

-Denge: Eldeki materyallerin sayfa iizerine dengeli yerlestirilmesi ilk dikkat

edilecek konudur.

-Zithk: Gorsel olarak etkili bir alan yaratmak sayfa tasariminda 6n kosuldur.
Gorsel etki alan1 68elerin sayfada zit olarak kullanilmasi ile olusturulur. Zitlik sayfa

iizerinde kullanilan her tiir materyale uygulanabilir.

-Odak: Her sayfanin bir odak noktasi vardir. Bu odak noktasi genellikle
fotografla olusturulur. Zaman zaman disi bir haberle veya kalin, renkli bir ¢erceve ile

de olusturulabilir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

Grafik tasarimda yaraticilik &n plandadir ve kurallar sizi pek smirlamaz. Ozgiin
bir tasarimla cok ozel gorsel iletisim saglamayr tercih edebilirsiniz. Sayfa
tasariminda ise bu Ozgiirliigiiniiz yoktur. Yaym tiiriine gore belirlenmis genel
kurallarin yam sira, o yaym tiirii ile ilgili 6zel kurallar ¢er¢evesinde hareket etmek

zorunda kalabilirsiniz (Ketenci ve Bilgili, 2006: 303).

Sayfa tasariminda yazmin kullanimi da olduk¢a 6nemlidir. Tipografi sayfa
iizerindeki temel elemanlarin basinda gelir. Yazi ve tipografik elemanlar hem igerik
hem gorsel etkiye sahip tasarim 6geleri oldugu i¢in, mesaji bilgi olarak vermenin
yani sira, gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptirler. Yazi ve tipografi tiim
grafik tasarim ihtiyaclarmin karsilanmasinda temel 6gedir. Bunlar1 uygulamada ise
bazi kurallar vardir. Bu diizenin kurulmas1 i¢in; harf biiytikliiklerini degistirmek, yazi
karakterlerinin farkliliklariyla ayristirma saglamak, ayni yazi karakteri kullanilsa
dahi, bold veya italik gibi degiskenlikler hiyerarsik ayrimlar1 diizenlemede yardimci
olur (Ugar, 2004: 162).

Her sayfa kendi i¢inde bir uyumu ve dengeyi barindirsa da bir biitiiniin pargasi
olmas1 nedeniyle diger sayfalarla da bir uyum ve dengeyi saglayabilmelidir.
Sayfalarda tasarim olarak benzer bir anlatim dili olabilecegi gibi farkliliklar da
yaratilabilir. Clinkii katalog sayfalar1 ayni kapagin altinda yer alir ve icerik olarak
temelde ayni olsa da kendi i¢inde farkli bir konuya sahiptir. Amag, sayfalarin bir

biitlin olarak diisiintildiigiinde tutarlilik ve uyum i¢inde olabilmesidir.
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Sayfanin tasariminda yaraticilik da olduk¢a onemlidir. Ciinkii ilgi ¢ekiciligi

artiran en Onemli unsurdur.

Kocabas ve Elden (1997: 19), Yiksel (1994: 161)’in reklamda yaratici
stratejinin 6nemi konusundaki goriislerine katilarak reklam konusunda yapilan
arastirmalarin ortaya koydugu sonucun, reklam c¢abalarinda Oncelikle tiiketici
bilgisinin gerekliligi ve tiiketici zihnindeki konu ile ilgili incelemelerin 6nemi. ikinci
asamada ise hazirlanacak mesajlarin ve bunlara temel teskil edecek olan yaratici
stratejilerin oldugunu dile getirir. Ciinkii bugiin reklamci imajlarin ¢arpistigi ve ne
oldugunuzdan ¢ok nasil algilandigmizin 6nemli oldugu bir ortamda calismak

durumundadir.
h) Format

Format, bir konudan digerine ayni kalan, ana boyut ve fiziksel yaratimlar ya da

tipografik siireklilige ek olarak katalogun seklini igcerir (Theodore, 1995: 290).

Format, bir biitiiniin pargas1 olmasi nedeniyle katalog 6zellikleri dogrultusunda
verilmesi gereken bir karardwr. Katalog kimliginin tiiketiciyle karsilastigi gorsel
tasarim dili Oncelikle formattir ve derginin hedef kitleye ulasma noktasinda son

derece Onem tasir.

3. 2. 4. Katalog Tasarnminda Vektorel ve Bitmap Tabanh Programlarin

Kullanimi

Bir katalog hazirlanirken vektérel ve Bitmap tabanli programlardan
yararlanilir. Katalogun tasarimi1 ve yazilar1 vektorel tabanli bir programda
hazirlanmalidir. Bunun nedeni ¢izim ve tasarima yonelik uygun bir yazilim
olmasidir. Katalogun yazilarmin goriintii isleme programi olan Photoshop’ta
hazirlanmamasinin sebebi vardir. Hazirlanmasinda olusan bazi problemler vardir.

Bunlarin en 6nemlisi anti-aliasing problemidir.

Anti- Aliasing: Photoshop’un alanlarin egimli hatlarin1 olusturmak igin
kullandigi, alan rengi ile alan kenarindaki renk arasinda gecisi saglayan farkl
tonlardaki piksellerdir. Bu nedenle vektorel programlar: piksel bazli programlardan
ayiran en 6nemli farkliliklardan biri yazi karakterlerinin ¢ok kiigiik puntolarda dahi

net bir sekilde olusturulmasidir. Asagida 6rnek katalog caligmasi tizerinde yer alan
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Macrol yazisinin Freehand programimda hazirlanmig hali ile yine ayni yazinin
Photoshop programinda hazirlanmis hali karsilastirilmistir. Vektorel tabanli bir
program olan FreeHand’de hazirlanan yazilarin kenar hatlarinin daha diizgiin ve net
olarak elde edildigi gézlemlenirken, ayni yazinin piksel tabanli bir program olan
Photoshop’ta hazirlandiginda yazilarn Ozellikle egimli hatlarinda netsizlikler

olustugu gézlemlenmistir (Birol, 2006).

71



Photoshop’da Type aracinda anti-
aliasing segenegi isaretlenerek yazilan
yazilarda olusan goriintii.

MM

% 150 Goriinti
% 300 Goriintii

M

% 500 Goriintii

Photoshop’da Type aracinda anti-
aliasing secenegi iptal edilerek yazilan
yazilarda olusan goriintii.

MM

% 150 Goriintii
% 300 Goriinti

) % 500 Goriintii
Vektorel bazli bir program olan

FreeHand de yazilan yazilarda olugan

goruntii

M

% 150 Goriinti

% 300 Goriintii
% 500 Goriintii
Sekil 3. 3. Vektorel ve Piksel Tabanli Programlarda Hazirlanan Yazilarin Degisik
Biiytikliikteki Goriintiileri.
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Bunun disinda FreeHand programu ile katalog lizerindeki biitiin gorsel unsurlar
birbirinden bagimsiz nesneler olarak degerlendirilebilir, bir ya da daha fazla sayida
katmanlar iizerine yerlestirilebilir. Ayrica katalog tizerindeki biitiin gbrsel unsurlar,
kiviimli ya da geometrik bigcimlerde yaratilabilir ve matematiksel olarak
tanimlanabilir. Bir imge yeniden  big¢imlendirilebilir,  Olgiilendirilebilir,
renklendirilebilir, dondiiriilebilir ya da diger unsurlar1 etkilemeden bir yerden baska
yere tagmabilir. FreeHand programinda olusturulan tasarimlardan kagit, film ya da

renk ayirimi ¢iktilar1 da alinabilir (Varol, 1996).

Bir resim piksellerin toplamimdan meydana geldigine gore katalogda yer alan
resimler lizerinde yapilacak diizenlemeler ise bitmap tabanli bir program olan
Photoshop’ ta hazirlanir. Vektorel ortamda bir resmin bir bolimiiniin yapisini
degistirmek miimkiin olmadigimdan Photoshop programi bu 6zelligi ile vektorel

programlardan ayrilir (Sahin, 2004: 41).

Katalog tasarimmda en ¢ok kullanilan programlar; Illustrator, Photoshop,

Indesign, Flash, Fireworks, Contribute ve Freehand’dir.

Bitmap tabanli programlarim en kiigiik birimi piksellerdir. Asagidaki, sagdaki
goriintli, hazirlanacak olan katalog tasarimi {zerindeki bir resmin 16 kat
biiyiitiildiiglinde goriilen pikselleridir. Her piksel kare bigimindedir ve her pikselde
sadece bir renk vardir. Yani bir pikselin bir kism1 acik bir kismi koyu, ya da yesil,
koyu yesil olamaz... Bu tiir renk gecisleri (degrade) farkl renkte piksellerin yan yana
gelmesinden olusur (Birol, 2006).

Sekil 3. 4. Biiyiitec Araci Ile 16 kat Biiyiitiildiigiinde Meydana Gelen Piksellerin Goriintiisii.
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Photoshop bitmap tabanli programlarin i¢inde en iyisidir ve katalog tasarimini
olusturan goriintiilerin renk ayirimi i¢in de idealdir. Bu goriintiiler iizerinde ayrica
meniide bulunan komutlar, diyalog kutular1 ve paletler yardimi ile efektler
olusturulabilir. Katalog tasarimi i¢in Photoshop’ ta olusturulan her goriintii bir fon
katmani tizerinde belirir, her goriintii katman iizerinde digerlerini etkilemeden ayri
ayr1 c¢alisilabilir. Kisaca, Photoshop programi ile goriintiiler lizerinde parlaklik/
kontrast/ renk ayari, boyama, rotus gibi bircok islemler gergeklestirilebilir (Birol,
2006).

3. 2. 5. Katalog Tasarimlarinda Fotografin Rolii ve Kullanim

Fotograftaki kompozisyon, sayfadaki diger grafik unsurlarin fotografla uyumu,
tipografi ve fotograf iliskisi, renk diizeni gibi Olgiitler katalog tasarimindaki en

Onemli faktorlerdir.

Katalog yapiminda fotograf kullanimi, hem teknik bir siire¢, hem de gorsel bir
siirectir. Bu asamada teknik olarak nasil ¢oziimlenmis fotograflar kullanilmali ve
¢Ozlimlenmis bu fotograflar nasil sayfa tasariminin i¢ine yerlestirilmeli? Sorularmin

cevabi aranmalidir.

Teknik asamasinda katalogun boyutuna bagli olarak kullanilacak fotograf
makinesinin formati O6nemlidir. Piyasada c¢ok ¢esitli fotograf makineleri
bulunmaktadir. Kullanilacak goriintiiniin niteligi, kullanilacak fotograf makinesinin
boyutunu da belirleyebilir. Bir katalog eger, 18x24 cm boyutunda bir dlgiide
yayinlanacaksa 35 mm formattaki bir fotograf makinesi bu katalogta kullanilacak
gorsellerin keskinlik agisindan ¢ozlimiinii rahatlikla yapabilir. Ama diyelim ki, masa
iizerinde acilarak kullanilabilecek, ac¢ildigi zaman 1 metreye ulasan devasa bir
katalog tasariminda 30-40 cm boyutunda fotograflar kullanildigini diisiinelim. O
zaman 35 mm formatindaki makinede elde edilen c¢oziiniirlik, bu fotograflarin
kaliteli olarak basilmasina yetmez. Bu nedenle daha biiyiik boyutlu film yada daha
yiiksek mega piksele sahip dijital makine kullanmak gerekir.

Gorsel siirecte ise fotograf, kataloglar1 olusturan en onemli gorsel unsurdur.

Tasarimin en belirgin 6zelligi, gérsel unsurlarin diizenlenis bigimidir.
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Icerik bakimindan hangi tiir katalog tasarimi yapilacaksa o tasarima uygun
profesyonel fotograflar cekilmelidir. Ornegin bir il tanitim katalogu yapilacaksa o
ilin tarihini, kiiltiiriinii yansitabilecek 6zellikte fotograflar, bir firmay1 tanitan katalog
yapilacaksa da o firmay1 ve lirlinlerinin 6zelliklerini yansitan ve stiidyoda c¢ekilmis

iirlin fotograflar1 kullanilmalidir.

Fotograf ve illiistrasyonun birincil islevi, metinde sozii edilen bir olguyu
gorsellestirmesidir. Boyut, bicim ya da islup acisindan yanlis secilen bir gorsel
unsur, gramer ve imla hatalariyla dolu bir ciimleye benzetilebilir. Fotograf ve
illiistrasyon oOncelikle izleyicisini bilgilendirmelidir. Ama 1yi se¢ilmis bir gorsel
unsur salt bilgi vermez; okuyucunun dikkatini ¢eker, kiiltiir ve begeni diizeyini

yiikseltir ve belleginde yer edinir (Becer, 2009: 244).

Katalog tasarimida fotografin rolii en az yazi1 kadardir. Hatta yazinin 6niine
bile ge¢meyi basarmistir. Cilinkii gorsellerin akilda kalmasi, yazinin akilda
kalmasindan daha etkilidir ve fotograflarla verilen mesajlar daha gergekei ve dikkat

cekici ozellige sahiptir.

Gorsel unsurlarin sayfada kullanimi sirasinda dikkat edilmesi gereken noktalar

sOyledir:

a) Tasarimci, hazirladig1 yayinla ilgili olarak kullanacagi gorsel unsurlarin,
yine kullanacagi metinle, sayfa diizeni ile ve yaymin diger boliimleri ile olan
iligkilerine dikkat etmek ve tasariminda kullandigi gorsel unsurlarin bu uyumu

bozmasima meydan vermemek zorundadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

b) Organik bicimli gdrsel unsurlar yazi alanina veya herhangi bir geometrik
unsura bloklanirken ¢ok dikkat edilmelidir. Cok yakin veya ¢ok wuzak
konumlandirilarak okurun konsantrasyonunu bozmamali, gozii rahatsiz edecek

karmasiklik veya sikliktan kagmilmalidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

c) Aym sayfada, yan yana sayfada, ya da arkali onlii sayfalarda ¢ok yakin
olarak kullanilan koyu tonlu yada yogun renklerden olusan gorsel unsurlar;
basliklarin, sayfa diizenindeki leke dengesini bozacagi gibi birbirlerinin gorsel
etkisini de zayiflatabilirler. O nedenle bu tiir gorsel unsurlarin yerlesiminde segici

davranilmalidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).
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d) Metin bloklarindan olusan monoton renk tonuna hareket getirmek amaciyla
metin arasina konulan gorsel unsurlar; climleler arasina, satir arasina yerlestirilmek

yerine paragraf arasina yerlestirilmelidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

e) Her gorsel unsur ilgili metinin gorsel mesaj iletenidir ve ilgili metin ile ayn1

sayfada kullanilmasina 6zen gosterilmelidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

f) Sayfa i¢inde yazi alani ile gorsel unsurlarin olusturduklari leke degeri tasiyan
alanlarda olabildigince esitlikten yana bir yol izlenmelidir. Sayfada dengenin bir obje

grubundan yana agirlikli olarak bozulmasina meydan verilmemelidir (Ketenci ve

Bilgili, 2006: 302).

g) Sayfalarda kullanilan gorsel unsurlari, okurun igerigi kolay takip etmesini
saglamak ve okura doygun bilgi iletebilmek i¢in kisa da olsa altyazilarla ile birlikte

kullanmak gerekir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

h) Sayfa tasarimida kendi iginde bir biitiinliik saglamanin yani sira tiim yayin
icinde de biitiinliik saglanmas1 gerektigini unutmamali ve kullanilan gorsel unsurlarin

da bu biitiinliik i¢inde olmasina dikkat edilmelidir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 302).

TRUV R

AHSAP

Kaynak: http://www.reklammaster.com/katalog-tasarimi-2.html
Sekil 3. 5. Katalog Tasarim Ornegi.
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" SARVON. COM

Kaynak: : http://www.reklammaster.com/katalog-tasarimi-2.html
Sekil 3. 6. Katalog Tasarim Ornegi.

Kaynak:https://www.birisimvar.com.tr/ilan/katalog-tasarim-ve-baski

Sekil 3. 7. Katalog Tasarim Ornegi.

77



Kaynak: http://www.vektograf.com/wp-content/uploads/2011/01/

Sekil 3. 8. Katalog Tasarim Ornegi.
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4. BOLUM

TANITIM KATALOGU YAPILACAK ELAZIG iLi iLE iLGILi
GENEL BiLGILER

4. 1. Elazig ili Konumu

Elazig Dogu Anadolu Bdolgesi'nin giineybatisinda, Yukar1 Firat Boliimii'nde
yer almaktadir. Toplam alam 9151 km?yi bulan ve bu alam ile Tirkiye
topraklarinin %0,12'sini kaplayan il sahasi, 40° 21 ile 38° 30 dogu boylamlari, 38° 17
ile 39° 11 kuzey enlemleri arasinda kalmaktadir. Sekil olarak kabaca bir dikdortgene
benzeyen Elazig topraklarinin dogu-bat1 dogrultusundaki uzunlugu yaklasik 150 km,
kuzey-giiney yoniindeki genisligi ise yaklasik 65 km civarindadir. Ili, dogudan
Bingdl, kuzeyden Keban Baraj Golii araciligiyla Tunceli, bati ve giineybatidan
Karakaya Baraj Golii vasitasiyla Malatya, giineyden ise Diyarbakir illerinin arazileri
cevrelemektedir. Elazig, dogusundan, batisindan ve gilineyinden, Giineydogu

Toroslarm bat1 uzantilar1 ile gevrilidir (Ulger, 2001).

Elazig ilinin 8.455 km™si kara, 826 km®'si baraj ve dogal g6l. Il Sinirlari
icindeki en 6nemli akarsu Firat ve kollaridir. 86 km? yiizol¢iimii olan Hazar Golii, il
merkezine 30 km mesafededir. Ayrica Elazig Keban, Karakaya, Kral kiz1 ve Ozliice

gibi 5nemli baraj gdlleri ile ¢evrilidir. Ilin rakimi1 1067°dir (Elaz1g Valiligi, 2013).

[lin 6nemli daglari: Akdaglar 2450 m, Hazarbaba 2347 m, Mastar dag1 2148
m, Hasto dagi 2069 m, Asker dag1 1768 m, Hasan dagi 2118 m, Yaylim dagi 2097 m,
Tagkele dagi 1430 m, Meryem dagi 1490 m. (Elazig Valiligi, 2013).

Sekil 4. 1. Elazig’m Tiirkiye’deki Konumunu Gosteren Harita.
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Elazig ilimiz 1 merkez Ilge ve 10 Ilce olmak iizere 11 Ilge' ye sahiptir.
Dogusunda; Karakogan, Palu, Kovancilar, Aricak, Batisinda; Baskil, Giineyinde;
Sivrice Maden, Alacakaya, Kuzeyinde ise Agin ve Keban yer alir. Daha dnceleri
Elazig iline bagli olan Pertek ve Cemisgezek Ilgeleri Firat nehrinin diger kiyisinda

kaldiklar1 i¢in Tunceli iline baglanmiglardir (Elazig Belediyesi, Anonim, b.t.).

2010 TUIK verilerine gore ilimizde merkez ilceyle beraber 11 ilce, 15 belde ve

546 koy vardir. Bunlar:

Agin
Alacakaya
Aricak
Baskil
Karakogan
Keban
Kovancilar
Palu
Sivrice

Maden

Elazig
merkezi

Sekil 4. 2. Elaz1g IIgeler Haritast.
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4. 2. Tarihi

Elazig ilinin tarihi, bugiin yerini aldig1 Harput’un tarihi ile baglar. “Bagkale”
anlamina gelen Harput’un tarihi eskidir. Keban ve Karakaya barajlar1 eski eserleri
kurtarma projesi ¢ercevesinde yapilan arkeolojik kazi ve arastirmalar yore tarihinin

bilinmesine biiyiik katkilar saglamistir (Ulger, 2001: 11).

Asur ve Hitit yazilarinda Harput’tan soz edilmektedir. Bogazkdy’de bulunan
Hitit’lere ait ¢ivi yazili belgelerde Harput yoresine “Isuva” denildigi goriilmektedir.
M.O. 13. asirda bulunan Asurlar’a ait ¢ivi yazili Kapadokya metinlerinde “Karpata”
adiyla gegcen yerin Harput oldugu sOylenmektedir. Urartular doneminde Harput’a
Karberd denilmekteydi. “Kar” tas, “Berd” kale anlamima gelmektedir (Cakmak,
2011:5).

M. O. 13. Asra ait Hitit ¢ivi yazili bir vesikada Harput, “Harputtas” olarak
adlandirilmistir. Vesikada Harputtas, Harziuna iilkesinin dort sehrinden birisi olarak
gosterilmistir. Harputtas sehri ile bugiinkii Harput’un ayn1 oldugu konusundaki fikri
Prof. Bossert ileri siirmiistiir (Cakmak, 2011: 5).

Elazig’m Osmanli donemindeki ilk ad1 Mezra’dir. Elazig’m Sultan Abdulaziz
zamaninda bayindirlastigi ve buraya “Mamuret-iil Aziz” yani Aziz’in yaptirdigi kent
ad1 verilmektedir. Sonralar1 halkin agzinda daha kolay sdylenebildigi i¢in “Elaziz”
olarak kullanilmistir. 17 Kasim 1937°de Elaziz’e gelen Atatiirk, sehrin adinin
“Elazik” olmasini istemis; onun onerisi ve bakanlar kurulu karar1 ile Elaziz, Elazik
olarak degistirilmistir. Azik diyar1 anlamina gelen bu kelime, sdylenis zorlugu
nedeniyle 10 Aralik 1937°de bakanlar kurulu karari ile bugiinkii sdylenis sekliyle
kabul edilmistir (Cakmak, 2011: 5).

Dogal sartlarin elverisli olmasi nedeniyle Paleolitik doneminden beri ¢esitli
topluluklarin déneminden beri ¢esitli topluluklarin yerlestigi bir alan olan Harput’un
bilinen en eski sakinleri Hurriler’dir. M. O. 2 bin yilsonlarinda genis bir bolgede
hakimiyet kurmuslardir. Hurilerden sonra bdlge Hititlerin hakimiyetine ge¢mistir

(Ulger, 2001: 11).

Harputta Bizans hakimiyetinin ilk devresi VII. asrin ortalarma rastlar. Ancak

Hz. Omer déneminde Suriye ve Irak’1 ele gegiren Araplarm Harput mintikasini da
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zaptettikleri goriilmektedir. Bdylece Arap hakimiyeti X. Asrin ortalarmna kadar
devam etmektedir. Bu hakimiyet Malazgirt savasina kadar devam etmistir. Malazgirt
savagindan sonra Anadolunun cesitli yerleri Tirklerin eline ge¢meye baglamis ve
1085 yoreye gelen Selguklu beylerinden Cubuk Bey Harput’u almustir (Ulger, 2001:
11).

Yerlesmeye elverisli olmayisi, tabiat sartlarmin zorlugu, iase teminindeki
gliclik Harput’un daha fazla gelismesini onlemistir. 1834’te dogu eyaletlerini 1slah
etmek tlizere gorevlendirilen Resid Mehmet Pasa ovada yer alan Agavat Mezrasmi
merkez haline getirince, daha sonra teskil eden Elazig vilayetinin merkezi,
Harput’tan buraya taginmis, ayni yil hastane, kigla ve cephane binalar1 yapilmis
vilayet merkezi, Harput’tan buraya nakledilmistir. Bu nakilde, Harput’un stratejik

acidan 6nemini kaybetmesi 6nemli rol oynamistir (Cakmak, 2011: 7).
4. 3. Kiiltiirii

Bugiinkii Elazig 1834 yilinda tarihi Harput’un bir mezrasi olan ve “mezre”
diye anmilan ovaya nakledilmesiyle kurulmustur. Cumhuriyet donemimde ise
gelismesini devam ettirerek gelisen ve Dogu Anadolu’nun 6nemli merkezlerinden
birisi olan Elaz1g, kiiltiir tarihi ve yerlesme tarihi acisindan biiyiik 6nem arz eder

(Ozirmak ve Kohle, 1992: 37).

Kiiltiir tarithinde Harput hem stratejik hem de dogal kaynaklar1 nedeniyle
paleolitik donemden beri yerlesmeye sahne olmustur. Tiirk hakimiyetine kadar eski
kavimler yorede onemli devletler ve uygarliklar kurmuslardir. 1085 yilindan sonra
Tirkler Harput ve civarini kale ve askeri sehir konumundan ¢ikartmaya g¢alismis,
Osmanli imparatorlugu doneminde ise Kkiiltiir sanat ve ticaret merkezi haline
getirerek, Harput’un her zerresine Tiirk damgasin1 vurmuslardir. (Ozirmak ve Kohle,

1992: 37).

Binlerce yildir insanlarin iizerinde yasadigi Harput, Tiirk sahiplerinin Orta
Asya’dan getirdigi 6z degerleriyle ¢cok zengin ve anlamli bir hayat tarzi ortaya
koymustur. Bu sebeple Elazig, kiiltiir unsurlar1 bakimmdan c¢ok zengin degerlere
sahiptir. Orf, adet, gelenek ve gorenekleri, torenleri, tiirkii ve manileri, halk
tecriibesini yansitan halk hekimligi, geleneksel el sanatlar1 ve halk oyunlari, mutfagi

v.b. has 6zellikleriyle dliimsiiz yerini almustir. (Ozirmak ve Kohle, 1992: 37).
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Giyim kusamda; Elazig insam bliyiik ¢ogunlukla ve 6zellikle sehirde ¢agdas
kiyafetleri tercih eder. Koylerde ise geleneksel kiyafetler giyilir. Kdylerde salvar,
cepken dedigimiz ve gomlegin iizerine giyilen kolsuz yelek ve kundura giyerler.

(Ozirmak ve Kohle, 1992: 37).

Sekil 4. 3. Elazig Yoresel Kiyafetleri.

Elazig mutfagi; oldukca zengin yemek c¢esitlerine sahiptir. 150’ye yakin
yemek cesidi olan Elazig’da {i¢ 68iin yemegin disinda kusluk yemegi ve Ozellikle
kisin yatsilik denilen pestil, ceviz, orcik, meyve gibi yiyeceklerin bulundugu sofralar
vardir. Sofra adabindan yemek c¢esitlerine kadar halen geleneksel oOzelliklerini
koruyabilen Elazig mutfaginda, tarihi, Oguzlar’a kadar uzanan tutmag, umacg asi,
anamasi, karakavurma gibi yemekler halen varhigm siirdiirmektedir (Ozirmak ve

Kéhle, 1992: 37).

83



Sekil 4. 4. Orcik ve Pestil, (Fotograf: Seda Pigkin).

Eski Harput sehir ekonomisinin temelini olusturan geleneksel el sanatlar1 ¢ok
ileri bir seviyede olup; dokumacilik, ahsap, tas ve bakir isletmeciligi, ipekgilik

oldukca gelismis bir durumdadir (Ozirmak ve Kohle, 1992: 37).

Sekil 4. 5. Fotograflar: Seda Piskin
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Sekil 4. 6. Fotograf: Seda Piskin.

4. 4. Turizmi

Tirkiye farkli tiirlerdeki turizm potansiyelini biinyesinde toplayan diinyanin
nadir iilkelerinden biridir. Ulke turizmi icin 6nemli hammaddeler olan dogal
kiymetleri, zengin tarihi ge¢misi, ¢ok renkli folkloru ile Elazig, yerli ve yabanci
turisti sosyal agilardan kolaylikla benimseyen ve bu 6zellikleriyle de diinya turizmine
entegre olmaya c¢aligan Tiirk turizmine kaynak olan illerimizden biridir. Dogu
Anadolu’nun Yukar1 Firat havzasinda yer alan Elazig, etrafin1 ¢evreleyen Keban ve
Karakaya Baraj golleri ve il smirlar1 igerisinde merkeze 25 km uzakliktaki Hazar
Goli, diger akarsulari, barajlari, tarihi Harput sehri ile bir turizm merkezi ve sahil
sehri olma yolundadir. Cesitli vesilelerle ifade edildigi gibi tarihi gegmisinden de
anlagilacagi lizere Harput’un hem Tiirklerden Onceki medeniyetlerin kalintilarina
hem de ¢esitli Tiirk boylarmin izleri ile dolu tarihi ve tabiat varliklarina sahip olmasi,
buray1 her zaman i¢ ve dis turizmin odak noktasi durumuna koymaktadir (Ozirmak

ve Kohle, 1992: 78).
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Biitiin bu saydigimiz ozellikler teknigin ve ilmin biitliin imkanlarindan
faydalanarak muhafaza edildigi siirece Elazig’m Tiirk turizmi icerisindeki aktivitesi

artacaktir (Ozirmak ve Kohle, 1992: 78).

Elazig’m turistik degerleri arasinda Caydagira, Keban Baraji, Orcik, Agin
leblebisi, Cedene Kahvesi, Okiizgozii iiziimii, Kiirsii Basi, Kayak Merkezi, tarihi

yapilar1 bulunmaktadir.

Sekil 4. 7. Sivrice’den bir Goriiniim (Fotograf: Seda PISKIN).
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Sekil 4. 8. Kayak Merkezi. (Fotograf: Seda PISKIN).

Uygulamas1 yapilacak olan Elazig Ili Tanitim katalogunun kurumsal kimligi
olarak Elazig Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii belirlenmistir. 11 Kiiltiir ve Turizm
Midiirliikleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli oldugundan bakanligin amblemi
kullanilarak yeni bir logo da olusturulmustur. Bu kurumlar, bir ilin tanitimina
onciiliik edecek kurumlardir. Bu baglamda Elazig ili Kiiltiir ve Turizm Miidiir
Yardimcist Saym Selahattin YAZAR ile 05.07.2013 tarihinde roportaj yapilarak bu

konudaki goriisleri de asagida belirtilmistir:

Bir ili tamtirken yapilan katalog tasariminda bulunmasi gereken ozellikler

sizce nelerdir?

Oncelikle yapacagimiz calismanin  ihtiyaca ydnelik olmasma 6zen
gosteriyoruz. Ornegin bir miizemizi tanitirken sadece miizeyle ilgili fotograflar ve
bilgiler kullanmaliyiz. Fakat ili genel olarak tanitacak, insanlara rehber olacak

katalog tasarimlarini yaptirirken soyle hareket ederiz:

[limize disaridan gelen bir misafirin katalogu eline aldig1 zaman, igerisinde
nerede konaklamasi gerektigine, nerede yemek yenecegine, ulasiminin nasil

olduguna ve ilde hangi ilgeler bulunduguna ulasabilmesi gerekmektedir. Bunun
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disinda da sehirde insanlarin gezip gorebilecekleri yerlerle ilgili kisa ama net bilgiler
vermeye c¢alistyoruz. Bu bilgilerin 6zetinin 6zeti hazirlantyor ve insanlara sadece bir
fikir sunuyor. Bu tiir katalogu gelen misafir eline alip Harput’a gittigi zaman veya
Harput’a gitmeden once alip bir baktig1 zaman izleyiciye Harput hakkinda genel ve
kisa bir bilgi sunuluyor. Tarih, kiiltiir ve turizm agisindan ya da tarihi bir yapmin
ozelligi, Elazig i¢in 6nemi hakkinda kisa bir bilgi edinimi sagliyor. Daha onemlisi;
bu bilgileri fotograflarla destekliyoruz. Ciinkii insanlarin oraya gelmeden 6nce oray1
hayalinde canlandirmasi, cekici olmasi ve cezp etmesi Onem tasimaktadir. Bir
bakima bu fotograflarla “gelin, buray1 goriin” de demek istiyoruz. Dolayisiyla zaman
zaman ilin tanitimi i¢in fotograf cekimlerimiz devam etmektedir. Dort mevsim
Elazig c¢ekimleri yapip firsat bulursak helikopterden faydalanip c¢ekimlerini
yaptigimiz Elazig Ili'nin fotograf arsivini olusturuyoruz. Her sayida da fotograflari
miimkiin oldugu kadar yenilemeye c¢alistyoruz. Bunlar disinda, hitap ettigimiz
insanlar1 g6z 6niinde bulundurmamiz gerekiyor. Katalogun, hangi yas kesimine hitap
edecegi ya da yurtdisina dagitilip dagitilmayacagi dikkate alinip birkag dilde

tasarlanmasi gereklidir.

Amaca uygun bir katalog olusturabilmek icin hangi sanat dallarindan

faydalanmilmah ve bu konuda uygulama olarak neler yapilmahdir?

Iyi bir tasarim igin grafik ve fotograf, oldukga &nemli sanat dallaridir. Bir
grafik tasarimcmin fotografta ¢ekim teknikleri, fotografta kompozisyon kurallari
hakkinda bilgi sahibi olmas1 ve bir bakima da bunun egitimini alip uzman olmasi
gerekiyor. Bu isin uzmani olarak bir grafik tasarimcinin katalog hazirlarken estetik
bir kaygi giitmesi ve nasil daha cekici, nasil daha giizel sunulabilir sorularina yanit

verebilmesi gerekiyor.

Bir ili tanitrken gerekli olan en Onemli sey fotograftir. Bir katalog
olusturulurken fotografin rolii fazla oldugundan 6zen gosterilip zaman harcanmalidir.
Ili en iyi sekilde tanitacak olan profesyonel fotograflarin katalog tasarimlarindaki
rolii bu ylizden oldukga biiyiiktiir. Sadece fotograflarla bile bir ili en giizel sekilde

tanitabiliriz. Bu sekilde bir “alblim” niteligi tasimasini saglayabiliriz.
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Kisaca il tanitim kataloglari, bir 6n bilgi vermek, 6n izleme olusturmak ve yol

gostermek amacl oldugu igin yazi kismi kisa ve net olup katalog daha ¢ok

&%
NV

Sekil 4. 9. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.

fotograflarla olusturulmalidir.
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Sekil 4. 10. Katalogda Kullanilacak Logo Tasarimi.
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5. BOLUM
UYGULAMA
5. 1. Uygulamalar ve Uygulamalarin Analizi

Yapmis oldugumuz arastirma sonucunda bir ilin tanitim katalogunun nasil

hazirlanmas1 gerektigini bir katalog tasarimi uygulamasi yaparak inceledik.

Bu béliimde, yapmis oldugumuz hipotezin dogrulugunu kanitlayabilmek i¢in;
uygulama olarak yapilan, 50 sayfadan olusan ve 24x24 cm boyutunda olan katalog
tasariminin birka¢ sayfa tasarimimna, 3 boyutlu haline ve burada kullanilmisg
fotograflara yer verdik. Tasarimda kullanilacak fotograflarin ¢ekimlerini yaparak

grafik tasarim ilkelerine uygun gorsel diizenlemeler elde ettik.

Calismamizim ilk boliimlerinde yer alan basliklardan hareketle burada fotograf
kullanimlar1 degerlendirilmistir. Sayfalarmn genel grafik 6zelliklerinin yani sira
fotograflarin i¢ tasarimina, fotografta kompozisyon kurallarina uyarak nasil ¢gekimler
yapilmasi gerektigini belirttik. Bu uygulamada da belirttigimiz bu 6zelliklere ve
kurallara uygun, Elaz1g ili i¢cin tanitim fotograflar ¢ektik. Uygulamada, fotograftaki
kompozisyon, sayfadaki diger grafik unsurlarin fotografla uyumu, tipografi ve
fotograf iliskisi, renk diizeni ve uyumu gibi 6lgiitler kullanarak grafik tasarim ilkeleri

dogrultusunda bir katalog tasarimi 6rnegi hazirladik.

Fotograf cekimlerinde ise Elazig ilinin tarih, kiiltiir ve turizm o6zelliklerini
yansitan kareler ve ilin biitiin ilgelerini gezerek kompozisyon kurallarina uygun
cekimler elde ettik. Bir yil boyunca Elazig’n her iklimini yansitan fotograflar

cekebilmeye 6zen gosterdik.
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5. 1. 1. Katalogun Kapak Tasarim Analizi

Kapak tasarimi, olusturulan grafik iiriiniin ambalajidir. Igerisinde, bir firmay:
tanitacaksak o firmanin amblemi, slogani, firmay: yansitan iiriin fotograflar1 gibi
unsurlar barindirmalidir. Bir il tanitim katalogu yaparken ise tipografik olarak
diizenlenmis, ili yansitan bir yaz1 karakteri, o ili yansitan en onemli 6zellikteki bir
fotografi ve algida onemli bir unsur olan renk kullanimi, bir katalogun kapak

tasarimini olusturan baslica unsurlar arasindadir.

Uygulama c¢alismamizdaki katalog tasarimmin kapagi, on sayfada “jpeg”
formatinda eklenerek sunulmustur. On kapakta olusturulan fotograf, Elaz13’in bir
ozelligi olan Caydagira halk oyununu yansitan bir heykel fotografidir. Gece ¢ekimi
olarak yaptigimiz bu caligmada “isikla boyama” teknigi kullanilarak fotografa
yaraticilik ve grafiksel bir yorum getirilmistir. Isikla Boyama; Latince 151k ve iz
birakmak kelimelerinin yanyana gelmesiyle olusan bir isimdir. Fotograf karesinde
one ¢ikarmak veya vurgu kazandirmak istedigimiz objelere yani fotografta gérmiis
oldugumuz Caydagira heykeline uzun pozlamada, oradan gegen arabalarin 151k
kaynagi ile enerji katmaya calistik. Renk uyumunu saglamak icin ise tipografi bu
1518a uygun olarak secilmistir ve tarihi yansitan bir tipografi calismasidir. Kagit

ozelliklerinden bahsedecek olursak; 300 gram parlak selefondur.

Arka kapakta da Elazig’in tarihinde 6enmli yeri olan Harput’taki Harput
Kalesinin fotografi kullanilmistir. On kapakla uyumunu saglamak amaciyla fotograf
siyah-beyaz olarak kullanilmistir. Arka kapakta ayrica Elazi1g’1 tanitan bazi metinler
“Arial” yaz1 fontu ile beyaz renkte tipografi olarak uygulanmistir. Oneri olarak
hazirlanan Elazig ili Tamitim Katalogunun kurumu olarak Elazig i1 Kiiltiir ve Turizm

Miidiirligi belirlendigi icin bu kurum i¢in hazirlanan amblem kullanilmigir.
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Katalog On kapak ve Sirt1
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Dogu Anadolu’nun kiltdr, turizm ve sanayi kenti Elazi§
tarihi, cografyas, bitki ortasa, folklorl, sosyal yapisi ile essiz 6zellikler tasiyor

Bir yanda genis bulvarlari, bakimli parklari cagdas binalari, diger yandan
tarihi evleri, kalem minareli camileri ile

Bereketli Keban Golti'tzerindeki kalesi, binlerce yillik tarihe
tanikhk etmis:tarihi yapilari ile

Sadece Elazig'da gorilen; “ters lale’siile Elazig’in yamaglarinda yetisen
ve hatiri kirk yildan daffazla,siiren “cedene kahvesi”, lezzetli
orcik sekeritile”

Ve hepsinden-énemlisi; tarih ve gelenegine bagl oldugu kadar
¢agdas, konuksever, caliskan, gtilmeyi-gllddrmeyi seven giizel insanlari ile Elazig

Katalog Arka Kapak Tasarimi
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On Kapak Arkas1
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5. 1. 2. i¢ Sayfa Tasarimlar

Fotograf 6n plana ¢ikarilarak Elazig’1 yansitan kareler kullanilmistir. Dogal
1s1kta cekilen bu tarihi Kale, Elazig ve Harput igin dnemli bir eser sayilabilir. I¢ sayfa
tasariminda kullanilan ¢izgiler ve sayfa numarasmi belirten gorseller, grafik
tasarimla fotografin iligkisini 6n plana ¢ikarwr. Fotografin katalog tasarimlarindaki
roliinii belirtmek i¢in fotograflarin boyutlar1 sayfaya gore ayarlanmis ve genellikle
biiyiik gorseller kullanilmigstir. Sade ve fotografin oniine gegcmeyecek sekilde yazi tipi
secilmistir. Sayfalar arasinda bir uyum s6z konusudur. Her sayfanin tasarimi ayni
fakat icerigi farkli olarak tasarlanmistir. Katalog tasariminin tanitma disindaki en
onemli dzelliklerinden birisi de bilgi vermektir. I¢ sayfa tasarimmda da genelde bu
ozellik kullanilmustir. 11 hakkinda ve ¢ekilen fotograflar hakkinda kisa bilgiler
verilmistir. I¢ sayfa numaralari, fotografin énemini ortaya ¢ikarmak igin diyafram

gorseliyle daire i¢cine almmustir.

I¢ sayfada kullanilan kagidin 6zelligi ise; 135 gram kusedir
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5. 1. 2. 2. Tarihi Ile Tlgili i¢c Sayfa Tasarimlan

Elazig’m tarihini yansitan ve ilgelerinde bulunan tarihi eserlerin fotograflari
cekilip katalog tasarimina, diger sayfalarla uyum igerisinde olacak sekilde

yerlestirilmistir.

I¢ sayfalarda sayfa ile ilgli bilgileri yansitan bazi grafik simgeler kullanilmustr.
Ornegin i¢ sayfalardan tarih bashikli sayfada sar1 renkte ¢izgi kullanilarak o sayfanin
Ozelliginin fotograftan ayrilmasi amaglanmistir. Yine bu basligim yaninda kullanilan
ic mum 15131 simgesi Elaz1g {li Tamtim Katalogu 2013’iin kurumsal kimligini

yansitmak amaciyla olusturulmus ve tiim i¢ sayfalarda kullanilmistir.

Tarihi yansitan en onemli yerler se¢ilip oralarin fotograflar1 ¢ekilerek sayfalara
yerlestirilmistir. Bu yerlestirilmelerde sayfanin yan tarafi da dikkate alinarak bir

biitlinliik olusturulmaya calisilmistir.
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TARIH ‘0‘

Harput Kalesi cografi durumu bakimindan tarin
boyunca énemli bir kale olarak kendini géstermistir M.O 8. yiizyilda

Urartular doneminde yapilan bu kale harcinin siit ile karildigina
inanildigindan “siit kalesi” diye adlandiriimistir
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5. 1. 2. 3. Kiiltiirii ile Tlgili i¢ Sayfa Tasarimlar

Elazig Ilin’nin en dnemli kiiltiirel 6zelliklerinden olusan bir fotograf ve onlara
uygun bir grafik tasarim ¢alismasi yapilmistir. Burada izleyicinin dikkatini

cekebilecek kaliteli gorseller yer almaktadir.

Fotograf ve grafik uyumunu, fotografin bir grafik tasarim unsuru olarak
kullanimini anlatan 6rnek bir uygulama g¢alismasidir. Tiim sayfalarda uygulanan

ozellikler burada da uygulanmistir.

102



103



KULTUR 009

“Okuizgdzi Uzimi ve Buzbag Sarabi”
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5. 1. 2. 4. Turizmi ile Tlgili i¢ Sayfa Tasarimlar

Turizm o6zellikleri arasinda tarihi yapilar, spor kayak merkezi gibi konular
bulunmaktadir. Bunlar da yine grafik ve tipografik diizenlemelerle estetik bir boyut
kazanmig ve fotografin katalog tasarimlarindaki rolii dikkate almarak gorseller 6n

planda tutulmustur.

Tasarima eklenen gorseller bir albiim niteligi tasimaktadwr. Cekilen
fotograflarin biliylik boyutlarda olmasmi degerlendirmek ve fotografin katalog
tasarimlarindaki roliinii tanimlayabilmek i¢in uygulamaya koydugumuz fotograflarin
on planda olmasina 6zen gosterilmistir. Elazig’m turizmini yansitan en dogru kareler
secilerek bu kareleri anlatan kisa ve net climlelerle tipografi gorselleri

olusturulmustur.
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Elazig, tarihi eserler bakimindan oldukga zengin olup, bu eserlerin biiyiik
gogunlugu Harput'ta bulunmaktadir. Tarihi evler, camiler, hamamiar ve
miizelerin bulundugu Harput, turizm i¢in dnemli bir ilgedir
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00 TURIZM

Turistik faaliyetlerin yapildigi Hazar G6lu plaj ve mesire yerleriyle
kisin ise Kayak Merkezi ile dinlenme, spor ve tatil
imkani saglamaktadir
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TURIZM 409

Spor-Kayak Merkezi
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5. 2. Katalog Uygulamasinin Genel Goriiniimleri
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SONUC VE ONERILER

“Gorsel Iletisim Araci Olan Fotografin Katalog Tasarmmlarindaki Rolii” isimli
bu ¢aligmamizda, fotografin grafik acisindan yorumlanmasma ve buna uygun bir
uygulama sunmaya c¢alistik. Fotograflarin bir katalog formatinda c¢ekilmesi ve
yaymlanmasinda olusan bazi temel degisikliklerin varligi izerinde durduk ve pratikte

neler yapilacagini sistemli bir sekilde siralamaya calistik.

Gorsel iletisim araci olan fotografin, katalog tasarimlarinda ve diger grafik
tasarim tirlinlerinde nasil kullanilmasi gerektigi lizerine incelemeler ve bir “il tanitim
katalogu” uygulamas1 yaptik. Bu tanitim katalogunu olusturan en 6nemli unsurlardan
birisi mesaj1 dogru ve etkili bir sekilde iletebilmek ve bilgiler verebilmektir. Bunun
icin de fotograflarm ve sayfa metninin dogru secilip, dogru konumlanmasi
gerekmektedir. Bir grafik tasarim {irtiniiniin basarisinin, hedef kitlesine mesajini
iletebilmesinin yada bir iiriin veya hizmeti tanitabilmesinin, o tasarimin sahip oldugu
gorsel biitlinligiiyle iliskili oldugu goriilmiistiir. Bunun i¢in bu bakis acis1 ele
alinarak biitlinliik ilkesi olusturulmalidir. Bir katalog tasarimi olusturulurken, grafik
tasarim ilkelerine, fotografta kompozisyon kurallarma, tasarimda dikkat edilmesi

gereken hususlara 6nem verilip lizerinde ¢ok calisilmasi gerekmektedir.

Gorselligin 6nemini her gecen giin daha fazla artirdigi cagimizda gorsel
sanatlarin iist seviyeye cikabilmesi ve kaliteli iirlinler elde edilebilmesi, bilingli ve
bilgili grafik tasarimcilarmn olusturulmasiyla saglanmaktadir. I tanitim kataloglarinda
fotograflar1 6n plana ¢ikaracak sekilde tasarimlama gereklidir. Bu da fotografin

etkisini artirmak i¢in 6nemlidir.

Bir katalog tasarimi yapilirken, sadece ticari olarak bakmak yerine estetik
acidan da bakilmalidir. Once yapilacak isin bir sanat eseri ortaya c¢ikarmasi
hedeflenmelidir. Yapilacak ¢alismada dikkat edilmesi gereken unsurlar, iiriiniin ya da
firmanin 6zelliklerini 1y1 yansitabilmesi, mesajin etkili verilmesi ya da bir ilin tanitim
katalogu yapilirken fotograflarinin etkili se¢ilmesi ve o ili tanitan bilgilerin dogru ve
cezbedici, merak uyandirict secilmesi gerekmektedir. Tasarim yapilirken titizlikle ve
dikkatle yapilmalidir. Ozellikle yaraticiik 6n planda tutulmalidir. Ciinkii genelde

biitlin tasarimlarda ayni grafik nesneler ve diisiinceler s6z konusudur. Dikkati
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cekmek de bir bakima bu tekdiizeligi asmakla miimkiin olur. Bunun icin de

yaraticilik 6nemli bir unsurdur.

Katalog tasarimlarinda kurum, tasarimei1 ve fotograf sanatcisiyla basimevinin
biraradalig1 6nemlidir. Il tanitim kataloglarinda fotograf se¢imi yapilirken kurumun

onerileri de goz oniine alinmalidir.
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