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OZET
Tiirk Romaninda Korku Tiirii (1990-2023)

Tiirk edebiyatinda korku, tiir olarak roman 6rneklemi iizerinden tanimlanir. Korku
romant incelenirken korku figiiri ve korku kaynagi gibi terimler olusturularak tiiriin genel
Ozellikleri tespit edilir. Korku figiirii romandaki tehdidi arz eden kisi, nesne ya da canli

iken korku kaynag arz edilen tehdidin adidar.

Tekinsiz korku, toplumsal korku, psikolojik korku ve figiir korkusu olmak tizere
dort alt basglikta smiflandirilan korkunun alt tiirlerinin ayrimi, korku figiirii ve korku
kaynagi Olgiitleriyle yapilir. Korku tiiriniin, Tlirk romanindaki 6rnekleri zaman dizinsel
olarak aktarildiktan sonra siiflandirma géz oniinde bulundurularak 1990 ile 2023 yillart

arasinda basilan yirmi sekiz korku romani incelenir.

Okuyucuda korku duygusunu olusturmayi amaglayan korku tiiriiniin derinlikli
olarak anlasilabilmesi i¢in romanlarin sundugu imkan g¢ergevesince Freud ve Jung’un
korku duygusuna dair goriislerinden yararlanilir. Korku duygusunun c¢esidi olarak
tekinsizlik hissini merkeze alan ve korku figiiriinde dogatistiiliigiin bulunmadig1 romanlar
tekinsiz korku olarak adlandirilir. S6z konusu romanlarda tekinsizlik hissinin olugum
asamalar1 modellenerek tekinsiz olay orgiisii olusturulur. Tekinsiz korku romanlarinin
tamaminda bulunan olay oOrgiisii, Freud’un tekinsiz tanimindan yola ¢ikarak tasarlanir.
Korku figiiriiniin dogaiistii olup olmadigina bakilmaksizin psikanaliz ve analitik
psikolojinin kavramlariyla agiklanmasina ihtiya¢ duyulan romanlar, psikolojik korku
tirtine dahil olur. Korku figiirliniin dogaiistii 6zellikler gosterdigi ve korku kaynagiyla
kiiltiirel, tarihi korkular1 igeren alt tiir, toplumsal korkudur. Korku figiirii ve korku kaynag,
kiiltiire has korku kodlarii toplumsal hafizayr kullanarak aktarir. Korku figiirliniin

olusumunda 6liim tabusu bulunan dordiincii alt tiir, figiir korkusudur.

Tiirk romaninda korku tiiriiniin 90’1 yillardan itibaren Grneklerinin arttig1 goriiliir.
S6z konusu Orneklerin yazinsal kaygiyr oncelemedigi sOylenebilir. Yazinsal kaygiyla ele

alinan romanlarin sayisindaki artisin 2000’11 yillarda gergeklestigi tespit edilir.

Anahtar Kelimeler: Korku, roman, Tiirk edebiyatinda korku tiiri.



ABSTRACT
The Horror Genre in Turkish Literature (1990-2023)

The horror in Turkish literature has been identified via a sample of novels as a
form. The generic features of the genre have been designated by generating such terms as
the horror figure and the source of horror as the horror novels are being analyzed. The
horror figure refers to the person, subject, whereas the source of horror refers to the threat
being at stake.

Categorized within four subtitles as uncanny, folkloric horror, psychological horror
and horror of figure, the subgenres of the horror have been identified based on the horror
figure and the source of horror. After the samples of the horror genre are pointed out in the
Turkish novels chronologically, twenty eight horror novels published between the years of

1990-2023 have been analyzed observing the classification.

The approaches of Freud and Jung as to the feeling of horror have been exploited
so as to comprehend the horror genre, which intends to create a feeling of horror in the
reader, in depth as much as the said novels are capable of. Novels focusing on the sense of
uncanny as a type of the feeling of horror, and not embodying supernaturality in the horror
figure are referenced as uncanny. The phases of creating the sense of uncanny in the said

novels have been modeled, and the pattern for the plot of uncanny has been drawn.

It's been observed that the samples of the horror genre advanced after the 90s in the
Turkish novels. It is possible to reckon that the said samples have not observed a literary
style. It’s been determined that the number of novels handled with a perspective of literary

style has increased after the 2000s.

Key Words: Horror, novel, the horror genre in the Turkish literature.
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1.GIRIS

Tirk edebiyatinda romanin olusumu, gelisimi fikir ve sanat akimlarindan etkilenir.
Bu etkilenme, romanda ozelliklerini gosterdigi akima yahut temasina uygun olarak
adlandirilmay1 beraberinde getirir. Boylelikle romanin kendi biinyesinde alt dallara ayrilan
bir tiirlesme baslar. 18. ylizyildan itibaren fantastik, tarihi, bilim kurgu, korku gibi tiirlere

ayrilir.

Tiirk ve Bati edebiyatinda tiir olarak korku incelendiginde dncelikle Gotik terimi ile
karsilasilir. Korku tiiriiniin Bat1 edebiyatindaki adi ve kokeni olan terimin farkli anlamlarda
kullanilmasi Tiirk edebiyatinda Gotik ’ten s6z edilebilir mi, Gotik bir tiiriin adi midir yahut

akim midir gibi sorulara neden olabilecegi igin dncelikle terim arastirilacaktir.

TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliik’inde “Gotca, Gotlarla ilgili, Orta Cag'a 6zgii”
(2023, Gotik) anlamlarina gelen sozciik, sanatsal bir terim olarak resim, mimari ve
edebiyat gibi farkli dallarda ve uluslarda etkisi olan bir sanat iislubudur. Bu islup 18.
yiizyll Bati edebiyati diisliniildiginde akildan ve doga yasalarindan baska bir giic
tanimayan Aydilanma felsefesine karsi olarak dini motifleri, batil inanglar1 ve

irrasyonalizmi benimser (Davenport-Hines, 2005: 13).

Postkolonyal, emperyal, postfeminist, neoliberal ve komedi olmak {izere gesitli alt
dallara ayrilan Gotik edebiyat, Ozge Yiicesoy’un ¢alismasinda belirttigi iizere Aydinlanma
karsitidir  (2007: 102). Tirk romanindaki ilk Orneklerin Gotik ’ten farkli olarak
Aydinlanma yanlis1 olmasi nedeniyle, Yiicesoy un ¢alismasinin aksine bu ¢calismada Gotik,
korku tlirinden farkli olarak degerlendirilir. Gotik romanlar korku tiiriinde

degerlendirilebilirken Gulyabani gibi pozitivist sdylemli korku romanlart Gotik degildir.

Gotik, pek ¢ok sanatta goriilen ve pek ¢ok ulusu etkileyen bir akimin adidir.
Olusumunun merkezinde bir felsefe ve toplumsal altyapr vardir. Gotik sézciigii, sanatsal
bir akimin adi olmasinin yanm sira Bati edebiyatinda korku tiirliniin olusumuna dogrudan
kaynaklik eder. Bu nedenle korku tiiriiniin Bat1 edebiyat1 i¢in Gotik olarak adlandirilmasi
makul bulunabilir. Ancak Tiirk edebiyati korku tiiriiniin olusumu, kaynaklari ve olusum
zamani nedeniyle Gotik sanat akimina bagl degildir. Gotik tislubu meydana getiren felsefi

ve toplumsal zeminden uzakta pek ¢ok eser verilir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani
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adli eseri Aydinlanma felsefesinin karsisinda degil yanindadir. Bu nedenle esere Gotik
denilemez. Ancak okuyucuyu korkutmayi ve sahip olunan batil inanglarin yol actig
korkularim1 kiigiimsemeyi hedefleyen yazarin eseri, korku tiiriindedir. Bu nedenle Bati
edebiyati i¢in bu calismada Gotik adlandirilmasi kullanilirken Tiirk edebiyati i¢in korku

adlandirilmasi uygun goriiliir.

Tiirk edebiyatinda korku tiirtinii Gotik’ten ayiran bir diger neden ise Gotik anlayisi
meydana getiren Aydinlanma diisiincesinin ve Ronesans’in Avrupa’da gergeklesmis
olmasidir. Aydinlanma, Tiirk diislincesini ve edebiyatini daha gec etkiler. Bu nedenle Tiirk
edebiyatinda Bati’da oldugu gibi bir Gotik sanat anlayisinin olup olmadigi tartismaya agik
olarak baska bir ¢alismanin konusudur. Gotik sanatin felsefesi, amaci1 olmaksizin ortaya
konulan Tiirk edebiyatina ait korku tiirtindeki eserler, bu ¢alisma igin adlandirmada Gotik
sozcugline yer verilmeden incelenecektir. Ancak postmodern dénemde verilen korku
tirtinde eserler postmodernizmin felsefi alt yapisina uygun olarak Aydilanmaci
diisiincenin yalnizca akli merkeze alan s6yleminin disinda 6zellikler gdsterir. Postmodern
ozellikler gosteren 1990 sonrasi yazilan veya Aydinlanmaci sdyleme sahip olmayan korku
romanlari, benzer felsefelere sahip olduklari i¢in Gotik olarak adlandirilabilir. Fakat tiir
adlandirilirken Tirk romaninin biitlin donemlerini i¢ine almasi nedeniyle korku daha

uygun bulunabilir,

Yukarida bahsedilen nedenlerle Tiirk romaninda korku tiirinde verilen eserleri Gotik
olarak adlandirmak Tiirk edebiyati i¢in kapsayici ve isabetli olmayabilir. Bu ¢alismada
Gotik ve korku romanlari olarak ayri bir siniflandirma yapilmadan korku o6zellikleri

gosteren romanlar korku tiirii ¢cercevesi icerisinde degerlendirilecektir.
Bu calisma i¢in tespit edilen korku romanlar1 sunlardir:

1990-2023 Yillar1 Arasinda Tespit Edilen Korku Romanlari

1. Hikmet Hiikiimenoglu, Kar Kuyusu, 2005

2. Yaprak Oz, Sobe Siyah Orkide, 2018

3. Yaprak Oz, Berlinli Apartmani, 2019

4, Yaprak Oz, Tilki Baykus Bakire, 2017

5. Mehmet Berk Yaltirik, Istirancali Abdiilharis Pasa, 2019
6. Samet Dogan, Congolos, 2019

2



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Asuman Sarttag, Otekiler, 2015

Mehmet Bilal, Bela, 2013

Mehmet Bilal, Giinah, 2018

Yaprak Oz, Seytan Disko, 2015

Orkide Unsiir, Lamia Kan Bagi, 2015
Levant Aslan, Karanligin Gézleri, 1991
Demokan Atasoy, Konusulmayan, 2018
Yaprak Oz, Dolapta Biri Var, 20220
Harun Ozen, Oliime U¢ Kala Uyanduwr Beni, 2020
Korkut Aldemir, Reis-ul, 2015

Attila Sanbay, Vordonisi Kayip Ada,2018
Barig Ugar, Derin, 2019

Handan Oztiirk, Kapadokyali Vampir Masumiyet, 2018
Cagan Dikenelli, Tasiyici, 2005

Mehtap Erel, Urperti, 2020

Seran Demiral, Yasayan Olii Avcist, 2005
Erkut Deral, Kotii Olii, 2004

Orhan Yildirim, Ters Ayakli, 2012
Levent Aslan, Bedensizler, 2019

Osman Aysu, Sakli Ger¢ek, 2003
Oguzhan Topguoglu, Liisid, 2020

Sadik Yemni, Muska, 1996

Cagdas Balibey, Sifir Giinii, 2018

Sezar Aygen, Distakiler, 2004



31. Riza Yalg¢in, Karanlik Sesler, 2018

32. Olcay Seker, Golgeler, 2020

33. Onat Bahadir, Deliligi Beklerken, 2010
34. Serda Kayman, Lanetli Ev, 2015

35. Mehtap Erel, Sir, 2018

36. Biisra Sahin, Géldeki Ev, 2021

37. Erkut Deral, Gece Gelini, 2006

38. Galip Argun, Tan Vakti, 2011

39. Mehtap Erel, Yatir, 2016

40. Biilent Ayyildiz, Hi¢hir Sey Goriindiigii Gibi Degil, 2020
4]. Safak Giigli, Kan Fermani, 2021

42. Onur Atag, Osmanli’da Bir Vampir Vakasi, 2022

43. Mahir Unsal Eris, Obiirkiiler, 2023

44, Serda Kayman, Zombi Sokagi, 2016

45. Mehmet Berk Yaltirik, Karanligin Sahidesi, 2022
46. Ciineyt Candas, Kadavra Mevsimi, 2020

47. Levent Aslan, Kasabanin Alti Giinii, 2002

48. Orkun Ugar, Burak Turan, Zifir, 2007

49, Hakan Bigakg¢i, Romantik Korku, 2002

50. Sadik Yemni, Yatir, 2005

Yukaridaki listede korku romani oldugu tespit edilen romanlarin bazilar
polisiye, fantastik gibi etiketlerle sahiptir. Peyami Safa’nin Selma ve Golgesi adl
romaninin polisiye etiketiyle basilmakta oldugu diisiiniildiigiinde tiirtin ulasilamamis
ornekleri olma ihtimali makuldiir. Korkunun diger tiirlerle ayrimimin yapilamamasi

calismaya duyulan ihtiyact géz Oniine serer. Listelenen romanlarin i¢erisinden edebi agidan



nitelikli ve tiiriin 6zelliklerini acikca gosterenler secilerek incelenir. inceleme sonucunda

korku tiiriinde yazilan eser sayisinin 2000’11 yillarda giderek artis gosterdigi diistiniilebilir.

1990 ile 2000 yillar1 arasinda Levent Aslan’in Karanligin Gozleri ve Sadik
Yemni’nin Muska adli romanlari korku tiiriinde degerlendirilir. Sadik Yemni’nin ilk
baskis1 1997 yilinda yapilan Ote Yer'i, fantastik veya polisiye gibi tiirlerden tam olarak
ayrilamadigi i¢in korku tliriinde siniflandirilmaz. S6z konusu zaman araliginda fantastik ve
polisiyenin i¢inde, korku tiir olarak degil atmosfer olarak yer alir. Tiir olarak ayirici

orneklerinin artig1 2000’11 yillarda gerceklesir.

Korku tiirtiniin Tiirk edebiyatinda dogurgan bir tir olmaya 2000’li yillarda
baslamasi1 nedeniyle s6z konusu calismada dort baslikli bir siniflandirma yeterli goriiliir.
Ancak tiirtin gelisimi ve degisimi distiniildiigiinde yazilacak olan baska romanlar, daha
farkli smiflandirma ihtiyaci olusturabilir. Tiirlin 6rneklerinin incelenmesi ve anlasilmasi
icin korku komedi, ekolojik korku, cinsiyet korkusu gibi alt tiirlerle siniflandiriima

ithtiyacinin dogabilecegi ongoriilebilir.

1.1. Bati Edebiyatinda Korku Tiirii

[k olarak 13. yiizyilda mimaride olusmaya baslayan Gotik sanat akimi, insan ve
kendisi digindaki diinya ile mutlak bir uyusma yasanabilecegini one siiren klasik goriigiin
karsisindadir. Bu durumda dinin ve devlet otoritesinin benimsetmeye calistigi iyimser
bakis acis1 insan yasaminin pratikleri ile celigki igerisindedir. Orta Cag’da yasanan
savaglar, salgin hastaliklar, insan haklarmin teoride ve uygulamada bulunmayisi gibi
sebepler insanlar1 biiyiik bir korku ortamina siiriikler. Bu durumda Orta Cag Gotik’i var
olan korku ortamindan beslenerek bu korkuyu Tanri ve devlet yonetiminin lehine
yonlendirir. Kasitli oldugu ifade edilmeyen bu yonlendirme sanata, Tanr1’y1 dven ve goge
ulagsmaya ¢alisan uzun ve sivri kulelerle biiyiik kubbeler olarak yansir. Bu dénemde Gotik
anlayisla insa edilen kiliseler Tanr1 karsisinda insanmi kiigiilten ve caresiz birakan bir
tasarimi hedefler. Buna karsin toplumu tamamen korkunun pengesine birakmayarak insan

ruhu yiiceltilerek kurtulus miijdelenir. (Davenport-Hines, 2005: 12).

Ancak 18. yiizyila gelindiginde Gotik sanat akimi degisim gostermeye baslar. Bu
degisimin altinda insanimn iiretmis oldugu diisiince sistemlerinin gelisimi yatar. Devlet
yoneticilerinin ve ruhban sinifinin baskisiyla korkutulmaktan dolay1 dinde Reform, sanatta
Ronesans hareketi yasanir. Bu olaylar nihayetinde Aydinlanma siirecini baglatir.

Aydinlanma felsefesi dine ve mistisizme karst akli ve pozitivizmi savunur. Aklin
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algilayamadig1 bir varolusu reddeder. Aklin ve bilimin agiklayamayacagi bir mesele
olmadigina inanan bu diisiince sistemi Orta Cag’in dini baskici tutumuna kars1 gelisir. Batil
inanglarin mistik anlayis1 destekledigi ve akilla izah1 miimkiin olmadig1 i¢in yok sayildigi
bir doneme giren sanat, aklin olusturdugu yasalarla kurulan diizene ve sisteme bagli kalir.
Aydinlanma Devri, sanat iizerinde bu kez din yerine pozitivist bir baski olusturur.
Edebiyat, Orta Cag’dakinin aksine Tanri’nin yasalariyla ve metafizikle agiklanabilecek
dogatistii ozelliklerden siyrilarak yalnizca doganin ve aklin yasalariyla anlasilabilecek bir

zemine tasinir.

Bu duruma tepki olarak Bati edebiyatinda Gotik eserler verilmeye baslanir. Bu
eserler aklin yerine irrasyonalizmi, diizenin yerine diizensizligi, yasalarin yerine
kuralsizligr koyarlar. Toplumun yerlesmis kurallarini ihlal eden, bu ihlalde, siddette,
korkuda ve ahlaksizlikta asirtya kagan eserler yazilir. Asiriya kagma, kotli olanin
canavarlagtirilarak insani ahlaksiz olandan caydirmaya yoneliktir. Aydinlanma karsiti

olarak olusan edebiyat, batil inanglar1 ve dogaiistii unsurlari igerir (Yavuz ve Gegikli, 2008:

186-187).

Diisiinsel ve sanatsal ortamin sonucu olarak Bat1 edebiyatinda korku tiirii ilk 6rnegini
1764 yilinda Horace Walpole tarafindan kaleme alinan Otranto Kalesi ile verir. Hayalet
gibi dogatistii unsurlara yer veren bu roman tiiriin onciisii olarak edebiyat tarihinde yerini
alir. Matthew Gregory Lewis tarafindan 1796 yilinda yazilan Gotik roman Kegis, dogaiistii
unsurlart karanlik ve korkutucu bir atmosfer igerisinde sunar. Din ve ahlak kurallarinin
ihlali, siddet gibi pek ¢ok Gotik unsuru igerir. 18. ylizyilin Gotik romaninin bir baska
ornegini ise Sicilya’da Bir Ask Hikayesi ile Ann Radcliffe verir. Bu 6rnek, korkuyu,
dogaiistii unsurlarin var olma ihtimalini romanin son boliimiine kadar koruyarak saglar.
Son béliimde ise olaylar1 aklin zeminine uygun olarak agiklar (Ozkaracalar, 2005: 19). 19.
ylizyila gelindiginde Edgar Allan Poe ile Amerikan edebiyati, Gotik 6rnekler vermeye
baglar. Ancak gecen siire zarfinda Gotik, degisime ugrar. Sehirlesmenin baglamasiyla
tasradan sehre gegen mekanin Ozellikleri degisir. Korku, karanlik dehlizleri olan
satolardan, metruk kiliselerden, 1ssiz tepelerdeki manastirlardan modern ve tekinsiz eve
taginir. Tamamen dogaiistii unsurlara dayali bir korku degil dogaiistiiliiglin ihtimali
tizerinden bir korku atmosferi olusturulur. Poe'nun eserlerindeki korku, biling bozuklugu,
sanrilar, 6liimciil giizellikler, kanli musallatlar, erken mezara gémiilme gibi olaylar igerir.
Insan arzular1 ve nevrozlari, kabus ile gerceklik arasindaki cizgi belirsizlestirilerek verilir

(Botting, 1999: 78).



Henry James'in 1898 tarihli Yiirek Burgusu adl eseri, geng bir kadinin, iki gocuga
bakmak tizere biiyiik, kasvetli ve tekinsiz Bly Malikanesi’ne gelisi ile sonrasinda yasanan
iirpertici olaylar1 anlatir. ki cocugun tuhaf davranislari, koridorlarda ansizin beliren
hayaletler, fisiltilar, kaynagi bulunamayan sesler, korku atmosferini olusturur. Geng kadin
aciklamasi zor olaylarin gizemini ¢6zmeye calisir. Ancak romanin sonunda sir perdesi tam
anlamiyla kalkmaz. Yazar boylelikle dogaiistii unsurun ihtimali iizerinden ikircikli bir
korku insa etmis olur. Bu yapidaki romanlar Bati edebiyatindaki yazinsal agidan giiclii
dogaiistii Gotik romanlarin Onciiliidiir. Olaylarin ikilemle sonlandirilmasi ruhg¢ulugu
desteklemek yahut pozitivizmi desteklemek adma yapilmaz. Birbirlerinden uzak bu iki
goriise uygun agiklanabilecek muglaklikta sonlandirilan roman, bu agidan giidiimlii olma

ihtimalini ortadan kaldirir.

Viktorya Donemi’ne uygun olarak 19. yiizyilda kaleme alinan korku eserlerinde
ikilemli bir yap1 s6z konudur. Dénemin muhafazakar ve baskici toplumsal yapisi nedeniyle
bireyler, arzularini bastirir. Arzularin bastirilmasi ise kavramlari zit kutuplara dogru iter.
Iyi ve kotii, ahlaksiz fahise ve kutsal anne gibi insanlar1 siniflandirmaya yonelik bir tutum
olusur. Bu tutum eserlere Iyi ve kotii ikizler olarak yansir. Bazen karakterin bastirilmis
arzulariyla yiizlesene kadar pesini birakmayan bir hayalet ikizken bazen ayni bedende var
olma savasi veren canavar ile insan ikizlerdir. Donemin toplumunun bilim ve dine ikilem
icinde siiphe ile bakisi, yozlasma korkusu, kimligin yitirilmesi korkulart bu dénemde
yazilan Frankenstein, Dracula, Dr. Jekyll ile Bay Hyde adli romanlara yansir. Dr. Jekyll
yasalar1 ve iyiligi temsil ederken onunla ayni bedende yasayan seytani ikizi Bay Hyde
kuralsizligi, ahlaksizligi, kotaliigi temsil eder. Gotik’in diizene ve ahlaka olan ihlalci tavri
bu eserde de goriiliir (Smith ve Hughes, 2012: 125-137).

20. yiizy1l Gotik’inde modernizm ve postmodernizmle birlikte bir baskalasim
goriiliir. Toplumsal korkular, medeniyet yitimi, ahlakin ihlali yerine yazarlar bireysel
korkular1 ele almayi tercih ederler. Modernizmin etkisi ile yiiziinii toplumdan bireye
ceviren korku, bireyin yalmzhiginmi, ¢ikigsizliklari, aile kurumunun islevsizlesmesi ve
parcalanmasi gibi konular1 igerir. Postmodernizmle birlikte insanin zedelenen gerceklik

algisi ele alinir (Botting, ed. Miles ve Hugle, 2019: 256).

Gotik’in Bati edebiyatinda sik firetilen bir tiir olmasi sonucu 21. yiizyilda
arastirmacilar tarafindan siniflandirma ihtiyaci olusur. Konularina ya da yazarin kullandigi

korku unsurlarina, canavarlara gore adlandirilma yapilir. Korku kaynagina gore zombi,



vampir, seri katil, hayalet Gotik gibi adlandirmalarin yani1 sira postfeminist, postkolonyal,
ekolojik Gotik, posthiimanist Gotik olarak konularina gore yapilan adlandirmalar da

mevcuttur.

Somiirgeciligin kiiltiirler ve uluslar {izerindeki etkisinin anlatildigi romanlara
postkolonyal, insanligin doga tizerindeki kiyict etkisinin korkulan muhtemel sonuglarinin
anlatildig1 romanlara ekolojik, erkek egemenliginden ve toplumsal cinsiyet rollerinin kadin
tizerindeki kisitlayic1 etkisinden duyulan korkudan yola ¢ikan romanlara postfeminist,
insanin yasanan hizli teknolojik gelismeler sonucunda insani vasiflarin1 kaybederek
robotlasacagi ya da canavarlasacagi diisiincesinden yola ¢ikarak kaleme alinan romanlara
posthiimanist Gotik denir. Bu adlandirmalara uygun romanlar agirlikli olarak 21. yiizyilda
yazilir (Wester ve Reyes, 2019: 9).

1.2. Tiirk Romaninda Korku Tiiriiniin Sinirlari

Tiirk romaninda korku tiirlinlin sinirlarint ¢izmek i¢in fantastik romana deginmek
gerekebilir. 18. yiizyildan itibaren ornekleri verilmeye baslanan korku romaninin, bilim
kurgu ve fantastikten farki son ii¢ yiizyilda, zamanla netlesir. Bu siire zarfinda Jean-Luc
Steinmetz, Tzvetan Todorov, Pelin Aslan Ayar, Howard Phillips Lovecraft, Nuran Ozliik,
Noel Carroll, David Punter, Fred Botting, Peter Penzoldt gibi pek ¢ok arastirmaci
tarafindan fantastik ve korku calisilir. Bu g¢alismalardan bazilart iki tiiriin sinirlarinin
netlesmesine katki sunarken bazilar1 ise bu iki tiiriin ayrimin1 yok sayar. Ornegin Steinmetz
(2006) Fantastik Edebiyat adli ¢alismasinda Henry James, Edgar Allan Poe, H. P.
Lovecraft, Bram Stoker gibi yazarlarin korku tiiriindeki eserlerini fantastik bashig: altinda
verir. Ancak ismi gegen yazarlarin eserleri Lovecraft’in eserleri haricinde Todorov (2017)
tarafindan fantastik diginda degerlendirilir. Todorov ikisini ayri tiirler olarak gorse de
verilen eserleri degerlendirirken fantastik romanlari korku, korku romanlarimi farkl
adlandirmalarla fantastik romana dahil eder. Dracula Gotik bir roman iken Lovecraft’in
korku tiirlindeki eserlerini fantastik olarak adlandirir. Korkunun sinirlarini tutarlilikla
cizemez ancak bagka bir tiir olarak adlandirmanin yolunu agar. Korku tiirlinli fantastikten

yola ¢ikarak, fantastikten bagimsiz olarak tanimlar.

Todorov (2017), fantastigin tanimini yaparken korkunun alanina girer. Alegorik
olmamak sart1 ile okuyucuyu veya kurgu kisiyi yasanan olaylarin olaganiistii olup
olmadigina dair ikilemde birakan eserleri fantastik olarak tanimlar. Bu kararsizlik an1 eser

boyunca devam ediyorsa fantastik, eser sonunda olaylarin agiklamasi olaganiistii unsurlarin



kabulii ile yapiliyorsa olaganiistii, eser boyunca yasananlar bilime ve doga yasalarina
uygunsa tekinsiz olarak adlandirir. Todorov tekinsiz ve olaganiistii tiirlerini korku
tiurtindeki genel iki egilim olarak adlandirarak korku tiiriine dahil etmis olur. Ancak
romanin biitiinline yayilan tekinsiz ile olaganiistii arasindaki ikilemin fantastik roman
tanimlamas1 olarak verilmesi korkunun alanma girilmesine sebep olur. Henry James’in
Yiirek Burgusu adli eseri korku tiirtindedir. Bu eser, Bat1 Edebiyatinda Korku Tiirii adli
baslikta belirtildigi tizere Todorov’un ikilem iizerine kurulmus fantastik tiir tanimina uyar.
Ancak Yiirek Burgusu fantastik degil korkudur. Bu nedenle Todorov’un fantastik, tekinsiz,
olaganiistii, korku gibi farkli tanimlamalarindan faydalanilirken korku tiirlindeki roman
ornekleriyle ¢elismemeleri icin yeni bir siniflandirma yontemi gelistirilecektir. Todorov’un
tir smiflandirmasi, korku tiirii i¢in eserler {lizerinde tutarli bir bi¢imde
uygulanamayacagindan farkli siniflandirmalar gelistirmis arastirmacilarin ¢aligsmalarindan

faydalanilacaktir.

Nuran Ozliik (2011) ve Pelin Aslan Ayar (2018) fantastige dair calismalarinda korku
tiriindeki eserleri tekinsiz ve olaganiistii olarak adlandirmadan Todorov gibi fantastik
taniminin digina yerlestirirler. Tiirk edebiyatindaki 6rnekleri adlandirma ve siniflandirma

yapmadan korku tiiriine dahil ederler.

Korku tiirtinii merkeze alarak fantastikten ayirmaya caligmadan simiflandirma
girisiminde bulunan Carroll’un (2020) yaklasimi, Todorov’a benzer niteliktedir.
Todorov’un fizik ve metafizik ikilemini merkeze alan fantastik tanimim1 muglak korku,
tekinsizi agiklamali korku olarak adlandirir. Ancak bu iki korku alt tiirlinlin fantastigin
oncli Ornekleri oldugunu ekleyerek fantastik ve korku arasindaki tiir ¢izgisini
belirsizlestirir. S6z konusu iki alt tiir, fantastigin degil korkunun ilk 6rnekleridir. Todorov
tarafindan tekinsiz ve Carroll tarafindan fantastigin 6ncii romani olarak nitelendirilen
tekinsiz eserler, Tiirk edebiyati i¢in korku romaninin ilk 6rnekleridir. Carroll’in Bati
edebiyatindaki tekinsiz eserleri fantastigin ilk Ornekleri olarak degerlendirmesi bu
caligmanin sinirlarin1 asacagindan tartisilmayacaktir. Tiirk edebiyatinda korku tiiriiniin
gelisimi ile Bat1 edebiyatinda korku tiiriiniin gelisimi farklidir. Tekinsiz romanlar, Bati’nin
aksine Tiirk edebiyati i¢in korkunun oOncli 6rnekleridir. Giirpinar’m Gulyabani ’si ve
Cadr’s1 bu korku alt tiirline 6rnek olarak verilebilir. Bat1 edebiyatinda korku tiirliniin
koklesmis oldugu 1913 tarihinde yazilan Gulyabani romani, tekinsiz korku olarak Gotik
romanlarin olusumunun aksine Aydinlanmaya karsi degil taraftar bir tutuma sahiptir.

Aydinlanmaci, pozitivist ve metafizik olusum kapsamindaki folklorik batil inanclarin
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karsisindaki durusu ile Tiirk edebiyatindaki tekinsiz korkunun ilk orneklerindendir. Bati
edebiyatinda ruhgulugun etkilerinin goriildiigii yillarda Giirpinar’in ve Tiirk romancilarinin
genel pozitivist egilimleri, felsefenin tiretilmesi yerine Bati’nin bir adim geriden takibiyle
aciklanabilir. Giirpinar (2005) romaninin girisinde pozitivist tutumunu, Tirk toplumunun
ihtiyacinin ruhguluktan ziyade aklin 6nderliginde bir egitim olusuyla gerekcelendirir. 1980
sonrasina kadar Tiirk romaninda tekinsiz korku tiiriiniin pozitivist egilimi devam eder.
Ancak Bati1 edebiyati i¢in tekinsiz korku tiirline pozitivist anlayisin hakim oldugu
sOylenemez. Bu calismada tekinsiz korku ve Tiirk edebiyatindaki seyri ayri bir baslikta
ayrintilt olarak ele alinacaktir. Ancak yukarida agiklanan Gulyabani ornegi ile Bati
edebiyatinda korku tiirline dair yapilan siiflandirma ve tanimlama g¢aligmalarinin Tiirk
edebiyatinda bire bir uygulanamayacagi goriiliir. 1913 yilinda Tiirk romaninda pozitivist
diisiinceye yaslanan tekinsiz korku Bati edebiyatinda ruhgulugu, mistisizmi ve psikolojiyi
merkeze alir. Gulyabani ’de batil inang olarak agiklanan olaganiistii unsurlar, Bati

edebiyat1 donem romanlarinda nevroz, parapsikoloji gibi kavramlarla izah edilir.

Todorov’un dogrudan korkuyu ele almamasi, Carroll’in korku ve fantastik arasindaki
siirlar1 Tirk korku romanina gore netlestirmemesi nedeniyle korkuyu yetkin bir sekilde
siniflandiramadiklar1 diistintilebilir. Carrol’in korku tiirii tanimi ve siniflandirmasi Tiirk

romaninin gelisimine uygun degildir.

Korkuyu bir bagka siniflandirma girisimi ise Punter’in (1996) The Literature of
Terror adli ¢alismasidir. Yazar korku tiiriinii ii¢ baslk altinda toplar. Ik olarak realistik
olarak adlandirdigr alt tiirii aciklar. Realistik, Todorov’un tekinsiz basligiyla bire bir
oOrtlislir. Ancak bu bolimi bir alt baslhiga daha aywrarak paranoyak kurgudan bahseder.
Paranoyak kurgu ise dogrudan Todorov’un fantastik tanimlamasidir. Roman kisisinin
olaylarin metafizik olup olmadigina dair siiphesinin eser sonunda giderilmemesi olarak
tanimlanir. Yukarida deginildigi gibi tekinsiz kurguda soz konusu siiphe, pozitivist bir
tutumla baska bir doga yasasinin bulunmadigina dair egitici bir tavirla eser sonunda
giderilir. Olaylar hi¢bir metafizik agiklamaya yer birakmadan sonlandirilir. Dogaiistii
aciklamanin tercih edildigi anlasilan ikinci alt tiir tarihi korku olarak adlandirilir. Bu
boliime kiiltiirel yozlagsma korkusu, medeniyetin kaybinin korkusu, devletin giiciiniin yok
oldugu ya da zayifladigi zamanlar ve bdlgelerde yasanabileceklerden dolay1 bireyin
duydugu teror korkusu dahil edilir. Yazar liglincii ve son alt tiirii ise tabu olarak adlandirir.
Bu boliimde bireyin toplumsal kurallar ve kendi istekleri arasinda kalarak olusturdugu

ikilemli kavramlar ile dogrudan tabu ele alinir.
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Yazar son bolimii  bir paragrafla smirlandirdignt  i¢in - zihnin - savunma
mekanizmalarina, tabunun romana nasil ve ne derece etki ettigine deginmez. Tarihi
korkuyu diger alt tiirleri agiklarken oldugu gibi ayrintilandirmadan yalnizca tiir tanimi
yapar. Bu durum Tiirk romanindaki 6rnekler i¢in yazarin tasnifinin kapsayiciliginin ve
gecerliliginin  olumsuz olarak etkilenmesine sebep olur. Bu c¢alismanin ilerleyen
boliimlerinde aktarilacagi tizere her iki tiiriin yazar ve okur agisindan yazma ile okunma

giidileri farkhidir.

Yukarida belirtilen nedenlerle Punter, Carroll ve Todorov’un tasnifleri, korku
tirtiniin genel ozellikleri ve Orneklerini kapsayamadigindan kullanilmayacaktir. Ancak
Tirk romaninda korkunun olusumu, gelisimi ve verilen eserlerin anlasilmasinin
smiflandirma ile pekisecegi diisiiniilebilir. Tiirlin daha iyi anlagilmasi ve incelenmesi

amaciyla bu ¢aligmada 6zgiin bir tasnif yapilir.

Bu calismada eserler ana olarak tekinsiz, psikolojik, toplumsal korku ve figiir
korkusu olarak dort maddede siniflandirilacaktir. Ancak tiirtin alt dallari, korku tiiriinde
verilen eserler zaman dizinsel olarak Tiirk romaninin gelisimi igerisinde incelendikten ve
genel oOzellikleri tespit edildikten sonra ayrintili bir bigimde agiklanacaktir. Korku tiiriinde

oldugu tespit edilerek incelenen eserler siniflandirmaya uygun olarak agiklanacaktir.

1.3. Tiirk Romaninda Korku Tiirii

Tirk romaninda korku tiirii ilk 6rneklerini Bati’ya kiyasla iki yiizyil gecikme ile
verir. 18. yiizy1l ve sonrasinda Gotik akimin etkileri ile kaleme alinan romanlar,
Aydinlanma karsithig1 tizerine kuruludur. Ancak Tiirk roman1 Tanzimat Dénemi’nde yeni
bir tiir olarak dogar ve teknik kusurlarini gidermeye calisir. Bir tiir olarak gelisen modern
anlatim bi¢imi olan romanin, Tiirk edebiyatinda 19. yiizyilda olugsmas: korku romaninin

varolusunu geciktiren nedenlerden biridir.

18. yiizy1l sonlarinda modern romanin olusum asamasinda Aziz Efendi tarafindan
yazilan Muhayyelat, Tanzimat Edebiyati yazarlarimin dikkatini g¢eker. Teknik agidan
modern roman unsurlarini tasidigi diistiniilen Muhayyelat, cin, peri, ifrit gibi pek ¢ok
olaganiistli motife sahiptir. Donem yazarlarinin Aydinlanmaci tavirlari, eserlerin icerisinde
pozitivizme aykirt her unsuru ayiklayarak kurgunun disina ¢ikarmalarina neden olur. Bu
romanin olaganiistii mirast Handan inci’nin (2005) ifadesiyle Tanzimat Dénemi yazarlar:
tarafindan reddedilir. Bati’da Gotik roman Aydinlanma reddiyle baslarken Tiirk romaninda

korku tiirli ve miistakil olarak roman pozitivist bir durusla baslar. Namik Kemal (2020),
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Celal Mukaddimesi’'nde, Muhayyelat’in, mimkiin olmayani anlattig1 i¢in roman
sayillamayacagini soyler. Donemin yazarlarinin olaganiistiine bakisini, tizerinde topladigi
elestirilerle gosteren Muhayyelat, olaganiistii unsurlar tasir. Ancak Aziz Efendi’nin 6n
sozde “Isbu hikmetli kitap her ne kadar muhayyelat gibi goriiniiyorsa da ice dogru vaki
olan saatlerde yeteri kadar okunursa, goniildeki gami dagitma ozelligi mutlaka
goriilecektir.” (1973: 11) climlesiyle eserin okuyucu lizerinde korku degil nese verici bir
duygu uyandirmasini hedefledigi anlasilir. Olaganiistii unsurlarin korku uyandirmak amach
kullanilmamas1 ve eserin yazilis amacimin korkutmak degil gonle hosluk vermek olmasi
gibi nedenlerle Muhayyelat korku tiirlinde degildir. Donem yazarlarinin pozitivist
anlayiglari, korkunun ilk Orneklerini olaganiisti Ozellikler tagimamak yoniinde
etkileyecektir. Bati’da Gotik romanin ilk 6rnekleri metafizik olaylara yer verirken Tiirk
korku romanimin ilk Ornekleri aklin sinirlarindan ¢ikmazlar. Bu durum ilerleyen
bolimlerde agiklanacagi gibi Tirk korku romanimi smiflandirirken olaganiistiilige yer

vermeyen tekinsiz korkuyu da olusturur.

Mubhayyelat’ta goriilen ve Aydinlanma etkisiyle elestirilen olaganiistii 6geler Tiirk
romaninda korkunun figiirlerini olusturur. S6zIi gelenegin, geleneksel halk anlatilarinin,
Tiirk mitolojisinin kiiltiirel bellekte biraktii olaganiistii dgeler ve anlatilar Tiirk korku
romanmin ana kaynaklarindan biridir. Tiirk romaninda korku tiiriinii Gotik’ten ayiran
sOylemsel zeminin yani sira beslenilen kaynaklarm milliligi diigiiniilebilir. Tirk korku
romanmin korku figiirleri hortlak, alkarisi, umaci, gulyabani, cin, hirtik gibi Tiirkiye

sahasinda goriilen korku figiirleridir.

Tiirk edebiyatinda korku romaninin olusumunu geciktiren bir diger neden ise Bati’da
korku tiiriiniin olusmasii saglayan Gotik akimin, o yiizyillarda Tiirk edebiyatindaki
tesirinin kapsaminin darlig1 oldugu diisiiniilebilir. Bunun nedeni ise Bati’da Gotik romanin

Aydinlanma karsitlig1 merkezinde olugsmasidir.

Aydinlanmay1 doguran modern felsefe ve Ronesans gibi siiregler Tiirk felsefesinde
bulunmaz. Aydmnlanma, Tiirk dislincesine 19. yiizyilin ortalarinda disaridan
eklemlenmistir (Ulken, 2017: 71). Bati’nin felsefi siirecini yasamadan Aydinlanma fikrini
benimsemeye calisan Tiirk aydinlari, bu fikirleri roman araciligiyla halka aktararak
toplumu egitmek isterler. Bati’da Aydinlanma karsit1 sanat akimlari, romani etkilerken
Tirk romaninda Aydinlanma fikri yaygindir. Bu nedenle Tiirk edebiyatinda korku tiird,

gecikme ile Gotik akimdan bagimsiz olarak dogar. Gotik akimin felsefi zeminine sahip
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olamayan Tiirk korku romani, baslangict 1860 ile tarihlendirilen Tanzimat Devri
yazarlarinin Aydinlanmaci ve didaktik tavirlar1 sonucunda 20. yiizyilin basina kadar ilk
orneklerini veremez. Oncii korku romanlarinda séz konusu Aydinlanmaci tavir etkisi

nedeniyle olaganiistiiliiglin reddi vardir. Bu nedenle asagida ayrintilandirilacak ilk 6rnekler

Gotik degil korkudur.

1913 tarihinde ilk basimi yapilan Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Gulyabani ve Cad
adli eserlerin, Latin harflerine aktarilmis romanlar ¢ergevesinde tespit edilebildigi

kadariyla ilk Tiirk korku romanlar: oldugu diisiiniilebilir.

Gulyabani ‘de olaylar ana karakter olan Muhsine Hanim’in civar kdyler tarafindan
netameli olarak adlandirilan bir ¢iftlikte hizmetci olarak ise girmesiyle baslar. Ciftlik
evinin tekinsizligi, cinler, periler tarafindan ugrak noktasi olmasindan kaynaklanir. Bu
bilgi heniiz Muhsine Hanim eve ulasmamigken onu gotiiren arabaci tarafindan verilerek
okuyucunun ve roman kisisinin zihni metafizik tehlike zeminine ¢ekilir. O andan itibaren
Muhsine Hanim, horozlarin 6tmesi, kedilerin evde dolasmasi, atlarin kisnemesi gibi dogal
olaylar1 perilerin isi olarak yorumlamaya baslar. Zihni ¢esitli batil inanglarla yonlendirilir.
Evin diger c¢alisanlarindan, cinlerden, perilerden korunmak i¢in bagparmaklarini birbirine
stirterken kulak memelerini ¢ekmek, mavi renkli kiyafet giymemek gibi pek cok yontem
Ogrenir. Zarar gérmemek icin yorgunluktan ve korkudan bayilana kadar kendine 6gretilen
korunma yontemlerini uygulamaya calisir. Roman boyunca biitiin olaylar tekinsiz, ugursuz
ve periler tarafindan ele gegirildigi soylenen ciftlik evinde geger. Issiz bir yerde
medeniyetten uzakta yasayan dort kadin igin irpertici olan mekan, periler tarafindan ele

gecirilmis olmasiyla korku tiirliniin genel 6zelliklerine uygundur.

Muhsine, bir gece hi¢ tanmismadigi evin haniminin anlamsiz tekerlemelerinin
arasindaki yardim ¢igliklarini isitir. Evin hanimi cinlere karigsmistir. Ev sahibi, evin diger
hizmetlileri tarafindan cinlerin en bliyligli olarak anilan Ahu Baba’ya, gulyabaniye
kendisini yememesi icin yalvarir. Muhsine yalnizca dolunayda geldigi sodylenen
gulyabaninin daha once iki hizmetgiyi bogarak 6ldiirdiigiinii 6grenir. Evin perdelerinde,
duvarlarinda gulyabaniye ait oldugunu diisiindiigii insana ait olamayacak kadar uzun
golgeler gormeye baslar. Dolunaylar arasindaki korkulu bekleyislerinden birinde evin
hanimi ile tanigir. Cinlerin saldirilart altinda kader birligi yapan bu dort ¢aresiz kadin, bazi
geceler bina sarsintilariyla bazi geceler hayvan sesleri ¢ikaran cinlerle bazi geceler ise

yiikliiklerden ¢ikip onlart mantik dist sorular1 yanitlamak zorunda birakan tiiylii perilerle
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miicadele eder. Evde calisan her erkek hizmet¢inin suretine biiriinen periler vardir. Evin
sahibi Istanbullu Sevki Bey’in perisi ile evin usagi Hasan’in perisi bir gece Muhsine ile
birlikte olabilmek igin kavga ederler. Maglup olan Hasan, ertesi gece eve tekrar gelir.
Ancak bu sefer yaninda silah getirir. Cinlerin ve perilerin toplanip kadinlar1 korkutup
eziyet ettigi sirada Hasan, Muhsine’yi kurtarmak i¢in gulyabaninin {izerine ates agar.
Kavugu diisen gulyabaninin kahya Zekeriya Efendi oldugu anlagilir. Diger tiiylii cinleri ve
perileri yaralayan Hasan, olaylar1 kendi goziinden kurgu kisilere ve okuyucuya aktarir. Bu
evin civar kdyiine yerlesip ciftlikten is teklifi alan Hasan, evle alakali sdylentilere kulak
asmaz. Cin ve peri soylentilerinin mantik ¢ergevesinde bir agiklamasi oldugunu diisiiniir.
Nitekim evde yasananlarin sonucunda iki yegenin, halalarinin mirasini ele gegirmek i¢in
tiirli oyunlarla kadin1 delirtmeye calistiklarin1 fark eder. Evin hanimi cinler tarafindan
korkutuldugu i¢in mantik dis1 sdylemlerine devam eder. Kadin hizmetliler, cinler yani
erkek hizmetliler ve hanimin iki yegeni tarafindan korkutularak birlikte olmaya zorlanir.
Asik oldugu Muhsine’nin de Sevki Bey tarafindan aym sekilde kandirilacagini anlayan
Hasan, peri oldugunu sdyleyerek Muhsine’yi kurtarmak icin yiikliikte saklanir. Kadin
hizmetlilerin kaldig1 odalarda, gizli gecitlere acgilan kapilar vardir. Bu kapilar vasitasiyla

beyler ve erkek usaklar istedikleri gibi kadinlarin odalarina girip ¢ikarlar.

Gulyabaninin insan1 asan uzun boyu, Avrupa’dan getirilen tahta cambaz
bacaklartyla agiklanir. Kadinlarin siirekli olarak duyduklari rahatsiz edici hayvan sesleri ise
taklitleriyle meshur diger usaklara aittir. Dolunayda evin sarsilmasini ilkel bir deprem aleti
ile agiklayan Hasan, halalarini korkutarak delirtmeye calisan iki yegeni, koyliilerin yardimi
ile yetkililere teslim eder. Muhsine’yi ve ¢iftligin idaresini alarak varlik ig¢erisinde hayatini

surdurdr.

Roman1 mutlu bir son ile bitirmeyi tercih eden yazar, olaylari romanin sonuna kadar
Mubhsine’nin bakis agisiyla sonunda ise Hasan’1n bakis acistyla verir. Hasan, yalnizca akli
ile hareket eden ve batil inanglara sahip olmayan giiclii, kurtarici konumundayken Muhsine
kurtarilmaya ihtiya¢ duyan, batil inanglara sahip bir karakterdir. Romanin sonuna kadar
batil inanglar1 nedeniyle korkan ve sikinti ¢geken Muhsine’nin yasadigi trpertici olaylar,
Hasan’in anlatimiyla aklin diizenine girer. Okuyucu, romanin biiyliik bir bdliimiinde
anlaticinin bakis agisina sahip olan Muhsine ile 6zdesim kurar. Muhsine’nin duygulari ve
diisiinceleri ile algilanan bir kurgu diinyaya giren okuyucu, Hasan’in gen¢ kadini kurtardigi
son bolime kadar dogaiistii olaylarin anlatildigini diisiiniir. Hasan’in gulyabaninin

maskesini diisiirdiigi son boliimde dogaiistii olan biitiin olaylarin lizerindeki sir perdesi
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akil vasitasiyla kaldirilir. Yazar, sirin ifsasindan hemen oOnce birtakim siiphelerle
okuyucuya dogaiistii olaylarin yalnizca hurafe oldugunu sezdirir. Boylelikle son boliimde
batil inanglar1 nedeniyle korku dolu haftalar geciren Muhsine ile okuyucu arasindaki
0zdesimi sonlandirir. Okuyucu artitk Muhsine’nin duygu ve diisiincelerine giivenmez.
Bunun sonucunda istencil bir mizah anlayisi ile Glrpmar’in isaret ettigi batil inanglari
nedeniyle istismar edilen kadinlarla alay edebilir. Yazara ve akli temsil eden kurgu kisilere
katilarak, batil inangli, aciz, cahil kadin karakterlere giilebilir. Anlatic1 yoluyla okuyucuya
once Muhsine ile 6zdesim kurdurularak korku atmosferi olusturulur. Daha sonra bu

0zdesimi bozarak okuyucunun hurafelerle alay edebilmesi saglanir.

Ronesans ve reformun yol actigit Aydinlanma diisiincesi 18. ylizyil itibariyle varlik
gostermeye baslar. Tanri’y1 ve dini merkeze alan diisiince seklini reddeden Aydinlanma
felsefesi, salt akli onceler. Bunun sonucunda pozitivizm olusur. Pozitivizm akil ve doga
yasalar1 tarafindan agiklanamayacak tiim olusumlari reddeder. Dini motifleri ve batil

inanglar1 da icine alan metafizik varliklar yok sayilir.

Yukarida aktarilan diistinceler Tiirk romanini ve Giirpinar’t etkiler. Yazarlar
dogaiistii motifler kullanarak bu anlayisa karsi ¢ikmak yahut dogrulamak gibi birtakim
yontemler gelistirir. Bu yontemlerden ilki dogaiistii unsurlar s6z konusu oldugunda aklin
insana yetemeyecegini anlatmak iken ikinci yontem ise dogaiistii unsurlara olan inanci,
insanlara zarar verecek bicimde kullanarak fiziksel yasalar1 ve aklin rehberligine duyulan

thtiyact vurgulamaktir.

Giirpmar Gulyabani adli eserinde ikinci yontemi uygular ve aklin rehberliginde
kurtarici roliinii iistlenen Hasan’in agzindan diisiincelerini aktarir: “Hayatinizi her an baski
altinda tutan facianin ne kadar essiz bir komediye c¢evrildigini goérmek i¢in dikkatli
bakiniz” (2005: 145). Duyulan korkunun mizah yoluyla itibarsizlastirilarak yok edilmesi

yazarin pek ¢ok eserinde kullandig: bir yontemdir.

Yazar, didaktik bir tavirla batil inanglarin, kisilerin hayatlarinda cesitli
olumsuzluklara sebebiyet verdigini agik¢a ifade eder. Eser boyunca korkuttugu okuyucu ve
Muhsine, olaylarin sonunda birbirlerinden ayrilir. Okuyucu kurgu kisiden 6nce olaylarin
fiziksel bir agiklamasinin oldugunu sezer ancak emin olamaz. Romanin sonunda Hasan,
yazar ve okuyucu Ozdesim kurarak Muhsine’nin distiigii duruma giilerler. Giirpinar,
romanin basinda vermis oldugu mektuplarda degindigi gibi hurafelere inanan kadin

okuyucunun egitilmesi gerektigini disiiniir. Gulyabani’de tekinsiz korku tiirtine uygun
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olarak okuyucusuyla birlikte egitimsiz kadinlara iistencil bir tavirla giilerler. Bu iistencil
tavra sahip mizahla yazar, okuyucuyu uyarmayi hedefler. Yazarin amacit dogrudan
okuyucunun 1slah1 oldugu i¢in metafizik agiklamalara yonlendirerek yaniltmaz. Gergekleri
barindiran ve Muhsine Hanim ile alay edebilecegi bir alan olusturur. Boylelikle okuyucu,
eserin sonunda aldatilma hissiyle bogusmak yerine ders c¢ikarma egilimi gosterebilir.
Yazarm bdyle bir amacinin oldugu hem olaylarin siralanisindan hem de romanin baginda

kadin bir okuyucu ile olan yazigmalarindan anlasilabilir.

Yazar ile okuyucusu arasinda gerceklesen mektuplasmada, ihtiyar bir kadin,
Giirpinar’dan romanlarinda halki ve inanglarini dile getirmesini ister. Romanin ilk bolimii
olan baslangi¢ kisminda verilen mektuplarda ihtiyar kadin; cin, peri, ¢carsamba Kkarisi,
gulyabani gibi yaratiklarla heyecan duymak ve korkutulmak istedigini dile getirir.
Kurgusal oldugu diisiiniilebilecek mektuba cevaben yazar, satir arasinda mizah1 muhafaza
ederek hi¢ gormedigi bu yaratiklar1 anlatmanin ne zor bir is oldugundan yakinir.
Aydinlanma felsefesi ve beraberinde olusan diisiincelere tepki olarak gelisen ve salt akilla
insanin tatmin olamayacagini diisiinmeye baslayan Bati’nin fikir akimlari, Tiirk romaninda
pozitivizmin benimsenmeye baslandigr yakin tarihlerde, ruhguluk gibi disiincelerin
olugmasina zemin hazirlar. Ancak Tirk diisiincesi pozitivizmi heniiz hazmederken ona
kars1 olusan fikirleri icermekte zorlanir. Bu durum romana yansir. Giirpinar baslangic
kisminda Tiirk romant i¢in ruhculugun malzeme olarak kullaniminin makul olmadigim
sOyler. Batil inanglara ve mistisizme karst actifi savasta, Bati’nin degil kendi milli
yaratiklarim1 kullanmak ister. Clinkli ruhguluk etkisinde yazilan ve salt hayalet anlatisina
dayanan bazi eserlerin kendi halkinin okuyucusunu mutlu etmedigini disiiniir (2005: 25).
Romani nasil ve ne sebeplerle kaleme aldigini agiklama firsat1 buldugu bu boliimle birlikte

bir kez daha okur merkezli bir yazinsal kaygidan bahsedilebilir.

Gulyabani dahil oldugu korku tiirline uygun olarak okur merkezlidir. Okur,
romandaki duygusal ve diisiinsel siireclere dahil edilir. Duygusal acgidan kurgu kisi ile
0zdeslesen okuyucuyu merak ve korku icerisinde birakip eser sonunda fiziksel diinyanin
kurallarim1 hatirlatan yazar, canavarlar ve olaylar vasitasiyla tehlikeli hale getirdigi bir

mekan iizerinden tekinsiz korkunun 6rnegini verir.

Eserin basinda Muhsine Hanim yalniz basina, donem kosullarinca bir dul olarak
medeniyetten uzak, doganin ortasinda korunaksiz, 1ssi1z bir ¢iftlik evine gider. Kendisinin

fikri alinmaksizin evde ¢alismak iizere tanis1 tarafindan neredeyse terk edilir. Romanin ilk
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sayfalarindan itibaren Istanbul’a uzakligi vurgulanan ev ayni zamanda perilidir. Cinlere
karistigi sdylenen ev sahibesiyle Muhsine’nin uzun silire tanigamamasi da korku
atmosferini destekler. Cinler, periler, Oliim habercisi baykusun 6tiisleri, insaniistii
uzunlukta goélgeler ve yaratiklar, insan eti ile beslenen cin padisahi gulyabani, pes pese

yasanan depremler kurgu kisileri siirekli olarak 6liim korkusu icerisinde birakir.

Giirpinar, Gulyabani’yi her ne kadar pozitivizm anlayist dogrultusunda batil
inanglarin zor duruma diisiirdiigii istismara agik, cahil kisileri ele almak i¢in kaleme almis
olsa da eserin hakim atmosferi korkudur. Atmosfer, yukarida sozii edilen iistencil mizaha
ragmen muhafaza edilir. S6z konusu muhafaza, korkuya uygun olarak cinler tarafindan
sahiplenilmis bir mekan, delilerden ve sahte perilerden olusan kisi kadrosu, lrpertici,

dogaiistii siiphesi bulunan olaylar ve arz ettikleri hayati tehlike ile saglanir.

Giirpmar, Garaib Faturas: adli dizisi igerisinde Gulyabani ile Cad: (2023) adli bir
roman daha yayimlar. Cadi, kullanilan olaganiistii unsurlar ile hayalet, hortlak, cad: gibi
yasayan Olii motifleriyle korku tiiriindedir. Eserin kurgusu, korku atmosferini olusturmaya

elverislidir.

Romanda olaylar, kocasin1 kaybeden Fikriye Hanim’1n garesiz kalarak ii¢ yasindaki
gocuguyla beraber dayisinin evine siginmasiyla baslar. Ancak dayisinin esi, onu yeniden
evlendirip gondermek ister. Buldugu kismetlerden biri Nasit Nefi Efendi’dir. Fikriye
Hanim yas1 kirki ge¢mis olan bu adamin nasil olup da evlenmediginin sorusturulmasini
dayisina salik verir. Sorusturma sonucu Nasit Efendi’nin daha 6nce alt1 kere evlendigini ve
eslerinden birinin saibeli bir sekilde 6lii bulundugunu 6grenir. Soylentilere gore kendisine
iki ¢ocuk veren ilk esi Binnaz Hanim, 6ldiikten sonra dirilmis ve diger eslerine musallat
olmustur. Ancak Nasit Efendi’nin varlikli bir talip olmasinin kiskanilmasi sebebi ile
dedikodu yapildig: diisiiniiliir. Bunu anlamak i¢in adamin bosadig1 son karist olan Siikriye
Hanim’m evine giderler. Geng kadin eski kocasmin evinde basindan gegen olaylar
aktardigr kitabin1 misafirlerine okur. Romanin son sayfalarina kadar bu kurgu kitap

vasitastyla Siikriye Hanim’1in yasadiklarina taniklik edilir.

Cesedinin iizerinden kedi atladigi icin cadi olduguna inanilan Binnaz Hanim,
hizmetliler ve gocuklar tarafindan sik sik evde goriiliir. Cadi olarak hortladigi disiiniilen
ilk es Binnaz Hanim’in, Kocasinin yeni esi ile birlikte olmasini yasaklamak gibi ¢esitli
nedenlerle yazdig1 mektuplari tavandan bosluga dogru siiziiliir. Ruhuna Yasin bagislamak,

mezarini ziyaret etmek, geride biraktigi cocuklarina iyt muamele etmek, ayni yatakta
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yatmamak gibi onlemler alsalar da kar1 koca i¢in korku dolu giinler bir tiirlii sona ermez.

Kocasi, 6liimiiniin hemen ardindan evlendigi i¢in cadinin kirtlan gonliinii alamazlar.

Stikriye Hanim kocas1 Nagit Efendi’den o giinlerde revacgta olan ruhgu bir uzmanla
goriismesini ister. Nasit Efendi bes duyusu ile algilayamadigi her seyi reddeder ve {izerine
distinmenin faydasiz olacagim1 savunur. Ancak kadinlarin parmakla gostererek
evlenmekten korktugu adi cadiyla anilan bir adam oldugu i¢in mecbur kalarak esinin
istegini yerine getirir. Ispirit reisi denilen bir adam masanin basinda ruh ¢agirma seansi
diizenler. Binnaz Hanim ile iletisime gecer ancak Binnaz Hanim’in ruhu, kari kocaya
eziyet edip korkutanin kendisi olmadigini sdylemesine ragmen su¢lunun adini agiklamaz.
Benzeri olaylar neticesinde diger es gibi cadi tarafindan bogularak o6ldiiriilmekten korkan
Stikriye Hanim, esinden onu bosamasini rica eder. Adi kadin meclislerinde kotii anilan
Nasit Efendi, Fikriye Hanim dahil kimseyi kendisi ile evlenmeye ikna edemez. Yas1 epey
gectikten ve her iki ¢cocugunu evlendirdikten sonra tasindiklart ve yikim emrini verdigi
cadili eski evinin yan komsusundan bir mektup gelir. Bu mektupta her iki evin bodrum ve
cat1 katlarindan birbirlerine gizli ge¢itlerle baglanmis oldugu yazar. Geng komsu tarafindan
rahmetli esi Binnaz Hanim ile kendi annesinin ¢ok yakin dost olduklar1 i¢in 6lmeden dnce
birbirlerinin eslerinin kendi 6liimlerinden sonra bir kez daha evlenmelerini engellemek
hususunda bir anlagsma yaptiklari anlatilir. Bu anlasma geregi komsu kadin, vefat eden
Binnaz Hanim’in kocasinin yeniden evlenmemesi i¢in heykeltirag ogluna Binnaz Hanim’mn
yiiziiniin maskesini yaptirir. Bu maskeyle gen¢ kadinin elbiselerini giyerek gizli
gecitlerden konaga girer. Komsusunun kiliginda ev halkina cadi olarak dehset sagar.
Tavandan asag1 stizillen kart kocanin ayri1 yataklarda yatmasimmi emreden gizemli
mektuplar: tavan arasindaki gegitlerden atar. Boylelikle gizemli olaylarin hepsi agiklanir
ancak Nasit Efendi’nin kotli {inii azalmaz. Mektubun sonunda gen¢ komsu, bir esinin
korkudan 6liimiine, diger esinin kagar gibi bosanmasina sebep oldugu i¢in annesinin affini

ister. Nagit Efendi 6mriiniin sonuna kadar yalniz yasar.

Yukarida kisaca Ozetlenen romanda batil inanglara sahip karakterlerin neredeyse
tamam kadindir ve eser boyunca pozitivist Nasit Efendi ile tartigirlar. Istisna olarak ispirit
reisi bir erkektir ve pozitivist degildir. Giirpinar, romanlarinda pozitivizmi temsil eden
yahut savunan karakterleri erkek, ruhculugu, batil inanglar1 savunan yahut temsil eden
karakterleri ise kadin olarak secer. S6z konusu egiliminde donemin toplumsal cinsiyet
algisinin etkilerinin goriildiigli diisliniilebilir ancak bu husus calismanin ¢ergevesinin

disindadir (Giirbilek, 2004: 19-50). Ote yandan Giirpinar’in cehaletin sonucu olarak
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degerlendirdigi batil inanch karakterlerini, donem kosullarinca bilime dayali bir egitim
alamayan kadinlardan se¢mesi makuldiir. Romanlarindaki akile1 erkek karakterler
donemlerine gore iyi egitimlidir. Cadi’da Nasit Efendi, egitimli ve varlikli iken

Gulyabani’de Hasan, okuma yazma bilen zeki bir karakterdir.

Olaylarin akisinin kesilerek madde ve ruh tartigsmalarinin yapilmasi, heykeltiraslik
mesleginin anlasilamamasi gibi ilgili ve ilgisiz pek ¢ok konuya sayfalarca yer verilir. Bu
durum romam teknik olarak kusurlu hale getirir ve korku atmosferini zayiflatir. Ruh
cagirma seanst diizenlendigi sirada Nasit Efendi ile seanst yoneten ruh¢u adam arasinda
sayfalarca devam eden bir pozitivizm tartismasi gorilir. Bu durum olaylar keserek
heyecani ve korkuyu azaltir. Urpertici mezarlik tasvirleri, 6liiden gelen mektuplar, cadinin
kiskang ve 6liim sacan bakislari altinda yasamak zorunda kalmak gibi dehsete diisiiren pek
¢ok unsur olmasina ragmen yukarida bahsedilen etkiler altinda korkunun tesiri zayiflar.
Roman teknik agidan kusurludur ancak tekinsiz korku tiiriine dahil edilebilir. Gulyabani
adli romanda oldugu gibi bir takim batil inangl insanlarin istismara agik olusu ve
pozitivizm savunuculugu konu edilir. Gulyabani’den farkli olarak mizahi iisluba daha az

sahiptir. Kisiler maddeci ve ruhgu olmak {izere tam bir zitlik igerisindedir.

Giirpmnar halki aklin rehberliginde egitmek maksadiyla bir kaliba dokiilebilecek
kadar birbirine benzer olay orgiileri olusturur. Genellikle batil inangh olan ve olmayan
kisilerin bir arada bulundugu adi ¢ikmis korkutucu bir mekanda, dogaiistii stiphesine acik
olaylar yasanir. Romanin sonunda saibeli olaylarin sir perdesi, fiziksel zeminden
ayrilmadan yapilan agiklamalarla kalkar. Cad:r ve Gulyabani’de oldugu iizere dogaiistii
oldugu diisiiniilen her kisi ve olayin izahi akilci, batil inancglara sahip olmayan karakterler
tarafindan yapilir. Giirpmar’in egitici olmak adina olusturdugu diisiiniilebilecek olan
tekinsiz olay oOrglisiiniin  bulundugu biitiin romanlarim1  korku tiirli  igerisinde
degerlendirmek dogru degildir. Mezarindan Kalkan Sehit, Efsuncu Baba, Seytan Isi adl
romanlar Giirpiar’in yukarida bahsedilen olay orgiisiine uyar. Ancak Gulyabani ve Cadi
gibi korku romanlar1 degildir. Efsuncu Baba’nin tamamina mizah hakimdir. Mezarindan
Kalkan Sehit ise korku unsurlarini barindirmaktan daha ¢ok materyalist ve metafizik
goriisleri icerir. Dogaiistii sliphesi bulunan olaylar1 anlatirken merak uyandirir ancak
okuyucuyu korkutmay1 hedeflemez. Romanda anlatici, kurgu kisi ve yazar i¢ ice gegmistir.
Materyalist olan kurgu kisi, metafizik hi¢bir olaya inanmadig1 ve olaylar da onun bakis
acistyla verildigi icin ne okuyucu ne de kurgu kiside korku duygusu olusur. Eserin yazar

tarafindan dehsete diisiirmek amaciyla kaleme alinmadigi anlagilabilir. Birkag perili ev
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sOylentisi ve gece yaris1 goriinen sehit disinda korku unsuru barindirmayan eser, higbir
korku tiiriine dahil edilemez. Ek olarak eser, Ayar (2018) tarafindan fantastik olarak

smiflandirilir.

Seytan Isi adli roman ise korkutucu olaylara ve mekanlara sahiptir. Ana karakter
Hayriye Hanim, olaylarin dogaiistii olduguna inanir. Ancak zavalli, cahil, yash kadinin
batil inancglari nedeniyle diistiigli duruma aciyan okur, romanin bagindan itibaren ana
karakterin aksine olaylarin i¢ yiiziinii bilir. Hayriye Hanim’a komsusu Ayse Hanim saka
yapar. Batil inanglar1 nedeniyle saka oldugunu anlayamayan kadin delirir. Okuyucunun,
olaylarin aldatmacadan ibaret oldugunu romanin basindan itibaren bilmesi merak, gerilim
ve korku duygularmin olusmasinin dniine geger. Bu nedenle Seytan Isi korku tiiriine dahil

edilemez.

Canvermezler Tekkesi, 1922 yilinda Selim Niizhet Gerg¢ek tarafindan uyarlanan ve
Olmez Adamlar Evi adiyla 1955 yilinda Hamdi Varoglu tarafindan ¢evrilen House of
Secret adli roman Claude Farrére tarafindan kaleme alinir. Gergek’in yaptig1 uyarlama
Merve Koken (2020) tarafindan Latin harflerine aktarilir ve sadelestirilir. Sadelestirilen
aktarim, ilk Tiirkge Gotik roman etiketiyle basilir. Ancak roman korku tiiriinde degildir.
Olaganiistii biitiin unsurlar bilimsel olarak temellendirildiginden fantastik ve bilim kurgu
tiirlerinin niteliklerini tasir. Beden degisimi, genclestirme ve yaslandirma gibi dogaiistii
olaylar atom pargacigi ile agiklanir. Sihre benzetilen ileri teknoloji romanda ayrintili bir

sekilde anlatilmaz.

Anlatic1 karakterin, eserin basinda duydugu korku, romanin atmosferine hakim
degildir. Yazarin, okuyucuyu korkutmay1 amaglamadigi diisiiniilebilir. Bu nedenle korku
tirinde degerlendirilemeyecek eser, fantastik ve bilim kurgunun 6zelliklerine sahip olmasi
nedeniyle tiirler arasi sinirlarin belirsizlestigi bir 6rnektir. Gergek’in uyarlamasi Koken
tarafindan sadelestirildigi i¢in romanin tiirliniin belirlenmesi noktasinda bu uyarlamanin
esas alinmasi verilecek hiikmiin giivenilirligini zedeleyebilir. Korku iislubu sadelestirme
sirasinda yitirilmis olabilir. Varoglu’nun c¢evirisi uyarlamadan farkli olarak fantastik

ozellikler tasiyan olaylarin bilimsel boyutunun altini ¢gizer.

Uyarlamaya gore olaylar aktarilacak olursa Ali Nail adindaki ana karakter yolunu
kaybedip gece vakti sigindig1 evde aciklayamadigi olaylara sahit olur. Ev sahibi sihir gibi
mucizevi olarak nitelendirdigi, elektrik ve atom pargaciklariyla izah ettigi bir tiir klonlama

islemi yapar. Bu islemi ameliyat olarak adlandirir. Klonlanan bedenlerden biri islemin
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yapildig1 zamandaki yasinda digeri ise kendi yasinin c¢ok ilerisinde bir goriinim kazanir.
Geng klon dlse de yaslanan beden hayatina devam edebilir. Bu gibi fantastik ya da bilim
kurgu ile siniflandirilabilecek olaylar bulunan roman, Ali Nail Bey’in i¢inde bulundugu
durumdan dolay1r duydugu korkuyu barindirir. Ancak bu 6zellik romani korku tiirii ig¢ine

almaz.

1928 yilinda Drakula Istanbul’da adiyla bir uyarlama korku romani basilir. Eserin
asli, Irlandali yazar Bram Stoker’in (2018) Dracula’sidir. Ali Riza Seyfi’nin (1997)
romant, uyarlamanin sinirlarini zorlayarak neredeyse 6zgiin bir eser niteligi kazanir. Seyfi,
Dracula’nin olay orgiisiiniin bir kismina sadik kalarak Kont Dracula haricinde biitiin kisi
kadrosunu Tiirklestirir. Transilvanya’daki sato disinda mekanlarin tamamini Istanbul’a
tagir. Bu uyarlamada hacimce epey kisitlamaya gidildiginden romanin asli 6zetlenmis
gibidir. Uyarlamanin 6zellikleri gz ontine alindiginda Seyfi’nin romani ¢evirerek Tiirk
okuruna kazandirmak disinda amaglar1 oldugu diisliniilebilir. Stoker’in satir aralarinda
verdigi oryantalist mesajlara karsin Tiirk kimligini 6ne ¢ikaran ve her dine saygili bir tavri
olan Seyfi, eserin birgok yerinde diisiincelerini agikga ifade eder. Kont Dracula’nin
satosuna giderken, gen¢ bir avukat olan Azmi Bey’in boynunda hem Kuran’dan ayetler
hem bir Balkan koyliisiiniin hediye ettigi hag¢ vardir. Her dinin bir oldugu ve Dracula ile
dinler vasitasiyla savasilabilecegi anlatilir. Ancak mekan degisip Azmi Bey Istanbul’a
geldiginde karis1 Giizin’in arkadas1 Sadan’1 kurtaracak kisiler iizerinden bir Tiirk kimligi
vurgusu yapilir. Istiklal Harbi’nde Yunan’a kars1 savasan bu cesur Tiirk askerleri Turan,
Ozdemir ve Doktor Afif Tiirk milletinin yetistirdigi 6rnek sahsiyetler olarak Istanbul’a
Tiirk kan1 igmeye gelen Dracula’y1 yenerler. Ordularin yenemedigi canavari yenen {i¢ Tiirk
kahraman1i Doktor Resuhi’nin ydnlendirmeleriyle sarimsak ¢igegi ve Kuran’dan
faydalanirlar. Kuran’in sayfalarmin asili oldugu mekanlara giremeyen vampirlerin
dogalarim1 Rumelili Tiirklerden 6grenen Doktor Resuhi, romanin aslinda yol gostericiligi
ile Van Helsing’dir. Kurtulugs Savasi’nda Yunanistan ile savasan ve zorlu bir bagimsizlik
miicadelesi veren geng iilke Tiirkiye’nin ulusal kimliginin inga edilme siirecinin romanlara
yansimasi olasidir. Dracula’nin Tiirkiye’ye hi¢ gelmedigi halde Rum aksam ile Tiirkce
konusuyor olmasi tesadiifi degildir. Ancak roman, nefret sdylemi ve otekilestirme iizerine
kurulu degildir. Kétiiliiglin karsisina evrensel degerleri yerlestirerek iyilikle miicadele
etmek, Turkligiin yiiceltilmesi ve romandaki yabanci Ogelerin neredeyse tamaminin
Tirklestirilmesi lizerine kuruludur. Stoker’in otekilestiren oryantalist alt metnine karsi

Seyfi’nin, ulusal kimligi ile gurur duyan tiim inancglara saygili, baris¢il bir tutumu vardir.
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Bunlara ek olarak anlatinin yapisini degistiren Seyfi, ¢erceve hikaye teknigini kullanir.
Anlatic1, romani basinda Istanbul’da gazete kagidia sarili olarak buldugu kagit tomarini
hi¢ degistirmeden bastirdigini soyler. Tomarin igerisinde farkli giinliiklerden bir araya
getirilmis sayfalar vardir. Anlatici, bu durumun korkung¢ maceranin gergekligini arttirdigin
diistiniir. Yazildig1 donemdeki Tiirk korku romanlarinin pozitivist tavrina sahip olmayan
eser, dogaiistii unsurlar icerir. Seyfi dogaiistii unsurlar1 azaltma yoluna gitmez ve vampirin
Tiirk kiiltiirtinde bulundugunu Doktor Resuhi vasitasiyla aktarir. Tiirk kiiltiiriinde vampirin
hortlak olarak adlandirildigini, Karadeniz bolgesindeki cadi inamisiyla karistirilmamasi
gerektigini anlatir. Yerlilestirilmis korku romani, iirkiitiicii atmosferini Stoker’in eserinde
oldugu gibi dogaiistii unsurlarla saglar. Dracula’nin kadin ve cocuk ayirt etmeksizin
insanlart katletmesi, insaniistii hizi, giicli, yetenekleri, labirent gibi ¢ikissiz ve kasvetli
satosu ile korku atmosferi olusturulur. Ancak romanin aslindan farkli olarak Dracula
Istanbul’a geldigi ve tarihte oldugu gibi yeniden Tiirk kani ile beslenecegi i¢in hayati
tehlike kaynakli bu korku toplumsal bir boyut kazanir. Stoker’in eserinde oryantalizm
baglaminda bir Dogulu ve oteki korkusu varken Seyfi’nin uyarlamasinda Tiirk milleti i¢in
tehdit olusturan bir canavar vardir. Bir orduya bedel bir avu¢ kahraman Tiirk, romanin
sonunda tabutunu agtiklar1 Dracula’nin basimi kesip, kalbine kazik g¢akarlar. Bas kesme
yontemi Balkanlarda vampir olduguna inanan insanlarin mezarlarindan ¢ikip yasayanlara
musallat olmamalar1 i¢in alman bir énlemdir. Séz konusu 6nlem, Osmanli Imparatorlugu
doneminde kayitlara gectigil icin folklorik agidan gecerli oldugu bilinmektedir. Stoker’m
eserinde yer verilmeyen yontem, uyarlamanin folklorun yerlilesmesi agisindan niteligini

gosterir.

Seyfi’nin uyarlamas: toplumsal korku olmasi ve korku unsurlarinin neredeyse
tamaminin yerlilestirilmesi nedeniyle Stoker’a nazaran okuyucuyu daha fazla trkiitebilir.
Dracula’nin Karpatlardaki satosundan ayrilip Istanbul’a gelmesi, tehdidi yakin ve gercek
kilar. Kisi kadrosunun, mekanlarin, dinl 6gelerin yerlilestirilmesi gergekci ve etkili bir
korku atmosferi olusturur. Yukarida deginilen ozellikleri nedeniyle &zgiin nitelikler

kazanmis olan uyarlama eser, Tiirk korku romani i¢indeki yerini alir.

Suat Dervis, Tiirk korku romanini uyarlama olmaksizin tekinsiz pozitivist ¢izginin

disina ¢ikaran ilk isimlerden biridir. Onun korku tiiriindeki romanlari, psikolojik agidan

! Ebussuud Efendi Fetvalari: Ertugrul Diizdag, Kanuni Devri Seyhiilislami Ebussuud
Efendi Fetvalari, 982. Mesele, s. 264- 265, 1. Baski, 2012.
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derinlikli olarak ele alinan karakterler vasitasiyla korku atmosferini olusturur. Yazarin ilk
korku kitabi olarak bazi kaynaklarda Kara Kitap geger (Tungtan, 2018: 7). Ancak Kara
Kitap, 25 sayfalik hacmiyle Oykii tiirlinde oldugundan ¢alismanin sinirlar1 disindadir.
Dervis’in (2020) ilk korku romani Ne Bir Ses Ne Bir Nefes adli eseridir. Roman yasl ve
varlikli Osman’in kimsesiz, geng ve glizel karis1 Zeliha’y1 kendisini yeterince sevmedigi
icin suclamasiyla baglar. Zeliha, kocast Osman’a yetemedigi i¢in {iziiliir ancak suglamalar
o kadar uzun siire devam eder ki gen¢ kadin kendi duygularindan siiphe duymaya baslar.
Osman’m ilk esinden olan geng ve yakisikli oglu Kemal annesinin 6liimii {izerine babasi
ile yasamaya baglar. Zeliha evde yalniz kaldig1 bir giin kocasinin ruhsal bunalimlarini
anlayabilmek icin riiyalarmin da bulundugu gilinliiginii okur. Osman gen¢ karisina
yetemedigini diisiindiigii i¢in kaybetme korkusuyla sik sik kabuslar goriir. Defterde
anlattigt bir kabusunda, karis1 Zeliha’ya asik olan bir erkek tarafindan bigaklanarak
oldiiriildigiinii yazar. Osman, oglu Kemal’le tanistiginda riiyasinda gordiigii adam
oldugunu diisiiniir. Kemal’in yanlarina tasinmasi ile Zeliha’ya asik bir adam tarafindan
oldiiriilecegi saplantisina ek olarak oglunun Zeliha’ya asik olarak onu 6ldiirecegi korkusu
ile yasamaya baslar. Kiskanglik ve oliim korkusu iginde glinlerini gecirmeye calisan
Osman reenkarnasyona inanir. Ona gore bugiine kadar yasadigi ve yasayacagi tiim
hayatlarda karisina asik olan oglu tarafindan oldiiriilecektir. Ev halkinin ve arkadaslarinin
yaninda siirekli olarak insanoglunun kaderi karsisinda caresiz oldugunu ve kendisini
dehsetli, korkung giinlerin bekledigini soyler. Defteri okuduktan sonra ¢aresizlik ve tizlintii
icinde kalan genc¢ kadin, korktukca saldirganlasan kocasinin golgesinde titreyerek yasamin
sirdiirmeye calisir. Osman’in karisi ile odasini ayirmasina ragmen sofadan gelen ayak
seslerini gece boyu dinlemesi, Ziileyha’y1 sorguya ¢ekip onu yalan sdylemekle itham
etmesi gibi siklikla tekrar eden olaylar nedeniyle eve gerilim dolu bir hava hakimdir. Geng
kadin bir gece sofada ayak seslerini takip eden bogusma iniltileri isitir. Korkung olayla
yiizlesmekten korkar. Kemal kendisine askini itiraf ettigi i¢in kocasinin kehanetinin
gergeklestigini diisiiniir. Kocasi, oglunu oldiirdiigii kanl ellerini karisina uzatarak kurban
olmaktan biktigini, artik yalnizca onu sevebilecegini sdyler. Gen¢ kadinin takintili sevgi

karsisinda korkudan attig1 ¢igliklarini isitecek ne bir ses ne de bir nefes vardir.

Yukarida 6zetlenmis olan romanda zihinsel agidan zayif bir adamin geng karisina
duydugu sevgiyi, kaybetme korkusu ve kiskanclikla nasil takintili bir hale getirdigini
anlatan Dervis, duygusal siirecleri eserinde ayrintili olarak aktarir. Osman’in tuttugu

giinliikte yazdigi kabuslarindan, saplantili disiincelerinden i¢ diinyasi Ogrenilirken,
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Zeliha’nin i¢ sesi ise anlatict oldugu i¢in duyulur. Osman’in sergiledigi her dengesiz ve
tehditkar davranigla korkan Zeliha zayif, kimsesiz ve caresiz bir insandir. Bu 6zellikleri
nedeniyle dehset i¢inde kalan anlaticinin duydugu korku, esere hakim olur. Okuyucu
olaylar1 ve kisileri anlaticinin bakis agisiyla gorebildigi i¢in diisiinsel olmasa dahi Zeliha
ile duygusal bir 6zdesim kurulur. Boylelikle romanin hakim atmosferinin korku olmasi
saglanir. Bu satira kadar ele alinan romanlarda korkunun kaynagi ve niteligi farklidir.
Ancak s6z konusu eserde korkunun kaynagi canavar degil insandir. Korkunun niteligi ise
tekinsiz yahut toplumsal olmak yerine psikolojiktir. Saplantili duygularin ve diisiincelerin
sebep oldugu veya olacagi olaylardan duyulan korku, belirsiz bekleyisin olusturdugu

gerilim ile sunularak psikolojik korku romani insa edilir.

Yazarin korku 6geleri tasiyan ikinci kitab1 Buhran Gecesi (2020) adiyla 1924 yilinda
basilir. Roman Nedim’in akrabasi Zehra’dan miras kalan evde, on bes giinliik bir zaman
diliminde, gegirdigi beyin hummasi sirasinda gordiigii sanrilari anlatir. Nedim eve geldigi
ilk giin akrabasi Zehra’nin evinden etkilenir. Mizag¢ olarak duygusal ve hayalperest olan
Nedim, Zehra’nin akibetini merak eder. Yo6re halkindan, gizemli bir beyaz kadinin ziimriit
gozlerinden 1siklar sacarak yollarda, bahgelerde gezdigini Ogrenir. Duvarda asili olan
resme benzeyen bu kadinin Zehra oldugunu diisiinen Nedim, akrabasinin kaybina dair yash
bir kadindan bilgi edinir. Kocasinin 61diigii giin kaybolan gen¢ kadindan bir daha haber
alinamaz. O tarihten sonra etrafta goriilmeye baslanan beyazli kadin, yore halkinca iyi kotii
pek cok isten sorumlu tutulur. Zehra’nin kocasinin mezarim ziyaret eden geng adam, boyle
biiyiik bir askla sevilemedigi i¢in kiskanglik duyar. Mezarin iginde yatan olityi dahi
kiskanan Nedim, bir gece beyaz tiiller igerisindeki hayaleti, beyazli kadini goriir. On bes
giin boyunca her gece pencere kenarinda giizel kadini1 bekler ve onu seyreder. Nihayet bir
gece onunla konugma sansimi yakalar. Hayalet inanisina uygun olarak beyazli kadinin
ruhunun yaptig1 hatalardan dolayr affedilmedigini ve huzur bulamadigi i¢in yeryliziinde
dolastigin1 6grenir. Beyazli kadin kendi hikayesini anlatmaya baglar. Kimsenin kendisi ile
ayni hatay1 yapmasini istemedigini sdyleyen gen¢ kadin, evliliginin ¢ok mutlu bagladigini,
kiskang gézlerden uzakta bir evde, bir baglarina yasadiklarini sdyler. Mutlulugu, siyahli bir
adamin onun askini ve evliligini sonlandiracagini sdylemesiyle bozulur. Kocasina siyahli
adamin siirekli olarak kendisiyle konustugunu sdyleyen gen¢ kadin, hasta ve atesli oldugu
icin gaipten sesler duydugu seklinde teselli edilir. Siyahli adam, seytanin, insanin ruhunun
bir sonucu olan aski kiskandigin1 ve yok etmek istedigini anlatir. Bu boliimde, anlatici

ithtiyar bir kadin iken tekrar beyazli kadin olur. Anlaticinin ne zaman degistigi net degildir.

24



Ihtiyar kadin, siyahli adamin seytanin yardimcis1 olma &ykiisiinii anlatir. Siyahli adam,
masum karisiin kendisini aldattigini diisiinerek onu 6ldiiriir. Bu olaydan sonra seytanin
usagl olan adam, kendi kaderini tiim Aasiklara yasatmaya calisir. Seytan tarafindan
cirkinlestirilmekten ve kocasini1 kaybetmekten korkan kadin, kiskanglikla atesler icerisinde
yattig1 hasta yatagindan kalkarak sevdigi adami dldiiriir. Nedim gegirdigi beyin hummasi
icerisinde, beyin hummasi gegirirken sanrilar gordiigii diistiniilen yiiksek atesin etkisinde
kocasmi odldiiren bir kadinin hikayesini goriir. Gen¢ kadinin hikayesinin igerisinde ise
kiskanclik sonucu karisini Oldiirerek seytanlasan siyahli bir adamin hikayesi anlatilir.
Zehra’nin salinin bulundugu su kenarindaki gibi beyazli kadin kendini sulara birakarak
intihar eder. Nedim beyazli kadinin huzur bulmas: i¢in kendi kalbini 6lii kocasina feda
eder. Mezarin basina gelerek birlikte mezar1 kazarlar. Ancak affedilmeyen kadin,
Nedim’den kendi ruhuna Fatiha okumalar1 i¢in hikayesini herkese yazarak anlatmasini

ister.

Arkadasinin telkinleriyle on bes giinliik uykusundan uyanan Nedim, beyin hummasi
gecirdigini 6grenir. Zehra’nin hikayesine kimseyi inandiramaz. Hastaligin ve yliksek atesin
etkisiyle sanr1 gordiigline inanmayan Nedim, yazdig1 hikayenin sayfalarinin yani basinda
bulundugunu 6grenir. Bayilmadan hemen 6nce beyazli kadinin istegini yerine getirmis ve
mezart kazmistir. Acik bulunan mezar ve sanri altinda yazilan hikdye yasadiklarinin
gercekligini ispatlayamaz. Arkadasi, geng adama ellerinden beyaz tiiller ve kagitlart aldig:
cekmecelerden uzun sacglar ¢iktigini sdyler. Bunlar beyazli kadindan hatiradir. Bu olay1
baskalarina anlatmaya cesaret edemeyen adam, beyazli kadin olan Zehra’nin affi igin tiim

kalbiyle dua eder.

Hikaye igerisinde hikaye anlatilan romanda Zehra ve Nedim kardes ¢ocuklaridir.
Yakin kan baglar1 diisiiniildiigiinde giiniimiizde menenjit olarak adlandirilan beyin
hummasina yakalanmalar1 tesadiifi degildir. Nedim’in hastaligi sirasinda Zehra’nin
yasamin1 gérmesi hastaligin tesiri olarak anlamlandirilabilir. Zehra’nin kocasinin telkinleri
animsandiginda Zehra’nin da yiiksek atesten sanrilar gordiigii diisiiniilebilir. Ancak beyin
hummasi gegirdigi daha uzak bir ¢ikarimdir. Romanin geneli degerlendirildiginde olaylar
aklin gergevesinde agiklanabilir. Nedim’in ellerinde bulunan beyaz tiillerin ve saglarin
kaynag1 bilinmez. Bu tiiller ve saglar beyazli kadina ait degillerse nereden geldikleri sorusu
romanda yanitlanmaz. Yazar olaylarin rasyonel ya da metafizik olarak aciklanip
aciklanmayacaginin se¢imini okuyucuya birakir. Anlaticinin tavri metafizikten yanadir.

Ancak Nedim’in yasadig1 olaylarin biiyiik bir kism1 beyin hummasi kaynakli sanr1 olarak
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diisiiniilebilecegi i¢in s6z konusu roman yukaridaki bdliimlerde bahsedilen Yiirek Burgusu
korku romaniyla benzerlik gdstermektedir. Her iki romanda yasanan korkutucu olaylarin
kaynaginin metafizik olup olmadig1 noktasinda se¢im okuyucuya birakilir. Batidaki ilk
korku romanlarinda goriilen bu egilimin bir 6rnegini Dervis verir. Buhran Gecesi ile Tiirk
korku romaninin pozitivist egilimler disinda uyarlama olmaksizin dogaiistii stiphesinin
sonlandirilmadig bir tekinsiz korku 6rnegi verilir. Ancak bu 6rnek Todorov’un fantastik
tanimma da uygundur. Korku tiiriinlin olusumunun basinda kaleme alinan Orneklerde
tiirlerin sinirlariin netlesmemesi Bat1 ve Tiirk romaninda yaygin olarak goriliir. Korku
romant olan Buhran Gecesi, fantastik 6zellikler gosterir. Ancak ruhu huzur bulamamig bir
kadinin konusan hayaleti, seytanlar, seytanin yardimcisi siyahli adam, aglayan tablolar,
gaipten gelen sesler, insan kemikleri, mezarlar ve romandaki kisilerin anlatic1 dahil olmak
tizere duydugu baskin olan korku duygusu romani korku tiirline dahil eder. Yazar
tarafindan mekanin, zamanin ve bazi1 boliimlerde anlaticinin belirsizlestirilmesi Nedim’in
icinde bulundugu zihinsel duruma uygundur. Buna ek olarak zamanin, mekanin belirsizligi

roman kisilerini ve okuru tedirgin ederek korku atmosferini destekler.

Suat Dervis’in Ithaki yayimlarindan ¢ikan Kara Kitap’mda, Serdar Soydan’in (2020)
sunug boliimiinde belirttigi lizere Gotik ozellikler tasiyan Kara Kitap, Buhran Gecesi,
Fatma 'min Giinahi Ne Bir Ses Ne bir Nefes adli eserleri birlikte basilir. Fatma 'nin Giinah,
korku tiirlinde degildir. Tungtan, g¢alismasinda s6z konusu romanin korku tiiriinde
oldugunu ifade eder (2018: 25). Eser psikolojik tahliller ve gozlem ag¢isindan zengindir.
Karakterlerin i¢ diinyalar1 yetkin bir bi¢imde aktarilir. Biiylik acilar yasayan roman
karakterlerinin i¢ diinyalar1 karanlik ve korkularla dolu oldugu i¢in romanin atmosferi de
karanhiktir. Fakat bu karanlik okuyucuya korkuyu degil kisilerin kederlerini ve
caresizliklerini hissettirir. Yazarin amaci okuyucuyu korkutmak degil kurgu kisilerin ruhsal
durumunu aktarmaktir. Ek olarak roman dogaiistii unsur ve dogaiistiiliigiin siiphesini
icermez. Tehlike arz eden bir durumdan duyulan endise bulunmaz. Korku kaynagi
olmadigi i¢in korku romanin biitiiniine hakim olamaz. Roman kisilerini tehdit eden bir olay
veya kisi olmadigi gibi bilinmeyen bir tehlike dahi sezilmez. Korku, eserde tiir olarak degil
daha ¢ok islenen temalardan biri olarak var olabilir. Kaderden ve gelecekten korkmak,
karamsarlik gibi temalar 6rnek verilebilir. Romanda korku tiirline uygun kisiler, olaylar,
zaman ve mekan bulunmaz. Yalnizca bir duygu durumu olarak kiigiik bir boliimde bulunan
korkunun tiir olabilmesi i¢in bir kaynaga ihtiyaci1 vardir. Tehlike arz eden bir olay, durum,

olgu, canavar, vampir, katil, deli korkunun kaynagi olmadigi i¢in romana yayilan siiregen
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bir endise duygu durumu yakalanamaz. Bu nedenlerle Fatma nin Giinahi korku romant

degildir.

Tungtan, Onlari Ben Oldiirdiim (2022) ve Onu Bekliyorum (2020) adli romanlar
Gotik roman olarak degerlendirir (2018: 184). Ancak korku tiirline yakin ozellikler
gostermezler. Karakterlerin duygu ve diisiince diinyasi, eylemleri psikolojik acidan tutarli
ve derinliklidir. Dervis’in bu g¢alismada adi gegen eserlerinin tamami psikolojik agidan
profilleri ayrintili bir bigimde olusturulmus karakterlere sahiptir. Korku tiiriine dahil edilen
Buhran Gecesi ve Ne Bir Ses Ne Bir Nefes adli romanlari, diger eserlerine uygun olarak
derin ruhsal baglantilarin kurulmasina, psikolojik tahlillere elverislidir. Yazar, Buhran
Gecesi ile tekinsiz Ne Bir Ses Ne Bir Nefes ile Tiirk romaninin psikolojik korku tiirtindeki

ilk 6rneklerini verir.

Peyami Safa’nin tefrika edildikten sonra 1941 yilinda Server Bedi imzasiyla basilan
Selma ve Goélgesi adl1 eseri, Tiirk romaninin korku tiiriindeki yetkin 6rneklerinden biridir.
Psikolojik korku alt tiirlinde olan roman polisiye olarak basilir. Ancak eserin merkezindeki

gerilim unsuru bir cinayet degildir.

Roman, Nevzat ve Halim adinda iki yakin arkadasin vapurda karsilasip
konusmalartyla baglar. Nevzat asik olur ve evlenmek ister ancak 6lmekten ¢ok korktugunu
ifade eder. Bu 6lim korkusunun sebebi, asik oldugu kadin Selma’nin daha onceki iki
kocasiin, babasimin ve beslemesinin intihar ederek Olmiis olmalaridir. Selma hakkinda
hortlak, tekinsiz, vampir, erkek diiskiini gibi c¢esitli dedikodular wvardir. Nevzat
diisiincelerine giivendigi dostu Halim’i danigsmak amaciyla Selma ile tamistirir. Selma,

Halim’le yalniz kaldig1 bir anda gizlice gelmesi kosuluyla yaliya davet eder.

Halim, bu ahlaksiz davetten Nevzat’a bahseder ancak Selma’dan ayrilmasi i¢in bir
tiirlii ikna edemez. Nevzat Selma’nin kardesce davrandigimi diisiiniir. Birliktelikleri
sirasinda yastig1 parcalayacak kadar ihtirash bu kadini terk etmek istemez ve Halim’den
daveti kabul ederek yaliya gitmesini ister. Bdoylelikle Selma’nin sadakatini sinamis

olacaktir.

Giizelligi ve tekinsizligi ile iinlii, erkekler tarafindan nemfoman oldugundan siiphe
edilen gen¢ kadin, act ve olim gormeye meraklidir. Nevzat ve Halim’le yalida vakit
gecirdigi esnada bir kdpegin arka bacaklarinin koptugu goriiliir. Bu olaydan {iziintii yerine

seving duyan Selma, duygularin1 gizlemeyerek kopegi géormek icin bahgeye cikar. Kopegi
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bulamadigini sdyleyen Selma, misafirlerinin yanina geri doner. Doniis yolunda, hayvanin

basinin tagla vahsice ezildigi goriiliir. Bu olay1 Selma’nin yapmuis olabilecegini diisiiniirler.

Oturdugu semtin ¢ocuklar1 tarafindan taglanan tekinsiz, hortlak kar1 gibi sdylemlerle
diglanan geng¢ kadinin kan gérmeye kars1 bir istegi vardir. Yalinin asgisini, tavugu keserken
izleyebilmek i¢cin kendisine haber vermesini tembihler. Nevzat’in eli kesildiginde akan
kani biiyiik bir aclik ve tutkuyla emen Selma, sevgilisi tarafindan engellenince bayginlik
gecirir. Karanligr ve sessizligi seven, fisildar gibi konusan, agir aksak hareket eden,
tirpertici kadin, giizelligi ile kendisinden ve yalinin karanlik kasvetli atmosferinden

korkmalarina ragmen ¢evresindeki erkekleri etkiler.

Halim, Nevzat’in 1srartyla Selma’nin sadakatini sinamak iizere yaliya gider. Geng
kadin, sadakati tlizerindeki siipheleri arttiracak davranmiglar sergiler. Nevzat’i, Selma’dan
ayrilmasi icin ikna edemeyecegini diisiinen Halim, kadin hakkinda daha fazla bilgi
edinebilmek icin ortak arkadaslar1 Serif’e gider. Serif, Selma’nin komsusu Salim Bey ve
karisinin diisiincelerini anlatir. Onlara gore geng¢ kadin kocalarini 6ldiirmiis ve intihar siisii
vermistir. Biiylik zekasinin sayesinde cinayetleri isledigini diisiiniirler. Ancak Serif,
kadinin babasini ve iki kocasini kaybettigi i¢in akil sagligini yitirdigini ve isterik oldugunu
oOne siirer. Etrafin ugursuz olarak goriip yalnizlastirmasinin onu ruhsal agidan daha zor bir
duruma soktugunu soyler. Serif, Halim’in bu ger¢egi gdremeyisini sarkli zihniyetine ve
sairane mizacina baglar. Kan gormekten hoslandigl icin Selma’nin vampir oldugunu
diistinmek hayalciliktir. Ancak Halim bu konusmalara ragmen Selma’nin etkisinden

kurtulamaz. Karis1 Feriha'ya kars ilgisini kaybeder.

Nevzat ikna olmadig1 i¢cin Halim'den Selma’y1 bir kere daha ziyaret etmesini ister.
Ikinci ziyaret esnasinda Halim, Selma’nin ikram ettigi ickinin ve esrarli sigaranin etkisiyle
kendinden gecer. O gece Selma ile birlikte olur. Karisini, ¢ocuklarini ve ihtiyar annesini
unutarak Selma’nin karsiliksiz ve ylice bir askla akil sinirini asarak sevilmesi gerektigini
diistiniir. Selma siirekli olarak oOliimle askin bir oldugunu ve kendisinin 6liimden
korkulmaksizin sevilmek istedigini telkin eder. Boyle bir sohbet esnasinda agkinin ispati
olarak Halim’e, “senin i¢in Oliime hazir oldugumu sana ka¢ defa sOylemistim,
inanmamistin” climlelerini yazdirir (Safa, 2006: 94). Boylelikle Halim’in sevgisine ikna

oldugunu ve diger erkekler gibi onu kullanip terk etmeyecegine inandigini sdyler.
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Bu boliime kadar tek bir cinayet islenmedigi gibi 6liim bile gergeklesmez. Romanin
biiylik bir kisminda polisiyeyi isaret edecek bir unsur bulunmaz. Ancak 6liimle dolu agk

mektubunu yazan Halim’in intihar haberi iki giin sonra Serif tarafindan Nevzat’a getirilir.

Salim Bey, tabanca ile gergeklesen bu cinayete intihar siisii verildigini sdylese de
polisleri ikna edemez. Serif ve Nevzat’a Selma hakkinda bildiklerini anlatir. Samur
kedilerini onun o&ldiirdiigiinti, kolayca bir kasap gibi koyun kesebilen bu kadinin,
cocuklugunda bir gencin basini tagla yardigini anlatir. Bir gengle kavga etmek gibi ufak bir
olay bile onun sinirlerini bozar ve hasta eder. Babasi tarafindan Istanbul’a yollanan Selma,
annesi ve babasi tarafindan kalitimsal olarak ¢esitli akil hastaliklarinin mirasgisidir.

Babasinin kafasina soba demiri firlatan gen¢ kadin, akil hastanesinde iki ay tedavi goriir.

Nevzat ve Serif duyduklar1 nedeniyle Selma’nin tiim bu cinayetleri islemis olduguna
ikna olurlar. Sucu ispat edip arkadaslarinin intikamin1 almak i¢in plan yaparlar. Ancak
Selma basina gelecekleri sezmisgesine Venedik’e gider. Nevzat, li¢ giin i¢inde, Selma’nin
pesinden yola ¢ikar. Bir hafta sonra gen¢ kadinin kaldig: oteli bulur ve yan odasini kiralar.
Ertesi giin bir kahvede rastlagirlar. Selma Nevzat’in boynuna atilir. Halim’in intiharindan
s0z etmek istemedigini sdyler. Karsisindaki kadina hicbir duygu beslemedigini fark eden
Nevzat, Selma’ya asikmis gibi davranarak onunla vakit gegirir. Kendisini de 6ldiirmeye

calismasi i¢in intihar notuna benzeyen bir agk mektubu yazarak Selma’ya verir.

Birlikte olduklar1 bir gece yaninda yatan kadinin katil oldugundan siiphelendigi i¢in
uyuma numarast yapan Nevzat, saatler sonra Selma’nin yataktan kalktigini hisseder.
Gozlerini kisarak baktiginda gogsiine dogrultulmus bir tabanca goriir. Gen¢ kadini
bileklerinden yakalayarak 6lmekten son anda kurtulur. Selma boguk ¢igliklarinin arasinda
intihar etmek istedigini soyler. Intiharmdan kimsenin sorumlu olmadigma ve cenazesinin
islemlerini yapmasi i¢in arkadasi Nevzat’1 gorevlendirdigine dair bir not yazarak Nevzat’a
uzatir. Geng adam, olaylarin iizerindeki sir perdesinin kalkmasi i¢in Selma’dan isledigi

biitlin cinayetleri anlatmasini ister.

Selma, babasinin intiharindan sonra akli dengesini yitirerek biitiin erkeklere diisman
olur. Babas1 6l1diigii i¢in kimsenin yasamasini istemez. Ilk olarak komsusu Salim Bey'in
kedisini bogarak oldiiriir. Evlerindeki besleme kizi pencereden asagi iter. Ona asik olan
kocalarmin yasamasimi hazmedemez. Halim’e yaptig1 gibi intihar notuna benzeyen ask

mektuplar1 yazdirarak tabanca ile oldiiriir.
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Aklindaki biitiin sorularin cevabini alan Nevzat, kendisini 6ldiirmesi icin tabancay1
kadina uzatir. Viicudu titremeye baslayan geng¢ kadin diigmemek i¢in yataga oturur. Yalniz
yapamayacagini sOyleyerek Nevzat’1 da yanina ¢agirir ve kendisine bakmamasini rica eder.
Tabancay1 gogsiine dogru bastiran Selma ani bir hareketle, kafasin1 diger tarafa ¢eviren
Nevzat’1 6ldiiriir ve ¢antasindan ona yazdirdig: intihar isaret eden ask mektubunu ¢ikarir.

Otel sakinleri gen¢ adamin cesedinin basina lislismeden 6nce kendi odasina geger.

Roman 6zetlendiginde korku tiiriine dahil edilecek ozellikler tespit edilemeyebilir.
Psikolojik korku olan eserde olaylardan daha ¢ok karakter ve bu karaktere bagli mekanla
zaman, romandaki korku tiirii 6zelliklerini barindirir. Psikolojik korku alt tiirtinde korku,
olaylarla ve dogaiistiiliikkle saglanmaz. Karakterlerin ruhsal boyut sunumuyla ve ne kadar
tehlike arz ettigiyle, zamanla, mekanla kisaca olusturulan atmosferle saglanir. Dogaiistii
olaylara ve figiirlere yer verilse dahi korku; karakter, mekéan, zaman iicgeniyle atmosfere
siner. Romanda gegen vampir, hortlak gibi dogaiistii figiirler korkunun merkezinde
degildir. Merkezde diger korku alt tiirlerinden farkli olarak ilerleyen bdliimlerde
aciklanacak olan karakterin ne kadar tehlike arz ettigi ve ruhsal boyut sunumu vardir.
Romandaki karakterlerin psikolojik okumalara elverisli davranislari, duygulari, diistinceleri
bir bagkasinin hayatin1 tehdit etmeye basladigi anda siiphe ¢eker. Gerilim, roman kisisinin

tizerindeki gizem ve arz ettigi tehdit lizerine kuruludur.

Selma ve Golgesi polisiye roman olarak nitelendirilir. Ancak cinayet romanin son
boliimlerinde islenir. Bu nedenle eserde ana diiglim ve merak unsuru cinayet degil
Selma’nin kendisidir. Karakterin, nedeni agiklanamayan tuhaf ve korkutucu davranislari
romanin esas merak unsurudur. Halim’in cinayeti ise Selma’nin {lizerindeki sir perdesini
aralayan olaylar1 baglatir. Halim’in 6liimii eserin merkezinde yer almadigi i¢in roman
polisiye degildir. Selma’nin {trpertici karakter ozellikleri, agiklanamayan korkutucu
olaylar, tekinsiz mekanlar, kasvetli, karanlik zaman se¢imleri ve maddeyi tekinsiz yoniiyle
betimleyen Gotik tslup nedeniyle korku tiiriindedir. Roman, Selma’nin ayrintili olarak
verilecek olan ruhsal boyut sunumu ile buna uygun olarak kullanilan biling akis1 iislubu

nedeniyle psikolojik korku tiirtindedir.

Olay halkalarimin sonunda yer alan saibeli intihar vakasi ve ¢oOziimii romanin
geneline hakim degildir. Intiharin cinayet oldugunun ortaya cikarilmasi, Selma adli
karakterin zihinsel rahatsizliginin agiklanmasi igindir. Yazar, romanin sonuna dek

Selma’nin karakteri ve ruhsal sagligi iizerindeki metafizik unsur siliphesini kaldirmaz.
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Okuyucu, karakterin, vampir, batil inanglara kurban giden talihsiz bir kadin ya da akil
hastas1 olup olmadigina karar veremez. Romanin gerilim ve merak unsuru Selma’nin

gizemi tizerine kuruludur.

Romanin sonunda psikolojik korku tiirline uygun olarak dogaiistii siiphesi bulunan
olaylarin ve kisilerin fiziksel zeminde psikolojik bulgulara dayanarak aciklamasi yapilir.
Selma akil hastasidir. Biitiin korkutucu davranislarinin temelinde bu neden vardir. Kan
gdrme ve igcme arzusunun, insan, hayvan ayirt etmeyerek tiim canlilar1 6ldiirme isteginin
altinda akil hastalig1 yatar. Bu hastalig1 tetikleyen olaylar sebepleriyle birlikte anlatilir
ancak yazar, kadna akil hastanesinde konulan taniy1 paylagsmaz. Romandaki diger kisilerin
Selma’nin rahatsizligin1 fark etmelerine ragmen gen¢ kadmin etkileyici giizelligi ve
zekasinin etkisinde kalarak kars1 koyamadiklari gortiliir. Nevzat, Selma’ya olan agkinin son
bulmasina karsin, romanin en akilli ve sagduyulu kisisi olarak gen¢ kadin tarafindan
oldiriliir. Selma’nin eline tabancay kendi elleriyle vererek dort insani rahatlikla 6ldiiren
kadina arkasinit doner. Bu hata Nevzat’in karakter ozelliklerine uymaz. Sonuna acele ile
karar verildigi diisliniilebilecek olan eser, Nevzat’in oldiiriilmesiyle Selma’nin arz ettigi
tehdidi korur. Boylelikle yazar, romanin sonunda dahi Selma’nin korku kaynagi olusunu
sona erdirmez. Sectigi sonla, karakter kaynakli korkuyu muhafaza ederek kasitli veya

kasitsiz korku atmosferini surdirir.

Korku tiirii agisindan mekanin kullanimi 6nemlidir. Romandaki acik ve kapali
mekanlarin neredeyse tamami korku atmosferini destekler. Selma’ya ait ve onunla iligkili

mekanlar, karanlik, kasvetli ve Gotiktir.

Gozleri odanin nispi karanligina alisinca manzarayi daha iyi goriiyordu. Sag
tarafta algcak ve genis, siyah -daima siyah!- renkli bir karyola vardi. Pencere tarafina
diisen basucumdaki dolabin {istiinde, yesil -daima yesil- kiigiikk bir veyyoz
yaniyordu. Isik o kadar hafifti ki yorganin rengini bile aydmnlatmiyor ancak
Selma’nin yastikta saclar1 bir file ic¢ine hapsedilmis basini tanitabiliyordu.

Pencerelerde istorlar tamamiyla kapaliydi. (Safa, 2006: 77)

Roman boyunca yalinin i¢ini ve disini betimleyen ciimleler, yukaridaki metinde
oldugu gibi kapali perdeler ve siyah mobilyalarla desteklenen bir karanliga isaret eder.
Karanligin igindeki yegane 1518 yesil renkli olmasi atmosferin tirkiitiiciiliiglinii arttirir.

Kisilerin tamami yaliya girdiklerinde ¢esitli korkular hisseder. Big¢imlendirdigi mekana
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paralel olarak Selma siyah giysileri, takilar1 sira disi agir hareketleri ve fisildar gibi

konusmasiyla insanlar lizerinde benzer korkulara sebep olur.

“Selma’nin, yalisinda en ufak bir sese dahi tahammiilii olmadigindan evine 6lim

sessizligi hakimdir.
“- Bu yaliy1 da kendisine benzetmis degil mi?

-Tipki! Bak! Yalimin icinde hicbir c¢itirtt duymayacaksin. Sofalarda kosan,
merdivenlerden hizla inip ¢ikan, yiiksek sesle konusan yoktur.” (Safa, 2006: 9).

Selma’nin iirkiiten sessiz ve agir yapisi yaliyr da etkiler. Tekinsizligi kisiligi kadar
mekan iizerinden de aktarlir. Kisiligi ile mekani korkutuculuk noktasinda birlesir.
Korkutucu etkisi yali ile sinirli kalmaz. Agik ve kapali mekanlariyla Venedik, Selma ile

Ozdeslesir.

“Sanki bu sehir Selma’ya dekor olmak i¢in yapilmistir; sanki bu sehir, Selma’nin

karanlik sular, ugultular, seraplar ve donuk derin pariltilarla dolu ruhunun fotografidir.”

(Safa, 2006: 122).

Gotik mimari ile bilinen Venedik sehrinin yazar tarafindan se¢iminin rastlantisalligi
tartisilmalidir. Gotik mimarinin, sehrin gdriinlimii dolayisiyla insan tlizerindeki korkutucu

etkisi, okura, mekan betimlemeleri tizerinden aktarilir.

Birgok yerleri harabe kadar viran, cenaze kadar hareketsiz, mezar kadar
sessiz bir sehrin hep menfi tesirlerinden oriilii garip ve kudretli telkinine kendini
birakmust1. Sonra gondol gene dar lagiinlere sapt1. Oliim riiyas: gene baslamisti. Bu
defa Nevzat hangi tarafinda kimlerin oturdugu belli olmayan evlerin, karanlik
mustatilinde hicbir insan sekli, hi¢cbir hayat emaresi, hicbir canli golge fark
edilmeyen pencerelerinde Selma’nin basini gorecekmis gibi oluyordu. Yarabbi!
Cidden bu sehir Selma’nin ruhuna ne kadar benziyordu: Hep o karanliklar, o
sessizlikler, o olmadik anda fiskiran renkler, hareketler, hep o korku veren giizellik,
hep o oliimle aski, cinayetle aski, biiylik ve isimsiz ihtiraslarla hayat1 birlestiren

esrar alemi... (Safa, 2006: 134)

Iyilik ve kotiiliik, ahlak ve ahlaksizlik, hayat ve 6liim gibi zitliklar1 icerme egiliminde
olan Gotik roman o6zellikleri, ayni zitliklar iizerine siiphede birakan Selma’nin kisiligi ile
baglantili olarak Venedik’in Gotik unsurlariyla birlikte gozlemlenebilir. Selma’nin akill

veya deli, ahlakli veya ahlaksiz bir insan olup olmadig lizerindeki siiphelere benzer olarak
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okuyucu, Venedik’in giizel veya korkutucu, canli veya 6lii olup olmadigina karar vermekte
zorlanabilir. Tiim bu zitliklarin yol actig1 siipheler ve gizem romanin atmosferini korku

sarmalina sokar.

Selma ve Gélgesi adli romanda mekan se¢imi ve Ozellikleri korku tiirline uygundur.
Mekanlar tekinsiz, bogucu, karanlik ve trperticidir. Venedik’teki agik mekanlarda dahi bu

korkutucu etki betimlemeler sayesinde korunur.

Romanda zaman, Selma’nin ve baghh bulundugu mekanin korkutuculugunu
destekleyen iigiincii bir noktadir. Bu noktalar birlestiginde agirlik merkezi korku olan bir
ticgen olustugu goriiliir. Akil sagligi bozuk Selma ile karakter, yali ve Venedik ile tekinsiz
mekan, mevsim ile saat se¢cimi nedeniyle zaman, romanin korku atmosferini tamamlayan

lic ana unsurdur. Zaman, karakteri ve mekani tekinsizlik agisindan tamamlar.

Halim iki giin sonra, aksama dogru, yaliya gitti. Hava kapali ve karanlikti.
Saat bese gelmedigi halde yalinin arkasindaki ¢amurlu dar yolda gece baslamis
gibiydi. Sokagin iki giinden beri devam eden yagmurlardan kalan su birikintilerinde
koyu ¢inko renkli bir aksamin keder verici akisleri vardi. Bir kiigiik su parcasinin
icine, yaklasan gecenin biitiin derinligi ve genisligiyle nasil sigabildigini diisiinerek

yiiriyordu. Yalinin agik bahge kapisindan igeri korku ile girdi. (Safa, 2006: 35)

Yali yukaridaki metinde oldugu gibi zamansal agidan bagli bulundugu semtten
farklilik gosterir. Glinesin batmadig1 bir saatte yalimin sokagina gelindiginde hava
kararmak iizeridir. Romanin pek cok yerinde bu kasvetli ve karanlik hava, giindiiz vakti
olsa da degismez. Kurgunun zamaninda bahar gelir ancak yali kis mevsimindedir.
Zamansal olarak bahara ve gilindiize direnen tekinsiz mekanin sahip oldugu tek mevsim
kis, tek vakit geceymis gibi aktarilir. Yazar, zaman secimleriyle gecenin karanliginin ve
kisin yalnizlastirict soguk kasvetinin korkutucu etkisinden faydalanir. Tekinsiz bir
karaktere bagli tekinsiz bir mekana uygun olarak zaman, roman boyunca agirlikli olarak

gece ve bahara direnen kistir.

Venedik, Gotik bir mekan olarak agirlikli olarak gece vaktiyle yer alir. Yazar,
Venedik’i glindiiz betimlerken dahi gecenin karanligini kullanir. Boylelikle okuyucunun ve
roman kisisinin i¢ine sokulmak istenilen korkutucu atmosfer, zaman, mekan ve karakter

unsurlariyla olusturulur.
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Selma ve Gélgesi'nde korkuyu destekleyecek nitelikte iki {islup tiirii goriiliir. ilki
Gotik tsluptur. Roman kisisinin i¢inde bulundugu korkutucu durumlar1 veya atmosferi
okuyucuya hissettirmek amaciyla kullanilir. Asagidaki metin bu {islup tiiriine 6rnek olarak

verilebilir.

I¢i simsiyah, nasil agilip kapandig1 belli olmayan kiiciik pencereleriyle icinde
asirlardan beri kag¢ neslin ihtiraslarini, dogumlarini ve oliimlerini idrak etmis tas
evler siralantyordu. Sessizlik o kadar derindi ki arada bir gondolun altindan gegctigi
eski tas kopriilerin bir ucunda algak sesle konusan iki kisinin fisiltilari, siyah
billurdan bir koridor gibi ¢inlayan bu yolda birer ¢iglik kadar biiyiiyordu. Havada
iliklere isleyen agir ve uyusturucu bir seyyale vardi. Sularin hi¢bir mukavemetine
ugramiyormus gibi en hafif bir kiirek hareketiyle yiiriiyen ve istikametini degistiren
gondol, simsiyah ve uzun golgesiyle boslukta kayan sihirli bir tabut gibiydi.
Istanbul'un en dar sokaklar1 kadar tenha fakat onlardan daha 1ss1z daha karanlik ve
sir dolu kosebaslarima gelince gondolcu, hafif ve cevik bir kiirek hareketiyle
gondolun ucunu karsidaki harap ve iginde biraz evvel insanlar bogazlanmis gibi
Olim tiiten kapinin oniindeki parmakliga ¢arpmaktan menediyor, karsi taraftan
gelen bagka bir gondolla miisademeye sebep olmamak i¢in de boguk ve efsanevi bir

sesle:
- Hoy! diye bagiriyordu. (Safa, 2006: 133)

Yukarida goriildiigli tlizere sessizlik, siyahlik, fisilti, ¢iglik, golge, tabut, tenha,
boguk, 6liim, bogazlanmak, harap, sir, karanlik, 1ssiz, tenha sézciiklerine roman boyunca
sik sik yer verilmesi turistik bir nehir gezisini dahi korkutucu hale getirir. Yazar, 6liimd,
sessizligi ve karanlig1 ¢agristiran ya da betimleyen sozciiklerle oriilii bir {isluba sahiptir.
Okuyucu, Gotik tislup yoluyla roman kisilerinin korkusunu hissedebilir. Bir kayik¢inin
kiirek cekerken c¢ikarmis oldugu siradan bir ses, Gotik iislup ve 0Oznel tasvirler

dogrultusunda boguk, efsanevi olarak betimlenir.

Korku atmosferini olusturan {iislup tiirlerinden ikincisi ise biling akisi tislubudur.
Psikolojik korku alt tliriine uygun olarak Selma adli karakterin birbirinden bagimsiz,

anlamsiz, sayiklarcasina konusmalarina yer verilir.
-Size kendinizden daha iyi muhatap olamaz. Daha layik, daha giizel muhatap.

Kadin sayiklar gibi:
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-Yalnizlik... dedi, ova... dag basi... deniz...

Gozlerini yumarak sustu. Bu bahsi yagatmak isteyen Halim mirildandi:
- Tabiat...

Selma birdenbire gozlerini agt1 ve manasi gii¢ anlasilacak kadar siiratle:
- Fakat, dedi, canli seyleri sevmem.

Sonra bir silkindi ve isliyormus gibi yumruklarini sikarak arkasindaki

yastiga iyice gdmiildii. Halim’in bir izah bekledigini anladigi igin:
- Sonradan geldi bu huy bana, dedi... (Safa, 2006: 38)

Yukaridaki metinden anlagilacagi gibi Selma’nin birbirinden farkli konularda
karsisindakinin cevabini duymaksizin konusmasi romandaki diger kisileri sik sik ruh
sagligi hakkinda slipheye diislirtir. Onun uykulu, akil hastasi ya da dalgin olabilecegi
ihtimali tizerine diisliniirler. Ancak daha sonra ictigi sigaradan Halim’e ikram eder.
Sigaranin i¢inde uyusturucu oldugunu anlayan Halim, tiim o anlamsiz konusmalarin
nedenini Ogrenir. Uyusturucu madde etkisindeki Selma, roman boyunca biling akisi
islubuna sahip tek karakterdir. Yazarin bu se¢imi, karakterin ruh saghgi tlizerindeki
siipheleri arttirmak ve bu yolla eserin atmosferine gizemli, tekinsiz bir hava katmak

amaciyla yaptig diisiintilebilir.

Biling akis1 ve Gotik tislup, romandaki hakim korku duygusunu olusturur. Psikolojik
korku alt tiirtinde, karakterin akil saglhigi agisindan giivenilmezligi biling akisi {islubu ile
okuyucuya sezdirilir. Okuyucu ve diger roman Kkisilerinin olaylara bakisi, sezdirme
nedeniyle degisir. Roman kisileri, siradan mekanlar, kisiler ve olaylara siipheci yaklasarak
korkmaya baslar. Bu degisim, iislubun, roman kisileri ve okuyucu iizerindeki etkisini

dolayisiyla korku tiirii i¢in 6nemini gosterir.

Kisilerin sunumu, psikolojik korkuda, korku kaynagi karakterin ve yol agtigi
tirpertici olaylarin anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir. Se/ma ve Golgesi adli romanda yazar,
Selma’nin psikolojik profilini diger roman kisilerinin ve anlaticinin araciligiyla aktarir.
Ruhsal boyut sunumu yontemlerinden biling akisi ve i¢ ¢oziimleme yontemi kullanilir.
Biling akis1 tislup tiirii olarak da yer alir. Akil hastas1 olan kadinin, uyusturucu maddenin

de etkisiyle anlamsiz s6zler etmesi, kopuk ve baglantisiz konusmalar yapmasi, sayiklamasi
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olagandir. Yazarin biling akis1 yontemini yalmizca Selma’da kullanmasi kadmin ruh

sagliginin bozuk olusunu vurgular.

Selma disindaki diger roman Kkisilerinin psikolojik profili 6nem tasimaz. Ciinkii ana
diigiim ve gerilim unsurlart merkezi kisi Selma iizerine kuruludur. Bu nedenle sunulan,
gbzlemlenilen, merak unsuru olan kadin, diger roman kisilerinin i¢ ¢éziimlemelerinin tek

odagidir.

Kadin basma kaynar su dokiilmiis gibi sigradi ve hafif bir ¢iglik kopardi.
Ellerini gdgsii hizasinda ve boslukta tutarak dogrulmustu. Gozleri biiylimiis, kaglari
yukar1 kalkik ve agz1 agik titreyerek etrafina bakiyordu. Biraz evvel kendini
kaybettigi ve yavas yavas kendine geldigi belliydi. I¢inden hayret ve korku tasan
gozlerinden bir hatirlama zahmeti i¢cinde oldugu anlasiliyordu. Heniiz bulundugu
yeri ve hali idrak etmis degildi. Intizamsiz nefes aliyor basmin ve omuzlarinin
titremesi devam ediyordu. Halim arkadasinin sakin durusundan ve bekleyisinden
anladi ki Selma’da bu yeni bir sey degildi. Hasta bu kadin hasta diye diisiindii.
(Safa, 2006: 14)

Romanin ilk sayfasinda Nevzat’in, ilk boliimiinde ise Halim’in, Selma hakkindaki
diistinceleri i¢ ¢oOziimleme yontemiyle verilir. Psikolojik gozleme elverisli olarak
Selma’nin ruh hali, davranislar diger roman kisilerinin gézlemlerine bagli olarak aktarilir.
Yukaridaki metinde kadinin giin igerisinde ortada hicbir sebep yokken yasadigi ani duygu
durum degisiklikleri anlatilir. Nevzat’in tepkisiz kalisindan ise Selma’nin bu ve benzeri
sinir nobetlerini stk gecirdigi anlasilir. Karakterin ruhsal dengesizlikleri titremesi,
gozlerinin bliyiimesi, nefes almakta gilicliik c¢ekmesi, ¢iglik atmasi ve sigramasi gibi
gozleme dayali bulgularla aktarilir. Okuyucu ve roman Kkisileri sayfalar ilerledikge
Selma’nin psikolojik durumu hakkinda daha cok fikre sahip olur. Ancak bu fikirler
degisiklik gosterir. Yazar tarafindan Selma {izerindeki gizemin kalkmamasi igin
yonlendirilen roman kisileri ve okuyucu, bir boliimde kadinin vampir oldugunu diger bir
boliimde ise akil hastasi oldugunu diisiinebilir. Bu durum Selma {izerindeki gizemi

pekistirerek meraki arttirir.

Icine korku girdi. Ikinci kadehin ortasinda Selma’nin hayali biitiin normal
cizgilerini kaybetmeye baslamisti: boyu liizumundan fazla uzuyor, goézleri daha
ziyade biiyliyor, tavirlarinin sirl agirlii cidden bir hayaleti goz oniine getiriyordu.

Hele o her odasinda bir cenaze varmis gibi sessiz ve korkung yali, o karanlik salon,
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o sekillerinin yaris1 koyu bir siyahlikta kaybolan esya... Sonra Nevzat’in ilk
sOzlerini hatirladi. Arkadasi da bu izdivagtan korktugunu sdylememis miydi? Ne
sihirbaz kadin! Biitiin bu karanlik dekorun ve bu tavirlarin hile oldugu séylenemez.
Bu kadm bdyle yastyor. Samimi. Iki kocasmin ve beslemesinin intihar ettigi de
yalan degil ya! Hayir. Bu kadin oynamiyor, rol yapmiyor, bir hilesi varsa ne iginde
yasadig1 dekorda ne tavirlarinda ne de 6liimler ve garabetler dolu hayatindadir. Hile
bagka tarafta. Nerede? Ne yapmak istiyor bu kadin? Nevzat’1 seviyorsa Halim’e
kars1t hareketinin manasi nedir? Gene mesele ilk muamma sekliyle oldugu gibi
duruyor, bu kadim ¢ilgin nmudir? Isterik midir, mesum ihtiraslar sahibi midir, canavar
midir, vampir midir? Hani bir film vardi: Dracula’nin Kizi. Orada sekli Selma’ya
az benzemekle beraber, bir kadin giindiiz 6liir, tabuta girer, gece dirilir, tabuttan
cikar ve bagkalarinin kanin1 emerek, onlar1 6ldiirerek yasardi. Frenkler bu masal
tiplerine vampir derler. Halim ki hayal adamidir, bu nevi mahluklara sekiz yasinda
bir ¢ocukken bile inanmamuisti... Fakat kadinin bu haline o karanlik ve korkung

mazisi de binince ortaya bir esrar ve garabet mevzu ¢ikiyordu. (Safa, 2006: 69-70)

Romandaki korkunun ana kaynagi olan Selma, etrafindaki kisilere, yalnizca
varolusundan kaynaklanan bir gizem, tekinsizlik ve korku yayar. Halim, Selma’nin
dengesiz davranislarini anlamlandiramadigi i¢in ve kana olan arzusu nedeniyle gen¢ kadini
bir vampire benzetir. Isterik, ihtirasli ve hasta oldugunu diisiinen Halim bir tiirlii karar
veremez. Ondaki tuhafligin yalisinin kasvetli havasindan ya da karanlik kiyafet se¢imiyle
trpertici tavirlarindan kaynaklanmadigini diisliniir. Ancak tuhaflifin sebebini bulamaz.
Yukaridaki metinde gorildiigii gibi i¢ ¢oziimleme yOnteminde, anlatici yazar, roman
kisisinin i¢ diinyas1 hakkinda bilgi verir. Yazar, roman boyunca, anlaticty1 aradan ¢ikarip
roman kisileriyle okuyucuyu bir kez dahi yalniz birakmaz. Sahneleme yontemine dayanan
ve dogrudan kisilerin i¢ diinyasim1 aktaran i¢ konusma ve i¢ sdylesme gibi yontemler
bulunmaz. Peyami Safa’nin bu se¢imle kisilerin i¢ diinyalariin aktarimini kendi
tasarrufunda tutmak istedigi diisiiniilebilir. Aksi halde Selma’nin duygu ve diisiinceleri
aracisiz aktarilir ve okuyucu bu nedenle ilk sayfalarda karakterin akil hastasi oldugunu
anlardi. Selma hakkindaki gizemi, romanin son bdliimlerine kadar korumaya elverisli olan
yontem i¢ ¢ozlimleme oldugu i¢in diger yontemler kullanilmamis olabilir. Yazar, benzer
nedenlerle i¢ ¢oziimle yontemini agirlikli olarak Selma iizerinde degil diger roman kisileri

tizerinde kullanmis olabilir.
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Yazar, Selma’nin iizerindeki gizemi ve tekinsizligi koruyabilmek amaciyla
Selma’nin i¢ sesini saklar. Romanin merkezi kisisi Selma’nin i¢ sesi, duygulari,
diisiinceleri, anlaticinin ya da kendisinin anlatimiyla goriilmez. Eger Selma’nin ruhsal
boyut sunumu kendi i¢ sesiyle i¢ konugsma yontemi kullanilarak verilmis olsaydi,
karakterin akil hastaligi heniiz eserin ilk sayfalarinda okuyucu tarafindan anlasilir ve

romana hakim olan gizem, korku, siiphe gibi unsurlar zayiflardi.

Nevzat’in ve Halim’in, Selma’dan ¢ok korkmalarina ragmen ondan uzak durmalarina
engel olan giizelligi ve muntazam viicudu sik sik betimlenir. Ancak Selma’nin giizelligi
hasta ve kotii mizacia zitlik olusturur. Nevzat tarafindan “giizel viicutta engerek ruhu”
(Safa, 2006: 149) tasimak olarak nitelendirilen bu durum sayesinde, kendisine asik olan
erkekleri kolayca intihar siisii vererek oldiiriir. Kisaca Selma’nin bedensel ve ruhsal boyutu

uyum degil zitlik olusturur. Bu zitliklar korku romanin 6zelliklerinden biridir.

Romanin son satirlarinda Selma’nin kendi golgesini gordiigiinde ilk defa korku
duygusuna kapilmasi, korku tiirtindeki iyi ve kotii ikiz kalibin1 hatirlatir. Dr. Jekyll ve Bay
Hyde? adli romanda oldugu gibi bir bedende var olan iyi ve kétii olmak iizere ayrigmus iki
karakter vardir. Ancak Selma ve Golgesi romanin adinda temsil ettirildigi tizere bu ikiz
kalibina uymaz yalnizca animsatir. Selma icinde zitlik olusmasini saglayacak bir iyilik
tasimaz. Ofke ve siddet duygulariyla dolu olan geng kadinm iyiligi hatirlatan tek yonii
giizelligidir. Bu nedenle kurbanlarimi kolaylikla aldatir. Hem arzu hem korku nesnesi
olmasimi saglayan bu durum dolayli olarak bir zithiga daha neden olur. Arzulanan ve
korkulan Selma, Viktorya Donemi’nde yogun olarak goriilen tabulagmis kadin tiplerini
hatirlatir. Arzulanan, tapilacak kadar sevilen, masum bakire, erkek diiskiinii ahlaksiz kadin
gibi birbirine zitlik olusturan bu kadin tipleri eserdeki kadin tabusu ihtimalini akla getirir.
Bir insanin, canlinin veya nesnesini arzulanmasi ve ayni zamanda ondan korkulmasi,
tiksinilmesi tabuya dair isaretler tasir. Tabu ve korku s6z konusu romanda oldugu gibi
iligkilidir. Tabu, olusumu itibariyle korkuya muhtagtir. Korku duygusunun hakim oldugu

romanda ve kurgu kisilerde Selma’ya yaklasimlari nedeniyle kadin tabusu olustugu

2 Dr. Jekyll ve Bay Hyde: Doktor Jekyll icat ettigi bir iksirle kendi i¢inde ayni bedeni ve
zamani paylasan baska bir adam olusturur. Bu adam Doktor’un igindeki kotiliiktiir.
Kendisini Hyde olarak tanitan adam fiziksel olarak farkli goriinmesine karsin seytani ikiz
olarak adlandirilabilir. Doktor ayristirdigi kotli yani ile insanlara zarar vermemesi igin

miicadele etmeye baslar.
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sOylenebilir. Korkunun bir unsuru olarak tabu, psikolojik korku alt basliginda ilerleyen

boliimlerde ayrintili bir bigimde incelenecektir.

Karakterin ruhsal boyut sunumu, kullanilan yo6ntemler, Selma’nin i¢ sesinin
duyulmamasi, kasvetli mekanlar, iirpertici olaylar, zaman, islup, son gibi unsurlarla ve
gizem iizerine insa edilen Selma karakteriyle roman psikolojik korku tiirtindedir. Korkunun
kaynagi Selma’nin, psikolojik bir agiklama ile anlasilabilmesi, roman1 psikolojik korku
tiirine sokar. Tiirk korku romaninda Selma’nin psikolojik derinligi nedeniyle 6nem tasiyan

eser, ayni nedenle dnciidiir.

Peyami Safa’nin Selma ve Golgesi’ndeki gibi korkuyorum ciimlesi ile basglayan bir
romant daha vardir. Adin1 baglangi¢ climlesinden alan Korkuyorum adli eser Server Bedi
imzastyla 1938 yilinda basilir. Yazar, eserin adina uygun olarak dogrudan korku
duygusunu ve bu duygunun kadin tizerindeki gozlemlenebilir etkilerini anlatir. Safa, ana
karakter Zehra’nin siddetli korkusunun sebebini, sonuclarini, hayatina olan olumsuz
tesirlerini psikolojik agidan ele alir. Ancak Zehra’nin duydugu korku okuyucuya tesir
etmez. Romanda korku wunsurlarinin ve islubunun bulunmayist korku tilirtinde
smiflandirilmasini zorlastirir. Korku duygusunu okura hissettirebilecek bir araci kisi,
mekan, zaman bulunmamaktadir. I¢ sesi duyulmadigi i¢in dzdesim kurulamayan Zehra
disinda korku hisseden baska bir kurgu kisi olmadig1 gibi geng¢ kadinin kocasi, kadinlarin
anlamsiz korkulara kapildigimi diisiinerek romanin son boliimlerine dek kayitsiz kalir.
Okuyucu duygu ve diisiincelerini diger kisilerin sinirli gézlemleri vasitasiyla anlamaya
calistigi Zehra’nin korkusunu romanin son boliimiine kadar anlamlandiramaz. Okuyucu,
korkunun nedenini ararken duygunun kendisini yasamasi zorlagir ve anlayamadigi karakter

ile 6zdesim kuramaz.

Romanda anlatilan intihar girisimi, uyurgezerlik, beyaz elbise ile hayalet gibi evde
dolagmak ve benzeri gizemli olaylar, kiigiik bir boliimde yer aldig1 i¢in korku atmosferi
romana hakim kilinamaz. Merak uyandiran olaylarin boliinerek Zehra’nin ¢ocuklugunun

anlatilmasi, romanin {lirpertici havasini sonlandirir.

S6z konusu romanda korku, tiir degildir. Psikolojik bir bakis agisiyla sebepleri ve
sonuglari incelenen bir duygu durumudur. Korku tiiriinde olabilmesi i¢in gereken korku
kaynagi, lislubu, atmosferi ve tiire uygun kisi kadrosu, zaman, mekan gibi unsurlardan
yoksun olan romanda korku, tema olarak ele alinir. Korku tiirii i¢in bir kurgu kisinin

siiregen kaygi duymasi ve bu kayginin romanin temasi olmasi yeterli degildir. S6z konusu
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eser tiir ve tema olarak korkunun farkli olarak ele alinmasi gerekliligi nedeniyle

incelenerek, korku tiirtiniin kendine ait sinirlarinin ¢izilmesine katkida bulunur.

Safa’nin  Matmazel Noraliya’min Koltugu adli romani, yukarida deginilen
romanlarina ek olarak Cetin’in ¢alismasinda korku tiirii igerisinde degerlendirilir (2011:
240). Bu nedenle korku tiiriinde olmasa dahi romanin siniflandirilmasinin belirginlesmesi

i¢cin bu calismada yer verilecektir.

Yazar, soz konusu romanda, akildan baska bir seye inanmayan pozitivistlerin,
metafizikten korktugundan bahseder (Safa, 2000: 241-242). Ferit de ilk mekani olan kiralik
odasinda siirekli bir korku i¢indedir. Pozitivizmden siyrilip fikirleri degistiginde metafizik
olaylardan korkmaz, teslimiyetle kabullenir. Bu kabulleniste tasavvufi bir altyap: vardir.
Mucizelere ve yaraticinin olduguna inanmaya baslayan Ferit, Nuriye Hanim’mn koltugunda
bir aydinlanma yasar. Kiralik odasindan Nuriye Hanim’in evine tasinan Ferit, mekan
degisimi ile metafizige kars1 duygu durumunu korkudan teslimiyete olmak {izere degistirir.
Yasadig1 agiklanamaz olaylar onu korkutmaz. Aksine degisime yonelik olarak harekete

gecirir. Ahlaki acidan yeni bir hayata baslamak isteyen gen¢ adamin romanin ikinci

yarisinda metafizik olaylara inanmaya baglamasi ile korku atmosferi kaybolur.

Yazarim amact okuyucuyu degil Ferit’i korkutmaktir. Bu nedenle romanin ilk
boliimiinde yasanan gerilim yiiklii hadiselere ragmen okuyucu Ferit ile 6zdesim kuramaz.
Ferit, zihinsel sagligindan siiphe edilen, gegmisi psikiyatrik tanilara 6rnek yasanmisliklara
sahip biri oldugu i¢in okuyucu Ferit’e giivenemez. Romanda, gen¢ adamin yasadiklarinin
dogaiistli olup olmadigina odaklanilmasi ve zihinsel saghigindan siiphe edilmesi korku

duygusunun olusumunu engeller.

Romanda olay akisimi keserek korku atmosferini zedeleyen uzun konusmalar
bulunur. Sayfalar siiren diyaloglar, sdylemsel olarak yiikselen komiinizme karsi dini,
pozitivizme kars1 metafizi§i konumlandirir. Bu nedenle yazarin 6ncelikli amaciin korku
degil bir fikri aktarmak oldugu disiiniilebilir. Korkunun eserde amag¢ degil Safa’nin
diisiincelerini anlatmasi i¢in bir ara¢ oldugu sonucuna varilabilir. Romanin ilk bdliimiinde
korkutucu 6zellikler bulunduran mekan, kisiler, olaylar Ferit’in yasadigi diislinsel ve
duygusal degisim nedeniyle ikinci boliimde s6z konusu 6zelliklerini yitirirler. Ferit, duygu
ve diislinceleriyle beraber mekanini degistirir. Adada, Matmazel Noraliya’nin evinde
metafizik varoluslar1 kabul ederek korkularindan kurtulur. Ikinci béliimde, ilk béliimde

bulunan mekan ve kisilerin tekinsiz havasi Ferit’i olumsuz olarak etkilemez. Matmazel
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Noraliya’nin giinliiklerinden 6grendigi yasaminin rehberliginde, korkularindan ve ahlaki

yozlagmiglhigindan arinir.

Yazar, eserin tekinsiz atmosferini olusturmaya c¢alisirken psikoloji biliminden
faydalanir. Ana karakter Ferit’in bir odasini kiraladig1 evde oturan diger insanlar arasinda
kendisi de dahil olmak iizere zihinsel agidan saglikli ve giivenilir bir birey neredeyse

yoktur.

Peyami Safa romani kaleme alirken pozitivizme karsi metafizigi, komiinizme karsi
dini savunma amaci tasir. Aydinlanmaci bir tavirla ele alinan Gulyabani gibi metafizik
kabuliine dayanan didaktik bir tutuma sahiptir. S6ylemsel ve kurgusal a¢idan Gulyabani
’den ayrilan roman, okuyucunun ve roman Kkisilerinin anlamakta zorlandigi, siipheli
olaylara metafizik bir agiklama getirir. Ancak bu metafizik agiklamalar roman kisileri ve
yazar vasitasiyla okuyucuyu yonlendirir. Gulyabani’nin aksine aklin sinirlarinin digindaki
varoluslarin kabulii ve bu kabuliin verdigi teslimiyetin insan ruhu iizerindeki rahatlatici

tesiri anlatilir.

Gulyabani’yi Aydinlanmaci sdylemine ragmen tiiriin i¢inde smiflandiran korku
atmosferini, eserin sonuna degin koruyamayan Matmazel Noraliya'min Koltugu, korku
tiriinde siniflandirilamaz. Korku duygusu romanin bir bdliimiinde mevcuttur. Romanin

tamamina hakim degildir.

Safa’nin sozii edilen eserleriyle ayni yillarda satig kaygisi ile kaleme alinan, heyecan
ve merak duygularini 6nceleyen pek ¢ok eser basilir. Bu eserlerden, Omer Tiirkes’in korku
tiiriindeki romanlar1 aktardig1 bir yazisinda Cemil Cahit’in Ikiz Seytanlar ve Danis Remzi
Korok’un Olii Cigeri Yiyen Adam adli ¢alismalarindan yola ¢ikilarak bahsedilir (Tiirkes,
2005: 16-17).

Fantastik, polisiye ve korku tiirliniin 6zelliklerini bir arada gosteren, ¢ok satan, ucuz
romanlarin bir kismi sayfa sayilarinin az olmast nedeniyle o6ykiiye daha yakindir.
1940’larda baslayan ucuz roman furyasinin Tiirk edebiyatinda fantastik, korku, polisiye ve

macera gibi tiirlerde eserlerin artmasina neden oldugu diisiiniilebilir (Danaci, 2012).

Vedat Bengii’niin Akdeniz Incisi (1944) bahsedilen eserlerle benzerlik gosterir.
Tiirkes tarafindan korku tiiriine dahil edilmesine karsin korku tiirlinde degildir. Pelin
Aslan Ayar’in belirttigi tizere macera romanidir (2018: 265). Korku, yalnizca okuyucunun

heyecanin1 pekistirmek maksadiyla eserin ¢cok az bir boliimiinde bulunur. Bu bdliimler
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olaylarin lizerindeki sir perdesinin kalkmaya basladig1 kisimlardir. Ana diigim ¢oziiliirken
gerilim unsurlarint korku duygusu ile arttirarak heyecani iist noktalarda tutmak macera

romanlariin ve ¢ok satan romanlarin genel 6zelliklerindendir.

Ek olarak ydnetmen olan Bengii’niin bu romani sinematografiktir. Sahne
betimlemeleri, kisi ve olaylardan daha ziyade korkutucudur. Ancak esyanin irpertici
betimlemesi disinda giiglii bir korku unsuru bulunmadigindan okuyucuda bahsedilen hissi
uyandirmaz. Korku hissine yonelik yazilan tek bir boliim vardir. Bu boliim ana karakter
Nermin’in odasina atilan hangerle baglar, mahzenleri kesfiyle devam eder. Ancak
kazanlarda kaynayan insan kemiklerini buldugu esnada sona erer. Olaganiistii ihtimali
ortadan kalkar ve Nermin korku kaynagi olan Nazim Abad ile yiizlesir. Canavarla yahut
korku kaynagi ile yiizlesmek insan psikolojisi diisiiniildiigiinde korkunun sona ermesine
neden olur. Nermin’in karsisinda bilinmeyen bir tehdit yoktur. Kendi 6limiine sebep
olacak kadar caresiz ve hasta bir 6li sevici vardir. Korku duygusunun romanin kisith bir
boliimiinde yer almasi ve bu duygunun yalnizca heyecani yiikseltmek icin arag olarak

kullanilmas1 gibi nedenler ile Akdeniz Incisi korku tiirii icerisinde degerlendirilemez.

Ayni donemde basilan, hizla tiiketmeye, heyecana ve eglenceye doniik olan
romanlardan biri de Behget Safa’nin Seytan’idir. Bu romanin devami olarak ayni yilda
1944°’te basilan Seytamin Pigi ve Seytan korku tiriinde degildir. Fantastik ve polisiye
ozellikler gosteren romanlarda korku, heyecani ve gizemi destekleyen bir arka plan unsuru
olarak kullanilir. Olaylarin birbirinden kopuklugu, zamanin ayarlanamayip baz1
karakterlerin yaslarinin yanlis hesaplanmasi gibi pek c¢ok kusur romanin ¢alakalem
yazildigini diislindiirebilir. Konusu itibariyle seytan, cin, tekinsiz deneyler, biiyli gibi pek
cok korku unsuru bulunmasina ragmen yukarida deginilen nedenlerle korku tiiriine dahil
edilemez. Seytan, Seytanin Pici, Akdeniz Incisi gibi basildig1 dénemde ¢ok satan romanlar
genel Ozellikleri itibariyle “korkunun kiyilarinda” (Demir, 2008: 77) gezmelerine ragmen

tiiriin igine dahil edilemezler.

1945 yilinda basilan Peride Celal’in Yildiz Tepe’si donemin ¢ok satan romanlarinin
gosterdigi oOzelliklerden ayrilir. Roman ana karakter olan Sara’nin psikolojisini ve yol
act1g1 korku duygusunu yetkin bir bigimde anlatir. 2. Diinya Savasi’nin geng kiz tizerindeki
bogucu, korkutucu etkisini mekan tlizerinden aktarir. Sara, dis islerinde ¢alisan ve savas
patlak verdiginde bir Avrupa kentinde sikisip kalan ailesinin yanina gidemez. Mezun

oldugu yaz gecirmek iizere Karadeniz’de, tasrada yasayan bir akrabalarinin yanina gider.

42



Yildiz Tepe olarak adlandirilan bir tepenin basinda kasabadan ve gozlerden uzakta olan bir
evde yasamaya baglar. Kasaba halki daha Once yasanan kotii olaylar nedeniyle evin
ugursuz oldugunu diisiintir. Tekinsiz ve {irkiitiicii binanin olusturdugu korkutucu atmosferi,
ailenin {irpertici sessizligi ile tavirlar1 tamamlar. Geng kiz, asik oldugu Ibrahim’den bile
korkar. Tavirlar1 yabani ve anlasilmaz gelir. Gozleri gérmeyen biiylik annenin giinliik
hayat igerisindeki tavirlari, akil sagligi agisindan giivenilir olmayan Cemile’nin geceleri
gecirdigl sinir krizleri ve mechul mezarin gizemi korku dolu bir bakis acgisiyla Sara
tarafindan yorumlanir. Okuyucu ise hig¢bir dogaiistii unsurun bulunmadigini anladiginda
romandaki korku atmosferi bir anda kaybolur. Bu, tekinsiz korkunun tipik 6zelliklerinden
biridir. Mechul mezarin sahibi ailenin tiglincii ogludur ve aci kayiplarini unutabilmek icin
gbzlerden uzakta 1ss1z bir yere tasinmayi tercih eden ailenin biitiin dengesiz ve esrarengiz
tavirlar agiklanir. Celal, olaylar ile kisilerin gizemini romanin sonuna kadar koruyamadigi
icin korku atmosferi zayiflar. Sara’nin korkusu biiyiik bir aska ve sefkate doniisiir. Artik ne
karakterlerin ne de okuyucunun korku duymasi i¢in bir sebep vardir. Yildiz Tepe,
aciklanamazligi, korku kaynaginin belirsizligi, tirpertici 1ssizligi ile tekinsiz korkunun zayif
bir 6rnegini verir. Sehirli bir gen¢ kizin savas giinlerinin etkisiyle tasradaki bunalimini ve
yalnizhigin1 askinin lizerine golge diisiirecek kadar korkuya doniistiirmesi ve bu korku
sonucunda olaylari, kisileri tekinsiz olarak degerlendirmesi psikolojik altyapisi ile anlatilir.
Tekinsiz korku, yetiskinleri korkuya diigiirecek akli yaniltacak bir takim yo6nlendirici
ogelerle olusur. Sara, savasin ve 1ss1zligin etkisiyle tanimadig1 insanlardan nedensiz korku
duyar. Romanda ne bir tehdit kaynagi ne de anlamlandirmakta giigliik ¢ekecegi olaganiistii
bir olay vardir. Ancak anlatic1 Sara oldugu i¢in okuyucu tiim olaylar1 onun bakis agisindan
goriir. Bu nedenle karakter ile duygusal bir 6zdesim kuran okuyucunun korkmasi olasidir.
Korku, romanin sonuna kadar korunmamakla beraber Yildiz Tepe tekinsiz korkunun bir
Ornegidir.

Tiirk romaninda korkunun yetkin 6rneklerinden biri olan Kerime Nadir’in Dehset
Gecesi adli eseri, tefrika edildikten sonra 1958 yilinda basilir. Girig boliimiinde bagka bir
roman kurguya dahil edilerek bir gazeteci ile edebiyat elestirmeni tarafindan incelenir.
Incelenen kurgu romanin adi1 Kizil Puhu’dur. Roman igindeki roman, bastan basa bir kabus
olan fantastik bir eser olarak nitelendirilir. Kizil Puhu, basindan korkung olaylar gecen
geng bir yazar tarafindan gazete sahibi Miimtaz Evren’e gonderilir. Hakkari’ye bagl Cilo
Dagi’ndaki bir otel acilisina gitmek i¢in yaptigi tren yolculugunda kitabi okumaya

baslayan Miimtaz Evren, okudugu romandaki karakter Cengiz’in de nisanlisina kalan
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megchul bir miras1 almak tizere Cilo ’da bir malikaneye dogru yola ¢iktigini okur. Dehset
Gecesi ve Kizil Puhu arasinda kurgusal paralellikler vardir. Cengiz vardigi handa Kiirt
eskiyalar tarafindan kuyuya atilir. Cesitli miicadeleler sonucunda Kizil Puhu malikanesine
gelmeyi basarir. Cengiz’in nisanlisina ¢ok benzeyen Prenses Ruzihayal gen¢ adami bastan
cikartir. Prenses’in ates gibi yanici bakislari, bakir rengi saglari, soluk beyaz teni erkekleri
biiyiilerken uzun tirnaklar1 ve sivri kopek disleri tirpertir. Ancak bu korku Cengiz’in aklim
basina getirmez. Giindiizleri uyuyan ve yiyip igmeyen geng¢ kadin, Cengiz’e halkin hortlak
olarak adlandirdig1 Azrail kackini iki ylizyillik bir ruh oldugunu sdyler. Emrinde tam kirk
erkek hortlak vardir. Bunlar her giin Prenses’e kan igmesi icin getirdikleri insanlar
sunarlar. Cengiz ise boynundaki Enam-1 Serif tarafindan korunur. Prenses boynundaki
muskay1 ¢ikarmadan dokunamadigi gen¢ adama muskay1 yedi kez ateste yakmasi karsiligt
miras1 alabilecegini soyler. Boylelikle Prenses iki yiiz yil evvel ruhunu Azrail’e kaptiran
aski Prens’in torunu olan Cengiz ile evlenebilecektir. Odasinda resmi bulunan dedesine
tipatip benzeyen Cengiz, riiyasinda resimdeki Prens dedesinin yardimiyla hortlak cadiyi
nasil Oldiirebilecegini 6grenir. Tabutu i¢inde, giindiiz uykusunda iken hangerlenip ayna
tozu serpilerek Oldiiriilebilen hortlaga karsi boynundaki muskayr asla ¢ikarmamasi
gerektigini anlar. Muskay1 ¢ikarmaya zorlandigi bir aksam agip okur ve biiylik bir deprem
baglar. Depremden kacarken hortlak cadinin iki yiizyil evvel 6ldirttigii kocas: Prens Affan
ile tanisir. Cengiz’deki iman giicli sayesinde kurtulabilecegini sdyleyen Prens, Ruzihayal’e
gonliinii kaptiran diger hortlaklardan farkli olarak ruhunu kurtarmistir. Geng adama
tabutlarin bulundugu mahzeni tarif eder. Cengiz cadiy1 ve beraberindeki hortlamis kirk
talihsiz as1g1 tabutlarina hangerleyerek o6ldiirtir. Hakkari halkina olan biteni anlatan Cengiz,
eskiya Kiirt Halo ve kizanlarinin ecinnilere karistigini 6grenir. Yazar bu noktada Kizil
Puhu Malikanesi basliginda agtig1 anlatiyr bitirir. Dehset Gecesi bagligr ile Kizil Puhu
romanint bitiren gazeteci Miimtaz’in anlatimina geri doner. Miimtaz’in Cilo’ya gidecek
olan treni bolgenin yakinlarinda Kiirt Halo’nun yegeni tarafindan amcasinin intikamini
almak i¢in durdurulur. Otelin acilisina davetli olan herkesi kacirip zorla bir magaraya
gotliren eskiya bir ziyafet sofrasinda Kizil Puhu’nun kapagindaki kadina tipatip benzeyen
bir dansozii oynatir. Miimtaz, cadi Ruzihayal oldugundan siiphelendigi bu kadina trende
rastlamistir. Kezban adini kullanan geng¢ kadin, tabuta bindirdigi Miimtaz’1 nehir yoluyla
magaradan kagmak i¢in ikna eder. Cesitli canavarlardan kacarak yaptigi uzun bir
yolculugun ardindan karakola sigmir. Karakoldaki ¢avus, Miimtaz’t romanin basindan
itibaren ad1 gegen ve sahneye ¢ikmayan petrol zengini Kral El Hiidai’nin aratti§ini 6grenir.

Zorla otele gotiiriillen Miimtaz, eskiya tarafindan dldiirtildiiklerini gordiigii diger yolcularin
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sag olmalarina sasirir. Davette Kral’in akrabasi Prenses Ruzihayal’in yaslanmig haliyle
tanisan Miimtaz, Cengiz’in aile dostlar1 oldugunu ve delirdigini 6grenir. Kizil Puhu’da
yazilanlardan haberdar olan Kral ve Prenses, gen¢ adami Cengiz’in Ruzihayal’e ikizi gibi
benzeyen karisi ile tamistirir. Kral’in, Kiirt Halo’nun intikam isteyen yegenini petrol
kuyusunda canli canli yakmasindan sonra eglenceye baslarlar. Geng kadinin cazibesine
kars1 koyamayan Miimtaz, Cengiz’in aksine onunla birlikte olur. Artik Oniinde engel
kalmayan cadi, Miimtaz’1 hortlak yaptigini, onun canin1 Azrail’e kaptirmadigini sdyler. O
da diger erkekler gibi cazibesine karsi koyamamis, yenilmistir. Kendini kaybeden Miimtaz
hasta yataginda uyanir. Cengiz’in Selmin ile evlendigini ve timarhanede olmadigini
Ogrenir. Edebiyat elestirmeni arkadagina olan biteni anlatmasina ragmen bir tiirlii kendisine
inandiramaz. Cehennemi ruhuna ragmen riiyasinda Ruzihayal’i gérmek iizere uykuya

dalar. Tiim yasadiklarina ragmen cadinin giizelliginin etkisinden kurtulamaz.

Nadir, Tiirk romaninda ilk kadin vampiri olusturur. Giiglii, ¢ekici olan vampir, zayif
erkeklerden faydalanir ve sik sik bu zayifliga dikkat geker. Biitiin kurbanlar1 ve vampir
yaptig1 kisilerin tamami erkektir. Erkekler onun cazibesi nedeniyle duyduklari arzu ve
cehennemi ruhu nedeniyle duyduklar tiksinti arasinda duygusal a¢idan bocalarlar. Bu arzu
ve tiksinti, istek ve korku ikilemi Selma ve Golgesi’nde de bulunur. Kadin tabusu olarak
nitelendirilen olgu, korkuyla olusan ve korkuyu varolusu itibariyle destekleyen bir

kavramdir.

Romanin sonunda anlaticinin hasta oldugu ve arkadaslari tarafindan yasadigi olaylara
inanilmadigr goriilir. Kurgu icinde kurgu anlatilan bu eserde gergeklerin, olaylarin,
karakterlerin birbirine karigsmasi romandaki dogaiistli unsurlara olan bakis1 destekler.
Eserin sonunda olaylarin yasanip yasanmadigi, dogaiistiiliigiin gercekligi okuyucuya
birakilir. Ik béliimden itibaren korku dolu maceralara atilan karakterlerin yasadiklari
soluksuz anlatilir. Yiiksek tempo korku atmosferini zayiflatir ancak eserin mekan, zaman,
kisi kadrosu ve olaylar bakimindan tamamen korku tiirii 6zellikleri gostermesi nedeniyle
korku, romanin biitiiniine hakim olur. Hortlaklardan, tekinsiz eskiyalardan, konusan
tablolardan, dev ahtapotlardan, tasviri gii¢ yaratiklardan olusan kisi kadrosu, olaylarin
neredeyse yasandigi biitin zaman diliminin soguk kis geceleri olmasi ve iilkenin
dogusunda kent yerlesiminden dolayisiyla medeniyetten uzak, dag basindaki tekinsiz
malikdnenin romanin ana mekani olmasi gibi unsurlar nedeniyle roman korku tiiriindedir.

Korkunun ana kaynagi ise cadi Ruzihayal tarafindan hortlak yapilarak ruhun
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lanetlenmesidir. Ana karakterler 6lmekten daha ¢ok ruhlarini kaybetmekten korkar. Ruh

kayb1 medeniyet ve kimlik yitimi olarak goriilebilir.

Romanin alt metnindeki korku, toplumsal &zellikler gosterir. Istanbul’dan
uzaklasarak Anadolu’ya, eskiyalarin yurt tuttugu Hakkari’ye bagli Cilo Dagi’na gelen
karakter, 1ss1z bir alanda medeniyetten uzaklasir. ilk olarak konakladig1 handa kaba, cahil
ve kotii eskiyalarla miicadele eder. Romanin yazildigr donem igerisinde eskiyalarin daglari
mesken tutmasi devletin yasadigi bir otorite sorunudur. Otorite boslugunun oldugu bir
bolgede, devlet giiclinden ve medeniyetten uzakta yasanan olaylarin kaynagi Tiirk olmayan
Arap kokenli bir vampir kadindir. Ulke sinirlar igerisinde 6teki eliyle gerceklestirilen teror
faaliyetlerinden duyulan korkunun, romanin alt metnini olusturdugu sdylenebilir. Tim
bunlara dayanarak Dehset Gecesi toplumsal korku alt tiirtindedir denilebilir. Milliyet¢i bir
sese sahip romana oryantalist tinilar karisir. Ali Riza Seyfi’nin romaninda oldugu gibi bir
Tiirk kimligi vurgusu yoktur. Ancak Bram Stoker’in Dracula’sindan etkilendigi
diisiiniilebilecek olan Nadir, ayni etkiye oryantalist bakis acisini siirdiirerek devam eder.
Dracula’da Avrupa’daki Dogulu 6tekinin yerini, Dehset Gecesi nde Anadolu’daki Dogulu
oteki alir. Tiirklerle kan bagi ve uzun temas: nedeniyle yozlasan ve seytanilesen Kont
Dracula’nin yerini, Arap cadilar, petrol zengini Arap krallar, Kiirt eskiyalar alir. Romanda
petrol kuyularinin anlatilmasi ve kuyu sahibinin Ruzihayal ile is birligi icerisinde olmasi,
Nadir’in Dogu’daki terdr sorununun kaynagini isaret ettigi diistiniilebilir. Kiirt eskiyalarin
hortlaklar tarafindan oOldiiriilmeyip petrol havuzunda ¢ikar ¢atismasi sonucunda Araplar
tarafindan yakilmalari, romanin olaganiistii evreninin disinda bir durumdur. Romanin akis1
icerisinde petroliin bagka bir roliiniin bulunmamasi nedeniyle bu tercihin sebebinin

simgesel oldugu diisiiniilebilir.

1960 ile 1980 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinin kutuplasan iilke siyasetinden
etkilenerek giidiimlii bir hale gelmesiyle Tiirk romani sanatin degil ideoloji aktariminin
oncelendigi bir doneme girer. Bu zaman diliminde 68 kusaginin etkisi ile agirlikli olarak
toplumcu gergekgi ¢izgide eserler verilmesi romanin zeminini metafizikten rasyonel
diinyaya kaydirir. Bu nedenlerle s6z konusu zaman araliginda, yazinin 6ncelendigi korku
tiiriinde romanlar sik olarak kaleme alinmaz. Ancak ¢aligmanin diger boéliimlerinde 1980
sonras1 Tiirk romanina deginilecek ve 1990 itibariyle korku tiirlindeki romanlar 2023 yilina
dek olmak iizere incelenecektir. Boylelikle Tiirk korku romani merkezinde zaman dizinsel
bir bakis acisina sahip olarak s6z konusu otuz yillik zaman dilimi igerisinde yazilan korku

romanlar siniflandirilarak genel 6zellikleri verilecektir.
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Bu bolimde Tirk korku romaninin ilk 6rnegi Gulyabani ‘den baslayarak tiiriin
olusumu, &rnekleri ve genel Ozelliklerine deginilir. ilk olarak Aydinlanmaci bir tavirla
tekinsiz alt tlirinde baslayan pozitivist korku, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla
ulusal kimlik insasindan etkilenir. Uyarlamanin sinirlarini asacak kadar yerlilestirilen,
Tiirklestirilen korku romanlarinda milli Kimlik vurgusu bulunur. Toplumsal korku
tiriindeki bu romanlar1 Suat Dervis’in ve Peyami Safa’nin psikolojik derinlikli eserleri
takip eder. 1940’lh yillarda basim hayatinin hareketlenmesi ile ¢ok satan romanlarin
heyecani zirvede tutmak adina korkudan yararlanmasi tiiriin daha fazla tiretilmesini az da
olsa destekler. Olay, kisi kadrosu, zaman, mekan ve korku kaynaginin nitelikleri
bakimindan degisiklik gosteren eserler, sayilan unsurlarin korku tiiriine uygun olarak
olusturulmasi1 sonucunda tiire dahil edilir. Olaganiistiilik korku tiiri icin sart degildir.
Unsurlarin korku atmosferini olusturmak amaciyla secilmesi tiiriin gerekliligidir. Okuyucu,
canavardan, korku kaynagindan korkar. Bu korku okuyucunun 6zdesim kurabilecegi bir
karakter veya anlatici iizerinden verilir. Tir siniflandirmasinda bahsedilen o6zellikler

ayrintili olarak agiklanacaktir.

Caligmada korku tiiriiniin roman oOrnegi tizerinden o&zellikleri tespit edilerek
simiflandirma yapilmasi amaclanir. Tiiriin 6zelliklerini tagiyan oOrnekleri ozetlenerek
incelenecek ve siniflandirmaya uygun boliimleri agiklanacaktir. Bu amag¢ dogrultusunda
secilen romanlar 1990 ile 2023 yillarina aitken Korkunun Siiflandirilmast boliimiindeki
romanlar 1913 ile 1960 yillar1 arasindadir. Bu durum c¢alismanin amacina uygun olarak

korku tiirliniin roman tizerinden gelisiminin ve degisiminin goriilmesini saglar.
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2. KORKUNUN SINIFLANDIRILMASI

Korku, insanin dogasi geregi hayatta kalmak i¢in gelistirdigi evrensel bir duygu
durumudur. Bu duygunun derecesi ve belirtileri kisiden kisiye degistigi gibi insanlik tarihi
boyunca beynin kendini korku duygusunun siddetinden korumak icin gelistirdigi savunma
mekanizmalar1 da farklilik gosterir. Insanin dogada goriip tehdit olarak algiladigi her
varliga kars1 gelistirebilecegi korkunun kaynaginda ilkel diirtiiler vardir. Kendi yasamina,
bedensel biitlinliigiine, barinagina ve diizenine karsi tehdit olarak algiladigi her seye karsi
olusan korku duygusu insanin ihtiyaclarinin cesitlenmesi ile farkli boyutlar kazanir.
Hayatta kalma icgiidiisii ile kazanilan ilkel korkular siddeti arttifinda cesitli zihinsel
hastaliklara yol agar (Koknel, 1990). Korkunun ve baska nedenlerin yol actig1 psikolojik
bozukluklari, korku figiiriiniin ve korku kaynagimin merkezine alan romanlar, psikolojik
korku alt dalinda incelenecektir. Bu romanlarda korku, tehdit arz eden kisi, nesne ya da

olguya odaklanir. Kurgu kisilerden en az birinin psikolojik agidan agiklanabilir olan tehdidi

odak noktasina alarak kaygi duymasi, romani psikolojik korku atmosferine sokar.

Oliim korkusu tiim korku tiirlerinde ortak olarak bulunabilir. Ancak insanin evrensel
korkularinin yani sira toplumsal korkular1 vardir. Cagdas insani, toplum kurallar1 doganin
kurallarindan daha cok korkutabilir. Savas, terdr, ahlaki yozlagma, kiiltiirel yozlagma,
otekilestirilme korkusu gibi pek cok kaygi durumu toplumsal korku bashigi altinda
toplanabilir (Burkovik ve Tan, 2009). insanin toplumsal ihtiyaglarmin dogurdugu korkular,
kiiltirel olarak degisiklik gosterir. Bir kiiltiirde kutsal olan, baska bir kiiltiirde Kirli veya

korkung olabilir.

Bu calismada yapilan smiflandirma duyguyu ve temay1 esas almaz. Tiirk romaninda
tir olan korkuya yoneliktir. Tiirk romanindaki korku kaynagi psikolojik, bireysel ve
toplumsal acidan tehditkdr olma niteligine gore siniflandirilir. Tekinsiz alt bashg: ile
adlandirilan korku alt tiiriiniin korku kaynagi, arz ettigi tehdit bakimindan bireyseldir. Bu
nedenle bireysel tehditler, korku romani Ozelliklerini tasidigi ve tekinsizlik hissinin

olusumuna yer verdigi siirece tekinsiz korku olarak adlandirilacaktir.

Korku romanlar tiir olarak roman kisilerinden en az birinde ve okuyucuda korku
duygusu olusturur. Yazar, olay, kisi, tislup, zaman, mekan gibi unsurlar1 korku duygusunu
olusturmaya yonelik olarak insa eder. Roman kisilerinden en az biri igin tehdit arz edecek

bir durum, nesne, olay veya kisi bulunur. Tehdit olusturan korku figiirii olagan ve
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olagantistii 6zelliklere sahip olabilir. Korku figiirii, ¢evresine 6liim tehdidi sagan bir akil
hastasindan korkuluyorsa olagan, umaci tarafindan kagirilmaktan korkuluyorsa olaganiistii

Ozellikler gosterir.

Bu ¢alismada dort baslik altinda siniflandirilarak incelenecek olan korku romaninin
genel Ozellikleri, alt tiirlerinin ayirict 6zellikleri ve ilk korku romanindan itibaren tiiriin
zaman igerisindeki gelisimi aktarilarak 1990 ile 2023 tarihleri arasinda yazilan korku

romanlar1 6rnekleminde incelenecektir.

Tiirk edebiyatinin korku tiiriinde verecegi yeni 6rnekler ile siniflandirma degisebilir.
Bati edebiyatinda goriilen kuir (heteroseksiiel olmayan kisi) korku, eko korku,
postkolonyal korku gibi alt tiir incelemeleri, Tiirk romaninda bu dogrultuda eser
verildiginde yapilabilir. Ancak teze konu olan tarihler arasinda yazilan romanlar i¢in dort
alt tlirden fazla bir ayrim yapma ihtiyaci, Tilirk romani korku tiiriinde yeterli 6rnege sahip

olmadig1 i¢in duyulmamustir.

2.1. Tekinsiz Korku

TDK’nin Giincel Tiirkge Sozlik’iinde tekinsiz sozcigi “tekin olmayan, ugursuz,
giivenilir olmayan, muammali” (2023, tekinsiz) kisi ve yer olarak agiklanir. Sozciik temel
anlaminin yani sira psikoloji ve korku edebiyati s6z konusu oldugunda bir duygu
durumunu karsilamaya baslar. Korkunun belirsizlige ve siipheye dayali olan olusum
biciminde ortaya ¢ikan duygunun adidir. Her korku duygusu i¢in kullanilamaz. Ancak

tekinsizlik kaynakli korkular: karsilayabilir.

Ilkel insan, olgunlasmamis zihni nedeniyle dogada daha énce gdérmedigi bir seyle
karsilasip onu anlamlandiramadiginda duyugsal olarak bir siire belirsizlik yasar. Ne
hissedecegini bilemez. Ancak daha sonra hayatta kalma iggiidiisii devreye girerek
degerlendirmek ve bir karar vermek zorunda oldugu seyin kendisine zarar verip
vermeyecegi konusunda siipheye diiser. Bu andan itibaren tekinsizlik hissi olusur.
Tekinsizlik hissi ile karsilasilan yabanci nesneye karsi lirkek ve temkinli bir tavir
gelistirilir. Insanin agiklayamadiklarindan, asina olmadigindan duydugu siiphe ve gerilim
sonucunda olusan korkunun adi tekinsizdir. Insamin dogada hayatta kalma miicadelesi
icerisinde iken sahip oldugu zihinsel netlik psikolojik bir rahatlama saglar. Tekinsizlik
hissi ise varolusu geregi belirsizlik igerir. Bu nedenle zihinsel netligi yok eder. Tekinsizlik
hissinin rahatsiz edici olmasina karsin insanin bu tiirde verilen sanat eserlerini tercih etmesi
diistindiiriiciidiir (Jentsch, 2019: 13-15).
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Birey bastirdig1 korkularini, sanat eseri vasitasiyla hatirlar. Bilingaltinda biriktirilen
korkularin veya tekinsizlik hissinin birey tarafindan fark edilmesi bir nevi yiizlesme saglar.
Korkulariyla yiizlesen bireylerde rahatlama ve korkularindan arinma gergeklesir. Korku ve

korkunun tiirii olarak tekinsizlik hissinden, sanat eseri ile bir nevi arinma saglanmis olur.

Alginin bireyselligi nedeniyle ayn1 nesne, kisi veya olgular her insan tarafindan sabit
bir sekilde tekinsiz olarak degerlendirilmez. Tekinsiz korku izlenimlere dayali oldugu icin
bireyseldir. Bir olaymn dogaiistii olup olmadigi ve tehdit arz edip etmedigi ikilemi her
zihinde uyanmayabilir. Bu s6z konusu zihnin olgulari degerlendirirken sahip oldugu
yetkinlige ve olgunluga gore degisir. Kiiglik bir cocugun gece vakti odasindaki golgeleri
hayalet olarak degerlendirmesi olgunlasmamis zihninin sonucu olarak tekinsiz ve
korkutucudur (Jentsch, 2019: 13-15). Tekinsiz korkunun bu 6zelligi romanlara yansir.
Tekinsiz izlenimine kapilan kurgu kisiler genellikle ¢ocuklar, iyi egitim almamis cahil
kimseler veya zihinsel agidan hastalia yatkin bireylerdir. Giirpinar, roman kisilerini,
tekinsiz korkunun bu o6zelligine uygun olarak olusturur. Doga kanunlarinin simirlar
icerisinde gerceklesen olaylar1 veya kisileri dogatistii olarak hatali degerlendiren kisiler,

donem ozellikleri itibariyle egitim almayan kadinlar, ¢cocuklar ve cahil erkeklerden olusur.

Tekinsizlik hissinin romanlarda olusturulmasini saglayan yazarlar tarafindan sik
kullanilan bir olay orgiisii vardir. Olay orgilisii, Tirk romaninda tespit edilen tekinsiz
romanlar incelenerek olusturulur. S6z konusu Orgiiyii, tekinsiz olarak siniflandirilan tim

romanlar igerir.
2.1.1.Tekinsiz Olay Orgiisii

Asagida verilen maddeler Freud’un Tekinsizlik Uzerine adli galismasina gore tekinsizlik
hissinin olusum asamalari esas alinarak olusturulur. Tekinsiz olay 6rgiisii, s6z konusu

hissin olusumunun ve sonlaniginin incelenmesini saglamak amaciyla tasarlanir.

1. Roman kisisi aciklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur.

2. Aciklayamadig1 siirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baslar.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger
kurgu kisiler tarafindan yonlendirilmeye agik olmasi gibi nedenlerle yasadigi

olaylar1 olaganiistii olarak yorumlar.
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4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit icinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylari
yanlis degerlendirmeye devam eder. Boylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiiyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha ¢ok
korkuyu dogurur.

5. Korkulanyla yiizlesip olaylarin akil c¢ercevesi igerisindeki agiklamalarini
gorene kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli
karakterler tarafindan olaylarin istiindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi
icerisindeki kurgu kisi rahatlar.

6. Muglak Son: Tekinsiz romanin farkli bir sonu daha vardir. Tiirk romaninda
tekinsiz korkuda oOrnegine sik rastlanmayan bu sona gore kurgu kisi ve
okuyucu, olaylarin akil gergevesindeki agiklamalarini 6grenemez. Belirsizlik

ve sliphe sonlandirilmaz. Karar okuyucuya birakilir.

Yazarlar, genellikle olaylarin fiziksel zemine uygun aciklamalarini romanin sonuna
saklayarak kurgu kisinin tekinsizlik hissini muhafaza eder. Boylelikle okuyucu, merak ve

tekinsizlik hissini daha uzun deneyimler.

Kurgu kisideki ve okuyucudaki siiphe, olaylarin yami sira diger unsurlarla da
gerceklesebilir. Oyuncak bir bebegin canli oldugu, bir kedinin yalnizca bir kedi olmadigy,
bir agacin intikamci ruha sahip oldugu, metruk hamamlarin ve evlerin sahipli olup
olmadig1 siiphesi ile tekinsizlik hissi olusturulabilir. Tekinsizlik hissi vampir, hayalet, cin
gibi korku motiflerinin yan sira nesneler, canli ve cansiz varliklar, mekanlar vasitasiyla da

olusturulabilir.

Freud, tekinsiz olanin gergek hayata kiyasla kurguda daha ¢ok ve ¢esitli bigimlerde
var olabilme imkanina sahip oldugunu soéyler. Yazar, okuyucuyu tekinsizlik hissinin
olusmasi ve slirmesi amaciyla metafizik agiklamalara dogru yonlendirebilir. Romanin
sonunda akilct gergekleri agiklayarak okuyucuyu kandirilmiglik hissinin neden oldugu bir
ofke ile birakir. Bu 6fkenin olugsmasini istemeyen yazarlar ise romanin sonunda olaylarin

aciklamalarina dair herhangi bir bilgi vermekten kaginabilirler (2019: 73-74).

Freud’un tekinsiz kurgu hakkindaki diisiinceleri ve kurgunun sonuna dair belirttigi

goriisleri tekinsiz olay orgiisii ile ortiigiir. Orgiiniin besinci maddesi, tekinsiz kurgunun
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sonunun rasyonel acgiklamalar yapilarak veya bu konudaki kararin okuyucuya birakilmasi
gibi cesitli sonlar1 anlatir. S6z konusu olay orgiisii, Freud tarafindan anlatilan tekinsizlik
hissinin olusum asamalarinin, Tiirk romanindaki ortak karsiliklart tespit edilerek
olusturulur. Ancak Freud’un boyle bir olay orgiisii olusturmak gibi bir amaci bulunmaz.
Tekinsizligi bir duygu olarak inceler. A¢iklanan tekinsiz olay drgiisii ise bu duygunun Tiirk

roman sanatindaki kullanimina y6nelik olarak olusturulur.

Tirk romaninda tekinsiz korkunun ilk 6rnegi 20. yiizyilda verilir. S6z konusu
zaman diliminde Bati’dan farkli olarak Osmanli aydin1 Aydinlanma etkisinde bir sanat ve
diisiince ortaminda bulunur. Bu nedenle korku romanlarinda pozitivist sdylemler bulunur.
Bat1 ise Aydinlanmaya tepki olarak olusan farkli diisiince ve sanat akimlarmin etkisiyle

ruhcu ve mistik korku romanlar iiretir.

Batililasma diislincesi etrafinda Aydinlanma, pozitivizm, materyalizm gibi
kavramlarla karsilasan Osmanli aydin1 Bati’nin diisiince ve sanat hayatin1 zamansal olarak
geriden takip eder (Okay, 2005). Bu nedenle Tiirk romaninda korkunun ilk 6rnekleri
pozitivist sOyleme sahip tekinsiz romanlar iken Bati’nin ilk 6rnekleri dogaiistii dgelere

sahiptir.

Namik Kemal gibi pek ¢ok yazarda, aklin disinda higbir varolusu kabul etmeyen
rasyonalizmle birlikte sanat eserlerinin metafizik Ogelerden arindirilmasi gerektigi
diigiincesi olugur. Aydinlanmaci tavir, dogaiistii dgelerin yogun olarak yer aldig: fantastik,
korku gibi tiirlerde daha az eser verilmesinde etkilidir. Tekinsiz kurgu, dogaiistii olaylarin
sorgulanmas1 ve aksinin ispatina elverisli oldugu icin Tiirk edebiyatinin ilk korku romani
ornekleri agirlikli olarak tekinsizdir. Giirpinar’in yazmis oldugu ilk korku romanlar
oldugu diistiniilebilecek olan Gulyabani ve Cad:’da batil inanglar kullanilarak didaktik bir
tutumla pozitivizm savunulur. Kisi fiziksel zeminde agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar.
Bu olayin dogaiistii oldugundan siiphelenir. Ancak aldig1 kotii egitim veya sahip oldugu
batil inan¢lar nedeniyle dogaiistii olduguna inanmaya baglar. Temkinle yaklastig1 her olay
artk onun bakis acgisiyla korkutucu ve dogaiistiidiir. Zihni tekinsiz alana dogru
yonlendirilir. Bu alandan ¢ikabilmesi i¢in tekinsiz korkunun etkisi altinda kalarak yanlig
kararlar verdigini fark etmesi veya diger kurgu kisiler tarafindan gergeklerin gosterilmesi
gerekir. Dogaiistii inancint siirdiiren karakterler diger kurgu kisilerin istismarina ugrarlar.

Kiiciik diisiiriicii olaylar yagsayarak mizah yoluyla alay edilirler.
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Gulyabani’de Muhsine, periler tarafindan sahipli oldugu sdylentisi olan eve
hizmet¢i olarak yerlesir. Odasina peri oldugunu sodyleyen bir erkek girene kadar yalnizca
stiphe duydugu evin, periler tarafindan sahiplenildigine inanir. Tekinsizlik hissinin
etkisiyle zihni, hayvanlarin dogalar1 geregi ¢ikardigi sesleri dahi korkutucu dogaiistii
olaylar olarak yorumlar. Okuma yazma bilmeyen Muhsine’yi evin erkek hizmetlileri ile
efendileri peri olduklarina inandirarak kandirir. Muhsine’ye asik olan Hasan’in perilerin
maskesini diisiirlip insan olduklarini kanitlamasi ile tekinsizlik hissi kaybolur. Yazar,

mizahla batil inanglara sahip insanlarin diisecegi durumlar1 gostererek bu alaya okuyucuyu

da dahil eder.

Tekinsiz olay oOrgiisii, Gulyabani romaninda tiim asamalari ile bulunur. Giirpinar
romanin girig boliimiinde belirttigi lizere akildan yana olan tutumunu metafizik ogeler
vasitast ile gosterir. Perilere dair hikayeler okumayi seven okuyucuyu, bu yolla
egitebilecegini disiindiigii sOylenebilir. Romanda, metafizik oldugu diisiiniilen olaylarin

aciklamasini son boliime kadar yapmadigi i¢in korku atmosferi korunur.

Cadr’da tekinsiz olay orgiisii, Gulyabani ile benzer ozellikler gosterir. Cadilara
inanan insanlarin evliliklerinin yikilarak &miir boyu yalnizliga mahkam edilmeleri gibi
olumsuz sonuglar anlatilir. Cadinin, maske takan komsu kadindan baskasi olmadig:
romanin son boliimiinde anlasildiginda kurgu kisilerin mutlulugu yakalamalari i¢in ¢ok
gectir. Pozitivist bir tutumla kaleme alinan roman, Gulyabani gibi tekinsiz atmosfere ve

olay Orgiisiine sahiptir.

Aydinlanma yanlisi1 tekinsiz korku romanlarimin disinda kaleme alinan tekinsiz
eserler vardir. Suat Dervis’in Buhran Gecesi ve Peride Celal’in Yildiz Tepe’si pozitivist
sOylem igermezler. Yildiz Tepe’nin tekinsiz olay orgiisii, 2. Diinya Savasi’nin kasvetli
ortaminda, ailesinden uzakta yabanci insanlarla 1ssiz bir dagbasinda yasamak zorunda
kalan Sara’nin, Yildiz Tepe isimli eve gelmesi ile baglar. Romanin olay 6rgiisiinde ise ilk
olay, Sara’nin mezun olmasidir. Ancak tekinsiz olay orgiisii, tekinsizlik hissini olusturan

kisimlari ele alir. Bunun disinda kalan olaylara yer verilmez.

Sara asina olmayan insanlar, mekanlar, olaylarla ¢evrilidir. Tekinsizlik hissinin
olusumunu destekleyen asina olmama, agiklayamama, anlamlandiramama durumunu
romanin yarisina kadar yasayacak olan Sara etrafindaki kisilerden ve anlattiklarindan
siiphe duyar. Evde yasayan insanlarin tuhaf, donuk davranislar1 bilinmeyen bir mezarliga

gidiyor olmalari, geceleri duydugu cigliklar ve inlemeler sonucunda yalniz bir geng kiz
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olarak i¢inde bulundugu ruh durumu nedeniyle olaylar1 metafizik olarak degerlendirir. Bu
degerlendirme sonucu ayni evde yasadigi pek c¢ok kisiyi tehdit olarak algilar ve korkmaya
baslar. Zekasim1 kullanarak olaylarin ardindaki sir perdesini kaldirir. Tuhaf buldugu,
anlayamadigi her seyin agiklamasini1 6grenen Sara, korku duygusuna kapildig1 i¢in pisman
olur. Tekinsiz olaylarin akil cergevesi igerisindeki agiklamalari romanin sonu yerine
ortalarinda yapildig: i¢in korku atmosferi yitirilir. Romanin korku atmosferi sonuna dek
muhafaza edilemedigi icin korku tiirliniin sinirlarinda bir Ornektir. Ancak tekinsizlik
hissinin olusumu ve bu his kaynakli korkuyu, tekinsiz mekanlari, meghul mezarlari,

tirpertici 6zellikleri bulunan kisileri icerdigi i¢in tekinsiz korku tiirtindedir.

Tekinsiz korku tiiriinde olaylarin fiziksel zeminde bir agiklamasi yapilmayabilir.
Yazar, eserinde dogaiistiiliik bulunup bulunmadigi kararmmi okuyucuya birakabilir. Suat
Dervis’in Buhran Gecesi, tekinsiz olay orgiistiniin muglak sonlu bigimine 6rnek olarak
verilebilir. Romanda beyin hummasi gegiren Nedim, akrabast Zehra ile ilgili korkutucu
pek cok olay yasar. Vefat eden Zehra, beyaz giyen bir hayalet, seytanin usagi siyahli adam
gibi olaganiistii kisilerle iirpertici olaylar yasayan Nedim, hasta yataginda uyanir. Arkadasi
tarafindan, yasadiklarinin hastaligin etkisiyle gordiigii sanrilar olduguna inandirilmaya
caligilir. Okuyucu, Nedim’in akil hastaliklarina yatkin yapist oldugu ig¢in biitiin
yasananlarin sanr1 oldugunu diislinebilir. Ancak yazar bu noktada agiklanamayan kisimlar
birakir. Nedim uyandiginda ellerinde hayaletin giydigi beyaz elbisenin bir pargasi oldugu
diisiiniilebilecek olan beyaz tiiller ve hayalete ait olabilecek olan saglar bulunur. Sag¢larin
uzunlugu ve rengi nedeniyle Nedim’e ait olamazlar. Bulunan sac¢larin ve beyaz tiillerin
nereden geldigi aciklanmadigi i¢in dogaiistiiliik okuyucu i¢in muglaktir. Rasyonel
aciklamanin yetersiz yapilmasi sonucunda yazar tarafindan kasitli olarak belirsiz bir sonla
yasananlarin dogaiistii olup olmadig1 karar1 okuyucuya birakilir. Romanda tekinsiz olay
orgilisiiniin ilk dort asamasi bulunur. Besinci asamada olaylarin agiklamasinin ayrintili
olarak yapilmamasi nedeniyle belirsizlik ve siiphe sonlanmaz. Nedim ise ana karakter
olarak yasadig1 olaylarin olaganiistli olduguna inanir. Ancak Nedim’in akil hastaliklarina

yatkin kalitimsal miras1 ve hassas mizaci nedeniyle zihinsel giivenilirligi zayiftir.

Buhran Gecesi’nde simdiye kadar deginilen tekinsiz romanlara kiyasla tekinsiz
olay orgiislinlin ilk iki agsamasi daha az yer alir. Nedim karakteri Zehra’nin evine girdigi
andan itibaren eve mistik anlamlar yiikler. Nedim, beyazli kadinin hayaletinin hayal mi
gercek mi oldugunu sorgular ancak romanin ilk sayfalarindan itibaren gizem arayisindadir.

Bu nedenle evin tekinsizligini kabullenmesi kisa siirer ve bu tekinsizlikten korkutucu
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olaylarin siddeti artana dek haz duyar. Hazzin yerini tekinsiz korkunun almasi zaman alir.
Tekinsizlik hissinden zevk alan Nedim anlaticidir. Romana hakim duyguyu, anlaticinin
duygu durumu etkiledigi ve korkuyu hisseden okuyucuya Ozdesim kurma yoluyla

duygularini aktardigi i¢in tekinsizlikten aldig1 haz, eserin korku atmosferini zedeler.

Bat1 edebiyatinin ilk korku romanlar1 gibi romantik Gotik bir atmosferi vardir
(Wright ve Townshend, 2016: 55-72). Nedim korkuyu askin romantizmiyle birlikte

hisseder.

Yukarida agiklanan tekinsiz olay orgiisii, biitiin tekinsiz korku romanlarinda vardir
ancak bulundugu biitiin romanlar korku tliriinde degildir. Tekinsizlik hissinin olmasi tek
basma bir romani korku tiiriine dahil edemez. Tekinsizlik hissi bulunan bir romanda
olaylarin agiklamasi ilk béliimlerde yapilirsa korku atmosferi bozulur. Seytan Isi’nde
oldugu gibi okuyucu olaylarin dogaiistii olmadigini bildigi i¢in karakterler bilmese dahi
korku atmosferi olusmaz. Tekinsizlik hissi barindiran bu tiir romanlar, tiir olarak korku ve

tekinsiz korku degildir.

Korku tiiriiniin bir diger alt tiirii ise toplumsal korkudur.

2.2. Toplumsal Korku

[nsanligin hayatta kalmasmi saglayan temel duygularmdan biri olan korkunun
toplumsal bir tarithi vardir. Bu tarih duygulart yansitma bi¢imlerinin kiiltiirden kiiltiire
degisiklik gostermesi ile olusur. Toplum igerisinde zamanla duyguyu yansitma bi¢imini
belirleyen normlar meydana gelir. Toplumun i¢inde bulundugu zaman dilimine ve
duyguyu yansitacak kisinin toplumsal konumuna, yasina, cinsiyetine gore degisebilecek
olan duyguyu yansitma bicimleri kiiltiiriin bir pargasidir. Topluma 6zgii olan bu yansitma
bigimleri, toplumsal korkuyu olusturur. Batili ve Dogulu toplumlarin sahip oldugu korkular
farklilik gosterebilir. Dogulu toplumlarin bir kisminda din kaynakli cehennemde sonsuz bir
azap duyma korkusu bulunurken Batili toplumlarin bir kisminda kanser, teroér ve kiiresel
felaket korkular1 vardir. Kisiler toplumda bas gdsteren sorunlarin etkisiyle 6zgiirliiklerini,
giivenliklerini, toplumdaki konumlarin1 ve hayatlarin1 kaybedeceklerini diistinebilir. Hentiz
gerceklesmemis ancak gerceklesme olasiligi bulunan olaylardan duyulan korku, kisiler
arasinda yayilabilir. Kitle iletisim araclarinin etkisiyle hizlica yayilabilen korku duygusu,

toplumun pek ¢ok kesimine hakim olabilir (Svendsen, 2017).
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Toplumun iginde bulundugu zamana ve duruma goére hakim olacak korkular
degisiklik gosterir. 21. yiizyil itibariyle koronaviriis salgmi korkusu toplumda daha

yayginken Orta Cag’da veba korkusunun yayilmasi olagandir.

Toplumlarin sahip olduklar1 korkular, {rettikleri sanati etkiler. Bu etkinin
goriilebilmesi icin eserlerin yazildigr ve anlattigt donemin sosyolojik o6zellikleri, dili,
inanglar1 goz oniinde bulundurularak inceleme yapilmasi gerekebilir. Eserin barindirdig

toplumsal korkunun tiiriiniin, sebeplerinin ve sonuglarinin tespitini kolaylastirabilir.

Toplumsal korkunun Tiirk romanindaki ilk &rnegi olan Drakula Istanbul 'da, Ali Riza
Seyfi tarafindan 1928 yilinda kaleme alinir. Vampir korku figiirii kullanilan roman, korku
kaynagi nedeniyle toplumsal korku alt tiirline dahil edilir. Olagan ya da olaganiistii pek ¢cok
korku figiiri yeniden iiretilerek farkli bigimlerde kullanilir. Vampir figiirii pek ¢ok ulusun
sanatinda bulunur. Bu ¢aligmada bir romanin toplumsal korku olabilmesi igin korku figiirii
degil korku kaynagi esas alinir. Tekinsizde korku figiirli ve kaynaginin dogaiistli olmamasi
veya dogaiistiiliigiiniin kesinlesmemis olmast gerekir. Ancak arz ettigi tehdit nedeniyle
korku kaynagi toplumsal oOzellikler gosteren romanlar, toplumsal korku tiiriinde
siiflandirilacaktir. Korku figiirii, korku kaynaginin barindirdig: toplumsal korku ¢esidine
gore farkli ozellikler alabilir. Boylece vampir gibi uluslararas: figiirler ulusal 6zellikler
kazanarak yeniden firetilir. Seyfi’'nin roman1 Bram Stoker’in Dracula’sinda uyarlanirken
s0z edilen vampir figiirii yerlilestirilmistir. Uyarlamanin siirlarin1 asan ve romana farkl
olaylar ekleyen Seyfi, bir ulusun bagimsizligim yitirerek yok olma korkusunu anlatir. Arz
ettigi tehdidin ozelliklerine gore toplumsal olan korku kaynagi ulusal yok olus, korku
figliri de vampirdir. Korku figiirii olan Kont Dracula romanda korku kaynagina uygun
olarak Tiirk diigmanidir. Bu nedenle Stoker’in eserinde seytani olarak tasvir edilen Kont,
Tiirklerle akraba bir ulustan geliyorken Seyfi’de bdyle bir durum goriilmez. Boylelikle
korku figiirli olan vampir, degisen korku kaynagina uygun 6zellikler kazanir. Seyfi seytani
olarak betimledigi Kont’un, biitiin Tiirkleri oldiiriip Istanbul’a hakim olmak gibi bir amag
tasidigini anlatir. Stoker’in romaninda Kont’u yenecek olan kahramanlar Batili Hristiyanlar
iken Seyfi korku figiiriiniin karsisina kahraman olarak Kurtulus Savasi’na katilan Tiirk
askerlerini yerlestirir. Askerler Kont’u dldiirerek yalnizca asik olduklart kadini degil biitiin
bir memleketi kurtarirlar. Birkag yil evvel yaptiklar1 gibi vatanlarini savunurlar. Roman
kisilerinin agzindan dogrudan aktarilan bu diisiincelerin 1928 yili diisiiniildiigtinde milli
kimligin olusturulmasina yahut itibarinin iadesine yonelik amaglar tasidigi diisiiniilebilir.

Romanin yazildigi dénemin diislinsel ve duygusal evreninden sanat eseri olarak izler
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barindirtyor olmasi ihtimal ¢ergevesindedir. Biiyiikk bir bagimsizlik savasinin ardindan
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, yikilan Osmanli Devleti’nin topraklarinda,
imparatorluk geleneginin disina ¢ikarak ulusal ve tniter bir devlet yapisi olusturmayi
hedefler. Bu dogrultuda art arda gelen yenilgilerle yorulmus olan halkin var olan ulusal
kimliginin itibar kazanabilmesi igin cesitli yontemler gelistirilir. Drakula Istanbul’da
yazildig1 donemin etkisinde, savastan yeni ¢ikmis yok edilme tehdidiyle karsilagsmis bir

ulusun, ulusal egemenligini yitirme korkusunu igerir.

Toplumsal korkunun terér, medeniyet yitimi, yozlagsma korkusu, c¢evresel kirlilik,
deprem, salgin hastalik, su¢ ve karmasa, kiiresel felaket, ugursuzluk korkusu gibi tiirleri
vardir. Aynanin kirilmasi, merdiven altindan ge¢cmek, siyah kedi gérmek ve bir hagin
asildigi duvarda ters déonmesi gibi ugursuzluk korkusuna neden olacak olaylarin yalnizca
ilgili inanca mensup toplumlarda ftirpertici karsiliklar1 vardir. Hagin ters donmesi bir
Hristiyan igin korku Ogesi iken dine mensup olmayan bir toplulukta hicbir anlam ifade
etmeyebilir. Ugursuzluk korkusu kiiltiirden kiiltiire degisen pek cok motife sahip oldugu
icin toplumsal korkuya dahil edilir (Burkovik ve Tan, 2009: 79-80). So6z edilen toplumsal
korku tiirlerinin, korku duygusunun &grenilerek olustugu ve bu 6grenmenin toplumun
geneline yayildigi durumlarn kapsadigi goriilecektir. Toplumsal korkuyu tekinsiz ve
psikolojik korkudan ayiran 6zelliklerden biri budur. Tekinsizlik hissi asina olmayana karsi
olustugu i¢in 6grenme kaynakli bir korku tiirii degildir. Aksine bilinmeyene kars1 gelisen
korkudur. Psikolojik korku ise toplumu degil bireyi esas almasi nedeniyle toplumsal
korkudan ayrilir. Teorideki farklar, romanlarin olay orgiileri veya sonlar1 gibi pek ¢ok
ozelliklerinde farklar meydana getirir. Tekinsiz romanmn degismeyen olay Orgiisii
toplumsal ve psikolojik romanda bulunmayabilir. Toplumsal ve psikolojik romanlar
tekinsizden farkli olarak sonlarini dogaiistiiliiglin kabulii ile noktalayabilirler. Tekinsiz

korku romani i¢in bu s6z konusu degildir.

Devletin otoritesinin zayifladigi toplumlarda olusan gii¢ boslugunu doldurmaya
calisan birtakim Orgiitler meydana gelebilir. Vatandaslarin canini, malini, 6zgiirliiklerini ve
giivenliklerini tehdit eden orgiitler, teror Orgiitii olarak adlandirilir. Toplumlarin kendine
has terdril ¢agristiran stereotipleri vardir. Bu tipler kiiltiire bagl olarak olusur. Amerika
Birlesik Devletleri diisiiniildiigiinde terér kavrami oncelikle radikal Islamc1 orgiitleri ve

simgeleri ¢agristirabilir (Svendsen, 2017: 18-19).
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Tiirkiye Cumhuriyeti igin terdr meselesinin tarihine bakildiginda 1950°1i yillarda
basladig1 goriiliir. Sorunlar tek bir irka indirgenmeden 6nce bazi asiretler 1840’11 yillardan
itibaren Osmanli Devleti’nin uygulamaya ¢alistigi merkezilestirme politikalarindan ve yeni
kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin sahip oldugu homojen etnik koken olusturma

politikasindan rahatsiz olur (Ertem, 2012).

1925 ile 1938 yillan1 arasinda Dogu ve Gilineydogu Anadolu Bdlgelerinde
meydana gelen 20’ye yakin olay, Kiirtgii, boliicli, ayrilik¢1 karakter tasimayip;
Cumhuriyet rejiminin merkezilesme politikasina kars1 statiisiinii  kaybetmek
Istemeyen asiret reisleri ya da agalarin bu politikaya direnmeleri, yeni rejimin laik
uygulamalarina sicak bakmayan yerel dini liderlerin tepkileri ya da bolgesel geri

kalmighigin birer sonucu olarak ortaya ¢ikmiglardir. (Ertem, 2012: 4)

Ulkenin dogusunda yukarida anlatilan sebeplerle isyanlar baslar. Ancak bu isyanlar
boliicli olmayan niteliklere sahiptir. 1950°li yillardan itibaren bolgedeki isyanlar boliicii
nitelikler kazanmaya baglar (Ertem, 2012). Bahsedilen bu degisiklik toplumun teror

korkusuna etnik kimlik kazandirir.

1958 yilinda basilan Kerime Nadir’in Dehgset Gecesi adli romant isyan hareketlerinin
bagladig1 ve bu hareketlerin terér meselesi haline gelmeye basladigi siiregte yazilir. Bu
durumla iliskili olarak toplumsal korku tiliriindeki romanda, terér korkusu vardir.
Istanbul’dan iilkenin dogusuna, Hakkari’ye giden ana karakter, Kiirt oldugu bilinen
eskiyalarla miicadele eder. Cilo Dagi’nin tepesindeki malikaneye gelene kadar su¢ ve
korku sacan karakterler Kiirt iken malikdnede Arap’tir. Malikanenin sahibi, cadi Ruzihayal
ve akrabalar1 kokleri yurtdisina dayanan zengin bir ailedir. Mekéanla birlikte Kiirt
eskiyalarin sagtigi korku, petrol zengini Arap asilzadelerin eline geger. Bu asilzadeler
kendilerine kars1 ¢ikan Kiirt eskiyalari petrolle yakarak oldiiriir. Yazarin terér meselesine
bakisini simgeledigi diisiiniilebilecek bu olayda sorunun kokeninin iilke diginda oldugu
mesaj1 verilmis olabilir. Ana korku figiirii Arap Prenses ve Kral, diger korku figiirii olan
Kiirt Eskiyalari, amaglarina gayriihtiyari hizmet ettikleri siirece gérmezden gelirken ¢ikar
catismasi yasadiklari anda vahsice Oldiiriir. Petrolle yapilan deneylerde canavarlastirilan
canlilarin da korku figiirli olarak romanda yer aldigi diisiiniildiiglinde yazarin teror

meselesinden petrole hakim olmak isteyen tilke dis1 gii¢leri sorumlu tuttugu diistintilebilir.

Kiirt eskiyalar dagda, sivil halka yonelik suglar isleyip korku sacarken dagin

zirvesindeki Kizil Puhu adli malikdnede Arap asilzadelerin kurmus oldugu hakim, kaptan
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ve biirokratlardan olusan hortlak birligi, dag1 yoneten esrarli bir giictiir. Ruzihayal adl
hortlak cadinin Onderliginde yonetilen birlikteki erkekler, kendi zamanlarinin yonetici
siniflarina mensuptur. Ancak Ruzihayal onlar1 kandirip kendine kole olacak bir hortlak
yapana kadar islerini yapan yoneticiler, ruhlarini kaybettikten sonra yasamak i¢in yore
halkinin kanini emerler. Terdriin, yore halkinin kanin1 emecek boyutlarda zarar verdigi
diistintildiiglinde yazarin mecaz yaptig1 varsayimlar arasina girebilir. Boylelikle Arap soylu
olan kokleri tilke disinda bir giig, tilke igindeki yonetici sinifi ele gegirerek kendi hizmetine
hazir hale getirir. Yore halkinin yanina yaklasmaya korktugu malikane, kotiilik ve
tekinsizlik tisst gibidir. Ayn1 korkuyu Kiirt eskiyalar da hissederler ancak para ve intikam
hirs1 nedeniyle malikaneye girerler. Malikdne sahiplerine zarar vermeden yalnizca
Istanbullu Miimtaz’1 almak isterler. Miimtaz’in ruhunu ele gecirmek isteyen Ruzihayal,
onu eskiyalara teslim etmez. Bu girisimleri, Arap asilzadeler tarafindan petrole atilip

yakilmalartyla son bulur.

Romanin bir boliimiinde kagmaya calisan Miimtaz’a saldiran canavarlar anlatilir. Bu
canavarlarla daha sonra Arap asilzadelerin verdigi davette karsilasan Miimtaz, biiyiik bir
korkuya kapilir. Miimtaz bahsedilen canavarla malikaneden kagip eskiyalar tarafindan
kagirildiktan sonra karsilagir. Canavar tarafindan malikanenin bulundugu dagin etegine
kadar kovalanan Miimtaz, farkinda olmadan kacti1 noktaya kendi ayaklariyla geri gelir.
Bu durumda Ruzihayal’in petrolle, canavarla ve lilke disindan gelen akrabalariyla bir sug
baglantis1 oldugu anlasilir. Ulke disindaki Arap akrabalari, canavarlar, petrol ve zengin

Kral onun emrindedir.

Ciinkii bu akvaryumda petrol kuyularinda yasayan dev canavarlar
bulunuyor. Nebatat koleksiyonuna gelince, onda da bizim Kral’in kendine has
usullerle yine petrolle besledigi birtakim nebatlarin son derece enteresan cesitlerini

gorecegiz.

Duvarlar1 bastan basa akvaryum olan biiyiik bir salona girmistik. Tasfiye
edilmis petrolle dolu bu muazzam akvaryumda gizli 1siklarin renklendirdigi bir
takim acayip ve korkun¢ canavarlar yiiziiyordu. Bunlarin en biiyiigiine goziim

ilisince siddetle irkildim. Bu miithis yaratig1 tanimistim ¢iinkii. (Nadir, 2019: 170)

Yukarida, petrol kuyularinda yasayan ve Ruzihayal’in Kral kocasinin petrolle
besledigi canavarlari, akvaryumunda sergiledigi anlatilir. Kral ve kurdugu hortlak birligi

ile Ruzihayal, yore halkina zarar verir. Miimtaz’1 kendilerine getirmesi i¢in petrol

59



canavarlarmi kullanirlar. Boylece bolgede kotiiliik sacanin Ruzihayal oldugu ve petrolii
kullandig1 anlasilir. Ruzihayal farkli kiliklara biirtinerek Kiirt eskiyalar1 yonetir ve kolayca
oldiirtir. Roman ilerledik¢e Kiirt eskiyalarin degil esas kotiilik ve korku kaynaginin bu

cadi kadin oldugu anlasilir.

Bu nedenlere dayanarak yazarin, terdr meselesinin, iilke disindaki gii¢ler tarafindan
petrol elde edilmek amaciyla olusturuldugunu veya kullanildigimi  anlattigi
diisiiniilebilir.1950’11 yillarin toplumunda terdrii anlatan kaynaklar, yukarida yer verildigi

tizere romandaki teror korkusu ile Ortiigiir.

Romanda terér korkusunun yami sira sehirli karakterin tasranin 1ssizligindan,
mahrumiyetinden duydugu korku da vardir. Miimtaz, medeniyetin disinda kalan, tehlikeli
topraklar oldugunu diistinerek kaygi duyar. Medeniyet yitimi ve terér korkusu bir aradadir.
Yazarin, mekani, kisi kadrosunun etnik 6zelliklerini, roman1 yazdigr donemde gerceklesen
terér sorununun yol actig1 birbirleriyle iligkili olan (medeniyet yitimi ve teror korkusu) iki
toplumsal korku tiiriiniin etkisiyle olusturdugu diisiiniilebilir. Yukarida ifade edildigi gibi
toplumun i¢inde bulundugu siirecte yasanan olaylarin korku zeminini hazirlamig oldugunu

diistinmek makul olacaktir.

21. yuizyilla gelindiginde modern toplumlarda korku kiiltiirii denen bir kavram
olusmaya basglar. Svendsen, Korkunun Felsefesi adli ¢alismasinda korku kiiltiiriinii soyle
aciklar: “Utopyalar tanim itibariyla korku nedir bilmeyen toplumlardir. Tam da bu zeminde

korku tahammiil edilemez bir hal alir ve her talihsizlik kabul sinirlarini asar.” (2017: 171).

Furedi, 6zellikle Batili toplumlarin istatistiksel agidan insanlik tarihi boyunca refah
ve giivenlik seviyesinin en yiiksek oldugu zaman diliminde korkusuzca yasamalari
gerekirken yalnizca gerceklesme ihtimali olan tiim tehditlere karsi ordiigii duvarlarin
arkasinda korku i¢inde yasadigini sdyler. Utopyaya benzeyen bu rahat ve sorunsuz hayatin
bozulma veya yitirilme korkusu i¢inde insanlarin yasamlarindan daha az zevk almalarina
yol acan bir korku kiiltlirlinlin olustugunu ifade eder. Korkunun bireyler arasinda hizla
yayilabilen bir duygu olmasina ek olarak kitle iletisim araglarinin ¢evre kirliligi, yaklasan
iklim degisikligi, kiiresel felaketler, teror, sug, cinsiyet¢i suclar, besinlerdeki katki maddesi
tizerine yaklasan felaket haberleri yapmasi olusan korku kiiltiiriinii besler (2001: 8-9). Bu
kayg1 diizeyi yiiksek duygu durumu, toplumu dolayisiyla sanat¢iy: etkiler. 21. yilizyil
itibariyle ekolojik korku, terér korkusu, postfeminist korku gibi toplumsal korku tiirlerinin

olusmasina ve roman igerisinde daha ¢ok yer almasina neden olur. Distopik, fantastik ve

60



korku romanlarinda ele alinan konular haline gelir. Korku kiiltiirii ile olusan c¢esitli
toplumsal korkularin, Tirk korku romani tizerindeki etkisini, 1990 ile 2023 tarihleri
arasindaki eserler 6rnekleminde yapilacak olan ayrintili bir toplumsal korku incelemesinin

ortaya koyacag diisiiniiliir.

2.3. Psikolojik Korku

Caligmanin diger boliimlerinde korku duygusunun ¢esitli tanimlar1 yapildigi igin
duygunun tiir i¢inde var olma sekli, psikolojinin bakis agisiyla incelenecektir. Korku
romanini psikolojik korku alt tiirtine dahil eden 6zellikler, romandaki korku kaynaginin ve
korku figiiriniin psikoloji biliminin terimleriyle aciklanabilir olmasidir. Korku figiirti
genellikle zihinsel agidan takintili, hasta, gilivenilmez bir insandir. Korku kaynagi ise
psikanaliz kurami ve analitik psikoloji ile agiklanan tabu, fobi, kompleks, arketip gibi
kavramlardan meydana gelir. Tk Tiirk psikolojik korku romani oldugu diisiiniilen, 1923
tarihli, Suat Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes isimli romaninda korku kaynag:
oldiirtilmek, korku figiirii ise oedipus kompleksinden mustarip, zihinsel agidan hasta bir
babadir.

S6z konusu kompleks, erkek ¢ocugun tanidigi ilk karsi cins olan annesi iizerinden
cinsel diirtiilerini fark etmesi ve babasini engel olarak goriip ona karsi 6fke duymasidir.
Freud, bu tanim1 Kral Oedipus adli Yunan tragedyasindan esinlenerek yapar. Konu
itibariyle Kral’a iletilen dogacak erkek ¢ocugun onu oOldiriip karisi ile evlenecegi
kehanetinin ¢esitli dnlemlere ragmen ger¢eklesmesidir. Oglu tanimadigi babasini 6ldiiriip
yerine gegerek kendi 6z annesi ile evlenir. Freud, erkek ¢cocugun erken dénemde annesine
duydugu cinsel arzunun Oniinde engel olan babaya duydugu kiskanclik ve ofkenin

bastirildig igin rityalarda ortaya ¢iktigini anlatir (2020°a: 296-297).

Suat Dervig’in adi gegcen romaninda ise Kral Oedipus’la epey benzerlik goriiliir.
Osman kendinden yasga ¢ok kiigiik oldugu i¢in yetemeyeceginden endise duydugu karisi
ile mutlu bir hayat siirer. Endisesi nedeniyle huzurunu bozan kabuslar gérmeye baslar.
Kabuslarinda gordiigi bir erkek, kendisini oldiirerek karisiyla birlikte olur. Bir giin
cocukken gordiigli i¢in taniyamadigi oglu kapisini ¢alar. Oglu Kemal ile kabusunda
gordigi katili arasinda biiyiikk bir benzerlik vardir. Osman, oglu tarafindan oldiiriilme
korkusu ile karistyla yatagini ayirir. Yemek yememeye, uyumamaya baslar. Kabuslar
kendini gergeklestiren kehanet olacakken kaderine isyan eden Osman, karisina agkini ilan

eden oglunu, bigaklayarak oldiiriir. Dogrudan oedipus kompleksini konu alan romanda,
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cinayeti babanin m1 oglun mu isleyecegi ve Osman’in kehanetinin akil hastaligt m1 yoksa
gercek mi oldugu diigtimleri tizerine psikolojik bir korku atmosferi olugsur. Romanda korku
figliriiniin kisilere gore degisiklik gostermesine ragmen ortak tehdit arz eden durum
oedipus kompleksidir. Iki korku figiirii baba ve ogul bu kompleksin parcasidir. Korku
kaynagi ise kehanette oldugu gibi 6ldiiriilme korkusudur. Korku kaynagi ve figiiriiniin s6z
konusu komplekse uygun oOzellikler gostermesi, karakterlerin ruhsal boyut sunumunun
etkili yapilmasi ve ele aldig1 konunun psikoloji ile agiklanmaya elverisli olmasi nedeniyle

roman psikolojik korku tiirtindedir.

Yazar psikolojik korku romanlarinda korku figiirinlin nasil bir zihinsel hastalik
sonucu etrafina dehset sactigini aciklamayabilir. Hastaligin belirtilerini, sebep ve
sonuclarint verirken doktorlar tarafindan konulan taniyr yazmamayi tercih edebilir. Baz1
romanlarda korku figiirii, kurgu olan bir zihinsel hastaliga sahiptir. Peyami Safa’nin Selma
ve Golgesi adli romaninda korku figiirii olan Selma’nin hastaligi agiklanmaz. Kalitimsal
olarak zihinsel hastaliklara yatkin olan gen¢ kadin, babasinin 6liimiinden sonra yasayan her
canliya karsi Otke duyar. Kisa siire igerisinde bu oOfkesini erkeklere yonlendirir.
Oldiirmekten, kan gdrmekten zevk alan cani ruhlu kadinin hasta oldugu asikardir. Ancak
giizelliginin etkisi altinda kalan erkekler, durumu anlayamadan Selma tarafindan teker
teker oldiiriiliir. Romandaki korku kaynagi ve figiirii psikolojik bakis acisiyla

aciklanabilecek o6zellikler tasidigi i¢in bu alt tiire girer.

Bir duygu ¢esidi olan korkunun, duygular: ve diistinceleri ele alan psikoloji biliminin
bakis acistyla incelenmesi, sanat eserine nasil yansidiginin arastirilmasi noktasinda s6z
konusu duyguya ve romana biitiinciil bir bakis acis1 gelistirilmesini saglar. Korku
duygusunun c¢alisgmanin diger boliimlerinde tanimi yapildigi i¢in bu bélimde duyguyu
psikanaliz kuraminin nasil ele aldigi aktarilmigtir. Korku duygusu temelli olusan
kavramlar, psikanaliz kurami 1s181inda agiklandiktan sonra Tiirk korku romaninda nasil ve

ne sekilde var oldugu eser incelemeleriyle birlikte anlatilmistir.

Calismada psikolojik romanlar, Freud’un psikanaliz ve Jung’in analitik psikoloji
diisiincesi ¢ercevesinde incelenir. Analitik psikolojinin kurucusu Jung, Freud’un riiyalarin
yorumu, semboller, id, ego, siiper ego, savunma mekanizmalar1 gibi Onciil ¢aligmalarini
yaptig1 kavramlar gelistirerek farkli adlandirmalarla aktarir. Romanlarda malzemenin
uygunluguna gore Freud’un ya da Jung’un yaklagimlari ayr1 olarak uygulanir. Dolapta Biri

Var romani incelenirken Freud’un bastirilan arzularin riiyalarda siiper egonun direng

62



gostermemesi i¢in bir uzlast aract olarak sembollerle aktarildigi savi anlatilir. Jung ise
bahsi gegen sembolleri, benligin bastirilan kisimlarinda olusan ve 6z benligin habersiz
oldugu diger benlikler olarak tanimlar. Bastirilan duygu ve diisiincelerin 6zelliklerine gore
benlikler arketip olarak adlandirilir. Anne, golge, hilebaz gibi arketiplerin bulundugu korku
romanlar1 psikolojik korku tiirlinde siniflandirilir. Bununla beraber korkunun merkezinde
korku kaynagi olarak delirme korkusu bulunan romanlar, tiir icinde degerlendirilir. Korku
figiirti, korku kaynagi, zaman, mekan, kisi kadrosu gibi ogelerin, psikolojik inceleme
geregi doguran oOzellikleri olmasit ve bu ozelliklerin korkuyu olusturmasi, romanlarin
psikolojik korku alt tiirlinde siiflandirilmasi i¢in yeterlidir. Bu bdliimde yalnizca inceleme
yontemleri aktarilmis olup romanin sundugu malzemeye goére yontem degistigi igin

psikolojik zemine iliskin teorik bilgi, ilgili romanin incelendigi boliimde verilir.

2.4. Figiir Korkusu

Psikolojik veya toplumsal zemini olmayan ve tekinsizlik hissinin yer almadigi
dogaiistii Ozellikler gosteren zaman, mekan, olay gibi ogelere sahip korku tiirlindeki
romanlardir. Romanda olusturulan korku atmosferinde, korku figiiriiniin sa¢tig1 dehset ve
tehlike disinda bir 6zellik bulunmaz. Bu alt tiirde yazar genellikle korku duygusu disinda
bir kaygiya sahip degildir. Yazinsal kayginin azaldigi bu alt tiir, korkunun ¢ok satmaya
yonelik orneklerini verir. Ancak figlir korkusu alt tiir olarak korkunun sinirlarinda degil
merkezinde yer alir. Diger alt tilirlerle karsilastirildiginda romandaki dehset, korku, {irperti
duygularinin yogun bir sekilde olusturuldugu gériiliir. Korku duygusunun yogun olmasi
nedeniyle toplumsal korkunun fantastigin, tekinsiz korkunun polisiyenin smirlarinda
orneklere sahip olmasima karsin figiir korkusu, korku tiiriiniin merkezindedir. Intikamc1
ruh, hayalet, vampir, zombi, cin, oyuncak bebek gibi gesitlilik gosterebilecek olan korku

figtirlerinin ortak noktasi 6liim tabusu ile iliskili olmalaridir.

Tabu, Polinezya’da konusulan dillerden aliman bir sozcliktiir. Franz Steiner
tarafindan, toplumun, kendisini ve bireyi tehlikelerden korumak icin gelistirdigi ritiieller ve
yasaklarin tamami olarak tanimlanir (1967: 20). Bilgi birikiminin kisitli olmasi nedeniyle
tanimlayamadig1 yahut tanimlamakta giicliik ¢ektigi her kisiyi, durumu ve olusu tehdit
olarak algilayan ilkel insan, etkileri 21. yilizyila uzanan tabular olusturur. Yabanci, kan,
bas, sa¢, kadin, 6liim gibi tabular yalnizca bazilaridir. Taninmayan kisiden gelebilecek
tehlikelere karsi alinan Onlemler, kiginin kendisine yapilacak kara biiyiiden g¢ekinmesi

nedeniyle saglarini ve tirnaklarini saklamasi, gdmmesi, yakmasi gibi islemler bas tabusuna
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bagl olarak olusur. Basin insan i¢in énemli bir organ olmasi onun korunmasini gerektirir.
Kara biiyli ve pislikten koruduklar1 basin pargasi olan saglar da korunmalidir. Kesildikleri
zaman nasil korunmalar1 gerektigine dair yukarida deginilen 6nlemler tabunun ritiielleridir.
Olusumunda tehlikeden pislikten kacis olan tabularin yam sira kutsama kaynakli tabular
vardir. Kutsal olan krali korumaya yonelik gelistirilen ritiiellerin tamami kral tabusudur.
Kapsayici ve bulasict olan tabunun 6zellikleri geregi kralin kutsalligi bedenini kapsar.
Tabunun yasaklarina uymayarak kirlenen birinin pisligi bulasici goriildiigiinden kutsalligin
bozulmamasi adina bu kimselerle temas yasaktir (Frazer, 2021). Kutsal olan1 kirli olandan,
toplumla insani tehlikelerden korumak gibi sakinmaya dayali olusan tabunun korku
duygusu ile yakin temasta oldugu goriiliir (Frazer, 2019). Bu nedenle 6liim tabusu gibi bazi
tabu tiirlerinin korku romanlarinda, korku figiirlerinde bulunmas1 dogaldir. Figiir korkusu
alt tiiriiniin roman Orneklerinde 6liim tabusu tespit edilmistir. Oliim tabusuna iliskin

ayrintilt bilgi romanlarin incelendigi boliimde verilmistir.
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3.1990-2023 YILLARI ARASINDA YAZILAN KORKU
ROMANLARININ INCELENMESI

3.1 Tekinsiz Korku Romanlarmin incelenmesi

Bu béliimde sirasiyla Hikmet Hiikiimenoglu’nun Kar Kuyusu, Orhan Yildirim’in
Beyaz Intikam, Mahir Unsal Eris’in Obiirkiiler, Erkut Deral’in Koti Olii, Sezar Aygen’in
Distakiler, Yaprak Oz’iin Tilki Baykus Bakire, Sobe Siyah Orkide, Berlinli Apartman:

olmak tizere sekiz tekinsiz korku romani incelenmistir.

Romanlarin tamami 6zetlendikten sonra tekinsiz olay orgiisii uygulanmistir. Korku
atmosferinin olusumuna uygun oOzellikler gosteren zaman, mekan, kisi kadrosu,
bulunmussa metinler arasilik, anlatic1 ve ruhsal boyut sunumu, dil ve Gslup, korku figiiri,
korku kaynagi incelenmistir. Romanlarin s6z konusu dgelerinin tamami korku atmosferinin
olusumuyla iligkili olmayabilir. Bu durumda c¢alisma korku tiirlinii merkeze aldigi igin

iligkili olmayan 6ge roman incelenirken ayri1 bir baglikta aktarilmamastir.
3.1.1. Kar Kuyusu

Hikmet Hiikiimenoglu’nun 2005 yilinda birinci baskis1 yapilan roman1 Kar Kuyusu
1yi bir egitim almis olmasina ragmen Nur’un hayalperest yapis1 nedeniyle olaylar1 yanlis

yorumlayarak tekinsiz korkuya kapilmasini anlatir.
3.1.1.1. Ozet

Nur, esinden bosanmis, ¢evresinde ¢ok fazla arkadasi olmayan bir kadindir. Iyi
egitimli olmasma ragmen gecimini saglayacak isi yoktur. Bu nedenle babasinin verdigi

diikkani, yaptig1 takilar1 satmak iizere isletir.

Kaygi diizeyi yiiksek, duygusal ve hayalperesttir. Bu 06zelliklerinden hosnut
olmadig1 i¢ sesi araciligiyla anlasilir. Cocukken hayal gérme ozelligi yetiskinliginde
sanrtya evrilen Nur, takintili bir diistince yapisina yatkindir. Kendisi ile ne kadar miicadele
ederse etsin bu Ozelliklerini degistiremez. S6z konusu oOzelliklerinin etkisi ile roman
boyunca yasadigi olaylar1 metafizik zeminde degerlendirmemek i¢in bitmeyen bir ig

catisma halindedir. Hayatin giinliik akisinda yasadig kiigiik aksilikler dahi ona tekinsiz
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hissettirir. Aksam diikkani kapatip evine donecegi sirada sokagin lambasi bozuldugu i¢in
karanlikta ylirlimek zorunda kalir. Yiiriiyiis boyunca ¢ok korkar ve bu olaydan sonra sokak,
geceleri onun i¢in trkiitiicii bir yer haline gelir. Tabelaya konan karga, diikkan kapisina
vurup kagcan miisteriler, kopekler, yiiriiylis yapan erkekler, onu dizlerinin baginin
¢ozlilmesine neden olacak kadar korkutur. Giinliik hayatin siradan olaylar1 Nur’un kaygili
zihni nedeniyle korkutucu bir hal alir. Korktugu kdpegin sahibini gérmek onu rahatlatmak
yerine dehsete diisiiriir. Yiiziinii secemedigi siyahlar giymis uzun boylu adamin, gaip bir
karanliktan geldigini diisiiniir. Képegin gozlerinin kirmizi oldugunu ve ates gibi parladigini

sOyler. Oysa kdpek Nur’un diisiindiigiiniin aksine onu kovalamamastir.

Sokaktaki diger esnaflarla ve ailelerle tanigmaya baglayan Nur, firtinali bir gece
Melike adindaki komsusunun evine siginmak zorunda kalir. Kendi evine ddnmesi
imkansizdir. Ustelik karanliktan ve sokaktaki her seyden korkabildigi icin diikkanda
kalmak istemez. Melike’nin biitlin mahallenin korktugu, ugursuz oldugunu diisiindiikleri
icin digladiklar1 bir oglu vardir. Nur’un yatiya kaldigi gece, yash kadin oglundan
kendisinin dahi korktugunu itiraf eder. Nur kadina acir. Dogumundan itibaren hasta olan ve
bu hastaliklarin sonucunda okula gidemeyen, konusamayan iirpertici adamin, annesine bile
zarar verecek kadar seytani oldugunu diisiiniir. Biitiin sokak, yasl kadinin, oglu Nuri’nin
tyilesmesi i¢in pek ¢ok fedakarliklar yaptigini sdyler. Nur, Nuri’den de korkar. Ancak evde
olmadigin1 Ogrenince uykuya dalar. Sabah uyandiginda belden asagisinin cirilgiplak
oldugunu fark eder. Bacaklarinin yataktan sarktigini, yiliz isti yattigmi ve kazaginin
gogsiine kadar siyrildigini anlar. Hareket etmekte zorlanir. Kendisine Nuri’nin tecaviiz
ettigini diisiiniir. Muayene olmak iizere doktora gider ancak yikandig i¢in kesin bir sonug
elde edemeyecegini Ogrenir. Ayni sokakta kafe isleten sevgilisi Tibet’e yasadiklarini
anlatir. Tibet olaylarin basindan sonuna kadar sagduyulu davranir. Biiylik bir bedende
cocuk akli tastyan Nuri’nin zararsiz oldugunu, kopeginden ve ondan korkmamasi
gerektigini anlatir. Nuri ile konusup gergekleri 6grenecegini sdyler. Birlikte gen¢ adami
konusturmaya ¢alisirlar. Nuri konustugu insanlarin 6ldiigiine inandig1 i¢in baslangicta pek
bir sey anlatmaz. Ancak Tibet’in telkinleriyle ikna olarak Nur’un odasina bile girmedigini
sOyler. Nur, duyduklarina ragmen aklinin bir kdsesinde Nuri’nin ugursuz ve tekinsiz
oldugunu diisiiniir. Tibet’in onun aptal bir kadin oldugunu diisiinmesini istemedigi i¢in
sOylemez. Olaylarin gizemini ¢6zmek i¢in Nuri’nin dedesi ile goriistirler. Yasli adamdan
biitliin gercekleri Ogrenirler. Melike kocasini takinti haline getiren, kiskang, kocasina

bagiml bir kadindir. Ayr kalmamak i¢in igine gitmesine bile izin vermez. Tavirlarindan
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bunalip onu terk etmemesi i¢in hamile kalir. Cocuklari, dogduktan kisa silire sonra
hastalanmaya baslar. Nuri bes yasina gelene kadar sebebi bir tiirlii bulunamayan sindirim
ve solunum sorunlar1 yasar. Geng adam karisinin oglunu zorla kusturduguna ve gece kalkip
kiiciik cocugu posetle bogmaya calistigina tanik olur. Karisin1 durdurmaya galistiginda,
Melike, Nuri’ye kocasinin zarar verdigine dair bir yanilsama ic¢indedir. Gergeklikle bagi
zayiflamis olan kadmn kocasi intihar eder. Olmeden dnce Melike hakkindaki gercekleri
anlattigit mektubu babasina postalar. Gen¢ kadinin yillardir bin bir fedakarlikla hasta
ogluna baktigini diisiinen yash adam, oglunun intihar etmeden 6nce bunalimin etkisiyle
paranoyaklastig1 kanisina varir. Bu nedenle mektupta yazilanlari ciddiye almaz. Melike’yi
biitlin sokak ve akrabalar fedakar bir anne olarak goriir. Kadin insanlarin kendine
acimasindan derin bir haz duyar. Oglunu, yasadiklarini1 kimseye anlatmamasi i¢in ugursuz
olduguna ikna eder. Nuri konustugu kisilerin onun yiiziinden 6ldiiglinti diisiiniir. Kiiciik
yasta kisa araliklarla babasini, babaannesini, amcasini ve evlerine gelen giindelik¢i kadini
kaybeder. Giilbahar ismindeki giindelik¢i, Melike’'nin Nuri’ye uyguladigi siddeti ve
baskiy1 fark eder. Melike, oglunu kurtarmaya calisan Giilbahar’t camdan asag: iterek
oldiirtir. Oglunu ise Giilbahar’t asagi itmekle suglayarak katil ve ugursuz olduguna
inandirir. Nuri, ¢ok sevdigi Giilbahar’1 kaybettikten sonra hastaliklar1 nedeniyle okula
gidemedigi icin dis diinya ile olan son bagimi da kaybeder. insanlarla konusamayan,
ugursuz, iri, irkiitlicii, zihinsel olarak gelismemis gen¢ bir adama doniislir. Tek dostu
kopegidir. Nur’a saldiran kopek kaza sonucunda boynuna bagli olan zincire asili kalarak
Oliir. Nuri tamamen yalniz kalir. Nur hala Nuri’nin ugursuz ve tekinsiz olmadigina, zavall
bir kurban olduguna kendini inandirmaya ¢alisir. Tibet bir psikiyatristle goriiserek
Melike’nin hastaligin1 6grenir. Doktorun tavsiyesine uyarak Nuri’yi doktora gitmeye ikna
etme karar1 alirlar. Ertesi aksam diikkadn1 kapatip eve donecegi sirada elektrikler kesilir.
Nuri ile konusmak i¢in apartmana giren Nur karanlikta kalir. Gen¢ adami ararken
merdiven altinda Melike tarafindan ilagla bayiltilir. Oglunu ve Nur’u ilagla gecici olarak
fel¢ eden kadin, yangin ¢ikarir. Tibet, Melike ve Nur’u 6lmekten son anda kurtarir. Yurt
disina kagmak isteyen Melike’nin akibetini tam olarak bilemezler. Nuri dedesinin yanina

tasinir ve tedaviye baslar. Tibet ve Nur ise birbirlerine asik olurlar (Hiikiimenoglu, 2005).

Roman tekinsiz korku romanina uygun olarak metafizik siiphelerin giderilmesi ve
gizemli olaylarin akil gergevesinde agiklanmasiyla son bulur. Tekinsiz olay orgiisiiyle

ortustr.
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3.1.1.2. Tekinsiz Olay Orgiisii Kalib1

Bir romanda tekinsiz olay orgiisiiniin bulunmasi tekinsizlik hissinin bulundugunun

isaretidir. Kar Kuyusu’nun tekinsizlik hissinin olusum agsamalari su sekildedir:

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur: Nur, karanlik
sokakta korku icinde yiirtirken karsisina ¢ikan kdpek ve adamin onu takip ettigini
diistinerek kacar. Adamdaki tuhaflig1 anlamlandiramaz.

2. Aciklayamadig1 siirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baglar: Korktugu adamin sokakta herkes tarafindan
ugursuz olarak bilindigi ve bir gece komsular: tarafindan evinin taglandig1 6grenir.
Diikkanmin tabelasina konan kargalardan, sdénen lambalardan, kdpegini gezdiren
Nuri’nin siyah giymesinden ve yalnizca geceleri sokaga c¢ikmasindan dolayi
Nuri’nin veya sokagin ugursuz olup olmadigindan siiphe duyar.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kigiler tarafindan yonlendirilmeye acik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olaganiistii olarak yorumlar: Diikkdninin kapisi siddetle calar ancak Nur kapiyi
acmaya korkar. Gelenin Nuri oldugunu ve onu disartya ¢ikarmaya calistigini
diisiiniir. Sokakta kopegi ile kovalamak i¢in kapmin oniinde bekledigi fikrine
kapilir. Disar1 ¢iktiginda sokagin uzak bir kdsesinde onu goriir. Kendisini rahatsiz
etmeyi birakmasini sdyler. Nuri’nin Nur’a higbir zarar vermemisken ondan bu denli
korkmasinda Melike ve diger mahalle sakinlerinin gen¢ adam hakkinda
sOylediklerinin etkisi vardir. Kapiy1 ¢alanin Nuri oldugunu diisiinmeye itecek bir
neden de yoktur. Ancak Nur, ¢cocuklugunda itibaren hassas, duygusal, hayalperest
ve sanr1 gormeye meyilli bir insandir. Duyduklarinin ve kayg yiiklii hayal giiciliniin
etkisiyle Nuri’yi karanliklardan ¢ikip gelen korkung bir varliga benzetir.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit icinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylar
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiiyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Nur, Melike’de kaldigi gece, yar1 ¢iplak uyandigi icin Nuri
tarafindan tecaviize ugradigini diisiiniir. Dehsete diiser. Korkunun etkisiyle mantikli

kararlar alamaz. Yasadiklarin1 anlatma cesaretini iki giin sonra buldugu i¢in doktor
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raporundan da bagina gelenlere dair kesin bir sonu¢ alamaz. Kabuslar1 artarak
devam eder. Sokaga ¢ikmaya korktugu i¢in ¢alisamaz hale gelir. Tibet’le goriismek
istemez. Tibet sayesinde Nuri’nin ona dokunmadigini 6grense de hala onun
ugursuz ve tehlikeli oldugunu diisiiniir. Korkusundan kurtulamadikc¢a gercekleri
gormesi zorlagir. Gergekleri géremedigi i¢cin Nuri’den korkmaya devam eder.
Melike’de kaldig1 gece kadinin ikram ettigi ¢ay1 igmistir. Doktorun sdyledigi alti
saatlik bir hafiza kayb1 olusturan, tecaviiz hap1 olarak bilinen ilacit almasmin tek
yolunun Melike’nin ikram ettigi cay oldugunu diisiinemez. Korkudan sagduyusunu
kaybeden Nur, Melike’nin onu dldiirmek iizere bagladiginda oglunun ihtiyaglarini
gidermek iizere onu soydugunu ancak Nuri’nin reddettigini 6grenene kadar geng
adamdan korkmaya devam eder. Nuri’nin ugursuz bir katil degil yalnizca bir
kurban olduguna ikna olmas1 Melike’nin itirafiyla gerceklesir.

Korkulariyla yiizlesip olaylarin akil g¢ergevesi igerisindeki agiklamalarini gorene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin {istlindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Nur’un sagduyulu sevgilisi Tibet, roman boyunca olaylarin goériindigi
kadar korkutucu ve gizemli olmadigmi gostermeye calisir. Nur’u korkulartyla
yiizlestirmek ister. Nur korkulariyla yiizlesse de olaylarin ve kisilerin metafizik
aciklamalar1 oldugu siiphesinden kurulamaz. Bu nedenle korkulari kisa siire
icerisinde yinelenir. Nur, gercekler ile korkular1 arasinda yasadigi bu i¢ ¢atismada,
karincalar olarak tanimladigi diisiince yapist nedeniyle korkularindan yana tavir
alir. Karincalar onun beyninin kivrimlarinda dolasan yiiksek kaygi ve korkunun

kaynagidirlar.

Kafamin i¢i sakin oldugunda etrafimdaki hosuma gitmeyen ve istemedigim
sesleri kapatabiliyorum; ama cocuklugumdan beri beynimde bir karinca siiriisii
yastyor ve genelde kafamin i¢inin sakin olmasina pek izin vermiyor. Bazen insanlar
beynim karincalaniyor der ama benimkisi O0yle bir sey degil. Kafamin i¢inde bir
stirii karinca var ve de ¢ok ¢aligkanlar. Herhangi bir sey aklimi kurcalamaya baslar
baslamaz yuvalarindan ¢ikiyorlar; beynimin kivrimlar1 arasinda bir ugtan &biir uca
tek sira halinde yiiriiyerek sirtlarinda minik minik kaygilar, korkular, tereddiitler ve
baska bin tiirlii sevimsiz diisiince kirintisi tagiyorlar. Genelde, onlarin kafamin igini
bu sekilde ele gecirmelerinden ve benim soziimii hi¢ dinlememelerinden ¢ok

bunaliyorum ama yapabilecegim bir sey olmuyor. Ben ne kadar onlar1 susturmaya
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calisirsam calisayim onlar inatla kendi bildiklerini okuyorlar. Bazen ag¢ik agik kendi
fikirlerini dile getiriyor, bazen de basima gelebilecek en kot ihtimalleri basartyla

senaryolastiriyorlar. (Hiikkiimenoglu, 2005: 23-24)

Nur’un beyninde dolasan karmcalar yiiksek kaygi ve korku diizeyini simgeler.
Tekinsizlik hissinin olusumunun tetikleyicisi olan hayatta kalma icgiidiisii, Nur’un da
korkularinin merkezindedir. Anlamlandirmakta zorlandigi olaylarda, hayatin olagan
akisinda yer alabilecek kopekler ve karanlik sokaklarda yasamini zorlastiran tekinsizlik
hissini olusturan hayatta kalma i¢giidiisii dogru yonlendirildiginde Nur’un hayatini kurtarir.
Romanin son boliimiinde Melike tarafindan atese verilen bir evde sikisip kalan Nur,
hayatta kalma icgiidiisiiniin ve korkularin sayesinde kendini zorlayarak evden ¢ikmaya
calisir. Tibet onu kurtarana kadar karincalar hayatta kalmasini saglar. Yasadigi dehsete
diistiren olaydan sonra Melike’nin Olimiinden emin olmadigi halde Tibet’in de
telkinleriyle korkularindan kurtulur. Beynindeki karincalar artik endise yerine ask ile

yiirtirler.
3.1.1.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Nur olaylarin metafizik 6zellikler tasiyip tasimadigr ikilemini romanin sonuna
kadar yasar. Karakterin duydugu gerilim ve korku, kahraman bakis acis1 ve Nur’un i¢ sesi
ile aktarilir. Karakterin ruhsal yapisi, duygulari, i¢ konusma, i¢ sOylesme ve biling akist

gibi yontemlerle verilir.

“Midemin biraz iizerinde hafif bir tirperti hissedince kendi kendimi azarladim. Bu
yasta karanliktan korkmanin alemi yoktu. Evime donebilmek igin artik her aksam bu
karanlik sokaktan ge¢mem ve kendimi bu duruma alistirmam gerekiyordu.”

(Hiiktimenoglu, 2005: 32).

Nur, yukaridaki metinde anlaticinin araciligr olmadan dogrudan duygularindan ve
diisiincelerinden bahseder. Karakterin korkusu ile mantig1 arasinda yasadigi i¢ ¢atisma
aktarilir. Romanda korku atmosferi, karakterin hissettigi korkunun i¢ konusma yontemiyle

anlatilmasi araciligiyla olusur.

I¢ sdylesmenin oldugu boliimler ise Nur’un hayalindeki kisilerle konustugu veya
sanr1 gordiigli sirada Tibet ile sohbet ettigini sandigi bdoliimlerdir. Romanin korku
atmosferini destekleyici 6zellikleri bulunmaz. Karakterin ruh sagligina ve zihinsel yapisina

dair bilgiler sunar. Hayal ile gercek arasindaki ¢izgiyi ge¢cmeye meyilli olan Nur’un
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korkusu, okuyucunun 6zdesim kurmasina olanak saglayacak sekilde aktarilir. Geng kadinin
hayalperest mizaci bilinse dahi okuyucu karakterin korkusunu hakli bulabilir. Onun

korkusuna katilabilir. Boylelikle romandaki korku, gerilim ve merak unsurlar artar.

Romanin bir kisminda anlatict degisir. Okuyucu, Nur’un yerine Nuri’nin bakis
acisina sahip olur. Nuri’nin duygu ve diisiinceleri aktarildiginda masum oldugu goriiliir.
Ugursuz bir katil olmayan gen¢ adamdan korkmaya gerek yoktur. Anlaticinin degistigi
boliim romanin ortalarindadir. Bu boéliimden itibaren korku figiirii degisir. Nuri iken
ilerleyen boliimlerde Melike olur. Ancak korku figiiriiniin degismesi korku atmosferini
zayiflatmaz. Nur romanin sonuna kadar tehlike i¢indedir. Okuyucudan farkli olarak korku
figiiriinlin, kendisi i¢in tehdit arz eden kisinin, Nuri olmadigini son bdliime kadar fark
etmez. Boylelikle korku ve merak eser boyunca korunmus olur. Bu durum tekinsiz korku

romanlarinda siklikla goriiliir.
3.1.1.4. Korku Figiirii

Romanin ilk korku figilirli Nuri’nin {izerinde metafizik siipheler yogunlassa da
sonunda tiim olaylar akil ¢ergevesinde agiklandig: i¢in iki korku figiiriiniin de 6zellikleri
olagandir. Tekinsiz korkuda korku figiirinlin dogaiistii olmama kosulunu saglayan
romanda ikinci korku figiiri Melike, Munchausen sendromuna sahiptir. Cocuklarini
fiziksel ve psikolojik hasara neden olacak kadar doktora gotiirmek, hastalik belirtileri
olusturmak ve bunun i¢in ilag vermek seklinde ortaya ¢ikan sendrom (Tiryaki ve Baran,
2017: 114), Melike’nin Nuri’yi yillarca kusturup, bogarak doktora gotiirmesi ile birebir
ortiisiir. Romanda Melike’nin rahatsizliginin tanisi belirtilir. Bu durumda korku figiiriiniin
psikolojik acgidan hasta biri olmasi nedeniyle romanin psikolojik korku tiirtinde oldugu
diisiiniilebilir. Ancak romana hakim olan ilk korku figiirii tekinsizdir. Ikinci korku figiirii,
olaylar ve kisiler iizerindeki metafizik siiphesinin kalkmasi, ilk korku figiiriiniin dogatistii
olmadiginin agiklanmasini saglar. Romana hakim olan korku, tekinsizlik hissinden
kaynaklanir. Tekinsiz olay oOrgiisii, romanin basindan sonuna kadar devam eder. Boylece

tekinsiz korku atmosferi suirdiraliir.
3.1.1.5. Korku Kaynag

Romanin ilk sayfasinda kiiciik oOlgekli bir depremden korkan Nur, duygu
durumunu, karanlik sokaklar, kopekler, ugursuz ve katil erkekler gibi pek ¢ok konuda
sirdiriir. Yasanan olaylarda hissettigi korkunun kaynagi oOliimdiir. Nur karanliktan,

kopeklerden, Nuri’den ve depremden 6lmekten korktugu icin kaginir. Bireylerde siklikla
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goriilen 6lim korkusu tekinsiz, toplumsal ve psikolojik korku romanlarinda ortak olarak

bulunur.
3.1.1.6. Mekan ve Zaman

Kar Kuyusu’nda a¢ik mekanlardan biri Ihlamur Sokak’tir. Thlamur sokagin
titreyen lambasi karanlikta biraktigi icin Nur’u basindan itibaren irperten mekanda
diikkkant ve komsu oldugu Melike’nin evi vardir. Ag¢ik mekan, karanligi ve iirkiitiicti

kargalartyla korku atmosferini destekler.

Kar kuyusuna diisen Nur, bu yar1 agik mekanda biiyiik bir korku yasar. Kuyunun
tam tepesinde onu 6ldiirmek i¢in bekledigini diistinen bir kopek vardir. Kuyudan ¢iktiginda
ona saldirmaya c¢alisan kdpegin boynuna zincir dolanir ve kuyuda asili kalir. Bogularak
O6lmeden oOnce kirllan boyun kemiginin sesi duyulur. Kuyunun olusturdugu c¢aresizlik,
cikigsizlik Nur’u dehsete diisiiriir. S6z konusu duyguyu olusturmaya elverisli oldugu i¢in

kuyu, korku romanlarinda sik kullanilan bir mekandir.

Kapali mekanlar ise Nur’un eve doniis yolundaki karanlik, dar tlinel, diikkani,
Tibet’in kafesi, eczane, Melike’nin evi ve oturdugu apartmandir. Kendisi i¢in tehdit arz
etmedigini diisiindiigii Tibet’in iliskili oldugu mekan olan kafesi korku 6gesi barindirmaz.

Ayni durum komsusu eczane i¢in de gegerlidir.

Romanin bagindan itibaren Thlamur Sokak’ta korkan Nur, ayni1 duygulart karanlik
ve dar tiinel i¢in de hisseder. Bu iki mekanin duygusu kisilere bagli olmadigi igin sabittir.
Melike’nin evi, korku figiirii Nuri iken korku duygusu olusturmaz. Nur tiim sorunlarin
kaynaginin Melike oldugunu anladiginda onun evinin betimlemeleri sahibi ile paralel
olarak olumsuzlasir. Korku uyandirmaya baslar. Mekan ve kisi iligkisi {izerinden

incelendiginde kisiye bakisin degismesi kisiyle ilgili mekana bakisi da degistirir.

Romanda korkutucu olaylarin ¢ogu gece yasanir. Gece tekinsizlik ve korku
duygularinin olusmasi i¢in elverisli bir zaman dilimidir. Nur’un karanliktan korkmasi da
zamanin Urkiitiicti etkisini pekistirir. Zaman, mekan ve kisi kadrosu birbirlerini besleyecek

sekilde korku atmosferini olusturan 6gelerdendir.
3.1.1.7. Kisi Kadrosu

Nur

72



Romanin merkezi kisisi olan Nur, roman boyunca korku kaynagidan mustarip
tek karakterdir. Cocuklugu anne ve babasiin agklarinin golgesinde babasinin annesine
olan sevgisini kiskanarak gecer. Hayalperest, zihinsel hastaliklara yatkin, duygusal ve
hassas bir yapidadir. Aksini diisiinmesine ragmen duygularinin dolayisiyla korkulariin
etkisinden kurtulamaz. Karincalar olarak adlandirdigi zihninde durmak bilmeden konusan
hayatta kalma icgilidiistidiir. Bu i¢giidii kaygilarini tetikledigi i¢in dolayisiyla korkularini da
temsil eder. Yasadig1 olaylarin sonucunda hayatindaki yegane sagduyu kaynagi Tibet’in
yardimiyla karincalariyla uzlasarak degisir. Artik mutlu bir kadindir ve korkmasi i¢in hala

sebepleri varken Tibet’e sarilip hayatin tadini ¢ikarmay1 seger.
Tibet

Sagduyulu, sogukkanli, iletisime agik, olgun bir karakterdir. Olaylarin arkasinda
gizlenen mantikli gergekleri buldugu i¢in romandaki korku atmosferini artirmaktan ¢ok

akilc1 tutumuyla azaltir. Nur’u korkularindan arindirmaya ¢alisir.
Nuri

Annesinin kurbani olan gen¢ adam iri viicuduna tezat olusturacak, onu yonetmekte
zorlanacak bir zekaya ve egitime sahiptir. Insanlarin ugursuz ve katil zannederek disladig,
darp ettigi Nuri ¢ocuk safliginda, temiz kalpli, yalniz ve annesi tarafindan korku igerisinde
biiyiitiilmiis bir ¢ocuktur. Korku figiirii olan Nuri, iri viicudunu yalnizca siyah giysilerle
orttiigil, kimseyle tek kelime bile konugsmadigi, saldirgan ve kisa bir insan boyuna yaklasan
irilikteki kopegiyle yalnizca geceleri disart ¢iktigi i¢in komsularini korkutur. Nuri’nin
korkutucu 6zellikleri mahallenin disindan biri olan Tibet i¢in olagandir. Ancak annesinin
kendi oglu hakkinda yillardir siirdiirdiigli olumsuz propaganda nedeniyle insanlarin
zihninde yalnizca korkung sozciigline karsilik gelir. Melike kendi oglu tarafindan
oldiirtilmekten korktugunu soyler. Diger siipheli oliimlerle birlikte kendi annesini bile
oldiirmekten c¢ekinmeyecek bir adamla kimse konusmak istemez. Herkesi korkutan

karakter, korku i¢inde biiyiir.
Melike

Melike, insanlar1 fedakar anne roliine buirtinerek kandirir. Akil hastasi olan kadina
konulan tan1t Munchausen sendromudur. Romanda psikolojik korku figiirii olarak bulunur.

Olumsuzlanan kisilerde veya korku figiirlerinde bedensel tasvirler ¢irkin ya da
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korkutucudur. Melike’nin fedakdr anne gorlinlimiine uymayan Oriimcek bacaklarina

benzetilen parmaklar1 vardir. Bu parmaklar diger kisilerde tiksinti ve korku uyandirir.

Vedat, Giilbahar, Berna, Kerem adli yardimci kisiler romanda korku oOgelerini

desteklemezler. Karakterlerin ve tiplerin tamamlayicisi islevindedirler.
3.1.1.8. Dil ve Uslup

Giinlik konugma dilinin ve yalin bir islubun hakim oldugu eserde Nur’un
hayalleri, sanrilari, riiyalar1 anlatilirken agirlikli olarak biling akisi tislubu kullanilir. Bu

durum karakterin ruhsal boyutunun sunulmasini kolaylastirir.

Sonra o sesi duydum. Arkamda bir sey hizli hizli nefes alip veriyordu.
Once aksam vaktinde kosuya ¢ikmis biri sandim. Ama bdyle 1slak bir ses ancak bir
hayvanin girtlagindan ¢ikabilirdi. Biraz 6nce midemin iizerinde hissettigim {irperti
omurgamdan ense kokiime kadar tirmandi ve ayaklarim bir anda kaskati kesildi,
oldugum yerde kalakaldim. Icimde arkama doéniip bakmak igin biiyiik bir istek
vardi ama kendime engel olmak i¢in biitlin viicudumu kastim. Bakarsam ne
gorecegimi biliyordum. Korkumu hissetmis, agzinin kenarindan salyalar akarak
dislerini etime gegirmek i¢in hazirlanan dev bir kopek vardi arkamda, hem de ¢ok
yakinimda. Sehrin gobeginde baska higbir canlidan bdyle sesler ¢ikamaz. Elimi
uzatsam dokunabilecegim kadar yakinimda olmaliydi, ¢ikardigi ses rilizgarin
ugultusunu bile bastirtyordu. Arkama doniip bakarsam hi¢ sansim kalmayacakti,
g6z goze gelecektik, bacaklarimin kilitlendigini anlayacakti, yiiziimdeki korku

dolu, gii¢siiz ifadeyi gorecekti ve lizerime atlayacakti. (Hiikiimenoglu, 2005: 32-33)

Yukaridaki metinde goriildiigli iizere i¢c konusma yontemi ile karakterin ruhsal
durumu aktarilir. Dolayisiyla ruhsal boyut sunumunda kullanilan yontemler karakterin
korku duygusunu aktardigi i¢in romandaki korku iislubunu olusturur. Sokakta yiiriirken
arkasinda bir kopegin oldugunu hissetmek gibi siradan bir durum, okuyucuya Nur ile
0zdesim kurduracak kadar korkutucu ve yiiksek gerilimli anlatilir. Karakterin i¢

konusmasi, ruhsal durumu, duygulari romanin korku tislubunu olusturur.

Biri yolun ortasinda duruyordu. Bana doniiktii, ama yiizii montunun
basliginin i¢inde kayboldugu icin neye benzedigini segemiyordum. Bastan asagi
siyahlar igerisindeydi. Uzerindeki siyah mont yagmurdan sirilsiklam olmustu ve

siyah bir yilanin derisi gibi parliyordu. Uzun kollar1 iki yaninda asagi sarkiyordu.
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Sanki riizgarin siddetinden ayakta duramiyormus gibi agir agir one arkaya
sallantyordu. Yaninda da boyu beline kadar gelen siyah bir kdpek vardi. Kopegin
kan kirmizis1 gozleri karanlikta alev alev yamiyordu. Adamin gozlerini
goremiyordum, ama ikisinin de beni seyrettiklerine emindim. (Hiikiimenoglu,

2005: 34-35)

Yukaridaki metinde Nur’un ruhsal boyutu olmaksizin olusturulmus bir korku
tslubu vardir. Kan kirmizisi, alev alev yanan gozler, siyah, yilan derisi gibi korkuyu

cagristiracak sozciik segimleriyle yapilan betimlemeler korku tislubunu olusturur.
3.1.2. Beyaz Intikam

Orhan Yildirim’m 2005 tarihli Beyaz intikam adli romam tekinsiz olay orgiisii
icerir. Beyaz Intikam, tekinsiz korkunun kdyde ve nadir rastlanarak acik alanda inga

edildigi bir romandir.

Romanda tekinsiz korku sonlandirilsa bile metafizik reddi bulunmaz. Metafizik,
dini inanglar ile sinirlandirilir. Egitimli din gorevlilerinin belirledikleri alan disinda var
oldugu soylentisi yayilan metafizik varliklarin akil yoluyla reddi yapilir. Romanda dini

inanglar disinda yer alan hurafeler ve batil inanglar tekinsiz korkunun kaynagidir.
3.1.2.1. Ozet

Universitede tanisan iki yakin arkadas Tayfun ve Hakki, birbirlerinden ¢ok farkli
gecmislere sahiptir. Tayfun, zengin bir babanin tek oglu, Hakki ise Coruh’a yakin bir
koyde ¢iftgilik yapan bir babanin ogludur. Kdyiiniin umudu olan Hakki zorluklar iginde
egitimine devam etmeye calisirken destek gordiigii Tayfun’u tatilde evinde agirlamak ister.
Yolu bile olmayan kdye alismaya ¢alisan Tayfun’un ilk haftasinda kdyde huzursuzluklar
baslar. Kdyiin en biiyiik tarlasina sahip olan Hakki’nin babas1 Mehmet amcay: tehdit eden,
mallarina el koymak isteyen biiylik ve azili bir siilale vardir. Karahan siilalesi, Mehmet
amcay1 tarlasina el koymak istedikleri i¢in dover ve ertesi giin Hakki tek basina iken
babasi, annesi aleyhinde agir hakaretler ederek kiskirtir. Siilalenin bes erkegi Hakki’yi

doverek oldiirlir. Sugu ise yasl amcalarinin tistlenmesini saglarlar.

Oglunun katillerini bildigi halde hi¢bir sey yapamayan zavalli adam cenazeyi
defnettikten sonra caresizlikle evine doner. Ertesi sabah mezarin kazildiginm1 ve Hakki’nin
bedeninin orada olmadigin1 goriirler. Koyliiler beyaz kefenli birini etrafta dolasirken

gordiiklerini sdylemeye baglar. Biitiin ahali Hakki’min mezarindan kalkip gezdigini
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hortladigini diisliniir. Canice 6ldiiriilen masum delikanlinin kefeni bile gordiigii iskenceler
nedeniyle kanlanir. Hakki huzursuz ve 6fkeli bir ruh oldugu i¢in hortladig1 diisiintiliir
ancak siilalenin bes erkegi teker teker oldiiriilmeye baslaninca onun intikam igin geri

dondiigi soylenir.

Sadece yagmurlu giinlerde 6ldiiren hortlak, orakla boyunlarini kestigi adamlarin
goguslerine biiylik harflerle OH yazar. Bu isareti oh ¢ekmek olarak algilayan koylii onu
Oldiiren bes kisiden intikamini almadan mezarina geri donmeyecegini diisiiniir. Boylece
koyde korku dolu giinler baslar. Yasadiklarmin tesiriyle Tayfun, Hakki’nin hortladigin
diisiinse de cinayetlerin arkasindaki kisinin Karahan’in canini yaktig1 bagka biri oldugunu
anlar. Civar kdylerde dahi pek ¢ok kisinin malin1 ve canini gasp eden siilalenin diismani
coktur ancak o giine kadar ne koylii ne de askerler basa ¢cikmaz. Suglarini ispatlayamazlar.
Kendi kardesleri Merve’nin sevdigi adami bile doverek delirten cani adamlar, koyiin tek
O0gretmeni Musa’y1 calisamaz hale getirirler. Tek kiz kardeslerinin delirdigi i¢in baskasina
muhta¢ kalan Musa’ya yemek gotiirmesine bile izin vermezler. Koyde kalip Hakki’nin
cinayetini sorusturmak isteyen Tayfun, Musa ve Merve ile tanisir. Merve’ye Musa’y1
gorebilmesi i¢in yardim eder. Merve’ye, Musa’y1 sehre gotiiriip tedavi ettirecegine dair s6z
verir. Ancak bir yandan cinayetleri isleyip geceleri kdyde kefenle gezen eli orakli hortlagin
Musa oldugundan siiphelenir. Musa’nin Karahan’in gazabindan korunmak i¢in deli taklidi
yapabilecegini diisiiniir. Koyliilerin bir kismu ile Karahan ise kefenli hortlagin Tayfun

oldugunu zannederler. Tayfun’un, arkadas1 Hakki’nin intikamini aldigini sanirlar.

Dort kardes ayn1 yontemle beyaz kefenli tarafinda oldiiriilir. En biiyiikleri,
Karahan siilalesinin lideri hayattadir ancak korkudan ii¢ koruma ile gezer. Buna ragmen
beyaz kefenli tarafindan oldiriiliir. Komutan cansiz bedeni magarada bulur ve beyaz

kefenliyi kolundan yaralar.

Hortlagin Musa oldugunu diisiinen Tayfun, gen¢ adamin evine gittiginde Merve ile
karsilasir. Kolundan yaralanan Merve, beyaz kefen giyerek hortlak kiliginda abilerini
Oldiirdiiginii Tayfun’a itiraf eder. Musa’nmin Hakki’nin ve oldiiriilen onlarca insanin
intikamint almigtir abilerinden. Kendi kiz kardeslerini dahi oldiiresiye dovmekten
cekinmeyen ruhsuz, sevgisiz yaratiklardir. Komutanin evine yaklagtigini fark eden Musa,
onlara hemen evindeki mahzene saklanmalarim1 soyler. Deli taklidi yaparak komutani
savusturur. Musa kendisini ve Merve’yi abilerinden korumak i¢in deli taklidi yapar. Bunu

hi¢ kimseye sdylemez. Merve de her soziinii dinleyen Musa’nin iyilestigini bilmeden ona
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kefen vererek kendi cinayet isleyecegi sirada koylin bagka bir noktasinda dolagmasini
sOyler. Merve’nin planin1 anlayan Musa, sevgilisine yardim eder. Boylelikle hem hedef
sasirtir hem de cinayetleri isleyenin ayn1 anda iki farkli yerde bulunamayacagindan hortlak
oldugu fikrini destekler. Tayfun, gen¢ asiklari ele vermedigi gibi Musa ve Merve’ye
babasinin fabrikasinda is verir. Musa’y1 tedavi ettirme bahanesiyle yaninda gotiiriirken

Merve’yi bir ay sonra yanina aldirir.

Karahan siilalesinin gasp ettigi mallar kdyliilere iade edilir. Ug y1l sonra yol,
elektrik ve televizyon gelen kdyde, Musa’y1 karis1 Merve ile romanini tanitirken izleyen

koyliiler, seving ¢igliklart atar (Yildirim, 2005).
3.1.2.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

Tekinsiz korku roman tiiriine uygun olarak Beyaz Intikam’da tekinsiz olay orgiisii

vardir.

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandigi bir olay yasar veya sahit olur: Tayfun,
Hakki’nin mezarinin kazilip cesedinin ¢alinmasini anlamlandiramaz.

2. Aciklayamadig1 silirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baglar: Karahan’in yaptigindan siiphelenir ancak
kdyiin etrafinda gezinen kefenli bir adam sdylentisini duyar. Kefenli adami kendi
gozleri ile goriir.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yonlendirilmeye acik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olaganiistii olarak yorumlar: Koyliiler gérdiikleri kefenli adamin Hakki’nin hortlag:
oldugunu sdyler. Imam ve Komutan haricinde Hakk1’nin hortlamadigini diisiinen
pek kimse yoktur. Tayfun iyi egitimli, zeki bir genctir. Yolu dahi olmayan,
mahrumiyet bolgesinde, daglarla c¢evrili bir kdyde, mekanin, koyliilerin, yasadigi
ac1 verici kaybin ve korkularmin etkisiyle Hakki’nin hortladigimi diisiiniir.
Yakalanmak istemeyen Merve, Tayfun’u hortlaklarin varligina inandirmaya ¢alisir.

Hakki duydugu korku nedeniyle yasini tutmakta dahi zorlanir.

Gece yarisina calar saati ayarladi, uyanip Hakki’nin mezarma dogru
yiiriidii. Urkekligi iizerindeydi. Mezarliga elli metre kala adimlarini atmakta giigliik
cekiyordu. Korku bedenini sarmisti. Karsisina bir sey ¢ikacakmig gibi kalbi kiit kiit
atryordu. Fakat korkuyu yenmesi gerektigini biliyor, bilingli bir sekilde ilerlemeye

devam ediyordu. Korkuyu yenmesi gerektigini diisiinse de icindeki irkilmeyi
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atamiyordu. Mezarin basina zifiri karanlikta geldi... Daha once yiyip ictikleri
beraber giden arkadasinin oliisiinden korkacagini hi¢ diisiinmemisti. Cant gibi
sevdigi arkadasindan korkmak ona tuhaf geliyordu ama korku duygularini

engelleyemezdi. (Yildirim, 2005: 50)

Hayatta kalma i¢giidiisiinii destekleyen korku duygusu, 6liim acisinin iizerindedir.
Tayfun arkadasinin vahsice doviilen kanlar icerisindeki cesedinden korkmaz, yalnizca aci
duyarken defin sonrasi yayilan hortlak sOylentilerinin ardindan korkuya kapilarak acisini
unutur. Hayatta kalma i¢giidiisiinden dogan korku yalnizca sagduyuyu degil kederi de
zayiflatir. Tayfun’un yasadigi duygu durumu degisikligi olagan ve tekinsizlik hissinin

olusum asamalarindandir.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiylik bir tehdit icinde oldugunu
diisiinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylari
yanlis degerlendirmeye devam eder. Boylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonu¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiliyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Tayfun, hortlak olmadigini ispat edecek bir bulguya rastlayamaz.
Hortlak, Hakk1’y1 oldiiren erkekleri teker teker avlarken ayni zaman diliminde
koylin baska bir boliimiinde beyaz kefenliyi goriirler. Bir insanin ayni anda iki
yerde bulunamayacaginmi diisiinerek askerler de hortlagin intikam i¢in mezarindan
kalktigina inanirlar. Ancak Tayfun aldig1 egitim ve zekasinin etkisiyle hatasindan
donerek Hakki’nin 6liisiiniin arkasina saklanan kanli canli birinin kendi intikamin
aldigin1 fark eder. Koydeki korku ve gerilim ortami artarak devam eder.

5. Korkulariyla yiizlesip olaylarin akil gercevesi igerisindeki agiklamalarini goérene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin iistiindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Bes erkegin 6liimiiniin ardindan Tayfun, kefen icinde cinayetleri isleyen
beyaz intikamcinin Merve oldugunu 6grenir. Musa da Merve ile ayn1 zamanlarda
kefen giyerek koyliileri sagskina cevirir. Metafizik zannedilen olaylarin akil
cercevesince yapilan agiklamalari, yalnmizca okuyucu ve Tayfun 6grenir. Koyliilerin,

komutanin haberi olmaz.
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Tayfun karakteri iizerinden tekinsizlik hissinin biitiin agamalar1 aktarilir. Tayfun’u
bu hisse yonlendiren ve uzaklastiran pek ¢ok karakter vardir. Bu karakterler kisi kadrosu
béliimiinde ayrintil1 bir bigimde incelenir. Komutan, Merve, imam, Hafiz, Lokman Hekim
ve gen¢ adamin babasinin konusmalar1 Tayfun’un tizerinde tekinsizlik hissini etkiler. Onu
korkuya sevk eden Merve, Hafiz gibi karakterler, hortlagin varligina inandirmaya
calisirlar. Bu durum tekinsizlik hissi lizerinde artis saglarken hortlak inanciyla alay eden
komutanin konusmalar1 ve imam ile Lokman Hekim’in Kuran’a dayanarak yaptiklari
akilc1 agiklamalar, korkuyu azaltarak tekinsizlik hissini zayiflatir. Tekinsizlik hissinin

olusumunda olay 6rgiisii kadar kisilerin de pay1 vardir.
3.1.2.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Tanrisal konumlu goézlemci anlaticinin hdkim oldugu romanda kisilerin ig
diinyalar i¢ ¢6ziimleme yontemi ile aktarilir. Kisilerin ruhsal boyutlar1 duyduklar korkuyu
ve olusan tekinsizlik hissini ele verecek diizeydedir ancak psikolojik korku romanlarindaki

derinlikli ruhsal boyut sunumu yoktur.
3.1.2.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynagi

Romandaki korku figiirii hortlaktir. Kurgu kisilerin neredeyse tamaminin korktugu
hortlak, orakla isledigi kanli cinayetleriyle tehdit arz eder. Ancak tekinsiz korkularda
goriildiigii tlizere korku figiiriiniin metafizik ozellikler tasimadigi romanin sonunda

anlagilir.

Hortlaktan korkan kisilerin tamami orakla canlarinin alinmasi ihtimaline inanirlar.

Hortlagin arz ettigi tehdidin 6liim olmas1 nedeniyle korku kaynagi 6liim korkusudur.
3.1.2.5. Mekéan ve Zaman

Sehirde gecen korku romanlar1 agirlikli olarak kapali mekanlara sahiptir. Beyaz
Intikam’da ise mekan koydiir ve agirhikli olarak agik mekan vardir. Korku, kapal
mekanlardan daha ¢ok agik mekanlarda kendini gosterir. Bu durumun olusmasinda kdyiin
yapist etkilidir. Yolu olmadig: i¢in saatler siiren atli yolculugun ardindan varilan kdyiin,
egitim ve refah seviyesi diisiiktiir. Cagin gerisinde kalan kdyde elektrik yoktur. Tek haber
kaynaklar1 radyodur. Isiktan ve medeniyetten yasanan kismi mahrumiyet kargasayi ve
korkuyu beraberinde getirir. Kapana kisilmislik, caresizlik ve korku duygusunun olusumu
icin tehdit olusturan korku figiirii ile insanin dort duvar arasinda sikismasina gerek kalmaz.

Korku figiirii ile dort duvar arasinda yalniz kalmak yerine daha genis alanlarda, acik
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mekanlarda ayni ¢aresizlik ve kdseye sikismislik olusabilir. Koyliilerin dagda, tarlada, kdy
meydaninda, mezarlikta, kopriide kacabilecekleri bir yer yoktur. Koyden uzaklagmalar
atlarla saatler siireceginden hortlaga yakalanacaklarini diisiiniirler. Bu nedenle kd&yiin
tamami, hortlaktan korkulu kagislarla gegen agik bir mekan olarak korku atmosferini

olusturan ana 6gelerden biri haline gelir.

“Cok sirin. Biraz da irkitiicii. Korkun¢ kayalar var. Geldigim giin biraz
yadirgamistim ama simdi alismaya basladim. Haziran ay1 olmasina ragmen daglarin

doruklarinda kar olmasi ilgimi ¢ekti.” (Yildirim, 2005: 17).

“Gokkusaginin altinda gizemli, sirlarla dolu bir kdy vardi sanki.” (Yildirim, 2005:
23).

“Koylin dort bir yan1 daglarla kapliydi. Daglar ve koyti kucaklayan devasa kayalar
koyi trkitiicti kiliyordu.” (Yildirim, 2005: 297).

Yukaridaki metinde kdyiin betimleri verilir. Bu betimlemelerde kdyiin, yazin dahi
kar kalkmayan daglarla ve tirkiitiicii kayalarla cevrili olmasi1 goriiniisiinii tirpertici kilar. Ek
olarak karli daglar, yolu olmayan kdye ulasimi zorlastirir. Egitimin, medeniyetin daha geg
ulagsmasini, koyiin ¢agdaglarindan geri de kalmasini saglayabilir. Bu etkenlerin tamami
tekinsiz korkunun olusmasini destekler. Egitimsiz, olanaklarin kisithi oldugu yerlerde

yasayan insanlar, tekinsizlik hissine kapilmaya yatkin olur.

Merve kimligini gizlemek amaciyla yalnizca yagmurlu gecelerde cinayet isler.
Korku romanlariin genel 6zelliklerine uygun olarak korku atmosferi gece insa edilir. Yaz
mevsimi olmasina ragmen hava serin ve yagmurludur. Mevsim kis 6zellikleri gosterir.

Kapal1 havalarin kullanilmasi korku romanlarinda siklikla goriiliir.

Romanda olaylarin gectigi tarih tam olarak tespit edilemez ancak olay zamanindan
tic yi1l sonra siyah beyaz bir televizyonun Muhtar tarafindan alinmasiyla, telefonun
gelmesiyle ve radyonun yaygin bir ara¢ olarak kullanimda kalmasindan dolay1 1970’1
yillar olarak tahmin edilebilir. Esas olan nokta tarihin tespiti degil yazar tarafindan kaleme
alindig1 tarihten ¢ok Oncesini anlatmasidir. Romanin basim tarihi olan 2005 yilinin
kosullar icerisinde Karahan lideri, kdyden kolayca uzaklasabileceginden garesizlik, korku
ve tekinsizlik hissi olusturulamayabilirdi. Aydinlatmanin yalnizca el feneri ile yapilabildigi
gece karanligi, tekinsizlik olusumunu arttirir. Tarih nedeniyle koyliiler geceleri acik ve

kapali mekénlar1 yeterince aydinlatamazlar. Romanin olay zamaninin, basildig1 tarihten
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daha geride olmasi tekinsizlik hissine elverigli hale getirir. Koyiin korku atmosferinin agik
mekanlarda olusturulmasint destekler. Zamanin getirdigi imkansizliklar nedeniyle s6z
konusu kdyde, aydinlatma ile giivenlik kosullarinin agik ve kapali mekan arasindaki farki
kaldirdig1 goriiliir. Her iki mekan tiiriinde giivenlik ve aydinlatma yetersizdir. Bu nedenle

acik mekanlarda ayni korku ve tehdit hissedilir.
3.1.2.6. Kisi Kadrosu
Merve

Merve, abilerinin psikolojik ve fiziksel siddetine maruz kaldigi i¢in zaman
icerisinde siddete meyilli hale gelmis, travmatize bir karakterdir. Abileri tarafindan sevdigi
adamin doviilerek delirtilmesi sonucu intikam icin katil olur. Hortlak kiligina girip
askerlere ragmen bes cinayeti planlayarak isleyebilmesi ise zekasini ortaya koyar. Zekasin

kullanarak Tayfun’u yanlis yonlendirir.

Baska secenek yok. Kimse bu ise cesaret edemez. Abimler bdyle bir sey
yapmazlar, sen degilsin, Mehmet amca da degil, kesinlikle Hakki’nin ruhu.
Koyliiler de boyle diislinliyorlar. Onlar da Hakki’nin ruhu diyorlar. Bu hortlak olay1
gercek. Sen okumus bir insansin ama metafizik varliklarin gercekligini inkar
edemezsin. Gizli giicler vardir. Hava, ses, elektrik, riizgar, ya cinler, onlar metafizik
varliktir. Bunlar gizlidir ve elle tutamazsin ama bunlarin gii¢lerini de inkar
edemezsin. Hortumu diisiin, elektrik akimi i¢in ne dersin? Diger taraftan cinleri ele
alalim. Bunlar metafizik varliklardir, saydam gibidirler. Insan kiligina girebilirler.
O halde hortlak ni¢in olmasin? Bence Hakki’nin ruhu intikam aliyor ve gorevini

yaptiktan sonra mezarina ¢ekilecek... Tayfun’un diislincelerini altiist etti. (Yildirim,
2005: 87)

Yukaridaki metnin son ciimlesinde oldugu gibi Merve, Tayfun’un aklim
karigtirarak hortlagin varligina inandirmaya calisir. Boylece kendisinin hortlak kiliginda
cinayetleri isledigini bulabilecek bir kisiyi saf dig1 birakmay1 hedefler. Yakalanma korkusu

ile romanin son boliimlerine kadar Hakki’y1 metafizik varoluslara inandirmaya calisir.
Tayfun’un Babasi ve Komutan

Merve’nin telkinlerinin aksine oglunu akilct bir zemine ¢ekmeye c¢alisan babasi
roman boyunca sagduyusu ve tecriibesi ile oglunun arkasinda durur. Tayfun, bast her

sikistiginda maddi ve manevi olarak babasindan destek goriir. Oglunun koyde tehlike
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altinda oldugunu bilmesine ragmen arkadasinin cinayetini aydinlatma istegine saygi
duyarak kendini gergeklestirmesine izin verir. Olumlu bir baba figiirii olarak Tayfun’un

korkularinin etkisiyle kapildig: tekinsizlik hissinden kurtulmasinda yardimcei olur.

Aslinda Tayfun koyde bir siire daha kalip Hakki’nin hortlama hikayesinin
gercek olup olmadigini ortaya ¢ikarmak icin ugrasacakti. Fakat babasi hortlama
isini komik buluyordu. Tayfun'a yansitmak istememisti. Ne de olsa Hakki
Tayfun'un ¢ok yakin arkadasiydi. Onu incitmek, onunla alay etmek istemiyordu.
Oglum hortlama isi pek inandirict gelmiyor bana. Bence biri birilerini korkutmak
icin oyun yaptiyor ama yine de sen bilirsin. Nasil istiyorsan yle olsun. Birak bu isi

giivenlik gii¢leri yapsin dedi, Tayfun'u kirmamak igin. (Yildirim, 2005: 48)

Koyden cok uzaklarda ayrintilar1 bilmeden olayin arkasindaki sir perdesini
sezebilen baba, zeki ve egitimli bir karakterdir. Komutan ise kdydeki olaylar1 ¢ozmeye
calisan basarili olamasa da hortlagin varligina inanmayip baba gibi giiliing bulan sagduyulu

karakterlerden biridir.
Akiler Soyleme Sahip Dini Karakterler

Yazar, batil inanclara karsi, akilct ve dindar karakterler olusturur. Koyliiniin
cehaletle korkuya kapilmasinin oniline gecmeye c¢alisan kilavuz karakterlerin bir kismi
resmi din gorevlisi bir kismu ise halkin takdirini toplayan din alimleridir. Bu karakterler
metafizik varolusu ret ya da ispat ¢abasinda olmadan batil inanglar1 akilct sdylemlerle

ciriitiirler.

Biraz once bahsettiginiz seyi hi¢cbir mantik kabul etmez. Hortlak
sOylentileri vardir. Halkimiz bunlar1 daha ¢ok masallarda duymustur. Ancak
insanoglu dirilip tekrar geri gelmeyecek, diger alemde kalacaktir. Bunu ben
sOylemiyorum. Allah’1n kitab1 Kuran soyliiyor. Bu gibi asilsiz sdzlere inanmayiniz.
Biri kefen giyip kendine hortlak goriintiisii veriyor olabilir. Olen kisinin yakin
¢evresinden biridir. Gidin aragtirin. (Yildirim, 2005: 78)

Yukaridaki sozlerin sahibi olan Lokman Hekim, adi il disindan duyulan meshur
bir din alimidir. Kendisine danigmaya gelen koyliilere kdyiin imaminin yaptig1 gibi hortlak
inancinin akilla bagdagtirilamayacagin1 sdyler. Bu inancin batil oldugunu Kuran’a
dayanarak agiklar. Yazar akilci soyleme sahip dini karakterlerle tekinsiz korkunun ender

bir 6zelligini gosterir. Ik érneklerinde Tekinsiz korku, Gulyabani romaninda oldugu iizere
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metafizik var olusu tamamen reddeden Aydinlanmaci diisiinceye dair eserler verir. Ancak
Beyaz Intikam, metafizigin reddi ya da ispatina odaklanmaz. Kitabi dinlerin inanglari
disindaki hurafelerin, halka verdigi zararlari, olusturdugu korku duygusunu anlatir. Akilci
bir tavir ile dini inanglar, catisma degil uyum igerisindedir. Uyumu bozan ise hortlak gibi
hurafelerdir. Bu 6zellikleriyle tekinsiz korkunun, aydinlanmaci sdylemin disinda bir drnegi

verilmis olur.

Romanda batil inanglara sahip dini bir karakter vardir. Bu karakter digerlerinden
farkli olarak resmi bir egitim almaz ancak hafizdir. Bu ayrint1 yazarin dini egitime bakisina

dair ipucu niteliginde olabilir.
Musa

Koye 6gretmen olarak atanan genc¢ adam, egitimli ve zekidir. Sevgilisi Merve’nin
abileri tarafindan darp edildigi i¢in bir siire ruhsal bir hastalik yasar. lyilesmesine ragmen
Karahan siilalesinden korunmak i¢in deli taklidi yapar. Bu yolla hem sevdigi kadin1 goriir
hem de canimi kurtarir. Merve’nin abilerini 6ldiirecegini anlamasina ragmen ona yardim
eder. Cinayetleri islemez fakat destek oldugu icin Merve’nin elindeki kan ona da bulasir.
Tayfun onun kdydeki dislanmishigini, ezilmisligini gérerek Musa’ya acir ve geng asiklari

ihbar etmez.
Hakk

Idealist, caliskan, ahlakli ve diiriist bir gen¢ olan Hakki, olumsuz kosullarmna
ragmen zekasinin da etkisiyle liniversiteyi kazanir. Romanin basinda oldiiriilen karakter

Tayfun’un can dostudur.
Tayfun

Tekinsizlik hissinin olustugu karakter bu yoniiyle korku atmosferini destekler.
Tayfun zeki, ¢aliskan, ahlakli, egitimli bir genctir. Ancak aligkin olmadig:1 kdy hayatinin
zorluklari, Merve’nin yanlis yonlendirmeleri ile tekinsizlik hissine kapilarak arkadasinin
hortladigina inanir. Babasmin ve resmi egitim alan dini karakterlerin yonlendirmeleri
sonucunda korkularindan siyrilarak sagduyusuna kavusur. Hortlak kiliginda cinayetleri

isleyenin bir insan oldugunu diisiinerek batil inanglara sahip olan Hafiz’1 elestirir.

“Hafiz Efendi sen de mi inaniyorsun boyle sagmaliklara? Sen nasil hafizsin? Sen
boyle seylere inanirsan kOy halki ne yapsin? Yapma liitfen. Bu halki birlikte
aydinlatmaliy1z.” (Y1ldirim, 2005: 132).
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Yukaridaki metinden Tayfun’un korkularindan arinarak tamamen akli ile hareket
ettigi anlasilabilir. Gen¢ adam, halki, din adamlari ile aydinlatmak, egitmek istegini dile
getirir. Bu durumda tekinsiz roman dini disarda birakmadan akilc1 sdylem ile ortiistir. Kisi
kadrosu incelendiginde batil inanglara sahip kisilerin egitimsiz olduklar1 goriiliir. Kefeni
giyen kisinin insan oldugunu savunanlar ise genellikle egitimli kisilerdir. Tekinsizlik
hissinin egitimli ve zeki insanlarda daha zor olustugu bilgisi ile ortligiir. Din adamlarinin
batil inanglarla verilen savasta aydin sinifa dahil edilmesi ile roman aydinlanmaci
sOylemden uzaklasir. Tiirk edebiyatinin ilk tekinsiz roman ornekleri ile 1990-2023 yillar
arasindaki Ornekleri arasinda, zaman igerisinde sdylemsel bir fark meydana gelir. ilk
ornekler (Cadi, Gulyabani) Aydinlanma yanlist bir sdyleme sahipken postmodern dénem
tekinsiz romanlar1 genellikle boyle bir sdylem icermezler. Metafizik varolusu reddetme
amaci giidiilmez. Beyaz Intikam ise ilk érneklerdeki gibi didaktik bir durusla batil inanglart
kinar ve farkli olarak kinayicilara aydin dini karakterleri de dahil eder. Dini inanglar1 degil
batil inanglar1 ¢erceve disina ¢ikarir. Beyaz Intikam, didaktik tutumuyla postmodern dénem

tekinsiz korku romanlarindan ayrilir.
3.1.3. Obiirkiiler

Mahir Unsal Eris’in iigleme olarak tasarladig romanlardan ilki 2017 yilinda basilan
Obiirkiiler ve ikincisi 2020 yilinda basilan Digerleri’dir. Ugiincii romanin basim tarihi
belirsizdir. Digerleri, Obiirkiiler’de oldugu gibi tekinsiz bir korku atmosferine sahiptir
ancak Digerleri’ndeki korku romanin geneline hakim olmadig1 ve tekinsiz olay orgiisiiniin

biitiin agamalarini igermedigi i¢in incelemeye dahil edilmez.

Obiirkiiler’in olay érgiisiiniin biitiin asamalarin1 icermesinin yan1 sira romana batil
inanglara sahip insanlara yonelik olusturulan tistencil bir mizah ve tekinsiz korku hakimdir.
Gulyabani ile metinler arasilik agisindan iligkili olan roman, batil inanglar, mizah ve
korkunun bir arada verilisi ile Gulyabani ile benzerlik gosterir. Bu benzerlik yazarin

romanin ikinci boliimiinti Giirpinar’a ithaf etmesiyle pekisir.
3.1.3.1. Ozet

Fahrettin ve ailesi Nigde’den Istanbul’a tagmir. Milletvekili arkadasinin
aracilifiyla eski, ahsap bir Rum evine yerlesir. Yeni evlerine ancak bir gece yarist
ulasabilen aile zifiri karanlik icerisinde kalir. Yan komsularindan anahtari teslim alirken ev

hakkinda tekinsiz sOylentiler duyar.
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Gilin aydilandiginda yerlerde bocek ve fare oliileri oldugunu goriirler. Temiz ve
bakimli oldugu sdylenen ev, pis ve atil durumdadir. Fevziye temizlik yaparken her yerden
sayisiz muska, horoz ibigi, ¢esitli hayvan uzuvlar1 bulur. Evde kaldiklar siire boyunca ne
kadar temizlerse temizlesin muska bulmaya devam eder. Zeminde cinlere ait oldugu
sOylenen yapigkan bir sivi vardir. Cinlerin beslenmesi i¢in bu siviy1r bahgedeki incir
agacinin dibine doker. Komsulardan ziyarete gelen yash bir kadin evin sahipli oldugunu
sOyler. Cocuklariin cinler tarafindan korkutulmamasi i¢in yapmamasi gerekenlere dair
uyarir. Mavi kiyafet giymemek, hava karardiginda saglarin1 agmak gibi talimatlar
uygulayan Fevziye duyduklarin1 kocasina anlatir. Her seyin akilla izah edilebilecegini

diisiinen kocasi tarafindan azarlanarak susturulur.

Giinler ilerledik¢e ev sakinlerinin basina agiklanamayan olaylar gelir. Her gece
lodosun sebep oldugu sodylenen sesler duyarlar. Cocuklar evin i¢inde onlarin bogazini
kesecegini sdyleyen korkung kara adamlar gérmeye baslar. Kendisi de korkmaya baglayan
Fahrettin evin ge¢misini arastirmaya baslar. Anahtar1 aldigi yan komsusundan evin bir
papazin mezarmin tiizerine yapildigint ve o evde oturan herkesin mechul varliklar
tarafindan rahatsiz edildigini 6grenir. Evin bir 6nceki sahibi ise Rum bir ¢ocuk doktorudur.
Obiirkiiler olarak adlandirilan ve korkudan adlar1 dahi anilmayan cinler iki cocuklu Rum

aileye de rahat vermezler.

Bir gece siddetli seslerle uyanan Fahrettin, karis1 ve ¢ocuklarini korumak icin
seslerin kaynagi olan kilere dogru gider. Bogusma sesinin ardindan kapidan kara bir
canavar hizla Fevziye’nin iizerine dogru gelir. Can havliyle kendini sokaga atan gen¢ kadin
arkasina bakmadan kacar. Fahrettin bembeyaz bir suratla kilerden ¢ikarak sokak kapisinin
oniinde bayilir. Polisler gelene dek c¢ocuklara komsular g6z kulak olur. Evden c¢ikan
korkung, kapkara ve killi canavar1 komsular da goriir. Takip eden giinlerde ailenin bagina
gelen gizemli olay gazetelere ¢ikar. Halkin ve basinin ilgisini toplayan meghul canavar bir

tirli bulunamaz.

Romanin {iglincti boliimii baglar. Bu bolimde ailenin yan komsusu Beter Ali ve
annesinin hayat1 anlatilarak olaylarin ardindaki sir perdesi kaldirilir. Geceleri lodosa
yorulan bitmek bilmeyen sesler, fare oliileri, muskalar, biiyiiler, ¢esitli hayvan organlari ve
ad1 tekinsize ¢ikan evin sirr1 agiklanir. Biitlin olaylarin akil g¢ercevesinden c¢ikilmadan
anlatilip dogaiistiine yer verilmemesi romani tekinsiz korku basligina dahil eder. Yan

komsu Beter Ali Avrupa sosyetesinin tutkun oldugu {ilkesinde bulunmayan biiyiik
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karmcayiyeni zengin ailelere satmak i¢in eve getirir. Yelesi, uzun kuyrugu, kara viicuduyla
cinle aklini bozmus annesini korkutacagini diisiindiigii i¢in bos olan yan evin kilerine
saklar. Fevziye’nin cinlerin yemegi sandigi zemindeki yapis yapis siviyl, pekmezi,
karincalarin iisiismesi i¢in yere doker. Ancak karinca disinda pek ¢cok bocek ve fare de eve

ustsiir.

Kirac1 Fahrettin Bey’in beklenenden erken gelmesi iizerine Beter Ali ne yapacagini
bilemez. Biiyiik karincayiyen i¢in bir alic1 bulsa dahi evden nasil ¢ikaracagini diisiiniir.
Akil hastasi annesine yeni komsulari Fevziye’yi evine davet etmesini sOyler. Kadin
komsusuna misafirlige gitmek icin evden ¢ikinca pesinden Beter Ali tek gozii kor, yiiziinlin
yaris1 yanmis iirpertici goriliniisliyle gizlice eve girer. Cocuklardan biriyle karsilasinca onun
geldigini birine soylerse bogazini kesmekle tehdit eder. Ancak hayvani bir tiirlii evden
cikaramaz. Bu noktadan sonra cocuklar kabus gormeye, korkudan altlarini islatmaya
baslarlar. Gordiikleri kara adam cin degil Beter Ali’dir. Evden ¢ikan hayvan uzuvlart ve
muskalari ise Beter Ali’nin akil sagligini yitiren annesi koymustur. Hasta kadin, evin cinler
tarafindan sahiplenildigi i¢in eski komsulart Rum doktorun kagtig1 yalanina inanir. Yeni
kiracilart korumasi i¢in muska, horoz ibigi, tavsan ayagi gibi farkli nesneleri eve

yerlestirir. Oysa eski komsular1 6, 7 Eyliil olaylar1 nedeniyle Istanbul’u terk eder.

Ev hakkindaki tekinsizlik dedikodusu Beter Ali tarafindan c¢ikarilir. Geceleri
hayvanin seslerini duyan kiracilarin igin ashin1 6grenmemeleri i¢in yalan soyler. Biiytlik
karincayiyenin agliktan 6lmeden Once disar1 ¢ikabilmek i¢in kiler kapisina vurdugu bir
gece cikan giiriiltiiye uyanan Fahrettin, asag1 inip kilere girer. Korku dolu bir bekleyigin
ardindan bogusma sesleri duyulur. Kiler kapisinin 6niinde titreyerek bekleyen Fevziye’ nin
tizerine dogru kosan disar1 ¢ikmaya g¢alisan biiyiik karincayiyendir. Boyle bir hayvani
hayatlarinda ilk kez goren aile ve komsular1 canavar zanneder. Beter sarhos oldugu i¢in
kagan hayvani yakalayamaz. Son olarak bogazdan suya atladigini goriir. Fahrettin ve ailesi
ise hastaneden taburcu olup polise ifade verdikten sonra vakit kaybetmeden evi terk

ederler. Geldikleri Ankara treni ile geri donerler (Eris, 2023).
3.1.3.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur: Fevziye yeni
tasindig1 evin i¢indeki pargalanmis hayvanlari, bocek ve fareleri, yerdeki yapiskan

tabakay1, muskalari, hayvan organlarini agiklayamaz.
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2. Aciklayamadigi silirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baslar: Temizlik yapip attig1 hayvan parcalar1 ve
muskalarin yerine yenileri gelir. Bu muskalari tekrar koyan komsularini cinlerden
korudugunu sanan Beter Ali’nin annesidir. Geceleri riizgarin ¢ikardiglr sdylenen
sesler gelir. Evin ahsap oldugu disiiniildiiglinde siradan olmasi gereken bu

seslerden korkan Fevziye evin cinli oldugunu diisliniir.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yonlendirilmeye agik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olagantistii olarak yorumlar: Batil inanglara sahip olan Fevziye iyi egitim almamis
bir kadindir. Evine misafirlige gelen yash kadinin akil sagliginin yerinde olup
olmadigini diisiinmeden anlattiklarina inanir. Evin cinli oldugunu sdyleyen, onu
korumasi i¢in muskalar veren, sOylediklerini uygularsa cocuklarmi cinlerden
koruyabilecegini ogiitleyen Beter Ali’nin hasta annesidir. Kadinin mavi renkte
kiyafet giymemek, saclarini hava kararinca agmak gibi asilsiz pek ¢ok talimatini
uygulamaya calisir. Ancak bu talimatlar onun korkusunu azaltmak yerine daha ¢ok

arttirir.

Sizden Once bu evde oturan Doktor Evangelidis ile ailesinin yazisi
kotiiymiis, duramadilar burada. Fevziye endiseyle gozlerini agti, dikkat kesildi.
Kadin anlatiyordu. Benden duymus olma yavrum, ama bu evde obiirkiiler varmis
dediler. Fevziye telasim saklayamayarak obiirkiiler mi diye sordu. Obiirkiiler ya,
asagidaki kilisenin papazini ¢agirdilar, okudu, tiitsiiledi, olmadi. Sonra Kurugesme
tarafindan bir Ermeni papazi getirdiler. Gene bana misin demedi iyi saatte olsunlar.
En sonunda Evangelidis Efendi, ulemayir Miisliminden Sehzadebasili Semsi
Hoca’y1 getirtti, dualar, niyazlar ettirdi. Gitmediler. Hoca Efendi dedi ki, bu evin
altindan evliyadan bir ulu kisinin kabri bulundugundan burayr Davut
Aleyhisselam'in cinleri muhafazaya almiglar. Her kim o rahmetlik evliyanin
huzuruna dokunacak bir sey yaparsa ona tasallut ederlermis. Doktorla ailesi de
gayrimiislim olduklarindan sebep, bir damlacik rahat vermemisler insanciklara.
Fevziye oturdugu yerde korkuyla kipirdanip sirtini diklestirdi, dudaklarindan bir
firsat1 dokiildii. Eli ayagina dolanmisti, gdziiniin biri tath tatli segiriyordu. ihtiyar

geng kadini tirkiittiigiinii fark edince aman yavrum dedi... (Eris, 2023: 48-49)

87



Fevziye kocasi gibi iyi egitim almamis bir insandir. Yasli komsusunun ev hakkinda
anlattiklarina inanarak bayilacak kadar ¢ok korkar. Batil inanglara sahip Fevziye, akil
hastas1 kadini arastirmaz. Artik aciklamakta zorlandigi olaylarin cin kaynakli korkung
deneyimler oldugundan siiphe duymaz. Yash kadinin korusun diye verdigi muskalarda ne
yazdigim1  Arap harflerini bilmesine ragmen Ogrenmeye c¢alismaz. Yazilanlari
okuyamamasini tuhaf karsilasa da kadinin her sdyledigini dogru kabul eder. Hasta kadin
tarafindan uydurulan evin tekinsiz ge¢misine ve korunma talimatlarina inanir. Ancak bu
inan¢ onu korkularindan azat etmez. Cinlerden korunmak i¢in yaptigi ritiieller onun

korkusunu arttirir. Basi ve sonu korku olan bir agmaza girer.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit i¢cinde oldugunu
diisiinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylari
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiliyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Fahrettin Onceleri mantiksiz buldugu metafizik varliklara
inanmaya baslar. Yasadiklar1 olaylar1 agiklayamaz ve evin ge¢misini sorusturur.
Komsusu Beter Ali’nin sdyledigi, mezar {lizerine yapilan evin biitlin sahiplerinin
evde huzur bulamamalari yalanina inanir. Bu fikir degisiminde yasadiklari olaylarin
etkisi biyiiktiir. Kizlar1 sik sik korkudan altin1 1slatmaya, biitiin ¢ocuklar1 kabuslar
gormeye baslar. Bir giin Fevziye’nin evde olmadig1 bir zamanda eve giren Beter
Al’yi yanik ylizii ve tek goziiyle canavar zanneden kizlarimin anlattiklarinin
etkisinden ¢ikamazlar. Fevziye yasadigi olaylarin etkisiyle korktukca
sagduyusundan daha fazla uzaklasir. Kizim1 tehdit eden adamin insan degil cin
oldugunu disiiniir. Kiiglik yastaki ¢ocuklarmin hayal ya da kabus gormiis olma
ihtimalini aklina dahi getirmez. Riizgarin sesini ayirt edemez hale gelir. Her sese
dikkat kesilerek cinlerin yaptigini diisiniir. Bu durum korkusunu arttirarak
cocuklarin olumsuz etkilenmesine neden olur. Korkunun esiri olan aile
kilerlerinden ¢ikanin canavar degil daha 6nce gormedikleri bir hayvan oldugunu
anlayamazlar. Biiyiilk karincayiyen onlardan korkarak ka¢maya calisir ancak
Fevziye hayvanin kagma c¢abalarimi kendisini yakalamaya calisan bir canavarin
tizerine dogru kosmasi olarak tanimlar. Bu akil tutulmasinin nedeni siiphesiz ki

ailenin gilinlerdir basa c¢ikamadig1 korkularidir. Hayvani gordiiklerinde evden
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kosarak ¢ikmak, korkudan bayillmak gibi biiyiik tepkiler veren karikoca geri

donmemek tizere evi terk ederler.

Fevziye ¢ildirmak tlizereydi. Her aksam cinler padisahinin tayinini veriyor,
kapt esiklerinden gecerken destur ¢ekiyor, hava karardi m1 saglarinin beliklerini
¢oziiyor, zinhar mavi esarp baglamiyor, defi hacet disinda her isin basinda besmele
cekiyor, yedi defay1 gegmemek i¢in goziinii kag kez kirptigini bile sayiyordu. Ama
evde tuhafliklarin ardi arkasi kesilmiyordu. Egyalar bilhassa yiyecekler kayboluyor
bin kere temizledigi yerden yine muskalar, horozibikleri, tavsan ayaklar1 ya da
diigiim edilmis kadin saglar1 ¢ikiyor, kar gibi yapip bahceye astig1 alt bezlerini
yirtilmis, kesilmis buluyordu. Sesler de durmuyordu. Fevziye kulak kesildik¢e daha
da fazlasini daha da acayiplerini duyuyordu. Muntazaman devam eden balta sesi,
basamaklardan inip ¢ikan goriinmez ayaklarin gicirtisi, kilerden duyulan ¢ikrik
goriintlisline benzer tikirti... Fevziye yiiregi agzinda oturuyor, azicik ev isine dalip
unutacak gibi olsa bir acayiplikte karsilasiyor, gene elini apis arasina sokup
oturdugu yerde sallanarak 6ziim dogru séziim dogru diye sayiklamaya basliyordu.

Cocuklar da giinden giine acayiplesiyordu. (Eris, 2023: 61-62)

Cinlerden korunup korkularindan kurtulmak icin aldig: biitlin 6nlemler gen¢ kadinin
daha ¢ok korkmasina neden olur. Cinlerden korktukca uyguladigi batil inang¢ temelli
ritiieller ona korkusunu unutturmaz. Ahsap ¢ok kathi bir evde oturan kadin tahtalarin
gicirtisini, glinliilk hayatin olagan seslerini dogaiistii olarak yorumlar. Korkusu nedeniyle
gittikce azalan sagduyusunun yoksunlugunda sagma tekerlemeler sdyleyerek korunmaya
calisgir. Her an kaygi igerisinde yasayan Fevziye’nin bozulan ruh durumu g¢ocuklarini
etkiler. Altlarina 1slatmaya, cesitli siddet sahnelerini resmetmeye baslayan c¢ocuklarin
korkusuna kayitsiz kalamayan Fahrettin, aldigi akilci egitimin aksine inanglara sahip

olmaya bagslar. Ailenin en egitimli bireyi olarak tekinsizlik duygusuna en son kapilir.

5. Korkulariyla yiizlesip olaylarin akil gercevesi igerisindeki agiklamalarini goérene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin iistiindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Romanda olaylarin agiklamasi Beter Ali’nin hayatinin anlatimi yoluyla
yapilir. Korkularindan evi terk eden aile gercegi 6grenemez. Korku onlar i¢in
sonlanmaz ancak okuyucu dogaiistii sanilan olaylarin agiklamalarin1 6grenir. Bu

durumda olaylarmn akilci agiklamalarini yapabilecek kadar sagduyulu bir karakterin
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olmayisi etkilidir. Egitimli Fahrettin de korkuya kapilarak sahip olmadig1 dogaiistii
inanglardan etkilenir. Bu nedenle anlatict yoluyla olaylarin aciklamasi yalnizca

okuyucuya yapilir.
3.1.3.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romana hakim olan anlatict gozlemci oldugu icin karakterlerin duygulari ve
diisiincelerini yazar anlatic1 vasitasiyla 6greniriz. Bu nedenle karakterlerin ruhsal boyut
sunumlart ¢esitlilik gdsteremez. Yazar anlatici tarafindan aktarilan duygu ve diisiinceler,
karakterlerin i¢ ¢Ozlimleme yoOntemi ile yansitilmasi disinda bir imkan tanimaz.
Okuyucunun kurgu kisilerin duygularini araci yoluyla 6grenmesi 6zdesim kurmasini
zorlagtirabilir. Korku duygusunu hisseden karakterler ile 6zdesim kurmakta zorlanan
okuyucu, korkuyu duyumsamakta zorlanir. Gozlemci anlaticinin karakterlerin kendi
kendilerini sunumunu ve i¢ diinyalarinin dogrudan aktarimini engelledigi i¢in, romanin
korku atmosferini alimlayici estetik agisindan zayiflattig diisiiniilebilir. G6zlemci anlatici
tipi korku tiirii icin elverislidir ancak romanda anlatici tipinin ¢esitlilik gdstermesi

karakterlerin sunumu ag¢isindan gereklidir.
3.1.3.4. Korku figiirii ve Korku Kaynagi

Romanin korku figiirii obiirkiiler olarak adlandirilan cinlerdir. Roman boyunca
aciklayamadiklar1 her iirpertici olayin ardinda cinlerin bulundugunu diisiinen Fevziye ve
cocuklar i¢in baglica tehdit figiirii cinlerdir. Evi terk ettikleri gece kilerden ¢ikan
karincayiyeni canavar zannederek korkarlar. Romanin sonunda bir korku figiirii daha
olusur. Ancak romana adi verilen cinlerin adin1 anmaktan korkan karakterler obiirkiiler
sozciigiinii kullanir. Obiirkiiler ve canavarin romanm sonunda yazar anlatici tarafindan
maskeleri diisiirilerek dogaiistii olmadig1 anlasilir. Tekinsiz korkunun yapisina uygun

olarak korku figiirii olagandir.

Roman kisilerinin ana korkusu cinler tarafindan ¢arpilmak ya da bagka zararlara
ugratilmaktir. Korkularmin asilsiz ve dayanaksiz oldugu eserin sonunda anlasilir. Bir korku
c¢esidi olarak cin korkusu romanin korku kaynagidir. S6z konusu korku, tekinsizlik hissinin

olusumunu merkeze alarak var olur.
3.1.3.5. Mekan ve Zaman

Tekinsiz korku tiirline uygun olarak romandaki ana mekan korkuyu destekleyen

yahut bilinyesinde barindiran tekinsiz, adi sahipliye ¢ikmis, netameli bir ahsap evdir. Her
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canlt hareketinde ahsap oldugu i¢in ses ¢ikan, geceleri riizgarin, tahtalarin arasindan
gecerek fisiltiya doniistiigii iki katli ahsap ev Rum bir ¢ocuk doktoruna aittir. Evin
sahibinin cinler tarafinda rahatsiz edilip kactigi, evin bir papazin mezarinin iizerine insa
edildigi ve sik sik kiraci degistirdigi yalan1 Beter Ali tarafindan yeni tasinan ailenin
karincayiyenin ¢ikardig giiriiltiilerden korkup hayvani bulmamalari i¢in uydurulur. Evin
korku salan bir mekan haline gelmesinde Beter Ali’nin yasi ilerledik¢e akil sagligini
kaybeden annesinin payi vardir. Yash kadin evin cinler tarafindan sahiplenildigine bu
nedenle yeni komsularin korunmasi gerektigine inanir. Evin i¢ine ¢esitli muskalar, biiyii
malzemeleri ve kesilmis hayvan organlari yerlestirir. Tanimlanamayan giiriiltiillere karigan
lodos sesleri, tahta gicirtilart ve pargalanmis hayvan oliileri ile korkunun mekani haline
gelen evin tarihinde aciklanamayan hicbir olay bulunmaz. Ancak karakterlerin roman
boyunca korkusunu siirdiiren mekandir. Tekinsiz korku romanlarinda genellikle korku
atmosferinin merkezinde mekan bulunur. Obiirkiiler adli roman igin mekan, korkuyu

olusturan ve siirdiiren basat bir 6gedir.

Romanin zamani, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili hayata gecis yaptigr 1950°1i
yillardir. Romanin zamanina uygun olarak aydinlanmak i¢in elektrik tesisati yerine gaz
lambasi1 kullanirlar. Gaz lambasi evin tiim odalarini1 aydinlatamaz. Bir mum gibi yalnizca
kullanan kisinin Oniinii, yiriiyebilecegi kadar belli belirsiz aydmlatir. Bu durum korku
i¢indeki kisilerin duygularinin etkisinde kalarak gordiikleri her gdlgeyi veya kipirtiy1 hayal
giiciiniin de etkisiyle tehdit olarak algilamalarina yol agar. Yatmadan once kapattiklar1 gaz
lambasimi korkung¢ bir sesle uyandiklarinda agmalar1 vakit alir. Korkutucu olaylarin
agirlikli olarak geceleri yasanmasi ile kisilerin donemin kisitli aydinlanma imkanlari
sonucunda algilart ve sagduyular1 zayiflar. Gorme duyusunun gece Vvakti karanlik
nedeniyle kisitlanmasi ailenin ve komsularin daha 6nce gormedikleri bir hayvan olan
karincayiyeni canavar zannetmelerinde etkilidir. Romandaki olay zamaninin gece ve
1950’1i yillar olusu karanlig, karanlik ise belirsiz bir tehdit sonucunda korkuyu dogurur.
Tekinsizin olusumunda dogrudan yer alan tehdidin belirsizligi, tanimlanamamas1 agsamasi

romanda zamanin etkisiyle gerceklestirilir.
3.1.3.6. Metinler Arasihk

Romanin korku atmosferini destekleyen yontemlerden biri metinler arasiliktir.
Obiirkiiler’de Nazim Hikmet Ran’in Memleketimden Insan Manzaralar: adli eserinden bir

boliim alinarak epigraf olarak kullanilir.
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Periler boyle atlara binip geceleri
nereye giderler ay 1s1ginda?
Insanin derdi insana yeter.
Besmeleyi unuttuk diye Rabbim
bir de perileri bagimiza bela eder.
Nasil seyler acaba?

Insana benzerler mi?

Huylar1 insana benziyor:

hirsiz

keyfine diiskiin

muzur ... "

Kimi mercimek tanesinden kii¢iik
kimi minare boyunda.

Elbiseleri bizim elbiselere benzer
ama kiilahlar1 var:

al yesil, uzun, sivri. (Eris, 2023: 42-43)

Yukarida verilen siirin dogrudan aliarak epigraf olarak kullamildig1 boliimden
itibaren romanda korkung olaylar yasanmaya baslar. Yazar korkunun 6znesi olacak aile
bireylerini tanittig1 ilk boliimden sonra verdigi epigrafla okuyucuyu korku atmosferinin
olusacagindan haberdar eder. Siirde romana paralel olarak cin ve peri inancinin halkin
agzindan anlatildig1 goriliir. Benzer inang ve diislinceler cin adlandirmasiyla romanda

bulunur.

Obiirkiiler, tekinsiz korku tiiriiniin Tiirk romanindaki ilk &rnegi olan Giirpmar’in
Gulyabani’si ile korku atmosferi, tekinsiz olay orgiisii gibi 6zellikler agisindan benzerlik
gbsterir. Yazar bu benzerligi isaret edercesine Obiirkiiler’in Obiir Yaris1 adli ikinci
boliimiinii “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in kiymetli hatirasina” (Eris, 2023: 71) ifadesiyle

ithaf eder. Bu bolimde metafizik sanilan olaylarin akil gerg¢evesinde nasil agiklandigi
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goriilir. Gulyabaninin maskesinin disiiriiliip insan oldugu anlasilan son bdliimiiyle

benzerlik gosterir.

Obiirkiiler’de Gulyabani’den dogrudan alinarak degistirilmeden aktarilan bir

bolim vardir.

Kap1 esiklerinden gecerken camdan tiikiirtirken yahut da kirinti vesaire
silkelerken evvela destur de. Mavi esarp sarilma. Uckurunu kibleye karsi baglama,
kibleye dogru taharetlenme. Yatagin duvar kenarindaysa ayir yoksa cinlerin
padisahina yolu kapanir, gazaba ugrarsin. Aksam olup da hava karardi m1 sag
orgiilerini muhakkak ¢6z. Gozlerini pes pese yedi defa kirpma, goziinii galarlar.
Korkarsan ayak bagparmaklarinin tirnaklarini birbirine siirt. Kabilse bir demir

bulup onun tizerine bas. (Eris, 2023: 49)

Fevziye yan komsusundan evin tekinsiz ge¢misini Ogrenir. Cinli bir evde
yasadigini Ogrenince bayilacak kadar korkan gen¢ kadmi teselli etmek i¢in korunma
yontemleri anlatilir. Ancak Gulyabani‘de korkunun 6znesi olan kadin ile Fevziye bu
tembihlerden sonra daha ¢ok korkarlar. Tekinsizlik hissinin olusum asamasinda oldugu
lizere anlamlandiramadiklar1 olaylar1 yash bir kadinin metafizik alana yonlendirmesi ile
dogaiistli bir tehdit olarak algilarlar. Bu bolimden itibaren Fevziye evde buldugu garip
muska ve hayvan organlarinin Rum adeti olabilecegini diisliniirken evin cinli olduguna
inanir. Kendisi ve ¢ocuklarmin tehdit altinda oldugunu disiintir. Gulyabani‘den alinan
metin Obiirkiiler‘in tekinsizlik hissinin olusumunda dogrudan etkilidir. Baska bir roman
kullanilarak korku atmosferi desteklenir. Eris, metinler arasiligi korku ogesi olarak

kullanir.
3.1.4. Kotii Olii

Erkut Deral’in 2004 yilinda ilk baskis1 yapilan Kétii Olii romani hurafelere, batil
inanglara ek olarak sapkin tarikatlar ile komplo teorilerine kapilan insanlarda olusan
tekinsiz korkuyu anlatir. Tekinsiz olay 6rglisiiniin sonunda zeka engelli Sayat lizerinden bu
inanclara sahip insanlarla alay edilir. Inanilan komplo teorileri, kitabi dinlerden uzaklasip
oOliileri diriltmeye yonelik tirpertici sapkin ritiielleri ve kanli sahneleriyle roman iyi ve
kotiinlin savastigini diisiinen saf kurgu kisilerle okuyucuya tekinsiz korkunun dehsetli bir

atmosferini yasatir.
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3.1.4.1. Ozet

Roman, 1997 kis gecesi Ilona adinda Rumen bir kadinin Bankalar Caddesi’ni
kazmasiyla baslar. Polis kazi izni olmayan kadin1 gézaltina alir. Arif Serdar adli polis,
kadin1 tutuksuz olarak salar. Ancak kadinin mahkeme giintinden 6nce kaybolacagina dair
bir Onsezisi vardir. Nitekim Oldiiriilen Ilona yargilanamaz. Dosyayla ilgilenen Arif
Serdar’in, Ilona’nin Sldiriilmeden hemen once, aksam haberlerine konuk olup caddeyi
niye kazdigimi bozuk Tirkgesiyle anlatmasi, aklini karistirir. Mahserin dort atlisindan ve
isaretlerin gerceklestiginden bahseden kadmin anlattiklarina dair bilgisi olan, mistik

olaylarla ve gizemli tarikatlarla ilgilenen arkadasi Ulvi ve tarihgi Mehmet’ten yardim ister.

Ulvi'nin sapkin tarikatlara, inanglara ve mistisizme dair verdigi bilgiler, amator
tarihci Mehmet’in Kazikli Voyvoda ile ilgili anlatimlarina eslik eder. Ahmet Mithat’in
romanlarindaki ansiklopedik bilgilendirilmeleri hatirlatan sayfalar siiren anlatimlar, Arif
Serdar, Ulvi ve Mehmet’in konusmalaridir. Kadinin, Yerytizii Krallig1 adinda bir tarikata
iiye oldugunu diisiiniirler. Tarikat, Incil’de ge¢en milenyum zamanina, 2000 yilina aylar
kala seytanin oglu deccal Kazikli Voyvoda’nin govdesi ve basi birlestirilerek uyandirilip

diinyaya kotiiliigiin hilkmetmesini ister.

Isa karsit1 seytanin ulag1 peygamber Vinea, istanbul’a Dracula’y: diriltecek toreni
diizenlemek icin gelir. Romanya’dan getirtilen gdvde ile Bankalar Caddesi’nde gomiilii
olan bas bulunur. Ancak kehanete gore toreni izleyecek iki tanik vardir. Bu taniklardan biri
olan Sayat, Ilona’y1 televizyonda izledigi giinden beri riiyalarinda kotiiliigiin temsilcisi
Kara Adam ile konugmaya baslar. Ermeni asilli olan Sayat, diizenli olarak gittigi kilisede
Incil’den boliimler okur. Alasehirlilerin kétiiliigii durdurmakla gérevli oldugunu ve
kendisinin Hanok adindaki tanik oldugunu diisiinerek peygamberligini kilise papazina ilan
eder. Sayat’1 ¢ocuklugundan beri tantyan papaz onun saf, zihinsel engelli zararsiz bir geng
olarak agir bir akil hastaligina yakalandigimmi diisiiniir. Katolik kilisesi ile temasa gecip
tedavi masraflarinin karsilanmasini isteyecektir ancak yetkili rahip Sayat’in seytan

tarafindan ele gecirilmis bir ruh oldugunu diisiiniir.

Sayat, Ilona’nin sahte peygamber tarafindan kandirildigina, gen¢ kadinin caddeyi
kotiiliigii degil 1yiligi giin yiliziine ¢ikarmak icin kazdigina inanir. [lona’nin kazdig1 noktaya
giderek her seyi bildigini ve ondan korkmadigini riiyalarinda gordiigii Kara Adam’a
haykirir. Tam o esnada gerceklesen depremi, Kara Adam’in verdigi cevap olarak goriir.

Sayat, kendisinden bagka birinin daha kazilan bolgeyi izledigini fark ederek gozlemciyi
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takip eder. Mehmet’ten bagkasi olmayan gézlemcinin evini ve sahibi oldugu sahafi 6grenir.
Sayat, sahafta ziyaret ettigi Mehmet’e kehanette bildirilen diger tanik oldugunu sdyler.
Ikisi kotiiliigii durdurmakla gorevlendirilir. Mehmet kendisinin Miisliiman oldugunu
sOylemesine ragmen tanik olmadigina inandiramaz. Sayat, zamani1 geldiginde Tanri’nin
Mehmet’e tanik oldugunu bildirecegini sdyleyerek ayrilir. Mehmet zeka oziirli ve akil
hastasi oldugunu diisiindiigii Sayat’1 ve sOylediklerini arkadaglari Ulvi ile Arif Serdar’a

anlatir.

Caddede Sayat’1 tarikat iyelerinden biri fark ederek durumu peygamberleri
Vinea’ya anlatir. Torenin yapilmasina giinler kala Sayat’1 kagiran tarikat, sorgu sirasinda
diger tanik olan Mehmet’in yerini 0grenir. Sayat’t ve Mehmet’i, Dracula’nin bedeniyle
basinin birlestirilecegi ayine goétiiriirler. Ritlieli tamamlayan Vinea, siirenin dolmasina
saniyeler kala basi beden ile birlestirir. Dakikalar gegmesine ragmen olii bedende bir

degisim gozlenmez. Oliim sessizligini bozan Mehmet’in sarsilarak att1§1 kahkahalar olur.

Mehmet’in kagirildigini anlayarak pesine diisen Arif Serdar, uzun siiredir pesinde
oldugu tarikati ayin sirasinda yakalar. Ayine katilan tarikat iiyelerinin tamami polisler

tarafindan kelepgelenir (Deral, 2004).
3.1.4.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur: Mehmet, Arif
Serdar ve Ulvi aldiklar1 egitim ve saglikli zihinleri nedeniyle kendilerinden
beklenildigi tizere Yeryiizii Kralligi tarikatinin pesinde oldugu kehanetlere,
Drakula’nin dirilecegine inanmazlar. Bu nedenle tekinsiz korku duygusu romanda
yalnizca Sayat iizerinde olusur. Sayat, zeka geriligi olan geng, zararsiz bir adamdir.
Babasinin maddi yetersizligi nedeniyle okula gidemedigi i¢in evde yetersiz bir
egitim alir. Sayat, riiyalarinda gordiigli Kara Adam’mn kendisini nasil bu kadar iy1

tanidigini, kimsenin bilmedigi sirlarini bildigini anlayamaz.

2. Aciklayamadig1 siirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogalistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baglar: Sayat, kendisi ile konusan Kara Adam’in
Seytan’in temsilcisi oldugunu diisiiniir. Bu siire i¢inde Yerylizii Krallig: tarikatinin
Ilona’yr oldiirmesi, Bankalar Caddesi’ni kazarak Drakula’nin bagini ¢ikarmalari
gibi pek ¢ok olaydan haberdar olur. Kilisede dinledigi kiyamet alametleri ile
tarikatin Mesih karsiti amaglarinin /ncil’de haber verildigini bizzat kendisinin

Alasehirli olarak tarikata kars1 savagsmakla gorevlendirildigini diisiiniir.
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3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yonlendirilmeye agik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olaganiistii olarak yorumlar: Zeka seviyesinin yetersizligi ve sahip oldugu tam
koyulmamis akil hastalig1 nedeniyle yasadiklarinin metafizik olaylar olduguna ¢ok

kisa bir sturede inanir.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit i¢cinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylar
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiliyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Sayat korkmadigini ispatlamak i¢in Dracula’nin basinin
bulundugu caddeye giderek Kara Adam’a meydan okur ancak o sirada gergeklesen
depremi, tarikatin kars1 bir meydan okumasi olarak algilar. Korku i¢inde gercekleri
algilayamaz. Bagirmaya baglar. Tarikat tarafindan fark edilerek kehanetteki tanik
oldugu sanilarak kacirilir. Dracula’nin cansiz basini gordiiglinde korkudan altina

yaptigini fark edemez.

5. Korkulariyla yiizlesip olaylarin akil cergevesi igerisindeki agiklamalarini gérene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin Ustlindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Dracula’nin basinin ve bedeninin birlesmesine ragmen dirilmeyisi tarikatin
kehanetini dolayisiyla metafizik ihtimalini imkansiz kilar. Bu ana sahit olan
Mehmet, kahkahalarla karsilik verirken tarikat iiyeleri ve Sayat sersemler. Yazar,
tekinsizlik hissini romanin sonunda yok eder ancak olaylarin agiklamalarina yer
vermez. Sayat’in rilyalarinda gordiigli Kara Adam’in var olmadigii okuyucuya
sezdiren yazar, Drakula’nin dirilip dirilmeyecegine dair ikilemde birakir. Okuyucu,
tarikat lizerinden bir metafizik siiphesi duyabilir. Yazarin Sayat’in zeka engelini
okuyucuya bildirmesi nedeniyle kahraman ile 6zdesim kurulmasi zorlasir.
Kahramanmn yasadiklarma, aktardiklarina olan giiven zedelenir. Ozdesim
kurulmadig1 i¢in Sayat’in korkusunu paylagmakta zorlanabilecegi diisiiniilen
okuyucunun etkilendigi diisiliniilebilecek olan kisimlar, tarikatin siddet dolu

ayinleridir. Bu ayinler romanin korku atmosferini olusturur. Kendini peygamber
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sanan zararsiz bir akil hastasinin arz ettigi tehdit, insanlar1 goziinii kirpmadan

6ldiiren bir tarikatin arz ettigi tehditten ¢ok daha kiiciik ve daha az korkutucudur.

Tarikat, kehanetler hakkinda konusan Ilona’y1 ve dort Rumen takipgisini oldiiriir.
Tarikata mensup dort kisi, kendi kafalarimmi kesmek zorunda kalir. Ayinlerinde bakire
kadi1 kendilerince kutsayip idrarini iizerlerine serper ve icerler. Onlerine ¢ikan herkesi
Oldiiren tarikat, Arif Serdar tarafindan yakalanana kadar tehdit siirer. Romanin sonunda
Mehmet’in attig1 kahkaha ile bir takim asilsiz metafizik inanglarin pesinden gidenlerle alay

edilir. Bu, tekinsiz korku romanlarinda bulunan yaygin bir sondur.
3.1.4.3. Korku figiirii ve Korku Kaynagi

Drakula ve onun temsilcisi Kara Adam romandaki korku figiirleridir. Tekinsiz
korku tiiriine uygun olarak romanin sonunda arz ettikleri metafizik bir tehdit olmadigi
anlagilir. Kara Adam, akil hastas1 Sayat’in rityalarindaki bir bilingalt1 figiirii iken Dracula

ise romanin sonunda diriltilememesiyle metafizik siiphesi giderilen bir mumyadir.

Tekinsiz korkuya kapilan tek karakter olan Sayat’in, roman boyunca duydugu en
baskin korku olan diinyaya Dracula’nin dolayisiyla koétiiliigiin  hitkmetmesi, korku
kaynagidir. Romanin sonunda korku kaynagmin arz ettigi tehdidin asilsiz oldugu

anlasilarak tekinsiz korkuya uygun bir 6zellik kazanilir.

Kotii Olii romani, ayrmtili bilgiler verilerek korku duygusunun béliinmesine yol
acar. Ancak zaman, mekéan, metinler arasilik gibi o6geleri kullanarak korku atmosferini
olusturur. Sayat gibi zeka engelli, egitimsiz bir birey iizerinden tekinsizlik duygusunu insa
eder. Sayat, engeli nedeniyle tekinsizlik duygusu ile miicadele edemeden korkuya kapilir.
Tekinsiz olay Orgiisii agisindan incelemeyi zorlastirsa dahi s6z konusu duygunun

romandaki tek kaynagidir.
3.1.4.4. Mekan ve Zaman

2004 basimi olan romanin vaka zamani 18 Subat 1997 tarihi ve bu tarihi takip
eden iki haftayr askin bir zaman dilimidir. Vaka tarihinin romanda sembolik bir 6nemi
vardir. Yeryiizii Krallig1 tarikatinin inancina gére 2000 yilinda baslayacak olan manevi
refah donemi, Seytan’in oglu Drakula uyandirilarak onlenebilecektir. Dracula, diinyada
kotiiliiglin egemen olmasini saglayacaktir. Bu inanglar1 nedeniyle romanda 2000 yilinin
biiyiik bir 6nemi vardir. Kehanetler nedeniyle seytani uyanisi simgeleyen 2000 yili

korkuyu destekleyen zamansal bir 6ge haline gelir.
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Romanda 1ssiz sokaklar, terkedilmis binalar, depolar, kiliseler, ayin odalar1 kapali
ve acik mekan olarak bulunur. S6z konusu mekanlar 1ssizhigi, karanligi ile korku
duygusunun olusumuna elverislidir. Mekan korkuyu dogrudan insa eden Ogelerden

degildir. Koti Olii’ de mekan, korku atmosferini destekler.
3.1.4.5. Metinler Arasihik

Romanda /ncil ve Kuran’dan alintilar vardir. Dini ve tarihi kitaplardan yapilan
alintilar dil ve tslup bakimindan korku duygusunu destekler. Her boliim basinda konuyla

ilgili bir epigraf vardir. S6z konusu epigraflar, korku atmosferini destekler.

Once vaftiz edilmemis ya da vaftizi eksik yapilmis gocuklar segilir. Sayet
cocuklar besiklerinde veya ailelerinden ayr1 bir yerde iseler biz onlar1 kendi
hazirladigimiz bir ritiiel ile 6ldiiriiriiz. Daha sonra boguldugu ya da baska bir
nedenle 6ldiigli sanilan ¢ocugu gizlice mezarindan ¢ikararak, etleri kemiklerinden
ayrilip koyu bir bulamag haline gelinceye kadar bir kazanda iyice kaynatiriz. Daha
sonra sanatlarimizi icra edebilmemiz i¢in istedigimiz koyulukta bir krem haline
getiririz. Kaynatilan kazandan elde edilen daha akici siv1 ise bir tuluma doldurulur.

Her kim bu s1vidan icerse derhal bizim tarikatin sirdasi olur.

Bernli Cadilarin Itiraf Tutanaklari, Heinrich Kramer, Malleus

Maleficarum, 1486. (Deral, 2004: 95)

Yukaridaki trpertici metin 13. boliimiin epigrafidir. Yerylizii Kralligi’nin
ayinlerine benzeyen ritiielleri ile Malleus Maleficarum adli kitaptan alinan bu bolim

metinler arasihgin Kétii Olii romani boyunca korkunun bir 8gesi haline geldigini gosterir.
3.1.5. Distakiler

Sezar Aygen’in ilk baskis1 2004 yilinda yapilan Distakiler adli roman teze dahil
edilecek kadar edebi bulunmayabilir ancak roman tekinsiz korku 6rnekleri arasinda nadir
rastlanan iki 6zelligi nedeniyle incelemeye dahil edilir. Ilk olarak tekinsiz olay orgiisiinde
Suat Dervis’in Buhran Gecesi adli romaninda oldugu gibi muglak bir son bulunur. Bu
sonun tercih edilmesiyle tekinsiz korku akilci bir agiklamayla sonlandirmaz. incelenen

sekiz tekinsiz eser arasindaki tek muglak sonlu olay 6rgiisiine sahip romandir.

Calismaya dahil edilmesine neden olan ikinci 6zelligi ise Distakiler’in sayfalar

stiren metafizik olusumu ispatlamaya c¢alistigi metinlerdir. SOylemsel olarak Buhran
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Gece’sinde ve Tiirk tekinsiz korku romaninda rastlanmayan bu durum 90’11 yillardan

itibaren tekinsiz korkunun Aydinlanmaci sdylemini kaybettigini gosterebilir.
3.1.5.1. Ozet

Murat ve Meral evli ve ¢ocuklu bir cifttir. Murat’in aldig1 is teklifi {izerine
Kastamonu’da iki yiizyillik bir konaga taginirlar. Meral konakta vakit gecirdik¢e korkutucu
olaylar yasamaya baslar. ilk olarak evinin yakininda iirpertici goriiniisiiyle Deli Selviye
adinda bir kadina rastlar. Kadin onu siirekli ayn1 ciimleyi tekrarlayarak uyarir. “Distakiler
geliyorlar.” Komsularindan, Deli Selviye’nin bir zamanlar varlikli bir aileye mensup
oldugunu, bir yanginda ailesiyle beraber tiim mal varligimi kaybettigini ve sonrasinda
delirdigini 6grenir. Hassas bir ruha sahip olan Meral, biitlin gece Deli Selviye ve yanginla
alakali kabuslar goriir. Deli Selviye her karsilagsmalarinda onu uyarmaya devam eder.
Ancak bir tirli kimin geldigini, distakilerin kim oldugunu sdylemez. Korkularini
komsusuna anlatan Meral, tavsiye ilizerine evinin nami tekinsiz, kendisinin nami cinliye
cikmig Zelis Nine’ye fal baktirmaya gider. Zelis Nine Deli Selviye’nin hem icerdekilerden
hem de disardakilerden oldugunu soyler. Meral’e sen agilmigsin der ancak biitlin 1srarlara

ragmen sozlerinin sirrin1 agiklamaz.

Bir giin sokaktan gozleri siirmeli oldugu icin ugurlu olduguna inandig1 bir kedi
sahiplenir. Gecenin ilerleyen saatlerinde Mirni adini verdigi kedinin sesiyle uyanir. Kedi,
tilyleri diken diken olmus, sirtin1 digsart dogru ¢ikarmis halde biitiin viicuduyla sahibine
korktugunu haber verir. Kedisini takip ederek birinci kata inen merdivenlerin basina gelir.
Kaynagini bulamadig1 bir yerlerden mavi, yesil 1siklar ¢ikar. Adlandiramadigi tuhaf bir
koku duyar. Ilk basamaktan sonra merdiven kaybolmustur. ilk kata inemeyen Meral,
yiiziigiinii ¢ikarip bulasik yikayan bir kadin gériir. Iki kadin ve iki erkegin konusmalarin
duyan kadin, evin alt kadinin eski modaya uygun olarak degistigini fark edince ¢iglik
atmaya baslar. Sesine uyanan Murat tarafindan sakinlestirilen Meral, Murat Arap harfleri
yazili yiiziigii bulana dek gordiiklerinin bir riiya oldugunu diisiintir. Yiiziiglin bulundugu

yer, Meral’in gordiigii kadinin biraktig: yerle aynidir.

Yiiziigii kuyumcuya gotiiren ¢ift antika oldugunu &grenir. Igindeki yazidan
anlagilan Esma adinda bir kadina ait oldugudur. Konakla ilgili yaptiklar1 arastirmaya gore
Esma konagin besinci sahibinin karisidir. Istibdat déneminde kocasi ve ailenin biitiin
erkekleri tutuklanarak Istanbul’a, Yedikule Zindani’na gétiiriiliir. Bir daha haber alinamaz.

Acisina dayanamayan Esma, 21 Haziran 1859°da intihar eder. Meral, 21 Haziran gecesi
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yiiziigiinii ¢ikarip bulasik yikadigimi gordiigii kadinin Esma oldugunu diisiiniir. Intihar
ettigi tarihte kendine bilerek gorlindiigiinii diisiiniir. Ancak ne istedigini anlayamaz. Zelis
Nine’ye gider. Yash kadin daha once agiklamadigi distakiler kavraminin insanin goziiniin
gormedigi her sey oldugunu, Kuran’da cin olarak adlandirildigini anlatir. Distakiler,
icerdekilere, insanlara, goriinmezler. Ancak nadiren onlar1 gorme yetenegi ile dogan yahut
Olimden dondiiren bir hastalik gecirenlerin distakileri gorebildigini soyler. Meral’e
acilmigsin sozleriyle anlatmak istedigi kii¢iikken gegirdigi hastalik nedeniyle dokuz giin
boyunca oOliimiin kiyisinda dolagmasi nedeniyle distakileri gorebildigidir. Meral’in
sonradan acilan gozleri kalbinin temizliginin bir kamitidir. Ciinki bu yetenek kotiiye
kullanilabildigi i¢in yalnizca kalbi temiz olan insanlara verilir. Deli Selviye ise yangindan
kurtuldugu gece disardakileri gorebilecek sekilde acilir. Dinlediklerini endise icinde
anlamaya calisan Meral evine dondiigiinde karsisinda Deli Selviye’yi goriir. Selviye

disardakilerin onu sevdigini soyler. Disardakiler yine gelecek diyerek ayrilir.

Meral ve Murat, metapsisik arastirmalar yapan bir profesérden yardim ister.
Profesor, metafizik deneyimleri diinya ¢apinda kaydeden ve arastiran, agiklamaya caligan
bir dernek oldugunu soyler. Dernegin ¢aligmalarindan, yasanan metafizik stiphesi bulunan
olaylardan bahseder. Bu olaylarin akla yatkin agiklamalarinin olup olmadigini arastirirlar.

Ancak profesor ve geng cift bir cevaba ulasamazlar.

Deli Selviye’nin haber verdigi iizere disardakileri bir kez daha gdéren Meral,
Esma’nin ne istedigini anlar. Kutusuyla beraber yiiziigii evin bahcesinde beliren Esma’ya
verir. Artik disardakiler tarafindan ziyaret edilemeyecegini diisiinen Meral, bir sabah
evinin duvarinda kanla ¢izilmis bir resim goriir. Resmi, insaata benzetirler. Murat’in isiyle
alakali olabilecegini diisliniirler. Resimden aldiklar1 6rnegi kan olup olmadiginin
ispatlanmasi icin laboratuvara gonderirler. Tahlilin sonucunda kan oldugu anlasilir. Bir
hafta sonra Murat’in isyerinde bir ving kazas1 gergeklesir. Murat duvara ¢izilen resmin bir
ving oldugunu diisliniir. Eger Esma’y1 dikkate almis olsaydim simdi isgilerin hayatini
kurtarmistim diye diisiinlir. Kazada Murat’in ihmalinin olup olmadigi arastirilir. Gergin
siirecte evlerine metafizik aragtirmalar yapan dernekten ii¢ iiye gelir. Eve dair sonuca
ulasamadiklar1 bir ¢alisma yaparlar. Meral dernek iiyelerine disardakilerin son ziyaretini ve
ylizigli sahibi Esma’ya verdigini anlatmaz. Artik daha fazla korkmak ve iizlilmek
istemezler. Geng ¢ift korku dolu giinleri arkalarinda birakmak igin Istanbul’a tasmir. Kisa
bir siire sonra ikinci ¢ocuklarina hamile kalan Meral ve Murat mutlulugu yakalar (Aygen,

2004).
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3.1.5.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur: Meral, evinin
esyalarmin degistigini, merdivenin basamaklarinin yok oldugunu, gece wvakti
mutfakta eski zamanlardan kalma kiyafetler giyen insanlarin belirdigini goriir.

2. Aciklayamadigi silirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baslar: Meral, disardakiler olarak adlandirilanlari
bir kez daha goriir. Evinin bahgesinde biiylik bir kalabalik hi¢ yaptirmadiklar
havuzda yiiziiyordur. Gordiiklerinin kabus olmadigina ikna olan Meral,
haliisinasyon gordiigiinden emin olamaz. Falciya giderek yasadiklarini agiklamasini
umar. Metafizik bir deneyim yasamis olma ihtimali lizerine arastirmalar yapar.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yonlendirilmeye agik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olaganiistii olarak yorumlar: Meral dinledigi her keder verici yasam Oykiisiinden
etkilenip kabuslar gorerek uykusuz kalacak derecede hassas bir insandir.
Yasadiklarin1 kocasina, komsularina, falc1 Zelis Nine’ye anlatir. Komsusunun ve
Zelis Nine’nin soylediklerine tamamen inanir. Inanmaktan baska caresi de yoktur
clinkii bir psikiyatriste gitmedigi i¢in yasadiklarint metafizik deneyim disinda
aciklayamaz. Eser boyunca romandaki diger kisiler ve anlatici tarafindan Meral’in
zihinsel giivenilirligi ve saghigindan siiphe edilmez. Yazar romanin ortalarina dogru
kurgu kisilerin Meral’in yasadiklarindan  siiphe etmesini zorlastiracak durumlar
olusturur. Evin mutfaginda Meral’in goriisiine uygun olarak yiiziik bulunmasi
Murat’t ve okuyucu metafizik agiklamaya yonlendirir. Kedilerin gozlerinin
cevresindeki renge gore ugurlu olduklarma inanan Meral, batil inanglara sahiptir.
Karakter 6zellikleri itibariyle metafizik agiklamalara inanmaya yatkindir.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit icinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylar
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiiyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Meral, Deli Selviye’den korkmasiyla baslattigi korku
cemberinden Kastamonu’dan ayrilana kadar ¢ikamaz. Disardakileri gordiikce

kabuslar artar, kabuslar1 arttikga daha ¢ok korkmaya baslar. Istanbul’da yasamaya
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baslamasi ile korkularindan kurtulur. Ancak muglak sonlu tekinsiz romanin
ozelligine uygun olarak tekinsiz olay orgiisiinliin dordiincii asamast sonun akilci
aciklamalarla bitirildigi tekinsiz romanlara kiyasla belirsizdir. Yazar, sonu belirsiz
birakmak i¢in olaylarin metafizik ve akilc1 agiklamalarina isaret eden durumlari
birlikte verir. Sonu muglak birakabilmek ig¢in Meral’in korkuyla zayiflayan
sagduyusu ve mantig1 anlatilmaz. Yazarin séz konusu roman 6zelinde metafizik
yanlis1 bir tutumu vardir. Her olaym akil ile agiklanamayacagini Ornekledigi
sayfalarca siiren metafizik olaylarin dosyalarinin yer almasi yazarin tutumunu
ortaya koyar. Bu nedenle Dustakiler de, dordiincii asama incelenen diger tekinsiz
romanlara kiyasla daha zayiftir.

5. Muglak Son: Tekinsiz romanin farkli bir sonu daha vardir. Tiirk romaninda tekinsiz
korkuda 6rnegine sik rastlanmayan bu sona gore kurgu kisi ve okuyucu, olaylarin
akil ¢ercevesindeki agiklamalarini 6grenemez. Belirsizlik ve siiphe sonlandirilmaz.
Karar okuyucuya birakilir: Romanda Zelis Nine, profesor gibi farkli kurgu kisiler
insanoglunun aklinin smirlarinin  yetemeyecegi varoluslar oldugu diisiincesini
kanitlamaya calisan bilgiler aktarir. Bu dogrultuda sayfalarca siiren onlarca
metafizik olay raporuna yer verilen romanda metafizik varlik kaniti yapilamaz.
Kanitlanamazligr kabul eden ifadelerde bulunan profesér aragtirmalarin devam
ettigini ifade eder. Ancak sonu¢ alinamaz. Olaylarin akilla yahut akilsiz bir
aciklamaya kavusturulmasini isteyen cift, baslangigta sahip olduklar1 rasyonel
tutumlarin1  kaybederler. Roman kisilerinin tamami metafizik bir deneyim
yasandigina inanir. Bu durumda sonun muglak olmadigi diisiiniilebilir ancak
okuyucu i¢in belirsizlik devam eder. Meral’in ¢ocukken ciddi bir hastalik gecirmesi
ve psikolojik bir teste tabi tutulmamasi, goriisiindeki yiiziigii gece kendisinin
mutfaga yerlestirmis olma ihtimali goz ardi edilemez. Duvara kanla ¢izilen resmi
bir hafta sonra kaza oldugunda ving oldugunu diisiinmeleri korkunun tesiri ile
aciklanabilir. Resim ving ise c¢iftin kazadan Once anlayamamasi korkularinin
etkisinde olduklarina dair sliphe uyandirir. Akil gercevesinde aciklanabilecek pek

¢ok durum bulunan romanin sonu muglaktir.

Sonun muglak olmasi tekinsizlik hissinin olusumunu engellemez. Dolayisiyla
tekinsiz korkunun, korku atmosferini azaltmaz. Aksine metafizik yonlendirmenin yazar ve
kurgu kisiler tarafindan yapilmasi korku atmosferini insa eder. Ancak yazarin metafizik

stiphesi bulunan 6rnek olaylara sayfalarca yer vermesi romanin gerilimini ve korkusunu
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azaltir. Metafizik siiphesi bulunan olaylarin uzun anlatimi, yazarin didaktik bir tutuma
sahip oldugunu diisiindiirebilir. Metafizik olusuma dogru okuyucuyu yonlendirmesi ve

tekinsiz olay orgiisiinii muglak bir sonla bitirmesi romanin giidiimlii olmasina yol agar.
3.1.5.3. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Aklin simirlarint agsan bir boyuta ait varliklarin adi olan disardakiler ana korku
figlirtidiir. Meral disardakilerin yani sira Deli Selviye’den korkar ancak romanin sonuna
kadar korktugu figiir disaridakilerdir. Bilinmeyen, sirli varliklar olan disaridakilerin bir
tiirlinden Kuran’da cin olarak bahsedildigini sdyleyen romanin korku figiiriiniin olaganiistii
Ozellikte oldugu diisiiniilebilir ancak romanin sonuna uygun olarak bu konu net bir karara
baglanmadan birakilir. Muglak sonlu tekinsiz korku romaninin korku figiiri muglaktir.
Disaridakilerin var olup olmadigi kesinlesmedigi i¢in metafizik siiphesi kalkmaz. Bu
nedenle korku figiirii olagan ya da olaganiistiidiir denilemez. Ancak tekinsiz korkunun

muglak olmayan romanlarinda korku figiirii olaganiistii 6zellikler gostermez.

Meral, omrii boyunca metafizik olusumlardan korkar. Onlar tarafindan zarar
gormekten ziyade metafizik varlik ihtimalinin kendisi Meral i¢in korku kaynagidir.
Metafizik korkusu romanin ana korku kaynagidir. Romanda insanlarin metafizigi
reddetmelerini bilimsel bir bagnazlik olarak degerlendiren kisiler, metafizik korkusunu
elestirir. S6z konusu roman tekinsiz korkunun genel 6zelliginin aksine akil yanlist bir

tutum sergilemez.
3.1.5.4. Mekan ve Zaman

Tekinsiz korku romanlarimin genel 6zelligine uygun olarak Digrakiler’de tekinsiz
ve korkutucu bir mekan merkezinde iirpertici olaylar yasanir. Bu mekan Kastamonu’daki
iki yiizyillik konaktir. Yedi kusagin biiylidiigii konagin, tekinsiz mekéna uygun olarak
kanli bir ge¢misi vardir. Istibdat doneminde ailenin biitiin erkekleri Istanbul’da Yedikule
Zindanr’na kapatilir ve bir daha haber alinamaz. Kocasini ve akrabalarini kaybeden
konagin geng¢ gelini Esma ise intihar eder. Korkuya kaynaklik eden mekéanin iirpertici

tasviri yapilmaz ancak konak tekinsiz bir mekandir.

Zaman ise korkunun olusumunda merkezi bir role sahip degildir.
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3.1.6. Tilki, Baykus, Bakire

Yaprak Oz’iin ilk baskis1 2017 yilinda yapilan romam Tilki, Baykus, Bakire’de
Begiim’iin korku filmlerine olan diiskiinliigli etrafinda gerceklesen kayip ve oliimleri ilk
olarak metafizik zeminde algilamasina neden olur. Aldig1 egitim ve sagduyusu sayesinde
duydugu korku, metafizik alandan dogal alana geger. Tehdit olarak algiladigi sapik bir
adamdir. Metafizik siliphesinin ortadan kalkmasi romanin korku atmosferindeki
tekinsizligin azalmasmma neden olur. Ancak bu durum romanin sonlarma dogru
gergeklestiginden tekinsiz olay orgiisii ve korku atmosferi eserin geneline hakim olur.
Korku filmlerinin mekan betimlemelerine, sahnelere ve riiyalara yansimasi romanin korku

atmosferini metinler arasiliga tasir.
3.1.6.1. Ozet

Begiim esinden bosandig1 icin kizi Ada ile Istanbul’a tasmir. Geng¢ kadin
kiitiiphanede memur olarak ise baslar. Bagislanan 1965 yilina ait Hayat dergilerinin i¢inde
mektuplar bulur. Mektuplar, Saadet isimli geng bir kizla Amerika’da calisan bir doktorla
evlendigi i¢in uzak kaldigi annesinin arasinda yazilir. Bu mektuplarda Saadet’in Suat
adindaki kardesinin bir hata yaptigt ve bu hatadan dolay1r babasinin onu affetmedigi
yazilidir. Saadet, Suat’in yasimin kiiglik oldugu ve babasinin olayr yanlis anladig:
gerekcesiyle kardesini savunur. Yasanilanlari unuttugunu soyler. Sonraki mektuplar ise
Saadetin kiz1 Hande ile dayist Suat arasindadir. Anisi oldugu i¢in saklandigini diistindiigi
mektuplarin sahibinin Ada’nin liseden arkadasi Berk ve Beril’in dedesi oldugunu 6grenir.
Mektuplar1 verirken tanistig elli yaslarindaki entelektiiel ve kibar adam aslinda ¢ocuklarin
biiyiik dayisidir. Yegeni Hande 6ldiigi ve kocasi Belgika’da yasadigi i¢in yegeninin
cocuklarin velayetini alir. Sohbet sirasinda giizel sanatlar mezunu oldugunu 6grendigi
Begiim’e Berk i¢in resim dersi vermesini teklif eder. Boylece Begiim, kizinin kalabalik
arkadas grubunu tanimis olur. Begiim’lin iizerinde adimi koyamadigi bir gerginlik ve
giivensizlik hissi vardir. Bu hissin etkisinde izledigi filmleri, firtinali geceleri, elektrik
kesintilerini yanlis yorumlamaya baslar. Yasadigi ve yasayacagi korkutucu olaylarin
etkisiyle gece karanliginda disaridaki siliietleri hayalet olarak yorumlar. Ancak kendisinin
sagduyulu, giiclii ve iyi egitimli bir insan olmasi nedeniyle olaylar1 metafizik olarak

yorumlama stiresi kisa bir zaman dilimi alir.

Ada ile Aleyna arkadaslar1 Berk ve Beril’in evindeyken tuvaletten donen Aleyna

aglamaya baslar. Arkadaslarinin 1srarlariyla adet sancist nedeniyle agladigini sdyleyen
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Aleyna ertesi giin okulda keyifsiz davraniglarini siirdiiriir. Sinir krizi gecirdigi i¢in velisi
gelmeden okuldan ayrilmasina izin verilmez. Aksama kadar okulda annesini bekleyen geng
kiza ulasilamaz. Annesinin aramalar1 sonucunda okulun alt katinda o6liisii bulunur. Okulun
kamera kayitlarinda Aleyna’nin okul kapisindan igeri Suat Bey’in girdigini goriip kizlar
tuvaletine kagmasi izlenir. Bolge genelinde yasanan elektrik kesintisi nedeniyle karanlikta
korkuyla diiglip basini yere carparak 6ldiigii diisliniilir. Aleyna’nin annesi Suat Bey’i
aray1p kizini sordugu i¢in adamin okula gidisi siiphe ¢cekmez. Cenaze sonrasi Suat Bey’in
evinde giindelik¢i olarak ¢alisan, susmayi se¢mis, asik suratli ve {irpertici Sahika,
Beglim’iin eline pegete tutusturur. Beglim, Sahika’dan Aleyna’nin Suat Bey’den
korktugunu, Suat Bey’in siibyanci oldugundan siiphelendigini, Beril’e sakinlestirici

diyerek dogum kontrol hap1 verdigini sdyler.

Begiim, Suat Bey’in kiitliphaneye bagisladig1 kitaplar arasinda buldugu sozliigiin
bos sayfalarin1 kullanarak Hande’nin giinliik tuttugunu kesfeder. Dayisi tarafindan 14
yasindan beri tecaviize ugrayan kiz Belgika’ya sevgilisi Dirk’iin yanina hamile olarak
kagar. Gilinliik burada sonlanir. Begiim, her yil ¢ocuklarini ziyarete gelen Dirk ile tanisip

stiphelerini anlatmak ister. Dirk, Aleyna’nin 6liimiiyle sarsilan Beril’i yanina alacaktir.

Ada ile Berk, Suat’tan siiphelenip arastirma yapar. Ada annesinin eve getirdigi
Hande’nin giinliik olarak kullandig1 s6zIliigii okur. Bunun iizerine Suat’in digarida oldugu
bir giin odasina girerler. Dolabindaki gizli b6lmeyi bulurlar. Biiylik dayis1 olarak bildigi
Suat’in babasi oldugunu anlayan Berk, cam bir tabutun icinde tahnit edilen annesi
Hande’nin cesedini goriir. Eve erken gelen Suat, ¢ocuklar1 yakalayip baglar. Onlara
uyusturucu igne yapar. Aleyna’y1 okulda 6ldiirme sebebi de kizin dolaptaki gizli bélmeyi

bulup tahnit odasina girmesidir.

Ada’dan haber alamayan Begiim, Suat evde yokken Sahika ile arkasinin bos
oldugunu anladig1 duvari ¢ekigle kirarak tahnit odasini bulur. Polislere suglarini itiraf eden
Suat, ii¢ kusak siiren bir ensest kdbusuna yol agar. Kabus, Saadet’in dliimiinden sonra
yegeni Hande ve Hande’ye ¢ok benzeyen kizi Beril’de son bulur. Ada ve arkadaglar

kurtulur. Berk ve Beril Dirk ile Belgika’ya tasinir (Oz, 2018).
3.1.6.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandig1 bir olay yasar veya sahit olur: Beglim; Suat

Bey’in siiphe ceken tavirlari, Sahika’nin yegeni Beril’e dogum kontrol hapi
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verdigini sOylemesi, Aleyna’nin ¢oziilemeyen Olimii gibi olay ve durumlari
agiklamakta zorlanir.

. Aciklayamadig1 siirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baslar: Aciklayamadig1 pek ¢ok olayim iizerinde
dogrudan dogaiistii siiphesi hissetmeyen Begiim, yine de korkuya kapilir.

. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan ydnlendirilmeye acik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylar
olaganiistii olarak yorumlar: Dogaiistii siiphesi hissetmemesinin nedeni sagduyulu,
batil inanglar1 olmayan, iyi egitimli, zihinsel olarak saglikli ve giiclii bir karakter
olmasidir.

Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiylik bir tehdit i¢inde oldugunu
diisiinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylari
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiliyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Sagduyulu diislince yapisina ragmen agiklayamadigi olaylarla pes
pese karsilagsmasi sonucunda metafizik sliphesi, olaylarin ve kisilerin kaynagi
yerine Begilim’iin ruh hali {izerinde etkili olur. Begiim, Sahika’dan, Suat’tan korkar.
Ancak onlar hakkinda metafizik diislincelere kapilmaz. Metafizik siiphesi ve korku,
onun ruh halini, giinlik yasantisim1 ve riiyalarim ele gecirir. Elektrik kesintisinde
karanlikta kaldiginda karaltilar1 hayalet zannederek korkar. Sahika’nin tekinsiz ve
tirpertici bir karakter oldugunu diisiiniir ancak kadmin Beril’i korumak i¢in yardim
istemesi lizerine yamldigini anlar. Diizenli olarak Suat tarafindan yanlis
yonlendirilen Begiim, romanin sonunda korku figiirii olan Suat’i alt edecektir.
Modern zamanlara uygun olarak Beglim’lin korkularim tetikleyen durum, dogada
caresiz kalis1 degildir. izledigi korku filmlerinin etkisiyle tekinsizlik hissine dogru
yonelir. Korku filmlerinin atmosferi betimlenerek romanda bir benzeri
olusturulmaya caligilir.

Korkulanyla yiizlesip olaylarin akil c¢ercevesi icerisindeki agiklamalarini gorene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin iistiindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Olaylarin ve kisilerin {izerindeki sir perdesini roman boyunca adim adim

kaldiran pek ¢ok karakter vardir. Tekinsiz kurguda genellikle olaylarin agiklamasin
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bir kisi yapar. Anlatic1 karakter Beglim’iin bakis acistyla agiklamalar 6grenilse de
Ada ve Berk’in sirin ifsasina sundugu katkilar vardir. Tekinsizligin sona
erdirilmesi, agiklamalarin birden fazla kisi tarafindan roman boyunca adim adim
yapilmast gerilimi arttirirken tekinsizlik hissini zedeler. Olaylarin {izerindeki
metafizik sliphe romanin son boliimiinde degil adim adim giderilir. Bu durum
Begiim’de tekinsizlik hissinin olusmasmi giiglestirir. Tekinsizlik hissi dogrudan

korku figiirii izerinde degil bir atmosfer ve ruh hali olarak romanda yer alir.
3.1.6.3. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romanin basindan itibaren karakterler tehlikede olduklarini hissederler ancak
tehlikenin nereden geldigini bilmezler. Tanimlayamadiklart korkulari neticesinde romanin
atmosferi tekinsizlesir. Karakterler kendileri i¢in tehdit arz eden kisiyi bilmedikleri igin
romanda korku figiirliniin korkunun merkezinde oldugu sdylenemez. Suat’in sapik bir katil
oldugunu 6grendiklerinde ise roman sonlanir. Bu nedenle korku figiirti korku duygusunun
siirdliriilmesinde etkili degildir ancak tanimlanamamasi sonucunda tekinsiz korkuya

dontisiir.

Bir anne olarak Begiim’iin korkusu Ada’ya herhangi bir zarar gelmesidir. Roman
boyunca bu korku ile miicadele eder. Kizi i¢in tehdit olusturan, onu baglayip evinde
alikoyan Suat’in yakalanmasiyla korku kaynagi son bulur. Ana korku kaynagi ¢ocuk kayb1
iken ikincil korku kaynagi oOliimdiir. Tekinsizlik hissinin olusumunun koékeninde
tanimlanamayanin 6liim tehdidi olusturma diislincesi yatar. Bu nedenle Begiim’iin annelik

icglidiisiiyle ikinci planda kalan korkusu kendi 6liimiidiir.

Korku figiirii ve kaynagi tespit edilirken anlatict karakter Beglim esas alinir.
Bunun sebebi korkunun merkezindeki kisi olmasi ve kurgu kisiler arasinda anlatic1 oldugu
icin duygu ve diisiincelerinin ayrintili aktarilmasidir. Korku duygusu ve tekinsizligin
dogrudan incelenebilecegi tek kurgu kisidir. Anlatict olmayan diger kisilerin duygular

yalnizca gézlemlenilebilirdir.
3.1.6.4. Mekan ve Zaman

Romanda zaman ve mekan korkunun insasinda yer almazlar. Korku unsuru olarak

bir islevleri yoktur. Tekinsiz korkuda sik rastlanan tekinsiz mekan bulunmaz.
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3.1.6.5. Metinler Arasilik

Metafizik siiphenin zayif olusu tekinsizlik hissini ve korku duygusunu olumsuz
olarak etkiler. Beglim’iin sagduyusu nedeniyle azalan metafizik siipheye ragmen karakterin
korku filmlerine olan ilgisiyle romanda tekinsizlik ve korku olusur. Filmler karakterin
riiyalarini ve olaylar1 degerlendirme bi¢imini etkiledigi i¢in korku atmosferi metinler arasi

iliskilerle insa edilir.
Anne suraya bak, diye ansizin bagiran Ada’nin sesiyle yerimden sigramigtim.
Ne oldu?
Anne bak, bah¢ede bir sey var!
Ne var nerede?

Bak tam kosede Ayse'nin arasinda beyaz bir sey var! Koluma yapismis
Ada’dan kendimi kurtarip ayaga kalktim ve elime bir mumluk alarak yere kadar

inen pencerelere yaklastim. Hicbir sey gormiiyordum.
Gormiiyorum ben.
Anne, anne bak orada agaclarin arasinda, kipirdadi! Anne ¢ok korkuyorum!

Ada ayaklanmig, koluma tekrar sarilmisti. Mum 1siklar1 pencereye yansidigi
i¢cin hepsini sondiirdiim. Pencereye tekrar dondiiglimde agaglarin arasinda yavasca

ilerleyen beyaz seyi ben de gormiistiim. Anne, hayalet!

Evladim, dur cekistirme beni, hayalet diye bir sey yoktur, desem de
tiiylerim diken diken olmustu. Gergekten beyaz bir sey orada hareket ediyordu.
Bahge ¢ok karanlikti. Pencereye yapismis ne oldugunu anlamaya g¢alisirken beyaz
sey c¢alilarin arasinda gozden kayboldu. Korkmustum. Hayalete falan inandigim
yoktu ama goriintli gercekten ¢ok trperticiydi. O sirada bahge yildirim 1siklariyla
bir an aydinlandi, ardindan da korkung bir sesle simsek cakti. Ada ile ikimiz ¢iglik
atarak birbirimize sarilmistik. Toparlanmam gerektigini diisiinerek titrek ellerimle
yeniden mumlar1 yaktim. Ada ¢ok korkmustu ve kolumu birakmiyordu. Tam onu
teselli edecegim sirada camdan gelen bir tikirtiyla yeniden yerimizden sigradik.
Sesin geldigi yone doniip tiim cesaretimi toplayarak pencereye yaklastim. Ada tam
arkamda solugunu tutmus beni takip ediyordu. Pencereye dogru mumlugu

tuttugumda bembeyaz bir kedinin camin 6niinden bize baktigini1 gérdiim. O anda
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cakan simsegin ardindan yesil gozleri fosfor sagarak parlamis, yeniden ¢i8lik atarak
yerimizden sigramistik. Kedi bir patisini kaldirip cama birka¢ kez vurdu ve
miyavlamaya basladi. Hemen onu igeri aldik. Bir yandan giiliiyorduk c¢linkii bizi o
kadar korkutan seyin bu kadar sevimli bir kedi ¢ikmasi hem sinirimizi bozmus hem

de nesemize geri getirmisti. (Oz, 2018: 100-101)

Romandaki tekinsiz atmosferi Ozetleyecek olan yukaridaki metinde elektrik
kesintisi sirasinda karanlikta kalan Begiim ve Ada’nin duydugu korku anlatilir. Karanligin
icindeki beyaz kipirtinin kedi oldugunu anlayana dek Ada, hayalet oldugunu diisiiniir.
Anne olarak sogukkanliligini muhafaza etmeye ¢alisan Begiim, hayaletlere inanmamasina
ragmen c¢ighk atacak kadar korkar. Bir dakika once korkudan elleri titrerken kediyi
gordiigiinde kendi yanilgisina giiler. Beglim’lin karakter olarak metafizik karsisindaki
tutumunu 6zetleyen metnin duygusu, romanin geneline yayilir. Tekinsizlik hissinin zayif
olarak bulunmasi Begiim’iin sagduyusundan kaynaklanir ancak korku filmlerine diiskiin
olmasi1 nedeniyle korku atmosferi giic de olsa insa edilir. Yukaridaki metinde olusturulan
korku sahnesi sinematografiktir. Gece karanliginda ¢akan simsegin aniden aydinlattig iki
yesil goziin betimlemesi, sahneye doniik olarak yapilir. Romanin korku atmosferini

olusturan korku filmleri, etkisini Beglim’iin kabuslarinda stirdiiriir.

Onlar benim gdzyaslarim dedi, algak bir sesle. Isaret parmagim
dudaklarina goétiiriip sssst dedikten sonra siyah uzun saclarinda tuhaf bir parlaklik
vardi. Sanki uzun siire yitkanmamuis gibi kirli parildiyor diger yandan da ¢ok diizgiin
bir sekilde taninmis goriiniiyordu. Uzerindeki elbise uzun siiredir yikanmamusti.
Ayaklarinda beyaz satenden topuklu ayakkabilarla giillerin arasinda durmus dylece
bana bakiyordu. Sanki hem ¢ok temiz hem de cok kirliydi. Teni kahverengi
lekelerle kapliydi. Yiiziinde ise insan dis1 bir ifade vardir. Hem 6lii hem canliydi

sanki.

Sen hi¢ yikanmiyor musun Hande? dedim ona dogru bir adim atarak.
Yaklastigimda gozlerinin hi¢ kirpmadigini fark ettim. Yikanmiyorum, dedi
fisildayarak. Yuvarlak balkona bakarak yeniden, ssssst, dedi. Birka¢ adim daha
attim ve dayanilmaz bir koku duydum. Hande cok pis kokuyordu. Kokudan
uzaklasmak i¢in geri geri gittim ve bir cukura diistim. Cukura diiserken
Hitchock’un Vertigo filminde James Stewart’in riiyasindaki gibi yliz iistii ve

yavagca distigiimii fark ettim. O sahnenin miizigi ¢aliyor, diistiiglim karanlik
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icinde basimin ¢evresinde mavi ve mor 1siklar yanip soniiyor, saglarim ugusuyordu.
Cok korkmustum. Yere sertge carptim. Vertigo’nun miizigi giderek azalip yerini,
diistiigiim odadaki tuhaf ¢inlama sesine birakti. Beyaz bir odadaydim. Hi¢ pencere
yoktu ama ¢ok aydinlikti. Oda ¢inliyordu. Her yer kristal esyalarla doluydu. Cam
raflar boyunca dizilmis kristal hayvan biblolari, tavandan sarkan avize
biiylikliigiindeki kristal riizgar ¢ani, kristal koltuklarla masa ve sandalyeler, incecik
islenmis camin tuhaf iirpertici ¢inlamasiyla doluydu. Hande’yi gordiim. Bana bir
sey sOyliiyordu ama kristallerin ¢inlayan miiziginden dolayr duyamiyordum.
Zorlukla ayaga kalkip ona yaklagtim. Ne kadar yakina gitsem de bir tiirlii durdugu
yere ulasamiyordum. Sanki birden uzaklastyordu. Elimi ona uzatacak kadar
yaklagmay1 bir an i¢in becerebildigimde parmagimin ucu elbisesine degdi ve o anda
Hande kristal bir bibloymuscasina catirdayip parildayan cam parcalarina ayrilarak
ayaklarimin dibine dokiildii. Ayakuclarima baktigimda odanin beyaz tabaninin
catirdayarak acildigini ve Oniimde dikdortgen bi¢iminde camdan bir ¢ukurun
olustugunu gordiim. Kristalin ardinda topragi ve kivrilarak hareket eden yiizlerce
kurtcugu fark ettim ve ¢iglik atmaya basladim. Ancak sesim parcalanan bir camin
cikardigi sesten baska bir sey degildi. Korkuyla yere ¢oktiim ve gozlerimi kapattim.
Gozlerimi yeniden agmaya cesaret ettigimde bembeyaz bir sis bulutunun iginde
uzanan kristal bir mezarlikta oldugumu fark ettim. Tiim mezar taglart tirlii
giizellikte kristallerden yapilmist1 ve sisin i¢inde bir goriiniip bir kaybolan agacglarin
dallar1 ¢iplakti. Baz1 dallarin iizerine baykuslar tiinemisti. Oniimdeki a¢ik mezarda
ise Hande beyaz giysi i¢inde boylu boyunca uzanmis hi¢ kirpmadigi goézleriyle

bana bakiyordu. Basucunda bir anne tilkiyle yavrusu bekliyordu.

Sabah uyandigimda bir siire rilyanin etkisinden kurtulamadigim. Onceki
gece kizimla izledigimiz film olan Vertigo’nun riiya sahnesiyle i¢ ige gecmis

goriintiiler aklimdan ¢ikmiyordu. (Oz, 2018: 148-148)

Yukaridaki metinde olusturulan korku atmosferi sinematografiktir. Korku filmi

tutkunu olan Begiim yasadig1 olaylarda ve riiyalarinda izlediklerinin etkisinde kalir.

Tekinsiz alana dogru g¢ekilir. Ancak romanin genel korku atmosferine yayilan

sinematografik unsurlar, korku ve gerilim tiirlindeki filmlerinin senaryolarini, {irpertici

sahnelerini animsatarak korku atmosferini destekler. Hitchcock filmlerinin isimlerinin

gecmesi ve sahnelerin betimlenmesi ile igerik agisindan metinler arasi iliskiler kurulur.

Vertigo'nun sahnelerinin {irpertici betimlemelerinin yani sira Suspiria, Bes Damla Kan,
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Kristal Kanatli Kus filmlerinin ismi de geger. Beglim’iin kabuslarini, giindelik olaylar
degerlendirme bi¢imini ve dolayisiyla romanin korku atmosferini séz konusu filmler
olusturur. Tekinsizlik hissinin, Begiim’iin sagduyulu yapisina karsin olugsmasini saglayan
korku filmlerine olan meraki romani metinler arasilik agisindan zenginlestirir. Begiim

evinin i¢ tasarimini dahi filmlere dykiinerek yapar.

Tilki, Baykus, Bakire’de zaman, mekan gibi unsurlarin korkuyu desteklememeleri,
Begiim’iin metafizik siiphesinden kolayca kurtulabilmesi sonucunda tekinsizlik hissinin
zayiflamasi gibi nedenlerle romandaki korku atmosferi zayiflar. Korkunun ve tekinsizin
siirlarinda degerlendirilebilecek olan eser {i¢ kusak boyunca siiren ensest, cinayet,
kabuslar, tahnit edilen bedenler, 6liimii tanimayan saplantili asklar gibi korkuyla iliskili,
ahlaki ihlaller barindiran konular1 icermesi ve korku filmleri ile kurulan metinler arasi

iligkilerle korku tiirii igerisinde degerlendirilebilir.
3.1.7. Sobe Siyah Orkide

Yaprak Oz’iin ilk baskis1 2018 yilinda yapilan roman1 Sobe Siyah Orkide sevgilisi
tarafindan yeni terk edilen ve depresyonda oldugu icin olaylar1 mantik c¢ercevesinde
degerlendirmekte giicliik ¢eken Jiilide nin 90’11 yillarin ani elektrik kesintileri ve teknolojik
imkanlar1 nedeniyle giindelik olaylar1 dogatlistii yorumlamasiyla tekinsiz korku olusur.
Tekinsiz korku atmosferi Selma ve Golgesi ile Siit Kardesler filmindeki gulyabani
tizerinden metinler arasilikla desteklenir. Tekinsiz olay Orgiislinlin son agamasinda
olaylarin 1i¢ yiizii, Jilide’nin sagduyulu olmamasi ve etrafinda onu sagduyuya
yonlendirecek bir karakter bulunmayisi nedeniyle Paloma’nin kendi 6liimiinden sonra

okunmasi lizerine biraktig: itiraf mektubunda ortaya ¢ikar.
3.1.7.1. Ozet

Jiilide, sevgilisi Hakan tarafindan terk edildigi i¢in yeni bir hayata baglama karari
alan yirmi bes yasinda gen¢ bir kadindir. Hakan, Jiilide’yi asagilayan, siklikla sebepsiz
tartismalar c¢ikaran ve terk eden, sorumsuz bir adamdir. Evlenecekleri sirada haber
vermeden bir anda ortadan kaybolur. Bodruma gittigini 6grenen Jiilide, af dilese de ona
donmeme karar1 alir. Onsuz yeni bir hayata baslama karar1 alan gen¢ kadmn, Isil

Apartmani’na tasinir.

Apartmanin giris katindaki iki daire gelinlik diikkanidir. Ara katta ise ev sahibi

olan Paloma oturur. Cati katin1 kiralayan Jiilide, Palomo ile apartmanda geceleri yalniz
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kalacaktir. Bu diistlince bile Jiilide’yi korkutmaya yeter. Yeni hayatinda eski korkularindan
kurtulmay1 hedefleyen Jiilide, kendisiyle miicadele eder. Ancak basarili olamaz. Yan
apartmandaki komsulariyla balkon araciligiyla tanisan gen¢ kadin, ¢iftin hi¢ géremedigi
cocuklarinda bir tuhaflik oldugunu diisliniir. Anne Tiige, stlirekli olarak Alev adindaki
kiziyla konusur, oynar ancak kizi bir tiirli balkona ya da sokaga c¢ikarmazlar. Yakin
arkadag1 Hiilya ile kafalarinda kurguladiklart irpertici senaryolarin higbirine uymayan bir
gerceklikle karsilasirlar. Alev bir kedidir ve kagmamasi i¢in balkona ve sokaga

cikarmiyorlardir. Arkadasi Jiilide ile diisiindiikleri korkung senaryolara giilerler.

Bayan Paloma ile tanigan Jilide, yashh kadmin acilarla dolu ilging yasam
Oykiisiinden etkilenir. Bayan Paloma yetimhanede biiyiir, asik oldugu adam ugruna
Istanbul’a tasmir. Sevdigi adamin evli oldugunu, onu yillardir evlilik yalanlariyla
kandirdigin1 6grendigi gece, sevgili tarafindan darp edilir. Bebegini diisiiren Paloma,
sevgilisinden bir y1l kadar ayr1 kalmay1 basarir. Ancak sevgisizlige, yalnizliga dayanamaz.
Barigsmay1 kabul ederek geri doner. Bosanacagi vaadiyle kandirdigi Paloma’ya, oturdugu
apartmani alan adam, Paloma satin aldig1 gelinligiyle evlenecekleri giinii beklerken, kalp
krizi gegirerek oliir. Oliimiiniin ardindan dermatillomania ve trichotillomania hastaliklarina
yakalanir. Kagiyarak derisini ve sa¢ini yolmaya baglar. Psikiyatrik destek almasina ragmen
tedaviye yanit vermez. Zamanla derisinde ge¢meyen yaralar ve basinda hi¢ sa¢ ¢cikmayan
kel bolgeler olusur. Kapali kiyafetlerle ve peruklarla gizledigi bedeni gengliginde calistig
sirkteki ucubelere benzer. Erkeklerden nefret eden Paloma, Jiilide’yi kendi gengligine

benzetir. Hakan’1 affetmemesi gerektigine dair tembihlerde bulunur.

Jilide, farkli yaslarda iki kadin olarak erkeklere duyduklar1 6fkede birlestiklerini
hisseden Paloma’ya hayranlik duyar. Saglarint onun gengligindeki gibi kestirip kizila
boyar. Her giinlinii onunla gecirmeye baslar. Arkadasi Hiilya, Paloma’da bir terslik
oldugunu, ruhsal agidan dengesiz olabilecegini sdyleyerek Jiilide’yi uyarir. Ancak Jiilide,
uyuyamadigi, kilo kaybettigi ve bir tiirlii atlatamadig1 depresyon siirecini Paloma sayesinde
daha hafif gecirdigini diistiniir. Onun verdigi bitki ¢ay1 karisimlar1 sayesinde uyuyabilir ve
apartmanin tUrpertici havasindan uzaklasabilir. Kiraladigi dairede Jiilide’nin korktugu
Palyaco bebekler, ne zaman ¢alacagi belli olmayan bozuk bir miizik kutusu, apartmanda
gelinlik¢inin kullandig1 cansiz mankenler deposu vardir. Apartmanin i¢indeki dairelerin
girisleri orkide desenleriyle kapatilmis cam kapilardir. Bu kapilar sayesinde alt katina
carsaf giyen, iri, tirkiitiicii bir kadinin tasindigin1 fark eder. Jiilide’yle konusmayan kadin

bir gece cam kapidan onun evde olup olmadigint anlamak i¢in bakar. Komsusu tarafindan
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gbzlenmek Jilide’yi korkutur. O da gizemli komsusunun ¢oplerini karistirmaya baglar.
Kedi tiiyii kadar uzun ve kalin killarin yapistig1 agda bezleri goren gen¢ kadiin midesi

bulanir. Yalnizca aksamlar1 gelen gizemli komsusunun erkek olabilecegini diisiiniir.

Geceleri korkutucu sesler duymaya baslar. Bir gece apartmana birinin girmis
olabilecegini diislinerek elinde sopayla disar1 ¢ikar. Elektrikler kesildigi i¢in karanlikta
korkulariyla bas basa kalan Jiilide, sesleri duyarak disar1 ¢ikan Paloma ile karsilagir.
Korkudan ¢iglhik c¢ighiga kalan kadinlar birbirlerini  sakinlestirerek  korkudan

uyuyamayacaklari geceyi bitirmek iizere dairelerine donerler.

Jiilide’yi tedirgin eden kisilerden birisi apartman goérevlisi Dogan’dir. Dogan iri
yar1 ve rahatsiz eden dik bakislara sahip geng¢ bir adamdir. Gelinlik¢ide ¢alisan kadinlara
ve Jilide’ye rahatsiz edici cinsel imali bakislar atar. Bir giin Hiilya tarafindan lanetli
oldugu sdylenen kazan dairesindeki cansiz mankenin karsisina gecerek kendini tatmin
ederken yakalanan Dogan, Paloma tarafindan isten atilir. Paloma, bagira ¢agira kovdugu
Dogan’1 biitiin sokaga rezil eder. Yash kadinin tepkisi asir1 bulunsa da erkek diismani

olmasi nedeniyle tahammiil gosterirler.

Jiilide, Paloma’nin verdigi ¢aylar ise yarayinca daha fazla igmeye baglar. Geceleri
korkung kabuslar goriir. Uyuyamadigi i¢in alti bardak ictigi bir gece bogazina orkide
saplandigin1  goriir. Uyandiginda bogazinda kan akan delikler oldugunu fark eder.
Riiyalarmin gergeklesmeye basladigini diisiinerek korkar. Komsusu Tiige’den cay
karistminin, bilinen sakinlestirici bitkileri igermedigini 6grenir. Cay karigimi, gordiigi
kabusun etkisiyle bogazina tirnaklarini ge¢irmesine neden olur. Komsusu Tiige ve Serkan
apartmanda neler oldugunu 6grenmesi igin Jiilide’ye yardim eder. Serkan balkona kurdugu
fotograf makinesiyle 1995 yilinin imkénlar1 ¢ergevesinde Nadire’nin evinin fotograflarini
ceker. Kadmin carsafini evin i¢inde ¢ikarmadigini, banyo kapisinin 6niinde dakikalarca
durdugunu gordiikleri fotograflarda, Nadire’nin siyah siliietini gulyabaniye benzetirler.
Gece yarisini gegerken Serkan, Jillide ve Hiilya’ya dairelerine kadar eslik etmek ister.
Elektrik kesildigi i¢in karanlik merdivenlerde el fenerinin ciliz 15181 altinda ilerlerken
kafasini c¢arpan Hiilya’nin alninda kan gortirler. Kan yukaridan damlar. Serkan feneri
yukar1 dogru tuttugunda iist katin tirabzan demirleri arasinda kel kafasindan Paloma
oldugunu anladiklar1 6li bir beden sonuna kadar acilmis gozleriyle onlara bakiyordur.
Cigliklarin durdugu bir anda Jiilide ve Hiilya’y1 korkutan miizik kutusu ¢almaya baslar.
Jiilide kutuyu kirar.
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Ertesi giin, Paloma’nin evine girip onu 6ldiirenin Dogan oldugunu 6grenirler. Polis
sorgusunda her seyi itiraf eden Dogan’in gozii, ona direnen Paloma tarafindan miizik

kutusunun sivri kosesiyle neredeyse yuvasindan ¢ikarilir.

Paloma, Jiilide’ye bir kitap ve i¢indeki esyalarla birlikte kendi dairesini miras
olarak birakir. Halide Edip’in bir romaninin arasina yapistirdigi sayfalara mektup yazar.
Akciger kanseri oldugunu &grenen yash kadmn tedaviyi reddeder. Oliimii beklerken
rastladigi Jiilide’yi kendisine benzeterek ¢ok sever. Bu nedenle onu iizen Hakan’a kars1 kin
duyar. Jilide’nin evde olmadigi bir aksam ondan af dilemek i¢in donen Hakan’i evine
davet ederek i¢ine uyutucu toz attigi limonatadan ikram eder. Hakan’i sandik i¢inde
Jillide’nin bos olan alt katina, Dogan’a ¢ikarttirir. Hakan’1, evlilik vaadiyle onu yillarca
kandiran, doven, bebegini kaybetmesine sebep olan sevgilisi Burhan’in yerine koyarak
dover. El ve ayak kemiklerini ¢ekigle kirar. Viicudundaki killar1 agda ile alir. Jiilide’nin
geceleri duydugu rahatsiz edici seslerin ve Nadire’nin ¢oplerinde buldugu killarin sirri
ortaya cikar. Paloma, Jiilide’nin anlamamasi i¢in ¢arsaf giyerek Hakan’i hayatta tutacak
kadar beslemek amaciyla iist dairesine rahatca girip ¢ikar. Nadire adli, carsafli ve gece gec
saatlere kadar calisan kiracinin haberini Jiilide’ye kendisi verir. Hakan’a bir siiredir
yiyecek bir seyler gotiirmeyen Paloma, onu aglik ig¢inde kivrandirarak yavas yavas
oldiirecektir. Mektubu bitiren Jiilide, polislerle birlikte alt dairesine girer. Bir deri bir
kemik kalan Hakan’in saglar1 ve sakallar1 agda ile alinmistir. Polis, daha fazlasim
gormesine izin vermedigi Julide’yi daireden c¢ikarir. Nadire’nin kiliginda dakikalarca
banyo kapisinda dikilen Paloma, borulara baglh halde kiivette yatan Hakan’a bakiyordur.
Jilide uzun bir siire yasadiklarinin etkisinden kurtulamaz. Yirmi iki yil sonra evli ve
cocuklu bir kadin olarak o giinlerde tuttugu giinliigiinii temize ¢eker. Okuyucu olaylardan
boylelikle haberdar olur. Mutlu bir evliligi olan Jiilide, Hakan’in 6liim haberini alir.
Yasadig1 korkung giinleri yeniden hatirlayip giinliigii temize ¢ektigi gibi ruhunu da temize
ceker. Oglunu kadinlara deger veren bir erkek olarak yetistirir. Hakan ise Paloma’nin
iskenceleri sonucunda elleri ve ayaklarimi diizgiin kullanamadigi, engellerle dolu zor bir
yirmi iki y1l gecirir. Jiillide babasi tarafindan terk edilmis, degersiz ve sevgisiz birakilmis
bir kiz cocugu olmayr birakir. Artik babasina benzeyen, sevgisiz ve sorunlu erkekleri
hayatina almaz. Mutlu bir evliligi vardir. Korkulariyla yiizlesen, kayiplarin1 kabul eden
karakter, giiclenerek hayatina devam eder. Diger kiracilar, Isil Apartmani’nin lanetli
oldugunu diisiinerek oradan ayrilir. Jiilide bir tiirlii su¢lu bulamadig1 ve sevmekten kendini

alikoyamadig1 Paloma’nin miras biraktig1 esyalarimi bir antikaciya satarken cok sevdigi
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kocastyla tanmigir. Romandaki biitlin yalniz ve mutsuz kadinlar hayallerindeki aileye

kavusur.

Jiilide, yirmi iki yil 6nce yeni bir hayata baglarken tuttugu giinliigiinii temize
¢ekmeyi bitirdiginde baglangiclarin hi¢ bitmedigini diisiinerek bir kez daha yeni bir hayata
baslama karar1 alir (Oz, 2018).

3.1.7.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandigi bir olay yasar veya sahit olur: Romanda
gerilimin  merkezinde olan agiklanamayan bir olay yoktur. Jilide’nin
anlamlandirmakta zorlandig1 pek ¢ok olay vardir.

2. Acgiklayamadigi siirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair sliphe duymaya baslar: Jiilide tekinsizlik hissinin olusumuna uygun
olarak giindelik hayatta karsisina ¢ikabilecek siradan durum ve olaylar1 dogaiistii
olarak yorumlar. Art arda gordigii kabuslar, suskun garip komsu, elektrik
kesintileri, sevgilisinin kaybolmasi, yan komsusunun kimse tarafindan goriilmeyen
kiigiik kizi, kendi kendine calmaya baslayan bozuk miizik kutusunu dogaiistii
olarak yorumlar. Pesi sira yasadigi ve aciklamakta zorlandigi olaylar nedeniyle
apartmandaki cansiz mankenin lanetli oldugunu diisiinmeye baslar.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yoOnlendirilmeye agik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylar
olaganiistii olarak yorumlar: Jiilide’nin yasanan olaylar1 dogalistii olarak
degerlendirmesinde kendisinin korkuya yatkin bir karakteri olmasinin pay1 vardir.
Yakin arkadas1 Hiilya da Jiilide gibi hassas, duygusal ve nedensiz korkuya yatkin
bir insandir. Hiilya’'nin da kendi kendine ¢alan bozuk miizik kutusunu tekinsiz
bulup korkmasi, bir sebep yokken cansiz mankeni tekinsiz bularak lanetli oldugunu
diistinmesi, Jilide’yi etkiler. Jiilide’nin hayatinda sik goriistiigii sagduyu sahibi bir
yakin1 yoktur.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit icinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylar
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiiyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis

degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
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korkuyu dogurur: Hiilya ve Jiilide batil inanglara sahip, palyaco fobisi olan geng
kadinlardir. Korkulariyla birbirlerinin daha ¢ok korkmasina neden olurlar. Sahip
olduklar1 korkularin dayanaksiz oldugunu bilseler de bu duyguya kapilmaktan
kendilerini alamazlar. Yan komsularinin gériinmeyen kizlarimin aslinda bir kedi
oldugunu ogrendiklerinde siradan olaylar1 dogaiistii yorumlarla
karmagiklastirdiklart i¢in kendilerine giilerler. Ancak olaylara karsi tutumlarinda
bir degisiklik olmaz. Dogaiistii olarak diisiindiikleri her olay onlar1 daha g¢ok
korkutur. Korktuk¢a sagduyularini kaybedip yasayacaklari olaylar1 da korkunun
etkisiyle yanlis degerlendirirler.

. Korkulariyla ytiizlesip olaylarin akil g¢ercevesi icerisindeki agiklamalarini gérene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler
tarafindan olaylarin tstlindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
rahatlar: Romanda Jiilide’nin etrafinda olanlar1 ¢6zebilecek sagduyulu bir karakter
olmadig1 icin olaylarin agiklamasi Bayan Paloma’nin biraktigt mektupla yapilir.
Apartmandaki gizemli komsunun, gece yarist duyulan iirpertici seslerin, riiyanin
smirin1 asan gerceklikteki kabuslarin kisacasi apartmani tekinsiz hala getiren
olaylarin ardinda Paloma’nin oldugu anlasilir. Gece yaristi Hakan’a yaptigi
iskencelerin sesleri {ist kata Jiilide’ye c¢ikar. Paloma, Jiilide’nin derin bir uykuya
dalarak sesleri duymasini engellemek i¢in ona 6zel bir bitki gay1 verir. Giiney
Amerika’da yetisen bitkinin ¢ayr kabus ve sanri gibi yan etkilere sahiptir.
Mektubunda Paloma, carsaf giyip olusturdugu Nadire karakterinin nedenini de
aciklar. Bos olan daireye Hakan’a iskence yapmak i¢in girdigini sdyleyemeyecegi
i¢in kiract buldugunu anlatir. Carsafla taninmayacagini diisiinerek kiraci kiliginda
alt kata rahatca girip ¢ikar. Jiillide’nin iyiligi i¢in Hakan’1 dldiirmeyi planlar. Geng
kadindan tutsagin1 saklamaya calisirken aldigi Onlemlerin, Jiilide’nin roman
boyunca aciklayamadigi korkutucu olaylar oldugu anlasilir. Romandaki gizem,
gerilim ve korku, olaylarin agiklanmasi ve devaminda yitirilen tekinsizlik
duygusuyla son bulur. Insanlar ve hayat karsisinda yere saglam basamayan giigsiiz,
korkak Jilide, yirmi iki yil sonra olgunlasir. Temize g¢ektigi glinligii araciligiyla
Jillide’nin acilarini, sorunlarini kabullenerek korkularindan kurtuldugu o6grenilir.
Onu terk eden babas1 ve sevgilisinin neden olduklar1 ruhsal uguruma bakan Jiilide,

diisme korkusundan azat olur.
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Yeni evimde ilk gecem. Bavullarimi heniiz agmadim. Ilk yaptigim sey,
giinliglimii ¢cantamdan ¢ikarip yazmaya baslamak oldu. Disarida gok deliniyor.
GOk giiriiltiisii tiiylerimi iirpertirken yaziyorum bu satirlari. Yagmur sesi ruhuma iyi
geliyor ama gok giriiltiisii beni tedirgin ediyor. Yeni hayatima bagladigimda tim

tedirginliklerimden kurtulmay1 tasarlamistim oysa. (Oz, 2018: 7)

Yukaridaki ctimleler Jiilide’nin roman boyunca i¢inde bulundugu ruh durumunu
Ozetler. Romanin baglangi¢ ciimlelerinde, yazar, Jiilide’nin korkuya meyilli bir karakter

oldugunu ancak korkularindan kurtulmak istedigini belirtir.

Miithis bir simsek 1s181yla oda bir anligia aydinlandi. Gok giiriiltiisiinlin
sesi patladiginda yerimden sigradim. Biraz sinirim bozuldu ama hayir, ne olursa
olsun miicadeleyi elden birakmayacagim ve yipranmis sinirlerimin beni kiskivrak
yakalamasina izin vermeyecegim. Yeni evimde, yeni hayatinda taptaze biri
olacagim... Simdi bu diisiinceyi gergege doniistiirmem gereken giinlerin ilkini
yastyorum. Gok giirtiltiisii ve neredeyse bos apartman beni irkiitse bile zayif

diismeyecegim. (Oz, 2018: 8)

Jillide sevgilisi Hakan’in onu haber vermeden terk etmesi ilizerine depresyona
girer. Bozuk ruh saghgmin etkisiyle gok giiriiltiisinden korkacak hale gelir. Ancak
durumunun farkinda olan Jiilide, korkulariyla miicadele etmek ister. Yeni bir eve yeni bir
hayata bagka bir Jiilide olarak baslamak ister. Yukaridaki metin, tekinsizlik hissine
kapilacak olan karakterin ruhsal sagliginm1 ve korkuya karsi1 zayif direncini ortaya koyar.
Jilide yasadigi ufak tefek aksakliklari, korkunun etkisiyle dogaiistii olarak

yorumlayacaktir.

Evde biri dolastyordu, bundan emindim. Sesi ilk duydugumda defterimin
basindaydim. Kaskati kesilmistim ve yerimden kipirdayamiyordum. Yatak
odalarinin oradan bir hisirtt gelmisti. Sanki birisi uzun etekli giysisini siirliyerek
yaklastyormus gibi bir sesti. Donmustum. Ne bagirabiliyor ne de yemek
masasindaki mum 151gmin basindan kalkabiliyordum. Bir ara stiriikleme sesi durdu.
Nefes almaya bile korkarak bekledim. Ardindan 6nce bir kiitleme sesi duydum,
sonrasinda ise Benito sirkinin miizik kutusu ezgisini. Igerideki her kimse, banyo
kapisinin 6niine birakti§im ¢antamin tizerinde duran miizik kutusunu diistirmiistii. ..
Koridordaki kisiden artik tliylerimi diken diken eden sirk miiziginin ilk

saniyelerinde hi¢ ses ¢ikmadi. Ancak miizigin son bulmasi ile basa dondiik.
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Yeniden hareket etmeye baslayan davetsiz misafirim, koridorda bir seyi
stiriikleyerek yaklagiyordu ve ben kafami oraya uzatamayacak kadar korkuyordum.
Topu topu bir yahut iki dakika siiren bu zaman diliminin sonunda, bir siire once
hafifleyen yagmur yeniden hizlanmis, masmavi simsek 15181, salonu bir anligina
aydinlatmisti. Hemen ardindan patlayan gok giiriiltiisiiyle yerimden sigradigimda,
hareket edebilecek cesareti kendimde buldum. Ellerim titreyerek havaya
kaldirdigitm mumu koridora tutarak iki adim attim. Salonla yatak odalarinin
pencereleri agik oldugu i¢cin meydana gelen cereyanla bir pencerenin carpmasi ve
mumun sénmesi bir oldu. Yine donakalmistim. Kollarim o kadar titriyordu ki mum
elimden diistiverdi. Bir simsek daha c¢akti. Salonu aydinlatan mavi 151k koridora
yansidiginda ne idiigli belirsiz bir varligin parlak gozlerini bir anligina gérdiim.
Yemyesil parlayan kocaman goz bebekleri vardi. Yesim sekli daha caktirmaktan
yasadiginda belirsiz biri varligin parlak gozlerini Bir anligina gordiim. Ciglik atarak
sandalyeleri devirerek yemek masasinin Altina saklandim. Cenem titremeye
baslamist1 ve bedenimi saran o tekinsizlik hissinden kurtulamiyordum. Hayatimda
ilk defa cinler periler gibi dogaiistii varliklar aklima geliyor, ¢ildiracak gibi
oluyordum. O tuhaf yesil gozler de neydi dyle? Yerde mi emekliyordu o sey?
Neden boyu benden daha asagidaydi? Gok giiriiltiisiinden dolay1 yaklastigina dair
bir ses duyamiyordum. Birka¢ saniye siiren hizli diisiincelerimin hemen ardindan
oday1 bir kez daha aydinlatan simsek 1s18inda dibimde beliren o kara siliieti cok
yakindan gorebildim. Sessizce yanima gelmis, dibime kadar girmis, gbzlerini bana
dikmisti. Korkumun sinir bozukluguna doniistiigli, 6nce siddetli bir sarsilmayla
aglamaya sonra da sinirli kahkahalara evrildigi dakikalarda, ddiimii patlatan o kedi,

bacaklarima yaklagmis beni kokluyordu. (Oz, 2018: 90-91)

Yukaridaki metin romanin geneline hakim olan tekinsizlik duygusunu ve

olusumunun biitliin asamalarini 6zetler niteliktedir. Jilide, evde duydugu sesleri korkunun

tesiriyle yanlis yorumlar. Evine giren birinin yerde bir seyler siirlikleyerek ona yaklagtigini

ve gelirken miizik kutusunu devirdigini diisiiniir. Bir iki dakikalik stire igerisinde o kadar

korkar ve gerilir ki elleri titredigi i¢in mumu disiirtir. Elektriklerin kesik oldugu aksam,

tamamen karanlikta kalir. Hareket edemez ve kaskati kesilir. Cakan simsegin 1s18inda

gordiigli kediyi korkunun etkisiyle cin, peri gibi dogaiistii bir yaratiga benzetir. Titreyen

cenesine ve zihnini ele geciren tekinsizlik hissine engel olmaya caligir. Karanlikta parlayan

yesil gozlerin sahibinin, bir sonraki simsegin 1s1ginda, kedi oldugunu anlar. Korkuyla
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zayiflayan sinirleri, Once gozyaslart sonra kahkahalarla bosalir. Jiilide’nin olaylar
karsisindaki korkuya yatkin tavri sagduyusunu zayiflatir. Basit bir sesi yanlis yorumlar,
kediyi dogaiistii yaratik zannedecek kadar biiyiik korkular duyar. ilerleyen béliimlerde
evinde buldugu kedinin yan komsularina ait oldugunu 6grenir. Alev adindaki kediyi Hiilya
ve Jilide o giine kadar insan zannederler. Komsularimin kizlarin1 balkona bile
cikarmamalari, kendileriyle tanigtirmamalari iizerine onun aslinda var olmadigina ya da iki
kafali dort bacakli dogmus hasta bir ¢cocuk olabilecegine dair senaryolar yazarlar. Komsusu
Tilige’nin evin i¢inde azarladigi, sevdigi, oyun oynadig1 Alev, insan degil bir kedidir. Basit
yanilgilar1 zihinlerinde kurarak korkuya doniistiiren karakterler, tekinsizlik hissinin

olugmasina uygun bir ruh durumuna sahiptir.
3.1.7.3. Korku Figiirii ve Korku Kaynagi

Romanda tek bir korku figiirii yoktur. Olaylar ve kisiler yerine durumdan daha ¢ok
korkan Jiilide, tekinsizlik hissini gokyiizii gibi kusanan Isil Apartmani’nin her kosesinde
hisseder. Anlatict Jiilide’nin korkusu merkeze alindiginda palyaco bebekler, cansiz
mankenler, antika miizik kutulari, kediler, karanlik korkutucu nesne ve durumlardir.
Korkunun merkezinde olmayan carsafli komsusu Nadire ve apartman gorevlisi Dogan’dan
da korktugu i¢in korku figiirii olarak Dogan ve Nadire diisiiniilebilir. Ancak korku figiirii
bu roman i¢in korkunun merkezinde degildir. Jiilide agir bir depresyon gecirmekte oldugu
i¢cin kisi ve olaylarin tehdit arz etmesine gerek olmadan nesnelerden ve giinliik hayatin
siradan durumlarindan korkuya kapilir. Bu durum tekinsizlik hissinin kolayca olustugu

insan profiline uygundur.

Romana kahraman bakis acisinin hakim olmasi nedeniyle okuyucu lJiilide ile
0zdesim kurar. Bu nedenle Jiilide’nin odaklanmadig: tek bir korku figiirii okur i¢in de s6z
konusu degildir. Paloma’nin tehlikeli ruh durumu okuyucuya sezdirilse de Jiilide’nin

duydugu sevgi nedeniyle yash kadin okur i¢in de tek korku figiirii olamaz.

Korkuya maruz kalan kisinin, yiizlesme ihtimalini diislindiigli tehdidin kendisi
olan korku kaynagi s6z konusu roman i¢in 6liim korkusudur. Dogrudan oliim korkusu
anlatilmaz. Jilide duydu seslerde, gordiigii nesnelerde, tanistig1 kisilerde tanimlayamadigi
belirsiz bir tehdit hisseder. Adin1 koyamadig: tehdit korkmasina yol acar. Ancak belirsiz
olan bu tehdit, insan dogas1 geregi bilinmeyen bir tehlike tarafindan oOldiiriilmektir.
Tekinsizlik hissinin kokeninde hayatta kalma iggilidiisiiniin bulunmasi nedeniyle tekinsiz

korku romanlarinin korku kaynagi genellikle 6liim korkusudur.
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3.1.7.4. Mekan ve Zaman

Korku atmosferini olusturan olaylarin tamami geceleri gerceklesir. Elektrik
kesintisi sirasinda karanliga gomiilen apartmanda zaman, geceler vasitasiyla korku
atmosferini destekler. Olaylarin gegtigi 1995 yilmin imkanlari dahilinde seri bir
haberlesme ag1 yoktur. Evine kablolu telefon baglatmayan Jiilide, yan apartmandaki
komsular1 sayesinde iletisim kurar. Alt katinda yasadigini diisiindiigii Nadire nin kimligini
O0grenebilmek icin kamera yerine fotograf makinesi ile gizli ¢ekim yaparlar. Dénemin
kameralar gizli ¢ekime izin vermeyecek biiyiikliiktedir. Sik yaganan elektrik kesintilerinde
jeneratorlerin devreye girmemesi veya kullanabilecegi aydinlaticinin azlhigr korkuyu
tetikler. Defalarca karanlikta merdivenlerde kalan Jiilide o yillarda kullanimi islevsel ve
yaygin olmayan cep telefonuna erisimi olmadigi i¢in etrafini aydinlatamaz. Bir el fenerini
her dakika tagimasi ise mimkiin degildir. Dairesinde de karanlikta kalarak giigsiiz bir
aydinlatma nedeniyle korku dolu dakikalar gegirir. Olaylarin gectigi zamanin 1995 olmasi,

s0z konusu imkansizliklarin dogurdugu korkunun nedenidir.

Romanda korku, tek bir kapali mekanin iizerinden etkin bir bigimde aktarilir.
Bakimli ve giizel goriinen Isil Apartmani zaman igerisinde Hiilya ve Jiilide’nin goziinde
tekinsiz bir hal alir. Paloma’nin 6limii ve Hakan’in kurtarilmasindan sonra herkes
tarafindan lanetli olarak kabul edilen apartmanin kazan dairesi, merdivenleri, cat1 kat1 ve
dairelerin igindeki esyalar korku atmosferini insa eder. Apartmanin neredeyse tamaminda
korkutucu olaylar meydana gelir. Kazan dairesinde, Dogan’in basilmasi ve lanetli oldugu
diisiiniilen cansiz mankenlerin ¢alinmasi, merdivenlerde karanlikta gergin kovalamacalarin
yasanmasli, tirabzanda bulunan ceset, cat1 katinda Jiilide’nin yasadiklari, dordiincii katta
Hakan’in gordiigii iskenceler ve gulyabaniye benzeyen Nadire kiligindaki Paloma’nin
etrafa gizem sacan tavirlari, orta katta Paloma’nin kendi dairesinde oldiiriilmesi gibi
gerceklesen pek c¢ok iirkiitiicii olay, mekan1 korku unsuru haline getirir. Yasanan olaylarin
disinda mekanin sahip oldugu birtakim ozellikler korkuya sebep olur. Dairelerin dis
kapilarinin cam olusu ve seffafligin orkide desenleriyle giderilmesi dairenin disinda
bekleyenleri ev sahibinin gérmesine neden olur. Ayni goriis acisina disaridaki kisi de

sahiptir. Bu durum Jiilide’nin siirekli olarak izlendigi hissine kapilmasina neden olur.

Elektrik kesildi. Orkideli duvarin 6niinde, yemek masasina kuruldum.
Yaziyorum. Mum 1s1¢inda cam duvar pek korkung goriiniiyor. Orkidelerin

giizelligine ragmen. Beni {rperten, duvarin ardindaki karanlik ve apartmanda
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sadece Paloma ile benim oldugumu bilmek. Bir de cansiz mankenlerin. Hiilya sik
stk bu konuda espri yapiyor; gece o mankenlerin iki kat asagida, karanlikta, ylece
durmalar1 onu irkiitiiyor ¢ilinkii biliyorum. Tiige ile Serkan’in bir tiirli
goremedigimiz ¢ocugu Alev’den ve Benito sirkinin miizik kutusundan korktugu
gibi. Bu iki konuda da acayip komik seyler soyleyip giildiiriiyor beni. Odii patliyor
miizik kutusunun ezgisinden de bitisik dairedeki gizemli kiz ¢ocugundan da. Miizik
kutusu her c¢aldiginda, goziiniin 6niine katil bir palyaco geliyormus... Sanki cam
duvarin ardindaki karanliktan biri yaklasip da yiizlinii orkidelere dayayacakmis gibi
bir hisle doluyorum. Kendi kendimi korkutmakta istiime yok... Tam Kitaba
odaklanmisken alt kattan bir kiitleme sesi geldi, 6diim patladi. Su anda tiiylerim
tirpererek yaziyorum. Ne olabilir ki alt katta? Bos daireye hirsiz girecek degil ya?
Bilemiyorum ¢ok korkuyorum ya yaniliyorsam?... Apartmanin i¢inde bir 151k yandi.
Merdiven boslugunda 1s1k var. Tiim cesaretimi toplayip sokak kapisini araladim,
sessizce. Tirabzanlara tutunup asagi baktim, merdivenlerde bir 151k dolasiyor. Bir
elime mum, bir elime elektrik siiplirgesinin borusunu alip asagi inmeye basladim.
Tehlikeli biriyle karsilasirsam kafasina indirecegim yani. Simdi giililyorum buna.
Bir kat asagidaki merdivenlerde beyaz dantelden uzun geceligi ile yaris1 kel
kafasindan sarkan birkag¢ tutam beyaz saciyla 6cii gibi dikilen Paloma’y1 goriince
¢1glig1 bastim. Oyle korktum ki kadincagiz1 Ilk anda hayalet gibi bir sey sandim.
Neyse elinde bir fener o da ne oluyor diye bakmaya ¢ikmis. Kiitleme sesine
uyanmis. Paloma'da ¢ok korkmus, beni daha fazla {irkiitmemek i¢in belli etmemeye
calisti ama gerginlikten elleri titriyordu... Ondan 6nce ne olur ne olmaz diye en alt
kata kadar inip apartmam kontrol ettik. I¢imize kurt diismiistii tabii. Apartman
kapis1 kapali gelinlik¢inin kapilar1 da kilitli. Kazan dairesine bile indik. Orada epey
trktlim... Daha birka¢ adim atar atmaz kazan dairesine giden koridorda duran
cansiz mankenin titrek 1siktaki korkung yiiziiyle burun buruna geldim. Bir Ciglik
daha attim sonra da Paloma’yla bastik kahkahayi. Sinirlerimiz bozuldu. Niliifer
Hanimlarin kolu kirik diye asagi koyduklari mankendi bu. Ciplak viicudu, yarim

kolu, donuk ve iirpertici ifadesiyle ilk anda ¢ok korkuttu beni. (Oz, 2018: 86-88)

Jiillide’nin dairesindeki esyalar ne zaman calacagi belli olmayan ve romandaki
biitiin karakterleri korkutan tekinsiz bir miizik kutusu ile korkutucu palyaco bebeklerdir.
Cat1 kat1 olmas1 nedeniyle kasvetli bir ortama sahip olan dairedeki esyalar Jiilide’yi ve

arkadas1 Hiilya’y1 rahatsiz eder. Mekan tizerinde etkili bir korku atmosferi vardir.
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Yukaridaki metinde Isil Apartmani’nin neredeyse tiim kisimlari korku duygusunu
destekleyecek ozelliklere sahip olarak betimlenir. Dairelerin kapilarmin cam olusu ve
igerisinin gorlinmemesi i¢in orkidelerle kaplanmasi dahi korkuyu destekler. Orkideler daire
sahibinin disardan geleni gérmesini engellemez. Ancak disaridaki igeriyi net géremez.
Neredeyse bos olan apartmanda yalniz yasayan Jiilide icin giivenlik alani olusturmak
yerine kapana kisilma hissi yasatir. Tekinsiz romanlarin genel 6zelligine uygun olarak
baslangigta Jiilide’yi dehsete diislirecek nitelikte olaylar yoktur. Ancak Jiilide’nin karakter
Ozelliklerine uygun olarak hayatin iginden siradan olaylar1 yiliksek bir kaygi ile
duyumsadigi ve bu duygu durumu okuyucuya aktarildigi i¢in roman korku tiirtindedir.
Alintilanan metinde mekanin her boliimiiniin korkuyla i¢ ige aktarilmasinda bu durumun
pay1 varidir. Tekinsizlik bireysel ve gorecelidir. Jiilide’nin dairesinde bulunan palyago

bebekler bir baska kurgu kisi icin mekanin iirpertici bir 6gesi olmayabilir.

Alintilanan metinde korku mekanin boliimleri igerisinde siirekli olarak yer
degistirir. Dairenin i¢inden merdivenlere, merdivenlerden kazan dairesine gecerken
korkuyla iligkili nesneler, mekanla birlikte degisir. Palyaco korkusunun yerini cansiz
manken alir. Korku roman boyunca tek bir mekanin farkli bolimlerinde siirdiiriiliir.
Mekanin ig¢indeki korkutucu nesnelerle birlikte olusturulan korku atmosferinin

stirdliriilmesi mekana baglidir.
3.1.7.5. Metinler Arasihk

Yaprak Oz, sz konusu romanda korku atmosferini destekleyecek sekilde metinler
arasiliga yer verir. Peyami Safa’nin korku romaninin adini (Selma ve Golgesi) gegirerek
cagrisimsal bir géonderme yapan yazar, okuyuculara gerilim yiiklii olaylar1 haber verir.
1976 yili yapimi olan Siit Kardesler adli filmin iirkiitiicii sahnelerini romanin i¢inde
Ozetleyen yazar, film ve roman arasinda baglantilar kurar. Gulyabaninin goriindigi

sahnedeki diyaloglar1 degistirmeden aktarir.
Benim en sevdigim sahne, gulyabaninin goriindiigii sahne.

Bence o sahne gayet korkung. Boyle komik bir filmden beklenmeyecek

kadar tiiyler iirpertici.

Bence de. Kiigiikken ne zaman o sahneyi izlesem her seferinde ¢iglik

atardim.
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Aynen. Cok korkardim gulyabaninin o dev viicuduyla karanlifin icinde,

uzun sakalli, entarisi ugusarak yaklasmasindan, o anda ¢alan miizikten.

Gulyabani bana Nadire’yi hatirlatti bu gece nedense. Sanki Nadire’nin de

carsafinin altindan bambaska bir sey ¢ikacakmis gibi geliyor. (Oz, 2018: 137)

Jiilide, kara ¢arsafiyla, bir siliietten ibaretmis gibi katlar arasinda gezinen, yalnizca
geceleri goriinen Nadire’yi Siit Kardesler filmindeki gulyabaniye benzetir. Geng¢ kadinin
Ongordiigii tizere gulyabaninin maskesinin altindan insan ¢iktig1 gibi carsafin altindan da

Paloma c¢ikar. Paloma, Jiilide tarafindan taninmamak i¢in carsaf giyer.

Jiillide, Hiilya, Serkan ve Tiige’nin Siit Kardesler filmindeki komediden korkuya
evrilen gulyabani sahnesini degerlendirmeleri ve sonrasinda Jiilide’nin Nadire’yi gulyabani
ile 6zdeslestirmesi korku atmosferini destekler. Yazarin bu benzetme ile tekinsiz kurguda
ismi gecen film dahil olmak {izere Giirpinar’in ayni adli romaninda gulyabaniyi bir korku
motifi olarak kullanilir. Filmde ve Giirpinar’in eserinde yer alan gulyabani tekinsiz
korkuya uygun olarak dogaiistii bir yaratik degildir. Maskesi diisiiriildiigiinde insan oldugu
goriiliir. Siit Kardesler filmi ile yazar, okuyucuya romanin sonunda dogaiistii bir agiklama
olmayacagini sezdirmek istemis olabilir. Bu ama¢ bulunmasa dahi filmin sahnesinin
diyaloglarinin dogrudan aktarilmasi ve Jilide’nin arkadaslartyla sahneyi yorumlamasi
romanin korku atmosferini ¢agrisimsal olarak gii¢lendirir. Yaprak Oz bu yontemi Tilki,
Baykus, Bakire ve Berlinli Apartman: adli romanlarinda korku atmosferini giiclendirecek
sekilde sik kullanir.

3.1.7.6. Kisi Kadrosu
Jiilide

Jillide duygusal, yonlendirilmeye acik, cocuklugunda babasi ve gengliginde
sevgilisi tarafindan terk edildigi i¢in erkeklere karsi giivensiz, 6fke dolu bir karakterdir.
Ancak yasadig1 olaylar sonucunda gegmis travmalarini kabullenerek korkulariyla yiizlesir.
Zayif yonlerini, yaralarini, korkularimi ve kendisini kabullenen karakter giic kazanarak

doniistir.
Hiilya

Yakin arkadag: Jiilide ile benzer karaktere sahip olan gen¢ kadin roman boyunca

pek cok seyden korkarak Jiilide’de tekinsizlik hissinin olugmasini tetikler.
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Hakan

Kadinlara saygi duymayan, asagilik kompleksi, baglanma sorunu olan ruhsal
acgidan sorunlu bir tiptir. Annesinde gérmedigi sevgi ve ilginin acisini Jiilide’den ¢ikaran
Hakan, kadin diismani olarak tiplestirilir. Paloma’nin sevgilisi Burhan ile roman boyunca

benzerlik kurulan Hakan, Paloma’nin 6fkesinin hedefi haline gelir.
Dogan

Cinsel aglik c¢eken Dogan, kadinlara olan ilgisini saglikli bir zemine
yonlendiremedigi i¢in cinsi sapkinliklar yasar. Romanda ruhsal agidan saglikli, kadinlara
deger veren erkek sayisi azdir. Bu duruma uygun olarak Dogan karsilayamadigi cinsel
ihtiyaglarinin altinda kalarak yapmis oldugu eylemlerin sonucuna katlanamaz. Onu biitiin
sokaga rezil ederek isten kovan erkek diismami Paloma’yr 6ldiiriir. Boylelikle yasam
kosullarimin var ettigi zayif bir karakterden katile doniisiir. Romanda Jiilide disindaki
kadinlarin, korkmak yerine acidigi Dogan, korkulacak bir insan haline gelir. Caresiz bir

karakterken romanin sonunda diger erkek karakterlerde oldugu gibi olumsuzlanir.
Paloma

Romanda bulunan pek ¢ok korkutucu olayin nedeni olsa da Jilide’nin ve diger
kisilerin yaptiklarin1 anlayamamasi1 sonucunda korku sagmaz. Tersine gen¢ kadin igin
giiven ve sefkat kaynagidir. Hakan’a yaptiklarimi 6grendiginde dahi Paloma’dan
korkmayan Jilide’nin duygulart nedeniyle korku figiirii olmayan yash kadin, yalnizca
erkekler i¢in tehdit olusturur. Paloma onu aldatan, evlilik vaadiyle kandiran, déverek
cocugunu diisiirmesine sebep olan sevgilisi Burhan’a duydugu o6fkeyi yansitamaz.
Yetimhanede sevgisiz biiyliyen Paloma, oradan psikolojik hastaliklara sahip olarak c¢ikar.
Bu rahatsizliklarla birlikte Burhan ile 6zdeslestirdigi Hakan’a tiim 6fkesini bosaltir. Yillar
icerisinde tiim erkeklerden nefret eder hale gelen Paloma, tedavi gorse de sonug¢ alamaz.
Katil olmak pahasma sevdigi kadinlar1 koruyan ve diisman oldugu erkekleri intikam
ugruna Oldiiren ruh hastasi bir karakterdir. Ancak yine de korumaya calistigi Jiilide

tarafindan sevilir.
Yardimeai Kisiler

Jiillide’nin dedesi, kocasi, oglu yardimci kisilerdir. Yardimer kisiler, yasadiklarinin
etkisinden kurtularak yeni bir insana donlismeyi secen Jiilide’yi seven ve destekleyen

erkeklerdir.
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3.1.7.7. Dil ve Uslup

Romanda sinematografik sahneler korku atmosferini destekleyecek bicimde
olusturulur. Bu nedenle dil ve iislup korkun¢ sahneleri betimler. Sahne betimlemeleri

cevresinde korkuyu destekleyen bir iislup olusur.

Feneri distigi alt basamaktan aldi ve ficlincii katin tirabzan demirleri
arasinda bas asagi duran korkung yiize tuttu: Paloma’nin kel kafasindan sarkan bir
tutam beyaz sa¢ kan igindeydi. Burusuk yiizii bembeyazdi ve gozleri sonuna dek
acilmis halde tersten bize bakiyordu. Titrememi ve ¢igliklarimi durduramiyordum.

(Oz, 2018: 140)

Sozciiklerin se¢imlerinden daha ¢ok sahnenin korkutuculugunun yansitilmasi igin
betimleyici bir iislupla korku atmosferi desteklenir. Betimlemeler sayesinde sahne zihinde
canlandirildiginda iist kat demirlerinden asagi kanlar akarak sarkan cesedin sonuna dek

acilarak bakan gozleri fazlasiyla iirperticidir.
3.1.8. Berlinli Apartmam

Yaprak Oz’iin ilk baskis1 2019 tarihinde yapilan Berlinli Apartman:’nda tekinsiz
olay Orgiisiine uygun olarak romanin sonunda, {izerinde metafizik siiphesi bulunan olaylar
akil cercevesince agiklanir. Ancak Kibar adindaki kadinin gelecegi gormek, Oliilerle
iletisim kurmak gibi yeteneklere sahip olmasi yasanan olaylarla dogrulanir. Bu nedenle
romanda korkunun ve gizemin merkezindeki olaylarin aklin smirlar1 asilmadan
aciklanilmasma ragmen Ooliilerle iletisim kurulabileceginin, gelecegin goriilebileceginin
kabulii ile 90’11 yillardan itibaren tekinsiz korkunun sahip oldugu Aydinlanmaci sdylemin

etkisini yitirdigi sonucu ¢ikarilabilir.

Oz’iin gehirdeki kapali mekéanlarda gecen incelemeye konu olan ii¢ romaninda kedi
tekinsiz bir korku nesnesi haline gelir. Berlinli Apartmani’nda Sobe Siyah Orkide ve Tilki,
Baykus, Bakire’de oldugu gibi korku atmosferi, korku filmleriyle kurulan metinler
arasilikla desteklenir. Oya, Tilki, Baykus, Bakire’nin Karakteri Begiim’e benzer olarak
korku filmlerine tutkun ve bu tutkusu nedeniyle tekinsizlik hissine kapilmaya meyilli bir

karakterdir.
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3.1.8.1. Ozet

Oya, satin aldig1 dairesinde oturmak tlizere Berlinli apartmanina tasmir. Yalniz
yasayan Oya, korku edebiyatini ve sinemasim1 yakindan takip eder. Hayatini polisiye
kitaplar cevirerek kazanir. Evcimen yapidaki geng¢ kadin, yeni komsulariyla hizla samimi
olur. Geng ve giizel bir balerin olan Elif, dairelerini ofis olarak kullanan Kaan ve Barbaros,
eski bir doktor olan Biinyamin Bey, sen dul Faruka Hanim, kardesiyle beraber yasayan
Matild ve annesi Ahsen Hanim ile yasayan Rauf, komsularidir. Oya’nin huzuru ilk olarak
iist kattan tavanina su akmasiyla bozulur. Bu sorun i¢in tamirci ¢agirir. Usta duvarda
kirmizi lekeler oldugunu, yukarida adam 6ldiiriilmiis olabilecegini sdyler. Borulardan akan
kanin boyle bir leke olusturacagini diisliniir. Oya, ustanin ¢ok fazla korku filmi izledigini
varsayarak sorunun iizerinde durmamaya c¢alisir. Bir aksam odasinin tavaninda Arapga
yazilar goriir. Fal, biiyii, nazar ve cinler konusunda bilgili olan Faruka Hanim’1 yardima
cagirir. Metafizik inanglar1 olmayan Oya kendisine biiyl yapildigini diigiiniir. Korkudan
aglarken Arap harflerinin tersten yazilmis Nas suresi oldugunu Ogrenir. Evin farkli
boliimlerinde ayni yazilardan bulur. Evine temizlige gelen Lilifer, Oya’ya evini cinlerin
bastigini, onlar1 kovmak i¢in evine falci getirecegini sdyler. Yatagina takmasi i¢in ¢cengelli
igne verir. Cengelli ignelerin onu cinlerden koruyacagina inanmayan Oya, gizlice ¢ope
atar. Ancak falci Kibar’1 ¢cagirmaya ikna olur. Kibar apartmanla baglantili birgok kisinin
6ldiiglinti, buranin tehlikeli, tekinsiz bir yer oldugunu, Oya’ya taginmasi gerektigini sdyler.
Apartmanda yilan oldugunu, atese dikkat etmesi gerektigini, olaylarin sonunda aska ve
paraya kavusacagini sOyler. Halinin altinda tersten yazilmis bir Arapca yazi daha oldugunu
soyler. Oya, haliyr kaldirdiginda falcinin dogru sdyledigini goriir. Bu olaydan sonra
falcilara inanmaya baglar. Ancak yazilar1 yazanin kendisini korkutup apartmandan

kacgirmak isteyen biri oldugunu diisiiniir.

Tatilden sonra evine donmeyen, kimsenin aramalarina cevap vermeyen komsusu
Ahsen Hanim’1n kayip ya da 6ldiiriilmiis oldugunu diisiiniir. Ancak Rauf 1srarla annesinin
iyi oldugunu, kendisiyle konustugunu, komsularinin aramalarina giindiizleri disarida
oldugu icin cevap veremedigini sOyler. Rauf’tan siiphelenen Oya, gece dortte Ahsen
Hanim’1 arar ve yanit alamaz. Yash kadin gece dortte telefonu agmadigina gore yazliginda
degildir. Duygusal bagimlilik seviyesinde ogluna diiskiin olan Ahsen Hanim, oglunun Elif
ile iliskisini onaylamaz. Elif ile son zamanlarda yeniden ask yasamaya baglayan Rauf’un,
annesini engel olarak goriip Oldiirmiis olabilecegini diisiinlir. Daha 6nce de geng cifti

Ahsen Hanim ayirir.
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Her gece saat ligte Oya’nin zilini ¢alip apartmanin oniinde durup onu izleyen
siyahlar giymis bir adam vardir. Geng¢ kadin evinde giindiiz ve gece korku i¢inde yasamaya
baglar. Polislere haber verse de ¢6ziim bulamaz. Kar maskeli adam, zemin kattaki dairenin

caminin Oniine kadar gelir.

Bir gece yataginda bacagina soguk bir seyin degdigini hisseder. Yatagin iginde 6lii
bir yilan vardir. Duvarda, saglar1 Oya gibi kesilmis, gozleri kanli, her yerine bicaklar
saplanmis oyuncak bir bebek goriir. Korkmaktan yorulan Oya, evini satma karari alir.
Apartmandan taginmadan dnce Kibar’1 ¢agirip arkadaslariyla ruh ¢agirmayi diisliniir. Onu
kimin korkuttugunu ve apartmanla iligki olarak dldiiriilenleri 6grenmek ister. Bir masanin
etrafina alt1 kisi oturup parmaklarini fincana koyar. Sorduklar1 sorularin yanitlarina gore
gelen ruh, fincanm harflere dogru oynatarak yazi yazar. Oya’nin evine pencereden girip
yazilar1 yazanin ve Ahsen Hanim’1 6ldiirenin Rauf oldugunu 6grenirler. Seansa, Funda ve

Oya disinda kimse inanmasa da herkes dehsete kapilir.

Oya, Rauf’un kendi annesi olan Ahsen Hanim’i 6ldiirdiigiinii kanitlamak igin
evine gizlice girer. Kaan’1 da kendisine yardim etmesi i¢in ikna eder. Rauf’un evinde Nas
suresinin yazildig1r patates baskilar ve Ahsen Hanim’a ait cinayeti kanitlayan esyalar
bulurlar. Kanitlar1 karakola gotiirecekleri sirada Rauf gelir. Bogusma esnasinda Kibar’in
uyarisina ragmen atesten uzak duramayan Oya, Rauf tarafindan yakilir. Yakalanan Rauf,
hapse atilir. Annesini apartman bosluguna gomiip, {lizerini ¢imento ile kapattigi Oya
sayesinde kesfedilir. Oya yakalattig1 katil ile {in kazanir. Uzun bir siire yaniklarinin
gecmesini bekler. Daha iyi hissettikten sonra olayla ilgilenen basin mensuplariyla réportaj
yapar. Dizi ve kitap tekliflerini kabul ederek yasadiklarini yazmaya baglar. Kaan ile mutlu
bir beraberlikleri olur. Apartman sakinleri ise uzun bir siire Ahsen Hanim’in cesedi ile
yasamanin etkisinden kurtulmak icin Berlinli apartmaninin yikilip yeniden yaptirilmasina

karar verirler (Oz, 2021).
3.1.8.2. Tekinsiz Olay Orgiisii

1. Roman kisisi agiklamakta zorlandigi bir olay yasar veya sahit olur: Oya
aciklamakta zorlandig1 pek ¢ok olay yasar. Ust kattan, evinin tavanina kirmizi
lekeler birakan su sizar. Sizintiya bakmaya gelen usta, borulardan akan kanin boyle
lekeler yapabilecegini sdyler. Ust katta adam 6ldiiriilmiis olabilecegini anlatir. Oya,

adamui ciddiye almamaya caligsa da iirperir.
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2. Aciklayamadigi silirece, pesi sira yasanan baska olaylarin, dogaiistii olup
olmadigina dair siiphe duymaya baslar: Evinin farkli boliimlerinde tersten yazilmis
Nas sureleri bulur. Korkudan aglayan Oya kendisine biiyli yapilmis olabilecegini
distindir.

Kanim donmustu. Tavanda, yaklasik iki parmak kalinliginda, Arapga
sozctikler yaziliydi. Gozlerime inanamiyordum. Cabucak bornozumu giydim,
banyoya tasidigim bir sandalyenin iizerine ¢ikip yazilar1 inceledim. Siyah boyayla
yazilmislardi. Korkudan kalbim deli gibi ¢arpiyordu. Uzerime acele ile bir seyler
giydim. Faruka Hamim teyzenin kapisini caldim... Konusamiyordum. Odiim
patlamisti. Faruka Hanim teyze beni kanepeye oturttu. Mutfaktan bir bardak su
getirdi, i¢irdi. O da korkmus goriiniiyordu. Suyu igince biraz kendime geldim. (Oz,

2021: 105-106)

Faruka Hanim’a biiyii olup olmadigini sorar ancak yasl kadin da biiyli hakkinda pek
fikir sahibi olmadigi i¢in yardimci olamaz. Yazilarin tersten yazilmis Nas suresi oldugunu
anlar. Kaan’in ziyarete geldigi bir giin ayakkabiligin yaninda da yazinin aynisindan
bulurlar. Biiyiiniin varligina inanmayan Oya, inanan biri tarafindan rahatsiz edildigini

diistinse de yasadiklarini tam olarak aciklayamaz. Emin oldugu tek sey hissettigi korkudur.

3. Kurgu kisi, sahip oldugu batil inanglari, zihinsel hastaliklara yatkinligi, diger kurgu
kisiler tarafindan yonlendirilmeye acik olmasi gibi nedenlerle yasadigi olaylari
olaganiistii olarak yorumlar: Evine temizlige gelen Lilifer’in 1srarlart sonucunda,
duydugu korkunun da etkisiyle cinlerden korunmak icin falc1 ¢agirir. Kibar
adindaki falc1 evin heniiz bulunmayan yerlerindeki Nas surelerini gosterir. Oya’ya
dikkat etmesi gereken tehlikeleri soyler. Gelecekten haber verir. Oya, ¢evirisini
yaptig1 korkutucu eserlerin ve yillardir takip ettigi korku tiiriindeki film ile
romanlarin etkisiyle yasadigi olaylar1 metafizik deneyim olarak aciklamaya

yatkindir. Etrafindaki insanlarin de tesiriyle dogaiistii alana yonelir.

En korkung riiyalarsa Ed’in tutsaklaria iskence yaptigi anlar1 bir koseye
saklanarak izlediklerimdi. Bu riiyalar ¢ok gercekei oluyor ve iskenceleri aciyla
kivranarak, midem kalkarak izliyordum. Kesik kafalar, yerde yiiriiyen kesik eller,
raflara dizilmis kavanozlarda, gozleri oyulmus, sa¢ derisi yliziilmiis, baltayla
ortadan ikiye karpuz gibi ayrilmis insan baglar1 goriiyordum. O zaman uyandigimda

biraz korkmus oluyordum. (Oz, 2021: 68)
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Oya, Ed Gein adli iinlii bir seri katilin hayatin1 anlatan bir kitap ¢evirir. Kitapta
anlatilan vahsi cinayetlerin etkisiyle kabuslar goren gen¢ kadmin sinirleri zayiflar. Ed
Gein’i anlatan kitap bittiginde baska bir korkutucu polisiye romana baslar. Isi geregi
romanin korkun¢ atmosferine alismasi gerektigini diistinen Oya, bozulan sinirleri

sonucunda metafizik a¢iklamalara, korkunun tesiriyle daha ¢cabuk yonelir.

4. Metafizik deneyimler yasadigina inanmasi ile biiyiik bir tehdit i¢cinde oldugunu
diistinerek gerilir ve korkar. Duydugu korku ile sagduyusu zayiflar ve olaylar
yanlis degerlendirmeye devam eder. Bdylece korku kendi kendine olusturdugu
neden sonug¢ akisinda kuyrugunu yiyen yilan gibi bir dongiliyle devreder. Korku
kisinin zihninde kendinden beslenerek varolus dongiisiinii olusturur. Yanlis
degerlendirme korkuyu, korku yanlis degerlendirmeyi ve sonunda daha c¢ok
korkuyu dogurur: Falciya inanan Oya, gelecekte isleri yoluna koydugunu
Ogrenmesi lizerine rahatlar. Ancak her gece ligte ziline basan siyahlar iginde bir
adam1 apartmanin 6niinde beklerken gérmeye baglar.

Giris kapisinin hemen yaninda olan c¢alisma odasina gidip karanlikta
perdeyi araladim, apartmanin agik 15181 disar1 vuruyordu. Basimi sokak tarafina
cevirdim, gordiigiim sey 6demi patlatmisti, ¢iglik attim. Bahge kapisinin orada bir
adam duruyordu. Tamamen siyah giysiler i¢indeydi ve bunun disinda hicbir sey
géremiyordum, bas1 karanlikta kaliyordu. Iki eli yaminda, dylece durmus yiizii
apartmana doniik dikiliyordu. Odama kostum, balkonun 1s1ginda adami gormeye
calisacaktim, yiizlinli oradan biraz daha iy1 sec¢ebilirdim ama perdeyi araladigimda
adamin sokaga ¢ikip uzaklagmaya bagladigini gordiim. O gece sabaha dek
uyuyamadim. Korkmustum. (Oz, 2021:134)

Birinin onu korkutmaya g¢alistigint diisliniir. Buna ragmen korkmaktan kendini
alamaz. Her gece saat iigcte kapisini ¢alip hizla dairesinin Oniine ge¢ip geng kadini izleyen
siyahl1 adam, amacina ulasir. Oya, evi satacak kadar ¢ok korkar. Satistan once korkunun
etkisiyle caresiz kalarak ruh ¢agirmasi i¢in Kibar’1 tekrar evine davet eder. Ruh ¢agirma
seansinda daha ¢ok korkan Oya, Ahsen Hanim’in oglu Rauf tarafindan o6ldiiriildiigiinii
Ogrenir. Ruhlar, harflerle sorularina yanit verir. Ancak ruh ¢agirmak gen¢ kadinin daha ¢ok
korkmasina neden olur. Kendi kendini doguran korku ¢cemberinden bir tiirlii ¢ikamaz.

5. Korkulariyla yiizlesip olaylarin akil cercevesi igerisindeki agiklamalarini gorene
kadar romandaki gerilim devam eder. Bazen zeki ve iyi egitimli karakterler

tarafindan olaylarin tstlindeki sir perdesi kaldirilarak kaygi igerisindeki kurgu kisi
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rahatlar: Ruh ¢agirma seansindan sonra korkularinin {izerine gitmeye karar verir.
Ahsen Hanim’in cinayetine dair kanit bulmak i¢in Kaan ile Rauf’un evine girer.
Nas suresinin yazili oldugu bir patates baski bulur. Oya’y1 korkutup kagirmak i¢in
ugrasan Rauf’tur. Rauf, Oya’nin kendisinden siiphelendigini anlar ve onu
apartmandan gondermek icin harekete geger. Oya ile Kaan’t kendi evinde
yakalayan Rauf, Oya’nin iizerindeki kiyafetleri atese verir. Kibar’in atesten uzak
durmasini sdyledigi kehaneti digerleri gibi gerceklesir. Oya hastanede oldugu i¢in
olaylarin iizerindeki sir perdesi arkadaslar1 tarafindan kaldirilir. Oya korku
filmlerini ve romanlarini takip eder. Isi geregi cevirdigi kanl seri cinayetlerden
etkilenen ruh haliyle romanin basinda cesur ve sagduyulu bir karakter olsa da
korkutucu olaylar nedeniyle sagduyusunu yitirir. Ancak yazarin Oya’ya bakis agis1
degismez ¢linkii metafizik yanlis1 bir tutumu vardir. Romanda falci Kibar’in tiim
kehanetlerinin gergeklesmesi ve ruh ¢agirma seansinda verilen bilgilerin dogrulugu
nedeniyle Oya’nin yasadigi olaylarin bir kismi akil ¢ergevesinde aciklanir.
Aciklanan kisimda tekinsiz olay orglisi mevcuttur. Metafizik deneyimin
dogrulugunu onaylayan bélimler romanin ana diigiimiinii olusturmadigi icin
tekinsiz atmosferin olusumunu engellemez. Evinde beliren Arapga yazilarin,
geceleri calinan kapisinin ve evinin 6niinde bekleyen siyahlar igindeki adamin sirri,
akilla ¢oziiliir. Ruh ¢agirma seansiin ve bakilan fallarin ¢éziimde bir pay1 yoktur.
Kaan’in yardimiyla Oya, evindeki yazilar1 yazanin, kapisini gece vakti calanin ve
siyahlar i¢indeki adamin onu korkutup kagirmak isteyen Rauf oldugunu anlar.
Rauf, Oya’nin isledigi cinayeti ¢ozecek zekada olmasindan endise duydugu icin
onu apartmandan uzaklagtirmak ister. Oya, Rauf’un tutuklanmasinin ardindan
korkularindan kurtulur. Ancak Oz, dogaiistii birkag olay yerlestirdigi romaninda
tekinsizi merkeze alarak metafizik deneyimin reddiyesini okuyucuya sunmaz.
Tekinsizlik hissini ve olay orgiisiinii merkeze alarak dogaiistii olaylara da yer verir.
Postmodern sanat anlayisinin aklin disindakilere reddetmeye yonelik bir tutumunun
olmamas1 sonucunda tekinsizlik hissi korku amaciyla olusturulur. Yazarlar,
didaktik bir tutumla okuyucuya akilci iletilerde bulunmazlar. Oz, s6z konusu
romaninda dogalistii Ogelere yer vererek merkezde tekinsizlik hissi olusturur.
Yasadiklarini akilct bir agiklamaya kavusturan Oya, romanin sonunda fal ve biiyti
gibi dogaiistii inanclara sahip olur. Karakterdeki bu degisim tekinsiz olay

Orgiisiiniin yalnizca korku duygusuna yonelik olarak olusturuldugunu gosterir.

130



3.1.8.3. Korku Figiirii ve Korku Kaynag:

Oya’nin roman boyunca anlayamadigi bir nedenle korktugu tek karakter Rauf’tur.
Rauf, onceleri 6nsezi olarak Oya’yr korkutur. Daha sonra kasithi olarak evine girerek
duvarlara Arapga yazilar yazar, yatagina 6li yilan birakir, duvarma bigaklanmis oyuncak
bebekler asar ve geceleri kar maskesi takarak pencerelerden onu izler. Varliginin yan1 sira
eylemleriyle de Oya’y1 korkutan Rauf, romandaki korku figiiriidiir. Annesini 6ldirdiigiinii
anlayabilecegini diisiindiigli i¢in Oya’y1r korkutan Rauf, evini terk etmedigi takdirde
karakter i¢in Olim tehdidi sagar. Oya, Rauf’'un evine girdiginde onu Oldiirmeye
kalkmasiyla sactig1 tehdit ihtimali gergeklesir. Korku figiirii olarak yakisikliligina iirpertici
bir tezat olusturan biri gérmeyen soguk mavi gozleri ve yiizliniin kosesindeki yarasi ile
ruhundaki bir marazin goriiniisiine yansidigini diisiindiiriir. D1s goriintisiiyle karakterler

tizerinde biraktig1 etki, korku figiiriiniin bedensel boyut sunumu ile uyumludur.

Yaprak Oz’iin tekinsiz korku alt bashig1 altinda incelenen tiim romanlarinda kedi,
korku figiirii olarak yer alir. Karakterler tarafindan sevilse dahi karanlikta parlayan gézleri
ya da cikardiklar1 sesler nedeniyle baska varliklara benzetilerek korkuya neden olurlar.
Dogas1 geregi gizemli ve tekinsiz bulunan kedi, Oz’iin romanlarinda sik kullanilan ikincil
korku figiiriidiir. Korkunun merkezinde bulunmamakla beraber atmosferi destekleyen

korku figiirlerindendir

Korku kaynagi dort korku alt tiiriinde yaygin olarak goriilen 6liim korkusudur.
[zlenen ve evine birakilan esyalarla tehdit edilen Oya, 6ldiiriilmekten korktugu igin korku

kaynagi 6liimdiir.
3.1.8.4. Mekan ve Zaman

Yazar, romanin basinda Berlinli apartmaninin tarihini ayrintili bir bicimde anlatir.
Mekanin baslangigta korkuyu destekleyen bir 6zelligi yoktur. Ancak Oya, komsularini
tanidik¢a ve korkutucu olaylar yasamaya bagladik¢a korkunun romandaki yegdne mekan
haline gelir. Biitiin iirpertici olaylar apartmanda gergeklesir. Oya, evinde buldugu Arapga
yazilara bakmasi ic¢in falci cagirir. Falcinin sozleriyle mekanda hissedilen tekinsizlik,

apartmanin sifat1 haline gelir.

Bu apartman kétii, cok kotii seyler olmus burada. insanlar 6lmiis. Huzurla
O0lmemisler, 1zdirap g¢ekerek Olmiisler. Kag kisi oldugunu bilmiyorum. Bazis1 da

burada 6lmemis, bagska yerde 6lmiis. Oya Hanim, hi¢ hayra alamet degil bu
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apartman. O kadar eve gidiyorum, hi¢ boylesinde bulunmadim... Bilemiyorum. Cok
da oli var apartmanda. Ruhlart huzursuz. Bu apartman senin kismetin aslinda.
Istesen de satamazsin evini, satma, kal bari ne diyeyim. O &liiler senden medet

umuyor. (Oz, 2021: 120-121)

Elif’in sevgilisi Timur, Ahsen Hanim, Matild’in biiyiittiigii iki kiz ¢ocugu ve
Biinyamin Bey’in oglu Berlinli’deyken 6liir. Ahsen Hanim’1n cesedi apartman boslugunda
bulunur. Sonradan Rauf oldugu anlasilan siyahlar ic¢indeki adam, apartmanin On
bahcesinde dikilerek Oya’y1 izler. Oya’nin dairesinde bulunan Arapga yazilar, yatagindaki
yilan Oliisii, bicaklanan kanli oyuncak bebekler, apartmanda seytanlarin koétiiliik yaydiginm
sOyleyen Natali mekanit korkunun O6gesi haline getirir. Berlinli apartmani tekinsiz ve
irkiitiicli bir mekan haline geldigi i¢in ev sahipleri yiktirip yeniden yaptirma karar1 alirlar.
Tekinsiz romanlarin genel 6zelliklerine uygun olarak eserin adini aldig1 Berlinli apartmani,

korkunun basat 6gesidir. Zamanin ise korku ile bir iligkisi yoktur.
3.1.8.5. Metinler Arasilik

Metinler arasilik, Yaprak Oz’iin tekinsiz korku alt baghg: altinda incelenen tiim
romanlarinda, korkunun dgelerinden biridir. Korku filmlerine ve romanlarma tutkun olan
Oya, pek ¢ok film ve roman ismi anar. Bunlar, Kuzularin Sessizligi, Sapik, Texas, Testere
Katliami, Tez, Sibirya Ekspresi, Ed Gein farkli isimlerle kitap yahut film uyarlamalar
yapilan korku tiirii ile iligkili yapimlardir. Ismi gegen, kanli sahneleri betimlenen yahut
yasanmis dehsete diisliren suglar1 ele alan kitaplar anlatilan romanda, korku filmleri ve
korkuyu destekleyen polisiye tiiriinlin 6rneklerinin aktarimi ile korku atmosferinin metinler

arasilik yoluyla desteklendigi goriiliir.

3.2. Toplumsal Korku

Bu boliimde sirastyla Onur Ata¢’in Osmanli’da Bir Vampir Vakasi, Safak
Gigli'niin Kan Fermani, Bilent Ayyildiz’mn Hi¢hir Sey Gériindiigii Gibi Degil, Galip
Argun’un Tan Vakti, Sadik Yemni’nin Muska, Erkut Deral’in Gece Gelini, Mehtap Erel’in
Yatir, Mehmet Berk Yaltirik’in Istrancali Abdiilharis Pasa, Karanhigin Sahidesi olmak

tizere dokuz toplumsal korku romani incelenmistir.

Romanlarin tamami ozetlendikten sonra korku atmosferinin olusumuna uygun
Ozellikler gosteren zaman, mekan, kisi kadrosu, metinler arasilik, anlatici1 ve ruhsal boyut

sunumu, dil ve iislup, korku figiirli, korku kaynagi incelenmistir. Romanlarin s6z konusu
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Ogelerinin tamami1 korku atmosferinin olusumuyla iligkili olmayabilir. Bu durumda ¢alisma
korku tiiriinii merkeze aldig1 i¢in iligkili olmayan 6ge roman incelenirken ayri bir baglikta

aktarilmayacaktir.

Toplumun korku kiiltiirine uygun olarak yazilan romanlarda korku hafizasini
aktarirken tarihi metinlere sikca basvurulan alt tiirde, metinler arasilik siklikla kullanilir.
Toplumun hafizasinda yer eden korku figiirleri tarihi arka planiyla kiiltiirel 6zellikler
kazandirilarak aktarilir. Korku kaynagi insanin toplumsal ihtiyaglarinin kaybina dontiktiir.

Kisi kadrosu, zaman, mekan ogeleri korkunun toplumsal 6zeliklerine uygundur.
3.2.1. Osmanl’da Bir Vampir Vakasi

Onur Atac¢’in ilk baskisit 2022 yilinda yapilan romaninin iyi ve kotii savasini
dogaiistii figiirlerle anlattig1 icin fantastik oldugu diisiiniilebilir ancak esere hakim olan
korku atmosferi, tiir igine dahil eder. lyi ve kotiiniin farkli medeniyet dairelerine mensup
olusu, kisi kadrosundakilerin bu medeniyet dairelerine uygun Ozellikler gostermeleri,
korku figiiriniin ve kaynagmin toplumsal olusu romami toplumsal korku tiiriinde

siniflandirir.

Romanin konusu tarihi belgelerde gecen bir olaydan esinlenerek olusturulur.
Takvim-i Vekayi gazetesinde basilan yazida anlatilan korkung olayda adi gecen kisiler,
romanin kisi kadrosuna dahil edilir. Romanin korku atmosferi, Davetname, Seyahatname,
Takvim-i Vekayi ile metinler arasi iliskiler agisindan zenginlesir. Tarihi korku atmosferi

zaman, mekan, kisi kadrosu ile toplumsal korkuyu meydana getirir.
3.2.1.1. Ozet

[zzet Cevat, Sultan Mahmut doneminde yasayan Mahlukat-1 Muazzama
cemiyetine bagli geng¢ bir avcidir. Fatih Sultan Mehmet doneminde kurulan bu cemiyetin
asli gorevi, Osmanl topraklarini ve Istanbul’u tuhaf mahluklardan korumaktir. Vampirler,
karakoncoloslar, hortlaklar ve cadilara karst masum halki koruyan avcilar, kimsesiz

cocuklar icerisinden secilerek yetistirilir. Evlenmeleri ve mesleklerini birakmalar1 yasaktir.

Izzet Cevat, sicak bir haziran gecesinde, karakoncolos kovalar. Yedikule’nin
yakinlarinda ele gecirdigi mahluka, zemheri zamani ortaya ¢ikmalar1 gerekirken neden yaz
geceleri halki korkuttuklarini sorar. Karakoncolos, Balkanlarda biiyiikk bir vampir
ordusunun hazirlandigini, payitahta gelerek insanlarla besleneceklerini sdyler. Insanlardan

sonra siranin kendilerine geleceginden korktuklart i¢in sokaklara dokiildiiklerini soyler.
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Padisah’a ve cemiyetindeki Seyh’ine duyduklarini anlatmasini ister. O anda duyulan kurt
ulumalarindan korkan mahluk kagar. Devasa bir kurdun iistiinde siiriiye liderlik yaptig
belli olan pegeli, siyah feraceli birini gdren Izzet Cevat, silahin1 dogrultur. Ancak kurt
stirtistinlin lideri, yiiziinii actiginda onun Sultan Mahmut’un ablas1 Esma Sultan oldugunu
goriir. Elli bes yasina gelen kadin, giiclinii koruyarak kurt adamlara liderlik etmeyi
siirdiiriir. Esma Sultan, Izzet Cevat’a Tirnova’da biiyiiyen bir vampir ordusu oldugunu, bu
orduyu pasalarin igerisinde destekleyenlerin oldugunu ve Mahlukat-1 Muazzama
cemiyetinin iginde hainler oldugunu sdyler. Kurt adamlarinin ve kendisinin yalnizca
Devlet-i Aliyye’ye hizmet ettigini soyler. izzet Cevat, avcr olmadan 6nce onu kendi ordusu
igin yetistirmeye calisan Esma Sultan, gen¢ adama giivendigi igin Seyh’ini uyarmasi
gerektigini sOyler. Kurt adamlar ve cemiyet devleti ifritlerden korumak i¢in birlikte

savasacaklardir.

Seyh Mihal’e duyduklarini anlatan gen¢ adamin umdugu gibi olmaz. Mahlukun
sOylediklerine giiven olmayacagini sdyleyen Seyh, Rauf Pasa’nin cemiyete muhalifken
dikkat cekmemeleri gerektigini anlatir. Tirnova Kadist Ahmet Siikrii Efendi’den gelen
zarft uzatir. Ahaliyi alenen goziikerek oldiirmeye baslayan iki vampirin bir an once
avlanmasini talep eden mektupla Tirnova’ya dogru yola ¢ikar. Zarfin iginde vampirlerden
birinin diisiirdiigli madalyondan yeniceri oldugu anlasilir. Sultan Mahmut, devlete kars1
ifritlerle birlik olan Yenigeri ocagin topa tutarak yedi yil dnce kaldirir. O gece kagan iki

vampir kullanilarak yeni bir vampir yenigeri ordusu olusturuldugunu diisiiniir.

Rauf ve Resit Pasa, Izzet Cevat'm Tirnova’ya génderildigi haberini alarak
vazgecmesi i¢in Seyh Mihal’i ikna etmeye calisir. Yoluna ¢ikmaktan vazgegmeyecegini
anlayan Rauf Pasa, Seyh’i bogarak oldiirlir. Seyh’in 6liimiinii haber alan Sultan Mahmut,
hainlerden siiphelenerek On Ikiler Meclisi ile goriismek ister. S6z konusu meclistekiler
yasamayan ruhani kisilerden olusur. Yiizlerine bakamadiklari meclisteki ruhanilerden,
devletin karsisindaki olusumun Tapimak Soévalyeleri oldugunu 6grenir. Hz. Siileyman
zamaninda lanetlenen cinlerden biri olan yar1 keci, yar1 insan gdriinlimlii Ebu Fihamet’in
sovalyelere yardim ettigini, Islam &leminin sancaktarligini yapan Osmanli’y1 yok etmek
icin yeni ¢eri ocagma sizdiklarini anlatilir. Islam’in ve Osmanli’nin karsisindaki olusum,
diinyaya egemen olmak i¢in Sultan’in yedi yil once yenigeri ocagini kaldirmasi iizerine,
vampirlerden olusan yeni bir ordu olusturup payitahti ele gecirmeye c¢alisacaklarim

ogrenir. Meclis, Sultan’a Izzet Cevat’tan gelecek isaretin onlar1 kurtaracagini miijdeler.
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Baphomet diger adiyla Ebu Fihamet ile tanisan Resit Pasa, diinyada iki giic
odaginin oldugunu, Tapmak Sovalyeleri’nin ve Eshabil teskilatinin daimi bir savas i¢inde
oldugunu 6grenir. Yaratik, ona Rauf Pasa’nin Padisah’a iletmesini istedigi bir zarf uzatir.
Bu mektupla Rauf Pasa’nin hain oldugu ortaya ¢ikacak ama Resit Paga’ya duyulan giiven
artacaktir. Ebu Fihamet mektup ile Mahlukat-1 Muazzama cemiyeti yok edilmezse Sultan’1
ve ailesini dldiirmekle tehdit eder. Kararini sadik hizmetkar1 Rauf Pasa’ya bildirmesini
soyler. Pasa’y1 oldiirmek iizere kilicin1 ¢eken Sultan’i Ishak Aga durdurur. Ishak Aga
tarafindan oldiiriilmemek i¢in teklifi kabul ettigini sdyler. Cemiyetin avcilar dldiiriilmeye

baslanir.

Izzet Cevat cemiyetine yapilanlardan habersiz Islimiye’ye geldiginde Nikola
adinda bir cadici ile tanisir. Tirnova’da olanlar1 anlatan ve oralardan uzaklastigini sdyleyen
Nikola’ya kendisine yardim ederse biiyiik bir 6diil almasini saglayacagini soyler. Birlikte
Tirnova’ya dogru yola cikarlar. Yaklagtikca ahaliden dinledikleri vampir hikayeleri
cogalmaya baglar. Romanin hareketli havasina karsin korku atmosferini destekleyen bu

hikayeler ikiliyi Kadi Efendi’ye gotiirtir.

Vampirleri avlamak icin gece olmadan mezarlarin1 bulmak isteyen Izzet Cevat,
hiisrana ugrar. Isyanci yeniceriler apar topar o&ldiiriildiikleri icin mezarlar1 yoktur.
Gomiildiikleri yer bilinmiyordur. Isaret bulmalari amaciyla mezarliga gittiklerinde
kosedeki kuliibenin i¢inde diizinelerce tabut goriirler. Hava kararmaya basladigi igin
uyanan vampirlerin gazabia ugrarlar. Isirilan Kadi’y1 bdlgenin sifacis1 Iltem’e gotiiriirler.
[ltem, Kadi’mn insana doniismesini saglar. Burada Hiyelbaki tarikatina mensup
yaratiklarla karsilagirlar. Bunlar Allah’a inanmis, kotiiliige sirt ¢evirmis vampirler, kurt
adamlardir. Insan kaniyla beslenmedigi icin ecis biiciis, ise yaramaz kanatli birer mahluka
doniisen {irpertici yaratiklar Osmanli’nin yanindadir. On Ikiler Meclisi’yle tarikat
sayesinde tanisan Izzet Cevat, kendi cemiyetini kuranlarin meclisteki ruhaniler oldugunu
ogrenir. Ilk avcilart egiten meclis, Fatih Sultan Mehmet ile Dracula’y1 yenmesi karsiliginda
bir anlagsma yapar. Dracula yenildikten sonra biitin Osmanli topraklarin1 habis
mahluklardan koruyacaklarina sdz veren on ikiler meclisi, Izzet Cevat’a yardim eder. Onu
kurt adama doniistirerek Ebu Fihamet’ten once, idamdan kurtulan vampir ordusuna
liderlik edecek iki eski yenigeriyi Oldiirmesi gerektigini sdyler. Ali Alemdar ve Abdi
Alemdar adindaki iki vampir yenigeri dldiiriilmezse payitaht diisecek Sultan 6ldiiriilecektir.
Osmanoglu soyunun devam etmesi i¢in bir an 6nce harekete gecer. Kurt adam giiclerinin

sayesinde iki vampiri de Oldiirlir. Vampirlerden digerindeki madalyonu alip boynuna
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taktiginda diger madalyon ile birlestigini goriir. Gérevini basar1 ile tamamlayan Izzet
Cevat, Tirnova’yr isyanct vampir yenigeri ordusunun liderlerini Oldiirerek kurtarir.
Istanbul’a cemiyetinin merkezi Galata’ya gider. Oldiiriilen Seyh’inin suretine biiriinen bir
mahluk tarafindan yeni bir gérev verilir. Heniiz egitimini tamamlamamis Sadeddin adli bir
avciyla beraber duvarda acgilan heva-i cevval deliginden gegerek Kubadabad sarayina
gider. Mogollarin yaktig1 sdylenen Kkiitliphane, Eshabil teskilati tarafindan yeraltinda
saklanir. izzet Cevat ise bu kiitiiphaneden habis mahluklar1 yok etme yollarin1 anlatan bir
kitab1 almakla gorevlendirilir. Kiitliphaneye yalnizca Eshabil teskilati ve Mahlukat-1
Muazzama cemiyeti avcilart girebilir. Bu nedenle merhum Seyh Mihal’in suretine biiriinen
yaratik Osmanli’y1 yikmakta kullanacaklari, ruhani varliklar1 yonetmeyi ogreten kitabi
almak igin kalan son avciy1, izzet Cevat’1 kullanir. Kitab: aldiktan sonra gercek yiiziinii
gosteren Sadeddin tarafindan payitahta getirilerek zindana atilir. Zindanda ziyaretine gelen
Sehzade Abdiilmecid ve Koca Hiisrev Mehmet Pasa ile konusur. Padigsah’a kili¢ ¢eken
Ishak Aga’nin, Eshabil teskilat1 tarafindan yillar énce sdvalyelerin arasma yerlestirilen bir
teskilat iiyesi oldugunu, Sultan Mahmut’un Mahlukat-1 Muazzama’y1 mecbur kaldig: i¢in
yok etme emri verdigini, sovalyelerin Osmanli’y1 ele gecirdiklerini diisiinmeleri igin
avcilar1 feda ettiklerini dgrenir. Izzet Cevat, bu ugurda feda edildigini anlar. Sultan
Mahmut’un amaci devleti saran sévalyelerin arkasindaki giice ulasmak oldugu igin teslim
olmus goriiniir. Izzet Cevat’in vampir yenigerilerden aldigi madalyonun oku parlayarak
Pasa’y1 gosterir. Kendisinden isareti almaya gelen Pasa’ya gilivenerek madalyonu verir.
[zzet Cevat’in meydanda asilmasindan sonra Abdiilaziz, amcasi Sultan’in onayini alarak
Eshabil teskilati tarafindan okunmus atlar1 hain pasalara gonderir. Pasalar atlarin ayaklar

altinda ezilerek can verir. Devletin i¢indeki hainler temizlenir (Atag, 2022).
3.2.1.2. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romana hakim olan bakis acis1 tanrisal konumlu oldugu i¢in hangi kisinin duygu
ve diislincelerinin ne kadar aktarilacagi anlaticinin tasarrufundadir. Anlatic1 yazar agirliklh
olarak Izzet Cevat’in i¢ sesini aktardig1 igin okuyucunun dzdesim kurabilecegi dolayisiyla
hissettiklerinden etkilenebilecegi karakter Izzet Cevat’tir. Anlatici yazarin aracilifi

nedeniyle i¢ ¢cdzlimleme yontemi kullanilarak korku duygusu aktarilir.
3.2.1.3. Mekan ve Zaman

16 Haziran 1826 yilinda Vakayi Hayriye ile baslayan romanda zaman, yedi yil

ileri sarilir. Yenigeri ocagi topa tutulurken savasmaktan ve idamdan kacan iki yenigeri,
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Tapinak Sévalyeleri tarafindan vampire cevrilir. Oldiikleri sanilan askerlerin hortlamasi
toprak altinda yedi yil siirer. Yedi yil sonra uyandiklarinda sovalyeler tarafindan
Tirnova’da payitahtt alabilecekleri bir vampir ordusu olusturmakla goérevlendirilirler. Bu
nedenle olaylar agirlikli olarak 1833 yilimin haziran ayinda gecer. Korku romanlarinin
genel Ozelliklerine uygun olarak gece, karakoncoloslarin, kurt adamlarin ve vampirlerin
gezebildigi yegane zaman dilimidir. Muhafaza ettigi yaratiklar nedeniyle gece korkunun
koruyucusu ve hatirlaticisidir. Tirnova’da halki o6ldiiren vampirler yiiziinden insanlar
geceleri korkudan sokaga ¢ikamaz hale gelirler. Avcilarin ve halkin korkusuz yasayabildigi
giindiizler daha sakin geger. Geng Osman ve Fatih Sultan Mehmet donemine yer verilen
kisa bolimlerde zaman, geriye gidilerek genisletilir. Bu donemlerde, Eshabil teskilat1 ve
sOvalyelerin miicadeleleri anlatilir. Gen¢ Osman’1 ve Fatih Sultan Mehmet’i 6ldiirenin

sOvalyeler oldugu soylenir.

Osmanli topraklarinin disina ¢ikilmayan romanda mekéan, duvarda ve havada
acilan bir delikle degistirilebildigi i¢in metafizik ozellikler kazanir. Islimiye, Tirnova,
Istanbul ve Konya’da yasanan olaylarda kirlar, ormanlar, yollar gibi belirsiz agik mekanlar
kullanilir. Urpertici olaylarin gogu smrlar1 belirsiz agik mekénlarda yasanir. Tirnova’daki
mezarlik, Eshabil Kalesi burcu ve avlusu romanda belirtilen agik mekanlardir. Kapali
mekanlar ise birka¢ kdy evi, Kadi’nin evi, Tirnovada’ki mezarligin kuliibesi, Kubadabad
Saray1, Topkap1 Sarayi’dir. Mezarliklarin, 1ss1z ormanlarin, zindanlarin, kalelerin, idam
meydanlariin, kulelerin ve saraylarin mekin olarak kullanilmast korku atmosferini
destekler ancak mekan tasvirlerine nadiren yer verilmesi mekanin besleyebilecegi korku

duygusunun 6niine geger.
3.2.1.4. Metinler Arasihk

Roman, Firdevsi Tavil’in Davetname‘si, Evliya Celebi’nin Seyahatname’si,

Kanuni’nin mektubu ve Takvim-i Vekayi gazetesi ile metinler arasi iliskiler igerir.

Davetname adli eser Arapca ve Farsca kitaplardan Firdevsi’nin yaptig1 ¢evirilerin
bir kitapta toplanmasiyla olusur. Romanda adi gegen Davetname’nin anlattigr kisilerden

biri romanda anlatict olarak bulunur.

Velhasil kelam Belinyas Hakim, baska ne olup ne bittigini rivayet etmez ve
kalan ne varsa hepsini okuyucularimin merak etmelerini ister. Ancak Kitabi

Mahlukat’1 bitirmeden 6nce son sozlerini de okuyucuya nakletmek ister ve der ki:
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Cihana birgok davet ehli ve tilsimat hakimi gelmistir. Isimleri ve cisimleri
unutulan bu hakimler davet ilminde ve tilsimat hazirlamada kendilerinden sonra

gelecek olanlara pirlik etmisler... (Atag, 2022: 201)

Yukaridaki metinden anlasildig {izere romanin son boliimiinde anlatict kimligini
aciklar. Yazdiklarim1 ise yazar Onur Atag¢’tan farkli olarak Kitabi Mahlukat olarak
adlandirir.  Kitabi Mahlukat’t yazdigim1 sdyleyen Belinyas Hakim, romanin bagka
boliimlerinde de adi gecen Davetname adli eserde biiyli yapmay1 bilen {linlii ustalarin

isimleri arasindadir.

Davetname’de Belinyas Hakim’in admin gectigi bolim ile romandaki bdliim
icerik acgisindan Ortiisiir. Metnin igeriginin donistlriildiigiini  gordiigiimiiz romanda,
Belinyas Hakim’in kim olduguna dair bilgi verilmez. Davetname incelendiginde Iskender
Aleyhisselam’in (Ziilkarneyn) veziri olan Belinyas Hakim’in ruhlara hakim olacak biiyii
sirlar1 sayesinde istedigi her savasi kazandirdiginin anlatildigi goriiliir (Biiyiikkarci, 1995:
149). Cinleri ve tiim ruhlari yonetip Osmanli Imparatorlugu’nu yikmak isteyen

sOvalyelerin ele gegirmek istedigi kitaplardandir.

Romanda, Ebu Fihamet’in Sultan Mahmut’u kiiglimsedigi mektup ile Kanuni
Sultan Siileyman’in Fransa Krali’'na gonderdigi mektubun hitap sekilleri ve iislubu

benzerlik gosterir.

Ben ki Sultanii's-selatin ve burhanii'l-havakin tac-bahs-1 hiisrevan-1 ri-yi
zemin zillullahi fi'l-arzeyn (arzin) Akdeniz'in ve Karadeniz'in ve Rumeli'nin ve
Anadolu'nun ve Karaman'm ve Rum'un ve Vilayet-1 Zilkadriye'nin ve
Diyarbekir'in.... Nice diyarin sultdn1 ve padisahi Sultan Bayezid Han oglu Sultan
Selim Han oglu Sultan Siileyman Han'im, sen ki Frange vilayetinin krali

Frangesko'sun. (Ciftgi, 2021: 18)

Ben ki yeraltinin Sultan’i, inanmiglara hanedanlik bagislayan, Seytan’in
yeryiiziindeki golgesi, tiim habis ruhlar ile mahlukatlarin koruyucusu ve dahi
kesfedilmemis ve niceleri fethedilmemis memleketlerin gdzciisii olan Iblis’in
¢ocugu ve Siileyman Peygamber’in lanetledigi Baphomet. Sen ise Konstantiniyye
vilayetinin Mahmud’u... (Atag, 2022: 70)

Romanda Baphomet’in, Ebu Fihamet’in Osmanli Imparatorlugu’nun Padisah’1

Sultan Mahmut’a yazdig1 mektupta kiigimseme maksadiyla tinvani olmadan yalnizca adini
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kullandig1 goriliir. Sultan’a adi ile hitap ederken seytan ve iblis kelimeleri yazim
kurallarma aykir1 olarak biliylik yazilir. Boylelikle yaratik kendi soyunu yiiceltirken
Sultan’1 asagilar. Sultan’in yOnettigi imparatorluga vilayet demesi ve kendisini 6vdigii
béliim iislup ve kelime segimleri agisindan Kanuni’nin mektubu ile drtiisiir. Islam sancagi
olan Osmanli diigmani tarikatin Hristiyan medeniyetine ait oldugu ve tarikatin Fatih Sultan
Mehmet’ten beri padisahlart alt etmeye ¢alistiklar1 disiiniildiigiinde Ebu Fihamet’in
Kanuni’nin mektubundaki iislubu taklidinin kasith oldugu diisiiniilebilir. Geng Osman’1
Oldiiren tarikatin Sultanlara duydugu kin, Ebu Fihamet’in kaleminden metinler arasilikla

goriiniir kilinir.

Metinler arasilik agisindan iligski oldugu disiiniilebilecek olan metinlerden bir
digeri Evliya Celebi’nin Seyahatname’sidir. Evliya Celebi, yolculugu esnasinda rastladigi
insanlara sorarak Ogrendigi uyuz denilen cadilarin savasini izler. Cadilar birbirlerinin
boyunlarimi 1sirarak kanlarin1 emerler. Cadi seklinde bahsi gecen yaratiklarin vampir

olduklar diisiiniilebilir.

Uzaklarda yer alan kayalar1 seyrederken kendisini goriip islerini birakan
ahaliye bu aylarda havanin boyle olmasinin sebebini sordu. Koyliiler vallahi billahi
diye yeminler ederek yilda bir defa o taraflarda vampirlerin aksami oldugunu,
Bosnak ve Arnavut vampirlerinin goklere ugarak birbirleriyle vurusup, kan
dokeceklerini soylediler. Orada durmadan tez wvakitte gitmesini tembihleyen
koylilere aldiris etmedi ve ne olacagimi kendi gozleriyle gérmek i¢in aksam
olmasimi beklemeye basladi... Gece yaris1 oldugunda yiizlerce kisinin merakli
gozlerle dagm tepesinde toplandigini géren Izzet Cevat; kokiinden koparilmis
agaclara, hasirlara ve araba tekerlerine binmis, ellerinde mesale tutan Bosnak
vampirleriyle, fil disleri gibi disleri disar1 dogru uzamis, kulaklarindan ve
burunlarindan gemi direkleri gibi atesler sagcan Arnavut vampirlerinin savasa
tutugmak i¢in at ve sigir leslerine binmis bir vaziyette meydana dogru tingir mingir
geldiklerini goriince hayret etti. Vampirler etrafta kendilerini seyredenleri
umursamazca birbirlerine meydan okuyor, bu da yetmezmis gibi oturduklar1 yerden
ayaga kalkarak karsilarindakileri tahrik edecek hareketlerde bulunuyorlard:...
Saatler siiren bu vurugmadan sonra kulaklar: tikayan ve ahaliye dehset veren biiyiik
bir giirtiltli ortalig1 kapladi. Havadan yere araba tekerlekleri, sigir ve insan pargalari
yagmaya baglayinca ahali yiireklerine korku dolan atlarini gii¢ bela zapt edebildi.

Bu dehsetli vurusmadan sag kalan Bosnak vampirleri ve Arnavut vampirleri ise
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birbirlerinden 1sirik almak icin sarmas dolas olmus bir vaziyette yere diisiince...

(Atag, 2022: 46-48)

Hakir bu kdyde iken 1076 senesi Sevvalinin yirminci gecesi gok giirleyip,
yildirimlar ¢akip kiyametler koptu. Her taraf simsiyah kararmis iken birdenbire bir
aydinlik giin oldu. Cerkezlerden sorduk ‘Vallahi yilda bir gece karakoncolos
gecelerinde bizim Cerkez uyuzu ile Abaza uyuzlar (erkek ve kadin sihirbazlar)
gokytiziinde ugup birbirleriyle cenk ederler.” dediler. Meger uyuz demek, sihirbaz,
cadi demek imis. Disar1 ¢ikip biz de seyrettik. Uyuz Dag1 arkasindan kokiinden
kopmus agagclara, kiiplere, baltalara, hasirlara, araba tekerleklerine ve daha yiizlerce
cesit esya lizerine binen Abaza uyuzlar1 ugarak geldiler. Hemen Hapis Dagi icinden
yiizlerce saclari dagilmis, iri disleri disar1 ¢ikmis, agiz ve burunlarindan gemi
direkleri gibi ates sacilan, sigir lesleri, gemi direkleri ve deve oOliilerine binip
ellerinde urganlarla havalarda ugarak Cerkez uyuzlan geldiler. Gokytiziinde iki
taraf sihirbazlar1 cenge basladilar. Tam alt1 saat cenk ettiler. Uzerimize kege, hasir,
at ve deve kelleleri, balta pargalari, araba tekerlekleri diismeye basladi. Urken
atlarimiz1 zor zapt ettik. Yedi Abaza uyuzu ile yedi Cerkez uyuzu birbirlerinin
boyunlarina sarilarak yere indiler. Abaza uyuzu, iki Cerkez uyuzunun gerdanindan
kanmi emmis. Olmiisler. Ama besi sag idi. Yedi Abaza uyuzunun besi yine
havalanip gittiler. Cerkez’in kanin1 emen Abaza cadilarini Cerkezler atese yaktilar.
Velhasil iki taraf uyuzlar1 o gece horozlar 6tiinceye kadar gokyiiziinde cenk ettiler.
Dehsetten goziimiize uyku girmedi. Horozlar 6tiince biitiin cadilar kayboldular.
Sabahleyin yere ¢esit esya kiriklari, hayvan lesleri diistiigiinii gordiik. Hakir bu
cesit seylere inanmazdim. Ama bizimle beraber olan askerin ¢cogu goriip sasirdi.

(Diilger, 2006: 123)

Yukarida verilen iki metin incelendiginde yilda bir defa yaratiklarin gokyiiziinde

cesitli hayvanlara binerek gemi diregi gibi uzuvlar1 ve disar1 ¢ikan korkung disleri ile

birbirlerine sarilarak kanlarin1i emerek savastiklarinin anlatildigi goriiliir. Savas stirerken

asagidan gbgii izleyen insanlarin iizerine et ve esya parcalar1 diiser. Savasin baglamasi i¢in

gece olmasinin beklenmesi, yaratiklarin betimlemeleri, ugmak i¢in kullandiklar1 esyalar

her iki metinde ortak veya benzerdir. Anlatilanlar ve anlatim bigimindeki benzerlikler

nedeniyle metinler arasilik acisindan iligkili bulunur. Roman korku atmosferini

olustururken anlattig1 toplumun kiiltiirel imkanlarin1 kullanarak korkuyu metinler arasilikla
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var eder. Korku figiirlerinin toplumun kiiltiirel belle§inde izini siirmesi ve yeniden

ingasiyla roman toplumsal korku tiiriine girer.

Onur Ata¢’in romanin Onsoziinde belirttigi tlizere Takvim-i Vekayi’nin 19
Rebitilevvel 1249 tarih ve 68 numarali niishasinda yayimlanan, Tirnova Kadist Ahmet
Siikrii Efendi tarafindan payitahta gonderilen mektup “romanin ¢ikis noktasini” olusturur
(Atag, 2022: 7) Mektupta ad1 gegen insanlar romanin kisi kadrosuna dahil edilir. Mektubun
yazilis1 romanda sahnelenir. Vampir avcilarimin cadict olarak adlandirildigi donemde

Cadic1 Nikola ayni1 adla romanda yer alir.

Tirnova'da cadi tiiredi. Giin battiktan sonra evlere musallat olmaya basladi.
Zahireye dair un, yag, bal gibi seyleri birbirine katar ve kah iclerine toprak
karistirir. Evlerin yiikliiklerinde buldugu yastik, yorgan, silte ve bohcalar1 didikler,
acar ve dagitir. Insanlarin iizerine tas, toprak, canak, ¢dmlek atar. Birkac erkek ve

kadinin da iizerine saldirmis. Tecaviize ugrayanlar cagrildi, soruldu:

- Ustiimiize sanki bir manda ¢okmiis sandik!.. dediler. Bu yiizden iki mahalle

halki evlerini birakip baska taraflara kactilar.

Kasaba halki1 bu islerin cadi denilen habis ruhlarin eseri oldugunda ittifak etti.
Islimiye kasabasinda cadicilikla taninmis Nikola ismindeki adam Tirnova’ya
getirildi ve 800 kurusa pazarlik edildi. Bu adamin elinde resimli bir tahta vardi.
Mezarliga gider, tahtay1 parmagi iizerinde ¢evirirmis, mahut resim hangi mezara
bakarak durur ise cadi o mezardaki ruhi habis imis; hani 0 mezara gémiilmiis olan
mevtanin ruhu habis ruh olmus imis. Biiylik bir kalabalikla mezarliga gidildi.
Cadic1 Nikola resimli tahtayr parmagi istiinde cevirmeye baslayinca resim
sagliklarinda Yenigeri Ocagr’nin kanli zorbalarindan Ali Alemdar ile Abdi
Alemdar’m mezarlarina kars1 durdu. Mezarlar acgildi. iki sakinin cesetleri yarim
misli bliylimiis, killar1 ve tirnaklar1 da licer dérder parmak uzamis bulundu. Gozleri
de acikti, kan biirtimiis kipkirmizi, gayet korkungtu. O giin mezarliga gitmis olan
biitiin kalabalik bunu gordii. Abdi Alemdar ile Ali Alemdar sagliklarinda her tiirlii
fesad1 irtikap etmis, cana kiymis, mal yagmalamis, 1irza namusa tecaviiz etmis;
ocaklart lagvedildigi zaman her nasilsa yaslarina riayet olunarak cellada
verilmemis, ecelleriyle dlmiiglerdi. Sagliklarinda yaptiklar1 yetismemis gibi simdi
de halka ruhi habis birer cadi olarak musallat olmuslardi. Cadic1 Nikola'nin tarifine

gore bu habis ruhlar1 defetmek i¢in mezarlar1 bulunup cesetleri ¢ikarildiktan sonra
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cesetlerin gobegine birer aga¢ kazik c¢akilir ve yiirekleri kaynar suyla haglanir. Ali
Alemdar ile Abdi Alemdar’in da cesetleri mezarlarindan ¢ikarildi, gébeklerine birer
agac kazik cakildi ve yiirekleri bir kazan kaynar suyla haslandi, fakat hi¢ tesir
etmedi. Cadici, bunlar1 yakmak lazim gelir dedi. Bu hususta seran da izin
verilebileceginden ruhsat verildi ve iki serir yenigerinin mezarlarindan ¢ikarilan
cesetleri mezarlikta bir odun y1gini1 iizerine konularak yakildi. Cok siikiir kasabamiz

da cadi serrinden kurtuldu... (Kogu, 1964: 333)

Mektupta gecen Nikola, Abdi ve Ali Alemdar romanin kisi kadrosundadir.
Mektupta yer alan iizerine manda ¢Okmesi hissi, esyalarin dagitilmasi, erzakin {izerine
toprak atilmasi, tahta ile vampirin mezarinin bulunmasi, mezarlar1 agilarak hortladiklar
goriilen iki yenicerinin mezarlarindan kalkmamalar i¢in yapilan ritiiel roman ile bire bir
ortiisiir. Farkli olarak mektupta eceliyle 6ldiigii sOylenen yeniceriler romanda Tapinak
Sovalyeleri’nin emri ile vampire donistiirilmek tizere Nikola tarafindan oldiiriliir.
Kocu’nun kitabindaki ifadelerine gére bu iki yenigerinin kotli kimseler olduklari igin
Oliimlerinden sonra hortlamalar1 olayinin bir mektupla anlatilip gazetede yayimlanmasinin
altinda yatan sebebin, yeniceri ocagi kaldirilirken Sultan’in fazla kan doktiigi diistintilerek
toplumda ona kars1 olusan olumsuz bakisin yok edilmesi oldugudur. Yenigeriler o kadar
kotiilerdir ki Sultan’in eliyle degil ecelin eliyle 6lenler dahi hortlar, diigiincesinin halkta
uyanmast ve Sultan’a kargt olusan ofkenin giderilmesi i¢in yayimlandigini anlatir.
Kogu’nun 1ifade ettigi tarihsel goriisten farkli olarak yazar, romanin kurgusunu,
yenigerilerin Tapinak Sovalyeleri’ni desteklemeleri iizerine hain ilan edildikten sonra idam
edilmeleri seklinde degistirir. Mektup okundugunda romanin kurgusunun, kisi kadrosunun,
mekanim ve zamann iliskili oldugu goriiliir. izzet Cevat’in Kadi’ya yazdirdig: kurgusal
mektup ile resmi gazetede yayimlanan mektup da yukarida deginilen unsurlar ve islup
acisindan benzerlik gosterir. Cikis noktasinin resmi gazetede belgelenen ve arka plan
acisindan Vakayr Hayriye’ye, tarihi bir olaya dayanmasiyla roman metinler arasi iligkileri

kullanarak toplumsal korku tiirline girer.
3.2.1.5. Kisi Kadrosu

Ali Alemdar ve Abdi Alemdar

Yazar tarafindan kardes oldugu aktarilan yenigeriler Sultan Mahmut’a isyan eder.
Isyana, ocag1 topa tutmakla ve yenigerilerin tamaminin idanu ile karsilik verilir. Idamdan

ve top atisindan kurtulmak igin ocaktan kacan yenigeriler, Nikola tarafindan vampire
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dontstiirtiliir. Ritlielin basarisiz oldugunu, iki yeniceriyi bosuna Oldiirdiigiinii diisiinen
Nikola tarafindan mezara gomiiliirler. Bu olaydan yedi yil sonra vampir olarak hortlayan
kardesler Ebu Fihamet tarafindan Tirnova’da vampirlerden olusan bir yenigeri ordusu
kurup payitaht1 ele gecirmekle gorevlendirilirler. Bu amacla Tirnova’da pek ¢ok insani
vampire doniistiirmeye baglarlar. Artan vampir sayisi nedeniyle her giin daha fazla kayip
yasayan halkin sikayetleri iizerine mahluklar1 kendi gozleriyle goéren Kadi, Mahlukat-1
Muazzama’dan yardim ister. Takvim-i Vekayi’de yayimlanan mektupta adi gegen Kisiler,
romanda bulunan 1833 tarihinde hortlarlar. Tapmak Sovalyeleri’nin yaninda yer alan
kardesler, hain olduklari i¢cin Mahlukat-1 Muazzama cemiyetinin Seyh’i Mihal’in emri

{izerine izzet Cevat tarafindan oldiiriiliir.
Nikola

Resmi gazetede ad1 Cadici olarak gegen karakterin ozellikleri kurguda muhafaza
edilir. Nikola korku icerisindeki koyliillere tahta sopast sayesinde hortlaklarin
mezarliklarim1 bularak para kazanir. Mektuptan farkli olarak romanda Ebu Fihamet’in
emriyle iki yeniceriyi vampir yapmak zorunda kalan Nikola Izzet Cevat’t kandirir.
Romanin son boéliimlerine kadar tapinakgilarin yaninda oldugu anlasilmayan karakter,

kendi ¢ikarlari disinda bir degeri olmayan vatansiz biridir.
[zzet Cevat

Mahlukat-1 Muazzama cemiyetinde babasi gibi avci olarak caligan, kimsesiz,
yalniz ancak vatanma, Seyh’ine ve Sultan Mahmut’a bagli, ahlakli bir karakterdir. Izzet
Cevat, Seyh’inin kendisine verdigi biitiin gorevleri yerine getirmesine ragmen idam
edilerek devlet eliyle cezalandirilir. Zindana atildigi sirada yanina gelen Pasa’nin
anlattiklartyla kendisinin hain degil kahraman oldugunun bilindigini ancak ydnetimin
Tapinak Sovalyeleri’ne yenilmis goriinme amaciyla kendisini idam ettirdigini Ogrenir.
Buna ragmen devlet yonetimine kizmayan yalnizca acziyet igeren bu yontemi se¢mis
olmalarma {tziilen karakter, Mahlukat-1 Muazzama cemiyetinin kapatildigint duymanin
kederiyle can verir. Devlet i¢in yaratiklarla savasan ve Oliimden korkmayan karakter,
devletin, Sovalyelerin istegi iizerine kapatmak zorunda kalmasina icerler. Kendi 6liimiine
giderken dahi kendisini degil devleti diisinen Izzet Cevat, idealize edilmeyen bir
karakterdir. Sovalyeler tarafindan kandirildigi olaylar sonucunda miikemmel olmaktan

uzaklasir.
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Ebu Fihamet (Baphomet)

Stileyman Peygamber zamaninda insaatta calisan ve lanetlenen, yar1 kegi yari
insan olarak gecen yaratik, romanda Tapinak Sovalyeleri’nin lideridir. Diinyaya egemen
olmasmnin 6niinde tek engel olarak gordiigii Islam’m, sancaktarligini yapan Osmanli
Imparatorlugu’nu yikmak ister. Bu amagla Tirnova’da, kendisine sadik bir vampir yenigeri
ordusu olusturmay1 amaglar. Geng Osman’1, Fatih Sultan Mehmet’i 6ldiirten Baphomet,
romanda Osmanli’nin yasamis oldugu tiim zorluklarin ve talihsizliklerin arkasindaki kisi
olarak gosterilir. Uzun yillar yenigerileri kullanan Baphomet, Sultan’in ocagi kaldirmasi
lizerine yeni bir tane olusturup payitahti ele gecirmeyi hedefler. Yaratik en biiyiik diismani
olan Mahlukat-1 Muazzama cemiyetinin kaldirilmasini saglayarak romanin sonunda biiyiik
bir zafer kazanir. Baphomet Islam karsithginin ve kotiiliigiin simgesi olarak romanda
vampirlerin ve gulyabanilerin efendisidir. Ancak dinlerini segmekte insan gibi 6zgiir olan
cinleri hilkmii altina alarak diinyayr yonetebilecegini diisiinen yaratik, bunun igin
Kubadabad saraymin kiitiiphanesinden cinlere nasil hiikmedilecegini anlatan bir kitap
calmak ister. Kiitiiphaneye yalnizca devlete sadik insanlarin ve cemiyete mensup avcilarin
girebilecegini bildiginden 6ldiiriilen Sey Mihal’in bedeni kullamilarak izzet Cevat’a aldirir.
Amact Osmanogullari’'nin ve avcilarin soyunu kurutup diinyaya egemen olmaktir.
Kendisini seytanin oglu olarak tanimlayacak kadar mutlak kotii olan yaratik korku

figiiridiir.
Sultan Mahmut

Tarihteki kisiliginden farkli olarak romanda pek ¢ok kurgusal orgiitiin igerisinde
ve destekgisi olarak anlatilir. Mahlukat-1 Muazzama, Eshabil, On Ikiler, Hiyelbaki tarikat:
gibi olusumlar1 destekleyen Sultan, metafizik bir kurgu kisi olan Baphomet ile mektuplagir.
Bu olusumlar1 yoneticisi oldugu devleti korumak i¢in destekleyen Sultan, Tapinak

Sovalyeleri ve devletin icerisindeki hainler ile miicadele eder.
Sehzade Mustafa (IV. Mustafa)

Sultan Mahmut’un 6liim emrini verdigi kardesi IV. Mustafa, Kubadabad sarayinda
saklanarak yasamaya devam eder. Mustafa, sarayin gizli kiitiiphanesine, cinlerin nasil
kontrol edilebilecegini anlatan kitaba ve devlete dair bilgiler verir. Izzet Cevat’a yardim
eden karakter kendi soyu olan hanedanin yok olmasina ragmen devletin devam edecegini,
Tapinak Sovalyeleri imparatorlugu yiksa dahi yeni bir devletin kurulacagini sdyler.

Osmanli’dan 6nce Anadolu’da var olan Selguklu gibi Osmanlidan sonra yeni bir devletin
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kurulacagini sdyler. Bu dogrultuda simurg efsanesini anlatir. Bin yilda bir dogan devletlere
yol gosteren bilge simurg kusu, 6lmek {izeredir. Bu kaybin, yeni bir dogumun baglangici
olacagini sdyler. Islam medeniyetinin gizli hazinesi olan kiitiiphaneyi, simgesel anlamda
bilimsel ve sanatsal mirasi koruyan Sehzade Mustafa, anlattiklariyla gelecegi haber veren

ve Izzet Cevat’a yol gdsteren kilavuz bir karakterdir.
On Ikiler Meclisi

Osmanli Devleti’nin iizerinde bir olusum olan meclis, sahip olduklar1 bilgiyi
zamanin baslangicindan itibaren layik olduklarmi diisiindiikleri devlet yoneticilerine
aktaran, yol gosteren ruhani kisiliklerin oldugu bir yapidir. Bu yapi, Sultan Mahmut ile
goriiserek onu izzet Cevat’tan gelecek isarete yonlendirir. Bu isaret vampir yenigerilerden
alman ve dogruyu gosteren bir madalyondur. Meclis mensuplart sovalyelere karsi
Osmanli’y1r destekler ancak Osmanoglu soyunu Oncelemezler. Yiizlerini kimseye
gostermeyen meclis iiyeleri, hanedanin degil devletin, diizenin ve iyiligin devamliligim

esas alir. Meclis mensuplar1 ruhani kisilerdir.
iltem

Hiyelbaki tarikatina mensup, vampire doniisenleri insana ¢evirmeyi bilen, bilge ve
sifact bir kadindir. Toplumdan dislanan ancak kimseye zarari dokunmayan yaratiklarin
tarikatin1 yonetir. Bilgisini ve gii¢lerini Osmanlt Devleti’nin yararina kullanmak ister. Bu
nedenle Tapinak Sovalyeleri’nin saldirisina ugrar ancak yapacaklarindan vazgegmez.

Devletin kurulusundan itibaren barindirdig: sirlar bilen kadin, izzet Cevat’a yol gosterir.
Metafizik Kisiler

Mahlukat-1 Muazzama cemiyetinin Seyh’i, devletin yaninda olan insanlarla
avcilar;; Esma Sultan, kurt adamlari; iltem, insan kam i¢meyi reddeden ve bu nedenle
canavara doniisen vampirlerle Miisliiman cinleri, yaratiklar1 kapsayan Hiyelbaki tarikatini,
yonetir. Bu li¢ olusum da devletin yanindadir. Ancak vampirler, karakoncoloslar ve
gulyabaniler insanla beslenen, kotii yaratiklardir. Karakoncoloslar devletin karsisinda saf
tutmazken vampirler Tapmak Sovalyeleri’nden yana olur. Kurt adamlar ise Osmanl

Devleti’nin yanindadir.

Tapinak¢t olan Mehmet Emin Rauf Pasa, Koca Mustafa Resit Pasa ve vatansever
Koca Hiisrev Mehmet Pasa tarihte yasamis pasalardir (Cezar, 2018). Romanda ikisi hain

olarak anlatilan pagalar1 devlet makamindan kovan Koca Hiisrev Mehmet Pasa’dir.
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Devletin i¢indeki hainleri bulup cezalandirir. Romanda adi gegen devlet yoneticilerinin

tamamu tarihi kigilerdir.

Tarihi ger¢ekliklerden yola ¢ikilarak kurgulanan romanin kisi kadrosu genistir.
Kisiler genellikle temsil ettikleri medeniyet dairesi veya mensup olduklari cemiyetlere
uygun olarak karsitlik icerisinde olusturulur. Romanda anlatilan savasta devlet, igerideki ve
disaridaki diismanlarla miicadele eder. Kiyamete kadar bitmeyecek olan bu savas, diinyada
var olan iki biiyiik gii¢ arasinda Tapiak Sovalyeleri ve Eshabil arasinda siirecek denir. Bu
iki farkli olusum ve mensuplari Islam medeniyetini ve Anadolu’da kurulan Tiirk
devletlerini kapsarken Tapmnak Sovalyeleri ise Hristiyan kokenli bir olusum olup Islam
karsitlig1 lizerine oturtulur. Farkli iki medeniyet dairesi lizerinden aktarilan ¢atisma, iyi ve
kotiiniin savast olarak anlatilir. Eshabil’e mensup karakterlerin tamami iyi, Tapinak
Sovalyeleri’ne katilan karakterlerin ise tamami kotii olarak kurgulanir. Iyi ve kotiiniin
savast kisi kadrosunda toplumsal 6zellikleri temsil edecek sekilde yer alir. Kisiler temsil
ettikleri topluma gore hareket eder. Kisi kadrosunun bu 6zelligi, romanin toplumsal korku

alt tiirlinde siniflandirilmasini kolaylastirir.
3.2.1.6. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romanin, Tapinak Sovalyeleri, vampir yenigeriler, gulyabaniler, karakoncoloslar,
Baphomet gibi birden fazla korku figiiri vardir. Korku figlirii agisindan zengin olan
romanda en biiyiik tehdit 6liim degil, Islam sancagimin diigmesi, Osmanli’nin sdvalyelere
yenilmesi, diinyaya kotiiliigiin egemen olmasidir. En biiylik tehdidin belirlenmesindeki
dlgiit ise okuyucunun dzdesim kurdugu merkezi kisi Izzet Cevat’in duygularidir. Romanda,
Osmanlr’nin yaninda olan karakterlerin neredeyse tamaminin duygu ve diisiinceleri 1zzet
Cevat ile paralellik gosterdiginden atmosfere hakim olan korku tespit edilebilir. Devletin
yok olmasi, sovalyelere kars1 savasi kaybetmesi gibi korkularin gerceklesmemesi igin izzet
Cevat ve pek cok karakter tereddiit etmeden 6limii secerler. Bu nedenle arz ettikleri tehdit
bakimindan 6liimden bagkasin1 vadetmeyen gulyabani, karakoncolos, cin gibi varliklar ana
korku figiirii degildir. Ana korku figilirii Tapinak Sovalyeleri’nin askerleri olan vampirler
ve yonetici Ebu Fihamet’tir. Vampirler Baphomet’in emriyle ¢ogalip Istanbul’u ele
gecireceklerdir. imparatorlugun bagkentinin isgali izzet Cevat igin diinyadaki kétiiliigiin
oniinde yer alan tek engel olan Islam sancaginin diismesidir. Bu onun igin en biiyiik
tehdittir. Baskenti ele gecirmeye calisan Ebu Fihamet ve askerleri vampirler romandaki ana

korku figiirleridir. Tapinak Sovalyeleri’'ne mensup olan insanlara korku yerine Ofke
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duyuldugu icin Tapmak Sovalyeleri korku figiirii degildir. Tapinakgilart destekleyenler

devletin i¢indeki hainler olarak adlandirilir. Romanda kétiiliigiin simgesi olarak yer alirlar.

Romanda yer alan kurt adamlar, korku figiirii olarak degerlendirilmez. Kurt
adamlar Sultan’in kardesi Esma Sultan’in emrinde devlete hizmet eden korumalar olarak
goriiliir. Izzet Cevat dahi avci olmak iizere secilmeden 6nce Esma Sultan’in egitiminden
gecer. Babasinin vefati iizerine avci olmasina karar verilir. Babas1 vefat etmese Esma
Sultan’in yaninda kurt adam olarak devleti koruma vazifesi verilecek olan izzet Cevat
yaratiga doniismek istemez. Romanda korkung olanlar devletin yaninda degil karsisinda
yer alanlardir. Yaratik dahi olsalar devletin yaninda saf tutanlar tehdit olusturmazlar. Bu
durum devletin otoritesini kaybetmesinden duyulan korkuyu isaret eder. Romanda oldugu
lizere devlet giiciinii yitirdik¢e igeride ve disaridaki hainlerle savasir. Diizeni saglamaya
calisir ancak karsisinda olan yaratiklari kotii, yaninda olanlart ise iyi olarak tanimlar. Bu
tutum, devletin otoritesini yitirmek gibi bir toplumsal korku tiiriine kapildiginin
gostergesidir. Terér korkusu, korku figiirlerinin olusumunda, kisi kadrosunda ve korku
kaynaginda kendisini gosterir. Kisilerin 6zellikleri, korku figiirlerinin arz ettigi tehdit ve
korku kaynaginin devletin beka sorunu olmasi gibi nitelikler nedeniyle roman toplumsal

korku turtindedir.

Korku kaynagi korku figiirii bolimiinde deginildigi lizere romanda duyulan
korkulardir. Oliim korkusu, yozlasma korkusu, bir millet olarak yok olma veya esir edilme
korkusu, diinyaya kotiiliiglin egemen olmasi, Hristiyan kokenli Tapinak Sovalyeleri’nin
savast kazanip Islam sancagmin diismesi karakterlerin romanda duydugu korkular
arasindadir. Ancak romana hakim olan korku Osmanli’nin Tapmak Sovalyeleri’ne
yenilerek diinyaya kotiiliigiin egemen olmasidir. Bu korku romanin korku kaynagidir. S6z
konusu korku, romanin sonunda savasin bitmemesi ve kiyamete kadar siirecek olmasi
nedeniyle devam eder. Korku kaynagi sonlandirilmaz. Kiyamete kadar siirecek olan korku

kaynag1 devletin beka sorunu seklinde adlandirilabilir.

Osmanli’da Bir Vampir Vakas: korku figiirii ve korku kaynaginin bir takim
tarihsel ve Kkiiltlirel kabullere dayali olarak sekillenmesi nedeniyle toplumsal korku alt
tiriine dahil edilir. Hristiyan kokenli Tapinak Sovalyeleri’nin diinyaya egemen olacak
kétiiciil giic olarak var olusu, Islam’in bu kétiiliige kars1 koyabilecek tek giice sahip olmasi
nedeniyle kotiiliiglin karsisinda 1yiligi temsil etmesi, iki farkli medeniyet dairesinin

catigmas1 ve Oteki olanin kotiiligi temsili ile yazar kokleri tarthe uzanan kiiltiirel bir
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korkuyu aktarir. Bu nedenlerle romanin toplumsal korku olarak siniflandirilmasi yerinde

olacaktir.
3.2.2. Kan Fermani

Safak Gilgclii'nlin ilk baskisi 2021 tarihinde yapilan Kan Ferman: romant
Osmanli’da Bir Vampir Vakast romaninda oldugu lizere Takvim-i Vekayi gazetesinde
anlatilan korkung olayda adi gecen Cadici Nikola, Ali ve Abdi Alemdar, Kadi Ahmet
Stikrii Efendi romana dahil edilir. Gazetede anlatilan hortlayan yenigerilerin mezarini agma

islemi dahi kurguda bulunur.

Tarihi belgede gegen bir olaydan yola c¢ikarak olusturulan romanda yozlagma,
otekilestirilme, toplum disina itilme gibi toplumsal korkularin 6liim korkusu s6z konusu
oldugunda etkisini yitirmesi ve farkli inanglarin ayiric1 degil 6liim korkusuyla birlestirici

bir gli¢ haline gelisi anlatilir. Bu nedenle toplumsal korku tiiriindedir.
3.2.2.1. Ozet

Tirnova’ya bagl kii¢lik bir Balkan kdyiinde Miisliiman ve Hristiyan halk bir arada
yasar. Iki dinin mensuplarmin evleri koyiin farkli koselerindedir. Onlari ayiran ve
birlestiren nokta mezarliktir. Yerleskedeki iki halkin arasinda konumlanan mezarlik, iki
halk tarafindan ortak olarak kullamilir. Kdoyliilerin tekinsiz oldugunu diistindiikleri i¢in
geceleri yakinindan gecmedikleri mezarlik yolunda bulusan Omer ve Sofya, halklar
arasindaki ayrim nedeniyle evlenemeyeceklerini bilmelerine ragmen goriisiirler. Asik
genclerin bulustugu gece, Sofya mezarlikta sislerin igerinde bir athi goriir. Omer’in
gelisiyle sisler dagilir ve Sofya rahatlayarak evine doner. Biitiin geceyi korkung kabuslarla
bogusarak geciren Sofya uyanir ve anne babasmmin odasinda kanlar icerisindeki
parcalanmig cesetleri goriir. Lena ise bir kenarda yiiziinde seytani bir glilimsemeyle dikilir.
Ertesi sabah diigiinii olan Lena, ¢ildirir ve kendi anne babasin1 dograr. Koyliiler Sofya’nin
uykularin1 bolen ¢igliklarini takip ederek evin i¢indeki dehset verici manzaray1 goriir. Lena
sinir krizi gecirmeye baslar. Nisanlis1 Dimitri ve babasi Agop, Rahip esliginde yataga
baglayip i¢ine giren seytanla miicadele etmesi i¢in dua eder. Koyliiler el birligi ile cenaze
diizenleyip kayiplarmi defneder. Ancak kdyde iirpertici olaylar yaganmaya devam eder.
Cenazede birlesen iki halk, Lena’ya olanlar konusunda fikir ayriligina diiser. Miisliimanlar,

cinlerin Hristiyanlar ise seytanin Lena’y1 ele gegirdigini diigiiniir.
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Hava karardiginda cenaze evine gotiirmek iizere yemek yapan Hanife, mezarliktan
geemek zorunda kalir. Etrafini bir anda sis basar. Korku i¢inde ne yapacagini sasiran
kadinin karsisina eski yenigeri kiyafetleri icinde iki asker ¢ikar. Askerler les kokan
agizlarinm agarak kadinin boynunu 1sirir. Hanife’nin ¢igliklarina kosan koyliiler mezarlikta
parcalanmis bedeni bulur. Penge izlerinin biiyiikliigline bakarak kurdun isi olmadigim
anlayan koyliiniin istiine tas yagmaya bagslar. Taslarin nerden geldigini anlayamadan
cesedi alarak uzaklagirlar. Kdyde agiklanamayan Oliimler yasanmaya devam eder. Ayni
gece Maria ve ailesi katledilir. Duyduklar sesler iizerine evin avlusuna dolusan ahali,
agaca kancalara gegirilerek asilmig baba ve ¢ocuklar1 goriir. Agacin hemen altinda kanla
yazilan kanla bozulur diye sayiklayan anne Maria vardir. Saniyeler i¢inde cesetler ve
Maria alev alarak yanar. Giin dogumunun ardindan ne yapacagini bilemeyen koyliiler,
evlerini terk etmeye baglar. Niifusun hizla eridigini goren Hristiyan halkin lideri Agop oglu

Dimitri’yi Cadic1 Nikola’y1 getirmesi i¢in gonderir.

Dimitri yesillikler icerisinde kalan ¢6llesmis bolgedeki virane kuliibenin Nikola’ya
ait oldugunu anlar. Etrafinda ot bitmeyen evin bir cadiciya ait olmasini mantikli bulur.
Yasananlar1 Nikola’ya anlatarak yardim ister. Dimitri ile Nikola kdye gelene kadar pek ¢ok
saldir1 olur. Yasanan olaylarin dedikodusu Kadi Ahmet Siikrii Efendi’nin kulagina gelince
yanina askerlerini alarak kdye gelir. Olaylarin merkezi haline gelen mezarlig1 gérmek ister.
Koyiin erkeklerini ve askerleri yanina alarak mezarliga gider. Lena ile karsilasirlar.
Askerlere saldiran geng kiz, yerden ii¢ dort metre yiikselerek havada asili kalir. Yukaridan
kendisine yaklagmaya calisan bir askeri atese verir. Mezar taglar1 yanmaya baglar. Yaglh bir
adam Nas, Felak surelerini okumaya baglayinca Lena rahatsiz olur. Bunu fark eden Kadi
herkese sureleri okuma emri verir. Giiclinii yitiren Lena yere diiser. Elindeki bigakla kendi
bogazin1 keserek intihar eder. Koye gelmis olan Dimitri ve Nikola 6ne ¢ikar. Nikola,

Lena’nin bagini tilsimli palasiyla govdesinden ayirir.

Nikola, koyliilere ad1 hortlak, cad1 veya vampir olarak bilinen yaratiklarin Lena’y1
tamamen ele gecirdiklerini anlatir. Bu nedenle Lena ve onun 6ldiirdiigii herkesin baslari
govdelerinden ayrilip viicutlariyla beraber yakilir. Yanik et kokularimin her yanmi sardigi
kdyde gecelerdir siiren uykusuzlugun etkisiyle dinlenmeye gekilirler. Ogle vakti tekrar
toplanarak sorunun kaynagini bulmaya caligirlar. Nikola elinde bir tahta parcasiyla
mezarlikta dolasir. Tahta pargasi isimleri okunmayacak derecede eskimis iki mezarin
oniinde 6ne dogru kivrilir. Bu iki eski mezarda Abdi ve Ali agalarin yattigini anlatan

koyliiler, iki yenigerinin Fatih Sultan Mehmet zamaninda Voyvoda’nin kellesini almak

149



tizere ciktiklart yolda hastalandiklar1 i¢in koyde birakildigini, yillar sonra burada
oldiiklerini anlatir. Ancak bu olaym iizerinden ii¢ yiizy1l gectigini soylerler. Ug yiiz yil
boyunca hayvan kani emerek yasayabileceklerini sdyleyen Nikola, derhal mezarin
acilmasimi kalplerinin kaynar kazanlarda haslanip yakilmasini ister. Kadi Efendi fetva
olmadan bir Miisliman’in mezarin1 agamayacagini soyleyerek itiraz eder. Bunun iizerine
donemin seyhiilislamindan fetva ister. Yolladig iki atli donene kadar beklemelerini soyler.
Hristiyan ahali kendi oliileri s6z konusu oldugunda ayni hassasiyeti gostermemekle
sucladigi Kadiya, kars1 ¢ikar. Miisliman mezarlarinin agtirilmasini istemeleri iki taraf
arasinda gerilime neden olur. Olasi bir kavganin Oniine ge¢mek igin taraflar evlerine
yollanir ancak karanligin ¢cokmesi ile biitiin kdyii sis basar. Aksam namazi i¢in camide olan
cemaat disar1 cikar. Kiliseden ¢ikan koyliilerle meydanda toplanmaya calisirken ne
oldugunu anlamadan vampirler tarafindan teker teker avlanirlar. Boyunlarindan isirilanlar
sisin i¢inde heniiz ¢igliklar1 kesilmeden vampire doniisiir. Doniisenler sisin i¢inde koyliileri
biiyiik bir kana susamiglikla 6ldiiriir. Nikola’nin yaptig1 biiyli sayesinde vampirler kagar.
K6y meydaninda yalnizca insanlar ve kanlar1 ¢ekilmis cesetler kalir. Cesetlerin baglarin
gbovdelerinden ayirip yaktiktan sonra Kadinin gonderdigi iki asker fetvayr ulastirir. Ebu
Suud’un fetvasma® dayanarak mezarlarm acilip gerekli gériiliirse cesetlerin yakilmasi izni
gelir. Bunun iizerine iki yenigerinin {i¢ yiizyillik mezarlar1 agilip ¢liriimemis viicutlari
yakilir. Koyliiler tehlikenin son bulmasmin rehavetiyle dinlenmeye g¢ekilir. Ancak

uykularin1 vampirler tarafindan kagirilan Sofya’nin ¢igliklar: boler.

Olaylarin devam etmesi iizerine ne oldugunu anlamak i¢in bir kitaba basvuran
Nikola, diiglimii ¢ozer. Yiizyillar 6nce Fatih Sultan Mehmet ve Vlad Tepes ¢ocukken kan
kardesi olurlar. Biiyilirken masumiyetini kaybedip kan kardesine ihanet eden Vlad, sonsuz
yasam ve gili¢ i¢in seytanla anlagsma yapar. Fatih ise onu Oldiirmek icin kendi kaniyla
yazdig1 biiyiilii bir ferman hazirlatir. Kan kardesliginin bittigini gésteren bu ferman1 Vlad’1

oldiirmekle gorevlendirdigi yenigeriler kanlariyla damgalar.

Nikola, mezarlikta yaktiklar1 iki eski yenicerinin fermana kanlariyla bagh
olduklarmi diisiiniir. Ancak vampirlerle baglantisini anlayamaz. Koyliiler, Sofya’nin kdyiin
disinda bulunan magaraya gotiiriilmiis olabilecegini diigiiniir. Magaraya gittiklerinde

iceride ayin yapan vampirleri ve Sofya’yr goriirler. Ayini yoneten vampir, fermana bagl

> Ebussuud Efendi Fetvalari: Ertugrul Diizdag, Kanuni Devri Seyhiilislam1 Ebussuud
Efendi Fetvalari, 982. Mesele, s. 264- 265, 1. Baski, 2012.
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on yenigeriden biridir. Her asker i¢in ayr1 ferman imzalatan Sultan, Vlad’in soyu kuruyana
kadar fermanin siirmesini ister. Ancak yenigeriler Oldiigiinde sona erebilecek gorev,
Vlad’in 8lmeden dnce yenigerileri vampire doniistiirmesi nedeniyle sonlanmaz. Oliimsiiz
olan vampir yenigeriler, yasadiklar1 siirece Vlad’in soyundan olanlar1 bulup 6ldiirmek
zorundadir. Ancak Sofya, Vlad’in degil yenigerilerin soyundandir Yillar gegtikce fermana
ve goreve baglilig1 azalan torunlari ¢ocuklarini gayrimiislimlere evlatlik olarak vererek
vampir yenigeri olan biiylik dedelerinden saklamak ister. Cocuklarinin vampire doniiserek
Vlad’in torunlarin1 avlamalarini istemezler. Ancak fermana yalnizca kan ile hizmet edilip
kan ile yok edileceginden vampir yenigeriler, torunlar1 Sofya’y1 bulur ve egitmek iizere
kagirir. Zihnini biiytiyle etkiledikleri gen¢ kiz, ayine karsi koyamaz ve kaniyla fermana
baglanir. Fermanin hizmetine girdigi anda vampir dedesinin biiyiisiiniin etkisinden
kurtularak ayin atesinin i¢inde kendisiyle birlikte fermani da yakar. Magaranin icinde
fermana bagli olan biitlin vampirler ve Sofya bir anda alev alarak oliir. Ancak romanin
sonunda baska bir Balkan kodyilinde dedesinin mirasini siirdiiren Sofya kirmizi gozleriyle
Vlad’in soyundan gelenleri 6ldiirmeye devam eder. Diger dokuz ferman yok olmadan
bitmeyecek olan siirek avi, Balkanlarda devam eder. Tehlikenin yok olmamasiyla romanin

sonunda korku siirdiriliir (Guiglii, 2021).
3.2.2.2. Mekan ve Zaman

Cinlerin ve vampirlerin gece vakti goriinmesi nedeniyle romandaki biitiin tirpertici
olaylar geceleri yasanir. Bu nedenle bir zaman dilimi olarak gece, korkunun habercisi ve
kendisi haline gelir. Giin dogumu ile uyuyabilen koyliller korku duygusundan ancak

giindiizleri kurtulabilirler.

Tarihi bir olaydan yola ¢ikilarak kurgulanan romanda olaylar 17. yiizyilda geger.
Fatih Sultan Mehmet doneminde yapilan Eflak seferi anlatilarak ii¢ ylzyillik bir geriye
dontisle zaman 6gesi genisletilir. Kan fermanina baglanan yenigerilerin vampire doniistiigi

sefer sonrasi, romandaki iirpertici olaylarin baslangicidir.

Koyde gegen korku romanlarma uygun olarak korkutucu olaylarin ¢ogu agik
mekanlarda gerceklesir. Ancak bu romanda tehdit heniiz bilinmiyorken ilk vampir
saldirilar1 ev, ahir gibi kapali mekanlarda gerceklesir. Koyliiler tehdidin ne oldugunu ve
nasil yok edeceklerini 6grendiklerinde korkulariyla savasmaya karar verirler. Korkunun,
olusumunun daha kolay oldugu kapali mekanlardan agik mekanlara gecisi, koyliilerin

korkularim1 kabullenip yiizlesmeye karar vermeleri ile olur. Vampirler mezarlik, koy
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meydani gibi agik ve toplanmaya miisait alanlarda toplu saldirilarda bulununca koyliilerin
direnisiyle karsilasir. Korkunun insan zihnindeki olusumu ve bu duygu ile miicadelesi

mekan degisikligi olarak romanda ortaya ¢ikar.

Vampirlerin, kO0y meydaninda yaptigt saldinda iki toplum  kendi
ibadethanesindedir. Dini olarak birbirini 6tekilestirmeye miisait olan kdyliilerin kutsal
mekanlarina vampirler tarafindan agik bir saygisizlik yapilir. Camide iken sarsintiy1
hissederek deprem oldugunu zanneden Miisliiman cemaat, duvarlarin yikilmasindan
korkarak disar1 ¢ikar. Kilise ise harap edilir, carmiha gerili Isa heykeli vampirler tarafindan
kirilir. Yalnizca mezarlikta birlesen halk canlarina ve kutsal mekanlarina yapilan saldirt
sonras1 vampirlere karsi, birlik olur. iki halka dinleri yiiziinden ayrismak yerine kétiiliik
karsisinda birleserek tek bir toplum olmayr 6giitleyen romanda, bu diisiince mekanlara

yansir.
3.2.2.3. Kisi Kadrosu
Omer

Insanlar1 dini, dili ve mezheplerine gére ayirmayan, dtekilestirmeyen, merhametli,
cesur, giiclii ve vicdan sahibi bir delikanlidir. Sofya’nin Omer’e asik olma sebebi
karakteridir. Ancak iyi bir insan olmasi, zekas1 ve giicii yalnizca kendi hayatini kurtarmasi
icin yeterli olur. Babasim1 ve Sofya’y1 kaybeder. Vampirlerle savastigi magaradan sag
cikabilen birka¢ kisiden biridir. Disar1 ¢iktiginda savasa gelen koyiin erkeklerinin
tamaminin katledildigini goriir. Bu andan sonra Omer’in hayat1 romanda verilmez. Ancak

Nikola ile diger fermanlarin pesine diisme ithtimali okuyucuya birakilir.
Sofya

Bir Balkan koyiinde siirdiigii huzurlu Omriindeki tek kaygisi, asik oldugu
Miisliiman geng ile evlenememek olan Sofya’nin hayati bir gecede kabusa déner. Once
annesini ve babasini sonra ele gegirilen kiz kardesini kaybeder. Tiim bu 6liimlerin ardindan
kurtuldugunu zanneden karakter, yasanan olaylarin etkisiyle agklarini iki tarafin halkina
kabul ettirir. Ancak Sofya, Miisliiman olan yenigeri bir dedenin torunudur. Kanlarindan
gelen mirast tagimamasi i¢in ailesi tarafindan Hristiyan bir aileye evlatlik olarak verilir.
Kabul etmek istememesine ragmen kaninda tasidii mirasa teslim olarak fermana kan
yoluyla baglanir. Ayin tamamlandiginda Vlad’in torunlarmi o6ldiirmek i¢in vampire

dontisiir. Ferman1 yakarak kurtulacagimi diisiinen Sofya, vampir dedelerini 6ldiirmesine
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ragmen siirek avini siirdiirmeye devam eder. Romanda karakterin yanarak 6lmesinden
sonra nasil kurtuldugu ve insanlar1 avlamaya basladigi agiklanmaz. Yalnizca yanarak 6len
karakterin kirmizi goézleriyle at iistiinde insan avlayan dedesinin maskesini takarak bir

cocuga musallat oldugu anlatilir.
Nikola

Gordiigli dehset verici olaylar nedeniyle insani duygulardan uzaklasan, sertlesen
Cadici, hayatini, cadilari, diger adinin vampir oldugunu sdyledigi varliklar1 oldiirerek
kazanir. Nikola sert, actya ve sevgiye karsi kayitsiz mizactyla Omer’in merhamet dolu
yiiregini rahatsiz eder. Karakterin Takvim-i Vekayi gazetesinde basilan bir mektuptan yola
cikilarak olusturuldugu diisiiniilebilir. S6z konusu mektupta, romanda oldugu gibi
Tirnova’da yasayan ve bir tahta parcasiyla hortlak mezari bulan Cadic1t Nikola’dan
bahsedilir. Bu benzerlikler neticesinde bir esinlenmeden soz edilebilir. Aynt mektuptan
hareketle olusturulan karakterlerden biri de Kadi Ahmet Siikrii Efendi’dir. Gazetede
basilan mektup onun kaleminden ¢ikar. Romanda, mektupta anlatilan hortlama vakasi
tizerine Kadi’nin olaylar1 yerinde inceleyerek yardim istedigi bir mektup yazilir. Bu
mektup, Takvim-i Vekayi’nin 19 Rebiiilevvel 1249 tarih ve 68 numarali niishasinda

bulunan mektubun kurgusal yazilma hikayesidir (Kogu, 1964: 333).
Dimitri

Sofya’nin ablasi Lena ile evlenecekken sevdigi kadini kaybeden delikanli, acisini
yasayamadan babasi tarafindan Nikola’y1 bulmakla gorevlendirilir. Sevdigi kadina askla
bagli gen¢ adam merhametli, saf ve kandirilmaya miisaittir. Yol boyunca birka¢ kez cadilar
ve vampir tarafindan kandirilir. Nikola’nin yardimlariyla sag olarak koyline doner.
Yardimei kisi olmasa da Dimitri’nin karakterinde bosluklar vardir. Omer’in magaradan sag
¢ikmasinin iizerine Dimitri’nin kizil gozleri, kan i¢indeki yiiziiyle gecenin sessizliginde

agladig: ifadesi ile roman sonlandirilir. Dimitri’nin nasil ve ne zaman vampire doniistigi

anlatilmaz.

Romanda kisi kadrosu, anlatilmak istenen toplumsal yapiya uygun olarak
Miisliiman ve Hristiyan ayrimma dikkat edilerek olusturulur. iki toplumun liderleri
konumundaki isimler, Agop ve Hasan yardimci kisiler arasinda 6n plandadir. Bu iki ismin
ogullart Dimitri ve Omer olaylarin merkezindedir. Romanin korkutucu atmosferini
destekleyen Hanife, Maria, Aret gibi yardimci kisilerin ge¢cmisleri ve kisilik 6zellikleri

aktarilir. Yardimci kisiler korku duygusunu destekleyecek nitelikler barindirir.
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3.2.2.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Cenazelerde, diigiinlerde ayrilan iki farkli dine mensup insanlar1 korkulari
sayesinde tek bir toplum haline getiren romanda, korku figiirleri ilk olarak kiiltiirel
farkliliklar gozetilerek olusturulur. Ancak kayiplarin ve korkunun artmasi ile korku figiirii
birlesir. Korku figiirii her iki dine mensup insanlari kapsayacak hale gelir. Dine gore
Otekilestirilmeme izlegine uygun olarak donlisen korku figiirii, toplumsal ozellikler

barindirir.

Vampirler tarafindan katledilen insanlarin sayis1 arttikga Miisliimanlar,
Hristiyanlarin cenazesine Hristiyanlar ise Miisliimanlarinkine katilmaya baslar. Aradaki
ayrimi kaldiran birlestirici unsur ise korku figiirii olan vampirlerdir. Miisliimanlarin,
Nikola koye gelene kadar cin oldugunu diisiindiigii, Hristiyanlarin ise seytan sandig1 korku
figliri vampirdir. Farkli iki dine mensup insanlar1 korku duygusunda birlestiren vampir,
romanin ana korku figiirii, seytan ve cin ise ikincil korku figliriidiir. Tehdidin Nikola

tarafindan dogru tanimlanmasi iizerine cin ve seytan korku figiirli olmaktan ¢ikar.

Korku figiirli, romanda tarihsel olaylarla agiklanir. Fatih Sultan Mehmet’in Vlad
Tepes tizerine Eflak seferi diizenlemesi, vampir yenigerileri olusturan olaylar silsilesini
baglatir. Buna ek olarak romanin ¢ikis noktasi tarihsel gergeklik tasir. Takvim-i Vekayi
gazetesinde yayimlanan Kadi Ahmet Siikrii Efendi’nin, vampir yenigerileri bildirdigi
mektubun yazilmasi, romanin igerisinde kurgulanir. Mektupta gecen olaylara ve kisilere
kurguda yer verilir. Toplumlar ve kiiltiirlerle derin iliskiler tagiyan tarihin, toplumsal korku
tiriindeki bir romanin esin kaynagi olmasi, romandaki toplumsal ozellikleri vurgular.

Korku figiirliniin tarih ve kiiltiir ile iligkisi, korku romaninda toplumsal alt tiirii olusturur.

Romanda 6liim korkusu, farkli dinden biri ile yapilan evlilik sonucunda yozlasma
korkusu ve otekilestirilme korkusu bulunur. Ancak Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisine gore
koyde yasanan vampir saldirilarinin artmasi lizerine 6liim korkusu, romanin ana korku
kaynagina doniisiir. Insanlar igin giivenlik ihtiyaci, toplumsal ihtiyaclarm oniindedir
(1970). Baslangicta Sofya ve Omer asklar1 nedeniyle &tekilestirilmekten, toplum disina
itilmekten korkarken Agop, Hasan ve diger koyliiler yozlagsmaktan korkarlar. Ancak
kutsallarinin ¢ignenmesi ve kdy meydaninda hayvan gibi avlanmalar1 iizerine hayatta
kalanlar 6liim korkusunda birlesir. Bunun etkisiyle Hristiyan halk i¢in en koklii toplumsal
yasaklardan biri olan Miisliiman ile evlenmek dahi onaylanir. Omer ve Sofya arasindaki

toplumsal engeller, 6liim korkusu sayesinde kalkar.
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Romanin ¢ikis noktasinin tarihsel bir olaya dayanmasi, korku figiiriiniin ve korku
kaynaginin toplumsal, tarihi, kiiltiirel 6zellikler gostermesi nedeniyle Kan Fermani

toplumsal korku tiiriindedir.
3.2.3. Hicbir Sey Goriindiigii Gibi Degil

Biilent Ayyildiz’in ilk baskist 2020 yilinda yapilan romani, Gil’tin Ehrimen’i
dogurarak kiyameti getirecegi kehanetini engellemeye ve gergeklestirmeye calisanlar
arasindaki miicadeleyi konu alir. Kehanetin gergeklesmesini Onlemek i¢in ne yaptigini
bilmeden farkli zamanlar arasinda gezinen Murat, karis1 Giil’ti Cadict Nikola’dan

korumay1 basaramaz.

Olaylarin, zamanin ve mekanin hizli degisimi korku atmosferini zedeleyip romani
fantastige yaklastirir. Ancak hakim atmosfer korkudur. Kurgunun Takvim-i Vekayi’de
anlatilan hortlak yenigeriler ile iliskili olmasi metinler arasilik yoluyla roman tarihi bir
arka plana dahil eder. Romandaki Osmanli Avusturya Savasi (1737), 2. Diinya
Savasi’ndaki Jasenovac kampi, 93 Harbi, Takvim-i Vekayi’de 1833 yilinda anlatilan hortlak
yenigeri, karakterlerin dahil oldugu tarihi olaylardir. Savas meydanlari, toplu Sliimler,
soykirim, esir kamplari, tecaviiz ve iskence sahneleri romanin dogaiistii olmayan insan

eliyle olusturulan korku atmosferini destekler.
3.2.3.1. Ozet

Murat ve Giil, Almanya’da yasayan iyi egitimli bir gifttir. Tatilde akraba
ziyaretlerinden donerken Giil kocasinin itirazlarina ragmen yasli halasini gérmekte 1srar
eder. Tirnova’da, kiiglik bir kdyde yasayan halanin evine giderken 1ssiz bir kdyiin
harabeliginde Giil i¢in ihtiya¢ molasi verirler. Harabede tuvaletini yapacagi sirada iginde
mermi bulunan 93 Harbi’nde kullanilan bir tiifek bulurlar. Yeni olusu akillarini karistirsa da
harabede gordiikleri karalti nedeniyle silahi birakmadan korku iginde arabaya binerek
yollarina devam ederler. Yolda gordiikleri polis kontrol noktasinda, yanlarinda bulunan
tiifegi aciklayamamaktan korktuklar1 i¢in durmazlar. Korku i¢inde halasinin evine varirlar.
Yagh kadin 1srarla gece vakti sofra kurar. Yemegi yedikten sonra uykusu gelen Murat,
bahcedeki tuvalete gider ve yash kadin tarafindan kapi iizerine Kkilitlenir. Tuvalete
hapsedilen Murat’in ayag1 gittikce dibe batmaya bagslar. Tuvaletin i¢indeki bataklik
tarafindan dibe c¢ekilir. Kendini Plevne savunmasinda bir siivari at1 olarak bulan Murat,

Gul’iin halasmin kiligina biirlinen cadi tarafindan baska bir tarihe gonderilir. Diinyanin
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cesitli yerlerinde bulunan kuvaktlar®

sayesinde farkli zamanlarda kendi yahut bagka bir
canlinin bedeninde bulunurlar. Gonderildigi zamandan savasta Olerek kurtulan Murat,
Tirnova Kalesi’nde gizli bir gegitte uyanir. Kendisini eski bir Osmanli askeri olan Ali
kurtarir. Karisint merak eden Murat, Ali’den Nikola adli bir biiyiiciiniin karisini
hapsettigini ve kendi amaclar1 dogrultusunda kullanacagini 6grenir. Ali, bu cadiyla Plevne
Savasi’ndan ¢ok daha oOnce 18. yiizyilda Hursit Pasa’nin Sirp isyanini bastirmak igin
katildig1 savasta tanisir. Hursit Pasa’nin ogullar1 Ali ve Abdi, Sirp bir kiza asik olur. Kendi
halkinin kellelerinden kale yapan Pasa’yi, Oldiirenle birlikte olacagini sdyleyen kizi
kazanabilmek ic¢in Ali, kendisini hi¢bir zaman takdir etmeyen babasini, biiyii ilmini
Nikola’dan 6grendikten sonra o6ldiriir. Ancak kaderinde Sirp kizla kavusmak olmayan Ali,
paralel evrenlere acilan kapilar olan kuvaktlar1 kullanarak zamanda yolcuk yapar. Kaderini
degistirmeye calisir. Oysa havas ilmini 6grendigi hocast olan ¢oban Nikola, ona ilmi
ogrendiginde ruhunun bu giici kaldiramayip kotli yola sapacagini sdyler. Nikola kendi
kaderini degistirmek i¢in daha 6nce zamanda geriye giderek daha biiyiik kdtiiliiklere sebep
olur. Kaderi degistirerek lanetlenir. Ali’yi de lanetlenmemesi i¢in uyarir ancak olacaklarin
online gecemez. Nikola ailesini 6ldiiren eskiyalarin pesine diisen masum bir ¢obanken
intikam1 i¢in Harut ve Marut’u kiyamete kadar ¢ikamamakla cezalandirildiklart yerde
bulur. Onlardan havas ilmini 6grenir. Zamanda geri giderek ailesinin 6ldiiriildiigii anda
onlar1 kurtarir. Ancak diger koyliileri kurtarmaz. Eskiyalar geri donerek ailesini katleder.
Giiglerini kotiiliige kars1 kullanmayarak bir kdy dolusu insanin katline sebep oldugu i¢in
lanetlenir. Bu nedenle 6lene dek kaderi, degistirmeye calisanlardan korur. Ancak kaderin
kehanetinde, kotiiliikten ruhu kararmis bir adamin, Giil’den dogacak Ehrimen adli ¢ocugu
vardir. Seytanin ¢ocugu olacak Ehrimen’in kaderinde ise biiylidiiglinde muazzam bir havas
giicline sahip olmak vardir. Annesi tarafindan sevilmeyen bu g¢ocuk 6fkesini insanligi
oldiirmek i¢in kullanacaktir. Ehrimen’e yakin olacak kisi kaderin ipini eline alacagi igin
Nikola ve Ali’nin amaci Ehrimen’i ele ge¢irmektir. Nikola kaderin gerceklesmesi icin
Murat’t savasa, Giil’ii ise 2. Diinya Savasi’ndaki bir esir kampina gonderir. Kampta
tecaviize ugrayan Giil, hamile kalir. Nikola’nin gonderdigi korkun¢ deveyiyenler
tarafindan yakalanir. Hamileliginin ikinci giiniinde bebegi dogurur. O giin Ali, gergek
amacini 6grenen Murat’1 61diiri. Hemen ardindan Ehrimen’1 almak i¢in Nikola ile savasir.
O esnada dogan Ehrimen’in basinin yaris1 yoktur. Tipki kehanetteki gibi annesi tarafindan

cirkin bulunan sevilmeyen bebek bunu hisseder. Nikola ve Ali olacaklar1 gelecekte

4 Kuvakt: Romanda farkli zamanlara yolcuk yapmaya yarayan boslukta veya nesnelerin iizerinde olugan igine
girilebilen hayali deliklerdir.
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defalarca yasar. Gordiiklerini kehanet olarak anlatirlar ve bu kehanete gore Ehrimen’in
kotiiliigli segmemesi i¢in annesi tarafindan sevilmesi gerekir. Giil bunu basarmaya
calisacaktir. Ancak gii¢csiiz diisen viicudu dayanamaz ve Oliir. Bagka bir bedende ve
zamanda uyanir. Ehrimen’i dogurarak kehanetin sonundaki bedeninden Ziihre olarak
baslangi¢ bedenine doner. Harut ve Marut’u kendine asik ederek biiyli ilmi 6grenir.
Onlardan bebegini dldiirmelerini ister. Kirkinc1 giin dolmadan Ziihre’nin oglunu 6ldiiren
melekler lanetlenir. Boylelikle bir dongii igerisinde zamansal ve boyutsal olarak kendini
takip eden kader ¢emberi tamamlanir. Ziihre 6ldiiglinde Giil, kendi bedeninde uyanir.
Tirnova yolunda baska bir paralel evrende kocas1t Murat ve bebegi Ehrimen ile Tirnova’ya
giderler. Ehrimen, onu sevecek bir aileye kavustugu icin diinyaya kotiiliik sagmayacaktir

(Ayyildiz, 2020).
3.2.3.2. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Giil ve Murat’in anlatimiyla kahraman anlatic1 tipindeki metinler, ayr1 basliklarda
boliimlendirilir. Boylelikle romanda Giil ve Murat’in duygulari, diisiinceleri aktarilarak
okuyucunun iki karakterle birden 6zdesim kurmasi saglanir. Nikola ve Ali ile alakali
kisimlarda ise gozlemci anlatici vardir. Karakterlerin duygular1 anlatilirken goézlemci
anlatici tipinin kisith imkénlar kullanildigi i¢in okuyucunun Nikola ve Ali ile 6zdesim
kurmas1 zorlasir. G6zlemci anlatict karakterlerin duygu ve diislincelerini digaridan bagka
bir insanin anlayabilecegi kadar goriip aktarabilir. Bu nedenle Nikola ve Ali’nin kendi

ifadeleri disinda duygular1 okuyucuya aktarilamadigi i¢in 6zdesim kurulamaz.

Anlatici tipleri diisiintildiiglinde i¢ konusma ve i¢ ¢oziimleme yontemleri ile ruhsal
boyut sunumu bulunan romanda, olaylarin ¢coklugu ve gerceklesme hizi 6zdesim kurulsa
dahi Giil ve Murat’in psikolojik agidan derinlikli ele alinmasimin &niine geger. Ozdesim
kurulan karakterler olarak onlarin duygulari romanin korku figiirlinii olusturur. Anlatici tipi
nedeniyle duygu ve diisiincelerine tam erisim olmayan karakterler, gercek korkulari
bilinemeyecegi ve bu korkular romanin atmosferini insa edemeyecegi i¢in korku figiiri

belirlenirken esas alinmaz.
3.2.3.3. Mekéin ve Zaman

Kuvaktlar araciligiyla gegmise giden karakterler, savasin ve soykirimin yasandigi
zamanlara ve mekanlara gider. 1737 yilinda Sirplarla savasan Hursit Pasa’nin oglu olan
Ali’nin yasadigi oOliimler, aldigi kellelerle babasinin kule yaparak Sirp isyancilar

yildirmaya ¢alismasi, kaderini degistirmek i¢in 93 Harbi’ne gidisi, Giil’iin tecaviize
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ugrayip Ehrimen’e hamile kalabilmesi i¢in Nikola tarafindan 2. Diinya Savagi’nda toplu
Olumlerin goriildiigii, iskencelerin yapildigi Jasenovac kampina gonderilmesi, Nikola’nin
Ali’yi 1833’te Tirnova’da bir mezarin i¢ine hapsetmeye calismasi, karakterleri aci ve
korkunun icine g¢ekerken romanin atmosferini de korku agisindan destekler. Karisinin
pesinden kampa giden Murat, orada aylarca iskence goriir. Sonunda 6ldiigiinde baska bir
zamanda uyanarak kurtulabilir. Murat, korkun¢ olaylarin yasandigi zaman diliminden
c¢ikabilmesinin tek yolunun 6liim oldugunu 6grenmesiyle birlikte esir kampindaki gibi
O0limden korkmamaya baglar. Yasadiklar1 act ve korkulardan tek c¢ikis yolu olimdiir.
Murat’in tek korkusu zamanla Gul’ii bulamamak olur. Cektigi acilar nedeniyle oliim
korkusundan dahi arinan karakterlerin yolculuga basladiklari mekan olan Tirnova’nin
tarihte kayith pek ¢ok korkung olaya ev sahipligi yapmasi 6dnemli bir noktadir. Takvim-i
Vekayi’de yer alan Kadi Ahmet Siikrii Efendi’nin yazdigi mektupta Ali ve Abdi adindaki
iki eski yenigerinin vampir olarak hortlamalar1 siiphesiyle mezarlarinin agilarak
cesetlerinin yillar gegmesine ragmen ciirimedigi goriildiigliinde oldiiriilmeleri anlatilir.
Mektupta yer alan Cadici Nikola, romandaki kaderi onu degistirmeye calisanlardan
korumaya calisan biiyiicii Nikola, mezar1 acilip 6ldiiriilen hortlak yenigeri Ali ise kaderi
degistirmeye calisan Hursit Pasa’nin oglu Ali’dir. Kendi zamanlarinin digina tasan
savaglarinda Nikola, tarihte yasanacagini bildigi bu olay1 kullanarak halki galeyana getirir.
Bagka bir zamandan yollayarak 1833’te mezara hapsettigi Ali’yi insanlara oldiirtmeye
caligir. 1737, 1833, 2. Diinya Savasi, 93 Harbi gibi zamanlara ve esir kampi, mezarlik,
Tirnova, harabe evler, terk edilmis kdyler gibi mekanlara yer verilen romanda zaman ve

mekan korku atmosferine uygun bir bigime sahiptir.

Romanda acik ve kapali mekénlar, korku duygusunu destekleyecek sekilde
cesitlilik gosterir. Olaylar, zaman ve mekan degisir ancak Tirnova yakinlarindan
uzaklagsmaz. Bu durumda bolgenin Takvim-i Vekayi’deki mektuptan yola ¢ikarak pek ¢ok
hortlak anlatisina ev sahipligi yapmasinin etkili oldugu diistiniilebilir. S6z konusu cografi
bolge korku memoratlarinin yani sira savasa ve soykirima sahit olur. Mekanin hafizasi
diisiiniildiiglinde korkunun ve dehsetin hissedilmesinin elverisli oldugu sonucuna
varilabilir. Tarihi ve kiiltiirel arka planiyla verilen Tirnova’nin hafizasi, korkuya, kaynaklik
edecek kadar asinadir. Romanin mekani, korku atmosferini desteklemekten ziyade
olusturmaya yoneliktir. Romanda yer alan zamanlar ve mekanlar korku duygusunu tarihi,

kiiltiirel arka planiyla aktarir.
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3.2.3.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Murat ve Giil’li korkutan deveyiyenler, 1rk¢1 askerler, kotii biiytictilerdir. Pek ¢ok
korku figiiriiniin bulundugu romanda 6zdesim kurulabilen iki karakter i¢in gittikleri biitiin
zamanlar tehlikelerle, korku figiirleri ile doludur. Ancak ikisinin ortak korkusu olan
birbirlerini yitirmeleri romanin basinda Nikola tarafindan tetiklendigi i¢in ana korku figiirii
odur. Mutlak koétii olmayan ve Giil’i kader gergeklesmezse daha biiyiik kotiiliiklerin
olacag1 inanciyla kagiran Nikola, romanin sonuna dek Murat’1 karisindan ayirdigi i¢in en
biiyilk tehdidi arz eder. Fiziksel olarak korkung oOzelliklere sahip olmasina ragmen
korkunun olusumunda islevsel degildir. Murat ve Giil’iin yasadigi olaylarin ¢oklugu ve hiz1
karakterlerin siirekli olarak maruz kaldiklar1 korku duygusunu sekteye ugratir. Bu nedenle
karakterlerin korkularina ve korktuklar figiirlere odaklanabilecekleri zamanlar1 azalir. Ana
korku figiiriiniin etkisini azaltan olay akis hizi, roman1 fantastigin sinirlarina yaklastirir.
Ancak korku tiirtine dahil edilen romanin alt tiirii belirlenirken korku figiirii ve korku
kaynaginin ozellikleri g6z oOniinde bulundurularak toplumsal korku olarak belirlenir.
Nikola’nin Takvim-i Vekayi gazetesinde yayimlanan mektuptan yola ¢ikilarak olusturulan
bir karakter olmasi, korku figiiriine tarihi, dolayisiyla toplumsal o6zellikler kazandirir.
Nikola ve sonradan diismani olacak olan eski 6grencisi yenigeri Ali’nin romanda anlatilan
miicadelesi tarihi kurguyla harmanlanir. Gazetede yayimlanan mektupta adi gecen Ali ve
Abdi’nin Nikola tarafindan kazdirilan mezarda c¢lirlimeyen bedenleri goriilerek
hortladiklart i¢in 6ldiiriilmeleri anlatilir (Kogu, 1964: 333). Bu olay romanda Nikola’nin
Al’yi kuvakt araciligiyla mezara hapsetmesi olarak yeniden kurgulanir. Roman korku
figlirli olan Nikola ve diger kisi kadrosunun s6z konusu gazetede yayimlanan mektupla

kurdugu tarihi metinler arasilik nedeniyle toplumsal korku tiiriindedir.

Karakterler pek cok tarihi olaya karisarak Tirnova yakinlarinda sabit kalmak
kaydiyla kiiltlirel catigmalara, etnik ve kiiltlirel soykirimlara sahit olur. Romani tarihi ve

kiiltiirel agidan zenginlestiren bu durum, toplumsal korku alt tiiriinde siniflandirir.

Oliim korkusu, ailenin ya da sevilenin yitirilmesi, yozlasma gibi korkular romanda
goriiliir. Yozlagma korkusu daha ¢ok 2. Diinya Savasi sirasinda ana dillerinin konusulmasi
yasaklanan, isimleri ve ait olduklar1 kiiltlirii degistirmeye zorlanan insanlarda bulunur.
Gil’iin ve Murat’1n esir kampindaki giinlerinde goriilen bu korku, romanda baskin degildir.
Ciftin yogun bir bicimde hissettikleri 6liim korkusudur. Ancak Murat ve Giil 6limi

arzulatacak kadar aci verici olaylar yasamalar1 ve i¢inde bulunduklart zaman diliminden
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kurtulup bir baskasina gegcmek i¢in Olmeleri gerektigini anlamalar1 nedeniyle 6liimden
korkmak yerine 6liimii kucaklar. Paralel evrende veya bagka bir zaman diliminde kendi
bilingleriyle kendilerinin ya da bir baskasinin bedeninde uyandiklarinda hissettikleri tek
korku digerinin dliimiidiir. Oliim korkusu cekilen acilarla sevilenin yitirilmesi korkusuna
doniigiir. Giil’tin Nikola tarafindan kacirildig: ilk boliimlerden son boliimlere kadar baskin
olan tek korku, sevilenin kaybidir. Ana korku kaynagi acisindan toplumsal o6zellik
gostermeyen roman, yozlasma korkusu nedeniyle toplumsal 6zellikler gosterir. Bu durum
romanin toplumsal korku alt tiirline alinmasimi kolaylastirir. Giil ve Murat, Ehrimen
dogarsa diinyada kotiiliigiin egemen olacagini bildikleri halde yalnizca birbirleri igin
korkmaya devam eder. Romanin sonunda Ehrimen’in dogusu ve ailesi ile Tirnova’ya dogru
gidisi anlatilir. Giil, kocas1 Murat’1 sevdigi gibi kotiiliikten kalbi kararan bir adamdan olan
cocugu Ehrimen’i de sevebilecek midir? Bu soru kesin olarak yanitlanmadigi igin
okuyucunun duyabilecegi korkunun sonlandirilmadigi goriilii. Korkunun devami

ihtimallere birakilir. Ancak Giil’lin bebegini sevmeye basladigi okuyucuya sezdirilir.

Korku kaynagi olarak 6zdesim kurulan karakterlerin hissetmedikleri korkular1 dahi
okuyucunun duyumsayabilecegi diisiiniilerek korku kaynagina diinyaya kotiiliigiin egemen
olmasi yahut kiyamet korkusu dahil edilir. Okuyucunun 6zdesim kurdugu karakterin
hissetmedigi bir korkuyu hissetmesi nadiren tespit edilir. Boylelikle okuyucunun romanin
korku atmosferine girebilmesi i¢in bir kurgu kisiyle 6zdesim kurmak zorunda olmadig:
goriiliir. Kurgu karakterin farkinda olmadigi tehlikelerin romanmi korku atmosferine

stiriikledigi diisiiniilebilir.
3.2.4 Tan Vakti

Galip Argun’un ilk baskis1 2011 yilinda yapilan romani Lale Devri’nde Istanbul’da

insanlar ve vampirler arasinda baglayacak savasin arifesini anlatir.
3.2.4.1. Ozet

Karisin1 ve ¢ocugunu kaybeden Lestat, 6lmek i¢in intihar etmek disinda pek c¢ok
girisimde bulunan, yalniz, timitsiz bir adamdir. Bir gece barda tanisti§i adam tarafindan
isirllarak - vampire  dondstiiriiliir.  Artitk  6liimsiiz  bir bedende lanetlenmis ruhuyla
yalmizhigina care olabilecek tek seyi, Oliimii arayacaktir. Eline tutusturulan mektupta
kendisinin hangi yolla dldiiriilebilecegine dair bir kehanet vardir. Her vampir giimiisten

etkilense de onlar1 6ldiirmenin yollar1 farklidir. Onlar1 doniistiiren vampirin kehaneti,
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oldiiriilebilecekleri tek yolu soyler. Lestat asik oldugu kadin tarafindan oSldiiriilecektir.
Mektubu okuyan Lestat, yalnizligina son verecek olan dliime kavusmasi icin 6nce asik
olmas1 gerektigini anlar. Onu doniistiiren Matt’in istegi lizerine daha az vampirin yasadigi
Osmanli topraklarina giderler. Lestat, burada Zahide adli geng¢ bir kiza asik olur.
Mektuplagsmaya baslar. Vampirlerin yonetici sinifina mensup bir grup tarafindan saldiriya
ugrayan Zahide’yi kurtarirken Elif ve Hasan adinda iki vampirle tanigir. Elif, gizlenmek
icin Tiirk ad1 almis bir gayrimiislimdir ve Islamiyet’i segmek ister. Bu nedenle Hasan’1
vampir yaparak ondan dinini anlatmasini ister. Birlikte gidip Islamiyet’i 6grendikleri ve bir
vampir olarak nasil Miisliman olacaklarini sorduklar1 kanaat onderi Sermet’in kizinin
Zahide oldugunu anlarlar. Sermet onlara insan kani yerine hayvan kani ile beslenirlerse
Miisliiman olabileceklerini syler. Islamiyet’i segen Elif’i kiz1 gibi seven Sermet, onlarm
arkadas1 olan Lestat’a giivenir ve Zahide ile evlenmelerine izin verir. Diiglin hazirliklarina
baslayan Zahide, ¢eyizi arasinda evlenmeden once okumasi gereken ii¢ mektup bulur.
Babaannesi Zeyneti tarafindan yazilan mektuplarda baba tarafindan ocakli olduklari
anlatilir. Zeyneti’nin annesi dul kaldiktan sonra bir vampirle evlenerek yari insan yari
vampir bir erkek cocugu dogurur. Dogumda 6lmemesi i¢in annesi de vampire donlismek
zorunda kalir. Bir vampirden farksiz olarak dogan ve biiyiiyen erkek kardesi, annesi ve
tivey babasi ile giindiizleri yalniz kaldig1 bir hayat yasamaya baslar. Melez ¢ocuklarin,
yonetici vampir aileleri tarafindan yasaklanmasi nedeniyle evleri basilir. Uvey babasi
oldiiriilmeden once iivey kizina, kardesine kendi kanimin sifa olacagini, onu insana
dontistiirecegini soyler. Ocakli ablasinin kani sayesinde insana doniisen erkek ¢ocugunu
bliyliten abla, kaninda ocak mirasini tasiyan torunu Zahide i¢in 6lmeden Once aile sirlarini
anlatarak vampirlerle evlenmemesi dgiidiinde bulunur. Patrona Halil Isyan1 éncesi Istanbul,
vampir ve insan savaslarina gebedir. Roman mektuplarin bitisiyle son bulur. Yazar sehirde
cikacak olan isyanin golgesinde gizlenen vampirlerin savagini, serinin ikinci romanina

saklar. Ancak heniiz yazilmadigindan incelemeye konu edilemeyecektir (Argun, 2011).
3.2.4.2. Zaman ve Mekan

Lestat, vampire dontistiirildigii 1620 tarihinde ylizyillik uykusuna yatar. 1720
yilinda uyandiginda Osmanli topraklarina yerlesir. 1720 yilinm Istanbul’unda Patrona Halil
Isyani’nin 6ncesinde halkta baglayan huzursuzluk anlatilir. Doénemde yapilan lale
harcamalari, faili bulunmayan cinayetlerin toplumda olusturdugu huzursuzluk aktarilirken
vampirlerin digar1 ¢ikabildigi yegane zaman dilimi olarak gece, korkunun insa edildigi bir

Ogedir. Romanda yasanan Oliim, saldiri, tecaviiz gibi iirpertici olaylarin tamami geceleri
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yasanir. Giindiizler ise geceden kalan olaylarin gdlgesinde huzursuzluk biriktirerek gecer

(Ugur, 2018: 259).

Romanda mekanin, korku duygusunun olusumu iizerinde bir etkisi yoktur. A¢ik ve
kapali mekanlarin birlikte kullanildig1 eserde ormanlar, 1ss1z agacliklar, terk edilmis evler,

cami avlusu, kahvehane bulunur.
3.2.4.3. Kisi Kadrosu
Zahide

Yalnizliktan bunalan ve agki arayan Zahide, babasi Sermet tarafindan ocaklidir.
Ocakli oldugunu bilmeyen geng¢ kiz gayrimiislim bir vampir olan Lestat’a asik olur.
Babaannesi Zeyneti’nin mektuplarindan bir vampirle evlenmemesi gerektigini ve kaninin

vampirler i¢in doniistiiriicii glice sahip oldugunu 6grenir.
Zeyneti

Oglu Sermet gibi vampirlere hosgorii ile bakmayan kadin, lanetli ruhlara sahip bu
yaratiklarin doniistiiriillmesi gerektigini diigtiniir. Bir vampir ve insanin evliliginin 6liimlere

sebep olacagini diislinen kadin, torununu uyarir.
Sermet Day1

Islamiyet’i segen vampirlere bile yol gdsteren hosgoriilii bir kanaat 6nderidir. Anne
tarafindan gelen ocakli soyuna uygun olarak dini ilimler konusunda yetenekli olan Sermet,
toplumun vampirlere kars1 6nyargili oldugunu diisiiniir. Onlarla konusuldugunda insan kani
yerine hayvan kani ile beslenebildikleri i¢in topluma karsi tehdit olusturmadiklarin
diistiniir. Miisliman halkin egitimini aksam anlatti1 kissalarla saglamaya calisan Sermet
dayi, kendisine akil danigmaya gelen herkesi yegeni olarak goriir. Ruhlari lanetlenen
vampirlerin Islamiyet ile ilgilenmesinin ardindan onlar1 evladi yerine koyacak kadar derin
bir bag kurar. Elif ve Hasan’1n arkadas1 gayrimiislim olan Lestat’a kiz1 Zahide’yi vermeyi
kabul eder. Lestat’in vampir oldugunu bilmesine ragmen kizinin askina saygi duyar. Ocakli
oldugu i¢in kendi kaninin vampirlere sifa oldugunu bilmeyen adam, dini ilimleri ve
hosgoriisii ile cinayet islemek istemeyen vampirlerin lanetli ruhlarina sifa olur. Din
bilgisini Elif ve Hasan’i insan kanindan uzak tutup dindar bir Miisliman olmalarimni

saglayacak sekilde kullanir.
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Elif

Kendisine dini anlatmasi i¢in bir Miisliiman’1, Hasan’1 se¢ip vampire doniistiiren
Elif, Sermet Day1’y1 ziyaret etmeye baslar. Kimligini ona agiklayarak insan 6ldiirmenin
Islamiyet’teki yerini sorar. Islamiyet’e girerek basmi kapatan Elif, bir daha susuzlugunu
gidermek icin insan kani igmez. Sermet Dayi’nin vampirlere karsi olan bakis agisini
degistirir. Adalet, merhamet gibi hassasiyetlere sahip ahlakli gen¢ kiz, yardimsever bir

Miisliiman’a doniistir.
Hasan

Intihar etmek igin esrar icen Hasan, Islam dininde affi olmayan eylemin
girisiminden vampire doniistiiriilerek kurtarilir. Oliimsiizlesen bedenine hapsedilen ruhu,
vampire doniistiigii icin lanetlenir. Vampir olduktan sonra bir Miisliiman olarak insan kani

yerine hayvan kani igmekte zorlanir. Geng bir vampir olarak susuzlugunu kontrol edemez.
Fuat

Melez bir vampir olan Fuat, baba tarafindan ocakli olan ablasinin kanini igerek
insana doniisiir. Romanda Fuat’tan mektuplar disinda s6z edilmez. Bu nedenle yardimci
kisidir.

Volcano Ailesi Uyeleri

Volcano ailesi vampirlerin yonetici sinifidir. Fatih, Kerem, Jace, Liitfii gibi pek
¢ok vampirin mensup oldugu aile, din degistiren Elif’1 6ldiirmek i¢in pesine diiser. Elif,
Zahide’ye saldiran vampirleri 6ldiirdiigii i¢in cezalandirilacaktir. Elif, ahlaki agidan masum
bir kiz1 korudugunu diisiiniir ancak Volcano ailesi i¢in vampir hayati diisiiniildiigliinde insan
caninin bir dnemi yoktur. Yeni dininin kurallari, Volcano’nun kurallarina uymaz. Romanda
bu aile Islam disindaki ahlaksiz, kotii karakterleri temsil eder. Icinde bulundugu ahlaki
yozlasmadan ve canavarliktan din degistirerek kurtulan Elif, eserde yozlasmayi temsil eden

vampir motifinin disina ¢ikar.
3.2.4.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Islamiyet’i secen vampirler insanlar igin tehdit olusturmazlar. Bu nedenle
romandaki korku figiirii insan canina ¢ekinmeden kiyan, Miisliiman olmayan Volcano

ailesi TUyeleridir. Romanin korku figiirii gayrimiislim vampirlerdir denilebilir. Kisi
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kadrosunun 6zellikleri diisliniildiigiinde insan Sldiiren vampirlerin Volcano iiyeleri oldugu

gorilir.

Romanda, Patrona Halil Isyan1 éncesinde israf, ekonomik sikintilar, kadinlarin siise
diskiinliigii ve kadin giysisinde yasanilan degisimler toplumda ahlaki kaygilara yol acar.
Isyan oncesi siirecte ahlaki yozlasmaya dair duyulan korkunun, romanda vampirler
tizerinden temsil yoluyla aktarildigi sOylenebilir. Hacimce kisa olan romanda donemin
toplumsal o6zellikleri ayrintilandirilmasa da tehdit arz eden biitiin karakterlerin vampir
olusu ve insan dldiirmeyen vampirlerin ise Islamiyet’i segmeleri nedeniyle din merkezli bir
yozlasma korkusu oldugu goriiliir. Din, lanetlenen ruhlari dahi sagaltir. Ocakli ve dindar bir
ailenin kanmin melez vampirleri insana donistiirmesi, Miisliman Tiirk Kkiiltiiriniin

karsisina 6teki olarak vampirlerin yerlestirildigini isaret eder.

Yazar, isyan Oncesi toplumun korkularini, Sermet Day1 ile Halil’in konusmalarinda
sahneler. Halil, bir yenigeri olarak toplumun gidisatindan memnun olmadigini anlatir. Bu
nedenlerle korku kaynagi yozlagsma olan roman, toplumsal korku tiirtindedir. Toplumsal
bir meseleye ait korkuyu igeren Tan Vakti, yozlasmanin Lale Devri’ndeki kiiltiirel kodlarini

korku yoluyla aktarir.
3.2.5. Muska

Sadik Yemni’nin ilk baskist 1996 yilinda yapilan romani 6zel giiclere sahip i¢
kadinin ailelerini, komgularin1 ve sokaklarini kotii bir biiyliciiden korumaya caligmalari
anlatilir. Ug¢ kadinin 1960’larda karsilastiklar tehlike Izmir’in Yunan askerleri tarafindan
isgal edildigi 1922 yili ile aynidir. Isgalle biitiinlesen korku figiirii toplumsal bir boyut

kazanir.
3.2.5.1. Ozet

Halit Duman, hastanede yatan karis1 Semra’nin begenecegini diisiinerek aldig:
aynanin karsisinda dururken birtakim sesler duymaya baslar. Aynaya yaklastiginda adinin
sonradan Sarp oldugunu oOgrenecegi ¢ocugun yliziinii gorlir. Ayna zaman yolculugu
yapmaya yarayan biiyiilii bir nesnedir. Halit Duman aynay1 aldiktan yillar sonra karisinm
kaybeder ve 6limiinii kabullenemeyip akil sagligini yitirir. Zaman igerisinde harabe haline
gelen evinde sokak halkinin Mecnun adim taktig1 bir meczup olarak yasar. Halil Duman’in
aynasi sayesinde Izmir’in isgali olan 1922 ile 1963 yillari arasinda farkli zamanlar anlatilir.

Olaylarin yasandigi mekan olan 94. Sokak sakinlerinin bir kismi 6zel giigleri olan
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biiyiiclilerdir. Halit Duman’in karisinin ani oliimiinden sonra sebebi bilinmeyen bir
hastaliga yakalanan Necla’ya, sabun biiylisli yapildigini anlayan {i¢ kadin, 94. sokagin
efsunlu atmosferinin parcalaridir. Ayzit, Cemile ve Seher ¢ocukluklarindan itibaren
miicadele ettikleri kotii biiyiiler yapan bir kadinin dmriiniin son giinlerinde canavarlasarak
kara nesne adinda bir kétiiliik peltesine dontistiigiinii 6grenirler. Evlatlik kizi olan Ayten’i
kullanan kara nesnenin amacinin sokaklarindaki kuyulu evi ele gegirmek oldugunu
anlarlar. Evden yayilan ugursuz enerjiyi hisseden kadinlar Izmir’in isgalinden itibaren evin
sahiplerinin basia tiirlii belalar geldigini hatirlar. Bu yiizden ev sik sik el degistirir ve
bahgesindeki kuyu kapatilmadan Gylece muhafaza edilir. Kara nesnenin amaci insan
bedeninin siiresi doldugunda kuyuda kozaya girerek yenilmez bir gii¢ elde etmektir. Bunu
yaptiktan sonra sokaktaki ii¢ yasli cadiy1 ve torunlarimi dldiirebilecektir. Cemile’nin torunu
Sarp, anneannesinin tiiriindendir. Tiir romanda agik¢a belirtilmese de cadi, biiyiicii, saman
gibi adlandirmalar geger. Hayal giicii genis, duygusal bir ¢ocuk olan Sarp, ii¢ kadin
tarafindan 0Ozel giiclerini gelistirecek sekilde yetistirilir. Bu sayede kara nesnenin
biiyiilerinden korunan Sarp, anneannesinin verdigi géreve hazirlanir. Necla’nin evine gidip
biiyli yapilan sabundan kalan parcay1 bulmak iizere kuyulu eve gider. Pek ¢ok yaratigin
saldirisina ugrar. Ug yash cadimin doktiigii kursunlar, hazirladigi muskalar ve kendi giicii
sayesinde yaratiklardan kurtulan on iki yasindaki kiigiik cocuk sabunu bulur ancak o
esnada kuyudan asker tiniformas1 giymis bir iskelet ¢ikarak yerdeki oliiyle beraber kuyuya
geri doner. Sarp ne oldugunu anlamaz. Izmir’in isgalinde kuyulu eve giren Yunan askerleri,
evdeki kiza tecaviiz ettikten sonra ailesiyle beraber oldiiriir. Cesetleri kuyuya attiktan sonra
Yunan askerleri, yerlestikleri evde Tiirk askerleri tarafindan 6ldiiriiliir. Onlarin cesetleri de
kuyuya atilir. Kara nesnenin kiz1 Ayten, Sarp’1 6ldiirmeye ¢alisirken Sliir ve akibeti kuyu
olur. Ayzit 94. Sokak’taki ugursuz havanin kaynaginin kuyuya atilan masum kiz oldugunu
diisiiniir. Kara nesne transa gegen ii¢ cadiya kendi evlerinde saldirir. Insan bedeni len ve
maglup olan Kara nesnenin ruhu, aynanin sirrina saklanir. Olaydan kisa bir siire sonra,
sabun bulunup duali kiillerde yakildig1 i¢cin Necla 1yilesir. Uzun ve mutlu bir 6miir siirer.
Sarp otuz iki yasina kadar bir daha 94. sokaga adim atmaz. Yirmi yil sonra geldiginde
ahsap evlerin yikilip apartman olduklarini, Necla Hanim’in kuyulu evinin ise hala ayakta

durdugunu goriir (Yemni, 2007).
3.2.5.2. Mekan ve Zaman

Romanda korkuyu insa eden unsurlarin basinda mekan gelir. 94. Sokak, kuyulu ev

ve 26 numarali ev korkunun, dogaiistiiliigiin ¢cekim merkezidir. Romanin sonuna dogru
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sokagin ni¢in korkung olaylarin merkezinde oldugu anlagilir. Kuyulu evdeki masum kizin
cesedi kuyunun icerisinde katillerinin cesetleriyle birliktedir. Kizin huzursuz ruhu sokaga
1yi ve kotii bliyiictileri, ruhlari, iyi saatte olsunlari, perileri ¢eker. K6tii bir biiyiicli olan kara
nesne de bahsedilen evin igindeki kuyuda, 6liimli bedeninden kurtulup kozaya girme
planlart yapar. Kotiiclil giiclerini arttiracak ve onu Olimden kurtaracak bu planini
gerceklestirecegi eve komsu olan 26 numarali ev ise Cemile, Ayzit ve Seher’in giicleri
nedeniyle metafizik bir ¢ekim mekanidir. Cemile her tiirden varlig1 gérme giicline sahip
oldugu i¢in 6liip yerine ulasamayan biitiin huzursuz ruhlarin ¢ekim alanina girer. Ayzit ve
Seher’in yasadigi sokak sezgisi kuvvetli, metafizik giicleri olan bu nedenle toplumdan

dislanmig yahut deli ilan edilmis pek ¢ok insan1 kendisine ¢eker.

94. Sokak bagka evrenlere acilan gecitler, zaman yolculugu aynasi, kara nesne gibi
pek cok dogaiistli 6geyi icerir. Mahalle kiiltiiriinii ve sicak komsuluk iliskilerini koruyan
bir sokakta, yerel korku motifleri kullanilarak korkunun merkezi ve kaynagi 94. Sokak ve

kuyulu ev olmak iizere mekan temelli bir korku atmosferi olusturulur.

Zaman yolculugu imkani saglayan ayna nedeniyle romanda farkli yillara yer
verilir. Izmir’in isgali olan 1922 ile 60’1 yillar arasinda pek ¢ok zaman dilimi anlatilir.
Olaylarin yasandig: alti gilinliik bir siireci ele alan romanin zamani, toplumsal korkuyu
icerdigi icin simgesel anlam tasir. 1922 yilina yapilan zaman yolculuklari sonucunda
[zmir’in isgalinde 94. Sokak’ta yasanan olaylarin yol ag¢tign korkulariyla aym karakterler
60’11 yillarda yilizlesmek zorunda kalir. 1922 yilinda Yunan ordusu tarafindan isgal edilen
sokak, 60’11 yillarda yeniden kotiiliigiin isgal tehdidi altinda kalir. Yasanacak korkung
olaylarin baglangic zamani olarak 1922 yili toplumsal agidan isgal yahut ele gegirilme
korkusunu simgeler. Zaman, sokaklar1 iizerinden diinyaya kotiiliigiin egemen olacagindan
korkan ti¢ bliyiicli kadinin korkularini toplumsal zemine ¢eker. Bu acidan zaman romanda

toplumsal korkunun 6gesidir.
3.2.5.3. Kisi Kadrosu
Ayzit

94. sokaga 16 yasinda tasinan Ayzit, kara nesneye karsi giiglerini birlestiren ii¢
kadinin en giigliisiidiir. Obiir dlemlere dair bildigi her seyi saman babasindan 6grenir.
Oglunu kaybeden yash kadin, kor ve kismen yatalaktir. Gozlerinin gérmedigi yillar
igerisinde Oblir diinyayr gorme kabiliyeti artan Ayzit, torunu Tahir ile yasar. Cemile’nin

yetenekli torunu Sarp’1t 6zel gii¢lerine uygun olarak yetistirir. Kara nesneyle miicadele
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ettikleri seanslar1 yoneten Ayzit, kahve fincanlarinda ve suya dokiilen kursunlarda gelecegi
goriir. Bu yetenekleri sayesinde sokaga tasindigi gilinden itibaren yillarca kara nesneye
kars1 savasir. Geng erkeklerin bellerini baglayan, kadinlar1 delirten, insanlar1 6ldiiren koti
bliyiici kara nesne alg1 yonetip bir baskasi gibi goriindiigii i¢in onu taniyamaz. Ancak

onunla karsilastiginda bunu sezer.
Seher

Seher, arkadaglar1 arasinda iyi bir egitim alan, memuriyetten emekli tek kadindir.
Bitkileri kullanarak yaptigir karisimlarla kara nesnenin biiyiilerini bozar. Cok cesur ve
atilgandir. Uskiip’ten Izmir’e tasinan ailesi ile 94. Sokak’ta biiyiir. Kara nesneyi yendikleri,
transa gectikleri seansta, Ayzit’in uyarisim1 dinlemeyerek gozlerini agar ve kurduklari
halkadan ¢ikar. Kuran’a el uzatan Kara nesnenin kigkirtmalarina kapilip ona saldiran Seher,

yliziinden yaralanir.
Cemile

Cemile, biiylicii arkadaslar1 arasinda kara nesneyi ger¢ek bedeninde gorebilen tek
kadimdir. Bu nedenle kétii biiyiicii, Izmir’in isgaline giderek Yunan askerlerine Cemile’yi
oldiirtmeye ¢alisir. Askerler, once Cemile’nin babasinin evinin kapisini ¢alar ancak adamin
kendileri gibi Resmolu oldugunu 6grenince zarar vermekten vazgegerler. Komsu evden
c¢ikan kiigiik kiza tecaviiz ederek ailesini oldiiriirler. Olayin bdyle sonuglandigini bilen kara
nesnenin, defalarca zaman yolculugu yaparak askerleri yonlendirmesine ragmen iyi saatte
olsunlar tarafindan korunan Cemile ve ailesi her seferinde kurtulur. Cemile, yasayan
diinyaya ait olmayan biitlin varliklar1 kendi viicutlariyla gorebilir. Bu nedenle Cemile’ye
6ldiiglinti bilmeyen huzursuz ruhlar, periler, cinler ve iyi saatte olsunlar sik sik ugrar. Kara
nesneyi kendi ¢irkin, korkun¢ bedeninde gdéren Cemile, kotlii biiyiicii icin tehdit
olusturmasina ragmen onun elinden kurtulmay1 basarir. Ancak ruhlar tarafindan siirekli
ziyaret edilen ve kara nesnenin korkung suretini goren yash biiylicii yasadiklarindan

etkilenerek ¢ocuklugundan itibaren ¢ekingen, silik, korkak bir mizaca sahip olur.
Sarp

Biiyiikannesinin mizacinin tersine Sarp, cesur, gii¢lii, hayalperest, duygusal, zeki
bir ¢ocuktur. Ug yash kadindan ve kara nesneden dahi giiclii olan Sarp, 6zel yeteneklerinin
farkinda degildir. On iki yasinda bir ¢ocuk oldugu i¢in dikkatli bir bicimde Ayzit tarafindan

egitilir. Kendi yeteneklerinin romanin sonuna dogru farkina varan Sarp, kara nesnenin
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yolladig1 golge ile savasir. Pars adindaki golge, Sarp’in i¢indeki kotiiliiktiir. Pars’1, yash
biiyliciilerin kendisine verdigi muska sayesinde yener. Kadinlarin verdigi muskanin ici
bostur. Ayzit, Sarp’in kendi tiirlerinden olsa da zamaninin o6zelliklerini tasidig1 ve bu
nedenle muskaya yazilacak olanlarla giiciinii sinirlamak istemedigini sdyler. Kadinlar
tarafindan okunarak hazirlanan muskaya Pars ve diger kotiiciil varliklar dokunamaz. Sarp,
kendine olan inanct, aldig1 egitim ve kalitimsal yetenekleri sayesinde kara nesneyi, Ayten’i
ve Pars’1 yener. Sarp’in giiclinden korkan kara nesnenin roman boyunca yolladig1 biitiin

tehlikelerden kurtulur.
Tahir

Tahir, babaannesi Ayzit’in yeteneklerini tasimaz. Bunun yerine keskin bir zekaya
ve giiclii bir bedene sahiptir. Sarp’1 bedensel giiciinii kullanarak koruyan Tahir, ruhsal
acidan zayiftir. Sinir hastasi olan babasindan siirekli olarak dayak yiyerek, korku iginde
biiyliyen ¢ocuk, kara nesnenin O6lmiis babasinin ruhunu iizerine salmasi ile doniisiim
gecirir. Babasinin ruhu gelerek ogluna eziyet etmeye basladig sirada korkusunu yenerek
ona karsilik vermeye baslar. Babasini yenmeyi basaran Tahir, kekemeliginden kurtulur.

Olumlu anlamda bir degisim gosterdigi i¢in karakter olarak degerlendirilir.
Kara Nesne

Orantisiz ve ¢irkin bir bedene sahip kadin, ¢ocuklugundan itibaren kétiiliige yatkin
tarafini gelistirir. Yaslandiginda, bedeninin 6liimiiniin ardindan Necla’nin evindeki kuyuda,
kozaya girerek oliimsiiz ve giicii sinirsiz bir yaratiga doniismeyi planlar. Etrafina korku ve
kotiiliik sagan kara nesne, evlatlik kizi1 Ayten haricinde kimse tarafindan taninmaz. Ayten
ile telepatik bir iletisim kurar. Telepati, gelecegi gérme, zihin okuma, zihin yonlendirme
gibi yeteneklerini para karsiliginda kotiiliikten yana kullanir. Oldiigiinde, kara bir pelte
haline gelerek zamanlar arasi gecis aynasimin surint kaplayarak saklanir. Romanin
basindan itibaren amaci, rakipsiz bir sekilde giiclenerek kotiiliigli yaymak olan kara

nesnenin basarisiz olmasina ragmen yok edilemez.

Esrar baba, aydinlik kadin, periler, iyi saatte olsunlar metafizik kisilerdir.
Mabhallenin kabadayisi olan Ziya’y1 6liimden kurtaran esrar baba, Sarp’1 kurtaran aydinlik
kadin, romanda gecen metafizik kisilerden bir kacidir. Dogaiistii 6zellikteki kisiler olumlu
olumsuz, iyi ve kotli olmak gibi pek ¢ok 6zellige sahiptir. Bu kisilerin romandaki asil iglevi

korkunun dogaiistii yanini olugturmaktir.
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Catlak Sadiye, sokagin metafizik giiglere sahip, ¢ig patates ile beslenen, yar1 deli

karakterlerinden biridir. Yash biiyliciilere kara nesne ile yaptiklar1 savasta yardim eder.

Halit Duman, karis1 Semra’y1 kaybettikten sonra aldigt Mecnun adina uygun
olarak sokagin meczuplari arasina karigir. Ayna vasitasiyla zamanda yolculuk yapar.

Romanin sonunda Ayten tarafindan dldiiriiliir.
3.2.5.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Korku figiirii agisindan zengin olan romanda, ana tehdidi olusturan kara nesnedir.
Kara nesne sabun biiyiisii, papaz biiylisii yapan, cinleri yoneten Tiirk kiiltliriiniin motiflerini
barmdiran kétiiciil biiyticii kadindir. Kendi biiyiilerini bozan kadinlar1 ve torunlarini yoluna
¢ikmamalari igin 6ldiirmek ister. Kotiiliigiin Tiirk kiiltiiriine uygun bir simgesi haline gelen
yaslt biiyiicii kadin, kara nesne, toplumsal korkulari1 bigimsel olarak yansitan bir korku
figiiriidiir. Romandaki diger korku figiirleri, periler, iyi saatte olsunlar, hayaletler, bir zombi
gibi iskeletleri iizerinde dirilerek kuyudan c¢ikan Yunan askerleri toplumun kiiltiirel
ozellikleri ile iligkilidir. Korku figlirtiniin toplumsal o6zellikler barindirmasi nedeniyle

roman toplumsal korku tiiriinde siniflandirilabilir.

Okuyucu, tek bir karakter lizerinden 6zdesim kurmaz. Farkli olaylarda farkli
kisilerle 0zdesim kurarak korkuyu duyumsar. Ancak 0Ozdesim kurulmasina gerek
duyulmaksizin romanin genel atmosferine etki eden bir korku duygusu vardir. Karakterler
sevdiklerinin dldiiriilmesinden ve kétiiliigiin egemen olmasindan korkar. Ug iyi ve bir kotii
bliylicii arasinda verilen savas, iyilik ve kotiiliiglin savasidir. Bu nedenle karakterler
kotiiliikten korkarlar. Kavram olarak toplumsal olmayan kétiiliikk korkusu agirlikli olarak
Tiirk kiiltiirtiniin motifleriyle aktarildigi i¢in toplumsal korku tiirtindedir. Kahve telvesinde,
dokiilen kursunda gelecegi goriip, surelerle muska yazip, saman 6gretileriyle kotii ruhlar
kovan ii¢ yash biiyiicii, Tiirk kiiltiiriiniin Islam ©ncesi ve sonrasi korku motiflerini

barindirir.

Muska’da mekan merkezli bir korku olusumu gériiliir. Iyi ve kétiiniin biiyii yoluyla
savastigl 94. sokagin mekan olarak korku atmosferini desteklemesinin yani sira korku
duygusunun olusumunda merkezi bir rolii oldugu goriiliir. Bu rol romanda, kétii ve iyi
biiyliciilere ugursuz bir giic saglayan, son boliime kadar tanimlayamadiklari, kendini
rakipsiz zanneden kara nesnenin dahi kars1 karsiya gelirse yenilecegi uyarisi aldigi kuyulu
evin, sokagin biiyliniin silah olarak kullanildig1 bir savas alanina donmesine neden olusuyla

aciklanir. Kuyudan yayilan ugursuz ve kotii bir sey sokagi etkisi altina alir. 94. sokagin
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savas meydani olmasinin sebebi kuyudur. Izmir’in isgalinde Yunan askerleri tarafindan
oldiiriilen masum kiz, mezar1 olan kuyuyu yillarca katilleriyle paylasmak zorunda kalir.
Huzursuz ruhun biriktirdigi 6fkenin biitiin sokag1 ve kara nesneyi dahi etkiledigi soylenir.
Korku duygusunun olusumuna neden olan olaylarin baslangicinda Izmir’in isgalinin olusu

korkunun toplumsal boyutlarini gosterir.

“Kuyulu ev akil almaz bir giz barindirtyordu. Buradaki alan bir bagkaydi. Toprak
olagandis1 olaylara ve degisimlere gebeydi. O ii¢ cadi ve ufak pislik giiclerini buradan

aliyorlardi. Yalniz simdi onun golgesi hakimdi sokaga.” (Yemni, 2007: 92).

Kara nesnenin diislincelerini iceren metinde kotiiliik karsisina konumlandirilan
Ayzit, Seher, Cemile ve torunu Sarp, giig¢lerini kuyulu evden alirlar. Kisi kadrosundaki
biiyli giiciine sahip olanlar iyi ve kotii olmanin yami sira isgalci gili¢lerin yaninda ve
karsisinda olmak iizere ayrilir. lyi biiyiiciiler hem isgalin hem de kétiiliigiin dolayisiyla
kara nesnenin karsisinda yer alirlar. Yabanci askerlerle iliski yasayan kara nesne ise
kotiiliigiin ve isgalin taraftar: olarak diisiiniilebilir. Isgalci askerlerin dldiirdiigii kiigiik kizin
mezarina doniisen kuyunun olusturdugu gii¢ alaninin Ayzit, Sarp, Cemile ve Seher’in
yaninda yer almasi, korkunun toplumsal boyutunu gosterir. Izmir’in isgalinden yillar sonra
yeniden kotiiliik tarafindan ele gegirilmeye calisilan sokagi savunacak biiyiiciilerin kuyu
tarafindan korunmasi, korku figiirii olan kara nesnenin ve korku kaynagi olan sokagi
kotiiliglin ele gegirmesi korkusunun toplumsal arka planini agiklar. Romandaki korku
kaynagi 6lim korkusu, delirme korkusu gibi ¢esitlilikler gosterse de ana korku kotiiliigiin
sokag1 ele gecirmesidir. izmir’in isgalinde sokagin ele gecirildigine sahit olan karakterler
yillar sonra yeniden benzer bir korku duyar. 1922 yilinda Yunan askeri tarafindan isgal

edilen sokak 60’11 yillarda kotiiliik tarafindan isgal edilmek tlizereyken giigliikle kurtarilir.

Romanin geneline yayilan Tirk kiiltiirlinlin korku motiflerinin kullanilmasi,
diinyaya kotiiliiglin egemen olmast gibi duyulan evrensel bir korkunun, toplumsal bigimler
alarak Izmir isgali ile anlatilmasi, korku figiiriiniin kiiltiirel dzellikler barindirmas1 ve kisi
kadrosundaki biiyiiciilerin ak ve kara samanlara benzetilerek Islam &ncesi ve sonras1 Tiirk

kiiltiirtiniin 6zelliklerine gdre olusturulmasi nedeniyle roman toplumsal korku tiirtindedir.
3.2.6. Gece Gelini

Erkut Deral’n ilk baskis1 2006 yilinda yapilan romani, ¢ocugu olmadigi icin intihar

eden Kezban gelinin dlememekle lanetlenerek ii¢ yilizyil boyunca kendi kdyiinlin hamile
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kadinlarina ve bebeklerine musallat olusunu anlatir. Kdyde kadinlara mahsus kurulan ocak
alkaris1 ile miicadele eder. Kiz1 olmadig1 i¢in el vererek ocagin sirlarini aktaracagi kimsesi
kalmayan Akkadin bagka bir kadin tarafindan kalbi kirilan Erdem’in alkarisini 6ldiirmek
icin se¢ildigini diisiiniir. Gelenegi toplumsal cinsiyet mesajlar1 igerecek sekilde yeniden

inga eden roman, toplumsal korku olarak siniflandirilir.
3.2.6.1. Ozet

Erdem, fotograf¢i olarak ¢alistig1 bir moda ¢ekimi sonrasi ug¢ak korkusu nedeniyle
evine araba ile tek basina donmeye c¢alisir. Aklinda, onu da diger sevgilileri gibi erkek
koleksiyonunun bir parcasina ekledikten sonra zengin bir adam i¢in terk eden kadin vardir.
Kendisini maddi manevi somiirdiikten sonra zengin bir adamla evlenmeyi secen kadin,
baska pek cok erkegi de ayni akibete layik goriir. Bu diisiinceler igerisinde Oniine ¢ikani
goremeyip carpar. Uzerinden gectigi kadinin pargalanmis bedeni ile karsilasacagindan
emin olarak arabadan iner. Ancak kadiin burnu bile kanamaz. Onu hastaneye gotiirmek
lizere arabasina alir. Kirmizilar igerisindeki koylii kadin, en yakin yerlesim yeri olan Seyh
Beyazit kasabasina 6 km kala inmek ister. Erdem karsi ¢ikinca ona saldirarak kaza
yapmalarima sebep olur. Erdem, kendisine geldiginde Bas¢avus ve adinin sonradan Ibrahim
oldugunu 6grendigi koylii tarafindan arabadan cikarilir. Komutan ifadesini alirken elinde,
kirmizilar igerisindeki gen¢ kadiin elbisesinden bir parca ile uyandigini Ogrenir.
Arabasmin tamiri 3 giin siirecektir. Bu siire i¢erisinde onu misafir edecek olan ibrahim’in
evinde, annesi Akkadin ile tanisir. Akkadin koylii tarafindan hiirmet goren ocakli bir
sifacidir. O, ruhlar1 ve bedenleri sagaltan bir samandir. Koyliiler tarafindan saman olarak

adlandirilmasa da Erdem kadinin bir takim mistik giiclere sahip oldugunu diisiindir.

Akkadin’a, arabanin altindan canli ¢ikmasi imkansiz olan kirmizili kadini1 anlatir.
O gece kus ugmaz kervan gegcmez yerde ne yaptigini, nereye gittigini bir tiirlii anlamaz.
Akkadin’in bazi ifadelerinden siiphelenen Erdem, kirmizili kadina ve ondan kopardig:

kirmizi kumas parcasina verdigi énemi ¢eligkili bulur.

Akkadin, li¢ yiiz y1l dnce kdyde yasayan Kezban gelinin yedi bebegini kirklar
c¢ikmadan topraga verisini anlatir. Kezban’in adi kdyde ugursuz ve dolsiize ¢ikar. Kocasi
kuma almaya karar verir. Kezban gelin kirmiz1 gelinligini giyip ¢cocuklarinin mezarlarinin
basinda Allah’a isyan eder. Kaskati bir sekilde sabah o6liisii bulunan Kezban gelin,
gomiildiikten sonra koylin hamile kadinlari ve kirki ¢ikmamis bebekleri aniden 6lmeye

baglar. Durumdan siiphelenen koylii, Kezban gelinin mezarin1 actifinda cesedi bulamaz.
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Kezban gelin, Allah’a isyan ettigi i¢in 6lememekle lanetlenir. Hortlak olsa mezarma geri
donmesi gerektigini bilen koyliiler alkarisi olan Kezban gelinin 6limle yasam arasinda

kaldigini anlar. Gelinin 6fkeli ruhu 6ldiirmeden yasayamaz olur.

Akkadin ise ii¢ yiiz yil 6nce Kezban gelinle savagsmak i¢in kadinlar tarafindan
kurulan ocagin son temsilcisidir. Altmis yasina gelen yasli kadinin dogan kiz c¢ocugu
Kezban tarafindan 6ldiirtildiigli i¢in kendisinden sonra ocagi devam ettirecek ilminin sirrini
bir sonraki kusaga aktaracak kimse kalmaz. Bu nedenle Akkadin 6lmeden 6nce Kezban

gelini dldiirmek ister.

Kadinlara mahsus olan ocak sirlarinin erkeklere ve ocagin soyundan gelmeyenlere
anlatilmasi yasaktir. Ug yiizyildir siiren savasin kendisi tarafindan bitirilmezse artik kasaba
olan kdylinlin tamamen bosalacagini diisiinen Akkadin, insanlarini kurtarmak ister. Kendi

gelini dahi ilk ¢ocugunu alkarisina kurban verir.

Erdem, duyduklarina inanmakta zorlanir. Araftaki alkarisinin, yasayan bir oliintin
nasil dldiiriilecegini anlamaz. Ancak Kezban gelini tekrar goriip fotografini cekmek ister.
Hikayesi duyulan gelinin fotografinin ona biiyiik bir iin kazandiracagini diisiiniir. Bu
amagla yorenin kurucusu olan Seyh Beyazit’in tiirbesinin bulundugu tepeye Akkadin ve
Ibrahim’le birlikte gider. Ibrahim, hamile karis1 Yazgiilii’nii komsuya birakir. Koyliiler
onlarin tepeye cikisini izler. Akkadin komsusuna hanede erkek olmasi gerektigini bu
nedenle oglunu eve ¢agirmasini tembihler. Kezban gelin erkeklere saygisizlik yapmadiklar
stirece zarar veremez. Tepedeki tiirbeyi ziyaret ederler. Akkadi, Erdem’e sakladiklar
biitiin gercekleri anlatir. Erdem, alkarisinin kiyafetinden kendi elleriyle parga kopardig:
icin ii¢ yiiz yilin sonunda onu Oldiirebilecek tek kisi olur. Kezban yalnizca Erdem
tarafindan oldirtilebilir. Kendisini kandirilmig, tuzaga disiiriilmiis hisseden Erdem’in,

Kezban’in konugmaya baslamasiyla korkudan ayaklarinin bagi ¢oziiliir.

Alll Gelin, Erdem’den kiyafetinin parcasini geri ister. Yart 6lii kadinin bir anda
peyda oldugunu goren Erdem cok korkar ancak Akkadin erkek oldugu i¢in ona zarar
veremeyecegini hatirlatir. Dualar okuyarak Kezban Gelin’in canimm1 yakan Akkadin’a
karsilik verir. Ibrahim’e dénerek Yazgiilii’niin ka¢ aylik hamile oldugunu sorar. Aniden
ortadan kaybolur. Ugii birden kdye geri doner. Yazgiilii sirt iistii yere diiserek hem kendi
canint hem de bebeginin canini teslim eder. Kendisi 6lemedigi i¢in act ¢eken, nasil

6lecegini Akkadin’a anlatan All1 Gelin’e can son anda tath geldigi i¢in Yazgiili’nii 6ldiirtir.
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Koyliiler kagmaya calisan Erdem’i bir odaya kapatirlar. Erdem, kendisinin tavuk
bile kesemeyecegini sdylemesine ragmen koyliiler ikna olmaz. Jandarma Karakolu’na
sigmir ancak komutan kendisini Alli Gelin’i 6ldiirmeye ikna etmeye calisinca bir 6tke
nobetine tutularak bayilir. Ayildiginda bagka caresi olmadigini anlayan Erdem, koyliilerin

isteklerine boyun eger.

Yedi adet demiri ateste doverek sis yapar. Bu sisleri Kezban’in dlen yedi
cocugunun mezarindan alinan topraga koyar. Akkadin’dan 6grendigi dualar1 okuyarak
koylin mezarligina gelir. Kezban’in yedi farkli uzvuna sisleri teker teker sokar. Agik
mezarinin i¢ine atar ve kopardigi kirmizi kumas pargasiyla yakar. Alevler sonmemisken

mezarin istiinli toprakla kapatir.

Ertesi sabah minnettar koyliilerle vedalasan Erdem, yasadiklarini deli damgasi

yememek i¢in kimseye anlatmamaya karar vererek Istanbul’a déner (Deral, 2006).
3.2.6.2. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Kahraman bakis agisina sahip romanda olaylar ve kisiler Erdem’in bakis agisiyla
aktarilir. Dolayistyla romanda yalmzca Erdem’in i¢ sesi duyulur. I¢ konusma ydnteminin
stk kullanildig1r eserde Erdem’in karsisinda biri varmiscasina yaptigi konusmalar italik

harflerle verilir.
“Ne kanunu ogul! Kanun ona tesir etmez. Kanun ancak biz fanilere...
Gordiin mii bak, Erdem Yalvag, inatla ogrenmek istedigin igin oziinii?

Kadin, dedim diin gece onlime dyle bir firlad: ki, hani dedin ya sizden kagiyormus.

Niye kagiyordu?” (Deral, 2006: 66).

Yukarida metinde goriildiigli lizere anlatic1 karakter Erdem’in kendi kendisi ile ya
da karsisinda biri varmiscasina yaptigi konusmalar italik harflerle verilir. Boylelikle
Erdem’in bazi duygu ve diislinceleri kendi anlaticiligi dahi araci olmadan, dogrudan
aktarilabilir. I¢ konusmalarin bir kismmin italik olarak verilmesi ise diyalog akisinin

okuyucu tarafindan daha rahat anlasilmasi iizerinde etkilidir.
3.2.6.3. Mekan ve Zaman

Alll Gelin, yalmzca geceleri ortaya ¢iktigi i¢in zamanin kendisi korku ogesidir.
Mekan ise kdyde gecen korku romanlarina uygun olarak genellikle a¢ik mekanlardir.

Korkung olaylarin yasandigi mekéanlarin neredeyse tamami agik mekanlardir. Kezban ile
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savastiklart mekanlar Tiirbe Tepe, All1 Kayalar ve mezarliktir. Erdem’in karsilastig ilk yer
1ss1z bir yoldur. Korkunun hissedildigi tek kapali mekan, Yazgiilii’niin o6ldiiriildigi koy

evidir.
3.2.6.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Oliim korkusu ve cocugunu kaybetme korkusu olmak iizere iki korku kaynagi
bulunan romanda erkekler yalnizca yakinini (esini ve ¢ocugunu) kaybetmekten korkarken
kadinlar ¢ocuklarint ve kendi canlarmi yitirmekten korkar. Alkarisinin erkekleri
Oldiiremeyisi korkuya toplumsal cinsiyet boyutu kazandirir. Dogum s6z konusu oldugunda
korkunun cinsiyete dayali bir 6zellik kazanmasi olagandir ancak bu durum romanda

toplumsal cinsiyet boyutunda islenir.
Ocakl1 degilim. Al ocagi, anadan kiza geger. Erkeklere yasak.
Yasak ha?
Yasak ya!
Akkadin’in oglu oldugun halde sana bile yasak!
Omuzlarim kaldird: ibrahim, “Adet boyle.”

Uygarligin en eski ve kokli giicli, yani kadinin o doguran, yeniden ve
yeniden iireten giicii Seyhbeyazit’ta dimdik duruyordu iste. Anaerkil diizen. Bir kiz
cocuk doguyor, annesi tarafindan erkeklere sir bilgilerle donatiliyor, bu bilgileri
kizina aktariyor ve Oliiyordu. Orta Cag Avrupa’sinda yasasa, cadi diye yakilirdi
Akkadmn. Kim bilir belki de gercekten cadiydi o... Cadi dedigin ne ki? Erkeklerin
bilmedigini bilen kadin. Bilge kadin. (Deral, 2006: 77)

Kezban Gelin’in lanetlenerek alkarisina doniistiigii iic yliz y1l dncesinde, onunla
miicadele etmek i¢in kadinlar tarafindan bir ocak kurulur. Kuran kadinlarin soyundan gelen
ve yalnizca kadinlara aktarilan bilgi birikiminden erkekler mahrum birakilir. Erdem
tarafindan anaerkil diizenin bir gostergesi olarak degerlendirilen bu kadinlara mahsus ocak,
alkarisin1  6ldiirme noktasinda Erdem’e kilavuzluk eder. Ancak romanin sonunda
giysisinden bir parca koparan erkek alkarisini Sldiirebilir. Ug yiizyillik bilgi birikimine
sahip ocakli Akkadin diigmani diger kadini bir erkegin yardimina muhtag olarak yenebilir.
Ancak Erdem bir kadin tarafindan aldatilarak yaralanmis, bilge kadmlarin cadi olmakla

suclandig1 zihniyeti elestiren bir diisliince yapisindadir. Bu nedenle yukaridaki metinde
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verilen diislinceleriyle hamile kadinlarin doguma ve bebeklerinin 6liimiine dair duyduklari

evrensel korkuyu alkarisi tizerinden kiiltiir ve toplumsal cinsiyet zeminine tasir.

Roman kisi kadrosundaki kadinlar agisindan temsiliyete sahiptir. Yazgiilii, saf,
temiz, ahlakli kadinlar1 temsil eder. Akkadin ise ocakli olusu ile bilge bir kadin tipidir.
Giglii, dindar, korkusuz ve merttir. Erdem’in sevgilisi ise ahlaksiz, hafifmesrep bir kadin
tipi olarak romanda R harfi ile gecer. Bu 6zellikler neticesinde romanin korku kaynagi

toplumsal cinsiyet okumalarina agiktir denilebilir.

Romanda yegane tehdit arz eden varlik olan alkaris1 korku figiiriidiir. Alkarisi
derin toplumsal baglantililar1 olan bir korku motifi oldugu i¢in Gece Gelini toplumsal

korku turindedir.

Tiirkiye sahas1 efsanelerinde en sik rastlanan demonlarin basinda alkarisi
gelir... Alkaris1 efsanelerde albast1 ve alkarisi adlartyla yer almis ve belirtildigi gibi
ona iliskin 246 motif kaydedilmistir. Bu motiflerin Tiirkiye'nin biitiin bolgelerinde
goriilmesi onu Tiirkiye sahasi demonolojisi agisindan olduk¢a 6nemli bir varlik
oldugunu gosterdigi kadar ondan ciddi bir bicimde korkuldugunu da gosterir.
Nitekim alkarist anlatmalarinin ¢ogunda onunla ilgili birtakim pratikler de yer alir
ki bu diger varliklarda da oldugu gibi efsane inanis ve korkunun kesistigi yer olarak

goriilmelidir. (Polat, 2020: 40-45)

Alkarisi, Tiirkiye sahasinda yapilan ¢aligmalarda yaygin olarak rastlanilan, 6nemli
bir korku motifidir. Tiirkiye sahasinin biitiin bolgelerinde goriilmesi alkarisi korkusunun
yayginligini gosterir. Halk inanislarinin dogurdugu korku motiflerinden olan alkarist,
Tiirkiye sahasina 6zgii, farkli bigimlerde goriilebilir. Bunun yani sira goriildiigii bolgelerde

ortak ozellikleri vardir.

Alkarisinin bilindigi tiim cografyalarda iki temel eylemi gerceklestirdigi dikkati
ceker. Bunlardan biri yeni dogan bebeklere ve lohusaliktaki annelere zarar vermek, ikincisi
ise ahirlarda atlarin sirtina binerek onlarin yelelerini drmektir... Onlarin lohusaliktaki
kadinlara ve bebeklerine zarar verdikleri, vermek istedikleri anlatilardan kaydedilmistir.
S6z konusu anlatilara gore alkaris1 dogum yapan kadinlarin cigerini cekmeye calisir (Polat,

2020: 46).

Yukarida metinde alkarisinin tespit edilen ortak o6zelliklerinin tamami romanda

goriiliir. Kezban Gelin, atlarin yelelerini 6rmez ancak bu inanis aktarilir. Romandaki
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alkaris1 erkeklere zarar veremezken lohusa, gebe kadinlarla kirki ¢ikmamis cocuklar

o6ldiirtir. Romanin korku figtirii Tiirkiye sahasinin tespit edilen ortak 6zelliklerini barindirir.

Insanlik tarihinden giiniimiize degisen ve gelisen saglik kosullar1 gz oniine
alindiginda erken ¢ocuk Oliimleri, solunum yetmezligine bagl gelisen ani anne ve gocuk
6liimlerinin bu korku motifine kaynaklik ettigi diisliniilebilir. Ancak bu noktada evrensel

bir gergeklik olan anne ¢ocuk Oliimlerinin ¢alisma itibari ile toplumsal yonii sorgulanabilir.

“Hemen hemen biitiin kiiltiirlerde dogumla iligkili demonu burada zikretmek
gerekir: Giiney Afrika ve Zulu’da... Ingiltere’de Kara Annis, Polonya’da Boginki,
Ispanya’da Bruja...” (Polat, 2020: 45).

Evrensel bir sorun olan ani anne ¢ocuk Oliimlerinin halk inaniglar1 araciligiyla
insanligin korku belleginde izi siiriildiiglinde her milletin bu sorunu anlatis bi¢ciminin ve
olusturdugu korku motifinin kendine 6zgii oldugu anlasilir. Bu 6zgiinliik, alkarist korku

motifini, Tiirkiye sahasinda korku kiiltiiriiniin Tiirk toplumuna has bir parcasi haline getirir.

Tiirk toplumunun 6zgiin korku motifi olan alkarisini ayrintilandirarak romanin
merkezine alan Gece Gelini, toplumsal korku tiiriine girer. Romanda Tiirkiye sahasi halk
inanclart ile alakali pek ¢cok duruma yer verilir. Ocak ve ocakli olmak dini inanglarla ve
halk hekimligi kavrami ile islenir. Roman pek ¢ok halk inanisini igerdigi i¢in Tiirk kiiltiirii
acisindan zengin bir malzeme sunar. Bu malzemeler romanin toplumsal korku tiiriine

girmesini saglar.
3.2.7. Yatir

Mehtap Erel’in ilk baskisi 2016 yilinda yapilan romani, kendi kiiltiiriine kars:
yasanan yabancilagmayi, yozlasmayr mizahi bir sekilde elestirir. Korku atmosferini
zedelemeyecek sekilde yerlestirilen mizahi unsurlar romani toplumsal korku alt tiiriine
dahil eder. Toplumun yatirlara atfettigi kutsallik ve bunun sonucunda cezalandirilacaklari
inanci islenir. Yatirin taginmasi sonucu varisler durumu diizeltene kadar cinler tarafindan

rahatsiz edilir.
3.2.7.1. Ozet

Mehtap, dedesinin kdylerindeki mezarinin hasar gérmesi {izerine tamir ettirmek
i¢in Ordu’nun Mesudiye ilgesine gitmek zorunda kalir. Istekli olmadigi bu isi annesinin

zoruyla kabul eden Mehtap, kardesi Koray’1 ve yakin arkadasi Aysenil’i yanina alir. Yolda
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kabus goren Mehtap, kendisine bir seyin malum olduguna inanir. Kimse tarafindan ciddiye
alimmayan gen¢ kadin, Karadeniz’in miitevazi kdylinde, baba tarafindan kalma iki kath
ahsap eve geldiginde iirpertici olaylar yasamaya baglar. Daha eve gelmeden ilge sinirinda
yemek yedikleri esnaf lokantasinda kopeklerin vahsice saldirilarina maruz kalirlar. Onlari,
eve bakmalar i¢in alt kata ciizi bir miktara yerlesen kiracilari, karsilar. Ev sahipleri olarak
ist kata yerlesirler. Ertesi glin kiracilarinin kizlari, yerden yirmi santim kadar yiiksekte
havada siizlilerek gozlerinin aki siyaha donmiis bir vaziyette, onlar1 kovalar. Karanlik
gozlii, carsafli, cirkin bir kadin tarafindan saldiriya ugrarlar. Koray kaybolur. Kiracilarina
ve jandarmaya yasadiklarini anlatmayi diisiinen gen¢ kadinlar, uyusturucu kullandiklarini
diisiineceklerinden sliphe ederler. Kardesi Koray’in kayboldugunu fark eden Mehtap,
koylin imamindan yardim ister. Koray cinler tarafindan ele gecirilir. Kendi sesinden farkl
bir sesle konusan Koray, kadinlar1 duvardan duvara ¢arparak onlara sehri terk etmelerini
soyler. imamin okudugu sureler sayesinde kendine gelen Koray, gecici bir hafiza kayb1

yasar.

Yasadiklar1 sehre geri donmeyi diislinseler de kendilerine musallat olan seyi
yanlarinda tagityarak sevdiklerine zarar vermekten korkarlar. Kdyliilerden 6grendiklerine
gbre aga olan biiyiik dedeleri yardimsever ve ¢cok muhterem bir kisidir. Oldiikten sonra
mezarin1 adak adayarak bir yatir haline getiren koyliilerin i¢cinde yashi adami sevmeyenler
de vardir. Koyiin agast olan dedelerinin yaninda calisan bazi uzak akrabalari, agalar
tarafindan ezildigini diislintir. Sonradan zengin olan akrabalar, kdye yeni bir cami yaptirma
bahanesiyle yatirin yerini degistirmek ister. Ancak toprak kazmalara direnir. Bunun {izerine
kepce cagirirlar. Mezarin yeri degistirilir. Bu olaydan sonra mezarin degistirilmesinde
parmag1 olan herkes tiirlii felaketler yasar. Oliimler, hastaliklar ve fakirlesmenin sonucu
koyden goc etmeye baslarlar. Servet adindaki bir kdylii kadin, arayip mirasgilarina durumu

bildirir. Mehtap ve kardesini kdye getiren siire¢ baslamis olur.

Mehtap, biiyiik dedelerinin mezarinin yeri degistirilerek ruhunun rahatsiz edilmesi
sonucu kendilerine musallat olan ters ayakli, karanlik gozlii mahluklardan kurtulacaklarin
diisiiniir. Mezarin agilip biiyiik dedelerinden kalanlar1 yatirin igine geri tasidiklarinda,
cinler tarafindan siddet gérmediklerini ancak yine de rahatsiz edildiklerini fark eder. Bu
rahatsizligin siddetinin azalmasinda dedelerinin yatirina geri gémiilmesinin pay1 oldugunu
diisiiniirler. Kurtulmak i¢in bir an 6nce mermerci ile anlagsarak mezar1 yeniden yaptirirlar.
Ancak kara carsafli gozlerinin ya aki ya bebegi olmayan kadinlar tarafindan korkutulmaya

devam ederler. Nerde yanlis yaptiklarini anlayamazlar. Yollarina atlayip arabanin 6n
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camint kiracak kadar saldirganlasan bir keciden ezerek kurtulurlar. Ancak carptiklari
kecinin 6liisii bir anda kaybolur. Dededen kalma ahsap eve dondiiklerinde ise ters ayakli
bir kadin, Mehtap’in gdgsiine oturarak ona kan akitip bitirmesini, kurban kesmesi
gerektigini bagirarak sdyler. Bunun iizerine imamin kegisini yatirin yaninda kurban ederler
ve ardindan biiyiik dedeleri yatirin yaninda peyda olarak onlarla konusur. Tesekkiir ettikten

sonra kaybolur.

Mehtap, Koray ve Aysenil, dededen kalma evlerinde huzur iginde bir gece gegirir.
Peslerindeki varliklardan kurtulduklarini dedeleri ile konustuklarinda anlarlar. Gorevlerini

bitirip mezar1 yaptirarak doniis yolculuguna ¢ikarlar (Erel, 2016).
3.2.7.2. Mekan ve Zaman

Romanda zamanin korku atmosferine bir katkis1 yoktur ancak mekan agisindan her
adimda gicirdayan, anlasilmaz seslerle dolu eski ahsap ev, korku atmosferini destekler.
Mesudiye’nin acik mekanlar1 ¢ayirlar, evin bahgesi, yollar, yatir ve yeni mezarliktir. Bu
acik mekanlar korkunun insa edildigi mekanlardir. Kapali mekan olarak korkuyu
barindiran tek mekan ahsap evdir. Kdyde gecen korku romanlarinda korkunun olustugu

mekanlar agirlikli olarak acik mekanlardir.

Romani toplumsal korku tiirline dahil eden agik mekan yatir, korkunun kiiltiirel
ozelliklerini tagir. Yatirlara zarar veren, yerini degistiren kisilerin basina felaketler gelecegi,
o yerleskenin iflah olmayacagi inancinin kiiltiirel olmasi nedeniyle mekan toplumsal korku

ozellikleri tagir.

Yatirdaki kisinin kendi mezarinin yer degistirilmesine kars1 duydugu 6fke sonucunda

yatir bir acik mekan olarak korkunun saglayicisina donisiir (Karabacak, 2023:104-105).
3.2.7.3. Metinler Arasihik

Romanda metinler arasilik, ¢agrisimsal gonderme ve parodi ile kullamilir. Bati
korku sinemasinin bilinen 6rneklerinden ciimleler, sahneler yerlestirilir. Filmlerin ismi de
acik¢a verilir. Mehtap’in yozlagsmasi, Batililagsmasiin elestirisi, aslinda hakim olamadigi
korku filmlerinden roman boyunca alint1 yapmasi ile yansitilir. Aysenil, Mehtap’in yaptigi

alintilarda filmlerin adim bile diizgiin sdyleyemediginden yakinir.

Ciinkii Mehtap aradiginda Hallowen filminin miizigi ¢aliyordu. Telefonun
ses ayarini boyle yapmisti. Mehtap bu durumla ¢ok eglenmis hatta kendisine sen
dus yaparken gelip, aniden perdeyi acip seni bicaklayacak gibi yapabilirim. Zahmet
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olmaz. Seni ¢iplak gérmenin hosuma gidecegini diislinliyorum askim gibi her
zamanki sulu ve manasiz esprilerinden de yapmisti. O baska film, Sapik filmi o
diye uyarmaya caligmasina ragmen Mehtap, on dakika boyunca banyoya girisini,
yavasca ilerleyisini, elindeki bicagin iizerinde 1s18in nasil kirildigini falan

anlatmusti. ..
Mehtap: Ay si ded pipul.
Aysenil: Ki o da bagka bir film.
Mehtap: Ay nov what yu did last samuur. (Erel, 2016: 23-24)

Yukaridaki metinde ad1 verilen Hallowen ve Sapik filmleri Bat1 korku sinemasinin
bilinen drnekleridir. Adi gegmeyen ancak Ingilizce olarak sahnedeki diyaloglari aktarilan
Altinct His filmidir. Mehtap, evinde, bulundugu ortamlarda korku filmi havasi olusturmay1
sever. Onun bu 6zelligi romanin korku atmosferini destekler. Filmleri tam olarak bilmeyen
Mehtap, bu filmlerle alakali sakalar yapar. Yaptig1 yanliglarla roman1 korku ve komedi dolu
bir hava icerisine sokar. Kendi kiiltiiriine yabancilasan Mehtap, Bat1 kiiltiiriine hakim
degildir. Buna ragmen filmlerin senaryosunu ve repliklerini mizahl bir {slupla
dontistirmekten ¢ekinmez. Bu oOrnekler yukaridaki metin de dahil olmak {izere parodi

yontemi kullanilan metinler arasi iligkilerdir.

Aysenil: Do you have any idea what a Thai massage is?... I cant believe you

said that to a hoca...

Mehtap: Hocam gidip o seyi evden kovacagiz, kovmadan once de Koray'n

yerini sOyletecegiz. Siz kutsal su falan ne varsa alin camide.

Aysenil: Kizim nereden sesleniyorsun diinyaya? Hangi filmin i¢ine sikistin

kaldin? Yanindaki benim Quentin Tarantino degil farkinda misin?
Hoca: Bizde kutsal su olay1 yok.

Mehtap: Ne var peki onun yerine? Varimiz yogumuz siz misiniz yani...
Hocam sen iki namaz arasi seytan c¢ikarabiliyosan ben senin Oniinde saygiyla

egilirim zaten. Siz 6nden buyurun!. (Erel, 2006: 81-82)

Tirkiye’de biliyliyen Mehtap, yurtdisinda yetisen Aysenil’e kiyasla kendi kiiltiiriine
uzaktir. Bati korku filmlerinde gordiigii yontemlerle kendine musallat olan cinlerden

kurtulmaya ¢alisir. Cinlerin ilizerine Hristiyanliga gore kutsal olan suyu doktiigiinde
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onlardan kurtulacagini zanneder. Korku filmleri evreni kullanilarak Mehtap’in kiiltiirel
yozlasmasi ve duydugu korkularin dahi bu yozlasmadan payimni almasi roman boyunca
goriiliir. Bu yozlagsma parodi yontemi kullanilarak gosterilir. Korkunun kiiltiirel boyutu ile
iliskili ele alinmasi nedeniyle roman toplumsal korku tiirlindedir. Tanrisal konumlu
gbzlemci anlaticinin yozlagsma ve yabancilasma karsisindaki tutumu ile korkunun parodisi
yapilir. Kendi kiiltliriine yabancilasan karakterlerle {istencil bir mizahi anlayis gelistirilerek
alay edilir. Korkunun parodisi yapilirken mizahin malzemesi olan yozlagsma, yabancilagsma
ve Bati sinemasinin korku dgeleridir. Mizah yerel korku figiirlerinin korku atmosferini

olumsuz olarak etkilemez. Cinlerin kurgu kisiler lizerindeki dehsete diisiiren etkisi siirer.
3.2.7.4. Kisi Kadrosu
Mehtap

Ozel bir iiniversiteden mezun, egitimli, yabanci dil bilen bir karakter olmasina
karsin kendi iilkesinin cografyasindan, ulasimindan, kiltiirinden uzaktir. Toplumun
sosyokiiltiirel ve ekonomik olarak iist tabakasina mensup olan kadin, kendisi gibi bir
adamla evlenerek erkek evlat sahibi olur. Hayatinda higbir sorunu olmayan karakter, kendi
kiiltiirline yabancilasir. Yazar olmak isteyen genc¢ kadin, ana dilinin yazim kurallarina

hakim degildir.
Aysenil

Ingilizce’ye ana dilinden daha hakim olan karakter, roman boyunca korktugunda
ve kendini ifade etmekte zorlandiginda Ingilizce konusur. Tiirkge ciimlelerin arasina
Ingilizce sozciikler sikistiran karakter, bunu Mehtap gibi yozlasmis bir tavirla degil
tilkesine sonradan tasindig i¢in yapar. Aysenil, Bati’ya 6zenmedigi, dogrudan o kiiltiirde
bliytidiigli icin Mehtap i¢in verilebilecek Bat1 6zentisi hiilkmii onun i¢in verilemez. Aysenil
Bati kiiltiiriine hakimdir. Mehtap ile {niversiteye dayanan eski bir dostlugu vardir.

Birbirine hi¢ benzemeyen iki kadinin dostlugu ¢evrelerindekileri sasirtir.
Koray

Koray, ablast ve arkadaginin dengesiz olduklarini diisiinen, onlara gore daha ciddi
ve sagduyulu bir karakterdir. Mezar yaptirma isinde baslarinda bulunmasini annesi ister.
Ablas1 ve arkadasinin bir Karadeniz kdyiinde baslarini derde sokmaya meyilli iki catlak
oldugunu diisiinen Koray, cinler tarafindan ele gegirilerek romandaki korkudan dogrudan

etkilenir.
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3.2.7.5. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romandaki korku figiirii cinlerdir. Ters ayaklari, karanlik gozleri, korkung yiizleri
ile roman kisilerine saldirip korkuturlar. Yatira verilen zarar giderilene kadar insanlari
korkutmaya devam ederler. Korku figiirliniin yatir olabilecegi diisiiniilebilir ancak dehset

diisiiren eylemlerden sorumlu olan cinler romanin tek korku figiirtidiir.

Koray’in bedeninin ele gecirilmesinden sonra Mehtap, Aysenil ve Koray’in
oldiiriilme korkularina, ele gegirilme eklenir. Boylelikle romanin korku kaynag: 6liim, ele

gecirilme ve carpilma olur.

Romanin korku figiiri, korku kaynagi, zaman gibi 6geleri toplumsal 6zellikler
gostermez. Toplumsal acidan korkuyla iliskilendirilebilecek olan bdliimler mekan
lizerinden yatirlara zarar verilmemesi ve i¢inde yatan kisinin rahatsiz edilmemesi inancidir.
Aksi halde cesitli felaketler yasanabilecegi korkusu kiiltiireldir. Ancak romani toplumsal
korku tiirii icerisinde tek basina siniflandirmaya yetmeyecek bu 6zellige ek olarak yazarin
didaktik bir tutumla mizah: birlestirerek verdigi toplumsal izlek vardir. Bu izlek kisilerin
kendi kiiltiirtine yabancilagsmalar1 ve kiiltiirel acidan yozlasmalari sonucu komik duruma
diisebilecekleridir. Bu dogrultuda parodisi yapilan Bati sinemasina ait korku ogeleridir.
Roman metinler arasi iliskilerini kiiltiirel bir zemin {izerinde insa ettigi i¢in roman

toplumsal korku tiiriinde siniflandirilir.
3.2.7.6. Dil ve Uslup

Yukarida verilen metinler incelendiginde yazarin, sahneleme teknigini kullanirken
karakterlerin konugma dilini oldugu gibi yaziya aktardig: goriiliir. Cikarabiliyorsan yerine
konusma dilindeki “cikarabiliyosan” ifadesi kullanilir. ingilizce ve Tiirkge diyaloglarin
konusma diliyle verilmesi, mizahi unsuru ve karakterlerin almis oldugu egitimin ana dilleri
konusundaki yetersizligi diisiincesini destekler. Kiiltiirel agidan yozlasmis Mehtap ve
Aysenil ciimlelerinin arasinda Ingilizce kelimeler kullanir. Amerikan ve Ingiliz korku
sinemasinin kiiltiirel yozlasma cergevesinde parodisi yapilirken karakterlerle uyumlu olan
Ingilizce kelime kullanimi, mizahi durumu dil ve {islup agisindan destekler. Gulyabani’de
kurulan mizahla i¢ i¢e olan korku atmosferi bir farkla Yatr’da bulunur. Ustencil mizahla
alay edilen batil inanglar degil, yabancilasma ve yozlasmadir. Parodinin oldugu béliimlerde

mizahi, korkutucu boliimlerde ise korkuya uygun bir iislup kullanilir.
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3.2.8. Istrancah Abdiilharis Pasa

Mehmet Berk Yaltirik’in ilk baskist 2019 yilinda yapilan romani bir obaliyken
timar sahibinin oglu olan Abdiilharis’in, Pasa {invani alarak vampire doniistiikten sonra
ylzyillar boyu siiren kanli yagami anlatilir. Bu yasam tizerinden Budin Bozgunu’ndan
itibaren Osmanli’nin gerilemesi ve ¢okiisii aktarilir. Cumhuriyet’in kurulusuyla asaleti
elinden alinan zorba derebeyi Abdiilharis, koleleri olarak goriip deger vermedigi insanlarin
kanini temel ve mecazi anlamiyla emmeye devam eder. Obali, ovali ve kole, efendi gibi
karsithiklara dayali kiiltiirel iligkiler aktarilir. Korku figiirii olan Abdiilharis’in tinvaninin
arkasina saklanan zorba bir derebeyi olusu iizerinden imparatorlugun son yiizyillarinda
Balkanlarda otoritenin yitirilmesi sonucu olusan terériin korkusu aktarildigindan roman

toplumsal korku tiiriinde siiflandirilir.
3.2.8.1. Ozet

Abdiilharis akli sayesinde Istranca taraflarinda timar kazanip Karcarlilarin oba
beyiyken ova beyi olan Ishak Bey’in ogludur. ishak Bey sahip oldugu topraklarda
avlanirken daha 6nce goriilmeyen beyaz renkli bir cereni dldiiriir. iz siiriiciisii cinlerin,
perilerin ya da ormanin ruhunu g¢ok kizdirdigimmi sdyler. Ciinkii beyaz renkli ceren,
gulyabani tiiriinden bir cinin uzun siire sonunda sahip oldugu tek ¢ocugudur. Intikamim
almak igin Ishak Bey’in hamile karisinin karnindaki ikizlere musallat olur. Kiz ¢ocugunu
kendi soyuna alir. Erkek cocugunu ise yar1 yariya lekeler. Bebekler dogmadan Once
anneleri delirir. Dogumdan sonra oliir. Dogumdan kisa bir siire sonra cin kabilesinden
birka¢ kadin aldiklar1 kiz bebegi babasi 6ldiigli i¢in geri getirirler. Tamamen lekelenen
babas1 cin annesi insan olan kiz ¢ocugu gériiniimiiyle insan ruhuyla cindir. Gulyabani cin
kabilesinde herkesin korktugu babalar1 intikami i¢in kendi 6liimii karsiliginda kiyamete
kadar yasamasi sartiyla bir bebegi kendi soyuna almayi ister. Ancak anlagsmaya uymayarak
erkek bebegi de kismi olarak zehirler. Cin kabilesi babalarinin dliimiiniin ardindan iki
cocugun da insanlarla yasamalarini uygun goriir. Kiyamete kadar yasamalari i¢in onlari
hortlaklar gibi kana baglarlar. Kedilerin kanini icerek beslenen ve oliimsiiz dogan kiz
cocugu, Ishak Bey’in gercegi koyliilerden gizlemek istemesi iizerine Ismihan adiyla
evlatlik olarak almir. Ishak Bey, ogluna hirsl, giiclii bir bey oglu olup yaptirdig: kasrinda
hiikmiinii devam ettirmesi i¢in Abdiilharis adin1 verir. Bu adin yalnizca seytana verildigini

bilen koyliiler efendilerine itiraz edemezler.
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Abdiilharis on besine geldiginde asik oldugu kizin kendisine yliz vermemesi
lizerine savasa katilir. Yaralanarak tanimadigi insanlarin i¢inde uyanir. Ordunun bozguna
ugradigini ve kendisinin geride kaldigimi 6grenince suglu hissederek babasina dénmez.
Yillarca daglarda eskiyalarin arasinda yasar. Insanlarin mallarimi ¢alar, dldiiriir, gencecik
kizlara tecaviiz eder. Eskiyalarin arasinda hayatta kalabilmek i¢in yaptiklarindan ve
kendinden tiksinir. Bir giin cetenin lideri Ibro’ya ihanet ederek babasinin kasrina geri
doner. Babasinin vefatindan sonra Bey’i oldugu kasra Bulgar kiz1 kapatir. Yillar sonra
cikip gelen Ibro ile icip sarhos olduklari bir aksam bigaklanir. Ibro intikammi alir ve
kendisini de yaninda gétiirmesini isteyen Bulgar kizi Abdiilharis’e ihanet eder. Bulgar kiz1
kendisini dini nedeniyle nikahina almak istemeyen geckin asigina gizlice biiyiittiigii
ofkenin acisim ¢ikardigini diisiiniir. Ismihan biiyiidiikce koyliiler tarafindan onaylanan
deliligi nedeniyle kimseden zarar gérmeden bu olaydan da kurtulur. Kan kaybeden
kardesinin yanimna gelerek kendi kanii igirir. U¢ giiniin sonunda vampire, romanda gegen
ifadeyle hortlaga déniisiir. Abdiilharis kiz kardesi Ismihan gibi artik Gulyabani babalarinin
soyuna gecer. Gozlinlii a¢ip doniislimii tamamladiginda ona kendisini ve geldigi soyu
anlatirlar. Ismihan duvarlarla konusan bir deli degildir. Kardesini déniistiirerek hayatim
kurtarir. Bunun iizerine Ibro’yu ve adamlarini 6ldiirii. Geng asig1 ise kuyuya atarak
acliktan 6lmesini bekler. Gegkin asigina aci ¢ektirmek isteyen Bulgar kizi tiirkii soyler.
Abdiilharis ylizyillar sonra bile o tiirkiiyli duydugunda hislerini tamamen kaybetmedigini
anlayacak kadar ac1 ¢eker. Hortlamasinin {izerinden gecen ylizyillar boyunca Pasa linvani
alarak Osmanli’nin zayiflayan otoritesini Rumeli’de temin eder. Bolgesel bir giic ve idare
haline gelir. Hortladiktan sonra insan olmayan herkesi hissedebilen Abdiilharis Pasa,
kasrina gelen cinlerden, Bey’i olmay1 siirdiirdiigii yerlesiklesen obali Karcarlilari ve
koyliileri ayirmadan gozetir. Bu koruma Balkanlarda yenilen Osmanli’nin tipki Budin
Bozgunu’ndaki gibi Rumeli’den el ¢ekmesiyle daldig1 sefa alemlerinden uyanir. Kendisi
gibi insan olmayan kahyas: ile yaptirdig1 gizli odaya ¢ekilir. Bulgarlarin kendi koyliilerini
oldiirmesine izin verir. Halkini koruyamamanin 6fkesiyle Bulgar koylerini kiyimdan
gecirir. Askerlerin biraktig telgraf gibi teknolojik aletleri kullanmay1 6grenir. 2003 yilina
dek kasrindan gelismeleri takip eder. Kimligini agikladig1 avukat {izerinden Cumhuriyet’in
ilantyla kaybettigi pasalik invanin1 maddiyatla telafi etmeye caligsa da yetersiz oldugunu
diisiiniir. Kiz kardesi Ismihan’1 varlikli pasalarla evlendirip damadin ailesini bir gecede
katlederek sahip oldugu mirasi Cumhuriyet kurulunca avukat vasitastyla korur. Miras1 ve
giicli Edirne sinirina ulagsa da Edirne’de faaliyet gostermez. Osmanli zamaninda tanistigi

kendisi gibi bey ¢ocugu olan asil Elif Hanim’a karsiliksiz bir agk besler. Elif ise onu kendi
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bolgesinde avlanmamasi i¢in uyarir. 2000’li yillarin gelisen teknolojisi nedeniyle kayip
genclerin haberleri c¢abuk yayilir. Apartman zeminlerinden c¢ikan iskeletler Balkan
Harbi’yle boyunlarinda bdcek 1sirig1 gibi izlerle 6len kansiz geng kizlar ise bilinmeyen bir
hastalikla agiklanir. Her bolgenin yiizyillar 6ncesinden kalma bey, pasa gibi yonetici sinifa
mensup olan kan igici hortlak bir sahibi vardir. O bolgede yalnizca bolgenin sahibi
avlanarak kimliklerini korurlar. Ancak Abdiilharis bu kurali Asil adinda bir adam ytliziinden

bozmak zorunda kalir.

Asil, arastirma enstitiisiinde ¢alisan tarihgi bir akademisyendir. Otuz {i¢ yasindaki
Asil, lisans son siniftaki nisanlist Giildem ile evlenmek tizeredir. Evlilik hazirliklari
stirerken nedensizce takint1 haline getirdigi Karcarlu Abdiilharis Pasa ailesini arastirmak
lizere niganlisiyla birlikte kasrin yakinindaki koye gider. Koyliilerin gosterdigi kasra girer.
Kasirda kilitli olan bir kapiy1 acamaz. Agsa giindiiz oldugu i¢in tabutunda uyuyan hortlak
Abdiilharis’i gorecektir. Bunun yerine Abdiilharis’in teknolojiyi, degisen hayati takip
etmek icin gazete, televizyon, radyo, telgraf gibi esyalar biriktirdigi oday1 bulur. Akil sir
erdiremez. Pasa’nin evine gitmesiyle hayatin1 tehlikeye attigini fark etmez. Abdiilharis
evine gelen adami arastirir ve kendisi hakkinda yazacagi tarih kitabiyla unutturdugu
kimligini hatirlatarak aciga ¢ikmasina sebep olacagindan korkar. Bu nedenle Giildem’i
oldiiriir ve Asil’in sevgilisini kurtarmak i¢in gelmesini bekler. Asil’in mensup oldugu
ailede Osmanli’ya mensup pasalar vardir. Imparatorlugun son dénemlerinde Abdiilharis kiz
kardesini, Asil’in bliylik amcasi ile evlendirerek akrabalik bagi kurup aileyi bir gecede
katleder. Cetelerin 6ldiirdiiglinii s0yledigi ailenin biitiin mirasina kardesi vasitasiyla sahip
olur. Yasadig1 bolgenin topraklarina hakim olur. Hiikiim siirdiigii alan1 genisletir. Yillar
sonra Oldiirdiigli adamin soyundan gelen ve kendisi gibi bey oglu olarak gordiigii Asil’i
intthar siisii vererek Oldiiriir. Ertesi giin gazeteler cinnet gegiren akademisyenin geng
sevgilisini 6ldiiriip intihar ettigini yazar. Abdiilharis yiizyillar 6nce babasina verilen yerde,

bolge insaninin kanin1 emerek yasamaya devam eder (Yaltirik, 2019).
3.2.8.2. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Toplumsal korku romanlarina uygun olarak derin bir ruhsal boyut sunumu yoktur.
Karakterlerin duygu ve disiinceleri yalnizca gozlemci anlaticinin aracilifiyla dolayl
olarak aktarildigi icin anlatici tipi ruhsal boyut sunumuna elverisli degildir. Cesitlilik
gdstermeyen anlatic1 tipi, ruhsal boyut sunum yéntemini tek tiplestirir. I¢ ¢dziimleme

bulunan roman toplumsal korku alt tiiriinde olmadig: icin psikolojik derinlik dncelenmez.
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3.2.8.3. Mekan ve Zaman

Romanin zamanini 1665 ile 2003 yillar1 arasindadir. Abdiilharis’in dogumundan
once baslayarak hayati, hortlak olusu, katildig1 savaslar, Pasa olusu ve kardesi Ismihan ile
bolgeyi ele gegirisi anlatili. Osmanli’nin  yikilip Cumhuriyet’in  kuruldugu yillar
Ozetlenirken 2003 yilina gelisi birkag climle ile ileri sarilir. Abdiilharis’in hayatinin
anlatildig1 bolimler, tarihlerle basliklandirilir. Asil’in hayatinin anlatildigi 2003 yili ise
90’1 yillarin sonuna kadar genisletilir. Ancak Asil’in anlatildigi boliimlerde, Asil degil
arastirmasinin konusu olan Abdiilharis ve Karcarlilar merkezdedir. Asil, 2003 yilindan
geemise uzanarak Abdiilharis adini nesillerce devam ettiren Pasa’nin ailesini arastirir ve bir
noktada akraba cikarlar. 2003 yil1 dahi 17. yiizyildan itibaren imparatorluk yikilana dek
Abdiilharis’in yagsamini aydinlatmaya yoneliktir. Asil akraba oldugu bu ailenin sirlarmni
Ogrenir ancak meraki 6liimiine neden olur. Romanin tarihi arka planina uygun olarak ileri
sarilan ve geri dontislerle genisletilen zaman, korkunun bagat bir 6gesi degildir. Yazarin
ifadesiyle tarihi kurgu (Yaltirik, 2019: 12) olarak nitelendirilen roman korku ile fantastigin
sinirlarindadir. Korku atmosferinin yer aldigini1 aktaran yazarin romaninin zamani sahip
oldugu genis tarihi arka plan nedeniyle korkuyu ve tarihi kurguyu destekler. Zaman 6gesi,
korku figiiri olan Abdiilharis’in olusturdugu terdr korkusunu 1665°ten 2003’e dek sebep
sonug iligkisiyle gdz Oniine serer. Korkunun toplumsal boyutunu irdeledigi i¢in zaman

korkuyu destekler.

Mekan ise zamana gore olusturulur. Budin Bozgunu’nun yasandig: 6liilerle dolu
kanli savas meydanlari, eskiyalarin kol gezdigi daglar, hortlaklarla dolu Balkan koyleri,
Abdiilharis’in kasri, duvarlarindan iskelet ¢ikan apartmanlar, tarihi arka plana uygun
olmakla beraber korkuyu destekler. Dogaiistii kisilerin ve insanin vahsi eylemlerinin sebep
oldugu korku mekan etkiler. Kanli savas meydanlari, eskiyalarin tuttugu daglar ve tiirli
iskencelerle oOldiirdiikleri 1rzina gectikleri koyliilerin evleri, ahirlar1 insan siddetinin
sonucunda korkuya ev sahipligi yaparken cinlerin, hortlaklarin mesken tuttugu kdyler ise
dogatistii korkuya ev sahipligi yapar. Dogal ve dogaiistii korkunun birlikte bulundugu
romanda agik ve kapali mekan fark etmeksizin korku insa edilir. Ancak kasrin
Abdiilharis’in  gilindiizleri uyudugu tabutunu bulundurmasi, birer bdcekmisgesine
onemsemeden yonettigi koyliiler ve diger cinler, hortlaklar i¢in korkunun diger adi1 haline
gelir. Korktuklar1 efendilerinin kasrina yaklagmaktan dahi ¢ekinirler. Kasir, Abdiilharis’in
hortlaga doniisiimiine dek insanlar i¢in korkutucu degildir. Karakterin doniisiimii mekani

da korkutucu kilar. S6z edilen mekanlar arasinda korkunun siiregen bir bigimde olustugu
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tek mekan yukarida verilen nedenlerle kasirdir. Kasir hizla degisen zaman, mekan ve
kisilerin disinda Abdiilharis’e duyulan korkuyu yiiklenir. Mekan korkunun kaynag: degil

barinagidir.
3.2.8.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romanin gulyabani, cin, seytan, hortlak gibi pek cok dogaiistii korku figiiri
vardir. Ancak bu korku figiirleri yalnizca anlatildiklart boélimde tehdit olustururlar.
Romanin geneline yayilan bir korkuya neden olmazlar. Bu nedenle romanin ana korku
figiirli cin ve insan melezi olan sonradan hortlayan Abdiilharis’tir. Abdiilharis Anadolu’daki
cin ve Balkanlardaki hortlak korkusunu biinyesinde toplar. Soyuna cin soyu karistigindan
insanlar arasinda yasayabilmek i¢in kan igen bir hortlaga donlismesi gerekir. Kiz kardesi
tarafindan doniistiiriildiikten sonra insanligindan kalma hislerini neredeyse tamamen yitirir.
Hissedebildigi tek duygu, insan oldugu dénemde asik oldugu iki kadimi oOzlemektir.
Abdiilharis yiizyillar boyunca tek bir seye, efendiligine 6nem verir. Oba da olsa o bir bey
ogludur. Daha sonra bir timarli sipahinin bey oglu ve Osmanli’nin Paga’sidir.
Imparatorlugun yikilistyla kaybettigi pasalik iinvani i¢in ¢ok iiziiliir. Hortladiktan sonra
kendine denk gordiigii icin begendigi Elif Hanim onun gibi pasa ailesine mensuptur.
Abdiilharis asaletin kanda olduguna inanmaz ancak yalnizca ydnetici ailelere deger verir.
Onlar tebaasindan bir koyliiytli 6ldiirdiigli gibi 6ldiirmez. Muhatap alarak yagam oykiisiinii

anlatir, dengi gordiigii diismaninin gozlerinin igine bakarak oldiiriir, kanin1 emmez.

Yoluma ¢ikan higbir kadin sevda sozleri soyle dursun laf atmalarim
haricinde bir giizel s6z isitmemistir benden... Pasa torunusun, bey soyu sayilirsin
bir yerde sen de anlarsin muhakkak. Bizim yavuklularimiz olmadi. Al topuklu,
sirma sagli, ak gerdanli dilberleri kuvvetle, zorla sindirmeyi sevgi sandik. Mal
saydik. Sahip olduk. Sevemedik... Istrancalar Voyvodasi devletlu Abdiilharis
Pasa’yim da ondan! Kaba saba Rumeli derebeylerinden biriyim bakarsan.
Konusmami ve giyimimi ¢ikar ne kalir benden geriye? Kanli, kindar ve sehvetinin
yahut hirsinin giidiimiinde bir yaban adami. Osmanli’nin miktar1 hesaba gelmez
mahser kalabaligina denk tebaasinin basinda eli sopal1 bir bek¢i! Kendi kdyliilerini
dahi lanetli lakaplar takarak beddua ettigi bir ayan! Kullarimin, insanlarimin
kanlarini, vergilerini, kizlarini, kisraklarini asirlarca kana kana su gibi ictim!

Koyleri, evleri viran ettim! Yaktim, yiktim, musallat oldum. (Yaltirik, 2019: 478)
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Abdiilharis, Pasa c¢ocugu sayildigimi soyledigi Asil’i oldiirmeden Once ona ig
diinyasint acar. Asil’in tebaa olmadigi onun da efendi oldugunu diisiinmesi nedeniyle
kendisini anlayacagini diisiiniir. Ancak Asil 1970 dogumlu bir insan olarak adina, annesinin
sOylemlerine karsin asaletin kanla elde edilmedigini diisiiniir. Bu diisiince onun i¢in devlet
otoritesinin zayifladig1 ve baskict yerel yonetimlerin arttigit donemlerden kalmadir.
Abdiilharis’in pagalik tinvanimi aldig1 17. yiizyil sonunu ve iinvani siirdiirdiigt yiizyillar
diisiiniildiiginde Abdiilharis sorumlu oldugu halkin kanin1 mecazen ve temel anlamiyla
emen bir derebeyidir. Kendisinin yukaridaki metin incelendiginde farkli diisiinmedigi
goriili. O sevmeyi bilmeyen, kaba, egitimsiz bir derebeyidir. Ancak katlederek sahip
oldugu topraklarla giiciine gili¢ katarak iinvanini siirdiiriir. Yonetmekle sorumlu oldugu
Istranca’ya kotiiliikten baska bir sey getirmez. Yonettigi koyliilere deger vermez. Onun igin
yalnizca yerel yonetimlere mensup aileler 6nemlidir. Asil olmadigin1 bilmesine ragmen
tasidigr tek deger iinvanidir. Ancak bu {invanin gereklerini yerine getirmez. Kaybedilen
Balkan Savasi sonrast Abdiilharis Pasa, kendi bolgesine gelen Bulgar askerlere karsi
koymaz. Topraklar isgal edilirken kasrina siginmak isteyen kdyliileri igeri almaz. Bulgar
askerlerin koyliileri 6ldiiriirken, 1rzina gecerken attiklar1 ¢igliklart dinler ve kalbinin bir
kosesine dahi hiiziin ugramaz. Icerledigi tek sey heniiz gencecik bir insanken gordiigii
Budin Bozgunu’dur. Yenilgiyi kendine yediremeyerek bolgedeki Hristiyan Bulgar
koylerini atese verir. Yasadigi bolge boylelikle yerlesime kapanir. Defalarca agilsa da
hortlak sdylentilerinden, kayiplardan korkan koyliiler bolgeyi terk eder. Tebaasi olmadan
yasayan Abdiilharis Cumhuriyet’ten sonra bolgeye kamp kurmaya gelen {iniversitelilerin

kanini i¢erek beslenir.

Yar1 babasi cin olan ve dlmeden hortlayan Abdiilharis, cin babasinin kendi hayatini
ortaya koyarak yaptig1 anlagsma geregi 6liimsiliz olmalidir. Cin babas1 diinyanin sonuna dek
soyunun devamini istedigi i¢in Abdiilharis’in 6liimii anlasmanin bozulmasi anlamina gelir.
Cin kavmi 6liime yaklasan Abdiilharis’in yasamaya devam etmesi i¢in onu kanla beslenen
6liimsiiz bir hortlaga doniistiirme karar1 alir. Ancak bunu yapan kavim insanoglunun bagina
gelecekleri 6ngordiigli i¢in insanlara acir. Abdiilharis Ongoriildiigli iizere biiylik acilar
yasatir. Korku figliriiniin  6liimsiiz  olusuyla romandaki korku sonlandirilmaz.
Imparatorluklarin ulus devletlere, yerel yonetimlerin merkezi ydnetimlere doniistiigii bir

cagda bile yasayacagi ve hiikkmedecegi anlatilir.

Insanlar1 aldatmasi ¢ok kolay! Bunlar bir an durup hayir midir ser midir diye

diisiinmez, ilk pariltili tavsiye karsisinda saskina doniip ne denirse kabul ederler.
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Osmanli bunlara bosuna raiyyet dememis. Ne demek raiyyet? Reaya! Siirii! Tebaa!
Kuru kalabalik! Reayaliktan ¢ikmalar1 yiiz seneyi bulmadigindan bazi huylar1 da
pek degismedi. Eskiden kamgiydi simdi reklam!... Hasimlarimi cezalandirmak
birilerine veya bir seye hiikmetmek, kamgisini saklatmadan emrini yerine
getirtmek, huzurunda el penge divan bekletmek...Yine de eski zamanlarini
Ozliiyordu...En azindan bu kasrin sinirlart i¢inde hala Istrancalarin adi besmelesiz
anilmayan pasasi idi...Kag¢ asir gecerse gecsin o hala Balkan ayaniydi, hakiki bir
derebeyiydi. Kalbine kazik ¢akilip kafasi kesilene dek devam edecek bu 6te hayati
boyunca Istrancalardaki payitahtinda hiikiim siirecekti... Bolgenin niifusu yeni yeni
ticari tesekkiillerle, fabrika ve santral insaatlariyla artacak, 1ssiz kuytularin sayisi
azalacakti. Trakya’nin c¢ehresi degisecek, sehirler doniisecekti. Ancak zamanin
hiikkmiine direnebilen son derebeyi her zaman yaptig1 gibi ona ayak uydurarak,
karsisinda oldugu dekadansa kapilarak da olsa varligmi siirdiirecekti. (Yaltirik,

2019: 482-485)

Yukaridaki metinle roman son bulur. Abdiilharis’in degisen diinyada varligin
strdiiriip avlanacak olusu ile korku sonlandirilmaz. Tarima dayali ekonomik sistemin
degismesi ile koyliilerin tiizerindeki yaptinm aracinin kirbag yerine reklamciliga
doniistiiglinii anlatir. Osmanli doneminde siirii olan ve siirii zihniyetinden gegen yiizyila
ragmen kurtulamayan insanin, degisen ekonomi modelinde reklam ile yonetildigini anlatir.
Cokiis olarak nitelendirdigi bu degisimin karsisinda olmasina ragmen uyum saglayarak
yeni diizenin yontemlerini kullanir. Reklam vererek kamp alani olarak tanittig1 topraklarina
insanlar1 ¢ekerek onlar1 6ldiirmeye devam eder. Her ekonomi diizeninde ve her zamanda
insanlarin kanini emmeye devam eden Abdiilharis bu durumdan vicdan azabi ¢ekmez.
Insanlar onun tebaast, siiriisii, malidir. Onun mali olmayan Asil, Elif gibi pasa ¢ocuklarinin
kanin1 emmez. Asil’e ayrintili anlatmasa da her bolgenin insaninin kanini emen bir yonetici
hortlak oldugunu sdyler. Boylelikle romanda korku figiiriiniin devlet otoritesinin
zayifladig1 zamanlarda ortaya ¢ikan terdr kaynakli derebeylik gibi halkin kanini emen yerel
yonetimler oldugu goriliir. Eskiyalik gibi gecmise sahip olmayan Asil’in Pasa amcasi
devlet diizenini temsil ederken Abdiilharis, terér sonucu olusmus bir yetkiyle donatilan
yerel yoneticidir. Osmanli’nin son yiizyillarinda basa ¢ikamadig: terdristlere bulunduklar
bolgeyi yonetmeleri igin linvan verdikleri aktartlir (Ugurlu, 2023: 129). Korku figiirii
Abdiilharis Pasa’nin yiizyillar boyunca insanlar ve diger kurgu kisiler lizerinde biraktigi

korkunun ve olusturdugu tehdidin toplumsal bir alt yapis1 vardir. Bu tehdit Abdiilharis’in
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kendisi iken toplumsal boyut ise terdr korkusudur. Abdiilharis’in mesru bir zeminde
olmayan ve gasp ettigi mallarla korudugu maddi giicliyle {invani, devletin otoritesini
yitirmesiyle yerel bir zorbaliga doniisiir. Abdiilharis’in romanda kaynaklik ettigi teror
korkusu gergeklesir. O, terdriin, yitirilen devlet otoritesinin bir sonucudur. Terdr sonucunda
olugan Oliimiin, tecaviiziin, gaspin sorumlusudur. Ana korku figiiriiniin sahip oldugu

toplumsal 6zellikler nedeniyle roman toplumsal korku alt tiirtindedir.

Korku kaynagi toplum digina itilmek, 6tekilestirilmek, 6liim korkusu, soyunu devam
ettirememe korkusu, tebaa iizerindeki otoritesini kaybetme korkusudur. Istranca’ya
yerlesen Ishak Bey ile obasi kdyliiler tarafindan kaba, vahsi ve tekinsiz bulunur. Kéyliiler
tarafindan Otekilestirilme korkusu duyarlar. Tebaa iizerindeki otoritesini kaybetmekten
korkan ise romanda adi gecen yoneticilerin tamamidir. Romandaki ana korku kaynagi
gerceklesmesine ragmen siddeti azalmayan terér korkusudur. Aciklanan korku
kaynaklariin toplumsal korkular oldugu goriiliir. Korku figiirii ve korku kaynaginin sahip
oldugu toplumsal 6zellikler nedeniyle roman toplumsal korkudur. Genisge verilen tarihi

arka plan toplumsallig1 destekler.
3.2.9. Karanhgin Sahidesi

Mehmet Berk Yaltirik’in ilk baskist 2022 yilinda yapilan romani, Perives, Ecel
Yand1 Ates Behiye ve kadin bir cinin tek bedende birleserek karanlikta zulme maruz kalan
kadinlarin koruyuculugunu yapmasi anlatir. Romanin kisi kadrosu, korku figiirii ve korku

kaynag1 toplumsal cinsiyetle iliskili oldugu i¢in toplumsal korku tiiriinde siniflandirilir.
3.2.9.1. Ozet

Roman, Topal Ebe adiyla bilinen kiirtaj yapan zamaninin sayili kadinlarindan birinin
gece vakti doguma c¢agirilmasiyla baslar. Topal Ebe, kiirtaj yaptig1 i¢in ad1 kotiiye ¢ikan her
ebe gibi fahiselerin, efendileri tarafindan tecaviize ugramis esirlerin, dogumlarina veya
kiirtajlarina gecenin tekinsiz saatlerinde c¢agrilmaya aligkin olmasina ragmen bu kez
sirtindan bir lirperti gecer. Dogum yaptiracag yere gittiginde izlendigini fark eder. Bebegin
babas1 oldugundan emin oldugu Saffet Aga’ya esir kiza acimasini burada dogum yaparsa
cinlerin musallat olacagim soyler. Zor kullanilarak dogumu hamamda yaptirir. Dogan
bebegi gordiiglinde giizelligine sasirarak Over. O an hamamda kendisini bir cinin
izlediginden emin olur. Dogumdan aldig1 paraya ragmen eve doniis yolunda yaptig

kiirtajlarin  bedelini  6deyecegi giiniin  geldigini diisiinerek pisman olur. Yolda
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cocuklugundan itibaren kulagina ¢alinan hamamda insanlara asik olup kiskangligindan her
begeneni dldiiren cin hikayeleri gelir. Evine geldiginde fisiltilar duymaya baglar. Odanin
ortasinda basi tavana degen, kor kizili1 gozleriyle kollarin1 ona uzatan yaratik gordiigii son
sey olur. Ertesi giin 6glene dogru Topal Ebe’yi ¢arpilmis ylizii, bedenini saran elleri ve

kollartyla bulduklarinda cinlerin ugradig: sdylentisi yayilir.

Konagin Hanim’1i kocasina inanarak ¢ocugu kimden peydahladigi belli olmayan
cariyeyi erkek hizmetlilerden biriyle evlendirir. Kendi babasinin evinde esir kizi olarak
biiyliyen Perives, on bir yasina kadar mutlu bir ¢ocukluk gegirir. On bir yasinda akrani olan
evin ogluyla kavga edip sagina macun yapistirdigi i¢in bir geceligine hamama kapatilir.
Hamamdan c¢iktiginda kendisini erkek bir cinin yalniz birakmadigini yeterince biiyiiyiince
kendisiyle evlenecegini sdyledigini anlatir. Annesinin tembihleri {izerine susar. Ancak
geceleri ¢igliklarla uyanan Perives cinlenir. Annesini ve babasini bir iki yil arayla
kaybeden Perives, gen¢ ve glizel bir kiz olur. Evin oglu Riistem baba tarafindan kardesi
oldugunu bilmedigi esir kizina sarkintilik etmeye baslar. Durumu 6grenen Saffet Aga
oglunu o kadar feci sekilde dover ki Perives’e asik cin dahi Riistem’i 6ldiirmez. Bu
olaylardan sonra baska bir konaga satilan Perives, benzer olaylar yasar. Cinli kizdan
korkan yeni sahipleri onu azat eder. Saffet Aga’nin konagina dénmesine ragmen kapidan
geri ¢evrilir. Ne yapacagini bilmeden sokaklarda dolasirken kendisi gibi evsiz, kimsesiz iki
geng adamla tanisir. Saksagan ve Sine Biilbiil’li adindaki gencglerden Sine Biilbiilii’ne ilk
goriiste asik olur. Bir hamam harabesinde birlikte olurlar. Erkek kiligina biiriinerek onlarla
sokaklarda yasar. Saksagan, cinli Perives’in baslarina actig1 dertlerden bikar ancak Sine
Biilbiilii’niin agkini tercih etmesi {lizerine siddetli bir kiskancliga kapilarak arkadasim
oldiirtir. Perives’i ise batakhaneye satar. Arkadasinin kellesini teslim ettigi diismanlar

tarafindan 6dul beklerken olduriliir.

Perives batakhanedeki giinlerini birlikte olmaya mecbur oldugu erkeklerle ve ickiyle
Sine Biilbiilii’'nii unutmaya g¢alisarak gecirir. Kisa bir siirede cinli oldugunu anlayan
batakhane sahibi, erkeklerin ilgisini ¢ektigi i¢in Perives’in tuhaf hallerini sineye ceker.
Giizelliginin iinli daglara kadar yayilinca Perives, namli eskiya Domuzoglu tarafindan daga
kaldirilir. Bir yil boyunca eskiya reisi ile daglarda iginde biriken oOfkeyle goziini
kirpmadan cana kiyacak hale gelen Perives, asiginin bir baskinda kendisini geride birakip
tek basina kagmasi lizerine intikami almak i¢in duydugu sese teslim olur. Bir kadin bana
teslim ol Domuzoglu’nu 6ldiirmeni saglayayim der ve bu soziinii gergeklestirir. Kendisini

ele geciren ve hain agigina gotiiren ses sonradan dgrenecegi lizere geceleri siklikla gordiigi
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agz1 dikili kadm cindir. intikamimni aldiktan sonra kalan tek evine geri doniip calismaya
devam eder. Ancak yenigeriler tarafindan kacirilir. Bu kez savasa gitmeyen, harag toplayan,
diizen tanimaz bir yenigeri toplulugunun arasinda yasamak zorunda kalir. Yenigeri asigi
Hayratyikan, bir gece Perives’in uykusunda havalandigin1 goriir. Tiim arkadaglar1 sahit
olunca Perives’in yanlarinda kalip kalmamasini oylar. Kendisi disinda kimse istemeyince
Perives’in bir yenigeri batakhanesine birakilmasini emreder. Adi cinliye ¢ikan geng
kadindan korkan yenigeriler nedeniyle miisteri bulamadigindan kisa bir siire sonra kovulur.
Calistig1 evi saydigi batakhane dahi siirekli kagirildigi ve cinli oldugu i¢in onu kabul
etmez. Gidecek yeri olmayan Perives bir kez daha sokaklara diiser. Bu kez yenigerilerin ve
zorbalarin miidavimi oldugu kahvenin sahibi Tulumbaci Giizeli lakapli Hasip’in kapatmasi
olur. Baslangicta sdylentileri 6nemsemeyen Hasip, kiza sokulan herkesin bir siire sonra
O6lmesinden korkar. Geceleri uykusunda viicudu carpilan, korkung sekiller alan Perives’i
sahte evrakla kole tiiccarmma satar. Kole tiiccarmin elinden kagan Perives, ona
yasatilanlardan dolay1 tiikenir. Intihar etmeyi planlar ancak &lmeden &nce annesinin
mezarini ziyaret etmek ister. Bilylidiigii semte geldiginde mezarlikta onu taniyan Riistem
takip ederek tecaviize yeltenir. Perives onu yaralayarak kagar. Annesinin mezari {istiinde
6lmesine bile izin verilmeyisi icinde biiyiik bir 6fke uyandirir. Ne hovarda yataklarina ne
eskiya doseklerine ne evlerin mahzenindeki siginti odalarina sigdirilir. Kendinden,
ruhundan ve bedeninden vazgecse de bir an yer bulmadigi kabul gérmedigi hayatina isyan
ederken Galata kulesine geldigini fark eder. Rilyalarinda gordiigii beyazlar igindeki agzi
dikili cin kadinin iplerini kestiginde yillar evvel sdylediklerini diisiiniir. Galata kulesindeki
Ecel Yand1 Ates Behiye’nin mezarina gitmesi gerektigi sOylenir. Mezar1 bulan Perives, yere
coktiiglinde geceyi giindiiz gibi gorebildigini fark eder. Cinler alemine gegtigini anlar.
Dagdayken kendisini teslim ettigi sesi dinleyerek mezarin i¢inden eski bir yenigeri yatagini
¢ikarir. Bu palayla bir anda beliren geceleri kendisini taciz eden Azim Ifrit’i tek hamlede
oldiirtir. Yillar boyu riiyalarinda gordiigii beyazlar i¢indeki ii¢ cin kadin yanma gelir.
Onlarin ayaklarindaki zincirleri palayla keser. Agzi dikili olan cin konusmaya baslar.
Kendisine musallat olanin cin degil Azim Ifrit oldugunu, doymak bilmez sehveti yiiziinden
pek ¢ok cin ve insan kadina kiydigini, kendilerini de biiyiiyle bagladigimi anlatir. Uzun
yillar boyunca onunla evlilige zorlanan kadin cin riiyalarinda onu korkutmak i¢in degil
yardim etmek istedigi i¢in goriindiigiinii sOyler. Perives’e ulagmak i¢in doksan yil dnce
Olen Ecel Yandi Ates Behiye’nin sesini ve kimligini kullandigim1 soyler. Erkeklerin
karanligin sahidi olmaz diyerek kanina girdikleri kadinlar1 diisiinerek karanligin sahideleri

olduklarin1 soyler. Ates Behiye, Perives ve kadin cin, karanligin sahideleri olarak
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Perives’in bedeninde birlesirlerse ona zarar veren herkesten intikam alabilecegini ve Ates
Behiye gibi karanliktaki kadinlar1 koruyabilecegini anlatir. Kendisinin yaptig1 gibi Ates
Behiye’nin anilarin1 6grenirse ne kadar benzedikleri anlasilacaktir. Kadin cinin planiyla ii¢
kadin, Azim Ifrit’i tuzaga diisiirerek Behiye’nin giicii, Perives’in eliyle oldiirdiiklerini
anlatir. Behiye, koyiinden kacirilarak esir olarak Istanbul’da bir konaga satilir.
Cocuklugundan itibaren ates kizili saglar1 ve gdk mavisi gozleriyle dikkat ¢eken Behiye,
geng kizliga eristifinde Pasa’nin kiiciik oglu tarafindan kiyida kosede sikistirilir. Karsi
koydugunda Kiiciik Bey’e iftira atmakla sug¢lanarak cezalandirilir. Bir gece yeniden taciz
edildiginde uyku sersemligiyle kenardaki testiyi tistiindeki Kiigiik Bey’in kafasina gecirir.
Delikanlinin 6liimii iizerine zindana atilan Behiye yillar sonra disar1 ¢iktiginda eline
bilegine kuvvetli, cesaretiyle iinlenmis bir suglu olur. Zindanda konakta agir islere
kosuldugu i¢in kuvvetlendigini bilmeyen kidemli yosmalar tarafindan ezilme girisimlerini
ilk geceden piiskiirten Behiye zindandan Ates lakabiyla birlikte ¢ikar. Disar1 ¢iktiginda
fikri sorulmadan bir esya gibi sokak kurtlar1 arasinda el degistirir. Yeniceri asig1 6ldiikten
sonra palasini alarak bir batakhanede calismaya baslar. Yillar sonra mezarindan ¢ikan
yatagan miitekait yeniceri asigina aittir. Bu yatagani zehirde bekleterek kapilandigi
batakhanedeki kadinlari korumaya baslar. Gittikge iin kazanan Behiye kimsesizlere,
yosmalara yardim eder baska batakhanelerin belalilarini defeder. Bu nedenle pek cok
diisman kazanir. Karanlikta kalan kadinlara yardim ettigini bilen diismanlar1 birleserek,
cighk atmasi karsiliginda para verdikleri kadinla bir gece disari cektikleri Behiye’yi
pusuya distirtirler. Henliz otuz sekizindeki Behiye’nin kaniyla saglariin kizillig1 birbirine
karigir. Mezarinin bagindan giinlerce ziyaretci eksik olmaz. Kadinlar meydan zorbalara
kaldig1 icin yasa bogulur. Katlin ertesi giinii zorba yenigeriler cesaretlenerek Behiye’nin
kapilandig1 batakhaneden kadinlar1 kagirarak bir eglence diizenler. Bunu haber alan tilsim
ve bliyli sahibi kadinlar Behiye’nin mezarina gelerek cinleri, seytanlari, alkarilarini ve
umacilar1 davet ederek yataganla mezari1 efsunlarlar. Dua ile bedduanin birlestigi anda
kadinlar, Ates Behiye’nin hortlayarak mezarindan ¢iktigina sahit olur. Behiye eglence
meclisini basarak korkudan Slenler disindaki tiim yenigerileri katleder. Glin dogumunda
mezarina geri doner. Giinesle birlikte Istanbul halki tarafindan 6liimii bile yenen Ates
Behiye’ye Ecel Yandi lakabi verilir. Gok mavisinden kizila dénen gozleriyle karanlik
sokaklarda ismi unutulana kadar mezarindan ¢ikip ahin1 duydugu kadinlarin intikamin alir.

Behiye doksan y1l sonra unutuldugunda Perives ¢ikagelir.

192



Perives, Behiye’nin hayatinin kendisine ¢ok benzedigini diigiiniir. Cin, Oniinde iki
secenek oldugunu sdyler. Dilerse ¢ok aci ¢ekmis iki insan ve bir cin kadin Perives’in
bedeninde birleserek zulmeden zorbalardan intikam alabilecegini sdyler. Diinyada kalmak
istemezse kendisini cinlerin alemine gotilirebilecegini anlatir. Perives, hayatina zorla
girerek kendisine sahip olan Hayratyikan, batakhanedeki patronu, Tulumbaci Giizeli gibi
zalim erkekleri ve kendisini diglayarak hayata tutunmasini engelleyen herkesi oldiiriir.
Oldiirecek zorba kalmadiginda intikamini almasma ragmen yorgun ve iizgiin hisseder.
Kendisini bagrina sigdirmayan diinyay1 terk ederek cinler alemine gecer. Ancak insanlarin
diinyasin1 terk etmeden once kadinlara zulmeden erkeklerin karanlikta sahitligini yapar

(Yaltirik, 2022).
3.2.9.2. Anlatici ve Ruhsal Boyut Sunumu

Gozlemci anlatic1 tipinin bulundugu romanda ruhsal boyut sunumu olarak i¢
¢oziimleme kullanilir. Roman toplumsal korkuya uygun olarak derinlikli psikolojik arka
plana sahip degildir. Karakterlerin i¢ sesleri duygu ve diisiinceleri gozlemci anlaticinin

araciligryla aktarilir.
3.2.9.3. Mekan ve Zaman

Romanin mekani ve zamani tarihidir. Vaka zamani I11. Selim dénemidir (1789-1807).
Perives’in yasina yakin on sekiz yillik zaman diliminin yan1 sira Ates Behiye’nin hayatinin
anlatilmas1 nedeniyle zaman yaklasik bir ylizyil kadar geriye doniisle genisletilir. Ates
Behiye’nin otuz sekiz yillik hayat1 6zetlenerek anlatilir. Tarihi donemlere iliskin zamanin
korkuyu destekleyen ozellikleri vardir. Korkung olaylar genellikle geceleri yasanir. Azim
[frit ve tutsak kadin cinler Perives’i genellikle geceleri rahatsiz ederler. Korkung cinin
tacizlerinden kurtulmak isteyen geng¢ kiz, geceleri korkudan uyuyamaz. Giindiizlerini ise
isiyle mesgul olarak korkusuz gecirir. Bu durum zamanin 6ge olarak korkuyla iliski

oldugunu gosterir.

Mekan genel anlamda 16 ve 17. yiizyillarin Istanbul’udur. Tarihi 6zellikler barindiran
mekan Ogesi, korku atmosferinin olusumunda pay sahibidir. Perives’in, cinlerin meskeni
oldugu i¢in tekinsiz bir mekan olarak bilinen hamamda dogusuyla cinlendigi anlatir. Bu
nedenle hamama giremez. Yaklagtiginda dahi ici sikilarak cinleri gormeye baslar. Korkung
olaylarin yasandigi veya ftrkiitiicii tasvirlere sahip mahzen, zindan, hamam, konagin
bahgesindeki cinli kuliibe, batakhaneler gibi mekanlar kapalidir. Korkuyu destekleyen agik

mekanlar ise karanlik sokaklar, zorbalarin geceledigi kayiklar, mezarliktir. Agik
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mekanlarda korku yalnizca geceleri olusur. Ancak hamamda zaman fark etmeksizin korku
inga edilir. Hamam bir mekan olarak korkunun kaynagidir. Cinler tarafindan izlenilen bir
yer olarak hamamda dogan Perives’in hayatindan eksik olmayan korku ve dehsete mekan

neden olur.
3.2.9.4. Kisi Kadrosu
Perives

Babasi1 Saffet Aga, annesi Zatigiil’le yasadig iliskiyi karisindan saklamak i¢in kendi
kizin1 hamamda gozlerden uzakta dogurtturur. Dogdugunda Azim Ifrit’in ona 4sik olmasi
nedeniyle cinlenen ve bu derdi yillarca ¢eken Perives bir esir kizidir. Saffet Aga, cariyesini
aceleyle Affan ile evlendirir. Resmi kayitlarda iki kolenin ¢ocugu olarak gecen Perives,
Omriiniin ilk yillarinda esir kiz1 olarak anilir. Kéleligi ve baba bir kardesi oldugunu higbir
zaman Ogrenmeyecegi Riistem nedeniyle evde sik sik haksizliga maruz kalir. Giizel bir
gen¢ kiz oldugunda pes pese kaybettigi anne ve babasimin yerini almasi i¢in ise alinan
erkek kole Abdiinnebi ile evin Kiigiik Bey’i Riistem’in kem nazarlar1 ve kotii niyetlerinden
kendini korumaya calisir. Kendisini taciz eden Riistem’e vurdugu i¢in cezalandirilir.
Geceleri gordiigii kabuslar ve adinin cinliye ¢ikmas iizerine Pasa konagia satilir. Yeni
evinde kabuslar1 artar. Geceleri konagin bahgesinde cinler &alemine gecer. Sabah
uyandiginda konagin kuliibesinde yerde baygin bulunur. Bunun {izerine Pasa kdleligi de
babas1 nedeniyle kanuni olmayan kizi azat eder. Sokaklarda yasamaya baglayan Perives
sevgilisi Sine Biilbiilii en yakin arkadasi Saksagan tarafindan oOldiiriiliip batakhaneye
satilinca yeni patronunun zorlamasiyla meshur bir hayat kadin1 olur. Adin1 duyan eskiya
Domuzoglu Perives’i daga kaldirir. Perives i¢inde hayatini mahveden, onu kullanan
erkeklere biriktirdigi 6fkeyi dagdaki eskiyalar1 asigit Domuzoglu ile omuz omuza 6ldiiriir.
Bir yilin sonunda kendisini kagiran Domuzoglu agkina ihanet ederek yedikleri bir baskinda
Perives’i arkada birakir. Onu da Oldiiren Perives gidecek baska bir yeri olmadigi i¢in
batakhaneye doner. Ancak bu kez yeniceri Hayratyikan tarafindan kagirilir. Bir gece
uykusunda havada asili kaldigim1 goren Hayratyikan diger yenigerilerin istegi lizerine
Perives’i sokaga birakir. Ona dokunan her erkegin asik cin tarafindan oldiirildiigi
sdylentisi Istanbul’a yayilinca batakhaneye siirekli kagirildig1 igin geri alinmayan Perives,
ac kalir. Baska batakhanelerden kovulur. Ancak erkekler ondan korkmaya basladig icin
sokakta uyurken giivende olur. Sdylentiler hafiflediginde Tulumbaci1 Giizeli lakabiyla bir

kahvecinin kapatmasi olur. Kahveci hevesini aldiginda Perives’in geceleri uykusundaki
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hallerinden korkarak sahte bir kdle evrakiyla onu kole tiiccarma satar. Intihar etmeyi
kafasina koyan Perives 6lmek i¢in annesinin mezarina gider. Ancak mezarlikta Riistem ve
Abdiinnebi’nin tecaviiz girisimi nedeniyle degil yasamak 6liimiine dahi engel olunur. Ofke
ve isyan i¢indeyken kendisinin biiyiik bir planin pargasi oldugunu 6grenir. Kadin cinin
Behiye’nin mezarma ¢agirmasi nedeniyle gittiginde ii¢ kadin birleserek Azim Ifriti dldiiriir.
Perives giiclerini birlestirdigi kadinlarla ona liimii bile ¢gok goren herkesten intikamini alir.
Yagsamaya mecal birakmayan diinyadan ayrilarak cinlerin diinyasina gecer. Yasamoykiisii
boyunca fuhusa zorlanan karakter, kederli ve korkung¢ olaylardan kurtulamaz. Daga
kaldirildiginda Perives acimasiz bir katile doniisiir. i¢indeki dfkeye teslim olup kadin cinin
soziinii dinleyerek dagdaki eskiyalar1 6ldiiriir. 1ki kadinla kendi bedeninde birlesene dek
caresizligi ve kederi devam eder. Ancak birlestikten sonra kendi hayatinin iplerini eline
alarak Ozgiirce se¢imler yapabilir. Giliglerini aldig1 kadinlar sayesinde korkung¢ olaylar
sonlanir. Yasadiklarini bir baskasinin yasamasini istemeyen karakter sahip oldugu giicle
sehirde tanidigi biitlin zorbalari, iglerini birakan eski yosmalar1 evlenmelerine ragmen daga
kaldiran eskiyalari, batakhanedeki kadinlar1 kacirip sikildiklarinda ortada birakan
yenigerileri Oldiiriir. Perives omrli boyunca kotiliiglin karanligina hapsolur. Kendisine
benzeyen kadinlarla birleserek giliclendiginde karanligin kotiiliigiine sahitlik yapar.
Karanlikta oldiirtilen, kacirilan, tecaviiz edilen kadinlarin ahini duyarak sebep olanlari
oldiirtir. Yasadig1 bitmek bilmez aci olaylarin ardindan bedeninde birlestirdigi kadinlarla
birlikte kahramanlasarak adi dillerde dolasir. Inatgi, miicadeleci, dayanakli ve giiclii
karakteri sayesinde hayatta kalan Perives basina durmaksizin dert acan giizelliginin yani

sira zekidir.
Ecel Yand1 Ates Behiye

Perives’e benzeyen yasamoykiisiiyle ailesi dldiiriiliip kdle olarak Istanbul’a satilan
Bilana’nin adi, efendileri tarafindan Behiye olarak degistirilir. Geng bir kiz oldugunda
uykusunda iistiine ¢ikarak taciz eden kii¢iik beyden kurtulmak i¢in uyku sersemligiyle
basina testiyle vurarak oliimiine neden olur. Yillarca hapis yatan Behiye, giiglii karakteriyle
kendini ezdirmeden, zindandan {inlenerek ¢ikar. Sokak kurtlarinin elinde savasta kazanilan
toprak misali el degistirir. Sevdigi erkekle veya erkeksiz yasama imkani sunulmayan
Behiye, son aski oldiiriiliince inat¢1 ve miicadeleci yapist sayesinde hayatta kalarak kendi
ayaklar1 tlizerinde durur. Bileginin giiciiyle kadinlar1 korumak i¢in bir batakhanede
calismaya baglar. Ancak yardimsever olusu nedeniyle diger batakhanelerdeki kacirilan,

tehdit edilen, yaralanan kadinlar1 korur. Bu nedenle sehirde iin salarak pek ¢ok diisman
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kazanir. Otuz sekizine geldiginde kadin ¢1g8lig1 duyunca yardim etmek i¢in sokaga ¢ikacagi
disiiniilerek diismanlarinca tuzaga c¢ekilerek oOldiriilir. Yardim etmek icin sokaga
ciktiginda c¢iglik atan kadinin sokagin bos olusundan parayla tutuldugunu ve basina
gelecekleri anlar ancak kurtulamaz. Zekasi, dayanikliligi, gliclii karakteri ve bedeni
sayesinde kadinlarin koruyucusu haline gelen Behiye’nin Oliimiiniin ertesi giinlinde
zorbalar rahatlayarak evli fahise ayirt etmeden kacgirdiklar1 kadinlarla eglence diizenlerler.
Behiye’nin yasii tutan kadinlardan tilsim bilenler toplanarak mezari biiyiiler. Sa¢larinin
kizilligr ve karakterinin amansizligi nedeniyle Ates adinin yanima tilsim sonucunda
mezarindan ¢ikarak hortladigi i¢in Ecel Yandi eklenir. Adi unutulana dek yillarca mezarin
tilsimiyla geceleri karanliktaki kadinlara zarar veren erkekleri Oldiiriir. Karanligin g
sahidinden biridir. Perives ile birlestikten sonra adi yasllarin sayesinde yeniden unutula

dek hatirlanir.
Azim Ifrit

Metafizik bir kisi olan Azim ifrit doymak bilmez sehvetiyle seytan, insan, cin ayirt
etmeksizin kadimnlar1 kagiran, korkutan, tecaviiz eden, kiskang, mutlak kot bir tiptir.
Romanda Perives’i erkeklerin koétiiliiglinden korumayan, ona yalnizca zarar veren, taciz
eden, tecaviize yeltenen kotii bir tiptir. Fiziksel varligr kotiiligline uygun olarak ¢irkin ve
korkungtur. Korku figiirii olan Azim Ifrit, romandaki zalim erkeklerin temsilcisidir. Bu

nedenle tip olarak degerlendirilir.
Riistem, Abdiinnebi, Saffet Aga

Perives ’in babasi olan Saffet Aga tek bir giin bile kizina babalik yapmayarak
cinlenmesine neden olur. Onun azat edilerek sokaklara diismesine g6z yumar. Sorumsuz,
zay1f karakterli adam oglu Riistem’i de kendisi gibi yetistirir. Riistem defalarca taciz ettigi
Perives’i yillar sonra mezarlikta gordiigiinde bile ona tecaviiz etmeye kalkar. Perives’e

sahip olmak isteyen hizmetkar Abdiinnebi’nin etkisinde kalir.

Saksagan, batakhane sahibi, erkek yardimer kisiler dahi kadinlara zulmederek para
ve mevki kazanmayi1 huy edinmis kotiilerdir. Zorba bir yeniceri olarak korkusuzca
kadinlar kacirip tecaviiz eden Hayratyikan, ondan bir farki olmayan Tulumbaci Giizeli,
saptk ve hain eskiya Domuzoglu kadinlara zulmeden kotii karakterlerdir. Romanda
kadinlara koétiiliik yapmayan yalnizca iki erkek vardir. Yardimer kisi olan Perives’in babasi

Affan ve sevgilisi Sine Biilbiili’ diir.
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Kadin karakterler ise agirlikli olarak erkekler tarafindan ezilen, tecaviize ugrayan
kolelerdir. Behiye, Perives, Topal Ebe, Perives’in annesi Zatigiil koledir. Ancak zulme
baskaldiran iki inat¢1 ve giiglii karakter olan Behiye ve Perives 6liimle zamani asarak bir
bedende birlesir. Yasarken yaptiklartyla 6liimlerinden sonra anilmaya devam ederler. Kéle
olmadig1 halde Azim Ifrit tarafindan esir edilen cin kadim, erkekler tarafindan magdur
edilen kadin kurgu kisiler arasinda yer alir. Perives’e yardim eden, kilavuz karakter

haksizliga boyun egmeyen iigiincii kadin olarak karanligin sahidesi olur.
3.2.9.5. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romanda insanlar ve Perives i¢in tehdit olusturan pek cok kisi vardir. Bunlar
Hayratyikan, Tulumbaci1 Giizeli, Riistem, Abdiinnebi, Domuzoglu, ve batakhane sahibidir.
Oliim, tecaviiz gibi tehditler sacan bu kisilerle kadinlar, ¢aresizce birlikte yasamak ya da
yakimlik kurmak zorunda kalirlar. Ismi gecen kurgu kisiler korku figiirii olsa da bu tehdit
Perives’in karst koymasiyla veya onun geceleri kendine musallat olan cinle
miicadelesinden korkmalarina dek siirer. Geceleri bedeninin sekilden sekle girdigini géren
zorbalar korkarak onu sokaga atarlar. Olusturduklar1 tehdit roman boyunca slirmez. Bu
nedenle romanin tek ana korku figiirii cin sanilan Perives’e dogumundan itibaren asik olup
ona musallat olan Azim Ifrit’tir. Azim Ifrit romanin basindan sonuna dek genc kiz1 geceleri
gelip cinsel birliktelige zorlar. Defalarca kendi diinyasina kagirmaya ¢alisir. Ona iyi
davranan erkekleri kiskanarak oldiiriir. Perives’i yalmizliga mahkum eder. Bir canavara ait
orantisiz bedeniyle ¢irkin ve korkung¢ olan mutlak kétii Azim Ifrit, korku figiirii olarak
insan cin ve seytan ayirt etmeksizin doymak bilmez sehvetiyle gilizel buldugu biitiin
kadinlar1 kacirarak tecaviiz eder. Biitiin dmriiniin huzuruna neden olmasina ragmen ona

teslim olmayan tek kadin Perives’tir.

Romanda korku figiirlerinin tamamu erkektir. Azim Ifrit’in  ozellikleri
diisiiniildiiglinde, kadinlar i¢in tehdit olusturmasi, kisi kadrosunun zalim erkekler ve
mazlum kole kadinlar genelinde insa edilmesi, erkeklerin roman boyunca kadinlar kilig
hakkiyla alinan toprak gibi gérmeleri sonucunda kadinlar nefret ettigi erkeklerle yasamaya
zorlanir. Toplumsal cinsiyet rollerine dair temsiliyeti olan Azim Ifrit, korku figiirii olarak
toplumsal 6zellikler gosterir. 16 ve 17. yiizyil istanbul’undaki din fark etmeksizin erkek
roliiniin kadin1 ezdigi ve seceneksiz biraktigi anlatir. Sahip oldugu toplumsal cinsiyet izlegi

nedeniyle roman toplumsal korku tiirtindedir.

197



Kimseye zarar1 olmayan yasli Topal Ebe’yi, bir gece vakti dogumdan donerken goren
sokak serserileri eve kapattiklar1 kadinlar hamile kalinca kiirtaj yaptigint duyduklar i¢in
Oldiirmek isterler. Topal Ebe’yi omiir boyu aksamaya mahkiim eden olay, bir yenigerinin
eve kapattigi kadimin kendisini ¢agirip bebegi aldirmak istemesi iizerine yenigerinin
intikam i¢in ebeyi bigaklayarak topal birakmasidir. Bu olay1 hatirlayan serseriler tecaviize
ugrayan kadinlardan para almayan Topal Ebe’yi goriince kinlenerek oOldiirmek ister.
“Karanligm sahidi olmaz, seytan diyor lesini ser cadimn suraciga!” (Yaltirik, 2022: 23). Ilk
sayfalarda gegen bu climle romana adini verir. Zulme maruz kalan kadinlarin intikamini
alan Behiye, Perives ve cin karanligin sahidi olarak bir viicutta birlesir. Yalnizca giiglerini
birlestirdiklerinde Azim Ifrit’i o6ldiirebilir ve kadinlar1 koruyabilirler. Romanm adi

toplumsal cinsiyet rollerine baskaldiran kadinlar1 simgeler.

Korku kaynagi, oliim, tecaviiz, taciz, kagirilip alikonulmak olan romanda korkuya
maruz kalanlarin tamaminin kadin ve korku figiiriiniin tamaminin erkek olmasi nedeniyle
romanin korku figiirli, kaynagi, kisi kadrosu kadinin toplumsal cinsiyet rolilyle alakali

konular1 ele alacak 6zelliklere sahip oldugu i¢in toplumsal korku igerisinde siniflandirilir.

3.3 Psikolojik Korku Romanlari Incelemesi

Bu béliimde sirasiyla Yaprak Oz’iin Dolapta Biri Var, Serda Kayman’in Lanetli
Ev, Onat Bahadir’in Deliligi Beklerken, Biisra Sahin’in Géldeki Ev, Osman Aysu’nun Sakli
Gergek, Mehtap Erel’in Sir, Clineyt Candas’in Kadavra Mevsimi olmak {izere yedi

psikolojik korku romani1 incelenmistir.

Romanlarin tamami 6zetlendikten sonra korku atmosferinin olusumuna uygun
ozellikler gosteren zaman, mekan, kisi kadrosu, metinler arasilik, anlatic1 ve ruhsal boyut
sunumu, dil ve Gislup, korku figiirii, korku kaynagi incelenmistir. Romanlarin s6z konusu
Ogelerinin tamami korku atmosferinin olusumuyla iliskili olmayabilir. Bu durumda ¢alisma
korku tiirtinii merkeze aldigi i¢in iliskili olmayan 6ge roman incelenirken ayri bir bashkta

aktarilmayacaktir.

Psikolojik korku romanlarinda korku figiirii akil hastas1 bir insan olabilir. Bu
romanlarda dogaiistiiliik yoktur. Sakli Ger¢ek ve Dolapta Biri Var ¢oklu kisilik
bozukluguna sahip karakterlerin kendileri ve bagkalari i¢in olusturdugu tehdidin korkusunu
igerir. Ancak Kadavra Mevsimi’nde ¢oklu kisilik bozukluguna sahip bir gencin oliilerle
iletisim kurmak gibi bir yetenegi vardir. Romanda gencin sahip oldugu yetenegin

olusturdugu tehditle hastaliginin olusturdugu tehdit i¢ igedir. Bu nedenle Kadavra
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Mevsimi’nde korku atmosferi dogal ve dogaiistii 6zellikler gosterir. Sir’in korku atmosferi
de bu anlamda ¢esitlilik gosterir. Géldeki Ev dogaiistli korkuya dayanir ancak
dogatistiiliigiin altinda yatan sebepler psikolojiktir. Deliligi Beklerken ise akil saghigini

kaybetme siirecindeki bir adamin korkung sayiklamalarini ve sanrilarini anlatir.

Calismada Psikolojik Korku Romanlari incelemesi ve Psikolojik Korku basliklart
altinda psikolojik korkunun kurami, genel hatlar1 disinda aktarilmamistir. Yukarida
goriildiigl iizere her romanin kendine 6zgii psikolojik bir alt yapisi vardir. Bu nedenle s6z
konusu alt tiiriin incelemesi yapilirken ihtiya¢ halinde kullanilan psikanaliz ve analitik
psikoloji terimleri (semboller, arketipler, kompleksler), cocukluk travmalari, ¢oklu kisilik
bozuklugu gibi psikiyatrik tanimlar, roman incelenirken anlatilmistir. Alt tiiriin psikolojik
kurami, incelemenin anlasilmasini saglamak amaciyla roman 6rneklerinin icerdigi kadar

eser alt bagliklarinda verilmistir.
3.3.1 Dolapta Biri Var

Yaprak Oz’iin ilk baskis1 2021 yilinda yapilan romant, iist iiste gocukluk travmasi
yasayan ve kalitimsal olarak akil hastaligina yatkin Azize nin ¢oklu kisilik bozuklugundan
kaynakl1 kendisi ve gevresi i¢in olusturdugu tehdidin yol a¢tig1 korku anlatilir. Azize hasta
zihninin i¢inde irpertici sanrilar arasinda sikigsarak kendini siiregen bir korkuya maruz
birakir. Akil hastaligi kaynakli dehset, romanin korku atmosferini olusturdugu i¢in roman
psikolojik korku tiirlinde siniflandirilir. Coklu kisilik bozuklugu, sembolizm, golge ve

hilebaz arketipleri psikolojik kuram1 olusturur.
3.3.1.1. Ozet

Azize, kiz kardesi Asude, annesi ve babasi ile sakin bir yasam siirerken 17
Agustos depremi nedeniyle hayati altiist olur. Depremde kaybettigi babasinin yasim
tutamadan dayis1 ve anneannesinin yanina Istanbul’a taginmak zorunda kalir. Alkolik
dayis1 tarafindan siirekli olarak siddet goren geng kiz okulda arkadas edinemez. Annesi ise

kendi kaybiyla basa ¢ikmaya calisirken kiziyla ilgilenmez.

Yeni okulunda tanistig1 bir arkadasinin dogum giinii partisine davet edilir. Partide
kizlar cinlerle alakali korku hikayeleri anlatir, ruh cagirirlar. Azize eve dondiigiinde
dinlediklerini Asude’ye anlatir. Bu olaydan sonra Asude evin iginde bir cin arkadasi
oldugunu, onunla konustugunu anlatir. Kiz kardesinin deprem yiiziinden bozulan ruh

sagligint olumsuz olarak etkiledigini diisiinen Azize onu sakinlestirmeye calisir. Evde

199



ablasiyla yalniz kaldiginda ve geceleri aynali dolaba girip saklanan Asude, cinin onlar1
dayisindan korumak i¢in geldigini sdyler. Yasadiklari, duyduklart her kétii olayda Asude,
cin arkadasina daha c¢ok baglanir. Anneannelerinin kesilen ayaga dair anlattigi,
akrabalarinin yasadigi talihsiz bir olay dahi Asude’yi etkiler. Aynali dolapta geceleri kesik
ayak diye sayiklamaya baglar. Resim defterine kesik ayaklar cizer. Cin arkadasi Asude‘ye
yaramazlik yapmasint sOyler. Balkondan insanlarin kafasina tiikiiriir. Kardesini
durdurmaya calisan Azize’yi goren bir kadin annesine sikdyet eder. Azize, Asude’nin
yaptigim1 sOyleyince annesi kendisini kaybederek kizini dovmeye baslar. Ona inanmaz.
Azize sorumlusunun Asude oldugu ancak kendisinin doviildiigii bir siirii olay yasar.
Annesinin kardesini daha ¢ok sevdigini diisiiniir. Ayn1 evin igerisinde birbirleriyle

konusmayan anne kiz, iki yabanci gibi olurlar.

Yazin gelisiyle alkolik dayist balkona i¢ki sofrasi kurdurup ge¢ saatlere kadar karsi
komsusuyla sohbet eder. Bir gece biiyiik bir giiriiltiiyle uyanirlar. Odas1 yakin oldugu i¢in
balkona ilk ulasan Azize kardesinin emekleyerek balkondan ¢iktigin1 goriir. Dayilari
dengesini yitirip bagirarak balkondan diismiis ve dlmiistiir. Kars1 komsular1 olayin bir kaza
oldugunu soylese de Azize Asude’den siiphelenir. Yasina gore iri yapilt olan kardesi sarhos

bir adami agagi atabilecek giigtedir. Kardesinden siiphelendigini kimseye anlatmaz.

Liseyi bitirip ise baslayan Azize ¢ok mutludur. Kardesinden uzak kalmak ve
calismak ona iyi gelir. Aksamlar1 eve geldiginde kardesinin 1srarlarina dayanamayarak onu
yikar. Her gece banyo yapilmasindan rahatsiz olan anneanneleri su faturasinin artacagindan
endiselenir. Kardesini yikadigi bir gece banyo penceresinde dayilarmi goriirler. Asude
dayisin 6ldiirdiigiinii itiraf eder. Annesini, ablasin1 ve anneannesini korumak i¢in yaptigin
sOyler. Azize, kardesinin baba tarafindaki deli akrabalarina ¢ektigini diisiiniir. Kardesinin
bazi1 ruhsal rahatsizliklara sahip oldugunu diisiiniir ancak ruh doktorlarina paralari

yetmeyecegi i¢in duyduklarini kimseye anlatmaz.

Depremden sonra evin i¢inde korku icinde yasadigi giinler ve kurtulamadigi
kaygilar1 Ciineyt’le tanigmasiyla kaybolur. Ciineyt babasi1 gibi olgun, yakisikli bir adamdir.
Azize, kendisinden on dort yas biiyiik olmasini1 dnemsemez. Ona kolyeler alan ve hakkinda
fazla bilgi sahibi olmadig1 adama asik olur. Adamin evinde birlikte olurlar. Azize, duydugu
mutlulugun kardesine de yansidigini diisiiniir. Asude dolaba girmekten vazgecip cinle

konusmay1 birakir.
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Ciineyt, Azize’den canmi acitan cinsel fanteziler ister. Yapmazlarsa ayrilmakla
tehdit eden sevgilisini kaybetmek istemeyen Azize, gen¢ adamla evlenecegi giinii
diisiinerek biitiin isteklerine boyun eger. Azize’nin ve kardesinin korkular1 geri doéner.
Asude aynal1 dolaba girmeye, cinle konusmaya baslar. Bu olaylarin iizerine Ciineyt’in evli
oldugunu Ogrenen Azize ne yapacaginit bilemez. Sevgilisinin bosanacagini ve onunla
evlenecegini sdylemesi nedeniyle iliskisini siirdiiriir. Baska kimsesi olmayan geng kiz,
kardesinin durumunu anlatip Cilineyt’ten yardim ister. Asude’yi doktora gotiireceklerdir.
Kardesiyle birlikte haber vermeden Ciineyt’e gittigi bir giin kapida baska bir kadin goriir.
Saklanarak gitmesini beklerler. Ciineyt para karsiligi baska kadinlarla birlikte oldugunu,
Azize’den sikildigini, ona hi¢ asik olmadigini ve onu yalnizca cinsel ihtiyaclart igin
kullandigin1 soyler. Azize koltuktaki kardesini gosterdiginde onun deli oldugunu
sOyleyerek evden kovar. Asude kapidan geri doniip telefonla konusan Ciineyt’i sirtindan
bicaklar. Azize kan iginde kalan kardesini temizler. Kimseye goriinmeden evden ¢ikarlar.
Kardesi katildir ancak onu korumak i¢in yaptigini diisiinerek kendini sakinlestirir. Bu
olaydan sonra basinin ilgisini ¢ceken cinayet haftalar boyunca sorusturulur. Ancak 2000’li
yillarin baginda cep telefonu yaygin olmadigi i¢in Ciineyt’le telefon kuliibesinden ve is
yerinin hattindan konusur. Polisler tatil acentesi olan is yerini aramasmi olagan
bulacaklardir. Cinayet unutulana dek korku iginde yasayan Azize, Ciineyt’le bulustugu
icin davetlerini kabul edemedigi kiz grubuyla her hafta bulusmaya baslar. Ciineyt’i
0zlemez. Ancak bazi geceler Asude’nin dolapta biri var diyerek kendisini uyandirmasiyla
aynali dolapta oldugunu fark eder. Bir sabah annesi Azize’yi dolapta konusamaz ve hareket
edemez halde bulur. Kizin1 psikiyatriste gotiirmek ister. Azize iyi oldugunu soyler ancak
annesi 1srar eder. Anne kiz bu olaydan sonra eski yakinliklarmma kavusurlar. Azize bir
stiredir kafasin1 mesgul eden bir soruyu sorar: “Bu y1l Asude’nin dogum giiniinii kutladik
mi1?” Annesi kizina vurmaya baslar. Asude’nin 61diigiinii sdyler. Kizin1 inandirmaya ¢alisir.
Ertesi giin doktora giderler. Pek ¢cok bozukluk teshisi konulan Azize, yesil regeteli bir avug
ilact émiir boyu kullanmak zorunda oldugunu 6grenir. ilaglar korkularmi, kaygilarmi
giderdigi i¢in kullanmaya devam eder. Cinsel istegi azaltan ilaglar1 nedeniyle kimseyle
evlenmek istemez. Isinde yiikselen Azize, anneannesini ve patlak veren covid on dokuz
salgininda annesini kaybeder. Yalnizliktan bunalan kadinin doktoru da salginda 61diigii i¢in
ilaglarimi1 alamaz. Kendi doktoruna dahi isledigi cinayetleri anlatmamisken baska bir
doktora oli kardesiyle yillar evvel konustugunu bu yiizden on dokuz yildir ilag
kullandigini anlatmak istemez. Ilaglarmi almadigi igin kardesini tekrar gorebilecegini

diisiiniir. Asude yerine baska bir gen¢c adami1 gérmeye baslar. Ger¢ek olmadigini onunla
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yiirliylis yaptiginda ¢evredekilerin tuhaf bakislarindan anlar. Azize, hatiralariyla barismak,
travmalarin1  kabullenmek i¢in yasadiklarini yazar. Tedavinin onca yil sonra ise
yaramadigii goriince tuttugu defteri, isledigi cinayetlerin 6grenilmesi ic¢in arkasinda

birakarak intihar etmeye karar verir (Oz, 2021).
3.3.1.2. Zaman ve Mekan

Olaylar 90’11 yillarin sonu ile 2000’1 yillarin basinda yasanir. On dokuz yillik bir
stire atlanarak karakterin intihar karar1 ve bu siirede yasadiklar1 anlatilir. Psikolojik korku
tiirlindeki romanda zamanin korkuyu olusturan ya da destekleyen herhangi bir 6zelligi

bulunmaz.

Roman boyunca agirlikli olarak anneannesinin ve Ciineyt’in evi olmak lizere iki
apartman dairesi mekan olarak bulunur. Acik veya kapali fark etmeksizin romandaki

mekanlarin korku duygusunu destekleyecek bir 6zelligi yoktur.
3.3.1.3. Kisi Kadrosu
Azize

Azize on yedi yasindayken babasini ve kiz kardesini depremde kaybeder. Saglikli
bir yas siireci geciremeden siirekli olarak siddet gorecegi alkolik dayisinin yanina tasinmak
zorunda kalir. Bu siirecte kendi acisina odaklanan annesinden ilgi ve himaye gérmez. Baba
tarafindan zihinsel hastaliklar1 kalitimsal olarak tasiyan Azize yasadigi kayiplarin,
kalitimsal yatkinligimin, gordigi fiziksel siddetin, deprem travmasimin etkisiyle romanda
ad1 verilmeyen bir hastaliga yakalanir. Belirtilerinden yola ¢ikarak ¢oklu kisilik bozuklugu
oldugunu disiindiigiim hastalik ¢ercevesinde geng¢ kiz depremde 6len kardesi Asude’nin
yasadig1 yanilgisina kapilir. Kardesinin 61diigiinii animsamaz. Onunla okula gider, konusur,
ayni odada uyur. Asude, Azize’nin duygu durumuna gore 1liml ya da 6fkeli olur. Azize’ nin
yasantisindaki endise ile paralel bir bicimde siddete basvurur. Ancak romanin sinirlart
diistintildiiglinde kurgu evrendeki bulgular ile tam bir tan1 koyulabilecegi tartismaya agiktir.
Bu duruma uygun olarak Azize’nin doktoru net bir tam1 yerine pek cok bozuklugu
oldugunu soyler. Geng kizda birden fazla zihinsel rahatsizlik vardir. Ancak kalitimsal
yatkinligi, cinsel istismar, deprem, yast tutulamayan baba kayb1 gibi ¢ocukluk
travmalariin ¢oklu kisilik bozukluguna sebep oldugu diisiiniilebilir (Soner ve Aykut, 2017:
129-130).
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Asude

Azize’'nin golge arketipidir. Azize’nin tutamadigi yasini, disar1 yansitamadigi
Ofkesini, i¢inde biriktirdigi siddet i¢giidiisiinii, kendine zarar verme egilimini Asude
barindirir. Azize’ nin iginde bulundugu kosullar nedeniyle yas tutmaya, dfkelenmeye, siddet
gordiigii dayisina engel olmaya giicli ve hakki yoktur. Dayisina biriken 6fkesini toplum
kurallar1 ve imkanlar1 nedeniyle disar1 ¢ikartamayan Azize, biliyiik bir ¢catisma igine girer.
Stiper egosu ve idi arasinda yasanan bu gerilimi azaltmak ve karar mekanizmasinin yiikiinii
hafifletmek icin ¢esitli savunma mekanizmalar1 gelistiren beyni, yasama hakki verilmeyen
Ofkesini Asude ile yasatir. Azize’nin toplum ve ahlak kurallar1 g¢ergevesinde kendisini
korumaktan aciz oldugu durumlarda bu kurallar1 yikarak Azize’yi savunan, onun hayatta
kalma icgiidiisiine ve 6fkesine can veren Asude, ¢oklu kisilik bozuklugunda birincil kisiyi
koruyan ikincil kisiliktir. Asude, Azize’yi, annesini ve anneannesini siirekli olarak doven
dayisin1 balkondan asagi iterek Oldiiriir. Azize’ye zarar veren herkesi yok etme
egilimindedir. Golge arketipe uygun olarak Azize’nin yasadigi olumlu olumsuz her olay
Asude’yi etkiler. Azize bu olaylardan duydugu rahatsizlig1 yok sayarak inkar ettigi biitlin
sorunlarin1 ve siddet icgiidiisiinii Asude’de var eder. Sevgilisi Ciineyt tarafindan
asagilanarak terk edildiginde onu 6ldiirenin kardesi Asude olmasi fikri Azize’yi rahatlatir.
Kardesi i¢in besledigi duygular, korkular, diisiinceler aslinda kendine dair diisiinceleri ele
verir. Romanin basindan itibaren dengesiz davramislari nedeniyle kardesinin deli
oldugundan korkan Azize, Asude’nin isledigi iki cinayeti mazur goriir. Asude ailesini
korumak i¢in yapmistir. Bu nedenle kardesinin yaptiklarin1 kimseye anlatmaz. Roman
boyunca pesini birakmayan delirme korkusu satir aralarinda gizlidir ¢linkii bu korkusunu
da golge arketipi lizerinden yasar. Kardesinin delirmesinden korkarken kendi akibetini
icten ige sezen Azize, romanin sonunda intihar karari alir. Uzun yillar gordiigi tedavi
hicbir ise yaramaz, var olmayan insanlarla konusmaya yeniden baslar. En biiyiik
korkusunun gerceklesmesini kaldiramayan karakter bileklerini keserek yasamina son

verecegini yazar.
Anne

Kendi yas siireci ile mesgul olan gen¢ kadin, evin en Onemli ge¢im kaynagi
olmasina ragmen erkek kardesinin, kizin1 ve kendisini dovmesine engel olamaz. Kocasini
ve kiiclik kizim1 kaybetmis olmanin acisiyla Azize ile ilgilenmez. Kizinin da babasini ve

kardesini kaybetmis oldugu gergegi ile bir yil sonra ylizlesebilir. Ancak yine de kizina
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dengesiz davranislarda bulunmaya devam eder. Azize’nin 6lmiis kiz kardesinin yasadigi
sanrisin1 gordiigiinii fark ettiginde kizin1 doktora gotiirmek yerine dover. Kizinin akil
hastas1 oldugunu kabul etmek yerine onu yalancilikla suglamak, tiziintii duymak yerine
Otkelenmek onun i¢in daha kolaydir. Romanin son bodliimlerine dek kizin1i doktora
gotiirmez. Duygusal farkindaligi diisik olan anne, ruhsal agidan zayif bir karakterdir.

Romanda yalnizca anne rolii ile yer alir.

Anneanne yardimci kisidir. Anneanne oglu karsisinda edilgen bir tavir sergilerken
Azize’yi annesinin dayaklarindan korumaya calisir. Bunun disinda romanda pek bir islevi

yoktur.
Day1

Day1 alkolik, annesini, kiz kardesini ve yegenini ¢ekinmeden doven, heniiz resit
bile olmamis Azize’yi kollarina ve bacaklarina dokunarak taciz eden kotii bir karakterdir.
Azize dayisindan kendini koruyamadigi, yaptiklarimi kimseye anlatamadigi icin iginde
biriken ofkeyi ve ¢aresizlik duygusunu hilebaz arketipi, cin lizerinden yasar. Cin Azize’yi
dayisindan korumak icin geldigini sdyler. Ancak cin, Asude’ye (gblgeye) ablasina zarar
vermesini telkin eder. Cinin ortaya ¢ikisindan sonra Asude yaptig1 pek ¢ok olumsuz eylemi
cinin yaptirdigim1 soyler. Cin ortaya ¢ikis amacimi romanin ortalarina  dogru
gerceklestirerek Asude’ye dayisini nasil Oldiirecegi konusunda yol gosterir. Alkolik
dayisim1 sarhosken bir gece yarist balkondan asagi atar. Azize dayisina duydugu ofkeyi
Asude’ye, isledigi cinayetin sorumlulugunu ise cinle kardesine yiikler. Boylelikle eylemleri
nedeniyle vicdan azabi1 g¢ekmeden hayatina devam eder. Dayi, romanda Azize’nin
boliinmis kisilikleri araciligiyla bastirdigr 6fke ve siddeti eyleme gegirmesine neden
olacak kadar kotii bir karakterdir. Azize’nin evin igerisinde hayati tehlike altinda
hissetmesine neden olur. Annesi tarafindan koruma ve ilgi géremeyen gen¢ kiz sorunu
dayisi oldiirerek ¢ozer. Romanda dayinin ayrintili bir psikolojik profili yer almaz. Mutlak
kotii bu karakterle empati kurmak, i¢ diinyasini anlayabilmek miimkiin degildir. I¢ sesine,

duygularina, diisiincelerine yer verilmez.
Ciineyt

Ciineyt ise Azize’'nin dayist kadar geng¢ kiza aci1 veren bir karakterdir. Azize’yi
evlilik vaadiyle kandirip onunla birlikte olur ve bunu yiiziine haykirarak gen¢ kizdan
ayrilir. Aylarca sapkin cinsel fantezilerini gerceklestirmeye zorladigi Azize’ye onu ¢ok

sevdigini sOyler ancak ayrilik konugsmasi yaparken seks iscilerine 6deme yapmamak i¢in
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geng kizi kandirdigini itiraf eder. Ciineyt o glin Azize’nin kardesinin var olmadigini1 6grenir
ve geng kiza delirdigini sOyleyerek evden kovar. Azize kendisine bu denli biiyiik bir hayal
kiriklig1 ve ac1 yasatan Ciineyt’1 6fkesine yenilerek Oldiirtir. Bunu yasakli biitiin arzularini
ve duygularini sakladig1 golge arketipi Asude’nin yaptigina inanir. Bu durumda kardesinin
kendisi i¢in yaptig1 fedakarligi hakli bulur. Ancak kendisinin, Ciineyt’in arkasindan tek bir
damla gézyas1 dokmemesi ve {iziintii duymamasini tuhaf bulur. Kendisinin kardesi gibi deli

olup olmadigini diisiintir.

Ciineyt bir oglu ve karist olmasina ragmen tanistiginda resit dahi olmamus,
korunaksiz kiiciik bir kizi cinsel ihtiyaclari i¢in kandirip sikildiginda niyetini yiiziine
acikca soyleyecek kadar kotii bir karakterdir. Kurgu kisi olarak romandaki tek islevi

Azize’nin sevgilisi olmaktir.
3.3.1.4. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romanda kahraman bakis agis1 kullanilir. Olaylar ve kisiler Azize’nin anlatimiyla
aktarilir. Gergeklik algis1 bozulacak kadar biiyiik bir akil hastaligi bulunan karakterin
anlatimi nedeniyle okuyucu Asude’nin 6ldiigiinii anlayamaz. Bdylece Asude’nin metafizik
deneyimler yasadig: siiphesiyle okuyucu, romanin sonuna dek korku atmosferi igerisinde
kalir. Belirsizlik ve siiphe ile korku duygusu stirdiiriiliir. Anlaticinin kahraman olusu korku

atmosferini destekler.

Azize’nin gordiiklerinin ve duyduklarinin disina ¢ikamayan ruhsal boyut sunumu
i¢ konusma, i¢ sdylesme ve biling akis1 6rneklerini verir. S6z konusu 6rnekler, Azize’ nin i¢

diinyas1 ve ona aktarilanlarla sinirlidir.
3.3.1.5. Sembolizm ve Golge Arketipi

Sembol kelimesi psikolojinin yaklasimina gore kalitimsal olarak aktarilabilen,
kiiltiirel 6ge olarak ortaklik gdsterebilen insan zihninin riiya, masal, mit, efsane ve ¢agdas
sanat liriinlerinde goriiniir kildig1 imgelem biitiiniidiir. Freud sembollerin insan zihnindeki
olusum asamasmi toplum kurallar, etik veya kosullar geregi bastirilan arzularin,
duygularin, diislincelerin sansiirlenmesi olarak aciklar. Semboller idin ahlaka aykiri
istekleri ile siiper ego arasinda yasanacak catigmadan egoyu, bilinci korumak igin
gelistirilmis bir savunma mekanizmasidir. Arzunun bilincin anlayamayacagi ancak
sezebilecegi bir sekilde bilingaltinda baskilanip biling iistiine ¢ikmasi engellenir. Arzunun

dolayl yollardan bagka bir sekilde ifade edilerek siiper egoyu rahatsiz etmeden idin
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isteklerinin riiya, sanat gibi alanlarda ifade edilmesiyle bir nebze rahatlatilir. Siiper ego
tarafindan kabul edilmesi miimkiin olmayan isteklerin semboller araciligiyla bagka
sekillere biiriinerek biling iistiine ¢ikmasi saglanir. Bdylelikle ego, catismaya girmeden

stiper ego ve id arasinda uzlagsmaya varir (Freud, 2020a: 379).

Jung ise sembollerin tanimini ve kullanimin1 Freud’un riiya merkezli bakisinin
disina ¢ikarir. Sembollerin mit, figiir, arketip gibi farkl tiirlerden olustugunu ileri siiren
Jung, sembol caligmalarin1 arketipler lizerine yogunlastirir. Analitik psikolojinin kurucu
olarak arketipleri anne, baba, golge, kahraman olmak tizere farkli pek ¢ok adlandirmayla
beraber siiflandirir. Bu arketiplerin insanoglunun evrimsel siirecinde ilk insandan itibaren
olusturdugu bilin¢dist bilginin birikimi ve aktarimiyla meydana geldigini ifade eder.
Bireysel arketiplerin de oldugunu ancak evrensel arketiplerin bireysel ve Kkiiltiirel
ozelliklere, deneyimlere dayali olarak yalnizca bi¢im degistirerek bilingaltinda varligini
korudugunu anlatir. Insanoglunun ortak bilgi birikimi olan ve sozlii iletisimin olmadig
donemlerde dahi var olan sembollere dayali biling dis1 birikimin kollektif bilingalti
oldugunu sdyleyen Jung, arketiplerin insanoglunun ortak mirasi oldugunu diisiiniir. Anne
arketipi kolektif bilingaltinda evrensel olsa da sayisiz sekillerde var olur. Arketipler yapilar
geregi icerik olarak sabitken sekil ve simge acisindan degisime ugrarlar. Bireylerin
zihinlerindeki anne arketipi koruyucu ya da zalim bir anne arketipi olabilir. Bu degiskene
gore anne arketipinin simgesi magara, agac, kaynak, c¢icek gibi olumlu figiirlerken mezar,

tabut, 6liim, umaci gibi olumsuz figiirler de olabilir (Jung, 2003: 22).

Degerler ve giidiiler arasinda bir uzlasma 6gesi olan arketipler, ¢catismay1 onledigi
yahut ¢atismanin biling diizeyindeki baskiy1 azalttig1 i¢in ruhsal saglik agisindan énemlidir.
Bilingalt1 ve bilincin arasindaki uyum bozuldugunda, bilingalti, biling diizeyine ¢ikmasi
gereken ancak bastirilan arzu arttiginda devreye giren arketipler, bireyi ruhsal bir zorlanma
veya degisim yasadigindan haberdar eder. Bireyin yasadigi duygu ve diislince
degisiklikleri, bilin¢ diizeyindeki zorlanmalar sembol ve arketiplerin bi¢im degistirmesine

neden olabilir (Giirol, 1991: 73).

Romanda goriilen arketip ise golgedir. Azize’nin bastirdigi duygu ve
diisiincelerinin yasattig1 Asude, golge arketipidir. Azize’nin karanlik yanini, siddete olan
yatkinligini, 6fkesini, cinsel arzularini, acilarmi biriktirip sakladigi Asude’nin roman
boyunca dolaba girip saklanma aliskanlig1 mecazla iliskilendirilebilir. Azize nin golgesine

sakladigr duygulart dolaba saklanan Asude’de kisilestirilir. Coklu kisilik bozuklugu
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bulunan Azize, golgesiyle ayr1 insanlar oldugunu zanneder. Ancak golgesi onu adi adim

takip eder.

“Golgenin gelisimi beninkine kosuttur.” (1991: 73) seklindeki ifadesiyle Giirol
gblgenin gelisiminin ben ile miimkiin oldugunu anlatir. Benlik golgede bilingaltina
itilenlerin bilin¢ diizeyine ¢ikarilarak, golge ile biling arasinda bir denge kurularak benin

glicleneceginden bahseder.

Romanda bu diisiinceye uygun olarak Azize bastirdig1 6tkesini disa vurdugunda ve
bu oOfkenin Olmiis kardesi Asude’ye degil bizzat kendisine ait oldugunu anladiginda
sorunlartyla yiizleserek coklu kisilik bozuklugunu tedavi yoluna gider. Boylece biling
diizeyine c¢ikan karanlik arzularini kabullenen karakter, golgesini beninde toplayarak

giiclenir.

Asude, Azize’nin kendine yakistiramadigi yahut toplum tarafindan
benimsenmeyecek davranislar sergilemeye, Azize s6z konusu davranislart bastirdikcga
baslar. Kendisini doven ve taciz eden dayisina 6fkesini bastirdik¢a Asude dolaba daha ¢ok
saklanir. Bas edemedigi durumlarda dolaba saklanmasi Azize’nin goéremedigi anne
sevgisini ve korunmay1 isaret ettigi diisiiniilebilir. Kendisini koruyamayan ablasina zarar
vermeye baslar. Dayisin1 Oldiirme isteginin cezalandirilacagini bilen Azize bu istegi
Asude’nin istegi olarak diistinerek sorumlulugu tizerinden atar. Kendisine zarar veren
dayisint Asude Oldiiriir. Katil olan kardesidir. Boylece sucu ve sorumlulugu kendinden
uzaklastirir. Azize’nin duydugu 6fkeyi, mutlulugu, aciyr bir adim gerisinden golgesi gibi
takip eden Asude’nin kendisiyle olusturdugu psikolojik bagi fark eder. Bu bag benlik ve
golge arasindaki bagdir ancak Azize kendi ruh durumunun hassas olan kardesini kolayca
etkiledigini diisiiniir.

Golge arketipi, Jung’in tanimladigi ruhun biling diizeyinde gergeklestiremedigi
ozelliklerini igeren bireysel bir arketiptir (2003: 135). Azize’nin toplum tarafindan hos
karsilanmayacak bireysel arzularini barindirir. Romanda liseden mezun oldugu i¢in okulun
kiitliphanesinden {icretsiz faydalanamayan Azize, girdigi bir kitapcida hirsizlik yapar.
Caldig1 ve ¢antasina sakladigi iki kitab1 kardesi Asude’nin ¢aldigini diisiiniir. Oysa kitap
okumaya olan bireysel tutkusu nedeniyle parasi olmayan Azize, kitaplar1 kendisi ¢alar.
Ancak bu davranisinin kabul goérmeyecegini bildigi icin sucu kisilestirdigi gdlgesinin

lizerine atar. Asude, Azize’ nin bireysel gdlgesidir.
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Golgesinin romanda bir islevi daha vardir. Korku figiirii olan gdlge arketipi Asude,
Azize’nin bilingaltindaki benine duydugu korkuyu icerir. Golgesi Asude, kisilik bdliinmesi
nedeniyle yasadiginmi diisiindiigii kardesidir. Bilingaltinda bastirdig1 duygu ve arzularindan
korkar. Bu korkusu sanrisal olarak Asude’de ete kemige biiriiniir. Azize’ nin icten ige akil
sagligint yitirdigini bilmesiyle duydugu delirme korkusunu bastirdigi diger duygular gibi
Asude’ye yiikler. Kendisi degil golgesi Asude baba tarafindaki deli akrabalarina ¢ekmistir.
Kendi deliligi i¢in degil golgesinin deliligi i¢in korkar. Asude, gélgesi Ciineyt’i oldiirerek
etraftakiler i¢in tehdit olusturur. Bu tehdidi kendisinden uzaklastirarak goélgesine aktarir.
Boylelikle delirme korkusu gibi katil olmanin suglulugunu da hissetmez. Golge arketipinin
Azize ve diger kisiler i¢in olusturdugu tehdit, korku figiirii olmasini saglar. Azize kagindigi

biitiin duygular1 ve arzular yiikledigi golgesinden, kendisinden korkar.

Golgenin ortak bilingdisina ait 6zellikler gosteren ikinci bir tiirii vardir. Bu tiir
golgeden daha karanlik ve hayvani olmakla birlikte kurtarict olarak da goriilebilen hilebaz
arketipidir. Hilebaz arketipi romanda cin olarak kisilestirilir. Yaygin inanigsa uygun olarak
ters ayakl tasvir edilen cinin Azize’de uyandirdigi korku ve figiiriin kiiltiirel 6zellikleri
karakterin biiylidigli toplumun o6zellikleriyle birebir ortiisiir. Ortak biling disinda korku
uyandiran cin, romanda korku figiirii olarak ikinci bir isleve sahiptir. Konunun ayrintili bir

bicimde ele alinabilmesi i¢in korku figiirii olan cin, ayr1 bir baglikta degerlendirilecektir.
3.3.1.6. Korku Figiirii Cin veya Hilebaz Arketipi

Hilebaz arketipi biling diizeyine heniiz tam olarak ¢ikmamis, insanin biyolojik
ithtiyaglarimi oncelemeye doniik yansimasidir. Golge arketipinin bireysel 6zelliklerinden
farkli olarak ortak, evrensel veya toplumsal boyutlara sahip olabilir. Golge arketipinin
bireysellikten daha uzak olan bir tiirii olan hilebaz “kisilik bdliinmeleri ile ilgilidir. Bu
¢ozlilmelerin ilging yani, boliinmis kisiligin herhangi bir kisilik degil, Ben kisiligi ile
biitiinleyici ya da dengeleyici bir iligki i¢inde olmasidir. Ben kisiliginde goriilenden bazen
daha kotii bazen de daha iyi kisilik 6zelliklerinin kisilestirilmesidir.” (Jung, 2003: 127-
128). Ortak bir kisilestirme olan hilebaz romanda goriildigli {izere cin figiiri
kullanilmastyla toplumsal 6zellikler gosterir. Azize’nin ve golge arketipi olan Asude’nin
korktuklari hayvana benzeyen cin, korku figlirii olmasinin yani sira hilebaz arketipidir.
Hilebaz arketipi olarak bireysel goélge olan Asude’yi de yoOnlendirir. Azize ise kisilik

boliinmesinin sonucunda hissetme hakki taninmayan yasak arzu ve eylemlerinin 6znesi
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olma sorumlulugunu golgeye ve hilebaza yiikler. Kendi eylemlerinin nesnesi oldugu

yanilgisina kapilir. Boylelikle id ve siiperego arasindaki ¢atismay1 kendinden uzaklastirir.

“Oznel bilingten kopmus oldugu icin dzerk bir kisilik gibi davranir. Hilebaz, ortak
golge figiiriidiir, bireyin diisiik karakter ozelliklerinin bir toplamidir. Bireysel golge
kisiligin hi¢ eksik olmayan bir unsuru oldugu i¢in, ortak figiir kendini buradan stirekli

olusturur.” (Jung, 2003: 135).

Asude, Azize’nin bireysel arzularini, diisiincelerini yansitirken Cin, yukaridaki
metinde aktarildig1 tlizere golgenin ortak ve topluma doniik 6zelliklerini igerir. Korku
figliri olan Cin hilebazin ortak golge oOzelliklerine uygun olarak Azize’nin iginde

biiylidiigii toplumun korku kiiltiiriiniin figiiriidiir.

“Beyaz, uzun sakalli, kapkara ciibbeli, ters ayakli, iki elinde de altisar parmagi
olan, upuzun tirnakli biriydi cini. Bizi dayimdan korumak igin gelmisti. Dolaba

yerlesmisti.” (Oz, 2021: 29).

Romandan alinan yukaridaki metinde Jung’in Dért Arketip adli eserinde degindigi
hilebaz arketipinin 6zellikleri goriiliir. Kurtaricinin 6nciisii olan hilebaz, insanlik dis1
ozellikler gosterir. Uzun tirnakli, altt parmakli hayvana benzeyen cin, Azize’yi dayisindan
korumak i¢in gelir. Ancak cin, hilebaz gibi kurtarici degildir. Baslangi¢cta olumlu bir
tutuma sahip olsa da ilerleyen olaylarla birlikte cin, Asude’yi taciz ederek day: ile
biitiinlesir. Olumsuz eylemleri nedeniyle ortak bilingdis1 figiirii olan hilebaz, zaman

ilerledikce kotii bir karaktere biiriiniir.

“Asude’ye s6z gecirilemiyordu. Ona gore hep pisti. Cini ona dokunmaya,

kollarini, bacaklarmi oksamaya baslamist: ve huylaniyordu.” (Oz, 2021: 49).

Azize’nin dayisi tarafindan taciz edilmesi ve bu eylemi cinin Asude’ye yaptigi
sanrisina kapilmasi ¢oklu kisilik boliinmesine neden olan olaylar listesindeki istismar
maddesinin de ger¢eklesmesine yol agar (Soner ve Aykut, 2017: 129-130). Azize dayisina
olan 6fkesini, kirlilik hissini tagiyamayacagi i¢in bir savunma mekanizmasi olarak bdliinen
kisiliklerinden bireysel golgesi olan Asude’ye yiikler. Annesi ve anneannesi tarafindan
yasamasina izin verilmeyen biitiin arzu ve duygularini yiikledigi cin ve Asude’yi dolapta
saklar. Dolap, Azize’nin bastirmak zorunda kaldigi, yasamaya giiclinlin yetmedigi biitiin
arzularini toplumdan sakladig1 id magarasidir. Jung’a goére Azize’nin dolabi agip kisilikleri

ile ylizlesmesi hilebazin yok olmasiyla miimkiindiir. “Ancak insan yanlis davranmislardan
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huzursuz olup da cinlerin oyununa gelmekten ve benzeri seylerden s6z ettiginde metaforik
ve figiiratif olarak animsar onu.” (Jung, 2003: 132). Bu nedenle yok olustan farkli olarak
hilebaza duyulan ihtiyacin giderilmesi, Azize’nin duygularim1 bastirmak zorunda
kalmayacagi bir ortama kavusmasi ile gergeklesir. Annesinin kizinin akil saglhigindan
endise etmesi, ona sefkatle yaklagsmasi ve gen¢ kizin tibbi destek almasi ile boliinen

kisiliklerine veda eder.

Baska bir agidan goremedigi anne sevgisi ve himayesini gordiigliinde dolaba
ihtiyac1 kalmadig1 ic¢in dolabin, anne arketipi oldugu diisiiniilebilir. Benlik, annesine
kavustugunda goélgenin de dolaba ihtiyaci kalmaz. Ancak bu diisiinceye gore Azize mutlu
oldugunda Asude’nin dolaba saklanmayir kesmemesi gerekir. Golge, benlik mutlu
oldugunda anne sevgisinden uzak kalisinin devam etmesine karsin dolaba girmeyi biraktigi
icin dolabin anne arketipi olmasi diisiincesi kabul gormeyebilir. Dolap, golgenin
dolayisiyla benligin yasakli duygularini biriktirdigi, sakladig1 bir alandir. Benligin 6tke ve

cinai arzulart mutlulugu nedeniyle azaldiginda dolaba girme ihtiyaci da azalir.

Cin ortaya ¢ikis amaci olan kurtarici roliinii, Asude’ye dayiy1 nasil 6ldiirecegini
sOyleyene kadar gerceklestirmez. Azize’yi korumaya yonelik bu davranisi gosterene kadar
Asude’yi ablasina zarar verecek sekillerde pek cok kez yonlendirir. Azize hayatinda
yasadig1 olumsuzlar arttikca kendine zarar verir. Kendine zarar verisini ise cinin Asude’ye
ablasina zarar vermesi gerektigi yoniindeki telkinleriyle ortbas eder. Asude sokaktan gecen
insanlarin Ustline tiikiirlip sugun ablasinin {istiine kalmasina neden olur. Bigcakla oynayip
ablasinin elini keser, regellerin igine tiikiirlir. Azize’nin Clineyt ile iliskisinin yolunda
gittigi mutlu gilinlerinde sakinligini koruyarak aralarindaki psikolojik bagin ipuglarini verir.

Azize bu durumu kendisindeki olumlu ruh halinin kardesine yansidigini diisiinerek agiklar.

Cin, Azize’nin kendi kisilik boliinmesiyle yilizlesmesine yaklastik¢a romandaki
varligint kaybeder. Yalmizca Asude goriiliir. Daymnm Olimiinden sonra gorevini
tamamlayarak zaman icerisinde sahneden c¢ekilen hilebaz, Jung’un belirttigi gibi ben
kisiligin, yarattig1 diger kisilikleriyle ylizlesmesini saglamak i¢in seyircilerin arasina iner
(2003: 129). Hilebaz arketipi cin olarak Asude’nin ana korku figiirii olan goélge arketipiyle
ylizlesmesini saglamak i¢in bulunur. Bu nedenle romanin basindan sonuna kadar sahneden
inmeyen golge arketipi ana korku figiirii iken hilebaz yardimer korku figiiriidiir. Hilebaz

varhigin kisilik boliinmesi nedeniyle golge arketipe bor¢ludur.

210



Hilebazin sahneden inmesiyle Azize, kardesi Asude’nin bir y1l 6nce 6ldiigiinii ve bu
stire zarfinda oOli kardesinin yasadigi sanrisiyla hayatini siirdiirdiglinii fark eder.

Farkindalik sayesinde doktora giderek tedavisine baglar.
3.3.1.7. Korku Kayna@

Azize psikolojik korku romanlarinda yaygin olarak goriilen delirme korkusuna
sahiptir. Bu korkuyu 6len kardesi ve golge arketipi olan Asude iizerinden duyar. Annesine,
topluma ve kosullarina uygun olmayan, bastirdig: biitiin duygu ve diisiincelerini Asude ile
yasayan karakter, duydugu delirme korkusunu da kardesine aktarir. Azize, polis tarafindan
yakalanmaktan, ac1 ¢gekmekten, yalnizliktan korkar ancak romanin geneline yayilan korku,
delirme korkusudur. Romanin sonunda bu korkusunun gergeklestigini diislindiigii igin

intihar etmeye karar verir.

Romanin semboller agisindan yiiklii olmasi, korku kaynaginin delirmek ve
korkunun merkezindeki olaylarin ana nedeninin psikolojik rahatsizlik olusu, romani
psikolojik korku tiirtine dahil eder. Coklu kisilik boliinmesi olan ana karakterin gdlge ve
hilebaz arketiplerinin romandaki korkunun 6zne veya nesne olarak merkezinde yer
almalar1 korkunun kaynaginin psikolojik nitelikte olmasini saglar. Korku figiiriiniin hilebaz

arketipi olusu da korku romanin1 psikolojik alt tiirde siniflandirir.
3.3.2. Lanetli Ev

Serda Kayman’in ilk baskis1 2015 yilinda yapilan romaninda Asu’nun ve kocasinin
yeni tagindiklar1 kdyde cinler tarafindan rahatsiz edilmeleri anlatilir. Romanin 6geleri
derinlikli bir psikolojik malzemeye sahip degildir ancak korku figiirii olarak cinin ele
almist psikolojiktir. Cinler kocasina goriinmedikleri halde akil hastaliklarina yatkin, ruhsal
acidan hassas olan Asu’yu rahatsiz eder. Geng¢ kadin bu nedenle kendisini sectiklerini ve
onlar1 gérmezden gelip korkusunu diisiik bir seviyede tutarsa kurtulabilecegini 6grenir.
Ancak korkusuna hakim olmay1 basaramaz ve cinlere teslim olur. Cinler evin iginde yalniz
kalan kadina, ¢ocukluk travmalarini biliyormuscasina korkung oyunlar oynar. Psikiyatriste
gitmeyi reddeden kadinin hastaliginin tanis1 konulmaz. Bu durum romanin psikolojik alt
yapisini zayiflatir. Roman cinleri psikolojik bir bakis acisiyla ele aldigi i¢in psikolojik

korku tirtinde siniflandirilir.
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3.3.2.1. Ozet

Lanetli Ev romani, yasadiklar1 maddi zorluklar nedeniyle geng bir evli ¢iftin, koye
tasinmak zorunda kalisini takip eden olaylar1 anlatir. Asu, tagindiklar1 kdy evinde kendini
giivende hissetmez. Anlamlandiramadigi bir tedirginlik duyar. Evdeki ilk giinlerinde
Asu’nun, kap1 gicirtisindan, ¢atidan gelen seslerden, bocekler ve elbise dolabindan siirekli
olarak korkmasi karakterin endiseli bir yapisi oldugunu diistindiirebilir. Ancak bir bocegi
Oldiirdiigli icin bayilmasi ve ¢ocuklugunda yasadig1 dolap korkusunun siddeti, karakterin

psikolojik agidan hassas oldugunu gosterir.

Romanin korku atmosferini insa eden kabuslari, hayal ile gergek arasindaki
cizgide gidip gelmesi, komsular1 tarafindan kdyiin asil sahiplerinin cinler oldugunun
anlatilmasiyla aciklanir. Komsular1 Sifact Hasibe, cinlerin Asu’nun zayif oldugunu
bildikleri i¢cin onunla ugrastiklarini sdyler. Asu’nun korkmaya devam ettikce cinler
tarafindan rahatsiz edilecegini anlatir. Korkusu ne kadar biiyiirse o Olclide giic
kaybedecektir. Hasibe, Asu’yu korumak i¢in evin biitiin odalarina muskalar yerlestirir.
Koylin su kaynaginin ¢iktigi yer cinlere ait oldugu i¢in gitmemelidir. Aksi takdirde
Nazenin gibi onlara karisacagi soylenir. Asu, cinler tarafindan c¢arpilan ve akil sagligini
kaybeden Nazenin gibi delirmekten korkar. Ancak Hasibe nin ve kocasinin yardimiyla bir

stireligine korkularindan kurtulur.

Arkadaglarim1 evinde agirladigi huzurlu bir giiniin sonunda evde yalnizken
komsusu Serda’nin kiligia giren bir cin tarafindan korkutulur. Evinde bayilmasina ragmen
cinlere ait olan incir agacinin altinda uyanir. Koyiin mezarliina gider ve kocasinin adinin

yazdig1 taze bir mezar goriir. Levent’i ¢ikartmak i¢in elleriyle topragi kazmaya baslar.

Ertesi sabah komsular1 tarafindan mezarlikta kan ve toprak icinde bulunan Asu,
Hasibe’ye gotiiriilii. Hasibe’nin, Nazenin gibi delirmemesi i¢in yaptigr uyarilari
umursamayarak kocasini alan cinlerin yasadig1 yere gider. Kocasiyla birlikte olabilmek

icin kendini koruyan muskasini ¢ikartir. Nazenin’i takip ederek cinlere teslim olur.

Arkadas1 Asu’yu merak eden Serda, evlerine gelir. Yere diisen bir kitabin arasindan
cikan kagittaki notu okuduktan sonra cinlerin ele ge¢irdigi insanlarda goriildiigii gibi

gdzleri maviye doniisiir. Asu’nun daktilosunu kullanarak onun yazdig: kitaba devam eder.

Romanin sonunda yazar Serda Kayman, adin1 verdigi Serda karakteri ile yazma

stirecine kendisini dahil ederek postmodernizmin yaygin bir 6zelligini gosterir. Cinlerin
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etkisiyle Asu’nun romanini bitiren Serda’nin onu Lanetli Ev adiyla bastirdig1 diisiintilebilir.
Boylelikle Kayman, romanin yazilig seriivenine kendisini ve cinleri dahil ederek son
boliimde korkuyu siirdiiriir. Okuyucunun parmaklari arasinda cinler tarafindan yazdirilan
bir kitap vardir. Bu diisiince kitap sonlansa da korkunun sonlanmamasini saglar (Kayman,

2015).
3.3.2.2. Zaman ve Mekéan

Ana mekan, korku tiirline uygun olarak tekinsiz ve cinler tarafindan sahiplenilmis
bir koy evidir. Kentten kdye goc eden ciftin atalarindan miras kalan ev, kdylin mezarhigi,
irmagin kaynagi ve kdydeki agik mekanlarin tamami cinlere aittir ve korku atmosferini
destekler. Bu nedenle sifaci Hasibe’nin evi disindaki tiim mekanlar korku unsurudur.
Hasibe, cinleri evinin disinda tutan yontemleri bildigi icin Asu, onun evinde huzurlu

hisseder.

Koy cinlere ait oldugu i¢in insanlar geceleri disar1 ¢ikamazlar. Giinler, gece ve
giindiiz olarak ayrilir. Geceler cinlere aitken giindiiz insanlara aittir. Mekan tizerinden

aktarilan cinlerin sahipligi zamana yansir. Bdylece zaman korkunun habercisi haline gelir.
3.3.2.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romanda bulunan gbzlemci anlatici tipi nedeniyle kisilerin ruhsal boyut sunumu,
yazarin araciligiyla i¢ ¢oziimleme yontemi kullanilarak aktarilir. Ruhsal boyut sunumu
yontemlerinin ¢esitlilik godstermemesinin, kisilerin i¢ diinyasmin derinlikli olarak
yansitilamamasina neden oldugu diisiiniilebilir. Bu durum romanin korku atmosferinin
psikolojik zeminini olumsuz yonde etkiler. I¢ sesinin dolayisiyla duygu ve diisiincelerinin
aktarimi kisitlanan kisilerin psikolojisine dair yalnizca konugmalar1 ve eylemleri baz almak

incelemenin malzemesini azalttigindan ¢ikarim yapmay1 giiclestirir.
3.3.2.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Roman yazinsal kaygiyr Oncelemez. Kisi, zaman, mekin gibi ogeler
ayrintilandirilmamistir. Bu nedenle kurgu kisilerin psikolojik profilleri derinlikli degildir.
Ancak Asu’nun karakter 6zellikleri, korku kaynaginin delirme korkusu olmasi nedeniyle
psikolojik korku tiiriinde siniflandirilabilir. Korku kaynagi, tan1 konulmamis olsa dahi
psikolojik bir rahatsizlikla ilintilidir. Asu’nun asilsiz korkulara yatkin karakteri, zihinsel
acidan bir hastaliga meyilli oldugunu disiindiirir. Cocukluktaki dolap korkusunu

yetiskinligine tagimasi, boceklerden, kdy evinde duyulmasi olagan seslerden siddetli
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korkular duymasi onun ruhsal hassasiyetinin isaretleridir. Ancak bu isaretler romanin
ilerleyen boliimlerinde metafizik olaylara doniigiir. Komsgularinin Asu’nun yasadigi olaylari
cinlerin yaptigim1 sdylemesi ile cinler tarafindan delirtilmekten korkmaya baglar. K&ytin

sifacis1 Hasibe Hanim’1n cinleri yok saymasi konusundaki uyarilarin bir siire dikkate alir.

Cinlerin Asu’yu segme nedeni onun zayif olmasidir. Bu zayiflik, zihinsel zayifliga
isaret eder. Cinlerin onu Levent’i 6ldiirmekle tehdit etmelerine dayanamaz ve kdyiin gece
disar1 ¢ikmama kuralini ¢igneyerek mezarliga kocasini kurtarmaya gider. Cinler ona biitlin
gece bos bir mezar1 kazdirir. Kocast ile birlikte olabilmek i¢in muskasini ¢ikartip cinlere
karigmak tiizere teslim olur. Romanin sonunda Asu’nun kactig1 delirme korkusu gerceklesir.
Nazenin’i takip ederek cinlerin insanlar1 delirttigi suyun kaynagma gider. insan ayaginin

basmadigi kaynakta mavi gozlii cini ve Levent’i goren Asu, miicadele etmeyi birakir.

Peygamberimizin vefatindan sonra miiminlerin goziine bir perde indi. Artik
alemler birbirine karismaz oldu, gérmez, duymaz olduk. iste bazen o perde aralanur,

bir alemdekiler digerine dokunur.
Neden ben ama, ben ne yaptim da bu cezay1 hak ettim?

Hasa, ceza degil bu, zayiflik. Sendeki zayiflig1 gordigiinde aklina
sizabilecegini anlar onlar. Sen giiglii durursan eger emellerine ulasamayacaklarini
anlarlar. Bu derdin bagka ¢aresi yoktur kizim, gdérmeyeceksin, duymayacaksin.

(Kayman, 2015: 174)

Yukaridaki metinde ana karakter olan Asu’nun zihinsel agidan hastaliklara yatkin
olmasi nedeniyle cinler tarafindan secildigi anlatir. Ayn1 evde yasayan kocasi ve diger
koyliiler, rahatsiz edilmezken kendisinin onlar1 gorebilme nedeni ruhsal zayifligidir.
Etrafindaki her seyden korkabilen gen¢ kadin psikolojik olarak dayanakli degildir.
Cocukluk korkularni yetigkinli§ine tasiyan gen¢ kadin, evin iginde bulunan dolaptan,
bocekten ve disardan gelen kus seslerinden dahi korkar. Karisinin korkularmin bir
kismindan haberdar olan Levent, tibbi yardim almasini onerir. Asu teklifi kabul etmez.
Sifac1 Hasibe, gen¢ kadina cinleri yok saymasinin tek ¢6ziim yolu oldugunu sdyler. Aksi
halde korkacak ve korkusu yamagtan yuvarlanan bir kartopu gibi altindan kalkamayacagi

boyutlara ulasir. Bu durum ise cinlere gii¢ kazandirir.
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Uyarilart bir siire icin dikkate alan Asu, Levent’in 6limi ile korkutuldugu an
koylin kurallarint unutarak gece disar1 ¢ikar. Nazeninin delirdigi su kaynagina giderek geng

kizin akibetini paylasir. Asu’nun korktugu cinler, sonunda amaglarina ulasir.

Romanin korku figiirii kurgu kisiler icin yegane tehdit kaynagi olan cinler iken
Asu’nun duydugu delirme korkusu ise korku kaynagidir. Ancak kocasini kaybetme ihtimali
dogdugunda delirme korkusunu hige sayarak kocasi ile birlikte olmay1 secer. Bu nedenle
romanin sonuna kadar korku kaynagi delirme korkusu iken korkusunu kendi eli ile
gerceklestirmeyi sectiginde korku kaynagi sevdiklerinin kaybi1 olmak tizere degisir. Ancak
romandaki gerilim delirmek iizerine kurulu oldugundan ana korku kaynagi delirme

korkusudur.
3.3.3 Deliligi Beklerken

Onat Bahadir’in ilk baskist 2010 yilinda yapilan romani babasindan aldigi akil
hastaliklarina yatkin genetik miras1 ve biitiin ailesini kaybettigi ¢ocukluk travmasi
sonucunda gen¢ bir adamin gerceklikle baginin kopma siireci anlatilir. Psikiyatriste
gitmedigi icin karakterin hastaligi bilinmez. Psikolojik alt yap1 Kasim’in ruhsal boyut
sunumu ile tamamlanir. Gergekle i¢ ice gegen kabuslar, sayiklamalar, var olmayan veya
hatirlanan kisilerle yapilan konugmalar karakterin aklindaki korku filmini okuyucuya
aktarir. Korku atmosferini Kasim’in kabuslari, dehsete diisiiren sanrilar1 olusturur. Romana

adini veren bekleme siireci romanin son sayfalarinda delilikle biter.
3.3.3.1. Ozet

Kasim, antikaci diikkani isleten, sessiz, icine kapanik geng¢ bir adamdir. Hayatina
aldig1 az sayida insanla mutlu olur ve tuhaf bir bicimde disaridaki hayat ile bag kurmay1
istemez. Sevgilisi Lema ve iiniversiteden arkadasi Melih disinda kimse ile goriismeyen

Kasim, tek arkadasi ile sevgilisinin iligkisi oldugunu diisiinecek kadar siiphecidir.

Travmatik bir ge¢mise sahip Kasim on iki yasindayken, babasi, cinnet gegirerek
annesini ve kiz kardesini gdziinlin 6niinde feci sekilde 6ldiiriir. Ablasinin bagini defalarca
duvara vurarak kafatasini parcalayan babasinin kanla kaplanan govdesi, kendisine dogru
gelmeye bagladiginda pencereden atlayarak kurtulan Kasim’in bacaginda o korkung giiniin
hatiras1 kalir. Hafifce aksayarak yliriiyen gen¢ adam, anlamlandiramadi riiyalar gérmeye
baslar. Her gece gordiigii ve gittikce tekinsiz bir hal alan riiyalar1 zamanla kabusa doniisiir.

Kabuslarin etkisi ile diikkdninin 6niinden gegen en ufak goélgeyi, kipirtiyr ve hayvani tehdit
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olarak algilayan Kasim, korku icinde yasamaya baglar. Bu korkuyu, sevgilisi ve
tiniversiteden itibaren tek arkadasi olan Melih’in ziyaretleri hafifletir. Melih’in ya da
Lema’nin ziyaretlerini aksatmalar1 bile Kasim’in aldatildigini diistinmesine neden olur. Her
an tetikte kalarak yasamak, karakterin sagduyusunu azaltarak sonu gelmeyen siiphelere ve

endiselere siiriikler.

Kabuslarinda bir mezarlik kapisinda durdugunu goriir. Go6z aklar1 sararmis
korkung yiizlii insanlar, kargalar ve biiyiik, kapkara bir tabut goriir. Hi¢ gitmedigi ylizyillar
oncesinden kalmis bir evin yiizlerce odasindan birinde kayboldugunu, yiiziinii gérmedigi
bir sey tarafindan kovalandigini goriir. Arkadasiyla diizenli olarak yaptig1 yiiriiytisleri
birakarak eve kapanan karakter, yalnizca yiyecek almak icin disari ¢ikmaya baslar. Bir
gece kendisine saldiran ii¢ serseriden bir tanesini vurur. Bir anda gergeklesen bu olaydan
sonra o U¢ serseriyi tekrar goriir. Hayal ile gercegi ayirt edemez. Kabuslar hayatini ele

gecirmeye baslar.

Polisler tarafindan arandigin1 diistinen Kasim, bir siire saklanmak icin
cocuklugunun gegctigi baba evine gider. Ancak burada gordiigii kabuslar ve yasadigi olaylar
dehset verici bir hale biiriiniir. Gergekle hayali ayirt etmekte zorlanan Kasim,
kabuslarindan uyandigt bir giin kendisini merak edip gelen Lema’y1r goriir. Lema ile
viicutlar1 par¢alanmis yari insan yar1 hayvan yaratiklarin saldirisina ugrarlar. O esnada evin
tabani yarilir ve Kasim daha once aldig1 kotii kokunun kaynagini goriir. Evin alt katinda
olusan c¢ukurun icinde devasa bir tabut goriir. Tabutu agtiginda yliziine ¢arpan koti
kokunun etkisine ragmen karanligin icinde sapsar1 iki goziin kendisine baktigini goriir.
Lema’y1 da alarak arabaya dogru kacarlar. Evin 6niinde biriken ve ulumaya benzer sesler
¢ikaran insan toplulugunun giinlerdir sokakta gordiigii komsular1 oldugunu anladiginda
dehsete kapilir. Korku i¢inde insanlardan kagarak diikkdnina donmeyi basarir. Ancak bu
olayin ve yasadigi son bir ayin bir kabustan ibaret oldugu anlasir. Lema’nin onu babasinin
evinde baygin bir bicimde buldugu ana geri donen Kasim, uzun bir uykudan uyanir ve
metafizik olaylar haricinde ayni giinii tekrar yasar. Yar1 insan yari hayvan yaratiklar ve
devasa tabut yoktur. Karakterin, eski evinde zihnine dolusan hatiralar1 nedeniyle travmasi

tetiklenerek sanr1 gordiigii diisiiniilebilir.

Gergeklik algist zedelenen Kasim, diikkdnina gelen insanlar1 tuhaf ve {irpertici
bulur. Cenaze evi yoneticisi oldugunu sdyleyen bir miisterisini kabuslarinda ve giindelik

hayatinda ansizin gérmeye baslar. Bir gece, ise basladig1 i¢in ziyaretlerini aksattigini
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anladig1 arkadas1 Melih’in patronunun Malik adindaki adam oldugunu &grenir. Cenaze evi
yoneticisi olmadig1 ortaya ¢ikar. Bundan once ise babasinin cinnet gecirdigi ¢cocukluktan
kalan evinde gordiigii sar1 gozlii adam oldugunu anlar. Oldiirdiigiinii diisiindiigii cocuklar
kanli canli karsisinda gérmeye baslayan karakterin agzindan anlatilan olay ve kisilere olan

giiven azalr.

Babasi gibi cinnet gecirip kendi ¢ocugunu oSldiirmekten korktugu i¢in hamile
sevgilisi Lema’nin gitmesine engel olmaz. Pesi sira gordiigii dehsete diisiiriicii kanl
sanrilardan sonra diikkana gelen sar1 gozlii iirpertici adamin Melkisedek oldugunu ve
kendisine yasayan Oliilerin mezarlik bekgiligi gorevinin verildigini sdyler. Olaylarin,
kisilerin kopuk ve baglantisiz oldugu, riiya ile gercekligin i¢ ice gectigi romanda Kasim’in
bozulan akil sagligi, eserin zaman, mekan ve kisilerine belirsizlik bakimindan etki eder.
Lema’dan ayrildiktan sonra haber alinamaz. Riiyalarin atmosferine benzeyen romanin
karakterlerinin devamlilig1 yoktur. Kisiler aniden ortadan kaybolabilir, zaman ve mekan

ansizin degisebilir durumdadir (Bahadir, 2019).
3.3.3.2. Zaman ve Mekan

Kasim’in gergeklik algisini yitirmeye baslamasi ve kébuslarini gergeklerden ayirt
etmekte zorlanmasi ile glindiiz ve geceler, giinler, aylar birbirine karigir. Bir ay boyunca
yasananalar bir kabustan ibaret olabildigi i¢in zamanda ani geri doniisler bulunur. Kasim’in
iistesinden gelemedigi ¢ocukluk travmasiin yasandigi tarihler romanin belirli olan tek
zamanidir. 1980 yilinda yasanan trajedinin yaralarimi sagaltamadigi ruhunda tagryan Kasim
icin belirsizlesmeyen tek zaman dilimi babasiin cinnet gegirip ailesini vahsice katlettigi
tarithtir. Romanda zaman bir korku unsuru degildir ancak karakterin akil sagligini bozan
kok travmayi isaret eden bilinen tek tarih ile simgesel bir anlam kazanir. Kasim’in akil
saglig1 bozuldukca romanin zamani da belirsizlesir. Zaman ve mekan romanin merkezi

kisisi olan Kasim’a odakli olarak degisim gosterir.

Mezarliklar, tekinsiz ormanlar bulunsa da korkunun merkezi daha ¢ok Kasim’in
ailesini kaybettigi eski evidir. Karakterin sanrilarin siddetlendigi ve akliyla olan baginin
kopma noktasina geldigi korkung sanrilar1 gordiigii eski evi bir mekan olarak sanrilarinin
dolayisiyla korkularinin tetikleyicisidir. Psikolojik agidan travmalarimi tetikledigi igin
korkun¢ sanrilar gormesine neden olan eski ev, mekan olarak romanda korkuyu
destekleyen Ogelerden biridir. Kendinden gegercesine saatlerce uyudugu yahut bayildig:

zaman gordiigli uzun kabuslarin gercek oldugunu diisiinmeye baslar. Gergekle baginin
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tamamen koptugu ilk deneyimini bu evde yasar. Mekan olarak igerdigi psikolojik
cagrisimlar nedeniyle korku atmosferini destekler. Ancak korkuyu olusturan mekan degil

Kasim’in zihnidir. Romanda mekan korkuyu yalnizca agirlar.
3.3.3.3. Kisi Kadrosu
Kasim

Heniiz ¢ocukken babasinin cinnet gegirip biitiin ailesini vahsice 6ldiirdiigiine tanik
olan Kasim’in o giinden tasidig1 tek izin aksayan bacagi oldugu makul bir varsayimm
degildir. Kasim yasadigi travmanin izlerini ruhunda da tasir. Akil sagligi saibeli olan geng
adam yalniz ve sakin bir hayat siirse de gergeklerden ayirt etmekte zorlandigi korkung
olaylar yasar. Bu olaylarin romanin sonuna dek kendisi disinda bir sahidi bulunmadigin
fark edebilen okuyucu karakterin delirip delirmedigine degin kesin bir kaniya varamaz.
Ancak karakterin tedavi edilmeyen cocukluk travmalari ve bu travmalarin su yliziine
kolayca c¢ikabilecegi bir refah seviyesinde hayat siirdiirmesi, cinnet gegiren babasi
nedeniyle kalitimsal olarak akil hastaligina yatkin olmasi gibi etkenler karakterin akil
hastasi olabilecegini diisiindiiriir. Yazarin romanin adindaki tercihi ve karakterin romandaki

en biiylik korkusunun delirmek olusu karakter iizerindeki siipheleri gli¢lendirir.

Karakter tizerindeki siiphe, olaylarin bir akil hastasinin sanrilar1 olup olmadigina
dair yeni bir ikilem dogurdugu icin okuyucu karakterin delilik korkusunu ve belirsizlikten
kaynaklanan kaygiyr duyumsayabilir. Kasim’in karakteri psikolojik korkunun kaygili,

belirsiz ve ansizin dehsete diisiiren atmosferini destekleyen 6zelliklere sahiptir.
Melih

Kendi korkular1 disinda bir bagkasinin duygularini 6nemsemeyen, merak etmeyen
Kasim eski ve tek dostu Melih ile de derinlikli bir iliskiye sahip degildir. Korkusu arttik¢a
paranoyaklasip arkadast Melih ile sevgilisinin iliskisi oldugunu diisiinmeye baslayan
kuskucu Kasim, ancak Melih’in evindeki anitsal mezar1 gordiigiinde arkadasinin da kendisi
gibi kimsesiz ve yalniz oldugunu fark edebilir. Bugiine kadar onu zengin, dertsiz tasasiz
olarak gordiigii ve onunla hig ilgilenmedigi i¢in kisa bir siire de olsa sugluluk duyar.
Romanda diger kisiler ancak Melih’i ilgilendirdigi kadar vardir. Kisi kadrosunda Melih
maddesinin yazildigi bu boliimde dahi Kasim disinda baska bir kiginin i¢ sesi olmadigi igin
diger karakterler ancak merkezi kisi olan Kasim’in gorebildigi kadar var olurlar.

Universiteden mezun olduktan sonra uzun yillar boyunca is arayan Melih’in maddi
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kaygilar nedeniyle ¢alismaya ihtiyact yoktur. Giiniin birinde Kasim’1 korkutan Malik isimli
bir adam ona is teklif edene kadar ¢aligmayan karakter Kasim’1 dehsete diisliren yaratiklara
dair Farsca eserler cevirmeye baslar. Boylelikle antika diikkaninda miisteri olarak kendisini

ziyaret eden Malik’in yaydig1 korku en yakinindaki insana, Melih’e kadar ulasir.
Lema

Ic sesi duyulmadigi igin yalmzca Kasim’m gorebildigi kadariyla duygu ve
diistinceleri anlagilabilen Lema Kasim’in sevgilisidir. Lema’nin Kasim’a hamile oldugunu
sOylemesi lizerine bir cevap alamayan karakter gen¢ adamin hayatindan tamamen ¢ikar.
Sevgilisinin i¢e kapali oldugunu ve sorunlarini paylasmadigini fark eden geng¢ kadin onun
baba olmaya hazir olmadigini diisiiniir. Gii¢lii, glizel ve olgun olan Lema’nin hamile olusu
Kasim’a farkli sanrilar gordiiriir. Kendi oglunu elleriyle suda bogdugunu goéren Kasim, bir
giin babast gibi cinnet gecirip kendi c¢ocuklarini o6ldiirecegi korkusu ile aile kurmak
istemez. Ancak Lema bu korkulardan habersiz olarak sevgilisinin hayatindan ¢ikar. Kasim

ile gériismeyi kestikten sonra karaktere dair bilgi verilmez.
Hatirlanmis ve Hayali Kisiler

Baba, anne ve Sibel, Kasim’in ¢ocukluguna ait hatirlanmis kisilerdir. Merkezi
kisinin ge¢misine ve ruhsal durumuna dair ¢ikarim yapabilecek olaylar aktarilir. Kasim
kabuslarinda, sanrilarinda bu {i¢ hatirlanmis kisiyi goriir ve onlarla konusur. Hatirlanmis
kisiler, kardesi Sibel ve babasi ile yaptig1 hayali konusmalar, romanda sik rastlanan ig

sOylesme ornekleridir.

Malik Sadik ise hayali bir kisidir. Kasim’in romanin son sayfalarinda asil adinin
Melkisedek oldugunu sdylemesi iizerine sanrisal bir kisi oldugu anlasilir. /ncil’de gegen
Salem’in Krali Kahin Melkisedek’in kendisine yol gdsterdigini diisiinen Kasim, mezarlik
bekgisi oldugunu ve bu gorevinin babasindan gectigini 6grenir. Bir akil hastaligi gibi
babadan ogula aktarilan bu gorev, Olenlerle yasayanlar arasinda duran mezarligi
korumaktir. Babasinin anlatmasi gereken gercgekleri anlatamadan 6ldiigii i¢in yasadiklarim

anlamlandiramadigini sdyleyen Malik Sadik onun kilavuzu haline gelir.

Kasap, kasabin karisi, saldirgan gencler, oOldiigiini fark etmeden ciiriiyerek

yasamaya calisan komsular, mezarliktakiler Kasim’in sanrilarindaki hayali kisilerdir.

Romanda hayali kisilerin ¢oklugu karakterin fazla sanr1 gérmesinin sonucudur.

Kendi deliligini bekleyen Kasim’in delirisine tanik eden satirlardaki kurgu kisilerin hayali

219



olmasinin nedeni budur. Ancak kisiler, riiyalarda yahut sayiklamalarda oldugu gibi
devamliliga sahip olmayan, Oykiisii tamamlayan, anlasilmaz kisilerdir. Lema’nin ne
yaptigi, hamileligini sonlandirip sonlandirmadigir dahi bilinmez. Malik’in Melkisedek
oldugu son satirlarda soylenir. Pek ¢ok olaymn agiklamasi yoktur. Mezarlik bekgisi olan
Kasim’in gorevi, basina gelen korkung olaylar, ¢iiriimelerine ragmen topragin iistiinde
yasamaya devam eden insanlar ve adeta delirmeye basladigi i¢in yeryiiziinde ¢iirlimeden
kalan tek insan olan Kasim’in durumu, belirsiz ve baglantisiz anlatimlarla yetersiz bir
bicimde agiklanir. Deliren bir insan tarafindan yazildigi disiiniildiigiinde kisilerin ve
olaylarin riiyalardaki gibi mantikli baglantilarinin bulunmayis1 Kasim’in ruh durumuyla
ortiisiir. Aylarca takinti haline getirdigi Hayvan Tanrilar adli kitaptan bir daha s6z
edilmemesi, anlatilan bir aylik zaman diliminin k&bus olusu, kabuslarinin ger¢ekligini isgal
etmeye baslamasi ile riiya ve ger¢ek arasindaki ¢izginin asama asam a silindigi goriiliir. Bu

nedenle kisiler hakkindaki bilgiler az, degisken ve belirsizdir.
3.3.3.4. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Psikolojik korku romanlarina uygun olarak ruhsal boyut sunumu etkili kullanilir.
¢ konusma, i¢ sdylesme ve biling akisi yontemleri bulunur. Anlaticinin Kasim olusu
romana kahraman bakis agisin1 hakim kilar. Buna uygun olarak yukarida sayilan ruhsal
boyut sunum ydntemleri yalnizca Kasim’da goriiliir. Diger karakterlerin i¢ sesi duyulmaz.
Kasim, kendisi disindaki karakterlerin duygulariyla ilgilenmez. Bu durum, okuyucunun
diger karakterlerin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi sahibi olmasinin oniine gecer. Kisiler,
olaylar ve duygu durumlar1 yalnizca Kasim’in goziinden aktarilir. Akil sagligindan siiphe
edilen karakterin anlattif1 olaylar, kabuslari, yasadigi korkung olaylarin sanridan ibaret
oldugu diisiiniilebilir. Okuyucunun 06zdesim kurmasma engel olan Kasim’in akil
sagligindan duyulan siiphe, anlatici olmasiyla dengelenir. Romanin bir delinin giinliigi
oldugu disiiniildiigiinde dahi tek anlatict Kasim oldugu igin yasadigi dehsetle ve
kabuslarindaki ¢ikigsizligiyla 6zdesim kurulmasi saglanabilir. Okuyucu anlattig1 olaylarin

gercekliginden siiphe duysa da hissettiklerinin etkisinde kalir.

Yatak odasinda gozlerimi ac¢tigimda ¢iglik atmaya devam ediyordum.
Sehrin her yerine yayilmis sessizlik Oylesine giiglii idi ki attigim cighklar ciliz
kaliyor ve ¢cok ge¢cmeden onlart ben bile duyamiyordum. Sanki agzimi agiyordum
ve bogazim yirtilir gibi bagirmaya calisiyordum ama tek bir ses dalgasi bile

etrafindaki havaya ulagmiyordu. Rilya gérmedigim onca siirenin ardindan kendimi
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yine o canli beden mezarliginin 6nlinde goérmek, hep oniimde ve parmakliklarin
arasindan izlemeye alistigim insanlari ardimda, beni izlerken bulmak dehsete
diismeme neden olmustu. Korkudan gozlerim fal tasi gibi ag¢ilmis olmaliydi! Hizli
hizli nefes alip verirken bogazimdaki dikenli aciyr yutkunarak azaltmaya
calistyordum. Bir siire yattigim yerde Oylece kaldim. Neden sonra diizgiin nefes
almay1 becerebildim... Riiyada gordiiklerimi diisiinmeye calistyordum. Diisiinmek
cliriimiis nemli bir toprak parcasinin {istiinde duran biiyiik bir tas1 kaldirmak gibi
olacakti simdi ve kafamdakiler o tasin altinda yagamimi siirdiiren daha 6nce bir
benzerini dahi gérmedigim yiizlerce bocek gibi ortaya ¢ikacakti. Ben buna hazir
oldugumu hi¢ sanmiyordum. Saati aldigim yere geri koyarken alnindaki yasam
yazist geri alinmis ve bdylece kilden bir yigina doniismiis o Yahudi efsanesindeki
Golem olmay:1 dileyerek kendimi yeniden yataga biraktim. Cildiracagimdan
korkmaya baglamigtim. Gozlerim tavana dikili dakikalarca yattim. (Bahadir, 2019:
102-103)

Yukaridaki metinden anlasilacag tizere c¢ektigi ruhsal sikintilar nedeniyle 6lmeyi
arzulayan ve delirmekten korkan karakterin ruhsal boyut sunumu i¢ konusma yontemi ile
gergeklestirilir. Kasim, sik sik gordiigii mezarlik kdbusunun ardindan duydugu korkuyu
anlatir. Korkularinin iizerine gitmek istemeyen karakter kabuslarini incelerse istemedigi
anilarin yiizlerce bocek gibi su yiiziine ¢gikacagini diigliniir. Sorunlariyla yiizlesmek yerine
onlar1 halinin altina siipiirerek duygu ve diisiincelerini bastirir. Bir savunma mekanizmasi
olarak duygularini bastirmasi, onun akil sagligini daha fazla bozar ve kébuslarinda ortaya
¢ikan animsamaktan kagtig1 travmasinin biiylimesine neden olur. Hayat1 boyunca kacgtigi
cocukluk travmasi, kendisini gdlgesi gibi adim adim izler. izlenildigini diisiiniip sik sik
kaygilanan karakterin pesindeki, gecmisindeki yarali cocuktan baskasi degildir.
Acilarindan kagtik¢a kendisine hastalik olarak geri dondiigiinii fark edemeyen karakter,
romanin sonunda akil saghgmni yitirir. Kébuslarinda goriilen acilari, korkulart kagtikca

biiyliyerek Kasim’1 takip eder.

Kasim’in akil saghiginm kaybetme siireci, kahraman bakis agisinin sundugu genis
imkanlar dahilinde i¢ konusma, i¢ sdylesme ve biling akist yontemleriyle etkili bir bigimde
aktarilir. Riiyalarin da karakterin psikolojik profilini tamamladig: diisiiniildiigiinde ruhsal

boyut sunumunu destekledigi sOylenebilir.
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3.3.3.5. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Kasim sokaktaki en ufak kipirtiyr dahi kendisi i¢in tehdit olarak algilayabilecek bir
ruh saglig1 seviyesinde oldugu i¢in romanda tek bir korku figliriinden s6z etmek zorlasir.
Delirmekten ve bir giin babasina doniigmekten korkan karakter icin tek tehdit kendisidir.
Ancak bozulan akil saglig1 nedeniyle siradan olaylar onun i¢in tehdit teskil eder hale gelir.
Sanrilar1 nedeniyle ise var olmayan kisilerden dahi korkmaya baslar. Yalniz ve sakin hayati
nedeniyle akil saglinin bozuldugu anlasilmaz. Ancak karakter 6lii babasindan, kuslardan,
golgelerden, kitaplardan, ¢izimlerden, diikkanina gelen miisterilerden, tanimlayamadigi
seslerden, komsularindan korkar. Kasim i¢in tehdit olusturmadiklar1 i¢in korku figiirii
degillerdir. Kendi canavarlarindan kendisi kadar korkmayan ve kendisi i¢in tehdit arz eden

tek kisi olarak Kasim, romanin korku figiiriidiir.

Kasim romanin baslangici itibariyle en biiyiik korkusu olan delirme ihtimali adim
adim gerceklesir. Korktuk¢a daha cok i¢ine c¢ekildigi bu durumdan kurtulmaz. Ancak

Kasim’1in delirmeye yakin 6liim korkusunu kaybettigi goriiliir.

Stirekli ¢iglik atiyorum. Hayir diye bagirtyorum. Bunu birine dogru
yaptyorum fakat kime bilmiyorum. Yiizyillar 6ncesinden kalmisa benzeyen bir evin
yiizlerce odasindan birindeyim. Etrafim karanlik koridor ve merdivenlerle dolu.
Kimi yukarilara dogru ¢ikarken, kimi siirekli asagilara iniyor. Escher’in Gorelilik
tablosuna hapsolmus gibiyim. Yerimden hi¢ kimildayamiyor, gdzlerimin igine
kadar dolan ter damlaciklarinm1 umursamadan siirekli bagirtyorum. Bir siire sonra
bogazim siddetle acimaya bashiyor. Dikkatimi aciya verince hissettiim dehset
duygusu biraz hafifliyor. Ciglik atmay1 kesiyorum. Simdi Oniimdeki solucan
deliklerine benzeyen koridorlari, bir yer alti yaratigi gibi sessizlige biirlinerek
gozlilyorum. Bir sey gelecek asagidan, onun i¢in buradayim. Asagidakinin nefes
alip verisini duyabiliyorum. Karanlik evine aligmam i¢in bekledi bunca zaman.
Belki biitiin bu sagmaliklar agiklayacak bir sey o. Belki higbir agiklama yapmadan
gbzlerime bakacak bir sey! Ama riityadaki zaman agirlagip yoruldugunda bile yukari

gelen hicbir sey olmuyor... (Bahadir, 2019: 26)

Kasim’in korkularini yansitan kibuslari romanin korku atmosferini desteklerken
korku kaynagini da isaret eder. Aklinin karigiklig1 rilyalarina yansiyan Kasim’in yukaridaki
kabusunda Gorelilik tablosundaki gercekiistii ve ¢ikilamaz labirent gibi bir evde

tanimlayamadig1 bir varliktan kagar. Kagmaktan ve bagirmaktan yoruldugunda sessizce
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asagidaki varligim onu yakalamasini bekler. Yasadiklarini agiklayabilecegini diisiindiigii
varlik, zaman beklemekten agirlagsa da gelmez. Yasadigi sanrisal olaylar1 mantikli bir
zeminde agiklayabilecek ve bekledigi varlik deliligidir. Gordiigli sanrilar ve metafizik
olaylarin mantikli bir agiklamaya kavusmasi i¢cin Kasim’in delirmesi ya da iyilesmesi
gerekir. Romanin bagindan itibaren tedavi gormeyen karakter en biiyiik korkusu olan
deliligi kabuslarinda dahi bekler. Cinnet geciren babasinin hayaliden ¢ok korktugunu
diisiinse de kabuslarinda caresizce kactigi varlik kendi deliligidir. Ancak kurtulamadigi
deliligini kucaklama egiliminde oldugu da diisiiniilebilir. Eski evine gittiginde tetiklenen
cocukluk travmasinin etkisiyle kabuslarinda gordiigli mezarligin bekgisi oldugunu diisiiniir
clinkii kabuslar1 gergekligini ele gegirir. Komsulari, kasap ve Kkarist ¢iirlimeye
baslamalarina ragmen 6ldiiklerinin farkinda olmadan topragin iistiinde yasamaya devam
eder. Gordiigii sanrida, kasaptan sehirde bu hastaliga yakalanmayan tek kisi oldugunu
Ogrenir. Gilinliikk hayatin gerekliliklerinden ve insanlardan uzak kalarak ve belki de
delirerek anlamsizca bir 6li gibi yasayan insanlardan ayrisir. Bu ayrisma onun deliligi ile
saglanir. Deliligi ile gelen bu se¢ilmisligi romanin sonunda babadan ogula gegen canli
beden mezarhiginin bekgiligi olarak adlandirir. /ncil’de gegen Salem Krali Melkisedek’in
anlattig1 gorevi iistlendiginde gerceklesen en biiyiik korkusu delirmeyi kabullenmis olur.
Bu durum onu kendi ifadesiyle daha huzurlu biri yapmasa da korkulariyla olan iligkisini
degistirir. Gergeklesen korkusunu kabul ederek korktugu deliligini sanrisal bir yontemle
adeta over. Korktugu delilige diizdiigii 6vgiilerle romanin sonunda korku sonlandirilir.
Kabullenemedigi gercekligini carpitip kabuslarindaki gibi degistirerek benimser. Kasim
yarali ve hasta bir insan olmak yerine 6zel gorevleri olan bir mezarlik bekgisidir. Bu
nedenle yasadigi korkung¢ olaylar, kdbuslar ve sanrilar1 tamamen normal ve gergektir.
Ciiriimelerine ragmen yasamaya devam eden insanlarin bekg¢iligini yapacak kadar saglikli,
giiclii ve canlidir. Mezarlik bekgiligi Kasim’in zihninde carpittigi kalitimsal delili simgeler.
Babasindan aldig1 akil hastaligi, mezarlik bekciligi gérevi onu huzurdan ve insanlardan

Olene dek uzak tutacaktir.

Karakterin akil hastaligina yakalanma siirecinin anlatildigi romanda korku
duygusu travmalar, kabuslar, ruhsal boyut sunum yontemleriyle aktarilir. Delilik

korkusunun delilige 6vgiiye doniistligli roman psikolojik korku tiiriindedir.
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3.3.4. Goldeki Ev

Biigra Sahin’in ilk baskisi 2021 yilinda yapilan romani, Tiirk mitolojisinde gegen
hirtik adli canavarin sagtigr korkuyu anlatir. Hirtik romanda mitolojik boyutundan farkli
ozelliklerle bulunur. Insanlarin korkulariyla beslenip biiyiiyen ve acilarini, tutamadiklar
yaslarii, travmalarini kullanarak yasadigi goliin etrafina hakim olan bir canavardir.
Travmalar tetikleyen anilara sahip nesnelere tutunarak musallat oldugu insanlari goliin
icine ¢ekerek Oldiiriir. Mitolojik canavarin  psikolojik  6zellikler kazandirilarak
dontstiiriildiigii romanda korku figiirii dolayli olarak psikolojik ozellikler kazanir. Bu

nedenle roman psikolojik korku alt tiirlinde siniflandirilir.
3.3.4.1. Ozet

Baria annesini ve babasini trajik bir sekilde kaybeder. Babasi annesini kiivette
bogduktan sonra bileklerini keserek intihar eder. Uyandiginda babasinin kani i¢inde kalan
gen¢ kadin, gordiigli manzara lizerine evine bir daha giremez. Arkadasi Riiya’ya yakin,
sehir disinda bir gol evine taginir. Yeni bir evle yeni bir baslangic yapmak ister. Ailesinin
kendisi disindaki son iiyesi olan kedisi Foxi ile yasamaya baglayacagi evde, heniiz
tasinirken tekinsiz olaylar yasar. Izlendigi hissini bir tiirlii iizerinden atamaz. Camdan
disar1 bakarken uzuvlari carpik olan {i¢ g6lgenin kendisini izledigini goriir. Rilyanin kocasi
Omer ve yakin arkadasi Kayla ’ya asik olan Deniz yanina geldiginde golgelerin altiya
ciktigin1 fark eder. Onceleri siteye yeni tasinan yalniz kadina saka yapan birkag ergen
oldugunu diistinseler de olaylarin giderek iirpertici bir hal almasi ile ¢6ziim aramaya
baslarlar. Evin i¢inde korkung viicuda sahip karanlik golgeler goriir. Ona yardim etmek i¢in
golge geldiginde radyodan seslenerek onu uyandiran kaynagi bilinmeyen giicler vardir.
Kedisi Foxi, golgeler geldiginde huzursuzlanirken kaynagi bilinmeyen giicler geldiginde
uysallagir. Kedilerin bagka alemlere ait varliklar1 gorebildigine inanan Baria, onun buldugu
tasmada bir sir oldugunu diisiintir. Kedi tasmay1 korumak i¢in kendini atese atmaktan
cekinmeyince iizerinde yazan adrese gitmeye karar verir. Adin1 koyamadiklar1 bir varlik,
hepsi ile ugragsmaya baslar. Evden tasinsa da varligin onlar1 takip edecegini diisiintir.
Adrese gittiklerinde evin Yener’in anne ve babasina ait oldugunu 6grenirler. Tasma, yillar
once Yener ile Baria’nin tanigmasina neden olur. Yener, Baria ‘dan dort yillik mutlu bir
iliskinin sonunda ayrilir. Kisa bir siire sonra Baria’nin Onerisi ile aldigi tasmay1 taktigi
kedisi ile trafik kazasinda 6liir. Tasmasi ile gomiilen kedinin mezarindan ¢ikarak gelmis

olmasi1 ve golgelerin Yener ile tanigmasini saglayan tasmaya dair tekerlemeler sdyleyerek
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Baria’y1 ilizen hatiralarla canimi yakmalart herkesin aklimi karigtirir. Tasmaya bagli olan
gii¢, golgeler mi Yener midir? Bu sorunun cevabi yakmadiklari sdminede esrarengiz bir
sekilde alev alan mitolojik kitabin adinin yazdigi boliimiin saglam kalmasiyla alinir. Kitabi
tekrar satin aldiklarinda Yener’in ruhunun tasmaya tutunarak Baria’y1 korumak iizere geri
dondiigiinii anlarlar. Mitolojik yaratiklar kitabindan kendi yasadiklarina benzer 6zelliklere
sahip hirtik adli bir yaratikla miicadele ettiklerini 6grenirler. Carpik viicuda ve yiize sahip

golgeler, kurbanlarini suya ¢ekerek oldiirtir ve korktuklar tek sey atestir.

Riiya ve Kayla golgeler yerine uzun bir siire kendilerini izleyen Damla’dan ve
yeni tanistiklar1 arkadaslar1 Riizgar’dan siiphelenir. Siiphelerini gidermek i¢in misafir
olarak gittikleri evde, Damla’nin giinliiglinii calip okumaya baglarlar. Evde iken de
golgeleri goriince varliklarin mekan degistirerek avlarini takip ettiklerinden emin olurlar.
Damla’nin giinliiglinde herkese karsi 6fkeli, akranlar tarafindan dislanmis yalniz bir kiz
goriirler. Ziyarete gittiklerinde siddete meyilli babast ve cliriik sebzeleri kahvalt1 olarak
Onlerine koyan hasta annesinden kiz1 korumak isterler ancak sayfalar ilerledik¢e bir kurban
yerine zorba ile karsilagirlar. Cani ruhlu kiz kendisi ile ucube diyerek alay eden on sinif
arkadasimi hirtiga kurban etmeye calisir. Takip ettigi kisilerin fotografini ¢ekerek hirtigin
evi olan gole birakir. Boylelikle hirtik kisilere ait daha fazla bilgi toplayarak gii¢lenir.
Kisilere ait anilara ve esyalara baglanarak var olur. Insanlarin korkulariyla biiyiiyen hirtik,
Baria ve arkadaslarinin korkular1 nedeniyle dev clissesine ulasir. Yaratik golgelerinin her
biri i¢in bir konak beden bulmayi1 amaclar. Fiziksel ve ruhsal olarak insanlari tanir ve
tanidikca ona doniisiir. Dontisiim tamamlandiginda golgeler insanlarin yerini alir. Gergek

insanlar ise oldiirtilerek cesetleri gdliin dibinde saklanir.

Nesnelere golgeler ve beslendikleri act verici anilarin yani sira koruyucu ruhlar ve
mutluluk veren anilar baglanir. Yener de kedisinin mezarinda tasmaya baglanarak
yasayanlarin diinyasinda Baria’y1 korumaya ¢alisir. Ancak 6lmeden hemen 6nce kendisini

terk eden Yener’in anilari, geng kadina aci verir.

Ginliikten okuduklarindan daha fazlasim1 6grenmek isteyen grup, Damla’y1 tehdit
ederek konusturur. Geng kiz askina karsilik vermeyen Can’in resimlerini gole birakarak
golgelerin onu tamamen kopyalamasini sagladigini anlatir. Kopyalanan golge Can’in ilk
giinlerde anilariin tamamina erisemedigi i¢cin acemilik ¢ektigini sOyler. Riizgar boylelikle
son zamanlarda kardesinin bagka biri gibi davranma nedenini anlar. Ancak artik goliin

altinda yatan Can’in donligiimii tamamlanmis ve yerini golgesi almigtir. Kopyalama ve
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doniisiim tamamlandig1 i¢in kardesinin kurtulma ihtimali olmadigini ve cansiz bedeninin
gdliin altinda yattigin1 6grenen Riizgar, duydugu 6fkeyi zapt edemeyerek kizi tartaklamaya
baslar. Hayatini mahveden cani ruhlu ucubeyi 6ldiirmek istese de yapamaz. Ellerindeki tek
kurtulus timidi odur. Hirtik ile alakali daha fazla bilgi almak ister. Damla satin aldig
fotograf makinesiyle golii ¢ekerken farkinda olmadan hirtigi da kareye alir. O an hirtigin
etkisi altina giren Damla, siirekli olarak gdle c¢agrilir. Hirtigin baglandigi fotograf
makinesinin lanetli oldugunu o makinaya ¢ok daha 6nceden baglandigini ve makinay1 alan
kisileri kopyalayip oldiirdiiklerini 6grenen Baria, anne ve babasinin oliimleri ardindaki
gizemi ¢ozer. Cinnet gecirmeden hemen 6nce babasi o makineyi alir ve kullanmaya baslar.
Bunu hatirlayan Baria, Hirtigin gol evinden ¢ok dnce kendisinin pesine diistiiglinii anlar.
Hirtig1 yok edebilmek i¢in onun baglandigi esyalar1 yakmak gerektigini anlar. Damladan
esyalar1 alip yakacaklar1 sirada golgelerin saldirisina ugrarlar. Damla golgelerin
kopyalayabilmesi i¢in hepsinin fotograflarini ¢ekip gole biraktigindan karsilarinda dikilen
golgeler kendilerinin tamamlanmamis ikizleridir. Kacarken dagilan grup tekrar
birlestiklerinde birbirlerinin golgesi yerine gercek arkadaslariyla konustuklarindan emin
olmak i¢in ortak amilarini kullanirlar. Tamamlanmamis kopyalar heniiz anilara sahip
degildir. Onunla ortak ge¢mise sahip bir arkadasi olmayan Damla, golgeler tarafindan

oldurtliir.

Baria hirtigin baglandigi esyalarla beraber tasmay1 yakar. Yener’in ruhu, tasma
kiil olmadan hemen 6nce bedenine biiriinerek terk ettigi Baria’dan af diler. Affedilmesi
lizerine yok olur. Baria gegmisinde ac1 veren her olayla yiizlesmis, kederini kabul etmis bir
halde evine doner. Artik yeni kayiplari i¢in yas tutmak ister ¢iinkii Riilya ve Deniz esyalar
yakmadan &nce golgeler tarafindan oldiiriiliir. Baria, Riizgar, Omer ve Kayla kisiliklerine

ve act hatiralarina tutunarak hayatta kalmay1 basarir (Sahin, 2022).
3.3.4.2. Zaman ve Mekan

Romanda gecen korkung olaylarin ¢ogu gece yasanirken giindiizleri ise genellikle
heyecan1 yiiksek tutan olaylar bulunur. Korku ve gerilim gece hissedilirken giindiizleri
olaylar romanin atmosferinde macera duygusunu destekleyecek sekilde olusturulur. Hirtik
ve golgelerin geceleri daha etkili hareket edebilmesi nedeniyle geceler karakterler igin

korkunun habercisidir. Bu nedenle zaman korkuyu destekleyen bir 6gedir.

Mekanin korku atmosferinin olugmasi agisindan romandaki yeri daha islevseldir.

Acik ve kapali mekanlar betimlemeleriyle birlikte korkuyu destekler. Korkunun olustugu
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kapali mekanlar apartman dairesi, gdl evi, banyolar, Damla’nin evidir. Bu kapali
mekanlarin betimlemeleri ve icinde yasanan olaylar irperticidir. Kapali mekanlarin
tamaminda golgeler tarafindan korkutulan rahatsiz edilen karakterler, korkulariyla
ylzlesmeye karar verdiklerinde agik mekan kullanilir. G6l evindeki ilk gilinlerinde
golgelerin insan olmadigini ispat etmek i¢in disari ¢ikan Baria, hirtig1 yok etmeye karar
verdiginde de disaridadir. Korkulariyla yiizlestigi, miicadele ettigi boliimlerin tamaminda
acik mekandadir. Korku figiiri olan hirtigin yasadigi gol, gol kenari, kameriyeler,
Baria’nin ve Damla’nin evinin bahgesi, ¢ayirlik korkuyu muhafaza eden agik alanlardir.
Karakterlerin korkulartyla miicadeleleri ve degisen duygu durumlari mekan tasvirleriyle

aktarilir.

Biraz daha geriledi. Siyah ¢erceveli camlar pencereler seffaflik sunuyordu.
Geriye dogru birka¢ adim daha att1. Siyah taslardan oriilmiis liggen bir ¢ati...Kiigiik
bir diizey alaniydi ancak tamamlayic1 par¢aydi. Soluk beyaz piitiirlii bir dudakta
koyu kahve dudaklar, siyah bir sa¢ ve ikiden fazla, cevreyi miitemadiyen siizen
gozler...Evin biiriindiigii insan sureti bir an o kadar gercekei goriindii ki tirperdi. Ev

onlar1 yutuyordu sanki. Oyleyse neden kagmiyordu? (Sahin, 2022: 44)

Yukarida verilen metinde goriildiigii ilizere Baria’nin tasindigi gol evi onun
gbziinde kendisini yutmaya hazir bir insandir. Evin ic¢indekilerin korku iginde yasamasi
duygu durumlarini mekana yansitmasina neden olur. Korkunun olustugu mekanin gol
olmasima karsin duyguyu hissettigi mekan1 korkutucu bir surete benzetir. Baria’nin ruh

halinin mekana, kisilere ve kendi hayatina bakigini etkiledigi gortiliir.

GOl parhiyordu, cevresindeki agaclar onun muhafiziydi sanki. Karni
guruldayan bir canavarin agik duran agzina benziyordu. Davetkardi ama ayni
zamanda tehlikeli. Baria’yr da yutacak miydi? Baria titredi, riizgar ciplak
bacaklarmi yaladi. Dolunay, g6liin iistlinde yiizen bir tabak gibiydi, yildizlar ise
onun etrafindaki kirmtilar. Boylesi giizel bir seyin tehlikeli olusuna inanmak giictii.

(Sahin, 2022: 290)

Ginlerini korku igerisinde geciren Baria, duygularimin etkisiyle i¢inde heniiz
hirtigin  yasadigini bilmedigi golii ve bagka bir zaman sairane bulacagi dolunay ile
yildizlar1 iirpertici bir manzaraya benzetir. G6l, agaglar, yildizlar ve ay artik onun i¢in

giizel degil korkutucudur. Korkusu kapali ve agik tiim mekanlara bakigini etkiler ve hakim
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duygu haline gelir. Baria’nin duygulari zamanla kiyaslandiginda mekanla daha fazla
iliskilidir.
3.3.4.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyu Sunumu

Romana tanrisal konumlu gozlemci anlatici1 hakimdir. Anlatict boylelikle tim
karakterlerin duygu ve diislincelerini okuyucuya aktarir. Bu anlatici tipi ile psikolojik
korku romanina uygun olarak karakterlerin ruh durumlarinin yansitilmasi kolaylasir. Ancak
tek bir anlatic1 tipine bagli kalinmasi ruhsal boyut sunum yontemlerini tek tiplestirir.
Goldeki Ev’in cgesitlilige sahip olmamasinin romanin psikolojik derinligini olumsuz yonde
etkiledigi distniilebilir. Tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipi ile biitiin karakterlerin
ruhsal boyut sunumunun yapilabilmesinin i¢ ¢éziimle yontemiyle sinirlanmasina neden

oldugu soylenebilir.
3.3.4.4. Korku Figiirii

Goldeki Ev’de cin, hayalet, demirkiynak, abasi, azmig, ¢ay ninesi, hinkir munkir
gibi metafizik yaratiklarin adi gecer. Mitolojik yaratiklara yer verilen romanda biitiin
karakterlerin ortak korktugu yaratik olarak hirtik ve golgeleri romanin tek korku figilirtidiir.
Tiirk efsanelerinde gecen ve Tiirk mitolojisine ait bu varlik Irfan Polat’m ¢alismasina gore
Murat nehrinde yasar. Yar1 insan yar1 hayvan olan, vahsi, tiiyli yaratik oldiiriilebilirdir
(2020: 105). Memoratlardan alinan bilgilerle romandaki hirtik yalnizca benzerlik gosterir.
Romandaki hirtik atesten korkan, ters ayakli, gélgeler olusturabilen, insanlar1 baglandigi
nesneler sayesinde kontrol edebilen, korkuyla beslenen ve giiclenen, insanlarin acilarini
ogrenip onlara kabuslar ve sanrilar gordiiren bir yaratiktir. Insanlarin karakterlerini
ogrendikce golgelerinin her biri bir insanin yerine geger. Once fiziksel goriiniisiine sonra
mizacma biirlinlilen insanlar1 goélgelerin doniisiimleri tamamlaninca oldiiriir. Hirtik bu
Ozellikleriyle Tiirk mitolojisinden uzaklasir. Erkut Deral’in Gece Gelini adli romaninda yer
alan Alkaris1 motifi gelenege dair ve kiiltiirii bagska bir bigimde yeniden olusturmaya
yoneliktir. Bu nedenle toplumsal korku tiiriinde ele alinir. Ancak burada Tiirk mitolojisine
ait bir yaratik olan hirtik kiiltiirel yahut toplumsal meselelerden uzakta psikolojik bir alt
metne sahip olarak yer alir. Insanlarm aci hatiralarini gagristiran nesnelere tutunarak
kisinin acisin1 kullanir. Nesnelerle kurdugu bag ile insanlar1 izlemeye basladiktan sonra
onlar1 golgeleri aracilifiyla korkutur. Onlarin korkulariyla gittik¢e gii¢ kazanip biiyliyen
hirtik, golgelerini ruhlarla beslemek zorundadir. Golgeler ise baskalarinin ruhlarim

almadan 6nce kimliklerini, anilarin1 kopyalar.
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[nsanlarin acilarina tutunarak onlar1 korkutan ve anilari iizerinden karakterlerini
kopyalayan hirtigin bedensel boyut sunumu, korku figiiriine uygun olarak oldukga {irpertici

ve ¢irkindir.

Carpik kafasi santim santim oynuyor ve ters ayaklari hareket ediyor.
Yaklasiyor. Yaklastikca bedeninin alt kism1 yatagin ardinda kaliyor. Baria nefesini
tutuyor. Sakaklarindan akan ter miktar1 artmis vaziyette. Korkudan viicudu titrerken
siliietin iki parmakli eli makyaj masasina yaklasiyor...Carpik ve bigimsiz agzi

genisliyor, sanki giiliiyor... (Sahin, 2022: 21)

Fiziksel ozellikleri orantisiz ve garpik olan hirtik ile golgeleri romanin sonunda
karakterlerin artan korkulariyla devlesse de c¢irkinlikleri azalmaz. Yalnizca kisiliklerini
caldiklar1 insanlarin goriinlisiine biiriindiiklerinde g¢arpikliklar1 diizelir. Ancak kisiliklere
tam olarak biirlinemeyen golgelerin uzuvlarinda beliren orantisizliklardan onlarin birer

kopyalanmis insan oldugu anlagilir.
3.3.4.5. Korku Kaynag

Karakterlerin duydugu en biiyiik korku fiziksel goriiniislerinin ve kisiliklerinin
gdlgeler tarafindan kopyalanarak kendilerinin 6ldiiriilmesidir. Oliim korkusu ve kimlik
yitimi korkusu romanin korku kaynagidir. Karakterlerin travmalari sayesinde onlara
tutunan ve korkulariyla beslenen hirtik ruhlari yer. Ruhlarini kaybetmemek igin
karakterlerini ve karakterlerinin bir pargasi olan aci tath biitiin anilarin1 kabullenmeleri
gerektigini fark ederler. Bu sayede psikolojik bir donilisiim yasayan Baria, yasadigi aci
verici deneyimlerini unutmak yerine onlarla yiizleserek kabullenir. Annesini, babasini,
Yener’i kaybedisini ve Yener tarafindan terk ediligini ¢ektigi aci yiiziinden unutmaya
calismay1 birakir.  Kayiplariyla miicadele ederken gelistirdigi ket vurma savunma
mekanizmasini birakir. Unutmak yerine yahut duygularini yok saymak yerine kabullendigi
anda korkusu azalir. Cesaret kazanmaya baglayan Baria, golgelerin ve travmasindan
faydalanarak kendisine tutunan hirtigin kullandigr nesneleri yakar. Nesneler hirtigin
kullandig: aile ve sevgili kayiplarint simgeler. Lanetli olarak gegen fotograf makinesi aile
kaybini, koruyucu ruhun tutundugu tasma sevgili kaybinin acisini yiiklenir. Lanetli fotograf
makinesinin yaninda sart olmamasina ragmen tasmayir da yakarak Yener’i affeder.
Boylelikle ruhsal acidan giliglenen ve kayiplariyla daha saglikli yollardan bas etmeyi
ogrenen karakter olumlu doniigiimiinii tamamladiginda roman son bulur. Korku figiiriiniin

ve korku kaynaginin psikolojik 6zelliklere, neden ve sonuglara dayali olarak olusturulmasi
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nedeniyle roman psikolojik korku tiirlindedir. Karakterin ruhsal durumu romanda mitolojik
yaratiklar  kullanilarak simgesel yollarla anlatilir. Ana karakter olan Baria’nin
psikolojisindeki degisimler mekan, korku figiirii, korku kaynagi ve betimlemeler iizerinde
etkilidir. Bu etki romanin korku atmosferini psikolojik bir zemine tasir. Karakterin ruhsal
degisiminin romanin dgelerine yon vermesi, korku atmosferini etkilemesi gibi nedenlerle

roman psikolojik korku alt tiiriinde siniflandirilir.
3.3.5. Sakh Gerg¢ek

Osman Aysu’nun ilk baskisi 2003 yilinda yapilan romani kalitimsal yatkinlik ve
cocukluk travmasina bagli olarak ¢oklu kisilik bozukluguna yakalanir. Selim, kendisini ele
gecirdigini diisiindiigii golge arketipi olan iblisten korkar. Iblis’in yaptig1 ahlak dist

eylemler, ailesi ve kendisi i¢in olusturdugu tehdit romanin korku atmosferini olusturur.
3.3.5.1. Ozet

Selim oglu ve karisi ile huzurlu bir hayata sahip olan egitimli orta yaslarda bir
erkektir. Profesorliigiinii alacagi son kitabini bitirmek i¢in yogun bir calisma siirecinin
icinde iken bir gece ansizin zihninin i¢inde sesler duymaya baglar. Kiifiirler eden bu 6fkeli
ve kaba sesin iblis oldugunu diisiiniir. iblis ona baska kadinlarla birlikte olmak istedigini
sOyler. Baz1 zamanlarda ansizin gelerek bayilma, titreme gibi farkli belirtilerle Selim’in
bedenini ele gecirir. Selim iblise karsi koyamaz ancak iblisin istedigi zamanlarda bedeni
araciligiyla yapilanlara sahit olur. Bazen ise iblisin yaptiklarini izleyemez. Bu nedenle sik
sik hafiza kayb1 yasar. Giin icerisinde hatirlayamadig1 kisimlardan tedirgin olur. Iblisin onu
ele gecirmemesi i¢in yalniz kalmaktan, en ufak sesten ve karanliktan korkmaya baglayan
Selim, ruhsal bir ¢ikmaza girdigini fark eder. Ciinkii iblis, Selim’e iblis olmadigini

kendisinin de Selim Basak oldugunu sdyler.

Bedenini paylasmak zorunda kaldig: ikinci Selim ile anlasma yapmaya calisir.
Karisina ve ogluna dokunmamasi karsilifinda istedigi her seyi yapmasina izin verecek,
direng goOstermeyecektir. Ancak iblis Selim, anlagsmaya sadik kalmaz. Otuz yildir iki
bilincin arasindaki perdenin yirtilmasini bekledigini sdyler. Nihayet bedeni kullanmasi i¢in
sira kendisine gelmistir. Hukuk hocas1 olan Selim’in korkak ve hayatin1 yasayamayan bir
adam oldugunu diisiiniir. Karisini ve ¢cocugunu 6ldiirmekle tehdit eder. Karis1 Selma’ya her
seyl anlatir. Selma kocasin1 doktora gotiiriir. Doktor, Selim’in ¢ocukken yasadigi bir

travmaya bagl olarak kisilik boliinmesinden mustarip oldugunu sdyler. Hipnoz seansinda
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cocuklugundaki travmatik aniya ulasabilecegini diislinlir ancak Selim’in yasadigi olay1
anlatmaya bagladig1 sirada iblis bedeni ele gecirerek onu susturur. Hipnozun ise
yaramamasi ve iblisin kontrolii ele alarak insanlar1 yaralamaya baslamasi nedeniyle
hastaneye yatirilir. Gece yarisindan sonra hastaneden kagmayi basaran iblis, Selma’y1
oldiirmek iizere eve gider. Selma, iblise hipnoz seansinda yetisemedigini ve Selim’in her
seyi anlattigini sOyler. Artik iblisin ve Selim’in sirrini biliyoruz, doktorlar onu tedavi
edebilecek dedigi anda iblis beden iizerindeki giiciinii kaybeder. Selma yalan soyler.
Hipnoz esnasinda iblisin kisilik bdliinmesine yol agan olayin anlatilmasini engellemesi
hastaligin ¢oziimiiniin o olayda yattigin1 diisiindiiriir. Hastaneye geri donerek birkag giin
icinde tedavisini tamamlayan Selim ¢ocukluk travmasimin bir aile sirr1 oldugunu sdyler.
Selim’in babasina asik olan teyzesi onunla evlenemedigi i¢in delirir. Annesinin 6liimiinden
sonra teyzesini, yasadiklar ¢iftligin ambarinin altindaki siginakta gizleyen babasinin da
akil saglig1 giderek kotiilesir. Akil hastaliklarinin ayip oldugu bir ¢evrede yasadiklari igin
bu gercegi babasi, evin emektar hizmetlisi ve amcasindan baskasi bilmez. Babasi
tarafindan ambara girisi yasaklanan Selim, teyzesini bulmay1 basarir. Gordiigii manzara
karsisinda dili tutulan kii¢lik ¢ocugu yakalayan babasi, feci sekilde dover. Altin1 pisletmis,
aylardir yitkanmamus, tistiindeki elbise lime lime olmus zavalli hasta kadin, Selim’e yardim
etmeye caligsa da basarisiz olur. Selim kirbaglarin acisina dayanmayip Olecegini
diisiindiigii sirada kafasinin iginde bir ses duyar. Bu ses iblistir. Iblis ona 6lmemek icin
direnmesi gerektigini sdyler. Karsi koyamadigi i¢in kizar ve korkak olmakla suclar. Babasi
Selim’in kendi kendine yaptigi konusmalar1 duyar. Ancak iblisin kurdugu ciimleler
Selim’in dudaklarindan dokiildiigii icin oglunun kendisine meydan okudugunu zannederek
daha cok ofkelenir. Bu olaydan iki giin sonra giftlikte ¢ikan yanginda babasi ve teyzesi
ambarda yanarak can verirler. Selim’in o evde hasta babasi tarafindan biiylitiilmesine en
basindan kars1 ¢ikan amcasi, Selim’i yetistirir. Iblisin sesini beyninde on bes giin dncesine
kadar bir daha duymayan Selim, huzurlu bir ortamda biiytir. Doktorlar kisilik béliinmesine
yol agan travmay1 6grendikten sonra tetikleyicinin Selim’in profesor olmak i¢in kendisini
fazlasiyla yormasi oldugu sonucuna varirlar. Hastanin iyilestigini, yorulmamasi gerektigini
sOyleyerek evine gonderirler. Selim, giinler sonra bitirdigi ¢alismasi ile unvanini alir ve
dostlartyla bir kutlama yemegi yer. Yemek sirasinda kafasinda iblisin sesi bir kez daha

yankilanir.
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Romanin sonunda Selim’in iblisten kurtulamadigini anlayan okuyucu i¢in son
boliimde korku sonlandirilmamig olur. Selim ile 6zdesim kuran okuyucu, karakterin

bitmeyecek olan korkusunu paylasir (Aysu, 2003).
3.3.5.2. Zaman ve Mekan

Korku romanlarinin genel 6zelligine uygun olarak anlatim zamanina gece ve kis
mevsimi hakimdir. Soguk havaya eslik eden acik mekanlar, kuytu ve arka sokaklar iken
kapali mekanlar ise Selim’in evi, is yeri ve hastanedir. Iblisin ortaya ¢iktig1 dolayisiyla
korkunun tirmandig1 zaman dilimi genellikle gece iken belirdigi mekanlar Selim’in yalniz
kaldig1 kuytu sokaklardir. Ancak Selim’in iradesi zayifladik¢a iblis, yalnmiz kalmadigi
mekanlarda da ortaya ¢ikar. Evi dahil biitiin giivenli alanlarin1 isgal eder. Selim’in zihnini,
bedenini, zamanini ve mekanin1 karanlik kuytulardan baslayarak ele geciren iblis,
hayatinin tamamina giindiizlerine de sahip olmak ister. Selim tiim giiciinii toplayarak tedavi
olma kararmi bu noktada almak zorunda kalir. Ciinkii icinde tasidig1 kotiiliik, golgesi,
gecelerle, arka sokaklarla yetinmeyerek evini, ailesini ve aydinlik i¢indeki gilindiizlerini
ister. Golgesi ile yiizlesip, onun varligini kabullenmeden kurtulamayacagini anlar. Boylece
korku duygusunun olusumunun giindiiz ve gece lizerindeki degiskenligi ortadan kalkar.
Mekan korkuyu var eden 6gelerden degildir ancak zaman romanin son boliimlerinde kadar

korku atmosferini destekler niteliktedir.
3.3.5.3. Anlatici ve Ruhsal Boyu Sunumu

Ust ben olan Selim Basak’n bakis agisiyla aktarilan olaylar ve durumlar agirlikta
oldugu i¢in romana kahraman anlatici hakimdir. Bu nedenle Selim’in diisiinceleri i¢
konusmayla diger kisilerin diisiinceleri yazarin aracilifiyla, i¢ ¢oziimleme yontemi ile
verilir. Selim’in golgesi iblisin duygu ve diisiinceleri de Selim’in bakis agisiyla aktarilir.
Ancak Selim ile iblisin konusmalarinin bir kisminda yazar kendisine ve iist ben olan
Selim’in araciligina yer vermeden dogrudan diyaloglar1 aktarmay1 tercih eder. Sahneleme
yonteminin kullanildigi boliimlerde Selim igindeki ben ile sanrisal konugmalar yapar.
Disaridan goriinen ise Selim’in kendi kendine konusmasidir. Babasi, esi, birlikte oldugu
hayat kadininin gozlemleri sayesinde Selim’in kendi kendine konustugu anlasilir. Bu
sahneler sanrisal bir kisilik olan ve somut gerceklikte var olmayan iblis ile Selim’in
diyaloglarin igerdigi igin i¢ sdylesmedir. Iblise ait ciimlelerin tamami roman boyunca koyu

harflerle yazilir. Boylelikle i¢ sdylesme gibi psikolojik veriye elverisli bir yontem
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kullanildig1 anlasilir. Sakli Gergek’in psikolojik korku romani oldugu diislintildiigiinde i¢

sOylesme yontemine sik yer verilmesi Ortiigiir.
Ne o, yoksa benden sikildin m1?
Kendimi tutamadim.
Evet diye giirledim. Senden sikildim. Terk et bedenimi.
Gevrek bir giilme sesi ¢arpt1 kulagima.
Sacmalama Selim. Buna alismak zorundasin... Bu senin kaderin.
Kendimi tutamadim.
...Bu durum ilanihaye devam edemez.
Edecek dostum. Sen bunu degistiremezsin. Hi¢ sansin yok.
Hayir diye bagirdim. (Aysu, 2003: 49)

Yukaridaki metinde bireysel bir arketip olan gdlgesi ile konusan dolayisiyla var
olmayan biriyle yaptig1 hayali konusma nedeniyle i¢ sdylesme vardir. iblisin ciimleleri
koyu harflerle gosterildigi icin goélge ile benin ifadeleri birbirine karistirilmaz. Romana
hakim olan i¢ sOylesme yontemiyle gdlge ve benin degisimleri arzulari ve korkular
anlagilir. Benin golgesini kabullenmek yerine ondan korku ve tiksinti duymas ile kimlikler
arasinda tam bir birlesme yasanmadigindan romanin sonunda golge tekrar sahneye ¢ikar.

Sakl1 gercek olan gdlge, giin yiiziine ¢ikar.
3.3.5.4. Bedensel Boyut Sunumu

Romanin bedensel boyut sunumu, kisilerin i¢ diinyalarindan bagimsiz olarak
temsil edilir. Iyi veya kotii karakterlerin temsili kisilik 6zelliklerini vurgulayacak sekilde
bedensel betimlemeler yapilabilir. Stevenson’un Doktor Jekyll ve Bay Hyde romaninda
Doktor Jekyll iyi bir insan oldugu i¢in diizgiin bir yilize ve bedene sahipken kotiiliigii temsil
eden seytani ikizi Bay Hyde ¢irkin ve igreng bir yiize ve bedene sahiptir. Ancak Aysu’nun

romani i¢in bu durum gecerli degildir.

“Hani doktor olsam, R. L. Stevenson’un romanindaki gibi kendimi Mr. Hyde’a
benzetecektim. Gayri iradi bir sekilde gozlerim titreyen parmaklarima takilds. itiraf etmeye
utantyordum ama viicudumda bazi degisiklikler olsa, ellerimin iizerini killar kaplasa,

tirnaklarim uzasa sasmayacaktim.” (Aysu, 2003: 12).
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Yazarin c¢agrisimsal gonderme ile degindigi romanin aksine Sakli Gergek, ruhsal
ozelliklerle iliskilendirmeyecek bir bedensel boyut sunumuna sahiptir. Selim, Stevenson’un
romanindaki gibi zihninin kontroliinii alt beni ele gecirdiginde bedensel bir degisim
yasamay1 bekler. Ancak bu gerceklesmez. Bir gece sanrisal bir sekilde ete kemige biiriinen

iblis, icinden ¢ikarak karsisina geger. Iblisin kendisinin ikizi gibi goriindiigiinii fark eder.

Birden dehsete kapilir gibi oldum. ilk defa sanki i¢imden ¢ikan bir varligin
hareketini duyumsar gibi bir golge oyunu basladi gézlerimin oniinde. Belki bir
haliisinasyondu anlayamiyordum. Psikolojik ya da daha {istii bir hayalin aksine,
herhangi bir hayalet pariltis1 ya da esnekligi olmadan odanin iginde birka¢ adim
attigm gordiim. I¢imdeki kétii ruh somutlasiyordu. Hareket ettifinde 151k ve
golgeler herhangi bir ii¢ boyutlu cismin iizerinde olabilecegi gibi kirilip degistiler.
Gergek bir insan gibi somut goriiniiyordu. Saskinliktan neredeyse kiigiik dilimi

yutacaktim. Sanki ikizim gibiydi, hatta ikizimden de daha 6teydi. (Aysu, 2003: 98)

Yukaridaki metinde goriildiigii izere Selim, iblis olarak otekilestirdigi gdlgesinin
fiziksel olarak aynist oldugunu goriir. Karakter 6zelliklerinin zitlig1 bedenlerine yansimaz.
Selim’in yillarca habersiz yasadig1 igindeki sakli gercegi, kabullenemedigi golgesidir.
Arzularinin siddet ve ahlaksizlikla dolu olmasi nedeniyle onlari bastiran Selim’in golgesi,
arzularmi kotiliikle iliskilendirdigi i¢in iblistir. Bastirdi@i arzularma gore bigim
degistirecek olan golgesi, kendi zihninde siiren 1yi ile kotiiniin savasi dogrultusunda iblis
biciminde olusur. Bu acidan i¢inde bulundugu durumu s6z konusu romana benzetse de
bedenlerinin birligiyle farklilik gosterir. Golge, benin bir parcasi oldugu ve ona bagh
oldugu i¢in romanda bu birlige isaret edilmek istenir. Fiziksel olarak farkli 6zelliklere
sahip olmalar1 ben ve golge arasindaki ayrimi vurgulayacagindan bedensel boyut
sunumunun karakter oOzelliklerine gore yapilmadigi diisiinilebilir. Yapilsa dahi ayni

bilincin iki farkl: {irlinlinlin ayn1 bedensel 6zelliklere sahip olmasi makul goriilebilir.
3.3.5.5. Korku Figiirii Olarak Iblis veya Golge Arketipi

Psikoloji ile tanigan modern insan, seytani ikizini golge arketipi olarak adlandirir
ancak eski inanglarindan ve korkularindan kopamaz. Bunun sonucunda kendisini kétiiliige
sevk eden golgesinin seytan oldugunu diistinerek bir geriye doniis yasayabilir. Tiirk korku
romaninda Hilebaz ve golge arketipleri Tiirk kiiltiirli ile uyumlu olarak cin, seytan yahut
bir bagka insan olarak goriiliir. Dolapta Biri Var’da o6teki kotii ben igin cin  kullanilirken

Sakli Gergek’te ise seytan tercih edilir. Sakli Gergek’in merkezi kisisi Selim yapmay1
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arzuladig1 biitiin ahlaksiz eylemleri yapmakla sucladigi oteki Selim’in iblis oldugunu

diistiniir.

Golge arketipi, bu ¢alismada daha once deginildigi iizere egonun, idden gelen
taleplerin siiperego tarafindan reddi sonucunda toplum tarafindan kabul gormeyecek
duygularini bastirmasi ve bilingaltinda biriktirmesiyle olusturdugu benligin biling diizeyine
cikmayan boliimidiir. Saglikli her insanin gdlgesi oldugunu soOyleyen Jung, toplum
tarafinda kabul goren 6zelliklerin bulundugu kisimlarin bilincin farkinda oldugu benlik
ozellikleri oldugunu ifade eder. Kisinin karakterinin bir pargasi olan golge ise kabul
gormeyen Ozelliklere sahip oldugu icin benligin farkinda olunmayan bilingaltinda
biiytitiillen kismidir. Ancak golge farkinda olunmasa da giinliikk akis icerisinde bireyin

davraniglarini etkiler ve yonlendirir. Kisi golgesi ile birdir (Giirol, 1991: 148, 152).

Ezelden beri mankafa! Biz boyle yaratildik, birlikte dogduk, ayn1 bedende
yasadik. Iki ayr kisiliktik, birimizi iyiligi, diiriistliigii fazileti, namuslulugu digeri
ise kotiligi, serri, alcakligl, siddeti, nefreti temsil ediyordu. Yillarca beni iginde
beslemene ragmen hep sen galip ¢iktin, beni ezdin bastirdik, karanliga gémdiin.
Ciinkii benden giiclitydiin, senelerce seninle miicadele ettim, ama bagaramadim, ta

ki kisa bir zaman evveline kadar. (Aysu, 2003: 228)

Selim’in godlgesi iblis yukaridaki metinde karanlikta kalan kisilik oldugunu,
birlikte dogduklarin1 ve Selim’in onu besledigini sdyler. Selim bastirdig1 istekleri ve
davraniglariyla bilingaltinda biiyiiyen golgesini besler. Golgesi ile dogar ve biiyiir. Ancak
Selim’in golgesi sanki bagka bir kisiymis gibi bagimsiz hareket ederek kontrolii ele
gecirebilir. Bunun nedeni ise Selim’in ¢oklu kisilik bozuklugundan mustarip olmasidir.
Golgesinin farkinda olmadan yasayan saglikl bir bireyin aksine ¢ocuklugunda yasadig: bir
travma ve zihinsel hastaliklara kalitimsal olarak yatkin olmasi1 nedeniyle sanrilar gérmeye
baslar. Zihninin ic¢inde bir ses siirekli olarak onu yapmak istemedigi seyleri yapmaya

zorlar. Selim’e romanda doktorlar tarafindan ¢oklu kisilik bozuklugu tanisi konur.

Tipik bir ¢ogul kisilik yani multiple personality vakasi dedi. Bu hastalikta
kisilik ve biling yarilmasi sonucu hasta farkli zamanlarda, bazen farkli mekanlarda,
farkli kisilikler sergiler. Cogu zaman her bir kisiligi birbirinden habersizdir.

Karimin sesini duydum. Doktor Ayse'nin soziinii kesmisti.

-Hayir dedi. Selim oteki kisiliginden de haberdar. Hatta onunla miicadele

etmeye calisiyor, fakat basaramiyor. Ayse murildanarak devam etti. Oylesi de
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olurmus. Bu disosiyatif hastaliklar grubu icinde sayilir. Isin ilging yan1 romanlara,

filmlere konu olmasina karsin ¢ok nadir goriiliir. (Aysu, 2003: 179)

Coklu kisilik bozuklugu romanda kisinin bilingaltindaki benlik 6zellikleri ile biling
diizeyindeki benlik 06zelliklerinin farkli kisilere aitmiscesine ayrigsmasi ve sanrisal
diizlemde ete kemige biiriinmesi olarak yer alir. Kisi bastirmak zorunda kaldig1 duygularini
ve bu duygulardan dolayr hissettigi su¢lulugu yasami boyunca kendisinden dahi saklar.
Yok saydigi ve iistesinden gelemedigi bir ¢cocukluk travmasinin etkisiyle kisinin gdlgesi

benliginden ayrigir (Putnam, 2012: 7).

Ben senin o tarihte harekete gegiremedigin yaninim. igindeki nefret ve
kotiiliik hissini, intikam duygusunu hep bende topladin, beni dogurdun ve
bugiinlere kadar getirdin, ser ile dolu bir kimlik yarattin. Artik ayni kaliba
siamiyoruz, i¢imizden birinin bu bedenin tiimiine sahip olmas1 gerekiyor. Sana
ortaya ciktigimdan beri sOylilyorum, tek ¢6zliim ikimizden birinin kaybolmasi, hem

de sonsuza kadar. (Aysu, 2003: 342)

Yukaridaki metinde iblisin bahsettigi tarih, Selim’in babasi tarafindan doviiliirken
O6lmekten korktugu halde kendini savunmak i¢in bir sey yapmadigi, akil hastasi teyzesini
buldugu giindiir. Ruhsal agidan dengesiz, siddete meyilli babasina kars1 duydugu 6fkenin
ve kendini korumak icin hicbir sey yapmamis olmasinin suclulugunu biriktirdigi ve
yansittig1 gélgesi olan iblis, Selim kendisine zarar verecek kadar ¢ok calistiginda yeniden
meydana ¢ikar. Sesinin ilk duyuldugu olayda babasi tarafindan oliimciil darbeler alan
Selim’i kars1 koyup kurtulmasi, kendisini korumasi i¢in cesaretlendirmeye calisir. ikinci
kez konustugunda ise caligmaktan yorgun diisen Selim’in ruhsal ve bedensel iradesi

zayiftir.

Cocuklugundaki hatayr da kabul etmiyor musun? Korkak! Iste yine
kaciyorsun. Yillar once yaptigin gibi. Bu senin aligkanligin, terk edemedigin tek
huyun. Zayif ve acizsin, tehlike karsisinda karar vermek zorunda kalinca hemen
siniyorsun. Asil igren¢ yaratik sensin. Yoksa beni suclamaya hi¢ hakkin yok.

(Aysu, 2003: 344)

Selim ¢ocuklugunda kendisini déven babasina karsi ¢ikamadigi icin kendisini
korkaklikla, zayiflikla suglayarak biiylir. Bu su¢lulugu, kaldiramadigi i¢in bir savunma
mekanizmasi olarak, yiikledigi iblis, ger¢ekleri Selim’in yiiziine vurur.  Selim’in

arzulamaktan, aklina bile getirmekten dolay1 sugluluk hissedecegi eylemleri yapar. Sokakta
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bir adam1 yaralarken olanlar izleyebilen Selim, iblis bir hayat kadini ile birlikte olurken
izleyemez. Kismi hafiza kayiplar1 yasar. iblis icin de aym durum gecerlidir. Bu durum,
Selim’in tedaviyi kabul ederek ¢ocukluk travmasi ile yiizlesmesiyle son bulur. Selim, suclu
hissettigi olay1 hatirlar ve kendi hosnut olmadigi karakter oOzelliklerini kabullenmeye
calisir. Bir seytan tarafindan ele gecirilmedigini hasta oldugunu anlayan Selim, eski
hayatina geri doner. Iblisin sdyledigi gibi evinde onun sesini yeniden duyarak onu yok

edemedigini anlar.

Selim, roman boyunca iblisten, kendi golgesinden korkar. Onceleri ele
gecirildigini sanan Selim, iblisin bastirdigi ve donlismekten korktugu koétii yani oldugunu
ogrenir. Insanlara korkusuzca zarar veren, acimadan yaralayan, kadinlara tecaviiz eden bir
adamla ayn1 bedende kendisini, ailesini korumaya calisarak yasar. Korku figiirli, golgesi
olan Selim, cocukluk travmasi ve coklu kisilik bozuklugu nedeniyle kendinden,

sevdiklerine zarar vermekten dolayisiyla i¢indeki kotiiliikten korkar.

Toplumsal normlar1 ve arzular arasinda kalan saglikli insan kimlik ¢oziilmeleri
yasamadan secim yapar ancak Selim’i ¢oklu kisilik bozukluguna gotiiren fiziksel ve
duygusal siddet, anne kaybi, akil sagligini yitirmis bir babadan bakim gérmesi, kalitimsal
yatkinlik (Putnam, 2012: 10-11) gibi nedenler ahirdaki ¢ocukluk travmasi ile birleserek
gdlgesini beninden ayirarak sanrisal bir diizleme tasir. Romandaki yegéne korku figiirii

golgesi, kendisidir. I¢indeki kotiiliikten yillarca kagsa da saklanamaz.
3.3.5.6. Korku Kaynag

Korku figiiri golgesi olan Selim, ¢ocukluk travmasi ve ¢oklu kisilik bozuklugu
nedeniyle kendinden, sevdiklerine zarar vermekten, doniisecegi kotii adamdan, iblisten,
golgesinden korkar. Korku figiirii kendisi olan Selim’in korkusunun kaynagi da kendisidir.
Golge arketipi olan iblis tarafindan bedeninin tamamen ele gegirilmesini istemeyen

karakter, kendisi lizerindeki kontroliinii kaybetmekten korkar.

Romanin korku figiirii, korku kaynagi, bedensel ve ruhsal boyut sunumu
psikolojik agiklamalar olmaksizin incelenemeyeceginden eser psikolojik korku tiirtindedir.
Cevresi ve kendisi i¢in tehdidi olusturan kisi olarak korkunun hem 6znesi hem de nesnesi
olan karakterin ¢oklu kisilik bozuklugundan mustarip olmasi romani psikolojik korku

turiine dahil eder.
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3.3.6. Sir

Mehtap Erel’in ilk baskist 2018 yilinda yapilan romaninin korku figiirii cindir.
Hentiiz ¢cocukken defalarca tecaviize ugrayan Aysegiil bu olay sonucunda akil hastaligina
yakalanir. Adi verilmeyen hastalik sonucunda gordiigli cinlere dair sanrilar1 herkesin
gérmesini saglar. Insanlarin zihnini yonlendirebilen Aysegiil’iin dogaiistii yetenekleri
kendisi hastalandiginda toplu sanr1 goriilmesine yol agar. Geng kiz tedavi edildiginde cinler
tarafindan korkutulmasi sona erer. Romanin korku atmosferini olusturan cinler, psikiyatrik
bir rahatsizlikla agiklandigi i¢in roman psikolojik korku tiirtindedir. Korku figiirii akil
hastaligiyla aciklansa da Aysegiil’in sahip oldugu yetenekler dogaiistii oldugundan

romanin korku atmosferinde dogal ve dogaiistii i¢ i¢edir.
3.3.6.1. Ozet

Mehtap, kocast Sinan ve oglu Berk ile mutlu, tasasiz bir hayata sahip, orta
yaslarda bir kadindir. Aldig1 egitim ve sahip oldugu yasam tarzi itibariyle sosyoekonomik
acidan iist sinifa mensup olan kadinin hayatindaki tek derdi siiregen sirt agrilaridir. Tibbin
imkanlarin1 tiikettikten sonra diisiincelerine ve aldigi egitime uygun olmadigini
sdylemesine ragmen Isa adinda bir hocaya gider. Isa, Mehtap’1 iyilestirir ancak tedavi
esnasinda odaya girip kadina saldiran Aysegiil’iin etkisinden kurtulamaz. Aysegiil’iin cinler
tarafindan rahatsiz edilen bir gen¢ kiz oldugunu 6grenir. Bu karsilasmadan sonra Mehtap
kendisinin de cinler tarafindan rahatsiz edildigini diisiinmeye baslar. Onceleri yalmz
oldugu banyo, asansor gibi mekanlarda insan ile hayvan arasinda korkung¢ wvarliklar
tarafindan kovalanir. Mehtap’in yasadigi sikintilara kocasi sahit olur. Bu varliklan
gormeyen adam metafizik inanglara sahip olmadigi i¢in mantikli agiklamalar bulmaya

calisir. Her ne kadar Isa Hoca’ya gitmek istemese de karisinin 1srarina dayanamaz.

Isa Hoca’nin evine gittiklerinde kiz1 Zeynep ile karsilasirlar. Zeynep o anda bir cin
tarafindan ele gecirilerek odanin tavanina dogru havada asili kalir. Sure okuyarak kizini
eski haline getiren babasi1 Zeynep’in ¢ok kolay etki altinda kaldigindan, benzer olaylari
daha 6nce yasadiklarindan bahseder. Isa Hoca, Mehtap’in Zeynep gibi, Aysegiil’iin etkisi
altinda kaldigmi anlatir. Aysegiil dokuz yasindan itibaren yillarca on yedi adamin
tecaviiziine ugramis ardindan ruh sagligimi kaybederek cinlenmis bir geng kizdir. Mehtap’a

yasadig1 korkung olaylardan kurtulabilmesi i¢in bir dizi talimat verir.

Eve dondiiklerinde Aysegiil’ii goren Mehtap olaylardan habersiz bir komsularinin
da Aysegiil’i, yanlarinda olmamasina ragmen arabalarinda gordiigiinii anlar. Komsusu onu
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akrabalar1 zanneder. Insanlarin, geng¢ kizi, agiklanamaz bir bicimde yanlarinda gérmeleri
lizerine talimatlart harfiyen uygulasa da Aysegiil kurtulmadan kendisinin de
kurtulamayacagini diisiiniir. Geng kiza yardim edebilmek i¢in isa Hoca araciligi ile kizin

evine gider ve basina gelenleri 6grenir.

Annesi Nazife koyde tecaviize ugrar. Kocasi tecaviiz edeni oldiirerek hapse girer.
Kocas1 hapisteyken Aysegiil dogar. Bu nedenle babasinin kim oldugunu bilemezler. Kocasi
o0grenmek istemez. Aysegiil’lin annesinin kaderini paylagmasi ise babasinin hapiste oldugu
yillarda gergeklesir. Kdydeki adamlar kiiciik kizi annesine de tecaviiz etmekle tehdit ederek
korkuturlar. Olaylar agiga ¢ikip mahkemeye c¢ikildiginda hepsi agir cezalar alirlar. Ancak
Aysegiil’iin i¢i sogumaz. Ofkesi sénmez ve bir siire sonra ugmaya, bir erkek sesiyle
konusmaya kisaca ele gecirilmis gibi davranmaya baslar. Psikiyatri tedavisi de sonug
gostermez. Mehtap Nazife’ye kizinin biitiin tedavi masraflarini {istlenecegini onu
iyilestirmek icin elinden geleni yapacagini soyler. Nazife’nin bir anne olarak kizinin
kurtulus iimidine kars1 sergiledigi kayitsiz tutumdan siliphelenir. Ancak Aysegiil’lin
fenalasip saldirmasi nedeniyle evlerine dénmek zorunda kalirlar. Bu noktadan sonra
Sinan’1 rahatsiz etmeye baslarlar. Eve gelen telefonu acan Mehtap bir adamin Fransizca
konustugunu sanarak kocasini c¢agirir. Telefondaki adami dinleyen Sinan fenalasir.
Telefondaki ses Arapca olarak Tebbet suresini okur. Hz. Muhammed’e diismanlik eden
amcasinin ve karisinin feci akibeti bildirilen surenin anlamini 6grendikten sonra Mehtap,
kizin bir akrabasinin tecaviizleri bildigini diislinli. Baska bir akrabasi olmadigini
ogrendiginde siiphesi anne lizerinde yogunlasir. Kébuslarinda ve yiiz yiize goriistiiklerinde
Mehtap’tan yardim isteyen Aysegiil, son konusmalarinda kendisini kurtarmasini ister.
Mehtap cinler tarafindan korkutuldugunda Yasin kitabin1 alarak Allah’a siginir. Allah’a her
sigindiginda zarar gérmeden kurtulur. Nazife’nin istememesine ragmen Aysegiil’ii tekrar
ziyarete gider. Mehtap Aysegiil’e yardim etmek i¢in geldigini sdyler. Onu kendisinin ruhsal
olarak bir sekilde cagirdigini ve yardim istedigini bildigini anlatir. Aysegiil, Mehtap’1
bayilircasina uyutarak biitiin yasadiklarini izletir. Ogretmenine tecaviize ugradigin
agzindan kacirmasiyla baslayan mahkeme siirecinde tiim saniklarin kiicliik kizin annesi
tarafindan satildigin1 sdylemesine ragmen Aysegiil’lin ifadesi nedeniyle Nazife bir ceza
almaz. Ancak kiz kandirildigin1 ve annesinin adamlardan para aldigin1 mahkeme sonrast
Ogrenir. Bunun {izerine anormal davraniglar sergilemeye baslar. Kaydoldugu biitiin

okullardan atilir.
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Mehtap bir avukatla goriistiikten sonra savciliga su¢ duyurusunda bulunur. Nazife
hakim karsisina ¢ikmadan sucunu kabul eder. Tedavi goren Aysegiill zamanla sagligina
kavugmaya baglar. Mehtap ile aralarindaki zehirli bag dostluga doniisiir. Korkularindan

arinarak yasamlarina devam ederler (Erel, 2018).
3.3.6.2. Zaman ve Mekan
Zamanin ve mekanin korkuyu destekleyen 6zelligi tespit edilememistir.
3.3.6.3. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin hadkim oldugu roman psikolojik korku
tirtindedir. Psikolojik korku romanlarinda ruhsal boyut sunumu, korkunun aktariminda sik

kullanilir.

Karakterlerin ruh durumlari, distinceleri agirlikli olarak anlatici araciligiyla
aktarildigindan i¢ ¢oziimleme kullanilir. Diyaloglarda anlaticinin ruhsal boyut sunumu
tizerindeki etkisinden uzaklasarak i¢ konugma yontemine yer verilir. Anlatici Sinan’in i¢
sesini aktarmazken Mehtap’in i¢ sesini aktarir. Bu nedenle Mehtap ve romanin son
boliimlerine dogru Aysegiill duygular1 en ¢ok bilinen karakterlerdir. Aysegiil’in ruhsal
durumu anlagildig1 romandaki korku diigiimiiniin de sonuna gelinir. Geng kizin yasadigi
travmalar neticesinde ruh sagliginin bozuldugu 6grenildiginde ve travmanin tetikleyicisi

olan annesinden uzaklastirildiginda tedaviye yanit vermesiyle korku kaynagi kaybolur.
3.3.6.4. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Psikolojik korku romanlarina uygun olarak psikolojik bir agiklamaya elverisli olan
korku figiirii, cinlerdir. Cinler roman boyunca biitiin karakterleri 6liim, ele gegirme, ¢arpma
gibi tehditler barindirarak korkutur. Si’da farkli olarak metafizik inanislar siirdiirtiliirken

cinler, psikolojik olarak aciklanir.

Isa Hoca: Ben anlatayim ne oldugunu... Siz ne kadarma inanirsimz orasi
size kalmis tabii. Bizim inanigimiza gore yaradan en ¢ok kullarini severek yaratmis.
O yiizden insan dogadaki, goriinen ve goriinmeyen tiim diger canlilardan daha
kuvvetli...Oyle halk arasinda bilindigi, korkutuldugu gibi cin ¢arpmasi, igine cin
girmesi falan olmaz. Onlar hep cahillikten, hep bilmemekten. Daha gii¢siiz olan

daha giiclii olan1 nasil ¢arpsin?
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Sinan: Bu olanlar1 cinle seytanla agiklamayacaksiniz yani. Bu biraz

beklenmedik gercekten.

Isa Hoca: Sunla agiklayacam. Bazi insanlar ¢ok kétii. Cok ¢ok kétii. Bu kotii
insanlar bir enerji yayiyor. Kétiiliiklerinin dokundugu kiside de 6fkeyle, korkuyla,
nefretle karisik bir enerji olusuyor. Bu iki enerji de ¢ok kuvvetliyse ve birlesirse

ortaya acayip isler ¢cikiyor bdyle.
Mehtap: Nasil?

Isa Hoca: ...Insan tabiattaki en kuvvetli canli. Yapilan iyiliklerden de
kotiiliiklerden de ortaya c¢ikan bir enerji var. Buradaki kotiiliikkten ¢ikan enerji de

sizi garpti. (Erel, 2018: 103-104)

Mehtap ve Isa Hoca metafizik olusumlara inanan insanlar olarak Mehtap’in ve
Aysegiil’iin yasadiklarin1 cinlerin yapmadigini diisiiniir. isa Hoca yukaridaki metinde
cinlerin dinen var oldugunu ancak onlarin kendilerinden {iistiin olarak yaratilan insani ele
gecirerek iradesini elinden alamayacagini, ¢arpamayacagini anlatir. Kizi Zeynep ve
Aysegiil gibi baz1 insanlar ruhsal acidan farklidir. Manevi olarak daha duyarli kendilerine
yansitilan enerjiyi geri yansitmak konusunda daha bagarili olabilirler. Bilimin heniiz bu
durumu aciklayamamis olmasi var olmadigi anlamina gelmez. Bazi insanlar enerji

yonetimi ile maddeyi etki altinda birakabilir.

Mehtap hocanin anlattiklar1 ve kendi diisiincelerini birlestirerek Aysegiil’iin
tecaviiz travmasinin 6zel gii¢lerinin etkisiyle bdyle yikici sonuglar dogurdugunu diisiiniir.
Aysegiil cocukken dinledigi yahut korkutuldugu cinleri, travmasinin etkisi ile sanrilarinin
merkezine oturtmug ve gergekten ele gegirildigine inanmistir. Ancak bu inan¢ onun 6zel
giicleri ile birlesince havada u¢gmak gibi diger insanlarin da disardan gorebilecegi fiziksel
acidan imkansiz eylemleri enerji giicli sayesinde gerceklestirmesini saglar. Bu gii¢ cinlere
yiiklenmez. Aysegiil gii¢lerinden habersiz, bozulan akil saglii sonucunda ofke ve
korkusuyla basa ¢ikmaya galisir. Aysegiil’i rahatsiz eden cinler degil kendi travmasidir.
Karsilastiklar1 sirada Mehtap’in kendisine yardim edebilecegini diisiindiigii i¢in gii¢lerini
kullanarak onunla iletisime ge¢cmeye c¢alisir. Mehtap’a musallat olan cinler Aysegiil’iin

farkinda olmadan attig1 yardim ¢igligidir.

Insan beyninin yapabilecekleri ve yaydigi enerjinin etkilerini diisiindiigiinde

Mehtap hocanin okudugu Kuran’in geng kiz iizerindeki rahatlatici etkisini anlar. Duanin
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inang yoluyla iyilestirici etkisi oldugunu diisliniir. Cinler tarafindan ele gegirilme belirtileri
Mehtap’a gore Aysegiil’iin travmasinin bedensel tepkisidir. Annesinin kizina tecaviiz eden
adamlardan para aldigim1 6grendiginde Mehtap, Aysegiil’iin travma tetikleyicisi olan annesi
ile ayn1 evde yasamasi nedeniyle psikiyatrik tedaviye yanit vermedigini diisliniir. Annesi ile
iletisimi kopardiktan sonra gen¢ kiz iyilesmeye baslar. Psikoloji biliminden uzakta ve
kurgusal da olsa korku figiirii olan Aysegiil ile cinler psikolojik bir altyapiya sahiptir.
Herkesin gecirebilecegi sanrisal bir psikiyatrik rahatsizlik geciren Aysegiil’lin zihnindeki
hastalik onun 6zel giicleri nedeniyle ¢evresini etkiler. Onun gordiigli sanrilar1 herkes goriir

clinkii sanrilarin zihinsel enerjisi nedeniyle gerceklestirebilir.

Romanin diger karakterleri icin tehdit olusturan cinler ve Aysegiil korku figiiriidiir.
Romanin sonunda akil saglhigina kavusan Aysegiil kimse i¢in tehdit arz etmez. Korku ve

korku figiirii yok olur.

Romanda o6liim, carpilma, ele gegirilme korkulari bulunur. Psikolojik korku

romanlarinin genel 6zelliklerine uygun olarak delirme korkusu vardir.
3.3.6.5. Dil ve Uslup

Yazarin bu c¢alismada yer verilen biitiin eserleri, korku komediye uygun olarak
korku ve mizah tslubuna sahiptir. Mizah, korkunun insa edildigi sahnelerin diginda
Mehtap’in annesi ile olan konugsmalarinda bulunur. Mizahin basladig1 yerde korku,
korkunun basladigi yerde mizah sonlandirilir. Korkunun parodisini yaptigi Yatir adli

romaninda da mizah ve korku i¢ i¢edir.
3.3.7. Kadavra Mevsimi

Ciineyt Candas’1n ilk baskis1 2020 yilinda yapilan romani, tip 6grencisi Mehmet’in
oOliillerle istemsizce iletisim kurmasimi anlatir. Acilde yeni Olen insanlarin ruhlariyla
kadavralarla konusan Mehmet, 6lii ruhlar tarafindan korkutulur, déviiliir. Roman boyunca
kurtulmaya calistig1 yetenegi, cevresindekilere ve kendisine zarar verir. Oliilerle kurdugu
iletisimin beynindeki tiimoriin yol actigi sanri gorme yan etkisinden kaynaklandigini
Ogrenir. Ancak okulun psikiyatristi ve gittigi medyum ameliyat sonrast sikayetlerinin
gecmeyecegini sOylerler. Geng adam ¢oklu kisilik bozukluguna sahip oldugu icin bastirdigi
cocukluk anmisimi hatirlayana kadar travmasi iyilesmeyeceginden sanri gorecek, oliiler
tarafindan rahatsiz edilecektir. Korkunun dogal ve dogatistii boyutlariyla birlikte aktarildig:

roman psikolojik korku tiiriindedir.

242



3.3.7.1. Ozet

Mehmet, Tip Fakiiltesine kaydolmak i¢in annesiyle beraber yasadigi evden
ayrilarak sehir disma tasmir. Universite yurduna gece ikide ulasan Mehmet, kampiise
girebilmek icin ormanlik yolu kullanmak zorunda kalir. Annesinden maddi destek
alamayacagindan taksiye para vermek istemez. Ormanlik yolda duydugu kahkaha
seslerinden korktugu icin valizini birakarak kagar. Yurda ulastiginda alt yatakta yatan
Emre ile tanisarak sirdas olur. Emre’ye alt 1slatma sorunu oldugunu sdyleyerek onu iist
yataga tasinmaya ikna eder. Mehmet, okulun ilk giinlerinde ummadig1 sekilde pek ¢ok

arkadas edinir. Anil, Orkun ve Emre ile keyifli bir arkadas grubunun parcasi olur.

Anatomi dersinde gordiigii kadavranin konustugunu duyar. Kadavra, her pratik
dersinde konusarak, giilerek, kiifrederek Mehmet’i rahatsiz eder. Mehmet Onceleri bir 6l
ile ¢aligmak zorunda olmanin kendisini etkiledigini diisiiniir. Ancak zaman gegtik¢e baska
oOliilerle iletisime gegtigini diisiiniir. Kendilerinden dnce biyokimyadan haksiz olarak dort
kere dersten birakilan ve bu nedenle ailesi tarafindan okuldan alinacagi i¢in intihar eden
Ogrencinin ruhu tarafindan rahatsiz edilir. Biyokimya hocasini 6ldiirmesini isteyen ruh onu
banyoda sikistirarak dover. Mehmet ruhun istegini yerine getirmez ancak biyokimya
hocasi ruh tarafindan oldiiriilene kadar rahat birakilmaz. Bu olayin tesadiif oldugunu

diisiinen arkadaslar1 konunun iizerinde durmazlar.

Mehmet morgun koridorlarinda kendisini takip eden kara dumanlar, belli belirsiz
siliietler gébrmeye devam eder. Hastanenin Oniinde sigara igerken konustugu insanlarin az
once acilde dlenlerin ruhlart oldugunu diisiinmeye baglar. Anil bu durumu tehlikeli bularak
Mehmet’ten uzaklasir. Orkun ise ona inandigimi soyler. Acilde Olenlerin nasil intihar
ettigini polis heniiz bilmiyorken Mehmet’in 6grenme ihtimali yoktur. Orkun, oda
arkadasinin o6liilerle iletisim kurduguna inanir. Mehmet ona her dokundugunda ikisi de
tekinsiz bir duyguyla {rperir. Bu irpermenin nedenini anlatan Orkun daha o giin
Mehmet’in gii¢lerini anladigin1 sdyler. Dogustan akcigeri gelismeyen Orkun’un ailesi,
ikizini 6ldiiriip Orkun’u yasatma karar1 almak zorunda kalirlar. ikizinin akcigeri ile
yasayan Orkun, oksijen yetmezligi nedeniyle hareketsiz ve hastalikli bir hayat siirer. Olii
kardesinin parcasin1 tasidigindan Mehmet’in ona dokundugunda Olii ikizini hissederek
trperdigini soyler. Dogum giinlinde hediye olarak arkadasindan kardesinin ruhunu
cagirmasini ister. Ne yaptigini bilmeden arkadasinin koluna dokunarak 6li ruhu ¢agirmaya

calisan Mehmet, basarili olur. Gelen ruh 6ldiiriildiigli icin 6tke doludur. Hayatta kalan
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kardesinden intikam almak ister. Bunu sezen Mehmet elini ¢ekerek baglantiyr koparir
ancak birka¢ gece sonra arkadasmnin, ikizinin ruhu tarafindan o6ldiriiliisiine sahit olur.
Kardesinin bogazina ¢okerek bogan ikiz hayaleti gormesine ragmen yatagindan kalkamaz.
Hareketsiz yatan Mehmet, sabah uyandiginda Orkun’un 6lim haberini Emre’den alir.
Emre kimseye deli sagmasi inanglarini anlatmamasi gerektigini tembihler. Herkes hasta

olan Orkun’un 6liimiinti dogal karsilar.

Arkadaginin 6liimiinden 6nce Medyum’a giden Mehmet, zihninde bir kap1 oldugunu
bu kapiyr acip unuttugu her neyse yiizlesmesi gerektigini Ogrenir. Kapilardan ve
arkasindaki golgelerden bu yiizden korktugunu anlamasina ragmen anisi ile yiizlesemez.
Bu yiizlesme olmadan kendisine musallat olan kotii ruhtan kurtulamayacagini 6grenen
Mehmet, Emre’nin 1srarlartyla doktora gider. Beynindeki tiimorii ve yan etkilerin arasinda
sanrinin oldugunu duydugunda doktorun sdylediklerine inanamaz. Ameliyat olursa Sliim
riski yiizde yirmidir. Olmazsa gordiigli sanrilar yiiziinden delirecegini diisliinen delikanli
caresiz kalir. Kendisinden Ingilizce bir mektubu gevirmesini isteyen Psikiyatri hocasi ile
konusur. Konusmalar neticesinde ameliyat olma karar1 alan Mehmet, gordiiklerini sanridan
ibaret olduguna inanamaya baglar. Beynindeki timoriin etkisiyle gordiigii sanrilarda ona
saldirip zarar veren kotii ruhlar degil, Emre’nin gordiigiinii soyledigi tlizere kendisidir.
Universite yurdunun banyosunda dayak yediginde ya da okulun ormanlik arazisinde
kadavranin ruhunun gozlerini ¢izdiginde bunu yapanin kendisi olduguna ikna olur. Emre,
kadavranin gozlerini ¢izdigi arazide Mehmet’in kendi gozlerini ¢izdigine tanik olur.
Mehmet’in iizerine ¢ikan bir sey gérmez. Ancak Psikiyatrist sanrilarinin tiimdriin yan1 sira
bir gocukluk travmasina dayandigini anlatir. Bastirdig1 unutmayi sectigi aniy1 hatirlamazsa
travmanin iyilesmeyecegini soyler. Ameliyattan Once yapacaklar1 bir hipnoz seans: ile
hatirlayabilecegini anlatir. Hipnozu kabul eden Mehmet, uyandiginda hicbir sey
hatirlamaz. Bir ruhun saldiris1 sirasinda kirilan al¢ili koluna, birisi sifreli olarak farkli bir
yaz1 stili ile ameliyat olursa 6lecegini ve Psikiyatrist’e giivenmemesi gerektigini not diiser.
Kendisinin haberdar olmadig1 ve hipnozda ortaya ¢ikan diger kisiligi, golge benligi notu
yazar. Kendi kolundaki notu goren Mehmet, Psikiyatrist ile goriisme sikligini azaltir.
Ameliyat tarihine kadar bastirdigi aniy1 hatirlamaya c¢alisir. Finallerden sonra ameliyat
olacaktir. Bu tarihe kadar her kadavra pratiginde bir sekilde fenalasan, elini kesen, Oliilerle
konusan Mehmet, fakiiltede garip tavirlariyla {in kazanir. Emre’nin kendisini terk etmemesi
sayesinde okula ve derslerine tutunmaya ¢alisir. Emre ona okuldaki son haberleri vermeye

devam eder. Bir anatomi asistaninin arabasini satip yilikli miktarda kredi ¢ekerek yurt
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disina kagtigindan bahseder. Kendileri okula kayit yaptirmadan hemen 6nce olan olayda
asistan kizin sosyal medya hesabinda yayinladigi son mesajini anlatir. Kiz, Mehmet gibi
fakir bir hayat stirmek yerine yurt disinda yasamay1 tercih eder. Bu olaydan hemen once
isin agir yiikii nedeniyle biitiin anatomi asistanlarinin istifa ettigini duyup dersi gegmek i¢in

cok calismalar1 gerektigini diistintirler.

Mehmet, kadavrasiyla pratik yapmak i¢in derse girdiginde ¢ok daha profesyonel bir
elin kendisinin yapmasi gereken biitlin islemleri yaptigin1 gorerek dehsete kapilir. Aylardir
kendisiyle konusan, saldiran, sar1 sagl renkli gozlii, 6lii geng kadinin ne istedigini bulmaya
calisir. Musallat olan diger ruhlardan kurtulup bu kadindan kurtulamamasini ¢esitli
sebeplerle agiklar. Onceleri kimliginin bulunmasini istedigini diisiiniir. Ciinkii Suriyeli
miilteciler kagmaya c¢alisirken batan botlar1 sonucu bogularak 6ldiiklerinde cesetleri talep
eden bir yakini olmazsa kadavra olurlar. Kadavra olarak kullanim siireleri doldugunda ise
kimsesizler mezarligina gomiiliirler. Kadavranin ruhunun bunu istemedigini diislinerek
Kenan Hoca’nin odasinda kadinin kimligine gizlice ulasir. Ancak saldirilar devam eder.
Simdi kalmak tizere oldugu derste birinin gelip kadavray1 kesmis oldugunu gordiigiinde
korkuya kapilir. Zihninde hipnoz seanst gibi animsayamadi: kayip zamanlar vardir.
Arkadaslar kendisinde olmadigini diisiindiigii halde tirnak yeme aligkanliginin oldugunu
soyler. Ustelik ameliyata kadar tansiyonunun g¢ikmamasi gerekir. Tiimérii besleyen
damarlardan biri patlarsa 6liim riski oldugunu bilmesine ragmen delirdigini diisiinerek

kendisini korkudan ve hareketten uzak tutamaz.

Korku icinde Emre ile finallere hazirlandiklar1 bir giin yurtta Orkun danismaya
cagrilir. Olen arkadaslarini kimin ziyarete geldigini gérmek {izere biitiin dgrenciler kapiya
c¢ikar. Gelenin Orkun’un 6lmeden 6nce Mehmet igin siparis ettigi kitap oldugunu anlayan
ogrenciler odalarna ¢ekilir. Kargoyu teslim alan Mehmet, Emre’nin finallere ¢alismasi
gerektigini sOylemesi lizerine bir kenara birakir. Calisamayan Mehmet okumaya baglar.
Kitap oliilerle iletisime gegme yetenegi ile dogan insanlari ve ruh ¢agirma yontemlerini
anlatir. Cagrilan Oliilerin yasayanlardan intikam almak isteyebilecegine dair uyarilarla
doludur. Orkun’un ikizi tarafinda Oldiiriiliisiinii diisiinen Mehmet, duru gorii yetenegi
nedeniyle kendisine musallat olan ruhlar1 ¢ektigini 6grenir. Etrafindaki kisiler i¢in tehlike
olusturdugunu o6grenince Emre’yi agir sozler sdyleyerek kendisinden uzaklastirmaya
calisir. Kavga ettikleri icin farkli yerlerde vakit gegirdikleri sirada kitaptan ogrendigi

sekilde kadavranin ruhunu c¢agirmaya karar verir. Okuldan atilacagini bilmesine ragmen
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kadavranin gozlerini yuvalarindan ¢ikarir. Boylece 6lii ruhun bir parcasiyla temas ederek

daha giiclii bir iletisim bag1 olusturur.

Merig nehri kiyisina gelip soyundugu sirada Emre gelerek ona engel olmaya ¢alisir.
Yiizme bilmeyen Mehmet, suya atlar. Hastanede goziinii agana dek hatirladigi son sey
arkadasmin pesinden suya atladigidir. Ug giindiir bilingsiz yattigini 6grenen Mehmet,
telefonuna gelen mesajda Kenan Hoca’nin kendisini odasina ¢agirdigini goriir. Arkadasinin
yasayip yasamadigini hemsireden 6grenemez. Hastaneden kagarak hocasinin odasina gider.
Her ruhla temasinda agriyan beynindeki tiimorli bolge agrimaya baglar. Hocasinin
odasinda arkadasinin yasadigini 6grenen Mehmet, kadavranin goézlerini niye oydugunu
aciklamaya c¢alisir. Sevdigi ve saygi duydugu hocasiyla konusurken basina gelenlerin bir
kismini anlatir. O sirada hastanede ulasamadigi Emre’nin aramasini gorerek agmak igin
odadan ¢ikar. Emre, Mehmet’i nehir kiyisina kadar takip ettigini ambulans gelene kadar
onu oyalamak i¢i kopriide onunla konustugunu anlatir. Tiimdriin etkisiyle delirmeye
baslayan arkadasini korumaya calisan Emre, pesinden suya atlar. Suyun derin olmadigin
ama Mehmet’in yine de kendisinden gectigini sOyler. Arkadasini sudan c¢ikardiginda
kucaginda ellerini kenetledigi i¢i tas ve kadin kiyafetleriyle dolu bir ¢anta oldugunu gortir.
Nehrin dibine ¢Okmesi i¢in tas doldurulan cantayr kurcalarken i¢inden ¢ikan kadin
kimligini aldigini, ¢antay1 saglik ekiplerine teslim etigini sdyler. Kimlik, fotograftan

anlasildigi lizere kadavraya, gecen yaz yurt disina kagan kayip anatomi asistanina aittir.

Kenan Hoca’yla konusmak iizere odaya donen Mehmet, ruhun kimligini degil
katilinden intikam istedigini anlar. Kenan Hoca Mehmet’e asistani ile iliskisi oldugunu
asistanin onu karisindan bosanmaya zorlamasi nedeniyle onu su an oturdugu koltugun
ontlinde bogarak 6ldiirdiiglinii anlatir. Zengin ve giiclii bir aileye sahip karisindan ayrilmak
yerine kiralik katil tutarak oldiirtmek istedigi yalanimi sdyler. Kiralik katil tutabilmek i¢in
arabasii satip kredi ¢ceken geng kiz, biitiin paray1 Kenan’a verdigi gece oldiirtiliir. Kenan
yaptiklarindan rahatsizlik duymadigmi anlatir. Oldiirdiigii sevgilisini sahte bir kimlikle
Suriyeli miiltecilerin kadavralar1 arasina yerlestirir. Kimligini ve {izerindeki esyalar
koydugu cantayr dibe c¢omesi ic¢in tagla doldurarak nehre atar. Sessiz gordiigii icin
kadavrayr Mehmet’e verir. Beceriksizce keserek kadavray: bir donemde kullanilamaz hale
getirip kimsesizler mezarligina goénderebilecegini diisiiniir. Ancak Mehmet’in kadavradan
korkup ceset {izerinde hicbir islem yapamamasi nedeniyle onun yerine kendisinin iglemleri
yaptigim1 anlatir. Geng kizi taniyacak anatomi asistan1 kalmasa da bagka alanlardan bir

hocanin yillar sonra kadavrayr goriip tanima ihtimalini ortadan kaldirmak ister. Okulda
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asistanin fotografin1 gdérmesine ragmen hatirlayamamasinin unuttugu travmatik anisi
oldugunu zanneden Mehmet, her seyin sona erecegini diisiiniir. Yalnizca Kenan Hoca’nin
elinden kurtulmasi1 gerekecektir. Kar firtinas1 nedeniyle bosalan okulda oldiiriilecegini
anlayan Mehmet, Emre’nin kendisinin nerde oldugunu bildigini sdyler. Kenan siranin
Emre’ye de gelecegini daha ii¢ giin dnce birlikte nehre atlayan iki gencin imkansiz agklar
nedeniyle intihar ettiklerinin diisliniilecegini sdyler. Kurtulamayacagini anlar ve caresiz
kalarak kadavranin ruhunu ¢agirir. Oldiiriildiigii noktada beliren geng kiza bakan doktorun
sagkinligindan faydalanarak pencere kenarmma geger. Asagiya atlar. Karlarin diisiisi
yumusatmasina ragmen viicudunun agrisindan kacamayacagini anlar. Bunu diisiinen
Kenan pesinden asagiya atladiginda morgu gosteren karla kapli oldugu i¢in goriinmeyen
tabelaya sirt iistii saplanir. Her seyin bittigini diislindiigii anda Kenan’in ruhu tabelaya
saplanan govdesinden ayrilir. Olmesi gerekirken Mehmet’i bogmaya baslar. Mehmet ise
nefessiz kalarak 6lmek iizere oldugu anda unuttugu anisinin ne oldugunu merak eder.
Kadavranin katilini bulmasina ragmen hocasmnin 6li ruhunun kendisine saldirmasiyla
anisin1 hatirlayamadigini anlar. Hala oliilerle iletisim kurabildigine gére Medyum ’un
sdyledigi gibi unuttuklarm hatirlayamaz. Olmek iizereyken hatirlamay1 hem ¢ok istedigi
hem de ¢ok korktugu olay1 hatirlar. Heniiz alt1 yasinda tuvalete korka korka kalktigi bir
gece annesinin babasini dldiirdiigiinti goriir. Altina kagiran Mehmet yatagina doner. Annesi
biitlin evi babasinin cesediyle beraber atese verir. Mehmet’in gordiiklerini anlatmasi
lizerine ogluna, babasini unutmasi gerektigini sdyler. Gordiiglinii unutmayip baskalarina
anlatirsa annesini bir daha goérememekten korkar. Yasanan olaylarda annesi yerine
kendisini suglar. Bu sugluluk hissinin altindan kalkmak ic¢in biitiin bunlar1 baska bir
cocugun yaptigini diislinmeye baslar. O baska ¢ocugu kendisiyle birlikte i¢cinde biiytitiir.
Animsayamadi@i hipnoz seansinda ortaya c¢ikan iginde biyiittiigii diger benligidir.
Kolundaki algiya Psikiyatrist’e giivenmemesi gerektigini yazan da odur. Psikiyatrist, ¢oklu
kisilik bozuklugu oldugunu anladigi Mehmet’in tiimoriin yani sira bir ¢ocukluk travmasi
oldugundan emin olur. Ancak ameliyat oncesi agzi bozuk, kavga ve suca meyilli 6teki
benlikten bahsetmez. Unuttugu ani ile yiizlestiginde olumlu gelismeler kaydedecegini
diisiiniir. ingilizcesi oldugu halde basit bir mektubu bahane ederek Mehmet’ten yardim
istemesi ise Kenan Hoca’nin ricasi lizerinedir. Kenan, Psikiyatrist ile goriismesini saglayip
Mehmet’i kontrol altinda tutmaya ¢alisir. Derslere devam edip kadavray: kullanilamaz hale

getirmesini ister.
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Ket vurdugu travmatik anisiyla ylizlesen Mehmet’in boynunu sikan Kenan bir
anda kaybolur. Saplandigi tabelanin tizerindeki cansiz beden hareketsizdir. Medyum ‘un
sOyledigi gibi Mehmet anisiyla ylizlestiginde ona musallat olan ruhtan kurtulacaktir. Onu
rahatsiz eden habis ruhun asistan degil babasi oldugunu anlar. Yani basinda beliren
babasina, annesinden intikam alma ugruna kendisine zarar verdigi i¢in kizar. Babasi,
Mehmet’i, kendi intikamini almasi sartiyla rahat birakacagini anlatir. Caresiz kalan
Mehmet, kabul eder. Isledigi cinayeti ort bas etmesine ragmen kendisini bir tiirlii
sevemeyen annesine kirgindir. Dénem boyunca bir kere bile aramayan onu aradiginda
bunu sagma bulan ve yeniden evlenmek iizere olan annesinin sevgilisi Rahmi, babasi
tarafindan ele gecirilerek Oldiiriir. Adam kendine geldiginde higbir sey hatirlamadigini
sOyler ancak miiebbetle cezalandirilir. Mehmet, Rahmi’ye acir ancak secenegi olmadigin
diisiiniir. Kendisine kalan miras1 gordiigiinde parasizlik ¢ekmesine ragmen annesinin
varlikli oldugunu anlar ve ona kars1 sugluluk duymaz. Oliimiinii engelleyememesi vicdan

azabi yerine yalnizca 6zleme neden olur.

Babasinin ruhuyla konustugu firtina giinii, burnundan ve agzindan et pargalariyla
dolu kan akar. Beynindeki tiimoriin g¢ekilen filmlerde yok oldugu goriiliir. Tekrar
gorilistiigi Medyum, bunu bir bakista anlayarak onu rehavete kapilmamasi i¢in uyarir.
Oliilerle iletisim kurma yetenegi azalsa da yok olmaz. Eger duydugu seslerin iizerine
giderse yeniden ruhlar1 kendisine c¢ekecegini sOyler. Medyum ‘un tavsiyesine uyan
Mehmet, para sikintis1 ¢ekmedigi huzurlu giinler yasamaya baslar. Hocasinin 6ldigi
alanda burnundan akan kanlara ragmen sorusturmaya dahil edilmez. Cinayet degil bir kaza
s06z konusudur. Ancak Kenan Hoca’nin karis1 kendisiyle konugarak gergekleri anlatmasini

ister. Olii ruhlar1 atlayarak hocasinin yasak ask macerasini ve isledigi cinayeti anlatir.

Ertelenen finallerden biitiinlemeye kalmadan geger. Hocalari sinavdan sonra
beynindeki tiimori aldirmak tizere ameliyata girecegini sandiklari, annesini yeni kaybetmis

Ogrencilerini tiim derslerden gegirir (Candas, 2020).
3.3.7.2. Zaman ve Mekan

Romanin vaka zamaninin tarihi bilinmemekle beraber yaz sonu ile kis ortasi
arasindaki yaklagik dort aylik bir zaman dilimidir. Mehmet’in romanin sonunda ket
vurdugu anisini hatirlayarak alti yagindaki halinin anlatilmast ile tahmini on bes yillik bir
geri donlis vardir. Zaman o6gesi korku tiiriine uygun 6zellikler gosterir. Romanin baslangici

olan yaz mevsimi Urpertici olaylarin yasanmasi ile yerini hizla sonbahara birakir.
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Korkunun dozunun artmasi ile kig mevsimi gelir. Kahraman anlatici, kigin yaklasmasi ile
korkung olaylarin yasanacagini sezdirir. Mehmet’in kendisine musallat olan ruhla, ket
vurdugu anistyla yiizlestigi ve pesindeki katil Kenan’dan kurtuldugu diigiimlerin korkung
olaylarla ¢oziildigii giin, kar firtinas1 vardir. Firtina yaklastikga ugursuzluk ve O6lim

yaklagir. Kisa yiiklenen korku, korku romanlarinda siklikla goriiliir.

Urpertici olaylarin tamamui Edirne’de, tip fakiiltesi ve fakiilte yurdunda yasanr.
Okul arazisini kapsayan korkun¢ atmosfer mekandan degil mekana gelen Mehmet’ten
kaynaklanir. Romanda korkunun kaynagi olmayan mekan ogesi, korkuyu destekleyen
Ozelliklere sahiptir. Anatomi dersinin yapildigr morgun ve morg yolunun betimlemeleri
karakterlerin duydugu korkuyu yansitacak sekildedir. Morgun koridoru insani kapana
kisilmig, tanimlayamadi bir tehdit altinda trpertecek kadar basik, soguk ve ruhsuzdur.
Oliimle ve olillerle her an karsilasilabilecek mekanin betimlemeleri, olusan korku
duygusuna uygundur. Buna ek olarak okulda daha 6nce intihar eden bir 6grencinin
oldugunun duyulmasi mekani tekinsiz bir havaya biirlindiiriir. Sehirde gegen korku

romanlarina uygun olarak mekanlarin ¢gogu kapalidir.
3.3.7.3. Kisi Kadrosu
Mehmet

Annesi tarafindan sevilmeyen ve heniiz alti yasindayken babasinin annesi
tarafindan katline sahit olan genc¢ adam, ¢oklu kisilik bozukluguna sahiptir. Cocukken sahit
oldugu cinayetten kendisini sorumlu tutar. Sucluluk hissini hafifletmek i¢in tiim bunlari
baska bir ¢cocugun gordiigiine inanir. Annesini kaybetmemek i¢in babasinin nasil 6ldiigiinii
unutmaya zorlanir. Sugluluk hissi ve annesini kaybetme korkusuyla anisini bastirarak
unutan Mehmet’in ¢ocukluk travmasi ¢oklu kisilik bozuklugunun baslangici olur. iginde
sucluluk duygusuyla birlikte biyiittiigi diger su¢lu cocuk, yetiskinlige eristiginde
benliginden ayrisir. Suglu ¢ocuk onun golge arketipidir. Ondan bagimsiz hareket eden ve
onu korumaya ¢aligan suga meyilli biridir. Coklu kisilik bozuklugu nedeniyle ayrisan golge
benligi, riiyalarinda, hipnoz seansinda ve tirnak yedigi kisa zaman dilimlerinde ortaya
cikar. Kendisi degil gblgesi tirnak yeme aliskanligina sahiptir ve arkadaslarinin bu koéti
aliskanliga sahip oldugunu sdylemelerine anlam veremez. Oliilerle iletisim kurabilmesinin
ve onlar tarafindan saldirtya ugramasimin metafizik bir durum mu yoksa beynindeki
timorden mi kaynaklandigini anlayamaz. Romanin sonuna dek akil sagligindan siiphe

etmesine yol acan ikilemden kurtulamaz. Mehmet anilarindan, kapilardan ve altindan sizan
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golgelerden, kadavralardan, koridorlardan korkar. Bastirdigi sugluluk nedeniyle korku dolu
bir insana doniisiir. Arkadasi Emre’nin kendisi yiiziinden zarar gérecegini diislindiigii i¢in
onu ihtiyact olmasma ragmen uzaklastiracak kadar fedakar bir arkadastir. Annesi
tarafindan sevgisiz biiyiitiilmesine ragmen arkadaslarin1 severek sevmeyi 6grenebildigini

gosterir.

Romanin sonunda gelisen olaylarda karakterin bir degisim yasadigi goriliir.
Mehmet ile iletisime gegen babasi annesinden kendi intikami alinmazsa oglunu rahat
birakmayacagin1 sdyler. Annesi yiiziinden yillarca sugluluk ve korku iginde yasayan
Mehmet babasina borglu hisseder. Babasi annesini 6ldiirmek i¢in annesinin sevgilisinin
bedenini kullandiginda buna engel olamaz. Engel olursa babasinin kendisini 6ldiirecegini
bilir. Caresiz kaldigimi diisiintir. Kendisini yargilamak isteyenlere hitaben annesinin onu
hi¢ sevmedigini sdyler. Bu nedenle icinde annesine kars1 bir su¢luluk olmadigini yalnizca
onu Ozledigini anlatir. Bu durumda ¢ocuklugunun aksine kendi ihtiyaclari ile annesinin
ihtiyaglar arasinda kaldiginda kendisini dnceleyen bir insana dontiistigli goriiliir. Bununla
beraber kendisi disinda gelisen olaylardan sucluluk duymayi birakir. Sugluluk hissinin ona

coklu kisilik bozukluguna mal oldugunu bilir.
Emre

Mehmet’i siirekli olarak sagduyuya davet eden ve yasadiklarinin dogaiisti
ozellikler gostermedigini sdyleyen arkadasidir. Emre, Mehmet’in okulla, derslerle,
hocalarla olan bagidir. Emre, her kosulda arkadasinin yaninda olan, fedakar bir dosttur.
Mehmet’in biitiin yasadiklarinin sahip oldugu bir akil hastaliindan kaynaklandigini
diisiiniir. Mehmet’1 doktora gitmesi i¢in ikna eder. Beyninde ¢ikan tiimoriin sanriya sebep
olan yan etkisini 0grendiginde 6liim riskine karsin delirmemesi i¢in arkadasini ameliyat
olmasi i¢in cesaretlendirir. Yiizme bilmedigi halde Mehmet’i kurtarmak icin nehre atlayan
Emre’nin fedakarligi ¢ocuklugunda koruyamadigi bir arkadasinin 6liimiinden kendisini
sorumlu tutmasindan kaynaklanir. Ayni vicdan azabmi bir daha ¢ekmek istemez. Bu

nedenle ucunda 6liim dahi olsa Mehmet’e yardim eder.
Aml

Okulun ilk gilinlerinde arkadas grubuna dahil olan Anil, Mehmet’in anatomi
dersinde kadavralarla konusmaya baslamasindan sonra ondan uzaklasir. Mehmet,

kadavrasinin benzerlikten dolayr Anmil’in intihar eden ablasi oldugunu diisiiniir. Bunu
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sOylediginde 6fkeden ¢ilgina donen Anil, Mehmet’e saldirir. Emre’ye, Mehmet’i birakarak
kendi yanina tasinmasini defalarca teklif eder. ilk zorlukta Mehmet’i terk ettigi icin gercek
bir arkadas degildir. Fedakar olmayan, eglenceye diiskiin ve iri yapisiyla tip kazanmasina
herkes sasirir. Onun ugar1 tavirlar1 ve miikemmel fizigi nedeniyle spor 6grencisi oldugunu

disiintirler.
Orkun

Siyahlar igindeki giyimine tezat olusturan Olii gibi soluk teniyle iirpertici bir
goriinlime sahip geng liniversiteli, dogustan sahip oldugu akciger rahatsizlig1 nedeniyle giic
nefes alir. Mehmet’in akil hastasi olduguna inanmaz. Emre’nin aksine onu metafizik alana
yonlendirir. Mehmet’in 6liilerle iletisim kurabilmek gibi bir yetenekle dogduguna inanir.
Bu yetenegin bir hediye oldugunu ve onu kullanmasi gerektigini diisiiniir. Arayista olan
Mehmet’e yeteneklerini anlayabilmesi igin baskisi olmayan bir kitap alir. Kitap eline
ulasmadan oOliir. Mehmet, Orkun’un hastaligi nedeniyle nefessiz kalarak oldiigiine
inanmaz. Bir gece 6nce Orkun, dogum giinii hediyesi olarak Mehmet’ten dogum sonrasi
Olen ikiz kardesinin ruhunu cagirmasimni ister. Mehmet, koluna dokunup ikizini
cagirdiginda kardesinin Orkun’u oldiirecegini anlar. ikizi hayatta kaldig icin kardesine
kars1 O0tke doludur. Onu o&ldiirmek ister. Mehmet iletisimi sonlandirsa da 6li ikizin
Orkun’un pesine diisecegine inanir. Kargodan siparis edilen kitap geldiginde oliilerle
konusma yetenegini kullandig1 i¢in Orkun’un pesine intikamci ikizinin takildigini ve bu
nedenle 6ldiigiinii anlar. Kitapta anlatilanlarla yasadiklar1 Ortiisiir. Olaylar1 ¢6zmek icin
kendisine musallat olan ruhla iletisim kurar ve kadavranin kayip esyalarina ulasir.
Boylelikle Orkun’un Mehmet’i dogaiistiiliige yonlendirmesi 6liimiinden sonra bile devam

eder.
Kenan Hoca

Okulun ilk giinlerinden itibaren Mehmet’e maddi manevi destek olan Kenan’in
yardimlar1 kendisi i¢indir. Cikarci, bencil, ahlaksiz olan karakter asistanini dldiirecek kadar
cani ruhludur. Mehmet’e yardim etme sebebi ise ¢ikarcit dogasina uygun olarak 6ldirdiigii
asistanin bedeninden kurtulmaktir. Giiglii ve esnek bir psikolojiye sahip olan adam,
Mehmet’in odasinda 6ldiirdiigli asistanin ruhunu c¢agirmasi {lizerine gordiigli ete kemige
biiriinen beden karsisinda kisa bir siire sasirir. Hemen ardindan sugunu Ortbas etmek igin
Oldiirmeye ¢alistigt Mehmet’e saldirir. Karisinin servetine ve asistaninin geng bedenine

ayn1 anda sahip olmak isteyen adam morg tabelasina sirtindan saplanarak ac1 iginde 6liir.
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Dogaiistii Kisiler

Intihar ederek 6len kiigiik bir ¢ocukla yasli adamin ruhlari, okulda kendisini
oldiiren tip 6grencisi, Mehmet’in kadavrasi olan 6ldiiriilen asistanin ruhu, Orkun’un ikizi,
Beyaz Ana denilen Medyum dogaiistii kisilerdir. Medyum haricindeki dogaiistii kisiler
Mehmet’le konusan oliilerdir. Medyum ise Mehmet’in beynindeki tiimorii, cocuklugundaki
travmatik aniy1, ona musallat olan 6liileri bilir. Yasanacaklar1 anlatarak uyarir. Travmatik
anty1 ve beynindeki tiimorii musallat olan ruhun gozii ve kapinin ardindaki olay olarak
anlatir. Ancak soyledikleri sozler Psikiyatrist’in teshisiyle uyumludur. Haberdar olmasina

imkan olmayan gergekleri bildigi i¢in dogaiistii kisiler arasindadir.

Psikiyatrist, Mehmet’in annesi ve iivey babasi, Anil’in ailesi, asistanlar,
ogrenciler, doktorlar gibi pek cok yardimci kisi bulunan romanin kisi kadrosu Psikiyatrik

bir hastalig1 olan karakterin ¢evresine uygundur.
3.3.7.4. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romanda bulunan kahraman bakis a¢is1 okuyucunun anlaticiyla birinci agizdan
0zdesim kurmasini saglar. Ancak anlatict kahraman Mehmet, beynindeki tiimor ve goklu
kisilik bozuklugu nedeniyle olaylar ilerledik¢e giivenilirligini kaybeder. Aktardiklarinin
gercek mi sanrt m1 oldugu siiphesi romanin korku atmosferini zedelemez. Kendisine
saldiranin 6lii ruhlar yerine kendisi olabilecegi ihtimali yasanan dehseti ortadan kaldirmaz.
Anlatict kahraman, yasadiklarini o glinkii benine uzaklasmis olarak gelecekte bir noktadan
anlatir. Kisin gelisiyle korkung olaylarin baslayacagindan, ket vurdugu anisini ne zaman
hatirlayacagina kadar bilir. Okuyucuyu bildiklerinin bir kismindan haberdar eder. Anlatma
zamanindaki benligi olay zamanindaki benliginden uzaklasarak olay zamanindaki
benligine daha nesnel bir bakis agis1 gelistirir. Ancak bu durum okuyucuya acik bir sekilde
ifade edilmek yerine sezdirilir.

Psikolojik korku romanlarina uygun olarak karakterin duygu ve diisiinceleri etkili
bir bicimde sunulur. i¢ catismalari, korkulari, delirip delirmedigine karar veremeyisi, biling

akisi, i¢c konusma, i¢ sOylesme gibi pek ¢cok yontem kullanilarak aktarilir.

Kahraman anlaticinin hipnoz esnasinda bilincini kaybettigi boliimde Psikiyatrist
ile golge arketipinin yaptig1 konusma gozlemci anlaticiyla verilir. Bu bdlimde i¢

coziimleme yontemi ile kisilerin duygu ve diisiinceleri aktarilir.
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Mehmet’in riiyalarinda, bayildiginda bilinci tam olarak agik olmadiginda
sayiklarcasina yaptig1 kisa kesik konusmalar biling akis1 6rnegidir ancak korku atmosferine
dogrudan bir katki sunmaz. Karakterin i¢inde bulundugu durumu, bilincinin yar1 agik
olusunu gosterir. Ruhsal boyut sunumu agisindan korkunun etkili aktarildigr yontem ig
soylesmedir. I¢ sdylesmede karakterin golge arketipi ile karsisinda biri varmiscasina

yaptig1 konugmalar Mehmet’in ¢oklu kisilik bozuklugunu ortaya ¢ikartir.
“Haklisin, artik frenler tutmuyor,” diye fisildad1 yanimda bir ses.

Saskinca etrafima bakindigimda onu goérdiim. Tamidik yiizii tipatip bana

benzeyen ama bana ait olmayan, o tirkiitiicli varlik.
“Yoksa sen de benim kotii ikizim misin?”
Siritt1. “Aptal ben senim.”
“Bu dogru degil.”

“Ah ama 6yleyim! Ben senim. Kirli sirlarin1 sakladigin ¢opliigim ben, sana
gercegi her gostermek istedigimde altina isemeni kederli gozlerle izleyen
hayaletim, duymak istedigin sozleri kulagina fisildayan sesim, aynaya uzun siire

baktiginda bakislarinin degistigi yansimanim. Biz ikiz degiliz, biriz. Biriz. Ayni

zihni paylasan av ve avci.”
“Yoksa niyetin beni avlamak m1?” (Candas, 2020: 296-297)

Hipnoz seansinda ortaya cikan golge benligiyle riiyalarinda iletisime gegen
Mehmet’in i¢ sesi ve golge benliginin i¢ sesi italik yazi ile gosterilir. Mehmet’e musallat
olan ruhlarin koyu harflerle yazilan konusmalarindan ayirt edilen golge ve 6z benlik,
karakterin bozuk ruh sagligin1 g6z oniine serer. Coklu kisilik bozukluguna sahip karakter,
diger benligiyle riiyalar1 diginda iletisim kurdugunda hafiza kaybi yasar. Bu nedenle
hastaligindan uzun bir siire haberdar olmaz. Romanda gdlge benligin konugmalarinin

italikle yazilmasi intikamci ruhlarin konugmalarindan ayrilmasini kolaylastirir.
Abi bana diyorsun da...

Ben artik iisitmityorum.
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Yurda donmek i¢in ayaklandim. Tanimadigim insanlarla havadan sudan
muhabbet edecek keyfim yoktu. Ustelik ¢iseleyen yagmur altinda 1slandigim igin

lisiimeye baglamistim.
Hava iyice serinledi, dedim. Ben kagiyorum abi.
Dur, gitme hemen. Konusuyoruz iste.
Bir an saskinliktan sonra kusura bakmayin dedim. Gitmem gerek.
Biliyor musun? dedi. Bos yere ugrasiyorlar. Coktan 6ldiim ben.

Dizlerimin bag1 ¢oziildii. Kendimi zorlayarak geriye dogru gii¢siiz bir adim

atabildim.

Hi¢ aklimda yoktu biliyor musun? Baba yadigari... Kag¢ yildir elimi bile
sirmedim, duvarda oylece asili duruyordu. Can sikintisindan sunu bir
temizleyip yaglayayim dedim. Isim bittiginde piril piril olmustu. I¢ine iki fisek

siirdiim acaba nasil olur diye diisiindiim. Yapsam nasil olur?”

Geriye dogru bir adim daha attim. insanmn elinin altindaki kadavranin
konustugunu diisiinmesi anlik bir sanriyla agiklanabilecek bir durumdu. Fakat bu

yasadigim daha derin bir ¢ilgilikti. Saf delilik. (Candas, 2020: 122)

Mehmet kadavranin yami sira yeni Olmiis intihar eden huzursuz ruhlarla
konustugunu fark eder. Ruhun konusmalar1 koyu harflerle yazilir. Hastanenin acilinde az
once vefat eden oOliilerle yasayan insanlar yanilgisiyla birka¢ defa sohbet eden Mehmet,
kadavra korkusunu asan ruhsal bir rahatsizligi oldugunu diisiiniir. Romanin geneline
yayilan bir delirme korkusu yasar. Kendisine saldiran ruhlarin bir baskasi tarafindan
goriilmemesi ve Emre’nin Mehmet’in kendi kendisini yaraladigina sahit olmasiyla korkusu
artar. Roman boyunca pek ¢ok o6lii ruhla konusur. Bu konugmalar i¢ sdylesmeye dahil
edilebilir.

Kendime bile itiraf edemedigim gergegi, Emre’ye nasil sdyleyebilirdim ki?

Korkuyordum. Bir sey yaklasiyordu. Ne oldugunu heniiz bilmiyordum ama
kotii bir sey olduguna hi¢ stiphem yoktu. Bunu hissedebiliyordum. Zihnime, kap1

araligindan golgeler siziyordu. Ve icimdeki endiseleri bastirabilmenin tek yolu,
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saatlerimi bilgisayar basinda gegirebilmekti. Para arttk umurumda bile degildi.

(Candas, 2022: 99)

Yukaridaki metin bir i¢ konugsma 6rnegidir. Mehmet’in ¢oklu kisilik bozukluguna
yol agan cocukluk travmasini anmimsamaktan korktugu ve bu nedenle yemeden igmeden
kesilecek kadar ¢ok calisarak aniy1 bastirmaya calistigi goriiliir. Onceleri para kazanmak
icin basladig1 ceviri isi artik anilarindan kagtig1 bir siginak olur. Animsamaktan korktugu
icin beyninde agmadigi kapinin mecazi, giinlik hayatinda karsisina kap1 korkusu olarak
cikar. Altindan sizan golgelerden, kimin ¢ikacagini bilememekten dolayr kapilardan
korkar. Coklu kisilik bozuklugunu ortadan kaldiran olay, ¢ocukluk travmasini animsayarak
golge benligi ile yiizlesmesidir. Boylelikle romanin sonunda 6lii ruhlarla iletisim kuramaz
ve zihnindeki kap1 agildig1 i¢in kap1 korkusu son bulur. Zihninin i¢inde ne konusan dliiler

ne de golge benligi vardir.

Romanda korku Mehmet’in ¢oklu kisilik bozuklugu ve 6liilerle konusabilmesinin
tizerine kurulu oldugu i¢in kahraman ve gozlemci anlaticinin imkan tanidigi biitiin ruhsal
boyut sunum yontemleri kullanilir. Karakterin korkulari, duygular, ikilemleri i¢ konusma
ve biling akisi ile aktarilirken i¢ ¢dziimleme ile golge arketipinin i¢ sesi yazilir. Ig¢
sOylesme ile Mehmet’in golge benligi ve Oliilerle olan konusmalari verilir. Anlatict ve
ruhsal boyut sunumunun yontem cesitliligi Mehmet’in psikolojik durumunun etkili bir

sekilde gosterilmesini saglar. S6z konusu yontemler romanin psikolojik derinligini arttirir.
3.3.7.5. Korku Figiirii

Romanin sonuna dek kisiler i¢in tehdit olusturan, intihar eden veya oldiiriilen
intikamer ruhlar korku figiiriidiir. Bu nedenle Orkun’un ikizi, kadavra olarak kullanilan
oldiiriilen geng¢ asistan, kendisini haksiz olarak defalarca dersten birakan biyokimya
hocasindan intiharina sebep oldugu i¢in intikam isteyen tip 6grencisi istekleri gergeklesene
kadar Mehmet’e zarar veren, Oliimle tehdit eden intikameci hayaletler, korku figiiriidiir.
Mehmet kadavranm kimligini ve Katilini buldugunda kurtulacagimi diisiiniir. Oliilerle
kurdugu iletisimin, morg tabelasina saplanan Kenan Hoca’nin ayaklanip bogazina
sartldiginda kesilmedigini goriir. Medyum’un sdyledigi ilizere beynindeki tiimor oliileri
goren gozii pesindeki ruh ise bastirdigi anisidir. Animsamadan kurtulamayacagini bilir.
Psikiyatrist’i beynindeki tiimor alindiktan sonra ruhsal olarak tamamen iyilesemeyecegini
cocukluk travmasina bagli bir rahatsizliginin oldugunu soyler. Kendisi ile paylagsmadig:

coklu kisilik bozuklugu teshisinde bulunur. Medyum da o6liileri gormemek i¢in yapmasi
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gerekenin unuttugu seyi hatirlamak oldugunu sdyler. Hatirlayana kadar biitiin oliileri
tizerine ¢ekmeye devam edecegini anlatir. Mehmet Olmek iizereyken korkusundan
styrilarak hatirlamay1 sectigi olayin ardindan travmasiyla yiizlestigi i¢in beynindeki timor
yok olur. Babasinin ruhu, annesinden istedigi intikami aldiginda onu rahatsiz edecek tek
bir ruh kalmaz. Beynindeki tiimor, burnundan ve agzindan kanli et pargalari seklinde ¢ikar.
Mehmet, ana korku figiirii olan ¢ocukluk travmasiyla yiizleserek kurtulur. Medyum’un ve
Psikiyatrist’in sdyledigi iizere bastirdig1 aniy1 hatirladigi an sikintilart gecer. Oliilerle
iletisim kuramaz hale gelir. Ruhlarin ¢ekim noktasindan ¢ikar. Onu O6ldiirmeye calisan
intikamci ruhlar, babasi dahil olmak iizere, bastirdigi ant nedeniyle musallat olur. Diger
korku figiirlerinin sebebi olan annesinin babasini1 dldiirdiigii travmatik aninin olusturdugu
korku, romandaki biitiin korku figiirlerinin olugmasina neden oldugu i¢in ana korku
figiiridiir. Romanda Mehmet merkezindeki kisiler i¢in tehdit olusturan her seyin kaynagi
coklu kisilik bozukluguna yol acan travmatik ¢ocukluk anisidir. Romanda 6liim tabusu ile
iligskilendirilebilecek intikamci hayaletler korku figiiriidiir. Bu nedenle romanin figiir
korkusu oldugu disiiniilebilir ancak ana korku figiirii cocukluk travmasi oldu ig¢in
psikolojik korku tiirtindedir. Ana korku figiirii diger figiirlerin olusum sebebidir. Boylelikle
yazarin, Kenan Hoca’nin asistaninin ruhunu gormesiyle dogaiistiiyle psikolojik bir

rahatsizlig1 ayirmadan korkuyu birlikte insa ettigi goriiliir.
3.3.7.6. Korku Kaynag

Romandaki karakterler ge¢misteki travmalarina bagli olarak farkli korkulara
sahiptir. Bu nedenle romanda pek cok korku kaynagi bulunur. Orkun’un hastalig
nedeniyle her an Azrail’in nefesini omzunda duymasi, Emre’nin ¢ocuklugunda arkadasinin
6liimiinden kendisini sorumlu tutmasi nedeniyle Mehmet’i kaybetme korkusu, Mehmet’in
delirme korkusu vardir. Mehmet ¢ocukluk travmasina bagl olarak kapilardan ve altindan
sizan golgelerden, kadavralardan, morg koridorundan, 1ssiz alanlardan, annesini
kaybetmekten, dliilerin onunla iletisim kurmasindan, ona saldirip 6ldiirmelerinden korkar.
Mehmet’in romanda {i¢ baskin korkusu vardir: Delirme korkusu, ket vurdugu ¢ocukluk
travmasimi animsama ve Olim korkusudur. Bunlar romanin psikolojik alt tiirde
siniflandirilmasini  saglar. Kenan Hoca’nmin Mehmet’in ¢agirdig1 asistanin ruhunu
gorebildigini fark ettiginde delirme korkusu sona erer. Hemen ardindan Kenan Hoca’nin
bogazin1 sikmastyla 6lecegini diisiinerek &liim korkusuyla yiizlesir. Oliim korkusunun

gerceklesmek iizere olusuyla ket vurdugu olayr animsamak ister. Tam bu noktada olay1

256



animsayarak biitlin korkularindan azat olur. Ket vurdugu olayr animsamaktan duydugu

korku ve delirme korkusu korku kaynagina psikolojik nitelikler kazandirir.

Kadavra Mevsimi, merkezi kisinin sahip oldugu psikolojik rahatsizlik nedeniyle
korku i¢inde yasamasi, Olii ruhlar tarafindan rahatsiz edilmesi, anatomi dersinde
kadavralarla ¢alismak zorunda kalmasi, okulda bir¢ok intihar ve ani dliimiin yaganmasi,
korku figiiriiyle kaynaginin yukarida ayrintili bir bicimde agiklandig1 iizere psikolojik

nitelikler barindirmasi nedeniyle psikolojik korku tiirtinde siniflandirilir.
3.3.8. Romantik Korku

Hakan Bigak¢i’nin ilk baskist 2002 yilinda yapilan romani, akil sagligini kaybeden
bir adamin bilinmeyen hastali§i nedeniyle korku kapanina doniisen zihninin iginde,

birbirine karigan gergek ve sanr1 arasindaki dehsetli gidis gelislerini anlatr.
3.3.8.1. Ozet

Roman, kim oldugu bilinmeyen geng¢ bir adamin otobiis yolculugu ile baglar. Hosnut
olmadig1 ve okuyucu tarafindan bilinmeyen birtakim gerceklerden uzaklagmak icin sisler
icindeki bir kasabaya gelen adam otele yerlesir. Kendisini kimsenin tanimayacagini
disiindiigii kiiciik kasabada eski otelde kaldig1 gecelerden birinde otel goérevlisinin ona
uzattig1 carsafi alir. Ne i¢in oldugunu sordugunda gorevli kadin firtinali gecelerde kasabaya
0zgli bir mavi simsekten bahseder. Bu simsek ¢aktiginda aynaya bakarsa iskeletini
gorecegini sOyler. Kasaba halkinin eski inaniglarina gore mavi simsek caktiginda aynaya
bakanin delirecegini anlatir. Carsafi aynay1 Ortmesi i¢in verir. Adam aynay1 Ortmez ve
simgek caktiginda 6zellikle aynaya bakmay1 secer. Yiiziine baktiginda 6liime yakin ancak
kendisinden c¢ok uzakta hisseder. Kendi yiiziiniin bir baskasina ait oldugunu diisiinecek
kadar kendine yabancilasan adamin gorevli kadinla kurdugu diyalogun boliim sonunda
hayali oldugu anlasilir. Gorevli kadin carsafi uzattiginda almakta bir silire duraksayan
adama soran gozlerle bakar. Mavi simsek ve aynada goriilen iskeletlerin kurgu oldugu ilk
sayfalarda okuyucuya aktarilir. Boylelikle adamin, tanis1 bilinmeyen bir akil hastalifina
sahip oldugu diisiiniilebilir. Roman on dokuz giin boyunca akil hastasi bir adamin intihara

adim adim yaklasma stirecini ele alir.

Yalnizca sanrilarini degil riiyalarin1 da gercek zanneder. Gordiigii riiyalarin pesinden
giderek gercege ulasabilecegini diislinlir. Takint1 haline getirdigi Danigmadaki Kadin’in

bogazinmi siktigimi diisiindiigii i¢in bir 6ziir mektubu yazar. Ama bu olaym da gergekligi
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belirsizdir. Romanin geneline tipki kasabaya oldugu gibi olaylar1 orten bir sis hakimdir.
Kasabay1 Ttrkiitiicii gosteren bu sisli belirsizlik romanin atmosferini etkiler. Bir akil
hastasinin korku dolu hezeyanlari igerisinde atmosfere korku hakim olur. Danismadaki
Kadin’dan cevap beklerken diskotek davetiyesi alir. Orada tanistigi kadinla birlikte olur
ancak i¢indeki neyin yoklugu oldugunu anlayamadig1 boslugu dolduramaz. Saplanti haline

getirdigi kadinlara, Diskotekteki Kadin dahil olur.

Gen¢ adamin zihninin iginde gergeklestirdigi hayali konugmalardan ikincisi,
kasabada gilinesi batirmakla gorevli oldugunu 6grendigi bir kadin hakkindadir. Takinti
haline getirdigi kadin, ugurumun kenarinda oturdugu sandalyesinden kalkarak giin ve
geceyi olusturur. Bu sanr1y1 6l¢mek icin bir giin kadini kagirir. Kasaba halki sandalyesinde
goremedikleri kadin ve gelmeyen gece hakkinda endiselenmeye baslar. Ancak gece olur ve

geng adam yash kadin1 bagladig1 yerde bulamaz.

Giinesi Batiran Kadin’1 kacirmasi onun bdyle bir yetenegi olmadigini ispat etme
cabasindan gelir. Diskotekteki Kadin ailesi ile bu konuda kavga eder. Ona yardim etmek
icin kadin1 kagirmasina ragmen elinden kurtulan kadin geceyi getirdigi i¢in basarili
olamaz. Bu olaydan sonra Diskotekteki Kadin bileklerini keserek intihar eder. Neden sonug

iliskisi kopuk, mantiksiz olaylar devam eder.

Danigmadaki Kadin ile geceleri u¢urum kenarinda bulusup asagi bir tas yuvarlar. Bu
taglarin kendisini asag1 diigmekten koruduguna inanir. Kalan son tas1 yuvarladiginda kendi
bedeni disinda asagi atacagi bir sey kalmaz. Biitiin 6mrii, ¢ocuklugu, acilari, travmalari
g0ziiniin O6niinden gecer. Sonu ile okuyucuya romandaki karakterler ve olaylar gibi kesinlik
sunmaz. Gen¢ adamin intihar etti§i sonucuna varilabilecegi gibi aksi de diisiliniilebilir.
Roman1 korku atmosferine sokan ise karakterin gergekle olan baginin belirsizliginden
kaynaklanan korkudur. Bu belirsizlikle gordiigii sanrilarla hasta aklinin iginde korkuyla

hapsolarak yasamaya calisir (Bigakct, 2002).
3.3.8.2. Zaman ve Mekéan

Romanda olaylarin gectigi zaman dilimi on dokuz giindiir. Ancak zaman, anlatici
kahramanin giivenilmez zihninin aktarimina gore oldugu icin kesinlikten s6z edilemez.
Gece yasadig1 olaylar ertesi sabah kahvaltida anlatan karakter, ¢cocukluk yillart gibi daha

uzun geriye doniislerle zaman1 genisletir.
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Roman tanmmadig1 bir yere gitmek isteyen karakterin mekan degisimiyle baslar.
Otel odasi, diskotek, kafe gibi kapali mekan kullanimi yaygindir. Ugurum kenari,
romandaki tek acik mekandir. Gen¢ adamin sikintili ruh hali, mekan betimlemelerine
yansir. Insanlardan kagmak isteyen adam, karnini doyurmak igin gecirdigi sikintili
dakikalarda sevimsiz buldugu kafeden kacarcasmna cikarak otel odasmna sigmir. ilk
sayfalarda iirpertici olan otel odasi, karakterin ruh haline gore degiserek olumlu betimlenir.
Otel odasi1 iirpertici bir mekandan sigmagin giliven verici ortamina sahip olusuyla
karakterin degisken ruh haline gore farkli betimlemelere sahiptir. Karakterin bozuk akil
sagligi mekanin aktarilis bigimini etkiler. Zaman, mekan, kisiler kasaba gibi sisler altinda
kalarak belirsizlikle aktarilir. Karakterin zayif akil sagligi nedeniyle romana hakim olan

belirsizlik zaman ve mekani etkiler.
3.3.8.3. Kisi Kadrosu

Adam

Romanin anlaticis1 olan karakterin ismi, romandaki diger kisilerde oldugu gibi
verilmez. Adam bozulan akil sagligi nedeniyle ge¢misine dair sinirli anilara sahiptir.
Gegmisi riiyalarinda, isimsiz kadinlarla yaptigi hayali konusmalarda, sanrilarda ortaya
cikar. Diskotekteki Kadin’in babasiyla sorun yasayip evi terk etmesi iizerine kendi

babasiyla yasadigi sorunu anlatir.

Otomobildeydik... Bitkin ama kararli bir sesle devam etti. Babam
direksiyondaydi, ben de yaninda oturuyordum. Simdi hatirlamadigim bir yerden
yine simdi hatirlamadigim bir yere gidiyorduk. Arabanin teybinde benim
dinleyelim diye vermis oldugum bir kaset c¢aliyordu. Babamin kaslar1 catildi
aniden. “Ne ulan bu rezalet, miizik mi simdi bu!” diye bagirarak kaseti ¢ikarip o

sinirle camdan disar1 firlatti.
Cok aci...

Hayir bunun nesi ac1? Kaset ¢ikip da radyo otomatik olarak devreye
girdiginde heniiz ¢ikmis olan kasetteki sarki hemen hemen kalmis oldugu yerden

devam etti ¢almaya.
Nasil olur?

Olaganiistii bir tesadiif, o sirada radyoda da ayni1 sarki ¢aliyormus.
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A ah! Baban iyice ¢ildirmis olmali.
Keske, keske ¢ildirsaydi.
Ne yapt1 ki?

Radyonun sesini iyice agti ve hah sOyle diye keyiflenerek sarkiya 1shigiyla
eslik etmeye basladi. (Bigaket, 2002: 56)

Yukaridaki metinde anlatilan anidan yola ¢ikarak Adamin babasi tarafindan
onaylanmayan ve asla kabul gérmeyecegini bildigi bir evde biiyiidiigii sonucu ¢ikarilabilir.
Intihar1 diisiindiigii siralarda annesini 6zledigi, onu iizmek istemedigi ve onunla gegirdigi
zamani mutlulukla andigi goriiliir. Ancak adamin akil sagligin1 bozan, onu mutsuzluga,
yalmizliga ve kendine yabancilagsmaya iten sebep acik¢a verilmez. Adam, korkung
sanrilarmin kaynagi olarak ne babasin1 ne de tek bir olayr dogrudan sorumlu tutmaz.
Adamin kaybettigi bir oyuncagi riiyasinda buldugunu goriip bunu gergekle ayirt etmekte
zorlandig1 bir ¢ocukluk anisi1 diistiniildiigiinde karakterin gergekle hayali ayirt etmekte ¢cok
onceden zorlanmaya basladig1 diisiiniilebilir. Ailesiyle yemek masasindayken kendini
uzayli gibi hissedecek kadar ailesine, arkadaslarina yabancilagsmasi, okul caginda iken
adamin ruhsal agidan farkli oldugunu ortaya koyar. Basit bir kap1 kolu siisii lizerinden okul
servisinde otururken hayat1 ve gergekligi sorgulamasi onun yasamin giindelik akisindan sik
stk uzaklagmasina neden olacak diisiinceli ve hassas bir yapiya sahip oldugunu
diistindiirebilir. Basit olaylar iizerine derin diisiincelerde bulunarak yiikledigi anlamlar, onu

cocukluktan itibaren insanlardan, hayatin akisindan, kendinden ve gerceklikten uzaklastirir.
Isimsiz Kadmnlar

Romanda gecen isimsiz kadinlarin ilki, otele yerlestiginde kendisine carsaf uzatan
otel gorevlisidir. Kadinla mavi simsekler iizerine yaptig1 hayali konusmadan sonra onu
danismada goriir. Ayni kadin oldugunun farkinda oldugu bilinmeksizin ondan Danismadaki

Kadin olarak bahseder.

Danismadaki Kadin ile ugurum kenarinda gizlice bulusurlar. Adam kadinla
Optlistiikten sonra takip edildigi hissine kapilir. Danismadaki Kadin’in kocast oldugunu
tahmin ettigi adamin pesine diistligiinii zanneder. Kadinin kocasina Gdélgenin Sahibi adim
verir. GOlgenin Sahibi tarafindan izlenildigini diistinmek onu zihninin i¢indeki korku
tiineline hapseder. Golgenin Sahibi tarafindan 6ldiiriilme korkusundan kurtulamaz. Askina

karsilik bulana kadar hayatina iki kadin daha girer. Diskotekteki Kadin ve Giinesi Batiran
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Kadin onun Oniindeki kiigiik engellerdir. Danigsmadaki Kadin ile bulugsmak isterken
Diskotekteki Kadin ile tanisarak birlikte olur. Bu iki kisinin gergekte var olup olmadig:
bilinmez. Danigsmadaki Kadin otel gorevlisi olarak var olan bir kisidir. Hayali degildir
ancak adamin onunla mavi simsek iizerine yaptigr konusmalar ve iliskileri hayalidir.

Sanrilarimin bir pargasi haline gelen isimsiz kadinlarin i¢ sesi yoktur.
3.3.8.4. Anlatic1 ve Ruhsal Boyut Sunumu

Romanda tanrisal konumlu gozlemci anlatici ve kahraman anlatict vardir. Tanrisal
konumlu anlatic1 yalnizca gen¢ adamin duygu ve diisiincelerine odaklanir. Bu kisimlar i¢
¢Oziimle iken kahraman anlaticinin aracisiz olarak ortaya koydugu i¢ sesi ile i¢ konusma, i¢
sOylesme ve biling akist kullanilir. Anlaticinin ¢esitlilik gdstermesi tiim ruhsal boyut sunum
yontemlerinin kullanilmasint saglar. Akil hastast olan karakterin hezeyanlarin, ruh
durumunun okuyucuya aktarilmasi ise ¢esitlilik gdsteren ruhsal boyut sunum yontemleriyle
romanin psikolojik alt yapisini derinlestirir. Geng adamin otel gorevlisi kadin ile yataga
sermesi i¢in verdigi carsaf hakkinda gerceklestirdigi hayali konusma bir i¢ sdylesme
ornegidir.

Cok ender de olsa ‘Mavi Simsek’ baz1 geceler kasabaya sahip olur. Caktig1
zaman bir saniyeligine insanlarin iskeletini resimleyen bu doga olay1 zararsizdir
ama sinir bozar. Bu ortii, aynay1 6rtmeniz i¢in. Doga olaylar1 bu ugursuz simsegin
ipuclarin1 vermeye basladigi zaman kasaba halki aynalarimi orter. Eski bir inanisa
gore ‘Mavi Simsek’ ¢aktigi zaman aynada kendini goren, oracikta aklim

kaciriverirmis. (Bigakei, 2002: 18)

Yukaridaki metinde gen¢ adama uzatilan carsaf yatagina sermesi i¢indir. Ancak geng
adam i¢inde bulundugu ruh durumu nedeniyle kendi hezeyanlarina uygun, var olmayan bir
konusma gerceklestirdigine inanir. Oysa yukarida verilen climleler gorevli kadinin
agzindan dokiilmez. Kadin konusmadan odadan ayrilir. Hayall olarak gergeklestirilen
konusma bir i¢ sdylesme Ornegidir. Karakterin i¢inde bulundugu sagliksiz durumu ortaya

koyar. Bu durumu vurgulayan tekniklerden biri biling akigidir.

Atesin sicagl ile betonun sogugu arasinda bir se¢im yapmam gerekiyor,
clinkil yatagimiz toprak kokuyor ve paylagsmakta oldugumuz sevgi dolu anda her
zaman eksik kalan bir seyler var. Bu ylizden oyuncagi riiyamda gérmiis oldugumu
hatirliyorum, bulup bulamadigimi hatirlamiyorum. Ama yine de ertesi giin olmali

bugiin, ¢iinkii her sey yolunda fakat yol nerede? Hangi nedenden otiirii 6l1diigiimu
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bilmeye hakkim yok mu? Her sey, her sey yerli yerinde. Fakat hi¢bir sey yok ortada
aslinda. Oyleyse higbir sey olmamis gibi davranalim yine. Sonugcta onsuz bir hayat
diisiiniilemez. Ah, hatirliyorum da kapisiz ev bana zindan olmustu, ama sen yine de

bardagin hareketsiz kalisina inanma! (Bigake1, 2002: 107)

Karakterin bozulmus akil sagligini ortaya koyan, birbiri ardina siralanmis, anlam

birliginden uzak cilimleler biling akisi 6rnegidir. Karakter korkularimi, kaygilarini arka

arkaya siralar. Cocukken kaybettigi oyuncagi, roman boyunca kendi Oliimiinii gorerek

korkmasi, sevdigi Danigmadaki Kadin’dan ayr1 kalma kaygisi ve onunlayken bile i¢indeki

dolmayan boslugu pesi sira anlatir.

Gergekte konugmayan bu iki adam onun kafasinin iginde sohbete

baslamiglardi ¢oktan.

Madem konusmayacaktiniz, ne diye bir alay bos masa dururken benim

masama oturdunuz?
Sessizlikten rahatsiz olasiniz diye ve goriilen o ki amacima ulagtim.
Neler sagmaliyorsunuz kuzum siz, aklinizdan zorunuz mu var?

Tek basiniza otururken konusmuyordunuz ve bu sizi higbir surette rahatsiz
etmiyordu. Ben masaniza oturdugumda sessizlik siirdii. Ama bu artik ayni sessizlik
degildi. Bir sessizlikten baska bir sessizlige gectik, sessizlik bigim degistirdi adeta.

Bu yeni sessizlik sizi rahatsiz etti. Eski sessizliginizi 6zler oldunuz.

Tekrar pencereye bakti. Ne zaman ge¢misten bir goriintii hatirlasam, elde
ettigim goriintiisii sisler i¢cinde... Gelecege dair herhangi bir hayalin goriintiileriyse
gecmiste hatirlanan goriintiilerden farkli degil, onlar da ayni1 sesin i¢inde... Bir tek
su an net olabilir ancak bu kasabada o da sislere bogulmus... Kalkarken yash

adamlarin siikunet i¢inde oturduklari masaya bakti. (Bigakgi, 2002: 83)

Yukaridaki metnin son paragrafina kadar olan boliim karakterin zihninde gerceklesen

hayall bir konusma oldugu icin bir i¢ sdylesme Ornegidir. Karakter sanrilari disinda

kimseyle iletisim kurmadig1 kasabada yalnizligindan dolay1 pek ¢ok hayali diyalog dinler

veya gercgeklestirir. Otel ve kafe gorevlileriyle kurdugu bir iki kelimelik birka¢ ciimlenin

disinda yaptigi konusmalarin tamami hayali veya sanrisal oldugu ig¢in karakterin

duygularmi diisiincelerini yansitir. I¢ sdylesme olan iki adamin gergeklestirdigi hayali

konusmada kasabaya gelerek yalmzlig1 tercih eden adamin, kalabaliklar i¢inde yalniz
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kaldiginda sessizlikten, yalnizliktan rahatsiz olmaya baslamasi anlatilir. Karakter bagka bir
insanin girmedigi hayatindaki yalnizliktan mutluyken iki kisilik bir sessizlikten hosnut
olmaz. Hosnutsuzlugu iki adamin diyaloglarinda i¢ sdylesme yontemi ile aktarilir. Metnin
son paragrafinda ise i¢ konusma yontemi ile karakter kasaba gibi sisler altinda kalan
hatirlayamadig1 ge¢misinden ve gecmisten farksizlagan gelecekten yakinir. Kasabada anin
bile net olmadigini soyler. Karakterin bozulan akil sagligi nedeniyle gecmisle gelecek
belirsizlestigi gibi i¢inde bulundugu ani dahi tam olarak ayirt edemez. Yasli adamlarin

konusmalarina bakarken igten ice zaman kavramini yitirdigini hisseder.

Anlatict ve ruhsal boyut sunum yontemlerinin cesitli olmasi, karakterin iginde

bulundugu sagliksiz ruh durumunun etkili bir bigcimde aktarilmasini saglar.
3.3.8.5. Riiyalar

Karakterin gergekle ayirt edemedigi riiyalari, genellikle korkularini yansitir. Gordiigii
kabuslar romanin korku atmosferini insa eder. Karakterin bastirarak bilingaltina ittigi

korkularini, kaygilarini aktarir.

Tuvalete giderek aynanin karsisina gecti ve beklemeye koyuldu. Nihayet
kendi sonunu gordii: Kocaman siyah burun ve goz bosluklari, siritma ile korkma
aras1 belirsiz bir ifade... Kendini sisli bir karanligin iginde yiriirken buldu.
Yagmurdan sirilsiklam olmasina ragmen {istimiiyordu. Aniden ¢akan bir simsegin
etraft aydinlatmasiyla birlikte bir mezarlikta oldugunu fark etti. Toprak ayaklarinin
altinda vicik viciktl, bu da yiiriimesini giiglestiriyordu. Ikinci bir simsekle kendi
adinin yazili oldugu mezar tasiyla karsilasti. Ad da onundu, soyadr da... Birgok
insanin sinirini bozacak bu tatsiz tesadiif onun hosuna gitmisti nedense. Ancak
liclincli simsekle beraber biitiin nesesi bogazinda diigiimlendi. Mezar tasinin
tizerinde kendi dogum tarihi yaziliydi, 6liim tarihi ise on bes gilin sonrasi... Bir an
icin kendini kaybetmis olacak, bir solukta kazdi mezari. Yagmur suyu, kan ve
topragin birbirine karistig1 uzun parmakli elleriyle ¢iiriimiis ahsap tabutun i¢indeki
iskeleti tutup c¢ikartti. Kendisini c¢ocukken kirilip da yamuk kaynamis olan
kolundan tanidi, bu oydu! (Bigake1, 2002: 19-20)

Yukaridaki metinde karakter kasabadaki inaniga gore mavi simsek caktiginda aynaya
bakar ve kendi iskeletini goriir. Kendini bir anda disarda bulur. Yagmur suyundan 1slanmis
topraga batarak yiirlirken sisli karanlik sokakta cakan simsekle aydinlanan mezar taglarini

goriir. Kabus gordiigii i¢in sogugu hissetmeyen karakter, otel odasindan ¢ikisini hatirlamaz.
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Uciincii simsekle mezar tasinin iizerinde kendi admni ve on bes giin sonrasinin tarihini
goriir. Mezar1 kazarak iskelete ulasir. Cocukken yamuk kaynayan kolundan kemiklerin
kendisine ait oldugunu anlar. Bu kabusla intihar etmeyi diislinen karakterin 6liimden
duydugu korku hissedilebilir. Geceleri ugurum kenarina ¢arsaf sererek uyumasi ve agagiya
kendisi yerine yuvarladig: taglar anlam kazanir. Korku atmosferini inga eden kabuslar gibi
romandaki olaylar, neden sonu¢ iliskisi olmadan, birbirinden kopuk olarak aktarilir.
Romana hakim olan belirsizligin, gerceklerin riiyalarla i¢ ige olmasindan kaynaklandigi
diisiiniilebilir. Kabuslardaki belirsizlik, olaylar arasindaki kopukluk romanin 6zellikleriyle

oOrtiisiir. Romana riiya tislubu ve yapist hakim olur.

Karakter bir gece uykuya daldigi otel odasini riiyasinda goriir ve bunun bir riiya

oldugunun bilincindedir.

O gece, rilyasinda gecenin bir yarisi yesil koltuga oturmus etrafi
izlemekteydi. Rilya, gercek zamana paralel bir tempoda ilerliyordu, oda ise gercek
odanin harika bir kopyasiydi. Hemen sonra kapi sakin tikirtilarla vurulmaya
basladi. Gecenin o saatinde calan kapiyr gayet normal karsilamis olacakti ki
kendinden emin ve huzurlu hareketlerle kalkip acti. Karsisinda son derece zayif,

¢ok uzun boylu, siyah takim elbise giymis yaslh bir adam vardi. (Bigake1, 2002: 57)

Ancak riiyasini, ¢calan kapinin sesi boler ve uyanarak kapiy1 agar. Az dnce riiyasinda

gordiigl yash, zayif adam karsisindadir.

“Kapiy1 agtiginda diz kapaklari titremeye baslamisti. Hemen ardindan korkung bir
bedensel bosalma hissiyle yere yigildi. Karsisinda az dnce riiyasinda gérmiis oldugu yash
adam, ayn1 kiyafetler ve ifadeyle dikilmis duruyordu. Adam igeri girip kapiy1 kapayarak
onun iizerine dogru egildi.” (Bigakei, 2002: 58).

Kendisini az dnce riiyasinda gordiiglinii sdyledigi yasli adam ¢ok heyecanlanir. Yash
adam, onu rilyalar {izerine arastirma yaptig1 laboratuvarina davet eder. Adamin psisik bir

yetenegi oldugunu ve iizerinde inceleme yapmak istedigini sdyler.

“Yasli adamin sesi gittikge azalarak sonunda kulaginin icinde gezinen bir ugultuya
doniismiistii ki uyandi. Yataktaydi ve yalnizdi. Az dnce goérmiis oldugu riiyanin etkisi hala

tizerindeydi.” (Bigakei, 2002: 59).

Riiya i¢inde riiya géren adam, omriiniin ger¢ekligini, ge¢misini, bugiiniinii rityalarina

tasir (Birdal, 2022: 16). Bilingaltin1 yansitmanin, romandaki korku atmosferini
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olusturmanin yani sira anda ve gergeklikte kalmakta zorlanigini bir tiirlii uyanamadigi
riyalan ile aktarir. Cocuklugundaki kayip oyuncagini buldugu riiyay1 gercek sanist ve
pesine diismeyisi gibi riiyalart ile ger¢ek arasinda siir belirsizlesir. Yabancilastigl, uzayh
gibi hissettigi ger¢ek diinyadan kagarak riiyalara sigindigi diisiiniilebilir ancak sik sik
kabus gormesiyle karakterin kaybettigi huzuru bulamadigi goriiliir. Okuyucunun karakterin
katil olup olmadigindan siiphe ettigi 6liimler ve kanli sahneler sanrilariyla kabuslarinda i¢

ige gecer. Sanri, riiya ve gerceklik agmazindan ¢ikamayarak intihar etmeyi arzular.
3.3.8.6. Korku Figiirii ve Korku Kaynag

Romanin korku figlirii ana kahramanin kendisidir. Adi bilinmeyen bir akil
hastaligindan mustarip gen¢ adam zihninin i¢indeki korku tiinelinden ¢ikamaz. Gordigi
sanrilar, bozulan gerceklik algisi, bitmek bilmeyen kabuslar1 ve giindelik hayat1 igerisinde
dis diinyaya ve kendisine yabancilagsmasi1 sonucunda nedensiz bir korku ve kaygi hissine
kapilir. Golgenin Sahibi tarafindan takip edildigini diisiinen adam, siiregen bir endise
duyar. Akil sagligim yitirmeye basladiginin farkinda olmasina ragmen kendisi i¢in harekete
gecemez. Zihninin i¢indeki korkudan, bitmek bilmez endiseden ve yalnizliktan yorularak
intihar etmeyi secer. Akil sagligin1 kaybetmesi nedeniyle romanda diger kisiler ve kendisi
icin tehdit olusturan gen¢ adam korku figiiriidiir. Romanin sonunda onu uguruma
diismekten koruyan taslarin tamamim teker teker asagi atar. Intihar ettigi diisiiniilebilecek
olan karakterin roman boyunca duydugu korku, olim korkusudur. Romanin korku
figiirlintin bir akil hastas1 olmasi nedeniyle romanda duyulan korkulardan birinin delirme
korkusu oldugu disiiniilebilir ancak karakterin kendisinin akil sagligini yitirdiginin

farkinda olmamasi nedeniyle korku kaynagi delirme korkusu degildir.

Diisiinceleri bir noktada toplanip orada tiikkeniyordu. Son derece giizel resim
yapiyorsunuzdur drnegin. Cizim yaptiginiz kol bir giin kirilir ve algiya alinir. Siz
hala yeteneklisinizdir ancak bu yeteneginizi hayata gegirecek olan organiniz gegici
olarak islevini yitirmistir. Aylar sonra kolumuz al¢idan c¢iktiginda yine ayni
giizellikte resimler ¢izmeye devam ederken durup kolunuza bakarsiniz, onun
sadece bir iletken oldugunu iyice kavrarsimiz. Peki ya ¢izim yaptiginiz kolunuz
kopacak olursa? Iletkenin sonsuza dek islevini yitirmesi ile biitiin yeteneginiz bir
cesit icinizde kalma, beyninize gomiilme durumu yasar. Var olan yeteneginiz artik
kimsenin umurunda degildir, sizin bile... Iste o, bu sabah, resim yaptig1 kolu

kopmus bir ressamin yetenekli olusu gibi diisiinceliydi. (Bigakg1, 2002: 104-105)
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Yukaridaki metinde aktarildig1 lizere karakterin diisiinme yetenegi kolu kirilan bir
ressamin iglevsiz kalan yetenegine benzetilir. Ortaya ¢ikartamadigi potansiyelinden farkli
olarak anlaticinin kast1 karakterin akil sagligimin geri doniilemez bir bi¢imde
kaybedildigidir. Kolu kirilan bir ressam iyilestiginde yetenegini kullanabilir ancak kolunu
kaybettiginde yetenegi olusunun bir anlami yoktur. Anlatici, karakterin diisiinebilmesinin,
akil saghigmi kaybettigi icin bir anlami olmadigint sdyler. Gen¢ adam diisilinceleri,
animsadigi olaylari, zaman dizinsel olarak kagitlara yazar. Aklin1 toplamaya c¢alisr.
Kendisinde bir sorun oldugunun farkindadir ancak anlatic1 gibi bu sorunun geri doniilemez
olduguna dair bir ifadesi yoktur. Gen¢ adam delirmekten korkacak kadar ruhsal bir
farkindaliga sahip degildir. Akil sagliginin bozuldugunu diisiinmez, kendisinde fark ettigi
sorunlarin {izerinde durmaz. Bu nedenle bir delirme korkusuna sahip degildir. Bu korkuyu
duyumsamasi i¢in gergeklikle olan bagin tamamen kopmamas: gerekebilir. Geng adamin
akil sagligimi tamamen yitirdigi diisiiniiliirse baskin bir delirme korkusuna sahip olmayisi

anlasilabilir.

Geng adam bozuk akil sagligi nedeniyle pek ¢ok korku duyar. Bu nedenle romanda

6liim korkusu, izlenilme korkusu ve siiregen olmayan bir kapali alan korkusu vardir.

Yesil koltukta oturmus sigara igiyordu ki odanin duvarlarinin {izerine
gelmekte oldugu gibi tuhaf bir hisle sarsildi. Korkuyla karisik bir merakla gozlerini
duvara dikti. Istemeyerek duvarlarin kararli hareketini gordii. Bu odadan bir an
once ¢ikmazsa ezilerek feci bicimde can verecekti. Sinirlerini altiist eden bir kulak
¢inlamasi, duvarlarin yaklagmasiyla es zamanl olarak keskinlesiyordu. Bir an i¢in
gozleri kararir gibi oldu. Yar bilingle kendini odadan disar1 atti, uzun koridorun
duvarina yaslanarak soluklandi biraz. Ancak bu soluk onu rahatlatacagina igini
tyice daraltiyordu ¢iinkii koridorun sonu bir yakinlasiyor bir uzaklasiyordu. Tekrar
odaya donmek istediyse de kapiyr bulamadi. Ufacik bir panigin i¢inde ¢1§ gibi
biiylidiigiinii hissediyordu. Beyni geri doniisii olmayan vahsi yollara kendi iradesi
disinda sapiyor, cilginca ve sorumsuzca ilerliyordu. Kararsiz bir devinimin tutsagi
olmustu koridor. Sonra birden silindir bi¢cimini aldi ve daralmaya basladi.
Korkuyla, i¢indeki bilmedigi bir duygunun ters orantisinda kostu. (Bigake1, 2002:
22-23)

Geng adam sigindig1 ve disari ¢ikmak istemedigi otel odasinda duvarlarin {istiine

geldigini hisseder. Duvarlarin arasinda sikisarak dlmemek i¢in koridora ¢ikar ancak ayni
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his devam eder. Karakterin kapali alan korkusu olduguna dair kesin bir hiikiim
verilmeyebilir ancak karakter geceleri carsaf sererek ucurum kenarinda uyumaya baglar.

Kapal1 alan korkusu siiregen degildir. Bu sanridan sonra basladig diisiiniilebilir.

Karakterin ruh durumu nedeniyle pek c¢ok korkuya sahip olusu romanin korku
kaynagini ¢esitlendirir. Kapali alan, izlenilme gibi korkular korku kaynagini, akil hastasi
bir adamin kendisi i¢in olusturdugu tehdit, korku figiiriinii olusturur. Geng adamin bitmek
bilmez bir korku ve kaygi i¢inde olusu onu zihninin i¢indeki bir korku tiineline hapseder.
Yasadig1 korku tiineli, anlaticilar tarafindan romana aktarildigi i¢in hakim atmosfer
psikolojik korkudur. Gordiigii kabuslar, sanrilar, hayal ile gercegi ayirt edemeyisi romani
psikolojik alt tiire dahil eden diger 6zelliklerdir. Romana hakim olan ve kendisini zaman,
mekan Ogelerinde gosteren belirsizlik, karakterin zihninin ve kasabanin iizerindeki sis
tabakasina benzetilebilir. Karakterin ifadesiyle kasabay1r daha korkutucu hale getiren sis
gibi zamani, mekani, kisileri etkileyen zihni tizerindeki sis tabakasi roman1 korkutucu kilar.
Gecmisini, gelecegini, simdiki zamanini ve diisiincelerini kaplayan sis tabakasi akil
hastaligidir. Romani psikolojik korku atmosferine sokan belirsizlik, tiim kisileri, kasabayz,
zamani etkiler. Hakan Bigak¢i’nin Romantik Korku’su, bilingaltindaki korkular gibi

belirlenmekte giicliik ¢ekilen sisler altindaki korkulari anlatir.

3.4. Figiir Korkusu Romanlari incelemesi

Figiir korkusu romanlar1 yazinsal kayginin 6n planda tutulmadigi ancak korku
tiriiniin merkezinde yer alan ve ortak olarak korku figiirleri 6lim tabusuyla olusan
romanlardir. Korku tiiriniin popiiler orneklerine ¢alismada smirli yer verildiginden alt
tiriin anlagilmasma yetecek kadar roman incelenmistir. Figiir korkusunun psikolojik,
toplumsal bir alt metni olmadig1 gibi tekinsiz olay oOrgiisii icermez. Romanda yalnizca
korku ve dehset duygusunun yogun olarak hissedilmesi amaclanir. Bu amag¢ dogrultusunda
olusturulan korku figiirleri 6lim tabusu disinda incelemede deginilecek bir 6zelik
gostermez. Korku figiiriiniin olusumunda 6liim tabusuna yer verilmeyen figiir korkusu

Ornegi yazilmamistir denilemez. Ancak ¢alismanin roman 6rneklemi igerisinde bulunmaz.

Yukarida belirtilen nedenlerle sirastyla Mehtap Erel’in Urperti, Olcay Seker’in

Golgeler, Riza Yalgin’in Karanlik Sesler adli romanlari incelenir.
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3.4.1.Urperti

Mehtap Erel’in ilk baskis1 2020 yilinda yapilan romani, tasinma karar1 alan
Mehtap’in tek cocuklu mutlu aile yasantisinin bozulacagi malum olan biiylicii Vahide
Hanim’in ziyaretiyle Mehtap, dehsete diisiiren sanrilar gormeye baslar. Bunamaya
basladig1 i¢in olay1r ¢ozmesi zaman alan Vahide Hanim, alacaklari evin ahli bir mal
oldugunu i¢inde dldiiriilen masumun ruhunun onlar rahat birakmayacagini anlar. Aileyi

peslerinde olan intikamci ruhtan kurtarir.
3.4.1.1. Ozet

Mehtap, kocast Burak, oglu Alper ve kedisi Kuzu ile yasayan orta yash bir
kadindir. Gerilim tiiriiyle bilinen yazar, bir tiirlii yeni romanina baslayamaz. Sanatsal
tikaniklik yasadigr donemde Ankara’da bir bakim evinden telefon alir. Anneannesi Vahide
Hanim’in kendisini ¢agirdigin1 sdyleyen hemsireye yashi kadimi tanimadigii soyler.
Annesine sordugunda Vahide’nin ailesinin ebesi oldugunu 6grenir. Annesinin gizledigi bir
seyler oldugunu fark eder. Ailecek Ankara’ya gidecekleri bir giin yash kadin1 da ziyaret
etme karart alir. Ancak kendisinden talep edildigi gibi onu evine getirip misafir etmeyi

diisiinmez.

Bakimevinde yash kadinla tamistiginda onu soguk ve {irpertici bulur. Vahide
Mehtap’a kendisine ihtiyaci oldugunu, onu evine gotlirmezse ailesinin dagilacagini,
baslarma felaketler gelecegini sdyler. Bakim evindeki hemsire, yash kadinin
aciklanamayan baz1 giicleri oldugunu ve tavsiyelerine uyulmasi gerektigini soyler. Baktigi
fallar, gelecege dair bulundugu kehanetlerin hepsi ¢ikar. Kendisi hakkinda dedikodu yapan
baska bir bakim evi sakini, ertesi glin fizik tedavi odasinda 6li bulunur. Basini aynalara
carca carpa Olen kadinin intihar ettii resmi makamlarca kabul edilse de bunu yapanin yasl
kadin oldugunu sdyleyen hemsire, Vahide *den korkar. Doktor ile goriisen Mehtap bir bilim
adaminin sozleri karsisinda dehsete diiser. Adamin kizi bilingsiz olarak geceleri evden
cikip gider. Higbir tedavi ¢oziim olamaz. Vahide kendisine getirilmesini yoksa kizin ¢ok
kotii bir olay yasayacagina dair uyarir ancak doktor dinlemez. Kiz1 evden c¢ikip gittigi bir
gece tecaviize ugrar. Bu olaydan sonra yasli kadindan yardim isteyen doktor hem kizinin
tyilestigini hem de yasl kadinin tecaviizciiniin adresini vererek onu yakalattigini anlatir.

Sapik adamin evinden kizina ait bir i¢ ¢camasir1 ¢gikmasiyla adam hiikiim giyer.
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Doktorun sozleri karsisinda ailesini kaybedecegi kehanetinden korkan Mehtap,
birkag haftalik bir ev sahipliginden zarar gelmeyecegini diisiiniir. Ote yandan Alzheimer

teshisi konulan yaslh kadinin her soziine itibar edilmesine anlam veremez.

Korkung bir gorlinlise sahip olan yasli kadin, Mehtap’a biiyiik bir kotii enerjiyi
ailesinin iistiine ¢ektigini soyler. Kuzu’dan nefret eden yasl kadin kediye defalarca tislar.
Evin igerisinde biiyiiye dair tuhaf karisimlar yapip igine tiikiirerek biitiin aileye igirir.
Muskalar yazar. Kopardigi sagin1t Mehtap’a yedirir. Gece yarilar1 ¢iplak olarak Mehtap’in
basucuna gelir. Koridorda elleri ve ayaklar1 iizerinde tipki bir hayvan gibi yiiriir.
Giindiizleri kocasi iste oglu okulda iken yasli kadinla yasadigr korku dolu dakikalari
kimseye anlatmaz. Rahatlamak icin yeni romanin1 yazmaya baglar. Sevgi adinda evlatlik
almip sevgi dolu bir anne ve ilgisiz bir baba tarafinda biiyiitiillen bir gen¢ kadinin
hikayesini yazar. Sevgi, calistig1 sirketin giivenlik gorevlisi tarafindan kagirilip tiirli
iskencelere maruz kalir. Onun yasadigi olaylar romanda ikinci bir korku atmosferi
olusturur. Giivenlik gorevlisi tarafindan pencereden atilarak intihar siisii verilir. Sevgi,
annesi Oldiikten sonra kimsesiz kaldig1 i¢in cinayeti aydinlatilmaz. Disleri kirilan, saglar
kesilen, viicudu kesiklerle sigara yaniklariyla dolu olan kadinin intihar etmedigi gergegi
bilinse de kimse ispat etmeye c¢alismaz. Mehtap romanini burada sonlandirir. Romani
bitene kadar Vahide Hanim, yilan gibi tislamak, gece ¢iplak halde uyuyanlarin basinda
dikilmek, Mehtap’a nedensizce defalarca saldirmak, duvarlara ya da bosluga biriyle
konusuyormuscasina bakmak gibi pek ¢ok iirpertici eylemde bulunur. Mehtap’in gordiigi

sanrilar da eklendiginde romanin atmosferi korku ve dehsetten uzaklagamaz.

Aile icin bardag tasiran son damla yash kadinin kendine zarar vermesidir. Vahide
Hanim, mutfakta eline aldig1 bigakla bogazin1 kesmesi lizerine hastaneye kaldirilir. Burak,
birtakim inanglar1 ve korkular1 nedeniyle karisini yeterince idare ettigini ancak yash kadina
daha fazla bakamayacaklarmi sOyler. Hastaneden c¢iktiktan sonra bakim evine geri
gotiireceklerdir. Urpertici haliisinasyonlar gdérmeye baslayan Mehtap, kocasina karst

cikamaz.

Evlerinde yalniz kaldiklarinda Burak ile Cihangir’de satin aldiklar1 yeni evlerine
bakmaya giderler. Apartmanin eski sakinlerinden yash bir kadin Mehtap’1 uyarir. Evin ahli
bir mal oldugunu, kimseye hayir getirmeyecegini, tekinsiz oldugu i¢in burada
oturmamalarini tembihler. Cihangir’e tasinmayi diisiinen ¢ifte evin gegmisini anlatir. Daha

once tipki Mehtap’a benzeyen Sevgi adindaki geng bekar bir kadinin intihar siisti verilerek
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doviiliip pencereden atildigini sdyler. Bu olayin intihar olmadigina biitiin komsularin emin
oldugundan bahseden kadin, eve tasmirlarsa baslarma kotli olaylarin gelebilecegine dair

onlar1 uyarir.

Yeni aldiklar1 evin geg¢misini emlak¢iya dogrulattiktan sonra Mehtap, Burak’a
taginmak istemedigini sOyler. Bir sekilde Vahide, Sevgi ve kendisinin bagli oldugunu
anlatir. Birinin ahmin iizerlerine sindigine dair Vahide’nin kendisini uyardigini1 soyler.
Burak metafizik inanglari olmayan bir insan olarak karisinin diisiincelerini mantikli

bulmamasina ragmen onu iizmemek i¢in evi satmayi kabul eder.

Vahide hastaneden ¢iktiktan sonra beraber huzurlu bir giin gegcirirler.
Yaptiklarindan dolay1 utanan yash kadini bakim evine geri gotiiriirler. Giinlerdir en biiyiik
korkusu haline gelen yash kadinin hayatini 6grenen Mehtap, ona karst merhamet besler.
Vahide geng¢ bir kizken tecaviize ugrayip hamile kalir. Dogumdan kisa bir siire sonra
bebegi ona sorulmadan evlatlik olarak verilir. Yillar sonra dogan Mehtap’1 kizina benzedigi

icin ¢ok sevdigini sOyler. Mehtap, yasl kadina biiyiik bir sefkat ve sevgi beslemeye baslar.

Yazar, romani, Sevgi’yi Oldiiren giivenlik gorevlisinin madde bagimlis1 gencler
tarafindan 61diiriildiiglini anlatan bir boliimle bitirir. Sevgi’nin annesi Vahide Hanim, kendi
kizinin huzursuz ruhu ile ugrastigini bilmeden Mehtap’t ve ailesini korur. Mehtap’in

romanindaki Sevgi, Vahide’nin kizidir ve kurgu ile gergek i¢ ice geger (Erel, 2020).
3.4.1.2. Zaman ve Mekan

Korkung olaylar ¢ogunlukla geceleri gerceklesir. Bu nedenle gece bir zaman
dilimi olarak korkuyu ¢agristirir. Romanin mekan ise korkunun basat dgesidir. Mehtap ve
ailesinin taginacaklar1 apartman dairesinin, vahsice 6ldiiriilen Sevgi’'nin ahin tasidigi i¢in
aile siirekli olarak huzursuz bir ruh tarafindan korkutulur. Biiyiicii yash bir kadin olan
Vahide, evin ah almis bir mekan oldugu i¢in tasinmamalar1 gerektigini sOyler. Zarar
gormemeleri i¢in mekani arafta kalmis huzursuz intikamci ruhlardan temizler. Bunu
yaparken bilmedigi sey ise gonderdigi huzursuz ruhun o6ldiiriilen masum kizi Sevgi
olusudur. Sevgi’yi evlatlik vermek zorunda kalan Vahide, kizinin ve kizinin yerine koyarak
sevdigi Mehtap’in hayatlar1 bu evde kesiserek korkuya acilan pencereler olurlar. Mehtap’in
romani aracihifiyla iiciiniin anilar1 pencerelerinden ruhlarina eser. Ug¢ kadinin zihni,
duygulari, diislinceleri mekanda birleserek korkuya doniisiir. Ahli mal olan tekinsiz ev,

korkuya kaynaklik eder.
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Korku figiiriiniin merkeze alindigi romanlara uygun olarak mekan, huzursuz bir

ruh nedeniyle korkunun kaynagi ve tasiyicisidir.
3.4.1.3. Korku Figiirii ve Korku Kaynagi

Figiir merkezli korku romani olan Urperti’nin korku figiirii Sevgi’dir. Sevgi is
yerindeki giivenlik gorevlisinin uzun iskenceleri sonrasi katledilir. Katilini bulmak i¢in
giivenlik giigleri dahi ¢abalamaz. Ruhu huzur bulamayan Sevgi intikamci bir hayalete
doniisiir. Ancak karakterler ve okuyucu romanin sonuna dek Vahide’yi tehdit olarak
algiladiklar1 i¢cin ana korku figiirii Vahide’dir. Yashi kadinin kendisini ve ailesini
Oldiireceginden korkan Mehtap uzun bir siire Sevgi’nin varlifindan haberdar degildir.
Sevgi ‘nin arz ettigi tehdit bilinmediginden deli bir cadi oldugunu diisiindiigii yash kadin
tarafindan oldiiriileceginden korkmasi nedeniyle Vahide ana korku figiiriidiir. Romandaki
korku vurgusu, intikamci bir hayalete doniisen Sevgi yerine Sevgi’nin yaydigi olumsuz

enerjinin ve ahinin mekan ve kisiler tizerindeki korkung etkisindedir.

Arz edilen tehdit 6lim oldugundan romanin korku kaynagi 6liimdiir. Mehtap kendi

6limiiniin yan1 sira oglu ve kocasti i¢in endiselenir.
3.4.1.4. Ustkurmaca

Romanda kurmaca olan iki metin vardir. Ilki romanin kendisi ikincisi ise romanin

i¢cinde bulunan ve Mehtap’in sik sik yazdigini belirttigi boliimlerdir.

Mehtap: Baska bir sansim var mi1 askim benim? Hazir surada bos

oturuyorken yazdim yazdim yani. Kosullar zor. Evet ama segenekler de sinirli...
Alper: Baba elleme, belki kitaba dalarsa yolda siirekli durdurmaz.
Mehtap: Herkes susuyor ama! Ortama sessizlik hakim oluyor, hemen simdi!

Sevgi disleriyle ¢ekerek bileklerini yilan gibi saran ipi gevsetmeye ¢ahisti.
Bir yandan disaridan gelebilecek Ayak seslerini dinliyor Bir yandan da neler

oldugunu hatirlamaya cahsiyordu... (Erel, 2020: 52-53)

Yukaridaki metinde ilk kurmaca Mehtap ve ailesinin konusmalaridir. Burada ve
romanda koyu harflerle gosterilen kisim ise ikinci kurmacadir. Ilk kurmacada siklikla
ikinci kurmacanin kurgu oldugu vurgusu yapilir. Mehtap yazacak sessiz bir ortam
bulmakta zorlanan bir korku gerilim romancisidir. Ikinci kurmacada anlattigi Sevgi

karakterinin kurgusu, ilk kurmacanin, Mehtap’in hayatinin korkusu haline gelir. Kurgu
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oldugu vurgulanan ikinci kurmaca ilk kurmacay1 etkilemeye baslar. Kurgu ile gerceklik

arasindaki sinir kurmacalar arasinda silinmeye baglar.

Romanda bulunan iistkurmaca, korkunun postmodern tekniklerden faydalandigini
gosterir. Ustkurmaca ile kurgu ve gerceklik arasinda kalan okurla kurgu kisiler, yazarm
tiretim siirecine dahil olur. Postmodern teknikler kullanilan romanin korku duygusu
dehsete diisiirecek kadar yiiksektir. Figlir merkezli korku romanlar1 genel olarak diger alt
tiirlere kiyasla korku atmosferini yogun bigcimde igerir. Korku duygusunu ve korku
figiiriinii merkeze alan bu alt tiir toplumsal, psikolojik ve tekinsiz korkuya kiyasla daha

popliler roman 6rneklerine sahiptir.
3.4.1.5. Oliim Tabusu

Wundt’un teorisine gore ilkel insanin 6liim sonrasi cesedin yasadigi degisimlerin
ve yas siirecinin uyandirdigi korku nedeniyle olustugu diisiiniiliir. ilkel insan topluluklar:
Olir 6lmez bedene bagl olarak etrafta gezebilen seytani bir ruha inanir. Bu inanca gore
insan Oldiikten hemen sonra bedenine bagli seytani bir ruha doniigiir. Bu kotiiliikten
korunmak igin cesetle temas yasaklanir. Oliilerin gémiilmesi sirasinda geri donmemeleri
icin mezarlarinda kalmalarin1 saglayacak kurallar olusturulur. Gomiildiikten sonra ise
gelmesi korkusu ile Olenin adini anmak yasaklanarak tabulasir. Mezarlarin sulanarak
cesedinin ¢iiriimesinin hizlandirilmas: 6liiden duyulan korkuya isaret edebilir. Cesetlerden
bulasabilecek olan salgin hastaliklarin yayilmasini 6nleyen dokunma tabusunun yani sira
cesetle bagi olan seytani ruhun kendisine saygisizlik yapan, dokunan adini anan kisileri ele
gecirecegi, oldiirecegi inanci vardir. Ilkel bir dliimden sonra yasam yahut ruh diisiincesinin
oncili olarak gortilebilecek olan inang 6liilerden biiyiik bir korku duyulmasina neden olur

(2015: 82).

Oliim tabusu, cesette dolasan seytani ruhun esyaya yiiklenmesini ve esyadaki
seytaniligin de baska bir insana bulagsmasi inancini icerir. Boylelikle 6liim tabusu cansiz
maddeden de insana bulagabilir. Freud, Totem ve Tabu adli kitabinda Rudolf Kleinpaul’un
The Living and the Dead in Folklore (1898) adli ¢caligmasini esas alarak goriislerini aktarir.
Baslangicta biitiin Oliiler yasayanlara 6fke duyan kan i¢en hortlaklardir. Zaman igerisinde
Oliim tabusu dontisiir. Seytanilik 6ldiiriildiigii i¢in intikam almak isteyen, evlilik gibi ¢ok
arzuladig bir eylemi gergeklestiremeden 6len kisilerin cesetlerini kapsar (Kleinpaul, 1898,
aktaran Freud, 2020Db: 93).
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Romanda ise figiir korkusu alt tiiriiniin genel 6zelligine uygun olarak korku figiirii
O0lim tabusuyla olusur. Sevgi'nin sapik bir adam tarafindan canice iskence edilerek
Oldiirtilmesi ve insanlarin umursamayarak katilinin pesine diismek yerine ahlaksiz
yasamiyla bu 6liimii hakkettigini sOylemesi ile Sevgi intikamci bir ruha doniisiir. Sevgi’nin
katilinin yakalanmamasinin iizerine arkasindan evine bir siirii erkegin girip ¢iktig1 ahlaki
siipheli bir kadm oldugu sdylentisi yayilir. Oliim tabusunun olusmas igin gerekli olan
cinayete kurban gitme ve arkasindan gercek disi sdylemlerle saygisizlik yapilan 6li,
seytanilesir. Ancak romanda heniiz kisilere zarar vermeyen intikamci ruh kotiliglni
esyaya yani oldirildiigii eve aktarir. Masum olarak katledilen Sevgi’nin 6tkesi o kadar
biiyliktiir ki 6liim tabusu heniiz eve tasinmayan Mehtap ve ailesini uzaktan etkilemeye
baglar. Mehtap’in aile dostu Vahide, olacaklari dnceden sezerek uyarir. Mehtap’in evine
gelip dua ve karigimlarla aileyi intikamci ruhtan korur. Mehtap’a almay1 diisiindiikleri
evden uzak durmalar1 gerektigini soyler. Taginmay1 diislindiikleri katledilen bir masumun

ahinin sindigini, orada oturanlarin bagina tiirlii felaketler gelecegini anlatir.

Yukarida ifade edildigi iizere 6liim tabusunda seytanilesen olii kotiiliigiinii nesneye
aktarabilir. Nesneye temas eden insanlar, dliiniin kétiiliigiinden 6lerek, hastalanarak yahut
ele gecirilerek etkilenebilir. Katledilen masumun ahi 6lim tabusudur. Ahin sindigi ve
yasayanlarin zarar gorecegi ev ise tabunun bulastigi, 6liiniin seytanilestirdigi nesnedir. Eve
taginarak nesne ile temas edecek insanlar 6liim tabusunun yasagini ¢igneyerek zarar
goreceklerdir. Bu inancin olusturdugu tehdit ve korku romanm merkezindedir. Intikamc1
bir hayalet olan Sevgi’yi var eden 6liim tabusu dolayli olarak korku figiiriinii olusturur.
Urperti de korku figiiriiniin 6liim tabusu ile olusmasi, romandaki korkunun psikolojik ve

toplumsal simgeye sahip olmayis1 ve dogatistiiliik romani figiir korkusuna dahil eder.
3.4.2. Golgeler

Olcay Seker’in ilk baskist 2020 yilinda yapilan romaninda iicliz gebelik yasayan
Necla ve kocasi diger kardeslerin kurtulmasi i¢in erkek ¢ocuklardan birini secerek anne
karninda Sliimiine karar verir. Uciincii kiz bebekleri beyni gelismedigi icin dogum sonrast
hayatin1 kaybeder. Emre sekiz yasmma geldiginde okulda arkadaslarina karsi saldirgan
tavirlar gostermeye baslar. Gittikleri psikologun sorunlarini ¢6zdiiglinii zanneden aileye

dogmadan 6liimiine karar verdikleri ¢ocuklar1 Eren’in 6fke dolu ruhu musallat olur.
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3.4.2.1. Ozet

Tugrul ve Necla ogullar1 Emre’yi, hayali arkadasi nedeniyle psikologa gotiirtirler.
Emre, okulda arkadaslarina saldirmaya ve kiifretmeye baslar. Bu kotii davraniglari ona
hayali arkadasi Eren’in yaptirdigin1 soyler. Sekiz yasinda bir ¢ocuk i¢in normal oldugu
diistiniilen bu davranislarin kolayca tedavi edilebilecegini diisiinen psikolog Yagmur,
Emre’nin seansi sirasinda biiyiik bir korkuya kapilir. Emre, psikologu Yagmur’un geng bir
kizken on yasindaki kiiciik kiz kardesi Damla’yr evde yalmiz biraktigi i¢in yanarak
Olimiine sebep oldugunu bildigini sdyler. Yagmur omrii boyunca kardesinin Sliimiinden
kendisini sorumlu tutar. Yagmur, annesinin tembihine uyarak evde kalsaydi yangin ¢iktigi
sirada kardesini evden c¢ikarabilecegini diisiinli. Emre’nin bunu nasil bildigini
aciklayamaz. Paranormal vakalarla ilgilenen fakiilteden arkadasi Sezgin’den yardim ister.
Sezgin dogustan itibaren kalitimsal olarak insanlarin duygularmi, diisiincelerini
okuyabildigi bir yetenege sahiptir. Bunu yapabilmesi i¢in odaklanmas1 ve yeterli enerjiye
sahip olmas1 gerekir. Emre ile Sezgin’i de dahil ederek bir seans daha yapan Yagmur,
beklediginden ¢ok daha biiylik sorunlarla karsilagir. Sezgin, Emre’nin arkasindaki
karanlig1, Eren’i goriir. Golgesi halinde Emre’yi takip eden bu karanlik ruh, Sezgin’i ve
Yagmur’u tehdit eder. Sezgin’e Oliller ile yasayanlarin diinyasi arasinda gecis kapisi
oldugunu anlatir. Onu dipsiz karanlikta sonsuz bir azaba mahkim edecegini sdyler.
Sezgin’i, Emre’yi gotiirdiigii havasi ¢lirtik kokan zemini balgik gibi yapis yapis olan tiim
evlerin ayni oldugu bir eve gotiiriir. Eren, Emre’yi bu eve mahkiim ederse kendisi onun
bedenini kullanarak hayata donebilecektir. O, hi¢ dogmadig1 i¢in diinyaya bir baskasinin
bedenini isgal ederek donebilir. Ote diinyada ruhlarin mahser giiniinii bekledikleri karanlik
tarafta golgeler vardir. Eren’in yasayan tarafa gecebilmesi icin golgeleri beslemesi gerekir.
Emre’nin riiyalar1 ve anilariyla golgeleri besler. Seans esnasinda Yagmur’a ve Sezgin’e
saldirir. Ikisini de havada goriilmeyen bir ¢iviye asarak Emre’nin bedenini ele gegirir. Daha
sonra Sezgin’in kontroliinii ele alarak Necla ve Turgut’a Emre’nin tamamen iyilestigini

sOyletir. Emre’nin i¢inde Eren’in karanlik ruhuyla eve donen ¢ift mutluluk i¢indedir.

Sezgin, Eren’in evinde kapana kisildig1 kisa siire igerisinde cocugun hi¢ dogmamis
karanlik ruhunun kendi 6z kardesine, annesine, babasina niye bu kadar 6fkeli oldugunu
goriir. Necla ileri yasta tiip bebek tedavisi ile ii¢liz bebeklere hamile kalir. Bu bebeklerin
ticlinii de kaybetme ihtimalinin ¢ok yiiksek oldugunu sdyleyen doktorlari ¢ocuklardan
birini anne karninda Sldiiriirlerse diger iki bebegi kurtarabileceklerini sdyler. Bir erkek ve

bir kiz bebegi yasatma karar1 alan ¢ift, erkek bebeklerden birini rastgele secer. Yasasaydi
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adin1 Eren koyacaklar1 bebeklerine anne karninda kalbini durduracak bir igne yaptirirlar.
Dogumda beyin fonksiyonlar1 tam olarak gelismeyen Emel de 6liir. Eren ile ayn1 karanlik
evde yasayan Emel olan bitenleri ve nasil golge oldugunu sorgulayamaz. Emel’in yasadigi
karanliga ait evlerde yasayan golgeler, dogumda 6len ya da dogamadan 6ldiirtilen bebekler,
Olimiine sebep olunan ¢ocuklar ve intihar eden insanlardir. Bu kirgin, kederli, 6tkeli ruhlar
zamanla golgeye doniisiir. Eren ise anne ve babasina kars1 6fkelidir. Onlara 6ldiirmek igin
niye kendisini sectiklerini sormak ister. Amaci, yiizlestikten sonra onlar1 o6ldiirerek
kardesinin bedeninde kendisinden alinan hayati yasamaktir. Ailesi ile evine doniip mutlu
bir giin gecirmeye baslar. Sezgin kendisine geldikten sonra Eren’in yapacaklarini tahmin
ederek Yagmur ile ailenin evine dogru yola ¢ikar. Necla mutfakta krep yaparken banyodan
cikan babasiyla yiizlesen Eren, babasinin 6len kardesini anlatirken hala kendisinden degil
yalnizca Emel’den bahsetmesine 6fkelenir. Kendisini kaybettigi cocuklar1 arasinda bile
saymamasina sinirlenerek babasini bigaklar. Necla, kocasinin kanlar i¢inde yatan bedenini
gorlip ¢i1glik atmaya baslar. Kadinin ¢iglilarin1 apartmanin oniine geldigi i¢in duyan
Yagmur, polisi arar. Cami kirip igeri giren Sezgin’i ve Yagmur’u goren kadin, kocasin
onlarin dldiirdiigiinti diistinerek Yagmur’a saldirir. Emre’nin bedenindeki Eren’in zihnine
girmeye ¢alisan Sezgin basarili olur. Sezgin’in ergenliginde asik oldugu smif arkadasinin
intihar edecegini sezmesine ragmen onun daha fazla act ¢ekmemesi icin intiharina goz
yumdugunu ve bundan dolay1 duydugu suglulugu kullanan Emre, gen¢ adami dipsiz bir
karanlikta golgelerle birakir. Bu sirada Necla kocasini oldiirdiigiinii sandig1 Yagmur’u
merdivenlerden iterek Oliimiine sebep olur. Sezgin bayginken Emre annesi ile ylizleserek
kadin1 6ldiiriir. Sug aletini baygin olan Sezgin’in eline sikistirir. Polisler geldiginde masum
bir ¢ocuk roliine biirlinmek i¢in dolaba saklanir. Polislere annesinin, babasiyla Yagmur
arasinda iliski oldugunu diisiindiiglinii sdyler. Sezgin ve Yagmur evlerine geldiginde
annesinin onu dolaba saklanmasi i¢in odasina gonderdigini sdyler. Ne oldugunu
gormedigini anlatir. Polisler tam olarak Eren’in kurguladigi gibi bir kiskanclik cinayeti
oldugunu annesini ise Sezgin’in 6ldiirdiigilinii diisiiniir. Kendi anilarina hapsedilen Sezgin
ise aklmin hakimiyetini kaybeder. Uzerine atilan suglardan kurtulamaz. Mahkeme
esnasinda akli dengesinin olmadigina karar verilerek akil hastanesine kapatilir. Gegis
kapisinin basma gelebilecek feci sonu yasayarak kendi zihninde hapsolur. Oldiigiinde
karanlik ruhlarin, golgelerin yanma gidecektir. Igine hapsoldugu anilarmi unutacaktr.
Bundan mutluluk duyar ¢iinkii intihar eden arkadasi Sergen’in sucluluk dolu hatirasini

tekrar tekrar izlemek istemez. Emre’nin bedenindeki Eren ise ¢cocuk esirgemeye gonderilir.
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Intikamini alan Eren geldigi yerden ¢ok daha iyi oldugunu diisiindiigii ¢ocuk esirgemede

mutlu olur (Seker, 2020).
3.4.2.2. Zaman ve Mekan

Zamana ve mekana bagli bir korku atmosferi bulunmaz. Romanda korku duygusu
korku figiirti ile olusturulur. Figiir korkusunda zaman, mekan, ruhsal boyut sunumu gibi
Olgiitlerin etkisi genellikle smirlidir. Gdlgeler’de ise soz konusu ogelerin korku ile

etkilesimi yoktur.
3.4.2.3. Korku Figiirii ve Oliim Tabusu

Romanin ana tehdit kaynagi Eren oldugu i¢in korku figiridiir. Golgeler ise
yasayanlarin diinyasinda var olamadiklar1 i¢in tehdit arz etmezler. Ailesinin karariyla
oldiiriilen Eren, oliimleri huzurla ger¢eklesemeyen ve dogamayanlarin karanlik diyarina
gider. Ailesinin neden kendisini sectigini anlayamayan cocuk yillar boyunca 6fkesini
icinde biiyiiterek intikamci bir hayalete doniisiir. Diinyaya gelip kendisinden alinan hayati
yasamasinin ve ailesinden intikam almasinin tek yolu kardesi Emre’nin bedenini ele
gecirmektir. Bu amacla Eren kardesini golgelere vererek karanlik diyara hapsolmasini
saglar. Onun bedenini kullanarak anne ve babasiyla ytizlesir. Onlar1 6ldiiriip Sezgin’i de bir
kapiya yapabilecegi gibi kendi zihnindeki travmatik anisina hapseder. Ancak Sezgin ve
Yagmur disindaki karakterler Eren’in arz ettigi tehditten habersiz olduklari i¢in korkularim
adlandiramazlar. Korku figiiriiniin sac¢tig1 tehlike Yagmur, Sezgin, Emre ve okuyucu

uzerinde etkilidir.

Figiir korkusu alt tiiriiniin genel 6zelligine uygun olarak korku figiirli 61iim tabusu
ile olusur. Doktorun tavsiyesi iizerine {igliz gebelik yasayan Necla, kocasi ile bebeklerden
birini anne karninda ilagla 6ldiiriip diger ikisinin yasama sansini arttirmaya karar verir. Iki
erkek bebekten birini rastgele segerler. Dogumda yasamasina karar verdikleri erkek bebek
saglikla diinyaya gelirken beyni hi¢ gelismeyen Emel ise gozlerini acamadan Oliir.
Mutlulukla biiyiiylip sekiz yasina gelen Emre ailesi ile yasarken kardesleri Emel
oldiiriilenlerin, intihar edenlerin ve dogumda o6lenlerin gittigi karanlik bir diyarda yasar.
Ote diinyaya gegemeyen bu huzursuz ruhlar vakit gectikce dfkelenir. Hayatta olanlarm
yerine gegmek ister. Anne ve babasinin hangi sebeple kendisini sectigini anlayamayan Eren
kardesi Emre’nin yasayanlarin diinyasindaki hayatina sahip olmak ister. Ailesine kendisini
oldiirdiikleri i¢in kizgin olan Eren, oldiiriildiigii i¢in seytanilesen, intikamci kétii bir ruhtur.

Oliim tabusunun &ldiiriilme kosulunu tastyan Eren katili olan ailesinden intikamin1 alana
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dek durmaz. Oliim tabusunun dokunma yasagmi delen kardesi Emre’nin bedenini ona
dokunarak ele gegcirir. Bu yasagi birka¢ kez delmesi Emre’yi karanlik diyara gotiiriip
kendisinin onun bedeninde yasamasi igin yeterli olur. Intikamci ruha yani seytanilesen
olilye dokunan Emre, 6liiniin kendisinden bedeninin ele gegirilmesiyle zarar goriir. Oliim
tabusunun Oldiirtilen kisinin seytanileserek katillerinden intikam almak istemesi, Olilye
dokunma yasaginin ihlali ile yasayan kisinin bedeninin kotii ruh tarafindan ele gecgirilmesi
nedeniyle korku figiirii Eren 6liim tabusu ile olusturulur. Korku figiiriiniin 6liim tabusuna
dayanmasi, korkunun, psikolojik ve toplumsal bir zemine oturtulmaksizin yalnizca dehset
duygusunun olusumunun hedeflenmesi ile dogaiistiilik roman1 figiir korkusu alt tiirline

dahil eder.
3.4.2.4. Korku Kaynag

Eren, Turgut ve Necla i¢in 6liim, Emre i¢in bedenini ele gegirme ve Sezgin i¢in
zihnindeki karanliga hapsedilerek delirtilme tehdidi arz eder. Romanin sonunda korkulan
biitlin ihtimaller gerceklesir. Olusturdugu tehdit tiirlerine gore korku kaynaklar1 6liim

korkusu, ele gegirilme korkusu ve delirme korkusudur.
3.4.3. Karanlk Sesler

Riza Yal¢in’in ilk baskisi 2018 yilinda yapilan romani, ilivey babasi tarafindan
oldiiren kiiciik kizin, bir zamanlar yasadigi eve tasman geng ¢iftin ¢ocuklarina musallat
olusunu anlatir. Yillar sonra ciftin baska bir eve tasinip kendisini yalniz birakmalarina

ofkelenen kiiciik kiz, intikame1 bir ruha doniiserek aileyi yeni evlerinde rahatsiz eder.
3.4.3.1. Ozet

Eren, Mine ve Yildiz Odemis’te apartman dairesinde yasayan mutlu bir gekirdek
ailedir. Mutluluklarina gdlge diisiiren tek sey Yildiz’in tagindiklar1 evde kabuslar gérmeye
baslamasidir. Isleri iyi gitmeye baslayan Eren, izmir’e daha yakin oldugu ve ailesini daha
iyi kosullarda yasatmak istedigi i¢cin Alacati’da bir ev satin alir. Daha once kizinin
korkularimi hafifleten kdpekleri 6liir. Onun yerine bir de kdpek alarak Alagati’daki deniz
manzarali evine yerlestirir. Ancak yeni evlerine gelmeden Yildiz giindiiz vakti korkmaya,
huzursuzlanmaya bagslar. Kiigiik kizlar1 bardaktaki suda dahi bir seyler gorerek aglamaya
baslar. Urpertici ve basik aparmandan kurtulduklari igin sevinen Eren yeni evlerinde her

seyin diizelecegini diisiiniir.
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Yerlestikleri ilk geceden itibaren saat dorde bes kala iirpertici olaylar olmaya
baslar. Kopekleri havlayarak herkesi uyandirir. Her gece ayni saatte devam eden olaylar
giderek tirkiitiicii bir hal alir. Eren kizinin odasinda karanlik bir varlik goriir. Bu karanlik
siliiet seklindeki olusum kizinin yataginda oturur. Eren’i gordiiglinde kaybolan varlik
yatagin tizerinde sicakligini birakir. Sicakligr hisseden Eren gordiiklerini ispat edebilmek
icin balkondan yataga dogru giden toprak dolu ayak izlerinin fotograflarini ¢eker. Ne
yapacagini bilemez halde psikolog arkadasi Oya’dan yardim ister. Olaylar1 dinleyen Oya

konunun dogaiistli olduguna inanir. Ancak onun da bir ¢6ziim yolu yoktur.

Mine ve Yildiz evde yalniz kaldiklarinda karanlik onlar1 daha sik rahatsiz eder.
Piyanoda goremedikleri bir varlik siirekli olarak mi, re, la notalarimi tuslar. Notalarin
harfleri karsiladig: bir sifreleme sistemini arastirip karanlik varligin notalarla Eda yazdigini

Ogrenirler.

Eren, karanligin eski evlerinde kizlarina musallat oldugunu diisiiniir. Eski
apartmanlarina giderek oturduklar1 evin geg¢misini arastirir. Bu apartman dairesinde akil
hastas1 bir kadinin Eda isminde bir kizi kaybolur. Olii veya diri bulunamaz. Kizin
kaybindan sonra babas1 Cem, annesinden bosanir. Kadin ise akil hastanesinde yatar. Bunun
lizerine kadinla gériismek i¢in Istanbul’a giden Eren, kadmin masum oldugunu diisiiniir.
Cok ac1 cektigi bakiglarindan belli olan kadin, kizin1 6ldiirmedigini sdyler. Eren eve
donmek i¢in ucaga bindigi sirada Mine aligveris merkezinin asansoriindedir. Aynadan
goriintistinii kontrol ederken karanlik varlik Yildiz’1 yakalar. Asansoriin kapis1 kapandigi
icin kizin1 kurtaramayan kadin igeride kalir. Kapiy1 agmaya calisirken aniden igeri bir 151k
girer. Bu 1siktan bir fotograf diiser. Fotografta kiiciik kiz eski evlerinin arka bahg¢esindeki
tek agacin altinda oturur. Bunun {izerine karanligin kizin1 oraya gotiirdiigiinii anlayan
Mine, eski evlerine gider. Agacin altinda kizimi1 bulur. Trans halindeki Yildiz’in kendine
gelmesi zaman alir. Izmir’e dénen Eren, arastirmalarmi hizlandirir. Eda’nin kayip
dosyasiyla ilgilenen polisten aldig1 bilgiler sonucunda baba Cem’in yalan sdyledigini anlar.
Cem, kizin kayboldugu gece sofor olarak calistigini sdyler. Temizlik¢i olarak calisan

adamin, kizin iivey babasi oldugunu 6grenir. Ancak adamin adresine ulasamaz.

Karanlik varlik giderek 6fkelenmeye baglar. Katili bulunmadik¢a saldirganlasir.
Kapict Osman’t ve yeni alinan kopegi, bedenlerini ele gecirdikten sonra boyunlarini
kirarak oldiiriir. Eren siklikla karanligin damarli, kirmizi ve ofkeli gozlerini goriir. Bu

gozler Eda’nin gozleridir. Eren, eski evlerinin bulundugu apartmanin arka bahgesindeki
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yalniz agacin altina oturur. Sezgisel olarak karanlikla iletisim kurmak ister ¢iinkii Eda’nin
katili oldugunu diisiindiigii iivey babast Cem kayiplara karigir. Cem’i bulabilmek ig¢in
yardima ihtiyaci vardir. Agacin altinda otururken karanlik varlik yanina gelir. Direnmek
yerine ona teslim olan Eren’in, g6z bebekleri kaybolur. Karanlik varlik, Eda’nin intikamc1
bir hayalete doniisen ruhu, ona nasil dldiirtildiigiinii gosterir. Cem kii¢iik kiz1 saat dorde bes
kala bogarak oldiiriir. Arka bahg¢ede Eren’in altinda oturdugu agacin dibine gomer.
Karanligin aileyi siirekli olarak agaca ¢ekme sebebini anlayan Eren, goriisiinii polise
anlatmadan kendi buldugu ip uglartyla dosyay1 tekrar agmaya ikna eder. Soyledigi gibi
kizin cansiz bedeni agacin altinda bulunur. Cem’in yiiziinii tirmalayan, sagini1 ¢eken kizin
avuglarinda sag telleri vardir. Ciirliyen ceset, okul ¢antasiyla birlikte topraktan gikarilir.

Polisler katil iivey babay1 kisa zamanda bulacaklardir.

Eren, katilini bularak ruhunu huzura kavusturdugu Eda’nin hayaleti karanligi, bir

daha gormeyecek olmanin huzuru ile ailesinin yanina doner (Yalgin, 2018).
3.4.3.2 Anlatici ve Ruhsal Boyu Sunumu

Tanrisal konumlu anlaticinin hakim oldugu romanda i¢ ¢dziimleme yontemi,
ruhsal boyut sunumu olarak yer alir. Korku ve gerilimin intikamci ruh merkezinde
olusturuldugu romanda derinlikli bir psikolojik yahut toplumsal arka plan yoktur. Bu
nedenle anlatic1 dolayisiyla ruhsal boyut sunumu islevsizdir. Kisilerin korkular1 disindaki
duygular1 yahut diisiinceleri okuyucuya aktarilmaz. Bu durum romanmn figiir korkusu alt
tiriinde degerlendirilmesine yol acar. Figiir korkusunda yazinsal kaygidan ziyade

okuyucunun korku duygusunu paylagsmasina 6ncelik verilir.
3.4.3.3 Zaman ve Mekan

Karanlik varlik her gece saat dorde bes kala ortaya ¢ikip Yildiz’1 rahatsiz ettigi
icin zamansal bir korku insa edilir. S6z konusu zaman dilimi intikamci ruhun dolayisiyla

korkunun habercisi olur. Bu durum diginda zamanin korku {izerinde bir etkisi yoktur.

Intikamc1 hayaletlerin yahut huzursuz ruhlarin baslarma gelen kotii olay
neticesinde bir nesneyle yahut mekénla baglanti kurarak arafta kaldiklar1 ve 6te diinyaya
gecemeyerek sik sik yasayanlari rahatsiz ettikleri inanci korku romanlarinda mevcuttur

(Lévy Bruhl, 2006: 269-270).

Katili bulunamadig i¢in 6te diinyaya gecemeyen Eda, zaman gectik¢e ofkelenir.

Huzursuz ruhu intikamct bir karanliga doniisiir. Bu varlik yasadigi ve oldirtiliip
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gomiildiigii agacin bulundugu apartman dairesi lizerinden yasayanlara musallat olur. Onlari
korkutur, 6ldiiriir ve bedenlerini ele gegirir. Kendi yasadig1 daireye oldiiriildiigii yasa yakin
Yildiz ve ailesinin taginmasiyla harekete gecen ruh, ailenin bagka bir eve yerlesmesine
ragmen onlarini rahatsiz etmeye devam eder. Apartmandan uzaklagsmalarina kizar ve onlari
gomiilii oldugu arka bahceye ¢ekmeye calisir. Huzursuz ruhun apartmana bagli oldugu

kadar romanda korku da mekana baglidir.

Bu romanda oldugu {izere, postmodern donemde kent korkusu agirlikli olarak
kapali mekanlarla iligkilidir. A¢ik mekan olarak ise apartmanin, tek agacli kiiciik arka
bahgesi bulunur. Eda’nin gomiilii oldugu bahge ve eski aparman dairesini terk etseler dahi
karanlik varlik aileyi yeni evlerinde terk edilme 6fkesiyle takip eder. Aile korkularindan
mekan degisikligi ile kurtulamaz. Kent yasamina uygun agik ve kapali mekanlarda olusan
korku duygusu, insan tarafindan yiizyillardir her mekana beraberinde tasinir. Ancak

korkunun sebepleri ortadan kaldirildiginda huzura kavusurlar.
3.4.3.4 Korku Figiirii ve Oliim Tabusu

Romanin korku figiirii olan karanlik, Eda’nin intikamci bir hayalete doniisen

huzursuz ruhudur.

Karanlik, koyu duman gibi viicudu, damarli, kirmiz1 korkung gozleriyle kotiiciil bir
varliga uygun goriintir. Bedensel 6zellikleri, korku figiiriine uygun olarak otekilestiren bir

korkutuculuga sahiptir (Karabacak, 2023: 69).

Uvey babasi tarafindan yasarken huzur verilmeyen 6ldiiriildiigiinde bir mezara bile
sahip olamayistyla huzur bulamayan Eda’nin ruhu, yasadigi eve tutunarak diinyada kalir.
Mekana baglanan ruh zamanla 6fke biriktirir. Evine kendi yaglarinda kizi olan bir ¢ift
yerlestiginde onunla arkadas olur. Ancak cift daha iyi bir eve tasinma karar1 aldiginda
arkadassiz kalisinin 6fkesi ile saldirganlasarak aileyi korkutmaya baslar. Onlar1 yeni
evlerinde takip eder. Arz ettigi 6liim tehdidi yalmzca aile igin degildir. Iki evcil kdpeklerini
ve apartmanm kapicisint  boyunlarimi  kirarak Oldiirmesiyle hissettirdigi  tehdidi
gerceklestirir. Romandaki tek korku figiirii arz ettigi tehdit nedeniyle karanlik varliga
dontisen Eda’dir. Ancak Eren’in katilini bulmasi ve gomiildiigii yerden ¢ikartilarak bir
mezara kavusmasini saglayacak olmasiyla ruhu huzur bulur. Aile i¢in olusturdugu tehdit

sonlanir.
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Korku figiirii Eda oldiriildiigii, bir mezara dahi sahip olmayarak saygisizlik
yapildig1 igin tabulasir. Oliim tabusuna uygun olarak kendisini 6ldiiren iivey babasi
yakalanmadikca biriken ofkesiyle yasayan insanlara zarar verir. Olmeden 6nce yasadigi
eve tasman ailenin kizlariyla arkadas olur. Arkadasinin baska bir eve tasinmasina 6fkelenen
intikamc1 ruh kdpegin ve kapicinin bedenlerini ele gegirerek onlart 6ldiiriir. Eren’in Katilini
bulmasi ve polise bildirerek Eda’nin cesedinin bulunup mezara defnedilecek olusuyla 6liim
tabusu sonlanir. Eda’nin ruhu katilinin bulunmasiyla huzur buldugu i¢in 6liim tabusu
gecerliligini yitirir. Eda’nin  dldiiriildiikten sonra yasadigi evin bahgesine gomiilmesi
6liinilin nesne ile yani ev ile temasini saglar. Boylelikle seytanilesen ruh kotiiliiglinii nesne,

mekan tlizerinden yasayanlara aktarir.
3.4.3.5 Korku Kaynag

Karanhigin diger kurgu kisiler i¢in arz ettigi tehdit dliimciildiir. Oliim korkusunun
yani sira ele gecirilme korkusu duyan karakterler nedeniyle romanin korku kaynagi

cesitlilik kazanir.

Karanlik Sesler korku tiiriiniin yetkin bir 6rnegidir ancak psikolojik ve toplumsal
alt metne sahip olmamasi, islubun sanati degil korku duygusunu Oncelemesi, kisi
kadrosundaki karakterlerin, korku figiiriniin arka planinin derinlikli verilmemesi gibi pek
cok sebeple korku tiiriinlin popiiler bir 6rnegidir. Yalnizca korku duygusu 6ncelenmis bu
nedenle korku figiirii merkeze alinmistir. Korku figiiriinlin arz ettigi tehdit merkezinde

olusan korku, romanin basat 6zelligidir.
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4. SONUC

Insani bir duygu olan korkunun edebi bir tiir olarak tanimlanmasi Bati
edebiyatinda Aydinlanma’nin salt akli kabul eden diisiincesine tepki olarak ortaya cikan
Gotik akimi ile gergeklesir (Davenport-Hines, 2005: 13). Ancak Tiirk edebiyatinda
korkunun ilk Ornekleri Aydinlanmaci sdylemi benimseyen yazarlar tarafindan akim
ozelliklerinin diginda pozitivist anlayislar gosterir. S6z konusu akimla diislinsel olarak
ortiismeyen korku tiirii, Tiirk edebiyatinda Gotik ¢ergevenin disinda incelenir ve bu sebeple
korku tiirti olarak adlandirilir. Korku tiirii adlandirilmast Gotik romanlar1 kapsarken Gotik
adlandirmas1 Gulyabani gibi korku romanlarini Aydinlanmaci sdylemleri nedeniyle
kapsamayacaktir. Bu nedenle korku tiirli adlandirilmasi Tiirk edebiyati roman 6rnekleri igin

daha kapsayicidir.

Korku tiirli dogal veya dogaiistii 6geler iceren, okuyucuda korku, gerilim, tekinsizlik,
dehset gibi duygular1 olusturmaya yonelik yazilan bir edebi tiirdiir. Okuyucuda s6z konusu
duygunun olusumu i¢in kurgu kisi ile 6zdesim kurmasi gerekir. Anlatict ve ruhsal boyut
sunum yontemleri kurgu kisinin korkusunu okuyucuya aktarir. Korku tiirtindeki romanlar
incelendiginde korku duygusunun olusmasi i¢in en az bir kurgu kisinin tehlike altinda
oldugu goriiliir. S6z konusu tehlikeyi olusturan kisi veya nesne korku figiiriidiir. Tehlikenin
adr ise korku kaynagini olusturur. Korku figiiriiniin sag¢tig1 tehdit 6liim ise 6liim korkusu
romanin korku kaynagidir. Korku romanlarinin tiimiinde bulunan korku figiiriine bagh
olarak korku kaynagi da romanlarin tamaminda bulunur. Korku figiirii, korku kaynagi, en
az bir kurgu kisiyle 6zdesim kurulabilmesi gibi 6zellikler korku tiirliniin tespit edilen ortak
ozellikleridir. Zaman, mekan, kisi kadrosu ve olay ortak 6zelliklere gére korku duygusunu

destekler.

Romanin merkezinde yer alan korku duygusunun olusumunu incelemeye yonelik
olarak korku figiirii ve korku kaynagi adli iki Slgiitiin tiirtin ortak 6zelligi olarak tespiti,
korku tiirii i¢in yeni bir tamim ihtiyacim1 dogurur. incelenen korku romanlari sonucunda
dogal veya dogaiistii 6geler igeren, okuyucunun, tehlike altinda bulunan en az bir kurgu
kisiyle 6zdesim kurabildigi, korku figiirii ve korku kaynagi bulunan romanlar korku

tiriindedir.
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Korku figiirii romandaki korkudan sorumlu olan, diger kurgu kisiler icin tehdit
olusturan kisi, nesne, hayvan, seytan, cin, hayalet, vampir, hortlak, alkarisi, gélge arketipi,
mitolojik ve sanrisal yaratiklar gibi figiirlerdir. Korku figiirii kisinin kendisi oldugu zaman
delirme korkusu, ele gegirilme korkusu gibi korku kaynaklar1 olusur. Korku kaynagi figiir
ile iliskilidir. Korku figiirii ve korku kaynaginin incelenen romanlara gore degisen
ozellikleri korku tiiriiniin siniflandirilmasinda kullanilir. Tiirtin tanimi yapildiktan sonra
diger roman tiirleriyle sinirlarinin belirlenmesi ve korku tiiriintin derinlikli anlagilmasi i¢in
Tiirk korku roman1 dort baslikta incelenir. Basliklar olusturulurken Ingiliz edebiyatinin
Gotik romanlarimi inceleyen ¢aligmalar1 6rnek alinarak Tirk korku romaninin sundugu
malzeme goz Oniinde bulundurulur. Tekinsiz korku, toplumsal korku, psikolojik korku ve
figlir korkusu olmak tizere dort alt tiir tespit edilir. Korku figiiriiniin dogaiistii 6zellikler
icermedigi romanlar tekinsiz korku, korku figiirlinlin veya korku kaynaginin tarihi,
toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler barindirdigi romanlar toplumsal korku, korku figiiriiniin
veya korku kaynaginin psikolojik bir taniyla veya adi konulmamis akil hastaligiyla iliskili
oldugu romanlar psikolojik korku, korku figiirii 6liim tabusuyla olusan romanlar figiir
korkusu olarak adlandirilir. Tekinsiz romanlar incelenirken Freud’un aktardig: tekinsizlik
hissinin olusum asamalari, s6z konusu alt tiiriin 6rneklerinde ortak olarak tespit edilir. Alt
tirtin merkezinde olan tekinsizlik hissinin olusum ve sonlanma asamalar1 romanlar
merkeze almmarak ortak bir olay orgiisii olusturulur. Tekinsiz olay orgiisii adi verilen

inceleme yontemi, tekinsiz korkunun saptanmasini saglar.

Korku romaninin ilk drnekleri olan Gulyabani ve Cadi’dan itibaren 2023 yilina kadar
tekinsiz korku romanlar1 incelendiginde dogaiistii olmayan tekinsiz korkunun ilk
orneklerinin pozitivist bir sdyleme sahipken postmodernizmle birlikte sdylemsizlestigi
gorilir. Korku romanin1 Gotik romandan ayiran pozitivist sOylem, cahil, batil inanglara
sahip kisilerin tanmimlayamadigi olaylar, durumlar karsisinda korkuya kapilarak
sagduyusunu kaybetmesiyle aktarilir. Sagduyusunu kaybeden kisi batil inanglar
dogrultusunda olaylar1 dogaiistii olarak yorumlar. Yanlis yorumu, kisiyi, yazarla okuyucu
tarafindan alay edilesi, acinasi bir duruma sokar. Batil inanglarin kisilere zarar verecegi
izlegi 1990 ile 2023 yillar arasinda yazilan tekinsiz korku romanlarinda Obiirkiiler ve
Kotii Olii disinda goriilmez. Séz konusu iki romanda yazarlar, dogaiistii kabullerle degil

batil inanglarla ve komplo teorileriyle alakali pozitivist olmayan bir mizah gelistirir.

Yaprak Oz’iin Berlinli Apartmani’nda ise pozitivizmin reddi amaglanmadan herhangi

bir sdyleme dayanilmaksizin fal ile gelecegi gorebilmek gibi dogaiistii yetenekler
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dogrulanir. Dogaiistii 6zellikler gosteren romanin merkezindeki olaylar ve tekinsizlik hissi
akilc1 bir agiklama ile sonlandirilir. Bu nedenle romanda dogaiistii 6geler bulunmasina
ragmen genel atmosfere hakim olan tekinsizlik hissi ve korku figiirliniin dogaiistii
olmayisiyla tekinsiz korku olarak siniflandirilir. Benzer olarak dini inanglar gerg¢evesinde
dogaiistiiniin kabul edilip batil inanglarm disarda birakildigi Beyaz Intikam, korku

figliriiniin dogaiistii olmayisiyla tekinsiz korkuya girer.

Kar Kuyusu, Sobe Siyah Orkide, Tilki Baykus Bakire, kurgu kisilerin iyi egitim almis
olmalarina ragmen hayalperest ve hassas bir mizaca sahip olduklar i¢in tanimlamakta,
anlamlandirmakta  giicliik ¢ektikleri durumlarda korkuya kapilarak tekinsizligi
duyumsamalar1 anlatilir. S6z konusu romanlarda batil inanglarla veya dogatistii kabullerle

alakal1 bir sdylem yoktur.

Muglak sonlu tekinsiz korkunun ilk o6rnegi 1924 yilinda verilen Suat Dervig’in
Buhran Gecesi’dir. Tekinsizlik hissi merkeze alinacak sekilde olusturulan muglak sonlu
tekinsiz korkuda, korku figiirii dogaiistii degildir. Dogaiistii gibi goriinen olaylarin akil
cergevesinde agiklamalari yapilmadigindan kurgu kisiler ve okuyucu kesin bir sonuca
varamaz. Dogaiistli, aciklamayla sonlandirilmadigr icin tekinsizlik hissi devam eder.

Boylelikle korku da sonlanmaz. Korku figiiriiniin dogaiistiiliigii stiphelidir.

1990 ile 2023 yillart arasinda incelemeye dahil edilen sekiz tekinsiz korku
orneginden birinin sonu muglaktir. Sezar Aygen’in Dustakiler adli romaninda yasanan
tirpertici olaylarin dogaiistiiliigii akilc1 bir agiklamayla kesin olarak sonlandirilmadig i¢in
korku figiiriinlin dogaiistiiliigli muglaktir. Ancak romanin genel atmosferinin tekinsizlik
hissiyle olusturulmasi ve korku figiiriiniin kesinlesen bir dogaiistiiliigi olmadig1 icin
tekinsiz korkuya dahil edilir. Incelenen sekiz romanin arasinda sdyleme sahip tek drnektir.
Yazar, tekinsiz korkunun ilk 6rneklerinin aksine pozitivizmi reddeden, dogalistii olaylarin
yasanabilecegini aciklamaya yoOnelik sayfalar siiren bilgiler aktarir. Romani edebi agidan

zay1flatan bilgiler, soylemi destekleme ¢abasini gosterir.

Postmodern donemde Sezar Aygen’in roman1 digindaki ornekler Aydinlanma yanlisi
veya karsiti soylemlerden uzaklasir. S6z konusu sdylemsizlesme Tirk edebiyatinin
etkilendigi diisiince akimlar ile iliskilidir. Tekinsiz korkunun ilk 6rneklerinin verildigi
yillarda Aydinlanma ve pozitivizm etkisinde olan diislince diinyast postmodernizmle

gomlek degistirir.
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Calismada tekinsiz korku alt basliginda incelenen 1990 ile 2023 yillar1 arasindaki

romanlar sunlardir:

Erkut Deral, Koti Olii, 2004

Sezar Aygen, Dustakiler, 2004

Hikmet Hiikiimenoglu, Kar Kuyusu, 2005
Orhan Yildirim, Beyaz Intikam, 2005
Yaprak Oz, Tilki Baykus Bakire, 2017
Yaprak Oz, Sobe Siyah Orkide, 2018
Yaprak Oz, Berlinli Apartmani, 2019
Mabhir Unsal Eris, Obiirkiiler, 2023

O N o gk~ wDd e

Listelenen romanlar Gulyabani den 2023 yilina kadar tekinsiz korkunun gegirdigi
soylemsel degisimi ve sdylemsizlesmeyi goz Oniine serer. Inceleme sonucunda tekinsiz
korkunun korku figiiriinlin kesinlesen bir dogaiistiiliiglinlin olmadig1 goriiliir. Romandaki
zamanin genellikle soguk, karanlik giindiizleriyle kis mevsimi ve gece oldugu goriiliir.
Olaylar1 anlamlandirmay1 zorlastiran karanlik, tekinsiz korku hissinin olusumunu destekler.
Mekan ise tekinsizlik hissine kaynaklik eder. Tekinsiz korkunun genel mekan o6zellikleri
daha 6nce korkung olaylar yasanan evler, terk edilmis koskler, her adimda tanimlanmasi
zor sesler cikartan ahsap konaklar ve modern insanin tehdit karsisindaki koseye
sikigmigligini anlatmaya uygun olarak apartman daireleridir. Sehirdeki tekinsizlik hissinin
kapali mekanlarda, kdydeki tekinsizlik hissinin ise agik mekanlarda olustugu goriiliir.
Sehirde karanlik, 1ss1z sokaklar a¢ik mekan olarak tekinsizlik hissini destekler. Ancak
genel egilim kapali mekan yoniindedir. Bu durumda modern sehirli insanin doért duvar
arasindaki caresizligiyle duyabilecegi tekinsizlik hissi, Beyaz Intikam’da agik mekanda
olusturulur. Yolu olmadig i¢in ¢ikilamayan koy, dort duvar yerine daglarla cevrili biiyiik
bir acik mekan olarak koyliilerin katil hayaletten kagamadigi bir avlaga doniisiir. Boylelikle
insan koydeki a¢ik mekanlarda tehdit karsisinda garesiz ve yalniz kalir. Bu 6rnekle sehirde,
kapali mekandaki tekinsizlik hissinin, kdyde, agik mekanlarda olusabildigi goriiliir. Insanin
korkusunu, medeniyete olan mahrumiyetiyle koéseye sikigsmis hissederek her mekana
tasiyabilecegi diisliniilebilir. Kdyde ve sehirde yasanan korkunun mekan iizerinden
degisimi goriiliir.

Tekinsiz korkunun korku kaynagi bireyseldir. Tekinsiz korkuda yaygin olarak

goriilen oliim korkusu, korku kaynagidir. Oliim korkusunun aktarilis sekli toplumsal
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degildir. Oliim tabusu ve psikolojik bir rahatsizlik icermedigi igin korku kaynaginin

aktarilis sekli bireyseldir.

Zaman, mekan ogelerinin yam sira korku atmosferini destekleyen kisi kadrosu
tekinsizlik hissinin olusumuna elverigli karakterler igerir. Listelenen romanlarda
tanimlayamadiklarini tehdit olarak algilayip korkan egitimsiz karakterin yani sira egitimli
ancak akil hastaliklarina yatkin, hassas veya hayalperest karakterler de tekinsizlik hissinin
olusumuna uygundur. Yaprak Oz’iin romanlarinda tekinsizlik hissine kapilan karakterler iyi
egitimli ve akil hastaliklarima yatkindir. Tekinsizlik hissine kapilan karakterin anlatici
oldugu romanlarda korkutucu bir iislup vardir. Korku hissini deneyimleyen karakterin
dogrudan aktarimina maruz kalan okuyucunun tislubun etkisiyle kurdugu 6zdesim artabilir.
Egitim seviyesi diisiik kisilerin tekinsizlik hissine kapildigi romanlarda ise genellikle
anlatict yazardir. Bu durumda egitimsiz kurgu kisinin aktariminin edebi olmayacagi
diistiniiliirse yazar tarafindan anlatim dilinin ve korku iislubunun 6ncelendigi varsayilabilir.
Tekinsizlik hissi egitimsiz kisilerde olustugunda anlaticinin yazar olusu, kurgu kisi ile
okuyucu arasmna mesafe koyar. Bu mesafeyi kullanarak yazar, tekinsizlik hissine kapilan
kisilerle alay eder. Obiirkiiler, Kotii Olii romanlarinda anlatic1 yazarin tekinsizlik hissine
kapilan kisilere karsi iistencil bir mizah gelistirdigi goriiliir. Korku romanlarinda yaygin
olarak goriildiigli tizere tehdit olusturan korku figiiriiniin canavarlastirildigr tespit edilir.
Korku figiirlinlin tekinsiz korkuda dogaiistii 6zelliklere sahip olmamasina ragmen arz ettigi
tehdit ve kotiiliikkle orantili olarak iirpertici, ¢irkin fiziksel Gzelliklere sahiptir. Berlinli
Apartmany’min Katili gdziinii kaplayan iirpertici yara iziyle, Obiirkiiler’in yiizii yanik Beter
Ali’si ve tiiyli ¢irkin karincayiyeniyle korku figiirlerinin ve kisilerin bedensel boyut
sunumu romanin korku atmosferine uygun olarak canavarlastirilir. Bu canavarlastirma

korku figiirii dogaiistii olan diger alt tiirlerde daha baskin olarak bulunur.

Korku tiiriiniin ikinci alt bagligi olan toplumsal korkunun 1990 ile 2023 yillar

arasinda tespit edilip incelenen 6rnekleri sunlardir:
1. Sadik Yemni, Muska,1996
2. Erkut Deral, Gece Gelini, 2006
3. Galip Argun, Tan Vakti, 2011
4. Mehtap Erel, Yatir, 2016

5. Mehmet Berk Yaltirik, Istrancali Abdiilharis Pasa, 2019
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6. Biilent Ayyildiz, Hi¢cbir Sey Goériindiigii Gibi Degil, 2020
7. Safak Gii¢li, Kan Fermani, 2021

8. Mehmet Berk Yaltirik, Karanligin Sahidesi, 2022

9. Onur Atag, Osmanli’da Bir Vampir Vakasi, 2022

Incelenen toplumsal korku romanlarinin korku kaynaklari terdr korkusu,
oOtekilestirilme korkusu, yozlasma korkusu gibi toplumsal korkulardir. Bu korkular romanin
yazildig1 toplumun kiiltiirel korku hafizasina uygun olarak aktarilir. Bu nedenle toplumsal
korku alt tiir olarak kiiltiir ve tarih ile iliskilidir. Korku figiirii genellikle alkarisi, cin ve
vampir gibi romanin ait oldugu toplumun korkutucu figiirlerdir. Alkarisinin kiiltiirel
cerceveden ¢ikmadan toplumsal cinsiyet gozetilerek dondstiirtiildiigic Gece Gelini romant,
gelenegin yeniden insasini isaret eder. Toplumsal korkuda korku figiirlerinin bir temsiliyeti
vardir. Ter6r korkusunu aktaran Osmanli’da Bir Vampir Vakas: adli romanda vampirler
terorist veya vatan hainlerini temsil eder. Kan Fermani’nda ise vampirler kitabi dinlerin
ortak diismani olan kétiiliikk haline gelir. Miisliimanlar ile Hristiyanlar ilk olarak kiiltiirleri
geregi bedenleri ele geciren yaratiklari seytan ve cin olmak iizere farkl algilar. Ancak toplu
Olimlerin yasanmasi, ibadethanelerine saldirilmasi ile korku figiliriinii kiiltiirlerinden
styrilarak vampir olarak tanimlayabilirler. Korkunun tehlike karsisindaki birlestirici giicii
nedeniyle korku figiiriiniin toplumsal temsiliyeti degisir. Toplumsal korku romanlar1 korku
figlirtiniin toplumdaki kiiltlirel doniistimiinii tarihe dayali olarak aktarma egilimi gdsterir.
Vampir figiiriiniin seyhiilislam fetvalarinda, Takvim-i Vekayi gazetesinde ¢ikan kadi
mektuplarinda izi siiriiliir. Cin figliriiniin anlatildigi Davetname gibi kitaplardan bdliimler
aktarilir. Bu durum alt tiirtin korkunun kiiltiirel boyutunu aktarirken siklikla metinler
arasilig1 kullanmasina neden olur. Dolayistyla romanin dili ve tslubu iliski kurulan tarihi
metinlerle benzerlik gosterir. Kisi kadrosu, korku figiirii ve kaynagina uygun olarak segilir.
Farkli medeniyet dairelerini temsil eden kisiler olusturulur. Kisi kadrosunda insanlarin yani
sira vatanperver askerleri temsil eden kurt adam gibi dogaiistii kisiler vardir. Tekinsiz
korku haricinde diger alt tiirlerin kisi kadrolar1 cin, kurt adam, hirtik, deveyiyen, cadi,

hortlak, biiyticii, hayalet gibi dogaiistii 6zellikler gosterme egilimindedir.

Toplumsal korku alt tiirlindeki romanlar korkuyu tarihi arka plan ile veriyorsa olay
zamam tarihidir. Isgal korkusunu iceren Muska, isgal yillarina geri déniislerle zamanini
genisletir. Kan Fermani ve Osmanli’da Bir Vampir Vakas: romanlarinda ise olay zamani

yiizlerce yil 6ncesiyken Istanbul’un fethi gibi pek ¢ok tarihi olaya geri déniisler bulunur.
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Yatrr haricinde toplumsal korkuyu tarihi zemini olmaksizin aktaran roman tespit
edilmediginden s6z konusu alt tiirlin zaman 6gesi lizerinden tarihi oldugu sdylenebilir.
Bahsedilen tarihilik mekéana yansir. Yiizyillar 6nce yikilan saraylar, Mogol istilasinda
yakilan kiitiiphaneler mekani olusturur. Tarihi mekanlarin yani sira toplumun inanglarini
yansitan tiirbe ve yatirlar korkunun inga edildigi mekanlardir. Yatir ve tiirbede yapilan
saygisizliklarin delirme, ¢arpilma gibi korkutucu olaylarla sonuglandig1 goriiliir. Toplumsal
korkunun tarihi ve kiiltiirel arka plani, korku figiiriinii, kaynagini, zamani, mekani, dil ve
islubu etkiler. Romanlarin korku figiirlerinin bedensel boyut sunumu iirperticidir. Yari
insan yar1 hayvan viicutlu cinler, kurt seklindeki insanlar, kuyu gibi karanlik gozli, ters
ayakli kadinlar, nefesi 6liim kokan, sirtlan agizli kirmizi gozlii vampirler canavarlastirilan
korku figiirlerinin tiire uygun bedensel boyut sunumlarinin betimlemeleridir. Betimlemeler
cinin ters ayakli olusu gibi aktarildigi kiltiiriin inamislariyla iliskilidir. Toplumsal
korkunun, korku figiirlerinin bedensel boyut sunumlar kiiltiirel kodlar g6z ardi edilmeden
olusturulur. Mekanin, zamanin, korku kaynaginin, korku figiliriniin, kisi kadrosunun tarihi
ve kiiltiirel ozellikleriyle aktarilmasi, listelenen romanlar1 toplumsal korku tiirline dahil

eder.

Tiirk korku romaninin ana kaynaklarindan birinin sozlii gelenek, mitoloji din ve
Tiirkiye sahasinda bulunun korku figiirleri oldugu sodylenebilir. Toplumsal korkunun ise

dort alt tiir icerisinde s6z konusu ana kaynagi en fazla igeren alt tiir oldugu tespit edilmistir.

Ucgiincii alt baslik olan psikolojik korkunun asagida listelenen roman Ornekleri

incelenirken psikanaliz ve analitik psikolojiden yararlanilir.

Osman Aysu, Sakli Gergek, 2003

Onat Bahadir, Deliligi Beklerken, 2010
Serda Kayman, Lanetli Ev, 2015
Mehtap Erel, Sir, 2018

Biisra Sahin, Géldeki Ev, 2021

Yaprak Oz, Dolapta Biri Var, 2021
Ciineyt Candas, Kadavra Mevsimi, 2020
Hakan Bigake1, Romantik Korku, 2002

© N o 0o B~ w D

Psikolojik korku alt tiirlinde korku kaynagi, delirmek, kisiligini yitirmek,
bilinmeyen bir gii¢, alter ego ya da golge benlik tarafindan ele gecirilmek gibi ¢esitlilik

gosterirken korku figiirii genellikle hilebaz ve golge arketipi ya da akil sagligini yitiren
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insanlardir. S6z konusu alt tiirde korkuya yol agan tehdidi sagan kisi genellikle akil
hastasidir. Tanisinin verilip verilmedigine bakilmaksizin akil hastaligindan kaynaklanan
korku figiirleri, psikanaliz ve analitik psikoloji yontemleriyle incelenir. Sakli Gergekte
Selim’in bedenini ele gegciren iblisin, geng adama konulan ¢oklu kisilik bozuklugu tanisiyla
golge arketipi oldugu anlasilir. Selim, i¢inde baskilayarak biriktirdigi arzularini hastalik
nedeniyle golge benlik olarak agiga cikarir. Dolap ta Biri Var’da ise tani okuyucuyla
paylasilmaz ancak aymi hastalik goriiliir. Golge benlik olarak 6li bir insan yer alirken
hilebaz arketipi olarak cin bulunur. Kisinin inanglarina ve travmalarina goére olusan
benlikler Jung’un arketipleri ile Ortlisiir. Bu noktada romanlar, analitik psikoloji 1s181nda
incelenir. Diger benliklerinin gergeklestirdigi siddet ve su¢ dolu eylemler romandaki diger
kisiler i¢in tehdit olusturur. Bu durum akil hastasi Selim ve Azize’nin korku figiirii
olmalarma yol agar. Cinayet isleyenin kendisi oldugunu anlayana kadar bahsedilen kisiler
icin korku figiiri iblis ve cinken hastaliklarii anladiklarinda kendilerinden korkmaya
baglarlar. S6z konusu iki romanda korku dogaiistii degildir. Ancak korku figiiriiniin akil
hastas1 oldugu Sir, dogaiistli 6zellikler gosterir. Goldeki Ev’de farkli olarak korku figiirti
akil hastas1 degildir. Kisilerin travmalarini, acilarini, tamamlanmamaig yaslarini kullanarak
korkutan mitolojik bir canavardir. Hirtik adli canavar, mitolojik 6zelliklerinden farkli
olarak kisileri korkutup onlarin korkulariyla biiyiir ve giic kazanir. Korku figiiriiniin
mitolojik olmas1 nedeniyle toplumsal korkuya dahil edilecegi diisiiniilebilecek olan roman,
yaratigin psikolojik bir zeminde doniistiiriilerek aktarilmasi nedeniyle psikolojik korkuya
dahil edilir.

Kadavra Mevsimi ve Sir korku figiirii olan kisilerin dogaiistii yeteneklere sahip
olmasi nedeniyle korku figiirii dogaiistiidiir. Korku figiirii kisiler akil hastaligina sahip
oldugu igin korku figiirii psikolojik 6zellikler barindirir. Géldeki Ev’de dogaitistii korku
figiirlintin aktarilis bigimi psikolojiktir. Alt tiir icerisinde korku figiiriiniin akil hastasi bir
insan olmadigr tek Ornektir. Korku figiirii dogaiistii 6zellikler gostermeyen romanlar ise
Romantik Korku, Deliligi Beklerken, Sakli Ger¢ek, Dolap ta Biri Var ve Lanetli Ev dir.
Romanlarin ana korku figiirleri disindaki diger korku figiirleri farkli 6zellikler gdsterebilir.
Deliligi Beklerken’de ana korku figiirii akil hastas1 Kasim iken romanin yalnizca bir
boliimiinde tehdit olusturan yar1 insan yari hayvan yaratik ikincil ya da yardimer korku
figlirli olarak adlandirilabilir. Korku romanlarinda korku atmosferinin tamami yerine bir
boliimiine etki eden korku figiirleri, tek basina smiflandirmalar i¢in esas teskil etmez.

Kasim’in hayal {iriinii olan isimsiz yaratik, korku figiiriiniin dogaiistii olarak
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adlandirilmasina neden olmaz. Ancak yardimci korku figiirleri alt tiirlerin 6zelliklerine
uygun olarak ana korku figiirleriyle benzerlik gosterir. Dolap ta Biri Var’in ana korku
figlirti golge arketipi iken yardimer korku figiirii hilebaz arketipidir. Aynmi kisinin kisilik
boliinmesi nedeniyle sahip oldugu iki farkli benligin romandaki korkuyu olusturdugu
goriiliir. Benliklerden biri olan golge arketipi hilebaza kiyasla sahnede daha ¢ok kaldigi ve

hilebazin varolusunu golgeye bor¢lu olmasi nedeniyle golge ana korku figlirtidiir.

Zaman ve mekan genellikle psikolojik korkuyu insa eden Ozellikler gdstermez.
Ancak anlaticinin akil sagligindan siiphe edilen kahraman oldugu Romantik Korku, Sakl:
Gergek ve Deliligi Beklerken ‘de zaman bazi boliimlerde belirsizlesir. Deliligi Beklerken
‘de yasanan bir aylik bir zaman dilimi kabus veya sanr1 ¢ikar. Zaman, Kasim’in hasta
zihninde egrilip bikiilir. Korkuyu desteklemez ancak kiginin psikolojik durumu ile
iligkilidir. S6z konusu romanin bir mekani, Kasim’1 kalitimsal olarak yatkin oldugu tanisi
verilmeyen hastaligina adim adim siirtiikleyen ¢ocukluk travmasinin yasandigi evdir. Bu
eve gidisiyle karakter, babasinin ailesini vahsice katledisini hatirlar. Kasim’in travmasin
tetikleyen mekan: ziyaretinden sonra gerceklikle bag1 zayiflar. ilki cocuklugunda, ikincisi
yetigkinliginde iki kirilma noktasina ev sahipligi yapan mekan, romandaki psikolojik korku
atmosferini olusturur. Evde dehsete diisiiren sanrilar ve kabuslar goren karakter kendisinin
yasayan Oliilerin mezarlik bekcisi olduguna inanir. Goldeki Ev’in mekani karakterlerin
psikolojileri ile paralellik gosterir. Kisiler korkularindan acilarindan kagip travmalarinin
istlinii 6rtmeye calisirken korkung olaylarin neredeyse tamami kapali mekanlarda
gerceklesir. Kisiler korkular1 ve travmalariyla yilizlesmeye karar verdiklerinde korkular
azaldig1 icin mekanlarin neredeyse tamami agiktir. Korkulariyla yiizlestikleri savas

meydanlari hirtigin saldirdigi g6l kenari, ¢imenlik gibi agik alanlardir.

Incelenen romanlarm tamaminin kisi kadrosu, psikolojik korkunun insa edilmesine
miisait, akil hastasi ya da kalitimsal olarak hastaliga yatkin kisiler igerir. Sanrilara dayals,
hayali, kisiler bulunur. Bu dogrultuda akil saglhig: siipheli veya zayif kisilerin anlatic
oldugu Romantik Korku, Deliligi Beklerken, Sakli Gergek, Dolapta Biri Var, Kadavra
Mevsimi adli romanlarda ruhsal boyut sunumu i¢ konusma, i¢ sdylesme ve biling akisi
yontemleri etkili bir sekilde kullanilir. Kisilerin i¢ diinyas1 aktarilirken yontem cesitliligi
mevcuttur. Bunun sonucunda ayrmtili bir ruhsal boyut sunumu yapilir. Ancak Sir, Lanetli
Ev ve Goldeki Ev’de tanrisal konumlu goézlemeci anlaticinin hakimiyeti nedeniyle i¢
coziimleme disinda bir ruhsal boyut sunum yontemi kullanma egilimi nadiren goriiliir.

Yontemlerin ¢esitli olmayis1 ve sanrisal kisilerle yapilan i¢ sOylesme yoOntemine yer
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verilmeyisi korku romanlarinin psikolojik zeminini olumsuz olarak etkiler. Kisilerin i¢
diinyalarmin aktarimi sinirhidir. Korku figiirlerinin bedensel boyut sunumlar1 psikolojik
arka plana uygun olarak canavarlastirilir. Arketiplerin 6zellikleriyle paralel olarak hilebaz
arketipleri killi, ters ayakli, c¢irkin iken golge arketipleri degiskenlik gosterir. Golge
arketipinden olusan korku figiirleri insanla benzer fiziksel Ozelliklere sahip olma
egilimindedir. Deliligi Beklerken ve Goldeki Ev’de yart insan yarit hayvan canavarlarin

korku figiirii oldugu gortiliir.

Dordiincii alt bashik ise figiir korkusudur. Edebi kaygiyr dncelemeyen alt tiir,
korku, gerilim ve dehget duygularini yogun bir bi¢cimde icerdigi i¢in korku tiiriiniin
merkezinde yer alir. Fantastik, polisiye gibi diger tiirlerlen uzak olan figiir korkusu,
derinlikli bir psikolojik ve toplumsal arka plana sahip degildir. Tespit edilen 6rneklerin

tamaminin korku figiirii dogatistii olmakla birlikte kanli sahneler igerir.

1. Riza Yal¢in, Karanlik Sesler, 2018
2. Mehtap Erel, Urperti, 2020
3. Olcay Seker, Galgeler, 2020

Yukarida listelenen romanlarin korku figiirlerinin olusumu, o6liim tabusu ile
gerceklesir. Oldiiriilen kisinin ruhunun intikamini alana kadar seytanilesecegi inanciyla
olusan intikamc1 kétii ruh, romanlarin ortak korku figiiriidiir. Intikame1 kotii ruh tarafindan
oldiiriilme, ele gecirilme korku kaynagidir. Romanda genel korku romani 6zelliklerine
uygun olarak korkunun habercisi gecedir. Bu nedenle zaman genellikle korku atmosferini
destekler. Mekan ise seytanilesen ruhun temas ettigi, 6liim tabusunun yasayan insana
bulasabilecegi bir nesne olarak geciyorsa korkuyu destekler. Intikamc1 kétii ruhun 6lmeden
once yasadig1 eve, nesneye baglanip bulasici kotiiliigiinii eve taginanlara aktararak zarar
verdigi mekanlar korkuyu yayar. Karanlik Sesler ve Urperti’de mekan 6liim tabusunu
bulastirirken Golgeler’de zaman ve mekéanin korkuya dair bir islevi yoktur. Kisi kadrosu,
anlatict ve ruhsal boyut sunum yontemleri korku atmosferinin olusumunda etkili degildir.
Figiir korkusunda romanin korku atmosferi, korku kaynagina, korku figiiriine ve ona bagh
olarak gelisen Olim tabusunun seytanilestirdigi figlirlin mekan ile nesne iizerinden
yayilmasiyla olugur. Okuyucunun 6liim ve ele gecirilme korkusu duyan kisiyle 6zdesim
kuracak kadar ruhsal boyut sunum yontemi kullanilir. Gozlemci anlaticinin romanlara

hakim olmas1 nedeniyle ruhsal boyu sunum yontemleri cesitli degildir. Bu durum
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okuyucunun kurdugu oOzdesimi zayiflatir. Ancak alt tiirlin Orneklerinde gerceklesen

olaylarin dehseti, korku tiiriiniin merkezine yerlestirir.

Korku romaninda, korku figiiriinlin canavarlastirilmasi yaygin olarak gorilir. Figiir
korkusunun incelenen ii¢ drneginde canavarlastirma bulunur. Bedensel boyut sunumunun
etkili kullanildig1 alt tiirde intikamci kotii ruhlar, kirmizi damarh gozleri, boyutsuz, kara
dumanli, nadiren seffaf bedenleri ve kuyu gibi karanlik agizlariyla trpertici fiziksel

Ozelliklere sahiptir.

Korku romanlari, 1990 ile 2023 yillar1 arasinda tespit edilen elli romandan yirmi
sekizi segilerek dort alt tiirde incelenmistir. Buna ek olarak tiiriin ilk 6rnekleri olan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Gulyabani ile Cadi, Ali Riza Seyfi’nin Dracula Istanbul’da, Suat
Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes ile Buhran Gecesi, Peride Celal’in Yildiz Tepe, Peyami
Safa’nin Selma ve Gdlgesi, Kerime Nadir’in Dehset Gecesi olmak iizere sekiz adet roman,

alt tiirii tespit edilerek incelenir.

Yukarida deginilen romanlardan hareketle Kar Kuyusu romanina isim veren kuyu,
korku atmosferini destekleyen bir nesne olarak tespit edilir. Kisinin biriktirdigi
korkulariyla karanlikta yalniz kalarak kuyudan ¢ikabilmek i¢in onlarla yilizlesmek zorunda
kalisin1 simgeler. Muska’daki kullanimi ise yillar boyunca masumlarin ve Kkatillerin
bedenlerini saklayan, korkunun kaynagi haline gelen ve kuyuyu kapatmak isteyenlerin
baslarina belalar agacak kadar kisilestirilen kotiiliiktiir. Kuyunun i¢indekinin bilinmeyisi ve
hakkindaki tekinsiz soOylentilerle korku insa edilir. Dehset Gecesi’nde gorildigi gibi
insana zarar veren tekinsiz seyler kuyuda muhafaza edilir. Korkunun kaynagi olarak
goriilen kuyunun yaydigi korku, kisinin i¢ine girip ondan ¢ikabilmesi veya kuyunun iginde
gizlenen koétiiliigiin disarida alt edilmesiyle sonlanir. Caligmanin inceleme bdliimiinde

mekan olarak da degerlendirilen kuyu, korkuyu yayan nesne olarak tespit edilir.

Korku atmosferini destekledigi pek ¢ok romanda tespit edilen ikinci nesne kedidir.
Kediler, karanlikta parlayan gozleri, insanlarin goremedigi seylerle savasir gibi oyunlar
oynamalari, gozlerini birine bakiyormuscasina bosluga dikmeleriyle tekinsiz korkuda
siklikla kullanilir. Insanlarm kedilerin yaklasan kétiiliikleri gorebildiklerini diisiinmeleri,
kedileri korkunun habercisi haline getirir. Bu kullaniminin yani sira siyah kedilerin ugursuz

oldugu inanc1 da siklikla korku atmosferini destekler.

Korku atmosferini insa eden bir 6ge olarak riiyalar saptanir. Korkutucu riiyalarin

goriilmesi tekinsiz ve psikolojik korkuda yaygindir. Insanm bastirdigi duygularmin su
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yiizline ¢iktig1 riiyalarda derinlerde bulunan korkular goriiliir. Ne Bir Ses Ne Bir Nefes ‘de
babanin oedipus kompleksinden duydugu korku, ilk olarak riiyalarinda ortaya ¢ikar.

Kisilerin korkularini aktarmasiyla romanin korku atmosferini destekledigi tespit edilir.

Inceleme sonucunda tekinsiz korkunun korku figiiriiniin dogaiistii olmadig1 goriiliir.
Toplumsal korkunun ve figiir korkusunun tim orneklerinde korku figiirii dogaiistiidiir.

Psikolojik korkuda ise korku figiirii dogaiistii ve dogaiistii olmayan korku figiirleri bulunur.

PR

Korku kaynaklarmin ise alt tiire uygun olarak degistigi gozlemlenir. Tekinsiz
korkunun c¢esitlilik gostermeyen o6liim korkusu bireyseldir. Toplumsal korkunun korku
figlirliniin  temsiliyetine gore degisen yozlagsma, devletin bekasinin sona ermesi,
otekilestirilme, toplum disina itilme, eril tahakkiim, isgal yoluyla ulusal bagimsizligin
yitirilmesi, diinyaya kotiiliigliin egemen olmasi, cinsel istismar, terdr gibi gesitlilik gosteren
korku kaynaklar tespit edilir. S6z edilen korku kaynaklarinin toplumsal konularla iliskili
oldugu goriiliir. Bunun yani sira 6liim, ele gegirilme gibi korkularin toplumsal boyutlariyla
aktarildig1 tespit edilir. Figiir korkusunda bulunan 6liim ve ele gecirilme korkular
bireyseldir. Psikolojik korku kaynaklarmin 6liim, ele gegirilme, delirme, oedipus
kompleksi, kisiligin yitirilmesi gibi korkularin ruhsal boyutlariyla aktarildigi sonucuna

varilr.

Korku romaninda, zamanin genellikle kis mevsimi oldugu ve flrpertici olaylarin
geceleri yasandig1 sonucuna varilir. Cogu romanda giinesin batisi korkunun habercisidir.
Toplumsal korkuda insan eliyle olusan dehsetin yer aldig1 soykirim ve savas tarihlerinin
vaka zamani olusu veya geri doniislerle genisletilmesi zamanin korkuyu destekleyen bir

ozelligi olarak tespit edilir.

Korku romaninda mekan, acik ve kapali fark etmeksizin korkunun olusumunda
islevsel bir yere sahiptir. Incelenen romanlarm 1518inda korkuyu destekleyen mekanlar
mahzenler, depolar, terkedilmis binalar, kiliseler, 1ss1z sokaklar, evler, ahsap konaklar,
mezarliklar, karanlik koy sokaklari, Kubadabad Sarayi, Topkap1 Sarayi, 1ssiz ormanlar,
zindanlar, kaleler, idam meydanlari, kuleler, cami, esir kamplari, Tirnova, kuyular, tiirbeler,
yatirlar, oliilerle dolu kanli savas meydanlari, eskiyalarin kol gezdigi daglar, hortlaklarla
dolu Balkan kdoyleri, kasir, sato, duvarlarindan iskelet ¢ikan apartmanlar, cinli hamamlar,
batakhaneler, morg, hastane, asansor olarak tespit edilir. Takvim-i Vekayi’'de, Tirnova’da
hortlayan yenigerilere dair yayimlanan yazi nedeniyle Tirnova, romanlarda siklikla gegen

bir mekandir. Tarihi gazeteden yola ¢ikilarak Tirnova, pek ¢ok romanin korkutucu mekani
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olur. Korkuya desteklemekten G6te agirlayan adi cinliye, periliye ¢ikmis netameli evler
korkuya ev sahipligi yapan mekanlardir. Bu mekanlara tekinsiz korkuda ve figiir

korkusunda daha sik rastlanir.

Inceleme sonucunda korku romanin genel dzellikleri ve alt tiirlerin ayirici 6zellikleri

tespit edilmistir.
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