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OZET

ROALD DAHL’IN COCUK EDEBIYATI ROMANLARININ
KARNAVALIZM KURAMINA GORE INCELENMESI

Bu arastirma, Roald Dahl’in ¢ocuk romanlarmi karnavalizm agisindan
incelemeyi amaglamistir. Arastirmada durum ¢alismasi desenlerinden i¢ ice
gecmis tek durum deseni kullanilmis olup ¢alismanin inceleme nesnesini
Roald Dahl'm sekiz adet cocuk romani olusturmaktadir. Dokiiman analizi ile
toplanan veriler igerik analizine tabi tutulmustur. Karnavalizm; Rus filozof
ve edebiyat teorisyeni Mihail Mihaylovic Bakhtin tarafindan
kuramsallastirilan, karnaval kelimesinin anlamsal genislie ugramasi ile
edebiyattaki ¢ok sesliligi, maskeyi, renkleri, kalabaligi, diizeni ters yiiz
etmeyi, asiriligl, bayagiligi1 ve neseyle karisik korkuyu ihtiva eden bir kavram
olarak ifade edilmektedir. Cocuk edebiyatmin pedagojik veya estetiksel yonii
tartisilirken okuyucusu c¢ocuk olan bu kitlenin ne okudugu Onem
kazanmaktadir. Cocuk kitleye segilerek verilen belli temalara karsin bu
tabular1 yikan ¢ocuk edebiyati yazari Roald Dahl, ¢ocuk eserlerindeki
kendine has Uslubu ile karnavalizm a¢isindan incelenmistir.

Calisma kapsaminda Roald Dahl’in eserlerinde karnavalesk unsurlar
bulundugu tespit edilmistir. Cocuk edebiyat1 agisindan incelenen karnavalesk
Uslubun; renkli, neseli, abartili yapisi ve ¢ok seslilik, komik unsur,
merkezsizlik gibi 6geler bakimindan ¢ocuk okuyucu i¢in olumlu potansiyele
sahip bulunmustur. Karnaval dilindeki rahatlamanin argo ve kiifiir gibi
ifadelere sebep olmasi ise kultir dilbilim agisindan olumsuz potansiyelde
degerlendirilip cocuk okuyucuya gore diizenlenmesi gerektigi sonucuna
ulagilmistir.  Arastrma bulgular1  kapsaminda ¢ocuk edebiyatindaki
karnavalistik unsurlarin, okuma Kulturiindeki yeri hakkinda degerlendirmeler
yapilmistir. Karnavalizmin, yetiskin edebiyatinin yam1 sira ¢ocuk
edebiyatinda da kullanilabilecegi kanisina ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Edebiyati, Roald Dahl, Karnavalizm,
Karnavalesk Unsurlar, Grotesk.



ABSTRACT

ANALYZING ROALD DAHL'S CHILDREN'S NOVELS ACCORDING
TO CARNIVALISM THEORY

This research aimed to examine Roald Dahl's children's novels from
the point of view of carnivalism. A single intertwined situation pattern from
case study patterns was used in the research, and the object of investigation
of the study is Roald Dahl's eight children's novels. The data collected by
document analysis were subjected to content analysis. Carnivalism;
Theorized by the Russian philosopher and literary theorist Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, the word carnival is expressed as a concept containing
polyphony, mask, colors, crowd, inversion of order, extremism, banality and
fear mixed with joy in literature with the semantic expansion of the word
carnival. When discussing the pedagogical or aesthetic aspect of children's
literature, it becomes important what this audience, whose reader is a child,
reads. Roald Dahl, the author of children's literature, who broke these taboos
despite certain themes chosen and given to the children's audience, was
examined from the point of view of carnivalism with his unique style in
children's works.

Within the scope of the study, it has been determined that there are
carnivalesque elements in the works of Roald Dahl. The carnivalesque style
studied from the point of view of children’s literature has been found to have
a positive potential for the child reader in terms of its colorful, cheerful,
exaggerated structure and elements such as polyphony, comic element,
decentralization. If the relaxation in the carnival language causes expressions
such as slang and profanity, it has been concluded that culture should be
evaluated in terms of linguistics in a negative potential and arranged
according to the child reader. Within the scope of the research findings,
evaluations have been made about the place of carnivalistic elements in
children's literature in reading culture. It has been concluded that carnivalism
can be used in children's literature as well as adult literature.

Keywords: Children's Literature, Roald Dahl, Carnivalism, Carnivalesque
Elements, Grotesque.
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1. GIRIS

Bu bolimde arastirmanim problem durumu, amaci, problem climlesi, alt

problemleri ve 6nemi belirtilmistir.

1.1. Arastirmanin Problem Durumu

Edebiyatin s6zIi ve yazili dil araciligi ile iletiliyor olmasi, igerigini ilkokul
ve ortaokul déneminde Turkge dersinin egitim ve Ogretim ortamlarma
tasimaktadir. Tirkce dersini diger derslerden ayiran Ozelliklerin basinda
hayat boyu siirecek olan okuma zevkini kazandiriyor olmasi gelir. Bu
dogrultuda aracilik rolii olan ¢ocuk edebiyati ise kisa tanimla ¢ocuklar i¢in

yapilan edebiyat demektir.

“16. yiizy1l sonrasi okullagmanm artmasi ile ¢ocuklarin okuyacagi eser
ihtiyacin1 karsilamak i¢in mevcut eserler sadelestirilmistir. Daha sonraki
donemlerde ise ¢ocuklara 6zel eserler kaleme alinmaya baslamistir. Burada
da birkac farkli ele alis sekli dikkati cekmektedir. ik donemlerde idealize
cocuk tipleri ile gocuklara belli dzellikler dogrudan verilmistir: Polyanna,
Heidi gibi. Sonrasinda ise tiim masallarm yalin dilleri sebebiyle ¢ocuk
edebiyat1 iirlinii olarak adlandirildigi bir donem yasanmistir. 18. Yiizyil
sonrast ise psikolojik ve pedagojik etkiler ile cocugu yetiskinden ayiran ancak
estetik zevkten de mahrum birakmayan bir edebiyat anlayisi ortaya ¢ikmustir.
Cocuga gorelik ve c¢ocuk gercekligine yaklasmanin 6nem kazandigi
goriilmiistiir. 20. yiizyil sonrasi ise hem pedagojik degerleri tasimast hem de
cocuk bakis agist ile ve gocuga gorelik ilkesi ile yazilmasi fikri ortaya
¢cikmistir” (Sirin, 2015).

Sirin’e (2015) gore ¢ocuk edebiyati, “estetik ve pedagojiden beslenen, cocuk
bakis agis1 ile hem c¢ocuk okuyucuya hem de yetiskinin ¢ocukluguna
seslenebilen ¢ok katmanli bir edebiyattir.” Bas’a (2012) goOre, “cocuk
edebiyatin1 Tiirkge 6gretimi agisindan baglayici kilan en 6nemli husus ise

edebiyat ve egitim arasindaki kopriiniin fark edilme esigidir.” Bu da egitim



ve edebiyat arasindaki bagin cocuk eserleri ile saglanmasini miimkiin
kilmaktadir. Cocuklara okuma aliskanligi kazandirmak ve okuryazar bireyler
yetistirmek tim toplum igin 6nemlidir. Okuryazar birey sayisinin yiiksek
olmasi, iilkenin gelismis diizeyi ile dogru orantili olmaktadir. Okuryazar
bireyler yetistirmek ise en temelinde okuma aliskanligi kazandirmakla
mimkin olmaktadir. Yetiskinler tarafindan ¢ocuklar igin, ya da kisalig1 ve
icerigi dzelligiyle gocuklara uygun, olarak addedilen ¢ocuk edebiyati eserleri,
cocuga dolayli yonde bir seyler 6gretmek ya da dogrudan okuma zevki
vermek amaciyla varlik kazanmis olsa da ¢ogunlukla yetiskin otoritesinin ve
yazar giiciiniin baskin oldugu eserleri icerir. Bu durum da yetiskin edebiyatini
oldugu gibi ¢ocuk edebiyatin1 da bazi edebiyat kuramlarinin 1518inda ele
almay1 gerekli kilar. Cocuk edebiyati eserlerine kuramsal yonde bakma
hususunda o6nemli bir kavram alanina isaret eden kuramlardan biri de

karnavalizmdir.

Mihail Bakhtin’in kuramsallastirdigi karnavalizm, cocuk edebiyatinin
kuramlar1 igerisinde yer almasa da bazi eserlerde izlerini gostermektedir.
“Fransiz yazar Rebelais, yazdigi donemde yiiksek sosyeteden, geng yazarlara,
saray mensuplarina kadar bir¢ok okuyucu kesim tarafindan takdir
toplamistir” (Irzik, 2001). Mihail Bakhtin ise Rebelais ve Diinyast adli
eserinde, bu eserlerin birer arka mesaj1 oldugunu bos bir giilme olmadigini
kaleme alarak karnavalesk bakis acisinin temellerini atmustir. Yazarin
kalemindeki sozler, komik unsur olan giilmeden karnaval kahkahasina
donmiistiir. Tipk1 bu 6rnekteki gibi cocuk okurlar da yaslar itibari ile cogu
zaman eserlerin arka planindaki mesaj1 anlamayabilirler. Roald Dahl, Matilda
romaninda bu yondeki goriislerini su sekilde ifade eder: “Cocuklar yetiskinler
kadar ciddi degillerdir ve giilmeye bayilirlar” (2007: 84). Cocuklar Dahl’in
da dedigi gibi yetiskinler kadar ciddi olmasalar da s6z konusu okuduklar1
eserler oldugunda ne anladiklar1 degil ne anlatmak istedikleri de 6nem arz

etmektedir.

Karnavalizm, edebiyattaki climbiisii ifade eden gerek tiirlerin gerek
karakterlerin ¢esit ¢esit ve i¢ ige oldugu, asiriliklarin ve kahkahanin s6z
konusu oldugu bir akimdir. Karnavalesk bakis ile yazilan eserlerde, yazar

veya yetigkin otoritesinin bu manada yerle bir edildigini c¢ocugun



Ozgiirlestigini gormek mimkiindir. Sen’e gore “metnin okuyucusu
konumunda olan ¢ocuk, eserlerde her zaman otoritenin varligini hisseder ve
kabul eder. Ancak karnavalesk gorme bi¢imiyle yazilmig eserlerde otorite yok
edilir, ¢ocuk bagimsizlagir, toplum iginde toplumdan giiclii olabilecegini
hissederken elestirel diisiinme becerisi de gelisir. Ayrica genellikle ¢cocuk
eserlerinde rastlanmayan siddet Ogesinin de dozaji ayarlanmis sekilde

eserlerde yer aldig1 goriilmektedir” (2020: 964).

Bu manada siddetin, asir1 yeme i¢me hareketlerinin, ¢ocuk otoritesinin ve
kahkahanin karnavalizm etkisindeki ¢ocuk eserlerinde gozlemlenmesi
mimkindidr. Karnavalesk metin, ¢ocuga kisa siireli de olsa 6zgiirlik ve
Ozerklik saglar. Yetiskin yazar bu anlamda ¢ocugun 6zgiirliigiinii destekleyici
icerikler kaleme alir. Karnaval Kkultiri ve c¢ocuk kilturd birbirine
benzemektedir. “Cocuk korkutucu olanla alay eder, grotesk olana, 6vgi ve
kaba dile ilgi duyar” (Sen, 2020: 970). Bu durum, karnaval kulttrd ile gocuk

kiiltiirti arasindaki iliskiyi kuvvetlendirmektedir.

Giilme, kabalik, saka, kiifiir, grotesk gerceklik karnaval ortamini yansitan
Ogelerin basinda gelmektedir. Korkunun icindeki giiling durum ya da
giiliisiin i¢cindeki korku karnaval ortaminin nesesiyle karisan karanligi
yansitir. Karnavala katilan insanlari asir1 yeme igmesi gibi ¢ocuklarin da
sevdikleri seyleri aswr1 yeme egilimleri bulunabilir. Ayrica karnaval
ortaminda hiyerarsi olmadigi gibi ahlaksal bir diizen de yoktur. Karnaval,
asiriliklar ve ahlaksizliklar icin de o6zgirlik yeridir. Cocuk dogasinda
kendiliginden olusan bir ahlak anlayis1 yoktur, toplum i¢inde ve mevcut
diizene gore sekillenen bir hiiviyeti vardir. Bu manada da ¢ocuk diinyas1 ve

karnaval bakis1 benzerlik gdstermektedir.

Roald Dahl’in ¢ocuk romanlari, giilme unsurunu siklikla iceren, pedagojik
kaygis1 olmayan, ¢ocuk gozii ile diinyay1 gormeyi diistur edinmis eserlerdir.
Dahl’n eserlerine olan bu yogun ilgi onunla ilgili yapilacak arastirmalar1 da
gerekli kilmaktadir. Giilmenin, asiriligin, otorite karsithgmnin, esitligin,
sakanin, dilsel rahatlamanin, ¢ok sesliligin, zitliklarin ve kahkahanin sembolii
olan karnavalizmin Dahl’m eserlerindeki varligimi incelemenin, verimlilik
saglayacagi ongorilmektedir. Arastirma kapsaminda Roald Dahl’m ¢ocuk

edebiyat1 alaninda degerlendirilen “Bay ve Bayan Kil”, “Blyuli Parmak”,



“Cadilar”, ”Charlie’nin Cikolata Fabrikas1”, “George’un Harika flac1”, “Koca
Sevimli Dev”, “Matilda” ve “Yaman Tilki” adli eserleri, karnavalizm
acisindan incelenmis ve okuma kiiltiiriine olan potansiyel katkilar1 ortaya

konmaya ¢aligilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Roald Dahl’in ¢ocuk romanlarmi karnavalizm agisindan
incelemeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda arastrmanmn ana problemini
“Roald Dahl’im ¢ocuk romanlarinda karnavalesk unsurlar nelerdir ve nasil

islenmistir?” sorusu temsil etmektedir.

Aragtirmanin problem ciimlesine bagli olarak asagidaki alt problemlere cevap

aranmistir:

e Komik unsur olan giilme ve mizah nasil kullanilmaktadir?
e Kaba soz, kiifur ve argo nasil kullanilmaktadir?

e Cok seslilik nasil kullanilmaktadir?

e Korku nasil kullanilmaktadir?

e Abarti, asirilik nasil kullanilmaktadir?

e Tuhafliklar ve grotesk nasil kullanilmaktadir?

o Merkezsizlik nasil kullanilmaktadir?

e Kiriz anlar1 ve karsilasma mekanlar1 nasil kullanilmaktadir?
e Zitlik nasil kullanilmaktadir?

e Sihir ve ila¢ nasil kullanilmaktadir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Cocukluk doneminde okutulan ders kitaplar1 kadar okunan ¢ocuk edebiyati
kitaplar1 da 6nem kazanmus, 6§rencilerin okuma kiiltiirii kazanmasi, okumay1
sevmeleri, Tirk ve diinya kiiltlirline ait eserleri de taniyarak perspektif
olusturulmasi1 genel amagclardan biri haline gelmistir. Tiirk¢e dersi, ¢cocuklarin
kitapla bulugmasini ve okuryazarhigmn siirekli olmasmi hedefler. Cocuk
edebiyati, belirlenen yas grubuna dili ve kiiltlirii dolayli yonde o6greten
kaynaklarim baginda gelmektedir. “Bireyin dil edinim kabiliyeti, o dilin
edebiyati ile iligkilidir. Bu nedenle de Tiirk¢e 6gretiminde ¢ocuk edebiyatinin



6nemi oldukca biyuktir” (Bas, 2015: 1). Tiirkge dersinin 6zel amaglarindan
birisi de 6grenciye okuma yazma sevgisi ve aligkanligi kazandirilmasidir
(MEB, 2019). Bu aliskanligin kazandirilmasi i¢in de gocuk edebiyati {irtinleri
olan metinlere bagvurulur. “Cocuk edebiyati, ¢ocugu eglendirme, okuma
zevki kazandirma hedeflerinin yani swra onu egitmeyi de bekler. Egitim
amaciyla kaleme alimmayan eserlerde dahi alt metinde her zaman cocuk
bireyde olumlu etki ve izlenim birakmak istenmektedir” (Karatay, 2017).
Cocuk edebiyati, kisa veya sade eserlerin, eski donemlerde oldugu gibi,
cocuklara atfedilmesi degildir. Bu nedenle de ¢ocuk edebiyat1 yazar1 olmak
farkli pencereden bakmay1 gerektirir; “Cocugu taniyabilme ve yeri geldiginde
cocuksu olabilme becerisidir; salt egitimi gézetmeden, estetigi de goz ardi
etmeden ¢ocuga gore ve ¢ocuk i¢in kalem tutmaktir” (Bas, 2005: 6). Hem
okuma sevgisi ve aligkanligi kazandirmak hem de kisilik gelisimini
desteklemek amaci ile 6grencilerin okudugu her eserin igerigi ayri1 bir 6nem
kazanmaktadir. Karnavalizm, 06zellikle roman tirinde kendini gdsteren
eserlerde kahkaha ile kavganin, 6vgii ile kiifriin, grotesk ile uyumsuzluklarin
bir arada bulundugu karnaval atmosferinin ¢ok sesli bir giiriiltii ile eserlerde
kendine yer buldugu bir kuramdir. Roald Dahl ise ¢ocuk edebiyatinda, farkli
durusu ile yer almaktadir. Cocuk edebiyatinin pedagojik veya estetik olmasi
yoniinde tartigmalar stirerken o eserlerini cocuk gergekligi ve ¢ocuk bakis
acis1 ile kaleme alarak idealize ¢ocuk tipleri yerine sorumluluk alan, zeki,
Ozgiir, problem ¢6zen karakterler kurgulamistir. Roald Dahl, yazildig:
donemde ve ginimizde de kullandig1 dil ve sakalar sebebiyle yetiskinler
tarafindan siklikla elestirilmistir. Yetigkinlerin elestirel bakigina ragmen
Dahl’a kars1 cocuklarm ilgisi ve sevgisi yogun sekilde devam etmistir.
Karnavalizmin edebiyattaki durusu ile Roald Dahl’in ¢ocuk edebiyatindaki
durusu ¢esitli agilardan benzerlik géstermektedir. Kullandiklar1 dil, otoriteyi
kabul etmeme, c¢ok seslilik, grotesk gerceklige dair unsurlar, abarti, saka,
kahkaha, zitliklarin bir arada yer almasi bunlara 6rnektir. Diinya edebiyatinda
ve Tiirk edebiyatinda, ¢ocuk edebiyat1 sahasinda kabul gérmiis Roald Dahl
gibi kalemi gicli, ¢cok okunan, ¢cok sevilen yazarlarin eserlerinin incelenmesi
hem alana katki saglamak hem de ¢ocuk okuyucularin diinyasini daha iyi

anlamak agisindan 6nem arz etmektedir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Aragtirmanim bu bolimiinde karnaval kavrami, karnavalizm kuraminin ortaya
¢ikisi, ¢ocuk edebiyatinda karnavalizm ve karnavalistik unsurlar hakkinda

bilgi verilmistir.

2.1. Karnaval

Fransizca kokenli bir kelime olan karnavalin (carnaval) tanimi Tiirkge
Sozliik’e gore su sekildedir: “1.Hristiyanlarin belli donemlerde renkli, komik
ve sasirtict kiliklara girerek yaptiklar1 senlik ve eglence donemi. 2. Bu
dénemde yapilan eglence” (2015: 1092). Bu tanima gore karnaval renkleri,
eglenceyi, belli bir donemi ve ona 6zel hazirlanmay1 gerektiren bir kavram
olarak goriilmektedir. Karnaval kelimesinin altinda ise karnaval maskesi ve
karnaval maskarasi seklinde iki kavram daha tanimlanmaktadir: Karnaval
maskarasi, “karnavala katilan giiliing giyimli kimse, karnaval maskesi ise
karnavalda takilan giiliing maske” (Turkce S6zlik, 2015) olarak tanimlanir.
Karnavalda kisiler istedikleri kiliga girebilir, maske ile yizlerini gizleyebilir

ve kostiim kullanabilir.

Karnaval kavrammm ortaya ¢ikisi, Roma Imparatorlugu Dénemi’ne
dayanmakta olup temel kaynagini Hristiyanlik inancindan almaktadir.
“Karnaval, erken donemlerde Roma Katolikleri tarafindan Biiyiik Perhiz
denilen et yememe orucundan Once kutlanan son bir eglencedir. Buylk
Perhiz’den sonra ise Paskalya gelmektedir. Karnaval kelimesi de ‘carnem
levare’ yani eti uzaklastirmak anlamma gelen Latince kokenli bir sozclktar.
Karnaval genel itibariyle senlik anlamina gelse de baz1 donemlerde otoriteye
kars1 gelmeyi simgeleyen anlamlara da gelmistir. Hiyerarsinin tersine
cevrilmesi seklinde goriilen bu karnavallara Aptallar Bayrami dendigi de
gorilmektedir” (Cuddon, 1999: 132). Tarihsel zaman igerisinde farkl

sekillere giren karnaval kavrami, dini ritiel olgusunu yitirerek Kilisenin



karsisinda duran eglenceli kutlamalar formunu almistir. “Boyle festivaller
Kilise ayinlerine dair parodilerin yer aldigi, kiliseye dair her seyin giilme
konusu yapildigi tek giindii. Kilise hiyerarsisinin askiya aldig1 boyle giinlerde
alt kiiltiire ait kigiler glilme, alay etme ve hiyerarsiyi yikma sans1 elde ederek

bunlarla eglenmektelerdi” (Turan, 2019).

Karnavali hiyerarsiyi yok edisi, halka ait olmas1 ve herkesi esit saymasi ile
iligkilidir. Bu nedenle “karnaval sinifsal farkliliklarla ilgilenmez. Kahkaha
ve nese doludur. Herkes katilabilir, eglenebilirdi. Gulmeye dayanan bu
sistemde siyasi diizeni ve toplumsal durumlar alasagi edilerek alaya alinird.
Maskelerin altinda kutsalla da alay edildigi goriiliirdi. Boyle bir ortamda da
insanlarin kisa siire i¢inde olsa 6zgiirlestigi ve rahatladig1 diistiniiliirdi” (Sen,
2020: 965). Karnavallar; yiirtiyiislerinin ve gegitlerinin yani1 sira Orta Cag
insanin hayatinda komik gdsterileri, senlikleri, hokkabaz ve palyacolari ile de
onemli bir yer tutmaktadir. “Normal karnavallarin yaninda Esek Bayrami
denilen senlikler, iizlim gibi tarimsal iirlin senlikleri klasik karnavallarin halk
versiyonu gibi goriilmektedir. Ayrica kilise tarafindan kabul gormiis
geleneksel bayramlarm da halk gdziinde komik versiyonlar1 bulunuyordu. Bu
eglencelerde tiyatroda ¢ilginlik oyunu denilen sotieler sergilenerek palyaco
ve soytarilarla komik unsurlar eksik olmazdi. Kral ve kralicenin sdlen
sofrasindaki taklitlerinin yapildig1 giilmeye dayanan bu senlikler, Orta Cag
Avrupast’nm tuminde hakimdi. Bu guliing atmosfer, gayriresmi bir ortami
benimseyerek Kiliseyi, siyaseti ve resmiyeti biinyesine kabul etmemektedir.
Orta Cag insanmin belirli donemlerde yasadigi bu rahatlama Avrupa kiiltiiri

de sekillendiren bir 6ge” (Bakhtin, 1984: 31) olarak ifade edilmistir.

2.2. Karnavalizm Kurami

Karnaval kelimesinin bir kuramin temel 6gelerini olusturarak bir diisiince
seklini almas1 ise Rus diisiintir Mihail Bakhtin ile olmustur. Onun diisiince
sistemine verdigi isim, karnavalizmdir. Karnaval, cagdas edebiyat kuramlari
arasina girerek bu kavram alanma eglence, senlik disinda anlamsal genislik
saglamigtir. Mihail Bakhtin; karnavaldaki gesitliligi, sesi, kalabaligi, rengi,
maskelemeyi, diizeni ters yliz etmeyi, bayagiligi roman tiirlinde gérmiis ve

kesfetmistir. Yazi hayatinin degigsmeye basladig1 Ronesans donemi bu havay1



yansitmaya baslayan ilk romanlar i¢in birer kaynaktir. “Ronesans romani,
kendinden dnce yazilmis tiirlerin, edebi metinlerin sorgulandigi, zamandas
duruma getirilmek i¢in parodiye ugratildigi bir harman alan1 gibidir” (Akgam,
2018: 10). Kelime anlami olarak, “ciddi sayilan bir eserin bir kismini ya da
tamamini alaya alarak ona bambagka bir 6zellik veren giiliing etki” (Turkce
Sozlik, 2005) olan parodi, karnavalizm kuraminda mevcuttur. Cilinkii bu
kurama gore alay, gillis ve ironi karnavalizm akimmin olmazsa
olmazlarindan gibidir. “Roman kurami iizerine yapilacak herhangi bir
caligma, roman tiirii ve tiiriin yaraticis1 olmus, Bati Ronesans’t (zerinde
tarihcil- toplumcul ¢6ziimlemelerle ugrasmis Mihail Bakhtin’i atlayip
gecemez. Bakhtin’in roman kurammin temelinde, yazinsal alandaki
toplumcul davraniglar1 en ince ayrintisina varincaya kadar ¢dziimlemeye
yonelik bir ¢aba vardir” (Akgam, 2018: 11). Bakhtin’in roman kuraminin
dayandig1 temelleri ifade etmek, onun bakis agisini1 anlayabilmek agisindan

onemlidir.

Mihail Bakhtin, roman ic¢in ayna metaforunu kullanmaktadir. “Kisi aynaya
baktiginda dil ¢ikardiginda gllimsediginde ya da bir hareket yaptiginda
bunun begenisi veya yorumlamasi sadece kendine ait ve kendiyle sinirhidir.
Kiginin durumunu, giizelligini, durusunu ya da netligini disaridan bir géziin
yorumu belirler. Bakhtin, kisinin aynaya bakip nasil goriindiigiini
anlamlandirmaya calisirken diger yandan disariyr diglayamayacagii one
sirer. Bu nedenle romanda da 6zneler arasi iliskinin, diyalogun, teolojinin,
felsefenin, edebiyat tarihinin, kaltirlerin, psikolojinin, toplum bilimlerinin ve
kuramlarin bir biitiinlik i¢inde oldugunu” (Irzik, 2001: 7) distinmektedir.
Clinkii hepsi birer yorum birer bakistir ve hayatin ya da dar tabir ile romanin
aynadaki eksik goruntistind tamamlamaktadir. Bu gorilise gore, insan ne
kadar aynaya baksa da kendi ile ilgili yorum yapsa da onun esasinda kim
oldugunu dis diinya belirlemektedir. Kisinin kendini bir biitiin olarak ortaya
koyabilmesi, kendi hakkinda ¢ikarimlar yapabilmesi ancak bir bagkasinin
varlig1 ve dile getirdigi yorumu ile miimkiindiir. Anlayism tek boyutlu
olmadigini her seyin yorumlamanin disaridan bir goz ile ve kendi zihinsel
stiregleriyle miimkiin oldugunu savunur. Bu da Bakhtin’in roman elestirisinde

oznellige ve diyalojiye verdigi dnemi gosterir niteliktedir.



Irzik’a (2001) gore “her seyin zitt1 ile var olmasi ve zitt1 ile anlamlanmasi,
kisiyi belirleyenin disaris1 olmasi ve kisinin de ayni sekilde tiim benligi ile
disariy1 belirlemede 6nemli olmasi karsilikli digsallik olarak goriilmektedir.
Bakhtin’in erken yazilarindan itibaren varhigini gosteren bu ilke, her gesit
bilmenin On sart1 olarak goriilen epistemolojik bir varsayim” olarak
adlandirilmaktadir. Epistemolojik anlayis, bir bilgi felsefesi olarak “bireyin
gerceklige dayali olarak bilginin ne olduguna, nasil 6grendigine, 6gretildigine
ve tretildigine dair bakis agisin1 belirlemektedir” (Tezci ve Uysal, 2004). Her
seyi anlamlandiran zittidir; zengin fakir, halk soylu, iyi koti, guzel ¢irkin gibi.
Bu yaklasima gore, giizeli glizel yapan karsisinda kiyaslanacak bir ¢irkinin
varligidir. Bakhtin’in bakis acisin1 gdsteren “karsilikli digsallik denebilen bu
yaklagim hem bilme hem ¢6ziimleme yontemi olarak gortlmektedir. Yazarla
kahraman arasindaki iliskinin ise tam olarak bu yontem ile var oldugunu
savunur. Bakhtin’in roman elestirisinde amacinin soyut bigimsel yaklagim ile
soyut ideolojik yaklasim arasindaki kopuklugu gidermek veya orta yol
onermek degil ikisinin de bagimsizligini ancak birbirine gore bakis agisini
kabul ederek birbirine kendi yoniinden cevap vermek olarak tanimlar” (Irzik,
2001: 9). Bu anlayisa gore, romana var olan bir soru yeniden soruldugunda
roman kendi i¢ dinamigi ile okundugu zamana, dista olan kisinin bakisina
gore yeniden cevap vermektedir. Clinkii her diistince, soruldugu kisi ile ya da

eser ile farkli ve yeni bir hal almaktadir.

Bakhtin’in bakis agis1 su sekilde ifade edilmektedir: “Hayatin igerisinde
zitliklarm birbiriyle temas ettigi, birbirini anlamlandirdigi temas noktalar:
vardir. Bu temas noktalari, edebiyat, tiir ve karnavaldir. Edebiyatta bugiin ile
gelecek temas ederken, tiir kavraminda bugiin ile gegmis temas etmektedir.
Karnaval ise edebiyat ve edebiyat disinin bir araya geldigi temas noktasidir.
Roman ise tiir olarak edebiyat ve karnavalin kesistigi, diger tiirlere gore kural
tanimazlig1 ile karnavala icerigi ile edebiyata yaklastig1 bir temas noktasidir.
Bu i¢ ice ge¢is ve kural tanimazlik zorunlu olarak her bir tiiriin kendi
biitlinliigli ve kurallarini sarsar, geleneksel anlamiyla tiir kavrammin alasagi
edilmesine neden olur” (Irzik, 2001: 11). Bu da karnaval havasinin kural

tanimazIig1 ile miimkiindiir.



Bakhtin’in bakis agisinda romanda diyalogun, ¢ok sesliligin nemi biiytiktiir.
Esasinda miizik terimi olan ¢ok seslilik, tanim olarak “Bir¢ok sesin bir araya
gelmesi ile yapilan miizik, polifonik. Cok sesli olma durumu. Bir¢ok sesi
miizige uygun olarak yazma sanati, polifoni” (Tlrkge Sozluk, 2005) olarak
ifade edilse de sozliikte de yer aldig1 gibi mecaz anlamu “degisik diisiincelerin
Ozgiirce dile getirildigi ortam, toplum” (Turkge Sozlik, 2005) seklindedir.
Cok seslilik kavrami, karnavalizm kuraminda iste bu mecaz ifadesi ile adeta
bir demokrasi gibi bir halk gibi ¢esitliligi ifade etmek i¢in kullanilir. Bakhtin
romani, “birgok sesin ve miizigin bir arada oldugu orkestraya benzetir ve bu
roman tiiriine de polifonik roman” (Bakhtin, 2001: 38) der. O, romandaki
bigimsel yon ile ideolojik yon arasinda denge olmasi gerektigini savunur.
“Her roman, arka planda farkli anlamlar icerir. Hayat ¢ok seslidir, kimse tek
basina ve tek sesle mevcut degildir. Diyalog ve ¢ok seslilik, farkl ¢evreye,
sosyal ve ekonomik diizeye, farkli diisiinceye sahip insanlarm bir arada
oldugu en bariz tiir romandir. Bu roman tiiriine ¢ok seslilik kazandirmustir.
Bakhtin’e gore hayatin biinyevi ¢ok sesliligine hakkini veren tek biiyiik edebi
birim romandir” (Akgam, 2018: 16). “Bakhtin, Dostoyevski’nin bir roman
yazari olarak basarisinin bu ¢ok seslilikte yattigini” (Irzik, 2001: 10) savunur.
Her kesimin sesini yansitan Dostoyevski, ¢ok sesli bir yazar olarak
okuyucuya ¢ok yonlii bir bakis agis1 sunmaktadir. “Dostoyevski romaninda
her karaktere esit mesafe ve esit yakinlik vardir. Higbir karakterin sesi
digerinden fazla ¢ikmaz, yazar birini savunmaz” (Irzik, 2001). Cok sesli bir

Ozgiirliik ortami ve esit haklara sahip bagka bilingler diinyas1 yaratir.

Bakhtin’in roman kuraminda ve karnavalizm teorisinde Dostoyevski
romaninin énemli bir yeri vardir. Karnavalesk diisiincenin kaynagi olarak da
Roénesans doneminden Rebelais’in etkisi biyiiktiir. Bakhtin’in 1940’larda
yazdig1 doktora tezi olan Rabelais ve Diinyas: adli eser, farkli seslerin,
gayelerin, diyaloglarin carpigmasidir. Diyalog ise “tek bir s6z ediniminde
birden fazla baglamin carpigsmasi, bu carpisma yoluyla toplumsal dillerin
maskesinin diigiirilmesidir” (Irzik, 2001: 23). Bu diyalogda ¢atisan degerler,
cikarlar, arzular vardir. “Karnaval, baglamlarin ¢atismasi anlamina gelerek
edebiyatla edebiyat disinin dille dil disinin temas noktasi olarak atfedilir.

Karnavalda, resmi kiiltiire karsit olarak konumlanan halk kiiltiiriiniin,

10



kahkahayi, doganin ve Kkolektif yasamin ritimlerini, bedenin direncini ve
islevini, dile ve edebiyata tasimasi s6z konusudur” (Irzik, 2001: 23).
Karnavalesk bakis ile romanda ve edebiyatta gililmenin, diyalogun,
kahkahanin, yerli yersiz sakanin, maskelenmis duygu ve karakterlerin, ¢cok
sesli bir esit ortaminin, hiyerarsi olmayan bir demokrasinin varligi miimkiin
hale gelmistir. “Rabelais’in yazilar1 gayriresmi ve gayriciddi olusu hasebiyle
karnaval ortamina benzetilir. Karnaval ortami, her tiirli resmi konum ve
ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi, davranig
kurallarmin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel
istahlara yonelik tiim agiriliklarin kutlanmasi bigiminde kendini disa vuran bir
halk bilincinin mekanr” (Irzik, 2001: 24) olarak ifade edilmistir. TUm bu
karnaval havasinin edebiyata tasinmasi ise roman tiirii ile miimkiin olmustur.
“Karnaval sadece bir rahatlama alani degildir. Giilmenin igerdigi bir
baskaldir1, yiiksek kiiltiirii alaya alarak ger¢eklesen bir sinir ¢izme™ (Irzik,
2001: 24) vardir. Giilme bir rahatlama araci oldugu gibi dalga ge¢me, kiigiik
gorme gibi alt diizey benlige hitap eden bir durumdur. Bu nedenle de

giilmenin her zaman olumlu bir anlam i¢erdigini sdylemek miimkiin degildir.

Kilig’a (2019) gore, giilme unsuru ve mizahmn iki boyutu vardir: “Birincisi
ciddiyet karsit1 olmasi ikincisi ise elestiri boyutudur. Elestiri boyutunda bir
ustin gérme veya alay s6z konusu” olabilir. Karnaval ortaminda ve
karnavalesk bakista bu iki boyut da i¢ ice ge¢mis sekildedir. Edebiyata
tasinmasi ise grotesk bir gerceklik ile miimkiindiir. “Dil dis1 gergeklik olan
beden, grotesk imge yoluyla anlam birimine doniistir” (Irzik, 2001: 25).
Fransizca kokenli bir kelime olan grotesk, “Eski Cag Roma yapilarinda
bulunan tuhaf, giliing figiirlerden olusan siisleme grubu. 2. Kaba
giiliincliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagmalardan yararlanan karsit
gorilintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtict bicimde birlestiren giildiirii
bi¢imi” (TUrkce So6zluk, 2005: 799) seklinde ifade edilmektedir. Bu nedenle
de grotesk bir gerceklik dedigimiz bu birlesim saka ile ger¢egin karistigi, kimi
zaman kaba veya ironik ifadelerin yer almasi seklinde edebiyatta var olarak

karnaval havasmin renkli karmasasini yansitmaktadir.

Karnaval kavrami, Bakhtin’in Dostoyevski romanini degerlendirmesine

sonradan ekledigi bir kuram olarak goriilmektedir. “Bakhtin’in 1963’te
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yeniden yayimlamadan oOnce ekledigi bu boliim karnavalin edebiyatta
kuramlagmasi ile ilgili” (Irzik, 2001: 23) olup Dostoyevski, kuramin
tanimlanmasi i¢in 6nemli bir yer tutar. “Kahramanlar yazardan bagimsiz ve
Ozgurddrler. Dostoyevskinin romanlarinda nedensellik yoktur, baslangi¢
yoktur, gegmise, cevreye veya yetistirilis tarzina, vb. dayanan bir agiklama
yoktur. Bir karakterin her edimi simdidedir ve bu anlamda Onceden
belirlenmis degildir; yazar tarafindan 6zgUr olarak kavranir ve temsil edilir”
(Bakhtin, 2004: 78). Karnavaldaki iki uglulugun “yasamla 6liim, akillikla
delilik, sucla masumiyet gibi zithk Orneklerinin bir arada olmasi
Dostoyevski’yi karnavalizmin temsilcisi haline getirmektedir. Ayrica
romanlarda giindelik zamanlar degil, kriz anlar1 onlar1 olur. Romanda temsil
edilen her an kriz anidir. Giindelik olanin egemen oldugu, islerin her zamanki

gibi yiiriidiigli zaman dilimlerini betimlemez” (Irzik, 2001: 26).

Akcam’a gore, “dil ve Kkiltirbilim {izerinde ¢alismalar yapan Mihail
Bakhtin’in karnaval metaforu, roman kuraminin temelinde yer alan toplumcul
davraniglar1 ve ¢oziimlemeleri en ince ayrintisina kadar irdeleyerek bir blyik
msanlhik kiiltiirti olusturmaktadir. Ciinkii karnavalesk bakis agisi, sadece
digiiniirtin  yazdigi Rus edebiyati sahasinda degil tiim uluslara ait
edebiyatlarda kendini -bilingli ya da bilingsiz sekilde- gdstermektedir.
Gildiiriirken diisiindiiren Nasrettin Hoca’da ya da Karag6z Hacivat oyununda
dahi karnavalesk yorum bulmak mumkindir” (2018: 10). Bu manada

karnavalizm i¢in goriinenin arkasindaki asil anlam denilebilir.

“Karnavalda, resmi kiiltiire, monolojik iktidar sdylemine karsi, halk
kiiltiirtiniin yikic1 kahkahasinin, doganin ve kolektif yasamin ritimlerinin,
bedenin direnci ve iglevlerinin, dile ve edebiyata tasinmasi gergeklestirilir.
Karnaval, edebiyata roman aracihifiyla tasinir. Baskasimin sOylemini
cagirma, icerme, olumlama, carpitma ve parodi olanaklar1 karnaval
atmosferi ile yasanir. Uygunsuz birliktelikler yaratilir, hiyerarsiler ortadan
kalkar, olgunun i¢indeki, yasamin tiim 6geleri siirece etkin olarak katilirlar”

(Akcam, 2018: 23).

“Karnavallar var olan toplumsal ve siyasi diizenin glle oynaya tahrip
edilmesidir. Bilinen maskeli gosteriler, temsili kuklalarin yakilmasi, kutsal

nesnelere ve mekénlara saygisizlik ve bedensel zevklere asir1 boyun egme
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gibi davranislar yoluyla karnavallar egemen diizenin giiclinii zayiflatip 6zgiir
kalirlar. Karnavalda grotesk asmriliklar ve asirt yeme igme eylemleri
goriilebilir. Bir yani karanlik olabilen karnaval kahkahast ve maske vardir.
Karnaval ortaminda otoriteyi zayiflatma alaya alma s6z konusu olabilir”

(Hitcock, 2013).

Tum bu bilgilere gore, karnavalizm kurami, karnaval geleneginin renkli,
senlikli havasindan esinlenen tipki karnaval meydaninda herkesin esit olmasi
gibi edebiyatta da buna roman araciligi ile olanak saglayan, ¢cok seslilige firsat
veren, igerisinde bazen yergisel bazen diirtiisel giiliis tasiyan, karnaval
meydaninda oldugu gibi zengin-fakir, glizel-girkin gibi zitliklarin romanda
bir arada ve i¢ ice oldugu, yazarin herkese esit uzaklikta oldugu bir kuram
olarak ifade edilebilmektedir. Karnavalizmde kronotop, yer ve zaman
onemlidir ancak bilinen sekilde degildir. Zaman genellikle kriz anlaridir,
giindelik zamanlar degil de bir kriz ani ile baslayan durumlar s6z konusudur.
Mekan ise karnavalin atmosferine uygun olarak karsilasma mekéanlar1 olarak
addedilir. Diyaloglarin, karakterlerin ya da seslerin karsilastigi bir ortak
mekan s6z konusudur. Karnaval ortaminda kimi zaman maske ile kimi zaman
kostiim ile rahatlayan ve kendini gizleyen kisilerin yaptigi1 tuhafliklar s6z
konusudur ve karnaval ortaminda tuhaflik olmazsa olmazdir. Romanda da
cesitli tuhafliklar, grotesk bir gerceklik icinde kendi baglaminda yer bulabilir.
Halkin eglence yeri ve sezonu olan karnavalda hiyerarsi alasagi edilir ve
yonetimle dalga gegen oyunlar sergilenebilir. Karnavalesk bakis ile incelenen
romanlarda da hiyerarsinin yok edildigi ya da yonetici gliciin alasag1 edilmesi
durumlar1 gozlemlenebilir. Karnaval ortami, ziyafet, tika basa yemeyi, ¢esitli
asiriliklart icerir. Romanda da bu manada tika basa yiyen karakterler, sarhos,
miskin tiplere denk gelinmesi miimkiindiir. Karnaval eglence ve rahatlama
yeri olmasmin yaninda verdigi 6zgiirliik ile i¢inde biraz korku, kabalik ve
kiifiir de icerebilir. Romanda da kiifiir, kabalik, zorbalik i¢eren ciimleler

karnaval havasini yansitmaktadir.

2.3. Cocuk Edebiyatinda Karnavalizm

Cocuk edebiyati, okuru c¢ocuk, yazar1 bir yetiskin olan, yetigkin

penceresinden ¢ocukluguna bakis seklinde adlandirilabilen belli bir
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gelisimsel donemin edebiyatidir. Cocuk edebiyatinda yazar, ¢ocuk okur ve
cocuk kitab1 veya metni olmak {izere ii¢ unsur vardir. Yetigkin yazar ile ¢ocuk
okurun iletisim kurdugu alan olan kitap, yeni zihinlerin sekillenmesi ve
zenginlesmesi i¢in bu manada oldukc¢a 6nemlidir. Soriano’ya gore; “Cocuk
kitabi, belirli bir toplumdaki bir yetigkin ile ayni topluma ait olan yetiskin ile
ayni topluma ait olan yetigkinlerin bilgi ve deneyimlerinden ve duygusal
olgunluktan yoksun bir ¢ocuk arasinda bag kuran bir bildiri, bir tarihsel
gelisimdir” (1982 akt. Sirin, 2016: 27). Yetiskinler ile ¢ocuklar arasinda
kopru vazifesi goren yegane unsur da cocuk kitabidir. Kuramcilar veya
arastirmacilar tarafindan siklikla incelenen ve irdelenen ¢ocuk edebiyati,
okurunun cocuk olmasi ve belli bir yas grubuna hitap etmesi hasebiyle

Ozellikle 19. yiizyildan sonra merak edilen bir saha olmustur.

“Cocuk edebiyatinda veya dar kalib1 olarak ¢ocuk kitabinda {i¢ temel Slgiit
bulunur. Bunlar ¢ocuk bakisi, ¢ocuk gercekligi ve cocuga goreliktir. Cocuk
bakis1 gocugun baktig1 yerden bakmak anlamma gelen bir bakis agisini ifade
etmek icin kullanilirken cocuk gercekligi onun yetiskinlerden farkli olan
diinyasmi ve inanislari kastetmektedir. Cocuga gorelik ise metinlerin uygun
dil ve anlatima sahip olmasini ve igerigi kapsamaktadir” (Sirin, 2016: 24).
Diliyle, algilayisla, inanislariyla, hayal giicii ile bambaska bir insan olan
cocugun, kendine has kiiltiirii ve dogas1 vardir. Bu kiiltiiriin igerisindeki
dinamikler, otorite gii¢ olan yetiskinleri bazen memnun etmeyebilir bazen de
didaktigin verdigi haz ile yetiskinler tarafindan sekillendirilmeye ve ¢ocuklar
icin yeni bir kultlir, yeni bir diinya insa etmeye ¢alisilir. Cocugun diinyasini
en iyi yansitan kaynaklardan biri ¢ocuk kitaplaridir. Kitaplarin incelenmesi,
cocuklarm neyi sevip sevmedigi ya da yetiskin goziiyle neyin dogru neyin
yanlis oldugu bilgisini vererek c¢ocuk edebiyatmin temel karakterini
olusturmaktadir. Cocuk kitaplarini incelerken ¢esitli edebiyat kuramlarma

basvurulmaktadir.

Karnavalin bir kuram olarak edebiyatta yansimasi i¢in ise en elverisli tiir
yapist geregi roman tiliriidiir. Cocuklara 6zgii kaleme almman romanlarin
varlig1 bu romanlarda karnavalizm akimmin yansimalar1 gérmeyi mimkin
kilmaktadir. Bunun baslica sebebi olarak ¢ocuk bakisi ile Karnavalesk bakis

arasindaki benzerlikler dne siiriilebilir. Ornegin, karnavalizmdeki asir1 yeme
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icme durumu, ¢ok sevdigi bir ¢ikolatayr sinirsiz yemek isteyen bir cocugun
tavri ile aynidir. Ya da karnavaldaki kahkaha gibi ¢ocuklar da glilmeye
bayilirlar. Karnaval ortamindaki grotesk gerceklik gibi ¢cocugun da kendi
gercekligi vardir. Karnavaldaki alay durumu ¢ocuklarda da goriilmektedir.
Bu gibi benzerlikler de bazi ¢ocuk romanlarinda karnavalizm akiminin
etkisini hissettirmek icin yazarlara bir yol gosterici olabilir. Nitekim ¢ocuk
diinyasina benzer olan karnaval, onlara yakinlik gosterecek ve bdyle
romanlar1 daha keyifle okuyacaklardir. Sen’e (2020: 975) gore, “karnavalesk
metinler ¢cocuklarin dis diinyay1 farkl algilamasina ve farkli segeneklerin
varligini hissetmelerine yardimci olurken otoriter giiciin kaldirilip ¢ocuklarin
metinlerde 0zgiirlestirilmesi ise 6z benliklerinin ve kisiliklerinin gelisimine
katki saglamaktadir.” Eserlerde cocuk karakterin 6zgiirlestirilmesi diistincesi,

farkli goriislerin ortaya atilmasina sebebiyet vermistir.

“Cocuklarin aktifligi konusunda U¢ farkli goriis vardir. Birincisi sosyal
yapilarin ¢ocuklardan yapmasini istedigi seylere ve olmasimi istedigi kisilere
kars1 ¢ocuklarin dogustan gelen kars1 koyma isteklerinin oldugu ve bunun
desteklenmesi gerektigidir. Ikinci goriis ise sosyal ve toplumsal yapilara kars1
gelinmemesi gerektigi ¢linkli bunlarm insan1 sekillendirmede 6nemli oldugu
ve diizeni yitkmanm yaniltici bir rahatlik oldugu goriisiidiir. Ugiincii bir goriis
olarak da bireyselligin yapilara karsi gelmekle degil, kendi yapilarini
kurmakla mumkin oldugunu ileri siirer. Kendi edebiyatini olusturamayan
cocuklarin, yetiskin kalemi ile ulastigi metinlerde yetiskinin sesini alcaltip
cocugun sesini yiikseltmesini tesvik etmek gerektigini savunmaktadir.
Yaratic1 ve oyunbaz bir rol modelle yetisen ¢ocuklarin yaratici ve oyunbaz
olma olasiliklarmin yiiksek oldugunu belirtir. Diger yandan eserlerde
ebeveynlerine itaat eden, hata yaptiginda fark eden ¢ocuklarin da hayatlarinda
bu davranig gozlemlenir. Eserlerin niyetini ¢ocuk anlayamasa da yetigkin

anlar ve belki de ona gore tercih eder” (Nodelman, 2008).

“Karnavalesk metinlerdeki giiglii ¢ocuk karakterler kimi zaman g¢ocuga
yetiskinlerden daha giiclii ve zeki olabilecegi” (Nikolajeva, 2014 akt. Sen
2020: 976) ozgiivenini asilamaktadir. Bu metinlerde otoritenin alasagi
edilmesi durumu gegcici olarak gorilmekte cocuk karakter kurgu sonunda yine

bir otoriter giice baglanmaktadir. “Elestiren toplumsal mekanizma ve statiiko
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kurgunun sonunda Ortiik olarak yine de olumlanir” (Sen, 2020: 976).
“Karnavalistik metinlerde gecici 6zgurlik yakalayan ¢ocuk karakterlerin
kurgu sonunda olumlu sekilde diizene bir yetiskin otoritesine geri donmesi
s0z konusudur. Bu da ev, evden ayrilma, eve doniis” (Nodelman, 2008 akt.

Sen, 2020: 977) seklinde bir dongii ile kurguda saglanmaktadir.

Karnavalesk metinlerde c¢ocuk karakter Ozglirlesir, yetiskinlerin yaptigi
seyleri yapacak giicle donatilir ve metinlerde hayatlarini kendileri yonetirler.
Evden ayrilma olgusu eve doniis ile nihayetlendirilerek en sonunda yine bir
otoritenin himayesine girmek cocuk igin guvenli gorulur. Bu gegici
bagimsizligm, her seyi yapabilen karakterlerin ¢cocuklar i¢in eglendirici bir
tarafi vardir. Cocugun okuma aliskanligi ve zevki kazanmasinda da

okudugundan keyif almasinin pay1 biiytiktiir.

2.4. Karnavalizm Kuraminin Unsurlan
Bu baslikta karnavalizm kuraminin temel unsurlar1 agiklanmistir.

2.4.1. Komik Unsur: Gulme ve Mizah

Kelime anlami olarak giilmek, “Insanin hosuna veya tuhafina giden olaylar,
durumlar karsisinda genellikle sesli bir bicimde duygusunu agiga vurmak;
mutlu, sevincli zaman gegirmek, eglenmek; biriyle alay etmek” (Turkce
Sozlik, 2005: 806) anlamlarina gelmektedir. Karnavalizm kuraminda, glilme
unsuru onemli bir yer tutmaktadir. Karnaval giiliisii, karnaval havasinin disa
vurumu seklinde tezahiir eden bir giiliistiir. Bakhtin’e gore “giilme ve
giilmeye iliskin formlar, insan yaratisi alaninin en az incelenen kismini
olusturur” (Bakhtin, 2005: 30). Bunun sebebi giilmenin gayriresmi dogasinin

belli bir temele oturtulamamasidir.

Gilme kavrammi anlamlandirabilmek i¢in giilmenin beslendigi tarihsel
sureci bilmek gerekir. “Gilmenin, pazar meydanlarinin, genliklerin ve halkin
dogal dilinin, destanlara, mitoslara, halk sarkilarina en az dahil edilen unsur
oldugu, halk kiiltiiriine ait 6zgiilliigiiniin anlagilmasi i¢in ilk olarak giilme ve
mizah durumlarinin incelenmesinin 6nemi vurgulanmaktadir. Giilme
kavrami, Orta Cag Avrupa’sinda feodal kiiltiiriin ve kilisenin karsisinda

gayriresmi bir durus sergilemekteydi. Halkin karnaval mizah kiiltiiriine ait
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olan palyagolar, soytarilar, komiklikler, senlikler ve ¢ok katmanli parodi
edebiyat1 ise bu durusu gosteren belli bash faktorlerdi” (Bakhtin, 2005).
Karnaval ortamlar1 halkin eglendigi ve giildigii ortamlar olarak kendini
gostermektedir. Giilme ile karnavalin iligkisi, ger¢ek hayatta da edebiyatta da
i¢ ice ve ayrilmaz sekildedir. Karnaval ortaminin olugsmasinda ve giilmede;
palyagolarin, soytarilarin, taklitlerin 6nemi de oldukga biiyliktiir. Karnaval
giiliisii, senlik havasina 6zgii bir giiliis olarak kabul edilmistir. Evrensel bir
giiliistiir. Ttim halkin giiliisti olarak bireysel degildir. Ayrica bu giiliis i¢inde
siiphe barindirir; sen oldugu gibi alaycidir da. Bunun yaninda zafer de
hissedilebilir. “Soyler inkar eder, gémer ve hayat verir. Karnaval giiliisii iste
boyle bir seydir. Zafer, nese ve alay i¢eren bu giiliis edebiyatta da var
olmaktadir. Ona gore edebiyatin komik formu karnavaldan nasibini almig
olmalidir. Giilmenin tarihinde Rabelais 6nemli bir yer tutmaktadir” (Bakhtin,
2005: 38). Bakhtin’in diisiince sisteminin olusmasinda Rebelais’in etkisi

blyuktr.

“Romanin Siradan, kaba saba, edepsiz, bilgiclik taslayan ve maskaraca
konusmalari kadar yemek sohbetlerinde ifade edilen sorunlarin ve fikirlerin
yiiksek diizeyi de ilgilerini ¢ekmisti. Ayrica Rabelais’in imgeleriyle folk
gosterileri bigimleri arasindaki bagi, bu imgelerin climbiisiinii, ¢evrelerine
derinden derine sizan karnaval atmosferini giiclii bir bicimde hissetmislerdi”

(Boulenger ve Sainean, 1922 akt. Bakhtin, 2001: 82).

Rabelais, zekice komiklik yaparak “her kesim tarafindan sevilmekte ve 6rnek
almmaktadir. 18. ylizyildan itibaren ise Rabelais’in olusturdugu bu bigem bir
tiir alt yap1 olarak tuhaf bireysel aykirilar ve gizli sifreli atiflar i¢in
kullanilmaya baglanmis bir kriptogram olarak goriilmeye baslanmistir.
Boylelikle Rabelais’in imgeleri ucuzlastirilarak evrensellik buyik olglide
azaltilmistir” (Bakhtin, 2001: 83). Imgelerin giilmeden yergiye evrilmesiyle

de farkli bir kimlik kazanmustir.

Rabelais, ¢cagdaslari tarafindan eglendirici neseli bir yazar olarak algilansa da
sonraki donemlerde bu degismistir. “Rabelais, Cervantes ve Shakespare
giilmenin tarihinde Onemli bir doniim noktasi olarak goriilmektedir.
Ronesans’in giilme anlayis1 ise derin bir felsefe icermektedir. Giilme;

diinyaya 6zel bir bakis acis1 i¢eren derinliksiz goriinen ama daha derin olan,
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tarih insan ve hakikat arasinda koprii olusturan, evrensel bir olgudur. Giilme
yiiksek sanatli edebiyat kadar ciddiye alinir. 17. yiizyil sonrasi ise giilme
felsefi temelli bir olgu olmayip toplum yagamin1 yansitan bir diga vurumdur.
Onceki yiizyildaki gibi ciddi olamaz, oénemli ve temel olan konular
komiklestirilemezdi. ~ Tarihle ilgili  konularda saka  yapilamaz,
resmedilemezdi” (Bakhtin, 2001). ilk baslarda komigin kullanim alan1 smirl
gOrulse de sonraki yiizyillarda komigin ve gililmenin &zgirlestigi
gorilmiistiir.
“Komigin alan1 dar ve 0Ozguldir. Dinyaya ve insana dair hakikatler
gilmenin dili ile ifade edilmez idi. Bu nedenle de baslangigtaki giilme ile
sonraki dénemdeki giilme aym degildir. Giilme eskisi kadar ciddiye alinmaz.
Alt tiirlere, toplumsal yasama hitap ederdi. Giilme hafif bir eglence veya

ahlaksiz ve asagi Kkisilerin yararli toplumsal cezalandirma bigimidir”

(Bakhtin, 2001: 87-88).

“Rabelais’in dordiincii romaninin biiyiik 6l¢iide Hippokrates’e dayandigi
soylenir. Tibbi risaleleri ile taninan Hippokrates, neseli bir ruh halinin
tyilestirici etkisinden bahsetmekte 6liimden sonraki yasam, yersiz korku ve
umutlar arasindaki iliskiyi yansitmaktadir” (Hippokrates, 1997 akt. Bakhtin,
2001: 88). “Rabelais, Hippokrates’ten gililmenin sifa verici giiclini
Ogrenmisti, ona gore de giilmek insanlara iyi gelmekteydi. Gilmenin ikinci
kaynag1 ise Aristoteles olarak goriilmiistiir. Ona gore giilme tiim canlilar
arasinda sadece insana bahsedilmistir. Ronesans’in giilme tarihinin {i¢iincii
kaynag1 ise Lucian’m yapitlaridir. Lucian’in oliiler kralliginda giilen
Menippos imgesi, cehenneme yapilan yolculuk, oradaki bagimsiz hali ile
sakalar1 sarkilar1 ve giilmeleridir. Bu iic kaynak da hem Rabelais’in hem

giilmenin antik {i¢ temel kaynag1 olarak goriilmektedir” (Bakhtin, 2001: 90).

Bakhtin (2001: 94), gilmenin tarihini su sekilde agiklamaktadir: “Orta Cag
Donemi’nde, Hristiyanlik inancinda gililme yasaklanmis olup cilecilik,
kasvetli kadercilik, gilinah, 1stirap, korku gibi 6geler 6n plandadir. Giilme ise
bu ciddi ortamlarin hepsinin diginda ayr1 bir olgu olarak gériilmektedir, ciddi
ve onemli olan komik olamaz. lyi ve dogru olan mizah ile ifade edilemezdi.
Bu nedenle de giilme, disar1 itildigi i¢in saf giilme alanlar1 yarattilar. Bunlar

ise karnavallardi. Baslangigta kilisede mesru sekilde yapilan bu karnavallar
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zamanla yar1 mesru nitelige biiriindiiler. Sonrasinda ise kilisede yapilmasi
yasaklanip sokaklarda bu gelenek devam etti. Deliler Bayram: da denilen bu
karnavallar Fransa’da maskeli balolar, taskinliklar ve giilmelerle resmi
kalturan taklidi haline gelmistir.” Deliler Bayrami ve Esek Bayrami’nda
giilme odak noktasidir. “Delilik ve ¢ilginlik veya giilme, dogrudan dogruya
insanin ikinci dogasi olarak tanimlanmaktadir. Maddi bedensel imge olarak
giilme, bayramla sabit bir iligki barindirtyordu; esasen bir festival glilmesiydi.
Orta Cag resmi ortaminin diginda giilmeyi koruyan ortam olan karnavallar,
folk kavrami ve mizah i¢in en 6nemlidir. Giilme, herkese ait bir unsur olup
herkesi eglendirmektedir. Ronesans ile ¢coziilmelere ugrayan feodal ve kilise
dizeni ile resmi ve gayriresmi alanlar birbirine kaynasarak bin yillik halk
mizahi edebiyatin i¢ine girmis oldu. Giilme edebiyat1 gii¢lendirerek ona
hiimanist bilgi ekledi. Boylelikle Rabelais’te Orta Cag soytarismin konugmasi
ve maskesi, folk ve karnaval nesesi, demokratik papazin saygisizligi,
sarlatanlarm konusmas1” (Bakhtin, 2001) gorildu. Gulme yeni bir bigim
olarak sadece sansiirsiiz disa vurum degil i¢in de disa yansimasidir. “Giilme
en neseli ve en ciddi yonleriyle diinyay1 yeniden yeni bir bakis ile gérmeyi
saglamistir. Giilme insanlar1 baskilayarak korlestirmedigi icin her zaman bir
Ozgiirliik silah1 olarak anilmistir. Ciddiyet ve korku gllme ile girdigi savasta
her daim yenilir, hakikat giilme ile ortaya ¢ikarilirdi” (Bakhtin, 2001: 114).

Giilmenin tarihi, Bakhtin’in goriislerinden, Rebelais’ten ¢ok daha eskiye
dayanmakta olup bazi noktalar1 ile onlarm goriislerini de besleyen antik
Yunan metinlerine kadar uzanmaktadir. “Aristotales, Hobbes, Kant gibi
diisiiniirler giilme konusunda fikirlerini belirtmislerse de o donemlerde giilme
ile ilgili kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Aristotales, giilmenin insani
diger canlilardan ayiran bir 6zellik oldugunu sdylerken komik olani kusurlu
veya asagl olanla iliskilendirerek komedyanin ahlak bozucu bir etkisi
oldugunu 6ne stirmektedir. Aristotales ve Platon’a gore, diger eylemler gibi
gllme de kontrollii olmal1 ve kisi nerede ve neye giilecegini denetlemelidir”

(Aristotales, 2004 ve Platon, 2013 akt. Erkek, 2017).

Hekimlige dair yazilari ile bilinen ve Rebelais’in goriislerinde etkisi olan
“Hippokrates, Gilmeye ve Delilige Dair isimli metninde gilme ve delilik

arasinda iligki kurar. Gililmenin yaratimi i¢in gerekli olanin uyumsuzluklar
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oldugunu, savunarak delilik ve akliselimlik arasindaki gelgitlerden bahseder.
Ona gore giilmenin iyilestirici bir etkisi olmasmin yani sira gtilme, kara mizah
icermekte ac1 olana trajik bir sekilde giilinmektedir. Bu giilme rahatsiz edici
oldugu kadar bilgelik ve mesaj da igermektedir. Hippokrates, sakanin
igneleyen, sarsan, sorgulatan, rahatsiz eden, ayn1 zamanda da bilgelik i¢eren
bir yonl oldugunu agikc¢a ifade ederek kendi yapisinda dahi uyumsuzluk
barindirdigini savunmaktadir” (1997 akt. Uskent, 2019: 9). Diisiince tarihi
icerisinde gllmenin U¢ temeli oldugu savunulmustur. Bunlar uyumsuzluk

kuramu, rahatlama kurami ve tustiinliik kuramudir.

Uyumsuzluk kurami, “giilmenin, diisiinsel boyutu ile ilgili olup bir durum
karsisinda beklenenin aksine bir tepki ile karsilasma sonucu ortaya ¢ikan bir
gilme” (Morreal, 1994: 24) olarak ifade edilir. Umulanin tersi bir durumla ya
da tepkiyle karsilasildiginda zihinsel tepki olarak buna gilinmektedir.
Rahatlama kurami, giilmenin psikolojik ve fizyolojik yapisi ile ilgili goriiliip
bir enerji bosalmasidir. Bu kurama goére, “birey espri yaparak veya yapilan
bir sakaya giilerek bastirilmis, yasaklanmis ya da gizlenmis duygularini agiga

¢ikararak bir rahatlama yasamaktadir” (Morreal, 1994: 32).

“Ustlinlik kurami, Aristotales’in goriislerine dayanmaktadir. Giiliinen kisinin
ya da durumun kusurlu olmasi giilen i¢in bir alay vesilesidir. Gulme bir
asagilama, yararli bir cezalandirma seklindedir” (Aristotales, 2004 akt.
Erkek, 2017: 6). Bu nedenle de giilme, soylu olmamakla bayagilikla
iliskilendirilmistir. “Platon, Aristotales’in goriislerine katilsa da o, gllmeyi
haz ve cehaletle de iliskilendirmektedir” (Platon, 2013 akt. Erkek, 2017: 6).
Hobbes ise “baska bir insanin kusurlu bir davranisinin, diistiigi bir durumun
ya da basarisizliginin diger kiside kisa siireli bir {istiinliik duygusu
olusturdugunu ve bu sebeple giillundiigiinii” (Hobbes, 1992 akt. Sentiirk,

2016) soyleyerek tstiinliik kuramini agiklamistir.

Henri Bergson, giilme hakkinda kapsamli ilk ¢alismay1 yapmistir. Gllme adli
eserinde, “Gililme ne anlama gelir; giiliingliigiin temelinde ne vardir, bir
soytarmin surat asisinda, bir sozliilk oyununda bir vodvildeki yanilmacada,
ince guldurinun sahnesinde ortak ne olabilir” (2014: 3) gibi sorular etrafinda
giilmeye dair fikirlerini agiklamistir. Bergson’a (2014) gore, “sadece insani

olan sey, giiliingtiir. Gillinen herhangi bir seyde bir manzarada ya da bir
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canlida, onda insana Gzgii bir parca bulundugu igin ona gilinmektedir.
Glilmeye, duygusuzluk eslik etmektedir. Bakis acisina duygu katildiginda
giilme bundan olumsuz etkilenebilir ancak hayata tarafsiz ve seyirci gibi
bakilabilirse dramatik goriinen bircok sey komediye doniismektedir. Bu
nedenle rahatca giilebilmek, duygulardan armmayir ve bir anligina
merhametsiz olmay1 gerektirmektedir. Giilmenin ti¢lincii yonii ise toplumla
ve diger zihinlerle iliski halinde olmaktir. Yalniz kalmis bir aklin, guling
olandan keyif almasi imké&nsizdir. Giilmenin toplumsal bir yonii olmalidir.”
Bu anlayisa gore, Bergson, gulmeyi toplumsal bir stire¢ olarak gérmekte
giillmeyi sadece komik olanla iliskilendirerek ciddiye alinmasi1 gereken bir
olgu olarak kabul etmektedir. Bergson goriislerini kilttrbilim ile de paralel
tutarak “her toplumun giildiigii konularin, durumlarin, sakalarin farkli
olabilecegine bu nedenle de giilebilmek i¢in bir yere ait olunmasi gerektigini”

(Bergson, 2014) savunmaktadr.

Antik donem filozoflarinin giilmeyi ti¢ kuram ile smirlandirmasma karsi
cikan bir diger isim ise Barry Sanders’tir. Sanders’in giilme hakkindaki
goriigleri Bakhtin’in goriisleri ile paralellik gosterir. Sanders, “mizahi dil,
kiiltiir, bellek baglaminda inceleyerek giilmenin nesne lizerindeki olaganiistii
giiciinden bahseder. Giilme, nesneyi bilindik kilarak 6zgurce inceler. Giillme
sayesinde nesne ile kisi arasinda mesafe ortadan kalkarak onu tanmnabilir ve
dokunulabilir kilar” (2001). Bu nedenle de “mizah iceren metinler, okuyucu
icin daha hiikmedilebilir haldedir. Okuyucu, mizah ve glilme iceren metinlere
kendi kiiltiiriine diline veya zihin yapisma gore farkli anlamlar
yiikleyebilmekte veya kendine yakin gordiigiine giilebilmektedir” (Bas ve
Ulu Aslan, 2020: 144-145). Sanders’a (2001) gore guilme, “insan1 insan yapan
en temel eylemdir. Dogan bir bebegin aglamasi normaldir ancak bebegin ilk
giiliisii ile ona insani bir anlam yiiklenir. Giilmenin ciddiyet karsitlig1 olarak
algilanmasi, onun tarih boyunca her zaman soylu olmayan kisilerle
iliskilendirilmesine sebep olmustur. Kahkahanin neseli yikiciligi, ¢ogu zaman
kotl ve bayagi sayilsa da giicii ve kiiltiirel yonii ile her zaman ve her toplumda

kendine yer bulmustur.”

Giinlimiizde bireyin dogal ihtiyaglarindan olan giilme eylemi, Bati

diinyasinda ilk zamanlarda resmiyeti, ciddiyeti bozan bir yap1 olarak yer alsa
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da sonraki donem filozoflar1 ile bu durum g¢oziilmelere ugramis, dinsel
ritliellerin parodilerine varincaya kadar giilme kaynaklar1 agiga c¢ikmustir.
Karnaval ortaminin ve karnavalesk metinlerin temel prensibi olan gilme
0gesi; rahatlama, eglenme anlami tasidig: gibi yergi, alay veya korku igeren
karanlik kahkaha seklinde de olabilir. Kisiye, topluma, zamana gore farkl
sekillere biirlinen mizah; derinlikli, yiizeysel, igneleyici, sorgulayici veya
eglendirici olabilmesi sebebiyle c¢ok yonlii bir kavram olarak ifade

edilebilmektedir.

2.4.2. Kaba Soz, Kufur ve Argo

“Sovme amaci ile sdylenen s6z” (TUrkge S6zluk, 2005) anlamina gelen kiifiir
kelimesi kaba soz ile bir arada kullanilmaktadir. Kaba kelimesi “gelisigiizel,
Ozensiz” gibi anlamlar ifade ederken sifat olarak terbiyesiz, gorgiisii kit,
nezaketsiz kimse” (Turkge S6zliik, 2005) anlamina gelmektedir. Kufur, belli
kelimeler ile ifade edilirken kaba s6z baglam igerisinde anlam kazanmaktadir.
Karnaval ortaminda, insanlarin 6zgiirlesmesi gibi dil de dzgiirlesir ve halkin
giindelik rahat soylemlerini barmdirir. Karnaval havasinin rahat atmosferi,
argo kelimelerin, kiflrlerin ve kaba sozlerin dilde kullanilmasma imkan

vermektedir.

Bakhtin’e gore, “iki dostun gayriresmi tarzda yakinligi gibi kifUrler alay ya
da sevgi dolu ifade igerebilir. Karnaval ortammin teklifsiz samimi
konusmalarmin en temel 6zelligi kendine has dilidir. Bu sovgiisel dil,
atasOziine benzer karmasik uzun ve hakaret dolu olabilmektedir.
Karnavaldaki sovgii ise giilme unsurunda oldugu gibi miiphemlik barindirir.
Bir yandan hakaret edip kiigiik diisiiriirken bir yandan da hayat ve tazelik
verir” (2005: 43). Bu yoni ile de kufirlerin, kaba sodzlerin karnaval
atmosferine katki sagladigi disiiniilmektedir. “Bu sozler resmi ortamlarda
dislandiklar1 i¢in bagimsiz bolge olan karnaval ortamina, pazar yerine
gonderilerek giilme ile iliskilendirilmis ve bu sozlere yeni bir kimlik
kazandirilmigtir” (Bakhtin, 2005: 44).

“Argonun temel 6zelligi net ifadelerden kagmarak belirsizlik olusturmasidir.
Bu manada da argonun gorevi kesin anlam ifade etmekten ¢ok psiko-sosyal

karmasayr yansitmak” (Cwakli, 2010: 82) olarak ifade edilmektedir.
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“Argonun Bakhtinci a¢idan bir diger 6zelligi ise, glinliik, rastgele, gayriresmi
olarak” (Crrakli, 2010: 82) Uretilmesidir. Argo, zit dil olusturmanin temelidir.
Cok sesli edebi eserlerde ise argonun bulunmasi kagmilmazdir.
“Minasebetsizlik, edepsizlik, kiflur igeren pazar meydanmin yerel dili,
senlikli edebiyat dilinden ziyade halkin siirdiigi hayatla dogrudan iliskili
olarak gorulmelidir. Beddua, hiirmetsiz sozler, kiftr gibi belirli giindelik
sOzlerle pazar meydanina has yerel dil; tiirlerin ve edebiyatin i¢erigindedir.
Cin seddiyle ayrilamaz. Tam tersine onlarin bir parcasidir. Gayriresmi
ortamin Ogeleri sayilan kiifiirler, beddualar, edepsiz sozler, miistehcen
ifadeler; adabimuaseret kurallarina, edebe, sayginliga uymayi reddederler.
Dogru sekilde kullanildiginda konusmanin yoniinii belirleyebilen bu ifadeler,
dilin 6zgurlik Ogesidir. Norm ve hiyerarsiden kurtulan dil, karnaval
meydaninin kendine has konusma bigimi olarak argo haline gelmektedir.
Icten ve dzgiir olan, dostca bir diyalogu, samimiyeti ifade eder. Kufirler,
konusma dilinin resmiyetsiz 6geleri oldugu i¢in basim dilinde yasaklanmustir.
Ozellikle kutsal isimlerin hirmetsiz bicimde amilmasi kiliseyi rahatsiz
etmekteydi. Kilise etkisindeki yonetimin gesitli kinama ve kisitlamalara
gitmesi ise bu dilin gliclenmesine sebebiyet vermis, resmi olani protesto etme
anlamina gelmistir” (Bakhtin, 2005). Argo, kaba s6z, ya da kifrin dil icin bir
kagis yolu veya Ozerk, 6zgur bir ortam olusturmasi; toplumlarin giinliik

konusma dilinde yer almasini saglamistir.

2.4.3. Cok Seslilik

Bir miizik terimi olan ¢ok seslilik, tanim olarak “bir¢cok sesin bir araya
gelmesi ile yapilan miizik, polifonik; ¢ok sesli olma durumu, birgok sesi
miizige uygun olarak yazma sanati, polifoni” (Tiirk¢e Sozliik, 2005) olarak
ifade edilse de sozliikte yer alan “degisik diislincelerin 6zgiirce dile getirildigi
ortam, toplum” (Tiirkge Sozlik, 2005) seklinde mecaz bir anlami da
bulunmaktadir. Cok seslilik kavrami, karnavalizm kuraminda cesitliligi ifade
etmek i¢cin kullamilir. Bu kavrami, en iyi yansitan tiir olarak roman
goriilmektedir. “Roman sdylem Ozgiirliigii tanimasi bakimmdan diger
tiirlerden ayrilmaktadir. Karnaval sahne 15181 nedir bilmez; baska bir deyisle
aktorler ile seyirciler arasinda ayrim kabul etmez. Karnaval meydaninda

hiyerarsinin ve resmiyetin kabul edilmemesi, herkese esit bir demokrasi
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ortami sunmaktadir. Pazar meydaninda herkes birbiri ile diyalog hdline
girerek dostane bir iligki gelistirir. Orta Cag’in giiglii hiyerarsik yapis1 ve kast
sistemi alasagi edilerek her kesime hitap eder niteliktedir. Hiyerarsinin gegici
olarak aski altina alinmasi da insanlar arasinda normal zamanda olmayan
farkli bir iletisime yol agar. Karnavalin konusma dili de farklidir. Insanlar
arasinda mesafe yoktur ve herkes esittir” (Bakhtin, 2005).

Firinciogullart (2016) karnaval dilini diyalog kavrami iizerinden ele alarak
karnaval ve diyalog iliskisini agiklamaktadir: “Karnaval otoriteyi, diyaloji ise
monologu terk eder. Dilin ¢ok sesli yapida anlam olusturmasi karsilikli
iletisim ile gergeklesir. Ciimleler dilden ¢iktiktan sonra karst 6znede sinirsiz
anlam ve baglam i¢ine girebilir. Bu nedenle de ciimleyi anlamlandiran karsi
0znenin anladigidir. Karnaval ortaminin kendine has tislubu olan karnavalesk
dil de bu c¢ok sesliligin 6rnegidir. Diyalojizm 6zneler arasinda herhangi bir
hiyerarsi olmadan olumsallik igerisinde bir konumlanig1 tanimlar.” Diyalogun
etkili kullanildig1 eserlerde ise cok sesliligin izleri goriilebilmektedir.
Dostoyevski’nin roman iislubu, ¢cok seslilik agisindan 6rnek teskil etmektedir.
“Dostoyevski romaninda karakterlerine s6z hakki tantyan bir yazar olarak
goriilmektedir. Dostoyevski’nin ¢ok sesli romaninin dogasi Bakhtin’i
etkilemis, bilinglerin 6zgiir birakilmasi ile karakterlerden hicbirinin sesi
bastirilmamigtir. Tiim bu diyaloglarin temelinde ise karnavalin renklerinin
oldugunu savunmustur” (Firinciogullari, 2016). “Cok seslilik, roman tiiriinde
bir metropol gibidir. Metropoliin bir¢ok dili, kiiltiirli icerisinde barmdirmasi
gibi ¢ok sesli roman da argoyu, giindelik dili, 6zel dilleri igerisinde

barindirarak bir melodi olusturur, ¢ok sesliligi insa eder” (Cirakli, 2010: 84).

Bakhtin’in karnavalesk diisiince teorisinin diyalojiye ve karnavala
dayandirildigi goriilmiistiir. Karnaval, resmiyeti ve otoriteyi yikarak tuhaf
olan1 kutlayan, giilen, korkan, alay eden ve eglenen bir kavram olarak ifade
edilebilmektedir. Diyaloji ise karsiliklt konusmaya dayanan iletisim seklidir.
Bakhtin’in gililme ve karnaval ile ilgili kavramlar1 Rabelais ile
temellendirirken ¢ok sesliligi Dostoyevski’'nin roman iislubu ile
iligkilendirdigi goriilmiistiir. Karnaval ortaminda hiyerarsinin, statiiniin,
maddi durumun yok sayilarak herkesin renkli coskulu bir pazar meydaninda
bir araya gelerek iletisim kurmasi, sakalagmasi, karnavalesk dil ile samimi ve

pervasiz konugmasi gibi romanda da cok seslilik bircok 6znenin varlik
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gostermesi, herkesin sesinin farkl bir renk farkli bir melodi gibi kendine has
bicimde yer almasidir. Cok seslilik, romanda ¢ok yonlii bir bakis agisi
sagladig1 gibi toplumun farkli kesimlerini temsil eden kisilere de yer vererek
biitiinlestirici bir 6zellik gosterir. Herkes kendi bilincine ve yasayigina uygun
bir karakterde kendini bulabilir. Bakhtin’in ¢ok seslilik diisiincesini pekistiren
yazar Dostoyevski olmustur. Dostoyevski’nin roman tslubu, ¢ok sesli bir
demokrasi ortami yaratarak okuyuculara farkli bilingleri aralarinda ayrim
yapmadan sunmustur. Bakhtin karnavala en uygun tiir olarak romani
gormiistiir. Karnavalesk romanin ise en temel iki noktast da ¢ok seslilik ve
karnaval olmustur. Cok seslilik, farkli bakis acilarinin bir arada varhigini ifade
ederken, karnaval senligi ve kendisi ile ilgili unsurlar1 iceren bir kavram

olarak var olmustur.

2.4.4. Korku

Karnavalizmde resmi ve ciddi olanla iligkilendirilen korku kavramai,
karnavalesk metinlerde “giilmenin karsisina ¢ikmakta onunla savagsmaktadir”
(Bakhtin, 2001). “Karnaval giiliisii, herkese yoneltilen neseli karisik hisler
tastyan ve kimi zaman karanlik olabilen kahkahalardir” (Hitcock, 2020: 97).
“Kahkahanin, karanlik bir yoniiniin olmas1 onu miiphem, ikircikli ve tirkiitiicti
bir hale biirlindiirebilir” (Bakhtin, 2001). Eserlerde de resmiyeti veya
otoriteyl temsil eden kahkaha karanlik olurken gayriresmiligi ya da
merkezsizligi temsil eden kahkahanin, neseli oldugu goriilmektedir.
“Karnavalesk metinlerde giilme ve korku i¢ ice oldugu gibi rakiptirler. Orta
Cag insanin1 en c¢ok mutlu eden sey, korkunun giilme karsisindaki
maglubiyetidir. Korkunun grotesk ortaminin anlagilmasi i¢in bu ikilinin
iliskisinin anlagilmasi1 gerekir. Korkunun iizerine gidilerek onunla oynanir,
ona giiliiniir ve korku kaynagi komik bir canavara doniisiir. Korkunun
yenilgisi ciddiyetin yenilgisi olarak da goriilmektedir. Hayatta var olan tim
ciddiyetlerin asiladigi bir giivensizlik s6z konusudur. Korkunun arkasina
siginan ciddiyet; riya ve yalanlarla dolu olup maske takmaktadir. Halbuki
hakikat gulmenin kendisindedir, giilme otoriter degildir. Giligli bir
kadercilikten ziyade yenilenme ile yeme i¢cme ile dogma ve dogurma, 6lim

ve Olimsizlik ile ilgilidir. Ciddiyetin maskesi ardinda korkuya
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giivenilmezken giilme, eglenceye Ozgii bir giiven sunmaktadir” (Bakhtin,

2001).

Orta Cag’da giilme resmiyetin ve kilisenin diginda var olan gayriresmi kabul
edilen dinsel veya hiyerarsik diizenle ilgili olamayan, dislanan bir olgu olarak
goriilmiistiir. “Hosgoriisiiz, tek yanl bir ciddiyet havasi” (Bakhtin, 2001: 94)
Orta Cag atmosferine hakimdir. “Orta Cag ideolojisindeki kadercilik,
cilecilik, gilinahlarin cezalandirilmasi gibi dinsel 6geler ciddiyeti korkutucu
bir bicimde temsil ederek birey lizerinde korku imparatorlugu kurmaktadir.
Korku ve korkuyla karisik dine ait bir alcak goniillillik ve saygi
beklenmektedir. Hristiyanlik’ta giilme yasaklanmistir, 6yle ki sakalar ve
gilmenin Tanr1’ya degil seytana ait oldugu” (Bakhtin, 2001: 94) sdylenmistir.
“Baglarda mesru sekilde yapilan bu kutlamalar, daha sonra ise yar1 mesru héle
donerek eglencelerdeki asiriliklar sebebiyle yasaklanmis, kiliselerin yerini
sokaklar ve meydanlar almistir. Delilik, ¢ilginlik ve giilmenin insanimn ikinci
dogasi olduguna kanaat getirenler olmustur. Bu eglencelerin, Tanri
korkusunu pekistirdigi diisiinenler de vardir. Dini 6gelerle ilgili korkuya ait
unsurlar, giilmeyi ve eglenmeyi karsilarinda rakip gibi goérmiislerdir”
(Bakhtin, 2001). Karnavalizmin korkuyla iliskisinin temeli de bu inanisa
dayanir. “Orta Cag insaninin sabit fikirlerine, kars1 durmayi ifade eder. Bu
nedenle de karnavalesk metinlerde korku ile savasilir, {izerine gidilir, kiigiik
digiiriilir ve kazanan giilme, eglence olur. Sahici zit degerli ve evrensel
giilme, ciddiyeti yadsimaz, onu arindirtp tamamlar. Gllme dogmatizmden,
hosgoriisiiz ve korkutucu olandan arindirir; fanatiklik ve ukalaliktan, korku
ve sindirmeden, dgreticilikten, toyluk ve yanilsamadan, tekil anlamdan, tekil
diizeyden, duygusalliktan kurtarir. Giilmenin dogas1 bireyi korkudan kurtarir
yapidadir. Korku; yalan, riya, siddet, baskicilik, giinah, maske ile doludur.
Buna karsin giilme ise festival meydaninda korkunun maskesini diisiiriir,
gercegi aciga ¢ikarir. Giilme; ¢ilginlik, delilik, nese, absiirtliik, sovgii iceren
hakikatin ta kendisi olarak gortlmektedir. Orta Cag insaninin en ¢ok hosuna
giden korkunun giilme karsisindaki maglubiyetidir. Cehennem ad1 verilen bir
araba, eglencenin doruk noktasindayken yakilarak bir zafer elde
edilmiscesine sevinilirmis. Ustelik korkunun ne zaman bitip nesenin ne

zaman baslayacagr da belirsizdir. Korkunun en biiyiikk kaynagi olan
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cehennem, karnavalda yok edilerek yeryiizii tarafindan yutuldugu sembolize
edilir’ (Bakhtin, 2001). Korku otoriter ve ciddi olandir, ceza ve siddet
icerebilir. Korku her zaman gllme ile rekabet halindedir. Metinlerde
korkunun tizerine gidilirken dozu arttirilir, siddet 6geleri grotesk bir asirilik
gosterebilir. Giilme ise bireyi Ozgiirlestiren, korkularindan arindiran bir
formdadir. Karnavalesk 0zellik gosteren metinlerde bu rekabet, komik

unsurun kazanmasi ile sonu¢lanmaktadir.

2.4.5. Tuhafliklar ve Grotesk

Grotesk sozciigii ilk olarak “Eski Cag Roma yapitlarinda bulunan tuhaf,
giiliing figiirlerden olugsmus siisleme tislubu” (Turkge Sozlik, 2005) olarak
ifade edilmektedir. Ronesans’tan sonra ise yeni bir hiiviyet kazanmis,
Ozellikle tiyatro sanatinda absiirtliik olarak yer almistir. Tiirk¢e Sozliik’e gore
grotesk “kaba giiliin¢liiklerden tuhaf ve olmayacak sakalardan yararlanan,
karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtic1 bigimde birlestiren giildiirii
bi¢imidir” (2005: 799). Grotesk sozciigli “Fransizca kokenli grotte (magara)
kelimesinden gelmektedir. Tanidik diinyaya onu aniden tuhaf kilan bir
perspektifle bakilir. Bu tuhaflik giiliing oldugu kadar korkung ya da iirpertici
olabilir” (Salihoglu, 2016: 54). Karnaval ortaminin karanlik dogasi, giilmenin
ve korkunun i¢ i¢e olmasi halka rahatlik ve gevseme ortami sunmasi, grotesk
asiriliklarin, igreti Ogelerinin ve cirkinlerin varligima sebep olmaktadir.
Cirkinlik, igreti unsurlari, absiirt durumlar; karnavala 6zgii asiriliklarla kendi

gergekligini olusturmaktadir.

Erken dénemlerde “gérsel sanatla ilgili olan bu kavram insan bitki karigimi
heykellerle, iki karsithgi bir arada barindirmas: ile hep ¢irkinlikle
iliskilendirilmis, ¢irkin olanin sanat1 gibi gériilmiistiir. Daha sonra ise ¢icek
ve meyvelerin eklenmesi ile siisleme sanatinda bir {islup olarak yer almistir.
Ancak grotesk, sadece siisleme sanati degil bir anlatim bigimidir. Grotesk;
korkunun ve giiliinciin yarattig1 karsithik arasindaki unsurlar olarak goriilmiis,
kendi gercekligi oldugu distniilmistiir. Groteskin temeli ise zitliklarin
arasinda kalan tuhafliklar, acayipliklerdir. Beklenmedik ani durumlar
groteskin temelidir. Dunyada var olan bayagiliklar, insanin ideallestirilen

maskelerden kurtulmasini ve gerceklige yaklasmasini saglar. Edebiyatta
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kullanimi 17. yiizy1l sonrasina denk gelmekle beraber guzel ve ¢irkinin bir
arada kullanilmasi seklinde tezahiir etmistir. Grotesk; giiliing goriniislii
kimseler, komik ve bayagi sozler, siradan insanlara yiiklenen o6zellikler”
(Salihoglu, 2016: 55) seklinde gozlemlenebilmektedir. “Grotesk Ogelerde
daha c¢ok gizemli, garip veya Urking, motifler 6n plandadir” (Sazyek, 2013:
1). “Rabelais’in romaninda ¢isten sirilsiklam olmak gibi grotesk imgeler yer
almaktadir. Diskilama ise Deliler Bayrami’nin kendine 6zgli atmosferinde
mevcuttur. Grotesk gergeklikte bedenin alt bolgeleri hem 6limii hem dogumu
temsil etmektedir. Rabelais, eserlerinde 6liimii itibarsizlastirmak i¢in 6len bir
karaktere grotesk 0ge ekler. Baska bir romanda ise bedensel ihtiyag ile
Olimiin ayn1 anda gergeklestirildigi goriiliir” (Bakhtin, 2005: 174- 175).
Grotesk tslupta, tiikiirmek, hapsirmak, kusmak, bedenin alt bolgeye ait

ihtiyaglari ile bedensel bir algaltma s6z konusu olmaktadir.

Pazar meydaninin, karnaval ortaminin kendine has dilinde de grotesk dgeler
bulunmaktadir. Bu dilde “beddualar, edepsiz sozler, kufirler ve mistehcenlik
halkin yerel dilinde yer almaktadir. Pazar meydanindaki bu beddualar da
hastaliklar say1lmaktadir. Gut ve frengi sen hastaliklardan gorulur. Asir1 yeme
icme ile iliskilendirilen hastaliklarla alay edilir. Diger yandan pazar meydani
gosterilerini isteksiz izleyen seyircilere bedene ait grotesk hastaliklar i¢in
beddua edilmektedir: yilancik hastaligi, epilepsi, ayakta pamukguk, topallik,
kanli ishal, rektum iltihabi gibi. Bu beddualar grotesk bir goériis sunarak
bedeni yakar, yerle bir eder, bacaklar1 sakatlar, ishale ve havaleye yol acar.
Biitiin grotesk imgeler bedenden ¢ikmaktadir” (Bakhtin, 2005). Bu grotesk
imgeler, hekimlikle iliskilendirilmektedir. Grotesk imgelerde terleme, kusma,
tuvalet ihtiyaci gibi bedensel eksilmeler hayata ve Oliime gonderme

yapmaktadir.

Groteskin bir diger yansimasi ise yemek ile ilgidir. “Savag sahneleri ile yemek
sahneleri halk mizah gelenegini iceren edebi tlrlerde XV. ve XV1. yiizyillarda
bir arada kullanmilmaktadir. Kafalar, bacaklar ve insan bedeninin diger
uzuvlariyla dolu kanli bir giiveg, insan bedeninin kiymaya donligmesi”
(Bakhtin, 2005: 221) gibi 6rnekler yer alir. Bedeni, yemek gibi pargalarina
ayirmak, savasglarin kan manzarali, igreti yemek kombinasyonlar1 grotesk

gercekligin bir yansimasidir.
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Tuhaflik ve groteske; karnavalesk bakis acisi ile bakarak eylemlere
takilmadan imgelerin ifade ettigi amaca odaklanmak gerekmektedir. Ciinkii
tim ciddiyetleri itibarsizlastirma amaci1 goz ardi edilirse geriye edepsiz,
grotesk sozler kalir. Ancak karnavalin dili ve imgeleri miiphemdir. Kendi

atmosferine hizmet eder. Tum bu imgeler giilme ile iligkilidir.

2.4.6. Merkezsizlik

Karnavalesk metinlerde ¢ok sesliligin yansimasi olarak tim karakterler
esittir, hiyerarsiye yer verilmez, yazar yanli veya yonlendirici bir tutum
sergilemez. Cocuk edebiyati metinlerde ise bu durum g¢ocuk karakterin
Ozgiirlesmesi, ebeveyn otoritesini reddetmesi, saygisizlik gdstermesi ya da

otoriter ortami kisa stireli terk etmesi seklinde gézlemlenmektedir.

Orta Cag bayramlarinda giilme merkezli kurulan eglence yerleri ve pazar
meydanlarinda bedeni asagilama, alay, taklit gorilmektedir. Giysiler ve
maskeler ile icra edilen taklidin en 6nemli 6zelligi ise hiyerarsiyi tepetaklak
etmesidir. “Soytar1 kral ilan edilir, bir ginligiine kral ve kraligeler segilir.
Elbiseler ters ylz giyilir; pantolon kafaya gecirilir, secilen sahte krallar, sahte
papazlar ile eglence doruga cikartilir. Boylelikle Orta Cag’in degismez
hiyerarsisi, alasagi edilerek eglence malzemesi haline getirilir. Gulme,
korkuyu maglup ettiginde yonetime ve diinyaya dair hakikat perdesini de
aralamistir. Orta Cag giilmesi, iki yiizlilige, 6vgiiye, dalkavukluga karsi
cikarak kaba s6z ve argo ile ifade edilen bir hakikatle iktidar1 asagilamistir.
Festivale 6zgii olan glilme, iktidar1 ve tiim hiyerarsik diizeni alasag1 eden ona
kars1 bir zafer kazanan unsur olarak goriilmektedir. Soytarilarin eglence
zamanlarinda sahte kral, kralice ya da papaz secilerek cesitli kiyafetler giyip
onlarla taklit yoluyla alay etmesi, karnavalin merkezsiz, esitlik ortamima

isaret etmektedir” (Bakhtin, 2001).

Berkovsky’e gore “ilerlemeci Avrupa’nin yiizyillik feodalizmi mezara
sokarken patlattig1 kahkahanin sagir edici giirlemesi, bir atmosfer degisikligi

hissettiginin neseli ve belirgin kanitiydr” (1936: 162 akt. Bakhtin, 2001: 119).

Karnavallar, resmi bayramlarin aksine tiim hiyerarsiyi askiya alan, riitbe

kabul etmeyen, ayricaliklar1 yok sayan bir ortama sahiptir. Karnaval, stattyd,
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ayricalig, resmiyeti ve hiyerarsiyi reddetmektedir. iletisimde ¢ok sesliligin

sagladig esitligi, toplumda saglayan merkezsizlik unsurudur.

2.4.7. Kriz Anlar ve Karsilasma Mekanlari

Karnavalesk metinde, karnavalin yansimasi olarak karakterler birbirleri ile
diyalog halinde olmali, iliski kurmalidir. Bakhtin bu goriisiinii soyle ifade
etmektedir: “Tim insanlar birbirini tanimak, birbiriyle temasa ge¢cmek
zorundadir. Her sey birbirini diyalojik olarak aydinlatmak zorundadir. Bu
nedenle de kopuk ve uzak olan her sey, tek bir uzamsal ve zamansal noktada

bulusmak zorundadir” (2001: 313).

Cok seslilikle de iligskilendirilebilen bu unsur; tipki karnaval meydaninda,
pazarlarda soylu halk her kesimden insanin bir araya gelip diyalog kurmasi
gibi romanlarda da karsilasma mekénlar1 oldugu goriisiini ifade eder. Kriz
anlar1 ise orugtan sonra karnavalin ya da bayramin gelmesi gibi bir seylerin
degismeye basladig1i noktayr zamansal olarak ifade edebilir. “Karsilasma
mekani olarak pazar meydanlar1 gok 6nemlidir. Her statiiden insanin bir araya
gelerek diyalojik iliskiye girdigi bir alandir. Kriz anlar1 ise bir seyin
baslangicini ifade eden, karsilasma mekanlarina ulasmadan 6nceki bir zaman
dilini kasteder. Pazar meydani, gayriresmi olan her seyin merkeziydi; resmi
diizen ve ideolojinin diinyasinda bu tiir diinya dist olma hélinin tadmi ¢ikarir
ve hep halkin yaninda dururdu” (Bakhtin, 2005: 180). Pazar meydanlar1 bu
kimligi, kriz anlar1 denilen bayramlarla kazanmaktadir. Bu nedenle de kriz

anlar1 ve karsilasma mekanlari i¢ ige gecmis unsurlardir.

“Panayir yeri ve bayramlar Ronesans’mn gayriresmi dlizenine ait olup
zamansal ve mekansal olarak 6zgundur. Pazar meydanmin dili kendine
Ozgldiir, dostane iliskilerin merkezidir. Saray, kilise, kurumlar gibi
mekanlardan farkli olarak kendine has ve kendiliginden olan bu dil, kurallara
uymamaktadir. Pazar meydanlarinda toplumun farkli kesimlerinden insanlara
denk gelinmektedir: seyyar saticilar, gingeneler, karanlik tipler gibi. Ozel
gOsteriler olmaktadir: pazar meydani gosterileri, tiyatro, gizem oyunlari gibi.
Bayram metaforu, hep bir kriz aniyla iliskilidir. Dogal dongiide tekrar eden
ya da tarihsel bir zamandir. Bu kriz anlar1 da bayramlar olarak somut bigime

dontigmiistiir. Resmi bayramlar ile karnavallar farkhidir. Karnaval, pazar
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meydaninin senliginde gergekleserek resmiyetten ayrilmistir. Karnaval, halk

tarafindan kriz zamanlarmin hakiki bayrami olarak goriilmiistiir” (Bakhtin,
2005).

Karnavalesk edebiyatta “bltiin mekénlar, karsilasma mekanidir” (Irzik, 2001:
26); degisim baglatan tiim olay ve durumlar ise kriz ani olarak yer alir.
Romanda glindelik zaman dilimleri yoktur, her zaman kriz ani1 olarak

betimlenmistir.

2.4.8. Abart1 ve Asirhk

Kelime anlam1 olarak “alisilan veya dayanilabilen dereceden ¢ok daha fazla,
tagkin” anlamina gelen asirilik (TUrkce S6zluk, 2005: 137) miibalaga sanatina

benzer ve karnavalizmin dogasinda yer alr.

Karnavalesk metinlerde “halk festivali ve karnavalin etkisi ile bedensel
imgeler, yeme igmeye dair sisirmeler, miskinlik, sarhosluk, bedeni biiyiitme,
kiigliltme gibi asiriliklar s6z konusudur. Abarti, karnavalesk metinde bir
karikattrdur” (Bakhtin, 2005: 83). Asiriligin karnavalin kendine has bolluk
ortamu ile iliskisi vardir. Yeme igmeye ait unsurlarin karnaval atmosferinde
yeri biydktir. Bakhtin’in (2005) aktardigina gore, “ziyafet ortami olan bu
karnavallara katilanlar, yemege hazir sekilde kusatilmis olarak
gelmektedirler. Karnaval ortamina 6zel kaplar tencereler catallar
getirilmektedir.” Karnavala 6zgu dev yiyecekler sergilenmekte ve sonrasinda

yenmektedir.

“1583 tarihli Konisberg karnavalinda kasaplar 440 pound agirliginda bir
sosis yapmuiglardi; onu tasimak i¢in doksan kasap gerekmisti. 1601 sene-
sindeki karnavaldaki sosis ise 900 pound agirligindaydi Bugilin bile,
firinlarin, kasap diikkanlarinin vitrinlerinde dev yapma tuzlu halkalar,

sosisler goriilebilir” (Bakhtin, 2005: 211).

Devasa boyuttaki yiyecekler abarti unsuru ile ifade edilirken bolluk ile
iliskilendirilmistir. “Asir1 sigirilmis dev biyiikliikteki yiyecekler olarak
sosisli veya ¢orek pisirilmektedir. Biiyiik solenin mutfak ve ocakla iligkisi
acikca gOrulmektedir. Rabelais’te de siklikla gecen maddi bedensellik
ilkesine gdre yeme, i¢me, tuvalet ihtiyaci, cinsellik gibi konularda grotesk bir

asirilik goriilmektedir. Maddi bedensellik ilkesinin ise modern anlamda
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bireysellik degil, halkin biitiniindeki bollugu ifade etme amaci tagiyabilecegi
diistiniilmiigtiir. Rabelais’ten etkilenen yazarlar abartiyr yogun sekilde
kullanmiglardir. Grotesk gergekeilik ile ilgili olan maddi bedensel imgelere
dair sisirmecilik (hyperbolism), yeme i¢cme eylemlerinde asirilik olarak
goriilmektedir. Ornegin ¢ocuklara alkoliin kotiiliigiinii anlatmak icin sarhos
kolelerden bahsedilmistir. Protestan bakis acisi igeren bu yazilarda sarhosluk,
miskinlik, ahlaksizlik; ahlaki kinamaya yonelik kullanilmistir. Rabelais’in
etkisi ile yazilan bu eserlerde 6zellikle yeme igmeye dair asirilik artarak
devam etmis, kendi i¢inde kendi festival havasini korumustur. Dini unsurlarin
parodilerinde ise Isa’nin ¢armiha gerilirken susamasi ve doyuma ulasmas: ile
iliskilendirilir” (Bakhtin, 2001). Yemeklerin ¢oklugu ve yeme eyleminin
asirilig1 karnaval ortaminda gesitli sekillerde yer almistir. “Yerel panayirlar
genellikle o donemde gem vurulmamis oburluklar ve ickili orjilerin eslik
ettigi her tir halk eglencesiyle birlikte gergeklestiriliyordu. Oburluk ve
sarhosluk gercek anlammm disinda maddi bir biiylime ve bollugu
simgeliyordu” (Bakhtin, 2001: 100). Karnaval olgusunun tarihsel slrecte
Buyuk Perhiz dncesindeki ziyafet algisina dayanmasi, onun bolluk bereket ve
yeme igme ile iligkisini ortaya koyar niteliktedir. Karnavalesk metinlerde ise
yeme i¢me unsurlar1 grotesk asiriliklara donerek alt metin olarak bollugu ve

tuketimi ifade ettigi goriilmiistiir.

2.4.9. Zathklar

“Karsit, ters” anlamina gelen zitlik; zit kutup olarak “farkli durum ve yapida”
(Tlrkge Sozluk, 2005: 2235) olmayr ifade eden bir sozclktir. Turk
Edebiyati’nda tezat sanati ile ifade edilen “anlatimda birbirine karsit iki s6zii
yan yana kullanma” (Turkce So6zliik, 2005: 1971) héli, karnaval edebiyatinin
neseli algisinda gorece olarak siklikla yer almaktadir. Zitliklar; karnavalin en
temeli olan guilme ve korkunun bir arada bulunmasi gibi gerek edebi turlerde
gerekse karnavalin kendi dogasinda yer almaktadir. Karnaval ortamindaki
giilme ve korkunun, soylu ve halkin, eglence ve kavganin bir arada yer almas1
gibi hayatta her seyin zitt1 ile var oldugunun bilincinde olmay1
gerektirmektedir. “Karnavalda zitliklarin bir arada bulunmasi s6z konusudur.
Bunun en temel sebebi ise zaten karnavalin resmiyetin karsisinda bir karsi

kutup gibi durmasidir. Yagsam ve 6liim birer tema olarak daima birbirinden
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beslenir. Karnaval; kutsali siradan ile bilgeyi, cahil ile yliceyi, asagi olan ile
bir araya getirir; diyalog igine sokar, birlestirir ve biitiinlestirir. Her sey
karnavalin igerisinde kendine yer bulur. Her sey zitt1 ile kiymetlidir”
(Bakhtin, 2001: 239). Bakhtin’in siklikla soz ettigi ayna metaforu da cift

degerlilik, zitlik unsuru ile ilgilidir.

“Roman turunde ug¢ noktalarmn birbirine degdigi goriilmektedir; akillilik ile
delilik, su¢la masumiyet, yasamla 6liim gibi zit noktalarda gezinilir ve i¢
icelik s6z konusudur. Dostoyevski romaninda st smiftan saygin
vatandaglarla yoksul gencler, erdemli aile kadinlar1 ile fahiseler yan yana
oturur” (Irzik, 2001: 26). Zithiklarin bir arada ve birbirine temas halinde
oldugu ifade edilirken toplumun farkli kesiminden kisilerin bir arada yer

almasi ise ¢ok seslilik ile ifade edilebilir.

Bakhtin, zitlik kavramini sdyle ifade eder: “Karnaval ortaminda sahte krala
tag giydirme ve sonrasinda taci geri alma gibi ritiieller Satiirn Bayrami’ndan
Deliler Bayrami’na bir¢ok karnavalda gerceklesen bir temadir. Bu gosteri
sadece hiyerarsi yikmaz; kurar ve yikar. Yiceltir ve alasagi eder. Neseli
goreliligi ifade eden, cift degerli, ¢ift katmanli, iki yonlii bir ritiieldir. Tag
giydirilen sahte kral da gercek krala tamamen zit olan kéle ya da soytarilardan
biridir. Karnaval ritiielleri her zaman tersini i¢inde barindirir, tersyiiz edilmis
dinya metaforu” (2004: 187) siklikla zikredilir. Karnavalin edebiyata
yansimasinda ise bu iki degerlilik, tersyiiz etme, alasagi etme, uyumsuzluk
gibi zitliklar bir arada yer almaktadir. “Dogum Vve 6liim, hayir dua ve beddua,
ovgii ve yergi, genclik ve yaslilik, iist ve alt, yaslilik ve bilgelik gibi zitliklarin
yani sira giysilerin ters giyilmesi de zithk unsuru igerisinde
degerlendirilmektedir” (Bakhtin, 2004: 188). Bu anlayisa goére, tim 0geler
karnavalin kendine 6zgii ikircikli giilmesine hizmet eder yapidadir. Karnaval
gllmesi ¢ift katmanli bir yapidadir, iki yonii ifade eder. Kriz anlarinda ortaya

¢ikan giiliis; korku ve cesaret, alay ve 6vgii, nese ve Uzlntu igerebilmektedir.

2.4.10. Sihir ve ila¢

Karnaval ortaminm eglence kaynagi olan palyago, soytar1 ve sihirbaz gibi
kigilerin karnavalesk metinlere yansimasi kaginilmazdir. Mihail Bakhtin’in

kuraminda gergegi maskeleme ya da tiim ciplakligi ile aciga c¢ikarma
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mevcuttur. Sihir ve ila¢ kavrami, Bakhtin’in yazilarinda degindigi ilag
metaforuyla benzerlik géstermektedir. “Rabelais’in ve giilmenin beslendigi
uc¢ kaynaktan biri olan Hippokrates’in giilmenin sifa verici olumlu etkisine
deginmesi, hekimlik ile giilme arasinda bir baglant1 kurmaktadir. Karnaval
meydanlarinda soytarilar, seyyar saticilar gibi eczacilar, sarlatan denilen
hekimler de gulme unsuru olarak bulunmaktadir. Pazar meydanlarmin en eski
tiratlarindan sayilan ilag saticilar1 veya ilag tanimi yapan hekimin varhigi
diinya edebiyatinin en eski imgelerinden biri sayilmaktadir. Rebelais ve
Diinyasi’nda, doktorlar, 6liim ve hayat arasindaki iliskide 6nemli bir rol
oynayip ilaclarint 6ven sarlatan bir tipleme ile gozlemlenmektedir. Tibbi
cigirtkanlik, uykuya, dis agrisma deva gibi bir¢ok ilag recetesi kullanilir.
Yerel folklorda gecen sifali bitkilerin sihirli otlar olarak adlandirilmasi s6z
konusudur. Eserlerde sarlatan hekimin talihsizlik ve kotiiliiklerden koruyan
mucizevi bir ila¢ satmasi anlatilir. Paris duyurular: ile panayirlarda ¢alisan
sarlatan hekimler ve ila¢ saticilarmin duyurulari, halk mizahinin methiye
kilturine aittir. Elbette bunlar da muphemdir hem gilme hem ironiyle
doludur” (Bakhtin, 2005). Karnaval ortamindaki ilaglarin olumsuz etkileri
oldugu soylenmektedir. Sifa yerine “6liim, hastalik, ¢6ziilme; bedenin
biitiinliigliniin bozulmasi, yarilmasi, yutulmasi” (Bakhtin, 2005) gibi etkilere

sebebiyet verir.

Karnaval edebiyatinin ilagla ve hekimle iliskisi; sihir kadar keskin olmasa da
sifali otlarin halk tarafindan sihirli addedilmesi; sihir, ilag unsuru ile

karnavalizm arasinda baglant1 kurulmasia olanak saglamaktadir.
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2.5. Roald Dahl

Bu baglikta arastirmanin inceleme nesnesi olan sekiz eserin yazari, Roald

Dahl’1n hayati, edebf kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

2.5.1. Roald Dahl’in Hayat1

“Roald Dahl 13 Eyliil 1916 yilinda ingiltere Galler’de diinyaya gelmistir.
Annesi ve babasi Norveclidir. Babas1 Harald Dahl ticaretle ugrastigi igin
Ingiltere’de yasamaktadirlar. Roald Dahl’in ikisi {ivey olmak {izere yedi
kardesi vardwr. Roald, heniiz dort yasindayken Dahl ailesi iki kayip
yasamistir, ilk olarak kiz kardesi Astri zatlirreden vefat etmigstir, onun
Uzlntlsune kalbi dayanmayan Baba Dahl da kisa siirede vefat etmistir. Dahl,
hayatinin kalanmi babasiz sekilde ve yatili okullarda ge¢irmistir. Aile yazlari
Norvecg’e giderek biiyiikanne ve biiyiikbabalari ile vakit gecirmektedirler. Bu
iki yashnm anlattig1 hikyelerin de Dahl’in zihin diinyasinda yerinin biiyiik
oldugu diisiiniilmektedir. Roald, Norveg ziyaretleri sayesinde Ingilizceyi de
Norveggeyi de iyi sekilde konusabilmektedir. 7 yasindayken Landraff
Katedral Okulu’na sonrasinda St. Peter Okulu’na ve lisede ise Repton’a
gitmistir. Bu {i¢ yatili okulu da Dahl hi¢ sevmemektedir. Dahl, saka yapmay1
cok sevmekte ve her zaman okul idareleri ile sorunlar yasamaktadir.
Repton’a dair en iyi anismm ise Ingiltere’nin en iyi ¢ikolatacisindan gelen
cikolatalarla ilgili yaptigi tadimlar oldugunu sdylemektedir. Repton’daki
ogrenciligi boyunca fotografcilikla ilgilenmis, motosikletlere ilgi duymaya
baslamistir. Tehlikeyi seven bir karakteri oldugu sdylenen Roald, gizlice
kendine bir motosiklet bile almistir. Bu hiz ve macera tutkusu okul sonrasi
secimlerinde de etkili olmus diinyay1 gezme ve maceraya atilma arzusu ile
okul sonras1 1934°te petrol sirketi olan Shell’de ¢calismaya baslamistir. Ancak
Shell’deki ilk isi diisiindiigii gibi macerali olmamis, Londra’da Shell ofisinde
oturmak kendisine olduk¢a sikict gelmistir.1938 yilinda ilk kez Shell
tarafindan yurtdisina, Afrika kitasinda olan Misir’a gonderilmistir. Dahl bu
durumdan memnun olmamustir, o Afrika’nin egzotik kisimlarma gitmek
istedigini patronuna belirtmistir. Belli bir siire sonra ise Shell ile istedigi gibi
Afrika’nin egzotik kisimlarina gidip ¢esitli vahsi hayvanlarla ve muhtesem

doga ile tanismustir. Afrika macerasinda yerel halkin dili olan Swahilice’yi
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bile hemen o6grendigi sdylenmektedir. O Afrika seyahatindeyken ise
Avrupa’da II. Diinya Savasi baglamistir. Afrika’da Dar es-salaam bolgesinin
Almanlar ile Ingilizler arasinda kime ait oldugu hakkinda bir sikinti
oldugundan birden kendini o bdlgede oldugu icin askerlerin arasinda
Ingiltere’yi savunurken bulmustur. Dahl, Afrika’da orduda kalipp mars
sdylemek ve sicakta asker olmak istemediginden Ingiliz Kraliyet Hava
Kuvvetleri’ne katilmaya karar vermistir. Afrika’dayken ucus dersleri almig
sonrasinda diger egitimler icin Irak bdlgesine gonderilmistir. Tim ucus
egitimleri bittiginde savas pilotu olarak 80. hava filosuna katilmasi
istenmistir. Ancak filoya katilamadan ugusta ciddi kaza gecirerek tdrli
ameliyatlar olmus, gecici korliigi ve burnunun kopmasi gibi sebeplerden
istirahatine karar verilmistir. O istirahati kabul etmeyip biraz iyilestikten
sonra 80. filo ile savas pilotluguna devam etmistir. Sonrasinda ise ¢ektigi
siddetli bas agrilar1 ve savas sirasinda yasadig1 kazalar sebebiyle pilotluk
kariyeri son bulmustur. Roald, Amerika’ya casus olarak gonderilmistir.
Savastaki anilar1 ve yasadiklar1 Amerika’da onu popiiler héle getirmistir.
Burada tanistig1 onemli kisiler ile ilk yazilarini kaleme almistir. 1945°te
Washington’da isi bitince tekrar Ingiltere’ye dénmiistiir. Bu bes y1l igerisinde
“savas pilotu, savas kahramani, ajan ve yazar” olmustur. Ingiltere’de
yazarhiga devam etmistir ancak Amerika’da yazarhigin daha ¢ok para
kazandirdiginin bilincine vararak Washington’a, dostlarma ve havali partilere
geri donmiistiir. 1953’te New York’ta bir davette tanistigr iinlii oyuncu
Patricia Neal ile evlenmisglerdir. Bu evlilik ile de Dahl, iilkede daha meshur
olmus, yazilar1 daha cok dikkat cekmistir. 1954’te Amerika’nmin Gizemli
Yazarlart Odiilu ile yazarhk alaninda ilk odiiliinii kazanmustir. Roald ve
Patricia, Ingiltere’de kirsalda bir ev alip oraya yerlesmislerdir, 1955’te ilk
cocuklar1 Olivia Twenty Dahl diinyaya gelmistir. Theo isimli ogullar1 Tessa
isimli kizlar1 olmustur. Olivia, yedi yasinda kizamiktan vefat etmistir. Theo,
kaza ge¢irmistir. Bunlarin iizerine anne, Bayan Pat biiyiik bir fel¢ gecirmistir.
Dabhl ailesinin yasadigi bu felaketler onlar1 oldukga sarsmistir. Roald Dahl,
evin gec¢imini saglamak icin yazi kuliibesine c¢ekilerek olanlardan
uzaklagsmaya caligmistir. Yillar sonra Theo ve Bayan Pat eski sagligina
kavusmustur.1960’larda Dahl, film yazma girisimlerinde bulunmustur. Roald

meshur eserlerinin ¢ogunu yaslilik doneminde yazi kuliibesinde kaleme
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almistir. Yazi konusunda cok titiz ve ¢aliskan oldugu séylenmektedir. Hem
yetiskinler hem ¢ocuklar i¢in romanlar kaleme almistir. 1979°da kisa yetiskin
hikayeleri televizyon dizisi olmustur ve kendisi de sunuculuk yapmuistir.
Yaslanmasina ragmen tiiretkenliginin zirvesinde olan Dahl iki 6nemli kisi ile
tanigmustir. Birisi eserlerini resimleyen ve ¢ok iyi anlagtig1 Quentin Blake’tir
digeri ise ikinci esi Felicity’dir. Quentin Blake ile dnemli islere imza
atmislardir. Pat ile bosandiktan sonra ise Felicity ile evlenmistir. 1980°lerde
Dahl neredeyse her yil bir kitap yaymlamistir. Bazi eserleri sinemaya
uyarlanmigtir. Yagaminin son yillarinda diinyanin en iinlii yazar1 haline
gelerek 20. Yiizyilin en 1yi 100 kitabi arasinda 4 kitab1 secilmistir. Basar1 ve
macera dolu bir hayat geciren Dahl, 23 Kasim 1990’da 74 yasinda vefat
etmistir. Dahl’in vefatindan sonra bile her yil bir milyon kitab1 satilmig ve
diinyanin her yerinden onun kitaplarma olan ilgi hi¢ kaybolmamistir. Roald
Dahl’in dogum giinii olan 13 Eyliil ise diinyada resmi olarak Roald Dahl
Guni olarak kutlanmaktadir” (Donkin, 2019).

2.5.2. Roald Dahl’in Edebi Kisiligi

Roald Dahl’im edebiyatla iliskisi St. Peter’da okudugu yillara
dayandirilmaktadir. “Esasen yaramaz, saka yapmay1 seven bir geng olarak
Dahl o yillarda ¢ok sevdigi 6gretmeni Bayan O’Connor’un goéziine girmek
icin bol bol kitap okudugu soylenir. Bayan O’ Connor’un her hafta ingiliz
edebiyatiyla ilgili konugsma yapmasi bir yazari tanitmasi ve okumaya tesvik
etmesi Roald Dahl’in kitaplara ve yazarlara ilgisini arttrmistir. Repton’da
okurken ise bir ¢ikolata fabrikasinin g¢ikolatalarla ilgili yorumlar yazmalarini
istemesi isini olduk¢a ciddiye alarak yazmistir. Afrika’da Shell’de ¢alistigi
dénemde de bir aslanin elinden kurtulan kadinin gergek hika@yesini bes dolar
karsihig1 gazete igin yazmistir. Ancak ilk gergek yazisi pilotluk macerasi bitip
bir savas kahramani ve casus olarak Amerika’ya gittigi yillarda olmustur.
Amerika’da Ingiliz Elgiligi’nde otururken C.S. Forester isimli tinlu yazar,
savas anilarin1 dinlemek ve bununla ilgili bir seyler yazmak i¢in Dahl ile
tanigmaya gelmistir. Dahl yazili olarak iletmeyi tercih etmistir, Forester ise
hikayeyi kendi dilinden yazmak yerine oldugu sekilde dergiye gondermistir.
Dahl, boylelikle ilk resmi yazarlik isini almustir. Libya'yi vurmak isimli bu

hikdye pilotluk gunlerindeki hikayelerine ekledigi kurmacalardan
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olusmaktadir. Yazist yaymlanmis bir yazar olarak pilotlara musallat olan
Gremlin inanis1 ile ilgili bir kitap yazmistir. Gremlinler Roald Dahl’m ilk
cocuk kitabr olarak bilinmektedir daha sonra Walt Disney bunu sinemaya
uyarlamayi teklif etmistir. Walt Disney ile bir siire ¢alistiktan sonra senaryo
problemi oldugu soylenmis ve film yaymlanmamistir. 1984’te Dahl’in
hikayesiyle ya da ingiliz Hava Kuvvetleri ile ilgisi olmayan bir Gremlinler
filmi yayma girmistir ancak fimin Dahl ile ilgisi yoktur. Gremlinler, filme
donlismese de Roald’in {iniini arttirmustir, Beyaz Saray’a bile davet
edilmistir. Bu tarihten sonra Washington’un renkli sosyal hayatinin keyfini
cikararak elit bir ¢cevre edinmistir. Gremlinler’den sonra neredeyse 20 yil
boyunca ¢ocuk kitab1 yazmay1 diislinmemistir. Bu siirecte yetiskinler i¢in kisa
hikdyeler kaleme almistir. Cesitli hikayelerden olusan yetiskinler i¢in yazdigi
ilk kitabi Benden Bu Kadar olmustur. Roald Dahl, Hemingway’i ¢ok
seviyordur, yetiskin hikaye kitabindan sonra tarzinin Hemingway’e
benzetilmesi onu olduk¢a mutlu etmistir” (Donkin, 2019). Roald’n yetiskin
hikayeleri, aksiyon, korku ve tiyler urperten beklenmedik sonlar
icermektedir. Donkin’in aktardigina gore; “Grotesk, her zaman Roald’1
biiyiileyen bir seydi. Kirk yil sonra kendi otobiyografisinde, (...) 6lii adamdan
etrafa sagilan gri yumusak parcalar gibi detaylar1 hatirlamasi onun tipik

szelliklerinden biriydi” (2019: 91).

“Roald 1946’da hayatin1 yazarliktan kazanmaya karar vererek daha sakin bir
ortam olmasi i¢in Ingiltere’ye annesinin yanma tasmmustir. Ik uzun roman
denemesi Bir Zaman Asla’y1 kaleme almaya baglamistir. Kitabin temasi yine
savastir. Daha sonra kendine eglenceli bir konu bulup Midenhall Hazinesi
isimli bir hikdye yazmis ve Amerika’ya yollamistir. Ancak dergi tarafindan
hikaye kisaltilmak veya degistirilmek istenince onlara Bay Sinirli mahlasi ile
mektup gondermistir. Bundan sonra da sinirlendigi konularda mektup
yazarken bu lakabi1 kullanmistir. Reddedilmekten hoslanmadigini fark ederek
artik yazilarini daha titizlikle yazmaya baglamistir. Bazi kisa hikayeleri BBC
radyosunda okunmustur. IIk uzun romani olan Bir Zamanlar Asla’nim bitmesi
lic y1l siirmiistiir ve savas sonras1 doneme denk geldigi i¢in bekledigi siikseyi
yakalamamistir. Bu nedenle Roald Dahl ilk romani olarak 1979 yilinda

kaleme aldigt Amcam Oswald isimli kitabin1 kabul etmektedir. Roald
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Ingiltere’de kaldig1 siirede Amerika’da yazilarini satmanmn daha kolay
oldugunu fark ederek Amerika’ya donmeye karar verir. Amerika’daki yakin
dostu Charles Marsh onun i¢in hem bir arkadas hem de baba figiiriidiir. New
York’a gelerek onun lilks evlerinden birine yerlesebilecegini sdylemistir.
1950’lere gelindiginde Dahl yilda iki kisa hikdye yaziyordur. Amerikal
yayinci olan Alfred Knopf, Tat isimli hikdyeyi ¢cok begenip Senin Gibi Biri
isimli bir koleksiyon kitap olusturmasini ister. Bu kitap, beklenen ilgiyi
gdrmiistiir. Nisan 1954°te Amerika 'min Gizemli Yazarlar: Odiilii’ yle yazarhg:
artik kanitlanmis olmustur. 1955°te Roald Dahl ve esi Pat, ingiltere’ye
yerlesirler ve ¢ocuk sahibi olurlar. Bu siirecte kirsal hayatindaki yogunluk ve
babalik Dahl’t olduk¢a yormustur, yazdigi hikdyelerden bazilari
reddedilmistir. Optiim Seni isimli kitabi yazdig1 hikayelerden olusmaktadir o
da basarili olmustur. Bundan sonra yetiskinlere dair tiim hikayelerinin
bittigini diisiiniir ve aklina ¢ocuklarina gece yatarken anlattigi hikayelerden
birini yazmak gelir. Boylelikle Dev Seftali isimli ¢ocuk kitabini kaleme
almistir. Cocuk edebiyat1 editorii Virginia Fowler eseri ¢ok begenerek
Amerika’da 1961 yilinda yayimlamistir. Kitap yillarca Ingiltere’de
yayimlanmamustir,  Ingilizler Roald’in  yazim tarzm1  korkutucu
bulmaktadirlar. Amerika’da da kitabin alinmamasimi oneren elestirmenler
olsa da cocuklar tarafindan ¢ok sevilerek satiglarinin iyi oldugu sdylenir.
Charlie’nin Cikolata Fabrikas: ise kizlarina gece uyurken anlattig1 ikinci eser
olarak kaleme alinmistir” (Donkin, 2019). Bu eserde, lise yillarindaki ¢ikolata
tadimciligi gérevinden esinlendigi diistiniilebilir. Hatta denildigi tizere Dahl,
“Shell’de ¢alisirken de cikolata yeme tutkusu devam etmistir, cikolata
kagitlarindan yaptig1 bir top her zaman masasinda yer almistir. Giiniimuzde
de Roald Dahl mizesinde muhafaza edilmektedir. Charlie nin Cikolata
Fabrikas: tzerinde titizlikle caligmis editoriin Onerisiyle bazi kisimlari
cikarmigtir” (Donkin, 2019). Bayan Fowler ¢ocuk eserleri lizerinde detayli

inceleme yapan bir editor olarak ifade edilir:

“Bayan Fowler kitaba herhangi bir sekilde yetiskinlerin anlayacagi sakalar
koymayr uygun olmadigimi diisiiniiyordu. Diger taraftan Roald hem
yetigkinlere hem cocuklara hitap etmek istiyordu. Yetiskinlerin kitab
cocuklarma okurken denk gelecekleri sakalarin, onlar1 ¢ok eglendirecegine

emindi Roald. Ayrica Bayan Fowler, Roald’in kokusmus ¢oplere ve ¢liriiyen

39



yiyeceklere yaptigi bazi referanslar1 begenmedi. Her zaman oldugu gibi

Roald, aralarindaki bu anlagsmazligi kazanmist1” (Donkin, 2019: 165).

“Charlie’nin Cikolata Fabrikasi 1964’te yayimlanarak satislar1 ile Dev
Seftali ‘yi gec¢mistir. Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nin yok satmaya
basladigr swalarda New York Times’ta bu eserle ilgili bir makalesi
yaymmlanmistir. Bu makalesinde ¢ocuklar i¢in yazmanin zorlugundan
bahsetmistir. Ingiltere’de halen kitaplarini begenen yaymci bulamiyor,
yayimnevleri ¢ocuk eserlerini korkutucu buluyordu. Ancak Amerika’daki
satislardan sonra Ingiliz yaymcilar da kitaplar1 basmaya karar vermislerdir.
Charlie’nin Cikolata Fabrikasi nin yayimlandigi yillarda eserin ilk halinde
fabrika c¢alisanlar1 siyahi kole olarak tasvir edilmis, bu durumun sonraki
yillarda wrk¢ilik addedilmesi iizerine 1972°de yeni bir baski hazirlanarak bu
durum degistirilmistir. Ugiincii cocuk kitabi Koca Sevimli Dev’i kaleme
aldiktan sonra filmler yazmaya baglamistir. Aslinda esinin felg gecirmesi ve
kizinin vefati sebebi ile bir siire higbir sey yazmamustir sonrasinda maddi
sikintilar sebebi ile yeni seyler denemeye karar verir, Ah Olim Senin
Dayanmilmaz Cighgin, 36 Saat ve James Bond serisi i¢in yazdig1 Insan Iki
Kere Yasar adli senaryolar ilk denemeleridir. Charlie’nin Cikolata
Fabrikasi’nin film olmasi i¢in aldig1 teklif onu sevindirmis ancak senaryoyu
baskasinin yazacagini duyunca sinirlense de degisiklikleri maddi sikintilar
sebebiyle kabul etmistir. Film yaymlandiktan sonra yeni ¢ocuk kitaplari
yazmak i¢in Ingiltere’deki yazi kuliibesine dénmiistir. 1960’lar1 film
projeleri ile gecirmis olan Dahl, 1966 yilinda Blyili Parmak ve Yaman Tilki
isimli ¢ocuk kitaplarin1 tamamlamistir. Yaman Tilki, yayincilar tarafindan
sevilmemistir, kimse ¢almanin iyi bir sey oldugunu yayinlamak istememistir.
Bu nedenle de Dahl, kitabin kurgusunu kotii ¢iftlik sahiplerden calmasi
seklinde degistirmistir. Yaman Tilki 1970’te yaymmlanmistir. Charlie nin
Cikolata Fabrikasi’nin devami niteliginde olan Charlie’nin Biiyiik Cam
Asansori *nii kaleme almistir ancak bu kitap da yayincilar tarafindan digerleri
kadar begenilmemistir. Diinya Sampiyonu Danny adli eserinden sonra
Amcam Oswald isimli yetigkin romanimni yazmustir. 1979°da kisa hikayeleri,
Beklenmeyenin Hik&yeleri ismiyle televizyon dizisine donismiistir. Her
bolim yarim saatti ve bizzat Dahl sunuyordu. Roald Dahl, kitaplarmni

resimlemesi i¢in Uinli illlistrator, yazar ve 6gretmen Quentin Blake ile
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caligmaya basladiktan sonra eserlerinin sayist artmigtir. Onun resimleriyle
Roald’1n hikayeleri bir arada mikemmel bir birliktelik kuruyordu ve bu ikisi
birlikte ¢alismaktan biiyiik keyif aliyorlardi. Bir sonraki eseri olan Cadular ile
1983 yilinda Ingiltere’nin En Iyi Cocuk Yazar: Odili’nii almistir. Roald
Dahl, kendi hayatini anlatan iki eser kaleme almistir. Birincisi 1984°te
yayimlanan ¢ocukluk yillarini kaleme aldigi Kuiglik Adam Buyurken digeri ise
1986 yilinda yayimlanan yetigkinlik yillarin1 anlattigi Tek Basina adh
otobiyografik eserleridir. 1988’te Matilda yayimlanmistir, bu eser en hizli
satan ¢ocuk kitab1 olarak ayni yil ¢ocuk kitaplar1 6diliini almistir. 1980’ ler
ve 1990’larda Dev Seftali, Matilda gibi romanlar1 sinemaya uyarlanmustir.
1990°da vefat etmeden dnce en {inlii yazarlardan biri olarak 20. yiizyilin en

iyi kitaplar1 arasinda dort kitab1 girmistir” (Donkin, 2019).

Gunimizde halen en sevilen ¢ocuk yazarlarindan olan Dahl’in bir¢ok eseri
sinemaya uyarlanmaya devam etmekte olup eserlerine yeni baskilar
yapilmaktadir. Ingiltere’de adina yapilmis bir Roald Dahl Mizesi bulunmakta
ve ziyaretgilerini kabul etmektedir. Soguk esprileri seven, bazen sakaci bazen
kaba olarak atfedilen Roald Dahl, kendine has tslubu ile kimi zaman
yayincilar tarafindan elestirilse de bugiin halad en ¢ok okunan ve ¢ocuklar

tarafindan en ¢ok sevilen yazarlar arasinda yerini korumaktadir.

2.5.3. Roald Dahl’1n Eserleri

Roald Dahl’m kaleme aldig1 eserler ile filme uyarlanan eserleri kronolojik

siralama ile asagida belirtilmistir.

e (Cocuk Kitaplar1

Gremlinler (1943), Dev Seftali (1961), Charlie'nin Cikolata Fabrikast
(1964), Buyult Parmak (1966), Yaman Tilki (1970), Charlie nin Biyik Cam
Asansori (1972), Diinya Sampiyonu Danny (1975), Irikiyim Timsah (1978),
Bay ve Bayan Kil (1980), George'un Harika Ilac1 (1981), Koca Sevimli Dev
(1982), Cadilar (1983), -Zlrafa, Peli ve Ben (1985), Matilda (1988),
Kaplumbaga (1990), Minpinler (1991), Nibbleswicke Papazi (1991).

o Siirleri

Isreng Tekerlemeler (1982) , Kirli Canavarlar (1983), Kafiye Giivec (1989).
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e Yetiskin Romanlari

Bir Zamanlar Asla (1948), Oswald Amcam (1979).

e Kisa dykiileri ve Koleksiyonlar1

Sana dogru: On EI [lani ve Ucus Hikayesi (1946), Mildenhall Hazinesi
(1946), Senin Gibi Biri (1953), Optiim Seni (1960), Seker Henry nin Harika
Hikayesi (1977), Roald Dahl'in En Iyisi (1978), Beklenmeyenin Hikayeleri
(1979), Beklenmeyenlerin Daha Fazla Hikayesi (1980), Iki Masal (1986),
Blyuk Otomatik Dilbilgisi Uzmani (1998), Roald Dahl: Toplanan Hikayeler
(2006).

e Otobiyografileri

Kiiciik Adam Biiyiirken(1984), Tek Basina (1986).

e Film uyarlamalar1

Willy Wonka ve Cikolata Fabrikasi (1971), Danny Diinya Sampiyonu (1989),
Koca Sevimli Dev (1989), Cadilar (1990), James ve Dev Seftali (1996),
Matilda (1996), Charlie ve Cikolata Fabrikas: (2005), Yaman Tilki (2009),
Kaplumbaga (2015), Blyuk Sevimli Dev (2016), Cadilar (2020), Matilda-
Muzikal (2022), Wonka-Mduzikal (2023), Seker Henry 'nin Inanilmaz Oykiisii
(2023).
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin deseni, inceleme nesneleri, veri toplama araglari,

verilerin analizi, gegerlik ve giivenirlik hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmamn Deseni

Arastirmada durum ¢aligmasi desenlerinden i¢ ige gecmis tek durum deseni
kullanilmustir. “I¢ ice ge¢mis tek durum deseninde, durum ¢aligmasinin bir
biitlin olarak ele alinmasma hizmet eden birden ¢ok alt kategori s6z konusu

olur” (Simsek ve Yildirim, 2008: 291).

Arastirmada, tek bir durum i¢inde birden fazla alt kategori belirlenmistir. Bu
alt kategoriler, mevcut arastirmada Roald Dahl’in karnavalesk tutumunu
belirlemeye yonelik bir biitiin olusturmustur. Bu baglamda tek durum niteligi
gosteren “Roald Dahl’m eserlerindeki karnavalesk tutum” belirlenen alt
kategorileri olan “komik unsur: giilme ve mizah; kaba s6z, kufir, argo; ¢ok
seslilik, korku, abarti, asirilik; tuhaflik ve grotesk, merkezsizlik, kriz anlar1 ve
karsilasma mekanlari, zitlik; sihir ve ilag” gibi unsurlar ile i¢ ige gegmis olup

tek bir durumu belirlemeye hizmet etmektedir.

3.2. inceleme Nesneleri

Calismanin inceleme nesneleri Roald Dahl tarafindan kaleme alinmis sekiz
adet ¢ocuk edebiyat1 romanidir. Eserlerin ozetleri Ek 1°de sayfa sayist ve
diger bilgileri ise Ek 2’de sunulmustur. Inceleme nesnesi olarak kabul edilen

eserlerin bibliyografik kiinyeleri su sekildedir:

Dahl, R. (2022). Bay ve Bayan Kil. (Cev. Roza Hakmen). Can Sanat Yaymlari.
(Orijinal yayn tarihi 1980).
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Dahl, R. (2022). Biiyiilti Parmak. (Cev. Gonill Capan). Can Sanat Yayinlar1.
(Orijinal yayn tarihi1966).

Dahl, R. (2022). Cadilar. (Cev. Celal Uster). Can Sanat Yaynlar1. (Orijinal
yayin tarihi 1983).

Dahl, R. (2020). Charlie nin Cikolata Fabrikasi. (Cev. Celal Uster). Can
Sanat Yayinlar1. (Orijinal yayin tarihi 1964).

Dahl, R. (2022). George'un Harika Iaci. (Cev. Cem Akas). Can Sanat
Yayinlar1. (Orijinal yayin tarihi 1981).

Dahl, R. (2022). Koca Sevimli Dev. (Cev. Celal Uster). Can Sanat Yaymlari.
(Orijinal yayn tarihi 1982).

Dahl, R. (2022). Matilda. (Cev. Lale Akalin). Can Sanat Yaymlar1. (Orijinal
yay tarihi 1988).

Dahl, R. (2022). Yaman Tilki. (Cev. Goniil Capan). Can Sanat Yaylari.
(Orijinal yaym tarihi 1970).

3.3. Veri Toplama Araglan

Bu c¢aligmada veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.
“Dokiiman incelemesinin asamalar1; dokiimanlara ulasma, denetleme,
dokiimanlar1 analiz etme ve verileri kullanma seklindedir” (Uysal, 2020:
147). “Dokiiman incelemesi, dokiiman i¢eriginin analizini, belirli bir baglam
icerisinde verilmek istenen iletinin ve niyetin incelenmesini gerektirmektedir.
Dokiiman incelemesindeki en 6nemli husus, dokiimanda anlatilmak istenenin
arastirmaci tarafindan dogru anlasilmasi ve yorumlanmasidir” (Ozkan, 2023:
4). Arastirmanin inceleme nesnesi olan Roald Dahl romanlarindaki
karnavalizm unsurlar1 “komik unsur: gtilme ve mizah; kaba s6z, kiftr, argo;
cok seslilik, korku, abarti, asirilik; tuhaflik ve grotesk, merkezsizlik, kriz
anlar1 ve karsilasma mekanlari, zitlik; sihir ve ilag” alt birimleri esas alinarak

dokiiman incelemesi ile bulgulanmustir.
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3.4. Verilerin Analizi

Inceleme nesnelerindeki karnavalizm unsurlar1 icerik analizine tabi
tutulmustur. “Ierik analizi ¢ikarim esasma dayanan, iletilerde betimlenen ya

da gozlemlenen dgelerden hareketle bir yorum yapmay1 amaglayan bir analiz
cesididir” (Bilgin, 2006: 8).

Veriler analiz edilirken ilk olarak arastirmaci tarafindan hedef ve amaglar
ortaya konmustur. Belirlenen romanlar, arastirmaci tarafindan derinlemesine
okunmustur. Karnavalizmin temel 6gelerinin neler olduguna dair maddeler
uzman goriisii aliarak olusturulmustur. Okuma esnasinda romanin igcerisinde
yer alan karnavalizm kuramma ait unsurlarla ilgili ifadeler belirlenip sayfa
numaralar1 kaydedilmistir. Tespit edilen drnek karnavalesk verilerden en
belirgin olanlari, bulgular1 somut hale doniistiirmek i¢in yorumlama

stirecinde kullanilmstir.

3.5. inandiricilik ve Aktarilabilirlik

Nitel calismalarda “gecerlilik baglaminda i¢ gecerlilik (inandiricilik) ve dig
gecerlilik (aktarilabilirlik)” (Arslan, 2022: 397) Olgiitleri saglanmalidir.
Arastirma siirecinde belirlenen kategoriler ve kategorilerin acik sekilde
belirtilmesi glivenilirligi arttirirken benzer ¢ikti verme oOzelligini de
guclendirmektedir. Belirlenen gostergeler ilgili kategoriler altinda ifade
edilirken uzman goriisii ile de inandiricilik diizeyi arttirilmistir. Karnavalizme
ait unsurlar ve uzman goriisii alinarak belirlenen kategoriler de farkli
calismalarda kullanilabilir 6zelliktedir. Bu durum da aktarilabilirligi

saglamaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Calismanm bu boliimiinde Roald Dahl’in ¢ocuk romanlarindaki karnavalesk
unsurlara iliskin bulgular ve yoruma yer verilmistir. Roald Dahl’in inceleme
nesnesi olarak kabul edilen Bay ve Bayan Kil, Biiyiilii Parmak, Cadilar,
Charlie nin Cikolata Fabrikasi, George 'un Harika Ilaci, Koca Sevimli Dev,
Matilda ve Yaman Tilki adli cocuk eserlerinde tespit edilen karnavalistik

unsurlar degerlendirilmistir.

4.1. Komik Unsur: Gulme ve Mizaha Dair Bulgular ve Yorum

Karnavalizm kuraminda giilme unsuru 6énemli bir yer tutmaktadir. Karnaval
giiliisii, karnaval havasinin disa vurumu seklinde tezahiir eden bir giiliistiir.
Edebiyatin komik formu, zafer, nese, saka ve alay icererek karnavalin
gayriresmi dogasinda, okuyucuya rahatlama saglamaktadir. Roald Dahl’in
incelenen eserlerinde komik unsuru saglayan ogelerin basinda sakalar
gelmektedir. Bay ve Bayan Kil adli eserde, eslerin birbirlerine yaptig1 sakalar
ile komik unsur saglanmisken BUylli Parmak eserinde insanlarm ordege
donmesi guling durumdur. Cadilar adli eserde komik unsurlar karanlik
kahkaha formunda, irkiitiiclilik igermektedir. Cadilarin ¢ocuklar1
dontigtirdigic  yeni  varliklara, topuklu ayakkabi giyemeyislerine
gulinmektedir. Charlie nin Cikolata Fabrikasi’nda Bay Wonka’nin esprili
kisiligi, niikktedan olusu, icatlarina verdigi komik isimler, ¢ocuklarla iletisimi,
is¢ileri, romanin eglenceli yapisinin bel kemigini olusturmustur. Ayrica
roman boyunca yazar tarafindan kurguya eklenen giildirii 6geleri prensin
cikolata saraymin erimesi, fabrikada ¢ocuklarin basma gelenler gibi unsurlar
romani biitiiniiyle neseli hale getirmektedir. George'un Harika Ilact adl
eserde kurgunun bitlinine hakim olan buyikanne ile torun rekabeti, bununla
ilgili komik unsurlarm da ikircikli, karanlik bir havaya sahip olmasimna
sebebiyet vermistir. Koca Sevimli Dev adli eserde Koca Sevimli Dev esprili

bir baskarakterdir. Sophie ile kurdugu ikili diyaloglar, kelimeleri yanlis
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telaffuz etmesi, olaylara tepkileri ve yaptig1 sakalar eserdeki komik unsur
ogesinin ¢ogunlugunu olugturmaktadir. Eserde giilme unsurunun fazlaligiyla
cocuk okuyucu igin keyif verici potansiyele sahip eser yorumu yapilabilir.
Matilda romanmin baskarakteri Matilda’nin yasadigi sikintilara ragmen
gulmeyi ve eglenmeyi bilmesi ¢ocuksu nesenin bir yansimasi oOlarak
yorumlanabilir. Matilda’nin ve diger ¢ocuklarin yaptig1 yiiksek dozlu sakalar
da komik unsur olarak tespit edilmistir. Korku unsuru olan Bayan
Thrunchbull’a kars1 Matilda ve arkadaslar1 komik unsuru temsil etmektedir.
Yaman Tilki adli eserdeki karakterlerden ciftgilerin hirsini, baskarakter

tilkinin zekas: ile alt etmesi komik unsurun gdstergelerindedir.

Komik unsur: gilme ve mizah unsuruna iliskin bulgularda; ylksek dozlu
sakalar, grotesk yapidaki karanlik kahkahalar, farkli bir varliga doniistiiriilme,
uyumsuzlugun olusturdugu mizah, alay, sdyleyise dair yanlis kullanimlarm

olusturdugu giildiirii kullanimlar1 belirlenmistir.
Karnaval edebiyatinda yuksek dozlu sakalar 6nemli yer tutar:

“Cam goze karsilik olarak, Bay Kil Bayan Kil'in yatagina bir kurbaga
yerlestirmeye karar verdi” (BVBK, 2022: 21).

“Koltugunun altina havai fisek patlayicisi koymak istiyordu” (GHI, 2022:
20).

“Elbisesinin arkasindan iceri uzun, yesil bir yilan koymak istiyordu” (GHI,

2022: 20).

George’un yaptigr ilact igen biiylikanne koltugundan yukari firlamistir:
“Blylkanne, Aayyyy! diye bagirdi ve biitiin bedeni vwuuup, diye havaya
firladi. Kutudan firlayan bir palyago gibi yiikseldi” (GHI, 2022: 45).

Matilda ailesine karsilik vermek i¢in onlara sakalar yapmaya baslar,
babasinin sapkasina siiper yapistirict siirer: “Yapiskani tam da babasi
kahvalti masasindan kalkarken siirmiistii. Bay Wormwood (...) sapkasini

basindan ¢ikaramadi. Baba ne oluyor, birden basin mu sisti yoksa” (M, 2022:
34-35).
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Matilda papagani sominenin igine saklar ve ailesini korkuturken ¢ok eglenir:
“Biliyorum bu bir hayalet, dedi Matilda. Onu daha once de duymugstum” (M,
2022: 49).

Matilda babasmdan intikam almak icin sampuanma sar1 sa¢ boyasi
koymustur: “Bay Wormwood un giizel, giir, siyah saglart kirli giimiisi bir

renge donmiistii” (M, 2022: 63).

Hortensia adli 6grenci, Bayan Trunchbull’u sinirlendirmek i¢in yaptigi
sakalar1 anlatir: “Oturacag: iskemlenin oturagina yarim sise surup doktiim.
(...) iskemleye oturdugu zaman clop diye bir ses ¢tktr” (M, 2022: 110).
“Onceden postayla ¢cok kuvvetli bir kasinti tozu ismarlamistim, dedi
Hortensia. (...) bu maddeyi ¢ekmecedeki biitiin esofmanlarin icine serptim”
(M, 2022: 113).

Bazi1 sakalar ise grotesk bir dogaya sahip olup karanlik bir kahkaha olarak
yorumlanmustir. Bayan Kil, esinin makarnasina saka yapmak i¢in solucan
koymustur: “Hey benim makarnalarim hareket ediyor, diye bagirdr Bay Kil.
Ciinkii solucanlvydi! diye bagirdi Bayan Kil (...) korkung kahkahalar attt”
(BVBK, 2022: 25-26).

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nda ¢ocugun ¢ikolata olma ihtimali karanlk

bir kahkaha olarak yer alir: “Nasil saglam ¢ikar oradan, az sonra ¢okonat

olacak yavrucugum” (CCF, 2020: 104).

George biiyiikannesinin diistiigii kotii duruma giilmektedir: “Ilacin yaslh

kadina neler yaptigini izleme ¢ok eglendiriyordu onu” (GHI, 2022: 49).

Altin bilet bulmak i¢in tasarlanan robot, kadinin altin disini bulur: “Mekanik

kol yerinden firladig: gibi oradaki hanimlardan birinin altin digini kapmasin

mi” (CGF, 2020: 40).

Dokuz devin yaptig1 grotesk durumlar Koca Sevimli Dev’in dilinden ifade
edilince komiklige dontisiir: “Yalnizca Hintlileri yer. Surf onlari yemek igin
her gece bir kosu Hindistan’a gider. Bugiine kadar hi¢bir devin Danimarkali
vedigi goriilmemigstir” (KSD, 2022: 30). “Adamin midesine dangadak oturur,
orada dangir dangir dangirdarmis. Insanciklar fasulye mi? Insanciklar iKi

bacaklidir, oysa sebzelerin bacagi macagr yoktur. Kazakistan’'daki
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insanciklardan yiyecek olursan kazak yemis gibi olursun” (KSD, 2022: 31-
32).

Sinifta okunan metinde grotesk bir yemek anlatilir ve bu cocuklar igin

komiktir: “Cocuklardan bir¢ogu siirin alayli yanim kavradi ve giildii” (M,
2022: 81).

Insanlarin farkli bir varliga doniistiiriilmesi Dahl’m eserlerinde komik unsur
olarak goriilmektedir. Heykele, yunusa, fareye, kediye, 6rdege, cikolataya
donmesine karnavala 6zgii bir sekilde giiliiniir. Ogrencisine hakaret eden
ogretmen, kediye dontstiirilmistir: “Tipkt kedininkiler gibi. (...) ne de
cabuk uzuyordu biyiklar. (...) tabii, biitiin sinif katila katila giilmeye basladi”
(BP, 2022: 14).

Ordekleri avlayan aile, 6rdek ailesine déniismiistiir: “Alo! Dedim. Obiir uctan
bir ses vak! dedi. Ben kimsiniz, diye sordum. Vak,vak,vak,vak,vak! Dedi” (BP,
2022: 41).

Cadilara denk gelen c¢ocuklar heykele, yunusa ve fareye doniistiiriilmiistiir:
“Kiiciik tas heykel gibi hole koymuslar. Konuklar semsiyelerini dayiyorlar”
(C, 2022: 22). “Kardeslerini sirtinda gezdirirken hep giiliip sakalagiyormus”
(C, 2022: 24). “Bu minicik farenin, tipki Bruno gibi bagira bagira konusmasi
¢ok komikti” (C, 2022: 122).

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nda bir ¢ocugun c¢ikolataya doniiseceginden
endise edilir: “Ovyleyse siitlii cikolata kaplamali cilekli gofretli ¢cokobar
olacak evladim, diye viyaklad:” (CCF, 2020: 105).

Uyumsuzlugun giildiirii 6gesi olarak ele alinmasi da eserlerde s6z konusudur.
Cadilarin biiylik ayaklarmni kiiciik ayakkabilara sigdirmaya caligmasi, bir
suclunun ¢ikolata paketlerini agmasi, Wonka’nin icatlari, tavugun kiigiilmesi,
devlerin yedi ciicelerden korkmasi, kavga etmelerinin komik olmasi, Bayan
Thrunchbull gibi heybetli birinin su kertenkelesi gibi kii¢iik bir canlidan

korkmasi uyumsuzlugun olusturdugu mizaha 6rnektir.

Cadilarin ayaklar1 biliylik ayakkabilar1 kiigiiktiir:  “Ayakkabiyla baslari
derttedir. (...) ayaklarini o sivri burunlu minik pabuglara sigdirincaya kadar

akla karayt segerler” (C, 2022: 33).
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Bir suglu, ¢ikolata agmaya ugrasir: “Gangster dag gibi bir ¢ikolata yiginin
basina oturmusg, ¢akisiyla kagitlart agmaktaydi” (CCF, 2020: 39).

Wonka’nin icatlar1 uyumsuzlugun olusturdugu mizaha Ornektir: “Soguk
giinler i¢in sicak dondurmalar” (CCF, 2020: 142). “Cikolatali sut veren
inekler” (CCF, 2020: 143). “Yuvarlak géoriinen kare sekerler” (CCF, 2020:
144).

Tavugun civciv kadar kiiglilmesi uyumsuzlugun olusturdugu bir guldtraidar:
“Tavuk o kadar ufalmigti ki artik bir civcivden daha biiyiik degildi. Cok komik
goriiniiyordu” (GHI, 2022: 95).

Devlerin ciicelerden korkmasi da beklenmeyen bir durumdur: “Devler
insanciklar arasinda bir tek Yedi Ciiceler’den korkarlar! Baltalar elimizde

(...) diye sarki soyleyerek geldiklerini gordiiler mi zangir zangir titremeye

baslarlar” (KSD, 2022: 111).

Koca Sevimli Dev’in kavgadan korkmayip keyif almasi da uyumsuzluga
ornektir: “Koca Sevimli Dev bir kahkaha patlatti, bunlar birbirine girince
zevkten yirmi dokuz kose oluyorum” (KSD, 2022: 114).

Bayan Trunchbull’un su kertenkelesinden korkmasi ¢ocuklar i¢cin oldukca
komiktir:  “Trunchbull feryadi basti ve altinda c¢atapat patlamis gibi
iskemlesinden firlad:. Bu giiclii dev kadin (...) jole gibi titriyordu” (M, 2022:
168-169).

Alaya dair giilme 6geleri karnavalin karanlik kahkahasma 6zgii bir sekilde
varlik gostermektedir. Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi adli eserde Charlie ve
dedesinin son para ile c¢ikolata almasi, Charlie’nin zayifligi ile dalga
gecilmesi, Umpa Lumpalarin ¢ocuklarla dalga gecmesi, ¢ikolatadan saray
yaptiran Hintli prensin saraymnin erimesi ile diistiigli durum, korkutucu okul

mudurunin yere diismesi ile ¢ocuklarin giilmesi buna 6rnek teskil eder.

Charlie ve Joe Dede parasiz oluslarina giilmektedir, bu acima igeren bir
kahkahadwr: “O anda ikisi de isi alaya vurup kahkahalar atmaya basladi”
(CCF, 2020: 57).

Prensin ¢ikolata saraymda bogulacak olmasi ise karanlik bir kahkaha

formundadir: “Joe Dede, kikir kikir giilerek, Prens Pondicherry mi?” dedi.

50



(...) Kahverengi, yapis yapis bir ¢ikolata géliiniin i¢inde yiizmiiyor mu’”
(CCF, 2020: 26).

Kizin Charlie hakkinda dedikleri alayci bir giiliistiir: “Kiigiik bir kiz, bir
kahkaha patlatti, baksana ¢ocukcagiz piif desen ugacak, dedi” (CCF, 2020:
67).

Umpa Lumpalar alaycidir: “I¢lerinden biri parmagiyla ¢ocuklart gésterip
obiirlerine bir seyler fisildad: ve hep birlikte kahkahalar atmaya basladilar”
(CCF, 2020: 95). “Umpa Lumpalar, Bayan Gloop’a baktiktan sonra
kahkahalar atmaya baslad1” (CCF, 2020: 107).

Koca Sevimli Dev’in esprili kisiligi komik unsurdur: “Dev, bogiiriir gibi bir
kahkaha atti. Dev oldugumu gériince, beni insancik yiyen yamyamlardan mi

sandin diye bagirdi” (KSD, 2022: 30).

Matilda’nin - muduri  korkutmas: ile gulme, korku karsisinda zafer
kazanmugtir; midiriin diistiigli bu durum ¢ocuklar i¢in alay konusudur:

“Kadimin yiizii kire¢ gibi bembeyaz kesilmisti, agzi sudan ¢ikmis balik gibi
a¢ilp kapaniyordu” (M, 2022: 234).

Tilki’yi yakalamak icin seferber olan ciftlik sahipleri alay konusu olur: “Bir
tilki var onu yakalamaya ¢alistyoruz. Aklinizi kagirmissiniz siz! Oradakiler
bagrarak c¢ificilerle alay etmeye basladilar” (YT, 2022: 40). “Su damlalari
ti¢ adamin da enselerinden pabuglarinin icine stiziiliiyordu. Duyduguma gore

hala bekliyorlarmis orada” (YT, 2022: 98).

Komik unsuru saglayan dgelerden bir digeri ise sdyleyise dair kelimelerin,
climlelerin degistirilmesi veya yanlis kullanilmasidir. Wonka’nin icatlarina

verdigi isimler buna ornektir: “Nanik adini verdim ona! Koparin. Bir tadina

bakin” (CCF, 2020: 93).

Koca Sevimli Dev, kelime sakalar1 ve yanls kullanimlar1 eserde giildiirii
ogesidir: “Uziilme, dedi Sophie. Beni kagurdigin yer kasabamn Gksiizler
yurduydu. Orada kalanlarin hepsi oksiizdiir. -Okiiz mii, nasil yani” (KSD,
2022: 44). “Sen benim her lafima kulak asarsan orta kulak iltihabi olursun”
(KSD, 2022: 47). “Bu kurak devler iilkesinde ne ananas yetisir ne babanas”
(KSD, 2022: 55). “Yemezsem bir kemik bir deri kalirim” (KSD, 2022: 57).
“Umarim talihimiz cafer gider (...) KSD'yi diizeltmeden edemedi, Cafer de
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nerden ¢ikti? Talihimiz yaver gider demek istiyorsun sanirim” (KSD, 2022:

84). “Yok daha neler var neler, maydanozlu kofteler” (KSD, 2022: 119).
“Ey, Ingiltere nin ciice kraligesi, pardon yiice kraligesi” (KSD, 2022: 189).

4.2. Kaba So6z, Kufur ve Argoya Dair Bulgular ve Yorum

Karnaval edebiyatinin kendine has iislubu, dilde rahatlamay1 6ngormektedir.
Karnaval ortaminda, insanlarin 6zgiirlesmesi gibi dil de 6zgiirlesir ve halkin
giindelik rahat soylemlerini barindirir. Karnaval havasinin rahat atmosferi
dilde asirilik veya rahatlik denilebilecek kelimelerin, kiftrlerin ve kaba
sozlerin rahatlikla kullanilmasini ifade eder. Roald Dahl’in incelenen sekiz
eserinde korku oOgesini temsil eden karakterler, kaba kimseler olarak
betimlenmistir. Bay ve Bayan Kil adli eserinde yazar tarafindan kaba kimseler
olarak kurgulanan iki yaslh karakterin diyaloglarinda siklikla kaba s6z, kiifiir,
argo Orneklerine rastlanmistir. Ayrica eserde gecen hayvanlar da dilde
rahatlama dogrultusunda argo ifadeler kullanmiglardir. Cadilar adli eserde
karnaval edebiyatinin giinliik konusma diline has havasi, cadilar, Nine ve
Bruno’nun babasit iizerinden saglanmaktadir. Charlie’nin  Cikolata
Fabrikasi’nda yaslilar, Bay Wonka, ¢ocuk karakterler, veliler argo ifadeler
kullanmaktadir. Bagkarakter olan Charlie ise kaba soz, argo, kiifiir
kullanmamaktadir ve bu agidan idealize edilmistir. Roald Dahl’in George 'un
Harika Ilaci adl1 eserinde kahramanlardan George ve bilyiikanne birbirlerini
sevmedikleri i¢in yazar tarafindan birbirlerine kaba sekilde konusmaktan
cekinmeyecek sekilde kurgulanmistir ve aralarindaki diyaloglar argo ifadeler
icermektedir. Koca Sevimli Dev eserindeki karakterlerden dokuz dev ve
baskarakter olan Koca Sevimli Dev, karnavalesk metinlerde rastlanan dilin
rahatlamasi unsuruna uygun sekilde rahat konusmaktadir. Matilda romaninda
Bayan Thrunchbull ve Bay Wormwood, tavirlar1 ve argo soylemleriyle
saldirgan bir durus sergileyen iki karakter olarak kurgulanmustir. Yaman Tilki
adl eserinde baskarakter Bay Tilki ve ciftlik sahipleri kaba konusmakta ve

argo kullanmaktadir.

Incelenen eserlerde kiifiir, kaba soz, argo kullanimlari; dis goriiniise dair
soylemler, dilde rahatlama 6gesi olarak argo, korkutucu olanin kaba olanla

eslesmesi ve ¢ocuk karakterlerin argo konusmasi seklinde tespit edilmistir.
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Karakterlerin dis goriiniislerine dair argo sdylemler eserlerde siklikla yer

almaktadir.

Bay ve Bayan Kil’in betimlemeleri ve aralarindaki diyaloglar rahat ve argo
ifadeler icermektedir: “Bayan Kil ¢irkin ve sirret olabilirdi ama aptal
degildi” (BVBK, 2022: 38). “Seni koca boz ayt! Seni ¢iirtik turp! Pis pacavra
seni” (BVBK, 2022: 40).

Cadilar i¢in ¢ocuklarin kokusu pis bir sey gibidir: “Kopek b...ku gibi, dedi
ninem. Bir cadiya taze kopek (...) gibi kokuyorsundur” (C, 2022: 30).

[Ik talihli olan Augustus’un tasviri kabadir: “Dokuz yasindaki oglan tam bir
vag tulumuydu, hani su sisko patates dediklerinden (...) her yerinden bingil
bingil etler fiskiriyordu” (CCF, 2020: 37).

Gazeteciler cocuklar hakkinda yorum yapar: “Gevis getirmekten ¢enesi
kopacak” (CCF, 2020: 80). “Su tombul oglan kim (...) duba gibi valla, sisko
patates” (CCF, 2020: 80). “Mike Teavee! Hani su televizyon delisi” (CCF,
2020: 80).

Bay Gloop ogluyla ilgili yorum yapar: “Koca gébegiyle gecemedi oradan
tabi” (CCF, 2020: 104).

Violet hakkinda argo konusulur: “Hani su ¢iklet delisi aptal kiz” (CCF, 2020:
127).

George buyiikanneyi hic sevmez: “Ihtiyar aksi lanet bir kadindi” (GHI,
2022: 11). “Saclar: agarmis, yash bir baliga benziyordu” (GHI, 2022: 10).

Devler kaba varliklardir: “Hadi oradan, sen de! himbil herif” (KSD, 2022:
66). “Magarana geri don biiciir herif” (KSD, 2022: 87). “Yer ciicesi” (KSD,
2022: 90).

Bay Wormwood’un betimlemesi kaba tasvirler igerir: “Bay Wormwood
kucUk, sican surath biriydi. On disleri sican by gibi ince bir byigin
altindan disart firlyyordu” (M, 2022: 25). “Bayan Wormwood, siska kii¢tik
kocasina bakinca, onun ne kadar aptal goriindiigiinii diisiindii” (M, 2022:
37).

Ciftlik sahipleri birbirlerinin dis goriiniisleri ile dalga gecmekten ¢cekinmez:

“Seni gidi ¢carpik ciice seni” (YT, 2022: 42).
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Yaman Tilki, ¢iftlik sahiplerinin dig goriiniisiinii kaba sekilde ifade eder: “Su

anda, o pis, sis gobekli ciice Bunce’n ¢iftliginin tam altinda bulunuyoruz”

(YT, 2022: 67).

Dilde rahatlamanmn yansimasi olarak eserlerde karakterlerin rahat

konustuklar1 tespit edilmistir.

Kus da ev sahipleri hakkinda kaba konusur: “O moruk canavarlari nasil bas

asagi ¢evirebiliriz” (M, 2022: 61).

Bruno’nun ailesi kabadir: “Defol (...) sersem bunak. (...) bu manyak kadim

hemen atsinlar otelden” (C, 2022: 154).

Ninenin Gslubu argodur: “Camdan girmek gibi salakliklar yapmaziar” (C,
2022: 25). “Salak misin sen evladim” (C, 2022: 28).

Charlie’nin ailesindeki yaslilar argo konusur: “Tam bir kagik! dedi” (CCF,
2020: 24). “Josephine Nine, bu adam salagin teki! diye homurdand:” (CCF,
2020: 35). “Ne sinir kadin ve ne illet bir cocuk” (CCF, 2020: 39). “Bu kiz
rezilin dnde gideni, adinin teki” (CCF, 2020: 52).

Veliler Bay Wonka hakkinda bazi ifadeler kullanirlar: “Bu adam ¢ilginin
teki! Catlak! Tozutmus! Zirdeli! Timarhane Kackini! Aklindan zoru var! Bir
tahtast eksik! Kafayr tisiitmiis! Manyak midwr nedir? Kafadan sakat” (CCF,
2020: 116).

Koca Sevimli Dev giindelik konusma dilinin havasinda konugmaktadir: “Sen
de amma kus beyinliymigsin ha” (KSD, 2022: 31). “Vay cadaloz vay!
Asagilik cadi” (KSD, 2022: 44). “Beynin paspas olmus” (KSD, 2022: 56).

Eserlerde korku unsurunun temsilcisi olan karakterlerin argo konustugu,
karakterde korkutucu olanla dilde kaba olanin 6zdeslestigi goriilmistiir: “O
salak kahkahalar: gagalarimizdan silmeyi bilirim. (...) sizi, pis, tayll
riikiisler” (BVBK, 2022: 56). “Baska bir sey yapamayacak kadar aptallar”
(BVBK, 2022: 76). “Igrenc, pis hayvanlar” (BVBK, 2022: 78).

Cadilar argo konusur: “Aptal aptal birbirlerine bakiyorlard:” (C, 2022: 75).

“Seni gerzek seni! seni kus beyinli seni” (C, 2022: 83). “O salak miidiirle ¢ay
icecegiz” (C, 2022: 110).
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Biiyiikanne kaba bir yashdir: “Annen de senin kadar aptal” (GHI, 2022: 14).
“Seni tembel kiigiik hayvan” (GHI, 2022: 73). “Seni igrenc kiiciik solucan
seni” (GHI, 2022: 74).

Bay Wormwood, nefret dolu bir dile sahiptir: “Sen kiigiik cahil bir budalasin”™
(M, 2022: 24). “O Allah’in belasi maddeye elimi bile siirmedim” (M, 2022:
35). “Geri zekalr cadr” (M, 2022: 36). “Kes sesini, diye bagirdi” (M, 2022:
39). “Bir Amerikall yazmissa pislik oldugu kusku gotiirmez” (M, 2022: 41).

Bayan Trunchbull, kaba bir kadindir: “Kiigiik kizlar, igren¢ ise yaramaz
seylerdir” (M, 2022: 89). “Annen geri zekalr biri” (M, 2022: 120). “Bu
igreng ¢ibanbasi, bu zehirli sivilce (...) seni cerahat toplayan kiiciik u¢uk”
(M, 2022: 126). “Konus bakalim, seni pihtilasmis ¢tbanbagsi” (M, 2022: 176).
“Seni geri zekdli salak, seni bitli mantar” (M, 2022: 230).

Ciftlik sahiplerinin diyaloglar1 argo ifadeler icermektedir: “Allah belan:
versin! dedi Boggis, bu tiinel kazma fikri de hangi aptaldan ¢iktt” (YT, 2022:
31). “Bunce, tilkiye buraya yazilamayacak kadar ayip kiifiirler savuruyordu”™
(YT, 2022: 41). “O pis, asagilik tilkinin Allah belasint versin! Dedi” (YT,
2022: 41).

Eserlerde bazi ¢ocuk karakterlerin argo konustugu tespit edilmistir.

Violet ¢ikleti asansor diigmesine yapistirma sakasi yapar: “Benden sonra

binen diigmeye basinca ¢iklet parmagina yapisir enayinin (...) salaklarin”

(CCF, 2020: 52).

Televizyon bagimlis1 ¢ocuk argo konusur: “Salaklar, gormiiyor musunuz”

(CCF, 2020: 53).

Bir kiz Charlie hakkinda s6yle konusur: “Yesin de beslensin biraz siska ciice”

(CCF, 2020: 67).

George biiyiikanne hakkinda rahat konusur: “Yasli bunagin icinde sahane
patlamalara yol acacak” (GHI, 2022: 32). “Yash kus” (GHI, 2022: 34).
“Yash inek” (GHI, 2022: 35). “Yash domuz” (GHI, 2022: 35). “Kiz kurusu”
(GHI, 2022: 45). “Yash fasulye sing:” (GHI, 2022: 101).
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4.3. Cok Seslilige Dair Bulgular ve Yorum

Roald Dahl’1n incelenen eserlerindeki ¢ok seslilige dair bulgular, romanlarin

mevcut baglami icerisinde degerlendirilerek yorumlanmustir.

Bay ve Bayan Kil adli eserde Bay ve Bayan Kil, argo konusmalar1 ve
kabaliklar1 ile birbirleri ile sakalasan siradan yasllar olarak ifade edilir.
Hayvanlara zulmetmeleri kendilerini otorite olarak gordiiklerine isaret eder.
Saklabani maymun ise otoriteye bagkaldirarak onlar1 alasagi eder.
Miicadeleyi ve zekay1 temsil etmektedir. Tombilik Kus ise maymunlara ve
kuslara yardim eden yardimsever bir karakter olarak 6ne ¢ikar. Bu karakter
arasindaki iletisim sekli ise cok sesliligin olusumuna katki saglamistir.
Blyulli Parmak adli eserde Kiz; otoriteye karsi ¢ikan, dzgiirlesen gocuk
karakteri temsil eder. Ordek ailesi hakkini geri alan, ezilen Kisileri temsil eder.
Cadilar romanindaki ¢ok sesliligi saglayan karakterler; ¢cocuk, nine, cadilar,
bas cadi, otel miidiirii, Bay ve Bayan Jenkins, Bruno’dur. Cocuk, her durumda
mutlu olmay1 bilen, iyimser ¢ocuk karakterdir. Nine, torununu seven, yash
ama bilge bir kisilik olarak kurgulanmistir. Cadi, saf kotiiliigti temsil eder.
Romanda alasagi edilmesi gereken otorite olarak kurgulanmistir. Diger
cadilar ise onunla kotiiliige hizmet eden, hizmetkar rollint Ustlenirler. Otel
miidiirii, tek derdi isletmesini yonetmek olan siradan bencil bir adamdir.
Bruno ise aggozlii istahli bir cocuktur. Bruno’nun ailesi ise ¢ocuklar1 i¢in her
seyl yaptigini sanip hicbir sey yapamayan ebeveynlerin karakterize

edilmesidir.

Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi’nda her biri ¢ocuk olan bes karakter, farkli
kisisel oOzelliklerle donatilarak toplumun bir¢ok kesimini yansitmistir.
Bagkarakter Charlie Bucket iyi niyetli, yoksul bir cocuktur. Dedesi, torunuyla
vakit gecirmeyi seven bir aile Uyesidir. Charlie, eserde yoksullugu ve iyi
niyeti temsil eder. Willy Wonka fabrikanin sahibi, ¢ilgin, buluslar yapan bir
mucittir. Yenilik¢i olmay1 ve ¢ilgmligi temsil eder. Augustus Gloop, romanda
acgozliligi, asir1 yemeyi temsil eder, oburdur. Mike Teavee, siirekli
televizyon izleyen oyun bagmmlist ¢ocuklar1 temsil eder, soyad: da
televizyonun tv seklinde kisaltmasiyla uyumludur. Veruca Salt her istedigi

yapilan, zengin, simarik ¢ocuklarm temsilidir. Violet hirsh, s6z dinlemeyen
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cocuklarm sesidir. Umpa Lumpalar gorevleri yerine getiren is¢i sinifini temsil
etmektedir. Her biri kendine ait sesi ile diger karakterlerle iletisim kurarak,
karnaval ortamina ait ¢ok sesli iletisim ortamini olusturmustur. Romanda
yoksul iyi kalpli ¢ocuk, zengin simarik kiz, sisman akilsiz ¢ocuk, rekortmen
hirsh kiz, ekran bagimlisi ¢ocuk, ¢ilgin fabrika sahibi ve is¢i sinifi olan Umpa

Lumpalar; ¢ok sesliligi en iyi ifade eden karakterlerdendir.

George’un Harika Ilact adli eserde George, ninesini hi¢c sevmez.
Merkezsizligi temsil ederek kendi kendine kararlar alir. Ozgiirlesen cocuk
karakterdir. Buylkanne, evin yashsidir; aksi, memnuniyetsiz, ¢ocuk
sevmeyen bir ihtiyardir. Eserde korkuyu temsil eder. Bay Killy Heyecanls,
evin babasidir, isi giiciiyle ugrasir, kisa yoldan zengin olmak isteyen kisilerin

temsilidir. Bayan Heyecanli sessiz sakin pasif bir annedir.

Koca Sevimli Dev’de, baskarakterler Koca Sevimli Dev ile Sophie’dir. Koca
Sevimli Dev, diger devlere benzemeyen sevimli, iyi bir devdir. Romanda
komik unsuru temsil eder. Sophie, akilli kiigiik bir kizdir. Romanda
merkezsizligi ve cocuksulugu temsil eder. Diger devler, ¢irkinligi ve korkuyu
temsil etmektedir. Kralige, otoriteyi simgeler ve sorunlar1 ¢ézen kisidir. Bu
romanda otorite ile hareket edilir. Kralicenin emrinde olan komutanlar da
ciddiyeti temsil ederler. Matilda adli eserde, Matilda zekay1, merkezsizligi
temsil eder. Bayan Honey, Matilda’nin &gretmenidir; lyiligi ve haksizliga
susmay1 temsil etmektedir. Bayan Trunchbull, romanda korkunun simgesi
olan karakterdir, sert, kaba, siddete basvuran bir okul 6gretmenidir. Bay
Wormwood, kisa yoldan zengin olan insanlarin kibrine sahiptir. Bayan
Wormwood ise sadece giizellik, televizyon gibi seylerle ilgilenen ¢ocuklar1
umurunda olmayan bir kadin olarak Matilda’nin annesidir. Toplumdaki
ilgisiz anne temsilidir. Bruca Bogtrotter, kitapta oburlugu ve ac¢gozliliigi
temsil eden okul arkadasidir. Amanda Tripp, narin, sessiz, Urkek, kucuk bir
kiz ¢cocugudur. Bayan Phelps, Matilda’ya okuma yolunu agan iyi kalpli
biridir. Her biri farkli kisisel 6zellige sahip bu karakterler, romanin kurgusuna
katki saglamaktadir. Yaman Tilki’de, Tilki, uyanik kisileri temsil ederken esi
itaatkar bir kadini temsil eder. Porsuk, hirsizligin ahlaki boyutunu sorgulayan
farkli bir sestir. Ciftlik sahipleri ise zengin ve cimri iist sinifi temsil

etmektedir.
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4.4, Korkuya Dair Bulgular ve Yorum

Karnavalizmde korku, giilmenin karsisinda alt edilmesi gereken bir giic
olarak ele alinmaktadir. Eserlerde korkunun iizerine gidilerek korku dgesi,
komik bir canavar hdline getirilir. Korkuya ait unsurlar tehdit ve siddet
icermektedir. Bay ve Bayan Kil’da korku ogesi olarak siddete siklikla
basvurulmaktadir. Hayvanlara karsi siddet uyguluyor olmalari, siddet unsuru
olan sopa, silah vb. bahsediliyor olmasi korku 6gesi kabul edilebilir. Roald
Dahl’in Cadilar adli eserinin yazarin incelenen romanlar1 icerisinde korku
unsurunu en ¢ok barindiran roman oldugu anlasilmaktadir. Cadilarin varligy,
davranislari, iksirleri korku unsuru olarak yer alirken cadilarin ¢ocuklar1 yok
etme amaci1 korku-siddet iliskisini varligimni gostermektedir. Roald Dahl’in
George'un Harika Ilact adli eserinde Karakterlerden George’un
biiylikannenin gergekten cadi oldugunu diisiinmesi, biiylikannenin anlattigi
korku hikayeleri, 6liimciil ilag dolab1 ve biiyiilkannenin ilag sonrasi asiri
uzamasi korku unsurunun gostergelerindendir. Koca Sevimli Dev romaninda
korku ve giilmenin rekabeti giiclii sekilde hissedilir. Giilmeyi temsil eden
Koca Sevimli Dev iken korkuyu temsil eden ise dokuz devdir. Karnavalizmin
temelinde olan korkunun (izerine gitme, onunla oynama, onu yenme ritieline
uygun olarak korkunun uzerine gidilirken korku o6gelerine rastlamak
olagandir. Matilda romaninda, giilme unsuru olarak Matilda, korku unsuru
olarak Bayan Trunchbull goriilmektedir. Trunchbull’un siddete yatkinligi,
cocuklara gosterdigi tavirlar, odasindaki korku dolab1 ve ¢ocuklara nefreti
romanda tespit edilen korku gostergelerindendir. Ayrica Matilda’nin babasi
Bay Wormwood’un kiz1 Matilda’ya karsi sert tavirlar1 yine korku 6gesi olarak
tespit edilmistir. Yaman Tilki adli eserin kurgusu ¢iftlik sahiplerinin tilkiyi
yakalamaya calismasi iizerine kuruldugundan siddete dair korku unsurlar1
belirgindir. incelenen sekiz eserde tespit edilen korku unsuruna ait dgeler;
siddet ifadeleri, siddet araglarinin varligi, tehdit iceren gostergeler, korkutucu

karakterler, korkan karakterler ve 6lim ile ilgili 6geler olarak belirmistir.

Bahgelerinde egittikleri maymunlarin dediklerini yapmadigmi goriince

Bayan Kil siddete basvurur: “Korkung bastonu ile kosarak geliyordu hemen”
(BVBK, 2022: 50).
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Cocuklar1 yok etme amaci siddete varabilmektedir: “Haftada bir ¢ocuk, yilda
elli iki ¢ocuk eder. Aman verme, inim inim inlet ve yok et” (C, 2022: 10).
“Cad dedigin ne ¢ocuklarin kafasina balyoz indirir ne kitir kitir keser ne de

ensesine kursun sikar. (...) bir cadi asla yakayt ele vermez” (C, 2022: 10).

Cadilarin yok edilmesi igin de siddet icerikli ctimleler kurulur: “Hepsini
kiyma makinesine atardik” (C, 2022: 13).

Ninenin parmagmin olmamasi Urkiitlicii bir olaya baglanir: “Belki birisi
biikiip koparmisti parmagini. Belki de ¢aydanligin agzina sikistirmistt da
buharda eriyivermisti. Yoksa birisi dig ¢eker gibi ¢ekip koparmis miydr” (C,
2022: 38).

Devlerin insan yemeleri grotesk bir korkutuculuk igerir: “Kim bilir kag kiz,
ka¢ oglan camindan olacak bu gece! (...) Butkoparan Dev’in korkun¢ bir

istahi vardur, on yiiz bin ¢ocuk yese doymaz” (KSD, 2022: 137).

Bayan Trunchbull siddet yanlisi biridir: “Onu kolundan tuttugu gibi sinifin
ac¢ik penceresinden digart firlattr” (M, 2022: 116). “Amanda ciyak ciyak
bagirirken, onu baginin ¢evresinde gittik¢e daha hizli dondiirmeye koyuldu™

(M, 2022: 120).

Bruce pastayr bitirince Trunchbull sinirlenir ve tabagi ¢ocugun kafasinda
kirar: “Iyice havaya kaldirip cat diye bicare Bruce Bogtrotter’in kafasina
indirdi ” (M, 2022: 139).

Siddet araglarinin varligi, eserlerde korku 6gesi olarak belirlenmistir.

Bayan Kil kedi ve cocuklara vurmak igin baston tasimaktadir: “Aslinda
bastonu, kopek, kedi, kiiciik ¢ocuklar gibi seylere vurmak icin tasirdi”
(BVBK, 2022: 18).

Kuslar1 avlamak i¢in siddet 6gesi olan silaha bagvururlar: “Derhal kasabaya
inip birer silah alacagiz” (BVBK, 2022: 57). “Her atista en az elli kursun
stkan o biiyiik av tiifeklerinden alalim” (BVBK, 2022: 57). “Tufeklerimizi
dolduralim, sonra dan dan dan” (BVBK, 2022: 76).

Ordeklerin ellerindeki cifteleri yuvaya dogrultmalar: siddet igerir: “Ciftelerin
u¢lart da yuvaya dogrultulmus. Bay ve Bayan Gregg ikisi birden (...) ¢iglig
basmiglar. (...) Sakin ates etmeyin” (BP, 2022: 44).
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Mike Teavee’nin izledigi filmler ve oynadigi oyunlar korkutucudur: “Bir
gangster ¢etesinin baska bir gangster ¢etesini makineli tiifekle taradigi bir
film seyrediyordu” (CCF, 2020: 53). “Oglanin belindeki kemerlerde irili
ufakli bir siirti oyuncak tabanca vardi; ikide bir yerinden firliyor,

silahlarindan birini ¢ekip alti el ates ediyordu” (CCF, 2020: 53).

Bayan Trunchbull’un tabutluk ad1 verilen igine ¢ocuklar1 koydugu korkutucu

bir dolab1 vardir: “Eger biraz kipirdanmaya kalkarsan ya duvardaki camlar

va da kapidaki ¢iviler batar” (M, 2022: 110).

Yaman Tilki’yi vurmaya ¢alismalar1 siddet 6gesi, tiifek ise siddet aracidir:
“Aman Allah! Tiifek namlusuymus meger! (...) Dan-dan” (YT, 2022: 24).

Ciftlik sahipleri iscilerini yakalama 1isi i¢in araglarla  donatip
gorevlendirmislerdir: “Yiiz sekiz adam simsiki bir cember meydana getirdiler.
Hepsi tepeden tirnaga kadar sopalar, tifekler, baltalar, tabancalar ve daha
baska korkung silahlarla donanmiglardi” (YT, 2022: 46).

Soyleyise dair tehdit iceren climleler korku unsuru altinda ele alinmastir.

Bay Kil’a sinirlenen Bayan Kil tehditkar ciimleler kurar. “Paramparca
edecegim seni. Dilim dilim dograyacagim. Cutir ¢itir yiyecegim! Cig ¢ig
yutacagim! Tam tepesine inerek (...) her tarafina vurmaya baslad:” (BVBK,
2022: 40-41).

Bay Kil kus boregi yiyemeyince kuslara sinirlenir: “Tek tek hepinizin
boynunu koparacagim” (BVBK, 2022: 57).

Biiyiikanne korkutucu seyler anlatarak torununu tehdit eder: “Bazilarimiz
oyle swrlar bilir ki saglarin diken diken olur, gézlerin yuvalarindan firlar”
(GHI, 2022: 17). “Sabahlar seni arkadan uzun bir kuyruk ¢ikmis halde
uyandirmasini da biliriz” (GHI, 2022: 17).

Kotl rlyalar tehdit unsurudur: “Birakirsam, kiiciik ¢ocuklardan birinin

basina ¢ok kotii seyler gelebilir. Bu karakoncolos seytanin tekidir” (KSD,
2022: 101).

Bayan Thrunchbull siddet yanlis1 biridir, siirekli 6grencileri tehdit ederek
korkutur: “Eger derh@l sesini kesip yerine oturmazsan, kemerimi ¢ikarip,

metal tokali kismiyla dévecegim seni” (Matilda, 2022: 172).
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Incelenen eserlerde korku unsurunu temsil eden karakterlere ait tirkiitiicii

ifadeler belirgindir.

Bay Kil dort merakli cocugun tutkalina yapistigini goriince onlar1 korkutur:

“Bu geceki boregim icin kus olmadigina gore (...) mecburen ¢ocuk olacak

kus yerine” (BVBK, 2022: 46).

Cadilarin tek amaci ¢ocuklar1 yok etmektir: “Gergek bir cadi, ¢ocuklart
giinaht kadar sevmez, ¢ocuklardan nefret eder, ¢ocuk goriince beynine kan
siwgrar. Cocuklardan kurtulmanin yollarint arar (...) onlart bir bir ortadan
kaldirmaya takmistir aklimi. “Kafasumin i¢i her an ¢ocuklardan kurtulmanin

kanli planlariyla doludur” (C, 2022: 9-10).

Cadilarin gercek olduguna siirekli vurgu yapilir: “Ciinkii bilesiniz ki,
bitisiginizdeki evde bir cadi yasiyor olabilir” (C, 2022: 12). “Bu sabah
otobiiste karsinizda oturan parlak gézlii kadin bir cadiydi belki de” (C, 2022:
13). “Bir cadyla goz goze geldin mi, tepeden turnaga tirperirsin” (C, 2022:
31). “Seytan’t da kimse gormedi, ama var oldugunu biliyoruz” (C, 2022: 43).

Cadilarin cadisi, en korkutucu cadidir: “Tiim oteki cadilar onun karsisinda

tir tir titrerler” (C, 2022: 41).

George buylkannenin bocek yeme hikayelerini dinledikten sonra onunla

ilgili bir korkuya kapilir: “Acaba diye diisiindii George, Biiyiikanne bir cadi
olabilir miydi” (GHI, 2022: 16).

Okul miidiirii Bayan Trunchbull, korku unsurunun sekil bulmus halidir: “O,
Ogrenciler oldugu gibi ogretmenleri de korkutan dev bir terér makinasi,
korkung¢ despot bir canavardi” (M, 2022: 69). “Bayan Trunchbull'un ters
tarafina rastlarsaniz, sizi stkma aletinin portakall siktigi gibi sikar, suyunuzu

¢tkarir” (M, 2022: 71).

Ciftlik sahibi Bean’in tilki ile ilgili hayali trkiitiiciidiir: “O canavar vurulup

oliisii evin dus kapisinda sallandirinca pek sevinecegim” (YT, 2022: 85).
Korkutucu karakterlerin karsisinda onlardan korkan karakterler vardir.

Cocuklar dehsete diiserler: “Bizi haslayacak. (...) Suda kaynatacak bizi!
Havugla pisirecek bizi” (BVBK, 2022: 46).
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Cocugu yakalanma korkusu sarmustir: “Korkudan ne yapacagimi

sasirnustum. (...) tir tir titriyordum ™ (C, 2022: 113).

Augustus Gloop kendini yemeye kaptirir, nehirde goriinmez, stelik ylizme

bilmiyordur: “Hi¢ yiizme bilmez! Kurtarin onu! Kurtarin yavrumu” (CCF,
2020: 102).

Biiylikannenin asir1 sekilde uzamasi George’u korkutur: “Derinlerden
yiikselen bir canavar gibi, biyiikannenin kafasi damdan ¢iktr” (GHI, 2022:
55).

Koca Sevimli Dev ile ilk kez karsilasan Sophie ¢ok korkar: “Sophie ¢iglik
atmak i¢in agzimi a¢ti ama ses ¢tkmadi” (KSD, 2022: 15). “Sophie korkudan
tir tir titriyor” (KSD, 2022: 17). “Beni yemeye hazirlaniyor, dedi kendi
kendine. Herhdlde beni ¢ig ¢ig yiyecek” (KSD, 2022: 26).

Tilkiye Hanim giftlik sahiplerinin yaptiklari karsisinda korkuya kapilmistir:
“Yataginda oturup titremeye bagsladi. (...) Cocuklarimi oldiirecekler! diye
aglamaya bagslad” (YT, 2022: 27).

Olumle ilgili bulgular, korku 6gesinin icerisinde degerlendirilmistir.

Intikam isteyen rdeklerin 8liimden bahsetmesi korku iceriklidir: “Diin siz de

benim ¢ocuklarimi vurdunuz, alti ¢ocugumun hepsini de vurdunuz” (BP,

2022: 47).

Cadilara denk gelmek korkutucudur: “Bir cadyr goriir gormez

tantyamiyorsan bu diinyada fazla yasamazsin” (C, 2022: 16).

Cocuk balkondan asagi inerken korku hissetmektedir: “Diisersem 6bir
diinyayr boylayacagim kesindi” (C, 2022: 138).

Ilag karisimi hazirlanirken korkutucu duran ilag dolabina yaklasiimaz:

“Dolapta bir insan éldiirebilecek seyler oldugunu séylemiglerdi George’a”

(GHI, 2022: 25).

Devler, savaslari elestirir: “Insanciklar ikide bir birbirlerini éldiiriiyorlar”
(KSD, 2022: 93). “Ya tabanca sikip vuruyorlar ya da ugaktan birbirlerinin
tizerine bomba yagdiryorlar” (KSD, 2022: 94).
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Cocuklarin pastada zehir oldugunu diisiinmesi ve zehrin adinin verilmesi

korkutucudur: “Hatta bu arsenik bile olabilirdi ve oglan on saniye icinde
olebilirdi” (M, 2022: 133).

Bayan Honey’nin babasinin intiharini kiiciik bir ¢ocuga anlatmasi korku
unsurudur: “Matilda yutkunarak, oldtrdii mu, dedi. Oyle gibi gériniyordu,
dedi Bayan Honey” (M, 2022: 208).

Yavru tilkileri 6liim korkusu sarmustir: “Bizi nasil oldiirecekler annecigim,

diye sordu. (...) Yuvarlak kara gézleri korkudan irilesmisti. Kopekler de var
midir orada” (YT, 2022: 28).

4.5. Abarti ve Asirthga Dair Bulgular ve Yorum

Karnavalesk metinlerde bedensel imgeler ile yeme igmeye dair sisirmeler,
miskinlik, sarhosluk, bedeni biyiitme, kiiciiltme gibi asiriliklar s6z
konusudur. Abarti ve asirihigin, karnavalin kendine has bolluk ortami ile

iliskisi vardir.

Roald Dahl’im Bay ve Bayan Kil adli eserinde, Bay Kil’in bira igmesi
sarhosluk ifade eden bir asirilik olarak gecer, bunun diginda da grotesk yeme
unsurlart s6z konusudur. Eserde yemek kavrami énemli yer tutar. Cadilar
eserinde cadilarin ¢oklugu, iksirin giicii ile ilgili abartilar s6z konusudur.
Karnavalizmde abart1 6gesinin en sik iligski kurdugu unsur olan yeme i¢me ise
Bruno isimli ¢ocuk iizerinden yapilmaktadir. Bruno roman boyunca
acgozluligi ifade etmektedir. Nine karakteri ise surekli olarak puro
icmektedir. Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi’nda cikolata ile ilgili icatlar, her
seyin cikolatadan olmasi, ¢ocuklarin belirli konularda asiriliklar1 olmasi
karnaval atmosferini yansitmaktadir. Karnaval ortaminda kisilerin asir1 yeme
icme faaliyeti gostermeleri gibi ¢ocuklarin da sevdikleri yiyecekleri sinirsiz
yiyebilme hayali karnaval edebiyati ile cocuk edebiyatinin ortak noktasidir.
Cocukluk donemi hayallerinden olan smirsiz ¢ikolata arzusu bu romanda
siklikla gegen bir metafor olarak kaydedilmistir. George 'un Harika Ilact adl
eserde abarti unsuru Ozellikle bedensel Ogeler iizerinden saglanmustir;
bedensel biiyiime ve kiigiilmeler romanmn tamamina hakim olup gerek

hayvanlarda gerekse biiyiikkannede kendini gostermistir. Ayrica romanda
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gdolu (genetigi degistirilmis organizma) da denilebilen daha biyuk hayvan
tiretme istegi ile hayvanlarda sisirme yapilmasma génderme bulunmaktadir.
Romanda agirilik, yeme igme eylemleri tizerinden degil bedensel sisirmeler
tizerinden yapilmistir. Roald Dahl’m Koca Sevimli Dev adli eserinde devler
diinyasiin agiriliklar igerdigi sdylenebilir. Devlerle ilgili bedensel dgeler,
yaslari, yeme igmeleri, gdzyaslarinin biiylikliigii asiriliklarin gostergesidir.
Bu agiriliklar kurguyu giiclendirdigi gibi hayal giicliniin sinirlarini zorlayarak
yeni bir diinyanin kapisin1 aralamaktadir. Matilda adli eserde baskarakter
Matilda, olaganiistii bir gocuk olarak ifade edilerek abartilmistir. Erken yasta
okumaya baglamasi, zekasi, matematik becerisi diger cocuklara gore fantastik
boyuttadir. Yeme icmeye dair Ornek gosterilebilir. Ogretmen Bayan
Honey’nin evi ise kii¢iikliigii sebebiyle abartilmistir. Yaman Tilki adli eserde
karakterlerden ciftlik sahipleri yeme igmeye diiskiin kimseler olarak
abartilidir. Ciftlik sahiplerinden Boggis obur biri olarak tasvir edilmis, Bean
ise sira diiskiinii biri olarak tanitilmistir. Sira olarak gegen icecegin sarhosluk
vermesi ve bunu eserde cocuk tilkilerin dahi icmesi olumsuz yénde
yorumlanabilir. Ayrica ¢iftlikteki tavuk sayilari, tilki ve dostlarmin senlikli

bir aksam yemegi hazirlamalar1 abartil1 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Abarti, asrilik unsuruna ait 6geler; alkol ve tiitiin mamullerine dair
kullanimlar, bedensel biiyime-ki¢llmeye dair kullanimlar, yeme-icmeye

dair kullanimlar ve diger abartilar bagliklari ile ele alinabilir.

Bay Kil’m bira i¢mesi alkolizm ile ilgilidir: “Bay Kil agir agir birasini
iciyordu. Kopiikler agzimin gevresindeki killarin iistiinde beyaz bir ¢cember
olusturmugtu” (BVBK, 2022: 19). “Bay Kil, birasini i¢cmeye devam etti”
(BVBK, 2022: 20).

Nine slrekli olarak puro icmektedir: “Purosunun ucunu lezzetli bir kus
konmaz gibi isirarak (...) 7 (C, 2022: 23). “Ninem purosunu aldi, pis

dumanint i¢ine ¢ekti” (C, 2022: 41). “Puro i¢meme izin vermiyorlar” (C,

2022: 52).

Ciftlik sahiplerinden Bean’in igmeye diiskiinliigii vardir. Kendi yaptig1 elma

strasmi iger: “‘Yemek yerine bahgesinde yetistirdigi elmalardan yaptigi sert
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bir elma sirasi vardi, hep onu icerdi” (YT, 2022: 14). “Oyleyse iki damacana
yeter. Zaten bey cok iciyor” (YT, 2022: 88).

Tilki Bey’in karsilastig1 fare ¢ok i¢mistir: “Sarhogsun sen, dedi Tilki Bey”
(YT, 2022: 81).

Eserlerde bedensel biiylime ve kii¢lilmeye dair abartili kullanimlar mevcuttur.

Cadilarin sayist ile ilgili bir abarti1 s6z konusudur: “Yeryiiziinde cadilarin

olmadigi tek bir iilke yoktur” (C, 2022: 12).

Cadilarin kiz1 tabloya girecek kadar kiicliltmesi abart1 unsurudur: “Bir de

bakmislar, Solveg resmin iginde, bahg¢esinin ortasinda” (C, 2022: 20).

Tavuga doniisen kizin dev yumurtasi abartidir: “Hayatimda hi¢ o kadar

biiyiik yumurta gérmemistim. Annesi omlet yapardr” (C, 2022: 21).

Bay heyecanl, giiniimiizde gdolu (genetigi degistirilmis organizma) denilen
organik olmayan sisirme besinlere 6zenmektedir. Bunlar bedensel biytiimeye
ornektir: “Yillardir daha biiyiik hayvanlar yetistirmeye ¢alisiyorum! Bifteklik
daha biiyiik bogalar! Domuz eti icin daha biuylk domuzlar! Koyun eti igin
daha biiyiik koyunlar” (GHI, 2022 66).

Violet dev bir top gibi siser: “Violet, kizim (...) sisiyorsun. (...) habire
sisiyorsun (...) top gibi oldun” (CCF, 2020: 133).

Buyukannenin  bedensel 6Ozellikleri  biyiitiilmiis ve  kiigiltiilmiistiir:
“Sisiyordu! Her tarafi sisivordu” (GHI, 2022: 48). “Biiyiikanne birden
biiyiimeye basladi (...) uzadik¢a uzuyordu” (GHI, 2022: 50). “Kisa bir siire
sonra basit ve omuzlari tavandan gegip gozden kaybolmustu ve héla
uzuyordu” (GHI, 2022: 50). “Biiyiikanne (...) ufaldikca ufald:. (...) bir gazoz
sisesi boyuna inmisti” (GHI, 2022: 104).

[lac1 igen tavuk da bedensel biiyiime yasar: “Tavuk biiyiidii, biiyiidii... uzadi,
uzadi... Cok gecmeden normal boyunun doért bes katina ulasmist” (GHI,
2022: 60).

Biiyiikanne, kafast evin catisindan c¢ikacak boyutta biiyiimiistiir: “Eve
giremeyecek kadar uzun oldugundan o gece fareler ve si¢anlarla birlikte

samanlikta uyumak zorunda kald1” (GHI, 2022: 76).
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Devler diinyast asiriliklarin oldugu bir diinyadir. Bedensel 6zelliklerle ilgili
abartmalar karnavalizm yapisina uygundur: “Boyu en uzun boylu insandan
bile dort kat daha uzundu. (...) bast evlerin iist kat pengelerini bile asiyordu”
(KSD, 2022: 15). “Attig1 her adim tenis kortu kadar uzundu. (...) Yoluna ¢tkan
genig bir irmagi bir adimda gegti” (KSD, 2022: 22). “Ev kadar biiyiik bir tas.
Dev ellerini uzatti, o koca tasi yakaladigi bir futbol topuymuscasina kenart
yuvarlad: ” (KSD, 2022: 25). “Kulaklar: gercekten de ¢ok biiyiiktii, kamyon
lastigi kadardilar” (KSD, 2022: 29). “Sophie’nin avucunda oturmakta
oldugu Koca Sevimli Dev’den ¢ok daha iri, ¢cok daha kocamandilar” (KSD,
2022: 38).

En blyuk devin boyu ¢ok uzundur: “Bu en korkun¢lart ve de en irileridir.
(...) boyu on alti buguk metredir” (KSD, 2022: 85).

Yeme-igmeye dair asiriliklar ve diger abartili kullanimlar mevcuttur.

Cocuklarin sekerleme ve cikolatayr asir1 yemelerinden dolayr sekerci
diikkanin1 dolduracaklarina génderme yapilir: “Iceri girmek icin birbirlerini
ezecekler” (CCF, 2020: 84).

Bruno’nun ag¢gozliligi ifade edilir:  “Strekli bir seyler atistiran
oglanlardandi. (...) Koca bir pandispanyayr yutmaya c¢alistyordur. (...)
elindeki torbadan avu¢ avug cips ¢ikarip agzina atiyordur. (...) elinde bir
gofret otelin bahg¢esinde dolaniyor” (C, 2022: 102-103). “Annem ve babam
bana hi¢ karismaz, istedigim kadar yerim” (C, 2022: 150).

Gocuk, Bruno’ya fare olmanin giizelliklerini yemekler iizerinden anlatir:
“Geceleri kimse gormeden kilere girebilir, kuru tiziimleri, misir gevreklerini,

cikolatali biskiivileri mideye indirebilirsin. Biitiin gece kemir kemirebildigin

kadar” (C, 2022: 124).

Karnavalin dogasinda dev yiyeceklerin yapimi s6z konusudur. Bu hikayede
de bir prensin kendisine ¢ikolatadan saray yaptirmasi anlatilir: “Ondan ta
Hindistan’a kadar gelip (...) bastan basa gikolatadan koskocaman bir saray
yapmaswi istemis” (CCF: 25). “Tam yiiz odasi (...) her sey ¢ikolatadanmug
(...) tuglalar ¢ikolatadan, ¢imentosu ¢ikolatadan (...) masalar, koltuklar (...)

banyodaki musluklar: agtin mi sicak ¢ikolata akiyormus” (CCF, 2020: 25).
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Bay Wonka altin bileti bulan g¢ocuklara asir1 miktarda ¢ikolata hediye
edecektir: “Gezinin bitiminde cocuklara ozel bir armagan verilecektir. Omiir
boyu yetecek kadar ¢ikolata ve seker” (CCF, 2020: 35). “Diinya kadar
¢ikolata, hayat boyu ye babam ye” (CCF, 2020: 67).

Ugiincii talihli Violet isimli siirekli sakiz ¢igneyen hirshi bir kizdir. Sakiz
¢igneme siiresi ise oldukg¢a uzundur: “Biitiin giin sabahtan aksama c¢iklet
cignerim. (...) su agzimdaki ¢ikleti tam ti¢ aydwr araliksiz ¢igniyorum” (CCF,
2020: 51). “Bana o kadar c¢ok c¢iklet verecek ki omiir boyu c¢ignesem
bitmeyecek” (CCF, 2020: 52).

Fabrikanin odalar1 ¢ok biiytiktiir: “Bu goreceginiz odalar ¢ok biiyiik, futbol
sahasindan da biiyiik! Diinyada hi¢chir binaya sigmaziar” (CCF, 2020: 89).

Yeme i¢cme ile ilgili hyperbolism denilen asirilik, karnaval dogasmin
vazge¢ilmezidir. Wonka’nin fabrikasi da asiriliklarin viicut bulmus héalidir:
“Bu wrmagin her damlasi eritilmis sicak ¢ikolatadir, hem de en iyisinden”
(CCF, 2020: 92). “Her birinin ayri tadr vardwr, ¢aywrumi begendiniz mi”
(CCF, 2020: 93). “Cimenler (...) nane sekerinden yapildi” (CCF, 2020: 93).
“Gloop (...) wrmak kyisina inmig, sicak ¢ikolatayr ¢alakasik yiyor, yalayp
yutuyordu” (CCF, 2020: 100).

Kayik seklinde seker olmasi abart1 boyutundadir: “Isil Isil pembe seker kayik,
trmagin kiyisina usulca yaklastr” (CCF, 2020: 112).

Cikletin tad1 da kendisi de abartilir: “Diinyanin en miithis, en muazzam, en
sahane c¢ikleti! (...) Gikleti ¢ignemeye basladigin zaman (...) bir gulzel
doyacaksin, tika basa yemis gibi olacaksin” (CCF, 2020: 130).

Willy Wonka’nin televizyondan c¢ikolata gonderme icadi i¢in yaptirdigi
cikolata dev boyuttaydi: “On alti Umpa Lumpa, Charlie’nin o giine kadar
gordiigii en biiyiik ¢ikolatayr omuzlayarak ileri atildi. Cikolata, Charlie nin
evdeki yatagi kadard1” (CCF, 2020: 172).

George biiyiikannesine ilag yaparken buldugu her seyi ekleyerek abartmustir:
“Kural suydu: Gordiigii her sey ister toz ister sivisik, hemen karigima
atiyordu” (GHI, 2022: 24). “Bes biiyiik sise vardi. (...) hepsini kullanacagim,
dedi George. Bilyiikannenin hepsine gereksinimi var” (GHI, 2022: 33). “Bes
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yiiz devasa mor hapi tencereye doktii” (GHI, 2022: 34). “Yiizlerce yesil hapin
hepsini tencereye doktii” (GHI, 2022: 36).

Koca Sevimli Dev’in goézyaslar1 da o kadar biiyiiktiir ki yerde golciik
olusturur: “KSD ’nin yanagindan bir kovayr dolduracak kadar kocaman bir
damla yas siiziildii, yere diistince saap diye bir ses ¢ikardi. Yerde bir golciik
olustu” (KSD, 2022: 45).

Devlerin yas1 bilinmemektedir: “Hi¢cbir dev ka¢ yasinda oldugunu bilmez,
dedi KSD. (...) belki bu diinya kadar yasliyim” (KSD, 2022: 58).

Yeme i¢cmeye dair asmiliklar karnaval atmosferinin olmazsa olmazidir.
Devler tilkesinde de yesil gazoz igcecegi ¢ok sevilir, cok icilir: “Gazoz tath
nefis bir seydir. (...) dolabt a¢ip neredeyse iki metre boyunda bir cam gige
cikardl. Iste gagoz, dive bagirdi” (KSD, 2022: 76). “Nefisti! Sophie
hayatinda bu kadar giizel bir sey icmemisti” (KSD, 2022: 81).

Matilda’nin dort yasinda kendi kendine okuma 6grenmesi ve tiim kitaplari
bitirmesi abart1 6gesi olarak goriilmektedir: “Bayan Phelps afallamisti, tam
olarak ka¢ yasindasin Matilda, diye sordu. Dort yasinda ve ti¢ ayligim, dedi
Matilda” (M, 2022: 16).

Bayan Honey, yasina ragmen onun kisa siirede iiniversiteye gidebilecegine
inanir:  “Iyi bir yonlendirme ile iki iic yilda iiniversite seviyesine

getirilebilecegine ciddi olarak inantyorum” (M, 2022: 104).

Bruce isimli bir 6grencinin pastasmi yedigini diislinen miidiir, onu dev bir
tam pastanin tamamin1 yemekle cezalandirir, yemeye dair bir abarti1 soz
konusudur: “Goézleri dev pastaya takildi” (M, 2022: 131). “Bir tane daha ye
(...) bir tane daha ye dedim (...) bir dilim daha ye! (...) daha hizli ye” (M,
2022: 134). “Oniinde duran bu pastamn tamamini yemedikce, sen bu
sahneden, 6grenciler bu salondan ayrilamaz” (M, 2022: 134).

Bayan Honey’nin evinin kii¢iikliigii, abartilmistir: “Uzun boylu bir kadin

olmadigi hdlde, kapidan gecerken basint egmek zorunda kalmistt” (M, 2022:
196).

Ciftlik sahiplerinden Boggis obur birisidir, yedigi yemekler ise abarti
Ogesidir: “Kendisi ¢ok sisman bir adamdi. Tabii bu sismanlik her giin
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kahvalti, ogle ve aksam yemeklerinde ii¢ adet haslanmis tavuk yemesinden

ileri geliyordu” (YT, 2022: 12).

Ciftlik sahiplerinin aksam yemekleri karnavala uygun bir abarti ierisindedir:
“Boggis’in oniinde yag icinde ii¢ haslanmis tavuk, Bunce'in oniinde o igreng
kaz cigeri ezmesi doldurulmusg alt1 tane pide, Bean 'in éniinde de iki damacana

elma swrasi vardi” (YT, 2022: 44).

Bean’in elma siralarinin sayis1 ve tadi hakkinda bir abart1 yapilir, kral sdlent
denilerek karnavala atif yapilir: “Yiizlerce damacana duruyordu raflarda.
Hepsinin iistiinde de elma sirast yaziliydi. Solenimiz krallarin séleninden
eksik bir yani olmayacak” (YT, 2022: 80). “Tilki Bey, kocaman bir yudum
swra ictikten sonra, Harikalar yaratiyor dedi. (...) fevkalade! Nefis” (YT,
2022: 80). “Qooh! oooh! diye soluk ald: en kiigiik tilki. Iste buna sira derler.
Tilki Bey, bu kadar yeter deyip siray en kiigiik tilkinin elinden kaparak agzina
dayadr” (YT, 2022: 81).

4.6. Tuhaflhik ve Groteske Dair Bulgular ve Yorum

Karnavalin karanlik dogasi, giilmenin ve korkunun i¢ i¢ce olmasi bireye
rahatlik ve gevseme ortami sunmasi; grotesk asiriliklarin, igreti dgelerinin ve
cirkinlerin varhigina sebep olmaktadir. Tuhafliklar giiliing, igreng, fantastik
ya da Urpertici olabilmektedir. insan bedenine ait igreti unsurlari, ¢irkinlikler,
bedensel sivilar groteskin cirkin gercekligi ile iliskili olup karnavalin
karanligin1 ve maskelerin ardindaki ¢irkinligi ifade eden bir metafordur.
Roald Dahl’in Bay ve Bayan Kil isimli eserinde Kil Ailesi, ylizleri, kokulari,
salyalar1 ile grotesk bir varliga sahiptir. Ayrica groteskin yeme eylemi ve
yemeklerle iligkisi s6z konusudur. Cadilar adli eserdeki tuhafliklar cadilarin
doniistiirdiikleri varliklarla ilgilidir. Doniisen c¢ocugun yliziinden tiiyler
ctkmaya baslamasi, c¢ocuklarin fareye, siimiikli bdcege, pireye
donistiirilmesi  yoluyla igreti uyandiracak canlilarla grotesk bir bag
kurulmustur. Igreti ve ¢irkinlik unsurlarinin karnavalizmin grotesk dogasma
ait olmasu ile bu dgeler de grotesk unsur sayilmistir. Cadilarin ¢irkin olusu ve
bunu peruk, maske, ayakkabi, eldiven gibi dgelerle saklamalar1 dogrudan
karnaval havasina aittir. Mide bulanmasi, ninenin parmaginin eksik olusu de

grotesk Ogedir. Ayrica igreti unsurlar1 ile yemegin birlesmesi groteskin
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dogasinda vardir. Bu romanda cadilarin dilim dilim kesilmesi, ¢ocuklarin
kanina ekmek dogranmasi yoluyla mutfakla tuhaf bir bag kurulmustur. Roald
Dahl’m Charlie’nin Cikolata Fabrikast adli eserinde gecen grotesk
gercekgilik dgeleri; bedensel disa vurumlar ve ¢irkinlikler, mutfakla kurulan
mide bulandirict baglantilardir. Okuyucuya tuhaf hissettiren bu gibi 6geler
grotesk unsur olarak yorumlanmistir. George 'un Harika Ilact adli eserde
blyikanne karakteri ¢ok fazla grotesk ¢irkinlik barmndirmaktadir. Torununa
anlattig1 igreng yemekler grotesk-mutfak iliskisine yoneliktir. Buyikannenin
ve tavugun ilaglari igtikten sonra yasadigi biiyiime ve kii¢lilmeler tuhaflik ve
cirkinlik barindirr. Koca Sevimli Dev adli eserde devlerin bedensel
cirkinlikleri, bedensel sivilari, kokular1 igreti olarak grotesk unsurlara
ornektir. Ayrica yemek ile kurulan tuhaf iliskiye dair grotesk drnekler siklikla
kullanilmustir. Ozellikle devlerin insan yemesi ve her millete ayr1 tat
bigmeleri tuhaflik olarak yorumlanmistir. Matilda adli eserde korku Ogesi
olan Bayan Trunchbull karakterinin tiikiirerek konusmasi, Ogrencinin
burnunda ¢iban olmasi; sirahiden kertenkele, yemekten fare ¢ikmasi da
cirkinlik ve igreti icermektedir. Yaman Tilki adli eserde grotesk dgelere;
ciftlik sahiplerinin kotii kokmasit ve pis olmalari, tilkinin kuyrugunu
kaybetmesi ve bedensel eksikligi olmasi, tavuklarin yenmek i¢in 6ldirtlmesi,
hediye olarak kuyruk istenmesi gibi tuhafliklar 6rnek gosterilebilir. Groteske
dair ogeler; fiziksel 6zelliklerde cirkinlik, grotesk-mutfak iliskisi ve diger

igreti unsurlar1 olarak siniflanabilir.
Fiziksel 6zelliklerde ¢irkinlik, groteskin dogasina 6zgiidiir.

Bagkarakter olan Bay Kil adiyla miisemma ylizii killarla kaphdir ve kirli
birisidir: “Bay Kil da bu killi suratli adamlardan biriydi. Alni, gézleri, burnu
disinda biitiin yiizii kalin killar ile kapliydi. Burun ve kulak deliklerinden bile
igreng kil tutamlar fiskirirdi1” (BVBK, 2022: 12).

Bayan Kil’in ¢irkinligi ifade edilir: “Onun surati kocas: gibi killarla kaph
degildir. Keske olsayd, hi¢ degilse o korkung ¢irkinligi birazcik kapanirdi.
(...) bundan daha ¢irkin surath bir kadin gérdiiniiz mii, hi¢ sanmiyorum”

(BVBK, 2022: 16).
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Bayan Kil’in gobegini kasimast igreti unsuru olarak argo kullanim ile bir
arada gecmektedir: “Bayan Kil gibi pis kocakarilarin gébegi her zaman
kasmmir” (BVBK, 2022: 22).

“«

Bayan Kil’1 disleri grotesk yapidadir:
¢tkararak” (BVBK, 2022: 57).

(...) siritip uzun sari dislerini agiga

Cadilarin maskeleri altindaki ¢irkinlikleri grotesk gercekeilik ile ifade edilir:
“Gergek cadilarin kel oldugunu aklindan hi¢ ¢ikarmamalisin. (...) dazlak
hem de damdazlak. (...) Ger¢ek cadilarin tirnaklart yoktur. (...) pencgelerini
gizlemek igin eldiven giyerler” (C, 2022: 27). “Kel kafalar: fena hélde
kasiir; kasidik¢a berbat yaralar agilir” (C, 2022: 28). “Cadilarin ayak
parmaklart yoktur” (C, 2022: 32). “Korkung, igreng, tiksing bir hortlak.
Yiiziiniin tam ortasini, agzinin kenarlarini ve yanaklarim kurtlar, solucanlar,

bocekler yemisti sanki” (C, 2022: 68).

Ninenin bir parmaginin olmamas: bedensel bir eksiklik olarak grotesk

yapidadir: “Bas parmaginin olmamasuyla bir ilgisi var mi bunun” (C, 2022:
35).

Yeni ilac1 igen tavugun bedeninin ayni kalip ayaklarinin uzamasi bedensel bir

tuhafliktir: “Bedeni ayni boyda kaldr ama iki ince sart bacak uzadik¢a uzadl,

uzadik¢a uzadi” (GHI, 2022: 86).

Baska bir ilagla tavugun sadece boynu uvzamistir: “Uzun boyunlu tavugu kim
ister ki? Tavuk boynu yenmez ki~ (GHI, 2022: 90). “Béyle devam ederseniz
etrafta epey garip tavuklar dolasmaya bagslayacak, dedi” (GHI, 2022: 94).

Cirkinlige ve igretiye dair her sey groteskin icerisinde yer alir. Devlerin
bedensel Ozellikleri de grotesk olarak degerlendirilebilir:  “Irilikleri
vetmiyormus gibi bir de ¢irkin mi ¢irkindiler! Koca gébekli, uzun kollu, biiyiik
ayakliydilar” (KSD, 2022: 38).

Okuldan Hortensia isimli bir kiz betimlenirken grotesk bir 6ge olan ¢iban

eklenir: “Burnunda koca bir ¢iban olan on yasinda bir kiz yaklasti” (M,
2022: 107).
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Grotesk-mutfak iligkisi, yapilan tuhaf tarifler ile karnaval ortaminda kendine
yer bulmaktadir. Bu yeme i¢me ile iliskisi, mide bulandirici diizeyde

olabildigi gibi giiliing de olabilir.

Bay Kil’in sakalma yapisan yiyecekler de grotesk unsur 6zelligi gosterir:
“Suratinda, killara yapisip kalmig, yiizlerce kahvaltimin, 6gle ve aksam
yvemeginin artiklart olurdu” (BVBK, 2022: 15). “Aylardwr duran seyler, bir
par¢a kurtlu peynir ya da kiiflenmis, bayat bir miswr gevregi, hatta yapiskan
bir konserve sardalya kuyrugu (...) ” (BVBK, 2022: 16).

Bayan Kil’in Bay Kil’a solucanli makarna hazirlamasi ve kus boregi yemeleri
grotesk ile bagdasan bir yeme ogesidir: “Biitiin tabak domates sosu ve
peynirle kapl oldugu icin, solucanlar gériinmiiyordu” (BVBK, 2022: 25).
“Killar aksam yemeginde Kus Boregi yerlerdi. (...) Ne cins olduklart 6nemli
degildi” (BVBK, 2022: 45).

Grotesk yeme unsuru olarak “gocuklardan borek yapma” ifadesi gecer:
“Cocuk boregi, kus boreginden daha giizel olabilir. (...) hem daha etli olur
hem de o kadar ¢cok minik kemik olmaz” (BVBK, 2022: 46).

Oteli kotilemek igin siganlarm her yerde gezindigi soylenir: “Eminim
sicanlar mutfak katinda cirit atiyorlardir (...) Gorbamin icine dalip

ctkiyorlardir. Igreng bir sican kokusu sinmisti ekmeklere” (C, 2022: 56).

Cadi iksirin tarifini verirken mutfak ve grotesk iliskisi goriilmektedir: “Tam
kirk bes kahverengi fare (...) kuyrugunu keskin bir bicakla keser (...)

kizartirsin. Kuyruklar: kitwr kitir olmali. (...) fareleri kurbaga suyunda agir

agwr kaynatacaksiniz” (C, 2022: 96).

Kanina ekmek dogramak sozii, grotesk yapidadir: “Her birimiz bin ¢cocugun

kokiine kibrit suyu dokiip kanina ekmek dograyacagiz” (C, 2022: 110).

Buylkannenin George’a yemesini Onerdigi yiyecekler tuhaftir: “Bundan
sonra ti¢ ogiin kabak yemelisin! (...) hele de iginde kurt varsa daha da iyi!
(...) kurt yersen aklin artar” (GHI, 2022: 14). “Ne zaman bir par¢a marul
tisttinde canli bir siiliik gérsem, dedi biiytikanne, sivismasina firsat vermeden
hemen yutarim, Nefistir” (GHI, 2022: 14). “Yulaf sapinin icinden bécek cikar
bayilirim” (GHI, 2022: 15). “Koca sisko kulagakagan cok lezzetlidir, dedi
dudagim yalayarak” (GHI, 2022: 15).
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George’un yemekle ya da ilacla alakali olmayan seyleri karigima ekleyip
icilecek bir ilag yapmasi groteskin yeme icme 6gesi ile ilgilidir: “Dis macunu
(...) trnak cilast (...), tiiy dokiicii (...), kepek tedavisi (...),takma dis
temizleyici (...) deodorant spreyi (...) hepsini tencereye sikti” (GHI, 2022:
27). “Iki yiiz mililitre motor yag:, buylkannenin motoru tikir tikir calissin
dive” (GHI, 2022: 37).

Devlerin insan yemesi, grotesk bir yeme durumudur: “Devier adam yerler,
insanciklart fasulye niyetine yutuverirler. (...) her insancigin tadi farkhdur.
Kimi agizda dagilir kimi bogazinda kalir” (KSD, 2022: 30). “Her aksam iki
insancigr ¢atir ¢utur yer, hapur hupur mideye indirir! Kemik c¢itirtilar
kulaklar: sagir eder” (KSD, 2022: 30). “Insancik denen yaratigin, diye
devam etti dev, on yiiz bin tiirlii tadr vardir” (KSD, 2022: 32). “Bizim dev
gardaslar be gece bir kosu Singapur’a gideceklermis, okul c¢ocuklarini

yemeye” (KSD, 2022: 71).

Devler ulkesinin tek yiyecegi olan hiyarto, igren¢ kokulu, biiyiik bir besindir:
“Sophie, hayatinda bu kadar cirkin bir sey gormemisti. (...) bir insanin
boyunda ama ondan ¢ok daha kalindi. Yamru yumru olmast yetmiyormus

gibi, boydan boya yumrularla kapliyd:” (KSD, 2022: 56).

Cocuklarin okulda derste okuduklar1 metin tuhaf bir yemegi anlatir: “Bir
lokantada yemek yiyen bir ¢esnici tiirliistintin i¢inde biiyiik bir fare bulmus.
Garson uyarmis, bagirma hem de sallayip durma, yoksa herkes ondan

istemeye bagslar” (M, 2022: 80).

Lavender’in miidiiriin siirahisine su kertenkelesi atmist1: “Suyla birlikte ince

uzun, kaygan su kertenkelesi da bardagin i¢ine sap diye diisiiverdi” (M, 2022:
168).

Mutfaga, yeme-igmeye dair dgelerin igreti unsuru ile ele alinmasi grotesk
gercekligin 6zelligidir: “Kaz cigerlerini igreng bir bigimde ezer, sonra da bu

camur gibi seyleri pidelerin arasina koyar, oyle yerdi” (YT, 2022: 13).

Bedensel sivilar, kokular, sesler ile igreti uyandiran diger grotesk dgelere dair

orneklere karnavalesk metinlerde siklikla yer verilmektedir.
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Bay Kil’in goriintiisii kadar kokusu da igreng olarak tasvir edilir: “Size Bay

Kil'in igreng, pis kokulu bir ihtiyar oldugunu anlatmaya ¢alisiyorum”

(BVBK, 2022: 16).

Agizdan salya akmasi grotesk bir Ozelliktir: “Bayan Kil o kadar korktu ki,
agzindan salyalar akmaya basladi” (BVBK, 2022: 31).

Takarak, salya gibi swvilar igreti unsurudur: “Tiikiiriikleri mavidir.
Tiikiirseler anlasilir ama” (C, 2022: 34). “On disleriyle disetleri oldugu gibi
ortaya ¢ikryordu. Dis etleri ¢ig et gibiydi” (C, 2022: 44). “Cocuklar pasakli,
sidikli ve stimiikliidiir, diye haykirdi” (C, 2022: 79).

Cocuklardan bahsedilince kralige cadinin midesi bulanir: “Cocuk dendi mi
kusacak gibi oluyorum (...) cabuk bir legen getirin bana” (C, 2022: 80).

Wonka, Veruca’nin 6zgiivenini diisiirmek i¢in ismi ile ilgili tuhaf bir yorum
yapilir:  “Veruca’yr ellerinde ayaklarinda sigiller olan bir kiz olarak

diistinmiisiimdiir hep” (CCF, 2020: 84).

Wonka’nin “havaya uguran figkirtilh icecek” icadinda asagi inme sekli

tuhaftir: “Bay Wonka, gegirerek elbette, diye yanitladi” (CCF, 2020: 143).

Dokuz deve dair betimlemeler igreti icermektedir: “Kocaman agizlarini
a¢nugslardy; oyle bir horluyorlard: ki yeri gégii inletiyorlardr” (KSD, 2022:

107). “Les gibi serilmis yatryorlar, igren¢ kokular sagiyorlardi” (KSD, 2022:
109).

Hiyartoyu yiyen devin Sophie’nin yiiziine pliskiirtmesi igreti olusturur:
“Igreng, yenilecek gibi degil dive bagwrdi ve agzindaki koca hiyarto
parcalarmn Sophie’yve dogru piiskiirttii. (...) igreng ve de tiksing! Simdi
kusacagim” (KSD, 2022: 60).

Gazli igeceklerin bedensel etkileri, grotesk bir icerik olusturur: “Iste o zaman

berbat bir sesle gegiriyorsun” (KSD, 2022: 79).

Bayan Trunchbull konusurken agzindan tiikiiriik ¢ikarmasi igreti unsurudur:

“Trunchbull dudagindaki kopiigii silmek igin durdu” (M, 2022: 128).

Ug ciftlik sahibinin kokusu gok kotlidr: “Boggis les gibi tavuk derisi kokar.

Bunce’in pacalarindan kaz cigeri kokusu yayilir. Bean’e gelince elma
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swrastmn ¢ikarttigi dumanlar o adamin c¢evresini zehirli bir duman gibi

sarar” (YT, 2022: 22).

Ciftlik sahiplerinden Bean ¢ok pis bir insandir: “Bean hi¢ ytkanmazd:. (...)
Bu yiizden kulaklari toz, toprak, pislik, bir iki ¢iklet parc¢asi, bir iki sinek oliisii
gibi seylerle titkanmisti. Bunlar da onu sagwr yapmisti” (YT, 2022: 32).

Tilkiyi kuyrugundan vurmuslardir, kanli manzaralar grotesk bir ¢irkinliktir:

“Yarisi deligin icinde yarist disinda, kanlara bulanmig zavalli tilkinin (...)

kuyrugu duruyordu” (YT, 2022: 25).

Bean’in evindeki hizmet¢i kadin tilkinin kuyrugunu hediye olarak
istemektedir ancak kuyruk pargalanmistir. Onun yerine baska bir sey Onerilir,
bu da grotesk bir hediyedir: “Onun yerine kafasini veririm sana Mabel. I¢ini
doldurur, yatak odana asarsin” (YT, 2022: 86).

4.7. Merkezsizlige Dair Bulgular ve Yorum

Karnavalesk metinlerde ¢ok sesliligin yansimasi olarak herkes esittir,
hiyerarsiye yer verilmez. Cocuk edebiyati metinlerde ise bu durum ¢ocuk
karakterin Ozgiirlesmesi, ebeveyn otoritesini reddetmesi, saygisizlik
gostermesi ya da otoriter ortami kisa silireli terk etmesi seklinde
g6zlemlenmektedir. Roald Dahl’m Cadilar adli eserinde baskarakter olan
¢ocugun roman boyunca kendi kararlarmmi vermesi, ailesinin vefat1 ve
ninesinin yasli olmasi ile iliskilendirilmistir. Karnavalesk metinlerde gorilen
cocuk karakterin Ozgiirlesmesi bu romanda s6z konusudur. Charlie nin
Cikolata Fabrikasi’'nda bes farkli karaktere sahip c¢ocuk bulunmaktadir.
Bunlardan Charlie hari¢ diger dordiiniin ailesi iizerinde s6z hakki oldugu
goriilmektedir. Ancak en bariz sekilde otorite karsitligi gdsteren merkezsiz
karakterler; annesiyle siirekli laf dalasmma giren Violet ile zengin kiz olan
Veruca Salt’tir. Merkezsiz olan iki karakter de kiz ¢ocugu olarak
kurgulanmistir. George’un Harika Ilaci eserde Kitabin baskarakteri
George’un, annesi evde yokken buyiikannesine ilag yapmaya karar vermesi;
evdeki her seyi eklemesi, ocagi tek basina yakmasi otorite kabul etmeyisinin
ve Ozgiirlestiginin drnegidir. Karnavalizmin ¢ocuk edebiyatina yansimasi da

cocuk karakterin kendi basina karar almasi ile varlik gdstermektedir. Kurgu
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boyunca torun- biiyiikanne rekabeti olmasi da kitapta yasl bir otoriteye kars1
gelindigini gosterir niteliktedir. Koca Sevimli Dev eserinde, baskarakterlerden
olan Sophie’nin yurt kurallarma uymamasi ve devleri yenmek igin
sorumluluk alarak plan yapmasi, Koca Sevimli Dev’e akil vermesi giiglii
cocuk karakter olgusuna Ornek teskil etmektedir. Sophie 6zgivenli, 6z
denetimli bir cocuk karakter imaji1 ¢izmektedir. Ancak en sonunda otoriteyi
kabul ederek kralige ile is birligi yapar. Bu da 6zgiirlesen ¢ocuk karakterinin
yeniden otorite altina girmesi olarak ifade edilir. Matilda adli eserde, Matilda
kendi kendine karar veren bir cocuktur. Ailesine sdylemeden kiituphaneye
gitmesi, 0gretmeninin evine ailesinden izin almadan gitmesi, ailesi ile yurt
disma tasmmay1 reddederek Ggretmeni ile yasamak istemesi bunlarin en
belirgin 6rnegidir. Merkezsizlik 6gesi olarak incelenen diger romanlarda
cocuk karakterler bagkarakter olarak 6zgiirlesirken Yaman Tilki romaninda
Bay Tilki yetiskin bir karakterdir. Bu yoniiyle diger romanlardan ayrilir ve
cocuk karakterin yetiskin otoritesini reddetmesi durumu bu romanda s6z
konusu degildir. Hirsizlik yapmasi ise mevcut otorite olan ¢iftlik sahiplerine

kars1 gelmesi yonu ile merkezsizlik olarak kabul edilebilir.

Kameralar 6nlinde annesini rezil eden Violet, ebeveyn otoritesini reddeden
bir karakterdir: “Hem annemin beni elestirecek hali mi var, bitin giin bana
avaz avaz bagirirken onun ¢enesinin nasil oynadigini bir gérseniz” (CCF,
2020: 51). “Tamam anne, bir sey dedigim yok, sen isine bakar misin liitfen,
diye bagirdi” (CCF, 2020: 51).

Veruca Salt ailesini yoneten ve her seyi isteyen bir ¢ocuktur: “Ben de Umpa
Lumpa istiyorum! Simdi isterim, simdi” (CCF, 2020: 100). “Bdyle pembe
sekerden bir kayik al bana! (...) Sonra bir de ¢ikolata irmag alacaksin bana™

(CCF, 2020: 112).

Willy Wonka, ¢ikletin hazir olmadigini sdylese de Violet dinlemez ve ¢igner:
“Bay Wonka kibarca, gortiyorsun, heniiz bitmis degil (...) Violet, (...) eliyle
cekmecedeki ¢ikleti kaptigi gibi agzina atti” (CCF, 2020: 131).

Gocuk, cadilar1 yenmek i¢in kendi iradesiyle bir plan yapar: “Asagidaki

cadilarin her birine ikiger damla yutturursak hepsini fareye ¢eviririz” (C,

2022: 136).
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Annesi aligverise giderken George’u yaramazlik yapmamasi i¢in uyarir, bu
uyart c¢ocugu tersini yapmaya iter: “Kiiciik bir ¢ocuga hi¢hir zaman
soylenmeyecek, sagma bir seydi bu. George hemen ne tiir bir yaramazlik

yapabilecegini diigiinmeye basladr” (GHI, 2022: 9).

George’un buyukanneyi korkutmak i¢in plan yapmasi, sorumluluk alan ve
kararlarin1 kendisi veren gocuk karaktere ornektir: “Yalnizca sekiz yasindaydi

belki ama cesur bir ¢ocuktu. Bu yash kadinla carpismaya hazird:” (GHI,
2022: 19).

Sekiz yasinda bir ¢ocuk ocagi tek basma yakmaktadir: “George mutfakta
tencereyi ocaga koydu ve gazi sonuna kadar acti” (GHI, 2022: 38).

Sophie’nin yurt kurallarina uymamasi otoriteye uymadigini gosterir: “Isiklar
sondiiriildiikten sonra yataklarindan kalkanlar cezalandirilyyordu. (...) ama

ortalikta kimseler yoktu. Kim gorecekti ki” (KSD, 2022: 12).

Sophie, yasina ve boyutuna bakmadan devleri alt etmenini bir yolunu arar:
“Su kotii devleri tek tek yok etmenin bir yolunu bulsam...” (KSD, 2022: 73).
“Buldum! diye haykirdi. (...) O insanlari yiyen kdétii devlerin neler
yvaptiklarini anlatsam, eminim Kralice onlarin canina okur” (KSD, 2022:
140).

Dort yasinda kiiciik bir kizin kimseye sdylemeden her giin kiitiiphaneye
gitmesi, kendi kararlarim1 vermesi ebeveyn otoritesinin olmayisini
gOstermektedir: “Matilda kendi basina kéyiin kitapligina dogru yiiriidii. (...)
Matilda o giinden itibaren her dgleden sonra (...) tipis tipis kitaplhiga
yiirtiyordu” (M, 2022: 15). “Annem her égleden sonra (...) bingo oynamaya
gidiyor (...) buraya geldigimi bile bilmiyor” (M, 2022: 18). “Cogunlukia
kendisine kakao pisirirdi” (M, 2022: 23).

Ogretmeni Matilda’y1 evine davet eder, ailesine sormadan kendisi karar verir:

“Benimle gelip, kuliibemde bir ¢ay i¢cmek ister misin, diye sordu. Cok
sevinirim, dedi Matilda” (M, 2022: 185).

Ailesi bagka tilkeye tagiirken Matilda gitmek istemedigini belirtir: “Onlarla
gitmek istemiyorum (...) Gitmeyecegim iste” (M, 2022: 249).
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Yaman Tilki’'nin hirsizlik yapmasi merkezsizliktir, bu durum ¢iftlik
sahiplerini sinirlendirir: “Tilki Bey, Tilkiye Hanim’a sorardi: Soyle sekerim,
bugiin canin ne istiyor? Boggis ten sisman bir tavuk mu? Bunce 'tan bir 6rdek
va da bir kaz mi? Yoksa Bean’den giizel bir hindi mi? Boggis,Bunce ve Bean,
(...) hele kendi mallarinin a¢ik¢a ¢alinmasindan (...) hoslanmiyorlardi” (YT,
2022: 18).

4.8. Kriz Anlar ve Karsilasma Mekéanlarina Dair Bulgular ve Yorum

Cok seslilikle de dogrudan iligkili olan bu unsur, tipki karnaval meydaninda
ve pazarlarda soylu, halk her kesimden insanin bir araya gelip diyalog
kurmasi gibi romanlarda da karsilasma mekanlar1 oldugunu savunur. Kriz
anlar1 ise orugtan sonra karnavalin ya da bayramin gelmesi gibi bir seylerin
degismeye basladig1 noktayr zamansal olarak ifade etmektedir. Karnavalesk
metinlerde maceranin basladigi bir kriz ani, karakterlerin karsilastigi bir
karsilagsma mekani olmaktadir. Roald Dahl’in Cadilar adli eserinde ise bu yer
bir oteldir. Kriz an1 ise ¢cocugun ailesini kaybetmesi ile baglamakta cadilar ile
karsilasmas1 ile devam etmektedir. Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nda
kitabin ad1 da olan gikolata fabrikasi, bir karnaval meydani gibi ¢ok sesliligin
ve olaylarmn yasandig1 yegane mekan olarak tespit edilmistir. Fabrikaya gidis
biletlerinin ¢ikolata i¢cinden ¢ikacagi haberi ile de diinya ¢apinda bir kriz an1
yagsanmis 0lup bu an maceranin baslangici olarak kabul edilebilir. George 'un
Harika Ilact adh eserde karakterlerden bilyilkannenin kendisine korku
hikdyeleri anlatmasi ile tetiklenen George, bir kriz ani yasayarak ilag
yapmaya karar verir. Bu, karnavali baglatan bu kriz anidir. Daha sonra babasi
da ayn1 sekilde bir kriz am yasayarak daha fazla ila¢ hazirlamayi ister. ilaci
bluyukanneye icirmek igin odaya gittiginde ikisinin oturma odasinda
karsilagsmasi ise oturma odasini karsilasma mekani haline getirmistir. Koca
Sevimli Dev adli eserde Sophie’nin dev ile ilk kargilagsmasi hem bir kriz an1
hem de kargilagma mekani olmustur. Olaylar1 baglatan kriz anlar1 karnavalin
baslamas1 gibi romanda maceray1 baslatan 6ge olarak ii¢ sekilde karsimiza
ctkmaktadir: Sophie’nin Koca Sevimli Devle karsilasmasi, Sophie’nin dokuz
dev ile karsilagmasi, Sophie’nin kralige ile karsilagsmasi. Roald Dahl eserinde;

Sophie’yi Koca Sevimli Dev ile karsilastirarak gilduri 6gesini, dokuz dev ile
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karsilastirarak korku ve grotesk Ogesini, kralige ile karsilastirarak otorite
Ogesini  kurguya ekleyerek anlatimi guglendirir. Matilda adli eserde
bagkarakter Matilda’nin kiitiiphaneye gitmeye karar vermesi, babasina
karsilik vermeye karar vermesi, ailenin yurtdigina gitme karar1 kriz anlar1
olarak ele alinabilir. Matilda’ ya ait kriz anlar1 ayn1 zamanda merkezsizlik
unsurunu da igerir. Olaylarin bagladigi karsilasma mekani olarak okul,
Matilda’nin hem arkadas edindigi hem Ogretmeni ile tanigtigi hem de
korkutucu miidiire ile tanistigi mekan olarak en 6nemli yerdir. Yaman Tilki
adli eserde, bagkarakter Yaman Tilki’nin ¢iftlik sahiplerini sinirlendirmesi
sebebiyle yuvalarmi terk etmeleri gerekmesi bir kriz amiyken ciftgilerle
karsilagtig1 biiylik aga¢ karsilasma mekani olmustur. Karnaval ortaminda
sOlen, ziyafet olmazsa olmaz bir 6ge olarak bu eserde de kullanilmistir.
Hayvanlarin yeraltinda ziyafet sofrasi hazirlamasi da karsilasma mekani olan

gostergelerdendir.

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’nda fabrikanin oniinde bes ¢ocugun ilk temas
ettigi yer olan fabrika, karsilasma mekanidir: “Kapinin oniinde oylece duran
bes c¢ocuga giiliimseyerek, Hos geldiniz, benim kiigiik dostlarim, diye
seslendi” (CCF, 2020: 84).

Norveg’ten Ingiltere’ye tasinmanmn gerekliligi hem bir kriz an1 hem de
cadilarla karsilasma mekamdir: “Yapacak bir sey yoktu, Ingiltere’ye gitmek
zorundaydik” (C, 2022: 37).

Cadilara yakalanmak tizere olan gocuk hem bir kriz an1 yasar hem de cadilara
ifsa olur: “Son bir umutla kaprya dogru haykirdim, Imdat” (C, 2022: 115).

Baz1 olaylarin baslangici bir kriz an1 olur. Charlie ve ailesi icin de bu,
yaymmlanan haberi gormeleri ile baslamistir: “Haberi duydunuz mu? (...)

Wonka Fabrikast en sonunda birkag¢ talihli i¢in yeniden a¢iliyor” (CCF,
2020: 33).

Charlie’nin okula giderken yerde buldugu para ile kaderi degisir: “Charlie ne
oldugunu hemen anladi. Karin igindeki, elli peniydi” (CCF, 2020: 62).

Davetli bes cocugun fabrikaya gitmesi ile karsilagsma mekani belirlenmis olur:

“Seni fabrikama davet ediyorum. Altin biletleri bulan oteki talihlilerle
birlikte biitiin giin konugum olacaksin” (CCF, 2020: 73).

79



Buylkanne korku hikayeleri ile George’u o kadar iirkiitmiistiir ki olaylarin
baslangici olan bir kriz an1 yasanmistir: “George mutfaga daldi ve kapiy
arkasindan hizla kapatt. (...) ona bir sey yapmak i¢in dayanilmaz bir istek
duydu” (GHI, 2022: 19).

Hazirladig1 ilac1 buylkanneye gotirmeye giderken hem bir kriz am
gerceklesir hem de oturma odasi karsilasma mekani olur: “Bir elinde kasig,

bir elinde siseyi tutarak oturma odasina gitti” (GHI, 2022: 43).

George’un babasi harika ilagtan daha fazla yapmaya karar verir ve bir kriz an1

yasanir: “Bu ilactan daha fazla yapmaliyiz” (GHI, 2022: 77).

Sophie’nin devle karsilasmasi olaylar1 baglatan kriz am1 olurken yurt
penceresi devle ilk karsilastigi mekandir: “Sophie sokagi seyre dalmisti ki,
birden dondu kaldi. Karsidan acayip bir sey geliyordu” (KSD, 2022: 13).
“Eger bir insan bir devi goriirse hemen yakalanip kagirilmasi gerekir” (KSD,

2022: 35).

Sophie’nin diger devleri gordiigii bir diger karsilasma mekani ise devler
ulkesidir: “Burast devler iilkesi dedi KSD. Bunlar da devier iste” (KSD,
2022: 38).

Koca Sevimli Dev, rliya yakalamak icin Sophie’yi ¢agirir, yeni olaylarin
baslangici olacak bir kriz an1 yasanir: “Hi¢ kagirmam, her giin birkag riiya

avlarim. Sen de gelir misin” (KSD, 2022: 83).

Koca Sevimli Dev ve Sophie, Krali¢e’ye olanlar1 anlatmak igin Londra’ya
gitmeye karar verir; Londra, olaylarin akismi degistiren bir kargilagsma

mekani olur: “Bu gece. Sen riiyayt hazir et, gerisine karisma. Bu gece

oradayiz” (KSD, 2022: 148).

Kitaplara ilgisi olan Matilda babasmin ona kitap almay1 reddettigi giin bir
karar verir ve kltuphaneye gider: “Kendisini kitapliga bakan Bayan Phelps’e
tanmitti. Bir siire orada kitap okuyup okuyamayacagimi soyledi” (Matilda,
2022: 15).

Matilda, babasi ile tartisti1 giin artik onlara karsilik vermeye karar verir: “O

gece yatagina girince bir karar aldi. Babasinin ya da annesinin kendisine her

kotii davranmisinda (...) buna karsilik verecekti” (M, 2022: 31).
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Karakterlerin birbirleri ile temasa gectigi, diyalog kurdugu yer karsilagsma
mekanidir. Matilda romaninda da bu yerlerden biri okuldur: “Bu her birinizin
ilk okul giinii. Bugiin sizin oniiniizde uzanan en az on bir uzun okul yilinin

baslangici” (M, 2022: 70).

Bayan Honey, Matilda’nin yetenekleri hakkinda ailesi ile konugmaya gider,
ev bir karsilasma mekani olur, aile ile Bayan Honey arasinda da bir kriz ani
yasanir: “Eger bazi kokusmus televizyon programlarimin kizinizin

geleceginden daha onemli oldugunu diisiintiyorsaniz baba olmamaniz

gerekirdi” (M, 2022: 98).

Su kertenkelesinden dolayr miidiiriin Matilda’y1 suglamasi, Matilda’nin
giiglerini kazandig1 bir kriz am1 olusturmustur: “Matilda gittikce daha da
kiziyordu. (...) 9oz yuvalari isinmaya baslamist1” (M, 2022: 172-173).

Babasi dolandiriciliktan yakalanmak {izeredir, iilkeden gidiyorlardir:
“Gidiyoruz, dedi Bay Wormwood (...) yarim saat icinde havaalanina hareket

edecegiz, bu yiizden esyalarini toplasan iyi olur” (M, 2022: 244).

Ciftlik sahipleri, Yaman Tilki’yi yakalamak i¢in biiyiik agacin altina giderler;
buras1 karsilasma mekani olur: “Tepedeki bir koru var ya, iste orada. Biiyik

bir agacin altinda...” (YT, 2022: 20).

Yasadiklar1 ev, tepeden kazilmaya baslaymca tilki ailesi i¢in bir kriz am
yasanir ve gitmeleri gerekir: “Tilkilerin yuvasmin bulundugu tiinelin
tavamindan kiiciik tas ve toprak parcalart dokiilmeye baslad:. (...) Buldum,
buldum! Hadi! Kaybedecek vaktimiz yok” (YT, 2022: 28).

Yeraltinda yasayan tiim hayvanlarin toplandig1 bir karsilagsma mekani olarak
topragin alti, ziyafet sofrasi kurulmasi ile de karnaval ortami uyum
icerisindedir:  “Hepiniz konugumsunuz, sen koOstebek, tavsan, gelincik,

karilarmniz, ¢ocuklariniz. Hepimize bol bol yetecek kadar yiyecek var” (YT,
2022: 64).

Solen ortamu karnavalin olmazsa olmaz karsilasma mek@midir: “Solen
baslamak iizereydi. Topraga kazilmig, kocaman bir yemek salonu yapilmusti.
Salonun tam ortasinda biiyiik bir masanin ¢evresinde yirmi dokuz hayvan
swralanmigti” (YT, 2022: 94). “Béylece her giin krallar gibi yiyip icecegiz”
(YT, 2022: 96).
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4.9. Zathklara Dair Bulgular ve Yorum

Karnaval ortamindaki giilme ve korkunun; soylu ve halkin, eglence ve
kavganin bir arada yer almasi gibi hayatta her seyin zitlig1 ile var olmasi
karnaval edebiyatinda kendine yer bulmaktadir. Roald Dahl’m Bay ve Bayan
Kil adli eserinde ¢ift degerlilik; giizel-girkin, 6lim-yasam, giysilerin ters
kullanilmasi, ev ve esyalarin tersyiiz edilmesi seklinde kullanim alani
bulmustur. Cadilar adli eserde roman boyunca rastlanan zitliklar su
sekildedir: iyi- kotd, sevimli-cadi, temiz-Kirli, guzel- girkin. Eserde iyi kot
ayrimi yogun sekilde hissedilmekte korku unsuru olan cadilar; ¢irkin, kotd,
pis, yasli gibi kavramlarla eslesmektedir. Charlie nin Cikolata Fabrikasi
romaninda; zengin-fakir, erimeyen dondurma, korku-gulme, guzellik-
cirkinlik, buylk-kiguk, uslu-yaramaz zitliklarma yer verilmistir. Matilda
romaninda, ¢ift degerliligi saglayan Ogeler; ilgili aile - ilgisiz aile, erkek
cocuk- kiz ¢ocuk, egitimli-cahil, kitap-televizyon, kibar-kaba, evlilik-egitim,
blyuk-kucik, zengin-yoksul, iyi yonetici-kotl yonetici, sevgi-sevgisizlik gibi
unsurlardir. Eserde iki ¢esit aile modelinden bahsedilir. Birincisi zeki
olmadig1 h@lde ¢ocugunun zeki olduguna inananlar, digeri ise ¢ocugunu hic
umursamayanlardir. lgili-ilgisiz aile arasindaki zitlilk ve Matilda’nin
ailesinin ilgisizligi romanin temelini olusturur. Kitap televizyon arasindaki
ikilem ise cocuk okuyucu i¢in 6rnek teskil eder boyuttadir. George 'un Harika
Ilacr'nda temel zitlik ilag etkisi ile bilyiime-kiiciilme {izerinden verilmistir.
Yaman Tilki adli eserde ¢ift degerlilik; biiyiik-kucik, ziyafet-aclik, ac-tok,

hirsizlik-namusluluk Gizerinde karsithiklarla saglanmistir.

Giysileri, kisileri, bedensel 6zellikleri, diinyay: ters yiiz etme karnavalin
kendine has ¢ilginliklarindan biridir. Karnavalizm Uslubu ile edebiyatta da
yansimalar1 goriilmektedir. Bakhtin bunu ters yiiz edilmis diinya metaforu

olarak adlandirir.

Bayan Kil, goz aksesuarini ters takardi: “Bayan Kil’in cam gézii hep ters

tarafa bakardi” (BVBK, 2022: 19).

Biuyukannenin George’u korkuturken tirnaklarindan dis ¢ikaracagini
sOylemesi ters yiz etme ifadesidir: “Twnaklarint diigiiriip yerine dis
ctkarmayt da biliriz” (GHI, 2022: 17).
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Gazozun kabarciklarinin tersine gitmesi bir diinyanin ters yiiz edilmesi ile
ilgilidir: “Ters yonde kabariyor! Gergekten de kabarciklar yukariya dogru
yiikselip kopiireceklerine asagr dogru inip sisenin dibinde kopiiriiyorlardi”
(KSD, 2022: 76).

Maymunlar kendileri bas asag1 asili durduklari i¢in aynisini ev sahiplerine de
yasatmaya karar verirler: “O korkun¢ Bay ve Bayan Kil't bas asagi
cevirecegiz” (BVBK, 2022: 61).

Ev sahiplerinin diinyasini tersine ¢evirmeye ev esyalari ile baslanmistir:

“Halw (...) tavana yapistirin” (BVBK, 2022: 70).
Eserlerde tespit edilen diger zitlik ifadeleri ise su sekildedir:

Bayan Kil’1in ge¢miste hos bir bayan olup yasi ilerledik¢e ¢irkinlesmesi giizel-
¢irkin, geng-yash zithgma ornektir: “Gengliginde hos bir yiizii vardi.
Cirkinligi, yaslandik¢a, yavas yavas gelismisti” (BVBK, 2022: 16).

Iyi ile kétii duygular zitlik olarak verilmistir: “Siz koca bir kiilah cikolatali
dondurma yerken zevkten dort kose oluyorsaniz gergek bir cadi bir ¢ocugun

timtigtinii stkiverirken sekiz kose olur” (C, 2022: 10). “Sevimli 6gretmeniniz

de bir cadi olabilir” (C, 2022: 13).

Cadilarin kadin oldugundan bahsedilir. Normalde hos ve kibar olan
kadinlarin cad1 olmasi karsitlik olusturur: “Kadinlarin cogu hos ve sevimlidir.
Ama yine de biitiin cadilar kadindir” (C, 2022: 12). “Gergek cadiyr daha da
tehlikeli yapan, hi¢ de teilikeli goriinmemesidir” (C, 2022: 12). “Kadina
benzerler ama kadin degiller. Kadin gibi konusurlar. Insan kiligina girmis

seytandir onlar” (C, 2022: 31).

Cadilarin ¢irkinligini gizlemek i¢in eldiven, sapka, peruk takmasi giizellik-
cirkinlik zithgmi olusturmaktadir: “Gergek bir cadi kelligini gizlemek igin
peruk takar” (C, 2022: 28). “Bir cadi kel kafasimi nasil peruk takarak
gizliyorsa, o c¢irkin ayaklarini da giizel ayakkabilar giyerek gizlemek
zorundadwr” (C, 2022: 33). “Cok guzeldi. (...) bana hi¢c cad: gibi
gortinmiiyordu” (C, 2022: 67). “Yanaklarmi yakaladr ve yiiziinii ¢ekip
ctkardi. Evet, o giizelim yiiz ellerindeydi simdi. Ellerinde tuttugu bir
maskeydi” (C, 2022: 68).
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Temiz-kirli kavramlar1 arasinda da zitlik kurulur: “Sen ne kadar temiz

olursan bir cadwya o kadar pis kokarsin. Tertemiz bir ¢ocuk cadiya les gibi
kokar” (C, 2022: 29).

Cadi sekerci diikkani ile zehirli iksir arasinda bag kurar. Seker-zehir karsithigi
olusturulur: “Cocuklar akin akin diikkanima gelecekler, onlara zehirli

sekerler ve ¢ikolatalar verecegim” (C, 2022: 83).

Saf kotiiliik olan cadiy1, diger cadilar 1yi olarak addeder: “Cadi Hazretleri!
Ne kadar iyisiniz, diigtincelisiniz” (C, 2022: 110).

Erimeyen dondurma, dondurmanin dogasiyla uyumsuzluk igerir:

“Buzdolabina koymasan da saatlerce erimeyen ¢ikolatali dondurma yaptigini

biliyor musun” (CCF, 2020: 23).

Willy Wonka cirkinlikten nefret eder. Giizellik ve cirkinlik arasinda bag
kurulur:  “Ne kadar sevimliler, degil mi Girkinlikten nefret ettigimi
soylemistim” (CCF, 2020: 93).

Fabrikaya geldiklerinde Veruca Salt vizon kiirkii ile gelir, Charlie’de palto
yoktur. Zengin-yoksul karsitligi kurulmustur: “Veruca Salt (...) Vizon kirki
var. Charlie Bucket hangisi (...) Bu sogukta neden palto giydirmemisler
cocuga” (CCF, 2020: 82).

Korku ve giilme, ¢ift degerlilik kavram alanmin temelini olusturur. Bayan
Gloop oglu kurtulamazsa diye korkarken Bay Wonka guluyordur: “Oglum
borunun icinde can verirken sen nasil giilersin boyle” (CCF, 2020: 105).

Ciklet makinesi insandan biiyiiktiir ama sakiz kiigliciiktiir, tstelik yemegin
yerini tutmasi ile bliylik-kiiclik zithg1 kurulur: “Surada gordiigiiniiz kiiciiciik

ciklet, ii¢ 6giin yemegin yerini tutar” (CCF, 2020: 129).

Bay Wonka uslu-yaramaz ayrimu yapar: “Iki kiigiik yaramaz gitti, geriye ii¢
uslu cocuk kaldr” (CCF, 2020: 139).

Biiyiikannenin ilact igtikten sonra kendini genc hissetmesi, geng-yash
karsithgini olusturur: “Neseli gencleriz biz, diye bagirdi biiyiikanne” (GHI,
2022: 52).
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Buyume-kiiciilme iligkisi buytkanne tzerinden de kurulur: “Bir dakika dnce

sahane bir devken birden sefil bir ciice haline doniisseydin sen nasil

hissederdin kendini” (GHI, 2022: 105).

Insanlarin ¢ok uyudugu sdylenirken devler ¢cok az uyurlar, devlere iki {i¢ saat
yeterken Koca Sevimli Dev neredeyse hi¢ uyumaz: “Iki ii¢ saat yeter onlara,
ben daha da az uyurum. Kirk yilda bir” (KSD, 2022: 106).

Devlerin en biiylik korkusunun ciiceler olmasi zit degerlilik olusturan bir
guldirt ogesidir: “Yedi ciiceler, etmeyin eylemeyin. N’olursunuz, canimi

yakmaymn. (...) Yedi ciiceler onlarin korkulu riiyasidr” (KSD, 2022: 111).

Devler ile Sophie’nin boyutu arasinda zithk vardir: “KSD’nin avucunda
oturan Sophie kafasini uzatip disart bakt1” (KSD, 2022: 37). “Ben seni
yelegimin cebinde saklarim” (KSD, 2022: 84).

Matilda’nin ailesinin ilgisizligi eserde ¢cok sik gecmektedir: “Ara sira bunun
tam tersine davranan, ¢ocuklarina hi¢ ilgi gostermeyen anne babalarla da
karsuagilir. Tabii ki bunlar, ¢ocuklarina tapanlardan ¢ok daha kétiidiir” (M,
2022: 12).

Kiz ¢ocuk goriinmez olmalidir, erkek-kiz ayrimi yapilir: “Bir bucuk
yvasindayken, konusmasi kusursuzdu ve bir¢ok yetiskin kadar kelime
biliyordu. Anne babast buna alkis tutacaklarina, ona giiriiltiicii ve geveze
dediler ve sert bir bicimde, kiiciik bir kizin gériilebilecegini ama sesinin
duyulmamas: gerektigini soylediler” (M, 2022: 13). “Diinyada hi¢ kimse
dogru cevabi oylece veremez, hele hele bir kiz cocugu” (M, 2022: 57).

Kitap televizyon ikilemi siklikla geger: “TV’nin ne eksigi var? Altmus iki
ekranli giizel bir TV'miz var ama sen gelip benden kitap istiyorsun” (M,
2022: 14). “Televizyon seyretmenin nesi varmis, sorabilir miyim? Dedi
baba” (M, 2022: 30). “Kitabin i¢i bosalmis kapaklarini sepete atti ve
televizyonu avaz avaz bagwrir hdlde birakarak odadan disart ¢ikti” (M, 2022:
43).

Okuyan ve okumayan insan ayrmm yapilir: “Biraz Dickens ya da Kipling
okumus olsalar hayatta insanlar: aldatmaktan ve televizyon seyretmekten

baska seyler oldugunu da kisa siirede kesfedebilirlerdi” (M, 2022: 31).
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Anneye gore kiz gocugu okumaya degil giizellige 6nem vermelidir. Evlilik ve
egitim arasinda bir zithik kurulmustur: “Okumaktan benzi solmus kizlardan
hoslanmam. Bir kiz ¢ocugu kendisini ¢ekici kilma konusunda kafa yormal ki
ileride iyi bir koca bulabilsin. Gériiniim, kitaplardan énemlidir” (M, 2022:
102).

Bayan Honey yoksuldur, Matilda’nin ailesi ise zengindir. Yine de Matilda
Bayan Honey’nin sofrasinda daha mutlu oldugunu soyler: “ (...) bir dilim
margarinli ekmek alarak yemeye koyuldu. Evde olsaydi tereyag siiriilmiig
kizarmis ekmek, cilek regeli ve belki de bir dilim pandispanya yiyecekti. Ama
béoylesi daha eglenceliydi” (M, 2022: 201).

Ciftlik sahipleri tilkilerin acliktan disar1 ¢ikacaklarini sanirken onlarm yemek
temin ediyor olmasi1 zithk olusturur: “Deligin basinda oturup tilkilerin
acliktan olmelerini beklerken, bir yandan da onlardan habersiz onlara

yiyecek saglamasi gercekten ¢ok hos bir seydi” (YT, 2022: 62).

Hirsizlik tizerinde zithik zemini olusturulur: “Porsuk birden, biitiin bunlar
seni biraz tizmiiyor mu Tilkicigim (...) biitiin bu... hirsizliklar. Tilki Bey (...)
bana, diinyada ¢ocuklart a¢liktan olmek iizere olan bir babaya birkag tane
tavuk agirdi diye kizacak bir kisi gosterebilir misin? (...) Sen fazla namusluluk
taslyorsun” (YT, 2022: 75).

4.10. Sihir ve ilaca Dair Bulgular ve Yorum

Karnaval ortaminin eglence kaynagi olan palyago, soytari, sihirbaz, sifaci gibi
kisilerin karnavalesk metinlerdeki yansimasi sihir ve ila¢ unsuru ile
olmaktadir. Sihir kavrami, ¢ocuk edebiyati metinlerinde hitap ettigi kitle
sebebiyle siklikla rastlanan ve ¢ocuklarin hayal giiciinii gelistiren bir olgudur.
Ilag ise karnaval ortamindaki sarlatan hekimlerin ve sifacilarin yansimasi

olarak eserlerde fantastik sekilde yer almaktadir.

Roald Dahl’in Byl Parmak’inda, eserin adi dahi biyi ile
iliskilendirilmistir. Sihir unsuru eserde cezalandirma araci olarak
kullanilmistir. Cadilar adli eserde cadilarin iksir hazirlamasi, ¢ocuklari ¢irkin
varliklara veya hayvanlara doniistiirmesi karnaval ortamindaki sihirbazlari

hatirlatmaktadir. Charlie’'nin  Cikolata Fabrikast adli eserinde Willy
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Wonka’nin icatlar1 sihir ve ilag bashigi altinda ele alinmis olup bu unsurlar
yiyeceklerle ilgilidir. Yiyeceklerin fantastik boyutu, ¢ocuk okuyucu igin
eglenceli olmaktadir. George 'un Harika Ilaci’nda ilag temasi, icinde her tiir
malzemeyi iceren ve olaganiistii sonuclara sebep olan bir unsurdur. ilacin
icerisine katilan malzemelerin detayli sekilde verilmesi, bunu denemek
isteyebilecek cocuk okuyucular olabilecegi diisiiniildiiginde olumsuz
olabilir. Ilag unsuru bu eserde karanlik kahkaha ile iliskilendirilebilmektedir.
Roald Dahl’in Koca Sevimli Dev adli eserinde devlerin varhig: fantastik bir
yapida olsa da sihir ve ilag 6gesine az rastlanmistir. Koca Sevimli Dev’in riiya
toplayict olmasi, istege gore riiya hazirlamasi sihirli bir unsurdur. Roald
Dahl’in Matilda adli eserinde bagkarakter Matilda’nin gozleri ile objeleri
hareket ettirmesi onun olaganiistii 6zelligi olarak tespit edilmistir. Bu 6zellik
fantastik ile degil beyin gilciyle iligkilendirilmistir. Olaganiistii olan bu

durum, sihir unsuru olarak ele aliabilir.

Baskahraman olan Kiz’m sinirlediginde parmaginda bir gii¢ belirir: “Biiyiilii
parmagimi hepsine birden uzattim! (...) Biitiin Gregg ailesini biiyiilemistim”
(BP, 2022: 12). “Size biiyiiyii nasil yaptigimi anlatamam c¢iinkii ben bile
bilmiyorum” (BP, 2022: 15). “Beni kizdwrdiklart zaman, gozlerim her seyi
kirmizi gormeye bagslayinca oluyor olanlar. (...) o insan benim biyull

parmagim ile biiyiilenmis oluyor” (BP, 2022: 15).

Buyull parmak avlandiklar: i¢in onlar1 cezalandirir ve bedensel tuhafliklar

yasamaya baslarlar: “Bay Gregg minicik bir adam olmus. Kollarinin yerine

bir ¢ift ordek kanady varmis” (BP, 2022: 22).

Cadilarin en biiyiik 6zelligi sihirle ugrasmalaridir: “On parmaginda on sihir
vardir” (C, 2022: 11). “Cam isterse, yerdeki taglart kurbagalar gibi
ziplatabilir, alevieri suyun tistiinde yaris ettirebilir” (C, 2022: 11). “Boylesi
biiyiilii gii¢ler ¢ok tehlikelidir” (C, 2022: 11). “Kendi buluslari olan bir tozla
cocuklart biiyiiklerin tiksindikleri bir hayvana doniistiirmektir” (C, 2022: 37).
“Oliimciil iksir tariflerini degis tokus ederler” (C, 2022: 40).

Kralice cadi, baska bir cadiy1 géziinden ¢ikan alev ile yok eder: “Zavallicik
act act haykirarak kiil oldu” (C, 2022: 77).
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Willy Wonka c¢ikolata ve sekerlemelerle yaptigi lezzet buluslari ile sihirbaz
olarak addedilir: “Usta ne kelime! (...) Gergek bir ¢ikolata sihirbazidir. Willy
Wonka, ¢ikolatayla mucizeler yaratir” (CCF, 2020: 18).

Wonka’nin agizda kus birakan bir sekeri vardir: “Bir de kimsenin bilmedigi
bir yontemle (...) kus yumurtalar: yapar, bunlardan birini agzina attin mi

yavas yavas kiiciiliir (...) dilinin ucunda pembecik bir yavru kus kalirmig”

(CCF, 2020: 23).

Fabrika davetine Bay Wonka, kazananlara sir ve sihirleri 6gretecegi bilgisini
de eklemistir: “Bu bes talihli benimle tiim fabrikay: gezecek ve fabrikanin tiim

swrlart ve sihirlerini 6grenecektir” (CCF, 2020: 35).

Willy Wonka sihirli yiyeceklerini anlatir: “Buna killi karamela adini verdim,
(...) agzina ufacik bir parca atyorsun, (...) kafanda ipek gibi saglar ¢ikmaya
basliyor! Sonra biyik! Sonra sakal” (CCF, 2020: 123). “Sinifta yemek i¢in
gorunmez gorbalar (...) ” (CCF, 2020: 163). “Sihirli el lokumu (...) ” (CCF,
2020: 164).

Biiyliikanne George’u korkutmak igin sihirli giicleri oldugunu soyler:
“Bazilarimizin, bu diinyamn yaratiklarint acayip sekillere sokabilecek sihirli

giicleri vardir” (GHI, 2022: 17).

George buyukannesine sihirli bir ilag yapmaya karar verir: “Ona yeni bir ilag
yapacagim, o kadar giiclii ve sert ve miithis bir ilag¢ ki ya onu tamamen
ivilestirecek ya da kafasimi ucuracak. Biiyiikanne’ye sihirli bir ilag
yapacagim” (GHI, 2022: 20). “Acimasiz, biiyiileyici bir kokuydu, baharatl
sarsict, vahgi ve ¢ilgin, biiyiiciiliik ve sihirbazlik kokan bir koku™ (GHL 2022:
39).

George’un ilact hayvanlara etki etmistir, tavuk at kadar bilylik olmustur:
“George 'un sihirli ilaci sayesinde! diye bagirdi biiyiikanne” (GHI, 2022: 64).
“George babasina sihirli ilact anlatmaya basladi” (GHI, 2022: 65).

George yasadiklarina inanamamistir: “Kisa birka¢ an boyunca sihirli bir

diinyamn kenarina dokunmustu parmak uclariyla” (GHI, 2022: 108).

Koca Sevimli Dev’in riiya dagiticist olmasi onun olaganiistii 6zelligidir:

“Eliyle raflardaki kavanozlari gostererek, topluyorum, dedi. Milyonlarca
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riya var bende” (KSD, 2022: 48). “Her seyi dogru dl¢iide eklersen istedigin
pastayr elde edersin. (...) riiyalar da pastalar gibidir” (KSD, 2022: 142).

Matilda sinirlenince gdzlerinde bir giic belirlemeye baslamaktadir:
“Olaganiistii ve garip bir duygu Matilda’yr yavas yavas sarmaya basladh.
Gozlerinde bir glg birikiyordu. (...) devir onu! diye fisildadi Matilda. (...)
gozlerinden ¢ikan milyonlarca gozle goriinmez minik el ve kolla bardagi

itmeye devam etti” (M, 2022: 173).

Matilda sihrini Bayan Honey’e ispatlamak i¢in bir deney yapar ve basarir:
“Kafasinin iginden devrilmesi i¢in bardaga bagirmaya devam etti. Bardak

sallanmaya bagsladi, yan yatt1” (M, 2022: 183).

Matilda giiclerini gelistirmistir ve Trunchbull’u yenmeye hazirlanmistir,
tahtaya onu korkutacak seyler yazar: “Tebegsir! Tebesire bakin! Kendi
kendine hareket ediyor! (...) bir seyler yaziyor” (M, 2022: 233).
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5. TARTISMA VE SONUC

Aragtirmada elde edilen bulgulardan hareketle Roald Dahl’in romanlarindaki
karnavalistik  unsurlarin  ¢ocuk edebiyatinda okuma kiiltiiri 1ile
iliskilendirilmesi yapilmis ve sonuglara varilmistir. Literatirde problem
alanina yonelik kuramsal girdiler ve arastirma problemine benzer ¢alisma

sonuglar1 ile karsilagtirmalar yapilarak tartisma olusturulmustur.

Alan yazm incelendiginde Roald Dahl’in karnavalizm kuramina dair Tiirkiye
sahasinda yapilan bir ¢alisma bulunamamustir. Lisansisti  tezler
incelendiginde karnavalizm kuramu ile ilgili ise iki ¢alisma tespit edilmistir.
Kogyigit (2017), ihsan Oktay Anar’in romaninda karnavalizmi arastirmus;
Yoru (2023) ise Ikinci Yeni siirini karnavalesk unsurlar baglamimda
incelenmistir. Uluslararasi alan yazin incelendiginde ise Mol’un (2005) Roald
Dahl’in Cocuklara Yonelik Calismalarinda Mihail Bakhtin’in Karnaval-
Grotesk Teorisi (Mikhail Bakhtin’s Theory of the Carnival-Grotesque in
Roald Dahl’s Work for Children) adli ¢galismasi inceleme nesnesi ve arastirma
konusu bakimimdan arastirmamiz ile paralellik gostermektedir. Karnavalin
bir biitiin olarak c¢ocuk edebiyat1 eserlerinde islendigi ¢alismalara
rastlanilmasa da karnavalizme iliskin bazi alt unsurlarin ¢ocuk edebiyatinda
ele alindig1 calismalar mevcuttur. Kili¢ (2019); Roald Dahl'in ¢ocuk edebiyati
eserlerinde mizah unsurlar: isimli yuksek lisans tezinde eserlerdeki mizahi
unsurlara dair bir ¢alisma yapmis, c¢alisma sonucunda Dahl’in ¢ocuk
edebiyat1 eserlerinde mizahi 6gelerin siklikla yer aldig1 sonucuna ulagmistir.
Uludag (2008) ise 1923-1950 dénemi ¢ocuk romanlarinda sevgi ve korku
motiflerinin ¢ocuk egitimine etkisi adli doktora teziyle korku unsurunun
olumsuz oldugu sonucuna ulasarak korku, siddet ve nefret temalarinin ruhsal

etkilerine dair degerlendirmeler yapmugstir.

Aragtirma sonucunda “komik unsur: gulme ve mizah” dgesinin eserlerde en

sik kullanilan unsur oldugu goriilmiistiir. Eserlerde komik unsuru saglayan
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Ogelerin basinda ise sakalarin geldigi tespit edilmistir. Mol (2005),
aragtirmasinda bahsettigi kara mizah Ogesi ile kara mizahin Dahl’in
romanlarinda var oldugunu ancak bunun gocuklar i¢in uygunlugu noktasinda
endiselerin bulundugunu ifade eder: “O komik goriiniiyor, tamam komik
olabilir ama zevkli mi? Pedagojik olarak giivenli mi? Baz1 anne ve babalar
Dahl’in ¢ocuk kitaplarina rahatsizlikla bakiyor” (Petzhold, 1992 akt. Mol,
2005: 73). “Komigin korku ile miicadelesinde, sakalarin yiiksek dozlu oldugu
durumlarda c¢ocuga gore diizenlenmesi gerektigi” (Mol, 2005) kanisina
ulagmistir. Bag ve Ulu Aslan’a (2020) gore, “mizah ve giilmenin zamana ve
kiiltlirlere gore degisimi s6z konusu olup bir kiiltiirde veya donemde komik
bulunan bir saka, baska bir kiiltiirde veya donemde komik bulunmayabilir.
Hatta tirkiitiicii ya da kaba karsilanabilir.” Mol’un (2005) kara mizah olarak
ele aldig1 calismasinda grotesk kabul edilen bazi ogelerin komikligi,
kiiltiirbilime bagli goriilmektedir. Arastrmamizda komik unsur bashigi
altinda ele alinan gostergelerin, ¢cocuk okuyucu i¢in eglenceli ve keyifli
okuma ortami olusturacak potansiyel icerdigi sonucuna ulagilmistir.
Eglendirici eserlerin ¢ocuk okuyucularda okuma motivasyonunu artirmast ve

okuma kiiltiiriinii gelistirmesi olagandir.

Calisma sonucunda grotesk gergeklik, tuhaflik unsuru en gok tespit edilen bir
diger 6ge olmustur. Karnavalizmin spesifik manzarasini yansitan en énemli
unsurlardan olan grotesk gergekgiligi saglayan 6gelerin basinda bedensel
igreti unsurlari, mutfak ve yemek ile kurulan tiksindirici iligkiler yer almistir.
Kogyigit (2017); calismasinda grotesk-beden iliskisi {lizerinde durmus,
metinlerde deforme olmus, mutasyona ugramis, eksik bedenlerin varligini
tespit ederek edebiyatimizda beden literatiirii ile ilgili bosluklar oldugu
sonucuna ulagsmstir. Mol (2005), groteski hem asagilayict hem komik olarak
nitelendirmistir. “Bu tiir grotesk bir mizahin ise yetiskinler tarafindan
cocuklara gore bulunmadigimi ancak grotesk igrencliklerin aslinda ¢ocuk
mizahiyla paralel oldugunu” ifade etmistir. West’in (1999) Roald Dahl’in
Mizahi Cocuk Yazilarinda Grotesk ve Tabu adli makalesinde, “yetiskinlerin
cocuklar i¢in yapilan bu tiir grotesk bir mizahi tatsiz ve yersiz buldugunu
ancak cocuk ve yetiskin psikolojisinin farkli oldugunu bu nedenle de Dahl’in

cocuklar tarafindan c¢ok sevilip yetiskinler tarafindan ¢okca elestirildigi”
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gorilisiinii 6ne siirmektedir. Bu goriisiinii de Wolfstein’in (1954) Cocuk
Mizahi:  Psikolojik Bir Analiz makalesi ile destekleyerek “gocuklarin;
yetigkinlerin ahlaki otoritesiyle dalga gecen saka ve hikayelerden
hoslandiklar1” sonucuyla desteklemistir. Sever’e (2013: 86) gore, “cocuk
eserleri, cocuklara ne yapip ne yapmamasi gerektigini ya da neyin iyi neyin
kot oldugunu soylemesi gerekmemektedir. Cocuk okuyucular, her turli
durumda, davraniglarin yarattigi olast sonuglarin iizerinde diisiinmeye ve

¢Ozim Uretmeye 6zendirmelidir.”

Groteskin hayatta sadece gilizel, temiz, iyi olanin olmadigmi bunlarm
karsitlarinin da yasamda yeri oldugunu ifade etmesi cocugu gergek hayata
hazirlayan bir etken olarak goriilebilmektedir. Cocuklara steril bir diinya
kurma hayali, gerceklikle uyusmamaktadir. Grotesk Ornekler; ¢irkin
insanlarmn, igreti durumlarm, bedensel kusurlarin varligmmi c¢ocuklara
gOstererek onlar1 yetigkin diinyasina yaklastirmakta ve hazirlamaktadir.
Grotesk bir gergeklikle karsilasan ¢ocugun, -¢ikarim yapmasi halinde- bu
Ogeyi igreng, komik, ¢irkin, yanlis gibi kendi zihinsel siirecinden gegirerek
kendisinin nitelendirmesi yasama dair farkindaliginin artmasi agisindan
onemlidir. Bu dogrultuda Dahl’in eserlerindeki grotesk igeriklerin gocuk
okuyucular agisindan -sinirlilik olusturmakla birlikte- yasam gercekligine

dair farkindalik olusturabilecegi sonucuna varilmistir.

Dahl’in romanlarinda en ¢ok yer alan diger unsurlar kaba s6z, kufir ve argo
unsuru ile korkuya ait gostergelerdir. Aktan ve Aydm’a (2018) gore,
“cocuklar icin yazilan kitaplar ¢ocuklarin gelisimi ve psikolojisi géz Oniine
alinarak yazilmali, siddet ifadeleri iceren 6gelerin ahlaki gelisimlerinde zarar
verecegi unutulmamalidir.” Eserlerde karakterlerin siddete yonelmesi veya
siddet gormeleri olumsuz rol model edinmelerine sebebiyet verebilmektedir.
Iskender (2016) “korku tlrinin Tirk edebiyatinda yaygmm olmamasinin
sebepleri arasinda cocuklara kazandirilmak istenen degerler ile korku
imgelerinin uymamasi, egitsel ilkelere ve yas diizeyine gore farklilik
gOstermesini; korkuyu, en aza indirmek i¢in mizahin tampon goérevi
gordiigiinii ancak yine gercek¢i betimlenen korkularin g¢ocuklarda travma
yaratabilecegini vurgular. Ayrica korkunun egitsel bir sopa olarak

kullanilmasmin da dogru olmadigmi” belirtir. Sever (2014: 89) ise “yasamin
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bir gercegi olarak siddetin ¢cocuk eserlerinde yer alabilecegini ancak bunun

yas ve gelisim Ozellikleri dikkate alinarak olmas1 gerektigini™ aktarir.

Cocugun kars1 ¢ozim Uretmesine yonelik bir anlayis olusturmasi agisindan
eserlerde siddete yer almasmmin olumlu bir durum oldugu ifade
edilebilmektedir ancak Dahl’in eserlerindeki siddet iceriklerinin hedef
Kitlenin duyussal ve davranigsal gelisimi agisindan smirlilik olusturabilecegi
de s6z konusudur. Kogyigit (2017), “karnaval dili bashg: altinda kiifiir ve
argo kelimelere ait bulgularini aciklamig, incelenen romanlarda sovgii,
beddua, kiflr ve argo gibi halk soyleyisine ait ifadelerin var oldugunu, bu
kullanimlarin roman dilini zenginlestirdigi ve yeni anlamlara olanak
sagladig1” sonucuna ulagsmistir. Kogyigit’in caligmasi yetiskin edebiyatina ait
eserleri incelediginden, karnaval diline ait sonuglar1 ¢ocuk edebiyati
acisindan benzer goriilmeyecektir. Mol (2005) ise, “kaba sOzin cocuk
edebiyatinda yasaklanmasmi ikiyiizliilik olarak gordiigiinii, ¢ocugun bir
kiiltliriin pargasi1 olarak kiiltiire ait yerel dile maruz kalmasi gerektigini”
savunur. “Cocukea verildigi takdirde kaba s6z ve argoya ait Ggelerin ve
grotesk yapilarin ¢ocuklar i¢in komik unsur héline doniisecegini ve Dahl’in
bunu iyi bir sekilde basardigini” (Mol, 2005) da ekler. Dahl’in dil kullanim1
ile ilgili tartismalar Avrupa’da yanki uyandirmis, Genova’nin (2023) Roald
Dahl’in Eserlerinin Yumusatiimasi Dogru mu? adli haber bashigina gore,
“BUyiik Britanya’da bulunan Puffin Yaymevi, Dahl’in eserlerindeki yiizden
fazla sakincali goriilen kelimeyi degistirerek yeniden basim yoluna gitmistir.”
Bu da Avrupa’da, g¢ocuk edebiyati dilinde sansiir uygulanmali mi,

uygulanmamali mi, tartigmalarini yeniden canlandirmustir.

Cocuklara dilin giizel kullanimmi 6gretmek ve tesvik etmek, Tiirk¢e dersi
kapsaminda degerlendirilir. Tiirkge Ogretim Programi’nda “Metinlerdeki
egitsel yonden uygun olmayan ifadeler (argo ve kifir, olumsuz 6rnek
olusturabilecek davranislar, cinsellik, siddet vb. iceren unsurlar) metnin
biitiinligiinii bozmamak kaydiyla ¢ikarilmalidir” (MEB, 2019: 17) maddesi
yer almaktadir. Bu madde sadece ders kitaplar1 i¢in degil, ¢ocuklarin okudugu
diger kitaplar i¢in de —zorunlu tutulmamakla birlikte- zaman zaman gegerli
olabilir. Dahl’in bazi eserlerinde kullanilan kiifiir ve argo ifadeler, kultlr

dilbilim agisindan Tiirk egitim sisteminin yetistirmek istedigi bireylere aykir1
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bir durus sergileyebilir. Kaya (2021), Roald Dahl’in Charlie nin Cikolata
Fabrikasinda adli Cocuk Romanminda Yapisal ve Egitsel Ilkeler bashikli
makalesinde, “dille ilgili bu durumun ¢eviri eserlerde dilin yerellestirilmesi
ile asilabilecegini” One surmektedir. “Ceviri eserlerdeki bazi kelimelerin
uyarlanmadan ayni sekilde Tiirkge’ye ¢evrilmesi, okuyucuyu eserin
kalturine ceker niteliktedir.  Ancak akist bozmadan ayni ifade veya
deyimlerin Tiirkge karsiliklar1 verilirse bunun okur ve kiiltiir agisindan daha
uyumlu olacagimmi” (Kaya, 2021) savunur. Benzer goriis, bu c¢alismada da
aragtrmaci tarafindan kabul edilmektedir. Ana dili glzel ve duzgln
konusmas1 beklenen ¢ocuklarmn; halkin giindelik dilinden kopmadan, dilin
giizel kullanimlarmm daha fazla oldugu eserleri okumalari i¢in ortam
saglanmali ve ceviri eserlerin kendi kiltiriimiize goére duzenlenmesini

saglayacak caligmalarin yapilmasi tesvik edilmelidir.

Mol (2005) abarti, asirilik unsuruna iligkin gastronomik (itopya bashg: ile
sadece Charlie’nin Cikolata Fabrikast romani tizerinden degerlendirmeler
yapmugtir. “Fabrikanin norm iistii bir gergeklik olarak kabul edilmesi
gerektigini” savunarak, “fabrikanin sagliksiz yiyeceklere 6zendirdigi ya da
diger cocuklar1 cezalandirip Charlie’yi ddiillendirmesinin asir1 u¢ oldugunu
savunanlarin diisiincelerini reddederek abartili yeme i¢me eylemlerin

karnavalin dogasina 6zgii bir durum oldugunu” (Mol, 2005) a¢iklamaktadir.

Bu calismada ise abart1 unsurunun her seyi abartmayi seven ¢ocuk dogasina
uygun olarak eserlerde yer aldigi, anlatima heyecan kattigina yonelik bir
sonuca ulasilmistir. Karnavalin yeme, icme ile baglantisi ziyafet kavramu ile
iliskili olup bollugu ve sinirsizlig1 ifade eder. Smirsiz ¢ikolata, gokten seker
yagmasi, cikolatadan ev vs. gibi cocuklarin hayal giiciiniin eserlerde yer
almasi, cocuklarin bu kitaplar1 kendilerine yakin hissetmelerine olanak
saglayabilir. Abart1 unsurunda degerlendirilen igme eylemine dair alkol veya
titlin kullanimina yOnelik Ornekler, kiiltiirel olarak degerlendirildiginde
cocuk eserlerinde olmamasi gereken bir durum olarak yorumlanmstir. Bu
durumlarin haricinde, oburluga dair asiriliklar ve bedensel sisirmelere dair
abartmalar ise ¢ocuk okuyucu i¢in neseli ve okuma keyfini arttiran bir unsur

olarak gorulebilir.
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Merkezsizlik dgesi, karnavalizmde otorite karsitligi, bagkaldir1 seklinde ele
alimirken cocuk eserlerinde bu durum c¢ocuk karakterin Gzgiirlesmesi,
ebeveyn otoritesini reddetmesi ya da onunla catismasi seklinde yer
almaktadir. Ozellikle Matilda romaninda kendini gdsteren bu durum, gocuk
karakterlerin siireli Ozgiirlesmesi, 6z denetimlerinin ve Ozgilivenlerinin
gelismesine katki saglamasi, miicadele ruhuna yonlendirme yapmasi
acisindan onemli goriilmektedir. Gelecekte ailesine bagimli bireyler yerine
giivenli iligkiler kuran ve kendi kendine yetebilen ¢ocuklarin yetisebilmesi
icin dogru orneklerle karsilagsmalar1 6nemlidir. Merkezsizlik, yetiskin bakis
acis1 ile kaygi uyandirici bir unsur olarak goriilse de ¢ocuk bakis agisi ile
uyumlu olabilmektedir. Mol (2005) merkezsizligi, “cocuklarin otoriter
yetigkin diinyasindan gegici bir kagisi ile rahatlamalar’” olarak ifade
etmektedir.

Sihir, ilag unsuruna iliskin iletiler az sayida yer alsa da yas grubu
diistiniildiigiinde masals1 olmayis1 ve gercege daha yakin goriiniimii ile yeterli
oranda degerlendirilebilir. Sihirle ilgili anlatilar g¢ocuk ilgisini ¢ekerek
sanatsal ve estetik duyarhliklarmi arttirabilecek  potansiyeldedir.
Karnavalizmin sihirbaz, hokkabaz, sarlatan hekim, sifact gibi tiplerinin
yansimasi olarak goriilen bu 6ge ile eserlerde hayal giicii beslenmis ve
anlatim zenginlestirilmistir. Ilag ile ilgili kullanimlar, fantastik yonii olmasina
karsin yapilisiin detayli verilmesi agisindan ¢ocuklarin davranis gelisiminde
istemeyen durumlar gosterebilir. Sihirle ilgili kullanimlar ise c¢ocuk
okuyuculara haz verecek, onlarin hayal giiglerini gelistirecek yapidadir ve
cocuk gergekligine uygundur. Dahl’in sihirle siisledigi anlatimi, ¢ocuklara
sundugu diinya ile onlarin okuma aliskanliklarina ve kitap sevgisine olumlu

katki saglayabilir.

Kriz anlar1 ve karsilasma mekénlar1 6gesi, karnavalizmde zamani ve mekani
ya da karnaval zamanini ve pazar meydanmi ifade eden bir unsur olarak
eserlerde yer almistir. Kriz anlari, olaylari, degisimleri baslatan bir an olarak
eserlerde yer alir. Bir “kriz” yasanmasi ile karakterlerin ne yapacagina dair
kararlar vermesi, ¢ocuk okuyucularin problem ¢6zme becerisine yonelik katk1
saglayabilir. Sever’e gore, “kitaplar ¢cocuklara kurallar koymak yerine neden

sonug iligkisi kurabilecekleri durumlar yaratmalidir” (2013: 86). Dahl’in
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eserlerindeki cocuk karakterlerin Sophie, Matilda, George, Charlie, Cocuk,
hepsinin sorunlarla basa c¢ikan ve problemleri ¢dozmeye gayret eden
karakterler oldugu goriilmektedir. Bu da okuyucu kitle agisindan rol model
olusturur niteliktedir ve ¢ocuklarin 6zdesim kurmalarin i¢in olanaklidir.
Kargilasma mekénlar1 ise eserlerde anlatim zenginligi ve gerceklik saglayan

roman unsurlarmdan biri olarak anlatimi daima canli tutmaktadir.

Cok seslilik, sekiz eserde tespit edilen bir diger unsur olarak karnavalizmin
dil yoniinii yansitan gilindelik konusma diline ait sdylemlere yer veren en
onemli iletigimsel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cok seslilik, eserlerde
her karakterin sesinin ve goriisliniin yer almasini saglayarak okuyucuya farkl
bakis acilar1 sunmaktadir. Cocuk okuyucu, idealize tiplerle 6zdeslesmek
yerine kendi kisiligine yakin hissettigi karakterlerle de tamisma imkani
bulabilir. Uzak hissettigi karakterler ve durumlar ise elestirel diisiinme,
degerlendirme, karar verme becerilerine katki saglayabilir. Ayn1 zamanda
olaylara bir¢cok yonden bakarak empati kurma yetenegi de gelistirebilir. Cok
sesliligin sagladigi renkli, sesli, kalabalik kurmaca diinyanin bir gocuk senligi
havasinda Dahl’in eserlerinde yer almasi; okuma kiiltiiriiniin gelistirilmesi

acgisindan olumlu bir zemin olabilir.

Zithik unsuru, eserlerde tespit edilen bir diger 6gedir. Eserlerde tespit edilen
bu kullanimlar, her seyin zitt1 ile var oldugu diisiincesi ile yer bularak ¢ok
yonlii bir kurgu diinyas1 kurmaktadir. Karnaval edebiyatinda 1yi ve kotiiniin
giizel ve cirkinin zengin ve fakirin ayni potada yogrulmasi karnaval
kiiltiiriniin bir yansimasidir. Ko6tii karakterler ve ilgili diger gostergeler; iyi
karakterin kahraman olmasma olanak verirken hikayelerde kurgu takibini
saglayan, anlatimi sikiciliktan kurtararak siiriikleyici kilan ve heyecan
olusturan okuma ortamlar1 da kurabilir. Bu heyecan ve merak cocuklarin
okuma istegini giidiileyerek okuma aligkanligi kazanmalarina yardimci

olabilir.

Karnavalizm, ¢ocuk edebiyatina yonelik bir Uslup olarak ortaya ¢ikmasa da
icerigi sebebiyle ¢ocuk dogasiyla uyumlu olmasi, onu ¢ocuk edebiyatinda da
yer edinen bir hale getirmistir. Esasen yetiskin edebiyatinin unsuru olan
karnaval kilturu, -Roald Dahl’1n eserleri incelendiginde- ¢ocuk edebiyatinda

da varlik gosterebilir. Karnavalizm, igerdigi ¢ok seslilik ile diyalog ve iletisim
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zenginligi saglayarak cocuklarda empati yetenegini ve elestirel diisiinme
becerisini gelistirebilir. Abart1 ve agirilikla ilgili unsurlar hayal giiclerinin
smirlar1 zorlayarak okuyucuya neseli bir kurmaca sunmus olur. Komik
unsurlar, gocuklara okuma zevki vererek okurken eglenmelerine olanak
sagladig1 gibi espri yeteneklerinin gelismesine de katki saglayabilir. Sihirle
ilgili 6geler, hayal guglerini gelistirebilir. Merkezsizlik, ¢gocuk okuyucuyu
eserin merkezine alarak Ozdenetimlerine katki sagladigi gibi Gzguven
gelisimlerine de yardimci olabilir. Zitliklarin bir arada kullanilmasi, olaylarin
¢ok yonli oldugunu okuyucuya hissettirerek neden sonug iliskisi kurmalarini
saglayabilir. Eserlerde yer alan alkol ve tutline ait Ogeler, kufir iceren
kullanimlar ile yogun siddet dgelerinin varligi ise ¢ocuk okuyucuya uygun
goriilmemis ve c¢ocuk edebiyatinda kullanilabilir  bulunmamistir.
Karnavalizmde -dildeki rahatlama teorisine uygun olarak- kullanilan argo
ifadeler, kara mizah ciimleleri, bedensel rahatlamalar1 ifade eden bazi1 grotesk
ifadeler ise cocuk eserleri icin olumsuz bir potansiyele sahip olup dikkatli
verilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda kati bir sansiirden ziyade hedef
Kitleye uygun koruyucu tasarimlar -gerekirse golgelendirmelerle- amagh
sekilde olusturabilir. Diinya ¢ocuk edebiyatinda 6nemli yeri olan Roald
Dahl’in eserlerindeki karnavalesk unsurlar; okuma zevkini ve istegini
artirabilecek, cocuk okuyucuyu eglendirebilecek, sorgulama, meraklandirma,
Ozgiirlestirme, gilildiirme gibi olanaklar1 biitiinciil olarak sunabilecek

niteliktedir.
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7. EKLER

Calismanin bu b6 iimiinde inceleme nesnesi olan Roald Dahl’1n sekiz eserinin

Ozetine, kitap gorsellerine ve diger bilgilere yer verilmistir.

Ek 1. Roald Dahl’mn Cocuk Eserlerinin Ozetleri

Roald Dahl

BAY Ve
BAYAN KIL

7.1.1. Bay ve Bayan Kil

Evli bir ¢ift olan Bay ve Bayan Kil kitabin baskahramanlaridr. ikisi de ¢ok
pis ve oldukga tiiyliidiir. Bay Kil tiras olmadig1 i¢in sakalinda her zaman
yemek kirmntilar1 bulundugu soylenir. Bu c¢ift birbirlerine kotii sakalar
yapmaya bayilirlar. Bay ve Bayan Kil’m bahgelerinde bir aga¢ agacin
izerinde ise kafeste duran maymunlar vardir. Maymunlarin sirke hazirlanir
gibi bas asag1 durmalar1 isterler durmadiklarinda ise onlara vururlar. Agaca

konan kuslar1 ise yerler.

Bir gin maymunlardan birinin aklina bir fikir gelir. Diger kuslarla da birlik
olup evin her yerine tutkal surerek evli ¢ifti alt etmeye karar verirler. Evdeki
biitlin esyalar1 bag asag1 duruyor gibi tavana yapistirirlar. Bay ve Bayan Kil
eve dondiiklerinde tiim esyalarm bas asagi oldugunu gorurler. Baslar1 dondii

sanip ters durmayi denediklerindeyse yere yapisirlar. Boylelikle yasli, kotu
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¢ift o halden kurtulamazlar. Maymunlar ve kuslar ise oradan uzaklasip

kendilerine yeni glzel bir yuva bulurlar.

Roald Danhl
BUYULU PARMAK &

7.1.2. Buyulu Parmak

Kiigiik bir kizin olaganiistii bir yetenegini anlatan bu kitapta karakterler

Kiz(ad1 gegmemekte), Gregg ailesi ve ordek ailesidir.

Kitap Gregg ailesinin ¢ocuklari ile komsu olan kizin gézlemleri ile baglar. Bu
aile kus avlamayr cok sevmektedir. Kizi1 ise avlanmalar1 sinirlendirir.
Sinirlendik¢e go6zleri kizarir. Parmagindan bir sihir Gregg’lere isabet eder.
Boylece Gregg ailesi avladiklar1 ordeklere donisiirler. Gokyizinde
ucarlarken evlerinde birilerinin dolastigin1 fark ederler, bunlar insana
doniisen yabani ordeklerdir. Yabani 6rdeklerin ise insan gibi kollar1 vardir ve
eve yerlesmeye niyetlidirler. Bay Gregg “burasi bizim evimiz dese de fayda
etmemistir. Cocuklar gece tilkilerin onlar1 yemesinden korkmaktadir,
kendilerine bir agag¢ bulup yuva yapmaya karar verirler. Elleri olmadigi i¢in
agizlar1 ile dal pargalar1 toplarlar. Artik biraz olsun yaban ordeklerini
anlamaya baslamiglardir.  Ordekler ise insan gibi yasamakta rahat yataklarin
ve banyonun keyfini ¢ikarmaktadir. Kiz tim bu olanlara kendisinin sebep
oldugunu bilmeden arkadas1 Philip’i aramak ister ancak telefonu agcanin bir
ordek oldugunu fark edince olanlara sebep olanin parmagi oldugunu anlar.
Insan olan &rdekler, tiifekleri alip Gregg ailesine dogrulturlar. Bay Gregg ve
ailesi cok korkar. Bir daha ne drdek ne geyik hicbir sey avlamayacagma dair

hem 6rdeklere hem kendine s0z verir. Tiifeklerini de kirip atar. Bu sOzleri
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verdikten sonra bir rlizgar eser renkler degisir ve blyl bozularak her sey
eskiye doner. Bayan Gregg oOlen oOrdeklere anit mezar yapar. Kuslar ise
Ozgurce ugmaktadir. Glinler sonra yine bir tifek sesi duyulur. Kiz ise yine

kirmizi gormeye baslar ve parmagi hareketlenir.

Roald Dah
CADILAR f

7.1.3. Cadilar

Cadilarin anlatildigi bu kitapta her iilkede cadilarin oldugu bunlarin
masallardaki gibi siiptirgeli sapkali cadilar degil, gayet sevimli, sik giyimli ve
kibar kadinlar oldugu soylenir. Baskarakter cocuk, anne babasmin 6limii
sonrasi ninesi ile yasamaya baglamistir. Ninesini ¢ok sever, hayat1 boyunca
ninesi ile yasasa hi¢ sikilmayacagini sdyler. Nine, torununa bir seyler
anlatmay1 ¢ok sever. Anlatmay1 en sevdigi konu ise cadilardir. Nine cadilarin
gercek oldugunu torununa anlatarak onu stirekli uyarir. Bir giin nine ve ¢ocuk
asil memleketleri olan Norveg’e tatile gitmeye karar verir ancak nine
hastalaninca Ingiltere’de bir otele gitmeye karar verirler. Otelde iken ninesi
torununa hediye iki tane fare almistir onu verir. Cocuk da fareleri rahatca
egitmek igin oteldeki biiyiik bir salona izinsiz sekilde girer. Biraz sonra
iceriye bircok eldivenli, sapkali, sik giyimli kadmn girer. Vakif {yeleri
oldugunu diisiiniir ve kenardan onlar1 izler. Cocuk gordiiklerine inanamaz,
bunlar cadilarin ta kendisidir. En son gelen ise cadilarin cadisi, en biiyiik
yonetici cadidir. Toplanma sebeplerinin Ingiltere’deki tiim gocuklar1 yok
etmek amaciyla hazirladig: iksiri tanitmak oldugunu bu iksirden bir damla
icen ¢ocugun aninda fareye doniisecegini boylece hem kedilerin hem

insanlarin onlar1 6ldiirecegini soylemektedir. Cocuk gordiklerine inanamaz
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ancak yakalanmamak ic¢in sessiz durur ama cadilarin burunlar1 iyi koku

almaktadir ve ¢ocugun kokusunu alarak onu da fareye doniistiiriirler.

Cocuk ilk basta sasirsa da fare olmaktan mutlu olur. Cocuk olmak daha zordur
der kendi kendine, doniisen diger cocugu da ¢agirip ninesinin yanina giderek
olan biteni anlatir. Tek amact diger ¢ocuklar1 kurtarmak ve cadilar1 yok
etmektir. Bu nedenle de gizlice cadilar cadismin odasina girerek iksirleri
calar. Otelin aksam yemeginde vakif adi altinda cadilara 6zel hazirlanan
corbaya iksiri bosaltir. Plan istedikleri gibi gider. Cadilar cadis1 dahil tiim
cadilar yok olmustur. Nine ile fare cocuk evlerine donerler. Cocuk fare yapan
iksirin tarifini hala biliyordur ve ninesi ile amaglar1 diger yerlerde de yasayan
cadilar1 bulup onlara iksirden icirmek ve iizerlerine kedileri salmaktir.
Boylece diinyada hi¢ cadi kalmayacagmin hayalini kurarlar.
Roald Dahl

_ CHARLIENIN
GIKOLATA FABRIKASI

7.1.4. Charlie’nin Cikolata Fabrikasi

Charlie, anne babasi ve dort yash aile biiyiigii ile kiigiik bir kuliibeden
yasayan yoksul iyi kalpli bir ¢ocuktur. Evlerinde tek bir yatakta dort yash
yatmakta Charlie, annesi Bayan Bucket ve babas1 Bay Bucket ise yerdeki
dosekte yatmaktadirlar. Hem aglikla hem sogukla miicadele etseler de
hallerinden memnun neseli bir ailedir. Evlerinin yakininda Bay Wonka’ya ait
diinyanin en biiylik ¢ikolata fabrikasi bulunmaktadir. Bir giin haberlerde
olaganiistli bir sey duyarlar. Cikolata fabrikasmin sahibi Bay Wonka, bes
talihli ¢ocuga aileleri ile fabrikanin kapilarini agacak, Armagan olarak ise
Omiirleri boyunca yetecek kadar bedava cikolata, sekerleme, sakiz verecektir.
Bunun i¢in ¢ocuklarin yapmasi gereken tek sey ise ¢ikolata kagitlarinin altina

saklanmis olan bes altin biletten birini bulmaktir. Fabrikaya gidecek 4 talihli
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coktan belli olmustur. Birincisi en biiyiik tutkusu ¢ikolata yemek olan tombul
bir cocuktur. Ikincisi ¢iklet ¢igneme rekoru olan bir kizdir. Ugiincii televizyon
bagimlis1 bir ¢gocuktur. Ddrdiinciisii ise zengin bir ailenin ¢ocugu olan bir
kizdir, babasi bilet bulma isi i¢in tiim fabrikasini seferber etmistir. Charlie bir
giin okula giderken yolda 50 peni bulur. Bununla yiyecek almalidir ama
icinden bir ses Willy Wonka ¢ikolatasmi almasimi soyler. Iki tane gikolata
alir, bir ¢irpida birincisini yer. Ikinci ¢ikolatayr agtiginda ise gozlerine
inanamaz iste bilet oradadir. Charlie hemen eve kosar, ailesi de bu habere ¢ok
sevinmistir. Ertesi giin fabrika, misafirlerini kabul eder. Bay Wonka, tuhaf
giyimli komik bir adamdir. 5 ¢ocugu kapida karsilar, ciice ¢alisanlari ile
tanistirir. Fabrikada ylizlerce oda vardir ve hepsinde de farkli lezzetli icat
yapilmaktadir. Cocuklar aileleri ile bu fantastik odalar1 gezerken sayilari
gittikce azalir, en sona Charlie kalmistir. Bay Wonka, Charlie’ye donerek
“demek sadece sen kaldin. Oyleyse artik sdyleme zaman1” der. Yaslandig1
icin fabrikayr ona hediye edecegini, buradaki her seyi yiyebileceklerini,
burada ailesi ile yasayabilecegini ve ¢ikolata iiretmeye devam edebilecegini
sOyler. Charlie hem sasirir hem sevinir. Wonka’nin asansériine binerler. Hig
kullanilmamis olan disar1 firlatma tusu ile Charlie’nin evine dogru
yiikselirlerken diger 4 ¢ocuk ise dmiir boyu bedava ¢ikolatalar1 ile evlerine
dogru gitmektedirler. Charlic’nin evine geldiklerinde durumu aileye
anlattilar. Yashlarmn itirazlarmi dinlemeden onlar1 yatakla birlikte asansore
bindirip fabrikanin yolunu tutarlar. Bucket ailesi i¢in giizel giinler

baslamaktadir.

Roald Dahl i
GEORGE'UN H
HARIKA ILACI
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7.1.5. George’un Harika flaci

Kitabin kahraman1 George 8 yasinda kiiciik bir ¢cocuktur. Annesi babas1 ve
aksi biiylikannesi ile yasamaktadir. Annesi pazara gittiginde babasi da
ciftlikte calistiginda biiyiikannesi ile o ilgilenir. Ilaglarmni yiyeceklerini o
verir. Ancak biiyiilkanne 0Ozellikle evdekiler gittiginde George’a koti
davranmakta surekli hakaret etmektedir. Bir guin yine George biyikanne ile
yalniz kalir. Ona tiirlii hakaretler eder hicbir seyi begenmez. Saat tam
11.00°de ilacimi getirmeyi unutma, der. George’un aklina parlak bir fikir
gelir. Onu bu kadar tzen buyiikanneye bir ila¢ hazirlayacak ondan intikamin1
alacaktir. Evde buldugu dis macunu, pudra, sag¢ kremi, tiiy dokiicii, sa¢ boyast,
hayvan ilaglari, pire tozu, araba i¢cin motor yagi, antifriz gibi birgok
malzemeyi eline aldig1 gibi dev tencereye bir ekler. Tencere agzina kadar
malzeme ile dolmustur. Sonra hepsini kaynatarak sihirli bir ila¢ hazirladigini
diisiiniir. Bos bir ilag sisesine ayni1 biiyiikannenin ilac1 gibi koyar ve saat 11.00
oldugunda biiyiikanneye bir kasik i¢cirmek i¢in odaya gider. Biiylikanne ilac1
ictikten sonra yandim, diye bagirir. Biiyiikkanne ilaci igtikten sonra tuhaf
degisimler yagsamaya baslar, uzadik¢a uzar. Evin tavanlarmi delerek kafasini
catidan ¢ikarir. George ¢ok sasirir ve bir tane tavuga ilagtan verir. Tavuk da
kocaman olur bir futbol topu biiyiikliigiinde yumurtlar. Annesi ve babasi
geldiginde sasirirlar ama tliziilmezler. Bay Heyecanli, bu ilagtan daha fazla
yapmay1 Onerir boylece tiim diinyaya bu ilaglardan satarak dev hayvanlar ve
dev mahsullere sahip olacagini hayal eder. Babasi ilac1 ayn1 sekilde yapmak
icin ugras verir ancak eksik malzemeler sebebiyle etrafta tuhaf hayvanlar
dolagsmaya baglamistir. En son yaptiklar ilag ise kiiciiltmeye yaramistir.
Biiyiikanne onu da dener ancak fazla doz almistir. Kiigiildiikce kiiciiliir. Ilk
olarak normal boya gelir ama durmaz Kibrit ¢cépi kadar olur ve sonra gittikce
yok olur ve goriinmez. Heyecanl ailesinin, biiyiikannenin sdylenmeleri ve
istekleri olmadan huzur iginde yasayacaklari fikri hoslarina gitmistir. George

ise yasanan kisa siireli sihirli anlara sagirmstir.
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Roald Dah
KOCA
SEVIMLI DEV

7.1.6. Koca Sevimli Dev

Yetimhanede kalan ad1 Sophie olan kiiciik bir kiz, bir gece uykusu tutmadigi
icin pencereden disar1 bakar. Disar1 baktiginda ise karanligin icinde
yuriimekte olan binalardan bile uzun bir dev fark eder, sessizce ve korku ile
onu izlemeye devam eder. Devin ona yaklastigini hissedince de hemen
yataginin i¢ine girer ve saklanir ama artik ¢cok gectir. Pencerenin i¢cinden
kocaman bir el igeri uzanir ve Sophie’yi aldig1 gibi kosarak uzaklagarak hig
bilinmeyen bir diyara getirir. Koca Sevimli Dev, kelimeleri yanlis soylemesi
ile komik bir konusmaya sahiptir. Ona kisaca KSD denmesini istemektedir.
Gorevi riiyalar1 toplamak ve gece yarisi sehirlerde gezerek riiyalar1 insanlara
uflemektir. Koca Sevimli Dev, iyi bir dev olmasina ragmen bu yerde yasayan
kot 9 dev daha vardir. Onlar her milletin insanin1 ayr1 ayr1 yer, ayri tat
alirlarmus. Bir giin Sevimli Dev ile Sophie, dokuz devin ¢ocuklar1 yemek igin
bir plan yaptiklarini duyar. Bu plan Sophie’yi hem {izer hem sinirlendirir. Bir
¢ozim bulur. Koca Sevimli Dev’den Ingiltere kralicesine 6zel bir rilya
hazirlamasini ister. Bu riiyada her seyi anlatmay1 sonra da uyandiginda Koca
Sevimli Dev’e ve kendisine inanmasii planlamaktadir. Sophie ve Koca
Sevimli Dev, kraligenin sarayina girip kulagma riiyay: iifleyerek olacaklari
beklemislerdir. Uyandiginda riiyasinda gordiigii kiigiik kizi penceresinde
goren Kralice cok sasirir. Ustelik gazetede de diin gece diinyada yok olan
cocuklarla ilgili haberler vardir. Sophie kralige ile konusur, Koca Sevimli Dev
calilarin arasindan gelerek o da kralice ile tanisir. Cok hos bir karsilama ile
Sevimli Dev’e gore bir sofra kurulur, serefine ziyafet verilir. Dokuz devi alt

etmek i¢in kralige ile is birligi yaparlar. Krali¢e onlar1 yakalatir ve bos bir
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arazide derin bir ¢ukur kazilarak igine birakilmalar1 emreder. Devler, askerler
tarafindan yakalanarak derin ¢ukura atilmistir, yemeleri i¢in ise sadece igreng
hiyarto verilir. Bu maceradan sonra Kralige, bir¢ok tilkeden tesekkiir telefonu
alir. Satosunun yania Sophie i¢in sevimli bir kuliibe dev i¢in ise biiyiik bir
yer yaptirir. Sophie ve Dev, ders bile calisir. Koca Sevimli Dev, artik
kelimeleri diizgiin sdyleyebilmektedir. Bir giin bir kitap yazar. Yazdigi kitap
ise Koca Sevimli Dev kitabmin ta kendisi olur.

Roald Dahl i
MATILDA !

prro

7.1.7. Matilda

Matilda, yasitlarindan oldukca zeki olan kii¢lik yasta okumay1 kendi kendine
ogrenen kiiciik bir kizdir. Ailesi tarafindan 6nemsenmeyen bu kiigiik kizin
hayat1 oldukga ilgingtir. Evdeki yemek kitaplarina kadar okuyup bitirdikten
sonra artik kitap okumak igin kiitliphaneye gitmeye karar verir. Henuz bes
yasindayken evde tek birakilan Matilda, annesi bingo oynamaya babasi ise
abisi okula gittiginde kimseye sormadan trafik isiklarini bile gegerek
kittphaneye gider. Kitaplarla tanistiktan sonra da kendisi gelistirmeye baslar.
Matilda’nin ilkokula baslama yas1 gelmistir. Okuldaki arkadaslarini ¢ok sever
ve iyi anlagir. Ogretmeni Bayan Honey, onun iistiin zekasini fark eder ve 6zel
olarak ilgilenir. Matilda ailesinden goremedigi sevgi ve ilgiyi 6gretmeninde
bulur. Okulda Bayan Thrunchbull adinda, uzun boylu iri yapili sert mizagl
bir miidire vardir. Cocuklar1 hi¢ sevmedigi gibi onlara tiirlii cezalar uygular.
Siddete varabilen bu olaylara hi¢ kimse ses ¢ikaramamaktadir, 6§retmenler
dahil herkes ondan ¢ok korkmaktadir. Bayan Thrunchbull, derslikleri ziyaret
ederek O6grencilerin basarisini dlger basarisizlari ise cezalandirir. Bir giin

derste Matilda’y1 yalancilikla suglayinca Matilda’nin beyninde bir enerji

110



yogunlastigini hisseder. Miidiiriin 6niinde duran su bardagma “devril” diye
gOzleri ile komut verir. Sihir gibi bir sey olmustur ve bardak miidiire hanimin
uzerine devrilir. Boylelikle Matilda, 6zel giiciinii kesfeder ve bunu Bayan
Honey ile paylasir ve dostluklar1 daha da gelisir. Bir giin Bayan Honey, sert
mudirenin aslinda teyzesi oldugunu, onun biiyiikk evinin kendisine miras
kaldigin1 ancak korktugu i¢in kiiciik bir kuliibede yasadigimi anlatir. Sevgili
Ogretmeninin yasadigi zorluklar Matilda’nin aklina bir plan getirir. Bayan
Honey’nin intikamini almak i¢in miidiire hanim1 6zel giicii ile korkutarak

kacirir. Sadece okulu degil evini ve kasabay1 da terk eder.

Bir giin Matilda’nin ailesi babasmnin dolandiriciligindan dolay: tilkeyi terk
etmek zorunda kalir. Matilda ise gitmek istememektedir. Bayan Honey’e
onunla yasamak istedigini soyler. Bayan Honey ailesi ile konusarak para bile
istemeyecegini, licretsiz sekilde Matilda’ya bakabilecegini soyler.
Warmwoodlar hemen ikna olurlar. Matilda’y1 geride birakip giderlerken

kiigiik kiz 6gretmeni ile yasayacagi i¢in ¢ok mutludur.

Roald Dahl
YAMAN TILKI

7.1.8. Yaman Tilki

Tilki Bey, Tilkiye Hanim ve dort yavru tilkinin hayatmni konu alan bu
romanda Tilki Bey zengin ve bir o kadar da cimri olan (¢ ciftlik sahibinden
giinliik ihtiyaci olan kadar yiyecek almaktadir. Kendisi bunu ¢almak olarak
degerlendirmez, ¢linkii a¢ yavrularini doyurdugu i¢in kimsenin buna hirsizlik
demeyecegini savunur. Ug ciftlik sahibi Bay Boggis, Bay Bunce ve Bay
Bean,; bir giin artik bu durumdan sikilirlar ve tilkiyi yakalamaya karar verirler.
O giin tilkiyi kil pay1 kagirirlar ve sadece kuyrugunu vurabilmislerdir. Tyice

hirslanarak genis bir arazide kaziya baslarlar. Tilki ve ailesi ise yer altinda ag
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bir sekilde kaz1 yapmaktadirlar. Ustelik dogaya o kadar zarar vermislerdir ki
porsuk, kostebek, tavsan gibi hayvanlar da aileleri ile yer altina

saklanmiglardir.

Bir giin Bay Tilki’nin aklina ¢ok hizli kazabildikleri fikri gelir. Hepsi birden
var gucleri ile kazarlar. Tilki yer altinin yiizeyde nereye denk geldigini ¢ok
iyi bilmektedir. ilk 6nce Boggies’in dev tavuk kiimesine ulagirak tavu alirlar,
Bunce’un kilerinden kaz, 6rdek, pastrma alirlar, Bean’in ¢iftliginden ise
elma siras1 alirlar. Bunlar1 yer altina tasiyip tiim hayvanlar giizel bir ziyafet
verir. Artik tiim hayvanlar yer altinda yasamaya karar vermislerdir. Yizeyde
ise bir yanardag gibi genis alana kazi yapilmis, bitki ortiisii mahvedilmistir;
uc ciftlik sahibi hala deligin agzinda ellerinde tiifeklerle tilkinin ¢ikmasini

beklemektedirler.

Ek 2. Eserler Hakkinda Diger Bilgiler

Yazar | Yayin | Eserin Adi | Ceviren | Yayin | Basum | Orj. Sayfa
Tarihi Evi Sayist | Yayin | Sayist
Tarihi
Roald | 2022 | Bay ve | Roza Can 25. 1980 84
Dahl Bayan Kil Hakmen | Sanat | Basim
Roald | 2022 | Buyuli Gonal Can 28. 1966 61
Dahl Parmak Capan Sanat | Basim
Roald | 2022 | Cadilar Celal Can 24. 1983 213
Dahl Uster Sanat | Basim
Roald | 2020 | Charlie’ nin | Celal Can 69. 1964 205
Dahl Cikolata Uster Sanat | Basim
Fabrikasi
Roald | 2022 | George’un | Cem Can 25. 1981 108
Dahl Harika flac1 | Akas Sanat | Basim
Roald | 2022 | Koca Celal Can 23. 1982 249
Dahl Sevimli Dev | Uster Sanat | Basim
Roald | 2022 | Matilda Lale Can 42. 1988 253
Dahl Akalin Sanat | Basim
Roald | 2022 | Yaman Gonul Can 23. 1970 100
Dahl Tilki Capan Sanat | Basim
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