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YUKSEK LiSANS TEZIi

RESIM VE SINEMA SANATLARI ARASINDAKI GORSEL ILiSKIiNiN RENK
BAGLAMINDA iNCELENMESI

Sezai OVER
Haziran 2024, 82 sayfa

Amag: Bu tezde, resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iliskinin renk agisindan
incelenmesi amaglanmigtir.

Yontem: Calismada nitel arastirma yontemlerinden igerik ¢6ziimlemesiyle karsilastirmali
analiz kullanmilmigtir. Calismanin materyalini resim ve sinema alanlarindaki eserler
olusturmustur. Yerli ve yabanci kitaplar, dergiler, makaleler, internet kaynaklar1 vb.
kaynaklardan yararlanilmig ve literatiir taramasi ile elde edilen veriler analiz edilmistir.

Bulgular: Renklerin resim ve sinema sanatlarinda 6nemli bir rol oynadigi ve gorsel iletisimde
giiclii bir ara¢ oldugu belirlenmistir. Resimdeki renk kullanimina dair teknikler ve estetik
prensipler, sinematografinin renk paletlerini, 1siklandirma yontemlerini ve sahne
kompozisyonlarin1 etkilemistir. Sinema, hareketli goriintilerin ardisikligi  ve sesin
entegrasyonuyla resim sanatinin duragan dogasini asarken, resmin renk dinamiklerini ve
duygusal etkilerini sinema perdesine tasimistir. Calismada yapilan analizler, resim ve sinema
eserlerinde kullanilan renklerin duygusal etkiler yarattigini, atmosfer olusturdugunu ve tematik
iletisime katki sagladigini gostermistir. Ayrica resim ve sinema sanatlart arasindaki renk
kullanimindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmus ve bu durum sanat eserlerinin izleyici
tizerindeki etkisinin derinlemesine anlasilmasma yardimci olmustur. Bu bulgular, renklerin
sanat eserlerindeki sembolik anlamin1 vurgulayarak, resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel
iliskinin renkler tizerinden incelenmesine 6nemli bir katki saglamaktadir. Benzerlikler ve
farkliliklar iizerinden yapilan karsilagtirmalar, resim ve sinema sanatlar1 arasindaki renk
kullaniminin sanat eserlerinin etkisini belirlemede kritik bir rol oynadigini ortaya koymustur.

Sonu¢: Sinemada kullanilan renkler, hikaye anlatiminda ve karakterlerin psikolojik
derinliklerini ifade etmede kritik bir ara¢ haline gelmistir. Sonu¢ olarak resim ve sinema,
renklerin giiciinii ve potansiyelini farkli ancak birbiriyle iliskili yollarla kullanarak izleyicilere
zengin ve ¢ok boyutlu gorsel deneyimler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, resim, sinema, renkler, gorsel iliski.



ABSTRACT
MSc Thesis

INVESTIGATION OF THE VISUAL RELATIONS BETWEEN PAINTING AND
CINEMA ARTS IN THE CONTEXT OF COLOR

Sezai OVER
June 2024, 82 pages

Purpose:The purpose of this thesis is to examine the visual relationship between painting and
cinema arts in terms of color.

Method:Content analysis and comparative analysis, which are qualitative research methods
were used. The material of the study consists of works in the fields of painting and cinema.
Various sources such as domestic and foreign books, journals, articles, internet resources, etc.
were utilized, and the data obtained through literature review were analyzed.

Findings: It has been determined that colors play a significant role in both painting and cinema
arts and are a powerful tool in visual communication. Techniques and aesthetic principles
related to color usage in painting have influenced the color palettes, lighting methods, and scene
compositions in cinematography. While cinema transcends the static nature of painting with the
sequential movement of images and the integration of sound, it transfers the dynamic and
emotional effects of color from painting to the cinematic screen. The analyses conducted in the
study show that the colors used in painting and cinema create emotional impacts, establish
atmosphere, and contribute to thematic communication. Additionally, the similarities and
differences in color usage between painting and cinema arts were revealed, helping to deeply
understand the impact of art works on the audience. These findings emphasize the symbolic
meaning of colors in artworks and significantly contribute to the examination of the visual
relationship between painting and cinema arts through colors. Comparisons made based on
similarities and differences demonstrate that color usage in painting and cinema arts plays a
critical role in determining the impact of artworks.

Results: Colors used in cinema have become a critical tool in storytelling and in expressing the
psychological depth of characters. Consequently, painting and cinema, by utilizing the power
and potential of colors in different yet related ways, offer viewers rich and multidimensional
visual experiences.

Keywords: Art, painting, cinema, colors, visual relationship.
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GIRIS

Resim sanati, gorsel bir ifade bigimi olarak insan deneyimlerini, duygularini, diisiincelerini
ve hayal giiclinii ¢esitli malzemeler kullanarak yiizeylere aktaran sanat dalidir. Bu sanat formu, firga,
boya, kalem, miirekkep, pastel, yagli boya, suluboya gibi c¢esitli araclar ve tekniklerle
gerceklestirilebilir. Resim sanati, estetik degerlerin yani sira duygusal, entelektiiel ve sosyal anlam

tasimaktadir.

Arapga kokenli resim kelimesi, “bir seyin eser ve nisani” simgesi anlamindadir ve zaman
icerisinde “sekil, taslak™ kelimelerinin karsilig1 olarak kullanilmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2005).
Tiirkgede giizel sanatlarin bir dali anlamina gelen resim ve ressam terimleri Tanzimat doneminde
ortaya cikmistir. Tanzimat’a kadar resim teriminin mimarlikta plan ve proje anlama geldigi
belirtilmistir. Uygurlarda resim sanatina “bezeklik” adi verilmistir. Islamiyet’in kabulii sonrast
bezeklik, yerini Arapca kelime olan “tasvir’e birakmistir. Osmanli doneminde ise genellikle nakis ve
nakkas terimleri kullanilmistir. Boyayla yapilan resimler nakis, bunlar1 yapanlar da nakkas olarak
adlandirilmistir. Insan resimleri yapan nakkaslara da “musavvir” (tasvir eden) terimi kullanilmistir

(Turan, 1990).

Resim sanati, insanligin varolusundan beri duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etmenin bir
yolu olmustur. Sanat, toplumlarin ve kiiltiirlerin gelisiminde énemli bir rol oynamais, tarth boyunca
degisen estetik anlayislara ve teknik gelismelere paralel olarak evrim gecirmistir. Diinya tizerindeki
farkl1 cografyalarda, resim sanati kendine 06zgii tarzlar, temalar ve anlamlarla ifade bulmustur.
Tiirkiye, zengin kiiltiirel mirasiyla bu evrimin Onemli bir pargasi olmustur. Resim sanatinin
incelenmesi sanat tarihgileri, elestirmenler ve sanatseverler icin ilgi ¢ekici bir konudur. Bu ¢alisma;
sanatin tarihsel evrimini, Ozelliklerini, kiiltiirel ve toplumsal baglamini, resim sanatina etki eden
unsurlar1 kapsamaktadir. Sanatin tarihsel bir bakis agisiyla incelenmesi, gegmisten giiniimiize kadar
olan siirecteki degisimlerin ve devinimlerin anlagilmasina yardimci olurken, belirli bir donemin veya

sanat akiminin 6zelliklerini anlamaya da olanak saglamaktadir.

Resim ve sinema, gorsel sanatlarin 6nemli dallarindan ikisidir ve her ikisi de farkli zamanlarda
ve mekanlarda insanlarin duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Her iki
sanat formu da kendilerine 6zgli 6zelliklere sahip olmakla birlikte benzerlikler ve farkliliklar
gostermektedir. Yapilan ¢alismada da resim ve sinemadaki gorsel benzerliklerin renkler acisindan ele

alinmas1 amaglanmustir.



Hem resim hem de sinema, gorsel sanatlarin birer dalidir ve gorsel bir ifade araci olarak
kullanilmaktadir. ikisi de gérsel unsurlarm diizenlenmesiyle bir anlat1 olusturmay1 amaglamaktadir.
Resim ve sinema sanatlarinda kompozisyon c¢ok oOnemlidir. Kompozisyon, bir goriintiiniin
unsurlarimin diizenlenme sekli ve bir araya gelme bi¢imini ifade etmektedir. Her iki sanat dali da
kompozisyonun dogru kullanimiyla etkileyici ve anlamli eserler yaratmaktadir. Ayrica bu sanatlarda
bir hikaye anlatma veya duygu, diislince, deneyim iletisimi amaciyla kullanilabilmektedir. Her ikisi
de izleyicilerde duygusal veya diisiinsel tepkiler uyandirmaktadir. Resim ve sinema ag¢isindan diger
onemli bir unsur estetik degerlerdir. Renk, 151k, kompozisyon gibi gorsel unsurlarin kullanimiyla

giizel ve etkileyici eserler yaratilabilmektedir.

Resim ve sinema arasindaki farkliliklara g6z atildiginda en temel fark, resmin statik bir sanat
formu olmasi ve sinemanin ise zaman ve hareketin ifade edilebildigi bir sanat formu olmasidir.
Resim, tek bir an1 dondururken, sinema zamani ve hareketi aktarabilir. Resim, genellikle bir tuval
iizerine firga, boya veya diger ¢esitli malzemeler kullanilarak yapilirken, sinema bir dizi hareketli
goriintiiden olugmaktadir. Sinemada kamera, 151k, ses, kurgu gibi farkli karmasik teknikler ve araglar
kullanilmaktadir. Resim, izleyiciye bir anda tiim bilgiyi sunarken, sinema zaman icinde hikaye
anlatmakta ve izleyiciyi bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Sinema, birden ¢ok sahnenin ve goriintiiniin bir
araya gelmesiyle olusan bir deneyim sunmaktadir. Sunus agisindan resim, genellikle bir duvar
iizerinde veya bir galeride sergilenirken, sinema genellikle bir sinema salonunda, evde veya herhangi
bir yerde bir telefon, bilgisayar, televizyon gibi ekranlarda izlenmektedir. Sonug¢ olarak resim ve
sinema; insan duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etmek i¢in etkili araglar sunmakta ve insan

kiiltlirtiniin 6nemli bir parcasi olarak giindelik yasamda evrilmeye devam etmektedirler.

Yapilan ¢alismanin planinda, ilk olarak birinci boliimde sanatin dogusu ve tarihsel gelisimi
kronolojik olarak ele alinmistir. Burada donemsel 6zelliklere gore fiziki, sosyal, kiiltiirel ve felsefi
unsurlara yer verilmistir. Ote yandan sanatin hangi unsurlara sahip oldugu ve o6zellikleri cesitli
siiflandirmalar goz 6nilinde bulundurularak incelenmistir. Ayrica sanati etkileyen mekan ve zaman
faktorleri de anlatilmistir. Ikinci bdliimde resim ve sinema sanatlarinin 6zellikleri, benzer ve farkli
yonlerinin detayli ele aciklanarak birbiriyle karsilastirilmasi hedeflenmistir. Uglincii béliimde ise
arastirmanin amaci, onemi, yontemi ve siirliliklarina yer verilerek resim ve sinema sanatlarinin renk
baglaminda analiz edilmesi saglanmistir. Bulgular kapsaminda renk ve sanatin evrimi, sanat
tarthindeki renk degisimleri, resim sanatinda renk kullanimi, sinema sanatinda renk kullanimi ve her

iki sanat arasindaki renk farkliliklar1 degerlendirilmistir.



BIRINCIi BOLUM
SANATIN INCELENMESI

Sanatin Tarihsel Siirecteki Gelisimi

Paleolitik ve Mezolitik donemlerde (M.O. 4000-5000) insanlar, magara duvarlarina
hayvanlari ve av sahnelerini resmetmeye baslamislardir. Bu donemde sanatin temel amaci,
avlanmayla ilgili ritiielleri giiclendirmektir. Gegmisten giiniimiize ulasabilen en somut insan
eserlerinden biri olan magara resimlerinin sirr1 hala ¢oziilmekte olup bu resimler, pek ¢ok soruyu da
beraberinde getirmistir. “Sanat nerede ve ne zaman ortaya ¢ikmis ise, o daima insan varligini veya
insanin varligi ile dogrudan veya dolayli ilgisi olan bir seyi ifade etmis ve ona sekil kazandirmistir”
(Mengtisoglu, 1988). Bu baglamda ilk insanin dogada yasamini siirdiirmesinden hareketle cogunlukla
vahsi hayvanlari resmetmesi akla uygun bir agiklamadir. Ancak bu agiklama sanat felsefesi agisindan
yeterli degildir. Asil cevaplanmasi gereken soru, resimlerin sadece sanat eseri icra etme diisiincesiyle
cizilip ¢izilmedigidir. “Acaba yazinin icadindan 6nce magarada yasayan insan, magara duvarlarini
bir anlatim araci olarak kullanmais olabilir mi? Y oksa sirf sanat icra etmek i¢cin mi bu resimleri ¢izdi?”
“Sanat, sanat i¢indir” ilkesine katilmayan sanat tarihgileri, sanatin toplumsal bir ¢evre icinde ve bir

amaca yonelik icra edildigine inanmaktadir.

Buz Devri avci-toplayicr kiiltliriin egemen oldugu erken Paleolitik donemde Avrupa’da
“Veniis” figiirleri; Fransa ve Ispanya’daki boyali magaralar, ¢ok cesitli kiiciik oyma hayvan ve insan
figiirleri ve oyma nesneler, oyulmus kemik ve tas plaklar bulunmustur. Sirbistan’da kaya oymalari,
Norveg’ten Rusya’ya Kuzey Iskandinav toplayici kaya sanati gelenekleri, Baltik ve Rusya’da (Onega
Golit) oyulmus kemik, boynuz ve ahsap nesneler, boyali ¢akil taslari bulunmustur (Robb, 2015).
Dolayisiyla bu donemlerde esya, siisleme ve kaya oymacilik sanatlarinin 6n planda oldugu

goriilmektedir.

Sanatin tarihsel gelisimi binlerce yila yayilmis olup, ¢esitli medeniyetleri, kiiltiirleri ve sanat
akimlarimi kapsamaktadir. Tarih 6ncesi sanat agisindan bilinen en eski resimler, Fransa’daki Lascaux
ve Ispanya’daki Altamira magaralarinda bulunan Paleolitik dénemlere kadar uzanmaktadir. Bu
magara resimlerinde hayvanlar, insan figiirleri ve soyut semboller tasvir edilmekte ve muhtemelen

ritiiel veya sembolik amaglara hizmet etmektedir (Gray, 2010).



Sekil 1

Yaklasik 15.000 Yillik Disi Bizon, Altamira Magarast, fspanya
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(Clottes, 2008)

Insanin dogayla miicadelesinin en biiyiik sorunlardan biri oldugu gériilmektedir (Gezgin,
2008). Kars1 koyamadigi giiglerden korkan insanlar korktuklari varliklara tapmistir. Doga giiclerine
kars1 onu koruyan magaralar onun i¢in kutsaldir. Resmin benzetme ve canlandirma giiciine inanan
insanoglu, bu giiciin bir bilyli olduguna inanmis, tasvir yoluyla diismant yok etmek, av bereketini
saglamak istemistir. Oliim halinde bir hayvan resmi yaptiginda, bu resmin o hayvanin avlanmasini
kolaylastiracagma inanmustir (Ibisoglu, 2012). Doga, insan icin bereket kadar 6liim anlamma da
gelmektedir. Oliimiin somutlanmasi, bilinmesi ve miicadele gelistirilmesi, bu resimlerin yiiklendigi
toplumsal misyondur. Genellikle boga, bizon, at gibi hayvanlar 6lii halde kirmizi ve siyah
resmedilmistir. Insan biiyiik ve gii¢lii olan 6liimiin karsisinda kiiciik ve giigsiiz; ancak ¢cogu zaman
silahl1 ve kalabaliktir (Gezgin, 2008).

Insanoglu bir taraftan zorunlu ihtiyaclarin1 giderme cabalarma yogunlasirken diger taraftan
bu ugraginin korkutucu ve yorucu etkisini azaltmak amaciyla ilk sanatsal davranigin 6rneklerini
vermistir. Paleolitik cag dncesi, sanatin vazgecilmez bir dal1 olan miizik ve dans kesfedilmistir. Insan,
heniiz higbir beceriye sahip degilken hayal giiciinii yeni kullanmaya basladigi zamanlarda doganin
cesitli sasirtict olaylariyla kars1 karsiya kalmistir. Bunlar genellikle korku yaratip bu duygu giderek
dinsel inanca doniisiirken, elbette mutlu ve neseli anlar da yasanmaktadir. Bu durumlarda insanoglu
seving sesleri ¢ikarmakta ve dans etmektedir. Bu sesler giderek ezgileri olusturmaktadir. Boylece
sanat alaninda miizik ve dans, ilk ortaya ¢ikan sanat dallarindandir (Oren, 2015). Bu sanat dallarinin
ilk donemleri taglardan veya farkli malzemelerden yapilmis gerecler, kayalardan oyulan veya magara
iclerine yapilmis resimler gibi birer iz birakmamaktadir. Ote yandan avlanma araclarini gelistirerek

kemik ve boynuzdan igne ve kanca gibi nesneler tireterek zanaatin da temelini atmistir. Mamut ya da
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fildisinden siis esyalar1 veya heykeller iiretmeye baslanmistir. Kayalari kazma veya oyma yoluyla,
duygularini dile getirmek i¢in duvarlara betimlemeler yaparak resim sanatinin temelini atmislar ve

boylece renkleri kesfetmislerdir (Sivri, 2008).

Mezolitik déonemde resmin konusunu, doga tizerinde belli bir egemenlik saglamis insan ve
eylemleri olusturmaktadir. Hareket halinde resmedilen insan, kendisini, toplumun etkin bir pargasi
olarak gormektedir (Ibisoglu, 2012). Insanin yasamindaki biiyiik degisiklik, topragin ekilmesi ve
hayvanlarin evcillestirilmesiyle baslamaktadir. Tiiketici konumundan kurtulmaya baslayan insan,
kendi emegiyle yasamini siirdiirmeyi 6grenmekte, elindeki nesnelere bi¢im verme, yasamini bir
diizene sokma ¢abasina girmektedir. Oliiler icin yapilan anitlar, mezarlar, kadin idolleri ve geometrik
motiflerle bezeli ¢dmlekler, tarimciliktan kalan en eski yapitlardir (ibisoglu, 2012). Bu dénemde
Italya ve Fransa’ya uzanan Balkan heykelcik gelenekleri (Vinéa, Cucuteni, Hamangia), magara sanat:
(Porto Badisco, Italya; Levanten, makrosematik ve sematik sanat, iberya), Britanya ve Irlanda’da
acik hava kaya sanati, Atlantik Avrupa’sinda megalitik sanat ve birkag Geg Neolitik heykel-stel
gelenegi (Aveyron, Fransa) goriilmektedir (Robb, 2015). Boylece dnceki donemlere ait eserler yani

sira resim, heykel ve mimarinin de gelismeye basladig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Neolitik Donem ve ilk uygarliklarda tarimin ve yerlesik yasamin baslamasiyla birlikte,
insanlar toplu halde yasamaya ve toplumsal yapilar olusmaya baglamistir. Bu donemde seramik ve
canak ¢dmlek gibi sanat formlar1 ortaya ¢ikmugtir. Ilk insann, ihtiyacini giderme adina yaptig1 resim,
heykel, kap kacak vb. {irlinler, bilimsel diisiince yapisindan dnce gelmektedir. Giinliik yasantilarin
kayalar lizerine ¢izerek bu yasantilarini ve ince zevklerini tarihe not diismiislerdir. Bilimden uzak ilk
insan, teknolojiden uzak iirtinleri olustururken zanaatini kullanmistir. Giintimiizde ise bilimden gii¢
alan teknolojinin, sanattan yararlanarak bu birikimlerini sanal iiriinlerin ger¢eklesmesinde kullandig:

gozlemlenmektedir (Oren, 2015).

Paleolitik Doneme ait tas veya fildisi dogurganlik sembolleri, bereket kiiltiinde can veren
toprak ana inamisimin gelisimiyle topraktan iiretilmeye baslanmistir. M.O. 8000 yilindan sonra
baglayan Neolitik donemin g¢anak ¢omlek olmadigi ilk 2000 yilinda kilden kiigiik figiirler ve
pisirmeksizin kap kacak tiretimi yapilmistir (Baggelen, 2006). Kilden iretilen hayvan ve idol
heykelcikleri, kap-kacagin tiretildigi tarim kiiltiirine gore daha eskidir (Yildirim, 2019).



Sekil 2

Mezolitik Déneme Ait Pismis Toprak Idol ve Hitit Uygarligi Gaga Agizli Testi
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(Yildirim, 2019)

Antik Cagda Misir, Mezopotamya, Yunan ve Roma gibi medeniyetler, mimari, heykel ve
resimde onemli gelismeler kaydetmistir. Tapinaklar, piramitler, heykeller ve freskler bu dénemin
onemli eserleridir. Antik Misirlilar, Nil nehri vadisindeki dogal felaketler nedeniyle siirekli geometrik
araglar gelistirme ihtiyac1 duyduklari i¢in eserlerinde de geometriden yararlanmiglardir. Birer anit
mezar Ozelligindeki piramitler bunun en goze ¢arpan Ornekleridir. Krallarin giicii ve zenginligini
temsil eden yapitlar, Misir inanisina gore oliimden sonraki hayatta gerekli olacak bedenin de
muhafazasini icermektedir. Heykel sanatcilari 6len kisilerin oyma portresini yaparak ruhlarin
gorebilecekleri bir yere koyduklari bilinmektedir. Ayrica mezar odalarindaki duvarlarda rélyef

boyamalar da yaygindir. Bu rélyeflerin arasina hiyeroglifler islenmistir (Onal, 2014).



Sekil 3

Gisa Piramitleri

(Dikmen, 2012)

Misir’da sanatcgilarin temel amaci gorsel zevkten ziyade yagsamin korunmasina odaklanmaistir.
Doganin gozlemlenmesi ve gergekligin korunmasina yonelik eserler veren sanatgilar, belirli normlara
uygun resim ve heykeller iiretmislerdir (Gombrich, 2004). Fazla dinamizmin olmadig: firavun ve
tanr1 figlirlerinden en fazla bilinenleri 6liim tanris1 Anubis, gok tanr1 Horus ve giizelligin simgesi
Nefertiti’dir. Anlatilan 6zellikler sayesinde Misir sanati kendine has bir iislup ortaya ¢ikarmistir

(Onal, 2014).



Sekil 4

Olen Insanlarin Kalbini Tartan Anubis ve Nefertiti Biistii
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(Onal, 2014)

Bilindigi tizere Misir Piramitleri sanat icra etmek amaciyla yapilmamustir. Yine ilkel insanin

29 ¢¢

“hayvan derileri”, “tirnaklar1” ve “dislerini” slis amagli veya sadece giizel buldugu i¢in takmadigina
inanilmaktadir. Bunlar1 tasiyanlar, “o hayvanlar kadar giiclii ve ¢evik olduklarini gostermek igin belki
de bu nesneleri takmakla gercekten de bu hayvamn giiciinden kendilerine bir sey gectigine
inandiklary i¢in takarlardr” (Moran, 2003). Farkli bir teoriye gore insanoglu, ihtiyag fazlasi tiretim
yapmaya bagladiktan sonra hem ticaret hem de sanatla ugragsmstir. Tiiketeceginden fazlasini tiretmek
insana bos zaman saglamis, boylece insan sirf giizellik duygusuyla sanata yonelmistir. Bu teorinin
uygarlik tarihinde belli bir siireci kapsadigi agiktir. Diger bir deyisle insanoglunun soy, kabile
toplumlarindan asirete, ilkel devletlerden klasik medeniyetler kurmaya varan ve en sonunda da

modern medeniyet ve post modern egilimlere uzanan bir sosyo-ekonomik Orgiitlenmesi soz

konusudur (Ulusoy, 2005).

Yunan diinyasinda tanrilar ve insanlarin heykelleri yapilmis; oliimsiizliik taglarin heybetli
goriinlisiine yansimistir. Bu eserler bilimin ve sanatin gelismesini de beraberinde saglamistir. Sanatin
kokeninde “igin” yattigin ileri sliren Marksist elestiriye gore sanat, ilkel toplumlarin yagamak i¢in
giristigi faaliyetler sonucunda dogmustur. Ayrica bu elestiri; sanatin, sanat tiirlerinin, akimlarinin,
isluplariin, ekonomik altyap:r ve simif catigmalariyla iliskilerini belirleyerek bunlarin nedenlerini
ortaya koymaktadir (Moran, 2003). Antik Yunanda resim sanatindaki gézlem becerilerinin sanat
eserlerine yansiyisi heykel sanatinda da ortaya ¢ikmistir. Antik Yunan’da ideal giizellik anlayisi,
yansitict sanat kuraminin ilham kaynagidir. Heykellerdeki gergekgi bicim ve ii¢ boyutlu form, resim

sanatini da etkilemistir (Gombrich, 2004).



Antik Yunan’da toplumdaki statiiniin gostergesi olan giiciin sergilenmesi sanat araciligiyla
yapilmustir (Kemirtlek, 2021). Tanr1 gelenegiyle uyumlu insan davraniglari ve geleneklere bagh
ortaya ¢ikan mitler, Antik Yunanda toplumun temelini olusturmakta, mitolojinin gorsellige yansimasi
da hem yonetimin hem de din adamlarinin isine gelmektedir. Ortaya konulan sanat eserlerinde
ozellikle tapinaklarda mitolojik olaylarin ifadesine yonelik tasarimlar mevcuttur. Kabartma ve rolyef
seklinde islenen mitolojik olaylarin Yunanli yoneticileri igermesi, iktidardaki kisilere kutsallik ve gii¢
atfetmektedir. Bu nedenle sanatsal faaliyetlerde elitler ve yoneticiler sanata i¢ i¢ce olmustur. Mimari
yapilarda soyluluk, zarafet ve gorkemli anitsallik olmak iizere li¢ temele dayanan diizenlere dor, iyon

ve korint tisluplar1 ad1 verilmistir (Bazin, 2015).

Sekil 5

Yunan Mimarisinde Siitunlar ve Bagsliklari ile Dor Diizeninde Yapilmis Hephaisteion Tapinagt

or iyon Korint
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(Akkurnaz, 2007)

Ilkgaglar boyunca ister dini, ister giinliik pratiklerin karsilanmasi igin iiretilen nesnelerin belli

bir teknik ve el becerisiyle iiretilmesi sanata katki saglamistir. Bu arada zanaat iiriinleriyle sanat

ALY

eserleri ayni seyler degildir. Zanaat triinleri “kar” ve “zorunluluk” prensibine dayanirken, sanat

eserleri “giizellik” ve “6zglirligi” temel ilke kabul etmektedir. Ancak “Eski diinyada da Orta Cagda
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da, ne giizel sanatlar ne de zanaat degil sadece sanat vardi; keza, ne ‘sanat¢i’ ne de ‘zanaatgt’ degil,
yvalnizca beceri ve hayal giiciine, gelenek ve yenilige ayni derecede onem veren zanaatgi/sanat¢i
vardi.” Eski Yunan yazarlarinda, Ronesans ressamlarinda ve 17. yiizyil filozoflarinda modern giizel
sanatlar, sanat¢1 ve estetik ideallerinin kimi yonleri belli belirsiz bulunabilmektedir. Ancak bu
fikirlerin kuramsal bir sistem olusturacak sekilde bir araya gelmesi 18. ylizyilda gerceklesmistir
(Shiner, 2004).

Orta Cag’da Avrupa’da Hristiyanlik etkisi altinda kilise sanat1 yayginlasmistir. Gotik mimari
bu donemin en énemli sanat akimlarindan biridir. Minyatiir, vitray ve ikon ressamligi bu donemde
gelismistir. Gotik donem, resim sanatinin heykel sanatindan etkilendigi donemdir. Giotto’nun
heykellerden esinlenerek kabartma bi¢imindeki figiirler ortaya konmasi buna 6rnek olarak verilebilir
(Ulger, 2024). Orta Cag ve Bizans Sanat1 (MS 500-1400) doneminde erken Hiristiyanlik sanat;, Roma
Imparatorlugu’nun ¢dkiisiiniin ardindan dini temalar ve sembolik imgelerle karakterize edilerek
ortaya ¢ikmistir. Bizans sanat1 6zellikle ikonalarda ve mozaiklerde altin fonlarin ve stilize figiirlerin
kullanimini 6n plana ¢ikarmistir. Orta Cag Avrupasi’nda sanat agirlikli olarak dini amaglara hizmet
etmis ve Bizans geleneklerinden biiyiik dl¢iide etkilenmistir. Isikli el yazmalari, freskler ve vitray

pencereler yaygin resim bigimleri olarak géze ¢arpmaktadir (Tuna, 2008; Batur & Kuyucuk, 2023).

14. yiizyilda Italya’da baslayan Ronesans Doneminde, insan merkezli bir anlayis egemen
olmustur. Perspektif, anatomik dogruluk ve 1s1k-gdlge teknigi gibi yeni teknikler gelistirilmistir.
Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Rafael gibi sanatgilar bu dénemin énemli isimleridir (Ulger,
2024). Ronesans donemindeki kuramsal ¢alismalar sayesinde resim, heykel ve mimarinin sanat
niteligine blirlinmiistiir. Masaccio’nun duvar resimleri ve mimari eserleri, Leonardo da Vinci’nin
kompozisyon ve perspektif {izerine resimleri, Michelangelo’nun heykel ve mimari tasarimlar1 bu
donemin en 6nemli sanat eserleridir (Arda, Sahin ve Biiyiikkol, 2013). Bu donemde Descartes ile
birlikte 6zneyi merkeze alan diisiince sisteminin kargisinda, Platon ve Aristoteles’in nesneyi merkeze
yerlestiren sdylemleri gerilemeye baslamis, sanata ve sanatgiya verilen 6nem de artmistir. Sanatgiya
artik bir taklitci olarak bakmak reddedildigi gibi, sanat¢inin tanrisal giigleri kullanan edilgin bir araci
oldugu goriisii de reddedilmistir. Evrenin merkezine tanriy1 veya dogay1 koyan, insani tanrisal veya
dogal bir belirlenim altina yerlestiren eski anlayisin yerini evrenin merkezine insan1 koyan, onu 6zne
sayan anlayis almistir. Modern 6zne, toplum iginde edilgin konumda olan bir 6zne olmayip, toplumu
diger dznelerle birlikte kuran ve birlikte ydneten etkin bir 6znedir (Ozlem, 2007). Bdylece bu etkin
Oznenin artik sanatsal etkinlik sirasinda bir taklitci veya edilgin bir araci olarak goriilemeyecegi
aciktir. Bu donemde sanatci; yasadigl diinyaya bigim veren, yaratan kisidir. Sanat etkinligi de bir

bi¢im verme etkinligi olarak sanat¢inin i¢ diinyasiyla ilgili bir etkinliktir.
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Sekil 6

Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, Fresk, Santa Maria delle Grazie Manastiri

(Ulger, 2024)

Ronesans (14.-17. yiizyillar); klasik Yunan ve Roma sanatina ve felsefesine olan ilginin
yeniden canlanmasina isaret etmistir. Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raphael gibi sanatgilar
dogrusal perspektif, chiaroscuro ve sfumato gibi yeni tekniklere Onciiliik ederek daha dogal ve
duygusal temsillerin ortaya ¢ikmasina neden olmuslardir (Gombrich, 1999; Kurt, 2019). Bu donemde
ayni zamanda yagliboya resim sanatinda da ilerlemeler goriilmiis ve sanat eserlerinde daha fazla
ayrinti, derinlik ve parlaklik saglanmistir. Italyan Ronesans sanatcilarmin eserleri, gelecek yiizyillar
boyunca Avrupa sanatim derinden etkilemistir. Giotto’ya ait “Isa Mesih I¢in Aglayanlar” eser, erken
Ronesans’in en onemli eserlerindendir (Sekil 7). Perspektif kullanilan, figilirlerin hareket ve
mimikleriyle duygularin direkt yansitildigi ilk 6rneklerdendir. Resmin dini bir temasi ve figiirlerin

derin hiiziin ve yasini hissettiren kompozisyonu bulunmaktadir (Batur & Kuyucuk, 2023).
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Sekil 7
Giotto di Bondone, “Isa Mesih Icin Aglayanlar”, 1304-06, Fresk, Capella Scrovegni (Arena Sapeli),

Padua

(Ulger, 2024)

Estetik olarak sanatin asamalar1 Ronesans’tan sonra idealizm, natiiralizm ve realizm olmak
iizere ii¢ perspektiften olusmaktadir. Diger yandan sanat empresyonizm, ¢agrisimsal gergeklik ve
estetik yaklasimlar1 araciligiyla gorsel sorunlardan yola ¢ikarak doniigsmiistiir. 20. yiizyildan itibaren
magara resimlerinden gliniimiizde goriilen figiiratif bicimin devam ettigi gorilmiistiir. Ayrica
Kandinsky ile birlikte bi¢imde soyutlama ve Picasso’nun kolaj ¢aligmalariyla birlikte kavramsal sanat
anlayiginin da ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu nedenle giinlimiizde modern sanatin estetik ve plastik

tutumlarinda figiiratif, soyut ve kavramsal sanat tiirlerine rastlanmaktadir (Iskenderoglu, 2022).

17. yiizyilda baglayan Barok Doneminde gosterisli ve dramatik eserler iiretilmistir. Hareketli
kompozisyonlar, dinamik figiirler ve dramatik aydinlatma bu donemin 6nemli 6zellikleridir (Duman-
Ercan, 2016). Temellerinin 15. yiizyilin sonlarinda atildigi Barok sanati miizik, resim, mimari ve
heykel sanatlariyla 6n plandadir. Bu dénemlerde din ve devlet isleri bir arada yiiriitiildiigii i¢in
eserlerde din &n plandadir. 1500lerin sonunda Italya’da cesitli vokal tiirleri ve ilk operanin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Diger yandan ¢algi miizikleri de yayginlagsmaya baslamis, glinlimiizde
kullanilan fliit, obua, kornet, trompet, trombon gibi miizik aletleriyle miiziklerin ritmi
giiclendirilmeye calisilmistir. Dolayisiyla orkestra ve koro miiziginin temelleri atilmistir (Tan, 2018).
Barok sanatin ¢ikis noktast Ronesans olup burada miikemmellikle sinirlandirilmis sanat yerini
heyecana ve coskuya birakmistir. Otuz yil savaglarinin olumsuz etkisiyle yasamin tadini ¢ikaran ve
giinlinii giin eden insan diisiincesi, Barok sanatindaki karsithigi olusturmaktadir. Bu donemde
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astronomi, fizik ve matematik alanindaki bilimsel gelismelerin de sanat eserlerine yansidigi
goriilmiistiir. Ortagagdaki denge, uyum ve duraganligin yerini dinamik kompozisyonlar almistir.
Resimlerde figiirler ve mimaride yapilar hizli bir hareket icerisindedir. Barok mimari Italya,
Almanya, Avustralya ve Bohemya’da yayillmistir. Dini mimariler ve kraliyet ailelerine ait
malikaneler Barok siislii formuna sahiptir ve bu ydnetici sinif, yabanc kiiltiirler ile iliskiler kurmak

ve zenginliklerini sergilemek amaciyla Barok tarzini kullanmislardir (Duman-Ercan, 2016).

18. yiizyilin ikinci yarisinda, Barok donemin agir ve dramatik tarzina tepki olarak daha hafif,
zarif ve siislii bir tarz olan rokoko ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Antik Yunan ve Roma sanatina olan
ilginin yeniden canlanmasiyla klasik tarzda eserler iiretilmeye baslanmistir. Rokoko, “kayalarin,
deniz kabuklarinin ve asma dallarinin dekoratif bir diizenlemesi” anlamindadir ve Italya Barogundan
etkilenen bu diizenlemenin Fransa’da saray sanatiyla birlesimi rokoko sanatin1 meydana getirmistir.
Baroktan renk, kompozisyon diizeni, islemeler ve zariflik bakimindan farklilik gdstermektedir.
Rokokoda Islami karakterli gecmeler ve orgiiler sayesinde giiclendirilen, Fransiz arabesk stilini

sergileyen “Arabesk Grotesk Siisleme” bicimi de gelistirilmistir (Halic1 & Yurttas, 2022).

Sekil 8
Aziz Petrus Bazilikas1 Barok Tarzi Kaset Stislemeler ve Rozetler ile Rokoko tarzini yansitan Aynalar

Salonu, Miinih Amalienburg Saray:

(Halic1 & Yurttas, 2022)

Sanatcinin 6zne konumuna gegmesi ile 18. yiizyilin baslarina kadar devam eden, sanatg¢iligi
arka plana atan, sanatg¢ilarin ve yazarlarin bireyselliklerini 6nemsemeyen ve onlar1 araci olarak goren

anlayis silinmistir. Sanatg¢iy1 yaratici olarak gérmeyen anlayigin karsisinda onu dahi ile 6zdeslestiren
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gorisler ortaya ¢ikmis, bu konuda Kant’in deha estetigi onemli bir donilistime yol agmistir (Alan-
Stimer, 2019). Kant’a gore yaraticiligin kaynagi sanat¢inin dehasidir. Zanaat ve sanat ayrimini da
dehaya dayandiran Kant i¢in zanaat, mimesise dayali bir etkinlik iken, sanat yaraticilikla
Ozdeslestirilen dehaya ait bir etkinliktir. Kant, estetige asil yerini kazandirmis ve ‘gilizel’in kesin
sinirlarin - ¢izmistir. Kant’a goére begeni yargist hoslanma/hoglanmama gibi 6znel temele
dayanmasina ragmen yargilara genellik atfedilmistir. Diger bir ifadeyle begenilerin genel yargi
olmasi istenmistir. Burada begeni yargisinin genelligi, nesnel bir genellik yerine 6znel bir genellik
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2014). Kant’a gore ‘estetik yargilar’ ‘dehd’ ile ‘sanat yapit1’
arasindaki iliskide ortaya ¢ikan yargilardir ve estetik ideler, usun idelerinden ayridir. Kant’in estetik
idelerle kastettigi, duyulara ve algilara dayanan hayal giiciiniin tasarimlaridir. Estetik ideler, usun bir
kavrami degil, hayal giiciiniin tasarimlaridir. Hayal giicliniin yaraticihigiyla harekete gegen ideler
kavranamaz bir diinyanin tasarimlarina doniismektedir. Burada dehaya 6zgii olan; “Verilmis bir seyin
kavraminda ideleri bulmak ve buna somut bi¢cimde dille ya da gorsel-isitsel olarak ifade
kazandirmak™tir. Iste burada Kant’a gore, “ayni1 zamanda yeni bir kural getiren, yeni bir bi¢im ortaya
koyan ve 6zgiin olan sey Tin (Geist)’dir” (Bozkurt, 2014). Boylece sanat; doganin taklit edilmesinden
ibaret olmamakla birlikte var olandan yeni seyler ortaya c¢ikarma ve verili olani yeniden

bicimlendirme amaciyla yapilan bir etkinliktir.

18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan romantizm akimi, duygusal ve
kigisel ifadenin on plana ¢iktig1 bir ddnemdir. Doga, duygu ve ruhani konular bu dénemin 6nemli
temalaridir. Sanat nesnesinin ne oldugunu agiklama ¢abasinda olan, sanat¢inin yaraticilik ve dehasini
merkeze alan Romantizm akimi; insanlarin i¢ gergekliklerinin duyumlari, sezgileri, isyanlar1 ve
coskular1 aracilifiyla aktarilmasi olarak tanimlanmustir (Otgen, 2008). Sanatgiya odaklanan
Romantik akiminin ilk defa estetik bir kuram olmasin1 Eugéne Véron saglamistir. Véron, sanati
duygularin dile getirilmesi olarak tanimlayarak eserin derinligi ve siddetli etkisinin eseri yaratan
kiside sakli oldugunu belirtmistir. Bu kuramda anlatimci bir sanat dili mevcuttur (Moran, 2007).
Romantizmde belirli kurallara baghlik ve toplumun begenisi arka planda olup sanat¢inin
alimlayicidan kopusu 6n plandadir. Sanat¢iya gore 6nemli olan kendi duygularidir ve eserlerde dis
diinyay1 bire bir aktarmak yerine algiladig1 diinyay1 kendi duygulari, riiyalar1 ve yasantilariyla disa
vurmaktadir. Romantizm anlayisinda sanat¢i hi¢ kimseye benzememekte ve hi¢ kimse duygulari
sanatc1 gibi ifade edememektedir. Hayal giicilinii 6zgiirce ifade eden bu diisiince, modern sanatin
ortaya ¢ikmasindaki 6zgiirliikk hareketi ile ilgilidir. Modern sanat, engelleri ve yasaklar1 delerek
bireyleri otoritelerden kurtaran ve Ozgiirlige kavusturan ilkeye sahiptir (Hauser, 1984). Benzer

sekilde Baudelaire, romantizmin modernizm alt yapisini olusturdugunu savunarak sanatginin “igreng
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bir seyi, sanatsal ifade giiciiyle giizellige doniistiirebilecegini, bunun da sanat¢inin/sanatin saskinlik
yaratan bir ayricaligi oldugunu” belirtmistir. Romantizmde edebiyat ise kendinden 6nceki donem
yazarlarina benzemeyen, aykir1 ve saf olarak nitelendirilmektedir. Hugo, Balzac ve Vigny gibi
yazarlar bu donemin onemli isimleridir. Ingiltere ve Fransa’daki devrim hareketleri nedeniyle
romantik edebiyatta ulusal duygular temsil edilmis ve epik-lirik siirler de yayginlagsmistir (Goktepe,
2020).

19. yiizyilin ikinci yarisinda, sanatgilar nesnel gergekligi yansitmak i¢in daha objektif bir
yaklagim benimsemislerdir. Realistler, giinliik yasami ve is¢i sinifinin yagamini resmetmislerdir.
Izlenimciler ise 151k ve renk efektlerini yakalamak icin dis mekanda ¢alismislardir (Bayman, 2023).
Bu donemde ortaya ¢ikan izlenimcilik; sanatta dis etkilerin i¢e yansimasi ya da izlenimlere gore sanat
eseri ortaya konmasini temsil etmektedir. Bu akimdaki sanatgilar dogay:r oldugu sekliyle gorse de
tlim detaylara bagli kalmadan ancak dogadan edinilen izlenimler 6l¢iisii ve niteliginde anlatmiglardir.
Bu donemde klasik heykel kopyalari resimlemek birakilarak agik havada manzara resimlerine
yonelim olmus ve Barbizon iislubu ortaya ¢ikmistir. Dénemin en dnemli sanatgilart Claude Monet,

Frederic Bazille, Alfred Sisley ve Edgar Degas gibi isimlerdir (Haznedar, 2015).

Sekil 9

Claude Monet Giindogumu (Soleil Levant), Impression (Marmottan Monet Miizesi)

(Alict, 2017)
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20. yiizy1l modern sanatta sanatcilar, geleneksel tekniklerden koparak deneysel ve soyut bir
sanat anlayisi benimsemislerdir. Fiitlirizm, kiibizm, Dadaizm, siirrealizm gibi bir¢cok farkli akim
ortaya ¢ikmustir (Elmas, 2006). Modernizm, sanat ve popiiler kiiltiiriin ayrimimin belirgin olarak
yapilmasimi savunmakta, postmodernizm ise kiiltlir ve sanatin herhangi bir bi¢imine
dokunmamaktadir. Postmodernizmde ‘“gogulculuk™ ilkesiyle gelenekselin terk edilmesini ve
ozgiinliigii 6ne siirmektedir. insan merkezli modernizmde Kant, aklin temel bir kriter oldugunu ve
akil araciligiyla her seyin 6grenilebilecegini belirtmektedir. Postmodernizmde ise gergeklik veya
diinyanin anlasilmasi i¢in tek kriter kullanilmamaktadir. Diger bir deyisle evrensel ve degismeyen bir
hakikat yoktur. Jacques Derrida, Michel Foucault ve Roland Barthes gibi diistiniirler, tek kriteri temel
olan modernizm yaklasimina elestiriler getirmislerdir. Dil, siyaset ve edebiyat alalarinda eserlerin

esasen ¢ok yonlii ve farkli bigimlerde yorumlanabilecegini gostermislerdir (Alan-Siimer, 2019).

20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan postmodernizm, modernizmin elestirisini yaparak
farkli tarzlart ve medya kullanimimi kapsayan genis bir sanat anlayisini ifade etmektedir. Pop art,
minimalizm, ¢agdas resim ve enstalasyon sanati bu donemin dnemli akimlar1 arasindadir (Yilmaz,
2012). Postmodern diigiiniirlere gore bati diinyas: tanr1 merkezli ortagagin bitimi ve insan merkezli
Ronesans ve hiimanist yaklagimlarin baglangicindan beri yiizyillardir diinyay1 ve yasami us yoluyla
tanimlamaya calismiglardir. Postmodernizme gore toplum, sanat, dil ve bilim hem insanoglu
tarafindan olusturulmakta hem de insanoglunu olusturmaktadir. Derrida, Foucault, Barthes, Lyotard
ve Baudrillard gibi diisiiniirler modernizmin temelindeki insan merkezli kuramlari boyle bir
yaklagimla inceleyip, modernist yaklagimin insan ve us merkezli bir gergegi yansitmasinin
yanlighgini dile getirmeye calismiglardir. Postmodern diisiiniirlerin de topluma, bilgiye, gercege ve
insana bakislar1 elbette birbirinden farklidir. Ancak ortak olduklar1 nokta; insani modernistlerin
yaptig1 gibi evrensel nitelikli, benzer us ve algilara dayali olarak ele almamalaridir. Onlara gore insan
stirekli bir olusum ve gelisim i¢indedir ve o yasadig1 diinyay:1 kendisi kuran ve kurduktan sonra da

ona bi¢im veren bir varliktir (Alan-Siimer, 2019).

Postmodernizmde belirgin bir iislup veya akimla tanimlanmamakta birlikte hazir nesneler,
hizli tiketim yontemler, kolaj, pastis, parodi, asamblaj, mulaj, enstalasyon ve fotograf sanati
aracilifiyla yeni anlatim bicimleri gelistirilmistir. Felsefe, edebiyat ve plastik sanatlar alanlarinda
toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler, belirli bir kesim yerine biitiine hitap eden sanat anlayis1 ortaya
cikarmistir. Postmodernizmin en fazla 6ne ¢ikardigi akimlar Pop Art ve fotograf sanatidir. Ayrica
soyut disavurumculuk, minimalizm ve kavramsal sanat {isluplar1 da sik¢a goriilmektedir. Fotograf
sanatinin postmodernist eserlerde kullanimi, teknolojinin gelismesi ve yayginlagsmasi ile yeniden

kullanimlara uygun olmasidir. Boylece yeniden iiretimle ¢ogaltilan fotograflarla farkli kodlar,
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anlamlar ve metinsel iligkiler ortaya konulmaktadir (Burunsuz, 2020). Bu doénemde Robert
Rauschenberg avangard anlayisla yeni diisiinceler ve sanatsal bakisla bir¢ok postmodern sanat
alaninda eserler vermistir. Minimalist sanatin ilk 6rneklerinden “Siyah ve Beyaz Resimler” ve Pop
Artin ilk Ornekleri sayillan “Yatak” gibi yapitlar, gen¢ kusak sanatcilar i¢in alternatif olmustur

(Y1lmaz, 2012).

Sekil 10
Robert Rauschenberg, Beyaz Resimler, 1951, Tuval Uzerine Yaglhboya, Doért Panel,
182,88x182,88cm; Siyah Resimler, 1951, Tuval Uzerine Yaghboya Ve Kagit, 1951,

182,72x134,62cm; Yatak, Kombine Resim, 1955, Karisik Teknik, 190x80x15cm

A

(Y1lmaz, 2012)

20.yy.’da soyutlama ile bir¢ok avangard sanate1 figiiratif sanati reddetmis ve agik anlati icerigi
ortadan kalkmistir. ABD ve Avrupa’daki bu egilim; 1960 ve 1970’lerde geometrik soyutlama
temelinde minimalist resim ve heykel ile siire¢ ve maddesellige iliskin postminimalist eserlerde
gozlemlenmigstir. 1980’lerde ise 1900’lerin basindaki disavurumcu figiiratif sanat yeniden

canlanmistir (Dikmen, 2019).

1990’11 yillardan itibaren bas dondiiriicii bir hizla gelisen bilgisayar teknolojileri, geleneksel
bicimde olusturulan sanat eserlerinin sanal evrenlere aktarimina katkida bulunmustur. Ozellikle sanat
eserlerinin dijital miizelerde sergilenmeye baslamasiyla geleneksel miizelerin zaman ve mekan

sunumlarinin disina ¢ikilmistir. Bu post-modern sergileme uygulamalarinda eserlere farkli anlamlar
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yiikklenerek tretim yapilmakta, geleneksel koleksiyonlarin tasidiklart nesnel ve estetik degerler

sorguya agik hale gelmektedir (Barlas-Bozkus, 2014).

Daha giincel anlamda Metaverse (6te evren-sanal evren)ve NFT (non-fungible token-
degistirilemez jeton) gibi gelismeler sanatin doniisiimiinde onemlidir. Blokzincir teknolojisi
kullanilarak sanal diinyada merkezi olmayan bir alan yaratilarak mekansal doniisiim saglanmistir
(Nadini vd., 2021). Artirilmis gerceklik ve sanal gergeklik teknolojileri, sanat eserlerinin dijital
ortamlarda iic boyutlu olarak deneyimlenmesini saglamaktadir. Sanal gerceklik, insanlar ve
makineler arasindaki iletisimi artirmaya yonelik gelistirilen ve insan duyularina hitap eden ¢oklu
ortamlardir. Makine-insan etkilesimi gorsel ve isitsel iletisim yanmi sira hissetme araciligiyla
artirtlmaktadir (Erdem, 2015). Metaverse sanat, egitim ve miizecilik basta olmak iizere bir¢ok alanda
kullanilmaya baslamistir. Ornegin Fortnite oyununda Metaverse iizerinden Travis Scott ve Ariana

Grande sanal konserleri verilmistir (Karaman, 2023).

Sanat alaninda sanal konserler yan1 sira NFT satislari, sanal galeriler, miizeler, sergi turlari ve
miizayedeler yapilabilmektedir. NFT; “resim, video, fotograf, miizik, sanal kreasyonlar gibi dijital
varliklarin miilkiyetinin blok zincir altyapisinda kaydedilerek akilli sozlesmeler ile korunmasi”
olarak tanimlanmaktadir (Dowling, 2022). Burada sanatcilar ger¢ek yasamdaki gibi isbirlikleri
yaparak kendi sanatsal perspektifleri ve yaraticiliklarini gosterebilmektedir. Pandemi sonrasinda
“kripto sanata” yonelik ilgi artmis, NFT lerin biricikligi temsil etmesi ve sanatcilarin telif hakkin
korumasi sanatgilari dijital ortama yonlendirmistir. Diinyada NFT’lerin sanat alaninda kullaniminin
ilk 6rnegi, Beeple rumuzuyla bilinen Mike Winkelmann’in 2017 yilindan itibaren her giin yaptigi
calismayr c¢evrimi¢i yayimladigi “Everydays: The First 5000 Days” isimli 5000 giinliikk kolaj
caligmasidir. 2011 yilinda bu NFT 69 milyon dolara satilmistir. Cok yiiksek fiyattan gergeklesen bu
satis, kripto sanata olan ilgiyi son derece artirmistir (Yurdabak, 2022). Tiirkiye’de Tarik Tolunay,
Refik Anadol ve Murat Pak rumuzlu sanatcilar, eserlerini NFT olarak satmaktadir. Illiistrator ve
dijital sanatgt Murat Yildirim da “Furry Artworks” serisi olarak adlandirilan dijital sanat eserlerini

SuperRare NFT platformunda satarak onemli gelir elde etmektedir (Hidreley, 2021).
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Sekil 11

Everydays: The First 5000 Days

(Winkelmann, 2021)

Sanatin Ozellikleri ve Bilesenleri

Sanat eserlerinin en 6nemli 6zellikleri estetik deger, biricik olma ve 6zglinliiktiir. Sanatin en
onemli 6zelliklerinden biri de dilinin yoruma agik olusudur. Bu 6zelliginin, estetik deger yargilarinin
farklilik gostermesi ile iligkili oldugu sdylenebilir. Biriciklik ve 6zgiinliik 6zellikleri, sanatin kimligi
ifade etme 6zelligini yansitmaktadir. Eseri iireten sanatc1, ortaya konan iiriin ve bu iirlinii yorumlayan
toplum, sanata etki eden 6nemli unsurlardir. Sanatgilarin bireysel kimlikleri ve siibjektif i¢yapilari,
onlarin “sanat¢1” olmasini saglamaktadir. Eserlerin konulari ve ifade bigimlerinin estetigi, sanat¢inin

toplumsal kimliginin etkisi ile meydana gelmektedir (Papila, 2007).

Bilim gibi ilerlemeci ve dogrusal bir ¢izgiye sahip olmayan sanatin siirlar1 tam olarak
cizilemedigi icin net bir tanim da yapilamamaktadir. Sanat eserlerinin “zamanlar iistii” olmasi,
yeniden ve yeni bakis agilariyla degerlendirilme ihtiyacini ortadan ¢ikararak sanatin “kalic1” nitelik
kazanmasini saglamistir. Sanat eserlerinde sanat¢inin yaraticiligl, sanat eserinin bigim, diizen ve
kurgusu, sanat eserini alimlayan bireylerin duygu ve diislinceleri (alimlama estetigi), toplumcu

gerceklik ve Marksist estetigin nemli bilesenler oldugu belirtilmistir (Otgiin, 2008).

Sanat dallar1 tiyatro, bale, halka agik sahne oyunlari, kukla gosterileri; anlatilar, siir,

tekerlemeler; resim, edebiyat, opera, fotograf¢ilik, heykel, sinema, moda ve popiiler kiiltiir (diziler,
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video oyunlar1, anime ve mangalar) gibi pek ¢ok kategoriye ayrilmaktadir (Ozgér, 2020). Insanin
bilingli eylemleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisen bu sanat dallari, giintimiizde islevi konusunda
her ne kadar tartismaya acik olsa da estetik¢iler tarafindan kabul goren kuramlara sahiptir. Eski
Yunan yazarlarindan Ronesans ressamlarina ve 17. ylizyil filozoflarina kadar modern giizel sanatlar,
sanate1 ve estetik ideallerinin kimi yonlerini boliik porgiik sergilemesine karsin, bu fikirlerin kuramsal

bir sistem olusturacak sekilde bir araya gelmesi ancak 18. yilizyili bulmustur. Bu donemde “sanat

bagimsiz bir tinsel alan1 géstermeye baslamistir (Bulduker, 2015).

Sanat iizerine ilk tartisma, Platon (M0.427-347) ve Aristoteles’in (MO.384-322) eserlerinde
goriilmektedir. Sonraki donemlerde ise giiniimiizde hald ismi anilan ve estetik¢iler tarafindan
begenilen bircok eser kaleme alinmistir. Sanatin ne oldugu sorusu, beraberinde onda “fayda” mu
yoksa “glizellik” islevi mi aranmali tartismalarina yol agsa da estetikgiler, “glizellikten” yana tavir
almis ve sanatin temel amacinm “giizellik duygusu ortaya koymak™ olarak tanimlamislardir. Sanat
eserinde insani etkileyen onda hayranlik duygusu uyandiran “giizel olan” her ne ise, bunlar, eserin

butininde bulunan unsurlardir.

Tolstoy’a gore “Sanatcimin ifade ettigi duygular: baskalarina gecirebilmesiyle insan

E T

duygusunu bicimlendiren, olusturan ve gelistiren sey sanattir.” “Insana yeni seyler veren ve
sanat¢imin ifade ettigi her duygu ve diisiince ise sanat eseridir” (Tolstoy, 2004). Sanatta, 6zellikle
edebiyatta “faydali olma” (pragmatist/faydac1 yaklasim) ve “giizel olma” (estetik yaklagim) gibi
birbirine zit iki belirgin 6zelligi olan goriis one ¢cikmis, sz konusu alanin degigsken ve sinirsiz olmasi

nedeniyle hangi cevabin dogru kabul edilecegi konusunda hala kesin bir sonuca varilamamustir.

Sanatin cesitli 6zelliklerine ve bilesenlerine gore farkli siniflandirmalar yapilmistir. G.E.
Lessing Laccenu; resim ve siiri ortamin dogalligina ve uygulanan isaretin g¢esidine gore ikiye
ayirmistir. Burada resim “evrendeki figiirleri ve renkleri” kullanirken, siir “zamandaki ahenkli
sesleri” kollamaktadir. Resim; gériiniir cisimleri, model olarak tek bir an1 ve hareketi anlatirken siir
ise oncelikle hareketlerle ilgilenmektedir. Bu goriis Ortagagda kabul gérmiis olsa da Oryantalizmde
onemini kaybetmistir. 20. yy’da resim, ¢ok daha karisik gelismelerden gegerek illiistrasyona kadar

gelmistir.

Alman teorisyen Flint Basanqueti, “Estetigin Tarihi” ve “Giizel Sanatlarin Genel Teorileri”
eserlerinde sanatla giizel sanatlar1 tanimlayarak estetik, giizel sanatlar, resim, miizik, heykeltiraslik,
siir, drama, dans, mimari, bahge sanatlar1, renk ve uyum gibi teknik faktérleri 6ne ¢ikarmistir. Artik
estetik; giizel sanatlarin felsefi veya dogada hem genel teoriyi hem de giizel sanatlarin kurallarini

c¢ikaran bir bilim olarak tanimlanmaktadir (Erbay, 1999).
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Immanuel Kant, sanati mekanik ve estetik olmak {izere iki 6zellik agisindan incelemistir.
Sanat sunumu, dogrudan zevk verme duygusunu amaglamaktadir. Estetik sanatta hosa giden ve glizel
sanatlar olarak iki parcadan olusmaktadir. Giizel sanat diisiinsel yollarla kavranmakta ve sanati
gozlemci yaklagimiyla ele almaktadir. Giizel olsun veya olmasin bu sanat tiirleri karmasik ve anlamli
estetik deneyimler olusturabilmektedir. Kant’a gore giizel sanatlar, birgok estetik ilgiyi hak eden
gorsel-isitsel bi¢imi kapsamamaktadir. Gilizel sanatlar, s6z sanatlari, plastik sanatlar ya da
bi¢imlendirici sanatlar ve giizel duyarlik oyunlariyla yarattiklari bigimsel algilamalardir (Erbay,

1999).

Alman filozof George Wilhelm Hegel’in sanat siniflandirmasi ise sembolik, klasik ve
romantik bilesenlerden olusmaktadir. Hegel, bu bilesenlerin daha yiiksek ya da algak degerler
hiyerarsisi oldugunu savunmustur. Boylece her sanatin sembolik, klasik ve romantik asamalarinin
oldugu savunulmustur. Ancak bu bilesenlerin yalnizca birinde sanatin baskin ruhunu ifade ederek
{istiin geldigini belirtmistir. Ornegin; mimarlik ncelikle sembolik ise tarihle iliskili olarak romantik
ve klasik tarzlari da igermektedir. Kant, bigim sanatlarinin s6z sanatlarindan ayirirken, Hegel bunlari
duyu organlar1 uyarimina gore temellendirmis ve yalnizca miizigin sézden ayrilmasi gerektigini ileri

surmustur.

Eduard Von Hartmann, sanati goz, kulak ve imgelem olarak duyular iizerinden
siiflandirmistir. Arag, islev ya da konu fark etmeksizin tiim sanat tiirlerindeki ortak tarzlari dikkate
almigtir. Giizel sanatlar1 mimari, heykel ve resim olarak siniflandirmaktan sonra her tiirtin kendi
icinde sembolik, klasik ve romantik olarak ayrildigini belirtmistir. Arnold Hauser ise eserlerinde
filmlere yonelerek sinemanin teknolojik gelismeler sayesinde 6nemli bir kitle liretim ve tiiketim

ozelliklerine sahip sanat dali oldugunu ifade etmistir.

Sanatin belki de en onemli dzellikleri arasinda iletisim yer almaktadir. Iletisim, sanat gibi
insanin kendisini ifade etme c¢abasidir. Iletisimde anlatilar estetik kaygilar olmadan yalnizca
giidiilerin doyurulmasi gérevi yani sira sosyal varlik olarak insanin ¢evresinde hos bir etki birakmasi
dogrultusunda da sanata doniigebilir. Algilanan aci, {iziintii, seving gibi duygularin bilingaltinda
degerler siizgecinde islenerek sanata donligmesi miimkiindiir. Sanat, insanin i¢ ve dis ¢evresiyle
tamamlayamadig1 bir etkilesim siirecine ait iirlindiir. Diger bir ifadeyle sanat, i¢ ve dig cevherin
etkilesimi sonucunda olusan tiglincii bir 6z ya da boyuttur. Sanatin derinligini artiran husus, once
insanin kendisiyle olan iletisimi ve farkindaligidir. Daha sonra bu birikimle gevresi ile etkilesim

kurarak sanatla 6liimsiizlesmektedir (Tolstoy, 1996).
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Sanat ve iletisimin, birbirini var etme siirecinde yasamsal iliskisi (semiyotik) vardir. fletisim
yalnizca sanati ileten bir ara¢ olmayip, ayni zamanda insanin duygu ve diisiincesinde sekillenerek,
sanatin dogmasina ve gelismesine katki saglayan onu besleyen temel kaynaktir. Insan cevreyi
algilama ve kendini anlatma bigimine estetik degerler katarak i¢ iletisiminden elde ettigi verileri
duygu, diisiince siizgecinden gecirerek sanata doniistiirmektedir. Glinlimiizde iletisim teknoloji
tarafindan sunulan imkanlar hem sanat¢iyr hem de sanati yerellikten evrensellige ulastirmaktadir.
Giderek iletisimin sanal bir nitelik kazanmasi, bir taraftan etkilesimi kolaylastirarak insanligin 6niine
yeni firsatlar acarken, diger taraftan yiiz yiize iletisimi zayiflatmis yakin iletisimin derinlik, estetik

boyutlarini yiizeysellestirmistir (Oren, 2015).

Sanata Etki Eden Unsurlar

Bir iirliniin sanat eseri olarak nitelendirilmesi icin ii¢ temel unsurun etkisi dikkate
alinmaktadir. Bunlar; estetik siije olarak sanatgi, estetik obje olarak sanat¢inin esere doniistiirmek
istedigi her sey ve estetik yargi olarak sanat eserine iligkin ortaya ¢ikan begeni degeri, diger bir
ifadeyle giizel veya giizel olmamasi durumudur (Bayar, 2019). Sanat, uzun tarihsel bir estetik

deneyim ardindan uygarliklarin elde ettikleri son meyvedir.

Sanat eseri, temelinde uygulama olan ve gozle goriiliir olarak ortaya ¢ikan olgulardir. Daha
genis bir gergeveden sanat toplumsal, diisiinsel, bireysel etkilesimlerden sekillenen nesneleri
tiretmektedir. Bu genis kavramda, sanatin ortaya ¢ikis siireci diisiinsel sistemlerle ilgilidir. Toplum,
sanat¢1 ve 0 konuyla ilgili disiiniirlerin ortaya koyduklar: fikirlerin tamami sanati, sanat eserini ve

sanatg¢iyl etkilemektedir (Erbay, 1999).

Sanat eserlerini yorumlama siireci, eserin iiretiminde kullanilan yontemlerin izleyici veya
tiiketicide hitap ettigi algilarla baglamaktadir. Dogal bir islev olan algilama, duyular ve duyularin
iletildigi beyindeki yorumlanma siireciyle tamamlanmaktadir. Bu siiregte fizyolojik, psikolojik,
kiiltiirel ve toplumsal birgcok faktor etkilidir. Bir sanat eserinin farkli toplumlarda farkli bigimlerde
veya ayni toplumda tarafinda farkli donemlerde farkli sekilde yorumlanmasinin nedenlerinden biri

de, toplumsal kimliklerdeki degisimlerdir (Papila, 2007).

Sanat, yagsamin yansitilis sekillerinden en 6nemlisidir. Bir sanat yapiti, ddneminin tininin bir
tiriintidiir. Bu bakimdan o donemin tarihsel kosullari, felsefi, bilimsel, dinsel diisiiniis sekilleri,
ahlaksal, hukuksal, siyasal diizeni ve yasama stilleri anlagilmadan sanat yapit1 anlasilmaz. Sanatgida
tiim bunlarin izleri vardir. Tiim bunlar gozlemciyi de sanat¢iy1 da sarmakta ve gézlemcinin yapiti

anlamasmnin olanag da sanatci ile aym ortak tin i¢inde yer almalarindan gelmektedir. Insanlar,
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bagkalarmi ancak birlikte yasanilan ortak zemin sayesinde anlayabilmektedir. Bu ortak zemin

icerisinde sanat, yasamay1 anlamada basvurulacak temel kaynaktir (Ozlem, 2007).

Alman yazar J.G. Herder’e gore ii¢ temel gorme, duyma ve dokunma duyularinin resim,
heykel ve miizik gibi sanatlar lizerinde bilinenden ¢ok daha 6nemli etkileri vardir. Resim daha farkl
olarak yiizeysel ve heykelden daha az ger¢ek¢idir. Herder’in; “resim iigiincii boyuttan yoksun oldugu
icin giizel cisimlerin tam giizelligini yansitmakta basarisizdir” sézleri ile resme kars1 heykeli 6n plana

cikarma gayretleri goriilmektedir.

Sanati etkileyen en 6nemli unsurlarin basinda toplumsal gelismeler gelmekle birlikte, bu
gelisimlerin temelinde siyasi ve ekonomik unsurlar yatmaktadir (Kiyar, 2018). Sanat a¢isindan bu
unsurlar zaman ve mekana bagl olarak farklilagmaktadir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi zamani ve
sonrasindaki degisimler bunun en giizel 6rnekleri arasindadir. Savas sirasinda yasanan sorunlara
ragmen sanatcilar eserler vermeyi siirdiirmiistiir. Avrupa’da 1900’lerin basindan bu yana birgok
akimin etkisinde savag temal1 eserler ortaya ¢ikarken, dogrudan Birinci Diinya Savasiyla iliskili bazi
akimlar da olusmustur. Bu akimlar arasinda Ekspresyonizm, Die Briicke, Kiibizm, Fiitiirizm, Section
D’or, Vortisizm, Siiprematizm, Dadaizm ve Yeni Nesnelcilik yer almaktadir. Ornegin, Almanya’da
siyasi ve ekonomik sorunlardan ortaya ¢ikan ekspresyonizm akimi sonucunda sanatgilar, eserlerinde
insan acilarma ve sikintilarina abartili ¢izimlerle yer vermisler ve dogayr oldugu gibi resmetmek
yerine sanatsal kurallara karsi ¢ikarak birey ve duygu merkezli 06zgilirliik¢li yaklagim

benimsemislerdir (Erol-Sahin & Kayalioglu, 2016).

Sanati etkileyen bir diger unsur, belirli donemlerde ait toplumsal olaylar ve akimlardir.
Ornegin, 1980 sonrasindaki postmodernizm akimi resim sanatini etkileyen énemli bir unsurdur.
Modernizm, 6zne (sanatci) ve bireysel iisluba odaklanirken, postmodernizm 6zgiinliik-orijinallik gibi
modernist ilkelere bagkaldiran yaklagimlart benimsemistir. Modern sanatgilar 6zne ve bireysel tisluba
onem verirken, postmodern sanatgi Ozgiinliik temelinde modern ilkelere karsi gelmektedir.
Postmodern akim sanat iiretiminin tiimiinii etkileyerek resim, heykel, fotograf, enstalasyon gibi farkli
iiretim bicimleri aracilifiyla yeni kavramsalci sanat yaklagimi yaratmistir. Boylece tek sanat dalinin

egemenligi sona ererek disiplinler arasi ve cogulcu tiretime gegilmistir (Antmen, 2010).

Onceki baglikta ele alinan sanatin tarihsel gelisimi de dikkate alinarak sanati etkileyen
unsurlar kisaca degerlendirilecek olursa; toplumsal ve tarihsel baglam, sanatgilarin bireysel duygu ve
diisiinceleri, doga, teknolojik yenilikler, din, felsefe ve inanglar, gegmis donemlerdeki sanatcilar ve
eserleri ile koklii toplumsal degisimlerin sanati etkiledigi anlasilmaktadir. Ge¢miste din, felsefe ve

diger kiiltiirel inanglar, sanat eserlerinin icerigini ve temasini etkilemistir. Sanat, insanin evrensel ve
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derin sorularini sorgulama ve cevaplama araci olarak da kullanilmigtir. Sanat; toplumun degerleri,
inanglari, siyasi ve sosyal durumu, tarihsel olaylar gibi bir¢ok faktdrden etkilenmektedir. Sanatcilar,
yasadiklar1 donemin ve toplumun etkisi altinda eserlerini tiretmektedirler. Sanatgmin kisisel
deneyimleri, duygulari, diisiinceleri ve hayal giicii, eserlerini sekillendirmektedir. Sanat, sanat¢inin
i¢ diinyasinin disa vurumu olarak da goriilebilmektedir. Diger yandan doga, insanlar1 ve sanatgilari
etkileyen Oonemli bir unsurdur. Dogadaki renkler, sekiller, desenler, sesler ve dokular, sanat
eserlerinin olusumunda ve igeriginde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunun disinda sanat, gecmiste
iiretilen diger sanat eserleri ve sanatcilarin eserleriyle etkilesim igindedir. Sanatgilar, &nceki
sanat¢ilarin eserlerinden esinlenmekte, onlar1 yorumlamakta ve bazen de mevcut sanat akimlarina
kars1 gikmaktadirlar. Son olarak sanat, teknolojik gelismeler ve yeni tekniklerden de etkilenmektedir.
Postmodern donemde ortaya ¢ikan dijital sanat eserlerinde bu belirgin bi¢imde goriilmektedir. Yeni

malzemelerin ve tekniklerin kesfi, sanat¢ilarin yeni ifade bigimleri bulmalarina olanak saglamaktadir.
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IKiNCi BOLUM
RESIM VE SINEMA SANATI

Sinema Sanatinin Tarihsel Siirec Icerisindeki Yeri

Sinema, 19. ylizyilin sonlarinda teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve kisa
stirede kendine has bir sanat formu olarak kabul edilen dinamik bir medyadir. Sinemanin tarihsel
gelisimi, teknolojik yenilikler, toplumsal degisimler ve sanatsal arayiglarla sekillenmis ve bu siireg,

sinemay1 hem bir eglence aract hem de bir ifade bigimi olarak konumlandirmistir.

Sinemanin dogusu, 1890’larin sonlarinda Lumiére Kardesler’in ¢alismalariyla baglamistir.
1895°te Paris’te gerceklestirilen ilk halka acik film gosterimi, sinemanin dogusu olarak kabul
edilmektedir. 55 saniye olarak kaydedilen “Arrival of a Train at La Ciotat” (Trenin La Ciotat Garina
Gelisi) filmi, sinema tarihinin ilki olarak bilinmektedir. Bu donemde sinema, daha ¢ok bir teknik
yenilik olarak goriiliirken kisa ve belgesel nitelikli filmlerle sinirli kalmistir. (Goktepe, 2015). 1910-
1920 yillar1 arasinda sinemanin komedi tiirii Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Lumiere Kardesler tarafindan
cekilen Bah¢ivanin Sulanig1 adli eser, sinema tarihindeki ilk komedi olarak bilinmektedir. Bu donem
Amerika’da sessiz filmler gosterilmistir. Filmlerin bagslangicta sessiz olmasi, giildiirtilerin
hareketlerde aranip bulunmasini gerektirmistir (Armes, 2011). George Mélies’in katkilariyla sinema,
oykii anlattmi ve 0Ozel efektlerin kullanimiyla sanatsal bir boyut kazanmaya baglamistir.
Sinematografin etkisinde kalan Melies’in en taninmis filmi Aya Yolculuktur. Sinemaya yeni bir bakis

getirmesi disinda Melies, Avrupa’dan ABD’ye pek ¢ok film satis1 yapmistir (Sarikaya, 2023).

1920’ler, sinemanin biiyiik bir hizla gelistigi bir donemdir. Hollywood’un film endiistrisinin
merkezi haline gelmesiyle birlikte, sinema kiiresel bir eglence araci olarak yayginlagmistir. Bu
donemde Charlie Chaplin, Buster Keaton ve D.W. Griffith gibi isimler, sinemanin anlatim
olanaklarini genisletmis ve sinemayi bir sanat formu olarak kabul ettirmistir. Sessiz sinema donemi,
teknik smirlamalara ragmen, giicli gorsel anlatim ve oyunculuk performanslariyla dikkat

cekmektedir (Cetin, 2019).

1927 yilina kadar olan donem sessiz sinema donemi olarak bilinmektedir. Bu donemde filmler
ses kayd1 igermedigi i¢in miizik, ses efektleri ve diyaloglar farkli yontemlerle izleyiciye aktarilmigtir
(Bilgin, 2024). Sessiz sinema doneminde filmlerin ¢ogu, sinema salonlarinda gosterilirken canli
miizik esliginde izlenmistir. Piyanistler filmin duygusal atmosferini ve temposunu desteklemek i¢in
miizik ¢almislardir. Biiyiik sehirlerdeki sinemalar, belirli filmler i¢in 6zel olarak hazirlanmig miizik

notalarim1 kullanmistir. Bu miizikler, filmin sahnelerine gore dnceden bestelenmekte ve performans
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sirasinda senkronize bir sekilde calinmaktadir. Kiiglik sinemalar i¢in miizik kataloglar
olusturulmustur. Bu kataloglarda, farkli sahneler i¢in uygun miizik pargalari listelenmistir. Piyanistler
bu kataloglardan uygun parcalari secerek performans sergilemislerdir. Ses degisimi, genellikle sahne
arkasinda veya sinema salonunun yaninda yer alan efektgiler tarafindan canli olarak yapilmistir.
Omegin kap1 gicirtisi, ayak sesleri veya riizgar sesi gibi efektler, cesitli arag-gerecler kullanilarak
iretilmistir. Filmlerdeki diyaloglar ve bazi 6nemli agiklamalar, ara yazilar araciligiyla ekrana
aktarilmistir. Bu yazilar sahneler arasina yerlestirilmekte ve karakterlerin konusmalarini veya

hikayenin ilerleyisini anlatan metinleri kapsamaktadir (Chion, 2009).

1927°de Warner Bros’un yapimciligini tistlendigi “The Jazz Singer” filmiyle sesli sinemanin
baslamasi, sinema tarihinde bir doniim noktas1 olmustur. Sesin entegrasyonu, sinemanin anlatim
gliclinii artirmig ve yeni tiirlerin (miizikal) ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu dénem, heniiz belirli bir
anlatim tarzinin olmadigr ve ses kullaniminin yeni bagladigi goriilmektedir. Dolayisiyla tiir odakli
filmlerin ayrismasi 1930°1u yillar1 bulmustur (Bilgin, 2024). Hollywood un sesli sinemaya gegisinde
John D. Rockefeller ve diger kaynaklardan alinan krediler, sektoriin kendi ekonomik biiyiikliiglinii
asmasina yol agmis ve biiylik yatirimlar yapilmistir. Tiim ABD’de sinema salonlariin sesli filmlere
uygun sartlara getirilmesi ve film ¢ekim stiidyolarinin sesli ¢ekime elverigli hale getirilmesi, bu kredi
ve kaynaklardan karsilanmistir. ABD’de ses ve goriintliniin senkronize edilmesi ¢abalari, ABD’nin o
donemde eglence merkezi sayilan Broadway ile sinemay1 birlestirme amaci tagimaktadir. Broadway
oyunlarinda sahne arkasi ve sahnede pek ¢cok oyuncu, dansc1 ve sarkici oldugu i¢in bu kalabalik ekibe
tek seferde ¢ekim i¢in para 6denerek daha sonra birgok bilet satisiyla kar elde edilmek istenmistir.
Ayrica filmlerde kullanilan miiziklerin plak satislarindan da 6nemli gelirler elde edilmistir. Ancak

tiim bunlar teknolojik gelismeler sayesinde olmustur (Kenney, 1999).

Sound-on-film seklinde tanimlanan filmler, sesin optik olarak film pelikiilii yanindaki ses
kusagina yazimi olup, yapim ve dagitim alanlarinda bir endiistri standardi olmustur (Neumeyer,
Buhler ve Deemer, 2010). 1932 yilindan itibaren sinema, ses prodiiksiyonunu kokli bigimde
degistiren teknolojik yeniliklere sahne olmustur. Bu yeniliklerin en belirleyicileri, daha iyi ses kalitesi
sunan mikrofon (ribbon) ve hoparldrlerin kullanilmaya baslamasidir. Ayrica daha sessiz kameralar

ve 1siklar gelistirilerek optik ses alani iyilestirilmistir (Bilgin, 2024).

1930’lar ve 1940’lar, Hollywood’un “Altin Cag1” olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemde,
biiyiik stiidyo sistemleri ve yildiz oyuncular, sinemanin popiilaritesini doruga ¢ikarmistir. Ayrica
Ikinci Diinya Savasi’nin etkisiyle propaganda filmleri ve savas temali yapimlar 6n plana ¢ikmistir.
Alman propaganda filmlerinin yapimcist Goebbels’in Alman sinemasmi gelistirmek ve Nazi

propagandas1 yapmak i¢in yiiksek biitceli filmler ¢ektigi goriilmektedir. Ote yandan siirsel sinemada
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Tarkovsky, Sovyet propagandasi yapan filmler (Ivan’in Cocuklugu) ¢ekmistir. Bunlar disinda savas
karsithigr ve hiimanizmi benimseyen Stanley Kubrick’in yapimlari da bu dénemden sonra goze
carpmaktadir (Tarkovsky, 2006). Ikinci Diinya Savasindan giiclii sekilde ¢ikan tek iilkenin ABD
olmasi ile hem diinya egemenligi hem de komiinizmle miicadele bakimindan Hollywood sinemasi
biiylik bir rol listlenmistir (Capan & Kutlar, 1990). Yine bu donemde sinemada toplumsal problemlere
gercekei sekilde yaklasan Yeni Dalga hareketi Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Italya’da da sanata yonelik
ilgi, savastan sonra yeniden canlanarak italyan Yeni Gergekgi sinemasi ortaya ¢ikmistir. Burada
halkin hiizlinlii savas hatiralar1 ve ulusal savas arasindaki yasanan sikintilar pek c¢ok ydnden
anlatilmistir. Bu akim, 1930 ve 1940’11 yillarda fasizm rejimine karsi toplumsal tepkilerin ifadesi

olarak kiiltiirel bir gosteri mahiyetindedir (Kaya, 2016).

1950’ler ve 1960’lar, sinemada yenilik¢i akimlarin dogdugu ve geleneksel anlatim
bi¢imlerinin sorgulandigi bir donemdir. Fransiz Yeni Dalgasi (Nouvelle Vague) ile Jean-Luc Godard
ve Francgois Truffaut gibi yonetmenler, sinema dilinde devrim niteliginde degisiklikler yapmiglardir
(Giil, 2018). Bu akim; senaryoyu yonetmenin yazmasi, dogaclama oyunculuk, sokaklarda yapilan
¢ekimlerle dogal 1s1k kullanimi, ykii biitiinliigline 6nem verilmemesi, zamanda ileri-geri sigramalar
yapilmasi, belgeselden yapintiya cesitli sinema stillerinin kullanilmasi ve filmlerin net bir sonla
bitmemesi ile karakterizedir (Abisel & Eryilmaz, 2011). Ayni1 dénemde, italyan Yeni Gergekgiligi ve
Japon Sinemasi da kiiresel sinema iizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu donemde “auteur” kavrami,
film elestirileri ve kuramlarinda 6nemli bir yer tutmustur. Auteur, “yazar” ve “yaratic’” anlamina
gelen bir kelimedir ve ilk defa Fransiz film yonetmeni ve yazar Jean Epstein tarafindan 1921 yilinda
kullanilmistir. Auteur kavrami “yapim tarihi, konusu, hikayesi gibi unsurlardan ziyade sanatg¢inin
kendi diinyasini esere yansitmasiyla iligkilidir” (Atam, 2015). Bu kavramin kuram haline gelmesi,
1948 yilinda Fransiz yonetmen Alexandre Astruc tarafindan gerceklesmistir. Astruc’a gore bir
yonetmenin kendi filmine etkisi incelenerek yaratici rolii vurgulanmakta ve sinemanin bir ifade araci
oldugu belirtilmektedir. Dolayisiyla 1950’1 yillara kadar filmlerin stiidyo ve yapimci {iriin olarak
algilanmas1 durumu, bu yillardan itibaren yonetmenlerin de itibar kazanmasi ile sonu¢lanmistir

(Wiegand, 2011).

1970’ler*Yeni Hollywood” olarak bilinen donemin baglangicidir. Bu donemde geng ve
yenilik¢i yonetmenler Hollywood u yeniden sekillendirmistir. Martin Scorsese, Steven Spielberg,
Francis Ford Coppola ve George Lucas gibi yonetmenler, stiidyo sisteminden bagimsiz ¢alisarak
kisisel ve yenilikgi filmler tiretmislerdir. The Godfather (1972), Jaws (1975) ve Star Wars (1977) gibi
filmler bu donemde {iiretilmistir. Diger yandan bagimsiz sinemacilar, diisiik biitgeli ancak sanatsal

acidan zengin filmler iireterek dikkat ¢ekmeye baslamislardir. Gliniimiizde kullanilan “bagimsiz
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sinema” kavrami 1977°te ortaya ¢ikmis ve Hollywood stiidyolarinin haricinde film {ireten bagimsiz
sirketlere ait filmler i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla bu, ana akim filmler iireten ticari sinema disindaki
sermayeden bagimsiz sinemadir (Holm, 2011). Sinematografi ve ozel efektlerde yeniliklerin
yasandigi bu donemde daha gercgekei ve bilim kurgu filmler tiretilmeye baglanmistir. Star Wars (1977)
ve Close Encounters of the Third Kind (1977) bu filmlere 6rnek olarak verilebilir.

1980’lerden itibaren dijital teknolojilerin gelisimi, sinemada yeni bir donemi baslatmistir.
Dijital kameralar, bilgisayar destekli gorsel efektler ve internetin yayginlasmasi, sinema yapim ve
dagitim siireglerini koklii bir sekilde degistirmistir. Hollywood’un yani sira bagimsiz sinema hareketi
de giic kazanmis ve farkli anlatim bigimleri ile deneysel ¢alismalar yayginlasmistir. Giiniimiizde
dijital platformlar ve streaming (akis) hizmetleri, sinemanin erisilebilirligini artirmis ve kiiresel

izleyici kitlesine ulagimini kolaylastirmastir.

1980’ler, biiylik biitceli ve yiiksek gise hasilatt hedefleyen “blockbuster” filmlerin donemi
olarak bilinmektedir. Bu filmler, genis kitlelere hitap eden aksiyon, bilim kurgu ve macera tiirlerini
icermektedir. E.T. the Extra-Terrestrial (1982), Indiana Jones serisi (1981, 1984, 1989) ve Back to
the Future (1985) bu filmlerden bazilaridir. 1980’lerde ayrica videokasetlerin ve ev sinema
sistemlerinin yayginlasti§i goriilmiistiir. Bu teknolojiler, insanlarin filmleri sinema salonlar1 disinda
izlemelerine olanak tanimis ve film dagitiminda yeni bir pazar olusturmustur. Video kiralama
magazalar1 ve televizyonlar, film izleme aliskanliklarmni degistirmistir. Ote yandan 6zel efektlere
iliskin teknolojiler, 1980’lerde biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Bilgisayar destekli grafikler (CGI) ve
yeni 0zel efekt teknikleri, sinemada daha 6nce miimkiin olmayan goérsel deneyimler yaratmistir.

Terminator (1984) ve Aliens (1986) filmleri bu tarz sinema filmlerine drneklerdir.

1990’larda blockbuster filmleri iyice yayginlasmigken post-apokaliptik filmlere de sikca
rastlanmaya baglamistir. Bu filmler, izleyicileri zamansal c¢izgide farkli mekanlara gotiirme
egilimindedir. Sinema ve edebiyata ait bazi klasikler uyarlama veya esinlenme yoluyla post-
apokaliptik diinyaya aktarilmistir. Ayrica donemin modas1 doviis sanatlar1 ve viicut gelistirme,

bedenin ifsas1 bircok filmde arka planda bulunmaktadir (Boz & Takimci, 2019).

Ozellikle 1990’lardan itibaren dijitallesen sinemada, degerler zincirinin yiikii azalmis ve film
endiistrisinde uzun ve biiyiik ¢aba gerektiren {iretim siirecleri kisalarak kullanim kolaylig1 ve hiz
saglayan kamera ve teknik araglar iiretilmistir. Bu araclarin boyutlari kiigiilerek islevsel ve kullanigh
hale gelmistir. Teknik malzeme Ozellikleri gelistirilerek hata paylarinin azaldigi, goriintii ve ses

kalitesinin arttig1 sekle donligsmiistiir. Dijital kameralar ve cihazlarin kullanimi operator, asistan ve
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caligsan gereksinimini azaltmistir. Boylece zaman, is giicli ve teknik yonlerden sorunlar giderilmistir

(Erkek, 2019).

2000’11 yillar, dijital sinematografi ve CGI kullaniminin 6n planda oldugu, ayrica siiper
kahraman ve animasyon filmlerinin arttig1 bir donemdir. Filmler daha gercekei ve etkileyici gorsel
efektlerle donatilmistir. The Lord of the Rings serisi (2001-2003) ve Avatar (2009) bu dénemin gise
rekorlar1 kiran tinlii filmlerindendir. Marvel ve DC gibi ¢izgi roman sirketlerinin filmleri, bu yillarda
bliyiik popiilerlik kazanmistir. Marvel Sinematik Evreni bu donemde 6nemli bir etki yaratmistir.
Spider-Man (2002), The Dark Knight (2008) ve Iron Man (2008) en ¢ok bilinen filmler arasindadir.
Animasyon filmleri, 6zellikle Pixar ve DreamWorks gibi stiidyolar sayesinde biiyiik basarilar elde
etmistir. CGI animasyonlar, geleneksel animasyonun yerini almaya baslamistir. Shrek (2001) ve

Finding Nemo (2003) gibi filmler bu kategoride yer almaktadir.

2010’lu yillarda Netflix, Amazon Prime ve Hulu gibi akis hizmetleri, film izleme
aligkanliklarim1  kokten degistirmistir. Dijital platformlar, orijinal igerikler {ireterek sinema
endiistrisinde 6nemli bir oyuncu haline gelmistir. Giiniimiizde de tartismali bir konu olan ¢esitlilik ve
temsil kapsaminda sinemada farkli etnik kokenlerden, cinsiyetlerden ve kiiltiirlerden gelen hikayeler
daha fazla yer bulmaya baslamistir (6rnek: Black Panther (2018)). Ote yandan yeniden gekilen eski
filmler ve devam filmleri 6n plana ¢ikmistir. Popiiler filmlerin yeniden ¢evrimleri ve uzun siire sonra
gelen devam filmleri 2010’larda yayginlastir. Bu trend, nostaljiye olan ilginin arttigin1 gostermistir.
Star Wars: The Force Awakens (2015), Jurassic World (2015) ve Mad Max: Fury Road (2015) gibi

filmler bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Teknolojik yenilikler kapsaminda 3D, IMAX ve VR (Sanal Gergeklik) gibi teknolojiler,
sinemada yeni deneyimler sunmus ve filmler daha siiriikleyici hale gelmistir. Ancak Covid-19
pandemisi, sinema endiistrisini derinden etkilemistir. Sinema salonlar1 kapanmig, film
prodiiksiyonlart ertelenmis ve dijital platformlar daha da 6nem kazanmistir. Dijitallesme siirecinde
medya aygitlarinin farklilagmasi yani sira hareketli goriintiiler yazi diline iistiin gelmeye baglamis ve
sanat dallar1 arasindaki interaktif iligkiler karmasiklagmistir. Dijitallesmenin yayginlasmasiyla
televizyonlar ve sinema filmleri disinda yazili ve gorsel tiim sanat dallari, diislinme ve bilgilenme
stirecleri etkilenmigstir (Sentiirk, 2017). Son yillarda kiiresel olarak dijital platformlara yonelim
mevcuttur. Netflix, BluTv, Bein Connect gibi dijital platformlarin abonelik sayilarinin arttig
gozlemlenmektedir. Ozellikle pandemi déneminde mobilitenin kisitlanmasi ile insanlarin bu

platformlara olan talebi artmistir.
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Sekil 12

2013-2024 Yillar: Arasi Netflix Kullanict Sayisinin Degisimi
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Pandemi 6ncesinde 2019 yilinin ilk ¢eyreginde 148 milyon olan kullanici sayisi, 2020 yili
sonunda 200 milyonu agmistir. Giinlimiizde Netflix platformunun kullanici sayisinin 269.6 milyon
oldugu tahmin edilmektedir. Netflix abonelerinin ¢cogu Avrupa, Orta Dogu ve Afrika bdlgelerinde
bulunmaktadir ve Netflix’in toplam kiiresel abone tabaninin 91 milyondan fazlasina karsilik

gelmektedir (Stoll, 2024).

Sinema sanati, tarihsel siire¢ i¢cinde teknolojik yenilikler, toplumsal degisimler ve sanatsal
arayislarla siirekli evrim gegirmistir. 19. ylizyilin sonunda baslayan bu yolculuk, giiniimiizde dijital
devrimle birlikte yeni bir boyuta tasinmis durumdadir. Sinema, sadece bir eglence araci olmanin
Otesinde, insan deneyimlerini ve duygularini yansitan giiclii bir sanat formu olarak varligini
siirdiirmektedir. Bu siire¢, sinemanin hem tarihsel hem de kiiltiirel bir fenomen olarak Onemini

korumasini saglamaktadir.
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Ozellikleri ve Bilesenleri

Sinema sanatinin kendine 6zgii pek ¢ok bileseni ve bu bilesenler icerisinde cesitli 6zellikler
mevcuttur. Sinemanin temel bilesenleri yoOnetmenlik, senaryo, sinematografi, prodiiksiyon,

oyunculuk, kurgu, tasarim ve efektlerdir (Yildirim, 2023).

Senaryo, bir filmin temel yapi tasidir ve dykiiniin yazili hali olarak hizmet eder. lyi bir
senaryo, karakter gelisimini, dramatik yapiy1 ve diyaloglar igerir. Senaryo yazimi, yaratici bir
siiregtir ve filmin duygusal ve tematik yonlerini belirler. Oykii anlatim ise, olay orgiisiiniin nasil
sunulacagini ve izleyicinin filmle nasil bir duygusal bag kuracagin1 sekillendirir. Anlatim teknikleri,
kronolojik anlatim, geri doniisler (flashback), 6ngoriiler (foreshadowing) ve paralel kurgular gibi

yontemleri igerir.

Yonetmen, filmin genel vizyonunu ve tarzini belirleyen kisidir. Yonetmenlik, hem sanatsal
hem de teknik bir beceri gerektirmektedir. Gorsel anlatim, sahne kompozisyonu, kamera agilari,
hareketleri ve 1siklandirma gibi unsurlarla saglanmaktadir. Yonetmen, bu unsurlari bir araya getirerek
filmin atmosferini ve tonunu olusturmaktadir. Ayrica oyuncu yonetimi ve performanslarin
yonlendirilmesi de yonetmenin sorumlulugundadir. Sinemanin temel bilesenlerinden biri de
seyircidir. Mayne (1993) seyirciligi “sinemaya gitmek, filmleri ve film mitlerini tiiketmek gibi

aktiviteleri sembolik ve kiiltiirel olarak anlamli etkinlikler seklinde tanimlamustir.

Sinematografi, bir filmin gorsel estetigini olusturan unsurlarin tamamin1 kapsamaktadir.
Kameranin kullanimi, cerceveleme, 1siklandirma ve renk paleti gibi o6geler, sinematografin
sorumlulugundadir. Sinematografi, filmin duygusal ve estetik etkisini gliclendirmektedir. Cesitli
cekim teknikleri (uzun ¢ekimler, yakin planlar, panoramik c¢ekimler vb.) ve 1siklandirma tarzlari,
izleyicinin algisin1 ve duygusal tepkisini yonlendirmektedir. Sinemanin gorsellik bileseni mercek,
kamera, ham film veya dijital ortam, kurgu ve gosterim asamalarindadir. Bu nedenle her asamadaki

gelisme diger asamanin degisimini tetiklemekte ve hizlandirmaktadir (Ormanli, 2010).

Isitsel (ses) bileseninde ise; mikrofon, kaydedici, bant, film ya da kaydedici, kurgu ve
playback asamalari1 s6z konusudur (Ormanli, 2010). Ses tasarimi, diyaloglar, ortam sesleri, efektler
ve miizigi icermektedir. Ses, bir filmin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemede kritik bir rol
oynamaktadir. Miizik, sahnelerin duygusal derinligini artirmakta ve hikayenin dramatik yapisini
desteklemektedir. Sesin ve miizigin dikkatli ve yaratici kullanimi, izleyicinin filmle kurdugu
duygusal bagin giiglenmesini saglamaktadir (Kabas, 2023). Drake (2012) 6zellikle anlati temelli
filmlerin yapiminda sesi duygusal bir iletisim araci olarak goriirken, ses ve goriintlinlin izleyici

deneyimini etkilemek i¢in simbiyotik bir iliskide beraber ¢alismasi gerektigini belirtmektedir.
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Diyalog, sinemada ses tasariminin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilir. Donaldson (2017)
tarafindan vurgulandig1 iizere, karakterlerin konusmalarini, etkilesimlerini ve hikdye anlatimina
katkida bulunan diger sesleri icerir. Diyalog, bilgi aktarmak, karakter gelisimini saglamak ve hikaye
orgiistinii ilerletmek amaciyla kullanilan 6nemli bir unsurdur, bu da izleyicinin hikayeyi anlamasi ve
hikayeye daha fazla dahil olmasi i¢in gereklidir (Candusso & Thompson, 2014). Miizik, sinemada
sesin bir diger 6nemli unsuru olarak kabul edilir. Murray'e (2019) gore, diyalog hikayeyi dogrudan
aktarmak i¢in kullanilan bir ses 6gesiyken, miizik genellikle bilingalt1 anlatiya hizmet etmektedir. Bir
sahneye derinlik katmak, hikdye anlatimmi giiclendirmek ve duygusal etkiyi arttirmak igin
bestelenmis veya onceden kaydedilmis miizigin kullanimini gerektirir (Donaldson, 2017). Miizik,
gerilim, heyecan, hiiziin gibi ¢esitli duygusal tepkilere neden olabilir veya izleyicide belirli duygular
uyandirabilir. Ayrica, filmin genel atmosferini belirlemeye yardimci olur ve 6nemli anlar1 veya

temalar1 vurgulamak i¢in kullanilabilir.

Ses efektleri, genellikle goriintiiyle senkronize olan ve dramayi vurgulayarak hikayenin
anlatimma katki saglayan temel ses Ogeleridir. Bununla birlikte, izleyicinin dikkatini ekranin
disindaki bir seye ¢ekerek anlatiy1 desteklemek amaciyla da kullanilabilirler. Sik¢a karsilagilan bir
yanilgi, ses efektinin tek bir sesle sinirli oldugu diisiincesidir. Bazen durum boyledir, ancak genellikle
tek bir ses efekti olarak algilanan sey, birbirine karistirilmis ve/veya diizenlenmis bir dizi sestir. Ses
efektleri, izleyiciye sahnede olanlari daha canli ve gergek gibi hissettirme gorevini tistlenmektedirler.
Ornegin, bir karakterin camdan firlatildig1 goriildiigiinde, bu olayin inandiriciigini artirmak igin

camin kirilma sesinin duyulmasi beklenmektedir (Scott-James, 2018).

Kurgu, bir filmin nihai halini olusturmak i¢in goriintiilerin ve seslerin diizenlenmesi siirecidir.
Iyi bir kurgu, hikdyenin akici ve anlasilir olmasimi saglamaktadir. Kurgu, ritmi ve temposu ile
izleyicinin dikkatini canli tutmaktadir. Geleneksel kesme, ¢apraz kurgu ve montaj gibi teknikler,

filmin anlatimim ve duygusal etkisini artirmaktadir.

Oyunculuk, karakterlerin hayat bulmasini saglayan bir diger 6nemli bilesendir. Oyuncularin
performanslari, karakterlerin inandiriciligr ve izleyicinin filmle olan iliskisi agisindan kritik 6neme
sahiptir. Iyi bir oyunculuk, karakterlerin duygusal derinligini ve karmasikligini yansitmaktadir.
Dogaclama, metot oyunculugu gibi farkli oyunculuk teknikleri, karakterlerin gercekciligini ve

izleyicinin empati kurmasini saglamaktadir.

Filmin ilk asamasi olan 6n prodiiksiyon yapimcilar, yonetmenler, senaryo yazarlarin ve
oyuncularin belirlenmesi asamasidir. Ikinci asama olan prodiiksiyonda bu kisilere, goriintii

yonetmeni, sinema fotografcilari, besteciler, editorler, kostiimciiler, prodiiksiyon tasarimcilari,
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dublérler ve ses ekibi katilir. Ugiincii asama olan post prodiiksiyon ekibinde ise editér, ses editorii,
filmin miizigini yapan kisi ve 6zel efektleri hazirlayan ekip gorev alir (Bergan, 2008). Prodiiksiyon
tasarimi, filmin gorsel diinyasini olusturan set tasarimi, kostiimler, makyaj ve 6zel efektler gibi
unsurlart icermektedir. Prodiiksiyon tasarimcisi, filmin mekanlarin1 ve ortamini yaratarak hikayenin
gectigi diinyay1 insa etmektedir. Bu bilesenler filmin donemini, tiiriinii ve atmosferini belirlemeye

yardimci olmaktadir.

Ozel efektler ve bilgisayar destekli gorsel efektler (CGI), 6zellikle aksiyon, bilim kurgu ve
fantastik tlirlerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu teknolojiler, ger¢ek hayatta miimkiin olmayan
sahnelerin ve gériintiilerin yaratilmasimi saglamaktadir. Ozel efektler, izleyiciyi hayal giiciiniin
Otesine tagiyan gorsel deneyimler sunmaktadir (Monaco, 2001). Artik “morphing” (bir imajin baska
bir imaja doniistiiriildiigli bilgisayar Uriinii efekt) gibi dijital efektler daha yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bunun yani sira giiniimiizde bir oyuncunun hareketlerini bilgisayar-grafik modeline
doniistiirebilen hareket yakalama yontemleri de yayginlasmaktadir. Ozel efektlerin kullanildig:
alanlardan biri de blue box (mavi ekran), green box (yesil ekran) gibi teknik cihazlardir (Erdem,
2015). Yesil ekran, bilgisayar tiriinii goriintiilerin ¢ekilen sahneyle biitiinlesebilmesi i¢in oyuncularin
arkasina konulan yesil bir paneldir. Bu ekran daha 6nce kullanilan mavi ekrana gore hatlar1 daha ince

yansittigi i¢in daha ¢ok tercih edilmektedir (Bergan, 2008).
Sekil 13

Yesil Ekran Teknigi

(Erdem, 2015)
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Etki Eden Unsurlar

Sinema sanatinda temel olarak mekansal ve zamanlar 6zellikler etkilidir. Sinema sanatinda
mekan, hikdyenin ve karakterlerin diinyasini insa eden temel unsurlardan biridir. Set tasarimi,
1siklandirma, renk kullanimi, dogal ve yapay mekanlar gibi ¢esitli bilesenler, filmin atmosferini ve
duygusal tonunu belirlemektedir. Mekansal unsurlar, izleyicinin filmle olan duygusal bagi
giiclendirir ve hikayenin derinligini artirmaktadir. Sinemada mekansal unsurlarin ustaca kullanimi,
filmin anlatim giicilinii ve estetik degerini 6nemli 6lgiide artirir. Bu unsurlar, sinemanin diger sanat

dallarindan farkli ve zengin bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.

Sinemada zaman ve mekan kavramlari birbirini tamamlayici niteliktedir. Sinemadaki mekan
tanimlamalar seyircilere Oykiinlin nerede ve hangi fiziksel sartlarda gegtigini, zaman ise hangi
donemde oldugunu (donemsel sartlar1) yansitmaktadir. Seyirci bu iki unsur sayesinde Gykiinii
zihninde algilamakta ve dykiiniin par¢alarini birlestirmektedir. Bu tanim, Gestalt kuramda pargalarin
zihinsel bir biitiin olarak algilanmasi seklinde ifade edilmistir. Zaman-mekan iligkisi gergekligin
sunumunda da Onemlidir. Sinematografik bakis acisindan bellek, bireylerin ge¢mise yonelik
bilgilerinden olusmaktadir. Burada tarihsel ve toplumsal siirecler devreye girdiginde toplumsal bellek
one c¢ikmaktadir. Bu bellek politik, kiiltiirel, sosyal ve olgular gelecek nesillere tagimaktadir.

Dolayisiyla sinemadaki gorsel ve isitsel unsurlar, bu aktarimda 6nemli birer aragtir (Cilingir, 2020).
Mekansal Unsurlar

Mekan kavramyi; belirli sinirlara sahip, igerisinde kullanicilarin eylemde bulunmasini saglayan
ve farkli unsurlarla tasarlanan bir bogluk olmasi yani sira goérsel ve sembolik unsurlar da igeren {i¢
boyutlu bir olusum olarak tanimlanabilir. Isitsel agidan dokunma duyusuna hitap eden mekan, koku
duyusu ile bellekte bir deneyimin kaydedilmesini saglamaktadir. Ozetle mekan, yasanan ve
deneyimlenen bir olgudur (Pallasmaa, 2001). Heiddeger’e gore mekan, tek basina bir sey olmamakla
birlikte icindeki nesneler ve enerjilerle var olmaktadir. Mekan1 bir kendilik olarak gérmeyen bu
perspektife gore “yer” ile “mekan” arasinda ayrim yapilmaktadir. Mekan, bos bir yiizey olmak yerine
icerisinde hareketin ve devingenligin oldugu nitelik kazanmaktadir. Descartes mekanin “yer’den

farkliligini biiyiikliik ve sekli 6ne ¢ikararak savunmaktadir (Erdem, 2015).

Mekanin siniflandirilmasinda Roth (2000) {i¢ farkli agiklama sunmaktadir. Birincisi, sinirlart
ve hacimleri olan fiziksel mekanlardir ve siirlar gorsel araclar ile belirlenmektedir. ikincisi, gorsel
sinirlar olmaksizin goz tarafindan goriilen en uclara uzanan seffaf algisal mekanlardir. Ugiinciisii,
algisal mekan ile iliskili olarak bellekte depolanan ve zihin hartalarina dontisen kavramsal

mekanlardir. Schulz (1971) mekani “pragmatik, algisal, kavramsal, soyut ve varolugsal” olmak iizere
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alg1 psikolojisine dayal1 bes sinifa ayirmistir. Pragmatik mekan temelinde sinirl ve fiziksel mekandar.
Diger mekanlar ise mekanin fiziksel olma 6zelligi 6tesinde hareket, deneyim, algi, mekan ile kurulan
zihinsel iligkilerle tanimlanan mekanlardir. Bu tanimlarin ortak yonleri, mekani siiflandirirken
zamanin oOnemli bir ara¢ olmasidir. Fiziksel mekanin deneyimsel veya varolussal mekana

dontigmesinde gerekli kosullar zaman baglaminda gergeklesmektedir (Erdogan & Yildiz, 2018).

Sinema sanati, anlatisini ve gorsel estetigini olustururken mekansal unsurlardan biiyiik 6l¢tide
etkilenmektedir. Mekan, bir filmin atmosferini, duygusal tonunu ve Kkarakterlerin hikayesini
sekillendiren kritik bir bilesendir. Sinemada mekan kullanimui, izleyiciye hikayeyi daha derinlemesine
hissettirme ve karakterlerle empati kurma imkani sunmaktadir. Filmlerde zaman ve mekan belirli
tasarim Oriintiileriyle gerceklesmektedir. Zaman, goriintiilerdeki kareler, akis hiz1 ve ses tasarimu;
mekan ise sinemasal mekén se¢imi ve kurulumu ile sekillenmektedir. Anlatinin olusmasinda cografi
konum, mimari ve mekandaki insan etkilesimleri son derece Onemlidir. Mekanlar; sinema
karakterlerinin ruh halini ve kisiliklerini vurgulayarak anlatmada en etkili unsurlar arasindadir. Ote
yandan sinema karakterleri, birgok mekanda rastlasarak temas kurmakta ve etkilesim baslatmaktadir.
Boylece zaman ve mekan, anlatida digiimlerin bagladigi ve birlestigi yerlere doniismektedir

(Bakhtin, 2017).

Set tasarimi, bir filmin gegtigi mekanlarin gorsel olarak olusturulmasini icermektedir. Bu
tasarim, dogal mekanlarda ¢ekim yapma veya stiidyolarda 6zel olarak tasarlanmis setlerin kullanimi
seklinde olabilir. Set tasarimi, filmin atmosferini ve dénemini yansitmaktadir. Ornegin, bir bilim
kurgu filminde fiitiiristi bir sehir tasarimi kullanilirken, tarihi bir dramada doénemin mimari
unsurlarina sadik kalinmaktadir. Dekor, setin detaylarin1 ve estetiini tamamlayan mobilyalar,

aksesuarlar ve diger 6geleri icermektedir.
Sinemada set tasarimlarinin anlamsal degeri su basliklarla agiklanmaktadir:

1. Gergeklik etkisi veren mekan tasarimi: Bu tiir set tasarimlarinin amaci zaman, yer ve

atmosfer olusturmak, boylece gerceklik etkisi yaratmak ve inandiriciligi saglamaktir.

2. ILleyici dikkatini toplayan mekdn tasarimi: Mekan tasarimmin amaci senaryoyu

vurgulamak ve izleyici dikkatini mekan yerine hikayede toplamay saglamaktir.

3. Gésterisli mekdan tasarimi: Mekan tasarimi, senaryoyu vurgulamak disinda ihtisaml

dekorlar igermektedir (Kleopatra ve Sezar filmleri gibi).
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4. Yapay mekdn tasarimi: Mekan tasarimlart bilim kurgu ya da fantastik unsurlar igeren
filmlerde gecerlidir. Yapay mekanlar hi¢ goriilmemis yerleri, canlilar1 ve esyalar1 barindirmaktadir
(Yiiziiklerin Efendisi, Marvel ve DC filmleri).

5. Anlatu nitelikli mekén tasarumi: Oykiiniin bir mekan {izerinden aktarildig1 filmlerde tercih

edilmektedir (Erbay, Konakoglu & Sahiner-Tufan, 2017).

Mekan, hikdyenin anlatimina ve karakterlerin gelisimine dogrudan etki etmektedir. Farkli
mekanlar, farkli duygusal ve psikolojik atmosferler yaratmaktadir. Ornegin, genis ve agik mekanlar
Ozgirlik ve ferahlik hissi verirken, dar ve kapali mekanlar klostrofobi ve sikismislik hissi
uyandirabilir. Mekanin kullanimi, karakterlerin ig¢sel diinyalarini ve hikayenin dramatik yapisini

desteklemektedir.

Isiklandirma, mekansal unsurlarin vurgulanmasinda ve atmosferin yaratilmasinda kritik bir
rol oynamaktadir. Farkli 1giklandirma teknikleri, mekanin duygusal tonunu belirlemektedir. Yumugak
ve dogal 151k, rahatlatict ve huzurlu bir atmosfer yaratirken, sert ve kontrastli 1s1k gerilim ve dramatik
bir etki yaratmaktadir. Golge kullanimi, mekanda derinlik hissi olusturmakta ve karakterlerin ruh

hallerini yansitmaktadir.

Renk, mekanin gorsel estetigini ve duygusal tonunu belirleyen 6nemli bir unsurdur. Renk
paleti, filmin genel atmosferini ve karakterlerin duygusal durumlarini yansitir. Ornegin, soguk renkler
(mavi, gri) genellikle melankoli veya gerilim yaratirken, sicak renkler (kirmizi, sar1) enerji ve tutku

ifade etmektedir. Renk kullanimi, mekanin izleyici iizerindeki duygusal etkisini giiglendirmektedir.

Sinemada dogal mekanlar (acik hava, dogal manzaralar) ve yapay mekanlar (stiidyo setleri,
kurgusal ortamlar) arasinda se¢im yapilmaktadir. Dogal mekanlar, gercekei ve inandirici bir atmosfer
yaratirken, yapay mekanlar yaratici ve stilize bir diinya sunmaktadir. Yonetmen ve yapim tasarimcis,

hikayenin gereksinimlerine gore bu iki tlir mekan arasinda dengeli bir se¢im yapmaktadir.

Mekansal siireklilik, sahneler arasindaki mekansal iliskilerin tutarliligini ifade etmektedir. Bu,
izleyicinin mekéansal mantig takip edebilmesi ve hikayeye odaklanabilmesi i¢in 6nemlidir. Kurgusal
mekanlar ise, gercekte var olmayan, tamamen hayal giiciine dayali mekanlardir. Bu tiir mekanlar,
ozellikle fantastik ve bilim kurgu filmlerinde sik¢a kullanilmakta ve izleyiciye 6zgiin ve benzersiz

bir gorsel deneyim sunmaktadir.
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Zamansal Unsurlar

Zaman, dogrusal bir ¢izgide yasanan anilarin tanimlanmasidir. Bu tanimlamada simdiki
zaman, gecmis zaman ve gelecek zaman siniflandirmasi mevcuttur. Sinema sanati, biinyesindeki
gorsel, isitsel unsurlar ve dijital tekniklerle zaman kavramina farkl bir bakis getirmektedir. Sinemada
zaman; ge¢mis-simdi baglaminda nesne veya dzne iliskilendirmesi anlamlandiriimaktadir. Ornegin
flashback yontemi; karakterlerin, donemin veya Oykiiniin art alanin1 anlamak i¢in kullanilmaktadir.
Bu flashbackler kahramanla nesne arasinda dramatik bir yap1 ortaya ¢ikarmakta, nesne-6zne arasinda

duygusal bag kurmaktadir (Cilingir, 2020).

Anlatilar, 6ykiiniin zamaninda gecen bir¢ok olaydan 6nemli olan olaylarin segilerek belirli ve
ilgi ¢ekici sekilde baglanmasidir. Birkag¢ giinliik zamanda yasanan olaylarin tiimiinii géstermekten
ziyade anlatilar, filmdeki 6ykiiniin anlatimindaki 6nemli ve cazip bulunan anlar1 yaklasik 1-2 saatlik
zamanda seyirciye goOstermektedir (Ryan & Lenos, 2012). Filmlerdeki zamanin akisi gergek
zamandan farkli olarak seyircinin sezgisel olarak hissettigi zamandir. Filmlerde zaman kaliplari
genellikle bulunmamakta, gecmis ve gelecek simdiki zamanda seyirciye sunulmaktadir. Filmlerde
Oykiiler, genellikle belirli bir zaman sirasinda gergeklesmekte ve kendi igerisinde kronolojik
siralanmaktadir. Oykiide olay sirasi ile anlat1 siras1 ayn1 olmamaktadir. Daha dnce gerceklesen bir
olay sonra, sonraki olay ise Once gosterilebilmektedir. Gergekte zaman homojen, filmlerde
heterojendir. Dolayisiyla filmlerde ge¢cmis, simdiki ve gelecek zamanlarda dolasmak miimkiinden
ger¢ek yasamda heniiz miimkiin degildir. Filmde zaman igerisindeki bu gezinti, yonetmenin bilingli
bir tercihidir (Topgu, 2004).

Sinemada oykiisel zaman ve mekanin(uzam) disindan gelen ses kullanimina en 1yi 6rnek
“voice-over”, Tiirk¢e tanimiyla “iist ses”tir. Ust ses anlaticis, filmin icindeki karakterlerden biri de
olabilir, dykiisel uzamda goziikmeyen ancak olaylarin tanigi olan biri de. Anlaticinin bulundugu
zaman, filmin goriintli alaninda akan zamandan ayr1 oldugu i¢in film anlatis1 bu sesle ¢ok katmanh
bir yapiya sahip olur. Anlatict eer gecmiste yasadig1 olaylar1 seyirciye aktariyorsa, goriintii alani
onun sozleriyle kurulacag igin {ist ses, filmin anlatisinda hakim konuma yiikselir. Ust ses, goriintii
alanini anlatimla birlikte olustururken sinemadaki zaman uzamin da somutlastirilmasina aracilik eder

(Yildirim, 2023).

Bakhtin’in film anlatist ile ilgili yapilan c¢alismalarda iizerinde durulan diger kavrami ise
kronotoptur. Yunanca kronos (zaman) ve topos (mekan) terimlerinin birlestirilmesi ile olusturulan
kronotop, Mihail Bakhtin’in anlat1 tiirleri {izerine yaptig1 incelemelerin temel kavramlarindan biridir

(Dogru, 2020). Kronotop Bakhtin’e gore zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin baglantililigidir.
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Bakhtin’e gore sanatta; ¢esitli deger ve kapsamlarda olup birbirlerinden ayrilamayan, daima duygu

ve degerlerin izini tasiyan zamansal ve uzamsal belirlenimler bulunur (Bakhtin, 2017).

Burada edebiyatta temel alinan ancak sinemaya da uyarlanan ¢esitli kronotop tiirlerinden
bahsedilmistir. Kargsilasma kronotopunda zamansallik 6gesinin agir bastigina ve ayirt edici
Ozelliginin ise duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugu olduguna dikkat ¢ekmektedir. Yol
kronotopunun kapsami daha genistir ancak duygu yogunlugu daha diisiiktiir. Karsilagsmalar genellikle
yolda olmaktadir. Normal kosullarda birbiriyle higbir isleri olmayan, yan yana gelmeyen, zamansal
ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayr1 duran insanlar rastlanti sonucu bir araya gelebilir (Akerson,
2010). Esik kronotopu yagamdaki bir doniim noktas1 ve kopus kronotopu olarak bilinmektedir. “Esik”
sOzliik anlaminda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus noktasiyla, krizle,
dontim aniyla, bir yasami degistiren kararla baglantilidir (Bakhtin, 2017). Biyografik kronotopta
zaman, esik kronotopunun tersine piiriizsiiz akan biyografik zamandir. I¢ uzamlarda zaman normal
seyrinde akar. Anlara deger yiiklenmez, krizler, kopuslar yasanacaksa bile bunlar zamanin normal
seyrinde, biyografik zaman uzamlarda vukuu bulmaktadir. Doga kronotopu doga imgesiyle ilgilidir.

Doga betimlemelerini igermektedir. Zaman genelde normal seyrinde akmaktadir (Akerson, 2010).
Resim ve Sinema Sanatinin Benzerlikleri

Resim ve sinema, her ne kadar farkli medyalar olsa da, sanatsal ifade bigimleri agisindan
birgok ortak noktaya sahiptir. Her iki sanat dali da gorsel estetik, kompozisyon, 151k kullanimi ve

anlatim teknikleri gibi unsurlar lizerinden hikaye anlatimi ve duygusal etki yaratma amacindadir.

Hem resim hem de sinema, gorsel kompozisyon iizerine yogunlasir. Kompozisyon, gorsel
Ogelerin bir araya getirilerek estetik ve anlamli bir biitiin olusturulmasini saglar. Sinemada, her bir
kare (frame) adeta bir tablo gibi diisiiniilebilir. Yonetmen ve sinematograf, sahneleri ¢ercevelerken,
renkleri, formlar1 ve mekansal diizenlemeleri dikkatlice planlamaktadir. Resimde ise sanatci, tuval
lizerinde benzer bir diizenleme yapar ve izleyicinin goziinii belirli bir odak noktasina
yonlendirmektedir. Dolayisiyla resim sanat1 ile sinema sanati bir gorsellik yaratma pesindedir. Bu
gorsel anlatim dili, sinemanin anlatim olanaklarindan biri olmakla birlikte, cerceveleme,
kompozisyon ortakligi, ya da 1s1k ve golge kullanimlari gibi benzerlikler de géze ¢arpmaktadir (Uzun-
Aydin, 2017).

Sinemada da, resimde de bir yanilsama, bir illiizyon oyunu séz konusudur. Sinema, zamanin
belirledigi bir yanilsamadan ibarettir. Sinemada hareket 6zelligi, insan goziinii yaniltma kabiliyetini
kullanan optik illiizyonun bir pargasidir (Mulvey, 2012). Gerek resimde gerekse sinemada bir dykii

anlatilabilmektedir. Bu 6ykii sinemada, senaryo olarak belirmektedir (Tunali, 2003).
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Isik ve golge, her iki sanat dalinda da dramatik etki yaratmak ve derinlik katmak ig¢in
kullanilmaktadir. Resimde 1s1k, nesnelerin {i¢ boyutlu goériinmesini saglamakta ve duygusal
tonlamalar yaratmaktadir. Sinemada ise 1siklandirma, sahnenin atmosferini belirler ve karakterlerin
ruh halini yansitmaktadir. Hem ressamlar hem de sinematograflar, 151k kaynaklariin yerlesimini ve

golgelerin dagilimini dikkatlice hesaplamaktadir.

Renk, hem resimde hem de sinemada duygusal etki yaratmada 6nemli bir rol oynamaktadir.
Renk paletleri, bir eserin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemektedir. Resimde, sanatgilar
renkleri ve dokulari kullanarak izleyiciye belirli hisler ve izlenimler iletmektedirler. Sinemada ise
renk paleti ve doku, filmin genel estetigini ve anlatisin1 desteklemektedir. Kostiim, set tasarimi ve

1isiklandirma gibi unsurlar, filmin renk diizenini olusturmaktadir.

Her iki sanat dali da anlat1 unsurlar1 igermektedir. Resim, tek bir karede yogun bir hikaye veya
tema anlatabilir. Ozellikle tarihsel ve mitolojik resimler, derin anlamlar ve Sykiiler tasimaktadir.
Sinema ise hareketli goriintiilerle bir hikaye anlatmakta ve temalar1 gelistirmektedir. Her iki sanat

dalinda da sanatgilar, karakterler, olaylar ve semboller araciligiyla izleyiciye mesajlar iletmektedirler.

Perspektif kullanimi, hem resimde hem de sinemada mekan ve derinlik hissi yaratmak igin
kritik oneme sahiptir. Resimde perspektif, izleyiciye ii¢ boyutlu bir diinyay1 iki boyutlu bir yiizeyde
gostermektedir. Sinemada ise kamera acilar1 ve hareketleri, sahnenin derinligini ve mekanin
boyutlarini izleyiciye aktarmaktadir. Perspektif, her iki sanat dalinda da izleyiciyi sahnenin igine

¢ekmek ve onlara belirli bir bakis agis1 sunmak i¢in kullanilmaktadir.

Her iki sanat dali da izleyiciler iizerinde duygusal bir etki yaratmayi hedeflemektedir.
Resimde renk, kompozisyon ve simgelerle, izleyicinin duygusal tepkileri harekete gegirilmektedir.
Sinemada ise, gorsel ve isitsel unsurlarin birlesimi, karakterlerin performanslari ve miizik, izleyicinin
duygusal deneyimini zenginlestirmektedir. Her iki formda da sanatgilar, izleyiciyi diisiindiirmek,

hissettirmek ve onlar1 eserin igine ¢ekmek igin ¢esitli teknikler kullanmaktadir.

Resim ve sinema sanatlari, farkli teknikler ve araglar kullanmalarina ragmen birgok benzerlik
tasimaktadirlar. Gorsel kompozisyon, 151k ve golge kullanimi, renk ve doku, anlati ve temalar,
perspektif ve derinlik, duygusal etki ve izleyici baglantisi gibi unsurlar, her iki sanat dalinin da temel
ozelliklerindendir. Bu benzerlikler, her iki formun da izleyiciye giiclii ve etkileyici sanatsal
deneyimler sunmasini saglamaktadir. Resim ve sinema, sanatsal ifadeyi ve insan deneyimini

zenginlestiren iki gii¢lii arag olarak varligini siirdiirmektedir.
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Resim ve Sinema Sanatinin Farkhiliklari

Resim ve sinema, sanatsal ifade bigimleri acisindan bir¢ok benzerlik tasisa da, kullanilan
teknikler, araglar ve anlatim yontemleri bakimindan belirgin farkliliklara sahiptir. Bu farkliliklar, her

iki sanat dalinin kendine 6zgii 6zelliklerini ve izleyiciye sunduklart deneyimi sekillendirmektedir.

Resim, sabit bir gorsel sunmakta ve tek bir karede yogun bir anlatim veya duygu
aktarmaktadir. Bir resim, izleyicinin gbézlemi sirasinda degismez ve zaman icinde hareket
etmemektedir. Bu nedenle tiim hikaye ve duygusal etki, statik bir kompozisyon i¢inde iletilmektedir.
Sinema, hareketli goriintiilerden olusmakta ve zaman iginde gelisen bir anlatim sunmaktadir. Film
kareleri, ardisik olarak gosterildiginde hareket illiizyonu yaratmaktadir. Sinema, zamanin gegisini ve
karakterlerin, olaylarin gelisimini gosterebilir. Hareket ve zaman, sinemanin dinamik yapisini

belirlemektedir.

Resim, sessiz bir sanat formudur ve sadece gorsel unsurlar araciligiyla iletisim kurmaktadir.
Izleyici, eserin i¢inde ses veya diyalog duymaz. Tiim anlatim ve duygusal etki, gorsel kompozisyon,
renk ve doku kullanimi ile saglanmaktadir. Sinema, gorsel unsurlarin yani sira ses, diyalog, miizik ve
ses efektlerini de kullanmaktadir. Ses, karakterlerin konusmalari, ortam sesleri ve miizik araciligiyla
duygusal ve anlatimsal bir derinlik katmaktadir. Ses ve goriintiiniin birlesimi, sinemanin daha zengin

ve ¢ok yonlii bir deneyim sunmasini saglamaktadir.

Resim, tek bir karede yogun bir anlatim sunar. Anlatim, semboller, kompozisyon, renkler ve
formlar aracihi@iyla gergeklestirilir. izleyici, eserin anlamini ve hikdyesini kendi yorumlariyla
kesfeder. Resim, genellikle soyut ve yorumlanabilir bir anlati sunar. Sinema, zaman i¢inde gelisen ve
genellikle daha belirgin ve yapilandirilmis bir anlatim sunar. Olay oOrgiisii, karakter gelisimi ve
dramatik yapi, belirli bir sirayla izleyiciye sunulur. Sinemada anlati, daha dogrudan ve izleyiciye

yonelik olarak tasarlanmistir.

Resim, genellikle bireysel bir yaraticinin eseri olarak ortaya ¢ikar. Sanatci, tuval veya diger
ylizeyler lizerinde kendi bagina ¢aligir. Resmin yaratim siireci, daha kisisel ve dogrudan bir etkilesim
gerektirir. Sinema, kolektif bir ¢aba gerektirir. Yonetmen, senarist, oyuncular, kameramanlar, set
tasarimcilari, ses teknisyenleri ve diger bircok uzman, filmin yaratim siirecine katkida bulunur.

Sinemanin tiretimi, biiyiik 6l¢iide ekip ¢alismasi ve isbirligi gerektirir.

Resim, genellikle bir sergi veya miizede izleyiciyle bulusur. Izleyici, eserin karsisinda durarak
onu inceleyebilir ve kendi hizinda kesfedebilir. Resmin algilanmasi, izleyicinin kisisel yorumlarina

ve duygusal tepkilerine baghdir. Sinema, genellikle sinema salonlarinda veya evde izlenir. Izleyici,
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belirli bir stire boyunca filmi izlemek zorundadir ve film, belirli bir tempoyla ilerler. Sinema,

izleyiciyi belirli bir anlat1 yolculuguna ¢ikarir ve duygusal tepkilerini yonlendirir.

Resim sanati boyalar, firgalar, tuval ve diger geleneksel sanat malzemeleri kullanilarak
yapilmaktadir. Sanat¢inin dogrudan malzeme ile etkilesimi, eserin fiziksel yapisini olusturmaktadir.
Sinema sanatinda ise kamera, 1s1klandirma, ses kayit ekipmanlari, dijital efektler ve kurgu yazilimlari
gibi ¢esitli teknolojik araglar kullanilmaktadir. Film yapim siireci, teknik bilgi ve beceri
gerektirmektedir. Resim ve sinema iligkisi igerisinde goz ile kamera arasindaki ilinti de
unutulmamalidir. Resimde, tek bir bakis agist goriilmektedir. Sinemada, kameranin yardimiyla 360
derece doniis agis1 mevcuttur. Ancak ileriki zamanlarda resme de, tek bir bakis agis1 yeterli gelmez

ve goriintiiler pargalanarak, zaman dgesi resme de girmis olur (Ozgiir, 2003).

Resim ve sinema, sanatsal ifade bicimleri agisindan bir¢ok ortak noktaya sahip olsalar da,
kullanilan teknikler, anlatim yontemleri ve izleyiciye sunduklart deneyim bakimindan 6nemli
farkliliklara sahiptir. Resim, statik ve kisisel bir ifade bi¢gimi olarak 6ne ¢ikarken, sinema dinamik,
kolektif ve ¢ok boyutlu bir anlatim sunmaktadir. Bu farkliliklar, her iki sanat dalinin kendine 6zgii

estetik ve anlatim olanaklarini sekillendirir ve izleyiciye farkli deneyimler sunmaktadir.

Resim ve sinema sanatlar1 arasindaki en onemli farkliliklardan biri de resimde sanatgi
yaratmak istedigi imgesel algiyr ortaya ¢ikarirken belirli bir olguya kendine 0zgii tarza bagh
kalmaktadir. Sinema sanatinda ise 11k, ses ve miizik gibi teknik araglarla filmde istenilen imgesel
duygular yansitilmaktadir. Sinema ve resmi temelde ayiran bir diger farklilik ise resim sanatinda
ortaya ¢ikan sanat eserinin, yonetmeni de kahramani da ressamin ta kendisi olmakla birlikte, sinema
sanatinda bu durum teknik olarak is boliimii prensibi ile degisir, diger bir degisle sinema sanatinda is
boliimii yerine isin bolmesi, yani teknik boyut ile sanatsal ve kurgusal boyutun ger¢eklesmesinde
birden fazla karakter rol almaktadir. Genel olarak bakildiginda, resim ve sinema sanat dallar1 arasinda

sik1 bir iliski kurulabilmektedir. Bu iligkinin basinda, goriintii ortaklig1 gelmektedir (Ozgiir, 2003).

Resim-sinema iliskisinde, derin ¢izgilerle ayrilan bir diger farklilik ise, zaman kavramidir.
Her iki sanatta da imgeler ve goriintiiler araciliiyla bir kompozisyon yaratilmaya caligilsa da resim,
sanat¢lya zaman kavrami bakimindan daha esnek yaklagmaktadir. Diger bir deyisle zaman ve mekan
yOnetimi, tek yonetmeni olan ressamin elinde bulunmaktadir. Sinemada bu durum daha kat1 sinirlarla
cizilmekte ve daha 6nce bahsedilen kurgusal ve sanatsal yapiy1 tek bir imge diizlemine oturtmak i¢in
sonsuz bir zaman dilimi bulunmamaktadir. Sinemada zaman kavrami yalnizca yonetmenin elinde
olmakla beraber, birden fazla degisken kosullara da bagimhdir. Sinema goriintiilerin

hareketlendirilmesi bakimindan daha genis bir yelpazeye sahip ve birden fazla kurgusal imge ve
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duyguyu yansitilabilmesi bakimindan daha 6zgiir bir yapiya sahip olsa da, zaman sorunsalina
takilarak dogasindan gelen bu rahatlig1 doyasiya yasamasi ¢okta miimkiin olamamaktadir. Sinema
sabit goriintiilerden hareketli goriintiilere gecerek hareketli resim kavrami almaya hak kazanan bir
sanat dali olmustur. Hem sinemanin hem de resmin ortak olgusu olan metafor, sinemada ¢erceve ici

hareketin fragmanlarla saglandig1 gozlenmektedir (Karakaya, 2005; Onaran, 2012).
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UCUNCU BOLUM

RESIM VE SINEMA SANATLARI ARASINDA GORSEL ILISKININ RENK ACISINDAN
ANALIZI

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada resim ve sinema sanatlarindaki gorsel unsurlarin, kullanilan renkler agisindan
benzerlikleri ve farkliliklarinin incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda film ve resim
orneklerinin karsilastirilmasi tizerinden detayli incelemeler yapilmistir. Bu incelemelerde genellikle
ressamlardan etkilenen film yOnetmenlerinin, eserlerde kullanilan renkleri nasil sinemaya
aktardiklarina iliskin gézlemlere yer verilmistir. Diger yandan sinemanin donemsel olarak evriminde

renk kullaniminin nasil degistigi de farkli film 6rnekleri ile agiklanmustir.
Arastirma Sorulari:
1. Ge¢mis donemlerden giliniimiize sanatin ve renkler nasil bir doniisiim geg¢irmistir?
2. Sanat tarihinde donemlere gore renklerin kullanimi nasil degismistir?
3. Resim sanatinda renklerin kullanimi nasildir?
4. Sinema sanatinda renklerin kullanimi nasildir?
5. Resim ve sinema sanatlarinda renklerin kullanimindaki benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?
Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Resim ve sinema sanatlari, gorsel sanatlarin 6nemli dallarindan biridir ve insanlik tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Bu sanat formlari, insan duygularin1 ve diisiincelerini ifade etmede giiclii
araglar olarak kullanilmaktadir. Renkler, resim ve sinema sanatlarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Renklerin kullanimi, eserlerin atmosferini, duygusal etkilerini ve tematik iletisimini giiclendirebilir.
Bu calisma, resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iligskinin renk agisindan incelenmesiyle, bu
iki sanat formunun benzerlikleri ve farkliliklarinin anlasilmasina katki saglamaktadir. Arastirmanin
sonuglari, sanatgilar, akademisyenler ve sanatseverler icin degerli bir kaynak olabilir. Renk
kullaniminin sanat eserlerindeki etkileri hakkinda daha derin bir anlayis gelistirmeye yardimci

olabilir.

Resim ve sinema sanatlar1 arasindaki iliski, sanat tarihinde 6nemli bir konudur ve bu iliskinin
renk acisindan incelenmesi, yeni bakis acilart sunabilir. Renklerin duygusal ve sembolik anlamlari,

sanat eserlerinin anlamini derinlestirebilir ve izleyiciyle daha gii¢lii bir bag kurulmasini saglayabilir.

43



Bu caligsma, resim ve sinema sanatlari arasindaki gorsel iliskinin renkler iizerinden analiz edilmesiyle,
sanatin farkli formlarinin nasil etkilesim iginde oldugunu anlamak ig¢in bir firsat sunmaktadir.
Renklerin sanat eserlerindeki kullannminin incelenmesi, sanatin evrimi ve gelecekteki gelisimi

hakkinda ipuglar1 verebilir.
Arastirmanin Simirhliklar:

Yapilan arastirma sanat dallarindan yalnizca resim ve sinema dallari ile sinirlidir. Dolayisiyla
yapilan analizlerdeki eserler ressamlarin tablolar1 ve sinema filmleriyle siirlandirilmistir. Ikinci
olarak sanatin pek ¢ok gorsel, isitsel ve duyusal 6geleri olmasina ragmen analizin kapsami renk
ogesiyle siirhdir. Ugiincii olarak calismada zaman ve kaynak simirliigi nedeniyle bir anket ve
gorlisme gibi veri toplama araci kullanilmamistir. Calismada kullanilan kaynaklar Kitaplar, makaleler,

tezler ve internet kaynaklarini kapsamaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Calismada resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iligkinin renkler tizerinden incelenmesi
hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, literatiir taramasi yapilarak konuyla ilgili mevcut bilimsel
calismalar incelenmistir. Bu c¢alismada nitel arastirma tekniklerinden igerik ¢oziimlemesi
kullanilmigtir. Coziimlemede resim ve sinema eserlerinin renk kullanimi tizerinden karsilastirmali bir
analiz yapilmistir. Bu analizde, belirli resim ve sinema 6rnekleri secilerek renklerin nasil kullanildigi,
hangi duygusal etkiler yarattigi ve tematik iletisime nasil katki sagladigi detayli bir sekilde
incelenmistir. Renkler {izerinden sanat ve sinema eserlerinin gorsel benzerlikleri ve farkliliklar

ortaya konulmustur.
Bulgular

Aragtirmanin bu boliimiinde sanatin renklerin kullanimi agisindan evrimi, sanat tarihindeki
renk degisimleri, resimde ve sinemada renklerin nasil kullanildigina dair 6rnekler ve bu 6rnekler

tizerinden renklerin farkliliklarin ele alinmustir.
Renk ve Sanatin Evrimi

Renk, bir goriintiiniin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir ve fizik, psikoloji, felsefe, sinir
bilimi, sanat, bilgisayar ve daha pek ¢ok alanda arastirma konusudur. Tiim alanlar rengin dogasini,
nasil olustugunu, insanlarin onu nasil algiladigini ve insanlarin hayatini nasil etkiledigini anlamaya

caligmaktadir (Sartori, Culibrk, Yan ve Sebe, 2015).

Bu caligmanin birinci béliimiinde anlatildigr lizere tarih oncesi donemde sanat, magara
resimleri, tas oymalar1 ve ilkel heykelciklerden olusmaktadir. Renkler agisindan dogal pigmentler
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kullanilmigtir. Komiir, kirmizi ve sar1 okra (demir oksit) gibi maddelerle elde edilen renkler, av

sahneleri ve hayvan figiirleri ¢izmek i¢in kullanilmistir.

Antik donemde Misir, Mezopotamya, Yunan ve Roma sanatlar1 6n plandadir. Misirlilar parlak
renkler kullanmiglardir ve yesil, mavi, kirmizi ve sar1 yaygindir. Yunan ve Roma sanatinda freskler,
mozaikler ve heykellerde dogal ve canli renkler kullanilmistir. Renkler genellikle mineral bazli

pigmentlerden elde edilmistir.

Orta Cag’da sanat alaninda Hristiyan ikonografisi, gotik mimari, vitray ve el yazmalari
mevcuttur. Dini eserlerde renk sembolizmi 6nemlidir. Mavi Meryem Ana’y1 ve altin Tanri’nin 151811
temsil etmistir. Vitraylar ve aydinlatilmis el yazmalar1 zengin renk paletleriyle dikkat ¢ekmistir.
Ronesans’ta altin cagini yasayan sanat Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael gibi sanatcilarla
one cikmaktadir. Perspektif, golge ve 1sik oyunlariyla birlikte zengin ve dogal renk paletleri
kullanilmistir. Yagli boya teknikleri gelistirilmis ve pigmentlerin karistirilmasiyla daha genis bir renk
yelpazesi elde edilmistir. Barok ve Rokoko doneminde Caravaggio, Rubens, Rembrandt, Fragonard
gibi sanatcilar eserler vermislerdir. Barok sanatta dramatik 151k-gblge kontrastlar1 ve derinlik
yaratmak igin koyu renkler sik¢a kullanilmistir. Rokoko’da ise pastel renkler ve hafif, zarif tonlar
tercih edilmistir. Daha sonraki donemde neoklasizm sade ve 6lgiilii renkler, romantizm ise duygusal
etkiler yaratmak i¢in yogun ve canli renkler kullanmistir. Empresyonizmde Monet, Renoir, Degas
gibi sanatgilar dogal 151k ve anlik izlenimlerin yakalanmasi i¢in saf ve parlak renkleri kullanmislardir.
Renkler genellikle dogrudan tuvale uygulanmis ve Karistirilmadan yan yana kullanilmigtir. 1900°1erin
baginda modernizmle birlikte Picasso, Matisse, Kandinsky, Mondrian gibi sanat¢ilar goze
carpmaktadir. Fovizmde cesur ve soyut renkler; Kiibizmde sade ve smirli paletler; soyut
disavurumculukta yogun ve duygusal renk kullanimi 6n plandadir. Bu donem ayrica sinemanin

gelismesine denk gelmektedir.

Sinemada renk her zaman diger sanatlarla ayrilmaz bir sekilde baglantili olmustur. Ancak bu
iliskilerin yapilar1 zaman icinde degismistir. 1900’lerin basindaki “lantern slides” projeksiyon
lambalariyla kullanilan erken donem goérsel medya formatidir. Bu slaytlar, bir tiir erken donem pozitif
film olup, cam levhalar iizerine basilmis fotograflar veya resimlerden olusmaktadir. Projeksiyon
lambalar1 (magic lanterns) ile gosterilmek {izere tasarlanmiglardir ve genellikle egitim, eglence ve
bilgi yayma amaciyla kullanilmistir. Bunlar oyunlar, vodvil gosterileri ve sirk gdsterileri gibi
halihazirda var olan medya geleneklerinin veya kiiltiirel gosterilerin bir uzantisi olarak gelismistir
(Gaudreault, 2011). Bu serilerin ¢ogunlugu, yapimlarinda rengi dinamik bir sekilde kullanmis ve bu
tiir geleneklerin uzantilari olan ilk renkli filmler, onlarin kromatik uygulamalarini hem bi¢imsel hem

de teknolojik olarak yansitmistir. Kiiciik firgalar ve yar1 saydam anilin boyalariyla fenerleri elle
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renklendirme teknikleri, tipki renklendirme ve tonlama ydntemleri gibi 1900’lerden sonra filmlere

uyarlanmistir (Yumibe, 2012).

1920’lerde ABD basta olmak {iizere diger iilkeleri etkileyen, ilerleme ve moderniteyle
iliskilendirilen ve kentsel ortamlarda bireysel ifade olanagina duyulan yeni glivenin simgesi olan bir
“renk dalgas1” ortaya ¢ikmistir. Film tarihinde renk, 1920’lerde zengin ancak yeterince ¢aligiimamis
bir alandir. Erken donem sinemada 1930’lardaki Technicolor 6n plana ¢ikmaktadir. Birinci Diinya
Savas1’nin kisitlamalarinin ardindan 1920’lerin basinda medya ve ulusal sinemalarda renkli tiretimde
bir artig yasanmistir. ABD’de 1901°den itibaren diger sirketlerin filmlerini renklendirip dagittiginin
reklamini yapan Philadelphia merkezli Harbach and Company firmasi ile Fransiz sirketleri Pathé ve

Gaumont gibi sirketler ortaya ¢ikmustir (Street & Yumibe, 2013).

Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce Almanya, modern boya patentlerinin ve fabrikalarinin
coguna sahip olarak uluslararasi renklendirici liretimine hakim olmustur. Savasin kitlig1 sirasinda
renk kullanimi azalmig ancak savas tazminatlarinin bir pargasi olarak Almanya’nin kimyasal
patentlerinin dagitilmasinin ardindan renk, kiiltiirin tanimlayic1 bir yonii olarak uluslararasi alanda
yiikselise gecmistir. Caz ¢aginin sanatinda, reklamciliginda, mimarisinde ve sinemasinda renklere
duyulan kiiltiirel hayranlik canlidir ve medya ve disiplinler arasinda degismektedir. Alman boya
teknolojilerindeki savas sonrasi ani diisiis, 0zellikle ABD’de uluslararas1 renk deneylerini tesvik
etmistir. Ancak uluslararasi kartel sézlesmeleri, endiistriyel yeniden yapilanma ve yeni teknolojilerin
uygulamaya konulmasiyla canlanan Almanya, 1920’lerin sonlarinda yeniden ayaga kalkmis ve

diinyanin renkli iretiminin neredeyse %65’ inden sorumlu olmustur (Leslie 2005).

Postmodernizm ve giiniimiize kadar gelen cagdas sanatta pop artta parlak ve ticari renkler,
minimalizmde sade ve tek renkli paletler, glinlimiiz ¢agdas sanatinda ise dijital teknolojiler ve yeni
medya ile genis bir renk yelpazesi kullanilmaktadir. Dijital teknolojilerin gelismesi, sanatgilarin
yaraticiliklarini ifade etme bicimlerini ve kullandiklari araglar1 da etkilemistir. Dijital sanat, modern

sanat anlayisinda 6nemli bir yer tutar ve renk kullaniminda da yenilik¢i yaklagimlar sunmaktadir.

Dijital sanatta bilgisayar grafikleri, 3D modelleme, VR, AR ve dijital animasyon gibi
teknolojilerle yaratilan eserler, dijital sanatin temel bilesenleridir. Interaktif sanat izleyicinin eserle
etkilesime girdigi sanat tiiriidiir. Bu, dijital ortamda programlanmis eserler veya fiziksel ortamda
sensoOrler ve elektronik cihazlar araciligiyla gergeklesebilir. Multimedya ile sanatgilar, geleneksel
resim ve heykel gibi yontemleri dijital tekniklerle birlestirerek karma medya eserleri olugturmaktadir.
Yapay zeka sanatinda ise yapay zeka algoritmalar1 kullanilarak olusturulan eserler, benzersiz ve insan

miidahalesi olmadan {iretilmis gorseller ve sesler icermektedir. Dijital eserlerde renk kullanima,
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sanatgilarin genis bir renk paleti ve ¢esitli efektler kullanmasina olanak tanimaktadir. Dijital ortamda

renklerin canlilig1 ve dogrulugu, geleneksel yontemlere gore daha kolay kontrol edilebilir.

Beeple’in (Mike Winkelmann) eseri Everydays: The First 5000 Days (2021), Refik Anadol’un
“Melting Memories” (2018), Kaws’in (Brian Donnelly) “Companion”, Daniel Arsham’in “Eroded
Venus de Milo” (2020) ve “TeamLabBorderless’(2018) eserleri dijital sanatlara 6rneklerdir.

Sekil 14

Refik Anadol, Melting Memories, Public Art, Istanbul

(Anadol, 2018)

Anadol’un veriler ve yapay zeka kullanarak olusturdugu bu eser, renkli 1s1klarin ve hareketli

goriintiilerin birlesimiyle izleyicilere biiyiileyici ve dinamik bir deneyim sunmaktadir.
Sanat Tarihinde Renk Kullanimimin Degisimi

Sanat tarihindeki renk degisimleri, hem teknolojik gelismelerin hem de kiiltiirel, sosyal ve
dini etkilerin yansimasidir. Bu degisimler, sanat¢ilarin renk kullaniminda nasil yenilikler getirdigini

ve bu renklerin sanatsal ifadeyi nasil doniistiirdiigiinti gostermektedir.

Tarih 6ncesi donemde renklerin dogal ve sinirl oldugu goriilmektedir. Siyah, kirmizi ve sar1
temel renklerdir. Misir’da yesil, mavi, kirmizi ve sar1 gibi parlak renkler, Yunan ve Roma’da dogal
ve canli renkler, perspektif ve gdlge oyunlariyla daha gercekei bir sekilde uygulanmistir. Renkler bu

donemde tanrilar, krallar ve sosyal statii gostergesi olarak degismektedir. Ortacag’da dini motifler 6n
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plandadir. Mavi, kirmiz1 ve sar1 renkler sik¢a kullanilmistir. Aydinlatma, parlak renkler, cam boyalari

ve altin yaldizlar gbze ¢arpmaktadir.

Resimde Ortagag ressamlari ylizeyi sert, piiriizsiiz ve cilali bir kaplama ile hazirlayarak Paris
ve tutkalin bir karisimint kullanarak tuval olusturmuslardir. Bu durum, resimlerin 151k sacar gibi
goriinmesini saglayan bir ozelliktir. Isik, inci tabakay1 niifuz eder ve bu tabakadan yansir, goze
ulagmadan 6nce renk tabakasinin lizerinden gecer. Renkler tamamen opak olsa bile, kahverengiler ve
siyahlar bile parlak olur ve bu resimlerin giizelliginin bir kismi, Ortagag ustalarinin bu teknikteki
ustaliklarindan kaynaklanmaktadir. Figiirlerin konturlar1 keskin ve nettir ve detaya biiylik 6nem
verilmistir. Bu ¢ok hassas teknik, resim yapmay1 miimkiin ve tesvik eden tempera renklerin 6zellikleri
sayesinde miimkiin hale gelmistir. Yiiksek yiizey gerilimi, fircanin kesin ve dikkatli bir sekilde
kullanilmasin1 saglamigtir. Ortacag’da form, bir seyin ne oldugunu belirleyen igsel bir prensiptir ve
madde, bir parcanin digerinden ayirt edici 6zelliklerine sahiptir. Yunanlar, ilk olarak sanattan dogaya
bir benzetme sistemini sistemlestirmistir. Heykeltirag, bir malzeme tizerinde ¢alisirken o malzemeden
bir figiirli ¢ikarmistir. Ayni prensip mozaikte de gecerlidir. Madde kiigiik kat1 pargalardir ve belirli
bir ¢izgiye kadar parca parca yerlestirilmistir. Tempera, diger unsurlardan daha kolay kullanilabilir
olmasina ragmen bir katmanin 6nceki bir katmana niifuz etmemesi nedeniyle resmin dis hatlar1 net

kalir ve bir nesnenin bir sekil oldugunu belirtmek i¢in kullanilir (Elliott, 1958).

Ronesans’ta teknolojik yenilikler sayesinde yagli boya tekniklerinin gelistirilmesiyle renkler
daha canli ve dayanikli hale gelmistir. Pigmentlerin karistirilmasiyla genis bir renk yelpazesi elde
edilmistir. Renklerin ton ve golgelerle kullanimi, ii¢ boyutlu bir etki yaratmak icin gelistirilmistir.
Ronesans ressamlari, giiniimiizde bilinen anlamda temel renkler olan kirmizi, sar1 ve mavi kavramina
sahip degillerdir. Alberti’ye gore renklerin dort tiirii vardir ve bunlar koyu veya agik, siyah veya beyaz
eklenerek tiirlerini olusturulmustur. Kirmiz1 atesin, yesil suyun, gir ve kiil renkleri ise topragin rengi
olarak kabul edilmistir. Yakut ve porfir gibi diger renkler ise bu renklerin karigimlaridir. Bu diislince
Aristoteles’in renk teorisine dayandigini gostermekte ve renklerin beyaz ve siyahin ya da 15181 ve
karanligin karigimindan kaynaklandigini belirtmektedir. Leonardo da Vinci, renklerin temsilcisi
oldugunu belirtirken, temel renklerin beyaz oldugunu ve atmosferin renginin lizerindeki karanlik
nedeniyle mavi oldugunu agiklamistir. Ronesans sanatgilari, golgeleri karigtirmak i¢in kirmizi bir
kaplamanin golgesine biraz siyah ekleyerek golgelerin rengini olusturmuslardir. Bu teoriye gore
kirmizi, atesin beyazi ve yanmakta olanin siyahinin birlesimiyle olugsmaktadir. Bu nedenle golgeler

siyah olarak goriilmektedir. Bunun nedeni aslinda 15181n olmadig yerler olmalaridir (Elliott, 1958).

Sonraki donemlerde dramatik 151k-g6lge kontrastlar1 ve derinlik yaratmak i¢in koyu ve yogun

renkler kullanilmistir.19. yiizyila girerken sade ve 6lgiilii renkler; genellikle beyaz, gri ve diger notr
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tonlar kullanilmistir. Romantizmde ise duygusal etkiler yaratmak i¢in yogun ve canli renkler
kullanilmstir. Tiip boyalarin icadi ile sanatgilar dis ortamda-dogada ¢alismaya baslamistir. Saf ve
parlak renkler dogrudan tuvale uygulanarak karistirilmadan yan yana kullanilmistir. A¢ik havanin
aydinlatmasindan faydalanilmistir. 20. yilizyilda soyut renklere gecis yapilmis, disavurumculukta

yogun ve duygusal renk kullanimi1 6n plana ¢ikmaistir.

Sinemada renk konusunda tonlar ve doygunluk seviyeleri 1910’larda azalmaya baslamstir.
Projektif ve rahatsiz edici olmak yerine, filmsel anlatimdan uzaklasmak yerine zenginlestirmeyi
amaclayan renk tasarimlari yaratmak i¢in pastel paletler giderek daha sik benimsenmistir. Bu siirecte
rengin araciligi kaybolmamis, aksine doniismiistiir. Yapimecilar, filmi baska kiiltiirel dizilerin igine
cekmek yerine diger sanatlara gdnderme yapmak i¢in renkleri kullanmiglardir. Bdylece filmde rengin
tanitim1 ve degerlendirilmesi, 6zellikle dramatik yapimlarda renk efektlerinin resimsel ve sanatsal

niteliklerine gonderme yapmaya baslamistir (Street & Yumibe, 2013).

Postmodernizmde dijital teknolojilerin getirdigi tiim imkanlardan faydalanan sanatgilar, genis
bir renk yelpazesinde bilgisayarlar ve yapay zeka araciligiyla siirsiz iiretim olanagina sahiptirler.

Dinamizm, parlaklik ve renk cesitliligi bir¢ok eserde goze carpmaktadir.
Resim Sanatinda Renk Kullanim

Farkli renkleri bir araya getirerek daha ¢ekici bir renk semasi olusturmak, modern ve giiniimiiz
sanatgilari tarafindan kullanilan 6nemli bir ustaliktir. Eugene Clinton Elliott (1958) resimde renk

secimini yonlendiren bes ilkeyi tartismaktadir:

e Sembolik: Renklere belirli anlamlar veya iliskilendirmeler atanir, genellikle kiiltiirel veya
dini sembollerle iliskilendirilir. Ornegin, sar1 belirli baglamlarda korkaklik veya ihaneti
simgeleyebilir.

e Gergekgi: Renk se¢imi, nesneleri gercekte oldugu gibi temsil etmeye dayanir ve yerel renk
olarak bilinir. Bu ilke, nesnelerin renklerini dogru bir sekilde betimlemeye odaklanir.

e Estetik: Renk secimi, uyum ve giizellik gibi estetik diigiincelere dayanir. Sanatgilar renkleri
gorsel ¢ekicilikleri ve duygusal etkileri temel alarak segebilirler.

e [fadeci: Renk duygular1 veya psikolojik durumlari ifade etmek igin kullanilir. Sanatcilar
renkleri duygular1 veya ruh hallerini yansitmak i¢in kullanabilirler. Ornegin izlenimcilik akiminda
renkler i¢ deneyimleri yansitabilir.

¢ Kendi Kendini Gerekgelendirme: Bu ilke, renkte dogal bir ilgi ve anlam oldugunu 6ne siirer.
Sanatcilar renkleri kendi baglarina kullanabilir, estetik degerini vurgulayabilir veya sanatta dil unsuru
olarak roliinii vurgulayabilirler.
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Renklerin golgeleme etkisi renk-materyal varsayiminin bir drnegidir. Yalnizca parlaklig
degistiren nesne deseni, dalgalanma veya derinlik izlenimi vermemektedir. Ancak desen, kirmizi ve
yesil seritlerden olusan bir desenle {ist iiste bindirilirse, oluklu bir izlenim goézlemlenebilir
(Chirimuuta & Kingdom, 2015). Kingdom’a (2003) gore renkli desenin materyal yiizeyi oldugu
varsayillmakta ve parlaklikla degisen iist {iste bindirilmis kesitin, malzeme yiizeyinin derinligindeki
degisikliklere bagl olarak bir gdlgeleme deseni oldugu varsayilmaktadir (diger bir deyisle ylizeyin
tepe noktalar1 151k, yariklar golgeli). Siyah-beyaz desenin iizerine kirmizi-yesil desen bindirilirse
derinlik etkisi ortadan kalkmaktadir.

Sekil 15

Renk Golgeleme Efekti

Sola Egimli Saga Egimli Calasan kesit

(Chirimuuta & Kingdom, 2015)

Sekil 15’te “a” parlaklig1 degisen kesit, “b” rengi degistiren kesit ve “c” ekose olusturan
birlesik kesit. izleyiciler “c”yi derinlik agisindan oluklu olarak algilayabilir. “d”, renk ve parlaklik
1zgaralar1 ayn1 hizada eklendiginde “a”dakinden daha az derinlik oldugunu gdsterir. “e” yalnizca
parlaklik ve “f’yalmizca derinlik efektini gosteren renk ekosesini gosterir ve “c”’deki desenin ekose

olmasindan kaynaklanmaz.

Soyut resimlerde renklerin dnemli bir rolii vardir. Duygusal mesaj1 izleyiciye iletmek i¢in
sanat¢ilar tarafindan Ozellikle incelenmekte ve kullanilmaktadir. Kandinsky, bireysel renklerin
duygusal etkilerini tanimlamakta ve bunun iki faktore bagli oldugunu belirtmektedir. Bunlardan ilki

olan fiziksel bir izlenim, “gesitli ve giizel renklerden duyulan zevk ve memnuniyet” olarak
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nitelendirilmistir. Psisik etkide ise renkler, kendilerine karsilik gelen bir manevi titresim iiretmekte

ve temel fiziksel izlenim yalnizca bu manevi titresime dogru bir agsama olarak énemlidir (Sartori vd.,

2015).
Sinema Sanatinda Renk Kullanimi

Filmler modern toplumda 6nemli bir rol oynamaktadir. Farkli tilkelerin kiiltiiriiniin her alanina
niifuz etmisler ve ¢ocukluktan itibaren insanlarin hayatlarini etkilemislerdir. Film yaratmanin ana
bilesenlerinden biri, izleyicinin filmin anlamin1 daha iyi anlamasina yardime1 olan renk dengesidir.
Izleyicilerin zihnindeki tarihsel gelisimi nedeniyle her rengin sembolik bir anlami vardir. Bu nedenle
yonetmenler genellikle izleyicinin bilingaltin1 ve genel olarak gerceve algisini etkilemek i¢in renkleri
kullanirlar. Filmdeki renkler, izleyicinin ruhunu etkilemenin yani sira bir atmosfer ve genel bir ruh
hali yaratir ve ayrica filmin igerigi veya bireysel karakterler hakkinda ek bilgiler tagimaktadir.
Sinemada renkler olay orgiisii, dramatik, sembolik gibi belirli islevleri yerine getirmekte ve

tamamlayici bir renk semasi tarafindan kullanilmaktadir (Kovsh & Dziuba, 2022).

Popiiler renklerin resmedilmesinde genellikle benzer diisiinceler ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin
kirmiz1 6fke ve stresi, mavi huzur ve rahatlamayi, siyah depresyonu, beyaz saflik ve miikemmelligi
ifade etmektedir. Ancak renkler ruh hali degisikliginden ¢ok daha fazlasimi ifade edebilir. Ayrica
arzular1 ve diisiincelerin akisin1 da etkileyebilirler (Kovsh & Dziuba, 2022). Sinemada belirli
renklerin anlamli kullanimi izleyicinin algi psikolojisi ile ilgilidir. Itten (2019), “Renk Sanat1”
eserinde ¢ogu renk kombinasyonunun (“uyumlu”) genellikle yakin tonlardan veya ayni yogunluktaki
farkli renklerden olustugunu belirtmektedir. Ornegin yesil bir kareye bir siire bakildiginda, daha sonra
gozler kapatilirsa kirmiz1 bir kare goriilebilir. Ancak tam tersi durum da miimkiindiir. Uyumlu bir
diizenlemenin, monokromatik renk semasinda benzer renkleri kullanmak gibi daha farkli bir yolu da
mevcuttur. Bir filmde veya tek bir sahnede kromatik skaladan (7 renk) belli bir rengin egemen olmasi
durumunda, izleyicide belirli bir duygu yaratmak amaciyla rengin amag¢h kullanimindan s6z
edilebilir. Her rengin ¢esitli ¢agrisimlart oldugunu, bunlardan birinin baglama karsilik geldigini ve
belirli bir olasilikla 6znel algimizla cakisabilecegini akilda tutmak her zaman 6nemlidir. Bu nedenle
yonetmenler filmlerinin renk semasina her zaman dikkat etmekte, renkler sayesinde ¢ok daha derin

bir anlam aktarabilmektedirler (Itten, 2019).

Filmlerdeki ana gorsel bilgi nesnelerin sekli, uzaydaki konumu ve diger nesnelerle olan iligkisi
tarafindan gergeklestirilse de, renk skalasinin goriintii {izerinde giiclii bir estetik ve izleyici lizerinde
duygusal etkisi oldugundan sinema filminde renk de 6nemli bir rol oynamaktadir. Renk genellikle

film dramaturjisinin organik bir parcasidir. Bir karenin, bdliimiin veya filmin tam renk ¢6ziimii,

o1



istenen aksiyon atmosferini yaratabilir. Farkli ekran kronotoplar1 genellikle renk yardimiyla
gosterilmektedir. Bu gosterim; gercekligin, anilarin, fantezilerin veya bir film karakterinin
hayallerinin sanatsal bir alami olabilir. Renk, filmin kahramanlarinin 6znel gerceklik algisini
aktarmaya yardimeci olmaktadir. Belirli bir baglamda, bir filmin, ¢ekimin veya tek bir nesnenin renk
semast metaforik veya sembolik bir ses kazanabilir. Sinematografi, baslangigta resimden
kompozisyon ve acik renk ¢oziimlerine iligkin tekniklerin ¢ogunu benimsemistir (Poznin, 2021). Bu

durum, ozellikle ¢ercevenin plastik ¢oziimiine biiyilk dnem veren yonetmenlerin calismalarinda

dikkat ¢gekmektedir.

“Renk materyaldir” varsayimi, nesnelerin algilanmasinda ve sahne diizeninde rengin roliiniin
bir baska gostergesidir. Kingdom, Beauce ve Hunter (2004) renkli gormenin bir sahnedeki
nesnelerdeki gélgelerin belirsizligini gidermeye yardimci oldugunu géstermektedir (Sekil 16). Hangi
kenarlarin ve sinirlarin golgelerden, hangilerinin malzemedeki degisikliklerden kaynaklandigi bu
sekilde algilanmaktadir. Ancak nesnelerdeki golgeleri netlestirmenin gérme agisindan 6nemli bir
gorev oldugu bilinmelidir. Golgeler ve nesneler netlestirilmemis olursa, bir agacin golgesinin
toprakta duran koyu renkli bir nesne ya da yerin materyalindeki bir degisiklik oldugu diisiiniilebilir.
Psikofiziksel olarak renk kenarlariyla hizalanmayan akromatik parlak kenarlarin, golge sinirlari
olarak algilanma olasiliginin daha yiiksek oldugu bulunmustur. Diger yandan kromatik kenarlarla

hizalanan parlaklik kenarlarinin, golge kenarliklar1 olarak algilanma olasiligi daha distiktiir

(Chirimuuta & Kingdom, 2015).

Sekil 16

Golge Tanimlamasinda Rengin Rolii

1 BTN A
(Kingdom vd., 2004)
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Ustteki akromatik goriintiiden alinan kesitte hangi siirin gdlge, hangisinin boya degisikligi
oldugunu belirlemek zordur. Alttaki renkli goriintiide bunu anlamak daha kolaydir. Kingdom vd.
(2004) ayn1 zamanda form ve renk goriisiinlin karsilikli bagimliligin1 da gostermektedir. Golgeler
oncelikle parlaklikla tanimlanan 6zellikler olmasina ragmen, algilarinin renkten Snemli Slgilide

etkilendigi goriilmektedir.

Burada renklerin resimde kullanimindaki anlamlarindan farkli anlamlar1 igeren sinema
kullanimlarina yer verilmelidir. Ornegin sar1 rengin genellikle dostlugun rengi olduguna inanilmakta
ancak sinemada tam tersi bir anlam kazanabilmektedir. Birdman (2014) filminde yonetmen Alejandro
Ifarritu, kahramanin kizinin oldugu sahnelerde sariy1 kullanmakta, bu da onun dengesiz ruhunu ve
dolayisiyla hastaligini yansitmaktadir. Shekhar Kapoor’un yonettigi Elizabeth (1998) filminde sar1
renk “delilik” anlamina gelmektedir. Britanya’nin aldatilmig Kralicesi’nin sira dis1 aligkanliklarini ve
0zlemlerini gli¢lendirmek, sarinin tonlar1 sayesinde miimkiin olmaktadir. Sar1 1s1ikla dolu gergeve,
Danny Villeneuve tarafindan The One Who Runs the Blade 2049 (2017) filminde kullanilmistir.
Burada sar1 renk kullanimi, kahramanin i¢goriiye yakin oldugu ve olay orgiisiiniin yakinda
beklenmedik bir yone donecegi anlamina gelmektedir. Robert Rodriguez yonetmenligindeki Giinah
Sehri’nde (2005) yonetmen, kotii adami vurgulamak ve onun filmdeki ana diisman oldugunu

vurgulamak i¢in sar1 rengi kullanmaktadir.

Wes Anderson da parlak sariy1 sikca tercih etmistir. Yonetmen genellikle safligi, neseyi ve
bir ¢gocugun diinyaya bakis acisin1 gosteren sariy1 kullanmaktadir. Ancak Hotel Chevalier’de (2007)
bu renk yalnizligi, ac1 veren deliligi ve iki ana karakterin diinyadan ve kendilerinden soyutlanmasini
simgelemektedir. Boylece Wes Anderson, hakim sar1 rengin rafine atmosfer ve romantik miizikle
birlesimiyle, karakterlerin i¢sel deneyimlerinin yani sira mekanin ve zamanin genel durumunu da
ifade etmektedir. Film karelerinde gorsel algiy1 biraz dengeleyen gri takim elbise ve mavi Kitap gibi
kiiciik detaylar yer almaktadir (Kovsh & Dziuba, 2022).

Kirmizinin belirsizligi yogunluga ve tonuna baghdir. Kirmizi ve turuncu tehlikeyi,
hakimiyeti, giicii ve deliligi ifade etmenin bir yoludur. Bu unsurlar, Justin Kurzel’in yonettigi
Macbeth’in (2015) bazi1 sahnelerinde kirmiz1 ve turuncunun sembolizmidir. Kirmizi rengin genellikle
bir kisinin duygularini keskin bir sekilde yonlendiren bir duyguyu gostermektedir. Bu duygular agk,
tutku, tehlike, siddet ve ofkedir. Sam Mendes’in American Beauty (1999) filmindeki {inli giil
yapraklar1 sahnesinde kirmizi giil sehveti ve tutkuyu simgelemesinin yani sira ana karakterin kizinin
arkadasina olan ilgisini de yansitmaktadir. Genel olarak film boyunca kirmizi giil yapraklari ortaya
cikmakta ve erotik fantezileri yansitmaktadir. Ayrica Stanley Kubrick’in yonettigi kiilt film olan

Space Odyssey’den (2001) ornek verilebilir. Astronotlarin yapay zekayla karsilastigi boliimde
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kirmizi renk hakimdir. Bu sahnede kirmizi tonlar tehlike ve yiizlesmenin habercisidir. Bilgisayarin
kendisinde bile potansiyel tehlikeyi olaydan ¢ok once tahmin eden ve izleyicide endise hissi yaratan
kirmiz1 bir goz vardir. Siddet ve kavga sahnelerinde de kirmizi renk hakimdir. Hatta kan araciligiyla

olan ¢agrisim yoluyla izleyiciye kendisinin de fiziksel bir ac1 yasadig1 hissini agilamak miimkiindiir.

Pembe renk, kirmizi ve beyazin birlesimi sonucu olusmaktadir. Bu renk yumusakligi,
masumiyeti ve hassasiyeti sembolize etmektedir. Bir¢ok arastirmaya gore sakinlestirici bir etkiye
sahiptir ve olumlu duygular uyandirir. Ancak sinemada mecazi bir yorumlama da mimkiindiir.
Ornegin, Harry Potter’da (2001) {inlii bir karakter olan Dolores Umbridge, hassasiyet ve duygunun
tam tersi duygular1 uyandiran pembe rengine hayrandir. Pembe genellikle kadinlarla iligkilendirilir
ve filmlerde siklikla kullanilan stereotiptir. “Bad Girls” filminde (2004) “kiz takimi”nin oldugu
sahnelerde pembe tonlar1 hakimdir. Yonetmen bu sekilde kadinliklarini ve giizelliklerini
vurgulamaktadir. Pembe ayni zamanda “Blonde in Law” (2001) filmindeki gibi giizelligi ve eglenceyi

de ifade etmektedir.

Sar1 lizerine mavi biraz koyu gortinmekte ve parlakligin1 kaybetmektedir. Saf mavi, ne sarimsi1
ne de kirmizimsi tonlar1 olmayan bir renktir. Kirmizi dinamizmin sembolilyse, mavi de onun zitti
olan pasiflige doniisiir. Ayni zamanda mavi, With Eyes Wide Shut (1999) sahnelerinde oldugu gibi
gizli bir tehlikeyi de ifade edebilir. Mavi, izleyicinin yabancilasmasina ve rahatsiz olmasina neden
olan gerilim ve korku filmlerinin rengidir. Mavi ayn1 zamanda melankoliyi de ifade etmektedir.
Ornegin, Michel Gondry’nin yonettigi The Eternal Radiance of Pure Reason’da (2004) ydnetmen,
her seyden Once karakterlerin ve kahramanlarin melankolisini yansitmak i¢in mavinin tonlarini
kullanmaktadir. Mavi renk, Birdman (2014) filinde olup bitenlerin riiya gibi ve gercek disiliginin

viicut bulmus halidir.

Yesil renk, sar ile birlikte hafif duygular uyandirmakta ve yeni bir seyin dogusuyla, genclik
ve uyumla iliskilendirilmektedir. Palete mavinin tonlar1 eklenip tonlar susturulursa, yesil soguklugu,
ilgisizligi, kafa kanisikligint ve korkuyu yansitmaktadir. Bu anlamda daha ¢ok monokrom film
sahnelerinde kullanilmaktadir. Ornegin, Alfred Hitchcock’un ydnettigi Dizziness (1958) kahramanin
imajinin gizeminin bir yansimasidir. Lana ve Lily Wachowski kardeslerin yonettigi The Matrix teki
(1999) yesil sahneler baska bir gergekligin dogal olmayan bir etkisini yaratmaktadir. Yesil,
olumsuzlugu temsil edebilir ve genellikle kotii adamlarin kullandig1 bir aractir. Ornegin, bir iksirden
c¢ikan yesil duman, onun zehirli 6zelliklerini gosterir ve yesil sis, cadilara ve kotii biiyliciilere eslik

eder.
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Mor renk benzersiz bir sekilde bilingaltini etkilemektedir. Kontrastlara bagl olarak izleyiciyi
hem yiiceltebilir hem de depresyona sokabilir. Bu renk genellikle ekranda ve diger diinyalarda
fantastik bir gerceklik yaratmak, izleyicileri kahramanmn i¢ diinyasina odaklamak igin
kullanilmaktadir. Morda diger renklerden farkli olarak anlamin belirsizligi baglama baglh degildir.
Omegin Neon Demon’da (2016) mor rengin se¢imi hikdye boyunca ¢atismanin kizistigini ima
ederken, Guardians of the Galaxy’de (2014) izleyiciyi baska bir boyuta tasimaktadir. Ekranda morun
gorlinmesi, kaybedilen firsatlar ve kahramanlarin kaybedilen veya yanlis kararlar1 anlamina gelebilir
(Bridge of Arts, 2004). Mor ayni zamanda insanlardan ayrilmak, hayaller ve illiizyonlar, her tiirli

kayip ve 6liim anlamina da gelebilir.

Siyah renk yikim yani sira kisitlama, gii¢ ve depresyon gibi duygularin tonlarin1 gdsteren bir
renk gizemidir. Siyah kiyafetlerin otoriter veya negatif karakterler tarafindan giyildigi goriilebilir.
Ornegin, Grand Hotel Budapeste’de (2014) Dmitry (Adrian Brody) siyah giyinmis, tipki Joling’in
(Willem Defoe) yaninda siyahlar i¢inde oturdugu gibi kiralik bir suikast¢1 ve olumsuz bir karakterdir.
Bu tiplerin genellikle film boyunca kiyafetlerinin rengini hi¢ degistirmedikleri goriilmektedir. Bunlar
karakterlerini degistirmeleri beklenmemesi gereken ikincil karakterlerdir ve asil gorevleri ¢atisma
yaratmaktir. Hikayeyi ileriye tasiyan da bu ¢catismadir. Willem Defoe’nun kiyafetlerindeki siyah renk,
onun yikici giiclinii, kararliligini ve duygusuzlugunu vurgulamaktadir. Bu karakter her seyi yapabilir

ve onun i¢in cinayet bir normdur.

Verilen film 6rneklerinde goriildiigii gibi renklerin resimlerdeki geleneksel kullanimi disinda
filmlerde ¢ok farkli anlamlarda kullanilabildikleri gériilmektedir. Sinemada hikayenin akisi, gecisler,
izleyicide uyandirilmas1 amaglanan duygular, zaman ve mekan unsurlari nedeniyle resim sanatindan

ayrildig1 sdylenebilir.
Her iki Sanat Arasindaki Renk Benzerlikleri ve Farkhiliklarinin Analizi

Filmlerde renklerin kullanimi son derece onemlidir. Sinemacilarin hayal edilebilecek en
biiyiik tuvale ve en dolu boya kutusuna sahip olduklari belirtilmektedir (Edgar-Hunt vd., 2015).
Pascal Bonitzer “Kor Alan ve Dekadrajlar” eserinde sinema ve resim arasindaki iligkiye
odaklanmistir. Resim sanatinin bi¢im, renk, ¢izgi vb. 6gelere indirmek istenmesine ragmen drama ve
sahneyle baglantisinin kopmadigini savunmustur. Diger yandan sinema; endiistrinin onu mahkim
etmeye c¢alistigl anlatisal dramatik kaderi asmasi dogrultusunda resmin en kiigiik bilesenlerine,
soyutlamalarina ulasma yoniinde giiglii bir arzu duymustur. Resim, izleyenin algisina ve onu
yorumlamasina baglidir. Sinema ise akip giden ve sonradan degerlendirmeye agik bir olgudur. Genel

olarak resim sanatindan beslenen bir sinema s6z konusudur (Uzun-Aydin, 2017).
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Uzun-Aydin (2017) ¢esitli sanat eserleri ve filmler arasinda benzerlik ve farkliliklara
odaklandigr arastirmasinda Kkarsilastirmalar yapmustir. Bu  karsilastirmalardan ilk olarak
Caravaggio’nun “Meryem” (The Death of the Virgin) eseri ile Alan Parker’in “Angela’nin Kiilleri”

(Angela’s Ashes) filmi ele alinmistir.
Sekil 17

Caravaggio 'nun “Meryem i ve Parker'in “Angela’nin Kiilleri”

(Canbolat, 2003)

Caravaggio’nun bu eseri koyu ve derin tonlarla doludur. Resmin genelinde siyah, kahverengi
ve koyu kirmizi tonlar1 hakimdir. Isik ve golge kullanimi (chiaroscuro) agisindan Caravaggio,
dramatik 151k ve golge kullanimi ile bilinmektedir. Bu eserinde de 1s18in belirli bir noktadan gelerek
figlirleri aydinlattig1 ve derin golgeler olusturdugu goriiliir. Renklerin yogunlugu ve 1s1k-golge
kontrasti, esere ciddi ve dramatik bir ton katmaktadir. Meryem’in 6liimii, bu agir ve kasvetli renk
paleti ile vurgulanmaktadir. “Angela’nin Kiilleri” filmi ise biiyiik 6l¢iide gri, kahverengi ve soluk
tonlarla doludur. Film, irlanda’nin yoksul mahallelerinde gegen bir hikayeyi anlatirken, sik sik gri ve
kasvetli bir atmosfer yaratir. Filmde dogal 151k kullanim1 ve kasvetli hava kosullar1 6ne ¢ikar. Bu tarz
renk kullanimi, filmin genel tonunu destekler ve izleyiciye karakterlerin zor yasam kosullarini
hissettirir. Renklerin solgunlugu ve monotonlugu, filmin melankolik ve zorlayici yasam kosullarini

vurgular. Filmde renkler, karakterlerin umutsuzlugunu ve miicadelelerini yansitmak i¢in kullanilir.
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Karsilagtirma yapilacak olursa resimde yogun, doygun ve dramatik tonlar, sinemada soluk,
monoton ve dogal tonlar olarak yansimistir. Resimde dramatik 1s1k-golge kontrasti (chiaroscuro),
filmde dogal 151k ve atmosferik kasvet mevcuttur. Caravaggio dramatik ve trajik bir etki, izleyiciyi
derinden etkileyen bir yogunluk yaratirken, benzer sekilde filmde melankolik ve gercekei bir etki,
izleyiciye karakterlerin yasadigi zor kosullart hissettiren bir atmosfer sunulmaktadir. Resimde dini ve
trajik bir olay dramatik bir sekilde sunulurken, filmde sosyal ve ekonomik zorluklar gercekei bir
sekilde sunulmaktadir. Dolayisiyla genel olarak sinemanin izleyici ilizerinde yaratacagi etkinin

doneme gore sinema teknikleriyle kontrol edilebilecegi sdylenebilir.

Bu iki sanat eserinin renk kullanimi, hem dramatik etkileri hem de duygusal tonlar1 agisindan
farkliliklar gosterir. Caravaggio’nun “Meryem” eseri, renklerin yogunlugu ve dramatik 151k
kullanimiyla dikkat ¢ekerken, Alan Parker’in “Angela’nin Kiilleri” filmi, solgun renk paleti ve dogal
151k kullanimiyla daha gergeke¢i ve melankolik bir atmosfer yaratir. Bu karsilastirma, renklerin nasil

farkli sanat dallarinda farkli duygusal ve tematik etkiler yaratabilecegini gostermektedir.

Bir diger karsilagtirma Caravaggio’nun “Maria Magdalena” eseri ile David Lynch’in “Kayip

Otoban” filmi arasinda yapilmaistir.
Sekil 18

Caravaggio 'nun “Maria Magdalena” Eseri ile David Lynch’in “Kayip Otoban” Filminden Bir Kare

(Uzun-Aydm, 2017)

Caravaggio’nun “Maria Magdalene” eseri, koyu arka planlar ve figiiriin iizerine diisen 1s1kla

dramatik bir etki yaratir. Kahverengi, kirmizi ve altin saris1 tonlar belirgindir. Caravaggio, figiirli 6n
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plana ¢ikarmak i¢in giiclii 151k ve gdlge kontrast kullanmaktadir. Meryem’in yiizii ve elleri dramatik
bir sekilde aydinlatilmistir, arka plan ise karanlik birakilmistir. Eserde pismanlik ve i¢sel huzursuzluk
vurgulanmaktadir. Meryem’in durusu ve yiiz ifadesi, derin diisiinceleri ve ruhsal doniisiimiini
yansitmaktadir. “Kayip Otoban” filmi ise renk bakimindan soguk ve karanlik tonlarla doludur. Film
boyunca sikga siyah, mavi, gri ve kirmizi tonlar kullanilir. Lynch, filminde diistik 151k kullanim1 ve
karanlik atmosferler yaratmaktadir. Neon 1siklar ve spot isiklari, gerilim ve gizem duygusunu
pekistirmektedir. Film, izleyicide korku, paranoya ve gergekiistii bir his uyandirmaktadir. Renk paleti

ve 1s1k kullanimi, bu rahatsiz edici atmosferi desteklemektedir.

Karilagtirma yapilacak olursa resimde koyu ve sicak tonlar, dramatik ve duygusal bir
yogunluk on plandayken, sinema eserinde soguk ve karanlik tonlar, rahatsiz edici ve gizemli bir
atmosfer vardir. Resimde dramatik 1s1k-gblge kontrasti (chiaroscuro), figilirii 6n plana cikarr.
Sinemada diisiik 151k ve neon 1siklarla yaratilan gerilimli atmosfer mevcuttur. Resimdeki renkler
pismanlik ve ic¢sel huzursuzluk, duygusal yogunluk yansitirken sinemada korku, paranoya ve
gercgekiistii bir his, rahatsiz edici bir atmosfer vardir. Tematik olarak Caravaggio dini ve kisisel
pismanlik temalarini islerken, Lynch korku, kimlik karmasas1 ve gercekiistii temalar1 islemektedir.
Sonug olarak eserler arasinda renk kullanimi ve gorsel estetik agisindan bazi farkliliklar sergilenir.
Bu iki sanat eseri arasindaki karsilastirma, ilk yapilan karsilastirmaya benzer sekilde renklerin ve

151810 sanat dallarinda nasil farkli duygusal ve tematik etkiler yaratabilecegini gosterir.

Steven Spielberg’in “Amistad” filmi ile Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808 eseri arasindaki
renk kullanimi ve gorsel estetik karsilastirilabilir. Goya’nin resminde koyu tonlar ve giiclii kontrastlar
kullanarak dramatik bir etki bulunmaktadir. Siyah, kahverengi, kirmizi ve beyaz tonlar dne ¢ikar.
Eserin merkezinde yer alan beyaz gomlekli adam, parlak bir 1s1kla aydinlatilarak figiirler arasindaki
dramatik kontrast1 vurgular. Arka plandaki askerler ve karanlik arka plan, sahnenin trajik dogasini
daha da belirginlestirir. Eserde umutsuzluk, korku ve trajedi hissi hakimdir. Beyaz gomlekli adamin
umutsuz durusu, eserin merkezi duygusal unsuru olarak 6ne ¢gikmaktadir.” Amistad” filminde dogal
ve tarihsel gergekgiligi yansitmak i¢in zengin ve ¢esitli tonlar kullanilmistir. Genellikle toprak tonlari,
gri ve mavi tonlar ve belirli sahnelerde parlak renkler kullanilir. Spielberg, filminde dogal 151k
kullanim1 ile karakterlerin duygusal durumlarin1 ve sahnenin atmosferini vurgular. Mahkeme
sahnelerinde ve gemi ici sahnelerde karanlik ve los 1siklar kullanilirken, 6zgiirliik ve umut temasini
isleyen sahnelerde daha parlak ve genis 151k kullanimlar1 goriiliir. Filmde umut, adalet arayisi, ac1 ve
diren¢ temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Renk paleti ve 151k kullanim, karakterlerin duygusal yolculuklarin

ve donemin zorluklarini yansitir.
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Sekil 19

Goya’'nin 3 Mayis Eseri ve Spielberg’in Amistad Filminden Bir Kare

(Uzun-Aydm, 2017)

Yapilan karsilastirmada Goya’nin koyu ve dramatik tonlari, giiglii kontrastlar1 tercih ettigi,
Spielberg’in bunu sinemaya daha cesitli tonlar kullanarak tarihsel gerceke¢iligi yansitan zengin bir
palet olarak yansittigi gorilmektedir. Resim dramatik 151k-golge kontrasti, merkezi figiirii
vurgularken sinemada dogal ve los 1sik, sahnelerin duygusal tonunu ve tarihsel gergekgiligi
desteklemektedir. Dolayisiyla sinemanin resimden farkli bir zamansal gergekgilik yaklasimi oldugu
sOylenebilir. Resimde umutsuzluk, korku ve trajedi; sinemada umut, adalet arayisi, ac1 ve direng
duygular1 yansitilmaktadir. Resimde tema olarak savas ve zalimlik karsisinda bireysel trajedi,

sinemada kolelik, adalet ve 6zgiirliikk miicadelesi vardir.
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Sonug olarak Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808 eseri ile Steven Spielberg’in “Amistad”
filmi, renk kullanim1 ve gorsel estetik acisindan belirgin farkliliklar ve benzerlikler gostermektedir.
Goya’nin eserinde koyu ve dramatik tonlar ile giiclii kontrastlar, trajik ve umutsuz bir atmosfer
yaratirken, Spielberg'in filminde c¢esitli tonlar ve dogal 1sik kullanimi, tarihsel gergekeiligi ve
karakterlerin duygusal yolculuklarin1 vurgular. Bu iki sanat eseri arasindaki karsilastirma, renklerin
ve 15181n sanat dallarinda nasil farkli duygusal ve tematik etkiler yaratabilecegini gosterir. Goya’nin
eserinde bireysel trajedi ve korku 6n planda iken, Spielberg’in filminde adalet arayisi ve 6zgiirlikk

miicadelesi temalar1 Oone ¢ikar.

Francis Bacon (1909-1992) Eisenstein’in ,Potemkin Zirhlis1 adli filmindeki hemsirenin
donmus ¢igligini eserinde ele almistir (Sekil 20). Rus yonetmen Eisenstein’in eserlerinde, her film

karesinin ressam tablosu seklinde 6zenle planlandigr goriilmektedir (Koksal, 2012).
Sekil 20
Francis Bacon, Potemkim Zirhlis1 Filminde Hemsgire Icin Calisma, 1957, Tuval Uzerine Yaghboya

ve Film Hemgirenin Ciglik An

(Uzun-Aydin, 2017)

“Potemkin Zirhlis1” filmi, siyah-beyaz bir yapimdir. Dolayisiyla renk paleti tonlar iizerinden
analiz edilmelidir. Filmdeki bu sahne, yiiksek kontrastli siyah-beyaz tonlarla dikkat ¢ekmektedir.
Sergei Eisenstein, bu sahnede 151k ve golgeyi giiglii bir sekilde kullanarak hemsirenin yiiziindeki
dehseti ve garesizligi vurgular. Yiiziindeki dramatik gélgeler, korku ve sok duygularin1 daha da artirir.

Sahne, kaos ve dehsetin zirveye ulastigi bir an1 temsil etmektedir. Hemsirenin ¢igligi, izleyiciye
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sahnenin korkun¢lugunu ve umutsuzlugunu hissettirir. Francis Bacon’in eseri karanlik ve kasvetli
tonlara sahiptir. Koyu gri ve siyah tonlar, resmin genel atmosferini olusturur. Bacon, figiiriinii
karanlik bir arka plana kars1 yerlestirerek yiiziindeki ve viicudundaki detaylar1 vurgulamaktadir.
Eserdeki 151k-gblge kontrasti, figiirlin igsel ¢igligin1 ve psikolojik derinligini ortaya ¢ikarmaktadir.
Eserde yogun bir korku, ac1 ve varolussal dehset hissi hakimdir. Figiiriin ¢1glig1, sessiz ama gorsel
olarak giiclii bir sekilde izleyiciye yansitilmaktadir. Bacon kafa resimlerini konu aldigi diger
eserlerinde (Study for A Head I-VI) giiglii ve etkileyici firca darbeleriyle figiirii perde benzeri bir
perdenin arkasina, cam bir kafes yapisinin i¢ine yerlestirmektedir. Ekspresyonist ve figiiratif tarziyla
bu resimlerde; ¢evresi tarafindan tuzaga diisiirtiliip bogulan, havasiz bir bosluga ¢iglik atan bir adamin

etkisini vermektedir.

Karsilastirma yapilacak olursa sinemada siyah-beyaz tonlar ve yiiksek kontrast, resimde koyu
gri ve siyah tonlar, kasvetli ve yogun bir atmosfer egemendir. Filmde dramatik 151k ve golge kontrasti,
figliriin yiiziindeki dehseti vurgularken resimde karanlik arka plan ve giiclii 151k-gdlge kontrasti,
figiiriin psikolojik derinligini ortaya ¢ikarir. Filmde dehset, kaos ve umutsuzluk, resimde korku, ac1
ve varolugsal dehset goriilmektedir. Tematik olarak Eisenstein toplumsal ve politik bir trajedinin
ortasinda bireysel korku ve dehseti konu alirken, Bacon igsel ve psikolojik aci, varolussal korkuyu
one ¢ikarmaktadir. Sonug olarak her iki eser arasinda arka plan rengi, tonlar ve vurgu agisindan
farkliliklar bulunmaktadir. Burada renklerin ve 1518 farkli sanat dallarinda farkli duygusal etkiler

yarattig1 goriilmektedir.

Lars Von Trier’in “Melancholia” (2011) filmi ile Sir John Everett Millais’in “Ophelia” (1851)
tablosu arasinda belirgin benzerlikler bulunabilir. Bu iki eser, hem tematik hem de gorsel agidan

benzer duygusal ve estetik unsurlar igermektedir (Sekil 21).
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Sekil 21

Melancholia (2011) Filminde “Ophelia’nin Tasviri

(Alpay, 2020)

“Ophelia” doganin canli renkleri ile doludur. Ophelia’nin elbisesinin beyazi, ¢igeklerin parlak
renkleri ve ¢evredeki yesillikler, esere zengin bir renk paleti saglamaktadir. Tabloda Ophelia, suyun
icinde yiiziistii yatar durumda resmedilmistir. Doganin detaylari, suyun berrakligi ve c¢igeklerin
cesitliligi, eserin gorsel zenginligini artirmaktadir. Ophelia’nin yiizii, elleri ve elbisesi oldukca detayli
ve narin bir sekilde islenmistir. Tabloda tematik olarak 6liimiin sessizligi ve huzuru hissedilmektedir.
Ophelia’nin yiiziindeki sakin ifade, cevresindeki doganin giizelligi ile birleserek trajik bir giizellik ve
melankoli hissi yaratmaktadir. Lars Von Trier’in “Melancholia” filmi soguk ve mavi tonlarin hakim
oldugu sahnelerle doludur. Bu renk kullanimi, filmin genel atmosferine melankoli ve kasvet hissi
katmaktadir. Filmin gorsel estetigi, doganin giizellikleri ve yaklasan felaketin getirdigi korku arasinda
bir denge kurar. Ozellikle Justine’in (Kirsten Dunst) beyaz gelinlikli sahnesi ve film boyunca dogayla
i¢ i¢e olan sahneler, estetik olarak Millais’in “Ophelia” tablosunu andirmaktadir. Film, insanin
varolussal korkular1 ve yaklasan felaketin getirdigi kacinilmaz son {izerine yogunlasir. Justine’in ruh
hali ve depresyonu, filmin genel atmosferine melankoli ve umutsuzluk katarken, ayni zamanda

doganin giizelligi ile kontrast olusturur.
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Sonug olarak eserler arasinda renk kullanimi, tematik unsurlar ve duygusal ton agisindan
farkliliklar bulunmaktadir. “Ophelia” tablosu, doganin gilizelliklerini ve Oliimiin huzurunu
vurgularken, “Melancholia” filmi varolussal korku ve yaklasan felaket temalarmi islemektedir.
Filmde arka plan sogukken oyuncunun beyaz gelinligi onu 6ne ¢ikarmaktadir. Tabloda ise ¢evrede
daha fazla ve gesitli agik renkler oldugu i¢in bu vurgu daha az belirgindir. Her iki eser de gorsel olarak

etkileyici olsa da duygusal etkileri ve tematik derinlikleri farklidir.

Peter Weir’in yonettigi “The Truman Show” (1998) filmi ile René Magritte’in “Ay Isiginda
Magritte Mimarisi” (1956) tablosu arasinda belirgin benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Bu
iki eser arasindaki gorsel ve tematik baglantilar, modern insanin yasamini ve gerceklik algisini

sorgulama {izerine kuruludur.

Sekil 22

“Ay Isiginda Magritte Mimarisi” Eseri ile Truman in Yapay Diinyasini Kegsfettigi An

(Alpay, 2020)

Magritte’in bu tablosu, gece ve giindiizii ayn1 anda betimleyen kontrast bir renk paletini
icermektedir. Mavi bir gokyiizii ve karanlik bir yeryiizii, 6zellikle aydinlatilmis ev benzeri merdivenli
beyaz bir yapi ile gevrelenmistir. Magritte’in bu eserinde giindiiz ve gece ayn1 anda var olmaktadir.
Gokylizii glindiiz gibi aydinlikken, zemin gece gibi karanliktir. Bu gorsel tezat, izleyicide bir

gercekiistii atmosfer yaratmaktadir. Eserde huzur ve tedirginlik bir arada bulunmaktadir. Isigin ve
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karanligin bu alisilmadik birlikteligi, izleyicide hem sakinlik hem de gizem hissi uyandirmaktadir.
Truman Show ise pastel tonlar ve canli renklerle doludur. Filmin gectigi Seahaven adindaki kasaba,
idealize edilmis ve miikemmel bir diinyanin yansimasi olarak parlak renklerle betimlenmistir. Filmin
sahneleri, mitkemmel simetri ve diizenle tasvir edilmistir. Truman’in yasadig1 yapay diinya, estetik
acidan milkkemmel ve diizenlidir. Bu, diinyanin sahte dogasini vurgular. Filmin baglangicinda huzur
ve mutluluk hissedilirken, Truman ger¢ekligini sorgulamaya basladiginda bu huzur yerini tedirginlik

ve meraka birakmaktadir.

Sonug olarak her iki eser de izleyicinin gergeklik algisini sorgulamasina neden olmaktadir.
Magritte’in eserinde gilindiiz ve gece ayn1 anda var olurken, The Truman Show’da Truman’in diinyas1
yapay ve sahte olarak tasvir edilmistir. Ayrica bir diger benzerlik, huzur ve tedirginlik duygularinin
bir arada olmasidir. Magritte’in eserindeki giindiiz-gece kontrastti ve Truman’in miikemmel
diinyasinin altindaki gerilim, izleyicide benzer duygusal tepkiler uyandirir. Diger yandan resim ve
film arasinda bazi farkliliklar yer almaktadir. Magritte’in gergekiistii tarzi ile The Truman Show’un
parlak ve idealize edilmis gorsel stili arasinda belirgin farkliliklar vardir. Magritte’in eseri daha siirsel
ve metaforik bir yaklagim sunarken, Truman Show daha dogrudan ve anlati odaklidir. Ayrica resimde
daha cok bireyin gerceklik algisina dair genel bir sorgulama yapilirken, The Truman Show bireysel
ozgiirliik, kontrol ve medya etkisi gibi daha spesifik temalara odaklanmaktadir.

Martin Scorsese’nin “Shutter Island” (2010) filmi ile Gustav Klimt’in “Opiiciik” (1908)
tablosu karsilastirildiginda; Klimt’in tablosunda altin tonlarmin yogun kullanimi ile dikkat ¢ektigi
goriilmektedir. Altin yaldizli alanlar, figiirlerin etrafim1 ¢evreleyen zengin ve sicak bir atmosfer
yaratir. Bunun yani sira yesil ve ¢igek desenleri gibi diger renkler de kullanilarak kompozisyon
zenginlestirilmistir. Tabloda bir ¢iftin sarilma ve Spilisme ani, figiirlerin detayl islenmis yiizleri ve
kiyafetleri ile tasvir edilmistir. Iki figiir, birlesmis gibi goriiniir ve kiyafetleri adeta bir arada eriyerek
bir biitiin olusturur. Sevgi, tutku ve birliktelik temalar1 6n plandadir. Altin rengi ve figiirlerin birbirine
sarilma sekli, izleyiciye sicaklik ve ask duygusu uyandirir. Shutter Island (2010) filminde ise genel
olarak koyu ve soguk renk tonlar1 hakimdir. Gri, mavi ve siyah tonlar, filmin kasvetli ve gerilimli
atmosferini yansitir. Ara sira kullanilan kirmiz1 gibi daha parlak renkler, 6nemli sahnelere dikkat
cekmektedir. Filmdeki sahneler, dramatik 1siklandirma ve gdlge oyunlari ile karakterizedir. Izole
adanin ve hastane ortaminin kasvetli ve irkiitiicii atmosferi, gorsel olarak giiglii bir sekilde
yansitilmaktadir. Film, bastan sona yogun bir gerilim, belirsizlik ve paranoya hissi uyandirir.
Bagkarakter Teddy Daniels’in yasadigi psikolojik karmasa ve gerilim, izleyiciye siirekli bir merak

hissi vermektedir.
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Sekil 23

Shutter Island Filminde Di Caprio 'nun Sarilma Sahnesi ve “Opiiciik” Tablosuyla Benzerligi

(Alpay, 2020)

Her iki eser de izleyicide gii¢lii duygusal tepkiler uyandirma egilimindedir. “Opiiciik” eseri

sicaklik ve sevgi hissi uyandirirken, “Shutter Island” gerilim ve tedirginlik yaratmaktadir.

Hem Klimt’in tablosu hem de Scorsese’nin filmi, detayli ve 6zenle islenmis gorsel stilleri ile dikkat
cekmektedir. Ancak tablo altin ve sicak tonlarla sevgi dolu bir atmosfer yaratirken, film koyu ve
soguk tonlarla kasvetli ve gerilim dolu bir atmosfer sunar. Tablo agk ve birliktelik temalarini islerken,

film psikolojik gerilim, gerceklik ve kimlik temalarini islemektedir.

“Lust for Life” (1956) filmi, Vincent van Gogh’un hayatin1 anlatan bir biyografi filmidir ve
Vincent Minnelli tarafindan yonetilmistir. Bu filmde, Van Gogh’un eserlerinden ve yasamindan

bir¢ok sahne bulunmaktadir. Buradaki kahvehane sahnesi de bire bir resimden alintidir.
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Sekil 24

Van Gogh’un Gece Kahvesi Eserinin Filmde Birebir Tasviri

(Alpay, 2020)

Van Gogh’un bu eseri, sicak ve yogun renklerle doludur. Parlak kirmizilar, sarilar ve yesiller,
tablonun canlhilifin1 ve enerjisini artirmaktadir. Tabloda kullanilan yogun renkler, izleyicinin
dikkatini ¢eker ve duygusal bir tepki uyandirir. “Gece Kahvesi” tablosu, bir kahvehanenin i¢
mekanint betimlemektedir. Odadaki masa ve sandalyeler, bilardo masas1 ve duvarlar belirgin bir
perspektif ve derinlik yaratir. Van Gogh’un firca darbeleri, tablonun dinamik ve hareketli
goriinmesini saglar. Tabloda bir yalnizlik ve huzursuzluk hissi vardir. Kahvehanedeki figiirler, izole
ve yalnmz goriinmektedir. Renkler yogun bir sekilde kullanilmistir ve filmde kullanilan perspektifle

biraz farklidir. Filmde Van Gogh’un tablolarinin renk paletini yansitir sekilde canli ve yogun renkler
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kullanilmaktadir. Kahvehane sahnesinde de bu renkler belirgin bir sekilde yer alir. Sahnede parlak
kirmizi, sar1 ve yesil renkler vardir. Filmdeki kahvehane sahnesi, Van Gogh’un tablosunu andiran bir
sekilde tasarlanmistir. Masa ve sandalyelerin yerlesimi, duvarlardaki dekorasyon ve bilardo masasi,
tabloya benzer bir perspektif ve derinlik yaratir. Sahnenin kompozisyonu, tablonun dinamizmini
yansitir. Film sahnesi, Van Gogh’un tablosundaki yalnizlik ve huzursuzluk hissini yansitir.
Kahvehanedeki karakterler, izole ve diistinceli bir sekilde tasvir edilir. Sahnenin atmosferi izleyicide

bir melankoli uyandirabilir.

Sonug olarak her iki eserde de canli ve yogun renkler kullanilmistir. Parlak kirmizi, sar ve
yesil renkler, her iki esere de dinamizm katar. Film sahnesi, Van Gogh’un tablosundaki kompozisyon
ve perspektifi yansitir. Masa ve sandalyelerin yerlesimi, duvarlardaki dekorasyon, her iki eserde de
benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Hem tablo hem de film sahnesi, yalnizlik ve melankoli hissi
yaratir. Karakterlerin izole ve diisiinceli tasviri, bu duygusal tonu gii¢clendirmektedir. Diger yandan
Van Gogh’un tablosu, tek bir an1 ve duyguyu yakalarken, “Lust for Life” filmi daha genis bir anlati
ve karakter gelisimi sunmaktadir. Filmdeki sahneler, karakterlerin duygusal ve psikolojik
durumlarinin daha ayrintili bir sekilde kesfedilmesini saglamaktadir. Ayrica Van Gogh’un tablosu
duragan bir am1 yakalarken, film sahnesi zaman ic¢inde hareket ve degisim gosterir. Filmdeki

karakterlerin etkilesimleri ve hareketleri, sahnenin dinamigini ve duygusal derinligini artirmaktadir.

Alan Moore ve Dave Gibbons’in iinlii ¢izgi romant “Watchmen”in Zack Snyder tarafindan
yonetilen 2009 yapimi film uyarlamasinda, Sally Jupiter (Silk Spectre)ve diger kahramanlarin yer
aldigi yemek masasi sahnesi, Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosuyla gesitli

acilardan benzerdir.
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Sekil 25

Watchmen 'de Son Aksam Yemegi

(Alpay, 2020)

Bu sahne, emekli olan Sally Jupiter i¢in diizenlenen bir veda partisini ve eski Watchmen
iiyelerinin bir araya gelisini temsil etmektedir. Da Vinci’nin freskinde daha dogal ve yumusak tonlar
kullanilmigtir. Kahverengi, bej, mavi, sar1 ve kirmizi renkler, sahnenin sakin ve kutsal atmosferini
vurgular. Hz. Isa merkezde yer almakta ve etrafinda havarileri oturmaktadir. Hz. Isa’nin pozisyonu,
resmin merkezi ekseni olusturur. Havarilerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri, sahnenin dramatik anini
(thanet agiklamasi) vurgulamaktadir. Resimde ihanetin agiklanmasi ile olusan sok, iiziintii ve
karisiklik duygular1 hakimdir. Isa’nin sakin durusu, merkezi figiir olarak huzur ve kabullenmeyi
belirtmektedir. “Watchmen” filmindeki yemek masas1 sahnesinde parlak ve canli renkler
kullanilmigtir. Pankarttaki kirmizi yazi ve karakterlerin renkli kostiimleri, sahnenin kutlama
atmosferini yansitmaktadir. Sahne, Sally Jupiter’in ortada yer aldig1 ve diger karakterlerin etrafinda
durdugu bir diizene sahiptir. Fotograf ¢ekimi igin verilen poz, “Son Aksam Yemegi”nin simetrik
kompozisyonunu animsatabilir. Sahne, bir veda ve nostalji hissi uyandirmaktadir. Eski Watchmen

tiyelerinin bir araya gelisi, gecmisin ve yasananlarin hatirlanmasi ile duygusallik verilmektedir.
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Sonugta hem resim hem de filmde merkezi bir figiir ve etrafinda bulunan diger figiirler
bulunmaktadir. Bu diizenleme, merkezi figliriin 6nemini vurgulamaktadir. Her iki sahne de insan
iliskileri ve duygusal duruma yonelik tematik unsurlar icermektedir. Farkliliklara bakildiginda “Son
Aksam Yemegi” tablosu dogal ve yumusak tonlarla ve 1s1k kullanimiyla kutsallik ve huzur yaratirken,
“Watchmen” parlak ve canli renklerle ancak nispeten daha az aydinlatmayla (arka plan koyu
goriinmekte) kutlama ve nostaljiyi temsil etmektedir. Havarilerin kiyafetlerinde sari1, kirmizi ve mavi
agirhikli olup Hz. Isa mavi ve kirmiz1 kiyafetler giymektedir. Filmde ise tek sar1 kiyafetli olan
merkezdeki Sally karakteridir. Resimde ihanet ve tiziintii vurgulanirken, filmde veda ve gegmise

duyulan 6zlem vurgulanmaktadir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Tartisma

Renkler, sanatin evriminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Hem resim hem de sinema sanatinda
renklerin kullanimi, sanat eserlerinin duygusal ve anlamsal derinligini artirarak izleyici lizerinde
giiclii bir etki birakmaktadir. Renklerin se¢imi ve kullanimi, sanat eserlerinin algilanmasini ve
yorumlanmasini biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Ornegin, resim sanatinda renklerin duygusal ve
sembolik anlamlar tasidigina dair birgok 6rnek bulunmaktadir (Kovsh ve Dziuba, 2022). Vincent van
Gogh’un eserlerinde kullanilan canli renkler, sanat tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Benzer sekilde, sinema sanatinda renklerin kullanimi da filmlerin atmosferini ve
duygusal etkisini belirleyen énemli bir unsurdur. Ornegin, Alfred Hitchcock’un “Vertigo” filminde

renklerin karakterlerin i¢ diinyalarini yansittigi gézlemlenmistir (Duffield, 2018).

Sanat tarihinde zamanla renk kullaniminda belirgin degisimler yasanmistir. Farkli donemlerde
sanatgilar ve film yonetmenleri, renkleri farkli amaglarla ve farkli anlamlar yiikleyerek eserlerinde
kullanmiglardir. Bu degisimler, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamina bagli olarak
sekillenmistir. Ornegin, Ronesans déneminde perspektif ve renk kullammindaki gelismeler sanat
eserlerinde derinlik ve hacim etkisi yaratmistir (Gombrich, 1999). Leonardo da Vinci’nin “Mona
Lisa” tablosundaki renk tonlari ve kontrastlarinin incelenmesi, donemin renk anlayigini anlamamiza
yardimci olabilir. Ayni sekilde, sinema tarihinde de renk teknolojisinin gelismesiyle birlikte filmlerde
renk kullaniminda biiyiik degisimler yasanmistir. Ornegin, Technicolor’un (Street ve Yumibe, 2013)
renkli film teknolojisinin Hollywood filmlerindeki etkisi incelenebilir.

Resim sanatinda renklerin kullanimi, sanatgilarin duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini
ifade etmelerinde 6nemli bir aragtir. Renklerin tonlari, kontrastlar1 ve kombinasyonlari, resimlerin
atmosferini ve anlami belirleyerek izleyiciye derin duygusal deneyimler yasatmaktadir. Ornegin,
Pablo Picasso’nun donemsel olarak renk paletinde yaptigi degisiklikler, sanat elestirmenleri
tarafindan donemin sosyal ve politik atmosferine gondermeler olarak yorumlanmistir. Ayn1 sekilde,
sinema sanatinda da renklerin kullanim1 karakterlerin duygusal durumlarin1 vurgulamak icin sik¢a

kullanilir. Ornegin, kirmiz1 renk genellikle ask veya tehlike temalarini vurgulamak icin kullanilir
(Kovsh ve Dziuba, 2022).

Sinema sanatinda da renklerin kullanimi, film yonetmenlerinin hikayeyi anlatma ve duygusal
etki yaratma amacina hizmet etmektedir. Renk paletleri, sahnelerin atmosferini ve karakterlerin
duygusal durumlarin1 vurgulayarak izleyiciyi hikayenin i¢ine ¢ekmekte ve onlaraderin bir deneyim

sunmaktadir. Ornegin, Akira Kurosawa’nin “Rashomon” filminde renklerin hikayenin farkli bakis
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acilarini temsil etmek i¢in nasil kullanildig1 incelenebilir (Ravindran, 2006). Ayrica renklerin sinema
sanatindaki sembolik anlamlar1 da 6nemlidir. Ornegin, David Lynch’in filmlerinde mavi renk

genellikle gizem ve gerilimi simgelemektedir.

Resim sanatinda ve sinema sanatinda renklerin semantik anlamlar1 farklilik gosterebilir.
Ornegin, resim sanatinda kirmizi genellikle ask veya tutku gibi duygulari ifade etmek icin
kullanilirken, sinema sanatinda kirmiz1 genellikle tehlike veya gerilim atmosferini vurgulamak i¢in
tercih edilir. Bu farklilik, sanat¢ilarin ve yonetmenlerin renkleri nasil algilandigi ve hangi duygulari

cagristirdigi konusundaki farkli yaklasimlarini yansitabilir.

Resim sanatinda sanatgilar genellikle firga ve boya gibi araglarla renkleri dogrudan tuvale
uygularlar, bu da renklerin tonlar1 ve dokulari iizerinde daha fazla kontrol saglar. Ote yandan, sinema
sanatinda renkler genellikle dijital efektler veya renk diizeltme teknikleri kullanilarak uygulanir, bu
da renklerin daha manipiilatif bir sekilde kullanilmasina olanak tanir. Bu teknik farklilik, renklerin

nasil islendigi ve sunuldugu konusunda énemli bir ayrimdir.

Sanat tarihinde ve sinema tarihinde renk kullanimi zamanla degismistir. Ornegin, resim
sanatinda Ronesans donemindeki renk paleti ve tonlari, Barok donemine kiyasla farklilik gosterir.
Benzer sekilde, sinema sanatinda siyah-beyaz donemden renkli doneme gecisle birlikte renk
kullaniminda biiyiik degisimler yasanmistir. Bu zaman igindeki renk degisimi, sanat eserlerinin ve

filmlerin atmosferini ve duygusal etkisini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Resim ve sinema sanatlar1 arasinda renk kullaniminda belirgin farkliliklar bulunmaktadir.
Resim sanatinda renkler genellikle sabit ve statik bir sekilde kullanilirken, sinema sanatinda renklerin
hareketli ve dinamik bir sekilde kullanilmasi, hikdyenin anlatiminda ve duygusal etkide farkli bir
boyut kazandirmaktadir. Ornegin, resim sanatinda renkler genellikle sabit ve statik bir sekilde
kullanilirken, sinema sanatinda renklerin hareketli ve dinamik bir sekilde kullanilmasi, hikayenin
anlatiminda ve duygusal etkide farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu farkliliklarin incelenmesi, her
iki sanat formunun benzersiz Ozelliklerini anlamamiza ve degerlendirmemize yardimci olabilir.
Renklerin sanat eserlerindeki giicli ve etkisi, sanatin evrimi ve gelisimi iizerinde derinlemesine

diistinmemize ve yeni perspektifler kazanmamiza olanak saglamaktadir.

Calismada diinya capinda bilinen sinema filmleri ve ressamlarin eserleri karsilagtirilarak
resim ve sinemada renk kullanimina yonelik analizler yapilmistir. “Shutter Island” filmindeki
sahneler ile Klimt’in “Opiiciik” tablosunun karsilastirilmasi, duygusal tonlarda bir zithik ortaya
koymaktadir. “Opiiciik” tablosu altin ve sicak tonlariyla sicaklik ve sevgi hissi uyandirirken, “Shutter

Island” koyu ve soguk renk tonlartyla gerilim ve tedirginlik atmosferi yaratir. Hem tablo hem de film

71



detayli ve Ozenle islenmis gorsel stilleriyle dikkat c¢eker, ancak farkli tematik unsurlar iletilir.
“Opiiciik” ask ve birlik temalarmi islerken, “Shutter Island” psikolojik gerilim, gerceklik ve kimlik

temalarini ele almaktadir.

Ote yandan, bir filmin icindeki Van Gogh’un “Gece Kahvesi” tablosunun tasviri, canli ve
dinamik renk kullanimini gosterir. Ozellikle parlak kirmizilar, sarilar ve yesiller, sahnenin canliligini
ve enerjisini artirir. Hem tabloda hem de film sahnesindeki yogun renkler, izleyicinin dikkatini ¢ceker
ve duygusal tepkiler uyandirir. Filmdeki kahvehanenin sahnesi, Van Gogh'un tablosunun
kompozisyonunu ve perspektifini yansitir, masa, sandalye ve dekorasyonlarin yerlesimi orijinal eseri
animsatir. Hem tablo hem de film sahnesi, karakterlerin izole ve diislinceli tasvirleriyle yalnizlik ve
melankoli hissi yaratir. Tablo tek bir an1 ve duyguyu yakalarken, film daha genis bir anlat1 ve karakter

gelisimi sunar, karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarini detayli bir sekilde kesfetmektedir.

“Watchmen” filminin uyarlamasindaki sahneler ile Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam
Yemegi” tablosunun karsilagtirilmasi g¢esitli benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Da
Vinci’nin tablosu sakin ve kutsal bir atmosfer yaratmak i¢in dogal ve yumusak tonlar1 kullanirken,
“Watchmen” sahnesi parlak ve canli renkleriyle kutlama ve nostaljik bir hava yaratir. Her iki sahnede
de merkezi figiir ve etrafindaki karakterlerin 6nemi vurgulanir. Her iki sahne de insan iliskileri ve
duygusal durumlar temasina odaklanir, ancak gorsel sunum ve tematik odak acisindan farklilik
gosterir. “Son Aksam Yemegi” ihanetin dramatik anii vurgulayarak ciddiyet ve kabullenme hissi
verirken, “Watchmen” sahnesi kutlama ve anilarla dolu bir atmosfer sunarak ge¢mis Watchmen

tiyelerinin bir araya gelmesini kutlar.

Bu karsilastirmalar, gorsel sanatlar ve sinematik eserlerin renk kullanimi, kompozisyon ve
anlatim teknikleri araciligiyla cesitli duygusal tepkileri uyandirabilecegini ve tematik unsurlar
iletebilecegini gostermektedir. Her bir ortam, insan deneyimlerinin ve duygularinin karmagikliklarinm
yakalama konusunda benzersiz bir bakis agis1 sunar, insan kosullarinin karmasikliklarin1 yakalama

konusunda gorsel anlatimin giiciinii sergiler.

Sonug¢

Bu tezde, resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iliskinin renk agisindan incelenmesi
amagclanmistir. ilk bédliimde sanatin dogusu ve tarihsel gelisimi kronolojik olarak ele almmus,
donemsel ozellikler ve sanatin fiziki, sosyal, kiiltiirel ve felsefi unsurlar1 detayli bir sekilde

incelenmistir. Ayrica sanati etkileyen mekan ve zaman faktorlerine de deginilmistir.
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Ikinci boliimde, resim ve sinema sanatlarmin dzellikleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 detayli
bir sekilde ele alinmistir. Her iki sanat formunun bilesenleri ve etkileyen unsurlar {izerinde durularak,

resim ve sinema sanatinin karsilastirilmasi yapilmistir.

Uciincii boliimde ise arastirmanin amaci, 6nemi, yontemi ve smirliliklar aciklanmistir.
Renklerin kullanimi {izerinden resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iliskinin incelendigi bu
boliimde, renklerin sanatin evrimi iizerindeki etkisi ve sanat tarihindeki renk degisimleri detayl1 bir
sekilde ele alinmistir. Ayrica resim sanatinda ve sinema sanatinda renk kullanimi {izerinde durularak,

her iki sanat formu arasindaki renk farkliliklar1 degerlendirilmistir.

Renkler, insan yagaminin ¢ok énemli bir pargasidir. Renkler gergeklik algisini etkilemekte,
dikkati kontrol etmekte ve beyindeki alg siirecleri tetiklemektedir. Bu dikkate deger olgunun, sinema
ve resim alanlar1 gibi bir¢ok sanatta zel bir yer edinmesi sasirtict degildir. Sinemada yonetmenler,
belirli bir rengi kullanmayr secerken belirli bir renkle iliskilendirilen c¢agrisimlara
odaklanmaktadirlar. Ancak her zaman kisisel renk tercihine ve uyumlu kombinasyonlarin faydalarina
bagl olan 6znel yorumlama secenekleri bulunmaktadir. Her yonetmenin renk sanati araciligiyla
karakterlerin ruh halini, tonunu veya karakterini izleyiciye aktarmaya ¢alistig1 goriilebilir. Bu yonler
ve ¢agrisimlar araciligiyla rengin sinemada sembolik bir anlama sahip oldugu sonucuna varilmistir.
Boylece sinemada rengin anlamlar1 farkli sekillerde yansitilmaktadir. Gorilintii yonetmenleri
karakterin i¢ diinyasini, hikaye icerigine veya baska bir mekéna/zamana gegisi belirli bir renk
araciligiyla saglamakta ve ayni zamanda izleyicinin bilincini etkileyerek onu filmin atmosferine

kapilmaya tesvik etmektedirler.

Sonug olarak bu caligma resim ve sinema sanatlar1 arasindaki gorsel iligkinin renk agisindan
incelenmesiyle, her iki sanat formunun benzerlikleri ve farkliliklar1 {izerine 6nemli bir perspektif
sunmaktadir. Renklerin sanat eserlerindeki rolii ve kullanimi, resim ve sinema sanatlarinin
birbirleriyle olan iligkisini derinlemesine anlamamiza katki saglamaktadir. Bu ¢alisma, sanatin evrimi
ve renklerin sanat eserlerindeki 6nemi konusunda yeni bakis agilar1 sunarak, gelecekteki

arastirmalara 151k tutabilecek 6nemli bulgular ortaya koymaktadir.

Oneriler

Bu caligmanin bulgularindan yola ¢ikarak gelecekte yapilacak tezler icin aragtirmacilara su

akademik Onerilerde bulunulabilir:
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Renk kullanimimin duygusal etkileri: Gelecekteki caligmalar, resim ve sinema sanatlarinda
renk kullaniminin izleyiciler {izerindeki duygusal etkilerini daha detayli bir sekilde inceleyebilir.
Renklerin nasil farkli duygular1 uyandirdigi ve tematik unsurlarla nasil iliskilendirildigi {izerine

odaklanabilir.

Gorsel unsurlarin tematik iletisimi: Resim ve sinema sanatlarinda kullanilan gorsel
unsurlarin, tematik iletisimdeki rolii iizerine odaklanan ¢alismalar yapilabilir. Gorsel unsurlarin nasil

tematik mesajlar1 gii¢lendirdigi ve izleyiciye nasil iletiler verdigi arastirilabilir.

Sanat eserlerinin film uyarlamalari: Gelecekteki ¢aligmalar, {inlii sanat eserlerinin sinema
filmlerine uyarlanmasi siirecini ve bu uyarlamalarin gorsel anlatimindaki degisiklikleri inceleyebilir.

Sanat eserlerinin sinemaya aktarilmasinin izleyici algisini nasil etkiledigi tizerine odaklanabilir.

Sanat ve sinema iliskisi: Resim ve sinema sanatlar1 arasindaki iliskiyi daha derinlemesine
inceleyen caligmalar yapilabilir. Sanat eserlerinin sinema sanatina nasil ilham verdigi ve sinemanin

sanat eserlerini nasil yorumladigi iizerine odaklanabilir.
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