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ONSOz

Sanat edimini, insan ve doga iliskisi baglaminda inceleyen bu ¢alisma, glinimiiz sanat
pratiklerinin etik degerlerini sorgulamaktadir. insan zekasinin evriminin bir sonucu ve
disavurumu olan sanat edimi tarihsel sireci icerisinde ele alinirken, varilan son noktada
insanin sanat tUretmedeki egiliminin ilk adimlarinin izleri aranmistir. Glinimiizde sanat yapitini
olusturan sira disi materyaller, neden-sonug iliskisine gbre incelenmis, insani degerler
acisindan sorgulanmistir. insanin dogayla olan miicadelesinde onu kontrol edebilme cabasiyla
baglayan ve cesaret bulabilen insan basarilarindan olan sanat eyleminin, gliniimuzde evrildigi
formu insan ve doga iliskisi acisindan incelenmistir. Doganin kendiliginden yapisi sanat eserinin
nasil dogrudan bir parcasi olabildigi ve bunun dramatik sonuglari da ¢alismada incelenen
konulardan biri olmustur. Sanatcinin doganin taklidinden hos bir 6éykiinme c¢abasindan
doganin ongoriilemez yapisini dogrudan sanat eserine donlistirme cabasindaki, distince

bicimleri ve fikir ayriliklari yine tarihsel slireg icerinde incelenmistir.

Bu eser metnini yazdigim zorlu silirecte, tiim bilgi birikimi ve tecriibesiyle bana destek
olan, yol gésteren degerli danisman hocam Dog. Ozlem Ozkan’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim.
Calismam sliresince sonuna kadar bana inanan, ve destekg¢im olan ailem ve tim dostlarima

ayrica tesekkiir ederim.
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OzET

insanlik tarihinin baslangicindan bu yana, insan yasadigi cevre ile siirekli miicadele
ve etkilesim icinde bulunmustur. Tarih dncesi ¢caglardaki insanin dogaya bakis agisi ve
yorumlayis bigimi, insan ve doga iliskisini anlamlandirabilmek igin g1k
tutabilmektedir. insanin cevresinde sahit oldugu olaylari ve gézlemlerini, yontu ya da
desen yoluyla belgeleme isteginin gereksinimler sonucu ortaya ciktigi gérilmektedir.
Sanatin islevsel roli tarihsel slirecte evrimleserek farkh formlarda giin ylziine

cikabilmistir.

insan ve doga iliskisi, insanin cevresiyle etkilesimini, doganin estetik giizelligini,
vahsi ve ilkel ydniiniin onun Uzerindeki etkisini yansitan birgok sanat eserinde kendini
gostermektedir. Sanat tarihindeki cesitli donemlerde bu iliskinin nasil yansitildigini ve
nasil evrildigini anlamak 6nemlidir. Antik dénemlerden itibaren insanlar, dogayi kendi
yaratici slireglerinin bir parcasi olarak gérmislerdir. Antik Yunan ve Roma sanatinda,
doga tanrigalari ve tanrilari, topragin bereketini sembolize eden sahneler sik¢a
gorilmektedir. Ayrica, doganin o6gretileri ve sembolleri, mitolojik hikayeler ve
mitoslar araciligiyla insan yasaminin bir parcasi olarak ele alinmistir. Orta Cag
boyunca, Hristiyanlik dogayi kutsal bir varlik olarak gériirken, sanat eserleri genellikle
dini motiflerden olugsmaktaydi. Doga, insanlarin korumasi gereken Tanri'nin yarattig
kutsal bir armagan olarak kabul edilen bir olgu olarak vurgulanmistir. Bu donemde
manastir bahgeleri ve manastir ici freskler, doganin manevi anlamini yansitan énemli
sanat eserleri olarak goriilmektedir. Ronesansla birlikte, insan ve doga iligkisi sanatin
odak noktasi haline gelmistir. Ronesans sanatcilari, insan bedenini ve dogayi detayl
bir sekilde incelemis ve bu iki unsuru harmonik bir sekilde birlestiren yapitlar
Uretmislerdir. Sanayi Devrimi ve modernlesme slreciyle birlikte, insan ve doga
iliskisinin dinamikleri degismistir. Endistrilesme, kentlesme ve dogal kaynaklarin
tiketilmesi, doga ile insan arasindaki dengeyi bozmus ve bir¢ok sanat¢l bu degisimi
elestirel bir sekilde ele almistir. Romantizm ve natiralizm gibi akimlar, insanin
dogayla uyum icinde yasamasi gerektigini vurgulamistir ve doganin guizelliklerini ve
kirilganhgini yansitan eserlerin érnekleri verilmistir. Glinim{iz sanatinda, insan ve

doga iliskisi cesitli sekillerde ele alinmaktadir. Bazi sanatcilar ¢evre sorunlarina
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odaklanirken, digerleriinsanin dogayla olan bagini yeniden kesfetmeye ¢alismaktadir.
Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, biyo- sanat ve cevresel sanat gibi yeni akimlar

ortaya ¢tkmis ve insanin doga lzerindeki etkisini sorgulamistir.

20. yuzyilla beraber ¢ok daha karmasik pratiklere dénlisen sanat edimlerinde,
kavram ve disiincenin kimi zaman bicimin de éniine gectigi gérilmektedir. izleyici
acisindan da okunmasi giderek zorlagsan kimi zaman bir yasam tecriibesi sunabilen
glinimiz sanat yapitlarinin etik sinirlari da giderek zorlamakta oldugu goriilmektedir.
Protest ifade bigimlerini travmatik diizeye tasiyan sanatgilar izleyicide sok etkisi
yaratmak icin canllara iskence yapacak kadar ileriye gidebilmislerdir. Canhligin
basitten giderek karmasiklasan yapisina karsi takindigimiz tavri da sorgulayan bu
¢alismada, glinimiz sanatinda organik ve degisken dogal varliklari sanat eserine

donistiren sanatgilar incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Doga, Biyo-Sanat, Déniisiim, Anselm Kiefer, Siirec.
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THE TRANSFOTMATION OF NATURAL BEINGS THAT ARE USED AS MATERIALS IN
ART INTO ARTEFACTS

SUMMARY

Since the beginning of human history, humans and the environment they live in have
been in constant struggle and interaction. The way humans viewed and interpreted
nature in prehistoric times can shed light on understanding the relationship between
humans and nature. It seems that the human desire to document the events and
observations that witnessed in the environment through sculpture or pattern
emerged as a result of needs. The functional role of art has evolved throughout
history and emerged in different forms. The relationship between humanity and
nature manifests itself in many works of art that reflect the interaction of people with
their environment, the aesthetic beauty of nature, and the effect of its wild and
primitive aspects on it. It is important to understand how this relationship was
reflected and evolved in various periods in art history. Since ancient times, people
have viewed nature as a part of their creative processes. In ancient Greek and Roman
art, scenes symbolizing nature goddesses and gods and the fertility of the land are
frequently seen. In addition, the teachings and symbols of nature have been
considered as a part of human life through mythological stories and myths. During
the Middle Ages, while Christianity viewed nature as a sacred entity, works of art
often consisted of religious motifs. Nature is emphasized as a phenomenon that is
considered a sacred gift created by God that humans must protect. During this
period, monastery gardens and frescoes inside the monastery were seen as
important works of art that reflected the spiritual meaning of nature. With the
Renaissance, the relationship between humans and nature became the focus of art.
Renaissance artists examined the human body and nature in detail and produced
works that harmoniously combined these two elements. With the Industrial
Revolution and the modernization process, the dynamics of the relationship between

humans and nature have changed. Industrialization, urbanization and depletion of
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natural resources have disrupted the balance between nature and humans, and many
artists have addressed this change critically. Movements such as romanticism and
naturalism emphasized that humans should live in harmony with nature, and
examples of works that reflect the beauty and fragility of nature are given. In today's
art, the relationship between humans and nature is handled in various ways. While
some artists focus on environmental issues, others try to rediscover man's
connection with nature. With the advancement of technology, new movements such
as bio-art and environmental art have emerged and questioned the impact of humans

on nature.

It can be seen that in artistic acts, which turned into much more complex
practices in the 20th century, concept and thought sometimes take precedence over
form. It seems that today's works of art, which are increasingly difficult to read for
the audience and can sometimes offer a life experience, are increasingly pushing
ethical boundaries. Artists who take their forms of protest expression to a traumatic
level have gone so far as to torture living creatures to create a shock effect on the
audience. In this study, which also questions our attitude towards the simple to
increasingly complex structure of life, the artists who transform organic and variable

natural entities into works of art in today's art are examined.

Key Words: Nature, Bio-Art, Transformation, Anselm Kiefer, Process.
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1.GiRIS

ilk yontular ve resimler, sanat tarihindeki baslangicin 6ziinii olusturmakta ve ilkel
insanlarin yasaminda islevsel bir rol oynamaktadir. Sanatin ele aldigi konular, ilkel
insanin giinlik yasamiyla dogrudan baglantilidir. insanlarin metafiziksel inanclari,
dogadaki yasamlari, beklentileri, korku ve endiseleri hem heykellerde hem de duvar
resimlerinde kendini bulmustur. insanin dogayla olan iliskisinin izlerini, tarih éncesi
caglara ait kalintilarda gorebilmekteyiz. insanligin sanat alanindaki gelisimini anlamak
icin, bltlncdl bir yaklasim agisi benimsenmis ve bu baglamda insanin sanat

edimindeki ilk adimlariyla olan iliskisi kurulmaya galsiimistir.

Sanat edimi, insan ve doga iliskisi baglaminda kavramsal temellere dayandirilarak
aciklanmistir. Bu cercevede, yaratict edimin sonsuz referans kaynagl doga ve
rastlantisalligin diizeni, insan eylemleri tGzerindeki etkisi ve bunlarin sanata yansima
bicimleri incelenmistir. insan ve doga iliskisi, giinimiizde karmasik ve celiskili bir
durumu yansitmaktadir. Bununla birlikte, teknolojik ilerlemeler ve endistriyel
faaliyetler, dogal kaynaklarin giin gectikce tiikenmesine, cevre kirliligine ve iklim
degisikligine yol agmaktadir. Cevresel aktivizm, strdurilebilirlik ve dogayl koruma
cabalari, insanlarin dogayla olan iliskisini yeniden degerlendirmelerine ve gevresel
farkindaligin artmasina katki saglamaktadir. Bu, doganin korunmasi ve sirdurilebilir
bir gelecek icin 6nemli bir adim teskil etmektedir. Giinimuzde, insan ve doga iliskisi
sadece gevresel bir mesele olarak degil, ayni zamanda kiiltirel, sosyal ve ekonomik
boyutlariyla da ele alinmaktadir. Doganin korunmasi ve sirdirilebilir kullanimi,
insanligin ortak sorumlulugu olarak kabul edilmekte ve cesitli uluslararasi anlasmalar
ve girisimlerle desteklenmektedir. Bu ¢alismada, insan ve doga arasindaki simbiyotik
iliskinin sanatsal disavurumlari incelenirken, dogal diinyaya zarar veren bazi sanatsal

ifadeler de sorgulanmistir.

Bu calismada, sanat yapitini olusturan organik ve degisken nesnelerin ve bu
varliklarin kullanilma amaclarinin neden-sonuc iliskileri arastirilmistir.  Ayrica,
dogrudan hayvanlara yapilan midahalelerin etik sorunlari da ele alinmistir. Sanatgilar,
zamanin taklidi niteliginde olan organik degiskenligin dramatik yapisini kullanirken

incelenmis ve yapitlar literatiir taramasi yontemiyle degerlendirilmistir.



1.1. CALISMANIN AMACI

Bu ¢alisma bir Eser Metni galismasi seklinde sonuglandirilacaktir. Calismada
sanat yapitinin Gretiminde malzeme olarak dogal nesnelerin kullanilmasinda anlam
ve bicimsel derinligin arastiriimasi, sanatsal forma donlisiimi ve yapitta siregiden
degisimin icerik ve bi¢im olarak irdelenmesi, diislinsel agidan teorik kaynaklardan da
yararlanarak bu iliskilerin kurulmasi, bu dogrultuda is tireten sanatcilardan secilecek
orneklerle de metnin desteklenmesi amaglanmaktadir. Sanat yapitinin, fiziksel
degisimindeki statik ve dinamik slireclerin alimlayici Gzerindeki etkilerinin
arastirilmasi da bu dogrultuda amaglanmistir. Dogada kendi halinde bulunan
varhklarin, hangi kosullarda sanat degeri yiklendigi, bu anlam yiklenirken, eserin
fiziksel durumu, konumlandigi mekan ya da mekansallik bu arastirmada incelenmesi
amaclanan noktalardir. Rastlantisal olarak zamanin dogal akisinda bulunan
gorlinttlerin betimlenmesi ile bu gorintileri olusturan varhigin kendisinin dogrudan
sunulmasi arasindaki karsitlik gerilimi bu arastirmanin temel motivasyonlarindan
birini olusturmaktadir. Yapitlarinda dogal varliklari kullanan sanatgilarin diisiinsel ve
pratik agidan ¢éziimlenmesine gidilerek, yapittaki donlsim de irdelenecektir. Sanat
yapitinda degismez olanla, siirekli degisim halinde olan arasindaki iliskiler kurulacak,
disunsel agidan da incelenerek, ¢alisma derinlestirilecektir. Bu ¢alisma kapsaminda
sanat yapitinin sahip olunabilir bir nesne olmasinin 6tesinde zamanin ve yasamin akisi

ya da geciciligi ile olan iliskisine dair sorulara da cevap aranacaktir
1.2. Calismanin Kapsami

Sanatin tarihsel slreci cercevesinde ge¢misten glinimiize, insanin dogayla olan
etkilesimi ve bunun sanata yansima bicimlerine bu calismada yer verilmistir.
GUnUmuz sanatinda dogal nesnelerin ve canlilarin sanat yapitina donisim

serlivenleri, ilgili sanatgilarin eserleri lizerinden irdelenmistir.
1.3. Calismanin Yontemi

GUnUmuz sanatina odaklanan bu galismada sanat tarihinin baslangicindan bu yana
kronolojik olarak insan ve doga iliskisi de incelenmistir. Bu ¢alismada referans olan
sanatgilar ve yapitlari kronolojik olarak literatlir taramasi yontemiyle arastiriimis,

dijital ve basili kaynaklardan yararlaniimistir.



2. TARIHSEL SURECTE SANAT VE DOGA iLiSKisi

Zamanin baslangicindan bu yana; insan zekasinin evrimsel gelisiminin, ruhsal
dinamikleriyle carpistigi noktada her zaman bir Uretim olmustur. Bu Uretimleri
anlamlandirmak ve incelemek igin ilk dnce iretenin kim oldugunu bilmek ve tanimak,

neden-sonug iliskisi bagini daha iyi kuracaktir.

Sanat eylemlerinin, gerceklestirilme amaclarina gore, ilk 6rneklerinden glinimiizde
yapilan son orneklerine kadar aralarinda bir bag oldugu distniimektedir. Bu baglar
ne kadar zayiflamis ve okunmasi ne kadar giic de olsa bu bagintinin varligindan so6z
etmek mumkiindir. Duygusal zekanin disavurum bigimlerinin ilklerine bakildiginda,
insan-sanat-doga baglami daha ciplak bir bicimde goriilmektedir. Sanat eylemi olarak
tanimlanan davraniglarin, tarih 6ncesi ¢aglarda timdeki yapisi, sanatin tanimini da
sorgulatmaktadir. “Antonio Banfi’ye gore sanatin dogrudan tanimini yapmak bosa bir
ugrastir, clinkli sanat, 6zelligi uyarinca, tanimi reddeder, c¢linkli sanat hicbir zaman
uzun siire bir tanima bagh kalamaz. Sanat, yalnizca yapilir. O, ancak yapildiktan sonra
bir seydir. “Sanat nedir?” sorusu Galilei 6ncesi bir sorundur. Bu soruyu yanitlamaya
yeltenmek, sanatgilar ve elestirmenler karsisinda kural koyucu bir tavir takinmak olur.
Bu da, sanatin yasantisina saygisizlik demektir”’? insanin bilingli eylemi sonucunda;
gorundr, duyulur, hissedilir kihnmis her seyin, tarih 6ncesinden bugline farkli
amaclarda yapildigi gorilmektedir. Ortaya cikan goriliir ve duyulur seylerin tarih
oncesi ¢aglarda, dogrudan insanlarin gereksinimleri tGizerine Uretildigi gorilmektedir.
Daha sonraki caglarda ise bu gereksinimlerin dolayli ya da dolaysiz yapitin bir pargasi

oldugu gorulmektedir.

1 Cémert, Croce’nin Estetigi, 5.6, 1979.



2.1.Tarih Oncesi Caglarda Sanat ve Doga iliskisi

Arkeolojik kalintilarda, insan Gretimi olan ve islevin disinda sembolik 6zellikler
barindiran ilk nesneler, Paleolitik ¢agda ortaya ¢ikmaktadir. Paleolitik Cag ; Alt
Paleolitik (G.0. /3.300.000-250.000/200.000); Orta Paleolitik (250.000/200.000-
40.000/30.000); Ust Paleolitik olmak lizere bu lic ddsnemde ele alinmaktadir. Tarih
oncesi buluntulardaki sembolik 6zellikler, alt Paleolitik donmedeki az sayida

kalintilardan olusmaktadir. 2

Resim 2.1.1.  Alt Paleolitik déneme ait tas aletler( Muséum de Toulouse.)

Tarih o6ncesi caglardaki sanat olarak tanimlanan eylemlere bakildiginda, sanatin
dogayla dogrudan bir iliskisi oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni de dogal kosullarin

kontrolGiniin modern dinyadaki kadar guiglii olmamasindan kaynaklaniyor denilebilir.

2Samsun, M. (2015).



insanligin, sembolik olarak islev disinda lirettigi bu ilk yapitlar, dogal kosullarin da bir
yansimasi olarak gorilebilmektedir. Olim ve dogumun her agidan aracisiz yasamin
icinde olmasinin da ilk sembolik egilimlerde katkisi oldugu sdylenebilmektedir.
Sanatsal yaratimlarin baslangici olarak, Homosapiens’ in bilissel sireclerinin
farklilagsmasi hipotezi; imge, simge, mit, biling, Samanizm, 6l gdmme uygulamasinin
baslangici, anlami, modern insan davranisinin ortaya c¢ikisi gibi bircok kavram
etrafinda degerlendirilebilmektedir®. Tarihsel siirecte sanat ve doga iliskisi
bakimindan, modernlik kavrami da iki yonden ele alinabilmektedir. Kiltlrel ve
anatomik modernlik, insanin davranissal egilimleri ile fiziksel yapisi arasinda bir dogru

oranti kurabilmektedir.

Homo sapiens’in anatomik 6zellikleri ve iskelet sistemine eslik eden daralmis ve dik
ylz, alin kisminin ylksek olmasi nedeniyle sembollerin beynin bu bdéliminde
tasarlandigi ve modern dislinme surecini mimkin kildigi ileri sitrilmekte ve
anatomik modernlik olarak adlandirilmaktadir®. Arkeolojik alanda acgiga cikan
sembolik 6geler ise davranissal modernligin bir gdstergesi olarak kabul edilmektedir.
Sembolik disiinceye dair kanitlarin genel o6zelligi, hayal glicii ve akilda tasarim
gerektiren uygulamalara dair kalintilarin varligiyla agiklanmaktadir. Davies’e goére
(2021), bunlar: boncuklar, takilar gibi sislenme nesneleri, ritliel davranislar,
betimlemeler, 6li gdmme uygulamalari ve 6li nesneleri, bakima ihtiyaci olan
bireylerle dayanisma seklindedir. Kiiltlirel veya davranissal modernligin merkezinde
yer alan kavram ise semboldiir. insan topluluklarinin gelismisliklerinin
gozlemlenebildigi bir ¢cag olan Neolotik ¢agda; kalici eylemlerin yapilmis oldugu
bilinmektedir. Yerlesim vyerlerindeki yapisalciigin getirdigi mimari anlayisin ilk
isaretleri, tarimcilik, hayvanlarin evcillestirilmesi ve o6liG gdmme aligkanliklari

arkeolojik kalintilarda gézlemlenmistir®.

Anadolu ve yakin dogudaki arkeolojik kazilarda bulunan mezarlarda diizensiz iskelet
yapilari ile beraber boyali ve islenmis kafataslarina da rastlanmistir. Ozellikle élilerin

gomilmesi ve degerli esyalarin bu ilkel mezarlarda biriktirilmesi, insanin ilk dogaya

3 Lewis-Williams, 2019, Paillet, s. 91, 2015.

4 Schmandt-Besserat, D. The plastered skulls. 2013.



muidahalesi olarak gorilebilir. Dogadaki olaylar 6rgusiine kayitsiz kalmadan, gelecege
ve bilinmezlige olan ilk dokunuslari, 6li gdomme inancindaki ritiiel davranislarda

ortaya ¢tkmaktadir.

Paleolitik ¢ag insaninin dislince ve tasarim yonunun ilklerini olugturmasi
dolayisiyla, o dénemki davranislarinin incelenmesi, insanin kokenine dair onemli

bilgiler verecektir.

Paleolitik ¢ag insaninin duygusal yapisina isaret eden mezar olusumlari, onun

anlasilmasinda buylk fayda saglayabilmistir.

Oliilerin gesitli esyalar ile ggmiilmesi de manevi bir inanis sisteminin varligina dair
isaretler sunmaktadir. insanlarin, doganin yansimasi olan éliimle karsilastiklarinda
bunun bir sonlanis olmasina inanmak istememelerinin de bir nedeni olarak
gorulebilmektedir. Ancak bu tirden uygulamalarin tam olarak ne zaman ve nerde

¢iktig1 bilinmemektedir.

Ote yandan olilerini sembolik ve ‘toplumsal bir ilerleme’, belki de ‘dini’ bir inanisin
gostergesi olarak kabul edilecek sekilde, bilingli olarak kazilmig mezarlara gémenlerin,
Orta Paleolitik donemde yasamis neandertaller ile anatomik acidan modern

gérunumli insanlar olduklari goriilmektedir °.

Sanat ve doga iliskisi baglaminda, insanin algisal gelisimi gozlemlendiginde, ortaya
¢ikan yaratimlarin bir neden sonug iliskisine bagh oldugu goérilmektedir. Disaridan
gelen uyarilar sonucunda, bir Gretim yapma durumuna gegen insanin temel
referanslarini her zaman dogadan aldigi gériilmektedir. insanin doga ile olan iliskisi
glinimize yaklastikca perdelense de; bilim, sanat ve teknolojinin temel referans

kaynaginin yine dogal olandan yana oldugu goérilmektedir.

>Yilmaz, s5.184,2021.



Resim 2.1.2. Panga ya Saidi magarasindaki (solda) kalintilarin sanal bir rekonstriiksiyonu ve
mikro bilgisayarli tomografi (sagda) adi verilen bir x-15in1 teknigi ile tortu blogu icinde ortaya
ciktiklarinda konumlari.

Panga ya Saidi Magarasindaki arkeolojik buluntular, insan evrimi ve eski insan
yerlesimleri hakkinda énemli bilgiler sunar. Bu buluntular, insanlarin avci-toplayici
yasam tarzini slrdurdiklerini, cevrelerine nasil uyum sagladiklarini ve sosyal
yapilarini nasil olusturduklarini anlamamiza yardimci olur. Panga ya Saidi Magarasi,
insanlhk tarihine 1sik tutan 6nemli bir arkeolojik alan olarak kabul edilir ve gelecekteki

arastirmalar igin buylk potansiyele sahiptir.




Orta Paleolitik ve Ust Paleolitik donemlerin benzerlikleri ve karakteristik farkhliklari
Olclisiinde, ilk cag sanatlarinin kokeni ve ortaya cikis sekli, bir sanat ontoloji
fenomenini olusturmaktadir’”. Ust Paleolitik'te 6zellikle Avrupa’da ortaya cikan
“yenilikler”, bazi arastirmacilar tarafindan “yaratici devrim veya yaratim devrimi”

olarak ele alinmaktadir. Bu hipotez, sanatin ortaya cikisinin insanin bilissel olarak

Resim 2.1.3 Aslan Adam, Stadel Magarasi'ndan, c. MO 40.000-
35.000. Tuylt mamut fildisi, 11 5/8” yuksekliginde. Ulmer Miizesi,
Ulm, Almanya. (Sol fotograf: Dagmar Hollmann, CC BY-SA 4.0; sag
fotograf: Thilo Parg, CC BY-SA 3.0)

7 Lewis-Williams, 2019, s. 69.



diinyayi, kendisini, 6zellikle de hayvanlar farkli bicimde algiladigi ve onlara farkli

sembolik anlamlar ylkledigi fikri Gzerinden sekillenmektedir.

Yaratici devrim ya da yaratim devrimi olarak adlandirilan bu disiince, sanatin ortaya
cikisinda, insanin algiladigi dinyanin Uzerinden farkli sembolik anlamlarla
bicimsellestirdigini gostermektedir. “Ust Paleolitik devrimsel bir nitelige denk
gelmekte midir?” sorusunu degerlendiren hipotezler, Orta Paleolitik’in cok daha uzun
bir zaman dilimine denk geldigini ve bu siirecte “yeniliklerin” yavas bir degisimin
sonucunda ortaya ¢iktigi gorisiini ileri sirmektedir. Buna karsin Ust Paleolitik’te,
ozellikle Kuzey Afrika, Avrupa, Kuzey ve Bati Asya’da arkeolojik kalintilardan elde
edilen veriler teknolojik, kiltiirel, giindelik yasam, uzak mesafelerle stregen iliskiler
acisindan hizli degisimler olduguna ve bu duruma nifusta bir artisin da eslik ettigine

dikkat cekmektedir” 8

Ust Paleolitik D6nem’de, modern insan diinyaya yayilarak baskin tiir haline gelmistir.
Modern insanin kokeni ve yayilimi hakkinda cesitli fikirler ve hipotezler ortaya
ctkmaktadir. “Bunlardan ilki 60.000 ve 40.000 yil dnce modern insanlarin Afrika’dan
2. kez ciktiklari ve kuzeye yayilarak ulastiklari boélgelerdeki tirlerin yerini aldigi
gorustdur ve «Out of Africa/Afrika Disina Cikis ya da Yerini Alma» hipotezi olarak
adlandiriimaktadir. ikinci olarak, "cok bélgeli evrim modeli" &ne siiriiliiyor. Bu modele
gore, modern insanin kokeni tek bir bélge veya grupla sinirli degildir. Bunun yerine,
farkh topluluklarin etkilesimi ve karisimi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu modelde,
Afrika'dan kuzeye dogru tek bir blylk gocten ziyade, farkli zamanlarda farkli
bélgelerde farkl topluluklar arasinda bir yayilma oldugu kabul edilir. Ust Paleolitik

Dénem'e ait bulgular da diinya ¢capinda farkli tarihlerde yasandigini géstermektedir®.

8 Yilmaz.Y,2021,5.189.
° a.g.e, 2021, 5.189.



2.2. Ana Tanriga Kiltii

Paleolitik ¢cagin diinya gorisiinil yansitan en 6énemli eserlerden biri de heykelciklerden
olusmaktadir. Kigik idollerden olusan bu heykelcikler, insan ve hayvan
birlesimlerinden disil figlirlere kadar gesitlilik gdstermektedir. Heykelciklerin 6nemli
bir fenomeni ise disil figlrlerdir. Cokca tekrarlari yapilmis, farkli donemlerde ve
bolgelerde rastlanilan disil figlirler, insanlik tarihinin dogayi algilayis bigcimlerine is1k

tutabilmektedir.

Resim 2.2.1. Erken tun¢ dénemine ait bir heykelcik M.O.
2300-3500.

Disiligi temsil eden ilk arkeolojik veri kaynagi Venis idolleridir. Edouard Piette
tarafindan ilk kez tanimlanan Venis kavrami cinsel organi belirgin, sarkik blytk karni
olan kadin tasvirleri igin kullaniimistir. Piette, heykelciklerin genital boélgelerindeki

asiri betimlemeyi de “steotopik” (steatopygous) sézctgu ile tanimlamigtir.” 1°

10 Cengiz, T. 2021, s.40.
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insanin ilk yaratma tecriibelerinden biri de kadin figiiriinii temsilden yola ¢ikmistir.
Arkeolojik olarak ilksel sayilan bu yaratimlarda kadin figliriiniin neden bu kadar baskin
bir rol oynadigini disiinmek gerekmektedir. Raslantisal olamayacak diizeyde titizlikle
ugrasilmis, yogun bir stilizasyonla yapilmis olan bu kiictik idollerin giiniimize kadar
tasidigl soylem ve mesaj nedir? Bu ilksel toplumlarda kadin figliriniin 6n planda
tutulmasinin en blyik nedeni, var olusun neden sonug iliskisinde yatmaktadir.
Toprak ve gokylziyle dogrudan iliski halinde olan bu ilk insan topluluklarinda,
arkeolojik bulgular gosteriyor ki; tabiat ile kadinin dogurganhgini dogrudan
iliskilendirmiglerdir. “ Dogus ve ¢ogalma ile ilgili batlin dogal hareketlerde kadin en
onemli yeri isgal etmektedir. Bu figlrlerde bereket miti ve insanligin ¢ogalma arzusu

arasinda buyk bir iligski vardir.

Gecmis icinde cogalmak ve beslenmek insanhgin en temel ihtiyaclarindan biri
olmustur. Esasen bu ihtiya¢ yasam slresince de devam edecektir. Paleolitik ve daha
gec devirlerde ana tanrigayi temsil eden kadin figlrinlerini bu acidan degerlendirmek
ve onlari bu prensipte baglamak kanimca en uygun yoldur. Bu figirrlerde, Paleolitik

zamanlar icinde diinyaya gelis sirrinin ortaya ¢iktigi géraltyor.” 1

insanin dogaya bakisi ve onu yorumlayis bicimleri, toplumsal yapilanmadan dini
Ogretilere kadar bigim verici oldugu gorilmektedir. Diinya mitolojisine bakildiginda
ilk soylemlerin ve mitlerin dahi dogayr yorumlayis bicimlerine gore evrildigi
gorulmektedir. Antik c¢aglardan glnimize uzanan mitlerin igerdigi sembolleri
¢O6zlimleyebilmek, insanin doga ve sanat arasindaki bagi nasil kurabildigine bir katman
derinligi daha katacaktir. Antik ¢aglardan bu yana toplumun iki yonelimi dikkat
cekmektedir, bu yonelimlerde “yerylizii ve gokylzi” odakli olmalari. Yerylzi odakh
yonelimden daha ¢ok gokyizi inanigina yonelmis inang sistemleri ve mitolojik
soylemlere daha ¢ok rastlanmaktadir. Anaerkil ve ataerkil anlayis arasindaki dramatik
farklari tespit etmek, insan ve doga arasindaki bagin genis bir perspektifteki

yansimalarini ortaya gikartabilecektir.

Anaerkil toplumun bitiin degerleri tarimsal yila ve degiskenliklere dayanmaktadir.

Toplumlarin gelisimdeki tarimin 6nemi doga ve yasam arasindaki en kuvvetli bagin

"valginkaya, 5.203,1972.
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kurulmasina dayanmaktadir. Tarim yaparken topragi ve yerylzini gozlemlemis olan
insan, yasamin donglsel bir dogrultuda oldugunun farkina varabilmistir. Zamanin
dogal akigindaki her seyin, dogumdan, olgunluga, oradan 6lime yok olusa ve tekrar
olusuma giden gelisimleri, dairesel bir yasam doénguisii gortisliini beslemistir. Mevsim
degiskenlerinin daha az yasandigi bolgelerde bile insanlar kendi yasam dénguleri ile
cevresindeki hayvan ve bitkilerin yasam doéngilleri arasinda bir bag kurabilmislerdir.
“Anaerkil toplumlarda Ulu Tanri¢a ya da Ana Tanrica, Doga Ana’ya hayat veren ve en
Ustiin olan tanridir. O tim insan hayatinin ve bitin yiyeceklerin kaynagidir. Strekli
olabilmek icin, toplumlar cocuk yapmak ve yiyecek Uretmek zorundaydi. Ulu
Tanriganin nimetlerine ne denli bagimh olduklarini biliyorlardi ve bu nimetlere

kavusabilmek icin diizenli olarak ona ibadet ediyorlardi.”*?

Resim 2.2.3 Fildisinden yapilan bu veniisiin énce kirilip sonra

yapistirildigi anlasiliyor. 26.000 yillik bu eser, hem dikey olarak
hem yatay olarak simetrik.

insanin sanat alanindaki tarihsel siirecine biitiinsel bakildiginda, her dénemde bir

2 Rosenberg, 2003,5.19.

12



bicimsel temsiliyet sorunu oldugu gérilmektedir. Bu temsiliyet sorunu, bicimlenen ya
da bicimlenme siirecindeki “seylerin” neden goérinir kilindigiyla ilgili bir sorudan
kaynaklanmaktadir. Uzamdaki tim gorintiler zamanin dogal akiginda var olurken bu
gorintiuler neden taklit edilip bir ylizeye sabitlenmektedir? Bu goriinti izleri, ylizeyde
ya da U¢ boyutlu olabilir fakat kokteki soru degismemektedir. Dogada olusan herhangi
bir gorintinin nedeni bu sekilde sorgulanmazken, insan eli tarafindan
dokunuldugunda duslinsel bir neden sonug iliskisi aranmaktadir. Daha somut bir
ornek vermek gerekirse; bir ic mekanda beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan herhangi
bir eklem bacaklinin gériintiisiiniin insanda uyandirdigi biling ile bu eklem bacaklinin
heykelinin insanda uyandirdigi biling farkli olmaktadir. “Eger, resim alaninda, bir
nesnenin taklidi kendi basina deger tasisaydi, herhangi bir taklit 6zelligi olan herhangi

bir resim resimsel degere sahip olacakti.

Bir sanat eserinin gergekgi degeri, herhangi bir taklit 6zelliginden timiyle bagimsiz

olacaktir.”13

insan, doga ve sanat iliskisi; zekanin gelisiminden bu yana, insanin yaratma siireci ve
gelisiminde katki saglamistir. Sanat Uretiminin varis noktasinda her zaman doganin
kendisi gorindr-duyulur olmasa da, dislinsel yapisinda ve ¢ikis noktasinda, doga ya
da karsitiyla yapilmis gozlemlerin oldugu soylenebilmektedir. “Organik canlinin
gercekligine yaklasmak, ama bir dogal objeyi, varligi icindeki canliligina sadik kalarak
tasvir etmek ya da canli sanisi vermeyi istemek igin degil, tersine organik canlinin
gercekligine dayanan bicim glizelligi icin gerekli duygu uyandigi ve mutlak sanat
isteminin egemen oldugu bir duyguyu tatmin etmek istendigi icin. Boylece organik

canlinin mutluluguna cabalanir, hayat gercekliginin mutluluguna degil.”**

13 Harrison, 2011,5.229.
14 W.Worringer, 1950, s.36.
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3.INSAN VE DOGA iLiSKiSi

insanin gevresiyle kurdugu iliskiler bakimindan dogaya bakis acisi, onu kendisiyle
bitiinlestirme egilimiyle baslamaktadir. insanlik tarihinin baslangicindan beri insan
dogayla uyum igerisinde yasamak igin kendini onun bir pargasi olarak gdérme
zorunlulugu duymustur. insan cevresine Ustiinliik saglayamadigi ilksel ddnemlerinde
sinirli bilgilerle hayatta kalmaya ¢alisirken, doganin kendi kurallarina uymak zorunda
kalmistir. Cevresel kosullara dogrudan maruz kalan insan, en basit anlamda
meteorolojik faktorler gibi dinamiklerin karsisinda garesiz ve savunmasiz kalmistir.
Bunun dramatik sonucu olarak dogaya boyun egerek onunla bir ahenk igerisinde

yasamayl 6grenmistir.

Toplumsal yasantinin karmasik yapisinda insan Uzerine diisen sorumluluklari yerine
getirmek zorunda kalmistir. Dogaya karsi olan sorumluluklar yerine getiriimediginde
karsilasilan devasa gliglerin insandaki yorumu ise cezalandirma olmustur. Ancak
insanin gocebelikten yerlesik diizene ge¢mesi doga karsisindaki uyumu ve takindigi
tavrin degisimine neden olmustur. insanin doga hakkinda elde ettigi ilk bilgilere gére
doga, ¢ok tanrih mitolojik glglerin kontroliinde gerceklesen siiregler olarak
degerlendiriimis ve insan yasantisini bu gilclerin belirlemis oldugu kurallar
cercevesinde sekillendirmistir. Genis bir zaman dilimini kapsamasina ragmen insanin
doga ile iliskisi su sekilde dzetlenebilir: insanhk tarihinin ilk basamaklarinda dogada
yalniz ve yabanci olan insan doganin igine nifus ettikge bilgi ve deneyimi artmistir.
Kisith bilgilerle dogadaki tanimlanamayan olayalar karsisinda, metafiziksel diisiinceler
dogmustur. Zekanin evriminde, belirsizligin korkusu insanda 6n plana ¢ikmaktadir.
insan karsilastigi cevresel etkenler dogrultusunda tanimlayamadig giicleri
tanimlamak istemistir. Bu durumun yarattigl sonuc ise, dogadaki her glic unsurunun
bilingli bir ruha sahip oldugu inancina yol agmistir, dolayisiyla da inanglar insanin doga
karsisindaki bilgisizligi sonucunda ilk temellerini atmistir. Dogadaki coklu ruhlarin
hakimiyeti inanci sonrasinda tek bir biiylk glice indirgenmis ve tanri kavramina dogru
bir yol acilmistir. Bu bilin¢li metafiziksel ruhlar, cezalandiran, 6diil veren ve 6zel
insanlarca iletisim kurulabilen bir kavrama dénismustir. Eski ruhlarin yerini alan bu

tanrilarin yeraltinda ya da gokyuziinde yasadigina inanilmistir.
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Sonug olarak kendi kurallarini olusturan insan, uyanmakta olan akil ve mitolojik

inanclardan dogayi ve onun degismez kurallarini ayirmistirt>.

GUnUmuzde insan ve doga arasindaki iliski genellikle ¢evresel sorunlarla
Ozdeslestirilir. Toplumlarin kolektif eylemleri, gezegen Ulizerinde buylk olcekli ve
carpici degisikliklere yol agar ve bu degisiklikler bireyler Gizerinde gevresel felaketler
olarak gorilir. Ancak, insan ve doga arasindaki bu iliskiyi sadece olumsuz yonler
Uzerinden degerlendirmek, aslinda doganin zenginligi ve denge unsurlarini gdz ardi
eder. Doga, kendi iginde yapilanma ve yikilma arasinda bir uyum saglayarak kendi

sistemini korur.

insanlarin toplu eylemlerinin gcevresel sonuglari arasinda kiiresel isinma, cevre
kirliligi, su kaynaklarinin azalmasi, tirlerin yok olmasi gibi sorunlar 6én plana gikar.
Ancak, bu sorunlar 20. yizyilda aniden ortaya ¢ikmis gibi goriinse de aslinda kokleri
daha eski zamanlara dayanir. Cevre felaketleri ve ekolojik yikim, sanayilesme ve
tiketim aliskanhklarinin yayginlasmasiyla daha da derinlesmistir. insanin dogayi
degistirme cabalari, insanlk tarihinin en eski dénemlerine kadar uzanir. insan
zekasinin evrimiyle baslayan dogaya midahale ve evcillestirme ¢abalari, Neolitik ¢caga
kadar devam etmistir. Gezegendeki madde butinlGgl, canli ve cansiz tim varliklar
arasinda bir bag kurarak bir ortaklik olusturur. Kismen kapali olan gezegenimiz,
diizenli olarak dis sistemlerden madde alimi yapmaz. Atmosferden yerylziine
ulasabilen meteorlar bile blyik 6lcekli bir madde kazanci saglamamistir. 12 milyon
yil 6nce diinyaya carpan en biylk asteroidin, canli yasaminin %75'ini yok ettigi

bilinmektedir.

Diinyaya ulasabilecek bliylik bir madde akisi da canli yasami icin tehlike olusturmakta
oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla gezegende bir madde ortakligindan s6z etmek
muimkun olabilmektedir. Bu madde ortakhg, yer kaplayan her varlikla atomik bir bag

kurmaktadir. Milyonlarca yil 6nce canlilarin bedenlerini olusturan yapi taslari halen

15 Bahadir,2022,5.136.
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bizim bedenlerimizde bir donguinin pargasi halindedirler. Bu maddesel bag, doganin
yapitasi olarak insani da kapsayici bir duruma getirmektedir. insan ve doga
kavramlarinin nerede ayrildigi nerede bir baginti olusturdugunu saptamak, insanin
eylemsel yapisini anlamlandirmak icin bu maddesel bitinligi kavrayabilmek dnemli
olacaktir. Dogayl tanimlayabilmek ve insanla iliskisini kurabilmek icin varhk
felsefesinin kategorilerinden yararlanilacaktir. Maddenin ve varligin koéklerini
irdelemek ve bir dislince bigimi yaratmak; insani, dogayi ve insanin eylemlerinden

olan sanat eylemini anlamlandirmakta kolaylik saglayacaktir.

Doga, (Os. Tabiat, Fr., ing. Nature, Al. Natur, it. Natura) Bilincin disinda kendiliginden
varolanlarin timi... insani cevreleyen ilksiz ve sonsuz biitiinligi dile getirir. Antikcag
Yunan felsefesinde Yu. Physis deyimiyle dile getirilirdi. Bilim ve felsefe onu
gézlemlemek onun zerine disinerek baslamistir'® Hancerlioglu’nun bu tanimina
gore, doganin aklin midahalesi olmadan kendiligindenligi, varlik yapisi bakimindan

bilginin saf haline yol gosterebilmektedir.

Antik dénem ve Presokratik doga felsefesinin birincil sorunu, varolus bicimleri ve
doga Uzerine sistemli bir diisinme bigimi ortaya koymak olmustur. Doga felsefesini
inceleyen filozoflar, dogayi kendi sistemi icerisinde kabul ederek isleyisini ve
yasalarini anlamaya ¢alismiglardir. Felsefenin ve sorgulamanin da ilk basamagi olarak
kabul edilen varlik felsefesi, doga felsefesinin varlik tiirlerini irdelemesiyle ortaya
cikmistir. insan, sanat ve doga iliskisini cok yonli kavrayabilmek acgisindan sadece
pratik ydntemlerin aciklanmasi yetersiz kalabilmektedir. insan ve doga iliskisinden
ortaya c¢ikan sanat edimlerini de anlamlandirirken, farkli disiince bigimlerini
arastirmanin  katmanli  bir anlam bitinliglne ulagsmasi 6ngoérilmektedir.
Antikgag yunan felsefesinde varlik problemi tzerine farkli diisiins bigimleri ortaya
citkmistir. Varlik problemi ancak mutlak bilgiyle gercegini bulacagindan, varlik ve bilgi
antikcag felsefesinin temellerini olusturmaktadir. Evrenin ana maddesinin kaynagi

nedir? sorusu doga felsefesinin de ilk sordugu birincil sorudur.

Bilimsel dislincenin en ari halinin antik ¢ag filozoflarindan Miletli Thales’ de ortaya

ciktig1 gorilmektedir. Yunan ve Bati kiltir felsefesi Thales ile basladigi

6 Hancerlioglu.O. Felsefe S6zI{igi, s.65.
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disunulmektedir. Thales’e gore varligin kokleri sudan gelmektedir. Dogadaki ilk var
olus duslincelerini gelistiren ilk ¢cag dasundrleri, mitoslardan bagimsiz olmadig
disunilmektedir. Thales’ in 6gretisindeki Okeanos s6zi Yunan mitolojisindeki

tanrilar ve insanlarin babasi Okyanus s6zcligliinden gelmektedir.

“Thales suya “tanrisal” demektedir. Bu da mythos’un etkisini ayrica géstermektedir.
Ogretisine mythos bdylesine karistigina gore, Thales’e neden “felsefenin babas!”
deniyor? Onu “ felsefenin babasi” yapan , doga gorisitini deneylere ve bu deneyleri
dustince ile islemeye dayatmak istemesi, buna girismesidir” 7 Thales’ in su kavramini
ilk planda gérmesinin baslica nedenleri bulunmaktadir. Gokylizii ve yeryutzindeki
olaylariincelemesi ve bunlardan sonug cikarilmasi, insan ve doga arasindaki dogrudan
bir iliskiye de 6rnek olmaktadir. Bilgi ve deneyimlerin ari hali dogayi gézlemlemekten

gectigi, ilk cag dustinirlerinde de gozlemlenmektedir.

Varlk tirlerinden biri olarak ele alindiginda “doga” bir varlik fenomeni olarak
incelenebilmektedir. Varlik tarzlari igerisinde ontolojik olarak dogayi anlamlandirma
cabasi dogal varhigin karsithgina da isaret edebilecektir. Doga kavramini ontolojik
olarak incelemek insani ve onun eylemlerini konumlandirabilecek, iliskilendirecek
baglar kurulmasina yardimci olacaktir. Mengisoglu varligin modalitelerini su sekilde

kategorize etmistir:
“Varlik- modaliteleri
Zorunluluk- bagka tirlt olamamak.
Gegerlilik- boyle olmak ve baska tiirlii olamamak.
Olanak- boyle olabilmek.
Rastlantisallik- zorunlu olamamak; baska tirli de olabilmek.
Gergek olamamak- boyle olamamak.
Olanaksizlik-boyle olamamak.

ilk kez varlik kategorilerini Aristoteles, ontolojik bir problem olarak gdstermistir.

Aristotelesin bu konuda kullandigi terimler dynanis ve energeiadir. Fakat Aristoteles

17 M.Goékberk, Felsefe Tarihi, s.20.
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bu kavramlari daha ¢ok metafizik anlamda kullaniyordu; yani o, bu terimleri organik
alandaki tohuma ve bu tohumdan olusan bitkiye uyguluyordu; ve bundan kalkarak
bitin dogada bir amag (telos) gériyordu. Ortagag, Aristoteles’in dynamis kavramina

potentia ve energeia kavramina da aktus adini verdi”*®

Dogal varlik alanina iliskin dislincelerde, rastlantisallik ve zorunluluk modaliteleri
Uzerinden bir iliski kurulabilmektedir. Doganin sonsuz rastlantisi organik bir sistem
olusturmaktadir. Bu organik sistem ise kendi icerisinde zorunluluk yasalari ile varhk
batinluglini  koruyabilmektedir. Dogayr anlamlandirabilmek igin gelistirilen
duslincelerde, ideal varhigin metafizik cukuruna diismek de mimkiindur. Bu ylzden;
insan, doga ve sanat kavramlarini iliskilendirirken, idealin karsitindan yola ¢ikmak,

gercek olan maddenin evrensel yapisinin kavranmasini miimkun kilacaktir.

Geleneksel varlik kavrayislarinin basinda var olanin sey, nesne olarak anlasiimasi
gelir. Var olani bu sekilde sadece “sey” ya da “nesne” olarak kavramak son derece
naif bir goristur. En naif gorls, var olani sey, varligi da esya olarak anlar. Gergi, bu
gorls kolayca clirttilebilir, hatta en hafif bir tenkide bile dayanamaz. Clinki, surasi
aciktir ki, organik varlik nesne icine girmez, nerede kaldi ki tinsel varlik o derecede
glcsiz, temelsiz ve kavranmasi glictlir ve var olan olarak kavranamaz. Nicolai
Hartmann’in ifade ettigi gibi, boyle bir varlik kavrayisi son derece gocuksu ve
temelsizdir. Burada varligin nesne olarak belirlenmesinde en temel belirleyici

duyulardir.

18 Mengiisoglu, Felsefeye Giris, s.137.
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4. 20.YY. SANATINDA DOGA PRATIKLERI

20. yuzyil sanatinda doga pratikleri, 19. ylizyillin sonundan 20. yizyilin basina kadar
olan donemde, sanatin ne olduguna dair tim fikirlerin birikerek bir yikim ve yeniden
dogum donemine girdigi bir dénemin yansimasi olarak gorilebilir. Teknik ve
endustriyel gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte insanin dogal dinyadan
uzaklasmasi da hizlanmistir. insanin makinelesme arzusunun olumlu ve olumsuz

yonleri 20. ylizyill ve sonrasinda da gorilecektir.

insanlik tarihinin her déneminde, sanat ve dogaya bakis acisi, bulunduklari ¢agin
genel karakteriyle paralellik gostermistir. Aydinlanma ¢agi 6ncesinde, Ortagag’in
sanata bakis acisi ve toplumunda doga yorumlamasi, nesnellikten uzak dinsel
ogretilerle sinirlandiriimistir, bu da sanati dogrudan bigimlendirilmistir. Sanatin hem
bicimsel hem de tematik olarak benimsedigi klasik goris bigimi, 20. ylzyilin
baslarinda karsit bir tepki olarak donlsmistir. Bu tepkisel doniisim, gecmisin
sanatindan tamamen kopuk bir anlayistan ziyade, yenilenme olarak gorilebilir.
“Geleneksellikten kopusa Uzilenlerin,1789 Fransiz ihtilali éncesinin sanatina geri
donmeleri gerekir ki cogu kimse bunun imkansiz oldugunu gorecektir. Daha dnce de
gorildigi gibi Fransiz ihtilali sonrasinda sanatgilar Gslup konusunda bilinglenmisler,

nr:
li

deney yapmaya baslamislar ve “izm sloganlar oncultgliinde yeni akimlar

yaratabilmislerdir.”*°

19. yizyill ve 6ncesi sanat anlayisindaki dogaya oykiinme cabasi, optik olarak
algilanabilen gercekligi olabildigince dogru bir sekilde eserlere yansitmayla
bicimlenmistir. Bu geleneksel optik goriintlilere dayali bakis agisi kiibizme kadar
devam etmigtir.  “Kiibizm bu sirece ilk radikal baskaldiridir ve dondurulmus ‘an’in
gorsellestiriimesine dayali bakisin farkh alternatiflerinin de glindeme gelmesini
saglayan en onemli kirilma noktasidir. Yirminci ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan
akimlarin hemen hepsi bu geleneksel dondurulmus an gorsel fikrine alternatif
yyaklasimlar ortaya koymuslardir. Akimin en 6nemli isimleri Braque ve Picasso

onculigliinde dénemin en dnemli teorilerinden olan Einstein’in Goreceli

19 Gombrich, Sanatin Oykiisi, s.27, 2007.
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Kurami’ndan da etkilenerek, bu yizyillardan beri degismez ve tek secenekmis gibi
goriinen gorsellige bakis bicimi, sorgulamaya acilir. Hem bakis noktasinin c¢oklu
olmasi, ¢alisilan objenin sadece optik degil, optik olmayan ve akilla kavranabilen
ozelliklerinin yansitilmaya calismasi, izleyiciye dogayla kiyaslayabilecegi sabit bir
gorintl sunmamasi, zaman birligi olmamasi gibi sorgulama boyutlariyla, ge¢misi
binyillara uzanan bir gorsellik tarihinin bitin ge¢misi boyunca olmayan bir sorgulama
olarak Kibizm olarak ortaya ¢ikar. Kiibizmin geriye doniilmez bir bigimde sarstigi
dondurulmus an kavrami lzerine kurulmus sanat anlayisi, 20. Ylzyildaki diger sanat
akimlari tarafindan da degisik sorgulamalara agildi. Ortaya ¢ikan yeni yaklasim
bicimlerince olusturulmaya baslayan yeni ifade olanaklari birbirinden farkli ama 6z
itibari ile de gercekciligin o giine kadar gorsel sanatlarda ele alinmamis yonlerine

dayali Gretimler yaptilar.”?°

19. ylzyil ve Oncesindeki sanat anlayisinda dogaya oykiinme gabasi, Optik olarak
algilanabilen gercekligi mimkin oldugunca dogru bir sekilde eserlere yansitmakla
sekillenmigtir. Bu geleneksel optik gorintllere dayal bakis agisi, kiibizme kadar

devam etmistir.

“Kibizm, bu silirecte ilk radikal baskaldiridir ve dondurulmus ‘an’in
gorsellestiriimesine dayali bakis agisinin farkli alternatiflerinin glindeme gelmesini
saglayan en 6nemli kirilma noktasidir. 20. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan akimlarin
hemen hepsi, bu geleneksel dondurulmus an gorsel fikrine alternatif yaklagimlar
ortaya koymuslardir. Akimin 6nde gelen isimleri Braque ve Picasso, onclilik ettigi
dénemin en oOnemli teorilerinden olan Einstein’in Gorelilik Kurami’ndan da
etkilenerek, bu yuzyilllardir degismez ve tek secenek imis gibi goérliinen gorsellige
sorgulamayi acik bir bakis getirmistir. Coklu bakis acisinin benimsenmesi, calisilan
objenin sadece optik degil, optik olmayan ve akilla kavranabilen 6zelliklerinin
yansitilmasi, izleyiciye sabit bir doga gorintlisi sunmamasi ve zaman birliginin
olmamasi gibi sorgulama boyutlariyla, gegmis gorsel sanat tarihinde olmayan bir
sorgulama bicimi olarak Kiibizm ortaya cikmistir. Kibizmin sarsici etkisiyle

dondurulmus an kavramina dayali sanat anlayisi, 20. ylizyildaki diger sanat akimlari

20 |IBAD sosyal bilimler dergisi, 5.118, sayi. 5,2019.
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tarafindan da farkh sorgulamalara acilmistir. Yeni ifade olanaklari, gercekeiligin daha

dnce gorsel sanatlarda ele alinmamis yénlerine dayali olarak olusturulmustur.”??

1960’ yillar ve sonrasinda kiltiirel ve sosyal degisimler icerisinde sanat pratikleri
de degisimine devam etmistir. Sanat pratigindeki yeni deneylerle birlikte sanatgilar
sergi mekani Gzerine de deneyler yapip dislinceler Gretmistir. Modernitenin galeri
mekanina sikistirdigl sanat olgusuna bir tepki olarak, farkli akimlarin ortaya ¢iktig
gorilmektedir. Modernizmin yiktigi klasik sanat anlayisini artik postmodernizm
yikmaktadir. Galeri mekaninda alinip satilabilen bir nesneye doénisen sanat
olgusunun tinsel olarak zedelenmesi, sanatcilari galeri mekanindan disariya
¢tkarmaya zorlamistir. “1950’lerden itibaren asamblaj, mekan
diizenlemesi(environment), olusum (happening), performans, enstalasyon gibi yeni
ifade bicimleri, resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin sinirlarini zorlamak bir
yana, mekanla izleyiciyle daha yakin iliskiye dayal bir anlayis gelistirmistir. Bir yanda
sanatin bicimi irdelenirken, Ote yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir. Galeri
mekanlari da bu sorgulama siirecinin kilit noktasi olan bir tir sahneye

dénlsmustir.”??

21 Antmen, 2009, s.18.
22 0’Doherty, (2010),s.10.
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4.1. LAND ART

1960’ i yillarda ilk 6rnekleri gorilen, genis arazilerde olusturulan enstalasyonlar,
sanatin geleneksel manzara kavramini alt tst etmistir. Yizyillardir dogayi olanca optik
gercekligiyle yansitan sanatcilar, 1960’'lardan itibaren manzaranin kendisini bir

malzeme olarak kullanmislardir.

Resim 4.1.1. Peru’nun antik Nazca Ovasi ve ¢evresindeki Nazca
cizgileri.

“Yerylzl sanati niteligi altinda toparlanmis sanatsal calismalar iki sekilde
incelenebilir: Birincisi, sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu calisma ve ikincisi
dogadan sanata aktarma. Doganin degiskenligi, yasamsalligini, dogayl gz 6niine
alarak bu genel goriingli altinda sanatsal sekil verme yolunu secmektir. Bu sanatin
yaratici calismalari timel sanat, doga sanati ve dislnsel sanatin slreclerinin
ortasindan c¢ikmistir. Bu tanimlamayla, doga sanati hicbir sanatsal “izmle”

actklanamaz, belli bir akima bagh kalamaz.”?3

“Dinyaya agik olma, butiin “izm”lerin, hazir ve toptanci goérislerin dar sinirlarini

yikmanin gerekliligini de beraberinde getirir. Clnki her “izm” kapali bir battindur” 2

23 C.Karavit,s.8, Dogadaki iz.
24 Felsefe Arkivi, 1976, Tiiten, 95-96 notlari,H62.
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Bu doga ile kaynasmis sanat egilimi, sadece dogal siireci gésteren bir sertiven degil
hepsi amach hareketlerdir. Sanatsal eylemlerin kaliplar igerisine alinamayacaginin en
dramatik oOrneklerini olusturan “arazi sanati”, doganin degiskenligi icerisindeki
yasamsalligiyla, sanatsal formlar sunmaktadir. Arazi sanatinin yapisi incelendiginde,

gecmisten aldigi referanslarin da gz onlinde bulundurulmasi gerekmektedir.

“Yeryliziine miidahalenin en ilkel 6rnekleri, Kuzey ve Giiney Amerika sanatinda inka
ve Maya uygarliklarindaki geometrik diizenlerin ve biliylik hayvan figlrlerinin topraga
kazilmasiyla olusturulmustur. Benzer 6zellikteki yapitlar Avrupa kitasinda 6zellikle
Britanya adasindaki “Stonehenge”ler ve at-insan figlirli arazi isaretleri olarak
orneklenebilir. Yeryizine islenen bu yapitlarin amaci kesin olarak bilinmese de bu
konuya farkh yorumlar getirilmistir. Bunlara érnek olarak, Erich Van Daniken’in Nazca
ve Peru’daki Pico Korfezi'ndek cizilmis olan toprak izleri lzerine yapmis oldugu
yorumu  gosterebiliriz. Daniken,  yorumunda bu arazi isaretlerinin
Tanrilara(uzaylilara): “Buraya inin! Her sey emrettiginiz bicimde hazirland1” anlamina

gelen uzay araclarinin inmeleri icin hazirlanmis yollar oldugunu savunmaktadir.”?®

Resim 4.1.2. Nazca gizgileri.

% C.Karavit,s.10.
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Antik donemlerde yapilmis olan, Peru’nun giineyindeki Nazca ve Palpa bolgelerindeki
bu yerylzi sekillerini adlandirmak icin “jeoglif” terimi kullaniimaktadir. Yerytziine
kazinmis bu c¢izgisel betimlemelerde, hayvan ve bitki stilizasyonlari dikkat
cekmektedir. Bu gizgilerin tam olarak kimler tarafindan yapildigi bilinmese de, hangi
toplumlara ait oldugu hakkinda gorisler bulunmaktadir. Bu c¢izimler doga insan
etkilesimine dair bilgi verebilmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglarda yapilan bu eserler,
yliksekten ve uzaktan gorilmek Ulizere tasarlanmistir dolayisiyla bu cizgileri
kurgulayabilmek icin belli bir diizeyde matematiksel bilgiye de sahip olunmasi
gerektigi duslintilmektedir. Bu sekillerin yapilis amaci kesin bir sekilde bilinmese de,
Amerika ve Avusturya da ki modern yerlilerin, dini inanglarinin tarih 6éncesi insanlarin
inanglariyla belli bir iliskisi oldugu duslintilmektedir. Belki yapilis amacinin disinda bir
estetik deger tasiyan bu antik c¢izimlerde, geometrik tasarinin kaygisi da
izlenmektedir. Figlrler stilize edilirken, geometrik pargalar arasinda hiyerarsik bir

diizen ve ritim olgusu acikca gdzlenmektedir?®.

Alman mimarisinin ekspresyonist hareketinin bir parcasi olan Bruno Taut (1880-

1938) daglarin ve magaralarin formlarindan etkilenmistir.” Taut, kendi mimarlik

Resim 4.1.3. Nazka cizimleri M.0. 100 M.S.2000, Nazca diizliikleri- Peru.

26 Susuz, M., & Kinik, M. (2023).
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anlayisini, dogaya donmek Uizerine kurmus ve mimarliktaki gelismenin bunun tzerine
kurulmasi gerekliligini her firsatta belirtmistir. Bu konuya iliskin 1904 yilinda yaptigi
konugsmasinda: “ Her tirlisiinden binlerce hacimli bigimin yer aldigl bir ormani
dislinelim ya da yildizli gokylzin(, daglar vb. gozimiziin 6niine getirelim. Nitekim
gotik mimarlarin ustalari da bu bilingle yaratmislardir eserlerini. Tam tersine, sanatgl,
iyi bilip tanidigi dogadan belleginde kalan seyleri-bilincinde olmadan ve iradesi
disinda- ¢6zim olarak distindigi hacimli bicimleriyle kaynastirir ve sonucta, sé6zini

ettigimiz karsilastirmalari hakl ¢ikaran bicimler ortaya koyar”?’

Resim 4.1.4. “Matterhorn” Bruno Taut’ in Alp daglari igin tasarladigi yapitin eskizi.

27 C.Karavit,s.31.
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Taut 1919 yilinda yayinlanan “Alplerin Mimarisi” adli kitabinda, Alp daglar igin
disindlgu tasarilara yer vermistir. Kirik cam pargalariyla, sarp dag yamaglarini
aydinlatmayi tasarlamistir. Cam mimarisinin 6nclisi olan Taut, daha 6nce de

Werkbund sergisi icin cam mekani tasarlamistir.

Resim 4.1.5. Robert Morris'in Gozlemevi (1971).

Taut’ Alp daglari icin tasarladigi cam yerlestirmeler, ne dogrudan Alplerle ne de
mimarlikla iliskiliydi. Sanatgiyi burada asil tetikleyen unsur, dogayla yaratici estetigini
ylcelten bir gictir. Paul Scheerbart'in edebiyatindan etkilenen Taut, daglardan,

buzullardan, yildizlara ve evrenin bosluguna kikreyen isiltilar dislemekteydi.

Robert Morris’in tasarladigi “Observatory(Gozlem Evi)” Hollanda Flevoland’'da
sergilenmistir. Projenin ilk versiyonu sanatci tarafindan 1971 yilinda “Sonsbeek
buiten de agik hava sergisi icin olusturulmus ve Velsen yakinindaki kum tepelerine

insa edilmistir. Bir yil sonra sokilip Flevoland'da yeniden insa edilmistir.
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“Gozlem Evi” iki es merkezli toprak timsekten olusan eserin en digtaki dairesinde “V”
biciminde pencere benzeri acikliklar bulunmaktadir(dis capi 71 m’dir). i¢ daire
cimlerle kapli topragi destekleyen ahsap bir yapidan meydana gelmistir. Cemberin
etrafinda biri giris olmak tizere dért aciklik mevcuttur. Uggen bicimindeki bir tiinelden
gecerek, dogu-bati aksi ile eserin tam ortasindan dis daireye gecmek mimkindiir.
Merkezi dairedeki diger g aciklik, yilin belirli zamanlarinda giin dogumunu
yakalayacak bigcimde konumlandiriimistir. Dairenin gliney ve kuzey yodnlerindeki

acikliklar 21 Haziran ve 21 Aralik tarihlerinde giin dogumunu yakalamaktadir.

Morris, 1965 yilindan itibaren Neolitik ¢aga ait astronomi gozlemevlerine dair
calismalar yapmistir. Bu galismalarin sonucunda ilk hayata gegen eser “Observatory”
olmustur. Neolitik kaynaklara, 6zellikle de, “Stonehenge” e yapilan géndermeler
izleyiciyi izole ederken, onu uzaktaki manzaraya ve hatta gokyiziine yansitirken, yilin
donguslyle ve antik tarihiyle yakin iliski icinde olan bu merkezcil yapida birlesiyor.
Robert Morris ve Richard Long, yerylizii sanatinin erken onctileri olmuslardir. Her ikisi
de bu yeni harekete adapte olmus ve yerylizi sanatina yeni ufuklar acabilmislerdir.
"Morris, yerylizini heykelsi sekillerle bicimlendirmekte istikrarli bir ilgi gosteriyordu.
Hollanda’daki 1971 Sonsbeek Sergisin’de (Smithson’un Broken Circle’inin da
bulundugu ayni gosteride) Morris en hirsli yerylzi islerinden birini tasarladi.
Observatory (rasathane) isimli eser iki bucuk metre yiiksekliginde, bir yandan 6bir

yana on sekiz metre genisliginde olup, diger yeryizi eserleri ile gevrelenmis bir halka

dan olusmaktayd:.” 28

Resim 4.1.6. Robert Morris'in
Gozlemevi taslaklar (1971).

2% 3.g.e.s.38.
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Resim 4.1.7. Robert Morris Velsen Gozlemevi - Jef Cornelis'in “Sonsbeek
Buiten de Perken” (1971) adli eserinden alinti.

“Minimalizmin 6nemli figiirlerinden Robert Morris, “Notes on Sculpture” baslikh
metninde, kendi nesneleriyle maniyerist heykeli kiyaslar. Maniyerist heykel sadece
her acidan farkli gériinmekle kalmaz, izleyicinin onu tim karmasikhg ve ayrinti
zenginligiyle kavramasi ve bir bitin olarak hafizaya almasi da imkansizdir. Heykelin
temel iliskisel niteliginin en Ust dlizeye cikarilmasi, izleyenin kendi bedensel ve
duyumsal farkindaligini kaybetmesine yol acar. Morris ise heykelinin temel iliskisel
niteligini minimum seviyeye indirerek, izleyicinin algisini yeniden kazanmasini ve

kendi iligkilerini kurmasini saglar.” %

2% Babadag, , skopbiilten,2016.
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Resim 4.1.7. Robert Morris Velsen Gozlemevi.

Resim 4.1.8. Robert Morris Gozlemevi.
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Morris 1960'larin basindaki minimalizm ve kavramsal sanata yonelmistir ve
calismalarini galeri mekanlarindan araziye dogru genisletmeye baslamistir. 1970
yihinda, Utah'taki Blytk Tuz Go6lid'nin kiyisindaki renkli sulardan olusan devasa bir
kaya kivrimi olan “Spiral Jetty” adli, en ¢ok bilinen “Arazi Sanati” 6érneklerini Gretmistir
. 1973 yilinda Teksas'ta baska bir eseri icin kesif ucusundayken, yasanan bir ucak
kazasi sonucu hayatini kaybetmistir. Smithson ilk olarak, 1960 yillarinda diiz ylzeyleri
ve moddiler birimleri ile cogunlukla kristal minimalist heykelleri ile 6n plana
ctkmaktaydi. Bu dénemde, New Jersey’ in terk edilmis tas ocaklarinda kesif gezileri
yapmaktaydi. New Jersey- Dwan’da ki yerylzi isleri gosterisinde, “Nontsites”
serilerini sergilemeye basladi. Bunlar, belirli bélgelerden kalinti olarak alinmis kaya,
toprak, beton parcgalari gibi cesitli malzemeleri saklamak igin tasarlanmis metal

kutulardan olusmaktaydi.

Sergilenen bu buluntularin kesin yerleri ise bir haritayla eserlerle tamamlayici olarak

sergilenmistir.3°

Resim 4.1.9. Robert Smithson, 1969, 91,44 cm X Resim 4.1.10. Robert Smithson Saha Dist,
182,88 cm x 182,88 cm. 1968,132x27 cm,125/8 x 10 5/8

0 3.g.e,5.42.
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Ayni donemde, Smithson Artforum’un (New York’un avant-garde dergisi) eyliil
sayisinda yayimlanan makalesinde fikirlerini su sekilde agiklamigtir:” Kisi yeryuzi
projeleri s6z konusu oldugunda veya benim soyut jeoloji olarak adlandirdigim
konuma gelip dayaninca, kendi dislincesini camurlasmaktan alikoyamaz. Kisinin
beyni ve toprak, sirekli erozyon durumundadir. Zihinsel nehirler soyut setler
olusturur, beyin dalgalari dislincenin yarlarini asagidan asagidan asindirir, fikirleri
clirtiyerek bilememe taslarina donlsir ve kavramsal kristallenme kumlu sebep
yiginlarina ayrisir. Bu yavas akim distncenin bulanikhgini bir biling haline getirir.
Cokus, enkaz kaymalari, c¢iglar hepsi beynin kirllma limitleri iginde vyer

ahr.”3!

Resim 4.1.11. A Nonsite, Franklin, New
Jersey, 1968. Heykel Bileseni: Boyali
ahsap kutular, kireg tasi, Kagit Uzerinde
Calisma, Cagdas Sanat Muzesi, Chicago.

31 Karavit.C,a.g.e,s.43.
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Resim 4.1.12. “ Non Site - Site Uncertain” ,Robert
Smithson1968.

Resim 4.1.13. Robert Smithson, Spiral Jetty , 1970, Rozel Point, Blylk Tuz G6li, Utah, siyah
bazalt kayasi, tuz kristalleri, toprak ve su, 1.500 ft uzunlugunda ve yaklasik 15 ft. Genisliginde.
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4.2. EKOLOJIK SANAT

insanin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda; kendi varlik yapisiyla, kendi
dogasiyla ve dogal cevresiyle sirekli bir micadele icinde oldugu gorilmektedir. Yine
tarih boyunca da sanat eylemi olarak tanimlanan Uretimlerde, sanat ve doga
kavramlarinin kesistigini kimi zaman ig ice gectigini gozlemlemekteyiz. Sanat tarihinin
her donemecince dogaya bakis bicim degistirmistir. Klasik donemde kirsal ve tarihi,
romantikler icin gorkemli ve vahsi empresyonistler icin hassas ve siirsel olabilmistir.
Doganin sanata yansima bigimi, ylzeyde ve oylumda sadece bir tasvir olarak
betimlenmesi 20. Yiizyila yaklastikca yetersiz kalmistir. Sanatgilar da doganin kirilgan
yapisini fark etmis ve ylizeysel bir ykiinme gabasinin estetik yiiceliginin anlamsizhigini
kavrayabilmistir. Clinkl “dogal ¢cevre” olarak tanimlanan kavram ¢ok daha hayati bir
onem tasimaktadir. Ekolojik sanatin doganin, dogal ¢evrenin kirilganhgl ve hayati
olusunu yansitma odevini Ustlendigini bunu ana tema olarak benimsedigini
gormekteyiz. Bu baglamda sanat ve doga kendini siyasi bir miicadelenin icinde

bularak, doganin saf estetigi lizerinde tasvir edilmeye baglandi.

Ekolojik sanatin protest yon, ifade bigimini sekillendirirken, bu karsi durus kimi
zaman bir ekolojik tahribata da yol acabilmistir. Bu akimin genel yapisina bakildiginda,
hazir dogal nesnelerden yola cikildigi gérilmektedir. Doganin kendiliginden yapisi
dogrudan kullanilsa da kimi zaman ylizeysel ya da daha derin midahalelerle yapitlar
ortaya konabilmistir. Bu mudahalelerin boyutlari ¢evreye zarar verecek boyutta
oldugunda, yapitin ortaya koydugu estetik ve konu edindigi tema arasinda bir
hiyerarsi sorunu ve tartismasi ortaya ¢ikmaktadir. Sanat elestirmeni Paul Ardenn’e
gore “Gercgek bir ekolojik sanat, hic sliphesiz bir etik ilke tGzerine kurulu olmalidir.
Olafur Eliasson’un Paris’teki COP21 sirasinda buzul pargalari getirtip enstalasyon
olarak kullandigi Ice Watch’i gibi cafcafli ve ¢cevreye zarar veren yaratimlar s6z konusu
oldugunda ise, ekolojik bir sanattan degil, “ekolojik konsensiis” sanatindan soz
edilebilir en fazla. Yani moda oldugu icin ekolojiden s6z eden bir sanat... Esasinda bir

ekolojik sanat eserinin hakikati, tevazusunda ve géniil yiiceliginde yatar.”3?

322019, Skopbiilten , Sarah Diep, Ceviri: Uraz Aydin.
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1960’h yillarda disa donik bu sanat egilimi, zamaninda atdlyelerini terk eden
empresyonistleri  animsatsa da  kavramsal derinliginin  farkh  oldugu
soylenebilmektedir. Kapali mekanlari terk eden sanatcilarin ifade araci olarak yer
kiirenin kendisini kullanmaya baslamasi, ifade bicimine blyiuk bir 6zgirlik
katmaktadir. Arazi sanatinin ilk 6rnekleri de bu 06zglrligin kanitlari olarak
gosterilebilmektedir. Arazi sanatinin ilk 6érnekleri, sanat eserinin 6zerk yapisinin yok
olusunun da bir kaniti niteligindedir. Yapit artik parcasi oldugu alandan tiremektedir.
Cogu zaman bir gesit enstalasyon olarak sunulan bu yapitlarin sunuldugu alan dikkate
alinmaksizin anlasilmasi mimkin olmamaktadir. Eserin bulundugu alan ve cevresel

faktorler benzersiz bir rol Gstlenmektedir.

Resim 4.2.1. Ice Watch Paris by Olafur Eliasson for Paris COP21.
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Resim 4.2.2. Ice Watch Paris by Olafur Eliasson for
Paris COP21.

Bitlin sanat egilimlerinde oldugu gibi, “ekolojik” sanat da kendi icerisinde
zenginlesebilmis farkh tirler bulunmaktadir. Bunlardan biri, “Ecovention” olarak da
adlandirilan i1slah sanatidir. Kirlenmis ve terk edilmis endustriyel alanlari rehabilite
etmek (zerine gelistirilen bir sanat egilimi olarak tanimlanabilir. Arazi sanati ile
benzerliklerinden dolayi birbirleriyle karistirilmalari dogal sonuctur, fakat “arazi
sanati” ile “ekolojik sanat” arasinda az da olsa bir derece fark vardir. Bu fark, ekolojik
sanatin tamamen iyilestirme ve protest icerik anlayisinda derinlesmesidir. Islah sanati
orneklerinde ise ekolojik bir iyilestirme yapilirken (ki bu ayni zamanda sanatin islevi
Uzerine oOnemli bir eylemdir), insan ve dogal c¢evre arasindaki baglantiy

glclendirmektedir.

1965 yilinda Alan Sonfist, Manhattan’in kentsel alanlarindan birinde agaclandirma
projesi baslatmistir. “Zaman Manzaras!” (Time Landscape) adli bu ¢alisma 1978’de
tamamlanmis ve New York’un ilk kent ormani olma 6zelligini tasimaktadir. Sonfist’in
Asil amaci, hizla kentlesen cevrenin dogal hafizasini korumak ve kent alaninin ilkel

haline génderme yapmakti
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1985 yilinda Patricia Johanson, Dallas’taki kirli bir yapay gol izerinde rehabilitasyon
projesi baslatmistir. Uzerinde calisilan sanat projesinin iki amaci vardi: insan ve dogal
cevre arasindaki bagi yeniden insa etmek ve alani ekolojik olarak yeniden yasanabilir
hale getirmekti. Johanson’un galismalari rehabilitasyondan daha ¢ok, heykel sanatini
animsatmaktaydi. Bu kirmizi kil heykeller insanlarda merak uyandirirken , ayni

zamanda kucuk hayvanlar ve bitkiler icin mikro bir habitat alani da yaratmistir.

Resim4.2.4. New York, Manhattan.

Resim 4.2.3. Zaman Manzarasl

1965'ten Glinimuze
45 x 200 ft.

Yerli agaclar, toprak, acik cayir.
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Resim 4.2.6. Patricia Johanson, Leonhardt Lagind,
1985.

Resim 4.2.5. Patricia Johanson,
100C
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Resim 4.2.7. Patricia Johanson,

Leonhardt Lagiinii taslaklari, 1985. Resim 4.2.8. Patricia Johanson, Leonhardt

Laglnd, 1985.
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Ekolojik sanatin 6nemli érneklerinden biri de; Agnes Denes’in “ Agacg Dagl, Yasayan
Bir Zaman Kapsili(Tree Mountain, A Living Time Capsule)” isimli ¢calismasidir. Bu
¢alisma yine ekolojik sanatin temel problemi olan insan ve doga arasindaki etkilesimi
aramaktadir. Sanat¢i maden gikarilmak tzere tahrip edilen arazide kigik bir tepe insa
etti ve bu tepeyi 11.000 kisinin yardimiyla 11.000 ¢am agaci dikerek dogal araziyi geri

kazandirmistir.

Resim 4.2.9. Tree Mountain - Yasayan Bir Zaman
Kapstilii-11.000 Agag, 11.000 Kisi, 400 Yil, 1992-96,
(420 x 270 x 28 metre) Ylojarvi, Finlandiya.

Beuys’un iginde bulundugu yesiller partisinin anti siyaseti, kendi islerinde de
okunabilmektedir. “Beuys, 1983’te Yesiller Partisi icinde gézden diistiikten sonra bile,
iki blayuk 6lcekli kamusal projede Yesiller Partisi ¢evreciligiyle iliskili sanat yapitlari
Uretmeye devam etti: 7.000 Mese — Sehri Yonetmek Yerine Sehri Agaglandirmak
(1981-7) ve &neri olarak kalan Ozgiir Hansa Sehri Hamburg icin Bitiinciil Sanat Yapiti
(diger adiyla Spulfeld-Altenwerder pilot projesi, 1983-4). Genis c¢apli agac¢ dikme
projesi 7.000 Mese, 1982’de Almanya, Kassel'da gerceklestirilen Documenta’da
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baslatildi ve aralarinda New York’'un da bulundugu baska sehirlerde sirdirildi;
Beuys’un 1987’de oOliminin ardindan oglu Wenzel'in son agaci dikmesiyle

tamamland..”33

33 Mesch.C, 2017, s.100.
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4.3. BiYO SANAT

Biyo sanat veya biyolojik sanat, biyoloji, genetik miihendisligi, tip ve diger biyolojik
bilimlerle iliskilendirilen sanat tirlerini ifade etmektedir. Bu tir sanat eserleri
genellikle yasam formlarini, hicreleri, DNA’y1 veya biyolojik siregleri igerir ve
genellikle biyolojik materyaller kullanilarak olusturulur. Biyo sanat, siklikla sanatgilarin
doganin ve insan midahalesinin etkilesimlerini sorgulamak, biyolojik bilimlerin etik
ve sosyal boyutlarina dikkat cekmek amaciyla yapilmaktadir. Ayrica, biyo sanat
pratikleri, biyolojik bilimlerle sanat arasindaki etkilesimi ve sonuglarini kesfetmek
Uzerine denemeler yapmaktadir. Bunun yani sira, biyo sanatin amaglari asagidaki gibi

siralanabilir:

1. Biyolojik teknolojilerin etik ve sosyal boyutlarini sorgulamak.

2. Doganin ve insan midahalesinin etkilesimini anlamak ve yorumlamak.

3. Biyolojik streglerin ve yasam formlarinin estetik potansiyelini kesfetmek.

4. Biyolojik bilimlerin sanatla bulusmasiyla yeni ve vyaratici ifade bigimleri

gelistirmek.

5. insan ve doga arasindaki iliskiyi derinlemesine incelemek ve anlamak.
Bu amaclar, bio sanat pratiklerinin cesitli formlarinda ve projelerinde farkh sekillerde
ifade edilmekte ve sanatgilarin kisisel hedeflerine bagl olarak degiskenlik

gostermektedir.

Hazir nesnelerin sanat pratiklerinde ilk saniye ¢cikmasindan bu yana, sanat eserleri
kavranmasi gittikce zorlasan bir bicime dogru evrilmistir. Ginimuzdeki biyo sanat
ornekleri de, bicim ve icerik agisindan bu karmasiklig yansitmaktadir. Bu tir eserler,
izleyicilere alisilmisin disinda deneyimler sunarak, onlari sanat ve biyoloji arasindaki

sinirlari sorgulamaya davet etmektedir.

Bilimle i¢ ice gecen ve canli organizmalari kullanarak 6zgirliigi ileriye tasiyan bu sanat
akiminda, sanatgilarin doga ile insan arasindaki gizemli iligkileri kesfetmesi ve

teknolojik olanaklarla deneyler yapmasi 6n planda yer almaktadir.
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“Gergekustlciligin yukselisi, 6zellikle Sigmund Freud tarafindan agiklandigi gibi,
bilincaltinin daha derinden anlasilimasi, I. Diinya Savasi’nin neden oldugu endise ve
rahatsizlik ile siki sikiya iligkilidir. Bu kosullar, André Breton, Salvador Dali, Max Ernst
ve Yves Tanguy gibi sanatcilar diger ifade stratejilerinin yani sira otomatizmin, gizemli
grotesk gorintilerin kullaniimasi tekniklerine eslik etmistir. Takip eden yillarda, 20.
ylzyilin baslarinda c¢agin gelismelerinin otesine gecen teknolojileri kullanan yeni
medya ve performans sanati ortaya ¢ikar, bu deneyimin niteligi ve bigimsel giktisinin
elemanlari, biyolojiyi ara¢ ya da 6zne olarak kullanan c¢agdas sanatta da yer
almaktadir. Nam June Paik’in 6ncl video enstalasyonlari ve Matthew Barney’in
uyguladigi mitolojik, kimerik (hayali) imgeler, bu tirden canh 6rneklerdendir. 1999’'da
ise Eduardo Kac’'in, mikroorganizmayi degistirmeye davet eden etkilesimli bir web

sitesi iceren ‘Yaratilig’ eseri, biyosanatgilari etkilemistir”34

Yeni medya sanatgisi ve Chicago’da sanat ve teknoloji bilimleri profesori olan
Eduardo Kac, Biyo Sanat olarak tanimlanabilecek eserler Gretmistir. Kac’'in 6ne ¢ikan
eserlerinden biri, dogrudan bir canli organizmaya mudahale eden “GFP Bunny” isimli
calismasidir. Bu projede, “Alba” adindaki tavsan lizerinde yapilan deneysel calismalar,
genis ¢apta tepkilere yol agmistir. Kac’in kullandigi bu yontem, etik tartismalara
neden olsa da, bilimsel alanda dnemli kesiflerin yolunu agmis ve bu yéntem, Osamu
Shimomura, Martin Chalfie ve Roger Tsien’in 2008 yilinda Nobel 6dili kazandig
deneylere kadar goturilmustir. ( Osami Shimomura, Martin Chalfie ve Roger Tsien

2008 yilinda Nobel 6duli almistir.)

e

“GFP Tavsan!” yesil florasan bir tavsan olan “Alba”’nin yaratilmasini, proje
sliresince olusan kamusal etkilesimi ve tavsanin sosyal entegrasyonunu iceren
transgenik bir sanat eseridir. Ge¢gmiste bircok uygarlik hayali yaratiklar tasarlayip
kutsamis olsa da, Alba’dan dnce hicbir sanatgi yasayan bir memeliyi hayal edip onu
gercege donustliirmeye calismamisti. Eduardo Kac, molekiler biyolojiyi kullanarak
denizanasi ve tavgan DNA’sini birlestirerek, mavi isik altinda yesil renkte parlayan bir

tavsan yaratmistir. Kac’'in sanati, gercekten yeni biyolojik yasam formlari yaratmaya

dayanmakta ve bu siirecte molekiiler biyoloji tekniklerini kullanmaktadir Kac,

34 Azamet.A, s.38.
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transgenik sanatin "blyuk bir 6zenle ve bu sekilde yaratilan hayata saygi duyma,

besleme ve sevme taahhldiyle" yaratiimasi gerektigini agiklamaktadir.

"GFP Bunny"nin kiresel yankisi Kac'i ¢cizim, fotograf, baski, resim, heykel, animasyon
ve dijital medya gibi gesitli platformlarda bir dizi ¢alisma gelistirmeye yoneltmistir.
Biyolojik materyalleri estetik degere donistiiren ve Biyo Sanat ekseninde olan
sanatgilardan biri de, Daro Montag isimli sanatgidir. Daro Montag'in sanat pratigi otuz

yili askin bir stredir cevresel ve ekolojik konularla ilgilenmektedir; kendisi 6zellikle

Resim 4.3.1. Eduardo Kac "GFP Bunny",2000.

organik dinyanin dogasinda var olan vyaraticilikla ilgilenmekte ve bu alanda
denemeler yapmaktadir. Bu baglamda, biyolojik materyalleri estetik degere
donustlren sanatgilar arasinda yer alan Daro Montag, biyo sanat alaninda 6ne

¢ikmaktadir.

Daro Montag’in sanat pratigi, otuz yili agkin siredir gevresel ve ekolojik konulara
odaklanmakta olup, o6zellikle organik diinyanin dogasinda var olan yaraticilikla
ilgilenmektedir. Montag, sanatinda dogadan ayri, cansiz ve statik nesneler diinyasinin
otesine gecgerek, canhligin derinliklerini kesfetmeye c¢alismaktadir2007 yilinda, bir

sanat-bilim sergisi hazirlamak lizere gérevlendirilen sanatgi, bu ¢alismanin sonucunda
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“Bu Dinya” baslikli bir projeyi hayata gecirmistir. Ardindan gelen sergi ve kitap,
topragin yaratici ve Uretken potansiyelini cesitli perspektiflerden incelemektedir.
Topragin 6nemi konusundaki bu duyarhlik, Cagdas Sanat ve Dogal Diinya Merkezi ile
is birligi icinde hazirlanan “Toprak Kiltlirt” baslikh ulusal bir serginin de merkezinde
yer almistir. Bu sergi, Birlesik Krallik’in BM Uluslararasi Toprak Yili (2015) gergevesinde

yaptigi kiltirel bir katki olarak sunulmustur.

Devam eden bir diger proje ise, farkindalik yaratma ve iklim degisikligini azaltma
araci olarak biyokdmurin Uretilip dagitildigi bir eylem olan 'RANE-CHAR'dir. Bu proje,
cevresel degisime kiiltlirel tepkiyle ilgilenen bir ekibin parcasi olarak Peru And Daglari
ve Amazon'a yapilan 2009 Cape Veda kesif gezisine katilimiyla gelistirilmistir.
Gec¢miste Daro, Falmouth'ta sanat ile ¢evreyi bir araya getiren “RANE” Arastirma

grubuna liderlik etmistir. 3°

Resim 4.3.2. Dora Montag, “Bu Dinya”, Resim 4.3.3. Dora Montag, “Bu Diinya”,
2017. 2017.

36(;aklroélu, E. 2021.
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Montag, topraktaki mikroorganizmalardan yararlanarak yaptigi eserler Uzerine
sunlari soylemistir: ““Eger toprak, parcalarinin toplamindan daha fazlasi olarak bir
sliper-organizma olarak distndlirse, esasen amorf ve baskin bir form olmadan
kalir. Yasayan topragin torunlari olan bizler, topragin sekillenen, kendini toparlayan
ve hareket etmeyi 6grenen yonlyuz. Bizler evrendeki yeri hakkinda konusmayi ve

dustinmeyi 8grenmis topragiz. Yurlyoruz, konusuyoruz, toprak disiniyoruz.” 36

Biyo sanat ekseninde eser Ureten bir diger sanatci toplulugu ve proje ise Tissue
Culture and Art’1 (TC&A) kuran Oron Catts ve loanat Zurr'un galismasidir. “Catts ve
Zurr, Hlcre tiplerinin arastirma ve tipta kullanimi igin biyolojik olarak pargalanabildigi
ve yap! iskelesinde buy(tildigl, rejeneratif tip ve doku mihendisligi tekniklerini
iceren projelerde uzmanlasmislardir.38 1996’da Dogal bedenlerin disinda tekno-
bilimsel olarak bir petri kabi veya biyoreaktor araciligiyla buydtilen ya da insa edilen
doku yapilarini tanimlamak igin (semi-living) yari canli terimini kullanmaya baslayan
Catts ve Zurr, 2003 vyilinda Disembodied Cuisine Projesini Fransa’nin Nantes
kentindeki L’Art Biotech Sergisinin bir parcasi olarak gerceklestirmistir. Resim 4.3.4’
de gorseline yer verilen Disembodied Cuisine (Bedensiz Mutfak) adini tasiyan
enstelasyon, neyin yenilebilir ve neyin igren¢ olduguna dair farkh kulturel algilar

Uzerinde yogunlagsmistir.

Bedensiz Mutfak projesi, ironik bir sekilde doku kiiltlri kullanarak kurban olmadan
Uretme imkani sunmaktadir. Bu proje, laboratuvarda yetistirilen etlerin kiltirlenmesi
icin kurulan gecici bir tesisi ve sanatcilarin kiltirlenmis ilk dokulari yedigi bir

performansi icermektedir.

Projede kullanilan et, canli bir hayvanin biyopsisinden alinan hiicrelerden
yetistirilerek c¢ogaltilmistir. Ancak mevcut doku kiltiiri yontemleri, hiicre bliyimesi
ve doku kultird igin gerekli besin maddelerinin saglanmasi amaciyla hayvansal
kaynakl Grlnlerin kullanilmasini gerektirmistir. Bu durum, yapay et savunucularinin
dikkatinden kagmis gibi goriintiyordu, ancak yakin zamanda hayvansal rinlerin doku
kiiltiru teknolojisinde kullanimi soyutlandi ve gercek kurbanlarin gizlenmesine neden

olmustur.

37 D.Montag, Nisan,2017.
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Bedensiz Mutfak, 2003 yilinda Fransa’nin Nantes kentindeki “L’Art Biotech”
Sergisinin bir parcasi olarak gerceklestirmistir. Enstelasyon, farkh kiltlrel algilar
Uzerine odaklanarak neyin yenilenebilir, neyin yenilemez oldugunu sorguluyordu.
Proje, yari canl denilebilecek kurbagalar tretimek (zerine odaklanmisti. Kurbaga
iskelet kasi, potansiyel gida tliketimi igin biyopolimer lizerinde yetistirilirken, saglikh
kurbagalar da kurulumun bir parg¢asi olarak yan yana yasadi. Gosterinin son glinlinde,
Nouvelle Cuisine tarzi bir aksam yemeginde biftek pisirilip yenildi ve cgiftlikten
kurtarilan dort kurbaga, yerel botanik bahgelerindeki glzel bir gblete birakildi.

Projede, Afrika penceli kurbaga (Xenopus leavis) tiriinde amfibiler kullanilmistir.

Resim 4.3.5. Laznia Cagdas Sanat Merkezi, Gdansk, Polonya'da Doku Kiiltiri ve
Sanati Projesi, 2003.
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Resim 4.3.6. Victimless Leather, O. Catts, I. Zurr, 2003.

One cikan bir diger sanat projesi ise, Heather Dewey Hagborg (2012) tarafindan 2012-
2013 yillari arasinda hayata gecirilen “Stranger Vision” adli biyosanat projesidir. Halka
aclk mekanlardan toplanan materyaller kullanilarak, yapilan DNA analizleri
sonucunda bir fenotip olusturulmustur®’. Bu analizler sonucunda, olasi insan
fenotipleri ic boyutlu modelleme yontemiyle bicim bulmustur. Proje kapsaminda
halka aglk vyerlerden toplanan genetik materyalin analizlerinden, genetik
profillemenin etik sonuclarini ve biyolojik gozetim kiltlirt icin ortaya cikan potansiyeli
arastiran portreler yapilmistir. Basibos saclar, sigara izmaritleri, ¢cignenmis sakiz ve
tirnaklarla calisarak, 6zel bir yaziim araciligiyla DNA analiz edilmistir. Bu sanat
projesinde sanatglyr tetikleyen unsurun kamusal alandaki goézlemler oldugu

gorilmektedir.

37 Cakiroglu, E. 5.80,2021.
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Her giin bir ¢cok kamusal mekana biyolojik kanit birakan bireylerin, aslinda hala

biraktiklar kiictik izlerle baginin olmasi, sanatg¢ida bu bireylerin gergek kimligine dair

Resim 4.3.7. Heather Dewey Hagborg “ Stranger Visions” 2012.

Resim 4.3.8. Hagborg’ un “Stranger Vision” icin kullandigi organik materyaller,2012.

bir merak duygusu uyandirmistir. Birakilan bu kanitlarda, temel kisisel bilgilerden 6te
¢ok daha derin bilgileri barindirmasi ve bunlarin desifre edilebilmesi bu projenin
temel motivasyon kaynagi oldugu gorilmektedir. Ginlimiz modern dinyasindaki
toplumu olugturan bireylerin, Ust yonetimlerin kapital amaglari ve yonlendirilme

amaciyla surrekli gbzlenmesi ve kisisel bilgilerin elde edilmesi, kisisel hak ve hiirriyet
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acisindan bir tartisma konusudur. Temel kisisel verilerin bircok yontemle elde
edilebilmesi, gelecekte gen mahremiyetinin de ihlal edilebilmesi sanatgi icin bir ¢ikis
noktasi olusturmustur. Kamusal alanda farkinda olmadan birakilan biyolojik izlerden
bir fenotip olusturulmasini mimkiin kilan sanatgi, genetik gizliligin bile
asllabileceginin kanitini gostermistir. Projenin yaraticisi olan Hagborg c¢alisma
strecinin gelisimini su sekilde ifade etmistir: “Bu projeye basladigimda genomik veya
molekiler biyoloji hakkinda neredeyse hicbir sey bilmiyordum. Bir sorum vardi: Bir
yabanci hakkinda sag¢indan ne kadar sey oOgrenebilirim? Ama bu soruyu nasil
cevaplayacagim dair hicbir bilgim yoktu. Ayrica liks ekipmanlara veya laboratuvar
hizmetlerine yatirrm yapacak neredeyse hi¢ param yoktu. Sans eseri benim icin
diinyanin ilk topluluk biyoloji laboratuvari olan Genspace 2 yil 6nce Brooklyn sehir
merkezinde agilmisti. Ben de oOrneklerimi Genspace’e getirdim, orada da DNA'yi
cikardim ve dizileme i¢in génderdim. Daha sonra, asagida gordigliniiz agik kaynakl
bir Matlab modeli olan Basel Morphace’den genisletilmis, bir yliziin donastirulebilir
modelini parametrelestirmek icin kullandigim bir tir genetik profil olusturmak igin
goriinimle iliskili oldugunu tahmin edebilecegim bolgeleri analiz ettim. Normalde 3
boyutlu 100 tanima i¢in kullanilan bu modeli benimsedim, sonra yeniden egittim ve

uzerinde ¢alistim.”’

Resim 4.3.9. Bulunan genetik materyaller, 6zel yazilim, 3 boyutlu baskilar, dokiimantasyon, 2012-
2013.
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Resim 4.3.10. Heather Dewey Hagborg “Invisible”, 2012.

Bu projenin devami niteliginde olan bir diger calisma ise “invisible” isimli projedir.
Bu calismanin cikis kaynagl ise “Stranger Vision” projesi sayesinde ortaya ¢ikan
bulgular olmustur. Genetik ayak izinin kontrolstizce her yerde olabilmesi ve bunlarin
desifre edilerek genetik mahremiyetin sinirlarinin asilabiliyor olmasi, karsit bir
dislinceyi beslemistir. Burada sanatgi, gizliligi saglayabilmek acisindan bu genetik
ayak izlerinin nasil silinebilecegi ya da manipile edilecegi konusunda galismalar
ylriatmastir. “Invisible hayali biyoteknoloji sirketi Biogenfutures tarafindan sunulan,
bir genetik gizlilik Grint ve acik kaynakl protokoller setidir 38. Invisible, iki
tamamlayici Griinden olusan bir pakettir. Silme (Erase) spreyi, halka acikta biraktiginiz
DNA'nin % 99,5'ini siler. Degistirme (Replace) spreyi ise biyolojik materyali DNA
glriltisuyle gizler. 50’den fazla farkli DNA kaynagindan tiretilen ve 6zel bir koruyucu
kullanan degistirme (replace) spreyi, biyolojik gizliligi saglamaktadir. Invisible, hem

calisan bir Griin hem de bir nesne seklini alan ¢cok boyutlu bir projedir.”3?

38 e-flux conversation, 2017.
3 Cakiroglu.E,2021.s80,yedisanatdergisi.
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Biyo-sanat projeleri, geleneksel sanat anlayisinda oldugu gibi sadece bigcim ve
icerik acisindan kavranabilmesi zor olan sanat pratikleridir. Ginimuziin modern
teknoloji ve bilimsel olanaklarindan muimkiin oldugunca faydalanarak yiritilen
pratikler oldugunu goérmekteyiz. Bu yeni teknolojilerin ve bilimsel gelismelerin,
canllar Gizerindeki olumlu ya da olumsuz etkilerini konu edinen, farkindalik ve biling

yaratmak biyo sanatin amaglari arasindadir.
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5.DOGAL VARLIKLARIN SANAT ESERINE DONUSUMU

Postmodernizm olarak adlandirilan modernizm sonrasi dénemde, sanat eylemi
galeri ortamlarindan uzaklasip daha deneysel ve uygulamali bir alan kazanmistir. Bu
surecte, sanat eserlerinin olusumunda kullanilan teknik gereksinimler de bu deneysel
yaklasim dogrultusunda cesitlenmis ve zenginlesmistir. Artik sanat yapitlari,
geleneksel teknik araglar olmaksizin da varligini siirdiirebilme yetisine sahiptir.
1970'lerin son ¢eyreginde yaygin bir kavram haline gelen postmodernizmin kapsamini
ve sinirlarini, glinimuzde bile tam olarak agikhga kavusturmak mimkin degildir.
Charles Jencks’e gore postmodernizm “modernizmin hem devami hem de
asilmasidir” seklinde tanimlanir. Bu ifade, iki kavram arasinda hem bir baglanti hem
de bir ayrim olduguna isaret eder. Diger yandan David Harvey postmodernizmi
yapisallik sonrasiyla, post-endistriyalizmle ve yeni fikirlerin birikimiyle iliskilendirir.
Harvey’e gbére postmodernizm son yillarda kultlrel, politik ve entelektiel elestirinin

cercevesini olusturan yeni duygu ve disuncelerin birlesimidir.4°

Modernizmin vurguladigi sanatgi, 6zne ve bireysel Gslupguluk anlayisina karsilik
postmodernizm, modernizmin 6zglinliik ve orijinallik gibi temel ilke ve degerlerine
meydan okuyan bir tutum benimsemektedir. Bu baglamda postmodern anlayis,
sadece resim, heykel, enstalasyon ve fotograf gibi geleneksel sanat pratiklerini degil,
ayni zamanda disiplinler arasi bir ifade bicimi gelistirerek eserlerin kavramsal

niteligine odaklanmaktadir.

Sanatin temel disiplinleri hala varligini sirdirmektedir, ancak postmodern anlayis
icinde ifade bicimi daha zengin ve karmasik hale gelmistir. Gelismekte olan teknoloji
ve bilimsel ydntemlerin sanat pratigine dahil edilmesiyle, postmodern anlayista bigim
ve icerik cok daha katmanh bir boyut kazanmistir. Bununla birlikte sanat pratiklerinin
bu dogrusal gelisimi, sanatin temel unsurlarini basitlestirmek veya yok etmek yerine,
onlari yeniden degerlendirmeyi ve yeniden tanimlamayl amacglamaktadir. Sanat
egitimi alanindaki koklerin 6nemi, ozellikle daha net bir sekilde gorilebilmektedir.
Sanat egitimin baslangi¢c asamalarinda izlenen geleneksel yontemler, 6grencilere

saglam temeller olusturarak onlarin ilerlemesini saglamaktadir. Her akademik alanda

40 Antmen,s.275.
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oldugu gibi, sanat alaninda da geleneksel yontemlerin uygulanmasi, 6grencilerin daha
ileri seviyelere ulasmasini desteklemektedir. Geleneksel yaklasimdan deneysellige
dogru olan sanat egitimi anlayisinda, bireyler tim sanat tarihini hizlandiriimis bir

sekilde deneyimleme firsati bulabilmektedirler.

Kokler, gbvde ve yapraklar olarak bitlincil bir goriiyle, post modern anlayisin da
kékeninde ilksel basamaklarin izlerini gérmek gerekmektedir®’. Geleneksel sanat
nesneleri ve sergileme bicimleri, postmodern vyaklasimlarda sorgulanmaya
baslamistir. Ornegin Jackson Pollock, Kenneth Noland, Andy Warhol gibi taninmis
sanatgilarin eserlerinin, kendi atdlyelerinin disinda, galerilerde veya eserleri satin alan

koleksiyoncularin evlerinde ¢ekilmis fotograflariyla elestiren bir bakis agisi gelistiren

Resim 5.1. Hans Haacke, sergi gérintiimi, New Museum, New York, 2019.

Louise Lawler, sanatin ticarete donulstikten sonraki gorsel etkisini desifre etmeyi
amaclamistir. Lowler, galeri mekaninin otoritesini sorgulatarak, yeni kavramsalcihgi
kurumsal elestiriye yoneltmistir. Kurumsal elestiri, miize ve galerilerdeki eserleri nasil

kurgulanarak izleyiciye ulastirildigina ve eserlerin hangi ideolojilerle

1 Melville, S. (2004).
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belirlendigine dair begeni oOlgltlerini sorgulamaktadir 1970’lerden itibaren, Alman
sanat¢l Hans Haacke’in 6nciligiinde gelisen “Gercek Zamanli Sosyal Sistemler” adini
verdigi eserlerinde, sanat kurumlarinin arkasindaki politik ve sinifsal yapilanmalari ve
iliskiler agini gozler 6niine seren bir yaklasim ortaya cikmistir. Bu yaklasim, sanat

Uretimini bir kurum olarak irdelemekte ve yapi-sokiime ugratmaktadir.

Organik degiskenligin bir sonucu olarak herhangi bir zamanda sabit kalamamasi,
Hans Haacke’in vyapitlariyla protest dlsinceleri arasinda saglam bir bag
olusturmustur. Haacke’in eserlerinde bu organik degiskenligin yapisini gbzlemlemek

muimkundir. Haacke isini su sekilde anlatmaktadir:

“Basit stereometrik Pleksiglas kaplari kismen suyla doldurup kapattim. Isigin iceri
girmesi kutularin icini 1sitmaktaydi. i¢ sicaklik her zaman cevre sicakligindan daha
yliksek oldugundan, kapali su yogunlasir: i¢ duvarlarda hassas bir damla ortusi
olusmaya baslar. ilk basta o kadar kiigiiktiirler ki, yalnizca tek damlalari yakindan ayirt
etmek mimkiindir. Damlalar her saat biylyor, kigtk olanlar daha biiyik olanlarla
birlesiyor. Bliyime hizi, igeri giren 1s1gin yogunluguna ve agisina baglidir. Bir gin
sonra, aclk¢a tanimlanmis damlalardan olusan yogun bir 6rti gelisir ve hepsi 15181
yansitir. Yogunlasmanin devam etmesiyle bazi damlalar, agirliklari yapisma
kuvvetlerini yenecek bir boyuta ulasir ve duvarlar boyunca iz birakarak asagi dogru
akar. Bu iz yeniden birlikte bliyiimeye baslar. Haftalar sonra yan yana uzanan ¢ok

cesitli izler olustu.

Surecle birlikte degisen boyutlarda damlalari vardir. Yogunlasma stireci bitmiyor.
Kutunun gordnimu istikrarli ama yavas bir sekilde degisiyor ve asla kendini
tekrarlamiyor. Kosullar, gevresine esnek bir sekilde tepki veren canli organizmalarla
bile karsilasmak muimkindi. Yogusma gorintlsi kesin olarak tahmin edilemez.

Ozgiirce degisir, yalnizca istatistiksel sinirlarla sinirlanir; bu 6zgirligi seviyorum.” 42

42 Haacke,2001.
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Organik materyalleri kullanan bir diger sanatgi Damien Hirst, gesitli hayvanlarin
bedenlerini dogrudan vyapitlarinda kullanmasi ile tGnlenmis ve cogu elestirmen
tarafindan da elestirilere maruz kalmistir. Hirst, Bristol’de dogmus ve Leeds’'de
blyuimiustir. 1986’da Goldsmiths College’da okumak icin Londra’ya tasinmistir.
Henlz o6grenci iken, kendisinin ve diger 6grencilerin galismalarinin yer aldigi son

derece basarili “Freeze” sergisini dizenlemistir.*3

Resim 5.2. Heykel Seffaf akrilik cam, su, isik, hava
akimlari, sicaklk (sergi durumundaki iklim) 30,4 x 30,4 x
30,4 cm Baski 7/10 Hans Haacke 2001.

43 Harris, A. 2013.
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Geng ingiliz Sanatgilar Hareketi’nin baslangic noktasi olarak kabul edilen Damien
Hirst’tin eserlerinin ana temasi olimliliktir. Ozellikle 6l hayvanlarin tanklarda
muhafaza edildigi doga tarihi serisi ¢alismalariyla taninmaktadir. 1990’larin basinda
ingiltere’de olusturulan Genc ingiliz Sanatcilar Grubu’nun en Gnli tyelerinden biri

olarak bilinir.4*

1991’de Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Olimiin imkansizhig” adl bir seri ise imza
atmistir. Bu seride, 14 metrelik formaldehit tanklarinda saklanan kaplan, kopek balgi,
koyun, inek, zebra, glivercin ve hatta bazilari ikiye bolinmus veya derisi ylziilmus bir
“tek boynuzlu at” gibi doldurulmus hayvanlar bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Doga Tarihi
serisinin bir parcasi olup tartismalara konu olmasina ragmen cagdas sanatin bir
donim noktasi haline gelmis ve Hirst’in sanat ile bilim arasindaki iliskiyi kurmayi
amaglayan c¢abalarini yansitmistir. Ayni yil Londra’da, Hirst, beyaz tuvallere
yapistirilmis gercek pupalarin yer aldigi “icinde ve Disinda Ask” (Beyaz Tablolar ve
Canli Kelebekler) sergisini planlamistir. Sergi sirecinde pupalar metamorfozu
tamamlayip eriskin kelebeklere doniserek yapittan ayrilmis ve ugmaya

baslamislardir.

Sanatci, yapitlarinda sok edici bir etki yaratmis ve ilk bakista 6zglin nitelikte olan
isleriyle populerlik kazanmigtir. Yapitlarinin sanat piyasasindaki rolt de popilerligine
katkida bulunmustur. Ancak sanat, para, piyasa licgeninde sik¢a tartisilan bir konu
olmus ve sanatgi ile isleri gesitli protestolara maruz kalmistir. Sanat piyasasina
odaklanan bu bir dizi sanat eylemi, bazen acimasiz bir mizah goésterisi olarak algilanmis
ve sanat izleyicisi tarafindan vahsilikle de suglanmistir. Galeri mekanlarinda, hali
hazirda endemik olan bazi tirlerin bilingli bir sekilde oldlriliip sergilenmesi, sanat

eylemi ve insani kavramlarin sorgulanmasina yol agmistir.

4% Han, 2017.s.3.
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Canlilarin yasam haklarinin elinden alinip galeri mekaninin bir nesnesine
donisturidlmis baska 6rnekler de mevcuttur. Sanat eserlerinin maddi ¢ikarlarindan
daha ¢ok bu eserler igin nelerin feda edilebildigi izleyici tarafindan tartisma konusu
olmustur Damien Hirst’'in eserlerinde kesip bicme ve formaldehite daldirma
yontemleriyle sergiledigi domuzlar, koyunlar ve kdpek baliklari, sanat diinyasinda
genis bir Gine sahiptir. 2012 yilinda Tate Modern’da diizenlenen “In and Out of Love”
sergisi, yaklasik olarak 10.000 kelebegin yasamini yitirmesiyle sonuclanmistir. Bu
olayin ardindan, “Animalist” grubu aktivistleri tarafindan protesto edilmis, sergi
salonunun girisine hayvan diskilari birakilmistir. Mize o6nine birakilan hayvan
diskilarinin gogunlugu, at ve eseklerin yasam alani olarak kullanilan bir araziden
toplanmistir. Aktivistlerin hazirladigi pankartta su ifadeler yer almistir: “Damien Hirst
go home! Beccati questa opera d’arte! 100% Animalist” (Damien Hirst evine dén! iste
benim sanat eserim.) Hirst’lin sanat anlayisi, izleyicide asiri tepkisellige yol ac¢sa da,

etik disi yapitlariyla, sanatin ne olduguna dair sorgulamalara katki saglayabilmistir.
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Resim 5.4. Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Olimiin
Fiziksel imkansizlig)”, Gagosion, Londra, 1993.

Resim 5.3. Damien Hirst, , Gagosion, Londra,1993.
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Yapitlarinda sira disi teknikler kullanan ve izleyicilerde sok etkisi yaratan bir diger
sanatcl da Anselm Kiefer’dir. Glinimizde aktif olarak sanat lGireten 6nemli bir sanatgi
olan Kiefer, 1965 yilinda Freiburg Hukuk Universitesi’ne girmis, ancak tic ddnem sonra
sanat alanina geri donmiustiir. Almanya kokenli olan Kiefer, 2. Diinya Savas! sonrasi
Alman toplumunun psikolojisini ele alan eserleriyle taninmaktadir. 1945 yilinda
dogan sanatgl, Nazi rejiminin dogrudan tanigi olmasa da ¢ocukluk dénemine ait savas

sonrasi anilariyla bu tarihin etkilerini derinden yasamistir.

Savasin yikintilari arasinda buyulyen Kiefer, gocuklugunda tuglalarla oyunlar oynamis
ve sanatinda ‘cirkinin glzelligi" kavramina olan ilgisini bu deneyimlerle

sekillendirmistir®.

Kiefer'in kullandigi araglar, insanlik tarihi boyunca var olan dini kiltirler ve
mitlerdir, bu da varolusun koklerine ulasmak igcin dnemli bir yol saglar. Sanati, tarihi
ve mitolojik hikayelerden beslenir ve derin bir felsefi altyapiya sahiptir. Ancak Kiefer

sadece bir tarih anlaticisi veya ressami degildir.

Kiefer'in eserlerini anlayabilmek icin izleyicilerin iskandinav mitolojisi, Wagner
operalari, Nazi savas planlari, din tarihi, incil tarihi ve simya gibi konularda genis bir
bilgi birikimine sahip olmalari énemlidir. Sanatgi, eserlerini anlamak igin bu tir
konulari arastirmanin ve anlamanin 6nemine inanir. Kiefer'in eserleri, insanlik
tarihinde derin bir kdkene sahip olan bu konulari kullanarak varolusun temel
sorularini kesfetmeye yoneliktir. Onun sanati gecmisin izlerini tasirken ayni zamanda
gelecegin sorularina da isik tutar. Bu nedenle Kiefer’'in eserlerini degerlendirirken
sadece sanatsal acidan degil, ayni zamanda icerdikleri kiltiirel, tarihsel ve felsefi
unsurlari da géz éninde bulundurmak énemlidir %6, 50 Kiefer'in seyahatlerinden
aldigi ilhamla olusturdugu peyzaj resimleri sanatinda 6nemli bir yer tutar. Bu resimler
genellikle canl yerylizi sahneleri olarak tanimlanir ve sanatginin en ¢ok ele aldigi
konulardan biridir. Kiefer bir ormani, bir tarlayl veya bir odayi ele alirken onlari
gerceklikle simgesel anlamlar arasinda bir denge ile doldurur. Farkli teknikleri bir

araya getirerek ylizey lizerinde bu mekanlara yeniden hayat verir. Kiefer'in bu mekan

4> Kog.E, 2015,s.3.
46 Mark ROSENTHAL, Anselm Kiefer by |, s.15%% KOC.E,a.g.e,2015.
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canlandirmalarinda Alman tarihine sembolik géndermeler yapmasi dikkat ¢eker. Bu
tarih genellikle tabu olarak kabul edilir ve Kiefer'in eserleri ve basarisi izerinde
tartismalara neden olur. Sanatgi, Almanya’nin antik ve modern tarihini bir hikaye gibi
anlatmaktan ziyade, sembolik malzemeler ve resim vyizeyindeki sembolik
gondermeler kullanir. Kiefer resimleri araciligiyla Almanya’nin tarihini sadece
anlatmakla kalmaz, ayni zamanda onu yeniden yorumlar ve zihinlerde derin izler
birakir. Bu sekilde sanat sadece gorsel bir ifade araci olmaktan 6teye gecer, ayni

zamanda tarihi kiltirel ve toplumsal agidan da sorgular ve yorumlar.

Anselm Kiefer'in eserlerinde savasin izlerinin en derin ve aci dolu haliyle
hissedildigi yapitlar genellikle Paul Celan’in siirlerine gondermeler icerir. Kiefer, 2005
ve 2006 yillarinda Salzburg ve Paris’te Celan’a ithaf ettigi “For Paul Celan” baslikli
sergiler diizenlemistir. Paul Celan, Yahudi bir sairdir ve Nazi kamplarinda ailesini
kaybetmistir. Siir, Celan igin yasamini sirdirebilmenin bir yolu olmustur. Ancak
sonunda korkung anilarla dolu bir hayati tercih ederek 1970 yilinda intihar etmistir.
Kiefer icin de bu aci dolu gegmis, eserlerine benzer bir etki yapar ve iki sanatgi da bu
tramvayla sanatlari araciligiyla micadele eder. Celan’in “Death Fugue” gibi en {inli
siirlerinden biri, Nazi kamplarindaki dehseti incelikli ve glzel bir dille anlatir. Siirde,
kamp komutani, hassas ve romantik bir figlir olarak betimlenmistir; bu figir,
Yahudilerin Naziler tarafindan vyakilmasi ve kdillerinin havaya karismasiyla
iliskilendirilir. Ancak, ayni zamanda Yahudilerin kendi mezarlarini kazdigi gercegiyle
de baglantilandirilarak, “in the air” ifadesinin ikinci anlami olan “akilda kalmak”
ifadesini ¢agristirir. Siirde sik¢a tekrarlanan “6lim Almanya’da bir ustadir” ciimlesi,
sairin icinde bulundugu aciyi ve trajediyi vurgular. Siirin basligi olan “Death Fugue” ise
kendine 6zgl bir melodiye ve tekrarlara sahiptir, adeta mizikal bir yapiya sahiptir.
Kiefer ve Celan’in eserleri, Holokost'un zorunlu bir temasiyla derinlemesine ilgilenir,
ancak bu temaya dogrudan atifta bulunmaktan ziyade genellikle dolayli yollarla
bitlinlesmeyi islerler. Bu sekilde, eserleri bu aci dolu gecmisi hatirlatir ve gelecek
nesillere aktari*’. Siirde, Kiefer’t en ¢ok etkileyen unsurlardan biri, Margarete ve
Sulamith karakterleri arasindaki ironik iliskidir. Margarete, altin renkli saclariyla

Hristiyan-Alman kadinini temsil ederken, Sulamith ise klll saglariyla Yahudi kadinini

47 KOC.E, a.g.e,2015,s.31.
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sembolize eder; her iki karakterin de kimligi sa¢ renkleri Gzerinden vurgulanmistir.
Ancak, Sulamith’in saglarinin aslinda siyah olmasi yaslilik nedeniyle degil, yakildigi igin
kil olmasiyla ilgilidir. Bu 6zel anlatim, Kiefer’in resimlerinde siklik¢a yer bulur; sag ve
kiil, hem malzeme hem de sembolik olarak imgeleriyle 6n plana ¢ikar. Kiefer’in
eserlerinde bu tiir sembolizm ve ironi siklikla gorilir, sanatgi tarih ve insan

deneyimlerini anlatirken bu detaylarla zenginlestirir.

Resim 5.6. Anselm Kiefer, “ Kul Rengi Saglarin Sulamith”,
170,1 x 190,4 x15,5 cm,1981.
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Kiefer, eserlerinde Yahudi ve Almanlar arasindaki trajediyi ifade etmek i¢cin zaman
zaman gergek saglari da kullanmistir. Bu malzeme, siirdeki iki figlirin yani sira
Nazilerin tiras ettigi ve daha sonra yastik, yorgan gibi malzemelerde doldurmakta
kullandigi sa¢ yiginlarini akla getirmektedir. Sag, Kiefer'in c¢alismalarina kendi
varhgiyla da derin anlamlar tasimaktadir; 6limden sonra sacin bir miktar daha uzadigi
bilinmektedir. Ayrica sagin toprak altinda yok olma sliresi, diger viicut pargalarina
gore daha farklidir ve DNA bilgilerini tasimasiyla da 6nemli bir parcadir. Tim bu
acilardan dastndldigiinde, sag paradoksal bir sekilde hem 6l hem de yasayan bir

madde olarak tanimlanabilir.

Kiefer'in eserlerinde sacin kullanimi, insanhigin tarih boyunca yasadigi aci dolu

deneyimleri, 6limiin ve yasamin karmasikligini ve insan bedeninin dogasini yansitir.

Resim 5.7. Anselm Kiefer : DIE UNGEBORENEN,tuval Gizerine yagliboya,
akrilik, tebesir, toprak ve kursun,190 x 330 cm.
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Sag, bu baglamda sanatginin yapitlarinda gugli bir sembolik anlam tasir ve izleyicilere

derin disiince ve duygusal yansimalar sunar.

Kiefer, Yahudi mitolojisi ve Kabala ile ilgilenmektedir ve eserlerinde bu temalara sik
sik yer verir. Ozellikle Orta ¢ag dénemine ait Yahudi efsanelerinden esinlenen
motiflere siklikla basvurur, bu baglamda Lilith’in hikayesine sikca gondermeler yapar.
Lilith, Yahudi mitolojisinde Adem’in ilk karisi olarak kabul edilir, ancak Adem’in
egemenligini kabul etmeyerek yerini Havva'ya birakir. Lilith genellikle kotGlGgin
semboll olarak tasvir edilir ve bu karakter 6zellikle Goethe’nin Faust kitabinin ilk
boliminde ve romantik dénem edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Kiefer'in
eserlerinde, ornegin “Die Ungeborenen” adl eserinde, figliratif motifleri soyut bir
arka planla birlestirir. Sanatci, Yahudi folklorunda yeni dogan cocuklari kagirildigina
inanilan Lilith’i yansitmak igin elbiseleri, sayilari ve dallari gibi anlatim unsurlarini

kullanir.

Kiefer, bedensiz elbiseler ve sembolik sayilar gibi unsurlar araciligiyla, Holokost’un
aci hatiralarini canlandirir. Eserlerinde siklikla mitolojik ve klasik figtirlerin yani sira
yakin tarihin yorumlarini da sunar. Soyut arka plan yaklasimini ise, evrensel bir ifade
bicimi olarak kullanir. Dogmamis c¢ocuklar ve yasamini yitirenler, sonsuz

gokyulzindeki yildizlar gibi her zaman hatirladigimiz birer iz birakir.

Hermann Nitsch, Viyana aksiyonizminin énde gelen figlrlerinden biri olarak 6ne
cikar ve sanatinda siddet ve aci gibi varolussal konulari ele alir. Performanslarinda,
insan dogasindaki siddetin ve bastirilmis duygularin agiga ¢iktigi rittieller diizenlerken,
katihmcilarin duygusal yogunlugunu ve igsel gerilimi deneyimleri boyunca sinirlari
zorlar. Bu performanslar, alternatif bir varolus deneyimi sunarak katilimcilari
gercekligin otesine tasir. Nitsch’in ¢calismalari, i¢sel diinyanin disavurumuyla mistik bir
atmosfer yaratir. Performanslarinda kullanilan kurban edilmis hayvanlar, ¢ig et ve kan
gibi unsurlar katilimcilara yogun bir deneyim sunar ve onlari derin bir kesif
yolculuguna cikarir. Sanati, sinirlari zorlayan bir arinma ve varolussal kesif araci olarak
gorilebilir. Resim calismalarinda da ayni temalari islerken, tuvallerinde performatif

deneyimin izlerini tasir ve farkh boya katmanlariyla derinlik yaratmaktadir.

62



Rituellerindeki yogunlugu ve gerginligi resimlerine aktarirken, zaman ve mekan
kavramlarini alt st etmeyi amaglamaktadir. Nitsch’ in sanata bakis agisi, bu tir

ritiellerin bir uzantisidir sanatinin 6zini olusturur ve onun eserlerindeki derinlik ve

etkileyicilikle buttinlesmektedir®.

Resim 5.8. Hermann Nitsch, Schiittbild (aksiyon boyama), 20. resim eylemi, Ayrilik Viyana 1987. Tuval
izerine yagliboya, 200 x 300 cm. Liesl Biber'in fotografi.

48 John Berger, Hayvanlara Nigin Bakariz?,s.75.
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Nitsch, kariyeri boyunca gergeklestirdigi performanslarla, ilkel toplumlarin
ritGellerini canlandirarak izleyici ve katilimcilara arinma ve kefaret imkani sunmustur.
Bu performanslar, dini bir atmosfer yaratmakta ve izleyiciyi gegmisin derinliklerinden
glinimize tasimaktadir. Nitsch’in resimleri, tarihi donemlerin izlerini yansitarak, o
donemlerin nasil gorindiguni aktarabilirken, performanslari ise izleyiciyi gegmisin
ritielistik atmosferine tasir. Bu ritlieller, sanat¢inin Tanri’'ya sunulan adaklarin kisisel
fayda saglayabilecegine dair inancini ve igsel bir ¢ikis yolu arayisini yansitir. Nitsch’in
sanati, gecmisin ritlielistik deneyimlerini modern bir baglamda yeniden yorumlayarak

izleyiciye sunar.

Nitsch, resimlerinde de ayni varolussal temalari islerken, performanslarinin
duygusal ve sembolik yogunlugunu tuvale tasir. Bu sekilde, izleyiciyi sadece gorsel bir
yolculuga degil, ayni zamanda derin bir diislinsel ve duygusal bir kesfe davet eder.
Onun sanati, ritGelin sinirlarini zorlayan dogasini, zamansiz ve mekansiz bir boyutta

yeniden tanimlar ve izleyicilere 6zglin bir varolus deneyimi sunar.

Hermann Nitsch’in eserleri, insan yasaminin farkl durumlarini ve bu durumlarin
kavrama surecini yansitir. Nitsch, haset, mutluluk, arzu, tiksinti ve acima gibi zit
duygulari ele alarak, insanin i¢sel diinyasindaki “6teki” ye dogru bir yolculugu temsil
eder. Sanatgi, hayvanlarin 6ldirilmesi yoluyla ifade edilen bastirilmis duygularin
vahset olarak yorumlanmasinin yani sira, toplumlarin endistrilesmeyle birlikte
degisen beslenme aliskanliklarina ve insanlarin tiketimi igin tesislerde yasanan
rahatsizliklara dikkat c¢eker. Nitsch, performanslarinda polis mudahalesiyle
karsilastiktan sonra, aksiyonlarinin bir siddet gosterisi olmadigini belirterek,
endustriyel Uretim slreglerinin daha korkung yonlerine dikkat ¢eker. Ona gore,
insanin et tuketimi, diger canlilari 6ldirme gerekliligini beraberinde getirir. Ancak,
modern endustriyel toplumlarda bu gereksinimi karsilamak, bireylerin dogrudan
uyguladigi avlanma davranislari yerine, fabrikalarda yetistirilen ve tiketime
hazirlanan hayvanlarin maruz kaldigi sireglere dénismustir. Nitsch’in sanati, bu
donidsimi ve endistriyel Uretimle ic ice gecmis beslenme pratiklerini sorgular.
izlenilmesi ve kavranilmasi gii¢ olan yapitlarinda Nitsch’in temel amaci sadece vahseti

acik bir sekilde gostermek degil, vahsi, girkin ve korkung olanin karsitini
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vurgulamaktir. Mezbahayl animsatan performanslarindaki tavir sembolik anlam

tasimaktadir.

Bu sembolik anlam, kapali kapilar ardindaki hayvan istismarini elestirirken, izleyicilere
derinlemesine diisiindirmek ve toplumsal farkindalik yaratmak amaciyla eserlerinde
gerceklestirilmistir.  Jannis Kounellis, italya’dan diinya capinda taninan Arte Povera
akiminin yasayan, oOnde gelen temsilcilerinden biridir. Kounellis, eserlerinde
bulundugu cografyaya uygun malzemeler kullanarak dikkat c¢eker ve malzeme
se¢iminde herhangi bir sinirlama tanimaz. Sanatgi, gerektiginde Alp Daglarini dahi
fotograflayabilmektedir. 1936 yilinda dogan Jannis Kounellis, Roma Glizel Sanatlar
Akademisinde egitim almis ve bu slrecte Alberto Burri ve Piero Manzoni gibi cagdas
sanatcilardan etkilenmistir. 1950’lerin sonlarina dogru Kounellis, tuval Gzerinde

¢ikartma harfler ve rakamlar kullanarak alfabeler tasarlamaya baslamistir. 1960’

Resim 5.9. Hermann Nitsch, “The Theatre of Orgies and Mysteries” ,2023.
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yillardan itibaren ise, her turli malzeme ve teknigi kullanarak sanatinda igerik ve
anlami 6ne ¢cikarmayi amaclamis, eserlerini maddesellikten uzaklastirarak kavramsal
bir boyuta tasimistir. Bu doénemde, yere yatirilmis kapi kasalarina benzeyen
cercevelerin icine taslar doldurarak olusturdugu yerlestirmeleri ile dikkat cekmistir.
Yiin, balmumu, kursun, ahsap, cuval bezi, komir ve ates gibi malzemeler Kounellis’in
sanatinda siklik¢a kullanilan unsurlar arasinda yer almistir. Bu malzemeler araciligiyla
Kounellis, sanatin yalnizca estetik bir obje olma Otesine gectigini ve izleyiciye

derinlemesine dusiinme firsati sundugunu géstermektedir.

Sanatcinin sergisinde, farkli materyaller arasinda metal, yin, cuval, eski dikis
makineleri dikkat cekmektedir. Ozellikle alti metre boyundaki vagon, demir levhalar
arasina sikistirilmis ¢esitli malzemelerle dolu olup, demir bir kasanin igine sikistirilmis
beyaz bir ylin parcasi da sergilenmektedir. Kounellis, demir kasanin kiiltiir ve mevcut
sistemle 6zdeslestirilmesiyle birlikte, yiinii de sistem ve kiiltlriin egemenligi altinda
ezilen dogayla iliskilendirmistir. Bu baglamda, Kounellis’in eserlerinin ve malzeme
segimlerinin arasindaki kavramsal zenginlik ve distinsel derinlik daha fazla agikliga
kavusmustur®.

Sanatgl Kounellis, kariyeri boyunca ¢agdas sanatin sinirlarini zorlamis ve o6zellikle
sanatin olanaklarini genisleterek onemli bir etki yaratmistir. 1970'lerde sanat
anlayisindaki degisimlerle birlikte sergi alanlarinin geleneksel kurallarinin terk
edilmesi, izleyicinin sikisip kaldig1 duvarlar arasinda bir mekanda bulunmasina yonelik
bir donlisimi beraberinde getirmistir. Duvarlarin mekan olarak kullaniimasi, biylik

ylzeylerin etkileyici bir gerilim ve dinamizm olusturmasina olanak tanimistir.

Kounellis’in 1969’daki Galeria L’Attico’ da gergeklestirdigi sanatsal eylem, bir tiir yer
degistirme eylemi olarak degerlendirilebilir. Galeriye 12 atin yerlestirilmesi karari, bu
baglamda Marcel Duchamp’in hazir nesne kavraminin bir uygulamasi olarak
yorumlanabilir. Ancak, Kounellis’in hazir nesnesinin bir canli hayvan olmasi, 6nceki

hazir nesnelerden farkl bir nitelige isaret etmektedir°.

4% Emen Sidar H. 2013.
%0 Brain O’doherty, 2010, s, 100.
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Resim 5.10. Jannis Kounellis'in “isimsiz (12 At)”

III

Galerinin geleneksel olarak “steril” ve saygin atmosferi, Kounellis’in eylemiyle
birlikte bir ahir atmosferine donlismistir. Atlar, duvara esit araliklarla baglanmis bir
resim gibi durmaktadirlar, tam olarak bir ahirda oldugu gibi. Hareketsiz ve kendi
halinde duran bu atlar, sanat¢inin galeriyi bir ahira, eserlerin saticisini da bir ahir
bekgisine donlstiirme amacini yansitmaktadir. Bu yer degisimi, kent yasaminda artik

yer bulamayan atlarin, insanlarla daha yapay bir sekilde bulustugu bir ortami

simgeler.

Kounellis, bu yerlestirmesiyle ilgili olarak, “Onlari oraya koydum c¢iinki onlar
agirligl ve dogal bir kisiligi olan canlilar, nefes alan ve hareket eden hayvanlar. Bu
yuzden klasik ikonografiyle farkliydi. Ancak, bu ¢alismada belirli bir klasisizm var.
Ancak, bu bir Pop Art resmi degil. Eski olmasina ragmen moderndi, modern ve
moderndi,” seklinde aciklamalarda bulunmustur. italya’da 1960’larin sonlarinda,

sanatgilar resimsel kiltir endistrisi normlarina karsi ¢ikarak, sanatin ve sanatginin
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bireysel ifade 0zglrliguni sinirlayan tutumlar elestirmislerdir. Bu sanatgilar,
disiince ve fikirlerin bireysel bir ifade bicimine donistigi sanat alaninda, doganin,
yasamin ve davranislarin temellerine ulasmayi hedeflemislerdir. “isimsiz (12 At)” gibi
eserler, sanatin ticari uygulanabilirlige indirgenmemesi gerektigini vurgulayarak, her
seyden 6nce yasam kosullarina verilen 6nemi simgeler. Galerinin bir ahira déniismesi,
evcillestirilmis hayvanlarin yasam alanlarinin modern yasamin gerekliligi olarak
donuisturidlmesi ve insanlarin kendilerine mal etmeleri gibi konulara bir génderme

yapmaktadir®?,

Eserlerindeki temel bakis acisini mimarliktan alan Canan Tolon, yapay ve dogal
unsurlari birlestirerek yapitlarini olusturmaktadir. Bu organik ve inorganik ahengi
yapitlarinda butlnlestiren sanatgi bir cevre bilinci ile, doganin yok olusuna karsin
duyarsizlik, doganin ¢lirliyen insani degerler sonucu bozulmasi gibi temalariizleyiciyle
karsilastirmaktadir. Yasam, doga, kultir, 6lim kavramlari Tolon’nun yapitlarinda;
resimden vyerlestirmeye uzanan farkh disiplinlerle sorunsallastirilarak izleyiciye
sunulmusur. Yapitlarin dogal nesneler kullanan sanatgi, organik yapilarin degisim
slireclerini eserlerin bir parcasi haline getirmistir. Yapitlarindaki degisim ve don(isiim,
kullanilan materyallerin dogasina birakilmistir. Dogal dénlsiim izlerini arayan sanatgl,

yitirilen insani degerlere de isaret etmektedir.

Resim5.11 isimsiz, tuval tizerine
pas ve akrilik, 52 " x 53 " (112 x 135
cm),2003.

51 Arslantas.H,20109.
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6. BiR ETiK SORUNU OLARAK SANAT ESERINDE DOGAL VARLIK KULLANIMI

Yakin tarihli modern sanatin genelinde, eserin ifade bicimi, uygulanisi ve ortamda
bulunusu sirekli bir savas icerisindedir. Uygulama bigimleri deneysellige evrildikge,
ayni donemde siradan olarak algilanabilecek formlarda da ortaya ¢ikabilmektedir.
Glncel galerilerde ylizey resmi sergilenirken ayni donemde karmasik sanat projeleri
de giindeme gelebilir. Glinimizin bu karmasik sanat atmosferinde, sanatcilar
deneyselligin sinirlarini zorlamaktadirlar. Ancak, deneme yanilma yontemi her zaman
olumlu sonuclar dogurmaz, o6zellikle canh haklari konusunda dikkatli olunmasi

gerekmektedir.

Bu post modern yaklagimlarin en 6nemli temsilcisi tartismasiz ki Joseph Beuys ve
onun yapitlaridir. Joseph Beuys , 1950’lerden 1980’lerin baslarina kadar Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletlerinde faaliyet gosteren, donemin uluslararasi, “kavramsal
sanat ve fluxus” hareketleriyle iliskilendirilen, Almanya dogumlu bir sanatgidir.
Beuys’un cok cesitli calisma yelpazesi, geleneksel cizim, resim, heykel araclarindan,
slire¢c odakh ve zamana dayali “aksiyon” sanatina kadar uzanmaktadir. Sanatin, hem
sanat¢l hem de izleyici Uzerindeki iyilestirici etkileri Gzerinde yogunlasmistir. Kimi
performanslarinda, bir saman roline birintp izleyici ile sifact arasindaki iligkiyi
kurmak istemistir. Beuys’un Ozellikle hayvansal yag gibi organik bir malzemeyle,
endlstriyel malzemeleri bir arada kullandigi yapitlari en bilindik eserlerini
olusturmaktadir. Bu iki farkli malzemeyi bir araya getiren sanatci icin derin kisisel
anlamlar tasiyan c¢alismalariyla bilinmektedir. Bunlar ayrica sanatin, ortak
malzemelerin “glindelik yasamin” birbirinden ayrilmaz oldugunu gosteren ve

tekrarlayan motiflerdi.

Joseph Beuys kendi yasam dinamiklerini yogun olarak eserlerine aktaran bir sanatgi
olmustur. Tip egitimi goriirken ikinci diinya savasi’nin patlak vermesi tGzerine Alman
Hava Kuvvetleri‘'ne katilan Beuys, 1946-1951 vyillari arasinda Dusseldorf Sanat
Akademisi’'nde egitim gérmis, 1961 yilinda ayni kurumda egitimcilige baslamistir.

1956’ yillardan itibaren “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir’(1965), “Amerika
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Beni Seviyor Ben De Amerika”y1(1974)gibi bir dizi performans gergeklestiren Beuys,
gerek heykellerinde gerek performanslarinda bal, altin tozu, kece, demir, canli ya da
ol hayvanlar gibi ¢ok cesitli nesneleri kisisel bir mitolojinin simgeleri olarak
kullanmistir. Almanya Yesiller Partisi liyesi olan Beuys'un ortaya attigi “sosyal heykel”
kavrami, kollektif bir ¢abayla daha iyi bir toplumsal yapinin sekillendirebilecegi

dislincesinden hareket etmektedir .

Cagdas sanat geleneksel sinirlarini asmistir ve 6zellikle resim ve plastik sanatlar en
gelismis ve deneysel alanlar olarak kabul edilir. Sanatgilar, eserin formatinin veya
alaninin her zaman kapali ve diiz dikdortgen olmasi gerektigi fikrini sorgularlar. Bunun
yerine, eserin fiziksel ve metafizik varliginin tuvalin Gtesine belirsiz bir sekilde
uzandigini disindiren jestlerden, karalamalardan ve cergevesiz blyik olgekli

yapitlardan yararlanarak bu soruyu siirekli olarak yeniden degerlendirirler>2.

Venedik Mimarlik Bienali, sanatsal 6zglirlik sinirlarini tartismaya agan bir sergi
platformu olmustur. Isvicreli sanatcilar Julian Charriere ve Julius von Bismark, “Bazi
Guvercinler Digerlerinden Daha Esittir” baslikh canli performanslariyla bu tartismayi
derinlestirmislerdir. Performansta, boya tabancasiyla ¢esitli renklere boyadiklari
glvercinleri Venedik sokaklarinda serbest birakmislardir. Ancak, bu eylem canli
hayvanlarin sanatta materyal olarak kullaniimasiyla ilgili etik kaygilari glindeme
getirmistir. Bati kiiltlirinde glivercinler, dogu kiltirine kiyasla genellikle “6nemsiz”

canlilar olarak kabul edilirler.

52 HARRISON, C., Wood, P. S., & Sanat, V. K. (2011).
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Hatta ingilizce ’de giivercinler icin “flying rat” yani “ucan fare” tabiri kullanilmaktadir.
Sanatcilar, géz alici renklere boyadiklari glivercinlerin insanlar nezdindeki diisik
konumlarini degistirerek daha olumlu bir bakis agisi kazandiklarini iddia etmislerdir.
Bu performans, dis goriinisiin insanlarin dnyargilari izerindeki etkisini sorgulamayi

amaclamistr.

Canli hayvanlarin sanat eserlerinde kullanilmasi, etik ve estetik tartismalara neden
olan bir konudur. Son orneklerden biri, Julian Charriere’in beyaz glivercini griye
boyayarak gri glivercinler arasina birakmasidir. Benzer sekilde, Lars von Trier’in
“Manderlay” filmindeki esegin éldirilisini gosteren sahneler de canh hayvanlarin
sanaticin kullanilmasiylailgili yogun tartismalara sebep olmustur. Bu tiir uygulamalar,
canli hayvanlarin fiziksel ve psikolojik saghgl Ulzerinde ciddi etkileri olabilecegi
endiselerini beraberinde getirir. Ozellikle hayvanlarin rizasi olmaksizin sanat amaglari
icin kullanilmasi, etik agidan sorgulanir. Ancak, bazi sanatgilar ve destekgileri,
hayvanlarin normal yasamlarinda maruz kaldiklari zorluklara karsi gosterilen
hassasiyetin, sanat icin kullanilmalariyla celiskili oldugunu savunmaktadir. Ornegin,
Venedik Bienali‘'nde boyali kuslar sergilenerek canli hayvanlarin kullanildigi sanat
eserlerine oOrnekler verilebilir. Bu tur eserler, izleyicilerde hayvanlarin insan
mudahalesiyle nasil degisebilecegi ve c¢evresel etkileri Uzerine dislinmeye
yonlendirir. Ancak, bu tir eserlerin hazirlanma slirecinde hayvanlarin yasadigi stres

ve potansiyel zararlar, etik tartismalari gindeme getirmektedir

70



Y

Resim 6.1. Julius von Bismarck, 2012 Venedik Bienali'nde “Bazi glivercinler

digerlerinden daha esittir” projesi.

Resim 6.2 Julius von Bismarck, Venedik Bienali'nde “Bazi glivercinler digerlerinden
daha esittir” projesi icin boyanan farkl glivercinler,2012.
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Sonug olarak, canli hayvanlarin sanat icin kullanilmasi konusu, sanatin sinirlarini ve
etik sorumluluklarini tartismaya acmaktadir. izleyici, bu tiir eserlerle karsilastiginda,
sanatin gliclinili ve etkisini sorgulamanin yani sira, hayvan haklari ve refahi konusunda
da derinlemesine dislinmeye tesvik edilir. Bu tartismalar, sanatin toplumsal ve etik
boyutlarini kesfetmek icin dnemli bir firsat sunar. Charriere, daha 6nce benzer bir
performansi Berlin’de gerceklestirmistir. Bu performansta, gida boyasiyla griye
boyadigl bir beyaz givercini gri glvercinler arasina salarak, sosyal statiniin dis
gorindsle nasil algilandigini gostermeyi amaclamistir. Bu tir performanslar, insanlarin
on yargilarini sorgulamalarina ve toplumun farkli kesimleri arasindaki algi farkliliklarini
gozlemlemelerini amaclamis olsa da canhilarin 6zgirlikleri bakimindan tartismali bir

konu olmaktadir.

Resim 6.3. Julius von Bismarck, Venedik Bienali'nde “Bazi glivercinler
digerlerinden daha esittir” 2012.

Janis Kounellis, 1969’da Roma’da bulunan bir galeride, duvarlara 12 at baglayarak
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garpici bir performans gergeklestirmistir. Bu eylemle, galerinin “steril” olarak
nitelendirilen atmosferini degistirme ve sorgulama amaci gutmdistir. Sanatgl,
performansina ilham kaynagl olarak Andre Breton’un Tatarlarin atlarina Versay
cesmelerinde su icirmelerinin imkansizligina dair sozlerini géstermektedir. Kounellis,
galeriyi bir ahira, eserlerini ise bir seyise donustlrerek, sanatin algilanisi ve yayllmasi
Uzerinde etkili olan yapilari sorguladigl iddia etmektedir. Bu performans, bazi
elestirmenler tarafindan Duchamp’in bir galeriye pisuar yerlestirmesi kadar radikal
bulunmustur. Kounellis’in, canli atlari bir sanat galerisinin ortamina yerlestirerek ve
galeriyi bir at diskisi kokusuyla doldurarak “sanat ile hayati bulusturdugu” ifade
edilmektedir. Performansin sembolik anlamlari da vurgulanir; on iki sayisi, on iki
havari, on iki ay, on iki bur¢ gibi farkh baglamlarda desifre edilir. Ancak, atlarin
galerideki “dogal” ortami olarak algilanmasi ve ahirin insan yapimi bir mekan olarak
goriilmemesi dnemli bir noktayi géz ardi etmektedir. Gercekte, atlarin sergilendigi ahir
da, galeri gibi insan eliyle insa edilmis ve kiltiridn bir yansimasidir. Bu baglamda,
sanatin “steril” olarak nitelendirilen ortamlara getirdigi “dogallik” vurgusu, insan
uygarliginin kendine 06zgl vyapilarina karsi elestirel bir durusu yansitmaktadir.
Kounellis’in performansi, sanati sadece estetik bir deneyim olarak degil, ayni zamanda

yasamla ic ice olan bir gli¢ olarak gostermeyi amacglamaktadir.

1974 yilinda Joseph Beuys, New York’taki Rene Block galerisinin bir odasina kendisini
bir cayir kurduyla birlikte kapatarak bir hafta boyunca performans gergeklestirmistir.
Cayir kurdu, Kuzey Amerika yerlileri icin kutsal bir hayvan olarak kabul edilmektedir
ve Beuys'un performansi, bu yonden Amerikan yerlileriyle beyazlarin arasindaki
tarihsel catismalara da gonderme yapmaktadir. Beyazlarin, kitanin yerli halkina
yonelik uyguladigi katliamlar, cayir kurdu tzerinden sembolik bir sekilde yeniden ele
alinmaktadir. Beuys'un performansi sirasinda, cayir kurdunun odadaki “Wall Street
Journal” gazeteleri isemesi gibi davraniglari, Amerikan materyalizminin sembollerine
karsi bir tepki olarak yorumlanabilmektedir. Ancak, bu anlamlarin timi, Beuys ve
diger gorevliler tarafindan yonlendirilen hayvanin tepkileri Gzerinden sekillendirilir.
Kapana kistirilmis her yabani hayvan gibi, cayir kurdu da, mekanin sinirlarina adapte
olmaya c¢alismistir. Hayvanin bu c¢abasi sonucu olan davranislari sonradan

anlamlandirilmaya ¢alisiimistir. Beuys’un “saman” rolline biriinerek gergeklestirdigi
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performans, bir tir bilim adami gibi davranan ve hayvanlarla deney yapan bir
sanatclyi cagristirmaktadir. Ancak, Beuys’un hayvanla diyaloga girme cabasi, gercekte
hayvanin sadece yasamsal gereksinimlerini gerceklestirmek istemesi ve iletisim
kurmama halidir. Beuys’un bu performansi bitilincil agidan degerlendirildiginde etkili
bir ifade bicimiyle sundugu cok boyutlu bir proje olarak gorilmektedir. Fakat,
performanstaki s6z konusu olan insan ve hayvan esit bir diyalog icin on kosullar

saglanmadigindan elestirilere maruz kalmistir.

Resim 6.4 Joseph Beuys: | Like America and America Likes Me (Ben Amerika’yi
Seviyorum Amerika da Beni)1974.

1977'de, heniiz sanat kariyerinin baslangicinda olan Tom Otterness, dikkat cekici bir
sanat etkinligine imza atmistir. Bir hayvan barinaginda sahiplenilmeyi bekleyen bir
kopegi sahiplenerek, onu bir siire sonra bir cite baglayip silahla vurarak éldirmustar.
Bu olayi kaydederek bir film haline getiren Otterness, filmi bir galeride sergilemistir.
Filmi izleyen ziyaretciler, kopegin oldiiriilme anina kadar olan sireci izleyince sok
olmus ve bircogu kdpegin gercekten oldirilmedigini disinmistir. Ancak, kdpegin
gercekten oldirildiGgld anlasiimasina ragmen, sanatglya herhangi bir ceza
verilmemistir. Bu olay toplumda biiylk bir tepki uyandirmistir, 6zellikle de kdpegin
barinaga geri gotlrtlip orada 6ldirilecegi gergegi insanlarin tepkisini artirmistir. Tom
Otterness’in bu tartismali eylemi, sanat diinyasinda etik tartismalari glindeme
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getirmistir. Bir sanat eseri olarak sunulan bu olay, hayvan haklari bakimindan

elestirilere maruz kalmistir.

Resim 6.5. Tom otterness: Dog Shot [Vurulan Képek/Képek Sahnesi] 1977.

Belgikali sanatgi Wim Delvoye, ¢agdas sanat sahnesinde ¢ekismeli bir figlir olarak
bilinir, 6zellikle de radikal sanat pratigiyle 6ne c¢ikar. Delvoye, 1997’den beri canh
domuzlara dévme yaparak sanatini icra etmektedir. Bati Ulkelerindeki siki hayvan
refahi yasalari nedeniyle, bu etkinliklerini kendi domuz ciftliginde Cin’in Pekin
sehrinde gerceklestirmektedir. Bu sirecte, Cinli dovme sanatgilariyla is birligi
yaparak, domuzlara farkh desenler uygulamaktadir; bu desenler arasinda Louis
Vuitton logolari ve Walt Disney karakterleri gibi cesitli motifler bulunmaktadir.
Ardindan, dévme yapilan domuzlar, yeterince blyldiklerinde satilirken, bazilari
oldirrulerek, doldurularak veya derileri ylzillerek koleksiyonculara sunulmaktadir.
Domuz derileri, tuval olarak kullanildiginda oldukca vyiksek fiyatlara alic

bulabilmektedir. Bu durumun ilging bir yani, Wim Delvoye’un vejetaryen oldugunu
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iddia etmesidir, bu da sanatginin etik ve ahlaki degerlerle sanat pratigi arasindaki
celiskiyi gozler 6niine sermektedir. Delvoye’un sanatinin etik boyutlari hem hayvan
haklari savunuculari hem de genel kamuoyu tarafindan sik sik sorgulanmakta ve
tartisiilmaktadir. Bu baglamda, Delvoye’un sanati, sanat diinyasinda ve toplumda

onemli bir tartisma konusu olarak varligini siirdiirmektedir.

Resim 6.6. Wim Delvoye'un canli hayvanlar Gizerine uyguladig
metotlar.

2006’da Unli sokak sanatgisi Banksy, Los Angeles’taki ilk kisisel sergisinde carpici bir
enstalasyon gerceklestirdi. Sergide, 37 yasindaki fil Tai, galeri enstalasyonunda duvar
kagidinin desenlerine boyanmis bir sekilde sergilendi. Serginin amaci, diinya ¢apinda
ihmal edilen yoksulluk sorununa dikkat cekmekti. Serginin acilisina Hollywood
yildizlarindan Cameron Diaz, Colin Farrell gibi isimler de katildi, ancak Banksy her
zamanki gibi goriinmedi. Boyanmis halde galeride sergilenen Tai isimli fil, G¢ glin

boyunca merakl kalabaliklar ve gazeteciler tarafindan ilgiyle karsilandi. Bu etkileyici
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enstalasyon, sanatin glicini ve toplumsal konulara duyarliligini vurgulamaktadir.
Banksy’nin eseri, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmanin Gtesine gegerek,
toplumsal meselelere karsi duyarhligi arttirmak ve farkindalik yaratma amacini
vurgulamaktadir. Canh bir varhgin sergilenmesi, duygusal bir acima konusu olabilir;
bu durum, eserde kullanilan canlinin kalici bir hasar gérmemis olsa bile ruhsal etkileri
hakkinda belirsizlik yaratir. Bilinen duygusal zekasiyla taninan fillerin, 6zgtrliklerinin

kisitlandigi etkinliklerde saldirganlasabilecegi bilinmektedir.

Resim 6.7. Banksy: Barely Legal [Neredeyse Yasadisi] 2006.
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Resim 6.8. Marco Evaristti ,”Helena ve El Pescador”, 2000.

Marco Evaristti’'nin 2000 yilinda gerceklestirdigi “Go Go Black” sergisinde sergiledigi
“Helena” adli eseri, izleyicilerin etkilesime gectigi etkileyici bir sanat eseridir. Bu eser,
ici su ve canli Japon baliklariyla doldurulan on adet blenderdan olusmaktadir.
izleyiciler, bu blenderlarin diigmelerine basarak bir canlinin hayati hakkinda karar
verebilme vyetisine sahiptirler. Evaristti, bu interaktif c¢alismasiyla izleyicileri
eylemlerinin etik sonuclariyla ylizlesmeye davet etmektedir. Sanatci, eserinde i¢ farkh
insan tipolojisine vurgu yapmaktadir: “Sadist”, “Rontgenci” ve “Ahlakgl.” Bir kisi sadist
ise, blenderin diigmesine basarak hayvani 6ldlrecektir. Rontgenci ise, digerlerinin bu
eylemi yapmasini heyecanla izleyecektir. Eserin tek bir yorumu olmamakla birlikte,

zithklar arasindaki farkliliklari ve benzerlikleri isaret eden birgok unsur bulunmaktadir.

Eserin cekiciligi, iticiligi veya ahlaki boyutu, izleyicilerde aninda gerilim yaratan
etkilesimli yontemden kaynaklanmaktadir. Digmeye basildiginda ne olacagi aciktir ve
izleyici, potansiyel bir katil veya ahlaki bir karar verici olma roli arasinda secim
yapmak zorundadir. Baliklarin hayati tehlikedeyken, izleyicilerin nasil davranacaklari

ve etkilesime gececekleri, ahlaki kavramlarin nasil algilandiklari konulari da 6nemlidir.
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Evaristti’nin eseri, teknoloji, arzu ve etik arasindaki iliskilerin hayvanlarin kullanimi
Uzerindeki etkilerini anlamamiza yardimci olur. Bir diger eserinde ise, beyaz kiipte
canhhgin surdurilebilmesi ve yasamin “6neminin” vurgulanmasi gerektigini gosterir.
Sanatcl, eserinde hayvanin kendisini kullanarak tek tanrili dinler arasindaki
catismalara dikkat ceker. Evaristti, eseri hakkinda sunlari soéylemistir: “Helena,
insanligin karmasik iliskisini ve ahlaki sorgulamalarini ortaya cikariyor. Her digmeye
basildiginda, izleyicilerin i¢sel etik hesaplamalariyla ylzlesmelerini saglamak istedim.”
“Bltlin dinler temelde ayni distince ve dlsiinceden beslenirler. Yeni ¢calismam “Affet
beni Helena” ¢ blyik semavi dinin birbirleriyle daha iyi anlasabilecegine dair bir
umut ve haykiristir. incil, Kur’an ve Tevrat, su, kum, bitkiler ve pece kuyruklariyla dolu
bir akvaryumda yatiyorlar ve zamanla eriyerek doganin bliyik dongisiine geri
donecekler. Blenderlarda tiil kuyruklariyla “Helena”’y1 yarattigimda, baligin yasami ve
olimi hakkinda kisi karar verebiliyordu. Baliklar artik kdltlrimizin temelini
olusturan kitaplarin tGzerinde ylzuyorlar. Belki de bunlari bilingaltinda kemiriyorlar ve

bu sekilde evrende daha fazla denge olusmasina yardimci oluyorlar.”

Resim 6.9. Marco Evaristti ,”Helena ve El Pescador”, 2000.
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Guillermo Vargas'in 2007’deki Nikaragua sergisi, tartismali bir sanat eseri olan “Ne
Okuyorsan Osun” adli galismasiyla genis ¢capta dikkat ¢ekti. Sergide, cocuklara para
karsihiginda sokaktan bir kopek yakalamalari ve ardindan bu kdépegi bir duvara
baglamalari istendi. Duvara yazilmis olan “Ne Okuyorsan Osun” mesajl, izleyicilere
cesitli yorumlama imkanlari sunmus ve sergi bilylk bir tartismanin merkezine

yerlesmistir.

Ancak, medyada dolasan haberlerde, kopegin aclik ve ihmal nedeniyle oldigu
iddialari blylk bir tepkiyle karsilanmistir. Bu durum, Vargas’a karsi uluslararasi
alanda biyik bir protesto dalgasinin baslamasina sebep olmustur. 2008 Honduras
Bienali listesinden cikariimasi icin diinya ¢apinda 4 milyon imza toplanmistir. ilging bir

sekilde, Vargas'in kendi eserlerine imza atma konusundaki tutumu, imza

Resim 6.10. Vargas'in 2008 Honduras Bienaline kabul edilmeyen projesi.

kampanyasina katilmasiyla da belirginlesmistir. Ancak galeri yOneticisinin
aciklamasina gore, kopek serginin siiresi boyunca dizenli olarak beslenmis ve
ardindan ipinden kurtularak kagmistir. Bu durum, kopegin acliga terk edildigi
haberlerinin Vargas tarafindan tetiklendigini ve bilingli olarak bir tartisma yaratildigini
gostermistir. Sergiyi gezenlerden higbirinin kdpegi serbest birakmaya veya beslemeye
tesebblis etmemesi, ziyaretcilerin galeri atmosferinin oOrtik davranis kodlari
tarafindan etkilendigini gostermistir. Vargas'in eseri sanatginin kendisini izleyici
Uzerinde bir iktidar konumuna vyerlestirmesiyle karakterizedir. Kopegi bir galeri
duvarina baglamak, insanlarin tepkilerini ve davranislarini énceden belirleyen bir

H2

stratejidir. Bu durum, izleyicileri bir “davranis testi”’nin habersiz denekleri haline
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getirirken, sanatginin bu deneyin sonucunu 6nceden tahmin ettigi ve manipiile ettigi

gercegini géstermektedirmanipiile ettigi gercegini gdstermektedir>3.

Navin Thomas (d. 1974), agirlikli olarak karma medya ve buluntu malzemelerle galisan
bir heykeltiras ve ses sanatgisidir. Sinematografi ve grafik tasarim egitimi aldi ve su
anda akustik deneyler yaparak ekolojinin seslerini ve yapili mimariyi bitinlestiriyor.
Aktivizmden uzaklasan sanat yapimina yaklasimi, dogal diinyaya ve onun sirekli
degisen manzaralarina iliskin geleneksel kavramlarin yeniden yorumlanmasini
iceriyor. Sanatgi soyle agikliyor: "Uygulamamin bir pargasi olarak, bir sehrin neyi
gozden kacirdigini gézlemlemeyi ve beni akustik ekoloji ve bunun yapili mimarideki
iliskisi ve stirekli uzaklasma sekli fikrine yonlendiren galismalarim araciligiyla onu daha
fazla anlamlandirmayi seviyordum. Kendisini bir sahne olarak manzaranin eski

bicimsel yollarindan yeniden temsil ediyor." >*

53 David Yanez, 4 Mart 2010.
>4 Navin Thomas, 2003.
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Resim 6.11. Naveen Thomas: Ses Yerlestirmesi.

Navin Thomas (d. 1974), agirlikh olarak karma medya ve buluntu malzemelerle
calisan bir heykeltiras ve ses sanatgisidir. Sinematografi ve grafik tasarim egitimi almis
olup, su anda akustik deneyler yaparak ekolojinin seslerini ve yapili mimariyi
bitlinlestirmektedir. Aktivizmden uzaklasan sanat yapimina yaklasimi, dogal diinyaya
ve onun surekli degisen manzaralarina iliskin geleneksel kavramlarin yeniden

yorumlanmasini igermektedir.

Heykelin merkezinde, bakir teller ve telsiz vericilerle donatilmis bir oda
bulunmaktadir. Ancak heykeli 6zel kilan sey, odada bulunan giivercinlerin aktif rol
almasidir. Guvercinler, tellere konduklarinda, bakir alicilar tarafindan algilanan ve
rastlantisal olarak olusan “glirtiltii muzigi” adini verdigimiz bir ses ortaya cikarirlar.
Bu, izleyicilere sira disi bir ses deneyimi sunar ve sanat eserini daha da etkileyici hale

getirmektedir.
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Ancak, bu yaratici yéntem dogaldir ki hayvan haklari konusunda tartismalara yol
acmistir. Bazi veteriner hekimler, dar bir mekanda yliksek frekansli seslerin kuslarin
isitme duyusuna zarar verebilecegi konusunda endiselerini dile getirmislerdir. Bu
endiseler, heykelin etik boyutunu tartismaya a¢maktadir ve hayvan haklar
konusunda duslindirmektedir. Naveen Thomas ise, elestirilere karsi glivercinlerin iyi
bakildigini ve eserin sadece estetik degil ayni zamanda etik bir zeminde de insa
edildigini belirtmektedir. Ayrica, gerektiginde, sanat icra etmek igcin maymunlarin da
kullanilabilecegini ifade ederek, eserinin 6zglnliglnil ve sinirsiz yaratici potansiyelini
vurgulayarak savunmustur. Bu baglamda, Naveen Thomas’in ses heykeli, ¢cagdas
sanatin sinirlarini zorlayarak izleyicilere farkli bir duyusal deneyim sunarken, ayni
zamanda doga ile sanat arasindaki etkilesimi kesfetmeye tesvik etmektedir. Ancak,
heykelin hayvan haklari ve etik meseleleri tizerinde yarattigi olumsuz etkiler g6z ardi

edilememektedir.

Sanat eserinde bakterilerin ya da zararli boceklerin kullanilmasi etik bir sorun
yaratmazken, canliigin boyutlari karmasiklastik¢a, hiirriyet haklari, hayvan haklari,
etik ve ahlak gibi kavramalarin eserin bir parcasi olacak kadar kapsami
genisleyebilmektedir. Ozellikle hayvanlarin kullanilmasi, canli ya da olu fark
etmeksizin, hayvanlarin sanatgilar ve insanlar Uzerindeki dislinsel boyutlari soz

konusu olabilmektedir.

insan, bilingli bir varlik olarak kendi benligini tanima yetisine sahip oldugu gibi dogay!
da anlar ve kontrol altina alabilecek kapasitededir, bu nedenle dogayl kendi
hizmetinde bir arag¢ olarak gorir. Bu bakis acisi, insan merkezli bir perspektifi
destekler ve insanin diger varliklarla olan iliskisini de belirler. Ancak, bu dislince

yapisi bir dizi ontolojik soruna yol acgar.

insan merkezli diisiince yapisinin énde gelen temsilcilerinden biri olan Descartes,
hayvanlari aragsallastiran dastnirlerden biridir. Hayvanlarin konusma yetenegine
sahip olmamasinin, onlarin zekaya sahip olmadigi anlamina geldigini savunmus ve bir
dizi deneyden sonra hayvanlari birer mekanik varlik olarak gérmdstiir. insani, akil ve

bilgi sahibi bir varlik olarak ylicelten Descartes’in felsefi sonucu, “Sliphe ediyorum,

55 Gen E., Skopbiilten,2012.
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oyleyse varim,” oOnermesiyle, kendi varhiginin bilgisini sezgisel olarak ortaya
konmustur. Bu 6nerme, her tirli bilginin ve dis diinyaya dair bilgilerin gecerliligini

kendi varligiyla iliskilendirir ve 6zne merkezli modern felsefenin temelini olusturur.

insanlar, hayvanlarda da ruh olduguna dair inanci, fiziksel benzerliklere dayanarak
ve hareketin tek bir ilkeye, yani ruha dayanmasi gerektigi fikrinden yola cikarak
gelistirmislerdir. Ancak Descartes, hareketin iki farkh sekilde mimkiin oldugunu
dislinmektedir. Birincisi, tamamen mekanik ve maddi olan, hayvanlarin 6z suyuna ve
organlarinin biyolojik yapisina dayanan maddi gligtlr. Digeri ise, filozofun "dislinen

6z" olarak adlandirdigy, zihinsel ilkelerin buttintdur>®.

%6 Arslantas H., Cagdas Sanatta Bir Medyum Olarak Hayvan Kullanimi, 2019.
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7.0RGANIK DEGISKENLIGIN DRAMATIZMi

Sanat eserini, bir yapiti olusturan materyaller duistnildiginde, maddesel
bitlinligln zaman icerisinde mutlak bir degisime maruz kaldig bilinmektedir. Cogu
yapit icin bu degiskenler, yapitin bitlinligu disindaki eylemlerdir. Klasik resim ve
heykelin varolus bicimleri distndldiginde aslinda sonsuza kadar ilk yapildigi
tazelikte kalmasi amaci benimsenmistir. Bu ylzden ¢ogu eser korunmakta
konservasyonu ve restorasyonu yapilmaktadir. Zamanin yipratici ve degistirici yonu
klasik sanatin derinligine bir katki sagladigi diisiinilemez. Gliniimiz sanatindaki sira
disi post modern yaklasimlari daha iyi anlamlandirabilmek adina, karsitlariyla
karsilastirilmasi bir sonuca ulagsmak igin izlenecek bir yolu gosterebilmektedir.
Ozellikle sanat eserinde dogrudan bir materyal olarak kullanilan canli organizmalarin
bir sanat pratigi olarak tam karsitiyla karsilastirilmasi neden- sonug iliskisini daha

dogru aciga cikartabilecektir.

Sanat eserlerinde hazir nesneler kullanilmaya baslamadan oOnce, eserlerin
maddesel bitlnliginiin degisime ugramasi eseri olusumuna katki saglayan bir unsur
degildi. Yapitlarda hazir nesneler rol almaya basladikca, eserlerin izleyiciye sundugu
izlenme eylem disinda gozlemleme deneyimi de sunmaya baslamistir. Sadece
donmus bir zamani, andan bir kesiti izlemek ile zamanin kendisine sahit olmak
arasindaki farkta dramatik bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu farkli durumda yapitin
kendisine farklh bir derinlik perdesi kazandirdigi séylenebilmektedir. Zamanin kendisi
gozlemlemek zamani neyin lzerinden gozlemlendigi ile ilgili bir sorun yaratmistir.
Organik degisimin dramatik bir diizeyde bicimlendiriimesini Anselm Kiefer’in
yapitlarinda gérebilmekteyiz. 1993 yilinda Fransa'nin Barjac bolgesinde 35 hektarlik
bir araziye yerlesen Kiefer, olgunluk donemi eserlerinin temelini atmistir. 2009 yilina
kadar cesitli insaat malzemeleriyle, 6zellikle beton, cam, moloz ve demir kullanarak,
paralel bir evren olusturma ¢abasi icerisinde bulunmustur. Bu dénemde olusturdugu
calismalar arasinda amfi tiyatrolar, havuzlar, resimler, heykeller ve yer alti tiinelleri
gibi cesitli yapilar bulunmaktadir. Sanatci, eserlerini tamamladiktan sonra, bunlari
doganin kendi siirecine birakmaya karar vermistir. Bu sekilde, yapilarin zamanla
¢cimlerle kaplanarak dogal bir donistiime ugrayacagini gozlemlemeyi arzulamistir. Bu

eyleminin temel motivasyonu, muhtemelen insanlar ve doga lizerinde savasin neden
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oldugu olumsuz etkileri gdzlemlemis olmasi ve bu etkileri dengelemek amaciyla
dogaya bir tiir geri donls saglama istegidir. Bu siireci belgelemek igin, ¢alisma alanini
terk etmeden 6nce "Cimler Ortsiin Uzerinizi — Over Your Cities Grass Will Grow"
projesini baslatmistir. Ayrica, genis bir izleyici kitlesine ulasmak ve bolgeyi ziyaret

edemeyen hayranlarina sanal bir deneyim sunmak gibi amaclari da olabilir®’.

"Sette Palazzi Celesti" adli kalici enstalasyon, 2004 yilindan bu yana Milano'daki

Hangar Bicocca'da sergilenmektedir ve sanatginin eserlerinden biri olarak kritik bir

6neme sahiptir. Bu enstalasyon, son yillarda Mezopotamya arkeolojisi ile birlikte

Resim 7.1. Anselm Kiefer'in gliney Fransa'daki "insan karinca yuvasina" benzetilen genis stiidyo
kompleksi.

Misir ve Babil uygarliklarinin

57 Ariman, Y. (2022).
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merkezini arastirmaktadir. Sanatci, killi camurlu toprak, tas surlar ve arkeolojik
kalintilar gibi malzemeler (zerinden insan yasaminin kdkenlerine ve evrimsel

sureglerine odaklanarak yasamin anlamini anlamaya ¢alismaktadir.

Antik ve modern diinya arasinda ayrim yapmayan bir yaklasima sahip olan sanatgi,
sanatsal cabalarinda vyapitlarin tamamlanamayacagini vurgulayarak, siirecin
kendisinin dnemli oldugunu ifade etmektedir. Bu yaklasim, sanatin sadece bir sonuca
degil, ayni zamanda siregelen bir kesif ve anlam arayisina hizmet ettigini
belirtmektedir. Sanatginin eserleri, ge¢mis ile glinimiz arasinda bir kopri kurarak
insanligin kiltirel ve tarihsel birikimine katki saglamaktadir. Bu baglamda, "Sette
Palazzi Celesti" enstalasyonu, sanatcinin Mezopotamya arkeolojisi Uzerinden
ylrittaga derinlikli arastirmalarin bir tGrind olarak degerlendirilebilir. Eser, izleyiciye
antik uygarlklarin izlerini takip etme ve bu eski medeniyetlerin ¢aglar éncesinden

gunimize uzanan etkilerini gézlemleme firsati sunmaktadir.
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8. KiSISEL CALISMALAR

Sanat ve doga iliskisi, insanlik tarihi boyunca sanatin temel ilham kaynaklarindan
biri olmustur. Doganin bitlincil ve gizemli yapisi, insanin yaratimini besleyen sonsuz
referans kaynagi olabilmistir. Ginlimizde, insanin cevresiyle olan iliskisi daha
karmasik hale gelmis ve ¢agdas sanatcilar dogayi anlama, yorumlama ve yeniden
tanimlama ¢abasi icine girmislerdir. Glinimuzde, cevresel endiselerin artmasi ve iklim
degisikligi gibi kiresel tehditlerin artan farkindaligi, sanatgilari da gergeklerle
yuzlestirmek zorunda kalmistir. Sanatcilar, dogay! sadece estetik bir kaynak olarak
degil, ayni zamanda insanligin varolusu icin kritik bir unsur olarak goérmeye
baslamislardir. Bu nedenle, doga ve sanat iliskisi, sanatin sadece estetik bir ifade araci
olmaktan c¢ikip, ayni zamanda cevresel bir biling ve aktivizmin bir parcasi haline
gelmistir. Bu durumun ginidmiz sanatina etkisi, dogrudan dogal malzemelerin

kullanimiyla ortaya ¢ikmistir.

GUnUmuz sanatinda doga ve sanat iliskisi, giderek daha karmasik ve cesitli bir hal
almaktadir. Sanatgilar, dogayi sadece bir konu olarak degil, ayni zamanda bir kaynak,
ilham ve kritik bir mesaj araci olarak da gérmektedirler. Ginimuz sanatindaki insan ve
doga iliskisi, yuzeysel bir estetik arayisinin 6tesinde, insanligin dogayla olan bagini

yeniden kesfetme ve gli¢clendirme ¢abasinin bir yansimasi olarak gorilmektedir.

Sanat, insan ve doga baglamlarini kisisel calismalarimda harmanlayarak, estetik bir
ifade bicimi arayisinda bulunmaktayim. Calismalarimda baskin olarak 6ne gikan,
belirsizligin gizemi tamamlanmamis bir eksiklik hissi; hem bigim hem de anlam olarak
ana-temay! olusturmaktadir. Calismalarimdaki baskin duygulanimlardan biri olan
zaman unsuru, yiceltilerek bir bicim dilini olusturmak icin kullanilarak c¢aba
harcanmistir. Yok olusun izini slirerken, zamanin dramatik etkisi dogal materyaller
yardimiyla yansitilmak istenmistir. Anlamdaki ortik ifade bicimi, calismalardaki
yapisal butinlGgin ayrilmaz bir parcasi olarak korunmaktadir. Anlamdaki kapallik,
yasamin icerisindeki her seye karsi keskin hatlarla anlamlandirma c¢abasinin

yoruculuguna karsit bir diisiince olarak bir sanat pratigine donlstiriilmek istenmistir.
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Ozellikle sanat eserlerinin otopsisi niteligindeki ayrintili sézel ifadesi, kimi eserlerin
izleyici Uzerindeki duyumsamaya engel olabilmektedir. Calismalarimdaki yansitmak
istedigim ana-tema, izleyiciyi kimi zaman doganin kendisiyle ylzlestirmek ve zamanin
taklidini bicim diline donistirmek, kimi zaman da ortiik bir ifade bicimiyle bir

duygudaslik yaratma cabasidir.

Doganin en temel tezahlirli olan zamanin dogrusal akisinin kendiligindenligi,
calismalara 6nemli bir referans ve esin kaynagi olmustur. Bunun sonucu olarak, siireg¢
icerisinde degisen ve deforme olabilen farkli teknikleri deneysel olarak uygulanmistir.
Yapitin bir malzemesi olarak, zaman unsuru da eklemlenmeye calisiimistir.
Gahsmalardaki bu zaman unsuru onlari gelip gegici kilmaktadir. Cogu ¢alismanin
tamamlanma evresi yok olmaya odaklanmistir. Yapitin gelip gegiciligi ve degiskenligi,
canhhgin ve doganin bir yansimasini ifade etmektedir. Bu gelip gegicilik sahip
olunabilmeyi imkansiz kilarak, sanatsal ifade bigiminin metalasmasina da bir karsi

durus sergilemektedir.

Gahsmalardaki bigim dili, dogal arazi kosullarindaki gozlemler ve anilardan
referans alinarak olusturulmustur. “Dayaniksiz Bag” isimli seri islerdeki kafes bicimli
ritmik tekrarlardan olusan yapilar, dogal kosullardaki formlarin bilincaltinda birakilan
duygulanimlar sonucu olusturulmustur. Bu tipteki ritmik dokular, yumusak dokularin
¢lirime evresinde, kayaclarda, agac¢ govdelerinde, kimi zaman orman zemininde
karsilasilan bigimlerdir. Butlini pargalanma evresine isaret eden bu ritmik hareketler,
zayif bir kirllganliga karsi direng gosteren bicimlerin bu iki karsithgin gerilimi sonucu
nihai pargcalanmaya o6ykiinmuslerdir. Bigim dilinin vurgulandigi ve vyuceltildigi
¢alismalarda, cogu zaman sembolik bir anlatim seklinden kaginilmistir. “Dayaniksiz

=7

Bag” islerindeki ritmik unsurlarin duvar etkisi, gériinen bilinen ve bilinmeyen arasinda
gizemli bir iliskiyi vurgulamaktadir. Cogu zaman dayaniksiz bir noktadan hasar gérmus

duvarin arkasi karanlik ve bilinmezdir.

Calismalarimdaki serilerden birini olan “Sesler” ise, ¢esitli kalintilardan
olusturulmus deneysel asamblajlardan olusmaktadir. Kutular igerisine yerlestirilmis
cesitli hayvan kalintilari, kesici ve delici metalik nesnelerle birlikte bicimsel bir uyumla
kadraj icerisinde konumlandirilmistir. Hayvan kalintilarindaki zayiflik ve 6limin

kirilgan zarifligi ile keskin ve delici metalik endistriyel nesnelerin yan yana gelmesi
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tehlikeli bir yakinlagsmayr mimkin kilmistir. Buradaki zayif ve kirilgan olanin
karsisindaki zarar verici potansiyel giiciin, birbirine temas etmek lizere oldugu kisith
bir alanda tedirginlik ve giivensizlik duygulari aranmistir. lyi ve kétiinin, zayif ve
glcliniin karsithigindan beslenen “Sesler”, ayni zamanda psikolojik bir alfabeyi de
temsil etmektedir. Sanrilardan, riyalardaki derin ve karanlik bosluklardaki rahatsiz
edici fisiltilardan, gergeklik ve gergek Usti algilarin ¢atismasindan esinlenilen bu
calismalarda, ¢alismalari olusturan her materyalin yasam sirecine taniklik edilmistir.

Gahsmalar zamanla tahrip olup, yapisal butinltgini kaybetmiglerdir.

“Dayaniksiz Bag — Demir iskele” de, siire¢ unsuru baskin olarak ifade bicimine
donistiridlmeye calisilmistir. Tuzlu su, yasamin ilkel adimlarinin baslangici sayilan
denizleri ifade etmektedir. Kaotik bir bicimde birbirine gegmis demir pargalariise tam
olarak yasayabildigimiz yapay dinyanin omurgasini ifade etmektedir. Endustriyel-
post modern kent yasamina olumsuz bir gonderme yapmaktadir. Beton yapilari
ayakta tutan celik konstriiksiyonlar, goriinmez bir orimcek agi gibi yer kiireyi
sarmaktadir. Bu Urkdtict beton orti hem yasami surdirdlebilir kilmakta ayni
zamanda da yasami yok etmektedir. Bu karsit iki unsurun betonlasma kavraminda
birlesiyor olmasi dramatik ¢ogu zamanda trajik bir etki yaratmaktadir. Tuzlu suyun
icerisinde c¢lrimekte olan demir iskele; kazanilan yasamsal zaferin, kaybedilenler
Uzerinde ylkseldiginin dramatik bir ifadesine odaklanmigtir. Gizlice glirliyen sehirlerin
icinde yapay bir yasami arzularken, duvarlarin igcinde ¢lirliyen demir konstriiksiyonu
gorememekteyiz. Endistriyel kentlesmenin bir otopsisini sunan “Dayaniksiz Bag-
Demir iskele” ismindeki ¢alisma, doganin en temel tezahiirii olan zamanin taklidini
yapmaktadir. Bu calisma, insan ve doga arasindaki Olglstz sekillenen yasamin
dengesizligini, iki karsit madde kullanilarak ifade edilmeye calisiimistir. insanin
dogayla olan uyumsuzlugunun, cift yonli bir yenilgisini ifade eden bu calisma;

yasamdaki uyum, denge ve ahengin gerekliligine de isaret etmektedir.
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Resim 8.1. “ Dayaniksiz Bag”, 80x120 cm, tuval lzerine karisik teknik, 2021
( Toprak, yabani bitkiler, kokler, cesitli hayvanlarin kemik parcalari).

Resim 8.3 “ Dayaniksiz Bag” farkli
Resim 8.2. “Dayaniksiz Bag” detay acidan detay gériiniimdi.

goérinimu.
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Resim 8.4. “Dayaniksiz Bag- Sonsuz Nehir”, 100x100 cm,
tuval Gizerine karisik teknik (Yagh boya, algi, tutkal ve
cesitli organik materyallerden olusan harg).

Sonsuz Nehir”, detay

Sonsuz Nehir”, detay gérinimu. CooRe
gorinima.
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Resim 8.7. “ Dayaniksiz Bag”, 120X90 cm, tuval lizerine karisik teknik ( killi toprak, algi, ¢esitli yabani bitkiler
ve organik materyaller), 2020.

Resim 8.8 Detay gorinimu“ Dayaniksiz Bag”, 120X90 cm, tuval Gzerine karisik teknik ( killi
toprak, algi, ¢esitli yabani bitkiler ve organik materyaller), 2020.
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Resim 8.9 “ Dayaniksiz Bag”, 120x80 cm, tuval tzerine karisik teknik(Toprak, algi, hayvan kemikleri ve
argcanik matervaller) 2020

Resim 8.10 Detay goriiniim,” Dayaniksiz Bag”, 120x80 cm, tuval tizerine karisik teknik
(Toprak, algl, hayvan kemikleri ve organik materyaller), 2020.
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Resim 8.11 “Sesler”, 30x12x5cm, asamblaj, 2019.

Resim 8.12 “Sesler”, 30x12x5 cm, asamblaj, 2019. Resim 8.13 “Sesler”, 30x12x5 cm, asamblaj, 2019.
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Resim 8.14 “Sesler”, 12x25x5 cm, asamblaj, 2019.

Resim 8.15 “Sesler”, 12x25x5 cm, asamblaj, 2019.
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Resim 8.16 “Sesler”, 12x28x5 cm, asamblaj, 2019.

Resim 8.17 Farkl agidan goriinim ,“Sesler”, 12x28x5
cm, asamblaj, 2019.
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8.18 “Sesler” 25x50x12,5cm, asamblaj, 2020.

8.19 “Sesler” 15x25x7 cm, asamblaj,2019.
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Resim 8.20 “Sesler”, 28x43x10 cm, kinetik heykel, 2022.

Resim 8.21 Sesler”, 12x28x5 cm, asamblaj, 2019.
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Resim 8.22 “Dayaniksiz Bag- Kabuk”, 120x175x130 cm, enstalasyon,
2021.

Resim 8.23 Detay goriinim, Dayaniksiz Bag-
Kabuk”, 120x175x130 cm, enstalasyon, 2021.

Resim 8.24 Farli agidan goérinim.
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Resim 8.25 Detay goriinimu, Dayaniksiz Bag-
Kabuk”, 120x175x130 c¢cm, enstalasyon, 2021

Resim 8.26 Detay goriinlim{, Dayaniksiz Bag-
Kabuk”, 120x175x130 cm, enstalasyon, 2021.

Resim 8.27 Farli agidan goriinim, “Labirent Sanat” 2021.
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Resim 8.28 “Dayaniksiz Bag- Demir iskele”, enstalasyon,
35x50x75 cm, 2022.

Resim 8.29 Farkl agidan gériinimler, “Dayaniksiz
Bag- Demir iskele”, enstalasyon, 35x50x75 cm,
2022.
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Resim 8.30 Oksitlenme sirecinde ortamdaki degisimler
“Dayaniksiz Bag- Demir iskele”, enstalasyon, 35x50x75
cm, 2022.

Resim 8.31 Oksitlenme siirecinde ortamdaki degisimler
“Dayaniksiz Bag- Demir iskele”, enstalasyon, 35x50x75 cm,
2022.
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SONUC

Bu calisma, glinlimiz sanatinda dogal nesnelerin sanat yapitina dénisimiini
incelemigstir. Dogal malzemelerin sanat eserlerinde kullanimi, sanatin dogayla olan
iliskisini derinlestirmekte ve cagdas sanat pratiginde onemli bir yer tutmaktadir.
Gahsmanin bulgulari dogrultusunda, dogal nesnelerin sanat yapitina doniisiminin,
sanatcilarin dogayla olan baglarini giclendirdigini ve izleyicilere dogay! yeniden
degerlendirme firsati sundugunu gostermektedir. Dogal malzemelerin kullanimi,
sanat eserlerine dogallik, dokunsallik ve derinlik katmaktadir. Ayrica, bu
malzemelerin sanat yapitina dontisim, doganin guzelliklerini ve karmasgikliklarini
izleyiciyle bulusturarak ¢evresel bilincin olusmasina katki saglamaktadir. Sanatgilar,
dogal nesneleri kullanarak insanhgin dogayla olan iliskisini sorgulamakta ve doganin

korunmasina yonelik mesajlar verebilmektedirler.

Ancak, dogal malzemelerin sanat yapitina donisimi ayni zamanda cevresel
etkileri de beraberinde getirebilir. Bu nedenle, sanatgilar ve izleyiciler, dogal
malzemelerin kullaniminin ¢evresel etkilerini goéz o©6nliinde bulundurmali ve

srdurulebilir sanat uygulamalarini tesvik etmelidirler.

Sanat, insan duygularini ifade etmenin ve digslincelerini iletisim kurmanin énemli
bir yoludur. Ancak, bazi sanat eserlerinde canli hayvanlarin kullaniimasi etik
tartismalara neden olmaktadir. Canli hayvanlarin sanat eserlerinde kullanilmasi,
hayvan haklari savunuculari tarafindan sik sik elestiriimektedir. Bu elestirilerin
temelinde, hayvanlarin kullanilmasinin onlarin dogal davranislarini bozabilecegi,
fiziksel veya duygusal istismara yol agabilecegi ve hatta 6limcil sonuglara neden
olabilecegi endiseleri yatmaktadir. Hayvan haklari savunuculari, sanat eserlerinde
canli hayvan kullaniminin hayvanlarin haklarina saygi géstermeyen bir uygulama
oldugunu ve bu tir pratiklerin kinanmasi gerektigini savunmaktadir. Sanat, ifade
Ozgurliglinin bir araci olarak sanatc¢inin etik sorumluluklari ile sinirhdir. Canli
hayvanlarin sanat eserlerinde kullanilmasi, sanatc¢inin ifade 6zgirlGgu ile hayvan
haklari arasinda bir ¢catisma yaratabilmektedir. Canli hayvan kullanimiyla ilgili etik

endiselerin yani sira, sanat eserlerinde canh hayvan kullaniminin estetik degerleri de

tartismalidir.
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Sonug olarak, dogal nesnelerin sanat yapitina donisiimu, ginimiz sanatinin giigll
ifade dillerinden birini olusturmaktadir. Cevresel bilincin olusmasina katki
saglayabilen sanatgcilar, yapitlarinda dogal ve donlisen nesneleri kullanarak bir dil
olusturabilmislerdir. Dogayla ortak bir sanat dili olusturulurken, bu sanatsal ifade
bicimlerinin cevresel etkileri distinilmelidir. Ozellikle arazi sanati bir cevre bilinci
olustururken ayni zamanda bir ¢evre yikimi da yaratabilmektedir. Dogrudan canlilarin
yapitin bir malzemesi olarak kullanilmasi, etik ve estetik acidan bircok tartismaya
neden olmustur. Yapitin kendisi olusturan canlilarin biyolojik yapilarinin basitten
karmagikhga dogru ele alindiginda, izleyicinin ahlaki tepkileri degiskenlik
gostermektedir. Yapitta bakteri ya da istilaci bécek turleri kullanilmasiyla bir omurgali
daha karmasik bir canlinin kullanilmasi arasinda ¢ok farkli tepkiler ortaya ¢ikabilmistir.
Bu konuda canlilik haklari, ifade 6zgurligl ve estetik degerler arasindaki dengeyi
kurmanin oldukga giic oldugu gorilmistir. Ancak, sanatcilar ve izleyiciler, sanatin
gucuni kullanirken hayvanlarin haklarina saygi gostermeli ve alternatif yaklagimlari
da degerlendirmelidirler. Canliik ortak bir c¢ati altinda tim organizmalar
kapsamaktadir. Canlihigin en kiguk formu dahi bir insan kadar canlidir ve ayni yasam
hakkina sahip olmalidir. Sonug olarak sanatin ifade bicimi olarak hayvan haklari ihlal
edilmemelidir. Sanatin sinirlarini ve etik sorumluluklarini anlama ve sanat eserlerinin
hem estetik hem de etik olarak degerlendirilmesi, olasi hayvan haklari ihlali ve

cevresel olumsuzluklar icin 6nemli gérilmustar.
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