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OZET

SOZLU TARIH TEMELINDE TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA
KENTSEL DONUSUM

CICEK, Yunus Emre
Yuksek Lisans Tezi,
Film Tasarimi Ana Sanat Dal1
Tez Danismani: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Ozer OZKANTAR
May1s-2024,40 sayfa

Sinema, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda dogan ve dogasi geregi yirminci yiizyila
taniklik ederek modern bir rutin halinde toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve
giindelik yasam surecleri ile i¢ ice gecip doniismistir. Bu galisma, belgesel
sinemanin yirminci ylizyll tanikligit olmasi1 fikrinden hareketle tasarlanmigstir.
Sinema, kent, mahalle ve mekan konular1 tizerinde durmaktadir. GoOzlemsel
belgeselin yeni nesil anlatim teknikleri ile sozlii tarih goriismeleri ve kisisel
yasamlardan derlenen ve cogunlukla Sinanpagsa Mahallesi’nde yasanan Kentsel
Doniisiim Projesi iizerinden degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Adana’daki
tarihi, bugini ve yarimi rutin yasam pratikleri kapsaminda derleyip, gdzlemsel
belgesel anlati teknigini kullanarak, mahalle sakinlerinin yasamlarin1 ele alinmustir.
Calismada kent bagligiyla, modernlesme, go¢, kentlesme dinamikleri, bireysel yagam
formlan tartisilirken, mekan bashigiyla belgesel sinemanin toplumsal bir dinamik
olarak, mekansal bashiginda ise gozlemsel belgesel tiretimlerin kentteki konumuna
dair bir tartigma yiiriitiilmiistiir. Siire¢ igeriSinde yasanan olaylarin, birbiri ardina
rastlantisal dizilisten meydana gelmedigini, bunun aksine gilinlilk yasamin i¢inde var
olan degerlerin uzun yillar boyunca kaydedilip kurgulandigi goriilmektedir. ilgili
caligma hem orta metrajli film olarak olusturulmus, hem de tezin ana hatlar1 teorik
bir baglam cercevesinde kaleme alinmistir. Sonug¢ olarak, bu calisma 6zelinde
sinemanin ve ayni zamanda belgesel sinemanin igerisinde akip giden zaman
cizgisini, hem mikro ve makro yapidaki dinamikleri ve iligkileri ortaya koyan
toplumsal sozlii tarih ¢aligmalarmi da ele alarak, yarinlarin {iretimlerine bir kapi
acmanin olast oldugu sonucuna varilmistir. Bu tezde kullanilan belgeselin linki,
sonug boliimiinde yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler : Kentsel Doniigiim, Toplumsal Bellek, Belgesel Sinema, Sozlii
Tarih



ABSTRACT

URBAN TRANSFORMATION IN THE CONTEXT OF SOCIAL MEMORY
ON THE BASIS OF ORAL HISTORY

CICEK, Yunus Emre
MA Thesis,,
Film Design Major Art Branch
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Mustafa Ozer OZKANTAR
May-2024,40 Pages

Cinema was born in the late nineteenth century and by its very nature has witnessed
the twentieth century, intertwining and transforming with social, cultural, economic,
political and everyday life processes as a modern routine. This study is based on the
idea of documentary cinema as twentieth century testimony. Using the new
generation narrative techniques of observational documentary and oral history
interviews and personal lives, the Urban Transformation Project, mostly in Sinanpasa
Neighborhood, is evaluated. Therefore, this study compiles the history, present and
future of Adana within the scope of routine life practices, using the observational
documentary narrative technique to examine the lives of neighborhood residents. The
study discusses modernization, migration, urbanization dynamics, and individual life
forms under the title of city, documentary cinema as a social dynamic under the title
of space, and the position of observational documentary productions in the city under
the title of spatial. The study was created as a feature-length film and the main
outlines of the thesis were written within a theoretical context. As a result, it has been
concluded that it is possible to open a door to the productions of the future by
addressing social oral history studies that reveal the dynamics and relationships in
both micro and macro structures, the time line flowing in cinema and documentary
cinema. The link to the documentary used in this thesis is included in the conclusion
section.

Keywords: Urban Transformation, Social Memory, Documentary Cinema, Oral

History.
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GIRIS

On goriilemeyen iliskiler aginda; mekanin insan iizerindeki baglant1 noktast,
kent bilincinde yerle bir edilebilir. Bireyin bellek ingasini yikan bu durum, toplumsal
yapty1 yeniden olusturma c¢abasinda kentsel doniisiimle saglanir. Bir taraftan
duygusal travmalar yaratan bu kentsel doniisiim siireci, diger taraftan yenilenmenin
Kapilarini bizlere agmaktadir.

Kent kolayca tasarlanamayan, bir ¢irpida okunamayan, karmasik yapilari
cozulemeyen algoritmalar batuntdir. Tarih boyunca butiin kentlere miidahale
edilmek istenmistir. Bu c¢alismada, zamanin kendi dogrultusuna uygun, ancak
modern yasama gore ¢arpik yapilari yeniden olusturma siirecini irdeleyecegiz. Kent,
yonetmenin elinde, yaraticinin hayalleri 1s18inda sekillenebilecek bir arag olmanin
otesinde kalacaktir. Bu evrede gozlemsel anlati teknikleri uygulanmalidir. Mekana ve
karakterlere miidahale edilmeden, dogal yasamin akisi kayit altina alinmali ve
kurgulanmalidir. Bu noktada siire¢ teknik anlamda gozlemsel ve mekéan-karakter
dogrultusunda gercek yasamlardan olusmaktadir.

Bu c¢aligmanin konusunu; idari olarak Adana ili Yiregir ilgesinin merkez
mahallelerinden ve fonksiyonel olarak da Adana sehrinin eski mahallelerinden birisi
olan Sinanpasa mahallesinde 2022 yilinda baslatilan ve halen devam eden
“Sinanpasa Kentsel Dontisiim Projesi”nin mahalle sakinleri ve esnaflarinin giindelik

hayatlarindaki durumunun ortaya konulmasi olusturmaktadir. Sinanpasa mahallesi,



1950 tarihinde ortaya ¢ikmis ve biiyiik oranda 1980 tarihinden sonra da gevre kdy ve
sehir disindan aldig1 géglerle gelisen bir mahalle olusumudur. Glnimuzde nifusu
yaklasik 5.000 olan Sinanpasa mahallesi, degisim igindedir. Bu ¢alisma, genelde
mahallede devam eden ve 6nemli tartismalara neden olan kentsel doniisiim projesinin
etkilerine, dzelde ise, Durmus Tekin, Yasar Yalap ve Recep ilerisoy’un (izerinden

mahalle sakinlerine ve esnaflik durumuna odaklanmaktadir.

A. Tezin Amaci

Insanin dogas1 geregi yasam alami, insanhk tarihi boyunca hayatta
kalabilecegi ve siirdiiriilebilir iiretim kosullarinda olusmustur. Bu yaklagimla iginde
bulundugumuz arastirma ¢aligsmasi, Adana kentinin Sinanpasa mahallesinde yaklasik
yetmis-seksen yillik komsuluk ve esnaflik iligkilerine dayanmaktadir. Dolayisiyla bu
calismanin amaci; Sinanpasa mahallesinde ger¢eklestirilmekte olan kentsel doniisiim
projesi ile mahalle sakinleri ve esnaflarinin yasamina sahitlik ederek; rutin akigindaki
diizenlerini bozmadan, belgesel film araciligiyla gozlem yapmak olmustur. Bu
gozlem, kentsel doniisiimiin bellek insasinda toplumu nasil etkiledigini kaydetmistir.

Mekan ve karakterler, bu siirece sahitlik eden anlatinin 6znesi konumundadir.

B. Arastirmanm Onemi

Bu belgesel c¢alismasi, oncelikle Tiirkiye’nin énemli metropol sehirlerinden
birisi olan Adana sehrinin Sinanpasa mahallesinde gergeklestirilmekte olan kentsel

donilisiim silireci ve soz konusu siiregte mahalledeki glindelik minimal hayatlara



odaklanmaktadir. Ciinkii Tiirkiye’de son yillarda degisik nedenlerle ozellikle
metropollerde c¢ok tartismali kentsel doniisiim projeleri hayata gecirilmektedir.
Dolayisiyla kentsel doniigiim siirecinde en ¢ok etkilenen ama siirecin sekillenmesinde
de edilgen olan mahalle sakinlerini ve esnafi anlamak, ayrica biiyilk 6nem arz
etmektedir. Buna ek olarak ¢ekimler devam ederken, 6 Subat 2024 tarihinde meydan
gelen deprem ve etkilerini de kadraja alinmigs olmasi tezin Onemini daha da
arttirmaktadir. Bu gercevede bu gdzlemsel belgesel zamanin dogal akisinda, tarihsel
anlam kazanmistir. Ayni dogrultuda insanlarin yasamina devam ettigi bu siirecte
yasadiklar1 evlerin kentsel doniisiim ile yikilmasini bekleyen insanlarin yasadiklari
iilkede asrin felaketi olarak bilinen depreme tanik olmalari, yasam alanin onemini,

kalitesini, manevi kosullarini bir kez daha giin yiiziine ¢ikarmustir.

C. Problem Durumu

Kentin bellek yapisini olusturan insan ig¢inde bulundugu yasam kosullarini
hayatinin merkezine almistir. Solar sistemde akip giden zamana uyum saglamak
adina hayatini1 siirdiiren karakterlerimiz; Durmus Tekin, Yasar Yalap ve Recep
Ilerisoy ile Sinanpasa mahallesi sakinleri, kentsel déniisiim projesi ile modern ve
cagdas yapilanmayla micadele etmenin aksine, mekanin kurallarina uyum saglamay1
tercih etmislerdir. Kentsel mekéan diizenlemesi; insanlarin araziyle iliskilerinde
kentlerde karsilastiklar1 sorunlara yanit verebilen, arazi kullanim haklarini koruma
altina alabilen ve siirdiiriilebilir bir sekilde kullanimini hedefleyen bir amaca sahip
olmalidir. Arazi kullanimimin genel kurallari, yani arazi Uzerindeki tim eylem ve
kullanim kararlar1, kentsel arazi kullanim planlarinda sunulur. Kentsel arazi kullanim

planlamasi hazirlik ¢alismalari 4 ayak {izerinde kurgulamak olanaklidir.



- Arazi Kullanim Politikas1

- Miilkiyet ve Miilkiyete baglh Haklar

- Arazi Kullanim1 ve Arazi Kullanim Planlamasi

- Degerleme (Ulger, 2023, s. 13)

Belgeselimizin hazirlik asamasinda karakter ve mekan belirlerken, insanlarin
olaya nasil yaklastigini gozlemleyerek kisiler belirlenmistir. Boylece sdylem
analizinde ve sozlii tarih ¢alismasinda anlatim giicii en kuvvetli mahalle sakininin
iizerinde yogunlasmak gerektigi diisliniilmiis, bu dogrultuda hareket edilmistir.

Bu baglamda Sinanpasa mahalle sakinlerinden Kkarakter se¢imi yapilirken,
titizlikle kisiler gozlemlenmistir. Yerel kanalda yapilan sokak roportaji referans
alinmis ve kentsel doniisiim hakkinda yapilan roportajlar, sézIii tarih 6rnegini temsil
etmistir. Rant olgusunu climle i¢erisinde kullanan televizyon tamircisi Durmus Tekin
konuya digerlerine nazaran daha profesyonel yaklasmistir. Yasar Yalap ise meslegi
ve ugras alan1 geregi semtin her bir noktasimi niifus etmis bir kisidir. Diger
kahramanimmiz Recep Ilerisoy, mahallede yasayan kendi halinde bir insandir.

Kentler karmagsik ve dinamik sistemler olup, kentlerin doniisiimii kaginilmazdir.
Bu c¢ercevede kentsel doniisiim birgok i¢ ve dis etkenlerin etkilesimiyle ortaya ¢ikan
degisim ve degisimin nasil yonetilecegine iliskin genis goriisliilik ve yaklagimlar
birbirinden farkli oldugu i¢in kentsel doniisiim de farklilagsacaktir. Ancak kentlerin
degisim ve donilisiim siireclerini ortaya c¢ikaran etkenler genel olarak aynidir:
Demografik, ekonomik, fiziksel, teknolojik, sosyo-kiiltiirel ve politik degisimler
kentlerin ve dolayisiyla kentsel donilisiimiin dinamiklerini olusturmaktadir. Bu
degisimlerin getirdigi olumsuz kosullar1 iyilestirmek icin kentsel doniisiim bir
uygulama araci, ihtiyaca yonelik bir model olarak kullanilmaktadir. (Ulger, 2023, s.

144)



Bu anlamda kent ve kentsel doniisiim, gecekondularin ya da genel deyimiyle
enformel konutlarin Ugiincii Diinya kentlerinin tamimlayici bir pargasi olmasi
populist kentsel koalisyon tarafindan kabul edilirken, bu duruma itiraz yerlesik
modern kentliden gelmis, gecekondulagmay1 kentleri koyliilestirdigi sOylemi
uzerinden otekilestirmek istemislerdir. Boylece gecekondu halki “koylii 6teki” olarak

gecekondu yazininda yerini bulmustur. (Erman, 2022, s. 44)

Bu c¢alisma Sinanpasa mahallesinin 4047-4052-4051 4050-4032-4029-4028-
4027- 4026-4025-4024-4022-4021-4020-4019-4018-4017-4068 numaral1 sokaklarini
ve Kisla Caddesi ile birlikte, Gaziantep il merkezi ve Adiyaman Golbasi ilgesine
bagli Beloren beldesini kapsamaktadir. Kentsel Doniisiimiin ilgili baglamda bireye
ne gibi etkileri vardir sorusu da problem durumunu olusturmaktadir. Yaklasik yiiz
yillik yasam alanlarma diisen balyoz darbesini nasil karsilayacaklarmi, sorunsalin
merkezine almak kosulu ile yaklasik {i¢ yil siiren ¢ekim takvimi problemin

formiiliinii de beraberinde getirmistir.

D. Yontem ve Stmirhiliklar

Ulkenin bir ¢ok sehrinde kentsel déniisiim yasanmakta ve bu yeni sehirlesme
siirecinin miilk sahiplerinden ¢ok, mekanin rant ile yapi firmalar1 gibi diger tiizel
kisiliklerin ekonomik gelisimine katki saglayacagini belirtmek yanlis olmaz. Bu
baglamda sehirlesme ve modern yasam kulvarlarin1 olusturmadaki yikim siireci,
Adana'nin Sinanpasa mahallesinde uzun yillardan beri gbzle goriiniir bir sekilde

surdardlmektedir. Alisveris Merkezi, Otel, Toki, Otogar, Vergi Dairesi ve Adana



Demirspor Tesisleri gibi bir takim kurum ve kuruluslarin bir arada oldugu sehirlesme
cabalar1 sonunda, mahalle sakinlerinin kapisina kadar dayanmistir. Bazi insanlar
evlerinin yikilmasini istememekte direnirken, ¢6zliimii yasal yollarda aramis; bazi ev
sahipleri de o6nerilen 6demeyi kabul edip evinden ve mahallesinden bir sabah
vedalasmadan ayrilmistir.

Sozlu tarih temelinde gozlemsel belgesel film yapma kosullarinin sayisiz
alternatif ¢o6ziimleme yontemi vardir. “Yasar, Recep ve Nebula” adli belgesel
calismamizda miimkiin oldugunca ger¢ek¢i temalar ve ¢ekim teknikleri
uygulanmigtir. Gerek sozli tarih, gerekse giiniimiiz kosullarinin anlatildigr film
2023/6 Subat depremini de kadrajina alarak tarihsel siirecin ve kentsel doniisiimiin
yasam kosullarini nasil etkiledigini gormemizde bize ayna tutmus, fayda saglamistir.

Bu anlamda video calismasinda kadraja alinan her bir sahne, sekans ve gorsel
iizerinde titizlikle caligilmistir. Oryantalist yaklasim ve drama, etkilerini yer yer
gerceklikten uzak anlatiyla gostermistir. Hemen her giin yasanan sokak kavgalari,
karsiliginda bilgisayar oyununa doniismiistiir.

Adana'nin, Yiiregir ilgesine bagli Sinanpasa mahallesinde son yillarin1 ve hatta
son glinlerini yasayan insanlarin uzun yillar boyunca yasadiklar1 mahalle kiiltiiriinden
kopmalarimna sayili giinler kala, belki de sdylemek isteyecekleri climleleri yasadiklar
evlerinde veya is yerlerinde son defa dile getirecekler. Bu sozlii tarih ¢galismasi; kent
bellegi perspektifinde, Adana merkezli olmak kaydiyla siire¢ igerisinde Gaziantep ve
Adiyaman illerine de wugrayarak kaybolan insani degerleri yeniden bulmaya
calisacaktir.

Biitiin tiretimlerde yasanan engeller ve zorluklar, tizerinde ¢alistigimiz gozlemsel

belgeselin de yapim asamasinda kendini gostermistir. Bu sebeple cerceve icinde



bulunan insanlarin konumuna uygun agiy1 belirlemek i¢in dogru zamanda dogru

yerde olmak anlik bir karar ve tecrlbe ile sabittir.

J
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Gorsel 1. Durmus Tekin ve Miisterisi

Durmus Tekin usta ile kayit almadan 6nce, yaklasik iki ay boyunca yanina
ziyarete giderek tanigma ve giiven bagi kurma adma yakin temaslar saglandi.
Arkadaslari, misterileri, alisveris yaptig1 insanlar ile tanisildi. Durmus Usta da bu
surecte ¢ekim asamalarini yakindan deneyimledi ve en nihayetinde belgesel yapma
istegimiz, uygun bir Gslup ile kendisine belirtildi. Durmus Usta film ¢ekim siirecini
kabul etti ve kayit alim asamalar1 basladi. Bu anlamda giiniimiiz diinyasinda video
kayit almanin en pratik ve kolay c¢aglarin1 yasarken, insan odakli belgesel
uretimlerinde yOnetmenin enerjisini daha ¢ok bu asamanin aldigini1 belitmek abarti
olmaz. Aym1 zamanda kameraya asina olma siireci de bu zorlu asamanin bir pargasi

olarak ifade edilebilir.



Gorsel 2. Durmus Tekin (Televizyon Tamircisi)

Bir cergeveyi degerli kilan en onemli 6zellik, kadrajina almadigi diger her
seyin Onemsiz olmasidir. Uzun ve sabit yakit planlarda dogal akisini bozmadan
diyalog kurabilen Durmus Usta ve onun giinliik yasam rutinleri 6zelinde ele alinmasi
gereken bir yaklasimin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Durmus Usta bu
sekansta rutin hayatini1 yasamaktan bagka bir ¢abanin igerisinde degildir. Bu sebeple
g6zlemsel belgeselin deneysel yapisi, 6zgiin tiretimleri tetikleyen baslica tercihlerden

biridir.



Gorsel 3. Durmus Tekin ve Mahalle Sakinleri

Insanlara konusmalar1 icin bir metin vermek, diyalog trafigi olusturmak ve rol
yapabilme imkani saglamak, sinemanin temel alt yapisini olusturmaktadir. Oysa
mekanin gercek sahiplerini, olmasi gerektigi alanmn i¢inde bulunca, mudahaleyi
kendimde ariyorum ve yer degistiriyorum. Bu anlamda go6zlemsel belgeselin

degiskeni miimkiin oldugunca kameradir.

Her belgeselde birbirinin igine ge¢cmis en az ii¢ Oykii bulunur. Bunlar
yonetmenin, filmin ve izleyicinin Oykiileridir. Bir filmin konusunun ne oldugu
sorusunu yanitlamak icin, bu Oykiilerin her birini farkli acilardan ele aliriz. Bu
demektir ki, bir filmi izlerken onun bir yerlerde birileri tarafindan yapildiginin
farkina variriz. Filmin nasil ve neden yapildiginin bir dykiisii vardir. Belgesel ve
avangard filmlerin Oykiileri genellikle kurmaca filmlerinkinden daha kisisel ve

kendine hastir (Nichols, 2017, s. 114)
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Gorsel 4. Yikintilar Arasinda Bir Kiz Cocugu

Tarih boyunca go¢ alan Sinanpasa Mahallesi glinimizde de go¢ almaya
devam etmektedir. Yakin zamanda yasanan Suriye savasi ile birlikte &zellikle
iilkemizin gliney kesimlerine yerlesen Suriyeli vatandaslarin Sinanpasa’ya

yerlesmeleri mahallenin yasam formunu etkilemistir.
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Gorsel 5. Yikintilar Arasinda Kiz Cocugu Ve Baba

Kentsel doniisiim projesinin en alt katmanini olusturan Suriye gégmeni baba ve kizi,
moloz y1ginlarindan demir toplayarak gecimini sagliyor.

Gorsel 6. Kentsel Déniisiim fle Yikilan Evden Demir Cikarmaya Cahsan Suriyeli Baba
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Gorsel 7. Moloz Yiginlarinda Suriyeli Kiz Cocugu

Gorsel 8. Yasanan Deprem Sonrasinda Bir Enkaz

Belgesel yapim siirecinde meydana gelen deprem, kentsel doniisiimiin ve saglikl

mimarinin 6nemini bir kez daha giindeme tagimistir. Deprem anina iligskin ve deprem
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sonrasinda kullanilan gériintiiler video paylasim sitelerinden ticretli ortaklik ile satin

alimuistir.

Gorsel 9. Yasar Yalap

Belgesel hazirlik siirecinde ve yapim asamasinda roportaj yapilabilecek bir
diger kisi de Yasar’dir ancak sozlii tarih temelinde hazirlanan bu calismada sessiz
kalmay1 tercih etti. Clinkii hayatinin bu asamasinda onun bir gecesine tanik olmamiz

bizim i¢in yeterli bir anlatiydi.
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Gorsel 10. Recep ilerisoy

Recep Ilerisoy normal sartlarda da pek konusmayan bir insan olarak ifade
edilebilir. Gerekmedikce tek kelime bile etmedigini bile sdylemek miimkiindiir.
Adana’nin yaz sicaklarinda evinden aksamiistleri nadiren cikan Recep Ilerisoy’un
cekimlerini yapabilmek ve onu Uzmeden yaklasabilmek, birka¢ haftalik siiregle

saglanmistir.
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. BOLUM

KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1.1 Siirdiiriilebilir Kentsel Doniisiim: Kavramsal Cerceve

Insanlik tarihi boyunca doga, insanin elinde en kalici ve en sorunlu yapit olarak
kentlesmeye doniismiistiir. Bu sebeple, zaman igerisinde modernlesmeye uygun
yenilenmelerden kagmanin yolunu yikmakta bulmustur. Keser yardimi ile insa edilen
civiler yine ayn1 aracin 6zelliginde, sokiilmeye mahkiim kalmstir.

Sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel ve fiziksel bilesenler biitiinii olan kentin,
devingen bir yapis1 vardir. Bu baglamda, kente yapilan miidahale bigimi yenilestirme
kavram ve siiregleri de evrilerek gelisen devingen bir yapiya sahiptir.

Cumhuriyet’in  kuruldugu yillarda 13,6 milyon niifusunun %80’ kdylerde
yasayan Tiirkiye’de Onemli toplumsal esitsizlikler mevcuttu. Koylii niifusunun
%22’sinin 1s hayvani yoktu ve aile basina bir karasaban bile diismiiyordu. Ekilebilir
alanlarin ise ancak %5-10 arasindaki boliimii ekilebiliyordu. Bu aslinda Osmanli’dan
kalma bir toplumsal tabloydu: 1912-1913 yillarinda yapilan tarim sayimlarina gore
toplam tarimci ailelerin %1°1 toplam topragin %35’ine sahipti. Topraksiz koyliilerin
birgogu ortak¢ilik sistemi i¢inde g¢alismakta ve yasayabilmek igin surekli tekrar

borglanmaktaydi (Kéymen, 1999, s. 51).
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[lk Cag, yasanan Tarim Devrimi ile birlikte iiretim iliskilerinin degistigi ve
topragin ana {iretim {initesi haline geldigi bir donemdir. insanoglu yerlesik diizene
geemis ve topraktan elde edilen art1 iirlin/deger, bireysel ve toplumsal zenginligin
kaynagi haline gelmistir. Ilk Cag’da basta toprak olmak iizere dier tiim mallar
Uzerinde baslangigta aile miilkiyeti s0z konusu iken, ilerleyen sirecte ticaretin
gelismesi ve mallarin ¢ogalmasi ile birlikte bireysel miilkiyet anlayis1 6ne ¢ikmistir.

Toprak, Orta Cag’da temel {iretim {initesi olma 6zelligini korumustur. Buna
karsin toprak iizerindeki miilkiyet; Dogu ve Bati toplumlarinda farkli bigimlerde
sekillenmistir. Bat1 toplumlarinda toprak iizerindeki miilkiyet, feodal bir anlayis
cercevesinde gelisim gosterirken Dogu toplumlarinda miilkiyet anlayisinin genel
cergevesini olusturan unsur, tarim topraklari izerindeki devlet miilkiyeti olmustur.

Yeni Cag’da Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle gelisen bireyci
diisiincenin yan1 sira merkantilizm, cografi kesifler gibi yonlendiriciler ticareti
ekonominin basat aktorii haline gelmistir; bu durum Bati toplumlarinda feodal
milkiyetin yerini kapitalist miilkiyete birakmasina yol agmistir. Sanayi Devrimi
sonrasinda ortaya ¢ikan ve miilkiyeti mutlak ve dokunulmaz bir hak olarak goren
tekelci liberal miilkiyet anlayisi, bu donemde kapitalist sermayedarlarin resmi
dogmasi haline gelmistir. Ancak liberal miilkiyet anlayiginin zamanla bireyin birey
iizerindeki hakimiyetine yol acan bir araca doniligmesi, diinyada kolektif miilkiyet ve
sosyal fonksiyonlu miilkiyet anlayislarinin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur.

Yakin Cag’da yasanan teknolojik ve endiistriyel gelismelerin ortaya ¢ikardigi
edebi, sanatsal, bilimsel buluslar, miihendislik tasarimlari, bilgisayar yazilimlar1 gibi
yeni ekonomik degerler, bu kez de miilkiyet hakkinin kapsaminda bir genislemeye

yol agmustir.
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Tiirkler; ilk yurtlar1 olan Orta Asya’nin cografi kosullar1 geregi bu donemde
gbcebe bir yasam siirmiisler, steplerin tarima elverisli olmayan yapisi nedeniyle
hayvancilik, demircilik, marangozluk, avcilik gibi faaliyetler yiiriitmiislerdir. I¢inde
bulunulan bu sartlardan o6tiiri, Asya Tirk toplumlarinda miilkiyetin konusu
genellikle tasinir mallar olmustur. S6z konusu mallar iizerindeki miilkiyet
baslangicta aile miilkiyeti seklinde iken, batiya dogru yasanan goclerle birlikte bu
anlay1s yerini tedrici olarak bireysel miilkiyete birakmustir (Ulger, 2023, s. 24-26).

Temel kentlesme politikasinin hizli kentlesme ve diinya ile biitiinlesme
oldugu bu doénemde, toplumsal zenginligin yeniden {iretilmesi ve yeniden
dagitiminda da kentsel toprak iizerindeki yapilasma haklar1 en 6nemli belirleyicidir.
Neoliberalizmin yarattig1 esitsizlikler ve yoksullasmaya karsi, kitleleri kentsel hayata
tutunduracak ¢oziim imar haklarinin yeniden diizenlemesi olmustur. Kentli tiiketici
orta sinifin varliginin siirdiiriilmesi olmustur. Kentli tiiketici orta sinifin varliginin
stirdiiriilmesi, yurtdisi ile iliskiler kurabilen yerel sermaye agisindan da yeni imkanlar
yaratacaktir. Cumhuriyet ideolojisinin mekan estetigi ve modernlik anlayisindan
verilen tavizler siiredursun, sermayenin kent rantlarini kesfetmesiyle kentsel biiylime,
yayillma, yogunlagma kalkinma ve modernlesme yolu olarak sunulmustur
(Cavusoglu, 2016, s. 195).

Ulusal kalkinmact donemdeki gecekonduya olan devletin géz yummasi rant
iizerinden isleyen neoliberal sisteme gecildiginde ortadan kalkmis, gecekondularin
apartmanlagmasi siireci baglamistir. Neoliberal politikalarin Tiirkiye’de uygulanmaya
baslamas1 Ozal hiikiimeti ile olmus, gegirilen gecekondu af yasalari ile gecekondu
arazisi lizerine apartman yapiminin 6nii agilmistir. Dort kata kadar apartman yapma
iznini veren yasa (No. 3194) ile muteahhitler gecekondu mahallerine girmeye

baslamislar, gecekondu sahiplerine yaptiklar1 pazarlikla birka¢ daire vererek, kalan
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daireleri sifirdan satmaya baslamislardir. Bdylece az sermaye ile binalar insa
edebilmisler; ayrica gecekondu rantin1 gecekondu sahipleri ve kiiciik ¢apli (yapsatgi)
miiteahhitler kendi aralarinda paylasma imkani bulmuslardir. Bu durumu Senyapili
(1998) Ozal’in neoliberal politikalar1 ile dezavantajlihgi artmis kesimler icin
(6zellestirmeler ile igini kaybetmis, ticreti diisiiriilmiis, esnek c¢alisma sartlarina
gegmis) bir riigvet olarak gormektedir (Erman, 2022, s. 52-53).

Kentsel doniistim, Sanayi Devrimi’nin kentlerde yarattigi1 olumsuz g¢evresel,
fiziksel, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bozulmalarin sonucu ortaya ¢ikmustir. 1760-
1830 (1. Sanayi Devrimi) ve 1840-1870 (2. Sanayi Devrimi) yillar1 arasinda, ilk
olarak Ingiltere’de baslayan ve kisa siirede tiim Avrupa ve ABD’ye yayilan I. Ve II.
Sanayi (Endiistri) Devrimi sirasinda Once Avrupa’da, sonra ABD’de farkli
bolgelerden sanayi kentlerine yogun gogler olmus, bunun sonucunda barinma
ihtiyaci ortaya c¢ikmistir. Bu gereksinmesinin carpik, kohne, altyapisi yetersiz
yapilarla karsilanmasi sagliksiz yasam alanlari, kentler olusmustur. Siire¢ iginde
ortaya c¢ikan fiziksel ve sosyal sorunlar1 diizeltmek amaciyla kentlerin yeniden
diizenlenmesi, yapilandirilmasi ve yasanabilirligin arttirilmas1 igin projeler
yapilmaya baslanmistir (Ulger, 2023, s. 144).

Ulkemizde kentsel doniisiim alaninda yapilan c¢alismalar, 6zellikle 1999
Marmara-Diizce depremi ile ortaya ¢ikan biiyiikk yikimim yarattigi hasarlart ve
zararlar1  giderebilecek ¢oziim yollarmin  bulunmasi1 ¢alismalart  sirasinda
konusulmaya ve tartisilmaya baslanmistir.

1999 yili Marmara Depreminde 17 binden fazla insan riskli binalar yiiziinden
hayatin1 kaybetmis, Tiirkiye ekonomisi %10 gerilemistir. 2011 Van depreminde 644
kisi riskli binalar yliziinden hayatin1 kaybetmis, sehirdeki binalarin %70’1 oturulamaz

hale gelmistir. Ozellikle Marmara depreminden sonra kentsel doniisiimiin gerekliligi
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giicli bir sekilde vurgulanmaya baslanmis ve bu konuya iliskin mevzuat
diizenlemelerinden sonra, 6zellikle deprem riski olan bolgelerde kentsel dontisiim
uygulamalar1 yapilmaya baslanmistir (Ulger, 2023, s. 153).

Ne yazik ki bu hedeflerin gergeklestirilmedigi ¢ok biiyiik kayip ve acilarla
maalesef kanitlanmistir. Kahramanmaras-Pazarcik-Elbistan ikiz depremi son deprem

olmayacaktir.

1.2 Kuramsal Cerceve

Gunumuz teknoloji diinyasinda, video kayit alabilmenin kolayliklar1 bize yeni
imkanlar sunmustur. Oyle ki; sosyal medya havuzlarinda biriken video data’larmin,
bir zenginlik mi? Yoksa ¢Op yigin1 m1 oldugu sorunsali, bash basmna tartisma

konusudur. Peki bir video’yu degerli kilan nedir ?

Belgesel sinema gercege en yakin sinema tiirli olarak tanimlansa da vuku
bulan gercekligin perdedeki temsili basli basina bir sorundur. Fiziksel diinyanin
gergegi sinema perdesinde yoOnetmenin alici/kamera vasitasiyla yapmis oldugu
secimler dogrultusunda yeniden insa edilir. Bu se¢imlerin ger¢egi ne derece temsil
ettigi mecranin dogasindan oOtiirii kesin olarak bilinemez. Belgesel sinema
akimlarmin  her birinin kendi sOylemlerinde savunmus oldugu gerceklik
arayigi/vurgusu gercegin bilinmez dogasindan 6tlrd anlamsal karisikliklara yol
acmaktadir. Yani belgesellerin gergeklik arayislart cogu zaman o belgeseli ¢eken
yonetmenin bagli oldugu etik degerlere iliskin bir meseledir. Bu nedenle yonetmenin

cektigi belgesel filmde savunmus oldugu gergeklik arayisi, bagl oldugu 0znel etik
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degerler ile ilgili bir sorundur ve dolayisiyla her zaman elestiriye ve sorgulamaya

aciktir (Ongen, 2021, s. 409-433).

Belgeselci, kamerayir araci olarak kullanir. Gergeklerden kesitler secer.
Dogaldir ve bu kesitlerin se¢imi sanat¢tya baghdir. Yasanan biitiin olaylar1 kameray1
kullanan kisinin goziiyle goriiriiz. Cergevenin var olusu, yorumun kendisidir. Bir
anlamda kamera, estetik agidan kesif halindedir. Bu sebeple sanatin estetik kaygilari,

niteliklerin 6zgiinliigiinii ve essizligini saglayan ayrimi meydana getirir.

Diger taraftan Girerson ise, belgesel formunu gercekligin yaratici bigimde ele
alinisi/uygulanisi olarak tamimlar (Saunders, 2014, s. 24). Sozin ingilizcesi ‘the
creative treatment of actuality’’dir (Grierson, 1933, s. 8). Burada Girerson’un
realiteden (reality) ziyade aktualiteye (actuality) vurgu yapmasi enteresandir.
Aktualite kelimesi her ne kadar igerisinde hakikat ve ger¢cek anlamlarini tasisa da
giincellik, giincel olay, giiniin konusu anlamlarina da karsilik gelir (Turk Dil Kurumu
Sozlikleri, 2021). Demek ki belgesel formu icerisinde giincel olay ve konulara diger
bir ifadeyle vuku bulan gergeklige kanit ve sahitlik yapar. Belgesel formunu sinema
kuramcist1 Barsam’in tanimiyla sinemanin kurgusal olmayan bir turi olarak
tanimlamak da mumkiindiir (Saunders, 2014, s. 24. 25). Fakat belgesel formu
yapilarina bakildiginda kurgusal sinemanin yontemleriyle etkilesim igerisinde oldugu
gorulecektir. Cunki belgesel gergeklik arayisi adina kurgusal yapmin yontemlerine
bagvurur. Ayrica anlatisin1 olustururken dramaturginin kurallarindan yararlanir

(Saunders, 2014, s. 25).

Nichols, belgesel tiirlerini ¢ekim sekillerine gore alt1 tiire ayirir (Nichols,

2017, s. 51, 52). Bunlar: Siirsel Bigem, Agiklayici Bigem, Gozlemci Bigem,
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Katilimc1 Bigem, Doniigli Bigem, Edimsel Bigem’dir. Paul Rotha ise belgeselleri;
gercekci gelenek, haber-gergek gelenek, dogalc1 (romantik) gelenek ve propaganda
gelenegi olarak dort kategoriye ayirir (Rotha, 2000, s. 72, 73). Bu ayrimlar diginda
Wolf Rilla, John izod ve Richard Kilborn, Eric Barnouw John Grierson, Siegfried
Kracauer, gibi isimlerin yapmis oldugu daha pek ¢ok farkl: tiirde ve bicimde belgesel

tiirii ayrimi bulunmaktadir. Ayrim i¢in bkz: (Tag, 2023, s. 30, 35).

Bu baglamda iiretilen belgeselin gerceklik ile olan bag1 ve estetik kaygilari
icerigin kalitesiyle dogru orantilidir. Giiniimiizdeki video ¢ozlnurluk duzeyindeki
gelismeleri de g6z oniinde bulundurmak gerekir. Belgesel sinema kendine yeni nesil
bir yol olusturmakta ve gozlemsel belgesel iiretimleri de artmaktadir. Bu tez

calismas1 bu anlamda,s tiiriiniin ilk 6rneklerindendir.

1.3. Belgesel Sinemada Gergeklik

Sinema tarihinde gergeklik konusu, dogrudan ya da dolayli olarak ele alinmistir.
Gergeklik arayisinin pek ¢ok farkli alternatifi bulunmaktadir. Bu arayislarin bazilart;
Ingiliz Belgesel Hareketi, Dziga Vertov’un Sine-G6z Manifestosu, Sinema-gergek

akimi, Yeni Gergekgilik akimi, Yeni Dalga akimi gibi.

Uzerinde calisigimiz bu belgesel, Italyan Yeni Gergekgilik akimindan
etkilenmistir. Bu akim, siradan insanlarin giindelik yasamlarina sempatik bir bakis
acist ile odaklanir. Canlandirma ve gergeklik arasinda olusan farkin
“Zenginlestirilmis Gergeklik” olarak tanimlanan, daha ileri gergeklikler de
yaratilabilir. Giiniimiizde canlandirma yontemi, pek ¢cok kurmaca, belgesel ve docu-

drama anlatida kullanilmaktadir. Gergek ve gergekeilik diizeyinde yakalanmak
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istenen ivme, bir¢ok canlandirma belgeselde, canlandirma ile gercek-gekimler

birlikte kurgulanir. Bu anlamda gergeklik roportaj kayitlari ile kapatilmaktadir.

Bilindigi gibi belgeselde konu edilen her olay yiizlerce agidan ¢ekilebilir. Zaman
itibariyle de cekimlerin (sinema ciimlelerinin, sahnelerinin, bitinlikle eserin)
uzunlugu da ¢esitli olabilir. Ama iinlii Fransiz belgeselci Roje Lui' ye gore ¢ekimler
esnasinda goriilen, izlenilen olayin maksimum %10'u filme aktarilabilir. Kurgu
esnasinda %10 oran1 daha da azalacak ve olasilikla bu g¢ekimlerin projeksiyon
zaman1 perdeye %10 olarak ulasabilecek. Bdylelikle sonugta perdede olaymn
biitliniinii degil, onun sanat¢iya ilgi g¢ekici gelen parcalarimi gorecegiz. Bundan
dolayidir ki belgeselde bilimsel nesnellik garanti altina alinamaz. Bu garanti
sanat¢inin tutumuna ve algilama kabiliyetine baglidir (Mikerrem, 1999, s. 11).

Bu baglamda belgeselimizin yapim siirecinde kaydedilen goriintii siiresi, kurgu
asamasinda yeniden sekillenerek kendine 6zgili bir akis bulup mahallenin hemen
yaninda akan Seyhan nehri gibi menderesler c¢izmektedir. Uretim asamasmin en
onemli damarlarindan biri olan prodiiksiyon olay ve mekanlar1 bir kez daha
bicimlendirmistir. Anlati, “n” degerde uzayip giden timeline’da kendine ozgii

grafikler olusturmustur.
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1. BOLUM

KENTSEL DONUSUMUN MERKEZINDE BiR SEHIR

2.1 Adana Ve Sinanpasa Mahallesi

Adana ve cevresi M.O. Il. Bin yil’dan giiniimiize dek cesitli isimlerle
anilagelmistir. Simdiye dek belirlenebilen en eski isim Kizzuwatna’dir. Son yillarda
Yiregir’de bulunan Fenikece ve hiyeroglif Luvicesi iki dilli bir kitabe iceren Geg
Hitit kabartmasinda kim oldugu bilinmeyen yerel bir bey, Sur (Asur) ve “Biiyiik
Ova” ile ilgili olarak bir meseleyi ¢6zdiiglinii ve bu sirada Firtina Tanris1 Tarhunt’un
kendisini destekledigini yazmaktadir. Burada “Biiylik Ova” denen yer, her sekilde

Cukurova olmalryd: (Unal, 2006, s. 17).
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Fotograf 1. Adana Tas Képrii 1960

Roma konsiilii ve sonra Triumvir’den biri olan Pompeius déneminde, Cukurova
Roma’ya baglanmistir. Korsanlar yonetiminin yaratti§i anarsiden sonra Cukurova
407 yillik bir dénem i¢in Roma Imparatorlugunun topragi olmus ve bu dénemde gok
imar gormiistiir. Roma doneminden bu giine kadar kalmis eserler Cukurova’nin

bir¢ok yoresinde bulunmaktadir (Tas, 2021, s. 5).
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Fotograf 2. Adana Cars1

1353' te baslayan Ramazan ogullar1 egemenligi boyunca kent oldukca
blyudi. Daha ¢ok gliney kesiminde Ulu cami, Karasoku, Ali dede, Sariyakup,
Sofobah¢e mabhalleleri gelisti. Bu donemde Ulu cami, Ulucami mescidi, Tuz hani,
Yagcami, Yag cami medresesi, Herhal Mescidi gibi 6nemli binalar yapildi. Kentin
sekiz kapist vardi. Bunlardan yaliniz kale kapisi ile Tarsus kapist kalmistir. O
zamanlar Suriye' den ve Kibris' tan gelen kiigiik ticaret gemileri Taskoprii'ye kadar
gelmekteydi, Adana, Yavuz Sultan Selim' in Misir seferinde Osmanlilara baglandi,
Ramazanogullar1 yine basta kaldi, Bolge 1608 de eyalet oldu, Sirasiyla Konya,
Malatya, Sam, Halep eyaletlerine bagl kaldi, Bir stire Kibris' tan yonetildi, 1867 de
vilayet bu tarihten sonrada Adana sancaginin merkez ilgesi oldu. Bu durum Fransiz
isgaline kadar siirdii. Fransiz isgali sirasinda Vilayet merkezi Pozantiya aktarildi.

Isgal kalktiktan sonra Adana yeniden Vilayet merkezi oldu (Giines, 1982, s. 8).
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Fotograf 3. Adana Biiyiik Saat Meydam

2.2 Deprem Oncesi Ve Sonras1 Adana Ve Kentsel Doniisiim

06 Subat 2023 tarihinde Pazarcik (Kahramanmaras) dolayinda yerel saat ile
04.17°de aletsel biiyiikligi (Mw) 7,7 olarak kaydedilen yikici bir deprem
Kahramanmaras'in yan1 sira Hatay, Adiyaman, Gaziantep, Malatya, Kilis,
Diyarbakir, Adana, Osmaniye ve Sanliurfa'da ¢ok siddetli hissedilmis, 9 saat sonra
saat 13:24’te Kahramanmaras’in Elbistan il¢esinde 7.6 biiyiikliigiinde ikinci bir
deprem meydana gelmistir. Maalesef her iki deprem sonucu bu illerde binlerce bina

yikilmis ve binlerce insanimiz hayatin1 kaybetmistir (Turkmen, 2023, s. 1).
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Sekil 1. Tiirkiye Fay Hatti Haritasi

6 Subat 2023 Tarihinde meydana gelen 7.7 biyiikliigiindeki Pazarcik ve 7.6
biiytikliigiindeki Elbistan depremleri yaklasik 160 km ve 190 km uzakta olmasina
ragmen Adana’da 11 apartmanin yikilmasima 30 binanin agir hasar, 120 binanin da
orta hasar almasina neden olmustur. Deprem sonucu Adana’da 418 insan hayatini
kaybetmistir. Ozellikle Cukurova Ilgesinde belli bir kesimde bina yikilmasi ve hasarli
binalarin ¢oklugu, binalarin bu bélgede ni¢in yikildig1 sorusu birgok insan tarafindan
merak konusu olmustur. Depremlerde yikilan ve agir hasarli olarak belirlenen
binalarin lokasyonlar1 incelendiginde genelde giineyde Barig Manco Bulvari,
kuzeyde Stileyman Demirel Bulvari, doguda Turgut Ozal-Sehitler Bulvari kavsag: ile

batida Ogretmenler Bulvari arasinda dagilim géstermektedir (Turkmen, 2023, s. 3).
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Sekil 2. Yikilan Binalarim Konumlari

Asrin felaketi olarak anilan bu doga olay1 sonrasi Kentsel Donilisiim ve yapi

giivenligi gibi konular bir kez daha 6nem kazanmustir.

Fotograf 4. Golbasi Adiyaman Alternatif Zemin Ornegi

Kentin dinamiklerini bir anda degistirebilen dogal afetlere kars1 alinan

tedbirlere yonelik elestirel bakis agisi, belgesel calismamizda yer almaktadir.
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Yerel yonetim ve vatandas arasinda kurulan sosyo-ekonomik, kultlrel ve

politik baglar problemlerin ¢oziimiin noktasinda her iki tarafa da s6z hakki

tanimistir.

Fotograf 5. Adana Enkaz

Depremin etkileri bir¢ok il ve ilgede oldugu gibi Sinanpasa Mahallesinde de
yasandi. Ancak yapi olarak en fazla {i¢ katli binalarin olusturdugu mahallede deprem
dolay1 yikilan ya da agir hasarli ev bulunmadigi tespit edildi. Mahalle sakinleri

depremden birkag giin sonra evlerinde yagamaya devam etti.
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Fotograf 6. Cukurova ADANA

2.3 Yontem: Sozlii Tarih Calismasi ve Yeni Nesil Anlatim Teknikleri

Yirminci ylizyilda tarih bilimi, Annales Okulu etrafinda iretilen yeni bir tarih
diigiincesinin Onciiliigiinde giindelik hayatin aktorlerinin tarihin konusuna dahil
edilmesiyle yeniden tartisilir. Annales Okulu ile daha 6nce sorgulanmayan tarihsel
icerigin aktorleri toplumsal hayatin dinamikleriyle beraber sorgulanir. Hobsbawm
yirminci yiizyil tarih anlayisinin en popiiler sorusunun “Yedi Kapili Teb sehrini kim
inga etti” sorusu oldugunu sdyler. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda tarih yazim
paradigmasint biiyiik oranda degistiren Annales Ekolii, hem tarih yaziminin
merkezine devleti/yonetenleri koyan klasik tarih yazimina hem de Ranke’nin
dogmatik ve diger disiplinlerden yalitilmis tarih anlayisina karsi disiplinlerarasi bir
bakis1 benimser ve tek boyutlu bir tarih anlayis1 yerine ¢ok katmanl, goreceli bir

zamansallig1 dikkate alan toplumsal tarih anlayisim giindeme getirir. Annales
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Ekoliiniin kurucularindan Marc Bloch “beseri olgular 06zleri geregi hassas
fenomenlerdir ve bir¢ogu matematiksel Olgiimiin disinda kalir” diyerek tarih ve
bilimsellik arasindaki iliskiyi frezeci ile keman yapimcisi arasindaki iliskiyle
karsilastirir (Ozsoy, 2021, s. 14 a).

Buna gore “frezeci” isini matematiksel hesaplarla yiiriitiirken keman yapimecisi
“ampirik” hesaplarin yaninda asil olarak “parmak ve kulak duyarliligi”na ihtiyag
duyar. Tarihgi de tipki kemanci gibi hem bilimsel ilkeleri hem de toplumsal yasamin
hesaplanamayan ¢ok boyutlu baska yanlarmi da goz oniine almalhidir. Bu anlamda
Marc Bloch, tarih yaziminda disiplinlerarasiligi merkeze alarak, tarihin konusunu salt
belgeyi esas alan i¢i bos bir gegmisten, insana; -hatta birbirinden farkli konumlar1 ve
cesitliligi vurgulamak i¢in gramatik olarak ¢ogul bir ifadeyi secerek insanlara- gevirir
(Ozsoy, 2021, s. 14 b).

Belgeselimiz giris kisminda yer alan sokak roportajlarinda, esnaflarin yakin
tarihten bahsettigi boliimler titizlikle kurgulanmistir. Televizyon haber yayin1 birebir
taklit edilerek kurgulanmak istenmis ve grafikler bu baglamda olusmustur. Aktiiel
kamera kullanimi ve gorselin haber amagl kaydedildigi vurgusu betimlenmistir.
Roportajlarin son baglanti noktasi ile Durmus Usta’nin tamir atdlyesine, gorsel efekt
kullanilarak gecis yapilmstir.

Bloch tarihin, aktiiel olanla yazilip simdiyi de kapsadigini; 6te yandan
olaylarin gerceklestikleri zamanin kendi i¢ dinamiklerini de géz dniine alan bir tarih
yazimimin temellerini atar. Bu dogrultuda Bloch’a gore, tarih Olgiiliip bicilmis bir
takvimsel bir zamani degil simdiyle birlikte akiskan, dinamik bir zamansalligin
artintduar (Ozsoy, 2021, s. 14 ¢).

Hafizanm aktarildig1 ve sekillendigi alanlardan biri de sinemadir. Sinema filmler

yoluyla kimi zaman egemen tarih anlayisinin lehine kimi zaman da bunun tam
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karsisinda tarih yaziminin bir sahasi, hem de kolektif, toplumsal ve kiiltiirel bellegin
tasiyicist ve treticisidir. Sinemanin ge¢misi bellegimizde sekillendirebilme ve insa
edebilme giiciine bagl olarak tarih¢i ile sinemaci arasinda bir iligki vardir. Tarihgi
nasil ki bir tarih metnini yazmadan once olgular arasinda se¢im yapiyorsa, sinemada
da ornegin 6nemli tarihsel konulardaki belgesellerde, kameraya neyin kaydedilecegi
neyin disarida birakilacagi dahasi “odaklama, isiklandirma, cerceveleme” gibi
tekniklerle bazi olaylar1 ya da kisileri digerlerinden daha fazla vurgulayarak bir anlati
insa etmek mimkiindiir (Ozsoy, 2021, s. 26).

Bu anlamda Kentsel Doniigiim alaninda yasanan bina yapimi, is makinalar1 ve
betonarmenin beyaz perdede kati, sert ve donuk goriintiisiinden uzaklagmak igin
belirli gecis noktalarinda animasyon kullanilmistir. Animasyonun ve gorsel efektlerin
belgesel ve sinemadaki kullanim siireci su sekildedir;

Tarihi stire¢ i¢inde hareketli goriintiilerin ve sinemanin gelisimi ile ilgili birgok
isim katkis1 s6z konusudur. Ozellikle 19. yiizy1l sonlarina dogru animasyonda Emile
Reynaud sinemada ise Amerika’da Edison ve Avrupa’da Lumiére kardesler one
cikmaktadir. Reynaud, sinemanin gelisimi ile ilgili olarak kendi kesfi olan
praxinoscope’u 1889 yilinda toplu gosterime olanak saglayan “optik tiyatro “ya
dondiirmiistiir. S6z konusu bu kesif ile ilk kez izleyiciler biiyiik perdede goriintiileri
izlemeye baslamislardir. Reynaud, 1892 yilinda ilk sinema gosterimini Paris Grevin
miizesinde gerceklestirmistir. Emile Raynaud’un gelistirdigi optik tiyatro ile 1892-
1900 yillar1 arasinda binlerce gosteri diizenlemistir. S6z konusu bu gosterilerde
kullanilan 29 goriintiiler el ¢izimi resimlerden meydana gelmektedir. “Reynaud’un
gosterimleri bu yonleriyle halka acgik ilk animasyon gosterimleri olarak kabul

edilebilmektedir” (Burnazoglu, 2023, s. 28).
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(Cagdas kameranin ilk 6rnegi olarak kabul edilen sinematograf, Louis ve Auguste
kardesler tarafindan 28 Aralik 1896 tarihinde Paris’te bir kafede ilk kez sergilenmis
ve goriintiileri kaydederek bir ekran {lizerine yansitabilen bu kesif ile filmler
gosterilmeye baslanmistir. “Bunun 6ncesinde Thomas Edison ve William Kennedy
Laurie Dickson tarafindan bu yonde birtakim c¢alismalar yiiriitiildiiyse de goriintiileri
perdeye aktaramadiklart i¢in s6z konusu bu isimler sinemanin kesfi ile
anilmamaktadirlar” (Akgil, 2021: 5). Dolayisiyla sinemanin ve buna bagli olarak
belgeselin ortaya ¢ikmasi bir tesadiif sonucu gergeklesmemistir. Ozellikle belgesel;
sinema ve film alaninda bir tiir olarak bir anda degil, belirli bir stirecin sonunda
olugsmustur (Burnazoglu, 2023, s. 40).

Bununla beraber Kkiiltiirel bellegin i¢cinde bir kategori olan sinema seyircisi,
salonlar1 ve ¢alisanlariyla basli basma bir deneyimdir. Bu anlamiyla sinema, hem
giindelik bir deneyim olarak kiiltiirel bellegin hem de toplumsal bir rutin olarak
toplumsal tarihin bir parcasidir. Neticede, sinema her seyden once toplumsal ve
kiiltiirel olarak farkli yerelliklerde kendine 6zgii gelismelerle ve icinde yasanilan
donemin tiim doniisiimleriyle beraber devingen bir iliski icinde geligir. Sinemaya
siradan insanin tanikligiyla beraber toplumsal ve kiiltiirel bir deneyim olarak bakmak
sinema sahasini bellek ve mikro tarih ¢alismalaria yakinlastirmaktadir. 29 Sinemay1
seyircinin tanikligiyla birlikte bir deneyim olarak ele alan ¢alismalar bellek
caligmalarinin yogunlastig1 yirminci yilizy1l sonlarindan bagslayarak gittik¢e artan bir
sekilde giinlimiizde de yogunlukla devam etmektedir. Sinema c¢aligmalarinda
tanikligin merkeze alinmasi, sinemay1 hem toplumsal tarihin, hem giindelik yasamin
hem de siyasal ve politik yapidaki donilisiimlerin devingen bir parcast haline

getirmektedir (Ozsoy, 2021, s. 29).
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Belgesel, gercege en yakin film tiirli olarak kabul edilmektedir. Belgeselde,
giinliik yasaminin ayrintilar1 gergek kayitlarla yeniden kurgulanmaktadir. Belgeseller
dahil her filmin kurmaca yapilar icerdigi bilinmektedir. Bunun en 6nemli nedeni, her
filmin kendi imkanlarini (hareketli resimler ve sesler) kendi iginde barindirmasidir.
Baz1 filmlerde belgesel ve kurmacanin birlesimi yeni anlatim dillerini ortaya
cikarabileceginden, belgesel film  kurmacadan  daha  gercek¢i  olarak
degerlendirilebilmektedir. Ornegin giiniimiiziin diliyle hibrit yapilar ve kurmaca icin
41 digtiniilen animasyon yontemi bu kombinasyonlardan bazilaridir. Ekinci’ye
(2016: 12) gore animasyon yoOntemi ile sanatcilar; goriintiileri, olaylari ve durumlari
yeniden sorgulayabilmektedirler. S6z konusu bu durum da disavurumculuk ile
gerceklik arasindaki smirlarin - ortadan kalkmast anlamina gelebilmektedir

(Burnazoglu, 2023, s. 41).
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I11.  BOLUM

ANALIZ

Yasar, Recep ve Nebula belgeselinin ¢ekim takvimi yaklasik U¢ yillik bir
zaman surecini kapsamaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin giris kisminda yer alan
Kigla Caddesi esnaflarindan derlenen roportajlar ile mekanin tarihsel siireci 6n bilgi
olarak haber kaynakli aktiiel anlati tarzinda verilmistir. SO0zIU tarih belgesellerinde
uygulanan standart cekim ve kurgu tekniklerinden cok, karakterlerin mekandaki
konumlar1 birincil tercih olarak nitelendirilip kamera bu amaca hizmet edecek
sekilde konumlandirilmistir. Dijital yeni nesil anlatim bigimi olusturmak i¢in, sahne
gecislerinde televizyondan gelen diyalog sesi, i¢ ice gecen televizyon iinitesindeki
gorsel temalar, bozuk ve galismayan bir televizyon ekranindan gelen parazitlenme
ani1 ile animasyon kullanimi, anlatida yeni deneyimler ortaya koymustur. Bu asamada
esnaflardan Durmus Tekin Usta’nin televizyon tamircisi olmasi nedeniyle belgeselin
tiretim agamasinda, teknik alternatif imkanlar saglayacagi goz ontinde bulunarak
tercih edilmistir. Yaklagik {i¢ ay siiren diyaloglar, sohbetler ve yakinlagmalar
sonucunda belgesel cekim teklifimizi kabul eden Durmus usta ile kayit almaya
pandemi siirecinin sonuna dogru baslanmistir. Yasar Yalap ve Recep Ilerisoy ile

yapilan farkli zamanlardaki ¢cekim takvimi ile belgeselimiz olgunlagsma agamasina
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dogru ilerlemistir. Kentsel doniisiim calismalari mahallede bir taraftan devam
ederken, beton yiginlarinin beyaz perdede sert ve bicimsiz goriinliyor olmasi
sebebiyle gorsel efektler kullanilarak sekanslar arasinda yumusak gecisler saglanmak
istenmistir. Animasyonun belgesel yapimina dahil olmasi teknolojinin ilerlemesi ile
olmustur. Sinema filmlerinde kullanilan efektler zamanla belgesel yapiminda da
kendini gostermistir. S6zIi tarih anlatiminda Yasar ve Recep’in konugsmuyor olmasi
ve belgeselin igerisinde oldugu gibi yasamlarimi sergilemeleri, bugiiniin sozli
tarihine kars1 sunulmus sessiz bir tepkidir. Kendilerine, hayatlarina ya da g¢evrelerine
dair anlatacak pek de bir seyleri olmayan insanlarin da, gelecege dair devredecekleri

bir yasam hikayesi olmal1 tezinden hareket edilmistir.
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SONUC

S0zIU tarih temelinde gozlemsel belgeselimiz “Yasar, Recep ve Nebula”
arastirma acisindan 6zellikle 6nem tasiyan sinemadaki tiir calismalarina bakildiginda,
bunun go6zlemsel filmler ve de belgeseller i¢in farkli anlamlar tasidigi ortaya
cikmaktadir. Belgesel alaninda yapilan tiir caligmalari, tiiriin evrimini ortaya
koymakta da ipuglar1 vermektedir. Bu evrimde toplumsal gelismeler, teknolojik
yenilikler ne sekilde etkide bulunmus agik olarak ortaya c¢ikmaktadir. Belgesel
tiretimi bu dogrultuda kendine yeni anlatim teknikleri sunmustur. Gunimizde
belgesel alaninda yeni ifade olanaklarinin gelismesiyle yeni tiirde calismalar da
ortaya konulmaya baglanmigtir. Bu ifade olanaklar1 dijital kameralarin yani sira
Internet'i de kapsamaktadir. Yapay zeka gibi yeni nesil yaratici imkanlar tretimi
tetikleyen etkenlerden biridir. Dijital kameralar belgeselciye daha kisisel yapimlar
ortaya koymasi konusunda yol agmaktadir. Bu kolaylik maliyeti de uygun olmasi
acisindan deneme yapmayi, belgeselcinin kendisini gelistirmesini tesvik etmektedir.
Diger yandan Internet ile belgeselciler bu yeni teknolojiden yararlanma yoniinde
harekete gegmislerdir. Bu sebeple sinema yapmak icin gerekli olan yegane
envantere, yani videoya ulasmak kolaylasmistir. Ayni zamanda belgesel tiirlerinde
yasanan bu c¢ok cesitlilik kavrami iliretime alternatif olgular da sunmaktadir. Bu

durum, film festivallerinin yapisal formunu da degisime gotiirecek etkenlerden
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biridir. Bu teze konu olan belgesele, link

https://www.youtube.com/watch?v=n ggONSEHOE {izerinden ulasilabilir.



https://www.youtube.com/watch?v=n_gg0NSEHoE
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