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19. YUZYILDAN ITIBAREN KiTLELERI POLITIKA ve TUKETIM iLiSKiSi
BAGLAMINDA YONLENDIREN AFiSLERIN INCELENMESI

OZET

Bu tez, kronolojik bir anlati icerisinde kiresel afis kiltiriiniin, kitleler ile kurdugu
etkilesime odaklanmaktadir. Anlati igerisinde, glndelik yasami ydnlendiren afisler
incelenirken, imgeler ile sekillenen toplum, kultdr, iktidar arasindaki iliskiler ortaya
konmaktadir. Bu baglamda, anlatimi akici kilmak adina imge, toplum, kiiltdr, iktidar,
propaganda, kitle ve Kkitle iletisimi gibi odak noktalara deginen kavramlar Gzerine
aciklamalara yer verilmistir.

Afislerde kullanilan imgeler, kiltirden ve sanattan etkilenerek, ortaya ciktiklari
dénemlerde yasami sekillendirmistir. Dunya Savaslarini takiben yeni ideolojiler,
kiresel ekonomik buhranlar ve devrimler toplumun yapisini donusturerek bireylerin
diinyayi algilama bigimlerinin degistirmis, iletisiminde kullanilacak yeni yontemleri de
beraberinde getirmistir. Bu ideolojiler ve devrimler etrafinda gelisen yeni ifade
bicimlerini dénemlerin afislerinde gézlemlemek mumkinduir.

Propagandanin kitlelere ulasmasinda teknolojinin araclari da etkili olmustur. Endustri
devriminden itibaren enformasyonun kiiresellesmesi giderek hizlanmistir. Bu yillarda
afisler, kolay (retilip hizla dagitilabilmeleriyle kitle iletisiminin etkin araci olarak
kullanilmistir. Ticari dinyanin afis kultard, Birinci Dinya Savasi ile yeni kullanim
alanlarina dahil olmustur. Gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yapinin etkisiyle
ikinci Diinya Savasi ve sonrasi dénemde kitleleri yénlendiren imgeler ve araclari
yeniden tanimlanmistir. iletisimin gelisen araglar bilgiye ulasimi 6zgiirlestirmistir.
Ozgiirlesen bilgi ile artan toplumsal sorumluluk bilincini, kiiltiir-sanat diinyasinda yeni
mecralarin kesfi izlemistir. Sanatin toplumsal ve politik baglamdaki rolii yeniden
tanimlanmistir.  Bilginin  6zgurlestirici etkisi donemin karsi-kultlr hareketleri ile
birlesmis, iletisim arac¢larinin kullanimi iktidarlardan daha kuguk sosyal gruplara kadar
yayginlasmistir. 68 Paris Ayaklanmasi ve Vietham Savasi protestolarn gibi olaylarda,
ana akim medya ve siyasi iktidarlara glvenin azaldigi yillarda afisler; (s6zl edilen
dretim ve dagitima ozellikleri ile) toplumsal hareketlere destek veren, kentsel ve
sosyal Olcekte iletisim araclari olarak 6ne gikmistir.

Anahtar kelimeler: Afis, Kitle iletisimi, Propaganda, Savas, Devrim, Politik imge,
Politika



EXAMINATION OF POSTERS THAT GUIDE THE MASSES IN THE CONTEXT OF
POLITICS AND CONSUMPTION RELATIONS FROM THE 19TH CENTURY

ABSTRACT

This thesis focuses on the interaction of global poster culture with the masses in a
chronological narrative. While the posters that direct daily life are examined in the
narrative, the relations between society, culture, and ultimately power, shaped by the
world of images that emerge, are revealed. In this context, to make the narrative more
fluent, explanations are included on concepts that touch on the focus of the thesis,
such as image, society, culture, power, propaganda, and mass communication.

The images of posters were influenced by the culture and art of the period and shaped
life in the epochs in which they appeared. After WWI, new ideologies and global
economic crises transformed societal structures and individual worldviews,
necessitating new mass communication methods. These shifts are observable as new
forms of expressions ideologies in the posters.

Since the Industrial Revolution, technology has expanded the reach of propaganda.
Posters have remained key tools in mass communication due to their ease of
production and distribution, especially since WWI. Technological advances and
changing social structures during WWII and the Cold War Era redefined mass
communication tools. Developments in communication tools have facilitated access
to information, increased awareness of social responsibility, and thus paved the way
for artists' participation in social issues. Information liberation and counterculture
movements spread the use of communication tools to micro social groups. During the
May 68 and Vietnam War protests, posters effectively supported social movements,
capitalizing on public distrust in mainstream media and their urban production and
distribution qualities.

Key words: Poster, Mass Media, Propaganda, War, Revolution, Political image,
Politics
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Bu tez, kiresel etkiye sahip afis kiltirinun ve beraberinde gelisen kimi kitle iletisim
araclarninin toplum Gzerindeki etki alanlarini ve zaman igerisindeki donusumlerine
odaklanmaktadir. Calisma sirasinda devrimler, savaslar ve ayaklanmalar gibi
toplumsal olaylar, farkli dénemler ve cografyalardaki uygulamalan sekillendirmesi
sebebi ile arastirmanin sinirlarini ve genel basliklarn belirlemistir. Basta sanat,
tasarim, tarih ve sosyoloji olmak Uuzere bilginin ¢ok cesitli alanlarina dair
kaynaklarindan beslenen bu arastirma, s6zii gegen disiplinler arasinda bir bag
kurarak literatlire katki saglamayi ve gelecek calismalara bir kaynak olusturmayi
amaclamaktadir.

Arastirma suresince takip edilen kronolojik anlati ile es zamanl olarak insanin
gundelik yasami tzerinde etki ve ikna glict olan bu araclarin kultdr, toplum ve iktidar
ile kurduklar iliskiler arastirmanin merkezinde yer almaktadir. Kurgulanan bu anlatiyi
guclendirmek amaci ile basta afisler olmak Uzere kitle iletisim araclari ve sanatin
cesitli formlarini da igine alan bir gorsel kaynak eslik etmektedir.

Bu yiiksek lisans tez calismasinin konuya olan ilgim ve lisans egitimi yillarimdan bu
yana slregelen 6grenme ve arastirma siirecinin sonucu oldugunu belirtmek isterim.
Edindigim bilgi birikimi ve deneyimlerle sekillenen bu tez, hem akademik hem de
6grenim yolculugumun Grinaddar.

Bu calisma siiresince bilgi birikimi ve destegiyle bu tezi mimkin kilan degerli
danismanim Prof. Lebriz Rona’ya, degerli yorum ve katkilari sebebiyle Savunma Jri
Uyeleri Dr. Ogr. Uyesi Derya Ulker Kipgak ve Dr. Ogr. Uyesi Simge Goksoy’a, degerli
yorumlarini eksik etmeyen Gillfem Yilmaz’a, sevgili esim ve canim aileme
gOsterdikleri destek ve anlayistan 6tiirl sonsuz tesekkurler.

Yusuf Utku Dedetas
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1 GIRiS

1.1 Caligmanin Amaci

Kitle iletisim araclar iktidarlar ve kitleler arasindaki ana iletisim kanallarindan biridir.
Bu calisma suresince gerek politik gerekse ekonomik agidan kitleler arasinda hizla
yayginlasabilen afislerin, kullanildigi dénemlerin sosyo-kiltirel ve politik ortam
Ozelliklerine gére ayristirilarak incelenmesi hedeflenmistir. Burada bir araya getirilen
tarihsel bilgi ve gorsel okumalarin kitleler lizerinde gelistirdigi etkiyi donemler ve
paradigmalar uzerinden tanimlayabilir olmak bu calismanin temel amacglarindan
biridir.

1.2 Galismanin Kapsami

ilk béliimde afislerin yani sira, topluluklar iizerinde ikna etkisi kurabilen tiim kitle
iletisim yontemlerine ait tanimlar ve bilimsel ¢6ziimlemeler siralanmistir. Propaganda,
imge, iktidar, iletisim ve kitle kiltliri etrafinda toplanan bu tanimlar konuya yoénelik
literatur 6rnekleri ve ilgili alintilar ile desteklenmistir. Temel teskil eden kavramlarin
genel tanimi yapilmis ve zaman iginde gecirdigi degisiklikler ele alinmistir. Bu bolim
icerisinde yapilan tanimlar ve acgiklamalarin, galisma siresince bir kilavuz olusturmasi

ve galismanin akiciigini gelistirmesi hedeflenmistir.

Ara bolumler igerisinde tarih boyunca savaslar, devrimler, toplumsal olaylar igerisinde
kitle iletisim araci olarak kullanilan afislere odaklaniimistir. Afislere ek olarak herhangi
bir propaganda imgesinin izleyicisine ulasmasinda etkin olan diger kitle iletisim
aracglan da calisma boyunca cizilen kavramsal gercevenin icinde kalacaktir. Yazili
kaynaklardan aktarilan dénem ve paradigmalara ait bilgileri destekleyecek gorsel
kaynaklar calismaya dahil edilmistir. Bu ¢alismada incelenmesi hedeflenen politik
ortamin, kultirel dokunun ve bigim anlayisinin gorsel kaynaklar Gzerinden de

gerceklesecek takibi ile anlatimin guglendiriimesi hedeflenmistir.



1.3 Calismanin Yéntemi

Calismanin yontemi olarak tez konusunu kapsayan terminolojiye bagl kalmak kosulu
ile donemler ve paradigmalar kronolojik olarak incelenmistir. Bu inceleme siresince
yapilan galismalarin, bilimsel arastirma yontemleri ve karsilastirmalar icermesi sebebi
ile nitel arastirma yOntemine ek olarak nicel arastrma yontemi ile elde edilen
verilerden de yararlanilimistir. Bu verilere dayanarak donemler ve paradigmalarca
uygulanan propagandanin kitleler ve kultir Gzerindeki etkisi incelenmistir. Donemler
ve paradigmalar icerisinde sekillenen afislerin bicim anlayislar, kiltirel diizlemdeki
etkileri ve gorsel anlatim drnekleri Uzerinden hareket edilmistir. Bu ¢alismalarin bir
onceki donem ile iliskisinin yani sira sonraki donem veya temalar ile kurdugu politik,

bicimsel ve kilturel iliskiler saptanmaya calisiimistir.



2. POLITIK IMGE, PROPAGANDA KAVRAMI VE KIiTLE KULTURU

2.1 imge

imge, ingiliz-Amerikali ekonomist Kenneth Boulding'in (1910-1993) The Image adli
kitabina gore (1956), bir kiltlir veya alt kiiltlir icinde cogu "bizim gibi olan insanlar"in
paylastigl yonlendirici davranis ve deneyimden cikarilip olusturulan, birinin diinyaya
iliskin bilgisinin i¢sellestirilmis bir modeli ve birinin iliskili oldugu deger sistemi olarak
tanimlanmistir (akt. Chandler ve Munday, 2018, s.206). imge, insan zihninde olusan
sembolik bir diisiince veya nesne olup; bellek, biling ve kiiltiir ile baglantilidir. insanlar
gunlik yasam deneyimlerini hatirlamak, adlandirmak ve islemek icin imgelerin
cagnisimini kullanirlar. insanlar, deneyimlerini islemek, hatirlamak ve anlamlandirmak
icin imgeleme siirecini kullanirlar. imgelerin izleyicisine birer tabula rasa olarak
gelmedigi gibi, imgelerin varligindan s6z edilemeyen bir evrende, toplum

hafizasindan, hatirlamaktan ve kiltirden bahsetmek mimkiin olmayacaktir (Ron
Burnett, 2007, s.53).

“Oysa bir imge, tami tamina, duinyanin iki boyuta soyutlanmasidir, gercek diinyadaki
boyutlardan birini saf disi ederek yanilsamanin glclinin devreye sokulmasidir’
(Baudrillard, 2021, s.30). imgeyi bireyin icinde yasadigi toplumdan bagimsiz
distinmek mimkin degildir. "Ustelik, insan zihninin dile oldugu gibi imgelere de
dogustan bir yatkinligi vardir. isin aslh, dil, imgeler ve sesler, insan dlsiincesinin ve
insan bedeninin ayrilmaz parcgalan olduklarn gibi disinme, hissetme sirecinin de
iretken odaklandir” (Ron Burnett, 2007, s.38). imgenin icgiidiiselligi ve sosyo-politik
olusumu, insan davranislarini etkiler. Toplumda kabul goren semboller ve imgeler
aracilidyla kendini ifade etme ve diinyayi anlama siirecini yansitir. insan zihninde

imgenin olusumu da saklanmasi da sosyal ve kiiltlirel gevrenin sartlarina baglidir.

Degdisen olcllerde, imgelerin gercekligin trtinleri, temsilleri ya da kopyalarindan
ibaret olmadigina inaniyorum. Imgeler kiiltiirel etkinligin yan iriinleri degildir.
Insanlarin kendilerini gérsellestirme ve bunun sonuclarini nakletme yollaridir

imgeler. Insan dogasina ve insanlarin yarattigi kiiltiirel ve sosyal bicimlenimlere
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(configurations) dair tutarh ve tarihsel olarak sekillenmis biitiin tanimlarin tam
merkezinde yer alirlar. Imgelerin insasi, kullanimi ve dagitimi her kiiltiirde temel

onemdedir (Ron Burnett, 2007, s.38).

Bireyler, ait olduklari kultirlerdeki semboller ve imgeler araciligiyla dinyayi
anlamlandirir ve kendilerini ifade ederler. Ron Burnett'in (2007) bu agiklamasina gore;
toplumsal degerler, inancglar ve geleneklerle ile imgeler toplumsal birer (riine
déniismektedir. imge de zaman igerisinde sosyal gevre, kiiltiir ve insan ile yeniden
sekillenmektedir. insanin ve insan etrafinda gelisen kiiltiiriin sabit kalmadig gibi
imgenin de degismez oldugu dislnllemez. Bunun bir sonucu olarak, iletisim ve
etkilesim ile imgelerin temsil ettigi kavramlarin iktidarlarca yeniden tanimlanabilir

olarak dusinidlmesi mimkundur.

2.2 iletigsim ve iktidar

imgenin tanimindan sonra, imgelerin iktidarlar tarafindan nasil iletisim amaci ile
kullanildigini tanimlananin, galisma siresince acgik bir aktarima yardimci olacagi
dustiniilmektedir. iletisim ve iktidar arasindaki iliskiyi anlamak icin énce bu iki kavrami
tanimlamak gerekmektedir. Her ikisi de gunlik dil icerisinde asina olunan kavramlar
olsa da bilinenin 6tesinde islev goérebilmektedirler. Siyasi iktidarlarin 6tesinde cesitli
yapilar oldugu gibi, iletisim de insanligin tarihi kadar kokll ve gok yonli bir sosyal olgu

olarak tanimlanabilir.

Her iki tanim insanlik ile yasit olsalar da iktidarlarin toplum icinde somutlasan yapilari,
bu kavrami gok daha zor tanimlanir bir hale getirmektedir. iktidarin gesitli tanimlar,
farkl bakis agilarini da beraberinde getirmektedir. Bu ¢alisma icerisinde kullanilacagi
anlami ile iktidar kavramina en yakin tanim, Medya ve lletisim SézIigi (2018)
icerisinde alintilanan Michel Foucault tanimi olarak goérulmustir. “3. (iktidar/bilgi)
Foucault'ya gore, (gruplar veya bireylerce sahip olunan bir sey olmaktan ziyade)
Ozneleri hem kuran hem de kontrol eden kurumsallasmis sdylemlerin her zaman ve

her yerde var olan bir 6zelligi” (Chandler ve Munday, 2018, s.201).

“ileti§im, s6zll, s6zslz, yazil, gorsel ve isitsel iletisim dahil olmak Gzere cgesitli ifade
bicimlerini kapsayan iletiler araciligi ile gerceklesen ¢ok yonli bir olgudur” (Chandler
ve Munday, 2018, s.201). Bu tanima goére bir toplumda bireyler ve kitleler arasi
baglarin kurulabilmesinin temel sarti, gostergeler araciligi ile kurulan iletisimdir.

“ileti§imin temelinde, insanligin, bir bltlin olarak, varolusunu kendisiyle varliklar
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arasinda kurdugu temel iliskilere dayandirmasi yatmaktadir. iletisim, belli bir
duslincenin veya iletinin (message) muhtevasinin sézle ve iletisim araclar ile kisiden,

digerlerinin zihinlerine ve ruhlarina aktarilmasidir” (Bolay, 2009, s.174).

Sosyal anlamda bir iletisimden s6z edilebilmesi igin, gdstergelerin (jest, mimik, imaj,
sembol) varligina ihtiyag duyulmaktadir. iletisimin verimli olusu da kurabildigi bu
gostergeler dizisi ile paraleldir. Ozkok Sanat, iletisim ve iktidar (1982) adl
derlemesinde, Etienne Bonnot de Condillac (1974) tarafindan bu gostergeler

dizisinden imgeleme donusimi su sekilde aktarmistir:

... Etienne Bonnot de Condillac (1974). iletisimin gelismesinde iic tiir imgelemin

varhdina dikkati cekiyor. Bunlar:

-Ozel bazi durumlarin belli bazi dusiincelerimizle iliskiye soktugu rastlantisal

gosterge ve nesneler,

-Seving, korku, yakinma gibi duygularin disa vurumu olan dogal géstergeler ve

sesler,

-Kendi sectigimiz, dolayisiyla distncelerimizle ancak keyfi iliskisi olan

kurumsallasmis gdstergelerdir.

Bu gostergelerden yalnizca ilk ikisine sahip olan bir insan, imgelemini
yinelemekten baska bir sey yapamaz. Baska deyisle, bilgiyi biriktirerek,
gerektiginde kullanabilecedi bir bellegi yoktur henlz. Clnku bellek, ancak
distinceleri kendi sectigi gostergelerle iliskiye sokabildigi andan itibaren kendini
gerceklestirebilir. Ve bu gerceklestigi andan itibaren de insan kendi imgelemini
diizenleme ve ona yeni bir bicim verme olanagina kavusabilir. Demek ki insan
ancak bu yolla kendi imgelemi iizerinde biyiik bir denetim saglayabilir (akt. Ozkok,
1982, 5.32).

Sanat, iletisim ve iktidar (1982) iginde yapilan (i¢ imgelemin tanimi, kitle iletisim
yontemleri iceresinde kritik bir ayrimin yapilabilmesi icin dnemlidir. Bireyin kendi
imgelemi tzerinde hakimiyet kurabilmesi, iletisim ve distince adina bir gelisim olarak
gorulmektedir. Fakat bu gelisim beraberinde ¢esitli olumsuz sayilabilecek ¢iktilar da
getirmektedir. Tarih boyunca insan kendine ait olan ile yetinmemis, her zaman
Otekinin sinirlarina da ilgi duymustur. Benzer bir durum kendi imgelemi lzerinde
hakimiyet kuran insan icin de gecerlidir. Bu beceriye erismis sosyal bir varlik olan
insan, Otekinin imgelemlerini etkileyecek yontemler gelistirmistir. Bunun uzantisi olan
iktidarlarin kitleler algisina yonelik manipulasyon yontemleri, propagandayi igine alan

kitle iletisim yontemlerinin temelini olusturmaktadir.
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2.3 Propaganda ve Politik imge

Bir kitlenin dusuncelerini, duygularini, davranislarini ve hareketlerini belirli bir fikir,
dusilince, ideoloji veya meta lizerinde, bir sistem ve amag dogrultusunda etkilemenin
yani sira onlan sekillendirmek amaciyla yayinlanan sembol ve imgeler butinune
propaganda denilmektedir. Kelimenin kokid Latince “kék salmak” anlamina gelen
“‘pagare” kelimesinde dayanmaktadir. Turk¢ceye Fransizca propaganda kelimesinden
gelen propaganda Tirk Dil Kurumu Sozligiinde (1992) “(Bir 6greti, dlsiince veya
inanci) Baskalarina tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla s6z yazi gibi yollar ile
gerceklestirilen ¢alisma seklinde tanimlanmistir” (Eren ve Goézdaydin, 1992, s.1201).
So6zcligin modern anlami Katolik inancini yaymak igin 1622'de kurulan bir teskilatin
adindan taremistir (Ayverdi, 2010, s.1004).

Modern anlamda propaganda olarak bilinen, insanlarin baskalarinin dusince ve
eylemlerini etkileme arzusu, insanlik tarihi ile paralellik goéstermektedir.
Propagandanin, insanlarin iletisim becerilerinin gelismesiyle baslayan bir olgu oldugu
genel olarak kabul ediimektedir. Roma imparatorlugu'nda heykel ve basili paralardan,
Antik Misir Piramitlerine kadar c¢esitli semboller ile toplumda aidiyet hissini
guglendirmek, iktidarin ristinl ispat etmesi ve goz dagl vermek gibi amaclarla

kamuoyunu yodnlendirmeye dair sistemler gorilmektedir (Homrich, 2006, s. 59).

J.A.C. Brown (1992) tarafindan Siyasi Propaganda kitabinda belirtildigi Ulzere;
Matbaanin icadi ve bunu takip eden sonraki ylzyilin reform hareketleri
enformasyonun yayllma hizini keskin bir bicimde degistirmis, modern anlamda bilinen
propaganda hareketlerinin kaginilmaz gelisimini baslatmistir (Brown, 1992, s.1).
Daha da oOzellestirmek gerekirse, toplumsal alginin yonetimini tanimlamak icin
kullanilan sosyolojik anlamda propaganda terimi 17. yuzyilin baslarinda Katolik
Kilisesi’nin faaliyetlerinde, politik diizlemde bilimsel temelli ve sistemli propaganda
calismalarn ise ancak Fransiz Devrimi (1789) sonrasi goérulmeye baslanmistir
(Domenach, 1969, s.102-109). “Sézcigiin inang, deger ve uygulamalarin sistematik
bir sekilde yayginlastinimasi anlamina gelen 6zgin kullanimi XVII. ylzyila, Papa XV.
Gregorius'un Protestan reformunun aykiri dislinsel etkilerini yok etmek amaciyla
1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide [Katolik
Iman Yayma Cemaati] adi misyoner orgute verdigi isme dayanmaktadir. XVIII ve XIX.

yuzyillarda sézciik birgok Avrupa Dilinde politik fikirlerin, dinsel inancglarin ve hatta



ticari reklamciligin genis alanlara yayllmasi anlamina gelen tarafsiz bir kavram olarak
kullaniimistir” (Clark, 2011, s.11).

Egemen sinifin kamuoyu Uzerindeki kontroliintin sistemli bir yapiya dénasmesi, 19.
ylizyilda toplum yapisinda gergeklesen degisimlerin sonucudur. Endistri devrimi
toplumun Uretim, dagitim ve tliketim aliskanliklarini degistirerek modern toplumun
temellerini atmistir. Siyasal ¢evrede s6z hakkina sahip okuryazar nufus, 6rgitli ve
sistemli kitle yonetimine olan ihtiyaci beraberinde belirginlestirmistir. Endustri devrimi
sonrasinda, basili medya Uretimi artmis ve kitlesel iletisim imkanlar dogmustur.
Okuma yazma oraninin artmasi, basili medyanin kitlelere ulasmasini ve bu medya
aracihglyla enformasyon ve kdltirtiin yayiimasini hizlandirmistir. Bununla beraber
sosyal psikoloji alaninda yapilan kesifler hem bireyin toplum iginde yeniden Uretimine,
hem de kitlesel algi yonetimi konusunda iktidarlarin daha sistemli propaganda

yontemleri kullanmaya basladigi bir ddnem baslatmistir.

Propaganda ve iktidar iliskileri en etkin olarak dinya savaslan sirecinde
gorulmektedir. Bu donemin propaganda calismalar, toplumun savas kosullarina
adaptasyonunu amag¢ edinmistir. Toplumun &nceliklerinde yapmasi gereken
degisiklikleri telkin etme amaci ile tasarlanan iletisim araglari, halihazirda toplum
tarafindan kabul gérmis normlara, geleneklere ve popiiler kiiltire referans verecek
sekilde planlanmistirt. Toby Clark Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiri Caginda Politik
imge (2011) kitabinda, savas zamani propagandanin sanat ile iliskili islevini genellikle
ulus toérenlerini ve kiiltirel mirasini sembolize etmek ve ulu kimliginin genel bir simgesi
olmak seklinde betimlemistir (Clark, 2011, s.131).

Propagandist gO0sterilerin sinirlarin igcinde ve disinda politik anlamda kullanilip
diplomatik etkilerinin baslangici |. Diinya Savasi olarak kabul edilebilmektedir. ilk
global ¢ok uluslu savas olan I. Dinya Savasi ile baslayan bu dénem igerisinde
teknolojide yasanan ivmeli gelismeler, devrimler ve sosyal yapidaki gelismeler,
iktidarlarn kitlesel algi ydnetimini 6ncelikli bir konu olarak gézetmeye itmistir. Nejdet
Atabek’in Propaganda ve Toplumsal Kontrol (2014) isimli ¢alinmasinda da bu
dénemden propaganda tekniklerinin modern toplumdaki kabullinin dénim noktasi

olarak bahsetmistir.

1 Gelenek: Torensel iletisim ve Ritliel Bagdasiklik: Mitler ve efsaneler kimlikle ilgilidir, "biz" kimiz, nereden geliyoruz
ve "bizim" evrendeki yerimiz neresi sorularina cevap verirler. Bir grubun birlik ve 6zguillik bilincini temellendiren

kutsal anlatilari korurlar (R. Schott 1968). (akt. Assmann, 2022, s.152)
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Savaslar slresince meydanlara insan glcunin sirekli akisini saglamak amaciyla
ulusal ve global enformasyon akisini saglamak savaslarin gidisatini degistirecek
éneme sahipti. iki diinya savasi arasinda hizla gelisen teknoloji ve giindelik yasamin
icine karismis sosyal muhendislik projeleri ile totaliter iktidarlarin propaganda

galismalari da yeni bir evreye girmistir.

II. Dinya Savasi iktidarlarin propaganda hareketlerini daha énce alisiimamis sekilde
benimsedigi seviyelere ulastigl bir siiregtir (Clark, 2011, s.131). 1914-1918 Savasina
kiyasla Il. Dinya Savasi kamuoyunun savas alanlarina ¢cekme amacl kitlesel ikna
yontemlerinin 6nlinde bliylk engellerin bulundugu zorlu bir siireg olarak goriilebilir. 1.
Diinya Savasinin toplumda biraktigi izler heniiz taze iken insanlarin savas alanlarina
dénmeye ikna etmek daha derin bir ¢aba gerektirmistir. I. Dlinya Savasinin izleri
henliz taze iken kayiplarini ve savasin vahsiligini hatirlayan insanlarn tekrar savas
alanlarina gagiran propaganda yontemlerine kitlelerin tepkisi beklenenden daha farkl
gelismistir. Bu yonde gelisen propaganda c¢alismalarina yonelik somut 6rneklerinden
birini Serol Teber Politik Psikoloji Notlar isimli kitabinda Nazi okul kitaplarindan

alintiyor.

“...Cok bilinen érneklemeyle, Nazi okul kitaplarinda genel olarak séyle yazilidir:
"Yalniz sert olanlar kazanir. Bizler sert olmak zorundayiz. Her Alman ¢ocugu kesin
zafere kadar sert olmak zorundadir. Bizim saflarimizda korkaklara, hastalara yer
yoktur. Ilk ve 6nemli savas alani insanin kendi yiireginde ve vicdanindadir. insan
ilk kez, kendi vicdani ile savasmali ve onu denetim altina almahdir. Bagkalarinin
efendisi olmak isteyen, ilk kez kendi kendisinin efendisi olmalidir... Diinya savasl
ilk kez kendi vicdanlarimizda baslayacak ve gene orada kazanilacaktir." (Teber,
2022,5.140)

Dénemin fasist iktidarlari Almanya ve italya yani sira yine devrim sonrasi tek partinin
iktidar elinde bulundurdugu Sovyetler Birligi gibi otokritik yonetimler veya buna
yaklasan ydnetim bicimlerinde gelistirilen yeni propaganda yontemleri global anlamda
etkili olmustur. Bati demokrasilerinde "propaganda" s6zcigl, tartismall bir terim olan
ve 1945 yilina kadar temelde fasist diktatorliikleri, Soguk Savas sirasinda ise
Sovyetler Birligi ve diger komuinist devletleri tanimlamak icin kullanilan "totalitarizm"
sozcugl ile bagdastinimistir (Clark, 2011, s.12). Zaman igerisinde propagandanin
modern tanimi ile bu uluslardan yayilan propaganda ydntemlerinin etkisi demokratik

ulke yonetimlerinde de kullanim alanlar bulmustur.



Savas surecinde ve sonrasi yayginlasan siyasal propaganda sadece iktidarlarin kendi
uluslarina seslenis yéntemi olarak kullanilmamistir. Oyle ki, 6zellikle Il. Diinya Savasi
propaganda calismalari kitlesel iletisimin globallesen etkisinden yaralanarak disman
hattinin 6tesinde gegmistir. Savasin durumu c¢arpitan, kendi askerini veya ulusunu
éven, zaman zaman da irkgi etkiler ile diisman halklarin iktidarina verdigi destegi ve
inanci kirma amaci ile propaganda ¢alismalari yapilmistir. Bu amagla gazete, afis gibi
basili kitle iletisim araglarinin yaninda sinema ve radyo da iktidarlarin kitlelere
seslenisinde birinci hatta glnlik kullanima denk gelecek derece 6neme sahip
olmustur. Savas sirasinda sansir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan
propaganda, daha sonra gitgide artan oranda dismanin maneviyatina yonelik

psikolojik bir miicadele araci olarak kullaniimaya baslanmistir (Clark, 2011, s.12).

Bu baglamda propagandadan stratejik bir yontem olarak yararlanilimistir. Jean Marie
Domenach "Politika ve Propaganda" (1969, s.64-101) adli eserinde, propagandadan

stratejik bir yontem olarak yararlanildigini gosteren taktikleri su sekilde siralar:

Yalinlik ve tek disman kurali ile propagandanin agik ve net olmasi saglanmalidir.

Buyutme ve bozma kurali ile haberin islevsel olacak yaninin abartiimasi

gerekmektedir.

Diizenleme ve tekrarlama ile kitle en basit fikirleri bile ancak bunlar kendisine

yuzlerce kere tekrarlandiktan sonra hatirlar kuraliyla isler.

Asilama kurali ile propaganda ulusal bir mit ya da geleneksel bir 6nyargi tizerine

insa edilir.

Birlik kural, farkl sesleri 6rtecek cogunluga ulasabilmektir (Domenach 1969,
s.102-109)

Domenach’a gbére propagandanin her zaman bir karsi propagandasi vardir. Disman
propagandasinin konularini belirlemek igin 6nce karsi propaganda konularini
birbirinden ayirmak ve ardindan énem sirasina goére siniflandirmak gerekir. Disman
propagandasinin konularini bulmak, karsi-propagandanin konularini en temelde
birbirinden ayirip 6nem sirasina goére siniflayarak tek tek ¢irttip, propagandayi etkili
kilan dramatik stistinden mantiksal 6zline indirgemek, zayif noktalara saldirmak,
gucli durumda olan disman propagandasina hicbir zaman karsidan saldirmamak,
kuguk dusturmek, disman propagandasini olaylarla geliskili duruma getirmek ve son

olarak guliing disirmektir. Bu amacgla arag olarak secilen bir sdztn kitabin, afisin,
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ikonunun, gegcit tdéreninin, serginin, heykelin, bir resmin veya resimdeki bir imgenin
tutumlar Uzerinde kontrol kurabilmesi ve kitleyi etkisi altina alabilmesi igin bu

taktiklerle tiretilmesi gerektigi diistintilmektedir.

2.4 Kiiltir, Toplum ve Propaganda

imgeden baslayip iletisime ve propagandaya kadar yapilan tanimlamalar, insanlarin
birbirleri ile kurdugu en temel etkilesimi dolaysiyla bu c¢alismanin odagi olan
propaganda afislerine dair yapilacak incelemelerin temelini olusturmaktadir. Bunlarla
beraber kitleler ile iktidarlarin arasindaki iletisim bagini tanimlamanin propaganda,
kitte ve sanat kimelerinin kesistigi alanlari belirlemekte yararli olacagi
disiinlilmektedir. Bu bagin tanimlanmasi igin de kitle kavrami ve kitle iletisiminin2
nasil gelistigini anlamak ve iktidarlarin elinde sekillendirilen kitle kaltirind

tanimlayabilmek énemlidir.

Kiltlr ve toplum, insan varliginin temel yapisini, yani indirgenemez temel kosullarini
olusturur. Bizim bildigimiz insan varligi ancak kultiir ve toplum temeli ve gergevesinde
mumkindir (Assmann, s. 2022,143).

Endistri Devrimi milat kabul edildiginde de insanlarn bir araya gelme bigimleri
yeniden tanimlanmistir. Kitle, kitle iletisimi ve kitle kaltlrd ve benzeri kavramlan bir
olgu olarak incelenmeye Endustri Devriminin sonucu olan toplumsal dénusumler ile
baslanmistir. Tanimi geregi kitle, toplumsal rollerine bakilmaksizin ortak amag ugruna
bir araya gelmis bireyler toplulugudur. Zamanin farkl kesitlerinde kimi kitleler dil, tarih,
din gibi ortak kimlige dair unsurlarin etkisi ile etkili olarak siyasi bir birlik altinda ulus
olarak tanimlanmistir. Endustri Devrimi sonrasi ulasim, Uretim ve iletisimde yasanan
devrimler bireylere, kitlelere ve sosyal gruplara yonelik iletisim yontemlerin gelisimini
de ivmelendirmistir. Enformasyon ve metalarin Uretim ve tiketim iliskilerindeki

degisim beraberinde kitle toplumu ve kitle kiiltir(3 yaklasimlarini getirmistir.

2 kitle iletisimi (MASS COMMUNICATION): Kitle medyasi araciligiyla teknolojik yéntemlerle aktarilan ve bu
ozelligiyle butiintiyle gagdas bir iletisim bigimi haline gelen "birden ¢oka" iletiler (Chandler, Munday, 2018, s.240).

3 Kitle kiltard (MASS CULTURE): 1. Hem kitle Uretimi olan hem de kitle izleyiciler icin Uretilmis kultlirel Urtnler.
Ornekler kitle medyasi eglence Uriinlerini filmler, televizyon programlan, popiiler kitaplar, gazeteler, dergiler, popiiler

muzik, bos zaman Urinleri, ev geregleri, giyim Grineri ve mekanik olarak yeniden Uretilmis sanat igerir.

...Olumsuz anlamda, hem Frankfurt Okulu Marksizmi (Adorno, Horkheimer, Benjamin) hem de anti-Marksizm (Leavis)

perspektiflerinden ciddi *yuksek kiiltlr ile karsilastinidiginda hem 6nemsiz hem de 6nemsizlestiren bir Urlin olarak
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Okuryazar nufusta artis ve iletisim teknolojileri edilgen rollinden siyrilmaya baslayan
toplumun genis kesimlerinin bilgiye ulasir hale gelmesi, iletisimin gelismesi ve
globallesmesi, oy hakki ve kitleleri kapsayan politik hareketlerin ortaya cikmasi ile
kitle iletisimini ve bu c¢ercevede olusmaya baslayan kultird incelemeye dair ilk
sorularin ve tanimlarin yapllmaya baslanmasina sebep oldugunu sdylemek
mumkandur. Daniel Bell kitle kultird kavramini su sekilde o6zetler: “Ulasim ve
iletisimdeki devrim insanlar birbirlerine daha yakin kildi ve onlan yeni baglarla
birbirine bagladi; is bolimu onlar birbirine daha fazla bagimh kildi; toplumun bir

tarafindaki gcalkanti diger tim bolimlerini etkiledi” (akt. (")zgetin, 2018, s.39,40,41).

Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi enformasyon agi ve hizla gelisen propaganda
calismalar ile kultar endustrisinin dGrunleri ile yeni bir toplum yapisi tanimlanmaya
baslanmistir. Bunun yaninda toplumun birgok yapisini degistiren endistri devrimi,
toplumsal dontstmler ve egitimdeki kokli degisimler aileden is yasamina kadar
bireyin toplum icindeki rolini yeniden tanimlamistir. Modern Duanya Kaltur
Endustrisi’nin mimarlarindan Edward Bernays Politika ve Propaganda adl kitabinda
bireylerin zihinlerini ve zevklerini sekillendiren, distincelerini onlara sessizce dneren
goriinmez bir iktidardan bahsetmektedir (Bernays, 1928, s.9). Bahsettigi bu kiiltiirel
iktidar yapisini Serol Teber “sentetik bir dogal toplum” olarak betimlemistir (Teber,
2022, s.15). Deger ve normlarindan farklilasmaya baslayan insan en sonunda
klltirine ve kendisine yabancilasmistir. Surekli hizli bir devinim halinde olan yasam
icerisinde insan, toplumsal rol ve statli kaygisindaki insan benlik duygusunu da
yitirmeye baslamistir. Alman felsefeci ve toplum bilimci Theodor W. Adorno insanin
kaltir endustrisi igerisinde bireyden tire donisiirken yasadigi yabancilasmayi
“.herkes bir yedektir, ya da yalnizca tlrin bir 6rnegi. Herkes, birey olarak, yeri
kesinlikle doldurulabilir, salt bir hicliktir ve bunu zamanla o benzerligi kaybettiginde

iyice hissetmeye baslar (Adorno, 2021, s.80).

2.5 Kitle iletisim Araglar ve Propaganda

Kitleleri icerisine alan bir kiiltiir ve iletisim ag|, beraberinde yeni iletisim kanallarini da

getirmistir. Kiltlr endUstrisinin toplumda yarattigi degisimin temel aracinin kitle

degerlendirilen kltirel Urlinlere gonderme yapmak igin 1930'larda kullanilmaya baslanan bir terim (Chandler,
Munday, 2018, s.241).
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iletisim araglan oldugu sdylenebilir. Biri olgu olarak kitle iletisimden bahsedebilmek
icin genis kitlelere ulasimi saglayacak baski teknolojilerine ve bu yayini tilketecek
okuryazar kitlelere ihtiya¢ vardir. Baran ve Davis’in aktarimina goére kitle iletisim
araclari, kitle kaltiri bir olgu olarak goriilmeye baslandigi andan itibaren
elestirmenlerinin ilk hedeflerindendi. Onlara gore kitle iletisim araclan bireylerin dis
dinyay! algilama bigimlerini etkilemekteydi ve bu kontrol altinda alinmaliydi. (Akt.
Ozgetin, 2018, s.42) Kitle iletisim ydntemleri mesajin verilmek istendigi sekilde
yansittiklari icin toplumsal gercekligi ve bunun kitlelerce algilanma bigimlerini kontrol
edebilmekteydi. Kitle iletisim araclarinin fikirler ve olaylar Gzerindeki sekillendirici glict
iktidarlar tarafindan toplumsal dizende degisiklikleri baslatma ve sekillendirme
amaciyla da kullanilmistir. Naziler de toplum igindeki bireyleri otorite altinda

toplayabilmek icin kitle kultliri Greten araclari (sinema/film, glizel sanatlar, mimari,

edebiyat vb.) kullanmistir (Teber, 2022, s.133).

Amacinda basarili olabilmesi igin kitle kiltlirii ve propagandanin ulasabildigi kitleleri
genisletmesini beklemek dogru olacaktir. Theodor W. Adorno’ya gore* de kitle iletisim
araclan izleyici kitlesi kazanmak ve inandiriciligini artirmak igin toplumsal gercekligi
yeniden Uretmek zorundadir. (Adorno, 2021, s.33) Benzer bir yaklasimi Joseph
Goebbels yine bir kitle iletisimi yéntemi olan propagandanin basarisini tanimlarken
gostermisti. Buna gore, eger propaganda kitleleri kazanabiliyorsa iyi olarak
tanimlanabilirdi fakat kazanamiyorsa basarisiz olarak tanimlanmaktaydi. Goebbels
iletinin acimasiz ve yalan olmasini da bu amagta birer kriter olarak tanimlamamistir.
Amag dirust, naif, kibar olmak degil kitlelere ulasarak basarili olmakti (The people
profiles, Goebbels: Master of  Propaganda Documentary,  22:11,
https://www.youtube.com/watch?v=fkGEHhM2KsE, 2022). Her iki bakis agisinda da

sonu¢ her zaman etikten 6nce yéntemi mesrulastiriyordu.

Sistemli olarak hazirlanan propaganda ¢alismalarinin en temel amaci kitlelerin eylem
ve dustncelerini etkilemektir. Kitlesel ikna yodntemlerinde muzakereye olanak
birakmayan tek yonlu bilgi akisi ile iktidar-kitle arasi iletisimin en énemli araci kitle
iletisim araclarn olmustur. Alman felsefeci ve toplum bilimci Theodor W. Adorno da

kitle iletisimini, izleyicisini baglam ile disindiren mantiksal baglar yerine bilingli

4 “... kitle iletisim araglari, toplumsal gatismanin dolayimlandigi toplumsal degisimin mizakere edildigi araglar
oldugundan, bunlarin "toplumsal gergekligi dolayimlanmis bir tarzda yansittiklari, ifade ettikleri ve dillendirdikleri"
sdylenebilir’ (Adorno, 2021, s.33).
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sinyaller ile 6nceden belirlenmis tepkiye yonlendiren izleyici odakli bir calisma olarak
dile getirmistir (Adorno, 2021, s.69).

Kitle iletisim araglarinin kullanim alanlar ¢ogaldikga propaganda yayginlasmakta ve
yontemleri de paralel olarak gelismektedir. Kitle iletisim araclan kalabaliklarn, ortak

inanglar ve degerler cercevesinde bir araya toplayacak kaliplari bir araya getirir.

Buna benzer olarak propaganda da semboller ve duyulara hitap edecek bir iletisim
kurmaktadir. Bahsedilen bu iletisim alisagelmis karsilikll enformasyon, paylasilandan
farkh olarak tek tarafl kitlesel telkin g¢alismasidir. Kamuoyunu ydnlendirme amach
hazirlanmis bir propaganda galismasi, iletisime girdigi bireyde kendisine sahsi olarak
bir mesaj iletildigi hissi yaratir. Ayrica propaganda yéntemi, maniplile edilen kisilerin
bir baski sistemi icinde kalmasini ve hatta ona hizmet etmesini saglar. Ancak bu
etkilesim sirasinda bireylerin dusunsel etkilesimi beklenmez. Propaganda distinme
ve sorgulama eylemlerinin 6tesine gegerek duyulara semboller araciligi ile ulasarak
kitleleri harekete gecirir. Bu yoni ile propagandanin diger ikna yontemleri ile temel
farki, kitleler ile kurdugu tek tarafl iletisimdir. Tipki imgenin taniminda oldugu gibi
sanat gunlik yasamin bir parcasi ayni zamanda onun yansimasidir. Gorsel tretimin
sonucu olan imgeler gercekligi yansitabilir veya bir amag¢ dogrultusunda manipiile

edebilir.

2.6 Sanat ve Propaganda iliskisi

imgenin taniminda oldugu gibi sanat da giinliikk yasamin bir pargasi, ayni zamanda
onun yansimasi olabilmektedir. Olusturdugu imgelem ile sanatgi bir gergegi
yansitabilir ve izleyicinin bakis agisina miidahale edebilmektedir. Sanat dil otesi
iletisim gucu ile kitleleri Orgutleyebilmekie ve toplumun dusdncelerini

degistirebilmektedir.

Mavi Cakmakgi 20. Ylzyllda Kimi Resimsel Bicimlerde Propaganda Unsurlarinin
Yeniden Uretimi (2019) isimli sanatta yeterlilik calismasinda sanat ve propaganda
arasindaki iliskinin en etkin formunun belirli bir kolektif biling seviyesine ulasmis
toplumlarda goérileceginden bahsetmektedir. Sanat ile propaganda arasindaki asill
islevsellik, kolektif biling ve bellege sahip toplumlarda goériilmektedir. Bu toplumlarda
birincil agizdan dayatmalarin bir sonuca ulasmasi mimkin degildir. Etkin bir gorsel
dil ile kullanilan propaganda araglar (afis, pankart, sinema ve tiyatro gibi) kitlesel algi

ve ikna yontemleri ile kitleler Uzerinde etki gdsterebilmektedir. Bu etkiyi daha ¢ok
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muhalif propaganda ya da anti-propaganda olarak imgelenen toplumsal hareketlerde
gorebiliriz. (Cakmakgi, 2019, s.9).

Sanatin kitleler Gzerindeki sosyal, politik ve ekonomik glci, caglar boyu cesitli
iktidarlarin baskisini da beraberinde getirmistir. Propagandada kullanilan modern
tasarimlarin kiskirttigl tartismalarin Gtesinde, sanatin politika icin kullaniimasinin
uzun ve koklu bir gegmisi vardir (Clark, 2011, s.15). Tarihin blyuk uygarliklarn sanat
ve zanaat uygulamalarini anitsal ektisi ile hukimdarliklarinin altini ¢izmek igin
kullanmislardir (Gombrich, 2006, s.50-62). Antik Roma'da, imparatorlarin gucunu
vurgulamak ve halki yonetmek icin heykeller kullaniimistir. Antik Misir'da ve Antik
Yunan’da da imparatorlarin gliclinii ve zaferlerini géstermek icin devasa heykeller,
freskler ve kabartmalar yapiimistir. “I. ve Il. ylizyilda Roma imparatorlugu'nun her
bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar politik
sembol ve torenleri oldukga yogun sekilde kullanmistir. Roma’daki mimari mekanlar
zaferi, itaati ve birligi kutlayan gorkemli torenler ile yagma ve savas esirlerini

sergilemek icin tasarlanmistir” (Clark, 2011, s.15).

Uzun donemler din baskisi altindaki gorsel Uretimler, din propagandasi amaciyla
kullanilmistir. Orta gag boyunca din ve giindelik yasam birbirinden bagimsiz
dustnilemezdi. Orta Cag'da, kiliseler Hristiyanligi yaymak igin dini resimler ve
heykeller Uretmistir. Doéneminin usta sanatcilar tarafindan olusturulan Kkilise
fresklerinin ve heykellerin gorsel etkisi, okuryazar olmayan halkin iradesini otorite
altinda toplamak icin kullanilmistir. Ayrica, ingiltere'de Kraliyet Ailesi'nin giiciinii ve

soylulugunu vurgulamak igin portreler yapilmistir.

"Ozellikle merkezi otorite, soyluluk ve kirsal kesimin sdmuriime dizeni Gzerinden
yukselen Utopyalar, anarsistler, feministler, cumhuriyetgiler gibi modern siyasi
hareketlerce hayal edilen esit haklarin dagitildigi diinya, sanat aracilig ile daha iyi
duyurulmaya baslanir” (Artun, 2010, s.18). Dini kurumlarn etkisinden kurtulan sanat
daha sonraki donemlerde siyasi iktidarlarca yonlendirilmis, siyasi baskilarin ve
bagimsizlik miicadelelerinin sesi olmustur. “Sanatsal (retimin sanatginin politik
inanglarini kaynak alabilecegi distincesi ancak XVIII. ylzyllda ortaya cikmislar.
Fransiz ressam Jacques-Louis David (1748-1825) estetik ve politik ilkelerini bir araya
getirmeyi secmis ilk sanatgilardandir. David, Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini
yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini saglamistir”
(Clark, 2011, s.15). Bunun yaninda Clark, David ile ayni dénemden bir sanat¢i olan

Francisco Goya’nin (1746-1828) calismalarini, sanatginin modern rolinin tanimi
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acisindan 6nemli gdérmektedir. Goya, yasami boyunca savasin vahsi ydnund,
Ulkesindeki sosyal siniflarin arasindaki esitsizlikleri ve ¢agin aydinlanmaci
fikirlerinden uzak, dogmalar ile yonetilen sosyal toplumun ¢okustnl tecriibe etmistir.
Eserlerinde ispanyol toplumunun absiirt batil inanclarina ve savas elestirilerine yer
vermistir. ispanyol Bagimsizlik Savasi (1807-1814) savasini tasvir eden bir dizi tablo
yapmistir. Bu eserlerde, savasin yikimini, vahsi yanini géstermistir. Bunlarin yaninda,
Goya déneminin Kraliyet Bas Ressami olarak soylu kesimin portrelerini de yapmistir.
Goya’nin tecriibe ettigi bu durum aslinda 19. Ylzyila kadar sanatcinin modern ve

geleneksel roller arasindaki sancili gegis déneminin bir 6rnegidir. (Clark, 2011, s.16).

Pozitivist ve materyalist diislincelerin yayiimasi ile gergegin, iyinin ve glzelin tanimi
degismistir. Sanatgi bu amagtaki arayislarini artik nesnel diinya ve glincel yasam
icerisinde yapmaktaydi. Gundelik yasamin yeniden uretimi ve kitlelerin hak arayisi
iktidar mekanizmalarina karsi durusun baslangici olmustur. Daha sonraki ddnemlerde
Dada, Kiibizm, Empresyonizm gibi akimlar ile bicimsel algilarin yaninda toplumsal

degerler ve bireyin, toplumun tanimlar degismistir.

Resim 2.1 Max Beckmann, 1918, Gece, Tuval Uzerine Yagl Boya, 133 x 154 cm. Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Disseldorf.

19. ve 20. Yuzyil sanatinin egemen sdylem ile iliskisi genellikle siyasi iktidarlarin
sesinin daha ¢ok duyulmasi igin gelistirilen propagandalarda gozlenmistir. Fakat bu
dénemde, dinya savaslari arasinda ortaya ¢ikan Avangart akimlarin bayuk bir kismi,
savasin yikici yoéninden kagmis veya bunu topluma gdstermeyi hedeflemistir. Bu
anlamda |. Dinya Savasl sirasinda gonulli olarak askerlik yapan Alman ressam

Wilhelm Heinrich Otto Dix ve Max Beckmann savasin vahsetine taniklik etmis ve onun
15



izlerini eserlerinde yansitan Yeni Nesnellik akimi temsilcileri arasindadir. (Resim 2.1

ve Resim 2.2)

Resim 2.2 Otto Dix, 1924, Sturmtruppe geht unter Gas vor (Gaz Altinda ilerleyen Firtina Birlikleri), Graviir baski,
19.3 x 28.8 cm, Berlin.
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3. PROPAGANDA AFiSLERININ TARIHSEL GELISimi

Afisler mesajlar, giindelik yasam mekanlarinda tasiyan basil kitle iletisim araclandir.
“Afis tasarlandigi Glkenin kltirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan, canli ve estetik
bir gostergedir” (Becer, 2001, s.204). Ruth E. Iskin, Poster isimli kitabinda afislerin,
basildiklari zamanin glindelik yasamina ve simdisine dair barindirdigi ruhun, ¢ogu
zaman kitaplardan bile daha yogun oldugunu ve gelecegin tarihgilerini dénemleri
hakkinda aydinlattigini belirtmistir (Iskin, 2014, s.270). Afislerin bu basarisinin sebebi,
gorsel Uretim ve tasarim sireglerinden gelmektedir. Afis belirli bir bilgiyi topluluklara
kamusal ve o6zel alanlarda yaymak icin tasarlanmis drtnlerdir. Bu iletisimin
saglanmasi icin afisin, Emre Becer’in de tanimladigi gibi toplumun ve zamanin

gundelik yasam kultirinu benimsemis olmasi gerekmektedir.

Afis olarak tanimlanabilecek ilk gostergelere Antik Roma’da ve Antik Yunan
tabletlerinde rastlanilmaktadir. Guncel anlamda bilinen afisler, matbaanin
yayginlasmasi ve baski tekniklerinin gelisimi ile gértilmeye baslanmistir. 15. yizyilda
Gutenberg’in baski makinesi gtindelik yasami, elestirileri ve bildirileri icine alan yeni
bir kitle iletisim dili olusturmustur. Litografinin (Tas Baski) Alois Senefelder tarafindan
1766’da icat edilmesi ile grafik iletisimin yayilmasi hizianmistir. Toplumu bilgilendirme
ve kitleleri etkileme tamamen grafik iletisim ile saglanmaya baslanmistir. Litografi,
grafik sanatin glindelik hayati resmetmesini ve onun hizina yetismesini saglamistir
(Iskin, 2014, s.270).

Kitle Kiltliri hicbir zaman sadece otoritenin araci olmamistir. Yasadiklari ¢agin
egemen degerlerine karsi ¢lkan sanatgilar, kitle iletisim araclarinin mesajlarini
elestirmek veya tersine cevirmek igin kullanmislardir (Clark, 2011, s.21). Honoré
Daumier, Gargantua litografisinde dénemin iktidarini eserin odagina alarak iktidar

elestirisini ve yergi seviyesini yukseltmistir.
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Resim 3.1 Honoré Daumier, 1831, Gargantua, Litografi, 21.4x30.5 cm, Bibliothéque-musée de I'Opéra, Paris,
France.

Baski tekniklerini hem bir toplum hem de iktidar elestirisi olarak kullanan diger sanatgi
da Francisco Goya’dir. Savasin Felaketleri (1810-1815) 82 gravirden olusan serisi
savasin yikimi ve vahsiligini betimlemektedir. Baski tekniklerindeki gelismeler ile
gittikce daha genis Kitlelere yayillan baski sanatgilan da iktidarlar tarafindan tehdit
olarak goérilmeye baslanmistir. Egemen kesimi rahatsiz eden baskinin 6zgin dili,

sansur ve iktidar baskilar ile yumusamistir.

Resim 3.2 Francisco de Goya, 1811-1812, Lo Mismo (Savasin Felaketleri), Gravir baski, 16 x 22.1 cm, National
Gallery of Art, Washington, D.C., Amerika Birlesik Devletleri.

18. Yizyilda bu baskilar Goya ve Daumier gibi baski tekniklerini toplumsal fikirlerini
aktarmak i¢in kullanan sanatglilar, afisin gtincel anlamina ve islevine ulasmasinda
6nemli bir rol oynamistir (Resim 3.1 ve 3.2). Alman Simplicissimus Dergisi baskinin

elestiri ile ulastigl glicli degistiren araglardan biri olmustur. Derginin yillar icerisindeki
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baskilarinda kullanilan sembolizm ve toplumdan gizleneni ortaya cikarma ve
kullanilan metaforlar ile bilgiyi aktarmis ve egemen kesimin kararlarini elestirmistir
(Resim 3.3). Bu dénemde afislerin gorsel iletisim kanallar, yazi etkisi ve tipografi ile
genislemistir. Toby Clark propaganda afislerinin buyuk bir kisminin yazi etkeni
olmadan anlam kaybi yasadigindan bahsetmistir (Clark, 2011, s.21). Bunun yaninda
Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim (2011) kitabinda sézlii iletisimde bir kayit
olmadigindan kolaylikla yanls anlasilmalara ve unutulmalara sebep olabilecegini
fakat grafik bir iletisim sisteminin kullandigi imgeler ile bunun 6nline gegegini
savunmustur (Becer, 2011, s.28). Tipki Simplicissimus Dergisi 6rneginde oldugu gibi,
déneminin iletisim kanallarini apagik kullanan propaganda afislerinin bu anlamda en

etkili propaganda araglari oldugunu diisiinmek mimkunddir.
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Resim 3.3 Simplicissimus, 1911, Sayi 27, Tipo baski, 38,7x28,5cm.
Onceki béliimlerde bahsedildigi (izere, propaganda ve sanat giindelik yasamdan
bagimsiz olgular degildirler. Propaganda afislerinin tarih sahnesindeki yerinin
incelenecegi bu boélimde, diinya tarihine yon veren olaylardan, olusumlardan,
kisilerden ve bitin bunlarin nasil kitleleri yonlendiren gorsellere donistigiinden
bahsedilmektedir. Bu bélim igerisinde, propaganda olgusunun gelisimindeki etkileri
sebebiyle 6zellikle Dinya Savaslarn sirasinda ve sonrasinda politik ve Kkiilttrel

ortamlar ele alinarak, propaganda afislerinin tarihsel gelisimi Uzerinde durulmaktadir.

Bu baglamda, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya, ingiltere, Sovyetler Birligi,
italya ve Amerika Birlesik Devletlerinde meydana gelen politik olaylar, kiiltiirel
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devrimler, gorsel sanatlar ve teknolojideki gelismeler beraber incelenecektir. Birinci
Dinya Savasini takip eden yillarin gérsel propaganda stratejileri igin devrim, reform,
fasizm, sosyalist realizm, mistisizm ve sembolizm gibi ideolojiler Uzerinde
durulmaktadir. Sovyetler Birligi'nin Bolsevik Devrimi sonrasinda kitle kaltirinin
orgutlenmesi ve Rus Avangardi, Sovyet Sosyalist Toplumcu Gergeklik, anti-
fasist/anti-emperyalist propaganda ile Sovyet materyalizmi ve din karsiti propaganda
ele alinmaktadir. Totaliter rejimlerde propagandada, Futlrizm ve estetize edilmis
politikanin yani sira, Weimar Cumhuriyeti ve Nazi Almanyasi, sosyalist realizm,
mistisizm ve sembolizm temalari incelenmektedir. Son olarak, bu bélimde, avangart,
karsi propagandanin ve muhalif afislerin tarihsel gelisiminden bahsedilmektedir. Bu
baglamda, Bauhaus, Konstriiktivizm, Dada gibi avangart sanat ve politik hareketlere

bu bolimde yer verilmektedir.

3.1 Birinci Diinya Savasi Sirasi Sanat ve Propaganda

“Buyuk savastan 6nce Almanya’da sanat, blylk oranda Die Briicke (Képri Grubu)
ve Der Blue Reiter (Mavi Sivari) sanatcilarinin disavurumcu dilinin etkisi altindaydi.
italya’da Fiitiirizm, Ingiltere’de Vortisizm, Fransa’da Kiibizm ve Rusya'da
Suprematizm etkiliydi” (Kuru, 2017, s.397).

Birinci Dunya Savasl her ne kadar sanatcilarin bir kismi tarafindan cosku ile
karsilanmis olsa da savas, sanat dinyasi uzerindeki ¢ok dilli disavurumu kokten
degistirmistir. Savasin baslamasiyla birlikte, aralarinda Otto Dix, Max Beckmann, Max
Ernst ve Paul Nash gibi isimlerin bulundugu birgok sanatgi savasa katilmistir. Birgogu
ise dolayh yollar ile savastan etkilenmis ve bunu calismalarina yansitmislardir.
Savasa katllan sanatglilar, topyek(n endistriyel bir savasin vahsi gergekliginin
farkinda olmadan cosku ile onu karsilamis olsalar da cephelerde yasadiklar
tecriibeler hayati deneyimleme bigimlerini ve dolaysiyla eserlerini degistirmistir.
Savas, sanat duinyasini derinden etkilemis ve savasin baslangicindan sonuna kadar

olan dénemde birgok Ulkede sanatcilarin eserlerinde savas temasi hdkim olmustur.

Fransiz Devrimi’nden itibaren, merkezinde insanin bulundugu birgok alanda keskin
degisimler yasanmistir. 19. ylzyillda Francisco Goya’nin Savasin Felaketleri
serisinde, savasl gorsel bir anlati nesnesinden Oteye tasiyarak dehsetin kiskirtici bir
aktarimi olarak kullanmistir. Sanat, egemen gucln karsisinda ezilenin, sémdarilenin

sesi olarak ilk defa Goya ile karsimiza cikmaktadir (Clark, 2011, s.21). Goya'dan
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itibaren sanat¢inin toplum ile olan iliskisi, Birinci Dunya Savasi ile yeniden
tanimlanmistir. Birinci Dinya Savas siresinde, savasin vahsiligi, endistriyel ve
emperyalist dogasi ve savas sliresince yapilan propaganda cgalismalari ile sanatin
karamsar, karanlik ve vahsi atmosferi cephe disina tasarak sanat eserlerinde yer
almistir. Goya’nin ¢alismalarinda gortilen bliyiik degisimler, savasin etkilerini de igine

alarak 20. Yuzyilin buyilk sanatsal devriminin temellerini atmistir.

1914 ve takip eden yillarda bilim ve teknoloji alaninda bulyik ilerlemeler
kaydedilmistir. Ozellikle, elektronik, havacilik ve tip alanlarinda yasanan gelismelerin,
insanlarin diinya gorlslerinde ve yasam tarzlarinda 6nemli degisikliklere sebep
oldugu soylenebilir. Endistri devrimi ile bilginin ve insanin ulasiminda yasanan

devrimler ile kitle kiltlirlinii de hizla degistirmistir.

“Savas slresince yapllan propaganda halkin anormal savas kosullarina uyum

saglamasi ve etk Olgltleri ile onceliklerinin savasin gerekliliklerine uyarlamasi
amacini tasir. Propagandacilar bu amaca ulasmak icgin savasi populer kultlrin
halihazirda yerlestirdigi geleneksel gorsel sifreleri kullanarak tasvir etmislerdir” (Clark,
2011, s.129). Butin bu gelismeler, 1914-1918 yillan arasinda gerceklesen ve insanlk
tarihinin en yikici ¢atismalardan biri olarak kabul edilen Birinci Dinya Savasinin

strdurlebilirligini saglamistir.

"19. yluzyihn basinda Lord Stanhope'un tamamen metalden olusan yeni matbaasi
saatte yaklasik 250 sayfa basabiliyordu; yiizyilin sonunda popiilist bir ingiliz gazetesi
olan Daily Mail'in tiraji yaklasik bir milyondu. Yuzyihn basinda uzak bir cepheden
gelen haberlerin eve ulasmasi haftalar alabilirdi; 1850'lerde savas muhabirleri, gazete
okurlarini neredeyse her giin olaylar hakkinda bilgilendirmek icin telgrafi
kullaniyorlardi ve bu yiizyilin sonunda (1902) italyan mucit Guglielmo Marconi Atlantik
boyunca kablosuz radyo mesajlarini basarili bir sekilde iletmisti. 1896'da Paris'te
Lumiére kardesler ilk ticari sinematografi piyasaya surdiler. Boylece, 20. ylzyilin
baslarinda yeni kitle iletisim araclar - gazeteler , radyo, sinema - hepsi gelmisti ve on
yillik bir gelismeden sonra Buyuk Savas hakkinda haber yapmaya ve Blylik Savas'a
katimaya hazirdilar” (Moore, 2010, s.102). iletisim teknolojilerinin gelismesi ile
savasta kitle iletisimi icin kullanilan yontemler de gelisim gostermistir. Bu dénemde,
her ne kadar radyo, telefon ve televizyon, insanlarin diinya goérislerinde ve iletisim
tarzlarinda 6nemli degisikliklere yol agacak olsa da basili medya en kolay ulasilabilir

kitle iletisimini saglamaktaydi. Baski teknolojilerinin bu sekilde yaygin kullanimi
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propaganda afislerinin iktidarlarca kullanimi igin uygun bir zemin olusturmustur
(Duydu, 2023, s.480).

Birinci Dinya Savasi donemi, politik imge, propaganda ve afis kullanimi agisindan
oldukca 6nemli bir zaman dilimidir. “Topyekdn savas, sinir ve sinir gerisi arasindaki
ayrimi gittikge daha ¢ok kaldirmakla, propagandaya eylem alani olarak yalniz ordulari
degil, sivil halki da sunmaya basladl”” (Domenach, 1969, s.21). Sert savas kosullarina
halklarini ikna etmekte zorlanan iktidarlarin, ticari dunyanin reklam tekniklerini
propaganda amaclyla kullaniimaya basladigi gorilmektedir. Bu dénemde
propaganda afisleri sadece politik amaglarla degil, ayni zamanda savasin finansmani,
desteklenmesi ve moral ylkseltmesi igin de kullanilmistir ve savasin surekliligini

saglamistir.

Birinci Dlinya Savasi stresince kullanilan propaganda yontemleri farkli ideoloji ve
toplumlar (zerinde, hi¢ olmadigl kadar sik ve yontemli sekilde kullanmistir. Birinci
Diinya Savasl insanlik tarihini geri donllmez bigcimde degistirdigi gibi propaganda
terimine glncel anlamini kazandirmistir. Bu gegisi anlamli kilmak ve afis érneklerini
dogru baglamda inceleyebilmek adina, savasa katilan kiiltirlerin propaganda iliskileri

ulke basliklar atinda detaylandinlacaktir.

3.1.1 ingiltere

ingiltere’nin savas icerisindeki konumu cesitli alanlarda diger iilkelerden farklilik
gostermektedir. Daha 6nce de bahsedildigi lizere, Birinci Diinya Savasi yoéntem ve
amaci itibari ile endiistriyel ve emperyalist dogaya sahiptir. ingiltere icin s6z konusu
savasin her iki belirgin 6zelligini de yapisinda glgli bir sekilde barindirdigi
soylenebilir. ingilizlerin, sémiirgeleri lizerindeki egemenligini koruma istegi ,savasin
ana nedenlerinden biri olmustur. Bununla beraber ingiltere, yliksek okuma oranlari,
gelismis sanayisi ve yerlesik kulturleri ile savasin yeni kitle iletisim yontemlerine en
hizli uyum saglayan kdiltiirlerden biri olmustur. Bu 6zelliklerini de savas siresince ve
sonrasinda dogru kullanarak cephe gerisine ve 6tesine yonelik basarili propaganda

calismalan yapmislardir (Akalin, 2021, s.1365).

Afisler sayesinde devletin toplum igindeki gortndrliigi artmistir. Propaganda
afislerini, doneminin diger kitle iletisim araglarindan ayiran en énemli 6zelligi bireye
dogrudan seslenildigi illizyonu yaratmasidir. Bu durum onun ikna yénina glglendirir

(Onaran, 1984, s.73) Bunun en bilinen érneklerinden biri, Alfred Leete’ nin Ulkenin
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Sana Ihtiyaci Var (Resim 3.4) isimli asker toplama afis tasarimidir. Bu afis dénemin
ingiltere Savas Bakani olan Lord Kitchener’in kullaniimasi, kurdugu géz temasi ve
isaret parmagi ile birey ile kurdugu iliski halktan garpici ve alisiimadik bir geri donis
almistir (Clark, 2011, s.133). Lord Kitchener'in birey ile direkt olarak kurdugu iletisim
ve temsil ettigi konum sebebi ile milliyetci degerleri koriklemistir. Bu afisin
dagtimindan sonra askere yazilma oranlarinda artis gérilmistir. Ulkenin Sana
intiyaci Var afisinden sonra yapilan tasarimlarda, bir mevki veya konumu temsil eden
figurler yerine, populer kultir ikonlar veya kitlelerce bilinen kisiler tercih edilmistir.
Afisin bu basarisi sebebi ile, ilerleyen yillarca, cesitli uluslarca benzer afisler
yapilmistir (Akalin, 2021, s.1365).

Resim 3.4 "Your country needs you" (Ulkenin Sana ihtiyaci var) / Alfred Leete, Birlesik Krallik, 1914, London,
Victoria House Printing Co., Ltd. Library of Congress.

Birinci Diinya Savasi ingiliz propaganda afisleri, savasin baslangicindan itibaren bir
araya gelme, dismani yerme, erkekleri orduya katilmaya yénlendirme ve savas
ekonomisine destek toplama gibi konularda kitlelere mesaj iletmede gorsel
sembolizmi basarili sekilde kullanmistir. Cephe arkasindaki yasama yonelik
hazirlanmis afisler, geleneksel degerler, aile ve milliyetgilik gibi konular hedef almis,
ayni zamanda orduya katilmayan erkekleri zayiflik, korkaklik, onursuzluk gibi sifatlarla
nitelendiren afisler de tasarlanmistir. Boylece orduya katilmanin her erkegin yapmasi

gereken onurlu bir fikir oldugu fikri asilanmaya galisiimistir (Duydu, 2023, s.480,481).
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WHAT WILL
YOUR ANSWER BE

When your boy
asks you—

‘“FATHER-WHAT

DID YOU DO

TO HELP WHEN

BRITAIN FOUGHT

FOR FREEDOM
IN 1915?"

ENLIST NOW

Resim 3.5 Johnson Riddle & Co, 1915,What Will You Answer Be When your Boy asks you- “Father, -What Did You
Do To Help When Britain Fought For Freedoom” ENLIST NOW (Oglun “Baba 1915'te Britanya Ozgirligii igin
savasirken sen ne yaptin? ” diye sordugunda senin cevabin ne olacak? SIMDI KAYDOL), Litografi, 195, 49x76 cm,
Londra, Parliamentary Recruiting Committee.

ingiliz propaganda afisleri, ogunlukla giindelik yasamdan rollere anlamlar yiikleyerek
mesajlarini iletmistir. Orduya katilmasi hedeflenen erkek bireyler icin geleceklerindeki
baba roliine atifta bulunan afisler hazirlanmistir (Resim 3.5 ve 3.6). Birer gelecek
senaryosu olarak tasarlanan bu afislerde bir baba ve c¢ocuklari arasinda gecgen
diyaloglar betimlenmistir. Afislerde cocuklarn tarafindan sikistirilan baba figlrine
karsit olarak izci Uniformasi veya kursun askerleri ile oynayan ¢ocuklar, militarizme
dair bir giizelleme yapilmaktadir. Bu afisler ile ingiliz erkeginin rolii tanimlanmis ve

kitlesel ikna amaciyla kullanilmistir.

Dactdy, it did YO do in the Sreat W

Resim 3.6 S. Lumley, (Johnson Riddle & Co), 1915, Daddy What Did You Do in The War? (Baba Blyiik Savasta
Sen Ne Yaptin?), Litografi, 76.3x51 cm. Londra, Parliamentary Recruiting Committee.
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ingiliz propaganda calismalar calismalarinin, halklari vatanseverlik ve 6zgiirliik
degerli Gizerinden yonlendiren bir diger tema, afislerin de énemli konularindan biriydi.
Bu tema ile hazirlanan afisler ile diismanin olusturdugu tehdit ile halkta seferberlik
duygular uyandirimaya cahsiimistir. Bu ayni zamanda didsman hattinin étesinde de
kullanilan bir yéntem oldugu icin ingiltere'de, propaganda afisleri &zellikle
Almanya'nin propagandasina karsi miicadelede kullanilmistir. Bu afislerde ingiliz
ordusunun yiiceli§i ve askerlerin cesareti betimlenirken Alman birlikleri, ingiliz
propaganda afislerinde ¢ogu zaman kontrolden ¢ikmis hayvanlar veya canavarlar
olarak betimlenmistir. ingiltere’nin Size Hemen Ihtiyaci Var afisinde saha kalkmis atin
Uzerinde bir sGvalye olarak temsil edilirken, disman tipki efsane ve masallarda
oldugu gibi bir ejderha olarak tasvir edilmistir. Bu afiste kompozisyon, ingiliz askerinin
dismani hapsettigi dislincesinden hareketle daire formunda tasarlanmistir. (Resim
3.7).

Resim 3.7 Spottiswoode and Co Ltd & Co, 1915, Britain Needs You At Once (ingiltere'nin Size Hemen ihtiyaci Var),
Litografi, 76x50 cm, Londra, Library of Congress.

"Savasin nihai sonucunda galip tarafta olmak igin ingiltere ve Almanya'nin Amerika'ya
ihtiyaci vardi. Savastan 6nce birbirlerinin en blyiik ticaret ortagi olmuslardi. Artik
yalnizca ABD'nin genisleyen pazarlariyla ticari kayiplar telafi edebilirdi ve bunun
anahtari Amerikan halkinin iyi niyetidir. Ancak bunun 6tesinde ingilizler, Amerikan
halkini kendi davalarina kazanmak icin ortak dillerinden ve miraslarindan

yararlanmayi umuyorlardi” (Moore, 2010, s.102). Dénemin ingiliz hiikiimeti, savasin
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basinda tarafsizligini ilan eden Amerika Birlesik Devletleri’ni kendi cephesinde
savasa sokabilmek adina gizli bir propaganda birosu kurarak, dogrulugu higbir

zaman kanitlanmamis iddialari iceren propaganda c¢alismalar hazirlamistir (Akalin,
2021, s.1366).

e -“‘-"‘, "‘

S IRISH REGIMENT

.Resim 3.8 1915, Irishmen, avenge the Lusitania, Central Council for the Organisation of Recruiting in Ireland
(Irlandali, Lusitania'nin intikamini al. Ianda Orduya Alinma Organizasyonu Merkez Konseyi'ne Buglin Basvur),
Litografi, 76x50 cm, Dublin, Irlanda'da Ise Alma Organizasyonu Merkez Konseyi.

Resim 3.9 Fred Spear (Tudor Press), 1915, Enlist (Kayit Ol), Litografi, 82x57 cm, New York: Sackett & Wilhelms
Corporation.

ingiliz Cunard Denizcik firmasina ait Lusitania adli New York'tan Liverpool'a yolcu
tasiyan prestijli bir liks yolcu gemisi “7 Mayis 1915 Cuma gund, bir Alman
denizaltisindan atilan bir torpido ile batinimistir. On sekiz dakikada batan buylk
gemide 198 tanesi Amerikan vatandasi, 1195 kisi hayatini kaybetmistir. ingiliz
propagandacilani Almanya'ya karsi biriken 6fke duygusunu guglendirmek igin
tasarlanmis bir kampanya baslatmistir. Her ne kadar RMS Lusitania’nin savas
malzemeleri tasidigl iddia edilmis olsa da geminin batmasi Amerika'nin savasa
ingiltere yaninda girmesinde ¢ok biiyiik bir etken olmustur” (Moore, 2010, s.102).
RMS Lusitania propaganda calismalarina, askere basvuru artisi saglamak (izere
kullanilmistir. Geminin battigi bolge sebebiyle irlandali, Lusitania'nin intikamini al.
Irlanda Orduya Alinma Organizasyonu Merkez Konseyi’ne Bagvur afisi 6zellikle
irlandalilani intikam almaya, askere yazilmaya telkin edecek sekilde hazirlanmistir
(Resim 3.8) Propaganda calismalarinin aile, vatan sevgisi gibi bireyleri etkileyecek

hassas konular igerek sekilde hazirlandigi bilinmektedir. Fread Spear tarafindan
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Boston’da dagitiimak (lizere hazirlanan Enlist (Kayit Ol) afisi de benzer bir amaca
hizmet etmektedir. Afiste bir annenin bebegi ile denizin derinliklerinde betimlenisi,
Lusitania gemisine atifta bulunmaktadir. Afis, bu amagla bireyleri orduya katimak

Uzere motive etmek lzere tasarlanmistir (Resim 3.9).

ingilizlerin, Amerika Birlesik Devletlerini kendi yaninda savasa sokma amaciyla
hazirladig propaganda galismalarina en iyi 6rneklerden biri de Harry Ryle Hopps
tarafindan 1917’'de tasarlanan Destroy This Mad Brute: Enlist (Bu Cilgin Hayvani Yok
Et: Kayit Ol) afisidir (Resim 3.10). Alman toplumu Avrupa igerisinde Hristiyanlgi ve
Avrupa kilturind en geg¢ benimseyen toplumlardan biri olmustur. Bu afiste elinde
klltir yazan bir sopa ile Alman toplumunun barbarliginin betimlenmektedir.
Canavarin diger kolunda tasidigi kadin figiirii ile Amerikan ve ingiliz toplumlarinda
aile ve kadinin glvenligini tehdit ettigi anlatiimak istenmis ve bu temalari ile kitlelerin
etkilenmesi hedeflenmistir (Duydu, 2023, s.480,481).

ESTR()

Resim 3.10 Harry Ryle Hopps, 1917, Destroy This Mad Brute: Enlist (Bu Cilgin Hayvani Yok Et: Kayit Ol), Litografi,
98.4x65.1 cm.

Nostalji, ulus ve ailenin korunmasi gibi duygularin kullanimi ile gergeklik propaganda
afislerinde yeniden Uretilmistir. “Kadin ve gocuklarin yer aldigi afisler erkek olmanin
egemenlik ve koruyuculuk, kadinligin ise savunmasizlik oldugunu yineleyerek
erkekleri géreve cagirmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Iingiltere'nin propaganda
afislerinde kadin figlrleri olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Bu afislerin bir kismi,

askere gitmeyi reddeden erkekleri ya da savasa karsi ¢ikanlari hedef alirken,
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digerlerinde ise kadinlarin da gesitli gérevler ile cephelere katilimi tesvik edilmektedir.
ingiltere'nin Kadinlari Gidin Diyor adli afis kadinin evinin igindeki konumuyla erkegin
dis diinyadaki hareketliligini karsilastirmaktadir” (Clark, 2011, s.137) (Resim 3.11).
Afiste, vatanini seven ingiliz kadinlar iilkenin savunmasi igin caba géstermeye davet
edilmistir. Bu afiste, kadinlar ailelerinden vazgecerek savasa destek vermeye
cagrilmaktadir. S6z konusu afiste, kadin figlrleri pencerenin 6niinden gecgen
askerlere gururla bakarken goérilmektedir. Bu durum, kadinlarin askerlere destegini
ve cesaretini simgelemekte kullanilmistir. Afisteki kadinlarin kendi eslerini ve
cocuklarini da savasa gondermeye istekli olduklari ima edilmistir. Bu mesaj,
kadinlarin savasa katilimi konusunda toplumdaki alglyr degistirmeyi hedeflemektedir.
ingiltere'nin propaganda afislerinde kadin figiirlerinin kullanimi, o dénemde kadin
haklari hareketinin gelisimine de etki etmistir. Kadinlarin savasa katilimi konusunda
olusan bu pozitif algi, sonraki yillarda kadinlarin oy kullanma hakki gibi diger hak
mucadelelerinde de etkili olmustur. Afis, kadinlarin da ulke savunmasinda yer
alabilecegine ve savasa katkida bulunabilecegine isaret etmektedir (Clark, 2011,
s.139).

Resim 3.11 E J Kealey, 1914-1919, Women Of Britain Say - Go! (ingiltere'nin Kadinlan Gidin Diyor!), Litografi, 75 x
50 cm. Grafton Works, Londra, Birlesik Krallik.
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\d L]

+ The Royal
Air Force
needs your

help!

Resim 3.12 Dangerfield Printing Co. Ltd, 1918, Women! The Royal Air Force Needs Your Help!( Kadinlar! Kraliyet
Hava Kuvvetlerinin Yardiminiza ihtiyaci Var!), Litografi, 1918, 75.5x50.5 cm. Londra.

3.1.2 italya

“1870 yilinda siyasi birligini tamamlayan italya, Avrupa devletleri icerisinde sémiirge
yarisina en geg baslayan tlkelerden biri oldu. Nitekim 19’uncu yuzyilin ikinci yarisinda
diinyanin énemli bir kisminda ingiltere ve Fransa’nin sémiirge ydnetimleri kurulmustu.
Bu siirecte italya, kendi gibi siyasi birligini ge¢c saglayan Alman imparatorlugu ve
sémiirge yarnsinda istedigini elde edemeyen Avusturya Macaristan imparatorlugu ile
is birligi igine girdi. Ug llke, 1882 yilinda Uclii ittifak Bloku’nu kurarak miittefikliklerini
daha da perginlediler. Buna karsin Birinci Diinya Savasina dogru italya, iki
muttefikinden de uzaklasarak tarafsiz bir politika izlemeye basladi. Nitekim 1914
yiinin temmuz ayinda Avrupa’da savas patlak verdiginde italya, Almanya ve
Avusturya-Macaristan’in yaninda savasa katilmayarak, tarafiz politikasina devam etti
(Daly, 2016, s. 46). ilerleyen siiregte italya, Uglii itilaf Devletleri’ne (ingiltere, Fransa
ve Rusya) yakin bir politika izlemeye basladl” (Caki, 2019, s.24).

Avrupa’nin diger uluslarina goére italyanlar savasa katimaya cok daha zor ikna
olduklar séylenebilir. “Dénemin italyan Hikiimeti, King Victor Emmanuel Ill ve Prime
Minister Antonio Salandra, kitleleri savasin gegici ve zaferin yakin oldugu konusunda

ikna etmisti” (Row, 2002, s.143). Her ne kadar italyan Propagandasi yavas gelismekte
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olsa da yine savasa katilan diger (lkelere paralel temalarda propaganda afisleri
gorilmistiir. Savasin kutsal amaci ve italyan askerinin asilligi, afislerde halki ikna
amaciyla sik¢a kullanilan temalardan olmustur. Raffaello Boschini’'nin Savas adl afis
calismasi savasl kutsallastiran calismalara glizel bir 6rnektir. Kompozisyonun
oldukga bliylk bir alanini kaplayan mesale ile gosterilen dinamik kadin figard, elindeki
tannisal giicle askerleri hareket gecirirken gosterilir. Ozgiirligii temsil eden kadin
figurli, cepheye giden askerlere yol gostermektedir. Ayni zamanda, bu afis savasa
cekimser yaklasan italyan toplumuna, bu savasin 6zglirlik miicadelesi ve hakl bir

dava oldugu inancini asilamaktadir (Resim 3.13).

Resim 3.13 Raffaello Boschini, 1915, La Pugna (The Battle), Mitchell Wolfson Jr. Koleksiyonu, Wolfsonian-Florida
Uluslararasi Universite, Miami Sahili, Florida.

Savasin ilerleyen yillarinda da toplumun motivasyonunu yikseltmeyi amaclayan
afisler kullanilmistir. Mario Borgoni'nin 1918 tarihli tasanimi, bu mesaji cok iyi
vermektedir(Resim 3.14). italya Bayragina sarilan askeri merkezine alan calismada,
asker hem bayraga sarilmis ve kilici ile korumaya almistir. Savastan yorgun bir
toplumun aksine dinamik ve canli kompozisyon ile topluma, ulusun her ne pahasina

olursa olsun savunulmasi gerektigi fikrini agikca aktariimistir.

italyan halkinin savas sirasinda devletine giiveninin sinirli oldugu sdylenebilir. Bu

nedenle diger Ulkelerin propaganda galismalarinda sikga karsilasilan popller veya

devlet figiirlerinin propaganda afislerinde yer almasi italya propagandasinda basarili
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bir yontem olamamistir. Bunun yerine gogu zaman siradan askerlerin veya siradan

vatandasin kullanildig propaganda galismalari basariya ulasmistir.

PRESTITO NAZJO!

RENDITA CONSOLIDATA 0/?’) NETTO
emessaa L8650 per 100 nominali-REDDITO EFFETTIVO 578%
= ESENTE DA IMPOSTE PRESENTI E FUTURE =

L& “sottoscrizioni si ricevono:

PRESSO TVITE LE FILIALL DEGLI ISTITVTI DI EMISSIONE L
PRESSO GLIUISTITV I ) CREDITO  ORDINARIO. LE (CASSE
DI RISPARMIO. LE  BANCHE POPOLARI E COOPERATIVE, LE
DITTE E SOCIETA BANCARIE PARTECIPANTI AL CONSORZIO
PER [CEMISSIONE DEL PRESTITO.

Resim 3.14 Mario Borgoni, Richter & Co, 1918, Prestito Nazionale (Ulusa Borg), Litografi, 140x100 cm, Napoli,
italya.

Resim 3.15 Achille Luciano Mauzan, 1917, Fate tutti | vostro dovere! (Hepiniz Gorevinizi Yapin!), Litografi, 198.
x139.7 cm, italya.

Achille Luciano Mauzan tarafindan 1917 yilinda tasarlanan ve siradan bir askeri
kompozisyonun merkezinde gosteren Fate tutti | vostro dovere! (Hepiniz Gérevinizi
Yapin!) afisi, dénemin en basarnli propaganda c¢alismalarindan biri oldugu
soylenebilir. (Row, 2002, s.142). Alfred Leete’nin Ulkenin Sana Ihtiyaci Var afisinde
(Resim 3.4) dénemin savas bakaninin halk ile kurdugu iliskiyi, burada benzer bir poz
ile tasvir edilen asker figiir(i izleyicisini orduya cagirmaktadir (Resim 3.15). italya’nin
sosyal politik durumu ve okur yazarlik oraninin ingiltere’ye gére daha az oldugu goz
onlinde bulunduruldugunda Fate tutti | vostro dovere Kkiltlere ulasma ve onlar

harekete gecirme konusunda kullandigi sembolizm ile basarili olmustur.

Séz edilen yillarda amaca en ¢ok odakli propaganda ¢alismalarinin bir kismi italya’da
hazirlanmistir. ingilizlerin de yapti§i gibi propaganda calismalarinin temeli Alman
dismanligl olsa da altinda yatan sebep farkli olmustur. Savasin basinda Almanya
yaninda savasa giren italya, savas sirasinda saf degistirmistir (Row, 2002, s.143).
Ydiritilen glcli Alman karsitt propagandanin temel sebebi bu degisimi kitlelere
aciklayabilmek ve Almanlara karsi kin ve dfkenin koriiklenmesi olmustur. italya'nin

yUrittiigli propaganda ¢alismalarinda, Almanlara karsi dismanca bir tutum
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sergilendigi gérilir. Bu tutumun temelinde, italya'nin saf degistirmesinin yani sira,
italyan halkinin savasa katilma konusunda kararsizlig da yer almaktadir. Bu sebeple
propaganda faaliyetleri, italyan halkinin destegini kazanmak igin yiritilmis ve
savasin mesruiyeti konusunda italyan kamuoyunun ikna edilmesi amagclanmistir.
“Olumsuz Alman mitlerini nefret sdylemi olusturmak icin afislerinde kullanan
italyanlar, Almanlarin yagmaci ve barbar olduguna yénelik mitleri gorsel propaganda
aracilidyla hedef kitleye iletmek istemistir. italyan siyasi afislerine siklikla konu olan
Almanlar “korku”, “6lim”, “barbarlk” ve “katliam” gibi olumsuz metaforlar Gzerinden
gorsellestiriimistir. Afislerde siklikla kullanilan yilan sembolizmi sinsi disman
metaforu olarak dne ¢ikmaktadir’ (Duydu 482-483). Bu amac dogrultusunda, italyan
hiikiimeti Almanlara karsi bir nefret sdylemi insa etmek igin yogun ¢aba harcamistir.
italyan medyasi, Almanlarin barbar ve zalim olduklar, savasin temel sebebinin
Almanya'nin saldirganhigi oldugu gibi mesajlar vermistir. Bu mesajlar, italyan halkinda
Almanlara karsi bir o6fke ve kin olusturarak, savasa katilimin mesru oldugu

dasincesini yerlestirmistir. (Caki, 2019).

SOTTOSCRIVETE AL PRESTITO

Resim 3.16 Giovanni Capranesi, 1917, Sotooscrivete Al Prestito (Ulus Kredisine Kaydol), Litografi, 100x70 cm,
ltalya.
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“ltalya Kralligi, kendisini Roma imparatorlugu’nun mirascisi olarak gdérmekteydi. Bu
agidan Roma Imparatorlugu'nun gegmisini ve mirasini sahiplenmekteydi. Roma
imparatorlugu, Germen Kavimleri ile siirekli olarak miicadele halindeydi. Germen
Kavimleri, Bati Roma imparatorlugu’nun yikilmasinda énemli bir rol oynamistir. Diger
yandan italya’nin  Germen Kavimleri tarafindan yagmalandigina, Roma
imparatorlugu’nun bélgede insa ettigi diizeni yiktigina dair inancglar mevcuttu” (Caki,
2019, s.32). Giovanni Capranesi tarafindan toplumu savas fonuna katiimaya davet
eden afiste, erkek figir giyimi ve migferi ile Germen Kavimlerini; Kadin figir ise,
sirtindaki bayrak, yuvarlak kalkan ve diismanina dogrulttugu diiz kili¢ ile Roma
imparatorlugunu temsilen sanki Yunan mitolojisinde Justitia ve Roma mitolojisinde
Themis olarak gecen adalet ve dlizen tanrigasi gibi resmedilmistir (Resim 3.16).
Afiste, italyan Krallig'min Alman imparatorlugu'na karsi miicadelesi tasvir ediimekte
olup, yan yana duran Romali kadin figlirii ve Germen savasgisi arasinda bir ¢catisma
vurgusu yapilmaktadir. Afiste, Almanlar barbar ve istilaci olarak betimlenirken, kadin
figurtn kiligc hareketi ile barbar istilasinin durdurulusu temsil edilmektedir (Caki, 2019,
s.33).

3.1.3 Almanya

Almanya, |. Diinya Savasli siralarinda kiiltirel acidan diger Itilaf Devletleri'nden
aynisiyordu. ingiliz tarihgi Geoffrey Parker, bu durumu Almanya'nin kiiltiirel kimligi,
toplumsal yapisi ve tarihsel gelisimi ile iliskilendirmektedir. Bu yillarda Almanya'nin
demokratiklesme siireci tartismaliydi. Ozellikle, demokrasinin islevsel olarak
kullaniimasi ve halkin katilimi konularinda eksiklikler vardi. Buna ek olarak, Alman
halkinin gogunlugu paramiliter yapilar icinde Alman ordusuna hizmet etmekten mutlu
ve gururluydu. Bu durum, Almanya'daki militarizmin ve savas kultirinin derin
kdklerinden kaynaklaniyordu (Parker, 2006, s.314). Alman kilttrinin gigclu milliyetgi
kokenleri ve filizlenen Sosyal Darwinist ideolojiler de g6z 6niinde bulunduruldugunda,
topyekin savas icin yapilan silahlanma ¢agrisi, savasa katilan diger uluslara kiyasla
cosku ile karsilanmustir (Ther, 2017, s.2/13).

Almanya'nin seferberliginin hemen ardindan, kamusal séylem, biiylik dlgliide popdiler
savas propagandasi ile tanimlanmaktadir. Bu propagandalarin olusumunda sadece
siradan Alman vatandaslar degil, ayni zamanda gazeteciler, entelektiieller ve
sanatcilar da savasa destek veren makaleler ve mektuplar yoluyla savasi destekleyen

yorumlarini kamuoyuna iletmislerdir. Vanessa Ther 2017 yilinda hazirladigl “Birinci
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Dinya Savasi Alman Propagandasi” c¢alismasinda, Alman halkinin savasa olan
coskusunu ornekler ile anlatmistir Agustos 1914'Un baslarinda, Almanya'daki
gazeteler kdse yazilar igin ginlik yaklasik 50.000 savas siiri teklifi aliyordu. Bu siirler,
savas ideallerini ve vatanseverligi destekliyor, ulusal birligi tesvik eden ve sert
disman tasvirleri iceriyordu. Bu durum Almanya'nin savas zamani zihniyetini
belirlemis ve ulus¢a savas kararnni hakh cikarmistir. Popiler kartpostallarda, hiciv
dergilerinde, gazete bilmecelerinde, ¢ocuk kitaplarinda, ticari miizikallerde ve sinema
eglencelerinde benzer semboller ve sdylemler yeniden ortaya gikmistir (Ther, 2017,
s.2/13, 3/13).

Almanya'nin kdltirel ve entelektuel seckinleri, savasi kulturel bir micadele olarak
sekillendirmislerdi. Ali Sahan Kuru, “I. Dinya Savas’'nin Sanat Diline Etkileri” (2017)
isimli makalesinde, August Macke, Franz Marc, Max Ernst, Otto Dix, Max Beckmann
gibi sanatcilarnin, cephe savaslarina dahil olacaklarindan ve 6n saflarda savasa
katilacaklarindan bahsetmistir. “Scheneede’ye gore Marc, Kokoschka gibi sanatcilar
bdylesine bir zamanda geri kalmanin -Kokoschka’'nin ifadesiyle- “sonsuza kadar
slirecek bir utang” oldugunu dusiindiikleri igin; Dix ve Beckmann ise “sanatin
gerceklikle olgunlasmasi adina u¢ deneyimler yasamak” istedikleri icin savasa

katilirlar (Kuru, 2017, s.397).” Oyle ki, Ressam Max Beckmann'in (1884-1950) ifadesi
yasayacagl sira u¢ deneyimi “sanatimin gidasi” olarak tanimlamistir” (Ther, 2017,

s.4/13). Bu siiregte, neredeyse dogal ve kendiliginden gelismis gibi goriinen savas
propagandasinin etkisiyle, savasa karsi olan seslerin duyulmasini da zorlasmistir.
Savas propagandasi, toplumdaki milliyetci ve militarist duygulan kiskirtmis,

Almanya'nin savasa girmesinin mesruiyetini pekistirmistir.

1914'teki resmi Alman propagandasi biylk olgcide dogacglamaydi ve
koordinasyondan yoksundu. “Alman afis galismalari, ingiliz propaganda afisleri ile
karsilastirildiklarinda plansiz ve yetersiz gériinmekteydi. Bu amacla ¢esitli yarismalar
dizenlenmis, konserlerde, sinemalarda veya toplantilarda izleyicilere anketler
dagitilarak kamuoyu 6rneklem calismalari yapilmistir” (Marquis, 1978, s.491). Verein
der Plakatfreunde" (Afis Sevenler Dernegi) adli Alman afis kurulusu, afis yarismalari
dizenleyerek, kazanan tasarimcilara 6édul veriyor ve bu sekilde Unli profesyonel
sanatcilar icin de yarismaya katilmayi ¢ekici hale getiriyordu. Daha sonra 'Das Plakat'
adli savas suresince yayinlanacak olan bir dergide yayinlanan bu tur afislerde
yurtseverlik, idealist bir bicimde 6zveri lzerinden betimlenmekteydi (Rizvanoglu,

2001, s.18).
34



Resim 3.17 Edward Unser, 1914, Kaiser an sein Volk (Imparatorunuzdan Halkina), Litografi, 52x34 cm, Breslau.

Resim 3.18 Lucian Bernhard, 1914, Das ist der Weg zum Frieden -- die Feinde wollen es so! Darum zeichne
Kriegsanleihe! (Barisa Giden Yol Bu — Disman Bu Sekilde Istiyor! Savas Fonuna Katil!), Litografi, 70x47 cm, Munih.

Alman propaganda afisleri toplumun hali hazirda etkili olan milliyet¢i goruslerini
guclendirmek ve halki 1914 savasinin sartlarina hazirlamak amaciyla, militarist,
dismanca ve 1irk¢l sOylemleri de barindiracak sekilde ortaya cikmistir. Alman
propaganda afislerini benzerlerinden ayiran bir diger 6zellik de siradan insana veya
kadin figiriine yer verilmiyor olusudur. Afisler genellikle devletin kutsaligini ve
efsanevi Germen ruhunu konu edinmistir. Edward Unser tarafindan tasarlanan Kaiser
an sein Volk (Imparatorumuzdan Halkina) afisi, bu bigim dilinin en iyi 6rneklerindendir
(Resim 3.17). Déneminin benzerlerinden, gorsel ve yazl hitabet yontemleri ile
aynisan afiste, imparatorun halkina iletmek istedigi mesaj, (giincii bir agizdan
yazilmistir. Canavari 6ldiirmek (izere gizilen orta ¢ag figliri ise imparatorun kutsal bir
savascl oldugunu dolaysiyla da savasin kutsalligini betimlemektedir. ingiltere’de
Alfred Leete tarafindan benzer bir niyet ile hazirlanan Ulkenin Sana ihtiyaci Var
(Resim 3.4) afisinde, bireye dogrudan seslenis ve Lord Kitchener ile toplum arasinda
bir bag kurulmasi agilarindan farklilasir. Lucian Benhard ise gotik karakterler ve yine
orta gag sembolizmi ile Alman tarihine referans vermistir (Resim 3.18). Ayni zamanda
yazili ileti ile savasin disman tarafindan bir zorunluluk, karsilik vermenin ise savunma

amagli oldugu mesaiji verilmistir.
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Resim 3.19 Otto Lehmann, 1917, Stiitzt unsre Feldgrauen - Zereisst Englands macht (Uniformal Erkeklerimize
Yardim Et - ingilterenin Giiciinii Kes), Litografi, 97x69 cm, Kéln, Almanya.

Birinci Dinya Savasi Alman propagandasinda, diismana ait sembol ve degerlerin
parcalanmasi sik¢a kullanan bir propaganda unsuru olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu
propaganda teknigi ile Uretilen afislerde, diismana dair bayrak asker veya kiiltirel
degerlere saldinldigi goérilmektedir. Bu yontem Almanya’nin barisgil davasini
kamuoyuna kanitlamak ve dismana olan 6fkeyi buyutmek amaciyla kullanilmistir.
Otto Lehmann tarafindan Birlesik Kralllk Bayragini pargalayan halki betimleyen afis

bu amagla hazirlanan gérsel propaganda yéntemlerine iyi bir 6rnektir (Resim 3.19).

Jeder Schuss-ein Russ, Jeder Stoss-cin Franz@S'; {x

Wilh.5.Schrider Nachf, HOMS. HENO.A.

Resim 3.20 “Jeder Schuss ein Russ. Jeder Stol3 ein Franzos. Jeder Tritt ein Brit” (Her atis bir Rus. Her itme bir
Fransiz. Her Tekme Bir Ingiliz) slogani igeren Birinci Diinya Savasi Alman Kartpostallar.
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Alman savas kartpostallar genellikle vatansever, egitici veya komik resimlerle akilda
kalici bir sloganin bir kombinasyonunu igcerecek sekilde ortaya c¢ikmistir. Afislerin
yaninda kullanilan bu gorsel propaganda yontemi, hitabeti gligli oldugu ve savas
sartlarinda kolay erisilebilir oldugu icin genis kitlelere ulasmistir. Jeder Schuss ein
Russ. Jeder Stol3 ein Franzos. Jeder Tritt ein Brit (Her atis: bir Rus. Her darbe: bir
Fransiz. Her tekme: bir Ingiliz), savas kartpostallarinda siklikla kullanilan bir slogan
olmustur (Resim 3.20). Dismanin asagilandigi ve irkgi séylemlerin kullanildigi bu
gorsel propaganda ydntemi afislere de tasinmis ve savas boyunca kullaniimistir.
Dusman karikatlrlerinin yani sira Alman askerlerinin kahramanca ve romantik
tasvirleri Simplicissimus (Resim 3.21) ve sosyalist Der Wahre Jacob gibi dergilerde
yer almistir. (Ther, 2017, s.4/13).

Wiindyen, 20. Obtober 1014 10, Nabraang Re. 20

SIMPLICISSIMUS
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Resim 3.21 Simplicissimus Dergisi, 20 Ekim 1914 “Marasel Kluck”, Tipo baski, 38,7x28,5cm.
Birinci Dinya Savas suresince, Almanya'nin ekonomisi, insan kaynaklari ve Ulke
topraklan ciddi sekilde zarar gérmdastir. Almanya’nin savasa katilisinin etkileri
savasin sonuglari ile sinirli kalmamis, ayni zamanda savasin éncesindeki siyasi ve
askeri dengeleri de kokten degistirmistir. Her ne kadar savasin basinda Almanya etkili
bir askeri gig¢ olarak goriliyor olsa da 4 yillik savas suresince kaynaklarini
koruyamamistir. Savasin ilk yillarinda halkin cosku ile karsiladigi propaganda

calismalari, savasin ilerleyen yillarinda ayni islevi gésterememistir. Bu yillarda Alman
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gorsel propagandasi, diger devletlerin izledigi yolu takip ederek propaganda
yontemlerini gelistirmistir. ingilizlerin ikonik Ulkenin Sana Ihtiyaci Var galismasi
oyklnen afis calismalan yapilmistir. Savas Alman toplumunu o kadar yormus, savas
coskusunu kaybetmistir ki, toplumu savasa dogru hararetlendirmek igin Lucian Zabel
ve Julius Ussy Engelhard’in ¢alismalan gibi daha bircok asker toplama afisleri
basilmistir (Resim 3.22 ve 3.23)
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Resim 3.22 Lucian Zabel, 1918, Dein Vaterland ist in Gefahr, melde dich! (Vatanin tehlikede, kaydol!), Litografi,
102.7x94 cm, Berlin, Almanya.

Resim 3.23 Julius Ussy Engelhard, 1919, Auch du sollst beitreten zur Reichswehr... (Sen de Reichswehr'e
katilmalisin...), Litografi, 115x90 cm, Munih, Aimanya.

Savasin ilerleyen yillarinda, Almanya'da savasin askeri operasyonlarinin ve llke
icindeki ekonomik durumun idaresi zorlasmistir. Bu zorluklar, savasin askeri
operasyonlarina ve (lke icindeki ekonomik duruma olumsuz etki etmistir. Ozellikle
savasin vahsi yizl, gida ve yakit sikintilan sebebiyle halkin yasam standardindaki
disus, savasin desteklenmesindeki coskulu ruhun yitirilmesine sebep olmustur. Halki
savasin zor sartlarina ekonomik olarak hazirlayacak propaganda ¢alismalar 6zellikle
bu yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu zamana kadar Alman imparatoru, Germen Kavimi ve
Alman ruhu ile yurittlen ve siradan halk, aile ve kadin imgelerine yer verilmeyen
Alman propagandasi da degismistir. Wilhelm Battermann’in Altona Fedakérlk Giind
Afisinde 6n plandaki asker ve arka planda onu bekleyen esi ve ¢ocuklari ile savas igin
ailecek fedakarlk tasviri yapiimistir (Resim 3.26). Benzer bi¢cimde, Erich Gruner,
savas fonu toplama amaciyla halktan bir kadin figuri kullanmistir (Resim 3.25).

Boylece halka, savas ici yapilan fedakarliklarin ahlaken ve vatan igin gerekli oldugu
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alglyr kamuoyuna verilmeye calisiimistir. Toby Clark, Sanat ve Propaganda (2011)
calismasinda Firtz Erler tarafindan tasarlanan “Kazanmamiza yardim et! Savas
Fonuna Kaydol” (Resim 3.24) afisinin toplumda inan¢ ve cosku duygular kazanmak
igin tasarlandigini belirtmistir. “...Fritz Erler'in (1868-1940) Zafer igin Yardim Et! Savas
Harcina Bagis Yap adli Alman afisinde benzer bir manevi baski sergilenmistir. Erler,
resmini cephedeki asker gizimlerine dayanarak yapmistir. Bu resimde de en dikkat
gekici Ozellik, askerin icten aydinlatlmis gibi gorinen parlak gozleridir. Askerin
kasvetli manzaraya bakarken tek gordiigii hem askeri hem mistik anlamlar tasiyan
uzak amacidir. |. Diinya Savasi'na katilan (lkelerde siper savasinin bir anlamda
aydinlanma ve ruhsal temizlenmeyi saglayan bir deneyim oldugu konusunda yaygin
bir kani olusmustur. Bu inanis yavas yavas ortadan kalksa da orduya kaydolmanin
toplumu ahlaken arindiracagli ve glglendirecegi inanisi resmi tesviklerle yeniden
gucglenmistir. Ordu yasami, otoriteye itaatin ve siniflar arasi dayanismanin
gelismesine yardimci oldugu kadar toplumsal suglari, alkolizm ve tembelligi de yok
edecektir’ (Clark, 2011, s.134).

Syefit uns fiege!
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Resim 3.24 Fritz Erler, 1917, Helft uns siegen! Zeichnet die Kriegsanleihe (Kazanmamiza yardim et! Savas Fonuna
Kaydol), Litografi, 58x44 cm, Miinih, Almanya.

Alman propagandasi, savasin baslangicinda, halkin savas coskusunu gulgclendirmek
icin etkili bir arag olarak kullanilmistir. Bu propaganda, Almanya'nin savas nedenlerini
destekleyen bir retorik ve sembolizm kullanimini yansitmistir. Ancak, savasin

ilerleyen yillarinda, Alman propagandasi daha az etkili hale gelmistir. Propagandanin
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etkisindeki dusus, 6zellikle, savasin uzunlugu ve zorlugunun fark edilmesi ile Alman
propagandasi daha az etkili hale gelmistir. Propaganda calismalarinin gelismesi
yoniindeki c¢abalar savasin sonucunu degistirememis olsa da gelecekte Nazi

Almanya’sinin en 6nemli silahlarindan propagandanin temellerini olusturmustur.

18 3anuariole

Altonaer ! Am Tage der Reachsarindung gedenket dever die
dureh den aroBen Sampfum des Reiches Befiand in 1ot ge
rafen Tind. Sthafft neue Miittel fiir die N [fonaerRriegshilje

Resim 3.25 Erich Gruner, 1917, Helft, dass wir den Siegeslorbeer erringen. Zeichnet die Kriegsanleihe (Zafer
Tacina Kazanmamiza Yardim Et Savas Fonuna Kaydol), Litografi, 100x69 cm, Miinih, Almanya.

Resim 3.26 Wilhelm Battermann, 1916, Altona's Opfertag, 18. Januar 1916 (Altona Fedakarlk Gunu, 18 Ocak
1916), Litografi, 86x60 cm, Berlin, Aimanya.

3.1.4 Amerika Birlesik Devletleri

Amerika Birlesik Devletleri, savasin ilk yillarinda tarafsiz bir politika izlemistir. 1915'te
bir Alman denizaltisi, New York'tan Liverpool'a yolcu tasiyan prestijli bir liks yolcu
gemisi olan Lusitania'yl batirmistir. Almanlar tarafindan yapilan bu saldiri sonucunda
Amerikan vatandaslarn da hayatini kaybetmistir. Bu durum Amerikan kamuoyunda
savas alanlarindan uzak olunmasina ragmen zarar gérmeyecek durumda olmadiklari
fikrini dogurmustur (Trott, 2022, s.116). ingiliz cephesi, Almanya’nin saldirisi ABDyi
kendi yaninda savasa dahil etmek igin bir firsat olarak goérilmis ve bu amacla
propaganda c¢alismalarn yapilmistir. Lusitania'yl konu edinen afis calismalari es
zamanl olarak ABD’de de hazirlanmistir (Resim 3.9). Bu ¢alismalar kamuoyunda
Almanya’ya karsi 6fke birikimi hedeflenmistir. Bu nedenle ABD'nin Birinci Dinya
Savasl sirasinda propagandasinin temel 6gelerinden birisi Almanya karisti olarak

sekillenmistir. Ozellikle Lusitania yolcu gemisinin batmasi ve Amerikan toplumunda
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ses getirir bir olay olsa da kamuoyunda homojen bir fikir birliginden s6z edilemezdi.
“Amerika’nin halkini savasa gagirmasi onlardan (lkeleri adina savasmalarini istemesi
bazi kesimlerce karsilik bulmadi. Ozellikle bu iilke halkinin kdkenlerinin tek bir soya
dayanmamasi farkli farkli olmasi ve Ulke sinirlarinin savasin dogal cografyasinda yer
almamasi savas Kkarsitlarini da beraberinde getirmistir’ (Kurt, 2018, s. 191) (akt.
Akalin, 2021, s.1367). Belki de Birinci Dinya Savas'nin en etkili propaganda
calismalarini yliriiten Amerika Birlesik Devletleri, diismani, Alman halki degil Almanya

Siyasi Rejimi olarak ilan etmistir. “...disman Alman halki degil, rejimdi. Bu baris,
Ozgurlik ve adalet adina tim dlnya halklar adina verilen ve yalnizca Amerikalilari
motive etmek icin degil, ayni zamanda tarafsiz (ilkelere ¢agrida bulunmak igin yapilan
bir cagriydi” (Moore, 2010,112). Bu sekilde dismani kitlelere dogru sekilde

tanimlayarak etkili bir ¢ozim gelistirmistir.

ucr.

= 2 Preparedness Advocate:~"Ii we don’t prepare as they did. it'll happen 1o s ™~
< Aiets

Resim 3.27 William Charles Morris, Puck (Afacan), 28 April 1917, s. 6.
Resim 3.28 Boardman Robinson, The Masses (Kitleler), September 1916, s. 13.
Tipki Almanya’da savasin ilk yillarinda oldugu gibi Lusitania saldirisindan sonra
Amerika Birlesik Devleti'nde de medya, 6zellikle hiciv dergileri savasi konu edinmistir
ve savas karsiti sdylemlerini zamanla degistirmislerdir. Amerikan propagandasi,
Almanlarn diisman ve tehdit olarak tasvir etmek suretiyle, Amerikan halkinin savasa
katiimini tesvik etmek amaciyla anti-Alman duygular kériklemistir. Trott'a (2022)
gore, Amerikan hiciv dergileri ve propaganda afisleri, Aimanlara karsi olumsuz bir imaj
yaratmis ve onlar barbar, zalim veya vahsi olarak tasvir etmistir. Bu propagandalar,

Almanlarin Amerikan askerlerine karsi acimasizca savastigini, sivil halka zulmettigini
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ve insan haklarini ihlal ettigini iddia etmistir. Bu tir anti-Alman propagandasi,
Amerikan halkinda Almanlara karsi dismanlik duygularini artirmaylr ve savasa

goénullu katihmi tesvik etmeyi hedeflemistir. (Resim 3.27 ve Resim 3.28).

Beat back the
‘with

EIBERTY

& KEEP HIM OUT of‘ AM.ERICA
__ NATIONAL® WAR SAVINGS CO! el

Resim 3.29 Frederick Strothmann, 1918, Beat Back the Hun (Hun’u Geri Puskirtiin), Litografi, 76x51 cm.

Resim 3.30 Adolf Treidler, 1918, Help stop this - Buy W(ar) S(avings) S(tamps) (Bunu Durdurmaya Yardim Et),
Litografi, 70x52 cm, New York, Amerika Birlesik Devletleri.

Amerikan propagandasi, Almanlar disman ve tehdit olarak tasvir etmek suretiyle,
Amerikan halkinin savasa katilimini tesvik etmek amaciyla anti-Alman duygulan
koériklemistir.  Trott'un (2022) calismasina goére, Amerikan hiciv dergileri ve
propaganda afisleri, Almanlara karsi olumsuz bir imaj yaratmis ve onlari barbar, zalim
veya vahsi olarak tasvir etmistir. Bu propagandalar, Almanlarin Amerikan askerlerine
karsi acimasizca savastigini, sivil halka zulmettigini ve insan haklarini ihlal ettigini
iddia etmistir. Bu tur anti-Alman propagandasi, Amerikan halkinda Almanlara karsi
dismanlik duygularini artirmayr ve savasa gonulli katilimi tesvik etmeyi
hedeflemistir. ABD'nin Birinci Dinya Savasi sirasinda anti-Alman propagandasi,
propaganda afisleri gibi gorsel araglarla da desteklenmistir. "Hun'u® Geri Pliskdrtiin",
Birinci Dlinya Savasi sirasinda ABD hiikiimeti tarafindan savasa destegi tesvik etmek
icin yayinlanmistir (Resim 3.29). Bu afis, savastan zarar gérmus bir Amerikan

topraklan tzerinde beliren devasa bir Aliman askerini gosteriyor. Sag elinde kana

5 "Hun" kelimesi, MS 4. ve 6. ylzyillarda barbarca ve savasgi istilalariyla taninan gégebe kabile Hunlardan tireyen

Almanlara yonelik asagilayici bir kelime olarak kullaniimistir.(Knowladge Exchange, 2023)
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bulanmis bir stingu ile bir tifek tutuyor ve sol eli kanl parmaklarla harap bir binanin
Uzerinde duruyor. Bu afis ve Adolf Triedler tarafindan tasarlanan “Bunu Durdurmaya
Yardim Et” ile, her ne kadar gergeklesmesi mimkun olmasa da vahsi Alman askerinin
Amerikan topraklarini isgali ihtimali ile toplum savas fikrine 1sindinimistir (Resim
3.30).

Resim 3.31 Gerrit A. Beneker, 1918, Sure! We'll Finish the Job - Victory Liberty Loan (Isi Bitirecegimizden Eminim!
- Zafer Ozgurlik Fonu), Litografi, 64x69 cm, Ohio, Amerika Birlesik Devletleri.

ABD’nin savasa katilmasi gerekli gortilmus olsa da Amerikan halkini savas ¢abalarini
desteklemeleri gerektigine ikna etmek gerekliydi. Amerikan toplumunu savas
kosullarina hazirlamak amaciyla 1917'de Kamu Bilgilendirme Komitesi (CPI) adh bir
propaganda Orgut  kurulmus ve tim Amerika Birlesik Devletleri'nin
propagandasindan sorumlu merkezi koordinasyon ajansi olarak gorevlendirilmistir.
Kamu Bilgilendirme Komitesi, dergileri gazeteleri afisleri, hatta sinirl erisim olsa da
radyo gibi kitle iletisim araclan ile savas slresince kullanilacak propaganda
yontemlerini gelistirmistir. Afisler ve karikatlr cizimleri bicimindeki basili gorsellerin
glclini anlayan CPI, Dana Gibson'l CPI'nin Gorsel Tanitim Bolimi'nin basina
gecmesi igin ise almistir. Amerika'nin en popller illistratérlerinden biri olan ve

"Gibson Kiz!" imajini yaratmasiyla taninan Gibson, Birinci Diinya Savasi propaganda
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afisleri, kartlari ve karikaturleri icin tasarimlar Uretmek Uzere en iyi sanatcilari,

karikaturistleri ve illustratorleri bir araya getiren bir ekip kurmustur (Maxwell, 2015).

CPI, popiler kiltlri, hikimetin kendilerinden yapmalarini istedigi seyin (savas
calismasli, askere alinma, gida tasarrufu) savasi kazanmak igin gerekli olduguna
inanan bireylerin bulundugu bir kdltiir gelistirmek igin bir arag olarak kullanmistir. CPI
tarafindan yapilan propaganda c¢alismalari toplum baskisini, vatanseverligi ve
dismana karsi gelisen nefreti kullanarak insanlarin duygularini hedef almistir.
Ornegin rozetlerin ve resmi sivil (iniformalarin giyilmesini tesvik etmis, bunu arzu
edilen sonuclarn yaymak igin bir ara¢ olarak kullanmistir. Oldukca basarili olan
(Ozgiirliik Fonu) Liberty Loans kampanyalar gibi bagis toplama kampanyalari
vatanseverligi metalastirmayi basarmistir. “Isi Bitirecegimizden Eminim!” afisi, erkek
tulumunda 6zglrlik fonu rozetleri bunun iyi bir 6rnegidir (Resim 3.31). Figirin taktig
rozetler, 0zgurlik fonu satin alindiginda verilmistir. Rozetin varligi (ya da rozetin
olmamasi), yurttaslarin, yurtseverliklerini metalastirmamis olan dis grup uzerinde
toplum baskisi yaratmasi icin goérsel bir isaret olarak kullanilmistir (Beneker, 1918)
(akt. Benson, 2012, s.76)

Resim 3.32 J.C. Leyendecker, 1917, America calls -Enlist in the Navy (Amerika gagiriyor - Donanmaya Kaydol),
Litografi, 104x71 cm, New York, Amerika Birlesik Devletleri.
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CPI'nin ikna basarisi, biiylik olciide, bir grup dinamigini tesvik etmek igin vatandaslar
arasinda ortak bir bag olarak kullanilan popiiler kiiltire dayaniyordu (Benson, 2012,
s.78). ABD Birinci Dinya Savasi doneminde asker alimini artirmak ve savasa katilimi
tesvik etmek icin siklikla kahramanlhk temasini kullanmistir. ABD hikimeti,
propaganda afisleri araciligiyla savasin kahramanca bir gérev oldugunu vurgulamis
ve Amerikan halkini savasa katilmaya tesvik etmistir. Bu afislerde, genellikle cesur ve
kahraman askerlerin portreleri yer alirken, savasin zorluklarina karsi tstln bir sekilde
muiicadele eden Amerikan askerlerinin kahramanliklarn vurgulanmistir. Afislerde
askerlerin kahramanlik dykuleri, vatanseverlik ve ulusal gurur gibi duygulari harekete
gecirmek amaciyla kullaniimistir. Cogunlukla askerlerin kahramanliklari, ulusal
semboller ile pekistirilmistir. Kimi afislerde bayrak metaforu kullanilirken, kimi afislerde

de Ozgurlik Aniti gibi semboller askerlerin kahramanliklarini pekistirmek igin

kullanilmistir (Resim 3.32).

1

Resim 3.33 Laura Brey, 1917, Enlist - On which side of the window are you? (Kaydol - Pencerenin hangi
tarafindasin?), Litografi, 99x66 cm, Sikago, Amerika Birlesik Devletleri.

Oztiirk ve Kanca, Biiyilk Savas Propagandasinda Kahramanhigin Bir ikna Yéntemi
Olarak Kullaniminin incelenmesi (2023) isimli galismalarinda, Pier Paolo Pedrini’nin
kitabinda acikladig, afislerde kahramanligin bir mit olarak kullanilmasinin temel iki
sebebinden bahsetmislerdir. Birincisi ve en bariz olani, evden destek almak ve savasi
erkek muhataplara satmak, ikincisi ise oldukca pasif ve kayitsiz kalanlarn buyuk
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savasa katilmaya ikna etmekti (Pedrini, 2018, s. 39) (akt. Oztiirk&Kanca, 2022, s. 97).
Laura Brey tarafindan erkekleri orduya katimaya ikna amaci ile tasarlanan
Pencerenin Hangi Tarafindasin? afisi Pier Paolo Pedrini’nin ikinci olgu igin iyi bir 6rnek
olarak gorulebilir Afiste Pedrini’nin sdylemi ile pasif ve kayitsiz kalan figir karanlikta
birakilmistir. Kompozisyon icerisinde Amerikan Bayragi altinda ilerleyen birlik ve sivil
figlir arasinda pencere keskin bir aynnm yapmaktadir. Figlrin, arkasinin déniik ve

karanlikta olusu, goriilmek istemedigi fikrini asilamaktadir (Resim 3.33).

WII.L YOU ?
JOIN FOR ACTIVE SERVICE
LAND AND SEA

U.S.MARINES

24 East 23rd Street, New York, N. Y.

T' ED NAYY

PROMOTION FOR ANY ONE ENLISTING
APPLY ANY RECRUITING STATIIN
OR POSTMASTER

Resim 3.34 Howard Chandler Christy, 1917, | Want You For The Navy Promotion For Anyone Enlisting, Apply Any
Recruiting Station or Postmaster (Seni Donanma Igin - istiyorum Kaydolan Herkes igin Terfi, Herhangi Bir ise Aima
istasyonuna Basvur.), Litografi, 104x71 cm, Washington, Amerika Birlesik Devletleri.

Resim 3.35 He did his duty - will you? (O gorevini yapti - Ya sen?), 71.5 x 53 cm, New York, Amerika Birlesik
Devletler.

Vatandaslan fonlara veya ordunun ihtiyaglarina katki yapmaya, orduya yazilmaya
ikna etme amaci ile politikacilarin hitabetleri, sembolik karakterler veya kadin cinsiyeti
siklikla kullanilmistir (Resim 3.34). Amerika'nin Savasa katildigi yil hayatini kaybeden
Amiral George Dewey’in portresinin yer aldigi “O gérevini yapti — Ya sen?!”
donanmaya asker toplama amaciyla tasarlanmistir (Resim 3.35). Bir askerden veya
politikaci yerine sembolik bir figire (Sam Amca) yer veren “Seni Amerikan Ordusu
igin istiyorum” afisi bu benzer amagla tasarlanmistir ve bilinen en (nlii afislerden biri
olarak kabul edilebilir (Resim 3.36). Afis izleyici ile Alfred Leete’nin Unli afisi
birbirleriyle benzer bir iliski kurmaktadir. “1917 yihinda ABD Ordusu icin James
Montgomery Flagg tarafindan yapilan versiyonda devlet ve ulusun birligi kadar
Amerikali prototipini de (beyaz ve ataerkil) simgeleyen Sam Amca figlru
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kullanilmistir. Figlrin vahsi gorinumli, otoriter yliz ifadesi Amerikan vatandasi
olmanin getirdigi getin ylikiimlGlikler konusunda izleyicide higbir siiphe birakmamayi
amaclamistir” (Clark, 2011, s.134).

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

L
S = =i

Resim 3.36 James Montgomery Flagg, 1917, | Want You For U.S. Army (Seni Amerikan Ordusu igin istiyorum),
Litografi, 101x71 cm.

CPI toplumdaki her bir kisinin veya kitlenin 6zel rolliine hitap eden propaganda
calismalan yapmistir. Kadinlar da propaganda calismalarinin hedef kitlelerinden
olmustur. (Benson, 2012, s.76). Propaganda calismalari, kadinlari savasa katkida
bulunmaya tesvik etmek ve savas ekonomisini desteklemek gibi amaclarla kadinlara
yonelik 6zel mesajlar icermistir (Resim 3.37). Ozellikle, kadinlarin savasa maddi
destek saglama konusundaki roli vurgulanmistir. Kadinlarin savas fonlarina bagis
yapmasi tesvik edilmistir. Ayni zamanda, kadinlarin evde tasarruf yapmasi, tiketimi
azaltmasl ve savas ekonomisine yardimci olmasi gerektigine dair mesajlar da
verilmistir. Kadinlara yonelik propaganda calismalari genellikle kadinlarin savasa
destek saglama rollini sinirlamis ve kadinlarin sadece pasif bir sekilde savasa
katkida bulunmalar gerektigine dair cinsiyetci bir bakis agisi yaratmis olsa da
kadinlan cepheye ve cephe arkasi 6énemli gorevlere gagiran afisler de bulunmaktadir
(Resim 3.38).
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You can help

AMERICAN RED CROSS

Bl For information apply or write to the nearest

U S EMPLOYMENT OFFICE

Resim 3.37 W. T. Benda, 1917, You can help American Red Cross (Amerikan Kizil Hagina Yardim Edebilirsin),
Serigrafi, 77x51 cm, Washington, Amerika Birlesik Devletleri.

Resim 3.38 Roy Hull, 1918, Stenographers! Washington needs you! (Stenograflar! Washington'un sana ihtiyaci
varl), Litografi, 76x53 cm, New York, Amerika Birlesik Devletleri.

3.1.5 Sonug ve Degerlendirme

Birinci Dlinya Savasi dénemi, propagandanin bir olgu olarak sekillendigi ve hizl bir
gelisim gésterdigi bir dénem olmustur. Ulkelerin savasi kazanmak igin toplumlari
etkileme gabalari, cagin yaygin kitle iletisiminin de etkisi ile propaganda afisleri gibi
gorsel araglara yogunlasmistir. Propaganda afisleri, savasin baslangicindan itibaren
Amerika Birlesik Devletleri, italya, Almanya, ingiltere gibi iilkelerde kullanilan etkili bir
propaganda araci olmustur. Bu ulkeler savas surecinde, askeri guglerini artirmak,
dismana karsi toplumda bir 6fke ve korku kulttrti yaratmak, irk¢ilik ve milliyetgilik gibi

temalari vurgulamak igin propaganda afisleri kullanmislardir.

Propaganda afisleri, gérsel kiiltiir ve politik séylemlerin bir araya gelerek, ilk kez bliytk
kitleleri etkilemek igin global anlamda kullanildigi bir dénem olmustur. “Propaganda
afislerinin blylk bir kismi yazili sloganlari olmadan anlam netligini kaybetmisler ve
bazilar da baglamdan uzaklastirildiklarinda anlasiimaz hale gelmistir. Propaganda
imgeleri nadiren bagimsiz iletisim kurmak igin tasarlanmistir” (Clark, 2011, s.131).
Birinci Dlnya Savasi propaganda afisleri, bigim ve icerikleriyle dénemin toplumsal ve
politik atmosferini yansitmaktadir. Her ne kadar irkcilik, askere alma, savasin
mesrutiyetini kanitlama, milliyetgilik, kahramanlik gibi ortak temalar, afislerde

kullaniimis olsa da bunu yaparken kultarlerin kendi imgelerini ve bicim dillerini
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kullandiklari gbézlemlenmistir. Savasin basinda farklilasan propaganda kultard,
savasin global dogasi sebebiyle, kolektif bir kitle iletisim kiiltirinin gelisimine neden
olmustur. Gorsel kiiltirde yasanan bu gelisim, farkli cografyalarda benzer bigim dili

ve propaganda yontemlerinin kullanimi ile gdzlenebilir olmustur.

Resim 3.39 Kéathe Kollwitz, 1922, Die Mutter - Krieg (Anneler - Savas), Ahsap Baski, 28.6 x 33.1 cm, VG Bild-Kunst,
Bonn, Germany.

Dénemin goérsel propaganda yontemleri sadece savasi desteklemek ve dismana
karsi nefreti koruklemek amaciyla kullaniimamistir. Bazi Ulkelerde, savasin acilarini
ve zorluklarini yansitan, anti-savas mesajlan veren ve savasin gercek yizin(
elestiren kitle iletisim araclari da kullanilmistir. Ayrica, Kathe Kollwitz gibi sanatcilarin
savas propagandasinin arka perdesinde yasadiklarini yansittigi eserlere de
deginmek 6nemlidir (Resim 3.39). Bu sanatglilar, savasin gergek yiiziinli, propaganda
tarafindan ortbas edilen acilari ve zorluklar resimleri ve ¢izimleri ile ifade etmislerdir.
“l. Diinya Savasl milyonlarca insani oldugu gibi Kollwitz'i de oldukga derinden
etkilemistir. Gerek donemindeki gerekse degisik tarihlerde meydana gelen savaslari,
baskilar, isyanlari, toplumsal karisikliklari, 6limleri eserlerinde yansitan sanatci igin
bu savas, sanatgida oldukga blyiik degisimlere yol agmistir. Her iki oglu da gonulli
olarak savasa katilan Kollwitz, kiiglik oglu Peter’in daha savasin baslangicinda 1914
Ekim’'inde 6lmesi Uzerine eserlerinde igindeki aclyl yogun bir bicimde islemeye
baslamistir” (Mansuroglu, 2022, s.30). Savasi tecriibe eden sanatgilarin eserleri,
savas propagandasinin altinda yatan gerceklikleri gbzler 6nline sererek, propaganda

afislerin ylizeysel ve manipiilatif dogasina dikkat cekmistir.

49



Birinci Dinya Savasi déneminde Ulkelerin propaganda afisleri, savasin bir iletisim
araci olarak kullanilmis ve savasa katihmi desteklemek, milli birlik ruhunu
guclendirmek gibi hedefleri icin kullaniimistir. Savas sonrasi ddénemde ise,
propaganda afislerinin yarattigi gicli algi yonetimi ve yikici etkileri konusunda
farkindalik artmistir. Savasin bitisini takip eden 1920'ler de diuinya genelinde kulttrel
canlanma ve yeniliklerin yasandigi bir dénemlerden biri olmustur. Bu dénemde,
ortaya c¢ikan avangart sanat akimlari sanatin geleneksel formlarini reddetmeye ve
yeni, yenilik¢i stiller yaratmaya odaklanmistir. Bunun yani sira, insan haklan ve
6zgurlkleri icin miicadelelerin yogun yasandigi dénem olarak gordilir. Batlin bunlar
gbéz oninde bulunduruldugunda kitleler ile iletisim kuran afislerin yalnizca siyasi

iktidarlarca degil ayni zaman muhalif veya ezilen kesimlerin sesi de olmustur.

Birinci Dliinya Savasi'nin da beraberinde getirdigi gelisimler ile mevut siyasi rejimlere
meydan okuyan fasizm, komunizm ve sosyalizm gibi yeni siyasi ideolojilerin mevcut
dizeni sarsmasi ile Dunya’da isler diizen, beraberinde de huzur ortamini tehdit
etmistir. Savasin yikici etkilerinin devami olarak 1929'da Buyuk Buhran, Diinya
capinda ekonomik coOkuntilere neden olmustur. Bu donemde, siyasi otoritelerin
kitleler Uzerindeki etkilerini kaybetmeleri ve ekonomik sorunlarin asiimasi igin yeterli
¢6zimlerin bulunmamasi, fasizm ve totalitarizm gibi otoriter rejimlerin ylkselisine
zemin hazirlamistir. Takip eden yillarda Aimanya'da Adolf Hitler, Sovyetler Birligi'nde
Josef Stalin ve italya'da Benito Mussolini gibi liderler, otoriter rejimlerini kurarak
Dunya Tarihi’ne unutulmayacak izler birakmistir. Ayni zamanda, siyasi rejimlerini
devamli kilmak, davalarinin hakhligini kitlelere kanittamak amaci ile propagandayi

kullanmis ve geri donllmez sekilde degistirmislerdir.

3.2. Sovyet Devrim Afisleri

Bu bolim, Ekim Devrimi'nin ve Bolseviklerin 6zglrliik arzusunun doruga ulastig
tarihsel sureg olan 1917 yili sonrasindaki afislerin komunizm propagandasi olarak
kullanimina odaklaniimaktadir. Sovyetler Birligi'nde, propaganda terimi ile toplumun
egitilmesi arasinda pek fark goériilmemistir. Komunist rejim tarafindan gergeklestirilen
propaganda, halkin giindelik yasam pratiklerinde ve disinme bicimlerinde, imge ve
sOzclk kullanminin yaratacagl etkinin Otesinde bir amag igin yontemli olarak

tasarlanmis ve buglnk islevi ile bilinen propagandayi sekillendirmistir.
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Bu dbénemde, iktidarin sanat ve sanatcl ile olan iliskileri gbrsel propagandanin
olusturulmasinda blyuk etkiler yaratmasi sebebi ile 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Bu
bolimde, dénemin Sovyet iktidar séylemlerinin yansitildig ve kitleler tizerinde bliylk

etki gésteren propaganda afisleri Uizerinde durulacaktir.

“1914’te savasa giren bir diger 6nemli aktor olan Rusya oldukga sikintili donemler
gecirmektedir. Yine bu tarihte Carlik rejimi Almanya’ya karsi Tannenberg’de buyuk bir
yenilgi almistir. Yenilgiden sonra 6zellikle ekonomik ve siyasal ¢alkantilar yonetimi
oldukga zorlamistir. Halkta gerginlik, huzursuzluk baslamis ve Ulkenin butinligin(
koruyabilmek adina i¢ propaganda yontemleri denenmeye calisiimistir” (Caki ve
Gillada, 2018, s. 17) (Akt. Akalin, 2021, s.1367). 1917'de bu o6zgurlik arzusu,
Bolsevik Devrimi ve halkin adaletsiz toplumsal kosullardan ve cgarlik rejiminin
baskisindan kurtulmasiyla doruga ulasmistir (Baumgartner, Biihler ve Zimmer 2017a,
s.9).

Nisan 1917'de Petrograd'a® varan Lenin, Kerenski'nin Gegici Hikimeti'nin Almanya
ile savasi sirdiirmek igin micadele ettigini ve Ulke iginde destegini kaybettigini
gOérmastir. Bu durumu lehine kullanan Bolsevikler, baris, toprak, ekmek ve 'TUm
iktidar Sovyetlere' mesajlari ile kdyliilerin ve isgilerinin destegini kazanmistir (Moore,
2010, s.123). “Devrim sonrasinda Sovyetler Birligi gibi komiinist yonetimlerde
"propaganda" terimi olumsuz bir anlam tasimamis, kullaniminda egitim ile arasinda
pek fark goralmemistir” (Clark, 2011, s.97). Devrimin basarisinda, halkin savas karsiti
duygularinin da etkisi bliylik olmustur. Savasin getirdigi zorluklar ve halkin artan
hosnutsuzlugu, rejimi yikilmaya gétiiren faktorlerden biri olmustur. Ekim Devrimi,

sosyal, politik ve kilturel olarak Rusya tarihinin donim notlarindan biri olmustur.

Bolseviklerin Devrimi, Rus imparatorlugu'nun genis topraklarina yayimis, buyiik
olciide cahil 170 milyonluk bir niifusla iletisim kurma becerisine bagl olacak bir devrim
baslatmistir. Lenin ve komdunist parti yonetimi, kitlelere devrimci idealleri asilamak igin
bilgilendirme niteligi yiiksek propaganda yéntemlerine basvurmustur. Ozellikle yazili
basin, brosirler, afisler ve mitingler gibi yontemlerle yayilan propaganda, halki
bilinglendirmek ve devrim ideallerini asilamak amaciyla kullaniimistir. Bu surecte
sanata ve sanatgilara blyuUk roller diismis, beraberinde bliylk degisim ve gelisimler

gOstermistir.

6 Bugtin bilinen adi ile St. Petersburg
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3.2.1. Lenin Tipi Propaganda

Guncel anlamda kullanilan bir terim olarak propagandanin kékleri, Ekim Devrimi’ne
uzanmaktadir. Propagandanin kitleler ile kurdugu iliski 6zellikle de Lenin ile Trogki'nin
Marksizm gevresinde gelistirdikleri yontemler ile sekillenmistir. Marksizm’in diyalektik
dogasi, Lenin tarafindan kitleleri etkileme amaciyla etkin bir sekilde kullanilmistir.
Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda (1969) kitabinda, Lenin tipi
propaganda icerisinde Marksizm’in yerinden ayni isimli bélimde bahsetmektedir.
“Marksizm yayilma guictiyle nitelendirilebilirdi; kitleler arasinda kolaylikla yayilabilecek
nitelikte bir felsefedir bu. Oyle ya, endiistri uygarhiginin belirli bir durumuna uygun
distyor bir kere; 6te yandan, 6zl bakimindan bir bozulmaya ugramadan, alabildigine
basitlestirilebilecek bir diyalektige dayaniyor. Bununla birlikte, Lenin Marksizm’i
elverisli bir politik eylem yontemi olarak sunmamis olsaydi, boylesine genis, boylesine

hizli bir bicimde yayllamazdi” (Domenach, 1969, s.25).

Ekim Devrimi’nin basarisi, kitleler icerisinde devrimin benimsenme orani ile paralel
olarak yiikselmistir. “Isvigre siirgiiniinden Petrograd'a sosyalist rejime 6nderlik
etmeye gelen Vladimir Lenin ve devrimin tim liderleri, halka dogru mesaijlar iletme
amaci ile propaganda calismalar yurutmuslerdir. Bu Bolsevik tipi propaganda
calismalari, Lenin tarafindan calisiimis olan iki kavram olan siyasal agiklama ve
parola Uzerinden temellendirilmistir’ (Domenach, 1969, s.26). Lenin, kitleleri
etkilemek igin parola adini verdigi basit ve yogun igerikli mesajlar kullanmistir. Bu
mesajlar, genellikle kisa ve rahatlikla anlasilabilir sloganlar olmustur. Lenin tipi
propaganda, hedef kitlenin seferberligini saglayan, devrim pratiklerine katiimi artiran
ve bu sayede devrimin politik amaclarina hizmet eden énemli bir aractir. "iktidar
Sovyetlerindir" “Ekmek, Banis ve Ozgiirliik" gibi parolalar, kisa agik ve etkileyici bir

bicimde kitleleri 6rgutleyebilmis parola érneklerindir.

Bununla beraber devrimin dinamizmi ile bu parolalar da sekillenmis ve degismistir.
Lenin, 1917'de kaleme aldigi "Parola (izerine" adh c¢alismasinda, "iktidar
Sovyetlerindir" parolasinin bir zamanlar islevsel oldugunu, fakat Sovyetler adi altinda
farkll karsi-devrimci partilerce de baglami disinda kullanilmaya baslanmasi sebebiyle
islevini vyitirdigini belirtmistir. "Her parola belirli bir politik durumun 6&zelliklerinin

topundan c¢ikarnlmalidir’ (Domenach, 1969, s.26).

Leninist propaganda edebiyati, sanati, kitlesel eglenceleri de igine alacak sekilde
genis bir sosyal alani kapsayan buatincul bir eylem planinin bir pargasi olmustur. Bunu
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destekler nitelikte, Sovyetlerin kurulusuna eslik eden propaganda ¢alismalar halkin
gunlik yasamina ve kulturlere uyarlamaya c¢alismistir. Colin Moore, Sovyetlerin ilk
yillarinda, bu amag dogrultusunda yapilan galismalar Propaganda Prints (2010) isimli
kitabinda aktarmistir. Lenin, ikna kapasitesi yuksek olan her iletisim ydntemini,
Komiunist Parti Merkez Komitesi'nin Ajitasyon ve Propaganda Blrosu'nun altinda
toplamistir. Ajit-prop aktivistleri koylllere artik topragin kendilerine ait oldugunu
soylemek, onlari drgutlemek ve siyasallastirmak igin Ulkeyi gezmislerdir. Devrimci
gencler, Komsomol” icinde drgutlendiler. V. I. Lenin, Kizil Yildiz ve Ekim Devrimi gibi
isimler taslyan, bayraklar ve devrimci resimlerle kapli, matbaalar ve film projektorleri
ile donatiimis ajit gemileri ve ajit trenleri, haberleri iletmek icin kullanildi (Moore, 2010,
s.123). Leninist propaganda artik sanatin timuna ve kitlesel etkinlikleri de yasantinin

icine alacak sekilde batlnsel bir eylemin bir pargasi olmustur.

3.2.2. Sovyet Devrim Afiglerinde Konstriiktivizm ve Ajit-Prop Donemi

Birinci Dinya Savasi, Ekim Devrimi ve bunu takip eden i¢ savasin bir sonucu olarak,
Rusya neredeyse tamamen kendi kaynaklarina bagl hale gelmistir. Devrimi, Kizillar
ve Beyazlar arasinda bitmeyen bir catisma izlemistir (Brown 2019, s.32). Bu surecte,
‘Lenin Ulkedeki okuma yazma oraninin dusik olmasi sebebiyle okuma yazma
bilmeyen halkin egitimi icin olusturdugu politikanin icine Oncelikle gorsel sanat
egitimini dahil etmistir’ (Duydu, 2023, s.482). Yaygin olan egitimsizlik ve cahillik,
propaganda faaliyetlerinin gerceklestiriimesini zorlastirmistir. Erisilebilir kaynaklar
sinirl olsa da okuma ve yazma programlarina destek saglanmis bu amagla
propaganda calismalari yapilmistir. (Resim 3.40). Bunun yani sira, etkili iletisimi
saglayabilecek alternatif yontemler bulunmus ve halkin katilabilecegi egitici

propaganda stratejileri gelistirilmistir.

“Sovyet sanati temelde devlet tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel izleyiciye
yonelik bir sanat olmustur” (Clark, 2011, s.95). Devrimin ilk yillarinda kizil orduyu
kayitsiz sartsiz destekleyen Rus avangardi terimi, yirminci ylzyihn baslarinda
Rusya'da sekillenmeye baslayan ve 1930'larin basina kadar gelismeye devam eden

resim, edebiyat, mimari, muzik, film, tiyatro ve tasarim alanlarindaki farkl stillerden

7 Lenin, bu miicadelede genclige de 6nemli rol diistigunii ifade ederek, Sovyet gencligini tek bir cat1 altinda toplayacak bir teskilatin kurulmasi

calismalarini baglatti. Boylece 1918 yilinda komsomol (Komiinist Gengler Birligi) kuruldu. Komsomol teskilati, 14-23 yas araligindaki komiinist

gencleri icine alan bir organizasyondu. Komsomolun yapisi, partinin yapisinin bir kopyasiydi (Zickel 1971, s. 230) (akt. Ozdemir, 2016, 5.20)
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olusan bir kompleksi ifade etmektedir. (Baumgartner, Buhler, Zimmer ve Szech
2017b, s.18).
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Resim 3.40 Alexei Alexandrowitsch Radakow, 1920, 3HaHue pa3opBéT uenu pabcTea (Bilgi Koleligin Zincirlerini
Kiracak), Litografi, 89 x 61cm.

Kokleri Suprematist Malevich ve Konstriktivist Tatlin'e dayanan, kibizm ve
fUtlrizmden bigimsel izler tasiyan avangart sanatgilar, devrime desteklerini hizla
gostermislerdir. Moore (2010) tarafindan da bahsedildigi sekilde ayni dénemlerde,
Kizil Ordu'nun Kelenski'nin karsi-devrimci glcleri ile i¢ savasa girdigi bir dénemde, El
Lissitzky tarafindan tasarlanan "Beyazlari Kirmizi Kama ile Yen" afisi yayinlanmistir
(Resim 3.41). Bu afis, glicli geometrik bicim ve direkt bir anlatim ile devrim glclerine
destegin semboll olmustur. Afisin gliclii kompozisyonu ve bicim dili, acik¢a ifade
etmek istedigi slogani desteklemektedir. Bu afisin etkisi, devrimi destekleyen avangart
sanatgilar icin de ilham verici olmustur. Bunun yaninda El Lissitsky, Vitebsk'te yeni
kurulan Halk Sanat Okulu'nda Marc Chagall ve Kasemir Malevich ile ¢alisirken bu
afisi hazirlamistir ve bu yaklasim, konstruktivizmin gelismesinde énemli bir etkiye
sahip olmustur (Moore, 2010, s.123). Ancak ilerleyen yillarda devlet tarafindan
finanse edilen propaganda calismalarinda bu gibi avangart tasarimlann rola

tartismalar yaratmistir.
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Resim 3.41 El Lissitzky, 1919, KiMHOM KpacHbIM Geit Genbix (Beyazlari Kirmizi Kama ile Yen), Litografi, 51x62 cm.

Bolsevik Devrimi’nden Sovyetler Birliginin kurulmasina kadar gegen zaman dilimi, i¢
savas ve rejim degisikliginin disinda, sanat alaninda da yeni fikirlerin dogusuna sahne
olmustur. Avangart sanatcilar, 1917 ve 1923 yillani arasinda sanat ve siyasetin
kesistigi noktada, gecmise hicbir sey borclu olmayan ve kendi kaderini tayin
micadelesinde insanlara hizmet edecek yeni bir dil yaratmak icin bir araya
gelmislerdir (Moore, 2010, s.123). Bu dénemde Rus avangartlari, sadece sanatta
degil, sanat ve yasamin kesistigi bltiin alanlara dair fikirler Gretmislerdir. Avangart
Sanatgilanin ¢alismalari, Komunist Parti ydnetiminin devrimi takip eden yilarda gesitli
deneysel calismalara verdigi destek ile glglenmistir. Clark’a (2011) goére bu
calismalar sadece komunist sanat icin en uygun bigim dilini bulmak amaciyla
yapllmamis ayni zamanda sanatin toplumdaki roll tzerine de fikirler gelistirmislerdir
(Clark, 2011, s.98). Bu calismalar her ne kadar bi¢cim dillerinde farkli distinceler
gorilmis olsa da ilerlemeye, teknolojiye, birlige ve gelecege 6zellikle de devrimden

yana pozitif duruslar ile ortaklasmislardir (Savasir ve Gileg, 2020, s.303).

ic savas sirasinda askeri giicler cephede miicadele gosterirken, sanat giinliik
yasamda devrimi yaymak Uzere politik micadeleye dahil edilmistir. Ekim Devrimi’ni
takip eden dort yillik i¢ savas suresince daha hizli ve duygulara daha etkin hitap
edebilen “ajitatif propaganda” veya ajit-prop denilen yéntemler kullaniimistir. (Clark,
2011, s.98). Ajit-prop calismalari anitlar, afisler, resimler, gezici, blylk sislemelerle
kaplamis torenler ile dizenli yayimlar ve filmler kitleleri eglendirme, bir yandan da
egitme amaciyla kullanilmistir. Ajit-prop her bigiminin kamuoyuna yayilmasi igin gemi

ve tren gibi ulasim araclari kullaniimistir (Resim 3.42). Bu afis ve flamalar ile kaplh
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ulasim araclari, baski sistemleri, halka agik konusmacilar, yazarlar, kitap ve brosir
depolari, propaganda film gdsterimini kapsayacak ekipmanlar ile donatiimis, gezici
propaganda amaciyla kullanilmistir. Trenlerin dis ylzeyi de konstriktivist sanatcilar

tarafindan boyanmis veya afisler ile dekore edilmistir.

Resim 3.42 V.I. Lenin No. 1 adli ajit-trenin sinema vagonu, Anna Baumgart , Giinesin Fatihleri. Film.

Ajit-prop uygulamalarinin ilk érneklerinden politik dayanisma gosterileri, yeni nesil
tiyatroyu veya mitingleri kapsayan kitlesel eylemlerde gértlmektedir. “Bu propaganda
kapsaminda sokak festivalleri, halka acik tiyatro gdsterileri herkesin katilimiyla
kamusal sanat etkinliklerine donusturdlmustir. Halkin kendini sanat etkinliklerinin bir
pargasi olarak hissetmesi bu olagan duygularin onlara gegmesine ve i¢ savasin
zorluklarina ragmen devrimci heyecani devam ettirmeye ¢alismislardir” (Akalin, 2021,
s.1367-68). Bu blyuk olcekli gdsteriler icin avangart sanatcilar tarafindan dekorlar
tasarlanmis, vatandaslarin bu kitlesel gosterilerde tiyatro iscisi olarak devrime hizmet
edebilecegdi vurgulamistir. “i¢ savasin zorluklari igerisinde devrimci heyecani devam
ettirmeye calisan ajit-prop topluluklar renkli bir kutlama havasi yaratmislardir” (Clark,
2011, s.98). Savasir ve Gileg’in (2020, s.314) de belirttigi (izere ajit-prop etrafinda bir
araya gelen kitlesel eylemler, diger propaganda bicimlerinden farklilasarak kitleler ile
dogrudan bir iletisim kurabilmistir. Ekim devrimi ideallerinin bu denli hizli yayilmis

olmasinin en blyuk etkenlerinden biri bu kitlesel eylemlerdir.

Bolsevik Devriminin ilk yillarinda baski teknolojileri ile propagandanin kitlesel iletisimi,
1914 savasi ve i¢ savasin beraberinde getirdigi kaynaklarin yoksunlugu caginin
imkanlarini yakalayamamistir. Gazete ve dergi gibi kitle iletisim araclarnnin tiraji,

blylk halk kitleleri icin yetersiz sayida hazirlanmaktaydi. Bu duruma ¢ézim olarak
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basit sablonlar ile vasifsiz isgiler tarafindan hizli sekilde gogaltilabilen, Rusya Telgraf

Ajansi Afisleri (ROSTA) ortaya ¢ikmistir.
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Resim 3.43 Mihail Cheremnykh, 1921, Rosta No.204, BOT OH, BUY KAIMUTAJIA (i§te O, Kapitalizmin Kamgisi),
43x35 cm.

El boyamasi afisler, trenler ile Glkenin birgok yerine dagitilan sablonlar ile kurulan
ROSTA merkezlerinde c¢ogaltilmistir. Bu afisler, kamusal alanlarda asildiklari

camekanlar arkasindan Kkitleler ile bulustuklari icin ROSTA pencereleri olarak
aniimislardir. Geleneksel halk sanati olan lubok'tan donlsen bu afisler, Vladimir
Mayakovsky, Mihail Cheremnykh, Vladimir Lebedev gibi sanatgilar tarafindan sinirli
okuma yetkinligine sahip kamuoyu ile iletisimde etkin sekilde kullaniimistir (Moore,
2010, s.125). Cogunlukla bir ¢izgi roman veya karikatlir gibi sekanslar igerisinde
imgeler ve yazili mesajlar araciligi ile bilgi iletimi saglayan bu afisler hizli ve kolay

gogaltilma yonleri ile islev kazanmistir.

Vladimir Mayakovsky gibi 6nde gelen avangart sanatcilar resim ve metinlerle ROSTA
afislerine katkida bulunmustur. Mayakovsky tarafindan tasarlanan ROSTAlar,
teknikleri geregi sade ve karikatlir benzeri bigcim 6zellikleri gostermektedir. “Ekim
kampanyasi, Kararnameyi Yerine Getirelim” afisinde de gorilebilecegi gibi, ekinlerine
gerekli 6zveriyi veren kisinin 6dullendirildigi stireg basit imgeler ile aktariimistir (Resim
3.44).

Mihail Cheremnykh imzali ROSTA afisleri, sablonlari daha incelikli bir bicim dili ile
kullanmis, form &zelliklerini bir adim ileriye tasimistr (Resim 3.43) “iste O,
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Kapitalizmin Kamgisi (1921)” afis serisinde konstriktivzimde sik¢a rastlanan renk ve

bicim 6zellikleri kullanmistir.

Vladimir Lebedev, kullandigi ROSTA afisi bicim dili ile diger 6rneklerden
ayrismaktadir (Resim 3.45). Lebedev'in kompozisyonlari, basit renk alanlar ve
geometrik sekillere bolinmdus figurlerle ayirt edilir. Bu afis, elinde bir tifekle testere
tutan bir isciyi tasvir edilirken minimal kontur ve renk kullanimi ile ayni zamanda

savasmaya hazir bir isginin imajini aktarmaktadir.
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Resim 3.44 Vladimir Mayakovsky, Rosta No.42, Ekim kampanyasi, Kararnameyi Yerine Getirelim, 1921, 51x62 cm,
Moskova, Propaganda Prints, 2010.

Resim 3.45 Vladimir Lebedev, 1921, PaboTaTb Hafo, BUHTOBKa pagoM (Calismak Durumunda Olan, Tifek Tam
Burada).

Savasin ilk zamanlarinda bu afislerde, Sovyetler Birliginin diismanlarinin teshiri ve
askeri temalara hakim icerik daha sonra, is¢i ve Uretenin emegine 6vgi olarak sosyal
ve ekonomik kosullarin toplumsal bilingte yeniden yapilandirimasina donasir. Bu
dénem afislerinde siklikla "Uretim igin calis", "Uretim igin birles" gibi sloganlar
kullanilmis kamuoyu devrimci kalkinmaya ydnlendirilmistir (Resim 3.46). 1915’ten
itibaren Rus Avangardi farkll yaklasimlarla fakat temel olarak Stipermatist Malevich
ve Konstriktivist Tatlin etkisi ile bicimlenmistir (Buck-Morss, 2000) (Akt. Savasir ve
Giileg, 2020, s.304). “Stiprematist UNOVIS grubunun (Yeni Sanatin Sézclleri, 1920-
1924) 6n saflarinda yer alan Malevich ve El Lissitzky nesnelerin Devrim sonrasi
Rusya'da yararl bir islev yerine getirmekten c¢ok idealleri somutlastirma kapasitesini
vurgulamistir. Malevich’e gbre eskimis sanat yaklasimlar sadece insan zihninin
tutuculasmasina yaramaktadir. Grup, bu anlayisa tepki olarak genellikle canl

renklerle olusmus katiksiz geometrik bigimlerle izleyicinin duygularinda dinamik bir
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etki birakmayi hedefleyen soyut sanati gelistirmislerdir. Rus avangart sanatcilar bu
etkiyi sdvig -algida yeni bir aydinlanma veya “degisim” - olarak tanimlamistir” (Clark,
2011, s.98).

SATIOMAY, voeaps; PABOYHIL

PJIABHbIH HAKAB HIIbHYA:

HYXHO
HALLIM TI0BE b1 YIIPO'HTS.

HYAHO IIPO'THTD
NEYAT,

BOEBOSMOAEIR \

JOCTREENEA

HAZONAT OTPAMEHIE,

HAK I8 RHRC-JERTE,

B HAMEN TPRLACKENIE
,TOBAPHLL,

TEPEHTHH'

BYPIYAM PABOYIAA IIEATD
HEHABHCTHEH BCET0

~HA CBETE
BEM 110 PASPYXE CILIESA,
BY b BEPEH PABOYEH
[ASETE.

I]BI:IBl E LEJE{EEI- i1

b.
!‘I‘L’[&Eﬂiﬂ IPOJIETAPEAT,
1000002 THPAR
AAELB!

T
W

I JIITACKA IPHHAMAETCH IO KOHIIA TOJA. I

IIlIIlHlI T 0E l[[ll € e OB TR 10

it
Rapes puatasse o wearapus Exaropon fcrotiyes N T2 e M 1 Tanedon 3

Resim 3.46 A. Blik, 1924, (Ural isgilerine Katil), Litografi, 24x36 cm, Ural, Sovyetler Birligi.
Sanatlarini devrime adayan sanatgilar, “sanat hayata” ve “sanat Uretime” sloganlari
ile isci sinifi ile bag kurmaya Uretimlerini hemzeminde bulusturmaya g¢abalamislardir.
Mayakovsky 'den aktaridigi Uzere, "Sanat mize denilen 06li tapinaklarda
yogunlasmamali. Her yere sokaklara, tramvaylara, fabrikalara, atdlyelere ve isci
evlerine yayillmaldir (Shrine or Factory, 2018)(akt. Moore, 2010, s.126). Ayni
duslinceleri paylasan sanatgilar, sadece eserlerini isgilerin erisebilecegi bir yere
koymakla yetinmenin yeterli olmadiginin farkindaydilar. Tam anlamiyla islevsel olmak
icin, endustriyel Uretim acisindan kendi uygulamalarini gbézden gecirmek istediler
(Savasir ve Giileg, 2020, s.305). Bu da onlari ortak galisma ve seri Uretim gibi konulari
denemeye ve makine cagindaki tasarimin islevselligi, dekoratif unsurlarin ortadan
kaldinimasi ve malzemelerin dogasi gibi yeni fikirleri benimsemeye yonlendirmistir.
Bu anlayis, resim ve heykelde kesfedilen ancak gergek ifadesini mimaride ve grafik
tasarimda bulan Konstruktivizm olarak bilinen Rus tasarim yonteminin temelini

olusturmustur.
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Resim 3.47 Gustav Klucis, 1929, Ulasimin Gelisimi Bes Yillik Plan, Graviir, 73.3 x 50,5 cm, Jan Tschichold
Collection, Moskova, Sovyetler Birligi.

“1921 Mart'inda, Rus konstriktivistler, yeni sosyalist bir ortamin yaratiimasina katkida
bulunmak amaciyla, sévale resmi ve sanat yapmayi sonlandirarak kendilerini yararli
nesnelerin tasarimina adayacaklarini aciklamislardir. (Lodder, 2015)(akt. Artun ve
Gen, Konstriktivizm, Fotograf ve Sinematografi, https://www.e-
skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-sinematografi/3508) Lodder’in. de
aktardig| Uizere, Konstriiktivistler, devrimin getirdigi toplumsal degisimleri yansitan bir
sanat anlayisi ve tasarim prensipleri gelistirmislerdir. Bununla beraber Rus
Konstriktivizmi, fltlrizm, kiibizm gibi birden fazla olusum ve sanat yaklasiminin izini
tasimaktadir. “Konstriktivizmin ve Bauhaus'un oérgltlenmesinde basi ¢ekenlerden
Moholy-Nagy ise, olmus olan tanrinin yerini miihendisin aldigina inanir. O zaman
sanat da ancak makine mantigini, mihendislik disiplinini benimseyerek
tanrisallasabilir ve yeni bir diinyanin insa edilmesinde (konstriiksiyonunda) s6z sahibi
olur” (Artun, 2022, s. 50). Bunu destekler nitelikte de Konstruktivist Sovyet afislerinde
makine estetigine ve miihendislik ve Uretim pratiklerine 6vgu siklikla goériilmektedir.
Gustav Klucis’in ulasim afisi, diyagonaller, ritim, tekrar etkileri ile hiz, devinim ve
makine estetigi ile fltiirizm etkisi ile gelisen konstriiktivist afislere 6rneklerden biridir
(Resim 3.47)
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Resim 3.48 Aleksander Mijailovich Rodchenko, 1921, (Konstriktivist Sairler kitabinin kapak tasarimi), Fotomontaj,
1921, 27.5 x 19.3 cm. MACBA Koleksiyonu.

Yizyllin basinda teknolojik degisimin 6zgurlestirici potansiyeline kendini adamis
modern hareketlerden biri olan Konstruktivizm, devrimci donlisim igin bigimsel ve
politik deneylerin birlesimidir. Daha 06nce hedef alinan estetik-kiltlirel devrim,
sonunda siyasal-toplumsal devrime donlismdustir (Savasir ve Gilleg, 2020, s.303).
Gunlik yasam ile bu sekilde bag kuran konstriiktivistler, devrimci toplumsal pratige
girisirken, yeni proletarya tabanl devrimi, tasarlayacaklari modern yasam rittelleri ile
buttnlestirmeyi hedeflemislerdir. Konstruktivistler komunist giysilerin, dokumalarin,
mobilyalarin, mimarinin ve hatta tim bir sehrin tasarlanmasiyla Sovyet nifusunun
davranis kaliplarini degistirmeye kendi deyimleriyle "kitle ruhunun 6rgitlenmesi” igin
timden bir tasarim estetigi yaratmaya calismistir (Clark, 2011, s.104). Amaglanan
donlisum, sanati ve tasarnmi islevsel bir sekilde kullanarak toplumu déndstirmek ve
yeni bir diizen insa etme amaciyla olusturduklan bicim dili renk, form, 1sik ve goélge

gibi elemanlari kullanarak duygu ve distinceleri dogrudan ifade etmek olmustur.

Konstriktivist tasarim prensipleri kullanilarak tasarlanan propaganda afisleri,
brosurler, gazete ve dergi ilanlar gibi farkl basil kitle iletisim araclari, deneysel bir
bicim anlayisina sahipti. Temel renklerin yani sira keskin hatlar, geometrik sekiller ve
gucli tipografi kullanimi da bu araglarin 6zelliklerindendi (Baumgartner, 2017b). Bu

surecte klasik resim anlayisindan uzaklasan sanatcilar, yeni yontem arayislari
slirecinde fotomontaj teknigini siklikla streclerine dahil etmislerdir (Savasir ve Glleg,
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2020, s.314). Fotomontaj gibi farkh fotograflari ve grafik unsurlar ile olusturulan
kompozisyonlar film ve propaganda afisleri, gazete ve dergilerde ve diger basil mecra
kitle iletisim araclarinda kullaniimistir (Resim 4.38) Tasarimlar genellikle devrimin
zaferini, sosyalist toplumun ideallerini ve is¢i sinifinin GstinlGgund vurgulayarak,

halka komunist idealleri benimsetmek amaciyla kullaniimistir.

1920'lerin basinda mekanik araglar ugruna resmi terk eden, fotomontajin Sovyet
onculerinden Gustav Klucis ve ressam Valentina Kulagina, afis tasarimlarina
fotomontaj ile kirmizi soyut sekiller getirmislerdir (Moore, 2010, s.129). Nesnel
olmayan sanattaki gecmislerinin bir hatirlaticisi olarak, Kulagina, fotomontaj
kompozisyonlarini tek bir is¢i etrafinda insa etme egilimini paylasirken (Resim 3.49),
Klucis kolektif bir is¢i grubunu kullanmayi tercih etmistir. (Resim 3.50) (Baumgartner,

Buahler, Zimmer ve Tupitsyn 2017a, s.18).

]
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Resim 3.49 Valentina Kulagina, 1930, (Uluslararasi Kadin isgiler Giinii), Fotomontaj, 108.9x72.1 cm, Centrizdat,
Moscow, Sovyetler Birligi.

Resim 3.50 Gustav Klucis, (SSCB Cok Yasa), Fotomontaj, 146.9x104 cm, Moskova, Sovyetler Birligi.

Konstriktivist sanatcilarin, Sosyalist idealler icin UGretimleri bununla sinirh
kalmamistir. Colin Moore (2010), Sovyetler Birligi tarafindan yirirlige konulan ilk
ekonomik planin, konstriktivist reklam afislerine  dénudsim  dyklsinden
bahsetmektedir. Bu dénemde, ekonomik ve sanayi bluylmesi hizlanmis, Uretim
araclarn kamulastiriimistir. Lenin hikimeti tarafindan c¢ikartilan 1921 Ekonomik Plani
ile komunist ekonominin canlandirimasi hedeflenmistir. Bu plana goére, devlet buyuk

endustriler ve bankalar devlet kontrollinde toplanirken, kigulk isletmelerin agiimasi
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ve kér etmesine izin verilerek rekabet ortaminin olusmasi hedeflenmistir. Devlet
reklamciligl, siyasi fikirleri kolayca anlasilan propaganda bigiminde sunmak ve
tiketiciyi devlete ait isletmelerden satin alarak kolektifi desteklemeye davet etmek igin
bir firsat olarak gortlmustir. Vladimir Mayakovsky, 1932 yilinda kaleme aldigi
“Ajitasyon ve Reklam” calismasinda, ajitasyonun Sovyet Rusya’sindaki etkisinden
vurgularken, reklamin glictiintin ise burjuva kultdrince bilinen etkisinden bahsetmistir.
En istikrarli is modelinin bile reklama ihtiyacin oldugunu belirtmis, bu glcin bu is
modelinden faydalanacak burjuva kiltiiriine birakilamayacagindan bahsetmistir. Bu
dislince, Sovyetler Birligi'nde her seyin proletarya icin oldugu anlayisindan
temellenmektedir. Tlketime yénlendiren ve politik temelli ajitasyon arasindaki gucli
bag devlet istiralarinda kendini gostermistir. Sovyetler Birligine ait Grlinler igin
tasarlanan reklamlar, tiiketicisine hem Griinii hem de devlete olan bagllgi ve destegi

satmaktadir. Konstruktivistler tarafindan insa edilen bigim dili, 20. Ylzyil Avrupa

reklam kulttrine de yén vermistir (Moore, 2010, s.126).
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Resim 3.51 Aleksander Mijailovich Rodchenko ve Viadimir Mayakovsky, 1925, (Mosselprom disinda higbir yerde),
Fotomontaj, 59x48 cm, Moskova.

Resim 3.52 Aleksander Mijailovich Rodchenko ve Vladimir Mayakovsky, (Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri).
Litografi.

Rodchenko'nun Mosselprom Disinda Higbir Yerde afisi ve ¢ok ¢esitli tarim Uranlerini
pazarlamak igin kurulmus olan devasa bir devlet kurulusu olan Mosselprom igin
tasarlanmistir (Resim 3.51). Afisteki bina, dénemin en ylksek binalarindan biri olan
Moskova'daki bir yapidir. Rodchenko ve Mayakovsky gibi sanatcilar tarafindan
sloganlar ve reklamlarla sislenerek propaganda amaciyla kullaniimistir. Fotomontaj

grafik elemanlar ile olusturulan kompozisyon ile, biskivi, sekerleme, ¢ikolata, bira ve
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tatdn gibi tarim Grdnlerinin tanitiminl yaparak halkin bu Grlnlere olan talebini artirmayi

dolayisi ile devlete olan desteklerini gelistirmeyi hedeflemistir.

Aleksandr Rodchenko, “Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri” isimli reklam afisi (Resim
3.52) i¢in sair Vladimir Mayakovsky tarafindan yazilmis metni sdyledir: "Bu
emziklerden daha iyisi daha &6nce hi¢ olmamistir ve simdi de yoktur. Onlar
ihtiyarliginiza kadar emmek isteyeceksiniz” (Clark, 2011, s.107). Bu alisagelmis bir
reklam afisinden ve doénemin diger afislerinden hem bigcim hem de igerik olarak
farkhlasmistir. Normal bir emzik reklam afisinde huzur icinde bir bebek, belki de
onunla beraber anne figiri gérmek beklenen sey olabilirdi. Fakat Rodchenko ve
Mayakovsky tarafindan tasarlanan bu afis yalnizca bir reklam afisi degil, ayni
zamanda bir propaganda galismasi islevi gormustir. Bununla beraber Rodchenko ve
Mayakovsky gibi kominist devrim icin (reten sanatcilar kapitalist bir devletin
yapacagini disiindikleri ekonomik plani desteklemislerdir (Baumgartner, Bihler,
Zimmer ve Tupitsyn 2017a, s.18). Bu sirada Avangart sanatin, komunist parti ile
iliskileri zayiflamaya baslamistir. Agzinda bombalar ile gllimseyen savasi temsil
eden bebek figlrinin, savasa ve O6lume duyarsizlastirlan Sovyet nesillerine
gonderme yaptigl sdylenebilir. Avangart propaganda afislerinin yalin anlatimh dogasi
sebebi ile “Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri” genis kitlelerce ilgi toplamistir (Moore,
2010, s.126).

no BCEM
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Resim 3.53 Aleksander Mijailovich Rodchenko, 1924, (Tiim Bilgi Dallanindan Kitap Litfen), Litografi, Moskova.

Yalin bigim dili ile 6ne ¢ikan afislerden biri de Rodchenko tarafindan kitlelerce taninan
bir yliz olmasi sebebi ile Lefovskaya'nin afisin ylzi olarak kullanildigi “Tim Bilgi
Dallarindan Kitap Latfen” afisidir (Resim 3.53).  Afiste, figlriin sesini duyurma
cabasinin okundugu bir poz ile, kitaplar kelimesini seslendigi goriilmektedir. Harflerin
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hiyerarsik duzeni ilerlemeyi bununla birlikte, yan duran bir Gnlem isareti goranima
olusturmaktadir. Boylece tipografi ve bigimlerin kullanimi ile afisin kitlelere seslenisi

duygusu aktariimistir.

Clark 1920’lerin sonuna dogru radikal olarak gorilmeye baslanan sanatin durumunu
su sekilde anlatmistir. “Konstruktivistler komunist giysilerin, dokumalarin,
mobilyalarin, mimarinin ve hatta tim bir sehrin tasarlanmasiyla Sovyet nifusunun
davranis kaliplarini degistirmeye kendi deyimleriyle "kitle ruhunun 6rgiitlenmesi" igin
timden bir tasarim estetigi yaratmaya calismistir. Endiistriyel teknolojinin geriligi ve
malzemenin azligi ylzinden Konstriktivist tasarimlarin gok azi lretime gegmistir.
1920'lerin sonunda Konstriktivist projelerin bakis agisi radikal Gtopyaciliktan kéttcul
toplumsal muhendislik fantezilerine evrilmistir (Baumgartner, Bihler, Zimmer ve
Szech 2017b, s.24). Bir tarafta Tatlin yolculuk yapacak bir iscinin fiziksel ve algisal
olarak 6zglrlesmesini saglamak icin kus anatomisine dayanan, insan giicliyle ¢alisan
ugan bir makine olan “hava bisikletini" tasarlamistir; ne yazik ki hazirladigi 6rnek
basarisizliga ugramistir. Diger tarafta ise konstriktivist mimarlar 6zel yasamin her
aninin polis gbzetimine alinabilecegi, ¢ocuklarin ortak yetistirilecegi ve bir dneriye
gore de tim aktivitelerin (seks dahil) yirmi dort saatlik bir tarifeye gére diizenlenecegi
genis barinaklar tasarlayarak komunal bir yasami zorlayan planlar hazirlamistir
(Clark, 2011, s.104,108).

Bu yillarda avangart sanatgilarin resmi komisyonlardan destek almalarn giderek
guclesmistir. Bu dénemden sonra uretilen afislerde Konstriktivist tarzin fotomontaj ve
diyagonal kompozisyon gibi belirli 6zellikler propaganda materyallerinde hala
kullanilmaya devam etmistir ancak soyut bigimlerden olusan kompozisyonlar geride
kalmistir (Baumgartner, Buhler, Zimmer ve Szech 2017b, s.19). Avangard
sanatgilarin bir kismi degisime uyum saglamaya calisirken, digerleri saklanmis veya
Bat'ya kagmistir. Bazilan galisma kamplarinda hayatini kaybetmis, digerleri Stalin
rejimi sirasinda kaybolmustur (Baumgartner, Buhler, Zimmer ve Tupitsyn 20173,
s.18).

3.2.3. Sovyet Sanatinda Sosyalist Toplumcu Gergek¢i Donem

Sovyet Sanati, 20. ylzyillin baslarinda keskin donlisiim yasamistir. Sovyetler Birligi
yonetimi, bu dénemdeki avangart hareketleri kapitalizm s6zciligi ile suglamis ve

Sovyet Sosyalist Gergekgi sanat anlayisi parti meclisinde gliglenmeye baslamistir.
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Lenin'in kendisi de dahil olmak Uzere, Komunist Parti avangart sanatcilarin bohem
yasam tarzlar ve ongoriilemez dogalari konusunda higbir zaman rahat olmamistir
(Moore, 2010, s.127). Lenin'in muhafazakar bir sanat anlayisi oldugu bilinmekle
beraber bunu kendi sdzleri ile “Sanat halka aittir. En derin koklerini ¢alisan kitlelerin
cok kalin kisminda birakmalidir. O kitleler tarafindan anlasiimali ve onlar tarafindan
sevilmelidir. Kitlelerin duygu, dusince ve iradesini birlestirmeli ve ylkseltmelidir.
iglerinde sanatgi uyandirmali ve gelistirmelidir.” seklinde ifade etmistir (Baumgartner,
Bihler, Zimmer ve Blhler 20173, s.12).

Surec ilerledikge Konstriktivist sanatcilarin ¢alismalar, devrimden 6nce Bati'da
yaygin olan '¢cOkmekte olan burjuva Usluplan' ile iliskilendirilmis ve proletaryanin
anlayamadigl temsili olmayan sanatin, bir devlet propagandasi araci olarak uygun
olmadigl 6ne surilmistir. “1924 yilinda Lenin'in 6limi ve bes yil sonra Stalin'in
iktidara gelisi arasinda gecen stirede Parti yonetimi sanatta goreli bir cogulculuga izin
vermistir, ancak gercekgi yaklasimlar avangartlarin deneylerinden daha c¢ok
onayladig gittikge daha agik ve resmi bir hal almistir. 1920'lerin gok sayidaki sanat
topluluklarinin en biiyligii olan Devrimci Rus Sanatcilari Orgiitii (AkhRR) gergekgiligi
savundugu icin etkin sendikalar ve Kizil Ordu tarafindan desteklenmistir” Clark, 2011,
s.108).

Lenin'in Anitsal Propaganda Planr’'ndan (1918) bu yana, Sovyet iktidar sanatcilarin
"iscilerin kom{nist egitiminde Parti'nin sadik yardimcilan" olmalarini sart kosuyordu.
Lenin'e gore sanat halka ait olmaliydi; en derin kokleri "calisan buyuk kitlelerin tam
kalbine" uzanmaliydi (Baumgartner, Buhler, Zimmer ve Blihler 2017a, s.12). Bu
politika Komlinist Partide muhafazakar kesimlerin yikselisi ile Sovyet sanatinda
dramatik bir degisiklige yol agmistir. Sanatin "kitlelere hitap etmesi" ve "sosyalist
gercekligi" yansitmasi gerektigi vurgulanmistir. Marksist teori ve Rus kiltir tarihinin
pek dirist olmayan yorumlar kuramsal olarak mesrulastinimistir. Béylece, Toplumcu
Gergekgiligin Rusya'nin radikal mirasinin devami oldugu iddia edilmistir. Sanat ve
Gergekligin Estetik iliskisi (1853) ve Lenin'in favori romani Shto Delat? (1863) [Nasill
Yapmal?, 1972] kitaplarinin yazarn Nikolay Cernisevski (1882-89) gibi XIX. ylzyil
devrimcileri sanatta gergekgiligi etik bir prensip olarak desteklemistir” (Clark, 2011,
s.109).

Tatyana Yablonskaya'nin Ekin adli resmi, Toplumcu Gergekgilik tarzinin
orneklerinden biridir (Resim 3.54). Resimde c¢alisan kadin isgiler, Sovyetlerde

calismanin ne kadar keyif veren bir eylem olabilecegini gosterecek sekilde mutlu
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gorinmektedir. Bu sosyalist toplumcu eserlerin  bircogunda daha siklikla
gorilebilecek iyimser ve Utopyaci tavrin bir yansimasidir. Devrimci romantizmin bir
sonucu olarak ister bugiini ister gelecegi tasvir etsin, tasvir edilen konular halkla

iletisimleri sirasinda gercgek ve iyimser gérunmeliydi.

Resim 3.54 Tatyana Yablonskata, 1949, Ekin, Tual iizerine yagliboya, 2 x 3.7 m, Moskova, Sovyetler Birligi.
“Yablonskaya, resminin 6nceki calismalarinda sapkin bir dis etki olarak tanimlanan
empresyonizmden etkilendigi yolundaki agiklamalarinin ardindan kisa bir siire sonra
bu eseri yapmistir. Yablonskaya, 1950 yilinda Ekin adli resmini sergilediginde, igerik
kaygilariyla baslanmasi gerektigini fark ettigini ve kolektif bir giftlige yaptigi geziden
sonra toprak ve halk "gercekligiyle" baginin sembolik yenilenisini resmettigini belirten
bir yazi yayinlamis ve bu elestiriyi kabul ettigini dile getirmistir. Sergideki bu 6zrQ
vasitasiyla durumunu duzelttikten sonra, Stalin 6dultyle 6édullendirilmistir” (Clark,
2011, s.110).

Resim 3.55 Alexander Deineka, Donbas, 1947, Tual tizerine tempera, 180 x 199.5 cm, Moskova, Sovyetler Birligi.
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Toplumcu Gergekgcilik tarzin érneklerinden biri de Alexander Deineka’nin Donbas
resmidir (Resim 3.55) Donbas ve Ekin resimlerinde de oldugu gibi isciler, genellikle
blylk boyutlu ve anitsal nitelikte eserlerle, komuinal ¢alisma ortamlarinda, toplumcu
Gergekgiligin en belirgin unsurlarindan biri olan ileti ve yukari bakis ile tasvir edilmistir.
Komiinizmin ve sinif miicadelesinin toplumdaki simgeleri isgilerin yiz ifadeleri ve

beden dilleri, onlarin giliciinii ve kararliigini yansitmak icin vurgulanmistir.

iscilerin yiiz ifadeleri, birgok durumda sikintilari, yorgunluklan ve zorluklara ragmen
mutlu veya gururlu bir ifade kararliik ve micadele iradesi sergiler niteliktedir. Beden
dili ise, Ureten kesimin fiziksel glicini ve kararlligini gosterir niteliktedir. Bu eserlerde
isciler, bir arada calisirken hem kendi yasamlarini hem de toplumun refahini artiran
kahramanlar olarak tasvir edilmistir. Boylece, komunizmin ve sinif micadelesinin
toplumdaki sembolleri, iscilerin gucli ve kararli duruslanyla birlikte, birlikte Gretme
kultirine dayanan sanat eserlerinde vurgulanmistir. Bu semboller ile emek
yuceltilmis, komunist ideallere yakisan yasamlari ile topluma 6rnek olan kahramanlar

yaratilmistir.

Resim 3.56 Hava Basingli Matkabiyla Aleksey Stahanov
Stalin etkisi ile, isciler destansi gorevlerin altindan kalkan halk kahramanlarn olarak
otoriter rejimin propaganda araci olmustur. Clark (2011), Stalin déneminde ortaya
clkan kahraman is¢i kavrami Stahanovitlerin, toplumu ve sanati nasll
sekillendirdiginden bahsetmistir. “Stahanovitler adlarini, 1935 yilinda bir gece
vardiyasinda 102 ton kdmdir kazip cikardigi iddia edilen Aleksey Stahanov (Resim

3.56) adli bir maden iscisinden almislardir. Bu yeni sinif isgiler, 6zel secilmis yiksek
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Ucretlere laylk emek sampiyonlarindan olusuyordu. Aleksandr Samokhvalov'un
(1894-1971) Hava Basingl Matkabiyla Kadin Metro isgisi adli resmi (Resim 3.57),
gurur verici isglctni temsil ediyordu. Resimde ve afislerde yer almalari, isgicinin
gercek yasam Ornegi olan Stakhanovitleri Gnll kisiliklere donUstiirtiyordu” (Clark,
2011,111).

Resim 3.57 Aleksandr Samokhvalov, 1937, Hava Basingh Matkabiyla Kadin Metro Iscisi, Tual lizerine yagliboya,
205 x 130 cm, Leningrad, Sovyetler Birligi.

Kahraman isciler, sadece resimde degil Lenin'in de temelini attigi propaganda
anlayisinda oldugu Uzere, iletisimde faydali her alanda boy gostermislerdir. Yine
Aleksandr Samokhvalov imzali Donbas't makinelestiriyoruz afisi, havali matkaplari ile
caliskan maden isgileri tasvir etmektedir (Resim 3.58). Kompozisyondaki
konstriktizmden miras kalan diyagonal etkiler, endistrideki dinamizmi afise
yansitmaktadir. Bes Yillk Plan Déneminde ayni dinamizm ve ilk 5 yillik kalkinma
planini asilama algisi, calisma ortamda iscgilerin tasviri ile yapilmistir (Resim 3.59).
Afiste Stalin kamuoyuna “ilk bes yillik plan boyunca insa etme arzusunu asiladik ve
buylk basarilar elde ettik. Simdi bu heyecanin, yeni fabrikalar, teknolojiler gelistirme
yolunda devam etmesi gerekir.” sdzleri ile seslenmistir (Baumgartner, Bihler, Zimmer
ve Tupitsyn 2017a, s.18). Yapilan bu propaganda calismalari sonucunda endustriyel
uretimin her sektériinde Stakhanov'un benzerleri ortaya cikmistir. Béylece Donbas
gibi sanayi sehirleri sosyalist ekonomiyi beslerken, Stakhanovcular Sovyet Komunist

propagandasinin ana karakterleri haline gelmislerdir.
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Resim 3.58 Alexander Alexandrovich Deineka, 1930, Donbas't makinelegtiriyoruz.

Resim 3.59 Alexander Alexandrovich Deineka, 1933, Bes Yillik Plan Déneminde, Litografi, 103.8 x 73.2 cm,
Leningrad, Sovyetler Birligi.

Stalin’in “Bes Yillik Plan Déneminde” afisindeki sézlerinden de anlasilacag) lzere,
Sovyet propagandasinin temel taslarindan biri teknoloji ve sanayideki ilerleme
olmustur. Bu sebepledir ki, “Sovyet gelisim projelerinin en eskilerinden biri olan
elektrik aginin Ulke capina yayllmasini kahramanlastirmaktadir... Lenin tarafindan
baslatilan Devlet Elektrifikasyon Kampanyasi'na sembolik bir anlam yuklenmistir”
(Clark, 2011,113). Lenin doéneminde baslayan elektrifikasyon propagandasi,
Sovyetlerin glinct bes yillik planina kadar afislerde konu edinilmistir. Bu sebeple
1920’lerin karakteristik fotomontaj kullanilan konstriktivist afislerinde rastlanan bu
tema Sovyet propaganda tarihi boyunca kullanilmaya devam etmistir (Resim 3.60 ve
3.61). Konuya verilen 6nem sebebi ile Sosyalist Toplumcu Gergekgi eserlerde konu

ile yakin iliskisi olmasa dahi elektrik direklerine rastlanabilmektedir (Resim 3.54).

Resim 3.60 Shass-Kobelev, 1925, Lenin ve Elektrifikasyon, Litografi, 103.8 x 73.2 cm. Leningrad, Sovyetler Birligi.
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Resim 3.61 M. Pisarevsky, 1959, SSCB'nin Yedi Yillik Elektrifikasyon Planini Zamaninda Bitirecegiz.
Sovyet propagandasi, sosyalist toplumcu gercekci afislerde Uretimden teknolojiye
kadar cesitli konular ele almistir. Bu afislerde 6zellikle dinamik ve Uretken figurlerin
kullanilmasi, Sovyet propagandasinin beden ile olan iliskisi ile dogrudan iliskilidir.
Ancak, Sovyet propagandasinda bedenin islevi Nazi Almanya'sinda oldugu gibi
idealize edilmemistir. “Beden, Sovyet halkinin kolektif Uretici glicinin bir pargasi

olarak gérulmustur” (Clark, 201, s.115).

Resim 3.62 Alexander Samokhvalov, 1935, Paris'teki 1937 Uluslararasi Sergisinde Almanya'ya karsi ¢cikan Sovyet
pavyonu igin tasarim, Tuval Uizerine yagliboya, 121 x 121 cm.
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Beden ve (retim arasinda kurulan bu iliski, Sovyet halkinin is birligi ve dayanisma ile
Uretkenlige ulasabilecegi dislncesine dayanmaktadir. Bu nedenle, Sovyet
propagandasinda beden ve sporun 6nemi, sadece bireysel saglik ve glzellik degil,
ayni zamanda toplumsal Uretkenlik ve dayanisma icin de vurgulanmistir. Bununla
beraber, (bu sefer Nazi Almanya’si ile ortaklasan bir 6zellik olarak) yalniz gegirilen
vaktin azaltimasi ve toplumda birlikte yapma pratiginin gelismesi icin de 6nemli
gorulmustur (Teber, 2022, 68).
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Resim 3.63 Alexander Alexandrovich Deineka, 1933, Calis, insa et ve sizlanma!, Litografi, 100x74 cm, Moskova,
Sovyetler Birligi.

Alexander Samokhvalov imzali SSCB olimpiyat pavyonunu tasvir eden resim, sporun
ve dolayisiyla bedenin (lkeler arasi rekabete uzanan bir etkisi oldugunu
gostermektedir (Resim 3.62). Sovyetler'de bedenin (retken gliclini vurgulayan
"Calis, insa Et ve Sizlanma" afisi ve benzeri propaganda afisleri tasarlanmistir (Resim
3.63) Afisin Gzerindeki tipografi ile "Size yeni hayata giden bir yol gdsterildi. Bir atlet
olman beklenmiyor ama bu fiziksel kilttrin bir elgisi olmalisin" mesaji verilmistir. Bu
afisler, Sovyet halkinin bedenlerini Gretken bir arag olarak kullanmalarini tesvik etmek

icin tasarlanmistir.
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Resim 3.64 Samuil Adlivankin, 1930, Kahramanlarimizdan Biri, Tuval (izerine yagliboya, 100 x 120 cm, Moskova,
Sovyetler Birligi.

Sovyetlerde bireyin bedenen hazir olmasi hem Uretimdeki temel itici gli¢c olmasindan
hem de Birinci Diinya Savasindan itibaren ulkenin tarihinin savaslar ve devrimler ile
dolu olmasindandir. Bu aktif bireylerden olusan toplumu koruma ve sporu tesvik eden
afisler zaman zaman Samuil Adlivankin’in resmindeki gibi savas kahramanlarini veya
isciyi yucelten gorsel propagandalara da donasmustir (Resim 3.64). Benzer imgeler
ile benzer duygulari uyandiran Deineka’nin Sivastopol Savunmasi resmi, posta pulu

olarak da genis kitlelere ulasmistir (Resim 3.65).

Resim 3.65 Alexander Alexandrovich Deineka, 1942, Sivastopol Savunmasi, Tuval lizerine yagliboya, 200 x 400
cm, Moskova, Sovyetler Birligi.

Sovyetler Birligi'nin tarihinde diisman karsiti propaganda faaliyetleri de 6nemli bir yer
tutmustur. Nazi Almanyasi ve Bati Bloku Ulkeleri, Sovyetler Birligi'nin ana diismanlari
olarak kabul edilmislerdir. Kizil ordu kahramanligi, fasizme ve emperyalizme karsi
yapilan propaganda calismalari hem i¢c hem de dis politikalan etkileme amaciyla
kullanilmistir. Bu propaganda faaliyetleri, halkin dismanlarla micadele etme

arzusunu artirmak ve Sovyetler Birligi'nin ve kominist rejimin glictin vurgulamak igin
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yapilmistir. Her ne kadar yasadigi dénemde uluslastirimak istenmese de Stalin
doneminde Lenin, propagandada kullanilan ana imgelerden biri olmustur. Toplumcu
Gergekgi Gorsellerdeki ileri ve yukar bakisin esin kaynaklarindan biri de yol gosteren

Lenin figurd olmustur (Resim 3.66 ve 3.67).
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Resim 3.66 1941, Tiim Birlikler Lenin’in Sehrini Savunmayal, Moskova, Sovyetler Birligi.

Resim 3.67 Viktor Koretsky, 1937, Fasizme Karsi Savasanlara Selam Olsun.

Resim 3.68 Viktor Deni, 1929, Fagsizme Karsi, Litografi, 52,5 x 68,5 cm. 1929, Moskova, Sovyetler Birligi.
Nazizm ve fasizm karsiti propaganda, Il. Diinya Savasi sirasinda yogunlasmistir
(Resim 3.68). Bu propaganda faaliyetleri, ikinci Diinya Savasi sirasinda diismanin
insanlk disi uygulamalarini géstermek, Sovyetler Birligi'nin zaferi igin halki motive
etmek ve diinya kamuoyunun da destegini kazanmak amaciyla kullaniimistir. Victor
Deni’nin “Sinirlarimiz Dokunulmazdir” afisi dismanlarn domuzlar olarak tasvir etmis
ve Stalin’in ... Ulkemize saldirmaya calisanlar ezici bir tepki alacaklar, béylece domuz
burunlarini  Sovyet bahcemize sokmayl bundan bdyle aliskanlik haline

getirmeyecekler” sozlerine yer vermistir (Resim 3.69). ABD ve Bati Bloku'na karsi
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propaganda ise, Soguk Savas doneminde yogunlasmistir. Bu propaganda faaliyetleri,
Bati Bloku'nun emperyalist ve somirgeci politikalarini elestirmek, Sovyetler Birligi'nin
sosyalist sisteminin GstlinlGgin( vurgulamak ve diger (ilkelerdeki sosyalist hareketleri

desteklemek gibi amaglarla kullaniimistir.
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Resim 3.69 Viktor Deni, 1938, Sinirlarimiz Dokunulmazdir!, Litografi, 88.5 x 59 cm,

Resim 3.70 1930, Bezbozhnik Dergisi Say1 18 Kapak Tasarimi, Kuzey Carolina Universitesi Kiitiphanesi, Chapel
Hill, Kuzey Carolina, Amerika Birlesik Devletleri.

Bezbozhnik® dergisinin kapagi sadece Birlesik Devletlerdeki irkgilik (zerinden
somiirgeci ve irkgl yaklasimlari degil, metinde yer alan “Tanr’nin Ulkesi” ibaresi ile
ayni zamanda din karsiti propaganday! da destekler niteliktedir (Resim 3.70). Yuri
Gagarin’i uzay boslugunda tasvir eden, Birlesik Devletler ve Sovyetler Birligi
arasindaki uzay yarisina dair tasarlanan afiste de yine ayni sekilde Gagarin’in uzayda
Tanr goérmedigini ve insan aklina inandigini aktarmasi (zerine din olgusu 6n plana
cikmistir. (Resim 3.71) Bu gorselin de aktardigl (izere, Komiinist ideolojinin ateist ve
materyalist dogasinin etkisi ile Sovyetler Birligi, ideolojinin dogrulugunu ve
Ustlinliiglinii vurgulamak amaciyla dine karsi propaganda faaliyetleri de yUrGtmastar.
Devrim sonrasinda okuma yazma calismalarina verilen 6nemin bir sebebi de
burjuvanin ve kilisenin, halki bilerek cahil birakmasi sonucu yaptiklari sémuru
olmustur. Siklikla ¢ocuklari dinin etkisinden arindirmak lzere yapilan propagandada
okuma, yazma ve egitim ile geng jenerasyon devrim ideolojilerinin destekgileri
olmustur. (Brown, 2019, s.18) (Resim 73)

8 Bezbozhnik, Ruscada tannsiz anlamina gelmektedir. Bu isimle ¢ikan hiciv dergisi 6zellikle din olgusunu elestiren gérsel ve yazili propaganda

calismamalarim yayinlamigtir.
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Resim 3.71 1930, Din Zehirdir, Gocuklan Koruyun.

Resim 3.72 1975, Burada Tann Goremiyorum.
Lenin, Zaman zaman Marx'in "halk afyonunu" deyimini kullansa da ama kendi
metaforu alkoldi (Resim 3.73). 1905 tarihli "Sosyalizm ve Din" adli makalesinde,
devlet-ruhban kesimi cininin erdemli bir yasam iddiasi ile insanin bigimini
bozdugundan s6z etmistir. Alternatif metaforu, dini anestezi olarak disiinmekten, tipki
Chernyshevsky ve Dobroliubov'un yaptigi gibi bir ahlaksizlik olarak disiinmeye gegisi

Onermektedir. (Brown, 2019, s.46)

COBYTBIABHHRH

Resim 3.73 1931, Bezbozhnik Dergisi Say1 9-10 Kapak Tasarimi.
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3.3 Bilyilik Buhran Sanati ve Federal Sanat Projesi Afisleri

“‘Amerika Birlesik Devletlerinde” 1929 yilinda Wall Street Borsasrnin ¢ékmesi ile
baslayan ekonomik kriz, 1930’lu yillarda da etkisini strdiren ve ¢ok sayida bankanin
iflas etmesine neden olan biylk bir buhrana dénismustir. Amerika’da yasanan
“Buyuk Buhran” kisa sure iginde tim duinyaya yayilmis; siyasal, sosyal ve kultlrel pek
cok alanda olumsuz bir etki yaratmistir. Ulke gapinda milyonlarca insanin evsiz ve
issiz kalmasina, toplumsal huzursuzluklarin yasanmasina neden olan Biyik Buhran
dénemi; diinyanin en blyiik ekonomik bunalimi olarak tarihe gegmistir” (Terzioglu ve
Cagla, 2021, s.871) (akt. Karti ve Tetikgi, 2022, s.719).

Nifusun neredeyse geyreginin issiz oldugu bir dénemde yapici degisim sozl ile
secilen Baskan Franklin D. Roosevelt, finans sektoériinde reformu ve ekonomik
toparlanmayi canlandirmayi hedefleyen atiimlar yapmistir (Moore, 2010, s.136). s
Gelistirme Dairesi (WPA)? biinyesinde yapilan reformlar sadece biyik sermaye
projelerinden toplumun barinma, egitim, beslenme gibi temel ihtiyaglarini karsilayan
genis bir plan icerisinde hayata gecirilmistir. Federal Sanat Projesi de zor durumdaki

binlerce sanatclyi, federal yapinin kurumsal isleyisi icerisinde tUretken kilmistir.
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U.S. DEPARTMENT ( J NATIONAL PARK
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Resim 3.74 FAP, Yellowstone Ulusal Parki, Serigrafi, 53.3 x 38.1 cm.
Resim 3.75 FAP,Hayvanat Bahgesini Ziyaret Et, Serigrafi.
Federal Sanat Projesi kapsaminda duvar resmi, heykel, tuval resmi, grafik sanatlar,
fotograf, afis gibi alanlarda sanatgilar gorevlendirilmistir. Projenin hedefleri arasinda

sanati erisilebilir kilmak, yetenekli ve gen¢ sanatgilarin buyuk sehirlere goégunin

9 Work Progress Administration (is Gelistirme Dairesi)
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engellenmesi ve yerel sanatcilar ile halk arasindaki sinirlarin ortadan kaldinimasi yer
almaktadir. Proje kapsaminda ele alinan konularin ortak temasi her ne kadar bir tema
iletiimemis olsa da ise Amerikan kiiltliri ve tarihi olarak sekillenmistir (akt. Karti ve
Tetikci, 2022, s.719). "Sanatcilarin buyuk bir kismi isci hareketlerini desteklemis ve
sol goérusli politikalara yakin durmuslar, meydana getirdikleri eserlerde Amerikan
sosyal hayatindaki esitsizlikleri, fakir insanlarin yasadigi sartlari, iscilerin hayatini,
fasizm ve savas tehditlerini ele almislardir” (Kasali, 2011, s.104). FAP10, faaliyet
alanini gelistirmek ve sanatin erisilebilirligini arttirmak icin sergiler diizenlenmis,

atolye ¢alismalarinin diizenlendigi sanat merkezleri kurulmustur.

A«

Resim 3.76. FAP, 1939, Mansetlerin Ardinda - Ekstra, Serigrafi.
Resim 3.77 Robert Muchley, 1936-1937, Dikkatli Calis, Serigrafi, 52,5 x 68,5 cm.
1935’te sosyal konular ve devlet dairelerinin faaliyetlerini duyurmak amaciyla FAP
blinyesinde bir afis bolimd kurulmustur. WPA'nin kamuoyuna aktaracagi icraatlar
arttikga New York'ta baslayan afis béliimii, 18 farkl eyalette daha agilmistir. Uretim
kalitesi ve hizi sebebiyle de el ile tek tek hazirlanan afisler, serigrafi teknigi ile

basiimaya baslanmistir (Moore, 2010, s.135).

Gerek serigrafi tekniginin beraberinde getirdigi renk kullanimi, gerek de savaslar ve
baskilar sebebi ile Amerika’'ya go¢ eden sanatcilar sebebi ile FAP afislerinde
Konstriktivizm, Bahusus ve Avrupa modernizmi gibi yenilikgi bigcim 6zellikleri siklikla
kullanilmistir. Ayrica, ¢alismanin sosyal amaci, onu ticari sanat piyasasinda normalde

mevcut olan kisitlamalardan da kurtarmis ve en 6nemlisi, kendisi de Bauhaus'ta

10 Federal Art Project (Federal Sanat Projesi)
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okumus olan Richard Floethe gibi aydinlanmis ydneticiler sayesinde, yeni serigrafi

ortaminda deney ile Uretim mdmkun olmustur (Moore, 2010, s.135).

TO-DAY

IS ANOTHER DAY

Resim 3.78 FAP, Bugiin Yeni Bir Giin - Giivende Ol, Serigrafi.
WPA ve FAP her zaman muhafazakar elestirilere maruz kalmis, FAP'In 6zerkligi ve
faaliyetlerinin  Olgegi 1939'da kisitlanmistir. 1942'de afis bolimi Savunma
Bakanligi'na devredilmis ve afislerin konulari savas ve seferberlik agirlikli olmaya
baslamistir (Moore, 2010, s.135). Savasin beraberinde getirdigi liretim seferberligi ile
ABD'deki issizligi ortadan kaldirmistir. Issizligin ortadan kalkmasi ile WPA’nin

varligina da ihtiya¢ kalmadigindan kongre karari ile islevine son verilmistir (Kasall,

2011, s.108).
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Resim 3.79 M. LEWIS JACOBS, 1940, Evlilikte frengiyi 6nleyin, Serigrafi, New York, Amerika Birlesik Devletleri.

Resim 3.80 FAP, 1938, Diglerini Temiz Tut, Serigrafi, New York, Amerika Birlesik Devletleri.
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Bu slregte uretilen afisler, takibinde gelecek Sosyal Gergekgcilik akimi ile kitlesel
depresyon zamanlarinda kamuoyunu temel konularda bilgilendirmis ve egitmislerdi.
Omiirleri her ne kadar kisa olsa da olusturduklar temel ile ézellikle savas sonrasi
dénemde Amerikan kapitalizminin reklam becerileri ile birleserek Amerika'daki grafik
sanatlarinin gelisimine dnemli 6lgtde katkida bulunmus, Andy Warhol gibi sanatcilar

etkileyecek bir gelenegin pargasi olmustur.

3.4 Fasist ve Totaliter Rejimlerde Propaganda Afisleri

Fasizm diinya tarihini degistirmis ve gliniimlzde de kitleleri etkileyeme devam eden
bir ideolojidir. Ozellikle Nazizm gibi fasist ideolojiler, sosyalizm ve milliyetciligin asiri
uclarini hitap ettikleri ve etkiledikleri kiltiirlere empoze etmislerdir. Ancak fasist
iktidarlarin, sosyalizmde ortak paydada bulustuklari komulnizmden temel farklilklari
bulunmaktadir. Bu ayrnmdan Toby Clark su sekilde bahsetmistir: “iki ideoloji
arasindaki ana farklardan biri fasizmin acikga itiraf ettigi anti-rasyonalizmidir. Lenin
gibi komdinist ideologlar kominizmin duygusal retorigine ragmen bilimsel nesnellikle
temellendirildigini ve sonug itibariyle hedeflerinin mantiga dayandigini belirtmistir.
Buna karsilik, fasistler rasyonalizmi burjuva modernizminin kuru ve ruhsuz bakis agisi
olarak reddetmis ve kendi ideolojilerini 6gretisel kurallardan bagimsiz isleyen eylem

ve tutku ilkelerine baglilik olarak tanimlamislardir” (Clark, 2011, s.62).

Bu ideolojinin ylkselisi yalnizca sosyal bilim alanlarinca degil, sanat ve kiltr

alanlarinda da bulyuk etkilere sebep olmustur.

Bitlin iktidar mekanizmalarinda oldugu gibi fasist yonetimler de kamuoyunu
yonlendiren mesajlar ile kitlesini kontrol altinda tutmustur. Sovyet rejiminde halki
bittncll olarak kapsayan mesajlardan (Lenin’in tanimi ile parolalar) farkl olarak fasist
yonetimler, cok cesitli kesimlere hitap edecek farkli propaganda yodntemleri ve
soylemleri kullanmislardir. Semboller ve yaratilan imge dunyalari, fasist rejimlerin
iktidarlarini saglamlastirmak ve toplumu kontrol etmek igin kullandiklari en 6nemli
aracglardan biri olmustur. Fasizm etkisi altinda propaganda, kultlr ve sanat buyuk

degisimler gegirmistir.

3.4.1. Hitler Tipi Propaganda

Birinci Dunya Savasrnin ardindan Almanya’da ekonomik ve siyasi ortam Versay
Antlasmasinin beraberinde getirdigi ciddi savas tazminatlar ile sarsilmistir. Halkin,
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mevcut iktidar olan Weimar Cumhuriyeti Hikiimeti tarafinca ortaya koyulan ¢éztmleri
yetersiz bulmasi ile farkh ideolojilerden beslenen iktidar mekanizmalarinin 6nu
acilmistir. Adolf Hitler, Almanya'daki ekonomik kriz ve istikrarsizlik ortamindan
yararlanarak, halkin blyiik destegini kazanmaya basarmistir (Resim 3.81 ve Resim
3.82). Resim 3.82'de gosterilen Bliylk Almanya: 10 Nisan'da Evet" (1938) isimli afis
Nazi propagandasinin kitle hareketlerini nasil ustaca yonettiginin bir érnegidir. Gii¢
beraberlik ve adanmislik ile sembollesen ellerin yukari kaldiriimasiyla gosterilen Nazi
selami bu afiste gogunlugun ortak kararini vurgulamak amaciyla ustaca kullaniimistir.

Ozgiivenli bir slogana ile Nazileri iktidara tasima amaci tasimistir.

Resim 3.81 Franke Heinz, 1930, Milletin kaderini elimize alacagiz! Hitler, Reich’in Baskani olacak!, 86.4 x 61 cm,
Berlin, Aimanya.

Resim 3.82 1938, Biiyiik Almanya - 10 Nisan'da Evet!, Berlin, Aimanya.
Adolf Hitler hayati boyunca kitle iletisiminin farkli yéntemlerini gézleme sansina sahip
olmustur. Ozellikle Birinci Diinya Savasi propaganda yontemlerine birinci elden
taniklik etmistir. Almanya’da iktidari ele gegirmek lizere gergeklestirdigi ilk basarisiz
eylemin sonucu olarak hapiste gecirdigi slrede Nazi Propagandasinin temel
taslarindan olacak Kavgam (Mein Kampf) kitabini yazmistir. Colin Moore (2010)
Hitler'in bu calismasinin Nazi Almanyasr’nda kitle iletisimi agisindan 6nemini Jowett

ve O'Donnell (2006) ¢alismasindan aktarmistir.
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Aslinda, Kavgam (Mein Kampf) adl kitabinin iki tam bolimd, Hitler'in etkin yonetimi
icin bes ilke sundugu propagandaya ayrilmistir. Jowett ve O'Donnell*! (2006) bu

bes ilkeyi siralamistir.

- Soyut fikirlerden kacinin ve bunun yerine duygulara hitap edin. (Bu, Marksist

materyalist gorisin tam tersidir.)

-Basmakalip ifadeler kullanarak ve nesnellikten kacinin, yalnizca birkac fikrin

suirekli tekrarini kullanin.
-Arglimanin yalnizca bir tarafini ortaya koyun.
-Devlet diismanlarini siirekli elestirin.

-Ozel iftiralar icin bir diisman belirleyin." "(Jowett ve O'Donnell, 5.230) (akt. Moore,
2010, s.135)

Politika ve Propaganda (1969) kitabinda hem Lenin tipi hem de Hitler tipi
propagandadan detaylica bahseden Jean-Marie Domenach, bu iki ydntem arasindaki
aclk farklilktan da bahsetmistir. “Lenin'in parolalari, sonunda igguduilere, temel
mitoslara baglansalar bile, akla uygun bir temele dayanirlar. Ama Hitler, kendisine
"Sieg Heil"lerle karsilik veren, bagnazlasmis bir kalabalik 6niinde, kan ve irk (izerine
cigliklar atarken, bu kalabaligin ta derinlerindeki kin ve kudret istegini kiskirtmaktan
baska bir sey dlsinmiyordu” (Domenach, 1969, s.42). Bu yoni ile bakildiginda
Hitlerin uyguladigi propaganda yontemleri, cagdasi olan Sovyet propagandasindan
farkl olmustur. Ozellikle Lenin propagandasinin karakteristik séylemleri olan Toprak,
Ekmek gibi somut degerlerden ayrilan Nazi Rejiminde propaganda, duygular hedef
almistir.

Goebbels’ gore aslinda toplumda var olan distnceyi propaganda ¢alismalarina dahil
etmek, onu etrafinda toplanabilir bir olgu haline getiriyordu. Bu nedenle Nazi rejimince
desteklenen sdylemlerde veya halka arz edilen bilgiler igerisinde ekonomi gibi somut
konulara pek rastlanmamistir.

Hitler’in, propaganda ydnetimini tamamen teslim edecek kadar giivendigi Joseph
Goebbels, kitlelerin yerinde kullanilacak séylemler ve toplum normlarinin propaganda
calismalarina dahil edilmesi ile bir araya getirilebilecegine inaniyordu. Bu nedenle
Nazi rejimi suresince yapilan propaganda calismalarinda somut verilere dayanan
gerceklere odaklanmamis vatanseverlik, militarizm veya irk gibi etrafinda kitleleri

toplayabilen ve duygulari hedef alan séylem ve imgeler kullaniimistir. “Bu baglamda,

n Jowett, G. S., O’Donnell, V. (2006). Propaganda & Persuasion. SAGE Publications

82



Nazilerin énde gelen ydneticilerinden Dr. Lay'in "nese yoluyla glglenme" 6rgutleri
aracihglyla yaymaya calistigi, "...kitlelerin dikkatlerini maddi degerlerden manevi
degerlere gevirmeliyiz; insanlarin ruhlarini doyurmak, midelerini doyurmaktan daha
onemlidir" sozlerini animsamak gerekir... Bunun icin, dogal kitlenin mantiginin,
disunce bigiminin, konusmasinin, kisasi gunlik yasamin timdndn yeniden organize
edilmesine calisiimis ve bu yolda, politik diskurlarin 6tesinde, sinema/film, gizel
sanatlar, mimari, edebiyat vb. gibi "kitle kalturd" Greten tim araclar kullanilmistir”
(Teber, 2022, s.133).

Hitler'in geng bir adam olarak aldigi sanat egitiminin mirasi gérsel sunumun gok
onemli oldugu konusunda israrci olmasina sebep olmustur. Bdylece, diinyanin
simdiye kadar gordiigii en acimasiz ve ahlaksiz rejim olan Nazizm gelmis gegcmis en

etkili gorsel kimliklerden biriyle dogmustur (Moore, 2010, s.145).

3.4.2. Sosyalist Realizm, Mistisizm ve Sembolizm

Nazi propagandasi bir bitln olarak distinilmis ve bicimsel olarak planlamis alg
galismalaridir. Kamuoyu ile iletisim, toplumunda duygu durumlari etkileyen, gogu
zaman arkaik ve mitlermis bir Almanya hayaline (Cermen ve Roma kdlturlerine), gtice
veya saf irk inancini sembolize yapan gamali hag veya kartal gibi sembol ve imgelerin
yaninda gotik dénem etkisinde tipografiler ile saglanmistir (Resim 3.84). Bu
sembollerden en etkilisi gamall hag, rejimin de Otesine gegerek Hitlerin kendisi ile bir

olmustur.

GOSLAR 1937

25728 NOVEMBER

Resim 3.83 1937, Blut Und Boden (Kan ve Toprak).

Resim 3.84 Referandumda Evet Oyu Verin, Litografi, 1930.
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Kirmizinin kani beyazin ise ari irki temsil ettigi renklerle her yerde ortaya ¢ikan hag,
halka kendini adadigi lideri ve ideolojiyi hatirlatir. “Gamali hag, bu basit gorint,
Cakotin'in deyimiyle bir tehdit andi olur o zaman, bu andi da bilin¢gsiz olarak sdyle bir
uslamaya yol acar: "Hitler kuvvettir, biricik gercek kuvvettir ve herkes Hitler'le birlikte
olduguna gore, ezilmek istemiyorsam, benim de ayni seyi yapmam gerekir”
(Domenach, 1969, s.42). Hitler'e gore bir Alman iki sekilde tanimlanabilirdi; yasadig
topraga ve tasidigl kana gore. Gamali hag nasil sadakat ve korkuyu gagristiriyorsa
Neo-klasik Nazi sanat eserlerinde tema olarak da kullanilan Kan ve Toprak (Blut und
Boden) slogani, benzer sekilde toplumun zihninde irksal Ustinlik fikrini ve Alman
topragina baghhgi temsil etmistir. Kartal ve gamall hagla beraber afislerde ve kitlesel
etkinliklerde sik¢a kullanilmistir (Resim 3.83). Yapilan propaganda calismalari birer
kitlesel ritiele donustartlmas, gunlik yasam pratikleri bicimsel olarak Nazi
ideolojisine dayandinimistir. Kurulan bu bigimsel dizen ile algi yénetimi akilci ve
materyal olanin étesine gegmistir. Propagandanin Alman halki Gzerindeki basarisini
Domenach da “imgenin aciklamaya, kabaca duyulabilir olanin akilsal olana

Ustlinligl” olarak agiklamistir (Domenach, 1969, s.42).
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Resim 3.85 René Ahrlé, 1933, NSDAP insanlar korur, Yoldas arkadaslarinizin tavsiyenize ve yardiminiza ihtiyaci
var, bu ylizden yerel parti organizasyonuna katilin, Litografi. 83.8 x 58.9 cm, Berlin, Almanya.

Nazi propagandasinin en gugcli yanlarindan biri kitlesini bir arada tutma basarisidir.
Naziler dogal kitlenin gergeklestirdigi bltiin etkinliklerde onlarla beraber olmustur.

Bireylerin de toplum igcinde mimkiin oldugunca beraber hareket etmelerini
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istemislerdir. Egitim ve devrim ideallerinin yayilmasini hedefleyen Sovyet Kitle
Propagandalarindan farkli olarak, Nazi propagandalar, irk, toprak, savas gibi gugcli
duygular tetikleyen konulara odaklanan, etkinliklerinde silahli kuvvetlerin ve genclik
orgutlerinin Gyelerinin katildigl, kitlelere ortak kimlik ve aidiyet duygusu asilamayi

hedefleyen algi ¢alismalari olarak tasarlanmistir (Resim 3.85).

Miuttee und Kind

Resim 3.86 Sandro Botticelli, 1481, Bakire ve gocuk, Panel (izerine tempera, 58 x 35.5 cm.

Resim 3.87 1945, Anne ve Cocuk - Hayir Kurumunu Destekle, Litografi.
Aryan kadin ve erkek rollerinden, toplum ici yapilar olan ailelerin birbirlerini
egitmelerine kadar olan sistemler tasarlanmistir. Kadinin anne rolii kutsallastiriimistir.
Resim 3.87°deki afiste bir annenin bebegini emzirirken gorintisi islenmistir. Tipki
Hristiyan inancinin figiirlerinden Meryem ve isa’yi konu alan tablolardaki gibi, Anne
figrinin masumiyet ve kutsalligini sembolize etmek icin mavi rengiyle tasvir
edilmistir. Ayni zamanda hem Botticelli’'nin resminde hem de bilinen bir 6rnek olan
Duccio’nun Madonna ve Gocuk eserinde oldugu gibi, afiste glines kutsalligi isaret

eden baska bir 6zellik olan hare gibi kullanilmistir.

Ozellikle genc erkeklerin biitin askeri kamplarda ve etkinliklerde yemekten
yilkanmaya kadar yasam sirelerini beraber gecirmeleri ve toplu hareket etmeleri
saglanmistir (Resim 3.88). Bu, ginlik yasamin bireysel disliince gelistirme
yetenegine ve hayal giicine miimkiin oldugunca ket vurmak amaciyla tasarlandigini
goOstermektedir (Clark, 2011, s.67). Sigmund Freud “Kitle Psikolojisi ve Ben Analizi”

kilise ve ordu gibi yapay kitlelerin (Nazi Almanyasi Orneginde Hitler Gencligi ve askeri
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okullar), dogal yollarla bir araya gelmedikleri igin bir arada tutulmak igin gesitli
baskilara ihtiyaci oldugundan bahsetmistir (Freud, 2023, s.45). Geng kitlenin bir arada
tutulmasi i¢in akran baskilari ve sert kurallarin kullanimi etkili olmustur. Bu kurallar
sadece bir iktidar figliri tarafindan degil, egitimin ve 6gretimin icerigi ve propaganda
imgeleriyle de geng nesillere aktariimistir (Resim 3.89). Cekingenlik, tek basinalik ve
batln aykin davranislar cezalandiriimistir. “Hitler’in yeni insani yetistirme politikasi,
tim duygulardan arinip makinelesen bireysiz topluma ulasma ¢abasidir. Makinenin
pargasli olma sirecinde, psisik yapi giderek sertlesmis ve Hitler'in sikga vurguladigi

"Krupp celigi gibi sert" olma durumuna dénismustir” (Teber, 2022, s.120).

rf" ﬂ
A / mLEZEH HIGEN IN DIE HI.

Resim 3.88 1937, Diinya Hitler Gengligi Bulusmasi, Litografi.

Resim 3.89 1935, Genglik Fihrer'e Hizmet Eder - On Yasindaki Herkes Hitler Gengligine, Litografi.
Kitlesel etkinliklerin (parti toplantilari, bayramlar, gecit térenleri vb.) dizenli
uygulayabilmek adina yeni bir resmi bayram takvimi olusturulmustur (Clark, 2011, s.
63). Nazi hareketinin sembolik kalbi olan Nirnberg'de diizenlenen yillik mitingler, bir
hafta veya daha uzun suren ve ulkenin her yerinden katiimcilan bir araya getirmistir.
Goebbels, birka¢ konusmasinda, yalnizca rejime destegini gostermenin bir araci
olarak degil, hikimet slrecine katiimin bir ikamesi olarak, bu toplantilarda yer
almanin degerine atifta bulunmus, bunlarin propaganda éneminden bahsetmistir
(Moore, 2010, s.148).
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Resim 3.90 Leni Riefenstahl, 1934, Triumph Des Willens (Iradenin Zaferi), 35mm film, siyah beyaz, sesli, Aimanya.

Resim 3.91 Leni Riefenstahl, 1934, Triumph Des Willens (iradenin Zaferi), 35mm film, siyah beyaz, sesli, Almanya.

Toby Clark'in deyimi ile Fasist teatrallik, kitle iletisim araglan ve teknolojiyle
olusturulmustur. Almanya’da blyuk mitingler gergeklestiriimis, radyolarda
yayimlanmis ve sinemalarda gdsterilmistir (Clark, 2011, s.64,65). 1934’te Leni
Riefenstahl bu mitinglerin en bilineni olan Nirnberg 1934 Parti Kongresini kayit altina
almakta gorevlendirilmistir. Bu film slresince dénemin propaganda bakani olan
Goebbels’i daha o6nceki isleri ile etkilemis olan Riefenstahl, kongrenin koreografisini
de icine alacak genis imkanlar saglanmistir. (MOMA learning, Der Triumph des
Willens (Triumph of the Will), https://www.moma.org/learn/moma_learning/leni-
riefenstahl-der-triumph-des-willens-triumph-of-the-will-1936, 2023). “Yénetmen Levi
Riefensthal, 1965 yilinda yaptigi bir soyleside, filmin propaganda niteligi tasimadigini,
ancak salt bir tarihsel belge olarak nitelenebilecegini ve amaclarinin 1934 yili
Almanya'sinda nelerin yasandigini géstermekten ibaret oldugunu sdylemisse de bu
calisma bugln de gercgek bir Nazi propaganda film 6rnegi olarak kabul edilmekte ve
Uzerinde hala 6nemli tartismalar surdurilmektedir” (Teber, 2022, s.144). Film ve
kongre bastan sona disiplin, dizen ve gug¢ ile idealize edilmis toplumun tasviri
olmustur. Resim 3.90 ve 3.91’de de goriilebilecegi gibi geometrik kiimeler halinde
insan topluluklan Nazi Partisinin ¢atisi altinda birlesen Gstin halki temsil etmektedir.
Toplumdaki disiplin ve sadakat tasviri yapilirken ayni zamanda kalabaliklarin iginden
yurlyerek yiksek kirslye ulasan Adolf Hitler otoriter ve saygi duyulan, halktan bir
lider betimlemesi yapilmaktadir. Hitler'in neredeyse kutsal gorilen liderligi, Nazi

Almanyasi propagandalarinin temel 6gelerinden biri olmustur.
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Resim 3.92 Albrecht Diirer, 1513, Ritter, Tod und Teufel (Sévalye, Oliim ve Seytan), Graviir, 24.5x 19.1 cm.
Alman ressam Albrecht Diirer 1513 yilinda bitirdigi Sévalye, Olim ve Seytant2
graviriinde, kum saati ile faniligi hatirlatan 6liim figliriniin gézetiminde zirhi iginde bir
sOvalye tasvir etmektedir. Sévalye dar bir yolda etrafindaki seytanlari umursamadan
ilerlemektedir. Dlrer’in bu graviri Naziler tarafindan davalarini sembolize etmek igin
kullanilmis, Durer’in kendisi de Alman sanatcilarin en Almani olarak anilmistir. Bu
gravire benzer, Hubert Lanzinger tarafindan yapilan Bayrak Tasiyici resmi de fasist
sanatin vatan ve savas glzellemelerinden de biridir. Hitleri Dlrer’'in gravirindeki
kararli ve cesur sévalye gibi Almanya’yl kurtarmaya gelen bir hach sévalye olarak
betimleyen resimde, onun Nazizm’in temsilcisi oldugu vurgulanmistir. Hitlerin yaptigi
bir konusmadaki sdylemleri de eklendiginde, verilen mesaj birey 6tesine seslenmis,
Alman halkindaki kitlelesmeyi gdstermistir. Fasist rejimin sikga kullanilan sdylemi
“Tek Ulus, Tek Devlet ve Tek Lider” anlayisi ile bireye dair izler kaybolmustur. Bu
sembol siklikla afis, radyo ve haftallk haber sinemalan gibi farkli propaganda

medyumlarinda kullanilimistir (Resim 3.92).

...Ornegin, ¢ok kez, énce Hitler kurt képedi ile oynasirken, sonra da eski Cermen
kilti bir ulu mese agacinin altinda gériintiilenirler. Eski Cermen gelenegi kaliti

Hitler araciligiyla Yeni Almanya ile blitiinlesir. Sonra bir baska gériintiide, ormanda

12 Cashion, Luttikhuizen ve West’in (2017) aktarimina gére eserin orijinal adi The Rider (Binici) olarak da bilinmektedir.
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bir kurt ya da baska yabanil bir hayvan, kendisinden daha gli¢sliz bir baska
hayvani, érnegin bir tavsani ya da bir geyigi kovalar ve yakalar. Dogadan alinan
Sosyal Darwinist ilke, olanca kabalidiyla bir kez daha vurgulanir. Ve sonra, Nazi

ordularinin bu animsatilan doga yasasi geregi, baska llkelerin topraklarina girisleri

ve buralara "mutluluk, kiiltiir, uygarlik” gétiiriisleri sergilenmeye baslanir (Teber,
2022, s.144).

A
Ein Dolk - ein Reich - ein fiikrer!

Resim 3.93 Hubert Lanzinger1934-36, Der Bannertrager (Bayrak Taslyici), Tuval lizerine yagliboya.
Resim 3.94 1937, Ein Dolk - ein Reich , ein Fiihrer! (Tek Ulus - tek Devlet - tek Lider!), Litografi, 1937, 59 x 42 cm.
Nazi propagandasi icin kilit taslarindan biri de Alfred Hugenberg medyasinin sundugu
imkanlar ile basilan gunlik ve haftalik gazeteler olmustur. Partinin resmi yayin organi
olan Volkischer Beobachteri3 (Resim 3.95) editéri Joseph Goebbels’in afis
propagandasi da bu araglar sayesinde mimkin olmustur. Blylk c¢ogunlugu
Almanya’nin kurtaricisi Hitler'i merkeze alan afislerde kullanilan semboller ve imgeler,
toplumun zihninde Nazi rejiminin mesajlarini gucll bir sekilde yerlestirmistir. “Biz
isciler Uyandik - Nasyonal Sosyalistlere Oy Veriyoruz® afisi Goebbels gézetiminde
¢ikan afislerin bigcim dili ve iceriklerini iyi yansitan érneklerden biridir. Afiste uzun ve
yukaridan bakan bir aryana karsi kisa ve cgelimsiz olarak figlreler slav irkini,
kominizmi ve Yahudileri temsil etmektedir. Car sirtindan bigcakladigi ima edilen
Bolsevik ve Yahudi figiriin suflorliigh ile Nazi hikiimetine taleplerini iletmektedir.
Sovyetlerin arkasinda da Yahudilerin oldugu disiincesi ile anti-komiinizm ve anti-

semitizm iddialan aktariimistir. Hitler''n Kavgam kitabinda belirledigi propaganda

13 VVolkischer Beobachter: Ulusun Gozlemcisi
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renkleri ve Deutsche Schrift kullanilan tipografinin kullanildigi afis, Nazi

propagandasinin en bilindik imgelerinden biri olmustur.

Nndd-umﬂ.mh_&wn_h_l Ausgaba A / No rdm-m.
g 1213 Tovenbs 15

VOLKISCHE@EOBACH ER

] Ty

Slabesibuen sull die Siation

Eindringlicher Appell des Reichsprisidenten
ember

zum 12. Nov:

Resim 3.95 12-13 Kasim, 1933, Vélkischer Beobachter (Ulusun Gézlemcisi).
Resim 3.96 Felix Albrecht, 1932 - Biz isgiler Uyandik - Nasyonal Sosyalistlere Oy Veriyoruz, Litografi, 1932.

Nazi Almanya’sinda gunlik hayati sekillendiren en blyuk unsur irk kavrami olmustur.
Hitlerci irk miicadelesi ve saf irk inanci, Nazi iktidar ile devlet politikasi haline
gelmistir. Nazi irk inancina goére bazi irklar digerlerine gore daha Ustlindi. Aryan
olarak tanimladiklari irklarinin irk hiyerarsisinde en tepesinde olduguna inaniyorlardi.
Naziler, Almanlar asagl olarak gordikleri diger irklardan korumak zorunda
olduklarina inaniyorlardi. Bu yolda en asagi irk olarak gordiikleri Yahudiler aryan irki
icin en buylk tehdit olarak goriimustir. Yahudi Aryan iliskisi yasaklanmis, iyi bir
vatandasin bunu bildirmesi gerektigi propagandaya konu edilmistir. “Irk Tacizine Olim
Cezas!” afisi fiziksel 6zellikleri abartirken, afiste kullanilan agik ve koyu renk irklar

arasinda iyi k6tu kontrasti yaratmak amaciyla da kullaniimistir.

Polonya’nin isgalinden sonra Yahudileri toplum icerisinde isaretleme amaci ile
kullanilan kol bantlari zorunlu hala gelmistir. Yahudiler bunun disinda da toplumsal
yasamdan tamamen dislanmistir. Cekimleri Joseph Goebbels tarafindan planlanan
Sonsuza Kadar Yahudi filmi, Yahudi olmanin ne kadar diiskiin bir sey oldugu fikrini
ve soykirimi mesrulastirma amaci tasimaktadir (Resim 3.99). Film icin tasarlanan afis
Yahudileri, ekonomik ¢ékustin nedeni, disman gorulen Sovyet rejiminin destekleyicisi

olarak betimlemektedir.
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Resim 3.97 Fips, 1935, Todesstrafe fiir Rasseschander (Irk Tacizine Oliim Cezasl), Litografi, 31.5 x 23 cm.
Almanya.

Resim 3.98 1937, Sonsuza Kadar Yahudi Film Afisi.

Resim 3.99 1943, Vinnitsya (Nazi isgalinde Sovyetler Birliginde Yahudi Bolsevik), Litografi.
3.4.3. Gergek Alman Sanati ve Dejenere Sanat Sergisi

Nazi rejimi Almanya’da siyaseti, toplumu ve kultiri koordine etme amaci ile sansur
ve yonlendirmeleri de iceren bir dizi ydntem kullanmistir. Bunun en iyi érneklerinden
biri de ari olmadig dislinlilen bltiin yayinlar, kitap yakma etkinliklerinde isimleri tek
tek okunarak yakilmistir. Sansir ve baski galismalarn sadece kiiltlir Grinlerine degil
kurumlarina da diizenleme getirilmistir. Nazi rejimi éncesi bitin karar mekanizmalari

ve Orgutler, sadece Aryan irkina mensup oldugunu kanitlayabilen bireylere igin hizmet
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vermeye baslamistir. Sovyetler Birligi'nde Stalin Rejimi tarafindan resmi sanatin
taniminin yapilip avangart sanatcilarin etkisinin sona erdirilmesi gibi Almanya’da da
bu toplumdaki batun kiltir ve sanat aktivitelerinin kontroll ve yonlendirmesi amaciyla
Reich Kdltir Odasinin kurulmasi ile saglanmistir. Bu kurumda Gergek Alman
sanatinin neye benzemesi gerektigi ve bunu tehlikeye atabilecek diger biitiin sanat

formlarinin sansurinu igeren karar ve yaptinmlar hayata gegirilmistir.

Resim 3.100 Rembrandt, 1653, Aristotle with a Bust of Homer (Homeros’un busti ile Aristoteles), Tuval tizerine
yagl boya, 143.5 x 136.5 cm.

Hitler idealize ettigi ve evrensel estetik kanunlar olarak kabul ettigi, Antik Roma ve
Yunan eserlerindeki gibi idealize edilen figlirlerine benzer olmasi gerektigini
inaniyordu (Resim 3.102). Saf ve gergek olarak tanimladigi bu bigim dilinin, Alman
halkinda gucli bir etki yaratacagini ve milliyetci duygulan tetikleyecegini
distunuyordu. Bu anlayisa iyi érneklerden biri, Rembrandtin Homeros’un Biistii ile
Aristoteles resmi Hitler'in gercek sanat diye tanimladigi bircok diger eserle beraber
Flhrer mlzesine dahil edilmistir (Resim 3.100). Rembrandt bu eserinde Aristoteles'i
oldukga sembolik bir Uslup ile tasvir etmistir. Hitler'in tim sanatcilarin taklit etmesi
gerektigini diisindiigli Roma ve Yunan kdltirlerine ait 6nemli figlirler bu eserde yer
almaktadir. Hitler, eserlerinin tipki hayran oldugu Roma ve Yunan sanatindaki gibi,
hayatin goriilmesi gerektigi gibi net ve gliclii gosterdigine inaniyordu. Bu nedenle
Homeros’un blisti ile Aristoteles, Hitler'in gercek sanat diye tanimladigi birgok diger

eserle beraber Fiihrer miizesine dahil edilmistir. Rembrandt'in bu eserinde kullandig
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sembolist Uslup ile aktariimak istenen tim mesajlari dogrudan vermistir. Hitler'i
etkileyen durumun izleyicinin Aristoteles’in sosyal konumunu, giyim tercihi ile, buste
dokunusu ve 1sik golge tercihleri ile Yunanistan ile baglarini oldugunu gibi tiim bilgileri

dogrudan dogruya sadece bakarak anlayabilir olmasidir.

ilerlemenin yerinde altin caga geri donds, gizgisel bir tarih anlayisindansa déngiisel
bir tarih aktariminin hakim oldugu fasist ideolojilerde sanat ve tasarm da arkaik
imgelerden beslenmistir. Ari ve Ustln olarak tanimlanan Nazi sanati, ari kan ve toprak
temalarn ile mikemmel bedenin ve toplumun betimlemesini yapmayi hedeflemistir.
“Fasizan resimlerde Orta Cag genellikle yurttaslk veya savasclilik ile ilgili konular
Uzerinden islenmistir. Bu konularin kullanimi, feodal c¢agin keskin toplumsal
hiyerarsisi igerisinde var oldugu hayal edilen birligi 6vme amaclidir” (Clark, 2011,
s.17).

Resim 3.101 Ludwig Dettmann, 1897, Bei den Wasserrosen im Moor (Bataklikta Niltiferlerin Yaninda), Tuval
Uzerine Yagl Boya 140 x 190 cm.

Resim 3.102 Adolf Wamper, 1940, Zaferin Dansi.
Her ne kadar Reich devletinin kurulusundan énce Joseph Goebbels de dahil olmak
Uzere baz Nazi liderleri, modern yaklasimlara sicak bakmis olsa da daha sonralari
bireyci yaklasimlar ile tim modern sanat eserleri ile tehlikeli olarak tanimladiklar
sanat formlari icine dahil olmustur. Ozellikle Joseph Goebbels Propaganda
Bakanhgrnin basina gegtikten sonra Nazi propagandasini Hitlerin fikirlerine sadik
olacak sekilde bicimlendirmistir. Nazi iktidari, avangart sanati Almanya’nin savas
sonrasi yasadig| diizensizligi ve ¢oklsl yansittiginin iddia ettigi gibi, Yahudi ve kamu
guvenligini ve diizenini tehlikeye sokabilecek Yahudi ve kominist etkileri ve Afrika

sanatindan tasidiklari izler sebebi ile Dejenere ve Zencilestirici olarak
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etiketlemislerdir. Ozellikle caz ve soul gibi miizik tiirleri bu anlamda etiketlenmis ve
dinlenmesi yasaklanmistir. Disseldorf Denejere Sanat sergisinin afisinde caz
muzisyeni, davut yildizi irk¢i bir imgelem yaratma amaci kullanilmistir (Resim 3.104).
Toplumun ve irkin safligini tehlikeye sokmalari sebebi ile dejenere atfedilen

sanatglilarin eserleri toplatiimis, Gretimleri buyuk dlgtiide yasaklanmistir.

1937'de Alman Mizeleri ve 6zel koleksiyonlardan el koyulan eserler ile acgilan
Dejenere Sanat sergisinde, toplumu yozlastinp, Kiltirel Bolsevizm ve Yahudi
Emperyalizmi temsil ettikleri iddiasi ile avangart eserler bir araya getirilmistir.
Duvarlara yazilan nefret ve kiigimseme igerikli yazilar ve konumlandirma bigimleri ile
esereler kitlelerin alay etmesi amaciyla sergilemekten cok, teshir amaci gudulerek
yerlestirilmistir. Sergi gezici hale getirilerek, biyolojik sanattaki yozlasma arasinda

kurulan bag biitiin topluma gosterilmistir.

Entantele.
MUSIRK

EINE ABRECHNUNG VON
STAATSRAT Dr.HS:ZIEGLER

Resim 3.103 1937, Dejenere Sanat Sergi Afisi, Litografi, Miinih, Aimanya.
Resim 3.104 1937, Dejenere Sanat Sergisi Diisseldorf Afisi, Litografi, Disseldorf, Alimanya.
“Hitler, bir sergide sanat hakkinda yaptigi konusmasinda hastaligi ima eden benzer
metaforlarla modern sanatin yarattigi deformasyonun ya sanatgilarin zihin ve algi
yetilerindeki gercek bir dejenerasyon sonucu olustugunu ya da ulusu aldatma ve
ahlaki bozma amaglarinin bir gostergesi oldugunu ifade etmistir’ (Clark, 2011, s.17).
Her ne kadar Nazi ideolojisi modern sanati, anti Alman ve neredeyse bir akil hastalig|
olarak tanimlamis olsa Dejenere Sanat Sergisinde en ¢ok eseri bulunan ve
asagllanan sanatgilardan birisi olan Emil Nolde, erken giinlerinden beri Nazi
ideolojine destegini gostermistir. Uretimi ve sergilenmesi yasaklanmis olsa da Emil
Nolde, hayatinin son glnlerine kadar Flhrerine destegini gostermis ve gizli bir

sekilde suluboya eserler Uretmistir (Resim 3.105).
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Resim 3.105 Emil Nolde, 1946, Sisli Deniz, Kagit Uzerine Suluboya, 19.6 x 24.7 cm.

Dejenere Sanat sergisine sadece ylrime mesafesinde acilan iktidarca desteklenen
eserleri iceren Yice Alman Sanat Sergisi (Grosse Deutsche Kunstaustellung), iki
sergiyi de ziyaret edecek ziyaretgilere iyi ve kotl ayrimini gdsterme amaci tasimistir.
Hitler Ylce Alman Sanat Sergisi acilis konusmasinda, 6zenle secilen eserler ile
yozlasmis eserler arasindaki acikga belirtmistir. Bu sergide, Dejenere Sanat
sergisinde savasi kinayan eserlerde goriilen vahset yerine yoldashgl ve kahramanlgi
gagristiran resimler, ahlaksizlik olarak gorllen modern figlr tasvirleri yerine antik
gagin ilkelerini tasiyan figiir tasvirleri ve anneligi kutsayan resim ve heykeller
gorulebilmistir (Resim 3.106 ve 3.107)
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Resim 3.106 Verlag Knorr, 1937, Grosse Deutsche Kunstaustellung 1937 Im Haus der Deutschen Kunst zu
Munchen (1937'de Minih'teki Alman Sanati Evi'nde Yiice Alman Sanat Sergisi), 21 x 15 cm.

Resim 3.107 Yiice Alman Sanat Sergisi (Grosse Deutsche Kunstaustellung).

3.4.4. Modern Sanat, Dada ve Antifasist Propaganda

Almanya, Weimar Cumhuriyeti dénemi (1918-1933), politika ve ekonomideki zor

gunleri isaret etmisse de kultir sanat icin parlak zamanlar olarak goérulmektedir
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(Resim 3.108 ve 3.109). Modern dans, muzik, tiyatro, film, siir ve gorsel sanatlar,
1920'lerde Berlin'i Avrupa kultarinin merkezi yapmistir. Modernlestirici kulttrel
enerjinin 6énemli bir kismi da sanat, tasarim ve mimariye radikal bir sekilde yeni bir
temel saglamayl amaclayan bir egitim enstitiisii olan Weimar'daki Bauhaus'ta
yogunlasmistir (Segal, 2016, s.47) Bauhaus ve baska bircok avangart olusumlar ve
modern sanatin kabul gordigli Weimer Cumhuriyeti déneminden sonra, Nazi
rejiminin gi¢ kazanmasi ile Bauhaus okulu, Weimardan Dessau’ya oradan da
Berlin’e tasinmistir. Walter Gropius okulun devamliigini saglamaya calissa da

basarili olamamistir.

Resim 3.108 Otto Dix, 1922, An die Schénheit (Giizellige), Tual Uzerine Kolaj ve Yagli Boya, 40.3 x 37.4 cm.
Resim 3.109 Paul Klee, 1922, Senecio, Gazl Bez Uzerine Yagli Boya, 139.5 x 120.5 cm.
Bu dénemde DADA hareketi kiiltiirel ve politik diinyalarin her ikisine de dokunan
calismalar ile Almanya’da yasanmakta olan kiltirel ve politik doéntsimlerin
birebirinden farkl olmadigini géstermektedir. Oxford Elestirel Teori S6zIigu (2010),
DADA Birinci Dinya Savasi'na ve savastan gelisen “emperyalist burjuva kulttriine”
karsi bir toplumsal hareket olarak tanimlanmaktadir (Buchanan, 2010). Birinci Dinya
Savasl sirasinda savas karsiti tutumlar ile ortaya ¢ikan DADA sanatgilari, savasin
bitisini goOsteren olaylarin arkasindaki gerceklerin g0Osterilmesi icin de varlik
gostermislerdir. John Heartfield'in fotomontaj afisi Bir Daha Asla Demeliyiz!
Cenevre'nin Anlami - A¢g6zlii Kapitalistin Oldugu Yerde Baris Yasanmaz! Birinci
Dlinya Savasi sonrasi Cenevre’de yapilan Silahsizlanma Konferansi sirasinda fasizm
karsiti gosterilerde makineli tufeklerle dldurilen insanlari konu edinmektedir. Afisin

arka planinda konferansin yapildigi bina goérilirken ayni konferansin simgesi olan
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guvercin, bir silahin stingisinde goérilmektedir. Bu afis, sézde silahlanma barisin

simgesi olarak kullaniimistir (Resim 3.110).

Resim 3.111 Hannah Hoch, Schnitt mit dem Kiichenmesser durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche
Deutschlands (Almanyda’daki Wiemar Kultiriintin Bira Gobegini Bigakla Kes), fotomontaj ve suluboya, 114x90 cm.

Resim 3.112 Raoul Hausmann, 1919-20, Der Kunstkritiker (Sanat Elestirmeni), Fotomontaj ve litografi, 31.8 x 25.4
cm.

Birinci Dinya Savasi sonrasi sikintt ortaminda ortaya ¢ikan burjuva kultird ve
Amerikan savas yardimlari ile gittikgce kapitalistiesen Almanya tuketim kultard
elestirisinde Hannah Hoéch ve Raoul Hausmann gibi DADA temsilcisi sanatcilar o
yillarin popller araglarindan fotomontaji, gosterilen gercekligin farkli yansimalarini

gbstermek amaciyla kullanmistir (Mogensen, 2021).
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DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

'

Kleiner Mann bittet um éroﬂe Gaben

Resim 3.113 John Heartfield, 1932 Millionen stehen hinter mir! Kleiner Mann bettet um grosse Gaben (Milyonlar
arkamda! Kugiik adam buytik hediyeler istiyor), fotomontaj ve litografi.

Resim 3.114 John Heartfield, 1930 Wer Biirgerblatter liest wird blind und taub, Weg mit den
Verdummungsbandagen! (Burjuva Gazetelerini Okuyanlar, Bu Aptallastirici Bandajlarla Kor ve Sagir Olur!),
fotomontaj ve litografi, 28 x 38 cm.

Weimar kultirl, demokrasi ve avangart sanat hareketlerinin 6zglr Gretim gunleri
Nazilerin iktidara gelmesi ile sona ermistir. Hitler rejim ile asir milliyetgilik ve militarizm
ile beslenen siddet kultlrl, savas karsiti bir akim olan DADA elestirilerinde sik¢a konu
edilmistir. Heniiz Nasyonal Sosyalist Alman isci Partisi iktidara gelmemisken, DADA
gruplarinca desteklenen Komiinist Partiye ait, Resimli isci Gazetesi (Arbeiter
lllustrierte Zeitung), Hitler'in muhafazakar ve siddet egilimli politikasini elestirmeye
baslamisti. Millionen stehen hinter mir! Kleiner Mann bettet um grosse Gaben
(Milyonlar arkamda! Kiiglik adam blyiik hediyeler istiyor) fotomontaji icin Hitlerim
simgesel selami sirasinda c¢ekilen bir fotografi kullanilimistir. (Resim 3.115). Afiste
Hitler, kapitalizmi sembolize eden figirden kiiglk olarak konumlandiriimis, boylece
onun gercek destekgisinin insanlar degil, emperyalist gigcler oldugu fikri

gorsellestirilmistir. Milyonlar Arkamda! kelime oyunu ile anlatim desteklenmistir.

Fotomontaj calismalari ve afis ile DADA propagandasina destek veren sanatgilardan
John Heartfield, Ana akim basili yayinlarda kullanilan fotograflari ile nelerin séylenip
nelerin sdylenmediginin kitlesel algidaki manipilasyonundan etkilenmistir. Bu etki
sonucu Heartfield, anti kapitalist, anti burjuva, anti fasist fotomontajlar tretmeye
baslamistir. Yaptigi calismalar kisilere  uzanan elestirilerdense, olaylara
odaklanmistir. Burjuva Gazetelerini Okuyanlar, Bu Aptallastirici Bandajlarla Kér ve
Sagir Olur! fotomontajinda Heartfield, donemin sosyal demokrat gazetelerinin sagir
ve kor eden manipllasyonunu elestirmistir (Resim 3.114). Sag alt koseye yerlestirdigi

cok bilinen bir halk sarkisinin degistirilmis sozleri ile sessiz ve sinmis apolitik halka
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gonderme yapilmistir. Fasist propaganda estetigini kullanarak hazirlanan karsi
propaganda érneklerinden biri de yine Resimli is¢i Gazetesi (AlZ) igin hazirlanmis
Hurrah, die Butter ist alle! (Yagsasin Tereyadi Bitmig) fotomontajinda bir tipik Alman
ailesini yemek masasinda gorlilmektedir. Svastika kaph duvarda, Hitler fotografi ve
Sevgili vatan sakin ol! (Lieb Vaterland magst ruhg sein!) yazan bir afis gortilmektedir.
Siradan bir Alman evi gibi gériinmesine ragmen aile yemek yerine metal esyalari ve
bir bisikletin aksamlarini yemektedir. Afiste sdyle yazmaktadir. Cevher her zaman bir
ulusu gicli kilmis, tereyagi ve domuz yagl ise en fazla sismanlatmistir. Afis
Almanya’nin kalkinma planindan sorumlu Hermann Goéring'in bir konusmasinin
parodisidir. Goring bu konusmasinda kithiga neden olsa bile ilkenin kalkinmasi ve
silahlanmasi igin demir endistrisinin gelisimine igin yatinmlar yapilmasi gerektigini
savunmustur. Goring'in fedakarlik yapilmasi gerektigine ikna etmek yaptigi
konusmasi, gida kithgina yol agsa bile ulusun yeniden silahlanmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu ayni zamanda Nazi militarist retoriginin bir 6rnegidir. Heartfield'in
fotomontajl, iktidari siki baglarla takip eden gergeklere kor ve sagir olan toplumun,

tereyaginin bittigine sevinip demir yiyebilecegini gostererek elestirmektedir.

die Butter ist alle!

) Y,,Erz hat stets ein Reich stark gemach
haben hochstens ein Volk fett gemacht”

Fetorsontoahs Joha Heartia

Resim 3.115 John Heartfield, 1932, Hurrah, die Butter ist alle! (Yasasin Tereyagi Bitmis), fotomontaj, 63.8 x 48 cm.
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3.4.5. Fiiturizm ve Fasist Propaganda

“Birinci Diinya Savasi'ndan énceki dénemde, etkileri italya’dan baslayarak oteki
ulkelere yayilan fatlrizm, sanat dallarinda ve edebiyatta yikici bir tavir benimsemistir.
Bu tavir, cok sayida bigimsel yenilik getirmis olmasina ragmen, makinelesme fikrinin
asiri derecede basitlestirilmis yontemlerle kullanilmasina dayanmistir. Fatdristlerin bu
cocuksu teknolojik iyimserligi, onu idame ettiren burjuva otoritesi donemiyle birlikte
son bulur. italyan fiitiirizmi, milliyetcilikten fasizme kadar diismiis, zamanina iliskin

daha eksiksiz bir kuramsal vizyon gelistirememistir” (Artun, 2022, s.258).

italyan fasizmi tarihin gordiigii en totaliter ve otoriter rejimlerden biri olarak
bilinmektedir. Otoriter bir yonetim, milliyetcilik ve anti-komunizm ilkelerine dayanan
italyan fasizmi, Benito Mussolini liderlig§inde 1922-1943 yillar arasinda italya'da
yonetimi ele gecirmistir. Yeni insan sasilacak kadar ¢abuk kaniyor diyen Mussolini,
sanati, devletin ideolojisini, milliyetgiligi, militarist idealleri ve glicinl yansitmak igin
kullanilan bir propaganda araci olarak kullanmistir (Domenach, 1969, s.43-44). Nazi
rejiminde gercek alman sanati adi altinda sanatin Uretimi ve bicimi net bir sekilde
belirlenmisken, benzer idealleri paylasan fasist italyan rejiminin sanat iizerindeki etkisi
oldukga farkli olmustur. Sanat italyan fasist rejiminde de ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilmis ve propagandanin bir parcasi haline getirilmistir. Bu sirada, Dlnya’da
avangart sanatin ¢ok farkl yorumlari sebebi ile farkl sekillerde ortaya cikan fltirizm,
Filippo Tommaso Marinetti’nin manifestosu ile fasizm ile beraber anilir hale getirmistir
(Artun, 2022, s5.102,103).

Marinetti, fltlrist manifestosunda savasi, erkek egemen toplumu ve siddeti yicelten
soylemler kullanmisti. Bu sdylemler, Fasist italyan ideolojisiyle uyumlu bir sekilde
gbrinmekteydi. Bununla beraber Mussolini, sanatin devlet kontroli altinda olmasi
gerektigine inaniyordu ve bu nedenle sanatcilarin fasizmin ideolojisine uygun eserler
iretmeleri gerektigi beklenmistir. Bu nedenle italyan fasizminde sanatin roliinii
anlayabilmek igin fitlrist hareketin fasizm ile kurdugu bagi anlamak da 6nemli

olacaktir.

Genel hatlari ile fasizm, modernite ve ilerleme olgulari ile saglam iliskiler kurmamustir.
Fasizm ideolojisinin kurdugu imgeler diinyasi Roma Imparatorlugu’nun arkaik
estetigine, gegmisteki 6zlem duyulan altin gaga dayanmaktadir (Clark, 2011). Her ne
kadar fasist ideolojiler antik Roma estetigini yeniden canlandirmaya calissalar da Nazi

ideolojisinin aksine italya’da fiitiirist idealler rejimin resmi sanat dilinin bir parcasi
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haline gelmistir. Arkaik ve modern arasindaki ¢ok yonlu iliski, halkin birinci elden
tecriibe edebilecegi mimari yapilardaki neoklasisizm etkilerinde ve 6zellikle militarist
idealler icin endustri ve teknolojinin yakindan takip edilmesinde gorilebilir.
“.Almanya'yla karsilastinidiginda italyan hikimeti kiltir politikasinda tekdiizeligi
daha az empoze etmistir. Fasist sanat, Alessandro Bruschetti'nin (1910- 1981) Fasist
Sentez (Resim 3.116) adl fitlrist resmindeki gibi aclk bir modernist tavir
sergileyebilmistir. Resim, adindan anlasilabilecegi gibi eski ve yeninin dinamik sekilde

birlestirildigi fasist bir evreni gostermektedir” (Clark, 2011, s.76).

Resim 3.116 Alessandro Bruschetti, 1935, Sintesi Fascista (Fasist Sentez), Kontrplak Uzerine Yagliboya, 155 x 282
cm.

Marinetti ve beraberindeki fltiristler, hiza, makine estetigine, modern hayata,
endulstriye ve savasin yikicl dinamizmine olan inanglarini belirtmislerdir. Kadin

dismanligl ve gegmise karsi sert tavirlar manifestonun temel ilkelerinden olmustur.

Artik miicadelenin disinda bir yerde giizellik yoktur. Saldirgan karakteri olmayan
basyapit olamaz... Yizyillar cihanniimasinda en u¢ noktadayiz! ... Savasl -
dinyanin tek mikrop kiricisini-, militarizmi, yurtseverligi, anarsistlerin yikici
hamlelerini, ugruna 6liinecek guzel fikirleri ve kadinin asagilanmasini saygiyla
anmak istiyoruz biz... Miizeleri ve kiittiphaneleri yikmak, ahlakciligi, feminizmi ve
tim firsatci ve faydaci korkakliklari alt etmek istiyoruz... Sarkilarda ¢alismanin,
zevkin ve bagkaldirinin harekete gecirdigi biiyuk kalabaliklardan bahsedecegiz;
modern baskentlerdeki cok renkli, cok sesli ayaklanma dalgalarini; silah
depolarinin ve santiyelerin elektrikli ay isiginin parlakligi altinda geceleri yaydiklari
titresimi; duman plskiren yilanlar yutan a¢g6zli tren garlarini; sicim sicim
dumanlarindan bulutlara asili fabrikalari; irmaklarin tizerini dev jimnastikciler gibi

asan, giinesin altinda bicak gibi seytanca parilda- yan koprileri; ufku koklayan
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maceraperest buharli gemileri; uzun vagonlara kosulu dev celik atlar misali, raylar
Uzerinde eselenen buylk lokomotifleri; pervaneleri riizgarda bayrak gibi
dalgalanan ve coskulu bir kalabaligin tezahuratini andiran ucaklarin stiziiliircesine

ucuslarini anlatacagiz (Artun, 2022, 5.102,103).

Marinetti, manifestosunda litalyan halkinin savasa hazir oldugunu ve savasin
heyecanini, siddeti ve hareketliligi 6vdigini belirtmistir. Marinetti fitdrizminin yikici
tarafi onu fasizm ile yakinlastirmis ve siddet ve savasa olan hayranlgi fasist rejimin
kamuoyu ile iliskisinde de yer bulmustur. Fitirizm sadece edebiyati degil ayni
zamanda mimariden gorsel sanatlara ve tiyatroya kadar etkili olmustur. Kendisi bir
oyun yazari olan Marinetti tarafindan yaratilan katihmci ve kitlesel etkinlikler olan
gunlik dertleri ve politik idealleri isleyen serata tiyatrolan flttrist akimin ulasmak
istedigi toplumun 6zetini yapar niteliktedir. Seratalarda seyircinin kiskirtilip, katilimi
tesvik edildigi ve cogunlukla siddetli tartismalara ulasan dinamik etkinliklerdir. Modern
yasama oévgunun manifestonun temel prensiplerinden olmasi, mimari ve tasarimda
hizi ve dinamizmi 6ne ¢ikartacak calismalari da beraberinde getirmistir. Otomobil tren

ve ucak imgeleri dinamizm ve hizi islemek igin siklikla kullaniimistir.

Resim 3.117 Luigi Russolo, 1913, Dinamismo di un' automobile (Otomobilin Dinamizmi), Tual izerine yagh boya,
106 x 140 cm.

Resim 3.118 Il Capo Squadra Balilla Fasist Genlik E| Kitabi Kapak Tasarimi.
Otomobilin zaman ve mekani geride birakan dinamizmi, tekrar eden li¢genlerin
yarattigl ritim etkisi ile saglanmisti (Resim 3.117). Benzer bir etki fasist idealleri geng
nesillere aktarma amaci ile tasarlanan Capo Squadra Balilla fasist genclik el kitabi
kapak tasariminda tekrar eden liggenler ile saglanmistir (Resim 3.118). Fiituristler,

fotograf makinesi ile 1518In ve nesnelerin hareketlerini degisken enstantane sireleri
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ile hareketsiz fotograf (izerinde gostermislerdir. Bu etki, fUtlrist resim geleneginde de

goranmastar.

Resim 3.119 1923, Gioventu Fascista Dergi Kapak Tasarimi.

Resim 3.120 Umberto di Lazzaro, 1935, italyan Hava Yollar, Litografi, 100 x 60,2 cm.

Resim 3.121 Anton Giulio Bragaglia, 1913, Violoncella (Cellist).

Resim 3.122 Giacomo Balla, 1912, Képek ve Tasmanin Dinamizmi, Tual Uzerine Yagh Boya, 89.8 x 109.8 cm.
Fataristlerin sanatlarinda ve reklamlarinda kullandiklari birgok yontem, stil ve tema
fasist propaganda siirecinde de benimsenmistir. italyan fasizminde gorsel
propaganda, halki fasizmin ideolojisine uygun duslincelere yoneltmek igin oldukc¢a
etkili bir arag olarak kullanilmistir. Propaganda afisleri, sinema ve sanatin tim alanlari
fasizm ideolojisini yansitmak icin kullanilmistir. Flttrizm, Dada, Konstriktivizm ve

Kubizm gibi akimlardan etkilenmistir. Bu sebeple bir kisim flturist eserlerde bu
akimlann etkileri bigim dili, renk kullanimi ve tipografi gibi &zelliklerde
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gorilebilmektedir. Klbizmin, Grande Nocchiere resminde de gorilecegi gibi
fltdrizmin bicim dilini etkilemistir. Ancak kibist etkiler sadece resimde degil, grafik
tasarim alaninda da etkili olmustur. Fitlrist sanatgilar, modern yasam ile baglantilari
sebebi ile reklami bir ifade bigimi olarak benimsemislerdir. Propaganda amacli The
Mostra della Rivoluzione Fascista (Fagist Devrim Sergisi Afigi) ve Campari Depero
tarafindan tasarlanan Campari afislerinde figtiri tanimlamak igin kullanilan geometrik
ve keskin bicim dillerinde avangart akimlarin ektisi gézlenebilmektedir (Resim 3.123
ve 3.124).

MO
MHMVO[UZlONE
FAJ(UTA

28 OTTOBRE X1+ 21 APRILE XI

IME FERROVIARIA BEL 700

Resim 3.123 1923, Gioventu Fascista Dergi Kapak Tasarim.
Resim 3.124 1930, Fortunato Depero, L'aperitivo Bitter Campari, Litografi, 85.7 x 49.5 cm.

italyan fasist propagandasinda ve sanatinda da Nazi érneklerinde Hitler'in bir imge
olarak siklikla kullanildigi gibi Mussolini’nin ylzi rejimin ve propagandanin yizi
olmustur. Bertelli'nin Mussolini’'nin Kesintisiz Profili heykeli bir insansi tasvir eden bir
kiitleden ¢ok makine pargasi gibi gérinmektedir (Resim 3.125). Heykel, 2 boyutlu
olarak yandan gortnen profil konturunun 360 derecelik eksen etrafinda tekrar
ettirilmesi ile hacim kazanmistir. Bu islem hacim kazandirmanin o6tesinde
Mussolini’nin gérislerinin ve italyan fasizmi (izerinden biitiin gevreye yayilmasini
ifade etmektedir” (Clark, 2011, s.76). Bauhaus Dessau mezunlarindan Xanti
Schawinsky fasist lideri merkeze alan c¢alismasini tipki konstriktivist meslektaslari
Valentina Kulagina ve Gustav Klucis gibi katmanlar halinde kullandig fotograflar ve
fotomontaj ile olusturmustur (Resim 3.126). Afiste Mussolini’nin gévdesini olusturan
kalabaliklar, liderin halktan aldigi destegi gésterirken, Si (Evet) kelimesi italyan

fasizminin kdklerini ve gliciini sembolize edecek imgeleri bir araya getirmistir.
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Resim 3.125 Renato Giuseppe Bertelli, 1930, Profilo Continuo-Testa di Mussolini (Mussolini’nin Kesintisiz Profili),
Seramik, 28 x 34 x 28 cm.

Resim 3.126 Xanti Schawinsky, La Rivista lllustrata del Popolo d'ltalia, (italyan Halkinin Resimli Derigisi Kapak
Tasarimi), 1934.

3.4.6. ispanyol i¢ Savasi

ispanya’da 1931 yilinda sagci dikta rejiminin ¢okisiiniin ardindan ilk gergek
demokrasi ilan edilmistir. 1932 yilinda yapilan segimler ile Ulkenin ydnetimi
cumhuriyetci, kominist ve sosyalist partilerin koalisyonunun olusturdugu Halk
Cephesi iktidara gegmistir. Halk Cephesi’nin koyli halki odagina alan toprak reformu,
toprak sahipleri tarafindan hos karsilanmamis, toplumun sosyal tabakalarn arasinda
gatismalara sebep olmustur. Bunu izleyen kilise ve din temelli reformlarin da etkisiyle
toprak sahibi esraf, din adamlari, monarsistler ve muhafazakarlar ile halk karsi karsiya
gelmistir. DUnya’da etkisini gosteren ekonomik krizler ve gevre tlkelerde iktidarlari ele
geciren fasist ideolojilerin catisma ve siddet dolu kiiltiirii, ispanya’da da sosyal ve
politik cevreleri etkilemeye baslamistir. Radikal uglarda kutuplasmis ve acikca
saldirganlasmis gruplarin tansiyonunu grevler, provokasyonlar ve suikastlar ile iyice

yukselmistir.

Ulkede karmasa ortaminin giderek artmasi ve Musollini’nin yakin dostu olan sagc
lider Calvo Sotelo’nun 13 Temmuz 1936 giinii solcu militanlarca éldiiriilmesiyle
zincirleme gelisen olaylar, Fas’daki ispanyol ordusunun komutani General
Francisco Franco'yu yonetime el koymak ve rejim dedisikligi yapmak tzere
harekete gecirir. 17 Temmuz’da Franco, kendisine bagli birliklerle Cumhuriyet
Hikiimetine karsi koymak icin Iber Yarimadasina hareket eder ve béylece kanl
Ispanyol ic Savas’i baslar (Atakan, 2006, s.18).
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Yapilan darbe sonucunda isyancilar ulkenin baydk bir kismini ele gecirmistir.
Cumhuriyetci hilkiimetin karar ve yaptinm mekanizmalarinin yeterli islev gdrememesi
sonucu devrimci sosyalist drgutler, milliyetgi isyanci gruplar ile karsi karsiya kalmistir.
Bu sol gruplar amag, yontem ve hikimeti destekleme konusundaki anlasmazliklar

sebebi ile 6rglitli bir yapida direnis saglayamamislardir.

Resim 3.127 Antonio Canavate, 1912, El Generalissimo (General), Litografi, 120 x 80 cm, Madrid, ispanya.
Resim 3.128 1955. Pablo Picasso, Don Quixote.
Savasin ilk gunlerinde her ne kadar milliyetci isyanci gruplara karsi 6rgutlu bir yapi
olusamamis olsa da sol devrimi desteklemek ve mucadelenin gesitli asamalarinda
halki bilgilendirme amaci ile kitle iletisim araclari, 6zellikle afisler kullanilmistir.
Propaganda cgalismalari, bu tarihe kadar gerceklesmis diger catismalarda da
gorilecegi lizere, kaynaklarin ve Uretimin artirlmasi igin olmustur. Ev ekonomisinde
tasarrufu, tarimda ve endustride Uretimi konu edinen propaganda afislerinin ortaya
¢ikaran ana sebep, Francisco Franco ve milliyetci guicler tarafindan yapilan darbe ile
direnis arasindaki gatismanin hemen sonuglanmayacak olmasi olmustur. Bunun
yaninda ¢atismanin ideolojik temelleri de giigli ve Ulkedeki rejimin henliz degismis
olmasi propaganda calismalarinda halkin ideolojik hazirligi ve diisman karalama gibi
konularinda ortaya cikmasina zemin hazirlamistir. El Generalissimo (General)
afisinde Francisco Franco, tiknaz bir ata binen sisman ve guliing goriinlslu bir stivari
olarak betimlenmistir (Resim 3.127). Bu hicivli afiste atin kisiligi de Generalin
karakterini tamamlamaktadir. Colin Moore (2010), ispanyol Tarihi icerisinde (tipki

Cervantes’in bunu Don Kisot ve ati Rocinante ile yaptigi gibi) binici ve ati arasindaki
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iliski ile yapilan karakter tasviri geleneginin bu afiste de gorilebildiginden

bahsetmistir.

QUE TU FAMILIA NO VIVA EL DRAMA DE LA GUERRA

EVACUAR MADRID

'_E_{ AYUDAR A LA VICTORIA HII

Resim 3.129 Giron, 1936, Evacuate Madrid, Junta Delegada de Defensa de Madrid (Madrid'i Tahliye Edin, Madrid
Savunma Kurulu Delegesi), Litografi, 100 x 69 cm.

Radikal uglarin gatismasi sirasinda cepheler arasinda sivil halk kalmistir. Savasin
vahsi ylzini Ispanyol sehirleri deneyimlemistir. Yapilan afis calismalarinda sivil
halkin sehri bosaltiimasi talep edilmektedir. Cevre sehirlerinin de yikim ve élum ile i¢
ice olmasi sebebi ile insanlar, evlerini bosaltma konusunda istekli olmamistir. Madrid’i
Tahliye Edin afisinde panige kapilmis bir anne ve cocugu, yikintilarin 6niinde
bombardimanin kaynagi gokylziine bakmaktadir (Resim 3.129). Afisteki mesajda,
Ailenin savag dramini yasamasina izin verme. Tahliye nihai zafere katkida bulunuyor

yazmaktadir.

Franco'nun fasist darbeci giigleri, ideolojik paydaslari Alman ve italyan halka
saldirmaktan ¢ekinmemistir. Guernica'nin Nazi Lejyonlarinca bombardiman ucgaklar
tarafindan toptan yok edilmesi diinyayr sok etmis ve ikinci Diinya Savasi'nda
olacaklardan bir 6n gdsterim sunmustur. Toby Clark bu acimasiz bombardimani su

Resimde anlatmaktadir:

Hicbir askeri 6nem tagimayan savunmasiz bir kasabaya saldirma emrinin agikca
Berlin tarafindan verildigi ve Alman Akbaba Lejyonu'nun siivari taburu tarafindan
hikiimet karsiti fasist asiler adina uygulandidi bilinmektedir. Lejyon, goriiniirdeki
tek stratejik hedef olan kopriyl 1skalayip Guernica kasabasini iic saatten fazla bir
slire bombalamis, makineli tiifekle taradiklari kasabanin yiizde yetmisini yok etmis
ve bombalanmis kasabanin kalintilari tic giin boyunca yanmistir (Clark, 2011,
s.53).
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Resim 3.130 Pablo Picasso, 1937, Guernica, Tual Uzerine Yagliboya, 349.3 x 776.6 cm. Museo Reina
Sofia, Madrid, Spain.

Guernica’da sivil halka yonelik siddet belki de Dinya’nin en bilinen propaganda
eserlerinden birinin ortaya cikmasina sebep olmustur. ispanya’nin kontroliiniin fasist
yonetimin eline gegmek Uzere olusu ve Dinya genelinde fasizm kaynakl siddetten
duyulan rahatsizigin artmasi sebebi ile 1937 Paris Fuari ispanyol Halkina yénelik
zulimii uluslararasi farkindaliga ulastirmak igin biyiik bir firsat olmustur. ispanyol
pavyonunda sergilenmek lizere yasayan en (inlii ispanyol sanatci Pablo Picasso’dan
bir duvar resmi yapmasi istenmistir. Pablo Picasso her ne kadar komunist ideolojiye
ve Halk Cephesi’ne yakinligi ile bilinse de bu duvar resmini hazirlamayi kabul etmesi
ancak Guernica’nin bombalanmasi gibi vahset dolu ve ses getiren bir eylem ile
mimkiin olmustur (Clark, 2011, s. 53). Picasso’nun hazirladigi resim Guernica, Bask
halkinin cektigi acilar ve ispanyol kiiltiriiniin énemli sembollerini kiibist stilinde
harmanlayan Picasso Paris fuarinda istenilen ilgiyi toplayabilmistir. Oyle ki, Guernica
barisin ve savas karsiti fikirlerin semboli batin dinyada bilinen en Gnli propaganda
eserlerinden birisi olarak bilinmektedir. (Moore, 2010, s.140). Guernica, afislerden
farkli olarak direkt bir yazil mesaj icermese de dogrudan ve gercgekgi bir imgelem ile

savasin karanlik yzina ¢ok net aktarmayi basarmistir.

Guernica disinda da i¢ savasin her iki cephesinde de afis calismalari yapilmistir.
Sanat camiasinin sol fraksiyonlari desteklemesi ve baski uretim imkanlarina ulasim
imkanlari sebebi ile yapilan afis galismalar gogunlukla fasist diizene karsi direnisi
guglendirmek adina Cumhuriyetgiler tarafindan hazirlanmistir. “Gorllecegi (zere,
Cumhuriyetgi tasarimin ¢ogu Sovyet Konstriktivizmi’'nin etkisini gésteriyor. Gigld,
basit, genellikle dinamik diyagonal kompozisyonlar ve fotomontaj kullanan bu eserler,
yaklasik 20 yil énce gen¢ Rus sanatgilarin yapitlariyla ayni kahramanca ideolojik
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iyimserlik duygusunu yakalamistir” (Moore, 2010, s.147). Konstruktivizm ve Dada ile
kullanim alani genisleyen kolaj ve fotomontaj ispanyol i¢ savasi afislerinde belgesel
niteligi kazanmistir. Mimkiin oldugunca destek toplamaya calisan Halk Cephesi
tarafindan dagitilan bu afislerde, sok edici gerceklige mimkiin olan en yakin tanik

olma hissi yaratiimaya calisilmistir (Resim 3.131 ve 3.132)
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Resim 3.131 1937, Madrid, isyancilarin "askeri" pratigi - Buna Tahammdl Ederseniz, Siradaki Sizin Gocuklariniz
Olacak, Litografi.

Resim 3.132 1937, jAsesinos! ;Quién al ver esto, no empufia un fusil para aplastar al fascismo destructor? Nifios
muertos en Madrid por las bombas facciosas. Victimas inocentes de esta horrible guerra desatada por los
enemigos de Espafa (Katiller! Bunu géren kim yikici fasizmi ezmek igin eline silah almaz? Madrid'de hizip

bombalariyla éldiriilen gocuklar. ispanya'nin diismanlarinin baslattigi bu korkung savasin masum kurbanlari.),
Litografi, 99.9 x 67.5 cm.
ic savasin uzun yillar devam etmesi Uretim imkanlar ve ham maddeye ulasimi
zorlastirmistir. Sanatgilarin biyik ¢ogunlugu cephedeki miicadeleye katiimistir. Bu
nedenlere bagl olarak afis Uretimleri zayiflamistir. Cumhuriyetci cephedeki glg
kaybinin yaninda Avrupa’dan da beklenen destek gelmemesi sonucu 1939’da Madrid

ve Barselona da tamamen Franco’nun milliyetci glglerinin yonetimine girmistir.

3.4.7. Sonug ve Degerlendirme

Fasist propaganda Nazi Almanyasi, Fasist italyan Hiikiimeti ve Ispanyol I¢
Savasr’'nda Franco’nun Milliyetgi ilerlemesi, kamuoyunun zihinlerini kontrol etmek ve
amaclarina ulasmak icgin kullanilmistir. Rejimlerce kullanilan basit, duygulara hitap

eden imgelerin ve sloganlarin kullanimi ile militarist ve milliyetci idealler Uzerinden
109



ulus ve amag birliginin yaratiimasi hedeflenmistir. Bununla beraber fasist propaganda
yontemleri iyi ve k6tl arasinda net ve anlasilir sinirlar gizmistir. Bu yontem ile rejimin
ideallerinin mesrulugunu kanitlarken, bu yolda engel teskil eden biitlin unsurlar da
kétl, dejenere ve disman olarak tanimlanmistir. Bununla beraber bu basite
indirgenmis, siyah ve beyaz kadar net ayrisan cizgiler ile verilen buttin kararlari, batiin
vahseti ve zulmii hakli gikarmaya yardimci olmustur. Ornegin, Nazi Almanya’sinda iyi
Aryan irki ile temsil edilirken, Yahudiler tim asagi yakistirmalar ile kéti ve yoz ilan
edilmisti. Nazilerin antisemitizm dogrultusunda gercgeklestirdikleri soykinm da tipki
Nazi Almanyasl Propaganda Bakani Goebbels'in de aktardigi sonuglarin yontemleri
mesrulastirmasi ile yuritilen propaganda calismalan ile mesru kihnmistir . (The

people profiles, 2022).

Fasist propaganda suresince sanatin bir ara¢ olarak kullanimi kamuoyu ile
etkilesimde 6nemli bir role sahiptir. Genellikle fasist ideolojiler modern sanati, subjektif
gerceklikler tzerinden bireyci ve ilerici etkileri sebebi ile yozlasmis bir toplum ile
eslestirmis paradoksal bir sekilde onun bicimsel araglarini kullanmaktan geri
durmamuslardir. Ornegin Naziler, Nazi Partisi'ni ve onun ideolojisini yiicelten arkaik
koklere dayanan gercekci yaklasimi olan sanat udretimini tesvik etmistir.
Ekspresyonizm ve Soyutlama gibi toplumu yozlastirdigini disiindiikleri sanati da
yasaklamis veya yok etmislerdir. Bu, yalnizca bir sanat tiirtintin kabul edilebilir oldugu
bir kaltdrel iklimin yaratiimasina yardimci olmus ve Nazilerin Alman halkinin imge
dinyasini kontrol etme hedefini ilerletmistir. Bununla beraber fitlrizm &énculerinin
italyan fasizmi ile kurdugu iliskiler sebebi ile rejimin ikili bir sanat anlayisi olmasina
sebep olmustur. italyan fiitiirizmin yikici dogasi, makine estetigi ve savas olgusu ile
i¢ ice olusu, klbist ve avangart koklerinin de fasist gérsel propagandasi iginde var

olmasina izin vermistir.

ispanya i¢ Savasl sirasinda Franco fasizmi milliyetci davalarini desteklemek icin
propaganday! kullanmistir. Halk Cephesi tarafindan da etkili propaganda calismalari
yapilmistir. Bu c¢aba tim milletlerce bilenen propaganda calismasi Guernica’nin
ortaya cikisina 6n ayak olmustur. Franco’nun fasist devletlerce desteklenmesi ve Halk
Cephesi’'nin bekledigi destegi bulamamasi propaganda calismalarini amacina
ulastiramamistir. Cumhuriyetgileri secilmis hakimeti seytanlastiran ve milliyetgilerin
zaferini destekleyen afisler, broslrler ve radyo yayinlan uluslararasi kamuoyunu
milliyetci cephenin lehine yonlendirmede etkili olmus ve savasta nihai sonuca katkida
bulunmustur.
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Propagandanin fasist ve totaliter rejimlerde ne kadar etkili bir arag oldugu gok agiktir.
Sanatin, dolayisi ile imgelerin ve sloganlarin bir araya gelmesi ile halklarin Glkelerin
kaderi, bu dinyaya hakim iktidarlarin eline teslim edilmektedir. Dénemin fasist
propagandalari ve araclarinin beraberinde getirdigi sonuclar tarihi derinden
etkilemistir. Nazi Partisi'nin yiikselisine ve ikinci Diinya Savasi'na yol agan kosullarin

yaratilmasina yardimci olmus, o donemdeki zulim ve vahseti de mesrulastirmistir.

3.5. ikinci Diinya Savas! Sirasi Sanat ve Propaganda Afisleri

“Ikinci Diinya Savasgl sirasinda da devlet liderleri kendi diisiinceleri dogrultusunda
sanati kullanmislardir. Buradaki kullanim amaci Birinci Dinya Savasindakiyle
ortismektedir. Sanati halka ulasmak, onlarin sempatisini kazanmak i¢in propaganda
malzemesi olarak kullanmislardir” (Akalin, 2021, s.1369). Birinci Dinya Savasi
sirasinda kitle iletisiminde propagandanin énemi savasin taraflarinca anlasiimisti.
ikinci Diinya Savasl yillarina gelindig§inde propaganda etrafindaki biling gelismis,

bununla beraber iletisim teknolojilerinde buyuk gelismeler yasanmistir.

ikinci Diinya Savas! kitleleri ydnlendiren mesajlarin ve bunlari ileten araclarin yeniden
tanimlandigi yillari beraberinde getirmistir. Colin Moore bu siirecte gelisen iletisim
teknolojilerinin savas yillarindan hemen o6nceki durumunu gesitli Ornekler ile
agiklamistir. ikinci Diinya Savasi yillarinda 1922'de Moskova Radyosu diinyanin en
gugclu vericisiyle genis kitlelere ulasan yayinlar yapmistir. 1926 Genel Grevi 'ne katilan
ingiliz isileri kisa dalga iletisiminin kullanimina énciiliik etmistir. 1927'de ingiliz Yayin
Sirketi, "Ulus, Ulusla konusacak" misyonu ile imparatorluk insanlarini diinya ¢apinda
iletisim saglamak amaci ile Birlesik Krallik hizmetine girmistir. ABD’de ise General
Electric sirketi 1926’de sektordeki rakip ag hizmet saglayicilarini satin alip Ulusal
Yayin Sirketi adi altinda birlestirmistir. 1920’lerde ve 30’larda radyo, insanlar ve
hikimetleri her zamankinden daha yakin ve hizli iletisimin icine dahil etmistir.
Nazilerin ve italyan fasizminin radyo ile kitlelere seslenme becerisi, bu iletisim
aracinin potansiyelini gostermektedir (Moore, 2010, s.150). Bu stregte Kkitle
iletisiminde gelisen tek arag radyo olmamistir. Kitlesel eglence aktivitesi olarak
haraketli goriintiiniin sunulmasiyla beraber sinema ve daha sonrasinda televizyon,

iktidarlar tarafindan propaganda amaci ile kullaniimistir.

Nazi Almanyasinda Leni Riefenstahl''n 1935'te iradenin Zaferi Fritz Hippler'in Eternal

Jew antisemitizm propaganda filmi ve propaganda fikirlerinin gésteriminin
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gerceklestigi haftallk haberler sinemasi propaganda ve sinemanin en verimli
kullanimlarindan biri olmustur. Sovyetler Birligi'nde, 6nce aijit prop filmleri daha sonra
devletin yapim sirketi Sovkino’nun propaganda igerikli filmleri sinemayi potansiyel

olarak tiim propaganda araclarinin en giglisu olarak ortaya cikar.

ikinci Diinya Savasi sirasinda propaganda afisleri, filmler, radyo yayinlari, el ilanlari
ve brosurler dahil olmak tzere cesitli bigcimlerde kitlelere ulastiriimistir. Afisler, uzun
yillar kitlelere seslenme amaci beraberinde getirdigi tecriibe ve kolay Uretilebilmeleri
sebebi ile yukseliste olan kitle iletisim araclari sinema ve radyo ile ikinci diinya savasi
propaganda sahnesinde de yerlerini koruyabilmistir. Radyo ve sinemaya kiyasla daha
genis kitlelere ¢cok daha kolay ulasilabilir ve seri Uretilebiliyor olmasi nedeni ile, asker
toplamak, ulke kaynaklarini korumak ve savas cabalarini desteklemek gibi gesitli

mesajlar tanitmak icin afisler kullaniimistir.

Adolf Hitler'in GnlG “Yirmi bes yildan uzun suren bir bars bir ulusun tzerinde buyuk
yikim yaratir” séziinden de anlasilacag (izere, Almanya Ikinci Diinya Savas’nin en
blyuk nedenlerinden ve savasin propaganda sahnesinin en blyuk aktdrlerinden biri
olmustur. Bilindigi tGizere Hitler, Birinci Diinya Savasinda cephede gorev aldig sirada
ingiliz Propagandasini birinci elden gézlemlemistir. Bu gézlemlerinin sonucunda
propagandanin ve sanatin kitle iletisimindeki etkisinin bilinci ile Goebbels ve Hitler
kontroliindeki Nazi propagandasi ve nasyonal sosyalist sanatcilar, ikinci Diinya

Savasl sirasinda da propagandanin glincel bigimini belirlemistir.

Nazi propagandasinda ve dbénemin sanat eserlerinde savastiklar halklara, 6len
insanlara, acilara ve sikintilara yer verilmemistir. Nasyonal Sosyalist sanat eserleri
genellikle huzur ve gliven icerisinde yasayan geleneksel aileleri, saf irk betimlemeleri
ve ylce lider guzellemeleri icermistir. Bdylece halkin savasa istekli olmayan kesimine
huzur ve mutlulugun temsili sunulmak istenmistir. Nasyonal sosyalizm ideolojisinde
ve bunun sanata yansimalarinda toplumsal rollerin tanimlan keskin cizgiler ile
belirlenmistir. Nasyonal sosyalist kadinlar saglikli, egitimli ve partiye bagl ¢ocuklar
yetistirmekle gorevliydi. Kiz cocuklarinin ileride nasyonal sosyalizm disuncesiyle bir
anne adayi, erkeklerin ise devletine sadik bir asker adaylr olmaliydi. Richard
Heymann’in kartpostallara basilan Koruma Altinda tablosu ve Adolf Wissel'in
Kalenberger Ciftlik Ailesi resimleri, bu dustunceyi iyi betimleyen &rneklerdir.
Heymann'in Koruma Altinda Resmi (1941) savasta olan baba figliriiniin yoklugunda
huzur ve glven igerisinde yasayan kusursuz Nazi ailesi betimlenmektedir. Kan, toprak

ve kOy yasami temalari igerisinde aryan guzellemesi aile figtrlerinden anne, gurur ve
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kararllikla ileri ve yukari bakmaktadir. Cocuklar da bu glizellemenin bir pargasi olarak
huzur ve nese igerisinde gorilmektedir. Benzer bir durum Wissel'in Kalenberger Ciftci
Ailesi resminde de gorilebilir. Basit koyli yasaminin ve Alman ailesinin birliginin

anlatildigi resim savastan ylkimdan ve acilardan uzaktir.

ikinci Diinya Savasi ile Naziler, toplumsal rollerin taniminda da daha esnek tanimlara
yonelmek durumunda kalmistir. Nasyonal sosyalizm ideolojisinde ve sanatinda
kadinlarin roli annelik ve evi ¢ekip ¢cevirme Uzerine kurulmustu. Nasyonal sosyalist
kadinlar saglikl, egitimli ve partiye bagli cocuklar yetistirmekle gorevliydi. Erkekler ise
devletine sadik birer asker adayi olmaliyd.. ikinci Diilnya Savasinin yilksek temposu
zaman zaman bu sosyal yapinin da degismesine sebep olmustur. Savas sirasinda

Naziler, ilk defa savasta kadinlari cephe gerisinde kullanmaya baslamistir.

Resim 3.133 Richard Heymann, 1935, In sicherer Hut (Koruma Altinda).

Resim 3.134 Adolf Wissel, 1939, Kalenberger Bauernfamilie (Kalenberger Cifgi Ailesi), Tuval Uzerine Yagliboya,
150 x 200 cm.

Savas yillarindan 6nce Nazi propagandasinin en etkili sonuglarindan biri de Hitler’i
Alman imparatorlugu’nun kurtaricisi olarak betimlemeyi basarmis olmasidir. iktidari
ele gecgirme sirecinde Nazi Partisi igerisinde Almanya’nin talihini degistirecek bir
mesih olarak hazirlanan Hitler, halki arkasinda toplamayi ve davasinin haklihgini
inandirici kilmayi basarmstir. ikinci Diinya Savasrnin tetikleyen yalan ve sindirme
politikasini savasi baslatmak i¢in de propaganda amacl bir neden olarak kullanmistir.
Bu slirecte yalan ve iftira gibi asin uglar ile yirittagi algr galismalarini, galip
geldiginde dogrulari soyleyip sdylemediginin 6neminin olmadigini sdyleyerek
mesrulastirmistir. ikinci Diinya Savasi propaganda stratejileri sirasinda da Hitler
gercek amacini uzun yillar gizlemeyi basarmistir. Her ne kadar Hitler savasin
gerekliligini savunuyor olsa da Birinci Diinya Savasi tecriibelerinin hala yakin
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gecmiste olmasi sebebi ile Alman toplumu olasi bir savas durumuna ¢ok istekli
olmamistir. Naziler Almanya dogu ve bati sinirlarinda dizmece saldirilar
dizenleyerek, savasin bir saldir degil bir savunma eylemi oldugu kanisini yaratmaya
galismislardir. Savasi mesru kilmaya yonelik Almanya’nin toprak butinlGigi ve
kutsallig afislerde yerini almistir. Sembolizmin ve gostergelerin etkin bigimde
kullanildigi Nazi propagandasi, Ikinci Diinya Savasi afislerinde de bu etkiyi giiclii

kilmayi basarmistir.

b
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Resim 3.135 Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi, 1937, Danzig Almanlanindir, 349.3 cm x 776.6 cm.

Almanya’nin kurban imajini korumak icin Joseph Goebbels'in Propaganda
Bakanligina bagl ulusal medya araclari ile Polonya’nin savasi ve zulmi korikledigi
iddiasini savastan kagan yurttas mdultecilerin géruntileri ile kamuoyuna aktarmustir.
Polonya isgalinden savas degil, askeri bir miidahale olarak bahsedilmistir. Bagimsiz
bir medya kurulusunun olmamasi sebebi ile baris gérismeleri veya sinir hattindaki
gercek bilgiler Alman toplumuna ulasamamistir. Propaganda Bakanligi ve Alman
medyasi tarafindan yuratilen bu algi yénetimi savas boyunca tim cephelerde devam
etmistir. Cephelerde yenilgi kesinlesmis bile olsa, cesaretin kirlmamasi ve destegin

dismemesi sebebi ile Alman kamuoyu bu konuda bilgilendiriimemistir.

Savas daha fazla sansuri de beraberinde getirmistir. Savas yillarindan dnce yabanci

radyo istasyonlarinin dinlenmesine izin verilmis olsa da savas yillarinda halki tek bir

sdylem altinda toplamak adina bu 6zgurlik de kisitlanmistir. Parti tarafindan yapilan
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propagandalarin bir araci olarak Volksempfianger (insanlarin Alicisi) adiyla anilan
radyolar kullaniimistir. Tim Almanya Volksempfanger ile Flhrer'i duyuyor afisinde

radyonun kitleleri bir araya getirme ve tek kanalli sGylem etkisi vurgulanmistir.
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Resim 3.136 Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi, 1936, Tim Almanya Volksempfanger ile Fiihrer'i duyuyor.
Almanya sinirlan igerisinde dis Ulkelerin sdylemi sinirlandiriirken, sinir disinda
savasa destek toplama amaciyla propaganda calismalar yapilmistir. Bu propaganda
calismalar cephe hattinda Almanya’ya destek sagladigi gibi Alman halkinin hem
moral kazanmasini hem de bu buylk savasta yalniz olmadiklarini hissettirmeyi
saglamistir. Finlandiya, Norveg, italya, Romanya, Hollanda, Belcika ve baska pek gok
Ulkede SS kuvvetlerine katilimi ve Bolsevizm’e karsi savasmay! ortak bir tema olarak
belirleyen afisler dagitilmistir. Bu afislerin blyik bir kismi Propaganda Bakanligi ve
Mjolnir mahlasi ile bilinen Hans Schweitzer tarafindan tasarlanmistir. Belgika’da SS
kuvvetlerine katilimi arttirmak icin hazirlanan afiste Davut Yildizi ve Orak Cekic
sembolleri tasiyan canavar, SS altinda ezilirken betimlenmistir. SS imgesinin
arkasinda Alman tipi el bombasi ile beliren siluet SS askerini betimlemektedir (Resim
3.137). Bunun yaninda Norveg, Hollanda ve Finlandiya gibi kuzey Ulkeleri igin
hazirlanan afislerde kdiltirel bir ortak payda olarak gorilen semboller kullaniimis,
Finlandiya’nin Bolsevizm ile micadelesinde ortaya c¢ikan kizakh korucu birlikler

Norveg ve Danimarka’da dagitilan afislere tasinmistir (Resim 3.137-3.139).
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Resim 3.137 José Bertau, 1943, Belgika'da dolasima giren bir Waffen SS askere alma afisi.
Resim 3.138 Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi, 1943, Bizimle Kuzey'e gelin! - Norve¢ Kayak Korucusu Taburu.

Resim 3.139 1940-1943, Hollanda’da do!a§|ma giren bir Waffen SS askere alma afisi, Hollandalilar - Onurunuz ve
Vicdaniniz Igin Bolsevizme Karsi Waffen SS’e katilin!.

Almanya sinirlar disina yayilan propaganda calismalari sadece asker toplama amaci
ile yapiimamuistir. Birinci Diinya Savasi’'nin en belirgin temalarindan biri olan dismani
kétileme, ikinci Diinya Savasi Nazi propagandasinin da temel 68elerinden biri
olmustur. Sovyetler Birligi ile Almanya Arasindaki gatisma ideoloji ve irk (izerinden
gelisen gerginlikler sebebi ile Dogu Cephesi, savasin en sert cephelerinden biri
olmustur. Savas 6ncesinde de Bolsevizm’in Kom{inizmin toplumu yozlastirdigina dair
sodylemler Nazi propagandasinda siklikla yer almistir. Savas yillarinda Sovyetler
Birligi'ne iliskilenen bitlin deger ve semboller gorsel propaganda Urlinlerinde
canavarlar ile eslestirilmistir. Resim 3.140’ta Alninda kominizm yildizi olan kizil bir
ejderhayi yenmis bir Alman askerini gésteren propaganda afisinde huzur arka planda
bir ¢iftci ath sabanla c¢alisiyorken betimlenmistir. Afis askeri huzurun ve toplumun
koruyusu cesur bir savasgl olarak betimlemistir. Tipki Heymann ve Wissel'in
resimlerinde oldugu gibi, huzurlu ve alman toplumunun korundugu algisi bu afis ile
kitlelere ulasmistir. Resim 3.141’deki afiste ise kadinlar, Gzerinde komunizm yildizi
olan bir sapka takan ve izleyiciye dogrultulmus bir tabanca tutan, tehditkar gérinusl,
basmakalip, Yahudi’nin gélgesinde birakilan éldurtlen sivillerin cesetlerine bakarken
gosterilmistir. Nazi ideolojisi, Sovyetler Birligini Ulke iginde bulunan Yahudi kesim
sebebi ile de hedef almistir. Dogu cephesindeki kusatmalar sirasinda da Kizil Ordu’ya
yonelik propaganda calismalan yapilmistir. Bu calismalarda Yahudi askerlerin
oldurilmesi istenmis ve Yahudi 6ldiren Kizil Ordu askerleri igin bir gegis parolasi

verilmistir (Resim 3.142).
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Resim 3.140 1941, Deutschlands Sieg, Europas Freiheit (Almanya'nin zaferi,Avrupa'nin 6zgurliigi), 98.2 x 68.2 cm.
Resim 3.141 Vinnitsya (Nazi isgalinde Sovyetler Birliginde Yahudi Bolsevik), Ofset baski, 84.5 x 59 cm.

Resim 3.142 1941, Sovyet askerlerinin, Yahudi komiserleri 6ldiirmesi gerektigi konusunu isleyen Nazi propagandasi
brosur.

Savasin sikintilarini halktan uzak tutmaya calisan Nazi propagandasinin huzurlu
gundelik yasami, hakl davalan ve cesur askerlerinin yaninda Birlesik Krallik
tarafindan ikinci Diinya Savas’nin etkileri daha gergekgi bir bicimde karsilanmistir.
Birinci Dlnya Savas’nda edindikleri tecribeler ve bu sirecgte siyasal ikliminin
savasan diger llkelere kiyasla sakin ve huzurlu olusu, Britanya propagandasini halki
barisin ve 6zglirligiin korunmasina yéninde etkilemesini kolaylastirmistir. Olasi Nazi
saldirisi ve gesitli yeni ideolojik ve kdltirel etkilerin Glkenin toprak ve kiiltirel birliginin
korunmasina yoénelik yaptinmlar beraberinde getirmistir. ingiliz Yayin Sirketi’nin

Birlesik Krallik yonetimine girmesinden, savasin ve savas deneyimlerinin
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aktarlmasina kadar her tirli enformasyon tek bir noktadan denetlenip dagitiimistir.
Boylece Savas ilerledikge sanat, savas zamani deneyimlerinin  6zUnin

aktariimasinda ve ingiliz kiiltiiriiniin ve degerlerinin desteklenmesinde kullanilmistir.

Resim 3.143 Paul Nash. 1941, Battle of Britain (Britanya Savasi), Tuval Uzerine Yagliboya, 122,6 x 183,5 x 2 cm,
Birlesik Krallik.

1939’'da Britanya Enformasyon Bakanligi, savasi belgeleyecek sanatgilari
gorevlendirmek amaciyla Sir Kenneth Clark tarafindan Savas Sanatcilar Dayanisma
Komitesi’ni (WAAC) kurmustur. Savas Sanatcilari Dayanisma Komitesi ile donemin
sartlari sebebi ile gecim sikintisi geken sanatgilara yardim edilmesi hedeflenmistir.
Kameralarin ve radyolarin kullaniminin kitle iletisiminde yayginlastigi bir donemde
sanatcilarin savasi birinci elden gdzleyen Uretimleri ile ingiliz Sanatini uluslararasi
Une kavusturmak da istenmistir. Paul Nash, John Piper, Henry Moore, Graham
Sutherland ve Stanley Spencer gibi birgok Unli sanatgt WAAC olusumun parcgasi

olarak gorev almistir.

Resim 3.144 Graham Sutherland, 1941, The City: A Fallen Lift Shaft (Sehir: Diismiis Bir Asansor Safti), Kagit
Uzerine Guaj, 67,5 x 113 cm, Birlesik Krallik.

WAAC her ne kadar sanatta 6zgunlikten taraf olsa da sanatcilara belli kisittamalar
getirmistir. Her ne kadar konu ve stil konusunda bir sinirlama getirilmemis olsa da

ulusun moralini yiksek tutacak propaganda islevi de goren bu eserlerin temsil
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yetenegi, 6zglnliikten 6nde tutulmustur. Bu sebeple soyut kompozisyonlardan veya
gercekgi bir tslup kullanmis olsa da kamu ile iletisimde fazla hassas konulara deginen

eserlerden kacinilmistir.

WAAC'In Ustlendigi en dikkate deger girisimlerden biri, 1941 yilinda New York Modern
Sanat Miizesi'nde diizenlenen "Savasta Britanya" sergisiydi. Bu sergi, ingiliz
sanatcilarin farkll yeteneklerini ve bakis agilarini sergileyerek, savasa ¢ok yonlu isik
tutuyordu. Diinyanin catismaya siriiklendigi bir ddsnemde yalnizca ingiliz sanatcilara
destek ve taninma saglamakla kalmadi, ayni zamanda Britanya'nin imajini
glclendiren ve uluslararasi destek toplayan gucli bir diplomatik arag olarak da hizmet
etti.

GO FORWARD
TOGETHER®

~
Resim 3.145 Le Bon, Dig For Plenty (Bolluk igin Kaz), Ahsap Uzerine Guaj, Birlesik Krallik Ulusal Arsivi.

Resim 3.146 J. Weiner Ltd, 1940, Let Us Go Forward Together (Beraber ilerlememize Yardimci Ol), Litografi, 76x51
cm, Londra.

Resim 3.147 Frank Newbould, Give Us The Tool And - (Bize Aletleri Ver Ve-), Kagit Uzerine Guaj, Birlesik Krallik
Ulusal Arsivi.

Birlesik Krallik tarafindan yuritilen propaganda calismalart WAAC'In isleyisi ile
paralel bir yol izlemistir. Savas boyunca Enformasyon Bakanligi tarafindan yur(tilen
propaganda calismalari morali ve Uretimi artirmak, disman gdésterme, asker ve
yardim toplama yaninda sivil halki savas sartlarinda yasami kolaylastirmayi
Ogretecek bilgileri de icermektedir. (Resim 3.145). Birlesik Krallik igin savasin en
onemli aktorlerinden biri, kalabaliklar harekete gecirme yetenegi ile Winston Churchill
olmustur. Kitleler Gzerindeki etkisi sebebi ile kimi afislerde yiizi ile kimi afislerde ise

ses getirmis sozleri ile yer almistir. (Resim 3.146 ve 3.147)
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“No nation of slaves can match a

u nation of free men. We're doing more

é because we want to than they can
because they have to!”

e PRODUCE FOR VICTORY!

Resim 3.148 Leo Lionni, 1941, Keep ‘Em Rolling - PT Boats (Onlari Calisir Tut - Devriye Botlari), Ofset, 101 x 76
cm, Teksas.

Resim 3.149 1941, Produce for Victory (Zafer iin Uret), Litografi, 92 x 61 cm, Teksas.
ikinci Diinya Savasr'na katilan iilkelerin savas propagandasi calismalari, hali hazirda
birinci elden tecriibe eden ve savasin siddetini hatirlayan kamuoyu tarafindan her
zaman beklenen sekilde karsilik bulmamistir. “Sosyal mihendislik projelerinin glinlik
yasamin bir pargasi haline geldig§i Nazi Almanyasi, fasist Italya ve Sovyetler
Birligi'ndeki tek parti yonetimlerinin gelistirdigi teknikler demokratik (lkelerdeki
propagandacilar tarafindan hemen kullaniimaya baslanmistir” (Clark, 2011, s.132).
Britanya'nin savas cabalarina verdigi manevi ve maddi destekler ile kamuoyunun
savas ile en sik andigl Ulkelerden biri, 1941 yilinda Japonya’'nin Pearl Harbor'

bombalamasi sonucu savasa katilan Amerika Birlesik Devletleri olmustur.

“Birlesik Devletler propaganda calismalarini ydnetmek Uzere iyi bir 6érgut kurmustur.
Bunlardan kara propaganda calismalarini ydnetecek olan Stratejik Hizmetler Ofisi
(OSS); Propagandanin iktidar ve kamuoyu iletisimini kitle iletisim araglan ile
sagalacak olan ise beyaz propaganda sorumlusu Savas Enformasyon Dairesi (OWI)
olarak isimlendirilmistir’ (Moore, 2010, s.102). Birlesik Devletlerin Savas
Enformasyon Dairesi, Britanya’nin Enformasyon Bakanlhgl, tipki Birinci Diinya Savasi
sirasinda oldugu gibi propaganda yontemleri gelistirmis, afis Uretimleri yapmistir.
(Resim 3.148 ve 3.149) Birlesik Devletler Enformasyon Dairesi, savasin ¢ok cesitli
cephelere dagiimasi sebebiyle bircok lilkede istihbarat ve propaganda ¢alismalarini

ybnetecek uluslararasi ofisler agmistir.

Dénemin Amerikan Baskani Franklin D. Roosevelt'in énce savasan Avrupali Ulkelere

verdigi destek, sonrasinda ise savas sirasinda halkla kurulan basarili iletisimin
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yansimalarinin dénem afislerindeki yansimalari Norman Rockwell'in daha sonra afis
olarak basllacak olan yagl boya resimlerinde gorilebilir. Rockwell'in Roosevelt'in
bireysel 6zgiirliikleri konu alan 4 Ozgiirliik konusmasina istinaden yaptig resimler
The Saturday Evening Post dergisi ve daha sonra Savas Enformasyon Dairesi
Afislerine basilarak genis kitlelere ulasmistir. Bu resimler ile kamuoyuna cesaret ve
huzur asilamis olsa da ayni zamanda sefalet ve toplumdaki huzursuzlugu gérmezden

gelen betimlemeleri ile elestirilmistir (Resim 3.150 - Resim 3.153).

SAVE FREEDOM OF SPEECH ™ URS ..o fight for

-

Y

BUYWgR s FREEDOM FROM FEAR

| OURS...to fight for " SAVE FREEDOM OF WORSHIP

| BUY WAR BONDS

T A 5
- FREEDOM FROM WA
Resim 3.150 Norman Rockwell, 1943, Save Freedom of Speech Buy War Bonds (Konusma Ozgirliigiini Koru),
Ofset, 116 x 90 cm.

Resim 3.151 Norman Rockwell, 1943, Ogrs... to fight for Freedom From Fear (Ugruna Savastigimiz... Korkusuz
Ozgurlik), Ofset, 116 x 90 cm.

Resim 3.152 Norman Rockwell, 1943, Ours... to fight for Freedom From Want, Ofset, 116 x 90 cm.

Resim 3.153 Norman Rockwell, 1943, Save Freedom Of Worship - Buy War Bonds. Ofset, 116 x 90 cm.
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Savas sirasinda propaganda cgalismalari Ulke sinirlarini asan Amerika Birlesik
Devletleri’nin en etkin propaganda araci, on yillardir uluslararasi kitlere rahatlikla
ulasabilen film endustrisidir. Colin Moore Birlesik Devletlerin film endustrisindeki ezici
Gstinlagini gostermek lzere Profesor Philip M. Taylor’dan su alintiyr yapmistir.
“Ulusal film endustrilerinin Amerikalastirimasiyla micadele etmek icin yabanci
hukumetlerin yillarca suren girisimlerinden sonra, 1939'da bile ABD, diinya ¢capindaki
toplam sinemanin yaklasik %40'ina sahipti” (Taylor, 2003, s.227 akt. Moore, 2010,
s.102).

4

Resim 3.154 1941, Women In The War - We Can’t Win Wiithout Them (Savasan Kadinlar - Onlar Olmadan
Kazanamayiz), Litografi, 101 x 71 cm.

Resim 3.155 1941, Rumors Cost us Live (Sdylentiler Canimiza Mal Oldu), Litografi, 66 x 51 cm, Texas.

Resim 3.156 1943, J. Howard Miller, We Can Do It! (Yapabiliriz!), Litografi, 71 x 51 cm, Teksas.
Amerika Birlesik Devletleri gibi liberal-kapitalist piyasa ekonomilerinde politik
propaganda ve reklamcilik arasindaki cgizgiler zaman zaman muglaklasmistir. 20.
Yizyllda sosyal normlarin degisimini tetiklemek ve belirli konularda kamuoyunun
fikrini degistirmek politik c¢ikarlarin yaninda ayni zamanda kar etmek isteyen
sirketlerce, propagandacilar ve reklamcilarin yéntemlerini kullanmislardir. “1942
yllinda Savas Reklamciligi Konseyi reklam endstrisinin de savas sliresince kitle
iletisim cabalarini desteklemek Uzere kurulmustur. Savas Enformasyon Dairesi ile
calisan bu konsey icerisinde bulunan sanat ydnetmenleri ve reklamcilardan olusan
bir komite afislerin Uretim ve denetimini yapmak Uzere goérevlendirilmistir. Savas
Reklamciligi Konseyinden gecgen afisler, cephe hattinin ilerisinden, giindelik hayata
kadar savas yillarinda glivenli yasami saglayacak konulari kapsamistir. Britanya'da

uretilen modern grafik Usluptaki ¢alismalarin aksine, OWI tarafindan belirlenen afis
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stilleri o dbénemde ticari reklamcilikta kullanilan tipik formdlleri takip etme
egilimindeydi. Temalar, genellikle gercekci sanat eserleri veya fotograflarla
desteklenen duygusal sloganlardan olusan kampanyalar olarak ele alindi” (Moore,
2010, s.102). Amerikan afislerinin tasariminda izlenen bu yéntem onlari basarili birer
populer kultir Grinune donusturerek propagandanin etki alanini genisletmistir. Bu
afislerden bazilan ginimuz popdler kiltiriinde de gecerli etkilerini koruyabilmistir.
(Resim 3.154 - Resim 3.156).

OER THE RAMPARTS WE WATCH

Resim 3.157 Jes Wilhelm Schlaikjer, 1944, Oer The Ramparts We Watch (izledigimiz surlarin (izerinde: Birlesik
Devletler Hava Kuvvetleri), 63 x 48 cm.

Resim 3.158 1943, Howard Liberman, United We Win (Birlesirsek Kazaniriz).
Savas sirasl propaganda galismalarinin en sik odaklandigi konulardan biri beklendigi
Uzere kitleleri orduya katiimaya veya destek olmaya yonlendirmek tzere gelismistir.
Bu temadaki afislerde 6zellikle beyaz erkekleri odaga alan kahraman Amerikan askeri
imgesi siklikla kullaniimistir (Resim 3.157 ve 3.158). Birinci Dlinya Savasi sonrasi
toplumsal rollerin yeniden tanimlanmasi ve 6zgurluk, hak ve adalet arayislar donemin
asker toplama afislerinde yanki bulmustur. “Asker toplama amaciyla kullanilan
imgelerdeki sd6zde ulusal butunlik ve mevcut esitsizlik arasinda ortaya ¢ikan gerilim,
toplumsal cinsiyet konusunda oldugu gibi irk konusunda da agik bir sekilde ortadadir”
(Clark, 2011, s.132). Sivil yasamda irk ayrimciligina maruz kalan siyahi halk sosyal
avantajlar elde edecegi dislncesi ile orduya katilima yogun ilgi gostermistir.
Siyahlarin savasa katilmasinda en etkin propaganda ¢alismalarindan biri de Alman
boksor Max Schmeling’i yenerek 1938 dinya agir siklet boks sampiyonu Joe Louis'i
asker Uniformasi ile gosteren afis olmustur (Resim 3.159). Benzer sekilde Amerikan

Hikimeti tarafindan irklar arasi uyum olduguna yonelik beraberlik vurgusu yapan
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propaganda calismalar yapilmistir (Resim 3.158). Her ne kadar irklar arasi birlik
vurgusu yapilmis olsa da gergek pratikte durum farkh islemistir. Siyahi askerlerin
silahlanmasina izin verilmemis, beyaz askerler ile ortak haklar sunulmamistir. Doris
Miller't konu alan afis galismasi silah kullanamayan er riitbesinde olmasina ragmen
inisiyatif alarak silahi eline alarak Ustin basari elde eden Doris Miller afislere konu
edilerek yaratiimak istenen birlik temasina islenmistir (Resim 3.160). Savas yillarinda
Birlesik Devletler sinirlari igerisinde yasan tek irk azinligi siyahlar degildi. Bu yillarda
yerli Amerika kitasinin yerli halki ve Asya kokenli Amerikan vatandaslar da sivil ve
askeri hayatta beyaz Amerikalilar ile ayni yasam sartlarina sahip degildi. Bu durumun
yarattigl sosyal gerginligi hafifletmek adina irk temasini daha genis bir bicimde ele

alan afisler Uretilmistir (Resim 3.161).

Pvt. Joe Louis says._

|

AMERICANDS T0D0S 2=

LUCHAMOS POR LA

“We're going to do our part VICTORIA

...and we'll win because
we're on God's side”

* AMERICANS ALL +

LET'S FIGHT FOR VICTORY

Resim 3.159 1941-45, Pvt. Joe Louis Says - We,re Going to do our part . . . and we'll win because we're on God's
side (Er Joe Louis Diyor ki: Kendi Payimiza Duseni Yapmaya Gidiyoruz ve Kazanacagiz Giinki Biz Tanrrnin
tarafindayiz.), Litografi.

Resim 3.160 1945, Above And Beyond The Call Of Duty (Gérev ¢agrisinin Ustlinde ve 6tesinde).

Resim 3.161 1943, Leon Helguera, Americans all, let's fight for victory : Americanos todos, luchamos por la victoria.
(Butlin Amerikalilar zafer igin savasiyoruz), Litografi, 71 x 51 cm, Teksas.

Amerika Birlesik Devletleri ve Britanya kokenli afis propagandalarinin ulusal guvenlik
icin hazirladigi propaganda galismalarinin bir kismi, dismanin sadece cephe
hattinda degil, sivil yasamda da aralarinda oldugu fikrini yaymak tizere hazirlanmistir.
Toplum icine sizmis ajanlar hakkinda kitleleri uyaran afislerde dismanin sirekli
dinledigi ve dikkatsiz konusmalarin cephedeki askeri ve lilke givenligini tehdit ettigi
vurgulanmistir. Bu afislerde Ozellikle sivil yasamdaki kadinlarin hedef alindigi
gozlenebilmektedir (Resim 3.162) “Genellikle diisman saldirganliginin  masum
kurbanlar olarak gosterilen kadinlar, bazi 6rneklerde habersiz isbirlikgiler ya da kasitli

hainler olarak “icerdeki dismanlar” seklinde canlandinimistir. Sessiz Kal O Kadar da
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Aptal Degil - Dikkatsiz Bir Sohbet Yasamlara Mal Olur adli ingiliz afisi (Resim 3.163)
bir sohbet ortaminda alimh bir sarisinin etrafini saran askerleri resmetmistir’ (Clark,
2011, s.140) Her ne kadar savas goruntlleri veya yaral askerlere kismi sansur
uygulanmis olsa da 6zenle secilen birkag 6rnek 6zellikle sivil halki dikkatli olmaya

cagiran afislerde kullaniimistir.

WANTED!

FOR MURDER &
Hor careless ralk costs lives |RIES WOt 50 dluntbf

C TRL"ELESS TALK COSTS LIVES
Sat 1d Kl L 2 NAINA

Resim 3.162 1942-1945, Wanted For Murders - Her Careless Talk Costs Lives (Dikkatsiz Bir Sohbet Yasamlara
Mal Olur), Litografi.

Resim 3.163 Harold Forster, 1942. Keep Mum - She's Not so Dumb! - Careless Talk Costs Lives (Sessiz Kal O
Kadar da Aptal Degil - Dikkatsiz Bir Sohbet Yasamlara Mal Olur), Litografi, 76 x 50 cm.

ikinci Diinya Savasi sirasinda sadece Amerika tarafindan degil, savasa katilan diger
ulkelerde de diusmanin gorsellestiriimesi, savasi guindemde ve milli duygulari 6n
planda tutmak adina sikga kullanila temalar arasinda yer almistir. Tipki italyan
illistrator Gino Boccasile tarafindan tasarlanan afiste oldugu gibi, Birinci Diinya
Savasindan miras kalan basmakalip disman temsilleri bu savasta da grafik
propagandada yer bulmustur. “Her iki dinya savasinda da sayisiz afiste disman,
yontulmamis ingiliz Tommy, barbar Rus veya alayci Prusyali gérevli kiliginda
kadinlan tecavizle tehdit ederken resmedilmistir” (Clark, 2011, s.140) Boccasalie
afisinde Amerikan Kulturi’'nun yaninda irk¢i yaklasimlar da tetiklemek Uzere siyah
bir Amerikan askeri se¢cmistir. Milo Venusu heykeline sarilan siyahi askerin posturi
ve heykele sarilis bigimi ile italyan kamuoyuna uygarliktan uzak, barbar bir ordunun
kaltura tehdit ettigi algisi yaratmistir. Benzer sekilde Pearl Harbor saldirisi ve sonrasi
gelisen propaganda calismalar ile Japon nefreti kériiklenmistir. Oyle ki savasin

sonunu getiren atom bombalarinin atimi sirasinda Pasifik Cephesi Generali Douglas
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MacArthur tarafindan bombanin varliginin savasin sonunu getirdigi, atimasina gerek
olmadigl sOylense de Amerikan hiikiimeti tarafindan yeterince Amerikalinin 6ldigi
gerekgesi ile Fat Man (Sisko Adam) isimli ikinci atom bombasi Nagazaki’ye atilmistir.
Japonlara duyulan bu nefret ve 6fke, propaganda afisleri ve karikatirlerde yer
almistir. Bu grafik Urtnler Japonlar insanliktan cikarilip, sari tehlike ve sari fare

seklinde betimlenmistir (Resim 3.165).

ok ok ko

DEATH - TRAP
FOR THE JAP

Resim 3.164 1941-1945, Gino Boccasile, African-American US sergeant selling Venus de Milo statue for 2 dollars
(Afrikali-Amerikali ABD'li cavus Venus de Milo heykelini 2 dolara satiyor).

Resim 3.165 1941-1943. Edward T, Grigware, Alaska, Death-Trap for the Jap (Alaska Japonlarin Olim Kapan).
Serigrafi.

Llﬂh HA EAT,

Bwve BN HE

R e —
e % w7y 3 oo

Resim 3.166 1944. Victor Nikolaevich Denis, Y3Han @alumMcTCKUI CTEPBATHMK, YTO Y Hac-He ArHATHMK (Fasist
Akbaba Bizlerin Koyun Olmadigini Biliyor), Litografi, 55.25 x 40 cm, Teksas.

Resim 3.167 1928. BE3BOXHUK (Tanrisiz) Dergisi 24. Sayisi, BoopyeHHOM C rosioBbl 40 HOI Gypryasum
BbIFOZHO MporoBeAbiBaTb CMMPEHUE U Bepy B cnacuTenu (Tepeden tirnaga silahlanmis burjuvazinin, kurtaricilara
algakgonulltliigu ve inanci vaaz etmesi beklenir).

Resim 3.168 1941. N. Vatolina, N. Denisov, He 6ontai! (Ceneni Kapat!).
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Savas yillari boyunca disman temasi igerisinde en sik karsilasilan temalardan Nazi
vahseti, gesitli Ulkelerce genis kKitlelere afisler ulastinimistir. Hitlerin 1941°de Sovyetler
Birligi’'ni isgal etmesi, Stalin yonetiminin halki vatanseverlik bayragi altinda bir araya
getirecegi propaganda galismalarini beraberinde getirmistir. Bu programda gelistirilen
propaganda calismalari dismani yerme ve Sovyet kiiltir(inii yogun bir vatanseverlik
temasi altinda toplamistir. Bu suiregte Amerikan benzerleri ile yarisamasa da belgesel
niteliginde filmler ¢ekilmis ve bu filmler devrim yillarinin ajit trenlerine tekrar sefer
yaptirmistir. Bununla beraber ROSTA pencereleri altinda gelistirilen afisler TASS adi

ile tekrar kamuoyu ile bulusmustur” (Moore, 2010, s.158).

3.6. Soguk Savas, ve 1968’de Savas Sonrasi Propaganda

ikinci Diinya Savasi, kiiresel bir sosyal ve kiiltiirel degisim igin katalizér olmustur.
insan Haklari Evrensel Bildirgesi ve Birlesmis Milletler Antlasmasi ile (ilkeler
arasindaki baris ortami irk, zimre, cinsiyet ve bdlge ayirmaksizin, temel yasam
haklarinin korunmasi Uzerine artik bir fikir birligine variimistir. Uluslararasi barisi
saglamak icin verilen ¢abalarla es zamanli olarak Diinya, bir tarafini Sovyetler Birligi
onculigiindeki Komunist (Dogu) Blogu, digerini ise Amerika ile saf tutan Bati Blogu
Ulkelerinin (ABD, NATO ve Miittefikleri) olusturdugu iki bloga bélinmiis durumdaydi.
Nikleer silahlanmanin uluslar lizerinde yarattigi gerginlik ve korku da géz oniinde
bulunduruldugunda fiziki cepheler durulmus olsa da toplumlarin mutlak bans fikrini
benimsemesi icin heniiz gerekli sartlar saglanamamisti. Diinya (izerine yayilan bu
tedirginlik, ikinci Diinya Savas’nin sonunu takip eden siire boyunca, Sovyetler
Birligi'nin dagiisina kadar devem etmistir. iki blok arasinda gelisen genis capl bir
gatisma yasanmamistir fakat uzay, teknoloji, ideoloji ve silahlanma gibi konulardaki
ristl ispat cabalari sebebi ile bu dénemdeki ¢atisma ortami Soguk Savas olarak

aniimistir.

“Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi arasindaki 1945'ten 1990'a kadar
suren siyasi dusmanlik, yalnizca her iki ulkede de 6zellikle ideolojilere saldiran
diisman propagandasini sirdirmistiir. Soguk Savas siireci her iki lilke arasinda
ideolojilerini diinyaya yayabilmek tzerine bir gli¢ gosterisi olarak sekillenmistir. Bilim,
sanat, spor, uzayin kesfi gibi konularda her iki taraf da kendi Ustiinligiini kitlelere
kanitlamak amaciyla farkli kitlesel iletisim ydnteminden yararlanmistir. ideolojik
hakimiyet alani igin baslayan catisma sosyal, politik ve teknolojik bir yarisi

beraberinde getirmistir.
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CHILDREN'S CRUSADE AGAINST COMMUNISM

39. Soviet Rocket Fighter

What kind of planes would the Soviet Union be
able to throw against us if another world war
should come? We know about their MIG-15s. The
Chinese Reds have used them in Korea. Then there
is the Me-163 rocket fighter, shown in the picture.
The Russians captured it from the nazis. This
warplane, even in its earlier models, could climb
50,000 feet in 3% minutes. The Reds are reported
making improved Me-163s in large numbers. The
free world, to remain free, is forced to match Red
might, including air power.

FIGHT THE
) d RED MENACE

CHILDREN‘S CRUSADE AGAINST COMMUNISM

47. War-Maker

Mao Tse-tung is the leader of the Chinese Reds
who attacked the United Nations forces in Korea.
His army was built up, in the first place, with
the help of outlaws. Later the Russian Reds sup-
plied him with arms and advisers. He captured
the China mainland in three years of savage war-
fare against the Nationalist government. Mao
delights in war. History, he says, “is written in
blood and iron."” The free world must find a way
to keep war-makers like Mao Tse-tung from shed-
ding the blood of innocent people.

FIGHT THE

Resim 3.169 Bowman Gum Company, Fight The Red Menace The Children's Crusade against Communism - 39
Soviet Rocket Fighter (Kizil Tehditle Micadele Cocuklarin Komiinizme Karsi Hagh Seferi - 39 Sovyet Roket Ugagi).

Resim 3.170 Bowman Gum Company, Fight The Red Menace The Children's Crusade against Communism - 47.
War-Maker (Kizil Tehditle Miicadele Gocuklarin Komiinizme Karsi Hagli Seferi - 47. Savas Cigirtkani).

Soguk Savas’in en blylk tehditlerinden birinin niikleer silahlanma oldugu da bilinen
bir gercektir. Niikleer cephanelikler bluyidikce muhtemel yikimin ihtimali daha da
istikrarsiz hale gelmis, her iki taraf da bir digerini diinya bansina tehdit olmakla
suglamistir (Moore, 2010, s.162).” Savasin fiziksel cephelerdense gunlik yasamda
kitleler ile iletisimde aktif olusu sebebi ile propaganda etkili bir silah olarak
kullanilmistir. Uzay ve kitlesel yikim silahlarinin arastirma, tretme masraflarinin
ulusal guvenlik gibi nedenlerle mesrulastiriimasindan propaganda sorumlu olmustur.
Ulusal giivenligi konu edinen propaganda afislerinde her iki blogun da bir digerini
tehlikeli ve glice ag birer diisman olarak betimleme egilimi gozlenmektedir. Soguk
Savas yillarinda bunun en 6zglin érneklerinden biri Amerika Birlesik Devletleri’nde
Bowman Sakiz Sirketi tarafindan dagitima gikarilan Cocuklarin Komiinizme Karsi
Hacgli Seferi — Kizil Tehdit isimli koleksiyon kartlaridir (Resim 3.169 - 3.170).
Cocuklara Amerikan yasam tarzinin ve komunist toplum arasindaki farklari gésterme
amaci taslyan kartlarda komunizm bir dehset ve terér kiltlri olarak anlatiimaktadir.
Nikleer tehlike ve acimasiz dogu blogu askerleri gibi konulari isleyen kartlar gizgi

romanlari animsatan illistrasyonlar ve kisa bildirilerden olusmaktadir.
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NPW KANMTANM3ME.. MPHM COUMANIM3ME!

CeoGopy
y3HMHAM 4
Crorrcbopo! § o

Resim 3.171 Wayland Rudd Arsivi, 1948, lNpu kanutanusme... MNpu coumnanmsme! (Kapitalizmde... Sosyalizmde!).

Resim 3.172 Dmitry Moor, 1932, CBo60oay y3HuKam CKoTTc60po! Boipeem 8 toHOLEN-HErPOB M3 flan nanadem!
(Scottsboro mahkumlarina 6zgurlik! Gelin 8 siyah genci cellatlarin elinden kurtaralim!), Litografi, 104 x 73 cm.

Sovyetler Birligi ve dogu blogu propagandalar ise Birlesik Devletleri ve kapitalist
yasam tarzini hedef almistir (Resim 3.171). Sovyet propaganda afisleri genellikle isgi
haklari ve irkgilik gibi konulara deginmis ve Sovyet toplumundaki konumlar ile
kiyaslamistir. Birlesik Devletler topraklarinda yasayan azinliklarin ve siyahilerin zulma
kapitalist Amerikan bir yasamin sonucu oldugu afislerde kitlelere aktariimistir.
“Amerika Birlesik Devletleri’ndeki irksal gerginlik soguk savas yillarinda ve éncesinde
de propaganda afislerinde konu edinilmistir. Sovyetler Birligi propaganda afis
sanatgisi Dmitri Moor, 1932 yilinda Scottsboro mahkumlarina 6zglirliik! (Resim
3.172) isimli afisi hazirlamistir. “Bu afis, Alabama'da iki beyaz kadina tecaviiz etmekle

haksiz yere suclanan ve daha sonra tamamen beyazlardan olusan Guneyli jlriler
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tarafindan mahkdm edilen dokuz siyah gencten olusan Scottsboro Boys'a bir
géndermeydi” (loffe, 2017).

Her iki tarafin propaganda calismalar toplumda korku ve endiseye sebep olmustur.
Ayni toplum icerisinde bireyler birbirlerine dahi suphe ile yaklasmaya baslamis,
muhbir vatandaslar ortaya cikmistir. Boylece Soguk Savas kitlesel bir intikam ve

asagilama yarisina donismstur.

"1962'de tamamlanan Berlin Duvar, bélinmus bir dinyanin evrensel semboliu
olmustur. Hig stiphe yok ki Sovyetler Birligi, halklarini Bati'nin etkisinden korumak igin
izolasyon politikasini izlemis ve en azindan yeni medyanin niifuz ettigi zamana kadar,
disaridaki hayata dair bir bakis agisi sunmalarina izin vermemistir” (Moore, 2010,
s.162). Sovyet rejiminde en etkili propaganda ydntemlerinden biri her zaman afisler
olmustur. Soguk Savas yillarinda da komiinist liderlere kendilerini ve fikirlerini
vatandaslarina en olumlu sekilde sunma olanagl vermesi sebebi ile politik igerikli
afislere sikga rastlaniimistir. Bunun yaninda Sovyetler Birligi'nde ajit tiyatrolarindan
gelen performans gelenegi, Soguk Savas doneminde genis kitlelerin katiimi ile gévde

gOsterisine donlsen askeri gecit torenleri seklinde vicut bulmustur.

Amerikan Soguk Savas propagandasinin iletileri, kiltlir diinyasinin her alanina
entegre edilmistir. Amerikan reklam ve propagandasinin éncilerinden kabul edilen
Edward Bernays 1928 yilinda kaleme aldigi Propaganda kitabinda fikirlerimizin
onerildigini, zevklerimizin ve zihinlerimizin sekillendirildiginden bahsetmistir.
Bernays’e gore Kitlelerin orgutli ahiskanliklarinin ve goruslerinin bilin¢li ve zekice
manipile edilmesi, demokratik toplumda 6nemli bir unsurdur (Bernays, 2004). Soguk
Savas Dénemi Modern Sanat Mizesi baskani John Hay Whitney sanatin rolini
aktarirken kullandigl “Sanat bir ulusal savunma hatti olarak 6ne gikti ¢linkii "6zgur
insanlarin kalplerini ve iradelerini egitebilir, ilham verebilir ve glclendirebilirdi” (Levine,
2020).

New York Modern Sanat Miizesi (MSM) muhalefetin odak noktasi olmustur.
Modern galerilerin en eski ve en sayginlarindan biri olan Modern Sanat Mlizesi sag
kanadin karsi cikiglarina ragmen avangart sanati uzun stiredir desteklemistir.
Miize kiratérleri, 6zellikle 1950'lerdeki McCarthyci sansiire karsi gikarak sanati
politikaya boyun egmeye zorlayan herhangi bir girisimin Nazizm’in veya (daha ¢ok)
Stalinizmin yéntemlerine benzer oldudu iddiasiyla sanat igin "apolitik" bir 6zgirliik

etigi diistincesi yaratmiglardir (Clark, 2011, s.13).
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Resim 3.174 Jackson Pollock, 1943, Mural, Tuval Uzerine Yagliboya ve Kazein, 242.9 x 603.9 cm.

Clark ve Levine’nin Whitney’den yaptigl bu alinti Bernays’in gorusleri ile paralellik
gostermektedir. Ayni yillarda Jackson Pollock ve Amerikan Soyut Disavurumcular,
Birlesik Devletler propaganda mekanizmasina iginde yer almis ve soguk savas
propagandalarina kismen dahil edilmistir. Bununla beraber, 1930lu yillarda Stalin
liderligindeki Sovyetler Birligi'nin resmi sanat bicimi sosyalist toplumcu gercekgi Uislup
sanatcilari belirli konularda sinirlamistir. Vladimirski’nin Stalin’e Guller (Resim 3.173)
tablosu gibi parti liderleri ve sosyalist ideoloji icerisinde yasam konular disinda
eserlerin buyldk bir kismi sansire takilmis, sanatcilarin bicim diline sinirlar
koyulmustur. Bunun yaninda Amerika Birlesik Devletleri’nde Jackson Pollock ve Mark
Rothko gibi soyut disavurumcular bu gibi sinirlamalardan uzakti. Bu keskin ayrim
sebebi ile soyut disavurumcu sanat, 6zgurluk ve bireycilik gibi Amerikan ideallerinin
propaganda sembolli olmustur. Toby Clark da Soyut Disavurumculugun Soguk
Savas iliskisinden su sézler ile bahsetmistir.

... Gecmise bakinca Soyut Disavurumculugun akibeti bizi sasirtmayacaktir: Soguk

Savasin en hareketli zamanlarinda devlet propagandasi programina dabhil

edilmistir. 1940'larin sonlari ve 1950'lerde New York Modern Sanat Miizesi (MSM)

tarafindan tim dinyaya ithal edilmesini saglayan uluslararasi bircok sergi
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diizenlenmis ve bu sergiler, kiratorlerin Amerikan resim sanatindaki "6zgurlik
damgasi” ile insanlari denetim altina alan Sovyet komiinizminin kitsch sanatini

kargalastirdigi milliyetci bir séylemle bir arada yiritilmistir (Clark, 2011, s.13).

HOW MUCH SUSPENSE
™ AND ACTION

SEE
CAPTAIN AMERICA

DEFY THE COMMUNIST
NORDES!!

Resim 3.175 . 1971, Coca Cola, Kolayla Her Sey Daha lyi.

Resim 3.176 1954. John Romita ve Don Rico, Captain Amerika... Comie Smasher (Kaptan Amerika... Komiinist
Parcalayici), Kaptan Amerika Say 178.

Amerika'da Soguk Savas dénemi propagandasi anti-kominist ideolojiyi yaymayi
amagclarken, kapitalizm etrafinda kurgulanan yasami da zenginlik ve 6zglrligin
simgesi olarak 6ne cikarmistir. Bati blogu geleneksel propagandayi iceren
faaliyetlerini tamamlayici olarak, siklikla kiiltiirel diplomasi olarak adlandirnlan bir
yaklasim kullanmistir. Gelismekte olan Ulkeleri hedefine alan kulturel diplomasi, bati
blogu kiiltiiriin tesvik ve empoze edecek sekilde tasarlanmis misyonlarini igeriyordu.
Hollywood filmleri, Amerikan miizigi, basili medyada Birlesik Devletler magazini,
Coca-Cola ve Ford gibi Amerikan markali tiiketim Urlnlerinin arzu nesnelerine
dondstirilmesi en glcli propaganda kaynaklarindan birini sekillendirmistir. Soguk
savas yillarinda popdler kiltirtn birgok aktori Amerikan kiltlrt ve ideallerinin tasviri
icin kullanilmistir. Benzer figurler komunizm ve temsilleri ile garpismis, gui¢li ve cesur
Amerikan ideali, kominizme karsi kahramanlastinimistir. Bidisha Mahapatra (2016),
Soguk Savas yillar propagandasi lizerine yaptigl gcalismasinda bu popdler kiltiir
ikonlarindan bahsetmistir. Iron Man gibi stuper kahramanlar Kizil Barbar, Kizil Dinamo
ve Mandarin gibi k6t séhretli komUnist k6t adamlarla savasmistir (Resim 3.176).
1950'lerde yetiskin izleyiciler icin anti-komunist bilim kurgu kitaplan yazildi; George
Orwell'in Hayvan Ciftligi adli kitabi da bir kom{nist toplum alegorisi olarak yazilmistir

(Mahapatra, 2016).
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3.7. Kiiba Devrimi’nde Afig Kiilturii

1959 yiinda Kiba’nin Amerikan hikiimetince desteklenen Fulgencio Batista
hukumeti, Fidel Castro ve beraberindeki gigler tarafindan devrilmistir. Kiiba’nin
Amerika emperyalizmi ile olan baglarindan rahatsiz olan devrimci gliclerce
olusturulan yeni hukimet Kuba'da sosyalist bir toplumun insasini baslatmistir.
Gecmisteki bir diger sosyalist rejimde oldugu gibi Fidel Castro Hikiimeti de okur
yazarlik programlari ile seker Uretimini iceren tarim reformunu ve topragin yeniden
dagitimi ¢alismalarini 6n planda tutmustur (McCorkle, 2019, s.9). Kiba'nin Birlesik
Devletler ile iliskilerinin kopmasina neden olan bu adimlar ambargolan da
beraberinde getirmistir. Kiilba ekonomisinin zor durumu, Fidel Castro’yu Sovyetler
Birligi'nin yardimlarini kabul etmeye zorlamistir. Kiiba’nin Sovyetler Birligi ile yakin
iliskiler kurmasi, Dogu Blogu’'na Birlesik Devletler'e yakin bir Us kurma olanagi
vermistir. Dogu blogunun elde ettigi bu avantaj 1962°de Amerika’nin Tiirkiye ve italya,
Sovyetler Birligi'nin ise Kiiba topraklarina yerlestirdigi niikleer fize basliklari ile soguk
savasin en gergin yillarini beraberinde getirmistir. Konumu ve kurdugu politik iliskiler
sebebi ile Kiiba Devrimi, Ulke ici ulusal bir meseledense tiim Diinya’nin odaklandig
bir Soguk Savas cephesine donlsmis, devrim atesini de gevre cografyalara yayilmis

ve devrimin toplumsal basarisi genis Kkitlelerin izledigi propaganda calismalari

olmustur.

ININ LIBRE

AL AZUA
DEL CEN[B‘IL!

PARA CRECER k‘. 1
Resim 3.177 Jose Papiol, 1972, | Via Libre Al Azucar Del Central. Serigrafi, 71 x 44 cm, EP.
Resim 3.178 Edmunoz Bachse, 1983, Los Karatecas (Film Afisi). Serigrafi, 1983, 76 x 51 cm, ICIAC.

Resim 3.179 Faustino Perez, 1983, 26 De Julio XXX Aniversario Del Moncada (26 Temmuz Moncada'nin 30.
Yildoniimu). Serigrafi, 1983, 70 x 50 cm, EP.
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Kiba Devrimi’nde basili medya, radyo ve sanat Kiiba’da propagandanin en etkili
araclarn olmustur. Yeni hikimet sanati desteklemenin yaninda, uluslararasi bir gaba
ile kultir ve sanata katihmi tesvik etmistir. “Kuba’da Fidel Castro’nun iktidara
gecmesinden kisa bir stire sonra komunist devrimin prensiplerini yayan belgesellerin
ve konulu filmlerin yapilmasi amaciyla Kiiba Sinema Enddstrisi ve Sanat Enstitlisu
Kurulmustur” (Clark, 2011, s.178). Kiiba verdigi bu emek ile Latin Amerika’nin kaltir
sanat merkezlerinden biri haline gelmistir. “Bir nesil boyunca dinyanin her yerinde
bu, ekonomik hayatta kalma micadelesi veren kiiclk bir ada icin dikkate deger bir
basarndir. 1959 gibi erken bir tarihte, digerlerinin yani sira Ulusal Bale, Casa de las
Américas (Uluslararasi Latin Amerika Sanati ve Edebiyati Merkezi) ve Ulusal Film
Enstitist (ICAIC) gibi bir dizi devlet kultir kurumu kuruldu. Kiba kultiri dinya
capinda, ortaya ¢ikan Latin Amerika sanat toplulugunun kimligine 6nemli Olglide
katkida bulunmustur. (Moore, 2010, s.175).

FEDE ARDSTD/ i b SOLIDARIAD 1% A00Y / JORUEE TE SOULRITE
MORDIAL M LS, WEHAS TEL. MONDWE AL LS LUTTES B0

8/ WD ot 2 2 iy
g«.}.: "\l-[q nzmnmmw“w . t\-fzg\-‘uulrg

Resim 3.180 Olivia Martinez Viera. 1969, 18 Agustos/ Diinya Afro-Amerikan Halkinin Miicadelesiyle Dayanisma
Gunu (Afis Uzerinde Fransizca, Ispanyolca ve Arapga), Ofset Baski, 67 x 47 cm, OSPAAAL.

Resim 3.181 René Mederos, 1969, FNL de Viet Nam de Sur, Serigrafi. OSPAAAL.

Resim 3.182 Jane Norling, 23 de septiembre/Dia de solidaridad mundial con la lucha del pueblo de puerto rico (23
Eylil/Porto Riko halkinin miicadelesiyle kiresel dayanisma giinu), OSPAAAL.

Kiiba’'nin kiiltir ve sanat alaninda attigi adimlar, afis klltirini de ayni paralelde
gelistirmistir. Sadece devlet destekli propaganda afisleri degil, ayni zamanda Ulusal
Film Enstitlsu tarafindan desteklenen sanatgilarin film ve belgesel afisleri de Kiiba’da
afis kaltarinin gelisimini desteklemistir (Resim 3.178). ICAIC tarafindan siparis edilen
bu afisler, film ve belgeseller konularl geregi Kilbba ve Latin Amerika kiltiriinn
etkilerini tasimaktadir. Film endUstrisinin baslattigi bu kltiir odakli afis tasarimi egilimi
¢cok gecmeden Kiiba Komiinist Partisi’nin yayincilik departmani Editorial Politica
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tarafindan da benimsenmistir. Yeni bir toplum insasini desteklemek amaci ile Editorial
Politica afislerinde ideolojik anlatimlara, kiltiirel yansimalara ve halkin yasadig

zorluklara yer verilmistir (Resim 3.177 ve Resim 3.179).

Ulke icerisinde Editorial Politica tarafindan yiiriitilen calismalarin benzerleri,
somurgecilik, emperyalizm, kapitalizm ve 1irkcilik karsitt sdylemleri ile Havana
merkezli sivil toplum kurulusu Afrika, Asya ve Latin Amerika Halklari Dayanisma
Orgiitii (OSPAAAL) afislerinde ve sayilarinin gogunun katlanmis afisler icerdigi
Tricontinental Dergisi gibi sdrekli yayinlarinda goérulmektedir. 1966 yilinda Afrika,
Asya ve Latin Amerika delegelerinin oldugu Tricontinental Konferansinda kurulan
OSPAAAL sémiirgecilik karsiti bagimsizlik hareketlerini desteklemis ve Ozgiir
Dinya’nin kurallarini koydugu modernlesme ve anti-komiinist ideolojiye meydan
okumustur. (McCorkckle, 2019, s.20).

Resim 3.183 Alfredo Gonzalez Rostgaard, 1969.
Resim 3.184 Alfredo Gonzalez Rostgaard, 1969, 44 x 28 cm.
Rejimin sanat ile kurdugu iliski, Dogu ve Bati blogunun kaliplasmis yargilarinin 6niine
gecmeyi de basarmistir. Hem Sosyalist gergekgiligin sanatgl ve toplum (izerinde
kurdugu baskilar hem de soyut sanatin bir soguk savas silahi olarak kullaniimasi
elestirilmistir. Donemin Sovyetler Birligi lideri Nikita Krusgev modern sanati bir karsi
devrim hareketi olarak tanimlarken Fidel Castro dismanin soyut sanat degil,

kapitalistler ve emperyalistler oldugunu, sosyalist ideolojiyi takip eden kitlelere
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hatirlatmistir (McCorkckle, 2019, s.9). Kuba’'nin gérsel propagandasi 6zgun grafik
usluplari ve canl tasarimlari ile uluslararasi bir tne kavusmustur. Devrimi takip eden
yillarda ortak amaglar dogrultusunda afis retimi yapan birden fazla olusumun varlig
ve yaratici 6zgurlige daha fazla alan birakilmasi sebebi ile afisler gagdaslarina gore
kompozisyon, stil, renk ve igerik gibi konularda genis bir cesitlilik gostermektedir.
Tricontinental Dergisi igerisinde katlanmis olarak izleyicisine ulasan afisin actigi
potansiyel Alfrédo Rostgaard gibi sanatcilar tarafindan vyenilikgi bir bicimde
kullanilmistir (Resim 3.183 ve Resim 3.184). Afisin katlanmis ve acik hallerini farkh
ihtimalleri beraberinde getirmistir. Bununla beraber sanatsal ifadeyi tek tiplestirecegi
duslincesi ile sosyalist rejimlerin gorsel propagandalarinda sikga rastlanan isgi sinifi,
kas glic ve koyli yasami gibi sosyalist gercekgilik 6gelere nadiren yer verilmistir. Bu
kosullarda 6zgurce Uretim yapan sanatgilarin afisleri de birbirinden farkhlasmistir. Bu
afislerde nispeten 6zgur Uretim ortami ile reklamcilik tekniklerine, karikaturlere,
populer kiltir 6gelerin izlerine rastiamak mimkiin olmustur. Bunun orneklerinden
kimileri, Richard Hamilton (Resim 3.185), Roy Lichtenstein ve Andy Warhol (Resim
3.186) gibi Pop Sanat akiminin temsilcilerinin izleri (Resim 3.187 ve Resim 3.188) ve
baris, sevgi ve komiin yasam (izerine kurulu hippi kilttird ile yakindan iliskili olan 6zel
psikedelik pop art tarzi da Kiiba afis sanati lizerinde etkili olmustur (Resim 3.189)
(McCorkckle, 2019, s.20).

Resim 3.185 Richard Hamilton, 1956, Just what is it that makes today's homes so different, so appealing?
(GunUmuzin evlerini bu kadar farkl, bu kadar gekici kilan sey nedir?), Kolaj, 26 cm x 24.8 cm. Kunsthalle
Tlbingen.

Resim 3.186 Andy Warhol, 1962, Marilyn Diptik, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 205.4 x 144.1 cm.
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Resim 3.187 Boyerizo, Rafael Morante. 1937, Solidarity: Congo. Offset Baski, 67 x 47 cm.

Resim 3.188 Rostgaard, Alfredo Gonzalez, 1967, Crear Dos, Tres... Muchos Viet-Nam Es La Consigna (iki, Ug...
Birgok Vietnam Yaratin, Slogan budur). Offset Baski, 67 x 47 cm.

Resim 3.189 Garcia, Daysi, Mayo 1 (1 Mayis), Offset Baski, 72 x 50 cm.

3.8. Vietnam ve Protest Sanatin Modern izleri

Vietnam halki ulusal tarihlerinin buydk bir boliminde Ulkelerini disman istilalarina
karsi savunarak gecirmistir. ikinci Diinya Savasi yillarinda da Japonlar ve Fransizlar
tarafindan isgal edilen Vietnam, takip eden soguk savas doneminde savasin en agir
faturalarindan birini 6édemistir. Vietham’da sinir i¢i problemlerin temelini emperyalist
glgler olarak gosteren Vietham Kominist Partisi, sémurgeci giclere karsi Ulke igci
birligi savunmus ve (lkenin geleceginin Marksizm ile kurtulacagini 6ne strmdastdr.
Devrim sonrasi, Cin ile Dogu Blogu’'ndan destek alan Vietnam Komiinist Partisi Bu
onerilerinde toplumsal bir birlik saglayamayan Komiinist Parti, Vietung organizasyon
agl ile kominist yonetimi benimsemeyen Giiney Vietnam’a sizmistir. Yabanci
isgalcileri kovmakta basarili olan Komiinist Hanoi iktidari, Vietung hamlesi ile Amerika
Birlesik Devletleri’nin midahalesi ile karsilasmistir. 1955 yilinda Birlesik Devletlerin
destekledigi otokritik Ngo Ding Diem Vietnam Cumbhuriyetinin baskani olmustur.
Komiinist Ulusal Kurtulus Cephesi’nin de kurulmasinin ardindan halkin destegini
blyuk oranda kaybeden Diem iktidar askeri darbe ile devrilmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nce Blylk bir askeri gicun Vietham topraklarina yoénlendirilmesinin
yaninda, Vietnam’i komunist ideallerden uzaklastirmak adina propaganda calismalari

yapilmistir.
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Birlesik Devletler Vietham Savasi surecinde Vietnam’da ve Birlesik Devletler 'de
olmak Uzere iki cephede propaganda calismalari yuriatmdastir. “Vietham'daki yedi yili
boyunca, Amerika Birlesik Devletleri Bilgi Ajansi, Kuzey ve Gliney Vietnam'a yaklasik
50 milyar brosir dagitarak bu zamanin en biiyiik brosir kampanyasini ylriatmustir”
(Moore, 2010, s.181). Amerika Birlesik Devletleri’nin bu blylk c¢abasi, “Vietnam'i
Amerikan emperyalizminden kurtarin” slogani ile ilerleyen kominist propaganda
¢cabalarina karsi koyamamistir. Vietham’a vyapilan mudahalenin  kapsaminin
genislemesi, Birlesik devletler kamuoyunun diger savaslardaki gibi kendisine
dogrudan bir tehdit olmayan bir dismana karsi bilgilendiriime gerekligini de
beraberinde getirmistir. Kamuoyunun belirli bir kesimi hikimete olan givenini

kaybetmis ve medyada buyulk ses getirmistir.

Amerikan toplumunun Vietnam’a yapilan mudahaleye karsi gelisen savas karsiti
tavrinda medyanin etkisi yadsinamayacak kadar buyik olmustur. Bunun temel
sebeplerinden biri Vietham Savasr’'nin televizyonlardan aktarilan ilk savas olmasidir.
Moore’un aktardigl verilere gore 1963'te Vietnam'da 16.000 Amerikan askeri ve
yaklasik 20 Amerikali muhabir vardi. 1968 yilina gelindiginde bu rakamlar yarim
milyon asker ve 637 gazeteciye yukselmisti (Moore, 2010, s.181). Amerika’nin
Vietnam c¢ikarmasi biiyldikce kiiresel medyanin odagl da bu yone cgevrilmistir.
Televizyon ve basili mecralarda yaralanmis veya yanarak can vermis sivillerin ve
askerlerin goruntllerinin  yayinlanmasi, savasin vahsetini ve filtre edilmemis
psikolojisini Amerikan halkinin oturma odalarina kadar getirmistir. Yikimin ve vahsetin
bu denli gergcek zamanl olarak kitalar arasi aktariimasi, kamuoyunun Vietnam
Savas’'nda Amerika’nin rolt hakkindaki goéruslerini ikiye bélmustir. Medya’nin birinci
elden aktarimi, savasi uluslararasi kamuoyunda ve sanat diinyasinda blyuk yankilar
uyandirmistir. Vietnam Savas’'nin sarsici ylkimi ve kuresel etkisi, sanatta ve

medyanin normlarinin 6tesinde kesiflerde etkili olmustur.

Altmish yillarin sonuna yaklasildiginda, Diinya’yi saran égrenci hareketleri ve savas
karsiti ayaklanmalardan de beslenen karsi kultir, kitlelere yeni bir sosyal dizenin
ihtimallerini distndirtmustur. Siyasi iktidarlara ve toplumsal diizene olan guvenlerini
yitiren gencler baris, sevgi ve komin yasam prensipleri Uzerine kurulu bir yasami

benimsemislerdir.

Otoritenin kontrollindeki propaganda araglarindan bagimsiz bir iletisim ve etkilesimin
gerektiren karsi propaganda hareketleri, alternatif basin ve el yapimi afisler ile genis

kitlelere ulasmayi basarmistir. Bu aktivizm ayni zamanda bir toplumsal ikna araci
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olarak afise donusu tesvik etmistir. Afisin gecmiste de kullaniimasindaki temel
nedenlerden olan hizli, ucuz olusu el yapimi afisleri aktivist propagandanin modern

¢ozumlerinden biri kilmistir.

Resim 3.190 Martha Rosler, 1967, Red Stripe Kitchen (Kirmizi Cizgili Mutfak), Fotomontaj. 50.8 cm x 61 cm.

Resim 3.191 Martha Rosler ha, 1967, Baloons (Balonlar), Fotomontaj, 50.8 cm x 61 cm.

Resim 3.192 Martha Rosler, 1967. House Beautiful: Giacometti (Evin Glizeli: Giacometti), Fotomontaj, 50.8 cm x
61cm.

Ekranlara ve gazetelere yansiyan Vietnam Savas’nin acimasizligina karsi ortaya
cikan tepkilerin odagl savas alanlarindan domestik alanlara, oradan da galeri ve
miizelere genislemistir. Sanat, savasin acimasiz gercekligine ayna tutarken ayni
zamanda sosyal ve politik degisimi tetikleyecek hareketler icin bir katalizér olmustur.
“Martha Rosler Life dergisinde yayinlanan Vietnam Savasi’'na ait gatisma, yanan koy
ve ceset fotograflar ile, House Beautiful adli dekorasyon dergisinde yayinlanan ve
ikinci Diinya Savasi sonrasindaki miireffeh bir Amerika’nin simgesi olan ev igi
fotograflarini birlestirmistir” (Stoops, 2018, s.58). Hali hazirda toplumsal cinsiyet rolleri
ve irkcilik gibi konularda video ve kolaj calismalari Gretmekte olan Rosler, Savasi Eve
Getirmek Serisi ile huzurlu ve konforlu Amerikan yasaminin simgesi olan domestik
alan fotograflarn ve filtresiz savas fotograflarindan olusan ajitatif kolajlarinin yarattigi
sok etkisini bir araya getirerek, Amerikan emperyalizminin huzur ile kurdugu girift
iliskiye dikkat ¢ekmistir. Rosler'in Balonlar isimli fotomontajinda arka planinda bir
kutlamayi isaret eden balonlarin tezatliginda Amerikan Ordu tarafindan oldiriimas
bir gocugu tasiyan bir Vietnamli goririiz. “Mutlu Amerikan i¢ mekani emperyalist
savasin siddetine baglayan tahakkim sisteminin bilincine variimasi ve bu sistemdeki
gunahkar sug ortakhiginin hissedilmesi. Bir yandan goriinti sunu soylilyordu: Gormeyi

bilmediginiz gizli gergeklik iste burada, bununla tanismali ve bu bilgiye gére hareket
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etmelisiniz. [...] Apacik gerceklik iste burada, ama onu gérmek istemiyorsunuz, ¢uinki
bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsunuz. Bdylece elestirel diizenek ikili bir etkiye
ulasmay! hedefliyordu: Gizli gerceklik hakkinda bilingclenme ve inkér edilen gerceklikle

ilgili bir sucluluk duygusunun uyanmasi” (Ranciére, 2021, s.31,32).

Resim 3.193 John Latham, 1966-69. Art and Culture (Sanat ve Killtiir), iginde kitap, mektuplar, bulunan deri ¢anta,
is ve yanmis kagitla dolu etiketli siseler, 7.9 x 28.2 x 25.3 cm.

Bununla beraber savasin vahseti ve dénemin sosyo-politik iklimi, giderek artan sayida
sanatglyl geleneksel sanatin normlarina meydan okumaya yoneltmistir. Bu meydan
okumalarin en belirgin sonuglarindan kavramsal sanat, performans sanati ve
happeningler, zamanin problemlerine g¢ogunlukla kolektif yanitlar olarak ortaya
¢ikmistir. Bu ddnemin kavramsal ve performans sanatgilarl, sanatin bigimci
anlatimlarindan uzaklasmis ve odagl hazir fiziksel nesne ve sanat eserinin
arkasindaki fikre veya niyete cevirmistir. Bu ayrilis hem geleneksel estetige karsi
yukselen bir elestiri hem de aktivist ruhunun bir ¢iktisi olarak kultir dinyasinda yer
bulmustur. Clark, sanatin bigimci ifade bicimlerinden kopusta zamanin sanatcilarina
ilham olan John Latham’in ‘Sakin ve Cignenmis’ isimli galismasinin éneminden

bahsetmistir.

Sanatci John Latham, 1967 Mayisinda Clement Greenberg in makalelerinin
toplandigi Art and Culture (1961) kitabinin okul kiitiiphanesinde bulunan kopyasina
zarar verdigi i¢in Londra’daki St. Martin Guizel Sanatlar Okulundaki part-time
okutmanlik gérevinden cikarildi. Greenberg, o tarihte ABD ve Bati Avrupa’da
blylk bir ticari ve elestirel basari kazanan Amerikan soyut sanatinin estetik
dederlerinin gelismesini saglayan yazilariyla Amerika’daki en tinli modernist
elestirmendi. Greenberg in yazilarindaki dolayli diisiince, modern sanatta "hakiki
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dederin" ancak kullanilan malzemelerin bicimsel 6zelliklerinin kesfedilmesi ve
gelistirilmesi yoluyla saglanabilecegiydi. Nitekim, Greenberg'in uzmanhk konusu
olan resim sanati renk, ylzey, kompozisyon ve derinlik arasindaki iliskilerin
incelenmesine adanmaliydi. Bu anlayis sanatin "yazinsalligi reddetmesi anlamina
gelmektedir: Sanat toplumsal ve politik mesajlar iletmeye calismamalidir. Bicimcilik
1960'lar boyunca biyik modernist miizelerde ve sanat piyasasinda egemen
olmustur. Bicimcilik karsitlari, bu anlayisi modern miize ve galerilerdeki "beyaz
kutu" denilen alanlarda 6rneklenen soguk kuru pirist soyutlamalara benzetmistir.
Soyut sanat dederlerini kiicimseyen Latham saf olma ve olmama durumunun
ozelliklerini kesfetmek icin Greenberg in kitabini s6zde bilimsel, ayrintili bir deney
yaparak parcalamistir. Latham, arkadaslarinin yardimhyla kitabi sayfa sayfa
cignemis ve bu sayfalari cam bir kavanozda biriktirmistir. Onlar sulfirik asitte
erittikten sonra sodyum bikarbonat ve maya ile karistirmistir. Kavanozda damittigi
kitabi yaklasik bir seneye yakin mayalanmaya biraktiktan sonra, kendisine "bir
ogrenci tarafindan acilen istenmektedir, Sanat ve Kultir" seklindeki uyar kartini
gonderen kitiphaneye iade etmistir. Kavanozu daha sonra geri alan Latham
kavanoz, uyari karti ve mayalama araclarini Still and Chew [Sakin ve Cignenmis]
adiyla sergilemistir (Clark, 2011, s.159,160).

Latham’in bu tepkisel yaklasimi, glincel sosyal ve politik olaylara bir tepki olarak
ortaya ¢lkmamis olsa da Savas karsiti hareketler sirasinda normlarin 6tesinde
pratikler gelistiren sanatgilara bir 6rnek olmustur (Resim 3.193). Gercegin temsilinin
6tesinde sanatin ne olabileceginin yeniden kesfi baslamistir. Kavramsal sanat ve
performans sanatina dair yOntemleri ile sanatcilar sanatin apolitik yanindan
uzaklasmistir. Sanatin bu bigimleri, genellikle bir iktidar mekanizmalarini ve toplumun

normlarini hedef alan kiskirtici eylemleri de icermistir.

Resim 3.194 Gordon Matta-Clark, 1975. Konik Kesisme (Conical Intersect), New York. Fotograf: Harry Gruyaert.
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Guy Debord ile tanismasi sonucu Situasyonist Enternasyonel akiminin, tiketim
kdltara elestirilerinden etkilendigi bilinen Anarchitecture grubunun (yesi Gordon
Matta-Clark kamusal alan sinirlar, 6zel milkiyet gibi konulara deginen alana 6zgi
kamusal alan manipulasyonlari ile toplum ve mimarlik 6zelinde bilinen sinirlari
elestirmistir (Resim 3.194). Yasam ve sanat arasindaki sinirlan ortadan kaldiran
Fluxus’un temsilcilerinden Allan Kaprow’un kamusal bir araya gelme yontemlerinde
izleyici bariyeri ortadan kalkip birer katilimciya dénusturmustir. Tasinma isimli (Resim
3.195 ve Resim 3.196) happening ile milkiyet ve kamusal alanin sinirlari konularina
deginen Kaprow, bu isi icin brosirleri tasarlamis ve sireci fotograflar ile belgelemistir.
Chris Burden'in kendisine gesitli sekillerde fiziksel zarar verdigi performanslarinda
seyircisini katlanma surecine sahit ederek sorumluluk almaya zorlamistir. Burden’in
eylemleri tipki Martha Rosler’in fotomontajlarinda oldugu gibi, seyircisini en azindan
etik bir sorumluluk bilinci hissetmeye zorlamistir. (Resim 3.197). Sanat¢ilarin iktidar
mekanizmalarina seslenen ¢alismalari savasin vahsetine bir yanit, statikoya yonelik
bir eylem ¢agrisi olarak da gorilebilir. Artik sanatsal ifadedeki bu degisim sadece

estetigin tanimini degil; kiiltiirel ve politik aydinlanmanin yansimasi olmustur.

MOVING

A WAPFENING BY
BLoin KAPROW
Pon iean i)

SOUE UMVSED WEUSGs i DIFPERSIT
VARTS OF TRECAY , OM BACH OF FOUR
DAY, ocb FURNVTURE i O8TANED,
BND \S PUSHEDR THROUEK THE STREETS
To THE HOUSES.TRE FURNITVRE 15
INSTALLED,

FrsE INTERESIED 1 PARTICIPATING , SWULD ATTEND A
WPBTig AT THE MUSBUM OF CONTEMPORRRY ART, 287 E,
BATARIC STREET. CocAGa s M7 BPM,NOVEMBER 17 . 967,

Resim 3.195 Allan Kaprow, 1967, Moving Poster (Tasinma Afisi), Offset Baski, 46 x 35.5 cm.
Resim 3.196 Allan Kaprow, 1967, Moving Booklet (Kitapgigi).
Resim 3.197 Chris Burden, 1974, Trans-Fixed (Hareketli-Sabit), Performans.
Gindelik yasam ve sanat arasindaki sinirlarin inceldigi, zaman zaman da ortadan
kayboldugu bu yillarda, New York Modern Sanat Miizesi kurulusundan itibaren yeni
avangart sanatgilarin ve sag kanada karsi muhalefetin yaninda yer almistir. “M{ize’nin
Altmish yillarin sonlarindaki en buylk sponsorlari olan Rockefeller ailesidir. Fakat
Gerilla Sanati Eylem Toplulugu (The Guerilla Art Action Group) gore, Rockfeller'lerin
savas endistrisindeki ekonomik cikarlari kurumun misyonuyla bagdasmiyordu.
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Miizenin kanl para ile finanse edildigini savunan topluluk, miize icerisinde 6nce bir
brosiir dagittiktan sonra, birbirlerine saldirip gizledikleri hayvan kan torbalarini
patlattiklar savas temsili bir performans (Resim 3.198) gerceklestirmistir” (Levy,
2014). Bu kamusal alan performansi ile klltlr endustrisi ve savas endustrisini, vahseti
mizenin igine tasiyarak elestirmis ve sanat, mekan ve kamusal alan sinirlarini
esnetmislerdir. Sanatta yasanan bu degisimin baska bir 6rnegi olan bu performans,
artik sanatsal ifadedeki bu degisim sadece estetigin tanimini degil; kdltiirel ve politik

aydinlanmanin da gosterdigi degisimi kanitlamaktadir.

Resim 3.198 Gerilla Sanati Eylem Toplulugu, 1969, Bloodbath (Kan Banyosu), Performans, New York.

Resim 3.199 Sanat Calisanlarn Koalisyonu, 1960, Q. And babies? A. and babies (S. Ve bebekler? C. Ve bebekler),
Offset Baski, 62 cm x 95 cm, Los Angeles, USA.

Amerika Birlesik Devletlerinde savas karsiti gelisen aktiviteler, toplumun farkh
kesimlerinden sesleri bir araya toplayan kolektif bir protestonun pargasi olmustur.
Kamuoyu, sokaklarda ve kampuslerde gerceklesen genis Kkitleleri igcine alan
ylruyusler ve oturma eylemleriyle kararl bir tavir sergilemistir. Bu slirecte sanatci ve
tasarimcilarin elinden ¢ikan savas karsiti harekete destek veren afisler, karsi
propaganda afislerinin en nli érneklerinden bir kismini bir araya getirmistir. Savasin,
basili medya ve televizyonlardan topluma karisan vahseti ve bunun kitleler arasindaki
yankilar, karsi propaganda afislerinin bicim dilini etkilemistir. Televizyon yayinlari
kadar, belgesel fotografciliginin da Vietnam Savas’'nin sona erdiriimesindeki etkisi
bliylik olmustur. 1970 yilinda aktivist sanatginin bir araya getirdigi Sanat Calisanlari
Koalisyonu’nun tasarladigi “ve bebekler?” afisi (Resim 3.199), Ronald Haeberle
tarafindan gekilen bir fotografin (izerine insa edilmistir. ABD ordusunun Vietnam
Koylerinde katlettigi silahsiz sivillerin bedenlerini belgeleyen bu fotograf, savas karsiti

hareketin diinya genelinde ses getirmesinde énemli rol oynamistir.

Afislerde sikga kullaniimis olan bir diger tema da askere alim lizerine olmustur. Halkin

sokak ve kampuslerdeki protestolarinda sik¢a yapilan eylem bigimlerinden ordu sevk
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belgelerinin yakilmasi olmustur (Resim 3.201). Kitlelerce kabul edilen ve savasa karsi
olusu sembolize eden bu eylem, afislerde de yer bulmustur. Sam Amca figurinin
Dlnya Savasl afisleri sirasinda askere cagirmak Uzere kullanilmistir. Savas karsiti
propaganda afislerinde de rastlanan Sam Amca figurl, bu kez savastan yipranmis ve
yardim ister halde betimlenmistir. Orijinal afise gdnderme olacak sekilde ayni kostim

ve ayni gerceve afiste yer almistir (Resim 3.200).

- .

FUCK
\ THE DRAFT

Resim 3.200 Committee to Help Unsell the War (Savasin Geri Gekilmesine Yardimci Olma Komitesi), 1971, | want
out (Beni Kurtar), Litografi, 103,1 cm x 76.1 cm. Cambridge.

Resim 3.201 Kiyoshi Kuromiya. 1960. Fuck The Darft. Offset Baski, 76 cm x 52 cm. Los Angeles, USA.

Karsi propagandanin toplumun farkh kesimlerinden topluluklar bir araya getirmesi,
cogunlukla 6rgitli bir yapidan uzak olusu ve el yapimi liretim teknikleri ortak bir bigim
dili olusumunu engellemistir. Resim 3.202 ve Resim 3.203 o&rneklerinde de
gorilebildigi gibi kimi afislerde gercekgi bir Uslup ile savasi bitirme ve referandum
cagnisi yapilirken, kimi afisler illistratif ve alayci bir Gslup ile hicvederek hikimeti
elestirmisti. 68 Mayis 6grenci ayaklanmalarinda oldugu gibi Amerika Birlesik
Devletlerinde de Universite kamplsleri 6grenci hareketlerinin merkezi olmustur.
Bununla beraber, Kiiba Devrimi afislerinde de rastlanabilen Beat Kusaginin etkileri ile
60h yillarda ortaya c¢ikan hippi kiltirine ait imge ve goérsel bicim dili afislere de
yansimistir (Resim 3.204). Hippiler yaratict eser (retiminde politik igerigi
benimsememis olsalar da kitlesel protesto eylemlerinde kitleleri bir araya getirmekte

blyUk rol oynamislardir.
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HOW MUCH LONGER
MR. PRESIDENT? &

Resim 3.202 1970, Let the people vote on war (Birakin halk savasa oy versin), Serigrafi, 1970, 76 x 50 cm,
Cambridge.

Resim 3.203 1970, Vietnam Veterans Against the War (Vietnam Gazileri Savasa Karsi), How Much Longer Mr.
President? (Daha Ne Kadar Bay Baskan), Serigrafi, 55.88 cm x 38.1 cm, Cambridge.

Resim 3.204 Mosoco, Victor, 1970, The Chambers Bros, Matrix, Offset Baski, 51 cm x 36 cm.
3.9. Giindelik Hayatin Devrimi, 1968 Ayaklanmalari ve Atelier Populaire Afigleri

Konstriktivizm ve Dada’dan beri sure gelen kilttrel bir baskaldirn, savas karsiti
gosterilere, 1968 mayisinda baslayan sosyal ayaklanma ile baslayan kolektif emek
gunlerine kadar uzanmaktadir. Dada geleneksel sanatin burjuva ile olan koklerine
karsi baslattigl, oyun ve deney lzerinden kurguladiklan kdltiirel devrim ile kaliplarin
disina ¢ikmay! basarmistir. 1960’lardan itibaren yansimalari olan kavramsal sanat,
performans sanati, ¢cevre sanati ve happeningler disiplinler ve sosyal mecralar arasi
baglari yikmayi basarmisti. Sosyal eyleyen rolleri ile sanatin bu bigimleri eser ve
izleyici arasindaki dengeleri de sorgulamistir. Bu degisim kdiltir endUstrisinin yeniden

tanimlanmasina yonelik distncelerin ana unsurlarindan biri olmustur.

Dada ve Gercgekuisticllerin burjuvanin  kiltir Gzerindeki etkisinden etkilenen
sitiasyonistler, gundelik hayattan baslayacak bir devrimin, hizli bir donisimun
firsatini ararken bu siirecte disiplinler arasi gagdasi olan avangart olusumlardan uzak
kalmistir. Glndelik hayattin potansiyeli ile kapitalist ideolojilere karsi ylkselecek
devrimi atesleyecek grevleri, isci ve 6grenci drgitlenmelerini yakindan izlemis ve asiri
uclara varacak toplumsal olaylari desteklemislerdir. Gulndelik hayatin icinden
yukselecek devrimin tetikleyicisi olarak doénisimun sitiasyonlar (durumlar) ile
mimkin oldugunu savunmuslardir. Bununla beraber hicbir avangart akim gibi
Situasyonist Enternasyonal de gercek anlamda siyasi bir iktidarin pesinden

gitmemistir. “Avangardin hedefi, sliregelen siyasal iktidari ele gegirmek ve yerine
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alternatif bir iktidar koymak degildir; tim iktidarlari mahvetmektir. Ve onlarin yerine
hayal glictinin, arzunun, tutkularin iktidarini gecirmektir. Gergi, 1918 Kasim Devrimi
sirasinda Almanya'da ekspresyonistler ve 1968 Paris isgallerinde sitliasyonistler,
Sovyetlerin (konseyler) kurulmasina 6énayak olurlar. Nitekim, Paris'teki isgalleri
Koruma Konseyi "isgi konseyleri aracigiyla sinifsiz bir toplumun (gerceklestiriimesini
talep eder” (Artun, 2022, s.33).

Bununla beraber Fransiz sosyolog ve felsefeci Henri Lefebvre’nin kentsel devrim ve
kentsel sosyoloji tUizerine glindelik yasam elestirileri Guy Debord basta olmak lzere
sitiasyonistleri etkilemistir. Lefebvre, Kent i¢i yasamin, toplumu kendinden
baslayarak degistirecek islev Usti bir etkisi oldugunu savunmustur. Lefebvre ve
sitlasyonistler oyunun sokaklardaki donusturicli potansiyeli konusunda fikir
birligindedir. Kent sokaklarinin simdinin icerisinde yaratabilecegi devrimci potansiyel,
derive ve psikocografya gibi durumcu aktiviteler ile Birlestirici Kentgilik teorisinin
temelini olusturmustur. Birlestirici Kent teorisinin kolektif glindelik bilgi ve katihmi
tesvik eden yapisi S.E.’nin diger unsurlarinda bulunabilir. Sitlasyonist sanatin
propaganda islevi 6gelerinden biri olan detournement4 egemen kdltir Gzerinde
devrimci bir yontem olarak benimsenmistir. Resim, heykel gibi bilinen sanat
bicimlerinde farkh bir tretimi kapsayan detournement gec¢misin bicimlerini yeniden
anlamlandirarak kumdilatif zenginlestirme Gzerine kurgulanmis sitiiasyonist akimin
imzasidir. “Détournementin kendine 6zgl gucl besbelli ki ¢ifte anlamdan, yani
unsurlarin blyik gogunlugunun icinde hem eski anlamlarinin hem de yeni ve dolaysiz
anlamlarnnin birlikte var olmasi sayesinde zenginlesmis olmasindan kaynaklanir.
Détournement pratiktir ¢linkt kullanilmasi ¢ok kolaydir ve yeniden kullaniimak igin
tikenmez potansiyel sunar. [..] Sitlasyonist sanat yapiti diye bir sey olamaz, sadece
sanat yapitlarinin sitiiasyonist kullanimlari olabilir” (Debord, 2022, s.292). Bu
Ozellikleri tasiyan detournement dogasi geregi kolektiftir. Bu kolektif yaklasim
Sitliasyonist Enternasyonal ve etkiledigi eyleyenler tarafindan katimi ve beraber

Uretimi imza ve fikri mulkiyetin Gzerine koymustur.

Sithasyonist Enternasyonal, yabancilasma ve gulinlik yasamin metalastirimasiyla

isaretlenmis olarak goérdikleri modern topluma yoénelik bir elestiri sunmustur.

14 Détournement, yani énceden var olan sanatsal unsurlarin yeni bir biitinde yeniden kullanilmas1, SE'nin kurulmasindan 6nce ve sonra cagdas
avangardin degismez egilimlerinden biri olageldi. Détournement in iki temel yasasi, detourné edilmis 6zerk unsurlarin her birinin énemini yitirmesi
-ki baslangictaki anlamim tiimilyle yitirmeye kadar varabilir ve ayni zamanda her bir unsura yeni goriis ve etkisini kazandiran bir bagka anlam

biitiiniin diizenlenmesidir (Debord, 2022, 5.292).
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Kapitalist diizenin tiiketim kultiiriine karsi ylikselen sesler, emperyalizm ve irkgihgin
toplumda biraktigl izlerle birleserek kiiresel ayaklanmalari ve toplumsal olaylari
beraberinde getirmistir. Kitlelerin gosterdigi tepkiler ve blylyen karsi kaltir
sitliasyonistlerce sokaktan ve glindelik hayattan dogacagina inandiklar devrimin isigi

olarak da gorulmustir

Resim 3.205 1953, Dehner, Dorothy, New City.

Yakin zaman dilimlerinde hem sitliasyonistleri hem de Atelier Populaire’yi igine alan
68 direniscileri, kentsel yasamin, tiketim kiltlirGiniin ve sanatin siyasi dizlemdeki
rolindn yeni bir sekilde bigimlendiriimesi yoluyla toplumu déndstirmeye galismistir.
1968 hareketleri, basladigi giinden, iktidarin kontrolli ele gegirdigi ana kadar,
kimsenin tahmin edemedigi kadar hizli yayilmis ve kitleleri igine almistir. 68
hareketleri kisa Omri igerisinde uluslararasi, kolektif bir etki saglamis ve dert
edindikleri kiresel sorunlarn duvarlara ve afislere tasimislardir. Situasyonistlerin
mulkiyet, gundelik yasamda beraber olma, toplumsal hareket ve devrim uUzerine
gelistirdikleri fikirleri ve eylemleri, 1968 ayaklanmalarinda etkilerinden sz ettirmistir.
Ayni zamanda 1968 Mayis’l, sitiasyonistlerin tetiklemeyi hedefledikleri devrimi
saglayabilecek bir ayaklanma olmustur. Bu ayaklanma sirasinda her ne kadar tam
anlami ile sitlasyonist bir afis biciminden bahsedemesek de duvarlarda sitliasyonist
ve devrimci sloganlar yan yana bulunmus, kiltir ve sanata uzanan konumlarda ve
uretilen afislerde sitiasyonist etkileri gorilmustir. Claire Bishop da glindelik hayatin,

sokagin icinden gelen bu devrimci seslerin kiiltir diinyasina etkilerinden bahsetmistir.

[...] Ama bugtinden geriye baktigimizda, bu sanatsal farkhhklarin ortak bir anlat

icinde eridigini goriyoruz: Siyasal bir dizeyde sanatcilar, somirgecilige ve
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irkcihda, Fransa’nin Cezayir'e midahalesine ve tiiketim toplumunun bireye mal
olarak deder bicisine karsi birlesmislerdi. Bu perspektiften bakildiginda, sanatsal
farklar kolektif olarak Gretilen kiltiirel alternatif lehine, emperyalist kapitalizme
karsi ¢ikmaya dair ortak fikirlerin cesitlemeleri olarak yeniden telaffuz edilebilir ve
edilmelidir; diger entelektiiel ve toplumsal baskilarla birlikte bunlar, ilerleyen
zamanlarda tavir ve reform acisindan kalici degisikliklere katkida bulunacakti
(Bishop, 2018, s.115).

Resim 3.206 Evénements de mai 1968 & Bordeaux (Mayis 1968'de Bordeaux) Fotograf: Rue Paul-Bert.

Resim 3.207 Cevik kuvvet polisi Paris'teki Grands Bulvar'ndaki Le Rex sinemasinin 6niinde. 1968 Cannes Film
Festivali protestolar ve grevler nedeniyle festivalin yarisina gelindiginde iptal edildi. Fotograf: Bruno
Barbey/Magnum Photos.

Amerikan emperyalizminin Vietnam Savasi siresince ortaya koydugu tablo,
Avrupa’da da buylk yanki uyandirmistir. Irk ve emek sémdirtsine karsi yikselen
antikapitalist, antiemperyalist karsi devrim hareketleri, Avrupa ulkelerini de sarmistir.
“‘ABD'de Berkeley ve Columbia Universitelerinde Vietnam Savasi karsiti gosteriler,
Berlin'de Rudi Dutschke'ye yonelik suikast girisiminin ardindan yukselen kitlesel
gerilim, Paris'te Sorbonne'un isgali... Berkeley'den Tokyo'ya uzanan yolda Mexico
City, Londra, Madrid, Varsova, Belgrad, gengligin, 6zellikle de 6grenci gengligin
eylemlerinin 6nemli duraklarydi” (Lavabre ve Rey, 1998, s.13). Uluslararasi destegin
fark edilmesiyle blyiliyen 06grenci ayaklanmasi, is¢i grevlerinden baslayarak
neredeyse genis meslek kollarina yayilmistir. Spontane bir halk ayaklanmasi, ufak
caplh bir 6grenci hareketi olarak baslayan Mayis 68, haziran ayinda bir lise ve iki grev
isgisinin  polis tarafindan olduriimesiyle genislemistir. Dinya’da es zamanli
gerceklesen eylemlerde Vietnam Savasi kitleleri hareketi gegiren olay Beat kusagi
yazarlar ve aktivitelerin Amerikan Emperyalizmi, tuketim toplumu, mulkiyet gibi
konulari elestiren tavirlari ve yillardir baylimekte olan irk¢i baskilar tzerine siyah
ogrencilerin  Amerika’da baslattiklari eylemler gibi cesitli konular da 68 Paris

hareketlerini tetiklemistir.
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Resim 3.208 Black Panther Party, 1970, Free Hue (Hue’yu Ozgiir Birak), Ofset Baski, 57 x 38cm, Victoria and
Albert Museum, London.

Resim 3.209 1946, Support the people of Angola, Victory to the MPLA (Angola Halkini Destekle, MPLA Zafere),
Ofset Baski, 57 x 44cm, Center for the Study of Political Graphics, Los Angeles, USA.

Vietnam Savasl, Fransizlara bu savastan yaklasik on yil 6nce girilen Hindigini
Savasi’ni ve Jean-Paul Sartre (1905-1980) gibi aydinlarin siddetle karsi ciktigi
Cezayir'deki sdmiirge catismalarini animsatmistir. Paris, uzun bir siire boyunca
Afrika ve Karayipler'deki Fransiz somiirgelerinden gelen siyah yazar ve
sanatcilarin bulusma noktasi olmustur. Sehir, 1920'lerden itibaren Pan-Afrikanizm
ve Siyah Bilinclenme hareketlerinin artan kiltirel ifade bicimlerinin merkeziydi. Bu
altyapi sebebiyle kolonyalizm elestirisi ve Uciincii Diinya tartismalari Fransiz
aydinlari arasinda diger Avrupa ulkelerindekilerden cok daha hizl gelismistir.
(Clark, 2011, s5.132).

Cagdasi diger protestolar ile karsilastinidiginda 1968 Fransa hareketi, mevcut iktidar
hicbir diger eylemde olmadigi kadar glcli sarsmayi basarmis fakat bir o kadar da
kisa slirmustlr. “Fransa'da 6grenci hareketlerinin kokeni altmislarin baslarina,
Cezayir savasl sonlarina, baskaldirlyi onaylayan "121'ler Manifestosu'na (1960) ve
Fouchet Plan olarak da bilinen, Universite reformu projesine karsi ilk protestolara
dayanir. Bunlan 1965, 1966 ve 1967'de Vietnam Savasi gdsterileri izler” (Lavabre ve
Rey, 1998, s.19). 1968 Olaylar’nin kapsami ve etki glici tahmin edilenin 6tesinde
olmustur. Henri Lefebvre’ye goére bu olaylarin temelinde tiketim kultirinin insanin
6zii ile kuramadigi bag etkili olmustur (Demirer ve Ozbudun, 1998, s.86). Ona gore
bu &grenci hareketinin temeli beraber olma, baska bir deyisle katlma gabasiyd.
Katilmak ile anlatiimak istenen yeni toplum diizeni arastirilirken egitimde, fabrikadaki
ybnetimde, yaratici emekte ve diizenin kurulusunda etken olmakti. Toplumun farkli
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yapllarinda s6z sahibi olmak isteyen 68 kusagi, 6grenci ayaklanmalari, fabrika
iscilerinin grevleri ve sendikalarin katiimi ile tlke geneli bir grev ve ayaklanma ile
gunlik hayati durdurmustur. Sokaklara kurulan barikatlarda halk, iktidar ile karsi

karsiya gelmistir.

Resim 3.210 Ogrenciler 10 Mayis'ta Paris'te barikatlar kurmak icin kaldinm taslarini gegiyorlar, Fotograf: Bruno
Barbey/Magnum Photos.

Sivil yasamin her alaninda etkili olan olaylar, Universiteleri, kultir ve sanati da icine
almistir. “Her sey 13 Mayis 1968 aksami, Sorbonne'da, Edgar-Quinet amfisinde
patlak vermisti. Pek c¢ok sanatgl, elestirmen, &grenci, hatta tablo tacirleri.
Karsilasmalar genelde sertti; kisisel hesaplar goruluyor, sanat ve halk, sanat ve para,
parali elestiri vb. Uzerine bitmez tiikenmez tartismalara girisiliyordu. Gulinimdiizde
resim kaldirimlara yapilar, ya da Tanidigim tek modern heykeller, barikatlardir benzeri
temalar giindeme suriliiyordu” (Nahon, 1998, s.118). Bu siirecte bir kisim 6grenci,
Paris Guzel Sanatlar Akademisi Brianchon litografi atdlyesini ele gecirmesi ile afis
uretimleri baslamistir. 1968 protestolarinin ruhunu yansitan imgeler afisler ile
barikatlarin kuruldugu sokaklara tasinmistir. Ele gecirilmesi ile Atelier Populaire’e
(Halkin Atélyesi) donusen Brianchon atélyesi, Alechinsky, Appel, Bellegarde, Calder,
Carelman, Cremonini, Degottex, Bernard Dufour, Segui, P. A. Gette, Ipostéguy, Jorn,
Messagier, Milhaud, Rebeyrolle, Sempé, Sine, Velickovic ve daha birgok sanatciyi
kolektif Uretime katimaya davet etmistir. Bununla beraber afis atdlyelerinin
kurulumunu kolaylastirmak amaciyla serigrafi baski teknigini adim adim anlatan
bildiriler dagitilmistir (Considine, 2015). Atelier Populaire ve devaminda agilan diger

atolyelerde benimsenen kolektif Giretim sebebi ile gogu afis anonim olarak kitlelerle
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karsilasmistir. Halkin iktidar igin bir araya gelen kalabaliklarin, gincel iktidarin kitle
iletisim araglarina guiveni kalmamasi sebebi ile Uretilen afisler bir duvar gazetesi islevi
de gormustar.

ON NE MATRAQUE PAS
L'IMAGINATION

L/

Resim 3.211 Veli¢kovi¢, Vladimir, 1968, Ceci N'est Pas Une Vache? (Bu Bir inek Degildir?), Litografi, 73.5 x55 cm.

Resim 3.212 Segui, Antonio, 1968, On Ne Matraque Pas L’imagination (Hayal Gliciine Saldirmiyoruz), Karisik
Teknik, 65 x 50 cm.

Resim 3.213 1968, Ecole des beaux-arts: ‘Atelier Populaire Ouil’ (Giizel Sanatlar Okulu: ‘Atelier Populaire Oui!’)
Fotograf: Courtesy Bibliothéque nationale de France.

Resim 3.214 1968, Atelier Populaire’de Charles de Gaulle'lin karikaturi serigrafi ile basiliyor, Fotograf:
Osaarchivum.

Atélye’nin duvarinda yazan 'Atelier Popuaire Oui' (Evet Halkin Atdlyesi) ve 'Atelier
Bourgeois Non' (Burjuva Olmayanlarnn Atdlyesi) sloganlari ile tretimlerinin burjuva
ayricaligindan koparip halka ulastirma c¢abasi anlasiimaktadir. Manifesto yazarlarina
gore, tarihsel gerceklikle anlamli bir iliski, modern tekniklerin kullanilmasi yoluyla
degil, isci sinifinin karsi karsiya oldugu sorunlarla ilgilenme yoluyla kurulmaliydi.
Bunun altinda yatan ana neden antiemperyalist dislince ve Amerikan tarzi kapitalizm
elestirisi ve pop art ile makinelesen uretim tekniklerin sanati kapitalist tuketim
toplumunun dinamiklerine baglanmasi olmustur. Bireyciligin elestirisi, Atelier
Popuaire kolektivizminde yanki bulsa da sokagin ve protestolarin ritmi géz éniinde
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bulunduruldugunda manifestolarinda elestirdikleri modern neo-avangard tekniklerden
serigrafi basklyl benimsemek zorunda kalmislardir. Bu onlar elestirdikleri Pop Art'a
ve grafik tasarima yaklastiran bir ¢calisma bigimiydi. Serigrafinin tretkenligi, atolyeleri
fabrikalastirarak, montaj bandini toplumun nabzina yetisecek karsi medya

eyleyenlerine imkan vermistir (Considine, 2015).

Ti‘MfMI 'P.S
T Dus ums

Resim 3.215 Paris Duvarlarinda Atelier Popuaire Afisleri.
Serigrafi ve litografi teknikleri ile gogaltilan afisler kimi zaman sadece sloganlar kimi
zaman da bu sloganlar destekleyecek imgeler icermektedir. “igerikleri dncelikle De
Gaulle'lin simgesellestirilmis kisiligine yoneliktir: "Maskara, O'dur". Hareketin tim
taleplerini dile getirmektedirler. "Zamani éldirmeden yasa," “Yoldaslarimizi serbest
birakin,” “imgelem iktidara," “Arzularinizi gerceklik kabul edin," "Hepimiz diizen
distyiz,” vb. Genel grev cagrisiyla emek diinyasina seslenmekte, grevleri Gégmen
iscileri ve "Halk iktidar’ni desteklemektedirler” (Lavabre ve Rey, 1998, s.37). iktidar
figurlerini hedef alan afislerin yaninda en sik karsilasilan tema polis baskisi olmustur.
Bunun yaninda Atelier Populaire’in uluslararasi ve kolektif yapisi sebebi ile 68
hareketin karsisinda durdugu irkcilik, emperyalizm, kolonyalizm ve Nazizm gibi

kiresel konulari da afislerde yer bulmustur.
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MAI 68

PEBUT DUNE RES THDICS
LUTTE, o IABTAE

[PATRON DES BRISEVRS

PROLONGEE s

Resim 3.216 Atelier Populaire, 1968, Mai 68 Debut Lutte Prolongee (Mayis 68 Uzun Muicadelenin Baslangici),
Serigrafi, 56 x 39 cm, Propaganda Prints (2010)

Resim 3.217 Atelier Populaire, 1968, Retour A La Normale (Normale Dén), Serigrafi, 49 x 64.5 cm.

Resim 3.218 Atelier Populaire, 1968, Frey - Action Civique. Chef des indics. Assassin de Charonne. Patron des
Briseurs de Greve (Frey - Sivil Eylem. Muhbirlerin basi. Charonne'un Suikastgisi. Grev KiricilarinPatronu),
Serigrafi, 49 x 64.5 cm.

L'ELAN es1 DONNE

POUR UNE

ENOTRER |
LUTTE CONTINUE ~ Lurre PROLONGEE

Resim 3.219 Atelier Populaire, 1968, Notre Lutte Continue (Miicadelemiz Devam Ediyor), Serigrafi, 43 x 55 cm.

Resim 3.220 Atelier Populaire, 1968, L’elan Est Donne Pour Lutte Prolongee (Uzun Siireli Miicadele igin
Momentum Verildi), Serigrafi, 75.5 x 80 cm.

153



Resim 3.221 Atelier Populaire, 1968, Usines, Universités, Union (Fabrikalar Universiteler Birligi), Litografi.
Resim 3.222 Atelier Populaire, 1968, La Lutte Continue (Miicadele Devam Ediyor), Serigrafi, 50 x 64.5 cm.

Resim 3.223 Atelier Populaire, 1968, Deratisez!!! (Hasereler), Serigrafi.

CAMARABES. (UVIERS !

CONTRE LES PROVOCATIONS
PATRONALES ET POLICIERES
BONMTh E DEFAMISME £T

LACAPITULATION
POUR LA SATISFACTI!]N [t
1A CHIENhT ‘TOUTES LES REVENDICATIONS

REJOIGNONS NOTRE POSTE
ENCORE 10! OF COMBAT CONTRE LE EAPITAL

C'EST LA PoOLicE

- {ﬁnmc@%ﬂgﬂmggﬂwmw GES Vot

o

[ &) “m

Resim 3.224 Atelier Populaire, 1968, La Chienlit C’est Encore Lui! (O Hala Chienlit!), Serigrafi, 53 x 84.5 cm.
Resim 3.225 Atelier Populaire, 1968, Camarades Ouvriéres! ... (Yoldas Isgiler! ...), Serigrafi, 56 x 90 cm.

Resim 3.226 Atelier Populaire, 1968, La Police a L Ortf C’est La Police Chez Vous (Polis ORTF’de Polis Evinde),
Serigrafi, 43 x 55 cm.
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Resim 3.227 Atelier Populaire, 1968, A Citroén, les Iravailleurs balayeront les traitres et des capitulards (Citroen'de
Isciler Hainlerden ve Teslimiyetcilerden Kurtulacak), Serigrafi, 48 x 76 cm.

Resim 3.228 Atelier Populaire, 1968, Je participe, tu participes, il participe, nous participons, vous participez, ils
profitent (Ben Katilinm, Sen Katilirsin, O Katilir, Biz Katiliriz, Hepiniz Katilirsiniz, Onlar Kazanir), Serigrafi, 31 x 65.5
cm.

Resim 3.229 Atelier Populaire, 1968, Le parlementarisme ne paie pas (Parlamenterizm ise yaramaz), Serigrafi, 59 x
76 cm.

recti 1 rRAVAILLEURS
' ACTIFS ETCHOMELRS

TOUS UNIS

DICTATURE || -. o

Resim 3.230 Atelier Populaire, Parti Unique Dictature (Tek Parti Diktatorligl), Serigrafi.

Resim 3.231 Atelier Populaire, Travailleurs Actifs Et Chomeurs Tous Unis (isgiler ve issizler Birlesin), Serigrafi
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4. SONUG VE DEGERLENDIRMELER

Tarih, ulus, kultar ve din gibi paradigmalar ile sekillenen imgeler, giicin ve ristin
ispati amaci ile insan topluluklarina iletilen gdstergelerden olusur. iktidarlarin kitleler
ile kurduklan iletisim araclari, ginimuzdeki bicimine cesitli sureclerden gegerek
ulasmistir. Propaganda kavraminin guincel anlamina ise giderek bilinglenen
toplumlarda davranis bigimlerini ydnlendirmek tzere gelistirilen yéntemler sonucunda
ulasiimistir. Bununla beraber Endustri Devrimi ile baslayan teknolojik atilimlar, birey
ve toplum ile kurulan iletisimi geri donlilmez bigimde degistirmistir. Gutenberg’in
matbaasindan glinimiiz kiresel internet agina evirilen kitle iletisim araglari, bireyin
icinde yasadigi toplumu anlamlandirma g¢abasini hizlandirmis ayni zamanda
propagandanin en etkili araglari olmuslardir. Kitle iletisim araglarinin yani sira sanat,
fikirleri yayma ve toplumsal davranis oriintilerini degistirme glicdi ile kitleler ile kurulan
iletisimde etkili bir arag olarak kullaniimistir. Propagandanin gerceklikten alintiladig
olgulardan olusturdugu imgeler diinyasi, kitleler ile kurduklari iletisimin anahtar
olmustur. Kahramanlik, birlik, asalet, arzu, kiskirtma, gug¢ gibi kullanilan imge seckileri

toplumun kolektif davranis oriintllerini kontrol eden iletisimi saglamistir.

Kitle iletisimi ve sanat, tarihe ydn veren, olaylardan, Kkisilerden, olusumlardan
beslenmistir ve birbirlerini etkilemistir. Bu baglamda incelendiginde Birinci Diinya
Savasi, propaganda cevresinde gelisen afis kiltlrt igin bir dénim noktasi olarak
kabul edilir. EndUstri Devrimi ve savas sartlarinin teknolojik atilimlari, gagin baskin
kitle iletisim araci olan basii mecralarin kullaniminda bir devrim ihtiyacini da
beraberinde getirmistir. Bu zamana kadar afisler cogunlukla ticari amaclarla
kullanilirken, savas suresince iktidarlarin toplum ile iletisim kurma ihtiyacina yonelik
yeni bir anlam kazanmistir. Hizli ve dogrudan bir iletisimin hedeflendigi Birinci Diinya
Savas afislerinde renk ve tipografi agisindan tasarruflu basit kompozisyonlar tercih

edilmistir.

Alman imparatorlugu’nun savas dénemi afislerinde basit tiretim teknikeri, el yazisi ve

sade statik kompozisyonlar ile dogrudan bir iletisim gozlenebilmektedir. Tipografide
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Cermen Kiltiri’'ne referans veren gotik ve orta cag estetigine dair Ogeler
kullaniimistir. Afislerde tek renk kullanimi dikkat cekmektedir. Nazi donemi afislerinde
daha sik rastlanilacak olan, figlirlerin kompozisyon icerisindeki konumlandiriimalari
ile olusturulan hiyerarsik dizen, bu afislerin belirleyici bicim 6zelliklerindendir.
Kendisini Roma toplumunun mirasgisi olarak tanimlayan italya’nin afisleri, Alman
cagdaslan ile icerik olarak benzer dgeler barindirmaktadir. italyan savas dénemi
afislerinde gogunlukla gergekgi bir Gslup ve figir kullanimi tercih edilmistir. Bu
afislerde askerler kahramanlar olarak betimlenmistir. Birlesik Krallik, afis tretiminde
reklamcilik geleneginden gelen direkt ve gercekgi bir Gslup gbéze carpmaktadir.
Dénemin ingiliz afislerinde ayirt edici bir bicim dilinden séz etmek zor olsa da ¢agdasi
olan italya ve Almanya’dan odaklandigi konular 6zelinde farklilasmaktadir. Bu afisler
gundelik yasamdan olusturulan kompozisyonlarda aile degerleri, vatandashk
gorevleri gibi guncel konulara odaklanmistir. Savasa sonradan dahil olan Amerika
Birlesik Devletleri afislerinde natiiralist illiistrasyonlarin hakim oldugu direkt bir anlatim
ve gercekci bir Uslup benimsenmistir. Afislerde gondllulik, vatanseverlik ve
kahramanlik temalarina rastlanmaktadir. Mavi, beyaz ve kirmizi renklerinin Amerikan
Bayragini gagristiran kullanimlari ile vatanseverlik vurgusu ayirt edici bir 6zellik olarak

dikkat cekmektedir.

Birinci Dunya Savasr’'ni takip eden yillarda ortaya cikan devrimlerin ve ideolojilerin,
yankilari glinimuze kadar ulasmistir. Bunlardan en ¢ok iz birakan 1917°de Bolsevik
ihtilali’ni takiben kurulan Sovyetler Birligi olmustur. Sovyetler Birligi ve cevre iilkelerde
devrim ideallerini yaymak amaciyla kullanilan Lenin tipi propaganda ydntemleri,
propagandanin bugun bilinen anlamina ulasmasindaki en biyuk unsurlardan biri
olarak kabul edilir. Nazi propagandasi icerisinde aile, kan, irk gibi olgular Gizerinden
kurulan imgeler diinyasi, Sovyetler Birligi afislerindeki emek, dava ve ekmek gibi

sosyalist komiinist ideolojinin temel 6geleri lizerinden kurgulanmistir.

Devrim ile Sovyetler Birligi'nde goriilen devinim sadece toplumsal ve politik diiziemde
gerceklesmekle kalmamis, sanatin propaganda ile etkilesiminde de gbzlemlenmistir.
Devrimin 6zgurlestiren etkisi konstriktivizm gibi avangart sanat hareketlerinin ortaya
¢ikisina imkan saglamistir. Sanatlarini devrime adayan konstriktivistler, kitle ruhunun
drgutlenmesi adini verdikleri toplumun davranis kaliplarini dondstirmeyi amaglayan
tasarim estetigini ortaya ¢ikarmayi hedeflemislerdir. Bu yillarda ajit-prop tiyatrolarinin
yani sira fotomontaj ve hareketli goriintli gibi yenilikgi bigimler Sovyetler Birligi'nin
etkin propaganda yéntemlerinden olmustur. Konstriktivist afislerde kullanilan yenilikci
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bicim dilinde renk, form, i1sik ve gdlge gibi elemanlar duygu ve dusunceleri etkilemek
amaci ile kullanilmistir. Etkin oldugu vyillarda devrim estetigini glindelik yasam ile
bulusturan konstriiktivist sanatgilarin yontemleri bugline referans olan stereotipleri
olusturmustur. Joseph Stalin ydnetiminde, gecerli bigcim anlayisi olarak sosyalist
gercekgilik benimsenmistir. Kominist Parti yonetiminin bigim dili (izerine yarattigi
baski ve sansir, avangart batiin olusumlarin saf disi kalmasina neden olmustur. Bu
durum Sovyetler Birligi ve etki alanindaki Ulkelerde etkili olan tek tip afis anlayisini
beraberinde getirmistir. Modern sanatin formlari subjektif ve ilerici dogasi sebebi ile
Sovyetler Birligi ve ¢agdasi diger baskici totaliter veya fasist iktidarlarca dejenere
veya kapitalist kozmopolitan olarak damgalamis olsa da bu usluplarin bigimsel
aracglarini  kullanmaktan geri durmamislardir. Bu doénemin sosyalist gergekci
afislerinde teknolojik atiimlarin, sembollerinin yani sira yukariyi isaret eden giglu ve
guzel bedenlerden olusan, dinamik kompozisyonlar tercih edilmistir. Bunun yani sira

afislerde siklikla parti Uyelerine veya halk kahramanlarina yer verilmistir.

1914 savasi sonrasinda etki alanini genisleten diger ideoloji olarak Nasyonal
Sosyalizm dikkat c¢ekmektedir. Titiz propaganda c¢alismalar, savas sonrasi
toparlanma siirecindeki Alimanya’da Nasyonal Sosyalist Alman isci Partisi'nin etki
alanini genisletmesine imkéan vermistir. Almanya’nin kultirel mirasi ve toplumun
kolektif hafizasindaki olgulardan yola cikarak olusturulan propaganda c¢alismalari,
partinin ikna kabiliyetini arttirmistir. Propaganda ¢alismalarinda ylice Almanya temasi
ve antik donem kdlttrlerinden referans imgeler afislerde siklikla kullaniimistir. Feodal
cagin toplumsal hiyerarsisini miras alan ve toplumsal birlik (izerine insa edilen gergek
bir Alman bireyi ve ailesinin tanimlan ile huzurlu toplumsal yasamin kurallari
belirlenmistir. Nazi propagandasinin kitlesi ile kurdugu direkt iletisim, afislerde imgeler
ile kurulan gosterge sistemlerinde de sureklilik gdstermistir. Kartal ve gamal hag
basta olmak lzere kullanilan gigli sembolizm, Ustunlik ve gu¢ imajini tazelemek
amaciyla gorsel propagandanin birgok alaninda kullanilmistir. Afislerde siklikla
kirmizi, siyah ve beyaz renkleri nasyonal sosyalist ideolojinin ideallerini temsil etmek
amaci ile kullanilmistir. Kompozisyonlarda birim bicimler arasi hiyerarsik duzen, ari
irkin  mensuplarn ve s6zde dejenereler arasindaki farki vurgulayacak sekilde
kurgulanmistir. Bu yaklasimin afislere yansimasi, idealize edilen klasik estetik
etkisinde sekillenen, rejimin tek gecerli sanat bicimi sosyalist realizm olarak ortaya
cikmistir. idealize edilmis ari irka ait viicutlarin boy gdsterdigi, renk ve kontrast ile

olusturulan odak noktalar hedef kitlesini etkilemeyi ve yénlendirmeyi basarmaktadir.
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Nazi ideolojisi ve italyan fasizmi, konu propaganda oldugunda benzer yéntemler
kullanmislardir. italyan afislerinde de giiglii bir sembolizm kullanimi géze
carpmaktadir. italyan toplumunu Roma imparatorlugu’nun mirasgilan olarak géren
fasist ideoloji, antik donemin imgelerini ve estetigini afislerinde sikga kullanmistir. Her
ne kadar igerik olarak benzerlikler olsa da konu bigim dili oldugunda italyan
propagandasi Alman cagdasindan farkllasmistir. Fitlrizm ve italyan fasizmi
arasindaki iliski, italyan afislerinde avangart tavrin korunmasina yol acmistir. Bu
sayede fiitlirizm kiiltir-sanattan politikaya kadar etki alanini genisletebilmistir. italyan
reklam-tasarim geleneginin soyut geometrik etkilerini ve canl renklerini tasiyan

futtrizmin dinamik kompozisyonlari fasist propaganda afislerini sekillendirmistir.

Fasist ideolojinin iz biraktigi bir diger (lke i¢ savasin yasandigi ispanya’da, sivil halkin
karsi karslya kaldigi vahset tim diinyada yanki bulmustur. General Francisco Franco
hareketinin propaganda calismalari ana akim kitle iletisimini ele gegirmistir. Ancak
gercekten basarl sayilabilecek propaganda calismalarn karsi cepheden gelmistir.
Halk cephesinin afislerinde, kullaniimis olan kolaj ve fotomontaj gibi yontemler ile
konstriiktivizm ve dada etkileri gozlenebilmektedir. Belgesel niteligi tasiyan
fotograflarin kullanildigi afislerdeki filtresiz gergeklik ile izleyicide tanik olma hissinin
uyandiriimasi amaglanmistir. Bunun yaninda kimi zaman E/ Generalissimo karikaturl
ile kimi zaman da Guernica gibi tim diinyanin izledigi sanat eserleri sivil halkin sesi

olmustur.

Endustri Devrimi’nden itibaren ivme kazanan iletisim teknolojilerindeki gelismeler,
ikinci Diinya Savasr’'na gelindiginde baski teknolojilerinin étesine gegmis durumdadir.
Buna karsin afisler, savas kosullarinda daha kolay ulasabilir olmasi sebebi ile
etkinligini koruyan bir kitle iletisim yéntemi olmayi siirdiirmistiir. ikinci Diinya Savasi
afislerinde avangart bigimsel etkilerinin yaninda karikatir, fotograf, resim... gibi
yontemler afislerde kullaniimistir. Aimanya ve Sovyetler Birligi, halihazirda etkin
propaganda ydntemleri icerisinde gelisen afis kdltlrlerini savas kosullarina
uyarlamistir. Amerika Birlesik Devletleri Savas Enformasyon Ofisi kapsaminda
modernist sanatgilari gérevlendirmistir. Bu sanatgilarin Urettigi, canli renklerden
olusan gergekgi bigim ve dinamik kompozisyonlarin kullanildig afisler ikinci Diinya
Savasi Amerikan afislerinin ayirici 6zelligi olmustur. Bireyleri toplumun bir pargasi
olmaya yonlendiren afislerde illistrasyonlar ve fotomontajlar sik kullanilan yontemler
olarak géze carpmaktadir. ingiltere savas yillarinda etkin olan Savas Sanatgilari
Dayanisma Komitesi (WAAC) tarafindan sanatcilarin 6zgur Uretimi desteklenmis,
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ancak propaganda amaci ile kullanilan eserlerde halka umut verecek, temsil yetenegi
gucla, gergekei Usluptaki eserler soyut kompozisyonlar tercih edilmistir. Donemin
ingiliz afislerinde toplumda endise yaratacak hassas konulardan uzak duruldugu

g6zlenebilmektedir.

ikinci Diinya Savasr'nin mirasi olan niikleer tehdit Soguk Savas yillarini beraberinde
getirmistir. Soguk Savas yillar ristl ispat ve karalama kampanyalari ile gegmistir.
Soguk Savas'in her iki blogu da ginlik yasamda kitleler ile kurdugu iletisimde
propaganday! uzay, spor teknoloji, silahlanma, gundelik yasam gibi alanlardaki
yarista 6ne gegmek Uzere gugclu bir silah olarak kullaniimistir. Konu ideolojiler ve
yasam tarzlarinin Ustinliginin kanitlanmasi oldugunda sanatin bir silah olarak
kullanildigi cok aciktir. Sovyetler Birligi'nde yaratici 6zglinlige taninan kisith 6zgrliik
ortamina karsin Amerika Birlesik Devletlerinde sanatgilar 6zgurligiin sinirlarini
kesfetmekteydi. Bu keskin ayrim sonucu soyut disavurumcu sanat, 6zgurlik ve
bireycilik gibi Amerikan ideallerini sembolli haline getirilmis, propaganda

mekanizmasinin bir pargasi olarak kullaniimistir.

Kiiba'da gerceklesen devrim ulusal bir olayin 6tesine gegerek Soguk Savas’in 6nemli
meselelerinden biri olmustur. Diinya’nin yakindan izledigi devrimin ideallerini halka
asllayan basarili propaganda calismalari, uluslararasi bir etki alani kazanmistir.
Editorial Politica, Tricontinental Dergisi gibi basili yayinlar ve OSPAAAL gibi kitasal
erisim olan ag| érgutler sdmiirgecilik, emperyalizm, kapitalizm ve irkgilik karsiti igerikli
calismalarin daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Kiiba’da devrim yillarinda
klltir, sanat ve propaganda afislerinde, yaratici 6zgurlik ortaminin, bicim diline
etkileri agikga gorulmektedir. Kompozisyon, stil, renk ve igerik gibi konularda genis

bicimsel ¢esitlilik gdsteren afisler devrimin sembollerinden olmustur.

Amerika Birlesik Devletleri'nin Vietnam cikarmasi televizyonlardan yayinlanan ilk
savas olmasi 6zelligi ile uluslararasi kamuoyunun yakindan izledigi bir olay olmustur.
Ekranlardan yayinlanan savasin yikici etkisi domestik alanlara tasmistir. Bu etki
kitlelerde sorumluluk bilincini tetiklemis, inisiyatif almaya yonlendirmistir. Bu durum
klltir sanat diinyasinda normlarin degismesine ve yeni ifade bigimlerinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Savas karsiti hareket ve 6grenci ayaklanmalarini odagina
alan karsi kilttr hareketlerinin toplumdaki etkisi, kitle iletisiminde farkl ihtimallerin
onunu acmistir. Siyasi iktidarlara ve ana akim medyanin iletisim kanallarina givenin
azalmasi, Uretim ve dagitim avantajlari ile afisin kullanimini tekrar yayginlastirmistir.

Bu dénemin afislerinde siklikla savas karsiti ideoloji ve barisa ydnelik imgelere
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rastlanmaktadir. Karsi kultartn érgitsiz yapisi ve el yapimi afislerin tretim teknikleri

sebebi ile afislerde ortak bigim dilinden s6z etmek mimkin degildir.

Kiba Devrimi ve karsi kultir hareketlerinin etkileri okyanus 6tesi bir yanki bulmustur.
Irk, emek sOmdirisu ve anti emperyalist ideallerin etkisinde baslayan 1968 Fransa
ogrenci ayaklanmalari, gevre ilkelerde de etki gostermistir. Ayaklanmalar sirasinda
afis Uretimleri ile Atelier Populaire, sanatin politika icindeki roll, kentsel yasam ve
tiketim kdltard (izerine yeni fikirlerin ortaya atildigi bir olusum olarak 68
protestolarinin ruhunu barikatlardan kentin duvarlarina tasimistir. Ana akim medyaya
guivenin kalmadigi bir ortamda Atelier Populaire afisleri, kent icerisinde duvar gazetesi
islevi ile kitle iletisiminde rol almistir. Atdlyelerde kolektif olarak Uretilen afisler, farkl
Usluplardan etkilenmis ve farkh bicim Ozellikleri gdstermistir. Hizli ve basit olarak
tretimin hakim oldugu Atelier Populaire afislerinde tek renk ve tipografi kullaniminin

agir bastigl, basit kompozisyonlar hakimdir.

Yillar boyu sire gelen savaslarin, devrimlerin, teknolojik atiimlarin ve toplumsal
olaylarin bir sonucu olarak bilgiyi tireten ve yayan araclara alternatif ¢c6ziimler ortaya
cikmistir. Bu alternatif ¢oziimler kitlelerin birbirleri ve iktidar ile kurdugu iliski
dinamiklerinde degisimleri destekleyerek yardimci olmustur. Olusturulan yeni araglar,
propaganda ve Kkitle iletisimini yeniden tanimlamis baska bir deyisle bilgiye ulasimi
Ozgurlestirmistir. Bu 6zgurlesmenin bir sonucu olarak propagandanin igerikleri ve
cevresinde sekillenen imgeler dinyasi da toplumsallasmistir.  Adorno’nun da
bahsettigi lizere, “... kitle iletisim araclari, toplumsal ¢atismanin dolayimlandig
toplumsal degisimin miizakere edildigi araglar oldugundan, bunlarin "toplumsal
gergekligi dolayimlanmis bir tarzda yansittiklari, ifade ettikleri ve dillendirdikleri"
soylenebilir” (Adorno, 2021, s.33). Bu demektir ki, kitle iletisim araglar toplumsal
gercekligi belirli sinirlarin ve bakis agilarinin yansimalari seklinde sunmaktadir.
Gunimuzde birden fazla kaynak tarafindan ayni gercekligin uretildigi farkll imgeler
diinyasindan s6z edilebilmektedir. Jean Baudrillard'in s6zleri ile “Gorildigi gibi artik
sanat ve medya metaforlar birbiri icine ge¢mistir. Bu metaforlar bir sanatc¢i ya da bir
terorist de kullanabilmektedir” (Baudrillard, 1994, s.62). Glinimiizde enformasyon
araclarnnin kullanicilan yalnizca ana akim medya sirketleri, ticari ve politik iktidarlarla
sinirl degildir. Bilginin ve araglarin ulasilabilir oldugu modern diinyada herhangi bir
imgelemin kullanicisi ayni zamanda bu imgelemin Ureticisi olabilir Bununla beraber
gunimizde afis ve diger bircok kitle iletisim araglarinin kesin islevleri ve
tanimlarindan s6z etmek zorlasmistir. Bu baglamda distndldigiinde genis kullanim
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alanlari ile afisler, 19.yuzyildan bu yana glndelik hayati ve kitleleri cok ¢esitli olgular
Uzerinden yonlendirmistir. Bugtine evrimlesen bigimleri ile Uretici ve tlketicisi i¢ ice
var olan bu cok cesitli imgelem araglarn 19. ve 20. ylzyil afislerinin mirasini devralarak

cagdas tanimlari olusturmaktadir.
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