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ON SOZ

Klasik Tiirk Miiziginde icracinin sazinda kendini 6zgiirce ifade ettigi ayn1 zaman da nazari
bilgi ve ustaligini sergiledigi herhangi bir ritim kalibina bagli kalmadan icra edilen form
kuskusuz taksim formudur. Masikimizin en énemli 6gretim metotlarindan biri mesk sistemi
olup, bu da usta-¢irak iliskisi ile yiiriitiilmektedir. Mesk sistemi iginde dnemli bir yere sahip
olan usta-girak iliskisi icracilarin ilk olarak ustalarini taklit etme yontemiyle iligkilidir.
Sonraki siiregte hocalarindan 6grendikleri yontemlerden de faydalanarak kendi tavirlarini
gelistirdikleri saptanmustir.
Yapilan bu arastirmada Tiirk miiziginde kullanilan kanun sazin1 geleneksel tavirla icra eden
Kanuni Artaki Candan’in Tirk miizigi alanina olan katkisi, sanat hayati boyunca yaptigi
birgok besteler ve ii¢ farkli makamdan yapmis oldugu taksimlerin makamsal ve icra analizleri
incelenip; taksimlerindeki tavir ve icra calim teknigi belirlenmistir.
Bu ¢alismamin her asamasinda yanimda olan ve ¢alismama destek veren, aragtirmam siiresince
yardimlarim1 esirgemeyen Dog. Dr. Atalay DURMAZ’ a, Hasan CiZMELIOGLU’na,
Danigman hocam Prof. Dr. Ferdi KOC’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Bashk: Kanuni Artaki Candan’in Hayati, Misikisinasligi Ve Farkli Makamlardaki Ug
Taksiminin Makamsal Ve Icra Analizi

Yazar: Tuncay KARDAS

Danisman: Prof. Dr. Ferdi KOC

Kabul Tarihi: 05/06/2024 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) + 44 (ana
kisim) + 4 (ek)

Yapilan bu arastirmada, Tiirk miiziginin ileri gelen kanun icracilarindan olan Artaki Candan’in farkli
makamlardan icra etmis oldugu taksimlerin makamsal ve icra analizi yapilnustir. Tezin yapilmasinda nitel,
nicel ve tarama modelinden istifade edilmistir. Artaki Candan’in kanunicra ederken mizrap kullanim teknigini
ajilitesi, trill siislemeleri de incelenenip taksimler analiz edilmistir. Candan’in yapmis oldugu
taksimlerde uyguladigi fiske, siipiirde, grupetto, ¢arpma, glissando, trill,cektirme gibi Kanun sazina
uygun olan teknikleri kendine has bir icra ile kullandigi duyulmaktadir. Yapmis oldugu taksimlerde ilk
olarak eserler notaya alinmis, makamsal analizi yapilmig, son olarak teknik icra  analizi
gerceklestirilmistir. Artaki Candan’in Kanun ile farkli makamlarda yapmis oldugu taksim icralari notaya
alinarak miizikal analizi yapilmistir. Bu arastirmada, Artaki Candan’in 3 adet (Ferahnak, Hicaz, ve
Nihavend) makamlarinda yapmis oldugu taksimler incelenmistir. Calismada oncelikle misiki, makam,
taksim, taksim cesitleri ve taksim analizi ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Bu bilgiler tezin i¢eriginin
anlagilmasina katki saglayacaktir. 2. Boliimde Artaki Candan’nin hayati, sanati, miizik ¢evresi, hoca ve
talebeleri gibi bilgilere yer verilmistir. 3. Bolimde Artaki Candan’in teknik olarak icrasi zor ii¢ farkl
taksimi ele alinmistir. Bu taksimler Ferahnak, Hicaz ve Nihavend makamlarindadir. Bu makamlarin
tarifleri oncelikle yapilmistir. Daha sonra taksimlerin makamsal analizi yapilarak, Artaki Candan’in
imakam anlayis1 ve makam nazari bilgisi ortaya konmustur. Ardindan Taksimlerin Teknik icras1 incelenip,
taksim iginde kullanilan siisleme teknikleri kaleme alinmigtir. Bu ¢alismayla Artaki Candan’in gerek
makam bilgisi, gerek icra teknigi kaleme alinmis olup, miizik ve hususen kanun icracilarinin
arastirmalarina katki saglanmasi hedeflenmistir. Calismaya ilave olarak taksimlerin sosyal medyadaki
kayitlarina QR kodu olusturularak, notalarin iistiine eklenmistir. Bu sayede taksimlerin dinlenilmesini
saglanmistir. Caligmamiz kanun aragtirmacilarina katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Artaki Candan, Kanun, Taksim, Makam, Miizik
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ABSTRACT

Title of Thesis: Magam and Performance Analysis of Kanuni Artaki Candan's Life,
Musicianship and Three Tagsims in Different Magams

Author of Thesis: Tuncay KARDAS

Supervisor: Prof. Dr. Ferdi KOC

Accepted Date: 05/06/2024 Number of Pages: viii (pre text) + 44 (main
body) + 4 (add)

In this research, modal and performance analysis of the tagsims performed in different magams by Artaki
Candan, one of the leading ganun performers of Turkish music, was made. Qualitative, quantitative and
survey models were used in the preparation of the thesis. Artaki Candan's agility in plectrum usage
technique and trill decorations while performing the zither were also examined and the tagsims were
analyzed. It is heard that Candan uses techniques suitable for the Qanun instrument, such as flick, sweep,
grupetto, multiplication, glissando, trill and puller, in her tagsims, with a unique performance. In the
tagsims he made, first the works were notated, their magam analysis was made, and finally the technical
performance analysis was carried out. Artaki Candan's tagsim performances with the Kanun in different
modes were notated and musically analyzed. In this research, the tagsims made by Artaki Candan in three
magams (Ferahnak, Hicaz, and Nihavend) were examined. In the study, firstly, general information about
music, makam, tagsim, tagsim types and tagsim analysis is given. This information will contribute to
understanding the content of the thesis. In the 2nd chapter, information such as Artaki Candan's life, art,
music circle, teacher and students are included. In Chapter 3, three different divisions of Artaki Candan,
which are technically difficult to perform, are discussed. These divisions are in Ferahnak, Hicaz and
Nihavend makams. The definitions of these magams were made first. Then, by making a magam analysis
of the tagsims, Artaki Candan's magam understanding and magam theoretical knowledge were revealed.
Then, the technical execution of Tagsims was examined and the ornamentation techniques used in
'Tagsims were written down. With this study, both Artaki Candan's magam knowledge and performance
techniques have been written down, and it is aimed to contribute to the research of music and especially
ganun performers. In addition to the study, a QR code was created for the recordings of the tagsims on
social media and added to the notes. In this way, it was ensured that the divisions were heard. Our study
will contribute to law researchers.

Keywords: Artaki Candan, Qanun, Tagsim, Magam, Music
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GIRIS
Kanun, Tiirk bilgini olan Farabi (870-950) tarafindan icat edildigi rivayet edilmektedir.
Farkli kaynaklar da ise Farabi’nin kanun iizerinde gesitli degisikler yaptigi One
stiriilmektedir. Fakat eski cagda Siimerliler ve Misirlilar tarafindan da kullanildigini
bildiren baz1 tarihi kaynaklarda mevcuttur. Araplara gére de kanunu; Ibni-Hallegan’in
icat ettigi s0ylenmektedir. Evliya Celebi “Seyahatname”sinde kanunu tistad olan kanuni
Ali Sah tarafindan icat edildigini sdylemektedir, ayrica Mirza Haydar Bey ile Cagalzade
Mustafa Bey’inde kanun hakkinda bilgisi olduklarin1 yazar. Albert Lavignac,
Encyclopedi de (Konservatuar Liigati ve Miizik Ansiklopedisi)’ da kanunun bir Arap
enstriimani oldugunu soylemektedir. Clement Huart, gore ise kanunu Avusturyalilarin
zither ve Macarlarin simbalumundan daha kiiglik bir teknesi ve yatik bir harp olarak
tanimlamistir. Ceng ve Kanunun ayn1 zamanda bulundugu ve gelistigi kabul edilmistir.
Yunanca ismi kanon (tek telli saz) olmasina ragmen Asya’da icat edildikten sonra
Tiirklerin Anadolu’ya gd¢ etmeleriyle birlikte kanun da Anadolu’ya gelmistir. Rauf
Yekta (Tiirk Masikisi) adli kitabinda kanunu soyle anlatmaktadir. “Oncelikle bu galgiy1
calanlarin ses perdesini yiikseltmek igin istedikleri telin lizerine bir parmak darbesinden
baska bir ¢are yoktu, bunun yaratmis oldugu giicliige care bulmak i¢in, bundan kirk sene
once (Kitabin yazilis tarihi 1913) her telin altina madeni par¢a (mandal) konulmasi
diigiiniildii, boylece daha rahat ve kolayca kaldirilip indirilen bu sistemle istenilen sese
ulasilmigtir.” Suan her tel i¢in 6 ile 12 mandal kullanilmaktadir. (Rauf Yekta Tiirk
Misikisi 1913) Kanuni Haci Arif Bey Kanunun mandalsiz olarak c¢alindig: tarihlerde
dénemin en 6nemli kanun icracisi olarak bilinir (1862-1911). Kanuni Hac1 Arif Bey ve
Kanuni Omer Efendi bu ¢alginin taninmasinda sevilmesinde ve yayilmasin da gok biiyiik
hizmetleri olmustur. Ferid Alnar’in da izledigi yolda ilginctir. Kanun sazin da virtiioz
olarak anilan Alnar, (1906-1978) geng¢ yasina ragmen virtiiozliikteki icrasiyla biiyiik
begeni toplamis ve yirmili yaslarina geldiginde usta bir kanun icracisi olarak One
cikmistir. Ayrica 1950’11 yillarda yayl sazlar ve kanun i¢in ilk “Kanun Kongertosu “nu
diizenlemistir. Sonraki donemlerde kanun icracilart arasinda Vecih’e Daryal, Ahmet
Yatman, Nazim Bey, Ama Ali, gibi kanun icracilarin1 da soyleyebiliriz.. Yaklasik 3,5
oktavlik genis bir ses araligi diger calgilar arasinda kendine 6zgii sesiyle yer eden bir
calgidir. Duygu zenginligini iyi bir sekilde ifade eden kanun, on parmak kullanarak harp

ve gitar teknigine yakin bir ¢algi olarak Tiirk Miiziginin Piyanosu diye de adlandirilabilir.



Osmanli saray miiziginde de yer almistir. Bugiinkii seklini ise Orta ¢agdan sonra almistir.
Tiirkler ve Araplar tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu asrin virtiiozii
kanuni Nazim Bey dir. Piyasada ise; Ahmet Yatman ve Ama Ali taninmis ikisi de kanun
sazinda virtiioz sanatkarlar olarak taninmislardir. Mandal sistemi olmadigi déonemlerde
kanunu icra etmek biiyiik bir hiiner isiydi. 1880 yilina dogru Kanuni Haci Arif Bey
tarafindan mandal sistemine gegilmistir. (Oztuna, 91b-2a, Ayni yazar, Hayat kiiiik Ans.;
599 a; Aymi yazar, History of Arabian Music 152; 198, 200 Encyclopedie e Musigue
3.020; T. Aydogdu, G. Aydogdu Kanun Metodu s.24,25 Yurt evleri yaymn evi 2014 Ankara)
Yapilan bu ¢alisrmada kanun sazinda icrasi ile ekol hale gelen Artaki Candan’in kanun
ile yaptig1 Ferahnak, Hicaz, ve Nihavend makamindaki taksimlerinin makamsal ve icra
analizleri yapildig1 goriilmektedir.

Arastirmanmin Problemi

Bu ¢alismada arastirmanin ana problemi Artaki Candan’in Ferahnak, Hicaz ve Nihavend
makaminda makamsal ciimleleri ve icra tekniklerinin kullanim siireci hususunda ¢alisma
yapilmamasidir. Caligmada bu problemi aydinlatmak ve ¢oziime ulagmak i¢in bilimsel
aragtirma metod yollarina bagvurulmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada amag, Kanuni Artaki Candan’in kanun ile yaptigi taksimlerin icra ve
stisleme teknikleri, tartimlar, mizrap vuruslari, makam analizleri incelenmesidir. Bu
calismanin sonucunda kanun egitimi alan, lisans ve lisansiistii egitim veren kurumlarinin
kanun taksim icralarinda analiz verileri sonucunda nazari ve icra tekniklerinin ortaya
konulmasinda yardimci olacaktir.

Bu amaca ulagmak i¢in asagidaki sorulara cevap aranacaktir;

Artaki Candan’in kanun taksimlerinde kullandig: stisleme teknikleri nelerdir?

Artaki Candan’in kanun taksimlerinde kullandig1 makamsal ciimle yapilar1 nelerdir?
Artaki Candan’in kanun taksimlerinde kullandig1 mizrap teknikleri nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisgmanin 6nemi, Kanuni Candan’in kanun ile icra etmis oldugu Ferahnak, Hicaz ve
Nihavend makaminda icra ettigi gecis taksimlerinde kullandig: tekniklerin ve icrasinda

kullanildigi ctimlelerin yeni gelen nesillere 6rnek olmast;



Arastirmanin Konusu

Kanuni Artaki Candan’in Klasik Tirk Miizigi makamlarindan Ferahnak, Hicaz ve

Nihavend taksimlerinin makam ve icra analizleri ele alinarak degerlendirilmistir.
Arastirmamin Modeli

Bu aragtirmada Kanuni Artaki Candan’in kanun ile icra etmis oldugu taksim icralarinin
miizikal analizi oldugundan arastirma nitel tiiriindedir. Nitel arastirma dokiiman analizi
gibi veri toplama ydntemleri ile olusturulan bir arastirma tiiriidiir. Insan ve toplum

davranig bigimlerini inceler.( https://www.iienstitu.com/blog/nitel-arastirma)
Arastirmanin Yontemi

Calismada yapilan verilerin analizinde, dokiiman analizi kullanilmustir. Belgelere dayali
olan dokiiman analizi gazete, Kitaplar, raporlar gibi farkli yazilarida elektronik
ortamdaki verilerin analizini kapsar (Biiytlikoztiirk, Kilic Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve
Demirel, 2012:12).

Tez ¢alismasinda Artaki Candan’in kanun ile icra ettigi taksim icralarinin miizikal analizi
oldugu i¢in bu sebeple tarama modeli kullanilmigtir. Veri toplanmasinda Kanuni Artaki
Candan’in hayati, sanat hayati, taksimleri, miizikal olarak incelenip yorumlanmis ve
nazari tanimlamalar1 i¢in kaynak taramasi yapilmistir.

Kanun ile plaklara kayit altina alinan o taksim kayitlar1 agirlagtirarak notaya alinmis ve
notaya alman kayitlar makam karakterine gore analizi yapilmistir. Kanuni Artaki
Candan’in TRT arsivinde bulunan Ferahnak; Hicaz ve Nihavend makamlarinda kanun ile
yapmis oldugu taksim kayitlarinin notaya alinmasi, icra sirasinda yaptigi siisleme
teknikleri, carpmalar, tartim g¢esitleri, asma kararlarinin icra analizi yapilmasidir.
Taksimler Mus2 3.0 nota yazimi programinda tezi hazirlayan Tuncay Kardas tarafindan
notaya alinmistir. Artaki Candan’ i Taksim sirasinda yapmis oldugu siislemeler, tavir

ve icra teknikleri belirlenip arastirma tamamlanmustir.
Sayiltilar

Artaki Candan’in kanun ile icra etmis oldugu Ferahnak; Hicaz ve Nihavend taksimlerinin
Klasik Tirk miizigi 6zelliklerini tasimasidir. Giinlimiizde de ¢alismada kullanilan tig

makamin Klasik Tirk Miizigi repertuarinda sozlii ve sozsiiz eserler olarak sikga


https://www.iienstitu.com/blog/nitel-arastirma

kullanilmaktadir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanimn evreni Candan ’in kanun ile yapmis oldugu taksim Kkayitlarindan
olusmaktadir. Orneklemi ise Candan’in 3 farkli makamda yapmis oldugu Ferahnak, Hicaz

ve Nihavend makaminda yaptig1 kanun taksimleridir.



1. BOLUM: MUSIiKi, MAKAM, TAKSIM, TAKSIM ANALIZi
1.1. Misiki

Musiki kelimesi ses iizerine kurulmus bir sanat anlamini tagimaktadir. Yunan kokenli bir
kelimedir. Baska bir tarifle insan sesini taklit etmek icin yapilmis olan sazlardir. Bugiin
Ki seklini almas1 takriben XVII. Yiizyilin ilk yillarinda olmustur. Tek sesli Masiki, Cok
sesli Musiki, Bat1 ve Tirk Musikisi, S0z ve Saz Musikisi, Klasik Musiki, Halk Misikisi,
Dini Misiki, Dindis1 Misiki, Oda misikisi gibi tasnife de tabi tutulabilir. Klasik Masiki
klasik kaidelere bagl olarak yapilan Misikidir. Fakat Klasik Misiki’nin nerede ne zaman
baslay1p bittigi kesin olarak bilinmemektedir. XVIII. asrin sonlarinda III. Selim kaideleri
asan bir misiki akimi baglatmistir. Yaklasik 30 yil siiren bu devir de Tiirk Musikisi
ekoliinde biiyiik bestekarlar bile yenilik pesinde kosmuslar ve bilhassa sarki formunda
eserler iiretmislerdir. Bu yenilik akimi sonlarina dogru saz eserleri bu dénemde varligini
gostermistir. II. Mahmud doneminde (1808-1839) kaideler disinda eserler yapilmaya
baslanmistir. Dede Efendi bu anlamda biitiin ¢agdaslarini geride birakarak biiyiik bir iin
yapmustir. Her tiirden eserler yaparak halkin sevdigi saydigi hiirmet duydugu biri haline
gelmistir. Sonraki ylizyil da Klasik degerlerin birgogu muhafaza edilememis ve daha
modern bir reform yapilma ihtiyaci duyulmustur. Bu ihtiyaca cevap veren bestekar
Arel’dir.

1.2. Makam

Arapca bir kelime olup; ‘kama’ ‘kiyam’ kokiinden gelmistir. Dogrulma; ayaga kalkma
anlamlarina gelir. Makam kelimesinin farkli anlamlari da bulunmaktadir. Makam
kelimesini ilk olarak Abdulkadir Meragi’de (1360/60-1435) tanimina ise Abdulbaki Nasir
Dede ‘de (1765-1821) rastlanmaktadir. Abdulbaki Nasir Dede, makamin tanimindan ¢ok
seyir dzelliginden s6z etmektedir. One ¢ikan makam tamimlarmi sdyle siralayabiliriz.
Rauf Yekta (1871-1935) ‘Makam bir olus seklidir’ Suphi Ezgi (1869-1962) dortlii ve bir
besliden olusmus durak ve gii¢lii perdeleriyle insa edilen ezgilere makam denir. Sadettin
Arel (1880-1955) seslerin durak ve gii¢lii ile birlesmesinden olusan duruma makam adini
vermigtir. Tore (1873-1946) belirli araliklarla birbirine uyumlu seslerden olusan gam
dizisi i¢inde seyir kurallar1 olan miizik climlelerinin meydana getirdigi ¢esni olarak

tanimlar. Yalgin Tura (1934-) makami; Belli perde ve araliklardan meydana gelen cinsler



tizerinde ve belli bir perde lizerinde karar vermek suretiyle meydana gelen ezgi kalib1
olarak tanimlamustir. (U. Ozgiir- S. Aydogan 2015, s. 71,72 Ankara, Arkadas yayin evi)
Salgar’a gore Tiirk miiziginde makam; Tiirk masikisinde, makam dizileri gesitli dortlii ve
beslilerin birbirine eklenmesiyle olusmustur. Bu makamsal dizilerde durak, giiclii, asma
karar, genisleme gibi temel kavramlari, belirli kurallar dahilinde ciimleler halinde
islemesiyle makam olusumunu tarif etmistir. (Salgar, 2012, s; 26)

Tiirk miiziginde makamlar iige ayrilmaktadir;
1. Basit makamlar
2. Sed makamlar

3. Miirekkep makamlar
1.3. Taksim

Klasik Tiirk miiziginde taksim genellikle icra edilecek eserden 6nce makama asinalik
saglamak amaciyla yapilan ve taksimi yapacak olan kisinin makam bilgisini, sazindaki
bireysel kabiliyetini ’de gostermek icin icra edilen herhangi bir ritim kalibina bagl
kalmadan yapilan dogaglamadir, zamana bagl degildir kisa veya bir saatten uzun olabilir.
Tiirk Musikisinde 6nemli bir yere sahiptir. Taksim yapan kisinin makam ve sed bilgisi
icra esnasinda biiylik 6nem arz eder. Giris taksimi, Gegis taksimi, Ara taksim ve Son
taksim gibi ¢esitleri de vardir.

Ismail Hakk1 Ozkan’a gore taksim su sekilde agiklamustir; “bir enstriiman tarafindan, bir
veya birka¢ makama geckili olarak yapilan ve o makamin biitiin 6zelliklerini tasiyan,
dogaclama yapilan icracinin 0 andaki ruh haliyle yapilan, usile bagli olmayan saz
misikisidir’ (Ozkan, 2010, s:97)

Taksimler ¢esitli basliklarla kendi aralarinda ayrilmaktadirlar. Bu taksimler sunlardir;
Giris Taksimi: Giris taksimi yapilan makamin 6zeti ile baglar. Bu bdliimde bir siire karar
perdesi lizerinde gezinerek asma karar perdesinde kalis yapilir. Makam seyri gosterilip

karar verilir.

Ara Taksim: Genellik Klasik Tirk miiziginde fasil ortalarinda yapilan ve faslin
makamindan baslayip c¢esitli makamlarda gezindikten sonra tekrar fasil makamindaki

karara doniilerek yapilan taksimlerdir.

Gecis Taksimi: Farkli makamlarda olan eser gegislerindeki yapilan taksimdir.



Son Taksim: Makam seyrini gosterdikten sonra final yapilan taksimdir.
1.4. Taksim Analizi

Taksim analizinde ilk olarak yapilan taksimler notaya gegirilerek yazi haline dokiiliir. Bu
notasyon da ise usiil ve Olgiilii olmadigr i¢in dizinin makam donanimdaki seslerin
degismesi durumunda nota iizerinde yazilmakta olup ve makamin ana dizisine
doniildiigiinde tekrar belirtilmelidir. Aksi durumda ariza isareti konulan ses ayn1 sekilde
devam etmek zorunda olacaktir. Makam analizinde makami olusturan nazari bilgi
Ol¢iisiinde icracinin yapmis oldugu climlelerin yapist 0 makamin karakteristik durumuna
gore de yorumlanmaktadir. Taksim esnasinda icracinin kendi tavrini ortaya koydugunu
gosteren ise ¢algiya hakimiyeti, nazari bilgi ve becerisi, son olarak da kullandig: siisleme
teknikleridir.






2. BOLUM: ARTAKI CANDAN’IN HAYATI, SANATI VE
ESERLERI

2.1. Artaki Candan’in Hayati

1885 tarihin ’de Tiirk miiziginin 6nemli besteci ve kanun sanatg¢isi olan Artaki Candan
Selanik’te diinyaya gelmistir. Ilk, Orta ve Lise tahsilini Selanik’te yaptiktan sonra, ailesi
onu, Tip tahsili yapmak iizere Istanbul’a gdndermistir. Masikiye ve &zellikle kanun
calmaga kars1 ask derecesindeki kuvvetli istegi yiiziinden Tibbiyeyi terk ederek tamamen
misikiye baglanmistir.

Selanik’ te bulundugu siralarda Udi Selanikli Ahmet Bey’ den ders alarak misiki bilgisini
gelistirmis ve ilk sahne hayatina Selanik’ te baglamistir. Uzun yillar Selanik’te ¢alistiktan
sonra Istanbul’ a tekrar dénmiistiir. Yapmis oldugu c¢aligmalar sayesin de yalniz
meslektaslar tarafindan degil, kendisini taniyanlarin hepsi tarafindan takdir edilen ve
sevilen bir sanatkardi. Artaki Candan ¢ok hassas ve kendini sevdiren, saydiran, bir
kisilige sahipti. Asil adi (Terzi yan) oldugu halde ¢elebiligi ve herkes tarafindan sevilmesi
yiiziinden kendisini sevenler tarafindan verilen (Candan) soyadi ile anilirdi. Evli olup bir
kiz ¢ocugu vardir. Uzun yillar Istanbul Konservatuvar icra heyetin de ¢alismustir. Piyasa
da calistig1 halde, piyasa tavrindan hoslanmaz ve daima arkadaslarini tenkit ederdi.
Kanun ¢almadaki ustaligi kadar, bestekarlik tarafi da ¢ok kuvvetli olan Candan birgok
eser besteleyerek, Tirk Halkinin hizmetine sunmustur. “Koklasam sag¢larini” “Ruhumda
Bahar act1” 6zellikle “Son hatira askimda kalan” ¢ok begenilmis plaklar1 satig rekorlari
kirmigtir. Sanat hayat1 boyunca orta derecede eserler bestelemistir. Sahibinin sesi plak
firmasinin miizik sefligini yaparak bircok kiymetli eserleri Tiirk halkinin begenisine
sunmugstur. Kiymetli bir sanatkar olan Artaki Candan ayn1 zamanda iyi bir ev erkegi ve
misfik bir baba idi. Arkada kalan 19 senelik miisterek dmre soyle bir goz atinca Bayan
Artaki sefkat, sevgi ve neseden bagka bir sey géremiyor, dostlarla birlikte gecen o neseli
hafta sonlari, o sohbet meclisleri ve o ahenk Artaki ailesinin bir tek cocugu kiiciik Bayan
Artaki sik elbiselerinin i¢inde sessiz, sade bizi dinliyor. Bu sohbet meclisini biiytlik bir
canlilikla idare eden, Artakinin en sevgili ve en vefakar talebesi Zehra Bilir den rica
ediyorum Hocanizin en ¢ok sevdigi makam ve sarkilar nelerdir? En fazla hangi
bestekarlar1 dinlerdi?

En ¢ok sevdigi sarki Kiirdili Hicazkar makaminda olan bir sarki idi. “Baga girdim kamisa



su ne yapsin yanmisa” birlikte sdylerken bu sarki basladimi gozlerini kapar, basini
salliyarak, sesinin biitiin viis’ati ile ¢ikardi. Bestakarlar1 ayirt etmez fakat daha fazla
klasik mtsikiden zevk alirdi. Dedeler ve Agalar zamanimizin bestakarlarindan fazla ona
zevk verirdi. Senelerce bana usul ve makam 6gretti, sarkilar gecti, eliyle defterime yazdigi
en son eseri gene Kiirdili Hicazkar bir sarkidir. “Esmer yiizli, kumral sa¢1, sakrak sesi
vard1”

30/01/1948 yilinda 63 yasinda mesane kanserinden vefat etmistir. Sisli Ermeni
mezarligina defnedilmistir. Cenaze toreni hicbir sanatkara nasip olmayacak derecede
kalabalik olmustur. Térende yiizlerce gozii yasli sevenlerinin elleri lizerinde topraga
verilen Candan, yeri doldurulamayacak bir sanatkardi. Son zamanlarinda bestelemis
oldugu Bayati pesrevi Oliimiiniin 40. giinii ¢alinarak, yapilan torenle vasiyeti yerine

getirilmistir. *
2.2. Artaki Candan’in Sanati

Artaki Efendi, “Nota Mecmuasinda” sdylendigine gore; Musikiye olan ilgisini goren
babas1 “oglum calgict olacak™ diye diisliniip masikiden uzaklastirmak i¢in her seyi
yapmustir. On bes yasinda geldigi Istanbul’a cep harglhigmi biriktirerek ilk kanununa
kavusmustur. Ik zamanlar da herhangi bir hocadan ders almamustir. Yalniz Selanik’e
dondiigiinde bestekar Selanikli Ahmet Efendi’den istifade etmistir.

“Elli yillik Tiirk Msikisin de beyan olunduguna gore” Idadi tahsilini bitirdikten sonra
ailesi tip tahsil etmek iizere Istanbul’a gondermistir. Misikiye, bilhassa kanuna olan
bliylik sevgisi yiizlinden tip fakiiltesini terk ederek tamamiyla misikiye baglanmistir.
Udi Ahmet Bey’le Selanik’te calisti. Uzun yillar sahnede ¢alistiktan sonra Istanbul’a
dénmiistiir. Uzun yillar Konservatuvar icra heyetinde ve piyasada kanun icracisi olarak
calismustir.

“Sahibinin sesi plak firmasinin ’da sefligini yaparak bir¢ok kiymetli eseri Misikiye goniil
verenlerle bulusturmustur. Ermeni Misiki bestekarlarinin ileri gelenlerindendi. Kanun
icraliginin yanin da bestekarlik yonii de ¢ok kuvvetliydi.

Yaptig1 eserler ¢ok ilgi gormiistiir. Temiz bir icra ve iyi bir refakat¢i olusuyla kanun

icrasini ileri seviyelere tagiyan bir kanun icracisiydi. Klasik Misiki’ye saz ve soz eserleri

! Hos seda sayfa 75;
Musiki Mecmuasi 1 Mart 1948 no:1



kazandirmistir. “Koklasam saglarini” “Ruhumda bahar agti” “Son hatira askimda kalan”
eserleri dillerden diismemis plaklari satis rekorlart kirmustir. Elli iki adet s6z1i eser ve bir

pesrev besteleyerek Tiirk Miusikisi ne ¢ok biiyiik katkilar sunmustur.

Gérsel 1: Artaki Efendi (1885-1948)

Kaynak: https://www.besteciler.com/component/k2/item/72-artaki-candan.html
Erisim Tarihi: 07/03/2024
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Gorsel 2: Artaki Candan’1n Mezar

Kaynak: http://www.tmv.org.tr/index.php/tr/muzisyen-mezarliklari/sisli-ermeni-mezarligi Erigim Tarihi:
05/02/2024
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Gorsel 3 Artaki Candan plak kapagi

Kaynak: https://www.bitmezat.com/en/product/3967336/musiki-sevdama-yakin-gel-kanuni-artaki-

efendi-musiki-notasi-samli-iskender Erisim Tarihi: 05/02/2024
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Gorsel 4: Artaki Candan’in vefat haberi

Kaynak: Aksam Gazetesi 13 Subat 1948 sayfa 4, yazan; Dr. Bedi Sehsuvaroglu.
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2.3. Artaki Candan’n Eserleri

Makam Eser Adi Usulii Giifte

Acem Asiran Ne kadar gozyast Agir Aksak Belirsiz
doktiim o goziin
iistiine ben

Acem Kiirdi Askin sesini ilk o Sengin Semai Belirsiz
giizel seste isittim

Acem Kiirdi Kimseye fag Curcuna Belirsiz
eylemezdim
sOylemezdim derdimi

Bayati Daglarda inleyen Aksak Belirsiz
dereler gibi

Ferahnak Ruhumda bahar agt1 Semai Y.Sinan Ozan
onun sebebi sendin

Evig Askinla harap Sengin Semai Y.Sinan Ozan
oldugumu
sOyleyebilsem

Hicaz Adalarda gezer durur | Sofyan Belirsiz
edal1

Hicaz Bazi giinler ruhumu Sofyan M.Nafiz Irmak
aglat da gec

Hicaz Ne olur beni sevsen Diiyek Belirsiz

Hicaz Sensiz gecenin var m1 | Tiirk aksagi Y.Sinan Ozan
sabahi bilmem

Hicazkar Kirilirdr oyuncak olsa | Aksak Y.Sinan Ozan
bile

Hicazkar Liitfeyle giizel gel de | Curcuna Belirsiz
benim gonliimii sad et

Hiiseyni Ben bir koylii kizzyim | Curcuna Belirsiz

Hiiseyni Cekilmez dogrusu Miisemmen Belirsiz
gayri cevri cihanin

Hiizzam Asik’mn halini zalim Curcuna Belirsiz
bilmiyor

Hiizzam Hicranla gegen Sengin Semai Belirsiz
giinleri hasretle
anarken

Hiizzam Kirpiklerinin her teli | Sengin Semai Y.Sinan Ozan
bir katre tagirken

Karcigar Bagladi 6mriimii Aksak Belirsiz
kumral saginin
tellerine

Karcigar Biilbiil sesi ah oldu bu | Tiirk Aksagi M. Nafiz Irmak

yil fasl-1 baharda
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Makam Eser Ad1 Usulii Giifte

Kiirdilihicazkar Ay dalgalanirken Tiirk Aksagi Vecdi Bingol
sularin oynak izinde

Kiirdilihicazkar Artik ne siyah Sengin Semai F. Nafiz
gozlerinin golgesi Camlibel
kaldi

Kiirdilihicazkar Cismin gibi ruhunda | Sengin Semai Artaki Candan
giizel zannedip ey
mah

Mahur Ey goniil bahgesinin | Aksak Belirsiz
gonca giilii sen glizeli

Nihavend Ey hayali gbzden Semai/Yiiriik Semai | Mustafa Resit
gitmeyen dilber Bey

Nihavend Bugiin deli divaneyim | Semai Belirsiz
tikkendi ah i zarim

Nihavend Koklasam saglarini bu | Aksak M. Nafiz Irmak
gece ta fecre kadar

Neva Kiirdi Gegcti o giiliing ask u | Yiriik Semai Mustafa Resit
heves ey dil iseyda Bey

Saba Askimin hep yikilinca | Agir Aksak Belirsiz
siteminle temeli

Saba Bekler beni her giin Tiirk Aksagi Y.Sinan Ozan
susamis ecelim var

Stiz-Nak Sen gozlerinin si’rine | Yiriik Semai Y.Sinan Ozan
ben kalbimi verdim

Ussak Sevdama yakin gel Curcuna M. Nafiz Irmak
beni eller gibi tutma

Ussak Sonbaharin ¢i¢ekleri | Semai Belirsiz
yavas yavas soluyor

Bayati Pesrev E (207) Artaki Candan

Tablo 1: Artaki Candan’in Eserleri

Kaynak: T.R.T Arsivi, https://www.devletkorosu.com Erigim Tarihi: 05/02/2024
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3. BOLUM: ARTAKI CANDAN’IN 3 FARKLI KANUN
TAKSIMININ MAKAMSAL VE TEKNIiK ANALIZi

3.1. Artaki Candan’in Ferahnak Taksimi

3.1.1. Ferahnak Makami

Evig
Irak Neva . .Q
» $ L
[ — " C.
PN 4 ]
O
o y v
3. derece 8. derece 10. derece
Durak 2.g90¢IU 1.gl¢la

Sekil 2: Ferahnak Makami Dizisi

Neva’da Rast beslisinin, Nim Hicaz ‘da Hicaz dortliisiiniin, Segah’ta Ferahnak beslisinin,
Diigah’da Rast beslisinin, Irak’ta Ferahnak beslisi, birbirine eklenen besli dizi notadan
meydana gelir. Makamin seyri boyunca, Ferahnak beslileri zaman zaman Eksik Ferahnak
beslisi olarak da adlandirilarak kullanilmistir. Cargdh perdesinde Buselik beslisinin

eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan,1987,5.477)
Karar Perdesi: Irak perdesidir.

Seyir Ozelligi: .inicidir

Giigliisii: Neva perdesidir.

Donanimi: Fa ve Do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.
Yedeni: Bakiye diyez li Acemasiran perdesidir.

Genislemesi: Baslangigta ele alindig1 gibi, Evi¢ makaminda Ferahnak beslisi ve Yegah
makaminda Rast beslisi, makamin tiz taraftan ve pest taraftan genislemesine neden olur.
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3.1.2 Taksim Notasi
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Sekil 3: Artaki Candan’in Ferahnak Makami Taksim Notasi
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3.1.3. Ferahnak Taksimin Makamsal Analizi

Artaki Candan’in kanun ile icra etmis oldugu taksimi ii¢ dakika 12 saniyeden
olusmaktadir. Ferahnak taksimi girisinde durak {izerinde basladigi kanun taksiminde
kanun icracilariin kullanmis oldugu dem sesleri besli oktav olarak yogun bir sekilde
kullanmistir. Gliniimiiz kanun icracilarinin aksine taksimin ilk ciimlesinde asma kalis
perdesi konusunda kararsiz oldugu gozlenmektedir. Taksimin devaminda grupetto
siislemesi kullanarak makamin ikinci derecesin de tremolo yapip devaminda ise iiclii
arpejle desteklemistir. Makamin altinci derecesinde yine {iglii araliklarla kara perdesine
dogru inis yapmustir. Taksimin devaminda ise arpejle yukart taraflarda tiz durak civarina
cikip tekrar karar perdesine inmistir. Devaminda ise Ferahnak makaminin tiz duraktaki
genisleme bolgesinde asma kalis konusunda kararsiz oldugu goriiliir, destekleyici sesler

ile tekrar grupetto siislemesi kullanarak karar perdesine dogru arpej yaparak inmektedir.

Son olarak Cargah perdesin de saba makami asma kalisl gegis yaparak neva perdesini

kullanip karar perdesine gelmistir.
3.1.4. Ferahnak Taksimin Icra Analizi

Artaki Candan’in Ferahnak taksimi ti¢ dakika 12 saniyeden olusmaktadir. Taksim’in Irak
perdesi tlizerinde icra edildigi belirlenmistir, ki bu ‘'yerinden taksim' olarak
adlandirilmaktadir. Candan taksime ikinci pozisyondan ve makamin karar perdesi olan
evig perdesi ile trilli ve ¢arpma mizrap hareketleriyle asma kalis yapmistir. Evig perdesi
ve tiz ¢argdh perdeleri arasinda kisa ve sirali sesler kullanarak onuncu saniyede kalig
yaptiktan sonra evi¢ perdesi civarinda makamsal 6zellikler kullanarak ajilite, ¢arpma ve
tril ifadelerine yogunluk vermis otuzuncu saniyede trill li bir ifade ile tekrar makamin
karar perdesi olan evi¢ perdesinde psikato ‘lu bir kalis yaptig1 goriilmiistiir. Neva perdesi
ile nim hicaz perdeleri arasinda trilli ve ¢arpma ifadeleri kullanarak ikinci pozisyondaki
muhayyer perdesini bagh bir ciimle halinde yakalamig hemen ardindan tekrar ikinci
pozisyonda devam ederek muhayyer ve tiz ¢argah perdesi birbirine bagh ve ajiliteli bir
ifade climlesi kullanip arpejli melodik tonlar da evi¢ perdesine kadar gelmis, kesik
climlelerle gerdaniye perdesinden asagi dogru diiserek cargah perdesini de kullanarak
birinci pozisyondaki muhayyer perdesini duyurmustur. Kirk yedinci saniyede kiigiik bir
puandorg uygulamistir. Muhayyer perdesi ve hiiseyni perdelerinde kesik climleler ve

carpma ifadeler uygulayip neva, gargah, buselik, muhayyer ve rast perdelerini kesik ve
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tek mizrap hareketi ile yine psikato’lu duyurduktan sonra buselik perdesinde elli birinci
saniyede trilli asma kalig yapmistir. Daha sonra sirali sesler halinde rast, muhayyer,
buselik, ¢argdh, neva ve hiiseyni perdelerini gam halinde tek ses olarak merdiven
motifleri ile duyurup birinci pozisyondaki muhayyer perdesinde kalinmis bagh bir ciimle
ile neva perdesi tutularak liclemeli sesler ile birinci pozisyonda hiiseyni agiran’da asma
kalis yapilmis neva ve hiiseyni asiran perdesi arasinda ajiliteli keskin ve ticlemeli motif
climleleri kullandiktan sonra karar perdesi olan irak perdesinde bir dakika besinci
saniyede ajiliteli mizrap ifadeleriyle karar sesi duyurulup bagh bir ciimle seklinde neva
perdesini yakalayarak sirali sesler kullanmaya devam edip gerdaniye perdesine kadar
gelinmis ve ¢ift sesler ile atlamali sesler kullanip tekrar karar perdesine diisiiliip, ajiliteli
motifler ile birlikte bir dakika on yedinci saniyede durakta karar verilmistir. Ikinci
pozisyonda evi¢ perdesinden sert ve kesik bir tavir kullanarak muhayyer perdesine bagh
bir sekilde tutup bir siire psikato ifadesi ve sert calim tavri uygulayarak kalis yapilmas,
daha sonra siimbiile, tiz nim hicaz, tiz neva perdeleri gosterip ajilite, tril ve carpma
ifadeleri kullanarak sert ve keskin ciimleler kurulduktan sonra ikinci pozisyonda
muhayyer perdesinde tek sesle bir dakika kirkaltinci saniyede kesik ve net bir ses ile kalis
yapmistir. Muhayyer perdesinde tril kullanarak hemen tiz neva tutulmus, ¢arpma ifadesi
ile bagl ve sirali climleler halinde muhayyer perdesine gelinip, ajiliteli birbirini tekrar
eden climleler ve sert ¢alim tavri devam ettirilerek bir dakika elli dokuzuncu saniyede
muhayyer perdesinde asma kalis yapilmistir. Muhayyer perdesi birakilmadan tiz neva
perdesi bagl tutularak tekrarli climlelere daha fazla yer vermistir. Sonrasinda ajiliteli
ifadeler ve kromatik seslerle iki dakika on besinci saniyede kesik bir sekilde muhayyer
perdesinde kalinmustir. Ikinci pozisyonda tiz buselik perdesinde sert calim tavri yapilip
trilli bir sekilde duyurulup glissaando’lu ¢alim yaparak acem perdesine diisiiliip tiz cargdh
ve acem perdelerinde trill ifadesi yogun bir sekilde duyurularak tekrar eden melodik
yapilar kullanilmis sirali ve ajiliteli ifadelere yer verilmis, ikinci pozisyonda evi¢ perdesi
etrafinda makamsal yapiya uygun ciimleler kurulup iki dakika otuz altinci saniyede
gerdaniye perdesinde asma kalis yapilmistir. Sonrasin da bekleme ve bosluk birakilmadan
merdiven motifleri ile birlikte sirali ve yakin sesler duyurulmus, neva, gerdaniye perdeleri
arasinda tekrarli ciimlelerle sik yer verildikten sonra muhayyer perdesinde tril ifadesi ve
melodik yap1 icerisinde ajiliteli motiflerde yogun olarak kullanilarak evi¢ perdesinde tril

ifadesi ile iki dakika kirk altinci saniyede kesik ve sert bir tavir ile asma kalis yapilmustir.
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Neva perdesinde kiigiik bir tril ifadesi kullanip evi¢ perdesini yakalayarak makamsal
ciimlelerinde kullanarak ajiliteli sert calim tavrinit devam ettirerek hiiseyni perdesine gelip
duyurduktan sonra birinci pozisyondaki ¢argah perdesine kadar tiglemeli ciimle motifleri
kullanilmis ve sirali sesler halinde diigdh perdesine kadar diislilmiis, hemen ardindan
hiiseyni perdesi tutulup ¢arpma ifadeleri ile birbirine bagli ctimleler kurulup ajiliteli
motifler kullanilarak tril ifadesi ile birlikte kesik ve sert ¢alim seklinde ikili melodik
yapilar kullanilarak 1rak ve diigdh perdelerine psikato ifadesi ile dokunulup ii¢ dakika
onuncu saniyede Candan’in icra etmis oldugu Ferahnak makamindaki taksimi

sonlanmustir.
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3.2. Artaki Candan’in Hicaz Taksimi

3.2.1.Hicaz Makami
Yerinde Hicaz 4 'fiisii Nevd da Rast 5 lisi
; et
1
S A S T K S T

Hicaz Makam Dizisi

Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine Neva da Rast beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir

Durag: Diigahtir.

Seyri: Inici ¢ikic1 ve ¢ikici olarak kullanilir.

Giigliisii: Hicaz dortliisii, Rast beslisinin ekinde yer alan 5. Derece Neva perdesidir.
Donanimu: Si igin bakiye bemolii, FA ve DO igin bakiye diyezi donanima yazilir.
Genislemesi: Hicaz makami dizinin tiz ve pest tarafindan genisler.

Yedeni: Rast perdesidir.
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3.2.2. Taksim Notasi

HiCAZ TAKSIM
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Sekil 4: Artaki Candan'in Hicaz Makami Taksim Notasi
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3.2.3. Hicaz Taksimin Makamsal Analizi

Artaki Candan icra etmis oldugu hicaz makamindaki taksim’in bagina yeden perdesinden
giris yapmistir. Makamin durak dortliisiinde seyir edip tekrar durak perdesine doniis
yapmustir. Daha sonra durak dortliisiinde karisik gezinerek acem perdesine kadar ¢ikmis
tekrar durak perdesine donerek karar vermistir. Taksimin devaminda gii¢lii ve acem
perdesi arasinda melodik nagmelerle gezinerek yine melodik sekanslarla karar perdesine
inmistir. Ardindan giiglii perdesinden tiz durak sonrasi genislemis bolgede seyir etmistir
ve hiiseyni perdesinde asma kalis gostermistir. Duraktan giicliiye ve tiz duraga yapmis
oldugu melodik sicrayisin ardindan karara kadar biitlin sesleri kullanarak inici seyir
yaparak hiiseyni perdesinde gegici olarak asma karar yapmustir. Hiiseyni perdesinde
kalirken diger mizrabi ile Hiiseyni Asiran ve durak perdesin de destekleyici sesler icra
etmistir. Ardindan Muhayyer perdesine tekrar gelerek hiiseyni perdesin de asma kalis
yapmistir. Taksimin devamin da tiz durak perdesine tutunarak tiz nim hicaz perdesine
kadar ¢ikmis ve tiz durakta asma kalis yapmustir. Tiz duraktan sirasiyla Hiiseyni de ve
ardindan Neva perdesin de kii¢ilk asma kalislar yapmistir. Kiigiik asma kararlarin
devamin da tekrar tekrar tiz durakta asma kalis yapmistir. Tiz duraktan tiz nim hicaz
sesine kadar ¢ikarak kiiciik nagmeler ile asagiya kadar seyir etmistir. Neva perdesinde
yapmis oldugu kii¢iik asma kalis ile sekanslar yaparak duraga kadar inmistir. Makamin
tam dizisini yukaridan asagiya dogru yapmis oldugu gam ile gostererek taksimi
tamamlamistir. Artaki Candan’in yapmis oldugu Hicaz taksimi iki dakika 54 saniyeden
olugmaktadir. Taksimi yerinden diye adlandirdigimiz Hicaz makaminin da karar sesi olan

diigah perdesinden icra edildigi tespit edilmistir.
3.2.4. Hicaz Taksimin Icra Analizi

Artaki Candan’in kanun ile icra etmis oldugu Hicaz taksimi iki dakika 53 saniye oldugu
tespit edilmistir. Taksimi yerinden diigah perdesinde icra etmistir. Candan taksimin giris
boliimiinde diigdh, kiirdi ve nim hicaz perdelerini kullanarak birbirini tekrar eden
climleler ile taksime giris yapmistir. Yedinci saniyede kiigiik bir duraklama yaptiktan
sonra onuncu saniyede diigah, kiirdi, nim hicaz ve neva perdelerini kullanarak grupetto
stislemeleri yaparak neva perdesinde de kii¢clik carpmalar uygulayip tekrar triole
climleleriyle nim hicaz, kiirdi, diigah, rast, evi¢ ve hiiseyni perdelerine kadar inip siral1 ve

ticlemeli sesleri kullanmaya devam ederek birbirini tekrar eden ciimleler ile birinci

30



pozisyonda diigah perdesinde kiirdi ¢arpmasi ile birlikte yirmi sekizinci saniyede kesik
calim tavrinda kii¢lik bir asma kalig yapmistir. Taksimin devaminda otuzuncu saniyede
nim hicaz, neva ve hiiseyni perdelerini kullanarak c¢arpmali ve triole ciimleleri
kullanmaya devem ederek kiirdi ve diigah perdelerini gosterip karar perdesi olan diigah
ta otuz liglincii saniyede tekrarli climleler kullanip hemen gerdaniye perdesini yakalayip
acem, hiiseyni, neva perdelerinde triole climleleri ve kesik ifadeleri fazla hissettirip nim
hicaz, kiirdi, diigah, perdelerini carpmali sesler ile kullanarak rast perdesine kadar diistip
sirali ve baglh ifadeler ile birlikte hiiseyni perdesine dogru gelip nim hicaz, hiiseyni ve
kiirdi seslerini kullanarak diigah perdesinde elli ti¢iincii saniyede kesik ¢alim tavriyla
asma kalis yapmistir. Taksimin devaminda karar perdesindeyken birinci pozisyon
kullanarak atlamali sesler ile destekleyip grupetto siislemeleri yaparak hiiseyni, acem,
gerdaniye, perdeleri ile birlikte tril ve carpma ifadeleri kullanmaya devam etmistir. Bir
dakika otuzuncu saniyede hiiseyni perdesinde carpma yaparak kiiciik asma kalis
yapmistir. Devaminda ise diigah perdesine dokunup atlamali sesler uygulayarak neva,
hiiseyni ve evig perdelerinde ajiliteli calim ile birbirine bagli sesler kullanarak gerdaniye
perdesinde trilli bir asma kalis yapip, acem, hiiseyni, neva, nim hicaz ve kiirdi seslerini
kullanarak birbirini tekerriir eden climleler ile kaba nim hicaza diiserek tekrar bagl ve
sirali ctimleler kullanip gerdaniye perdesine kadar gelip tril uygulayarak neva perdesi ve
muhayyer perdeleri arasinda ajiliteli ve sirali sesler halinde ciimleler kullanarak hiiseyni
perdesinde asma kalis yapmustir. Sonrasinda diigdh perdesine dokunup tekrar hiiseyni
perdesini yakalayarak bir dakika yirmi ikinci saniyede puandorg lu asma kalis yapmustir.
Ajiliteli bir ¢alim tavrin1 devam ettirerek neva, hiiseyni evig, gerdaniye ve muhayyer
perdelerini kullanarak tekrarli ciimleler ile hiiseyni perdesini yakalayip tril ve ajilite
uygulayip bir dakika otuz altinci saniyede bir asma kalis daha uygulamistir. Neva ve
muhayyer perdeleri arasinda sirali sesler ile birlikte climleler kurmaya devam ederek
ikinci pozisyona dogru bir agis gdstermistir. Muhayyer ve tiz neva perdeleri arasinda
tekrarli climleler kurulmus ve yanasik sesler ile birlikte biraz daha sert bir ¢calim tavriyla
muhayyer perdesinde bir dakika kirk altinci saniyede kiiciik bir asma kalis yapmustir.
Sonrasinda hiiseyni perdesini yakalayip birbirine bagh sesler kullanmaya devam ederek
hiiseyni ve tiz neva perdeleri arasinda ajilite ve carpma yaparak sirali climleler ile
muhayyer perdesinde iki dakika on ikinci saniyesinde asma kalis yapmistir. Taksim’e

ikinci pozisyonda devam eden Artaki Candan muhayyer ve tiz neva arasinda ajiliteli ve

31



sert bir ¢alim tavriyla sirali sesler kullanilmaya devam edilip neva perdesine kadar diisiip
iki dakika otuz ikinci saniyede tril ve sert bir tavirla kii¢iik asma kaligin ardindan neva ve
muhayyer perdeleri arasinda sirali ve tiglemeli climleler kullanarak nim hicaz, kiirdi,
perdelerine kadar gelinip birinci pozisyon kullanarak karar perdesine kadar diisiip, sirali
ve birbirini tekrar eden ciimleler halinde makamin 6zellikleri hissettirip iki dakika kirk
ticiincii saniyede asma kalis ile birlikte nim hicaz perdesini yakalayip tril kullanip sakin
bir ¢calim tarzi ile siral1 halde kiirdi ve diigah perdesine diistilerek ¢arpmali bir sekilde iki

dakika elli dordiincii saniyede taksim sonlandirilmstir.
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3.3. Artaki Candan’in Nihavend Taksimi

3.3.1. Nihavend Makami

RAST'TA __NEVADA
BUSELIK BESLisi KURDI DORTLUSL

\
o
9

.

Sekil 5: Nihavend Makami Dizisi

Nihavend makami buselik makaminin Rast perdesindeki bir seddidir ve bu perde
tizerindeki Buselik beslisi, giiclii Neva (Re) perdesi iizerinde Kiirdi dortliisiine eklenen
bir Hicaz dortliisiinden olusur. Bu yapi, Buselik dizisinin ikinci sekline karsilik gelir ve

besinci derecede Kiirdi dortliisiinii igerir.

Durag: Rast.

Seyir: Inici, ¢ikic seyir dzellikleri tasir.

Giicliisii: Neva’dir.

Donanimi: Si ve Mi igin kiigiik miicenneb bemolii donanima yazilir.
Yedeni: lrak perdesidir. (Fa#)

Genislemesi: Tiz durak ve durak perdesinin altindan genisler.
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3.3.2. Taksim Notasi1

NIHAVEND TAKSIM
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Sekil 6: Artaki Candan'm Nihavend Makami Taksim Notasi
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3.3.3. Nihavend Taksimin Makamsal Analizi

Nihavend taksim sazende Artaki Candan tarafindan giiglii perdesinden baglamistir. Giiglii
perdesindeki asma kalis sirasinda icract makamin {iglii derecesi ve durak perdelerini diger
mizrabiyla dem sesler ile doldurmustur. Bu tiir oktav ve arpej seslerin icrasi taksimlerin
basin da biiyiik asma kalis perdelerinde ve ayrica taksim sonunda kullanilmaktadir. Tiz
durak perdesine yapmis oldugu melodik gecisle klasik bir Nihavend taksim melodisi
yaparak makamin gii¢liisiinde kalis yapmistir. Daha sonra durak perdesine dogru seyir
etmis ve acem perdesine kadar ¢ikmistir. Acem perdesinde durmadan melodik sekvensler
ile tekrar duraga iner gibi yapip gii¢lii perdesinde asma kalis yapmustir. Giiglii perdesi ve
acem perdesinde yapmis oldugu grupettolar ile makamin {igiincii derecesinde asma
kalislar yapmustir. Taksimin devamin da arpejler yapip ve makamin ikinci derecesi ve
dordiincii derecesinde tremolo ile seyir etmistir. Cikmis oldugu altinci dereceden iiglii
araliklar kullanarak tremolo ile ikinci dereceye kadar inmistir. Tremololarin sonunda ise
durak perdesinde karar vermistir. Icrac1 Artaki Candan taksiminde tam karar hissiyatini
vermek i¢in arpejler yapip tekrar karar perdesine inmistir. Taksim icrasini giris, gelisme
ve sonug olarak diislindiigimiizde; karar perdesi giiglii ve tiz durak arasinda yapmis
oldugu sicramalar ile Ussak cesnisi ile tiz durakta asma kalis yapmistir. Tiz durakta
yapilan bu asma kalista durak perdesine bir dokunus yapilmistir. Bu tarz oktav
dokunuslari, asma kalis perdelerini desteklemek icin yapilir. Tiz duraktan tam kalig
yapildigini belli eden seyrin ardindan tiz durak iizerinde bir hicaz ¢esnisi gosterilmistir.
Gostermis oldugu hicaz cesnisinin ardindan tiz durakta karar vermistir. Tiz duraktan
genisleme bolgesine ¢ikarak grupettolarla giicli perdesinde Ussak 11 asma kalis
yapilmistir. Neva perdesinde saba ¢esnili asma kalis yapmis ve bunu arpej sesleriyle
desteklemistir. Taksim’in son kisminda gamlar ile Nihavend ¢esnili yarim kararlar vermis

ve durak perdesin de tam kaligla taksimi tamamlamistir.
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3.3.4. Nihavend Taksimin icra Analizi

Artaki Candan’in kanun ile icra etmis oldugu Nihavend taksimi dort dakika 10 saniyedir.
Taksimi yerinden diye tabir ettigimiz rast perdesi iizerinde icra edildigi tespit edilmistir.
Candan’in taksime ¢argah perdesi ile baslayip hemen neva perdesini yakalayarak kesik
ifadelerle perdede tekrarli climleler kurup on iigiincii saniyede ¢ok kisa kalis yapmustir.
Sonrasinda ¢argah, gerdaniye perdelerinde ajiliteli ciimleler kurup on besinci saniyede
tekrar neva perdesine dokunduktan sonra birbirini tekrar eden climleler kurmaya devam
ederek bosluk birakmadan arpejli ve grupetto siislemeleri ile birlikte duragi olan rast
perdesine kadar inis yapip, cift sesler ile birlikte araliksiz ifadeler kullanip muhayyer
perdesini gdstermistir. Birinci pozisyonda yine grupetto siislemesi kullanarak sirali ve
tekrarli ctimleler halinde melodik yapilar kullanmaya devam etmistir. Otuz {iglincii
saniyede neva perdesinde asma kalis uygulayip giiclii gostererek neva ve makamin ariza
perdesi olan nim hisar perdelerini tekrarli ctimleler ile forte ¢alim teknigi kullanarak net
bir sekilde duyurmus ve bu tavri bir siire devam ettirerek, tekrarl climleleri kullanmaya
devam etmistir. Rast ve gerdaniye perdelerinde makamin ariza seslerini yogun bir sekilde
duyurma ifadeleri ile birlikte kesik ve coskulu bir ¢galim tavrini kullanmaya devam ederek
neva perdesinde kirk besinci saniyesinde kesik mizrap climlesiyle asma kalig yapmuistir.
Ciimleye neva, nim hisar, acem perdeleri kullanilip iiclemeli, kesik ve sert bir ¢alim
teknigi uygulanmaya devam edilerek gerdaniye perdesinden kiirdi perdesine ikili sesler
halinde diisiilmiis ajilite, ¢arpma, ifadeleri uygulanarak melodik ciimleler halinde
makamin yeden sesine kadar gelinmis ve psikato teknigi kullanarak muhayyer perdesinde
tek mizrap sert ¢calim tavr ile bir dakika dordiincii saniyede asma kalig yapmistir. Karar
sesi olan rast perdesi ve kaba c¢argah perdeleri arasinda atlamali sesler kullanilarak
puandorg’lu asma kalis ifadeleri ile tek ses ve ¢ift sesleri duyurarak trilli ciimleler
kullanarak karar perdesinde bir dakika otuz ikinci saniyesinde trilli bir asma kalis
yapmustir. Neva perdesinde tiglemeli mizrap uygulandiktan sonra hemen stimbiile perdesi
yakalanip sert ve keskin ¢alim tavriyla devam edilerek sirali sesler duyurulmus ve makam
ariza sesleri kullanilarak ikinci pozisyondaki birbirini tekrar eden ciimleler kurulup
gerdaniye perdesinde sert ve keskin ifadeler kullanip bir dakika kirk yedinci saniyede
asma kalig yapmistir. Neva perdesinde kiigiik bir tril yapildiktan sonra tekrar siimbiile
perdesini bagl bir sekilde yakalayip ajiliteli ve sirali sesler ile neva perdesine tekrar geri

gelinerek ikinci pozisyondaki tiz ¢argdh perdesine kadar grupetto siislemesi ile devam
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edilmistir. Muhayyer ve tiz ¢argah perdeleri arasinda tekrarli ciimleler uygulayip, ikili ve
ticlii arpejler kullanip gerdaniye perdesinde ikinci pozisyonda iki dakika birinci saniyede
sert mizrap darbesiyle tekrarli asma kalis yapilmistir. Gerdaniye perdesi tutulmaya devam
edilerek sehnaz perdesi duyurulmus, acem, gerdaniye ve sehnaz perdeleri arasinda
ticlemeli devam eden ajilite ve sert ¢alim motifleri uygulanarak neva perdesine psikatolu
bir ifade tavri ile diisiiliip hemen siral1 sesler halinde neva perdesinden gerdaniye perdesi
tutularak tekrar iki dakika yirmi birinci saniyede tek ve tekrarli mizrap ifadeleri ile
puandorglu kii¢iik bir asma kalis uygulandiktan sonra melodik ctimleler ile birlikte sert
¢alim tavri ile devam etmistir. Gerdaniye perdesinde ajiliteli ve tekrarli motifler ile
birlikte iki dakika yirmi dokuzuncu saniyede sert ve tek sesler ile birlikte gerdaniye
perdesine dokunulmus ve asma kalis yapilmistir. Taksimin devaminda neva perdesinde
trilli ve carpmali ifadeler kullanip grupetto siislemesi ile g¢argah, neva, nim hisar
perdelerine sert ve keskin climleler birakilmadan duyurmustur. Stimbiile perdesi tek ses
olarak psiksto’lu bir sekilde dokunulup tek sesler seklinde tiglemeli boliimler halinde ve
gjiliteli melodik yapilar uygulanmaya devam edilerek kesik cilimleler motifler
duyurularak ikinci pozisyondan diisiiliip birinci pozisyondaki neva perdesinde tek ve
tekrar eden mizrap ifadesi uygulanarak cargah perdesine dokunup hemen ikinci
pozisyondaki siimbiile perdesini yakalayarak sirali sesler halinde neva perdesi ve
muhayyer perdeleri arasinda ajiliteli calim tarzi uygulanmaya devam edilmistir. iki
dakika elli dokuzuncu saniyede birinci pozisyondaki neva perdesinde keskin bir asma
kalig yapmustir. Neva, segah ve evig perdeleri ajiliteli ve sert bir tavir ile ikinci pozisyonda
uygulanmis tekrar eden melodik yapilar ile motif climleleri kullanilmis acem perdesi
tizerinde li¢ dakika on {igiincii saniyede asma kalis yapilarak duraklama uygulanmadan
bagli sesler ve birbirini tekrar eden ciimleler kullanilmaya devam edilerek, ¢argah, neva,
hisar, acem, sehnaz perdeleri arasinda tekrarli motifler uygulanmis ve acem perdesi
tizerinde li¢ dakika otuz lciincii saniyede asma kalis yapilmistir. Ajiliteli ifadeler ile
kendini tekrar eden melodik yapilar uygulanmaya devam edilerek acem veneva
perdelerinde duyurulan sesler ile li¢ dakika kirk sekizinci saniyede neva perdesinde kiigiik
bir kalis sonrasinda acem ve gerdaniye perdeleri uzun sesler halinde tutularak tiglemeli
climleleri kullanip ajilite ve tril ifadeleriyle birlikte birinci pozisyona diisiiliip kiirdi
perdesinde kiiclik net bir tril uygulandiktan sonra tiz acem perdesi kisa bir sekilde

duyurulup muhayyer ve kiirdi perdelerinde keskin ve sert bir sekilde tril uyguladiktan
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sonra karar perdesi olan rast perdesine gelerek dort dakika sekizinci saniyede taksimi

sonlandirmistir.
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SONUC

Arastirmada, Kanuni Artaki Candan’in hayati, masikisinashigi ve ii¢ farkli makamdan
yapmis oldugu taksimler makamsal ve kanun icra teknigi olarak incelenmistir. Candan’in
kanun ile icra ettigi ti¢ farkli makamda olan Ferahnak, Hicaz ve Nihavend taksimlerinin
makamsal ve icra analizleri yapilmis olup taksim siireleri ve hangi akort ile icra edildikleri
belirtilmistir. Analiz yapilirken cesitli sus degerleri kullanilmistir. Artaki Candan icra
ettigi taksimleri daha ¢ok kendine has teknikleri kullanarak ifade etmistir. icra esnasinda
grupetto, besli oktav, trill, glissando, carpma gibi tekniklerde kullanmustir. icralarin tas
plak kaydi olmasi yapilan icralarin normal kayitlardan daha hizli olmasi1 nedeniyle karar

perdelerinde sapmalar oldugu da gézlenmistir.

Bu c¢alismada Kanuni Artaki Candan’in yapmis oldugu taksimlerde kullanmis oldugu
mizrap teknigi, siislemeler, acelite, climle yapisi ve kanuna olan hakimiyeti kanun sazini
icra edenlere Ornek teskil etmesi hususunda faydali olacag diisiintilmektedir. Caligmaya

son olarak taksimlerin sosyal medyadaki QR kodlar1 eklenerek dinlenilmesi saglanmustir.
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Ek 1: Artaki Candan Fotografi
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Ek 3: Artaki Candan’in vefat haberi
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Kaynak: https://www.gastearsivi.com/ara/artaki Aksam gazetesi 13 Subat 1948 sayfa 4 Yazan: Dr. Bedi
SEYSUVAROGLU Erisim Tarihi: 14/02/2024
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