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OZET

2008 yilinda patlak veren Finansal Kriz, daha 6nce yasanmis tiim krizlerden
farkli bir yerde durmaktadir. Ciinkii finansal bir kriz olarak baslayip kiiresel bir krize
dontigmiistiir. Amerika’da ortaya ¢ikmistir ve ardindan Avrupa’yi, sonrasinda ise tiim
diinyay1 etkisi altina almistir. Yunanistan, bu krizden en ¢ok etkilenen iilkelerden biri
olmustur. Pek ¢ok reform ve kemer sikma politikasi uygulanmistir. Bunlarin tiimii Yunan
halkina yogun bir bicimde yansimustir. Siyasi sistem bozulmustur. Kiiltiirel, sosyal,
ekonomik buhranlar yasayan Yunanistan, toplumdaki bu ¢okiintiiyii atlatamamus, haliyle
bu buhran toplumun so6zciisii olan sinemaya da yansimistir. Yunan Yeni Dalga Sinemasi
da bu ¢okiintiiden faydalanmis ve yonetmenler bu konudan temel alan filmler yapmustir.

Kriz, bir sinema anlayis1 dogurmustur.

Yunan Yeni Dalga Sinemas: filmleri bir toplumsal bozulmadan, bir sosyal
krizden dogan yikimlardan temellenen bir sinema anlayisidir. Bu akim Yunan halkinin
politik, kiltirel ve ekonomik gelismeler karsisindaki tutumlarindan temel alir ve bu
filmlerde alisilagelmisin disinda bir dille yansitilir. Bu arastirma akima dahil olan
filmlerdeki, 2008 yilinda patlak veren ekonomik kriz sonras1 yasanan sosyal gelismelerin

toplum tizerindeki etkisinin sinemadaki tezahiiriinii ele alan bir arastirmadir.

Bu ¢alismada kriz kavrami, krizin gesitleri ve agamalari, 2008 Finansal Krizi,
krizin global captaki ve Yunanistan’a olan etkileri incelenmistir. Yunan Sinemasinin ilk
yillarindan baglayarak modern donemine kadar gecen siiregten, krizin dogurdugu sinema
Yunan Yeni Dalga Sinemasma odaklanilacaktir. Yunan Yeni Dalga Sinemasinin
ozellikleri, Yunan Yeni Dalga Sinemasindaki 2008 Finansal Krizinin izleri stiriilmuistiir.
Akima ait filmlerden olan Casus Belli (2010), Attenberg (2010), Boy Eating Bird’s Food
(Kus Yemi Yiyen Oglan, 2012), Homeland (Anayurt, 2010), L (2012) filmlerinin
analizleri yapilarak filmler iizerinden Yunan Yeni Dalgas1 ve 2008 Finansal Krizinin

etkileri ortaya c¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yunan Yeni Dalga Sinemasi, Yunanistan Toplumu, 2008 Finansal

Krizi, Film Analizi



ABSTRACT

The Financial Crisis of 2008, which erupted in 2008, stands in a unique position compared
to all previous crises. It started as a financial crisis and turned into a global crisis,
originating in the United States and subsequently affecting Europe and then the entire
world. Greece was one of the countries most affected by this crisis, experiencing
significant reforms and austerity measures, all of which had a profound impact on the
Greek people. The political system was destabilized, and Greece faced cultural, social,
and economic turmoil from which it struggled to recover. Naturally, this crisis was
reflected in cinema, which often serves as a voice of society. The Greek New Wave
Cinema capitalized on this collapse, with directors creating films based on this premise.

The crisis birthed a new cinematic perspective.

The films of the Greek New Wave Cinema embody a cinematic approach rooted in social
decay and upheaval stemming from a societal crisis. The society and cinema created by
the crisis are thus worthy of exploration. This movement draws from the Greek people's
reactions to political, cultural, and economic developments, portrayed in these films
through an unconventional narrative. This research aims to explore the manifestation of
the social developments following the 2008 economic crisis in films associated with this

movement.

The first part of this thesis examines the concept of crisis, its types and stages, the 2008
Financial Crisis, and its global and local impacts on Greece. The second part delves into
the history of Greek Cinema from its inception to the modern era. The third section
focuses on the cinema spawned by the crisis, specifically the Greek New Wave Cinema.
It explores the characteristics of this movement and traces the effects of the 2008
Financial Crisis within it. Analyses of films belonging to this movement, such as
"Dogtooth," "Attenberg," "Boy Eating Bird’s Food," "Homeland," and "L," are conducted
to uncover the impact of the Greek New Wave and the 2008 Financial Crisis.

Keywords: Greek Weird Wave, Greek Society, Financial Crisis of 2008, Film Analysis
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GIRIS

Insanligin ierisinde bulundugu topluluklarda meydana gelen olaylar, toplumsal
olaylardir. Toplumsal olaylar, baslangic ve bitis tarihi belirli olaylardir ve baslangig
nedenleri ve sonuglari ile toplum yasantisi i¢in dnem arz eder. Olaylar karsisinda verilen
tepkilerin siirekliligi neticesinde toplumsal olgulara doniisiir. Ekonomik kriz, toplumsal
bir olayken, buna maruz kalan toplumun davranis bigimleri toplumsal olgudur. Davranis
bigimlerinin analizi ile toplumsal olaylarin yarattig1 etkiler ortaya g¢ikartilabilmektedir.
Toplumlarin, ekonomik durumlari, kriz veya refah icerisinde bulunmalari, onlarin yasam
kalitelerini belirlemektedir. Ekonomik krizler, toplumlarin yasam tarzlari iizerinde
belirleyici etkilere sahiptir. Finansal krizlerin toplumda yarattig1 etkiler, siyasal ve
kiiltiirel krizlere de doniisebilmektedir ve toplumu diger alanlarda da tesiri altina

alabilmektedir.

Ekonomik krizler, ekonomik sistemlerin dogal bir sonucudur. Krizler, degisik
zamanlarda ve durumlarda ortaya ¢ikmakta, zincir halinde etkilesim gdstererek farkl
cografyalara sigramaktadir. Krizin zincir halinde yayilan etkisinin en belirgin 6rnegi
global ¢apli tek kriz olan 2008 Finansal Krizinde goériilmiistiir. 2008 Finansal Krizi, 2006
yazinda Amerikan bankacilik sektoriinde bir Mortgage Krizi olarak baslamig, 2008
yilinin yazinda Yunanistan sokaklarinda protesto yapan bir halka dontismiistiir. Amerikan
kredi notlandirma sisteminde miisteriler, prime (yliksek gelirli) ve subprime (diisiik
gelirli) miisteriler olarak ikiye ayrilarak kredi sistemine baglanmistir. Subprime kredilerin
en yaygin oldugu sektor olan Mortgage (uzun vadeli borgla konut alma sistemi) kredi
sistemidir. Subprime bor¢lular1 bor¢larin1 6deyemez duruma, onlara kredi agan bankalar
ise zararlarin1 kapatamaz duruma gelmislerdir. ABD konut piyasasinda goriilen bu kriz,
kisa siirede Euro bolgesine sigramistir. 2007 yilinin ardindan gegen bes yilda siire¢ iyi

yonetilememistir ve kriz derinlesmistir.

2008 Finansal Krizi, diinyanin global ¢apl ilk krizidir. Biiyiikk Buhran, biiytik
Ol¢iide Kuzey Amerika ve Avrupa’yr etkisine almistir, diinyanin geri kalaninda da
goriilmiistiir ancak 2008 Finansal Krizi, tiim diinyada kiiresel dl¢ekte ve ciddi yikici
sonuglar dogurmustur. Iki krizin farki, kiiresel finans sistemine ekli iilke sayisinin bu

donemde daha yiiksek olmasi sebebiyle 2008 Finansal Krizinin daha yikicr etkilere sebep



olmasidir. 2007 yil1 yazinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde baslayan kriz, 2008 yilindan
itibaren de kiiresel bir finansal krize donlismiistiir. ABD’de yiiksek riskli subprime
ipotekli konut kredileri miisterinin gelir durumu ayirt edilmeksizin dagitilmis ve subprime
borglular1 borglarini geri 6deyememeye basladiginda ipotekli menkul kiymetlerin degeri
diismeye baslamistir. Krizden etkilenen ABD finans sistemindeki biiytik sirketler iflas
etmeye baslamistir. 2003 yilindan itibaren iilkelerin ekonomilerinde biiylime goriilmeye
baslanmustir. Issizlik oranindaki diisiis gibi makroekonomik gostergelerde iyilesmeler
goriilmistiir. Bu siireg krizin patlak verdigi 2007 yilina kadar siirmiistiir. Diinyadaki
ekonomik refahtan etkilenerek ABD’de dagitilan konut kredileri, miisterilerin gelir
durumuna bakilmaksizin verilmis ve bankalar kredilerini geri 6deyemeyen miisterilerden
bor¢larin1 alamamistir. Krize giren finansal kuruluslar, birbirine ve piyasaya olan
giivenlerini yitirdikleri i¢in birbirlerine bor¢ vermekten kaginmislardir. “Batmayacak
kadar biiyiikk” (Lehman Brothers, Bear Stearns vb.) olarak anilan bankalarin dahi iflas
noktasina geldigi goriilmistiir. ABD’deki Mortgage Krizi, kisa siirede Euro bolgesine
sigramis ve Avrupa’yl, ardindan da gelismis ve gelismekte olan iilkeleri etkisi altina
almaya baglamistir. Finans piyasalarinda biiylik 6l¢cekte daralmalar goriilmiis, uzun yillar

boyunca toparlanmasi gii¢ yikici etkiler yaratmistir.

PIIGS (domuzlar) kisaltmas ile anilan Portekiz, italya, irlanda, Yunanistan ve
Ispanya iilkeleri, krizden en cok etkilenen iilkeler olarak belirlenmistir. Bilhassa
Yunanistan, 2008 Finansal Krizinden en ¢ok etkilenen iilke olarak kabul edilmektedir.
Yunanistan bu krizden hem ekonomik, hem toplumsal, hem kiiltiirel, hem de siyasi olarak
etkilenmistir. Dolayisiyla 2008 Ekonomik Krizi, sadece ekonomik boyutlu bir kriz
degildir. Kapitalizmin getirdigi yeni diinya diizeninde iilkeler, birbirlerine ve ekonomiye

tiimiiyle baglh konumdadir.

Ekonomik krizin ardindan gelen ‘kriz sonrast’ siireclerde de kriz doniistimii
yasanmaktadir. Kriz yer degistirerek bir kimlik krizine doniigiir. ABD’de konut
kredilerini odeyemeyen insanlar ile baglayan kriz, nasil birka¢ yil igerisinde
Yunanistan’da sokakta igsizlik i¢in protesto eden insanlara doniisiiyor sorusunun cevabi
krizin donilisiimii ve yer degistirmesidir. Her ekonomik kriz, kimlik krizine yol agmaz

ancak 2008 Finansal Krizi esnasinda Yunanistan’da bu yasanmistir. Metamorfoz



gecirerek siyasal ya da toplumsal bir krize doniisen finansal bir kriz, ille de finansal kriz
olmaktan ¢ikmaz; sadece baska bir sey haline gelir. Bi¢cim degistirir, bunu yaparken de
siirecte yeni ozellikler kazanarak finansal bir krizden daha fazlas: haline gelir (Castells,
Caraga ve Cardoso, 2017: 68). Bu doniisim basamak basamak veya dogrudan da
gergeklesebilmektedir. Finansal Kriz, siyasi bir krize veya kimlik veya toplum krizine
doniisebilmektedir. Castells v.d bunu su sekilde yorumlar:
“Finansal sistemin tutukluk yapmasi anlamina gelen finansal Kriz, siyasal sistemin
¢okmesi ya da hiikiimetin ciddi bir meydan okumayla karsilagsmasi, kendisinden
beklenen taleplere ayak uydurma miicadelesi i¢cinde olmasi (muhtemelen de
bunlar1 karsilayamamasi), kismen bunun sonucunda mesruiyetine meydan
okunmasi ya da mesruiyetinin yeni ya da daha yogun bi¢imlerde sorgulanmasiyla
kars1 karsiya kalmasi anlamina gelen siyasal kriz; bir de insanlarin diinyalarinin
temel bir bicimde kesintiye ugradigi, hayat kosullarinin tehdit edildigi ya da
baltalandigi, geleceklerinin kusku perdesiyle ortiildiigii hisleri iginde oldugu daha
genis kapsamli toplumsal bir rahatsizlik olan toplumsal kriz arasinda bir ayrim
yapacagim. Bu kriz tiplerinin her birinin kendisine 6zgii 6zellikleri vardir ama bir

kriz zaman iginde bi¢im degistirebilir; yani finansal krizden siyasal ya da
toplumsal bir krize doniisebilir” (Castells, Caraca ve Cardoso, 2017: 68).

2008 Ekonomik Krizinin Yunanistan’da yarattig1 buhran, toplumsal bir tepkime
ile siyasi bir krize doniismiistiir. Yunan hiikiimetinin krizin tiim yiikiinii halkin sirtina
yiiklemesi, diizenli olarak uygulamaya koydugu kemer sikma politikalari, kamu
harcamalarindaki ve kamu hizmetlerindeki kesintiler, memurlarin bir kisminin isten
cikarilmasi ve maaslarinda kesintiler yapilmasi, saglik ve egitim sektorlerindeki yiikii
halkin sirtina yiiklenmesi, vergileri artirmak gibi halki zorlayici, G6fkelenmelerine
sebebiyet verebilecek hamleler neticesinde halk, krizden dogrudan etkilenmistir. Bu
durum, krizin finansal krizden toplumsal krize doniisiimiidiir. Bu yasanilan metamorfoz,
sadece bu yoniiyle bile incelenmeye degerdir. Kelebek etkisiyle Amerika’dan baslayip
tim diinyay1 saran bu tarihi kriz, Yunanistan’da ekonomik ve siyasal etkilerin yaninda
kiiltiirel etkiler de yaratmistir ve sosyo-kiiltiirel doniisiime sebebiyet vermis, krizden daha

fazlas1 haline gelmistir.

Yunan Yeni Dalga Sinemasmni da toplumun ic¢inde bulundugu durumlar
sekillendirmistir. En yikici etkilerini Yunanistan’da gosteren 2008 Ekonomik Krizi ve
neticesinde gelen isyanlarla birlikte iilkede yasanan topyekin doniisiim, Yunan Yeni

Dalga sinemasinin ortaya ¢ikaran yegane unsurlar durumuna gelmistir. Bu akim Yunan



halkinin politik, kiiltiirel ve ekonomik gelismeler karsisindaki tutumlarindan temel alir ve

bu filmlerde alisilagelmisin disinda bir dille yansitilmaktadir.

Krizin igerisinde olan bir {ilkenin, psikolojik bir ¢okiintii igerisindeki toplumun
yonetmenleri krizden beslenen bir sinema yaratmistir. Yunan Yeni Dalga filmlerini daha
1yi kavrayabilmek adina krizin topluma etkilerini bilmek énemlidir. 2008 Finansal Krizi,
2008 Aralik Olaylar1 (on bes yasinda Alexis Grigoropoulos adinda bir 6grencinin
Atina’da silahl1 bir polis tarafindan 6ldiiriilmesi), siyasi istikrarsizlik, degisen iktidar gibi
etmenler sonucu degisen Yunan toplumu ve bu toplumun yodnetmenleri sinemayu,
Yunanistan Sinemasint degistirmistir. Yillardir Theodoros Angelopulos, Mihalis
Kakoyannis, Costas Ferris gibi usta yonetmenlerin temelini olusturdugu Yunan
Sinemasinin zemini kaymaya baslar. Filmler, yasanan zamani etkilerler ve kiiltiiriin
kilcal damarlarinda birbiriyle yarigan fikir ve egilimleri beyaz perdeye tasirlar. Filmler,
icinde bulunduklari ¢evre ve zamanla etkilesim halinde evrimlesirler. Yine, filmler belirli
sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir (Clarke, 2012:17).

“Ulkede 1940’lardan 80’lere kadar varligim siirdiiren yonetimsel istikrarsizlik,
monarsi ve demokrasi arasindaki catigma, lilkenin yonetim bi¢iminin siirekli
degismesi, sag-sol c¢atismasi, askeri darbeler, infazlar, idamlar, iilkeden go¢
edenler ve iilkeye gelen yasal olmayan go¢menler, artan su¢ orami ve 1rkgilik,
Tiirkiye ile yasanan problemlerle zaten tarihsel olarak can cekismis iilke halki
2007°deki kontrol edilemeyen orman yanginlari, 2008 Aralik Olaylar1 ve global

ekonomik krizle bir patlama yasamistir. Bu patlama ve sinirsel bosalim sinemada
karsiligini1 Yunan Yeni Dalgasi olarak bulmustur” (Yazici, 2019: 56).

Yeni bir ulusal sinemanin yiikselisi ile Yunan Yeni Dalgasi son yillarin en tinlii
iilke sinemas1 haline gelmistir. Ozellikle Lanthimos’un sinema diinyasinda yaptig1 ¢ikis
neticesinde sinemaseverlerin gozleri Yunanistan’a ¢evrilmis ve buradaki diger filmler de

incelenmeye, dikkatle takip edilmeye baslamistir.

Anlam tretmenin karsisinda duran Yunan Yeni Dalgas1 filmleri, dilin ve
toplumsal ahlak kurallarinin smirlarin1 zorlayan, garip, tuhaf ve asiri hareketlerde
bulunan, toplumdan izole, yalniz ve topluma yabancilasmis Kimselerin, ifadesiz
oyunculuklar ve absiirt bir anlat1 ile yeni bir film dili gelistirilerek izleyiciye aktarilmasi
temelinde birlesmektedir. Klostrofobik mekanlarda {ilkesiyle ve ge¢cmisiyle bagim

koparmis koksiiz karakterlerin hikayeleri yeni bir film dili gelistirilerek anlatilmaktadir.



Filmlerin temalar1 absiirt ve kara mizah 6geleri ile temeli atilmis, alegori ve elestiri
unsurlar1  barindiran, dramatik yapt kurmaktan uzak durmalari ile birbirine
benzemektedir. Sorunlu ailelerden yola ¢ikarak yozlagsmis bir toplumun resmini ¢izmek
gibi ortak konulara sahip filmlerdir. Issizlik, yalmzlik, izole yasam, seks, siddet,
aidiyetsizlik gibi unsurlar bu filmlerde ¢ok sik rastlamir. Ironi, Yunan Yeni Dalgasi
filmlerinde sik sik goriilmekle beraber, yaratilan kara mizaha dayali mizansenlerin de
yapitast olma oOzelligi tasimaktadir. Karakterler absiirt evrenler igerisinde ifadesiz
oyunculuklar sergilemektedirler. Deadpan ad1 verilen oyunculuk stiline benzer bir stilde
oyunculuklar goriilmektedir. Yasadiklar1 olaylar onlarin yiiz ifadelerinde degisime neden
olmaz ve ifadesiz bir yiizle rollerini gergeklestirirler. Geleneksel sinema anlatilarinin
aksine dramatik yap1 bozuktur ve duygusal oyunculuklar gériilmez. Yunan Yeni Dalga
filmlerinde sik rastlanan temalardan biri de mitolojidir, Yunan mitolojisinden

esinlenilerek yaratilmis hikayelere de rastlanmaktadir.

Yunan Yeni Dalgasi filmlerinde, 2008 Finansal Krizinin bir kimlik krizine
dontlismesinin ardindan toplumda yarattigi bunalimin izlerine sik sik rastlanmaktadir.
Krize batmis, iflasin esigine gelmis bir iilkenin ‘700 Euro kusagi’ olarak anilan, is
bulamadiklar1 i¢in toplumsal protestolarda bulunan genclerinin igerisinde bulunan
yonetmenleri, filmlerinde de elbette bu temaya yer vermistir. Gegmisin travmalari,
sorunlu hiikiimetlerle birlikte kemer sikma politikalar1 i¢inde bogulan halkta,
gecmisinden kopma, aidiyetsizlik bu filmlerdeki en belirgin kriz sonrasi 6zelligidir.
Dogrudan veya dolayli yollarla Casus Belli (2010), Attenberg (2010), Boy Eating Bird'’s
Food (2012), Homeland (2010), L (2012) vb. filmlerde 2008 Finansal Krizi ve sonrasi
doneme dair anlatilar goériilmektedir. Sinema kuramcilart Jean-Luc Comolli ve Paul
Narboni’nin yaptig1 saptamadaki gibi "her film politiktir dolayisiyla kendisini ortaya
¢ikaran ideoloji tarafindan belirlenir" saptamasini yaparlar (Comolli ve Narboni, 2004:
813). Yunan Yeni Dalgasin ortaya ¢ikaran ideoloji, 2008 Finansal Krizi sonrasi ortaya
c¢ikan ekonomik, kimlik, siyasal ve toplumsal krizlerin neticesinde olusan ideolojidir. Bu
cikarimdan yola ¢ikarak metnin birinci boliimiinde ‘kriz’ kavrami iizerinde durulmustur.
Krizin neligi iizerine tartisilacak, krizin asamalari, ¢esitleri ve modelleri incelenecektir.
Diinya tarihindeki en biiyiik global ekonomik krizlerden olan Biiyiik Buhran ve 2008

Finansal Krizi’ne dair ¢ikarsamalarda bulunulacaktir. 2008 Finansal Krizi’nin en yikici



etkilerini yarattigi Yunanistan’da krizin ekonomik, siyasal ve toplumsal etkilerine
deginilecektir. Finansal kriz ve Yunan toplumuna dair incelemelerde bulunulmus, yeni

bir sinema anlayis1 dogmadan 6nce iilkede yasanan ortam farkli yonleri ile ele alinacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde Yunan Yeni Dalgasi’ndan Onceki siireclerde
Yunanistan’daki sinema anlayisini kavramak, ulusal kodlarin1 kavramak amaciyla Yunan
sinemasinin ilk yillarindan Yunan Yeni Dalgasi’na kadar olan siireci ele alinacaktir. Bu
stirecte Yunan sinemasinin ilk yillarindan modern Yunan sinemasina kadar incelemeye
alinmasinin sebebi, krizle iilke sinemasinin zemini degisip yeni bir ulusal sinema anlayisi
dogarken Yunan sinemasinda nelerin degistigini daha net algilayabilmek adina ortaya
koymaktir. Bu boliimde Yunan sinemasinin tarihsel gelisimi incelendiginde, savas dncesi
donemde baslayan ilk yillardan itibaren belirgin evreler goriilmektedir. Ilk sinemacilar,
1905-1945 arasindaki donemde Yunan sinemasinin temellerini atmiglardir. Bu dénemde,
ilk Yunan filmleri ¢ekilmis ve profesyonel film yapimciligina gecis siireci baslamistir.
Sesli sinemaya giris, 1930'lu yillarda gergeklesmis ve sinema sektdriinde dnemli bir
doniim noktas1 olmustur. Ikinci Diinya Savas1 ve isgal donemi, 1940-1945 arasinda
Yunan sinemasini derinden etkilemistir. Savas sonras1 donemde, 1945-1960 arasinda eski
Yunan sinemasi ve yeni Yunan ger¢ekeiligi filmleri 6n plana ¢ikmistir. Bu donemi takip
eden altin ¢ag, 1960-1970 arasinda yasanmis ve Yunan sinemasinin uluslararasi alanda
taninmasini saglamistir. Yeni Yunan sinemasi ve Theo Angelopoulos'un eserleri, 1970-
1981 arasinda dikkat ¢cekmistir. Sosyalist hiikiimet donemi, 1981-1995 arasinda Yunan
sinemasini sekillendirmis ve ¢esitli politik etkiler altinda gelisim gostermistir. Sonraki
donemlerde, 1995-2008 aras1 modern Yunan sinemasi, ¢ok seslilik ve otekinin temsili
gibi konulari ele almistir. Yunan Yeni Dalgasina dek olan bu siiregler detayl bir bicimde
anlatilacak, yeni bir ulusal sinema anlayis1 dogarken yasanan tarihi doniisiimlere 151k

tutulmaya ¢alisilacaktir.

Calismanin {¢iincli boliimiinde, modern Yunan sinemasindan Yunan Yeni
Dalgasi’na ge¢isin oncesinde bu donilistimii hazirlayan kosullar ele alinarak, Yunan Yeni
Dalgasi’nin krizden dogusu, son ulusal sinema anlayis1 durumuna gelisi anlatilacaktir.
Yunan Yeni Dalgasi, 6zellikleri, belirleyici tematik unsurlari, film dili ve oyunculuk

tiirleri aktarilacaktir. Calismanin yapilma amaci olan 2008 Finansal Krizi ve yarattigi



sinema anlayist Yunan sinemasinin kesigiminin ardindan dogan Yunan Yeni Dalga
sinemasinda Krizin izleri bulundugu i¢in, bu izleri igeren Casus Belli (2010) - Yorgos
Zois, Attenberg (2010) - Athina Rachel Tsangari, Boy Eating Bird’s Food (To agori troei
to fagito tou pouliou, Kus Yemi Yiyen Oglan, 2012) — Ektoras Lygizos, Homeland (Hora
Proelefsis, Anayurt, 2010) — Syllas Tzoumerkas, L (2012) — Babis Makridis filmleri
incelemeye alinacaktir. Bu filmlerde 2008 Finansal Krizine dair izler bulunmus, krizin

nasil sinema anlayis1 dogurduguna dair ¢ikarsamalarda bulunulacaktir.



1. BOLUM

KRiZ



1. KRiZ

1.1 Kriz Kavramina Genel Bakis

Ekonomik sistemin dogal bir sonucu olarak kabul edilen finansal krizlerin ortaya
¢ikmasini, ortaya ¢ikmasina neden olan 6zelliklerini, olusum siireglerini incelemeden
once kriz kavrami lzerinde durmak gerekir. Kavramin iizerinde durmak, ge¢mis
krizlerden alinacak derslerin ongoriileri ile gelecek krizleri daha iyi analiz edilmesinde
faydali olacaktir. Kriz s6zciigii Yunanca ayirmak ya da kesmek, sabitlemek, yerlestirmek
ya da belirtmek anlamina gelen (“belirli bir tarih” ifadesinde oldugu gibi) kerein
sOzciigiinden gelir. Dolayisiyla keskin bir bicimde tanimlanmus, zirve noktasi niteliginde
bir olay1 ifade eder; muhtemelen tehlikeli ama her haliikarda belirleyici bir olay

(www.oed.com). Tirk Dil Kurumu’na gore kriz kelimesinin anlami ‘bir kimsenin

yasaminda goriilen ruhsal bunalim’ olarak tanimlanirken, ekonomi terimi olaraksa

‘¢okuntii’ seklinde tanmimlanir (https://sozluk.gov.tr/).

Krizin neligine dair iliskin degerlendirmeler yapan ekonomistlerden Mitroff
krizi, diisik olasilikla gerceklesen ancak gergeklestiginde ortaya ciktigi yerde biiyiik
yikimlara yol agan bir olay olarak tanimlamistir (Mitroff, I.1., Psuchant, T.C. ve Shrivasta,
P. 1988: 83-107). Reilly ise krizi, firmalar tehdit eden ve onlara zarar veren bir olay
olarak tanmimlamustir (Reilly, A.H., 1993: 115-143). Conner ve Douglas krizin
tanimlanmasinda dis faktorlere dikkat ¢ekmis, krizin beklenmedik bir anda ortaya
¢iktigini ve krize onlem alinmasinin gii¢ oldugunu belirtmistir (Conner, D.S. ve Douglas,
S.C., 2005: 210-224). Kriz kavramina dair degisik tanimlamalar yapilmakla birlikte ortak
kani1 krizin aniden ortaya ¢ikan, 6niine gegmenin zor oldugu ve yikiciligi sonuglara neden

olan ekonomik sistemin dogal bir stireci olarak goriilmiistiir.

Krizler olagandis1 durumlarda degisik yer ve zamanlarda gelisen, ani hareket
etmeyi gerektiren normalin disindaki durumlardir. Kriz anlar1 zorunluluk olarak 6nemli
degisiklikler yapmay1 gerektirir, zincir halinde etkilesim gosterir ve birbirine bagli, iliski
halindeki olusumlar arasinda ilerler. Bu Kkrizin tirmanma yontemidir. Aykut
Kibrit¢ioglu'na gore ekonomik krizler, “herhangi bir mal, hizmet, {iretim faktorii veya

doviz piyasasindaki fiyat ve/veya miktarlarda, kabul edilebilir bir degisme sinirinin
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otesinde gerceklesen siddetli dalgalanmalar” olarak tanimlanabilir (Kibritcioglu. 2011:
1).

Kriz farkli ylizyillarda farkli olaylardan etkilenmekte ve farkli anlamlar1 ifade
etmektedir. Ornegin:

“Sozciglin 1500’ler kadar gerilere uzanan ilk kullanimi, birbiriyle yakindan
iliskili olduguna inanilan tibbi ve de astrolojik olaylarla ilgiliydi. Bu baglamda
kriz, “hastaligin ilerlemesinde iyilesme ya da 6liim agisindan belirleyici olan
onemli bir gelismenin ya da degisimin gergeklestigi; hastaligin daha iyiye ya da
daha kotiiye c¢evirdigi doniim noktasini” ifade eder” (Castells, Caraca ve
Cardoso, 2017: 4-5).
17. yiizyila gelindiginde ise Rosalind Williams’in bu bahsettigi kullanimin
aksine kelimenin kullanim alan1 ve anlami degismistir. Siyaset ve ticaret alanlarinda

asagida belirtilen anlamlarda kullanilmaya baslanmistir.
“Bir seyin ilerlemesinde hayati dnemde ya da belirleyici bir asamay1; bir doniim
noktasini; ayn1 zamanda olaylarin akisinda daha iyiye ya da kotliiye dogru
belirleyici bir degisimin yakin olmasi halini ifade ediyordu. Bagka bir deyisle
ilerleme fikrinin, daha dogrusu ideolojinin baskin tarih kavrayis1 olarak
yiikseldigi tarihlerde, kriz kavrami temelde ilerlemenin yiiriiyiisiinii kesintiye

ugratan kotiiciil bir devre anlamiyla tarihe uygulanmaya baglamistir” (Castells,
Caraga ve Cardoso, 2017: 5).

20. yiizyilda kriz bu anlamindan da siyrilmigtir ve olaylarin devam eden akist
anlaminda, ilerlemenin yerine gegcmeye baslamistir. Iki savas aras1 donemde, tireli yeni
versiyonlar icat edildi ve genel bir tedirginlik halini ifade etmek i¢in kullanilmaya basladi:
kriz-zihniyetli [crisis-minded] ve kriz-bilincine sahip [crisis-conscious] (Castells, Caraga
ve Cardoso, 2017: 28). Caglar degistikge, tarihsel siirecte krizin ne olduguna dair olusan
fikirler degistikge ‘kriz’ kelimesi farkli felaketler i¢in kullanilmaya devam edecektir,

kelimenin asil ve degismez niteligi ise nihayetinde hep yikim ¢okiintii getirdigi olmustur.

Tanimlarin cogunda bir olayin kriz olarak nitelendirilebilmesi i¢in ayirt edici ti¢

unsur one ¢ikmaktadir;

“llk olarak istenmeyen, beklenmeyen, tahmin edilemeyen, genellikle
yonetilemeyen, genis dl¢iide belirsizlige neden olan bir durumdur. Ikinci olarak
krizler, orgiitlerin glindelik yasaminda her an karsilastiklar1 olaylar degiller,
normal orgiitsel davraniglardan farkli, olagandisi olaylardir ve orgiitiin varligini
/ temel amaglarmi tehdit ederler. Son olarak, kriz donemlerinde karsilasilan
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giicliikler o kadar ¢esitli, yogun ve anidir ki 6rgiit sahip oldugu yapi, goriis ve
yetenekle bu sorunlarin {stesinden gelemez, radikal degisiklikler yapmak
zorunda kalir” (Boin ve Lagadec, 2004: 187-188).

Boin ve Lagadec’in bahsettigi krizin belirleyici siire¢leri krizin olusum

stireclerinin de belirleyicisi konumundadir.
1.2 Krizin Asamalari

Steven Fink’e gore krizin olusumunun dort asamasi vardir. Bu asamalar: Krizin
olusum asamasi (Prodromal Crisis Stage), Krizin ortaya ¢ikmasi (Acute Crisis Stage),
Krizin Siiregen Hale Gelmesi “Chronic Crisis Stage” ve krizin ¢6ziilme asamas1 (Crisis
Resolution Stage) seklindedir. (Steven Fink, 1986: 20) Bu asamalar tibbi terimlerle
adlandirilmaktadir, ¢linkii kriz bir hastalik kadar ciddi 6zelliklere sahiptir. (Hasit, 1999:
13)

Krizin olusum doneminde krizin 6ncii sarsintilar hissedilmeye baglanir. Krizin
bu donemde saptanmasi Oniine gecebilme adina 6nemlidir. Finansal krizlerin 6nceden
tahmin edilebilirligi konusunda ¢esitli goriisler mevcuttur. Steven B. Kamin
calismasinda, reel kurlarini, dis ticaret hadlerindeki degismeleri, diinya ve yurti¢i faiz
oranlar1 arasindaki farklar1 dncii olarak gostermektedir (Kamin, 1998: 4). Onciillerden
cikarilacak dersler ve yapilacak miidahaleler Krizin Oniine gecebilmeyi miimkiin

kilabilmektedir.

“Krizler, dogal veya insan kaynakli afetlerden, uluslararasi g¢atigsmalardan,
ekonomik belirsizlik ve dalgalanmalardan, hizli gevresel degisme / bozulmadan,
bilgi kaynaklarinin, haberlesme ve koordinasyonun yetersiz olmasindan,
orgilitsel catismadan, orgiitiin ¢evresi ile etkilesiminin kopmasindan, teknolojik
gelismelerden, sosyo-kiiltiirel yapidaki degismelerden, yasal ve siyasal
diizenlemeler ve uluslararasi iligkiler alaninda meydana gelen degismelerden
kaynaklanabilir’ (Geng, 2009: 3).

Geng’in bahsettigi bu degisimler, Krizin olusum asamas1 dénemindeki kivilcimi

atesleyen etmenlerdir.

Krizin ortaya ¢iktig1 ikinci boliimde kriz ortadadir, gercektir ve aci vericidir.
Degisik orgiitlerin karsilastig: fiziksel, mali ve manevi sarsilma korkung olabilmektedir.
Bu asamada orgiit iist yonetimi en ciddi smavini verecek, yapilabilecek yanlis

uygulamalar orgiitiin hayatini sona erdirebilecektir (Hasit, 1999: 14).
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Krizin ¢6ziilme agamasina gelindiginde, ortada yillardir siiren ve uzun yillar da
stirebilecek, ¢ozlim bulunamamis bir kriz vardir. Eger ¢6ziim bulunur ve dérdiincii agama

olan ¢6ziilme asamasina gegilir ise kriz sonlandirilabilir ve tehdit ortadan kalkar.

1.3 Kriz Cesitleri
1.3.1 Ekonomik Kriz Cesitleri

Ekonomik krizlerin likidite krizi ve reel sektor krizi olmak {izere iki gesidi vardir.
1.3.1.1 Likidite Krizi

Hiikiimet ve bankalarin izledigi hatali para ve maliye politikalar1 sonucunda
piyasalarda olusan giiven kaybi krizleri tetiklemektedir. Tetiklenen krizlerin olusumunda
bankalarin sorumsuzlugu, bankacilik sisteminin zayifligi, finansal piyasalarin
kirilganlig, ilkelerin izledigi ulusal kur politikalar1 ve ahlaki tehlikeler bankacilik
krizlerine davetiye ¢ikarmaktadir (Tekinsen, 2002: 22). Bankalarin bu basarisiz hamleleri
mevduat kagisina sebebiyet verir. Mevduat sahiplerinin giivensiz ekonomik ortam
nedeniyle bankalardan mevduatlarim1i ¢ekmek i¢in yogun bir sekilde bankalara
bagvurmalar1 sonucunda bankalarin nakit rezervlerinin yetersiz kalmasi durumu likidite

Krizleri olarak tanimlanmaktadir (Kayral, 2018: 26).

Hiikiimetler bu durumda doviz kaynaklar1 aramaya baglar. Denedikleri finansal
miihendislik operasyonlarinin basarili olmast, likit tedarikinin saglanmasi miimkiin olursa
likidite krizi durdurulabilir ancak bulunamamasi halinde likidite krizi derinlesecektir.
Bankalar kapanmaya, sermayelerini ¢gekmek isteyenlere engel olmaya baslayacaktir bu
durum tilkenin para biriminin hizla deger kaybetmesine ve bunun nihai sonucu olarak da
devaliilasyon yasanmasina sebep olacaktir. Sonug olarak likidite krizi bankalarin para

taleplerini karsilayamayacak duruma gelmesi durumunda yasanir.
1.3.1.2 Reel Sektor Krizleri

Issizlik, enflasyon, resesyon ve deflasyon gibi makroekonomik gostergelerdeki
bozulmalarin piyasalarda, reel sektorde yarattigi krizdir. Reel sektor Krizleri, isgiicii

piyasalar1 ile mal ve hizmet piyasalarindaki istihdam ve {iretim miktarlarindaki ciddi
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daralmalar olarak ortaya ¢ikarmaktadir (Kayral, 2018: 25). Artan maliyetler sonucunda

issizlik de artacaktir.
1.3.2 Finans Krizi Cesitleri

Mal varliklarinin aniden deger kaybi yasamasi durumu finans krizi olarak
tanimlanir. Sermaye hareketlerinde asir1 dalgalanmalar olusmasi, zayif finans sistemi,

faiz oranlarinin artmasi gibi sebepleri vardir.
1.3.2.1 Para Krizi

Bir {ilkenin para biriminde spekiilatif etki sonucu olusan, devaliiasyon
yagsanmasina sebebiyet veren ataklarin etkisinde olusan krizdir. Ulusal para biriminin
deger kaybetmesi, para rezervlerinin erimeye baslamasi, biitce agiklarinin para basarak
finanse edilmeye calisilmasi para krizine yol acar (Tekingen, 2002: 20-21). Bu kriz

bankacilik sektoriini de olumsuz etkilemektedir.
1.3.2.2 Bankacilik Krizi

Bankalara olan giivenin sarsilmasi, bankalarin basarisizliklar1 gibi etmenler
sonucunda mevduatlarini bankalardan geri alamayacagini diisiinen mevduat sahiplerinin
mevduatlarini bankalardan g¢ekmesi sonucu baglayan krizdir. Bankalarin Krizlerin
sigortas1 olarak goriilen mevduatlara devlet giivencesinin verilmesinden yararlanarak
karlhiliklarmi artirmak ic¢in riskli olarak nitelendirilebilecek yatirimcilara krediler
verdikleri birgok bankacilik krizinden sonra tespit edilmistir (Kayral, 2018: 28). Bankalar
tarafindan miisterilere 6denen kredilerin, miisteriler tarafindan geri 6denememesi krizi
baglatan ve bliyiiten etmen olmustur. Bankacilik krizi para krizlerine nazaran daha uzun

sirmektedir.
1.3.2.3 D1s Bor¢ Krizi

Di1s borg alan bir iilkenin 6zel sektor veya kamuya ait bor¢larin1 ve faizlerini
o6demeyecegini ilan etmesi sonucunda ortaya ¢ikan kriz ¢esididir. Dig borg krizine giren
ekonomilere yabanci sermaye girisinde de hizl1 bir azalma goriildiigii i¢in 6zellikle sicak
para olarak tabir edilen girislerdeki azalmalar para krizlerini de tetikleyebilmektedir

(Kayral, 2018: 31).
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1.3.2.4 Sistemik Finans Krizi

Bankacilik ve ekonomi sistemi tizerinde sok etkisi yaratan krizlerdir. Sistemik
kriz, finansal sistemde ortaya ¢ikan ve sistemin, varlik degerlemesi, kredi tahsisi ve
O0demeler gibi 6nemli islevlerini kesintiye ugratan bir sok bigiminde tanimlanmaktadir
(Marshall, 1998: 13). Reel sektor krizleri, likidite krizi, para krizi ve bankacilik krizini de
kapsar. Sistemik krizin etkilerini degerlendiren Ozer’e gore:

“Firmalardaki sorularin ¢éziimsiizliige veya iflasa gitmesi, merkez bankasinin

likidite saglamadaki basarisizligi, finansal piyasanin dissal sorunlari, banka

iflaslarini i¢ine alir ve tiim ekonomik sistemi etkiler. Sistemik kriz donemlerinde
yatirimcilar umutsuzdur, kendilerine giivenlerini kaybeder ve firmalarin
kredibiliteleri azalma gosterir. Bankalarin faaliyetlerinde kotilleme baslamasi
tim ekonomik faaliyetleri etkilediginden sonugta iilkede tiretim kayiplari
meydana gelir milli gelir diiser, ekonomik kayiplar biiyiir ve iilke ekonomik
faaliyetleri ekonomik etkinlikten uzaklasir. Sistemik krizler ortaya ¢ikis
nedenleriyle finansal piyasalarda ortaya ¢ikar bilyiir gelisir ve yayilma 6zelligi

olmasi dolaysiyla tim ekonomik sistemi etkisi altina aldiginda, mutlaka bir
politik miidahaleyi gerektirir” (Ozer, 1999: 26)”

Gecmis krizler 1s1ginda yapilan c¢aligmalar neticesinde ortaya konulan bu
finansal kriz cesitleri ile krizler gergeklesmeden Once onlari taniyip engellemenin

miimkiin olmasi saglanmaya caligilmistir.
1.4 Finans Krizi Modelleri

20 ve 21. yiizyilda diinyada, pek ¢ok kriz yasanmistir. Bu krizler en ¢ok az
gelismis ve gelismekte olan tilkeleri etkilemistir. Bu krizlerin temel sebebi genellikle para
krizleridir. Ancak gelisme sekilleri ve sonuglari birbirinin aynisi degildir. Ortak noktalara
sahip olsalar dahi birbirinden farklidirlar ve diinyada yasanan bir krizi agiklamaya
yetmediklerinde elestirilmeleri ile yenileri olusmus kriz modelleridirler. Para krizleri dort
ana baglik altinda toplanmistir. Bunlar, birinci nesil kriz modelleri (Kanonik Model),
ikinci nesil kriz modelleri, tiglincii nesil kriz modelleri ve digsal faktérlere vurgu yapan

kriz modelleridir.
1.4.1 Birinci Nesil Kriz Modelleri

Finansal krizleri incelemeye yonelik yapilan ilk ¢aligma, birinci nesil kriz

modelidir. Genellikle gelismekte olan iilkelerde goriiliir. Modele dair ¢alismalart yapan
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ilk kisi olan Paul Krugman, bu modeli Kanonik Kriz Modelleri olarak tanimlamistir. Altin
piyasalarinda ¢apa uygulamalarinin yaygin olarak kullanildigt 1970’1 yillara
dayanmaktadir. Daha sonra R. Flood ve P. Garber ile birlikte Krugman, kriz modeline
dair caligmalar1 gelistirmek adina ortak ¢alismalar yapmustir. Biit¢e agiklarini kapatmak
icin hiikiimetlerin para basarak para arzinin genislemesine yol agacagini, bunun
neticesinde de sabit doviz kuru politikasinin bozulacagini ifade eder. (Durmus, 2010: 32).
Bozulan doviz kuru neticesinde lilkenin doviz talebi artacaktir. Ortadaki doviz talebini
tilkenin Merkez bankas1 karsilamalidir, aksi halde kriz derinlesecektir. Karsilayabildigi

durumda ise kur politikast korunabilecektir.

Piyasaya siirekli doviz stirmek zorunda kalan hiikiimetin rezervleri azalacaktir.
Spekiilatif bir ortam dogacaktir, rezervleri azalan hiikiimet doviz kuruna miidahale
edemeyecek hale geldiginde ise dovizi sabit tutamayacak ve doviz kuru hizla
yiikselecektir. Finans krizleri, dengeli olmayan makroekonomi politikalari altinda sabit
kur politikast izlenmeye calisilmast ve basarisiz oldugunun kabulii anlamina gelen

devaliiasyona gitmenin sonucudur (Kayral, 2018: 33).
1.4.2 Ikinci Nesil Kriz Modelleri

Avrupa’da 1992-1993 yilinda ortaya ¢ikan ERM (d6viz kuru mekanizmasi) ve
1994’te Meksika krizlerini agiklamaya yetmeyen Kruman’in birinci nesil ekonomik
modeline yapilan elestiriler neticesinde ikinci nesil kriz modeli ortaya ¢ikmistir. Kur
politikasi ile uyumlu bir ekonomi politikasi izlense dahi, para birimine yapilan spekiilatif
ataklarin ortaya finans krizi ¢ikarabilecegini gdstermistir. Ikinci nesil kriz modelleri ii¢
temel faktdre dayandirilmaktadir: Ilki, hiikiimetlerin sabit déviz kurunu uygulamak
istemelerinin bir sebebi, ikincisi hiikiimetin sabit kur sistemini korumak istemesinin bir
sebebi, iiciinciisii sabit kurun maliyeti o kadar artmali ki insanlar sabit kurun artik devam

edemeyecegi inancini tasimalidirlar (Durmus,2010: 36).

Ikinci nesil kriz modellerini dnceden tahmin etmek giigtiir. Bu sebepten hiikiimet
ve merkez bankalar1 pozisyon alamamaktadir. Birinci kriz modelinin aksine genellikle
gelismis tilkelerde goriilen bir kriz tiirtidiir. 1970 ila 1980 yillar1 arasinda bu iilkelerde

gorilmiistiir.
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1.4.3 Ugiincii Nesil Kriz Modelleri

1997 - 1998 yillarinda Asya Krizi yasanmaya baglamistir. Tayland’da baslayan
kriz diger Asya iilkelerine de yayilmistir. Birinci ve ikinci kriz modellerinin aciklamaya
yetmedigi bu kriz modeli {igiincii nesil kriz modeli ile agiklanmistir. Bu kriz modelinde
bir iilkede meydana gelen krizin iilkelerdeki krizleri tetikledigi ve onlara bulagmasi
goriilmektedir. Krizi yaratan baslica faktér bankacilik sektoriindeki bozulmalardir.
Bankalarin ortaya ¢ikardiklar1 yiikiimliiliikklerin acik veya kapali bir sekilde hiikiimet
tarafindan garanti altina alinmas1 “Ahlaki Risk” sorununa sebep olmaktadir. Bankalarin
en Onemli gelir kaynaklar1 kredilerdir. Bankalarin daha fazla kar istegi riskli kredilerin

sayisinin artmasina neden olmaktadir (Durmus, 2010: 38).

Geri 6deme alinamayan krediler, finansal siskinlige neden olur, Krugman’in
tabiri ile ‘Finansal Balonu’ yaratir. Bu balonun patlamasi ile finansal varliklardaki

yiikselis tersine doner ve ¢okils yasanir.

Cokiis, global ekonomi sisteminde birbirine bagli, bagimli iilkeler arasinda
kolayca yayilir. Bu nedenle tiglincii nesil kriz modeli ‘Yayilma/Bulasma Etkisi Modeli’
olarak da tanimlanmaktadir. Krizin yayilmasi etkisine 6rnek olarak, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde 2006 yilinda ortaya ¢ikip diger lilkelere sigrayarak global ¢apli bir krize
sebebiyet veren Mortgage Krizi verilebilir. 2006 yilinda patlak veren Mortgage Krizi
ABD’den baslayip Avrupa’ya sigramist1 ve 2008 yilinda tiim diinyaya yayilmis bir global

ekonomik kriz halini almstir.
1.4.4 Dassal Faktorlere Vurgu Yapan Modeller

Gelismekte olan ekonomilerin kiiresellesmesi, piyasalarda artan entegrasyon,
piyasa dalgalanmalari, faiz ve doviz kuru vb. yabanci yatirnmlar gibi faktorler krizi
tetiklemektedir. Ornegin sanayilesmis iilkelerin faiz oranlarindaki diisiisler, sermaye
akimlarini gelismekte olan ekonomilere yonlendirirken, faiz oranlarinda meydana gelen
ani artiglar, bu ekonomilerdeki bankalarin ve firmalarin maliyetlerini yiikselterek, dis

finansman akimlarmi simirlayabilmektedir (Delice, 2003: 65-66).”! Piyasalarini

! Bu calismalar icin bkz. (Sutherland, 1996: 76).
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diizenleyememis, iilkesine yabanci kaynak girisi saglamakta zorlanan gelismekte olan
ekonomiler, para krizleriyle karsi karsiya kalabilmektedir. Bu krizler dogru yonetilmezse
iilkenin tiim ekonomisi etkileyebilmektedir ve kiiresel piyasalar igerisinde kiiresel ¢apta

bir ekonomik krize doniisebilmektedir.
1.45 Kiiresel Olcekli Ekonomik Krizler

Bir iilkede belirli sebeplerle ortaya ¢ikan krizlerin diger iilkeleri etkilemesi,
bolgeler ve iilkeler arasinda sigramasi neticesinde tiim iilkeleri etkisi altina alan global

capl krizler yagsanmustir.
1.4.5.1 1929 Diinya Ekonomik Krizi (Biiyiik Buhran)

Biiyiik Buhran veya 1929 Ekonomik Krizi, 1929 yilinda Amerika’da baslayan
ve neredeyse tlim diinyayi etkisi altina almis ilk krizdir. Kara Persembe olarak anilan 24
Ekim 1929°da baglayan ¢okiis, Kara Sali olarak bilinen 29 Ekim 1929 tarihinde zirveye
tirmanmistir. Krizin yikici etkileri II. Diinya Savasi’na kadar global ¢apta stirmiistiir.
Romer’e gore Biiyilkk Buhran, “Tiiketici talebindeki diisiis, finansal panik, hatali
planlanmis kamu politikalar1 nedeniyle, ABD’deki ekonomik kii¢iilme ve bunun

etkilerinin diinyaya yayilmasidir.” (Romer, 2003: 1).

1.45.1.2 1929 Diinya Ekonomik Krizini (Biiyilk Buhran) Ortaya Cikaran
Faktorler

I. Diinya Savasi’nin getirdigi yikima direnebilmek i¢in ABD’deki sirketler
birlesip, tekel haline gelirler. 1929 yilina gelindiginde bu biiyiik sirketler sektor izerinde
s0z sahibi haline gelmistir. Bu sirketlerden birinin iflast Amerikan Ekonomisini
sarsabilecek giigtedir. Bu sirketlerin kotii yonetimi ve kotii sirket yapisinin yaninda, gelir
dagilimi esitsizligi, ithalat ve ihracattaki dalgalanmalar, altin standard1 gibi faktorler de

tilkeyi krize siirlikleyen faktorlerden olmustur.

Gelir her zaman belirli bir toplulugun elinde kalmis, halka veyahut tabana
yayllamamistir. Sorunun ¢o6ziilememesi nedeniyle gelir dagilimi esitsizligi giderek
derinlesmistir. 1. Diinya Savasi sonrasinda iflas etmekten kurtulmak adina birlesip

tekellesen biiyiik sirketler, kiigiikk ve orta Olgekli sirketlerin iflasina ve sayilarinin
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azalmasina sebebiyet vermistir. Bu biiyiik sirketlerden birinin iflasi durumunda tiim
ekonominin sarsilmast miimkiin olacaktir. Ekonomi yonetimi bu sirketleri karsilarina

alma pahasina bu durumun diizeltilmesine yonelik adimlar atmamistir (Kayral, 2018: 55).

1929 yilina kadar Amerika Birlesik Devletleri’nin ihracat seviyesi ithalatinin
tizerindeydi. ABD hiikiimeti ithalatin ihracati ge¢gmemesi yoOniinde politikalar
uygulamistir. Thracat fazlasi ile diinyanin kreditdrii konumuna gelen ABD, pek cok
iilkeye ve 0zel sektore kredi vermeye baslamistir. Diger ekonomilere verilen borglarin
geri 6demesinin altin olarak talep edilmesi ve diinya rezervlerinin yeterli olmamasina
bagli olarak ddemelerin mal ve hizmetler ile yapilmasi ABD’nin iiretim ve istihdamini

olumsuz etkileyerek krizin nedenlerinden birisi olmustur (Kayral, 2018: 56).

ABD hiikiimeti enflasyon ile kars1 karsiya kalmamak adina altina bagli olmayan
paray1r basmama karar1 almigtir. Bu karar neticesinde para basabilmek i¢in Avrupa
ilkelerinden altin olarak verdigi borglar1 geri istemis ancak olumlu doniis alamamuistir.
Altin standardina bagli kalan hiikiimetin izledigi politika, reel sektoriin kiiclilmesine ve
ekonomik faaliyetlerin durmasia sebebiyet vermistir. Hiikiimetin miidahaleleri bu

durumda artan issizligin 6niline gecememistir.

ABD ekonomisindeki bu kiiclilme diinyanin geri kalanina da yayilmis ve
ozellikle Avrupa tilkeleri bundan ciddi olarak etkilenmis, Japonya ve Latin Amerika’da
da bu kriz cesitli sekillerde hissedilmistir. Bu biiyiik kriz, stiregelen “Altin Standardi”
rejiminin de sona ermesine ve ardindan parasal genislemeye yol agmistir (Romer, 2003:

1).

I. Diinya Savasi sonrasinda giiglenen sirketlerin Amerikan Ekonomisi iizerindeki
tesirleri ¢ok yiiksek seviyededir. Oyle ki 1929 yilma gelindiginde Amerikan
ekonomisinin %50’si1 iizerinde s6z sahibi olan holding sayis1 200 kadardi. Bu da tek bir
holdingin bile iflasinin ekonomiyi sarsmaya yetecegini gostermektedir (Turan, 2011: 58).
Bu giiclerinin yani sira pek ¢ok olumsuz durum da sirket yapilarinda sik¢a goriiliir
olmustu.

“1920’1i yillarda Amerikan isletmesinin ¢ok sayida riigvet, lickagitcilik gibi

olumsuzluklara kapi aralamasi bu niyetlerin kurumsallasmasina yani sirket
sahtekarliklarina neden olmustur. Ayrica grup sirketlerine verdigi borcun faizi



19

ile beslenen holding sirket yapilar1 temettiilerin kesilmesi ile yikilabilir. Buna
ilave olarak tahvillerde temerriit demektir. Bu baglamda temettiilerin devam
edebilmesi i¢in yatirimlart kisilmasi tercih edilir bir yaklasim olmustur.
Fiyatlarin diismesine neden olan bu durum gelirlerin diismesine ve sirket
piramidinin zayiflamasina neden olur” (Galbraith, 2009: 186).

Tipk1 sirketlerde oldugu gibi bankalarda da ayni iflas durumu gegerlidir,
birisinin batmas1 halinde digerleri de domino etkisi ile iflas edebilecek durumdadir.
Bankalarin sermaye esaslarini, rezerv ve kredi oranlarimi belirleyen yasalar yoktur.
Ornegin sirketlerin mali tablolarmin giivenilirligini saglayan yasalar yoktur. Bu yiizden
yatirimc1 senedini aldigi firma hakkinda yeterince bilgiye sahip olamaz. Yine ticari
bankalar1 yatirim bankalarindan ayiran yasalar da mevcut degildir (Turan, 2011: 58).
Biitiin bunlar krizin zeminini hazirlamis ve iflasa giden yolda siireci hizlandiran

etmenlerden olmustur.

Donemin ABD bagskan1 Herbert C. Hoover’in ekonomi alanindaki tecriibesizligi
Krizin kotli yonetilmesine sebep olmustur. Baskan Hoover yonetimi devlet biitgesini
dengelemek i¢in devlet harcamalarini kismasi ve vergileri arttirmasinin igsizlige sebep
oldugunu ve bunun da insanlarin satin alma giiciiniin azalmasina ve fiyatlarin diismesine
neden oldugu savunuldu (Turan, 2011: 58). Hoover’in altin standardina bagli kalmas1 da

ekonomiyi yonetmesindeki yetersizliklerinden biridir.
1.4.5.1.3 1929 Diinya Ekonomik Krizinin (Biiyiik Buhran) Sonuclari

1928-1929 yillarinda baglayan Biiyiik Buhran’in etkileri 1933 yilindan sonra
yikict giiclinii yitirse de izleri II. Diinya Savasi’na kadar slirmiistiir. Biiyiik Buhran, o
giine dek goriilen en bliylik ekonomik kriz olmustur. Finans sektoriinde baslayan kriz,

reel sektore sigramistir.

“ABD gayri safi milli hasilas1 1929 yilinda 103 milyar dolar iken 1930 yilina
gelindiginde %50’ye yakin bir oranda diiserek 55 milyar dolara gerilemis,
Diinya Ticaret Hacmi 1928-1935 yillar1 arasinda %40 oraninda diigmiistiir.
Buhran bagladiginda olusan panikten dolayr herkesin parasini giivence altina
almak i¢in bankalardan ¢ekmek istemesi neticesinde bir¢ok banka ve mali kurum
iflas etmistir. O donemde iflas eden mali kuruluslar incelendiginde; 1929 yilinda
600 adet, 1930 yilinda 1.300 adet 1931 yilinda ise 2.300 adet olmak iizere {i¢
yilda yaklagik 4.200 adet mali kurulus iflasini agiklamistir (Selim, 2016).
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1932 yilindaki se¢imlerde ABD hiikiimetinde degisiklik yasanmistir. Yeni gelen
yonetim krizin yikimini1 devralmistir. Hiikiimet, bu enkazin altindan kalkabilmek adina
degisiklikler yapmistir. Altin standardinin ortadan kalkmasi krizin nedenlerinden biridir.
ABD’de arzdan ziyade talebin 6n planda tutuldugu ve devletin reel sektor iizerinde

onemli 6l¢iide kontroliiniin bulundugu bir sisteme gecilmistir (Kayral, 2018: 64).

Amerikan ekonomisinin %50’sinin {izerinde sz sahibi olan biiyiik sirketlerin de
iflasinin ardindan milyonlarca insan islerinden olmustur. Isletmeler ve bankalar iflas
etmistir. O donemde kapanan firmalar incelendiginde 1929 yilinda 22.000 adet, 1930
yilinda 26.000 adet, 1931 yilinda 28.000 adet olmak {izere yaklasik 76.000 adet isletme
kapanmak zorunda kalmustir. (Bal, 2018: 38) Yeni hiikiimet bankacilik sistemini yeniden
ayaga kaldirmak ve giiclendirmek adina bazi onlemler almistir. Buhranin en 6nemli
sonuglarindan biri siyasi yonde olmustur. Tim diinyayr etkisi altina alan kriz,
kapitalizmin agir bir darbe yemesine sebep olmustur. Liberalizmin ¢okiisii ile Avrupa
iilkelerinde ve Japonya’da savas yanlist hiikiimetler secimleri kazanmistir. Ekonomik
krizle yipranan siniflar, parlamenter demokrasilerin agir hareket etmesine karsi ¢ikan asiri
ug partileri desteklemeye baslarlar. Bu degisimler Almanya'da Hitlerin iktidara gelmesini
saglamistir. Bu nedenle 1929 Ekonomik Buhrani, Ikinci Diinya Savasi'nin nedenleri
arasinda sayilmaktadir (Demir, 2013: 19). Diinyada silahlanma siireci hizlanmistir ve II.

Diinya Savasi’na giden yolda temeller atilmaya baslanmistir.
1.4.5.2 2008 Ekonomik Krizi (Kiiresel Finans Krizi)

2007 yilinda ABD’de konut krizi olarak baglayan 2008 Ekonomik Krizi, 2008
yilina gelindiginde kiiresel finans ve para piyasalarina entegre olmus ¢ok sayida gelismis
iilkeyi derinden etkileyen bir krize doniismiistiir. Tarihsel siire¢ igerisinde Biiyiik
Bunalimin ardindan tiim diinyay: etkisi altina alan ikinci krizdir. Gelismis {iilkelerin

yaninda gelismekte olan ve gelismemis iilkeleri de dalgalar halinde etkilemistir.

ABD’de 2007 yazinda konut piyasasinda meydana gelen ‘Mortgage Krizi’ ile
kriz patlak vermistir. Konut kredilerinin geri 6denmemesi, derecelendirme kuruluslarinin
ipotekli konut finansmanina iliskin menkul kiymetler hakkinda yanlhs derecelendirme

yapmalari, zayif risk yonetim uygulamalar1 bu gelismenin en 6nemli nedenlerindendir.
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“Subprime mortgage kredilerinin geri ddemelerinde yasanan sorunlarla ortaya
c¢ikan kriz, mortgage kredi krizi olarak adlandirilan kiiresel bir likidite krizine
dontismistiir. Krizin temel nedenleri arasinda mortgage kredilerinin yapisal
sorunlart yani sira ABD’de konut fiyatlarindaki balon artislar, kredi tiirev
piyasalariin asir1 geniglemesi, menkul kiymet fonlamasinda yasanan sorunlar
ve kredi derecelendirme kuruluslarinin ipotekli konut finansmanina iliskin

menkul kiymetler hakkinda yanlis derecelendirme yapmalari sayilabilmektedir”
(Cagil, 2011: 60).

Krizi iki donem iizerinden incelemek miimkiindiir. Birincisi Temmuz 2007°de
ABD piyasalarinda yasanan konut krizi, digeri 2008 Eyliil’tinden itibaren Avrupa
bankacilik sektdriine ve gelismekte olan iilkelere si¢radigi donemdir. Bir¢ok gelismekte
olan iilke borsalarinda ciddi deger kayiplar1 olmus, iilke paralari deger yitirmis, iilke
tahvilleri ve ticari bonolarda risk primleri artmis, ayni zamanda bu iilkelere olan yabanci
sermaye akimlar1 ve banka bor¢lanmalar1 6nemli oranda diismiistiir (Erdonmez, 2009:
85). Serbestlesen piyasa hareketleri, golge bankacilik sistemi ile ABD’nin ardindan
Avrupa bankacilik sektoriinde de etkili olmus, baski olusturmus ve onlari da olumsuz

etkileyerek krizin kiiresellesmesine sebep olmustur.

Kiireselleserek tiim diinyay1 etkisi altina almaya baglayan krizin oniine gegmek
isteyen hiikiimetler biiyilk bankalarinin iflasin1 6nleyerek diger bankalara da yikimin
sigramasini onlemeye ¢alisir. Lehman Brothers’in iflasini agiklamasinin ardindan ABD
tarihindeki en biiyiik sirket iflas1 gerceklesmistir. Dev sigorta sirketi AIG (American
International Group) da kendisini krizin i¢inde bulmustur. Bu iflasin da gergeklesmesi
halinde geri doniisii olmayan yikimlar doguracagini diisiinen Federal Merkez Bankasi,
180 milyar dolarlik bir yardimla AIG’yi iflastan kurtarir. Birlesik Krallik hiikiimeti ise

Northern Rock’1 iflastan kurtarmak i¢in yardim paketleri hazirlamistir.

2009una gelindiginde bankalar1 desteklemek ve ekonomiyi harekete gegirmek
icin ABD hiikiimeti en az 3 trilyon dolar, Birlesik Krallik hiikiimeti ise 850
milyon dolar harcamistir. Finans sistemindeki ortaya ¢ikan, borca asiri
duyarli bankalarin bilangolarinin zayif olmasindan kaynaklanan kriz artik
kesin bir bigimde siyasal alana geger (Castells, Caraca ve Cardoso, 2017:
75). Tiim tilkeleri etkisi altina alan bu kriz, finansal bir krize doniismiistiir

ve pek ¢ok ekonomiste gore de diinyanin gordiigii en biiyiik ekonomik kriz
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olmustur. Bir¢ok iilkenin ekonomisinde yikimlara neden olmus, bu yikim
kiiltiirel sorunlara da sebep olmustur. Sonug olarak, toplumlarin sosyal

yapilar1 ve yasam standartlar1 da bu krizden biiylik ol¢iide etkilenmistir.
1.4.5.2.1 2008 Ekonomik Krizi Oncesinde Kiiresel Piyasalardaki Genel Goriiniim

1990’11 yillarda gelismekte olan iilkeler kendi {ilkelerine yatirimci ¢ekebilmek
amactyla kiiresel piyasalara entegre olmuslardir. Ulke ekonomileri arasindaki bu
entegrasyon krizlerin iilkeler arasinda kolayca sigramasina ve yayilmasina etki eden

baslica unsur olmustur.

2000’11 yillarda hisse senetlerinde diisiis yasanmasi ile Merkez Bankalari faiz
indirimi uygulamak zorunda kalmistir. Bu durumun sonucunda ABD’deki yatirimlarin
biiyilik bir boliimii konut piyasasina yonelmistir. Konut piyasalarina yonelen fonlardaki
arislar sektore yonelik kredilerin maliyetlerini azaltmis, sektordeki riskli krediler kisa
stirede yaygmlagsmistir (Kayral, 2018: 73). 2003 yilindan 2008 yilina dek diinya
ekonomisi biiylime egilimi gostermistir. Geligsmis ilke ekonomileri kadar BRIC
(Brezilya, Rusya, Hindistan, Cin) Ulkeleri basa olmak iizere bircok gelismekte olan iilke
ekonomisi bagta olmak iizere bir¢ok gelismekte olan {ilke ekonomisi finans piyasalarinda

etkili olmaya baslamistir (Kayral, 2018: 73).
1.4.5.2.2 2008 Ekonomik Krizinin Nedenleri

2008 Ekonomik Krizinin patlak vermesine, derinlesmesine, diger iilkelere
sigramasina ve global 6lgekte etkiler yaratmasina sebebiyet veren Mortgage Krizi, kredi
verme uygulamalarindaki eksiklikler ve Euro bolgesi bor¢ krizi gibi olaylar krizin

nedenleri olarak nitelendirilmistir.
1.4.5.2.2.1 Mortgage Krizi

2007 Temmuz’unda ABD’de Mortgage krizi patlak vermistir. Mortgage,
ABD’de insanlara ev alabilmeleri i¢in verilen kredinin adidir. Krediyi veren bankalar,
krediyi ¢ceken miisteri borcunu 6deyene dek evin miilkiyetini kendi {izerine alir. “Mort”
kelimesi Oliim, tasinmaz anlamlarma gelir. “Gage” kelimesi de tut, rehin, teminat,

taahhiit, kefalet anlamlarina gelir. ki kelimenin birlesmesinden meydana gelen
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“Mortgage” kelimesi ise binay1 /miilkii ipotek etmek, tut belgesi, rehin/ipotek senedi gibi
anlamlara gelir (Akgayer, 2009: 13). Mortgage sisteminde, Mortgage kredilerinin 6deme
yontemlerine gore miisteriler smiflandirilmistir. Bunlar: Prime Mortgage (Ust Gelir
Grubu), Alt-A Mortgage (Orta Gelir Grubu), Subprime Mortgage (Alt Gelir Grubu)
seklindedir.

Prime Mortgage (Ust Gelir Grubu) miisterileri, kredi notu ve ddeme giicii
yiiksek, riski diisiik ipotekli kredi dilimine girmektedir.

“Prime Mortgage’lar FICO (Fair Isaac Company tarafindan gelistirilen bir kredi

puanlama yontemi) degerleri, 700 puan ve iizerinde olan, LTV (alinan kredinin

teminat gosterilen varliga orani) oraninin %65-80 arasinda oldugu ve kredi

kurulusunun biitiin gerekli kredi verme sartlarin1 saglayan kisilere verdigi

kredilerdir. Faiz oranlart Subprime ve Alt-A Mortgage kredilerine gore daha
distktir” (Gorton, 2008: 3).

Prime ve Subprime miisterilerinin arasinda bulunan orta gelir grubundan
misteriler, Alt-A Mortgage kredisi almiglardir ve bu kesim evleri genellikle yatirim

yapmak amaciyla satin alan miisteri kesiminden olugsmaktadir.

Subprime (Alt Gelir Grubu) miisteriler, kotii kredi ge¢misi sebebiyle bankalar
tarafindan kredi verilme asamasinda riskli goriilen kesimdir. Kredi sorunlart vardir veya
daha once hi¢ kredi almamislardir. Kredi verilirken pek ¢ok kosul aranmasina ragmen bu
riskli dilime verilen krediler, krizin fitilini atesleyen etmen olmustur. Konut sahibi
olabilmek adina aldiklar1 krediler, piyasalara nazaran daha yiiksek iicretlerle ve yliksek
faiz oranlariyla verilen kredilerdir. Bu krediler daha fazla risk i¢erdigi igin diger kredilere
gore daha fazla pesin O0deme gerektirir. Bu kredi tiri A- ve D araliinda
derecelendirilmektedir. A- notu, standart geleneksel kredi olarak siniflandirmaya yakin
kredilere, D notu ise temerriide diisen kredi kullanicilarina verilir (Demir v.d., 2008: 19).
Bu kredi sistemi ile Amerikan bankacilik sektorii aldigi krediyi 6deyemeyecek olan, kotii
kredi gecisine sahip olan miisterileri ayirt etmeyi amaclamistir. Ancak bu miisteri
simiflandirma sistemine uygun olmayan kredileri miisterilerine sunan bankalar, kredi

sisteminde bozulmalar yaganmasina sebebiyet vermistir.

1.4.5.2.2.2 Kredi Verme Uygulamalarindaki Eksiklikler
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Kredi verilen miisterilere kredi verilitken onlarin 6deme giiclerinin dikkate
alinmamasi, miisterilere 6deyebileceklerinden daha fazla kredi imkanlar1 sunulmast gibi
sebepler kredi verme uygulamalarindan eksikliklerdendir. 2006 yilinda FED tarafindan
yapilan agiklamalarda, subprime mortgage piyasasinda verilen kredilerin kalitesinin
bozuldugu ancak bunun bir kriz olmadigi belirtilmistir. Bu donemde piyasalarda yasanan
gelismeler paralelinde ek diizenlemeler getirilmesi ve gozetim yontemlerinin tekrar
gozden gecirilmesi konularinda ¢alismalar yapilmasi gerektigi giindeme getirilmistir

(Demir v.d., 2008: 6)

Miisterilerin, prime, subprime veya alt-a seklindeki gelir dilimlerinden hangisine
dahil olduguna dair ayrintili bir inceleme yapilmadan, diisiik faizli ve uzun vadeli olarak
verilen kredilerin geri 6denememesi neticesinde Mortgage krizi patlak vermistir,
piyasalardaki dalgalanmanin ana sebebi bu olmustur. Ozellikle Mortgage piyasalarinda
ortaya cikan kriz sonrasinda derecelendirme kuruluslarimin hizlica not diisiirmeleri
sonucu CDO kapsaminda yapilmas1 gereken Odemelerin yiiklii miktarlarda olmasi
piyasada likidite krizini artirmistir (Akgayer, 2009: 28). Tahvillerin notlarinin diismeye
devam etmesi ile yatirnmcilar paralarimi fonlardan c¢ekmek istemistir. Artan nakit

thtiyacini bankalar karsilamakta zorlanmustir.

Subprime kredi miisterileri kredilerini geri 6demekte zorlanmaya baslamis,
borglarin1 6deyememistir. Ipotekli menkul kiymetlerin degerleri diismiistiir. Borg senedi
piyasasindaki likiditenin de azalmasiyla piyasalarda giivensizlik olugmustur. Kredi

piyasasinda daralma yasanmuistir.

Ipotekli olarak elinde tuttugu evleri satarak borglarmi 6demeye calisan
bankalarin bu hamlesi neticesinde konutlar1 degerinin altinda satmasina ve
gayrimenkullerin degerinde toptan bir diisiis yasanmasina sebep olmustur. Ipotekli
kredilerin yaris1 kadarina sahip bankalardan olan Fannie Mae ve Freddy Mac’in iflasi
giindeme gelmistir. Kredi sozlesmelerinin birlestirilerek borsada alinip satilan tahvile
doniistiiriilmesi sonucu bu riskli varliklari elinde bulundurmus olan bir diger banka Bear
Stern de iflas ederek JP Morgan’a devredilmistir (Timur, 2017: 12). Bu gelismeler
neticesinde ekonomik sistem durma noktasina gelmistir. Ortaya ‘likidite krizi’ ¢gikmistir.

Likidite krizine hazirliksiz yakalanan bankalar, krize miidahale edebilmek i¢in piyasaya
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para aktarmistir. Mortgage Krizi, sirketleri ve insanlar1 etkilemis ve ekonomik krize
doniismiistiir. ABD’deki piyasa durgunlugu, 2007 yilinin ikinci yarisinda Euro bolgesine
sigrayarak gelismis iilkelerde de etkisini gOstermeye baslamistir. Bu durum, kiiresel
finans sisteminde derin ve kalic1 yaralar birakmistir. Ayrica, hiikiimetlerin ve merkez

bankalarinin krizle basa ¢ikma yontemleri de uzun siire tartisma konusu olmustur.
1.4.5.2.2.3 Euro Bolgesi Bor¢ Krizi

ABD’deki krizin Avrupa’ya sigramasi ile kriz i¢cinden ¢ikilamaz bir hal almistir.
Krize hazirliksiz yakalanan Avrupa iilkelerinin politikalar1 krizi 6nlemede yetersiz
kalmistir. Olusan tedirginlik ve giivensizlik kredi mekanizmalarini olumsuz etkileyerek
mevduatlarin geri ¢ekilmesine, kredi hacminin azalmasina ve issizligin artmasina neden
olmustur. Bu da AB’de ihracat1 azaltip iiretim hacminin diismesine sebebiyet vermistir.

Durgunluk kendini iyice hissettirerek tiim sektorleri etkilemistir (Timur, 2017: 14).
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Sekil 1: Varlik Piyasalar1 Belirsizlik Endeksi ve Finansal Baski Diizeyleri

Global ¢apli bu kriz, diinyada issizlik artis1, genis kitlelerin yoksullagsmasi, konut
piyasalarinin ¢okmesi, lilkelerde borg artisi, ekonomik kiiciilme, piyasadaki negatif
etkiler ve gelismekte olan tilkelere yapilan yardimlarin kesilmesi gibi 6nemli sonuglara

sebep olmustur. Krizin gelismekte olan iilkelere yansimasiyla birlikte bu {ilkelerin 6nemli
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bir kismimin borsalarinda deger kayiplar1 yasanmuis, iilke paralart deger yitirmis, risk
primleri artmis, yabanci sermaye akimlart ve banka bor¢lanmalart azalmistir. (Kutlu ve

Demirci, 2011: 129).

Krizle birlikte Avrupa toplumlari, sosyal devlet anlayisini sorgulamaya
baslamistir. Avrupa’nin oturmus, ilerici ve refah igerisindeki durumu yerini sikintili,
dagilmus, kriz igerisinde bir duruma birakmistir. Avrupa’da kriz en ¢ok Avrupa’daki zayif
ekonomileri etkilemistir. PIIGS kisaltmasiyla tanimlanan Portekiz, irlanda, Italya,
Yunanistan ve Ispanya, Avrupa’da bu krizden en ¢ok etkilenen iilkelerdir.

“Avrupa bankalar likidite sorunu yasamaya baglamis, yiiksek devlet borglari,

enflasyon sorunu ve bilylime sorunlar1 olusmustur. Yunanistan, Portekiz ve

Irlanda’da devlet tahvillerinin notu disirilmiistiir. Yunanistan’da devasa biitce

aciklari, cari aciklar, yiiksek borglar, biitce sorunlari, Ispanya’da kredi artiglari,

konut sektoriinde olugan balon, Portekiz’de yavas biiyiime, Italya’da ise yiiksek

borglar ve biiyiime sorunlari, irlanda’da konut sorunlar1 olusmustur (Timur,
2017: 15).”

Euro boélgesinde issizlik oranlar1 2008 yilindan itibaren artmaya baglamistir.
2007 yilinda patlak veren kriz bes yillik siiregte 1yi yonetilememistir. IMF ve BIS basta
olmak tlizere ekonomik krizlerle miicadele etmesi beklenen kuruluslarin yetersizligi giin
yiziine cikmistir. Nitekim 2006 yilinda 7.1 trilyon avro diizeyinde olan AB
hiikiimetlerinin borg yiikii, 2009 yili sonunda devasa kurtarma paketlerinin devreye

girmesiyle 8.6 trilyon avroya yiikselmistir (Unay vd.,2016: 10).

Diinyanin kirilgan ekonomileri arasinda yer alan Yunanistan, iilkedeki mali
yapilara olan denetimsizlik ve agiklanan mali raporlardaki manipiilatif oynamalar
neticesinde krizden yogun bir sekilde etkilenmis ve krizin yikici etkilerine en ¢ok maruz
kalan iilke olmustur. Kriz iilkedeki her alana sirayet etmis ve ulusal bir ¢okiintli bag

gostermistir.
1.4.5.2.3 2008 Ekonomik Krizinin Yunanistan’a Etkileri

Avro bolgesinin en zayif ekonomisi olarak goriilen Yunanistan, siiphesiz krizin
yikici etkisini en ¢ok hisseden iilke olmustur. Yunanistan, AB iiyeliginin gerekliliklerini

yerine getirmekten ¢ok uzak olmasina ragmen Soguk Savas doneminde 1981 yilinda AB
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tiyeligine dahil olmustur. 2001 yilinda Avro Bolgesine dahil olmustur ve 2002’den

itibaren Euro kullanmaya baslamistir.

AB Troyka’st Yunanistan’in yasadigi bor¢ krizini; “imkanlarinin {istlinde
yasayan” (living above its means), yani bir anlamda digerlerinden az ¢alisan ve devlet
rantma bagimli olan bir toplumun dogal krizi olarak tanimlamistir (Unay vd.,2016: 12).

Clogg’un yorumuyla:

“Vergilendirme sisteminde sorunlar yasayan Yunanistan, vergi vermenin
6zendirildigi ve halkin gliven duygusuyla verilen verginin karsiligin1 gérecegine
inanmamasi bu sistemin diizgiin bir isleyise sahip olmasini engellemistir. Vergi
kagirmak toplumun 6nemli bir kesiminde gelenek haline gelmis genelde meslek
sahibi doktor avukat gibi kisilerin daha fazla vergi kacirmasindan dolay1 bir
denetim saglanamamustir. Saglik sisteminde de riisvet normallesmisti. Doktor
muayenehanesinde riigvet vererek tedavi olan hasta, gelirini 12 bin avronun alt1
gostererek vergi kagiran doktor bu sistemin dongiistinii olusturuyorlard: (Clogg,
2015: 243).”

Yunanistan, cogu maddeyi disaridan temin etmektedir. fhracat ve ithalat gelirleri
arasindaki fark fazladir. Gelirlerinin ¢ogunu turizm ve hizmet sektoriinden elde
etmektedir. Uretim ekonomisi zayif, kamu borcu cok yiiksek seviyelerde olan

Yunanistan’in krizden fazla etkilenmesi kaginilmazdir.
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Grafikten de anlasilacag: iizere AB {ilkeleri igerisinde bor¢ krizinden en ¢ok
etkilenen iilke Yunanistan olmustur. Yunanistan’da 2008 yilinda kamu borg
stoku/GSYIH oran1 %110 iken, kriz sonrasinda hizla artarak 2012 yilinda %180’e
ulagmistir. Bu da Yunanistan’da dis yardim ve krediler olmadan, kamu bor¢larinin
stirdiiriilebilme imkanmin kalmadigini bizlere kanitlamaktadir (Tiirk ve Eraslan, 2016:
287-288). Avronun Yunanistan tarafindan kabuliiyle birlikte hane halklarinin ve
isletmelerin kolay ve ucuz kredi imkanlarina kavugsmalar1 ve AB kurumlarinin uzun siire
bu duruma seyirci kalmalari, hem yiiksek cari islemler hem de biitce agiklari sorununu

ortaya ¢ikarmustir (Unay vd.,2016: 13).

AB boélgesinin en zayif halkasi olan Yunanistan, bdlgenin avantajlarindan
yararlanmisg, yapay bir toplumsal refahla yasamistir. Kendi ekonomik statiisiinden ¢ok
daha yiiksek seviyede iilkelerin bulundugu Avrupa Birligi’nin ekonomik yardimlari ile
refah seviyesi yiikselen Yunan toplumu kolay gelire alismis, ihracat ve liretimden uzak
kalmistir. Yunanistan’daki bor¢ krizinin olusmasinda mali disiplinin saglanamamasi ve
kotli  yonetisim asil sebepler olarak gosterilmesine ragmen, Avro Bolgesindeki
Yunanistan gibi ¢evre iilkelerin hemen hepsinin bor¢ krizi yasamalar1 baska bir genel
trendin yansimasi olarak goriilmiistir (Unay vd., 2016: 24) Kredi derecelendirme
kuruluslariin Yunanistan’in notlarmi diisiirmesi ile bor¢ krizi derinlesmistir, iilkeden

sermaye kagis1 yasanmustir.

Hiikiimet tarafindan mali agiklarin 6nemli bi¢imde revize edilmesi piyasalarda
sok etkisi yaratmistir. Piyasalarda giivenin azalmasi ve finansman maliyetlerinin artmasi
Interbank piyasasindaki bor¢lanma maliyetlerini yiikseltmis ve bankalarin karliliklarini
olumsuz yonde etkilemistir (Kose ve Karabacak, 2011: 296). Yunan hiikiimetleri
bankalar1 iflastan kurtarmak adina onlara tiirlii kaynak aktarimlarinda bulunsa da ¢ogunun
iflasinin Oniine gecememistir. Yunanistan’da iktidarda bulunan PASOK hiikiimeti,
bankalara zararlarini tazmin etmeleri icin 28 Milyar Euro’luk fon ayirmustir. ilerleyen
donemlerde hiikiimet yine bankalarin iflas etmesini dnlemek i¢in hazineden 40 Milyar

Euro’luk bir kaynak aktariminda bulunmustur (Tiirk ve Eraslan, 2016: 291).

Yunanistan’da kriz siirecinde issizlik artmis, enflasyon yiikselmis, biitce agigi

artmis, ekonomik biiyiime oranlar1 ve kisi basina diisen milli gelir azalmistir. Yunan
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ekonomisinin temel taglari olan turizm, denizcilik ve finans sektdriindeki dengesizliklerde
borg krizinin derinlesmesine neden olmustur. Yunan ekonomisinde yasanan bu gelismeler
ilkenin ithalatin1 artirirken ihracatimi ise azaltmustir (Tirk ve Eraslan, 2016: 299).
Hiikiimetin kisa bir siire igerisinde uygulamaya koydugu mali onlemler paketinde
emeklilik yasinin yiikseltilmesi, kamu ¢alisanlarinin maas ile ikramiyelerinin azaltilmasi,
vergi oranlarmin artirilmasi, silibvansiyonlarin daraltilmasi ve kamu kuruluslarinin
Ozellestirilmesi gibi maddeler yer almaktadir. Ancak s6z konusu paket basta kamu
calisanlar1 olmak {izere toplumun geneli tarafindan biiyiik bir tepkiyle karsilagsmistir.
Dolayistyla Yunanistan’da 2010 yilin ikinci yarist toplumsal grevler, kitlesel gosteri
yuriiylisleri ve hiikiimet karsitt eylemlerle gecmistir (Kaplanis, 2011: 216-217).
Hiikiimetin Avrupa Birligi’nin tavsiyelerine uyarak uygulanmasina karar verdigi kemer
stkma politikalari, tiiketicilere ve reel sektorde ciddi etkiler yaratmistir. Yarattig

etkilerden bazilari sunlardir:

1- Yunanistan, 2008-2013 yillar1 arasinda araliksiz 6 yil boyunca resesyon yasamistir.
2010-2013 yillar1 arasinda resesyonun siirmesinin en Onemli nedeni yukarida
degindigimiz kemer sikma politikalarinin tiikketim ve yatirnrmda meydana getirmis oldugu

tahribattir (Unay vd., 2016: 58).

2- Hane halki harcamalar1 2007 ile 2010 arasinda %4, 2010 ile 2013 arasinda ise %21
azalmistir (Frangakis, 2015: 305).

3- Briit sabit sermaye yatirimlarinin GSYH’ye oran1 2007’ den sonra sert bir diisiis trendi
igerisine girmistir. Yatirnm orant 2007 yilinda %26,6 iken, 2014 yilinda %10,5°e
gerilemistir (Unay vd., 2016: 58).

4- Kamu borcunun GSYH’ye oran1 2008 yilinda %108,8 idi. Troyka tarafindan dayatilan
tiim kemer sikma politikalarina ragmen, kamu briit bor¢ stokunda hedeflenen azalma
gerceklesmemistir. Bununla birlikte, kriz sonrasinda GSYH’de yasanan sert diisiis, borg
oraninin artmasina neden olmustur. Kamu bor¢ oran1 2014 yilinda %177,1 seviyesinde
gerceklesmistir (Unay vd.,2016: 58).
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5- Tiiketici fiyat endeksindeki artis oram1 2008’de %4,2 iken, 2013’te -1,16 olarak
gerceklesmistir. Negatif enflasyon (deflasyon) ise 2014’te daha da siddetlenerek %-1,5’¢e
ulasmistir (Unay vd.,2016: 59).

Yunanistan’da gencler issizlige siiriiklenerek kemer sikma politikalarindan en
cok etkilenen kesim olmustur. Geng issiz oran1 %52’ye ulasarak AB iilkeleri igerisinde

en yliksek geng issizlik oranina sahip iilke konumuna gelmistir.

Kriz ve kemer sikma politikalar1 altinda ezilen Yunan aileleri ¢ocuklarinin
egitim ihtiyaglarii karsilayamaz hale gelmistir. Dezavantajli ¢ocuklarin egitimine
yardim etmek adina kilise ve belediyeler iicretsiz 6gle yemegi vermeye baslamistir
(Zambeta ve Kolofousi, 2014: 78). Yunanistan’da borglari 6demeye yonelik olusturulan
politikalar, tiim kamu kurum ve kuruluslarini etkilemis, ¢alisanlarin maaslarin1 6demekte

sorunlar yasanmistir.

Ulkenin gelecegi acisindan iki temel segenek séz konusudur; Birincisi, Avrupa
Ekonomik ve Parasal Birligi’ni terk etmek, digeri ise uluslararasi finansal destek
talebinde bulunmaktir. Yunanistan hiikiimeti ikinci seg¢enekte karar kilmistir (Aktag,
2019: 17). 2010 y1linda Yunanistan Euro bolgesinde bulunan iilkelerden destek talebinde
bulunmustur ve finansal destek talebi kabul edilmistir. 2010 yilinin Mayis ayinda Avro
Bolgesi ekonomi ve maliye bakanlari, IMF'nin de katkistyla 110 milyar avroya ulasan ii¢
yil stireli Yunanistan1 kurtarma paketine onay vermistir. IMF Yunanistan’a {i¢ yillik bir
stand-by anlasmasi karsilig1 olarak 30 milyar avro saglayacaktir. Avro Bolgesi iiyeleri ise

genel finansman paketine 80 milyar avro katkida bulunacaklardir. (IMF, 2010: 10).”

Yunan ekonomisinin yasadigi krizin ¢6ziimiinde Yunan hiikiimetinin aldigi
onlemler ile IMF ve AB'nin mali yardim paketleri ve reform Onerileri 6nemli rol

oynamaktadir. Okten’in degerlendirmelerine gore:

“Avrupa Birligi Yunanistan’a yardim elini uzatmakta bir hayli tereddiitte
kalmist1. Fransa ve Almanya’nin yardim edip etmeme karar biitiin Avrupa’nin
Yunanistan’a ne sOyleyecegini belirliyordu. Almanlar gibi diger AB {iyesi
devletler de Yunanistan vatandaslart erken emeklilik ig¢in giin sayan ve
caligmaktan kagan rahat ve tembel insanlar olarak goriiyorlardi. Fakat tiim
bunlarin karsisinda kriterleri saglayamadan alinmis olsa dahi Yunanistan AB
igerisinde bir devletti ve onda yasanan borg krizi biitiin AB {iyesi devletler i¢in
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tehlike olusturuyordu. Bu sebeple de yardim etmek “yiice goniilliiliikkten” ¢ikip
bir zorunluluga doniismiistii” (Okten, 2018: 62).

Iflasin esigine gelen Yunanistan’1 kurtarmak i¢in Troyka (Avrupa Komisyonu,
IMF ve Avrupa Merkez Bankasi (ECB)) kurtarma paketlerini devreye sokmustur. Birinci
kurtarma paketi tizerinde 2010 yilinda anlagsmaya varilmistir. Troyka, ortaya konan ilk
kurtarma paketinde Yunanistan’a 3 yil boyunca 110 milyar avro degerinde kredi saglama
sOzii vermistir. Troyka, bu kredilere karsilik olarak Yunan hiikiimetinden bir dizi kemer
stkma politikasini ve yapisal reformu hayata gegirmesini sart kogmustur (Unay vd.,2016:
49). Kemer sikma politikasina gore kamu harcamalarinda kesintiler yapilmali, vergi
artiglar1 yapilmali, emekli ayliklarinda reforma gidilmelidir. Yunanistan Parlamentosu,
politikay1 onaylayip ve meclisten gecirmistir. Reforma uyuldukca Troyka’dan krediler
O6denmeye devam etmistir. Ancak Yunanistan’in Troyka’ya verdigi taahhiitleri yerine
getirememesi bir taraftan da AB icinde endiselerin artmasina neden olmustur.
Yunanistan’in iflas etmesi durumunda krizin daha da derinleserek AB geneline yayilacagi
endisesini tasiyan Troyka yeni kurtarma paketi i¢in diigmeye basar (Deutsche Welle,
2011).

2012 Subat’inda ikinci kurtarma paketinin anlasmasi Yunanistan tarafindan
imzaland1. Troyka, 130 milyar avroluk krediyi Yunanistan’a sundu. Ikinci kurtarma
paketinin en temel kosulu, Yunanistan’in kamu borcunun GSYH’ye oranini 2020 yilina
kadar yiizde 120,5 seviyesine diisiirme hedefiydi (Unay vd., 2016: 50). Ekonomide islerin
kotiiye gittigini géormezden gelen Troyka, kemer sikma politikalarinin ve yapisal
reformlarin daha hizli bir sekilde hayata gegirilmesi i¢in Yunan hiikiimetine yaptig

baskiy1 her gegen giin daha da artirdi. (Diinya, 2013).

Troyka’nin taahhiitlerinin yerine getirilememesi, kamu bor¢ oranlarinin
diistiriilememesi, ekonominin toparlanip resesyondan kurtulamamasi gibi sebeplerden
otiirii Yunanistan’in AB’den ayrilmasi konusulmaya baslanmustir. Ugiincii kurtarma
paketiyle kemer sikma politikalar1 dayatilan halk sokaklara dokiilmiistiir. Yunanistan,
2012-2015 donemini siyasi kargasalar, grevler ve protestolar ile gegirmek zorunda kalir.
Yunan halk: i¢in maliyeti her gecen giin artan kemer sikma politikalar1 ve reformlar

ekonomiyi iyilestirmenin ¢ok uzaginda kalmaktadir (Unay vd., 2016: 51). Bu ortamda 25
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Ocak 2015 tarihinde Yunanistan’da genel secimler olmustur. Se¢im SYRIZA ve ANEL

Parti’lerinin koalisyonunun zaferiyle sonuclanmistir.

Yunan ekonomisinin gosterdigi performans séz konusu makroekonomik
degiskenlerdeki iyilesmenin uzun bir siire¢ alacagini gostermektedir. Yunanistan’da
stiren yiiksek issizlik, borg¢ yiikii ve devam eden ekonomik istikrarsizlik da géz oniinde
alindiginda borg¢ verenlerin borcun nominal degerini azaltmadig: siirece sorunun ¢ozimii

zor goriinmektedir (Tiirk & Eraslan, 2016: 299).
1.4.5.2.3.1 2008 Finansal Krizinin Yunanistan’a Siyasal Etkileri

Syriza elde ettigi bu se¢im zaferinin ardindan, KKE’nin kendisi ile koalisyon
yapmay1 reddetmesini gerekce gostererek, gdemen, Yahudi, Islam ve Tiirk diisman,
homofobik ve dini gericilige dayanan sagci bir parti olan ANEL’le (Bagimsiz Yunanlar)
bir koalisyon hiikiimeti kurar (Ulker, 2016: 12). 2015’in Ocak ayimda iktidara gelen
SYRIZA, %36,34 oy oraniyla iktidara gelmistir. Koalisyon, Aktif Yurttaslar (Evepyoi
[MoMitec), Antikapitalist Siyasi Grup (AITO), Yunanistan Komiinist Orgiitii (KOE),
Demokratik Sosyal Hareket (DIKKI), Yunanistan Ekososyalistleri, Uluslararasi Iscilerin
Solu (DEA), Aksiyon Solu'nda Birlesme Hareketi (KEDA), Radikal Sol Grup Roza,
Radikaller (PWloondorteg), Kizil (Kokkwvo), Komiinist Ekolojik Sol Yenilenme (AKOA),
Synaspismds (SYN), Uniter Hareket gibi 13 farkli orgiitiin bir araya gelmesinden

olusmaktadir.
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Euro Bolgesi Bono Getirileri, 2009-2011
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Sekil 3: Euro Bolgesi Bono Getirileri Kaynak: Thomson Reuters Datastream.

Bor¢larin 6denememesi korkusu kredi notlandirma kurumlarinin Yunan bonolarinin
notunu 1skarta konumuna indirdi. Yunanistan bonolarinin faiz oranlari tirmandz: 10 yillik
hiikiimet bonolarinin faiz orani 2009 basinda %6’ nin altindayken, o yilin sonunda

%12’ye, 20111°de %18 civarina ¢ikmistir (Castells, Caraga ve Cardoso, 2017: 76).

Yeni gelen hiikiimet, AB ve IMF tarafindan uygulanmasi onerilen reformlarin
krizi daha da derinlestirdigini ve toplumsal yikimi tetikledigini diisiiniiyordu. Syriza’ya
gore bu asir1 cezalandirict liberal AB baskisindan, Yunan toplumunu kurtarmak i¢in,
Syriza Avro boélgesinden ayrilmayr ve gerekirse AB’den kopmayi vaatleri arasinda
gostermistir. Yunan hiikiimetinin bu tavri Yunanistan’in neden ‘Avrupa’nin simarik
cocugu’ sifatim aldifmna dair 6nemli gostergelerden biridir. iflasin esigini gelmis
iilkelerini kurtarmak i¢in adimlar atan Troyka’yi; her ne kadar bunu kendi cikarlari
(AB’nin dagilmamasi ve kendilerinin de krize daha derinden batmamasi) i¢in yapsa da;
bir diisman olarak goriip onun sundugu sartlar1 kabul etmemeyi ve ondan kurtulmay:
diisiinmesi bu sifatt neden aldigin1 daha da anlagilir kilmaktadir. AB’den kopusa dair

Sotiris, The Other Greek Left roportajinda sunlar1 soylemektedir:
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“Yunanistan, 2010°dan bu yana, Avrupa kurumlarinin toplumsal paradigmada
siddetli bir degisimi dayatmalart olasiliginin test edildigi dev bir deney alani
olmustur. Bu, istisnai bir durum degildir ve AB’nin yeni normali haline
gelmektedir. Avro ve Avrupa sozlesmeleri ne teknik niteliktedir ne de sadece
parasal konularla ilgilidir. Bunlar en saldirgan kapitalist stratejilerin Oniinii acan,
ulusal egemenligin sinirlandirildig1 kosullara neden olmaktadir” (Ulker, 2016:
77).

Nitekim Troyka’dan gelecek krediler disinda krizden kurtulusunu olmadigini
anlayan Syriza Parti lideri Aleksis Cipras da 2015 segimleri 6ncesinde verdigi AB’den

kopusa dair vaatlerini uymayarak Troyka’nin kosullarin1 kabul etmistir.

2008’in Aralik ayinda 15 yasindaki Alexis adli bir gencin polis tarafindan
Oldiiriilmesiyle patlamaya hazir olan halkin ofkesi sokaga tasinmis ve protestolar
baslamistir. Komiinist Parti halkin sokaga dokiilmesine kayitsiz kalmistir, sol orgiitler
belirli bir hareket gosterememistir. Gosteriler lic hafta oyunca siirmiistiir ve isyana
dontigmiistiir. 2008 y1linda yasanan bu genglik isyan1 Yunanistan’da solun 6rgiitlenmesini
hizlandirmistir. Antarsya (Iktidarin Devrilmesi Yolunda Anti-Kapitalist Sol Isbirligi),
MERA VE ENANTIA’min katilimiyla kurulmustur. Bu cephe oOrgiitii, kemer sikma
politikalarina haliyle de AB’ye ve Avro kullanimina kars1 bir orgiittiir. Tekil militanlarin
bir araya gelerek orgiitlii miicadeleye katilmasiyla giliglenmistir. Antarsya cephesinin
krizin ylikiinii emekgilerin cekmemesi iizerine net talepleri vardir ve bu talepler etrafinda
birlesebilme, hareketi hem diri tutan hem de yillardir dogal olarak is¢i emekgilerin
icerisinde ¢alisma yliriiten kisilerce daha genis cevrelere ulastirma hali ile gerceklesmistir

(Okten, 2018: 87).

Yunanistan Komiinist Partisi’nin genel sekreteri Aleka Papariga, halkin
gerceklestirdigi eylemlere karsilik olarak “gercek bir halk devriminde tek bir cam bile
kirilmayacaktir” (Ulker, 2016: 91) diyerek eylemlere karsi oldugunu bildirmistir. Ancak

Yunan halki, meydanlarda sesini ylikseltmeyi, sokaklarda olmayi tercih etmistir.

2006 yilinin yazinda Amerikan bankalarinin yasadigi Mortgage kredilerinin geri
O0denmemesi sorunundan dogan bir kriz, 2008 yilinin yazinda Yunanistan sokaklarinda
protesto yapan otkeli halka doniismiistiir. Halk artik yalnizca ekonomik krizden sikayet
etmekle kalmamuis, yoneticilerini, baslarindaki yoneticilerin onlara bakisini ve neden bir

yoneticinin var oldugunu sorgulamaya baslamistir. Moderniteyi Oldiiren kapitalizm,
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onlari uluslarindan ve geg¢mislerinden koparmis, yeni bir anlatinin pesine diismelerine
sebebiyet vermistir. Bu yasanilan metamorfoz, sadece bu ydniiyle bile incelenmeye

degerdir.
1.4.5.2.3.2 2008 Finansal Krizinin Yunanistan’a Toplumsal Etkileri

Habermas, Legitimation Crisis’de (1988: 1-4) sosyo-ekonomik hayat
baglaminda dogan iki tiir krizi birbirinden ayirir: Birine “sistem krizi”, digerine “kimlik
krizi” der (akt. Castells, Caraga ve Cardoso, 2017: 65). Yunanistan’da bir sistem krizi
olarak baslayan kriz, kimlik krizine doniismiistiir. Bu doniisiim krizin yer ve bi¢im
degistirebilirliginin olas1 sonuglarindan biridir. Kimlik krizi toplumsal biitiinliigiin
bozulmastyla ilgilidir: Bir toplumun mensuplari biiylik bir rahatsizligin bilincine
vardiklarinda, hayatlarinin ya da “kolektif kimlikleri’nin bir bigimde tehdit edildigi
hissine kapildiklarinda dogar. Biiyiin sistem krizleri kimlik krizlerine yol agmaz ama

bazilar1 buna neden olur (Castells, Caraca ve Cardoso, 2017: 66).”

Yunan hiikiimetinin krizin tiim ytikiini halkin sirtina yiiklemesi, diizenli olarak
uygulamaya koydugu kemer sikma politikalari, kamu harcamalarindaki ve kamu
hizmetlerindeki kesintiler, memurlarin bir kisminin isten ¢ikarilmasi ve maaslarinda
kesintiler yapilmasi, saglik ve egitim sektorlerindeki yiikii halkin sirtina yliklenmesi,
vergileri artirmak gibi halki zorlayici, 6fkelenmelerine sebebiyet verebilecek hamleler
neticesinde halk, krizden dogrudan etkilenmistir. Bu durum, krizin finansal krizden
toplumsal krize doniigiimiidiir. Besbelli ki kuralsiz finans piyasalarinda is goéren
bankacilarin pervasiz faaliyetlerinden kaynaklanan sey metamorfoz gecirip finansal,
siyasal ve toplumsal nitelige sahip ¢ok daha genis ¢apli bir krize doniismiistiir (Castells,
Caraga ve Cardoso, 2017: 85). Krizin kendine fatura edildigini diisiinen halk 6fkelenmis
ve hiikiimete olan tepkisini grevlerle gostermistir. Aldogan’a gore:

“Troyka ile iliskilerin siirdiiriilmesi, bor¢larin iptal edilmemesi Yunanistan is¢i

ve emekgilerin siirece miidahalesini yeniden gerekli kilmistir. Isci ve emekgiler

SYRIZA donemi icerisinde grev yapmus, iki giinliik siiren grevlerde ulagim dahil

tiim sektorlerde ¢alisan is¢iler hayati durdurmusglardir. Sadece bununla da smirl

kalmamig, SYRIZA’nin onayladigi tasarilar ile alinan Onlemlerin aglik ve
yoksullugu arttirdigi, igsizligin de giinden giine artarak ciddi hak kayiplarinin

yasandigim  belirtilmistir. iktidara gelirken SYRIZA’nin program ve
politikalarin1 destekleyen sendikalar, SYRIZA iktidara geldikten sonra arka
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arkaya iki genel grev karar alarak dayatilan kemer sikma politikalarina itiraz
ettiklerini gostermislerdir” (Aldogan, 2015).

Yunan toplumunda isyanlar tiim kesimlere yayilmis, halk giiciinii hiikiimete
kars1 gostermeye baslamistir. Psaras’in aktarimiyla:
““2008 Aralik Olaylar1’ olarak adlandirilan gosteriler Syntagma meydanindaki
Yunan parlamento binasinin Oniinde oturma eylemlerinden, {iniversite
isgallerine, grevlere, kamu ve 06zel miilklere zarar verilmesine ve polisle
catigmalara kadar cesitlilik gostermistir. Bu ayaklanma parti, dernek veya bir
otoriteye bagli olmayan ¢ok sesli bir hareketti. Bu hareket, modern teknoloji
tiriinii olan Facebook, Twitter, online blog gibi sosyal mecralar ile {ilke ¢apinda
milyonlarca insani gosterilere katilmasi i¢in mobilize etmistir. Internetin
kullanimiyla medya tarafindan gormezden gelinmis alternatif sesler ve
kaynaklar yayilima girmistir. Ayni kitlesel patlama 2011°de Sytagma

meydaninin iggaliyle ‘Indignantis Hareketi’ (Aganaktismenoi) ile yasanmigtir”
(Psaras, 2016: 1).

Ekonomik yikimlar ve politikalar neticesinde giindelik yasamanin degismesi,
diizeninin bozulmasi, ekonomik refahinin kaybolmasi Yunan halkin1 koklii degisiklere
itmistir. Dengesi bozulmus, islerini, hiikkiimetlere giivenini kaybetmis 6fkeli kalabaliklar,

isyanlarla sesini duyurmaya ¢alismistir.

Ekonomik krizin etkileri, Yunanlilarin hayatlarinin her alaninda goriilmiistiir.
Kriz, baz1 ‘seyleri’ yerle bir etigi gibi, yeni ‘seyleri’ de agiga ¢ikarmaktadir. Eskinin
yetersizligi sonrasi yikilmasi, toplumlari yeniyi icat etmeye itmektedir. Yeni bir umudun,
yeni bir yonetimin, yeni bir toplumun ve yeninin ihtiyacin1 duyan halkin, yeniyi ararken
cikardigi isyanlar, sinemada da kendine karsilik bulmus ve kriz toplumu, yeni bir sinema

dogurmustur: Yunan Yeni Dalga Sinemas.



2. BOLUM

YUNAN SINEMASI
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2. BOLUM: YUNAN SINEMASI

Yunanistan sinema ile diger Avrupa llkeleri ile yakin bir donemde tanismistir
ancak politik ve ekonomik sebeplerden oOtiiri daha az gelismis, daha geg
profesyonellesmistir. Ekonomik ve siyasi etmenler Yunan tarihinde belirleyici oldugu
gibi Yunan sinemasinda ve tarihinde de belirleyici olmustur. Elbette bu gelismemisligin
sebeplerinden biri de, Yunan hiikiimetlerinin diger Avrupa {iilkelerin aksine sinema
sanatina ve sinemacilarina deger vermemesi, gerekli 6denekleri saglamamasi ve onlari
sansiirle kars1 karsiya birakmasidir. Yunan Sinemasi’nin en verimli ¢aglar1 olan 1950-
1970 yillar1 arasinda dahi sinemacilar devletten destek gorememis ve 6zel sektoriin

yardimi ile filmler iiretmislerdir.

Lumicere kardeslerin buluslarinin Paris'te resmi olarak patentini almalarindan
dokuz ay sonra Atina'da merkezi bir caddede ve 6zel olarak bu olay i¢in degistirilmis
miitevazi bir mekanda garip bir yazitta s6yle yazmaktadir: Cinematofotographe Edison
(Karalis, 2012: 1). Lumiere kardeslerin “Bir Trenin Gara Girisi’’ ve “Lumiére
Fabrikalarinin Cikigt” filmleri Fransa ile neredeyse ayn1 zamanda 1896 yilinda istanbul’a
gelene kadar Atina’da gosterilmistir. The City gazetesinde ismi agiklanmayan bir
yorumcu bu Georges Méli¢s’in 1896 yilinda gosterimde olan A Serpentine Dance (Yilan
Gibi Bir Dans) filmini izledikten sonra sinemanin biiyiisii veé Yunanistan’daki gelecegi

hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Vagonlar hareket ediyor, atlar kosuyor, deniz sessizce hareket ediyor, riizgar
esiyor, giysiler dalgalaniyor, trenler kalkiyor, Bayan Loie Fuller sallaniyor ve
essiz ve paradoksal kiyafetleriyle rengarenk bir yilan gibi kivriliyor. Oyle ki
insan karsilarinda canli insanlar, kanli canli yiizler, kaslarla nabiz gibi atan
bedenler oldugunu sanir. Yasam yanilsamasi, tiim sonsuz tezahiirleriyle
onlimiizde gecit toreni yapiyor. Bir dizi Yunan imgesine, Atina sahnelerine ve
manzaralarina sahip olmak mimkiin hale geldiginde, sinemafotograf
miilkemmellesecek ve daha da keyifli bir gosteri haline gelecektir. Ancak bu
haliyle bile bilimin en hayret verici buluslarindan birini, en biiyiileyici
kesiflerinden birini sunuyor; herkes tarafindan izlenmeye deger ve kesinlikle
hepsi onu izleyecek ve milkkemmel fantazmagoryalarina kendilerini
kaptiracaklar” (Arkolakis, 2009: 212).

Sinematografi Yunan imgeleriyle miilkemmele gotiirme yolunda adimlar

atilmaya baglanmistir. Yunan topraklarindaki ilk sinema ¢ekimlerinin, Britanyali gazeteci
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Frederic Villiers tarafindan 1897 Osmanli-Yunan Savast zamaninda yapildigi kabul
edilmektedir. 1906°da, o zaman yapilan Mezolimpiyat’in (Yazlik Olimpiyat Oyunlari)
kisa bir filmi ¢ekilmistir (Sullivan, 2010: 11).

Resim 1: Félix Mesguich’in Olympiakoi agones (1906) filminde engelli kosu yarisi

sahnesi

Olympiakoi agones (Olimpiyat Oyunlari, 1906) filmi, Yunanistan’daki ikinci
geleneksel olimpiyat oyunlart olan 1906 Olimpiyatlari’'na dair goriintiilerden
olugmaktadir. Film, sporcularin 1sinma goriintiileri, engelli kosu yariglar1 gibi spor
miisabakalarina dair goriintiilerin yaninda, sosyal yasantiya dair goriintiiler de
icermektedir. Ulkenin korfezlerinde yer alan savas gemileri, Amerikan bayraklar1 ve
askerleri, askeri gegit térenleri bunlardan bazilaridir. Filmin kameramani Félix Mesguich,
bu sahneleri ¢ekerken farkli ag1 denemelerinde bulunmasi, basit ve iilke i¢in ilk filmlerden
biri olmasina ragmen degerli goriilmektedir. Yunan sinemasi adina 6nemli bir eser olarak
goriliir. Yunan kimligi ve kiiltiiriinlin ge¢misine 151k tutarken Olimpiyat Oyunlari’nin
gecmisine dair kanitlar sunmaktadir. Modern Olimpiyatlarin ilkinin, tarihe miras olarak
sunulmasini saglamaktadir. Giiniimiiz Yunan sinemacilarinin bir kismi da kariyerlerine

Olimpiyat Oyunlarina dair ¢ekimler ile baglamistir.
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2.1 Savas Oncesi Yunan Sinemasi - Yunan Sinemasinin ilk Yillar: (1905-1945)
2.1.1 Tlk Sinemacilar

1905 yilinda Janaki ve Milton Manaki kardesler, Makedonya’da siradan
koyliilerin yasamini anlatan sahneler iceren filmler yapmigslardir. Osmanli Devleti
yikilmadan onceki donemde bolgenin etnik cesitliligini gdsteren, garip, arada kalmis
azinliklar1 filmlerine ve fotograflarina konu edinmislerdir. Balkanlar’t en kritik
doneminde tarafsiz belgeselci hassasiyetiyle kayit altina almislardir. Kurgudan uzak,
gercege cok yakin bi¢imde tasarlanmis, genellikle anlara taniklik edilmis, gercek

goriintlilerden olugmaktadir.

Caligmalar i¢inde bu bolgeden etnografik 6zellikteki en eski ve dnemli filmler
arasinda: Customs and Traditions of Macedonia (Makedonya’nin Oyunlar1 ve
Gorenekleri, 1906), The Visit of Sultan Mehmet V to Thessaloniki and Monastiri (Sultan
V. Mehmet Resat’in Manastir Ziyareti, 1911), Turkish Prisoners (Tiirk Esirler, 1912),
Refugees (Miilteciler, 1916) ve The Bombardment of Monastiri (Manastir’in
Bombalanmasi, 1916) filmleri yer almaktadir (Karalis, 2012: 5). 1908’de is adami
Evangelos Mavrodimakis Atina’da diizenli film gosterimlerine basladi. 1911°de ilk kalic1

sinema salonu “Olympia” Piracus bolgesinde Yannis Synodinos tarafindan kuruldu
(Karalis, 2012: 4).

1910°da Spyros Dimitrakopoulos senaristi, aktorii, yapimcist ve dagitimeisi
olarak “Athini” adindaki ilk Yunan film yapim sirketini kurmustur. “Spiridion” adinda
bir karakterle kisa metraj komedi filmleri ¢ekmistir. Filmlerinin ydnetmeni Italyan
Filippo Martelli’dir. Teknik ekip yurtdisindan gelen c¢alisanlardir. Cektigi filmler
sunlardir:  “Sprydion pou porevese? (Spiridion Nereye Gidiyorsun?), Spiridion
Chameleon (O Sprydion Chameleon), O Sprydion bebis (Spiridion Bebek) ...” (Litsa,
2016: 5).

2.1.2 ilk Yunan Filmleri

Yunanistan’da Balkan Savaglar1 ve I. Diinya Savasi’nin yikimlar siirerken

[zmirli is adanmi1 Konstadinos Bahatoris tarafindan ilk uzun metrajli Yunan filmi olan
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Golfo (1914) gekilmistir. Spiros Peresiadis’in pastoral ask hikayesi tiirlindeki ayni1 adli

tiyatro eserinin bir uyarlamasidir.
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Resim 2: Konstadinos Bahatoris’in Golfo (1914) film afisi

Golfo ve ona asik geng bir ¢oban olan Tasos’un birbirine olan askini ve
kavusamamalarimi konu edinmektedir. Yerel bir drama filmi olan Golfo, zorla
evlendirilme temasi lizerine kurulmustur ve ataerkil toplumlardaki kadinin konumunu
sorgulamaktadir. Filmin oyuncular: tiyatro oyunculari oldugu i¢in film sinemadan ¢ok

tiyatroya benzemektedir ve teatrallik hakimdir.

Yunanistan’da ikinci uzun metrajli film olan Kerenia Koukla (Mum Bebek)
Mihael Glytsos tarafindan 1916°da ¢ekilmistir. Hasta bir gen¢ adama asik olan

Virginia’nin hikayesini anlatan melodram filmidir.

1923 wyilinda ilk Yunan belgeseli, Josef Hepp finansal destek¢isi Yorgos
Prokopiou ve arkadast Dimos Vratsanos ile birlikte kurdugu “Asti Film” Sirketi
tarafindan ¢ekilmistir. ‘Kiiglik Asya Felaketi’nde Niifus Miibadelesi isimli belgeselde
Yunan ordusunun Tiirkler karsisinda ugradigir yenilgi ve ardindan yasanan niifus

miibadelesi konu edinilmistir.
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Kiicik Asya Ordusu, Kurtulus Savasi’nda Tirkiye’'nin batisinda Tiirk
kuvvetlerine karsi savasan Yunan askerlerinin ordusudur ve Yunanlar biiyiik bir hezimete
ugramistir. Bu siyasi slirecin ardindan Yunan sinemasinda tiirlii dontistimler yasanmuistir:

“Yunan Cumbhuriyeti, film yapanlar i¢in kati kurallar getirmistir. Ulusal

mevzuatta sinemayla ilgili diizenlemeler yapilmigtir. 1927 yilinda kamu

etkinliklerini filme kaydetmek icin polisten 6zel izin alma zorunlulugu
getirilmistir. Film senaryolarina davranis ve kiyafet kurallar1 getirilmistir. Sug
ve erotizm igeren sahnelerde oynayabilmek i¢in on bes yas sinir1 getirilmistir.

Filmler ilk once polisler tarafindan izlenerek ahlaki ag¢idan uygun olup

olmadiklaria karar verilmistir. Her bilet satisindan elde edilen gelirin %60°1

devlet vergisine ayrilmis. %20’isi dagitimci ve sinema sahibine, sadece %151

yapimci, yonetmen, oyuncu ve diger calisanlar arasinda paylasilabilmistir”
(Karalis, 2012: 21-22).

Savas yillar1 esnasinda, Yunanistan’da sinema anlaminda yedi adet sinema
dergisi ¢ikarilmasi, Gaziadis’in sinema oyunculugu kitab1 yaymlamasi gibi bazi énemli

gelismeler de yasanmustir.
2.1.31920’li Yillar - Profesyonel Film Yapimcili@inin Baslangici

1920’11 yillar Yunanistan’da yerli ve yabanci girisimlerle, film sirketlerinin
kurulmaya baslandigi, biiyiik film stiidyolarinin insa edildigi yillardir. Bu girisimlerden
bazilar1 Intexfilma, Splendid, Acropolis, Anglo-Hellenic, Vratsanos (Asty Film) film
sirketleridir. Ancak tiim bu gelismelere ragmen bu sirketlerde ciddi bir film tretimi

ger¢eklesmemistir.

Dimitris Gaziadis ve Mihallis Gaziadis kardesler bu donemde 6nemli filmler
tiretmislerdir. Ik uzun metrajli filmleri olan Eros kai kymata (Ask ve Dalgalar, 1928)
onemli bir gise basaris1 yakalamistir. Sadece Atina’da bu filme 40,000 bilet satilmistir.
Gaziadis kardesler bu gise basarisinin ardindan alt1 film daha ¢ekmistir. Bunlar To limani
ton dakryon (Gozyaslariin Limani, 1929), Astero (1929), Mpora (Bora, 1929), Filise me,
Maritsa (Op Beni Maritsa, 1930), Oi apahides ton Athinon (Atina’dan Nefret Edenler,
1930), Exo ftoheia! (Yoksullugum Var!, 1932) filmleridir. 1920°’1i yillarda, sinemada,
kiiciik ¢apta eserler birakmis olsalar da iki 6nemli komedyen ortaya ¢ikti: Villar takma

adryla Nikos Sfakianos ve Mihail oglu Mihail Chaplin’in “Sunnyside” ve “4 Day’s
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Pleasure’’1 ¢evirdigi déonemde, Vratsanos’un istegi lizerine “O Villar sta bania tou
Falirou (Villar, Faliro’nun Kadinlar Plaji’nda, 1922) filminde oynadi (Litsa, 2016: 10).”
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Resim 3: Dimos Vratsanos’un O Villar sta bania tou Falirou (1922) filminden bir

plaj sahnesi

Dimitris Gaziadis’in ¢ekilememis projesi To Elliniko Thauma (Yunan Mucizesi,
1922) tamami Ruslardan olusan oyuncu kadrosuyla Kiiciik Asya’nin yeniden ele
gecirilmesini Oliimsiizlestirecek sekilde tasarlanmistir. Gaziadis, gercek muharebeyi
bizzat filme almist1. Yunan siyasetine egemen olan ‘Megali Idea’ fikrini hayata gegirme,
Bizans Imparatorlugunu yeniden kurma gibi muzaffer anlatilar1 aktarma amaci tastyan
film, Ankara’nin alinmasiyla zirveye ulagsmis olacak ve finalini yapacakti ancak Yunan

ordusu yikici bir yenilgi aldigi i¢in film higbir zaman tamamlanamaz (Karalis, 2012: 16).

Yunanistan’da sessiz sinema doneminin en iyi filmi ve basyapiti olarak
gosterilen Dafnis kai Hloi (Daphne ve Chloe) 1931 yilinda Orestis Laskos tarafindan
cekilmistir. Laskos’un kullandig1 ¢ekim planlart bugiin i¢in bile ustaca ve basarilidir,
kameray1 genellikle hareketsiz ve sabit kullanmis, amator oyuncularla ¢alismistir. Lirik
bir agk filmidir, Daphne ve Chloe’nin birlikte gecen ergenliklerinin ardindan birbirlerine

asik olmalarini konu edinmektedir. Pastoral edebiyatin baslaticis1 konumunda bulunan
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ayni adli eserden uyarlanmistir. Yunanistan sinemasinda sesli sinemaya gecis oncesinde

onemli bir temel insa etmistir.
2.2. Sesli Sinemaya Girisi (1930’lu Yillar)

1932’de Venizelos hiikiimeti diistii ve Metaxas tarafindan gergeklestirilen askeri
darbe ile yonetim degismistir. 1935°de Monarsi (Krallik) yeniden kurulmustur. 1936’da
General Metaxas kral tarafindan bagbakan olarak atanmis ve sagci bir iktidar kurulmustur
(Clogg, 1997: 143). Ancak krallikta goreve gelisinden bir ay sonra sikiyonetimle

antikomiinist bir rejim ilan etmistir.

Yeni iktidar sansiir uygulamalartyla film yapiminda ciddi bir diisise neden
olmustur. Metaxas, iktidar1 destekleyen belgeseller ve giinliik kisa filmler ¢ekilmesini
desteklemis ve kendi partisinin ideolojisinin propagandasini yapan filmler ¢ektirmistir.
Hatta halka propagandasini daha iyi yayabilmek i¢in 75 tane projeksiyon cihazi ithal
ettirmistir. (Karalis, 2012: 32) Diktator rejimi, yalnizca kendi siyasi iktidarina dvgiiler
dizdiren bir sinema diinyas1 yaratmak istemistir, milliyet¢i 6geler i¢eren, Yunan kiiltiiriine
ve dinine saygisizlik etmeyen filmlerin iretilmesini talep etmislerdir. Rejim kendi
filmlerini trettirmek ve tretilen filmlerin denetlenmesini saglamak adina Basin ve

Turizm Bakanlig1 kurmustur.

Yunanistan’da 1932-1935 yillar arasinda iiretilen sesli filmlerin ¢ogunda ses ve
goriintliyli koordine etmekte sikintilar yasanmistir. Filmlere ses eklenmesi i¢in filmler
Misir ve Almanya’ya gonderilmistir. Bu siirecte Yunanistan’a Hollywood filmlerinin bir
akint olmustur. Yunan halki Amerikan filmlerini begenmis ve bu begeninin karsilig
olarak da tilkeye giren Hollywood filmi sayis1 siirekli artis gostermistir. Sonug olarak,
tilkede film endiistri birka¢ yil boyunca tamamen ¢6kmiis ve 1936 ile 1938 arasinda, iyi
donanimli ses stiidyolarinin bulundugu ve Yunan oyuncularin sik sik ziyaret ettigi
Misir'da bir dizi Yunan filmi g¢ekilmistir. 1935-1943 yillar1 arasinda Yunanistan’da

tiretilen film sayis1 kadar diigmiistiir.
2.3. Ikinci Diinya Savasi ve isgal Dénemi (1940-1945)

Isgal déneminde ¢ekilen filmler ve dncesinde ¢ekilen bircok film giiniimiize

ulasamamistir. Clinkii Naziler kamu binalarin1 i1sgal edip arsiv materyallerine el
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koymustur. Ayrica Naziler sehrin sabun iiretim kaynagini ele gecirerek tarak ve bit ilaci
yapmak icin gerekli glimiisli savas oncesi ve bu donemde yapilan filmleri yakarak elde
etmislerdir (Karalis, 2012: 35). Alman isgali sonrasinda film iiretebilmek adina elinde
hi¢cbir sey kalmayan Yunanistan, teknik altyapisini tamamen kaybetmistir. Ancak isgal
bittiginde, 1943 yilinin baslarinda sektdr toparlanabilmis ve ilk Yunan isgal filmi
cekilmistir. Bu film Dimitris loannopoulos’un | foni tis kardias (Kalbin Sesi, 1943) isimli
filmidir, 102.237 gibi iilke sartlari i¢in ¢ok yiiksek bir seyirci sayisina ulagsmistir. Yapimci
sitket Finos Film’dir. “Kalbin Sesi’’ ile birlikte ti¢ film daha c¢ekilmistir. Takis
Bakopoulos’un melodramu | thyella perase (Firtina Gegti, 1943), Pieralizis’in dramasi To
dromaki tou Paradeisou (Cennetin Yolu, 1944), Giannis Hristodoulou’un komedisi
Magia, i tsiggana (Maya Cingene, 1943) (Litsa, 2016: 21).

2.4. Eski Yunan Sinemasi - Ikinci Diinya Savasi Sonras1 (1945-1960)

Ekim 1944°te Yunanistan’daki Alman isgali sona ermistir. Almanya ardinda
yorgun ve yikilmig bir ulusla birlikte harabeler birakmistir. Yasanan sosyal, politik ve

ekonomik felaket ortaminda sinema da durma noktasina gelmistir.

I¢ savas siirerken Finos Film stiidyolarindaki teknik altyap1 yenilikleri sayesinde
film {iretimi az sayida da olsa devam edebilmistir. Sivil savasin etkisi ve fon bulmada
yasanan zorluklar 1945°de alt1 film, 1950 yilinda ise ancak yedi film iiretilebilmesine
neden olmustur (Karalis, 2012: 50). Cok az sayida film iiretilmistir ve halk sinemalarda
yalnizca Hollywood filmlerine erisebilmistir. Yunan halki bu filmlerdeki yasam
standartlarindan etkilenmistir. Apartmanlar, villalar, harika i¢ dizayni olan evler,
buzdolab1 olan mutfaklar gibi goriintiiler ile modernlesmeyi Amerikan yasam
bigimlerimden izleyerek deneyimlemislerdir (Karalis, 2012: 44). Yunan halkinin sinema
perdesinde gordiigii yasamlar kendi yasamlar1 iizerinde de bir degisim yasanmasi

gerekliligine onlar1 inandirmustir.

Savasin ve i¢ savasin ardindan tiim imkanlarini kaybetmis bir iilkede elbette film
tiretmek de c¢ok zor bir hale gelmistir. Tiim bu etkenlerin sonucu olarak incelenen
donemde, smirli sayida Yunan filmi dretilebilmistir ve ¢ok azi iyi film statiisiine

erisebilmistir. Ancak savas sona erdiginde Yunan sinemasi toparlanabilmis ve yeniden
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tiretime gegebilmistir. Bu donemde, Yunan sinemacilar yaratict ve 6zgiin yapimlarla

kendilerini ifade etme firsat1 bulmuslardir.
2.4.1 Savas Sonras1 Donemdeki Sinema (1945 — 1950)

Savasin ardindan Yunanistan’da sinemanin ve sinemada yeni bir gorsel dilin
olusumu adina adimlar atilmaya baslanmistir. Sinema elestirmeni Vion Papamihalis,
miiziklerini Manos Hacidakis’in yazdigi Adoulotoi Sklavoi (Kolelestirilmis Koleler,
1946) isimli tek filmini yonetir. Alekos Sakellarios Marina (1947) filminde sarki sdyleme
sahnelerini oyunculuktan daha uzun tutarak ilk Yunan miizikali olabilecek bir girisime
imza atar (Litsa, 2016: 23). Ayrica bu filmdeki uzun ve atesli bir 6piisme sahnesi denetim
komitesinden gegebilmistir (Yazici, 2019: 18). Hikiimetin bu film O6rneginde de
goriildiigii izere sansiir maddelerini yumusatmasi, 6zgii sanat tizerindeki miidahalelerinin
azaltilmasi 6zgiin sanat eserlerinin {iretiminin Oniinii agmistir. Devam eden i¢ savasa
ragmen filmlerin senaryolarinda sol direniscilere dair hi¢bir sey yer almamistir. Bu
siirlama genelde sansiir komitesi tarafindan saglanmistir. Ama ayni zamanda baslarini
belaya sokmak istemeyen yonetmenler de kendilerine oto sansiir uygulamistir (Karalis,
2012: 51).

Alman isgaline kars1 tlilkedeki birligi saglamak amaciyla cekilen filmlerin
yaninda komedi ve melodram tiiriinde eserler de sikga iiretilmistir. Ornegin Finos film
yapimciliginda Alekos Sakellarios tarafindan ¢ekilen Oi Germanoi ksanarhode
(Almanlar Yeniden Geliyor, 1948) filmi ticari basar1 elde etmis bir tiyatro eserinin
yeniden ¢evrilmesidir. Filmde isgale karsi sag ve sol siyasi goriis gozetmeksizin herkes

Alman isgaline kars1 beraber savasmaktadir (Yazici, 2019: 18-19).

Sirasiyla italya, Almanya ve Bulgaristan’in isgallerine ugrayan Yunanistan’da,
i¢ dinamiklerdeki degisimler nedeniyle 1946 yilinda i¢ savasa siiriiklenmistir. Yasanan i¢
savas yillarinda sag kesim, kendi ¢ikarlarini korumak isteyen Ingiltere ve ABD’den
biiyiik destek alirken, sol kesim Sovyetler ve Sovyet destekli iilkelerden bekledigi destegi
alamamustir (Selcuk Ozgiir, 2015: 101). Basta sol goriisli KKE olmak iizere, Yunan
Ulusal Demokratik Birligi (Ethnikos Dimokratikos Ellinikos Sindesmos/EDES), Ulusal
ve Toplumsal Kurtulus Hareketi (Etniki kai Koinoniki Apeleftherosi /EKKA) ve Ulusal
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Kurtulus Cephesi (Ethniko Apeleftherotiko Metopo /EAM) gibi direnis orgiitleri i¢

savasin kaybeden tarafi olmustur.

Halkin bu donemde sinemalarda ragbet ettigi film tiirleri komedi ve melodram
filmleridir. Bu filmler politik unsurlar igermemektedir, devletin siyasi mekanizmalari bu
filmlerde dokunulmaz unsur olarak goriilmiistiir. Boylelikle filmlerin sansiir yasalarina

takilmamasi saglanmistir.

Yunan sinemasi bu donemde savas ve seks filmleri ile miizikal filmler {iretmistir,
bu durum yapimecilarin yiiksek getiri taleplerinin bir sonucudur. Ayrica Finos Film yapim
sirketi ve stiidyolar1 disinda Anzervos, Alfa, Faros ve Spata gibi film stiidyolari ile Novak
Film, Piraeus Film, Pergantis Film, Spentzos, Karayannis-Karatzopulous ve Damaskinos-
Mihailidis yapim sirketleri de Yunan sinemasina katkilarda bulunup filmler iiretmislerdir
(Karalis, 2012: 57). Yunanistan’da bu dénemde komedi ve melodram tiirlerinin disina
cikma gayreti gosteren yonetmenler de olmustur. Toplumun sorunlari ile ilgilenen

gercekei filmler iiretebilmislerdir.
2.4.2 Yunan Yeni Gergekgeiligi Filmleri (1950-1960)

1950’11 yillarda Yunanistan’da devlet sansiirii, oto-sanslir, ticari kaygilara sahip
yapimcilar gibi unsurlarin baskilar1 neticesinde iiretilen sayisiz melodram ve komedi
filminin arasinda, yiiziinli topluma donmiis, halkin yasantisin1 yansitan, gercekei filmler
iiretme gayesinde olan yonetmenler de olmustur. Politik icerikten uzak ticari filmler
iiretmek yerine ililkede yasanan siyasi politik doniisiimleri, devlet baskisini, toplumsal
yabancilasmay1 ve savas sonrasi ekonomik bir buhran yasayan ilkenin gerceklerini

anlatan filmler tiretmislerdir.

Yunan Yeni Ger¢ekligini temsil eden bu yonetmenler ve filmler sunlardir: Frixos
[liadis ‘den Nekri Politeia (Olii Devlet, 1951), Gregoris Gregoriou’ dan Pikro Psomi (Ac1
Ekmek, 1951), Stelios Tatassopoulos’dan Mavri Gi (Kara Diinya, 1952), Greg Tallas’dan
Ksipolito Tagma (Yalinayak Tabur, 1953) ilk kadin yonetmen Maria Plyta’dan Eve
(1953) (Karalis, 2012: 58).

Zavattini'ye gore Yeni gergeke¢i akimin ilkeleri her seyi goriindiigii gibi degil,

oldugu gibi géstermek; kurmaca yerine ger¢egi kullanmak ve insanin iginde yasadigi
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toplumla iligkilerini gdstermektir (Gok, 2007: 119). Bu minvalde filmler iireten
yonetmenlerin filmleri melodram ve komedi filmlerinin aksine halkin yasamina dair ve

politik konular {izerinedir.

Pikro Psomi (Aci Ekmek, 1951) filminde bir is¢i ailesi ekseninde Nazi
kamplarina gonderilen Yahudiler ile ilgili bir hikdye anlatilir. Filmde “Siz Yahudiler
akilli insanlarsiniz, Hitler sizden bu nedenle nefret etti” gibi bazi diyaloglar vardir
(Karalis, 2012: 58-59). Gergeklik ve ifadenin sadeligi filminin iki onemli 6zelligidir.
Pikro Psomi elestirmenler tarafindan biiylk bir heyecanla karsilanmistir ve Yunan
sinemasinin daha once denenen yollardan kaginilarak yapilan ilk girisimi olarak

tamimlanmistir (Soldatos, 1999: 122).

Resim 4: Grigoris Grigoriou’nun Pikro Psomi (1951) filminde Dimos Starenios and
Eleni Zafeiriou

“Grigoriou ile birlikte genel bir seviye yiikselisi gosteren Yunan sinemasinin
yeni bir cagi bagsladi. Kiiclik sehirlerde agilmis olan sinemalar, Yunan
sinemasinin onlara kisitli imkanlarla sundugu ama genellikle bilinen hikaye
unsurlartyla tatmin olan bir toplum kesimini sinemaya topluyorken, yabanci
filmlerin Yunan filmleriyle paralel olarak gdsterilmesi toplumu daha kaliteli
yapimlar ve farkli hikdye konular1 izlemeye sevk etti. Yeni yapimcilar ortaya
¢ikt1 ve yapilan filmlerin sayisi giinden giine katlanarak artmaya basladi” (Litsa,
2016: 49).
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Stelios Tatasopoulos’un yonettigi Mavri gi filmi madencilerin hikayesini anlatan

bir filmdir. Tatasopoulos kamerasini is¢i sinifina ¢evirerek sinemasini yeni gercekeilige

bir adim daha yaklastirmistir. Diyaloglarin minimum diizeyde kullandig: bir filmdir.

Resim 5: Stelios Tatasopoulos’un Mavri gi (1952) filmi

Bir bakima Yunan sinemasinin ¢ehresini degistiren bu gergekgei filmler yapan
yonetmenler, Yunan sinema sektoriindeki atilimin da kivileimini gakmustir. Yeni Yunan
sinemasinin temelleri atilmaya baslanmistir. Yunan sinemasinin basyapitlarindan biri
olan Stella (1955) filmi bu donemde yeni gergekei filmler tireten Mihalis Kakoyannis’in
onemli bir filmidir. Stella, 6zgiir, erkekleri pesinden siiriikleyen, onu elde etmek isteyen
evlenmek ve Ozgiirliigiinii kisitlamak isteyenlere kars1 durus sergileyen bir kadindir.
Kakoyannis, ataerkil hegemonyaya kars1 bir kadin karakteri sinema perdesine yansitan
gercekei bir film yapmayr basarmustir. Ik defa feminist bir diisiince ile bir film

tretilmistir.
2.4.3 Yeni Yunan Sinemasi — Altin Cag (1960-1970)

Ekonomik olarak ¢6kmiis, yaratilamayan istihdamlar ve goglerle bogusan
Yunanistan’da, issizlik, politik olarak sag-sol catigsmasi icesinde ikiye boliinmiis, ahlaki

yozlagmalar ve modernlesme ¢abalar1 igerisindeki Yunan toplumu, 1960’1 yillara
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gelindiginde bu Ikinci Diinya Savasi’nin yikici izlerini {izerinden atmaya calismaktadir.
Ekonomik olarak iyilesme ve ahlak olarak toplumsal diizelme Yunan halkinin gayesi

haline gelmistir.

I¢ savasin sona ermesinin ardindan yasanan sinema sektoriindeki atilim halkin
isttihdamina katkilarda bulunmustur. Bunun yaninda halka sundugu eglence, toplumda
bliyiik bir boslugun doldurulmasini saglamistir. Film sektoriiniin kolay para getirisi olarak
goriilmesi ile film yapim sirketlerinin sayisinda hizli bir artig goriilmiistiir. Bu donemde
Yunanistan’da sinema sektoriini ileri tasimak adina bazi adimlar atilmistir. Makedonya
Sanat Dernegi’nin katkilariyla Yunan Film Haftas1 adi altinda gosterilen filmler, Selanik
Film Festivali ¢atis1 altinda gosterilmeye baslanmistir. Ayrica bu donemde Balkan Film
festivali doniistimlii olarak Balkan iilkelerinde yapilmaya baglamistir (1965 Bulgaristan,
1966 Tirkiye, 1967 Romanya,1968 Yunanistan) (Tzavalas, 2012: 115). Gegmiste sivil
savas doneminde yasanan travmalar, Atina’dan gergekc¢i goriiniimler ve gog¢ dalgasi en
cok ele alinan konulardir. Dénemin filmleri sunlardir: Alekos Alexabdrakis’in Sinoikia
to Oneiro (Varoslarin Hayalleri, 1961) filmi, Kostas Manousakis’in Prodosia (Vatan
Hainligi, 1964) filmi, Gregorious’'un O Diogmos (Defetme, 1964) filmi, Takis
Kanellopulos’un Ouranos (Gokyiizi, 1962) filmi (Karalis, 2012: 107).”

Yunanistan’da sinemanin halk ve hiikiimet tarafindan destek gérdiigli bu yillarda
Yunan sinemasina altin ¢agini yasatan pek ¢ok iyi yonetmen yetismistir. Bu yonetmenler
ve yonettikleri filmler bugiin dahi Yunan sinemasinin en iyileri arasinda gosterilmektedir.
Yonetmen Kakoyannis, Electra (1962) filminde cinsellik temasina yer vermistir, bu konu
Akdeniz toplumlarinda tabu olarak goriiliirken bu filmde bir annenin cinsel hayati tiim

acikligiyla seyircilere aktarilmistir.

Yunan sinemasinin en 6nemli filmlerinden biri olan bagyapit Zorba (1964) filmi,
bu donemde iiretilmistir. Yedi dalda Oscar’a aday gosterilmis, en iyi goriintii yonetmeni
(Walter Lassally), en iyi yardimci kadin oyuncu (Lila Kedrova), en iyi Sanat

Y 6netmeni/Set Tasarimcisi (Vasilis Fotopoulos) kategorilerinde ise Oscar kazanmustir.
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Resim 6: Micheal Kakoyannis’in Zorba (1964) filmi Yunan sirtaki dans: sahnesi

Zorba (1964) filminde yazar Basil’in ingiltere’den, kendisine miras kalan
madeni yeniden agmak ic¢in Girit’e doniisii ve burada yasadiklar1 konu edinilmistir.
Burada Irine Papas’in oynadigi dul ve gekici bir kadin ile tanisir. Filmde yabanci ve
yerlilerin iliskisi, toplumda kadina ve dul kadina kars1 olan bakis, dinin toplum tizerindeki
etkisi, toplumdaki deliler gibi temalar iglenmistir. Film, son sahnede Zorba ve Basil’in

oynadiklari sirtaki dansi belleklerde yer edinmistir.

Vasilis Georgiadis, Yunan yeni gergek¢i sinemasinin bir diger Onemli
yonetmenidir. Filmleri izlenme rekorlar1 kirmistir. Ta kokkina Fanaria (Kirmizi Isiklar,
1963) ve To Homa Vaftike Kokkino (Toprak Kizila Boyandi, 1965) filmleri Oscar’a aday

gosterilmistir.

Yunan sinemasinin ge¢mis yillardaki filmlere nazaran tamamen yeni ve gergek
konulardan bahsettigi, en iyi eserlerini ¢ikardigi bu altin ¢agi, 1967 yilinda yasanan darbe
ile son bulmustur. Yeni sinemanin temelleri lizerine insa edilmis basarili, Avrupa’da ses

getiren, katildig1 festivallerden ddiille donen filmlerin donemi sona ermis, yerine darbeci
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askerlerin sansiir yasalarina uymak zorunda olan ve genellikle yasaklanip

yayinlanamayan filmlerin iiretildigi bir doneme girilmistir.

Diktatorlilk doneminde Yunanistan sinemasi, milliyet¢i bir mit olusturmak
amactyla savas temalarina odaklanmistir. Filmler genellikle Alman isgaline karst Yunan
ordusunun kahramanliklarin1 vurgulamis ve kadinlar pasif bir sekilde isgalciler tarafindan
resmedilmistir. Bu donemde iiretilen filmler, Yunan tarihini efsanevi bir sekilde ele almis
ve komiinizm karsithigini vurgulamistir. Filmlerde kadinlar pasif bir sekilde ve
savunmasiz resmedilmis ve lilkeyi igsgal edenler tarafindan tecaviiz kurbani olmuslardir.
Filmlerde kadinlarin kirlenen serefini ve namusunu, isgalciyi lilkeden defeden Yunan

askerleri temizlemistir (Hadjikyriacou, 2013,130).

Propaganda amagli yapilmis kahramanlik filmleri sunlardir: Dimis Dadiras’in
Ohi! (Hayir!, 1969) ve Sta Sinora Tis Prodosias (Hudutlarda Vatan Hainligi, 1968),
Kostas Karagiannis'in Gennaioi tou Vorra (Kuzeyin Yigitleri, 1969) ve 28 Octovriou, ora
5.30 (28 Ekim, Saat 5.30, 1970) Georgiadis’in Sti Mahi tis Kritis (Girit Muharebesi,
1970), Gregoris Gregorious’un O Teleutaios Ton Komitaztidon (Son Komutan, 1970)
(Karalis, 2012: 138-139). Bu filmlerin ortak temas1 Yunan devletini ve devletin askeri
giciinii 6vmek amaciyla propaganda yapilarak kahramanlik unsurlarinin  One

cikarilmasidir.

1968 yilinda televizyonun yayina basglamasiyla seyirci sayisinda ve filmlerden
elde edilen hasilatlarda ciddi bir diisiis yasanmistir. Askeri yonetim doneminde Amerika
ile 1y1 olan siyasi iligkilere ragmen Amerikan filmleri ¢ok az sinema salonunda gosterime
girebilmistir. Ciinkii bu filmler icerdikleri seks ve uyusturucu sahneleriyle Ortodoks
degerlerine uymamaktadir. Gegmiste Osmanli ile olan bagimsizlik savasi ve bu
donemdeki Kibris sorunu nedeniyle Tiirkiye karsitligi da Yunan yonetiminde kendini
gostermistir. Buna ragmen Tiirk filmleri vizyona girebilmistir. Yunanistan’da uzun siire
gosterimde kalan Tiirk yapimlar vardir. Yesilgam melodramlarindaki Tiirk ataerkil aile
yapisini, etik kurallarini, anneligin yiiceltilmesini, sosyal ve cinsiyet rollerinin dagilimini,
kendi toplumsal degerlerine yakin bularak bu filmleri sevmistir. Tiirkan Soray ve Hiilya
Kogyigit Yunan sinema oyunculari kadar Yunan seyircisi tarafindan da benimsenmistir

(Karalis,2012: 140-142).
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2.4.4 Yeni Yunan Sinemasi ve Theo Angelopoulos (1970-1981)

Theo Angelopoulos’un Anaparastasi (1970) filminin vizyona girmesi ile
donemin sinemasi olan ticari filmler bagsarisin1 kaybetmistir. Angelopoulos ortaya
koydugu filmle insanlara ger¢ek bir hikdye anlatmay1 basarmis, yeni gercekei bir bakis
acisiyla iretim yapmaya yeniden gilindeme getirmistir. Yeni Yunan Sinemasi’nin
baslangici olan bu filmde Yunanistan’in Epir bolgesinde yasanan bir cinayetin savci
tarafindan sorusturmasi konu edinilmistir. Tamamen amator oyunculardan olusan film,
Angelopoulos’un gazeteci olarak goriindiigii bir cameo sahnesi de icermektedir. Karalis
filmi su sekilde tanimlamastir:

“Film, sessizlikleri, alt metinleri ve o zamana kadar 151k ve renklerle dolu, 6forik bir
mutluluk ve kendini gergeklestirme alani olarak gosterilen bir Yunan manzarasina
hakim olan goriinmez yapilarla ¢alisti. Sanki sinema dili, klasik sinemanin duygusal
empatisini terk etmis ve sessiz filmlerin kati ve neredeyse soyut ideogramlarina
donmiistii. Gergekten de, tiim bigimsel temsil, arkaik sanatin sadeligine, basitligine
ve basitligine geri donmiis gibiydi. Montaj yoktu, bariz bir kurgu yoktu, jJump cutlar

yoktu, izleme ¢ekimleri yoktu: kamera olanin, oldugu seklin ve onu gorme
bi¢imimizin bir kaydedicisi olarak hareketsiz duruyordu” (Karalis, 2012: 143).

Resim 7: Theo Angelopoulos’un Anaparastasi (1970) filminde savcinin cinayet

sorusturmasi i¢in eve gelisi
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Filmin sadeligi, dolaysizlig1 ve dolaysizliginin yarattigi sok o kadar giiglidiir ki,
onceki yirmi yilin estetigini yerle bir eder ve sessiz sinemanin gorsel diliyle yeniden
baglant1 kurar. Vassilis Rafailidis, Anaparastasi’yi “Yunan sinemasinin ilk ‘olgun’ filmi
olarak adlandirmistir (Karalis, 2012: 144). Angelopoulos, goriintii yonetmeni Giorgos
Arvanitis ile giinessiz, kara bulutlar ve puslu manzaralarla 6rdiigii sahnelerine bu film ile
baslamis ve Yunan Sinemasinda bir doniisiimii baslatmistir. Melodram veya komedinin
duygusal unsurlar1 yerine gergekligi temsil eden sahneler kurmustur. Bu Yunan
Sinemasinda ilk defa yapilmistir ve Yunan Sinemas: izleyicisinin, zihninde yer edinmis

1960’lar sinemasinin sahteliginin farkina varmalarina sebebiyet vermistir.

Yunanistan’daki Yeni sinema hareketinde kamera sokaga inmistir, ¢ekimler
genelde dis mekanlarda yapilmaya baslanmistir. Belgesele yakin bir ger¢eklik donemin
filmlerine hakimdir. Genelde cekimler dis mekanda yapilmaktadir. Izlenimci bir anlayis
hakimdir. Cekilen filmler bagimsiz ve genellikle politiktir. Yeni Yunan sinemasi filmleri
sunlardir: Angelopoulos’un Meres tou 36 filmi (36 Giinleri, 1972), Pavlos Tasios’un Nai
Men Alla filmi (Evet, Kesinlikle, Fakat, 1972), Pandelis Voulgaris’in To proxenio tis
Annas filmi (Anna’nin Nisani, 1972), Tonia Marketaki’nin loannis o Viaios filmi (Vahsi
John, 1973), Kostas Aristopoulos’un Kraniou Topos filmi (Kafatasinin Yeri, 1973) ve
Kostas Ferris’in | Fonissa filmi (Kadin Katil, 1974) (Karalis,2012: 148-154).
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Resim 8: Theo Angelopoulos’un Meres tou 36 (1972) filminde milletvekilinin rehin

alinma sahnesi

36 Giinleri filminde Angelopoulos, 1936 Metaxas fasist rejimini ele alarak
toplumdaki korku ve endiseyi yansitmistir. Film sisli ve soguk renklerden olusan
klostrofobik film atmosferi yaninda ironik bir miizik kullanimina sahiptir (Karalis, 2012:
149). Ikinci filminde Angelopoulos, iilkesi Yunanistan’da 1936 askeri darbesi sonrasi
yasanan dikta rejiminde bir tutuklunun kendisini ziyarete gelen escinsel bir milletvekilini
rehin almasi anlatilmaktadir. Bu film, Angelopoulos’un Modern Tarih iiglemesinin ilk
filmidir, Angelopoulos bu iliclemede Yunanistan’in yakin donemdeki tarihi ve siyasi

olaylarin1 Yunan mitolojisi ile harmanlayip izleyicisine aktarmaktadir.

Doénemin baskicr iktidart 36 Giinleri gibi 6nemli filmlere baski ve sansiir
uygulamasina karsin porno filmlerine higbir kisitlama getirmemistir. Sinema salonlari
televizyonun rekabetine karsi koymak icin hardcore, siddet ve tecaviiz iceren porno
filmleri gostermistir. Hatta en politik yil olan 1975’te Angelopoulos ve Koundouros’un
c1gir agan filmleri, “Women Lusting for Sex (Kadin Seksi Arzuluyor), Honey on Her Body

(Viicudundaki Bal), My Body on Your Body and Her Lustful Body! (Bedenim Senin ve
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Onun Sehvetli Bedeni Uzerinde!” gibi porno filmlerinden daha az bilet satmislardir
(Karalis,2012: 164).

Diktator Yorgos Papadopoulos Mayis 1973 ’te parlamenter demokrasiye gegerek
Yunanistan’da cumhuriyeti ilan etmistir. Kral Constantine tilkeyi terk etmistir. Monarsi
ilga edilmistir. Papadoulos Spyros Markezinis’i bagbakan olarak atamistir. Papadopoulos,
askeri inzibat komutan1 Tuggeneral Demetrios loannidis tarafindan askeri bir darbe ile

devrilmistir (Karalis, 2012, 168-170).

1974°te Parlamenter cumhuriyet tekrar kurulmustur. Ug y1l boyu segimleri sag
parti kazanmistir. Komiinist parti yasal hale gelmistir. Yasaklanan filmler
gosterilebilmistir. Film yapimindaki ve senaryolardaki sansiir gevsetilmistir. Devlet
destekli Yunan Film Merkezi daha ¢ok filme finansal destek vermeye baglamigtir

(Tzavalas, 2012: 99-100).
2.4.5 Sosyalist Hiikiimet ve Sinema (1981-1995)

1981 se¢imleri ile iktidara gelen PASOK (Panhelenik Sosyalist Hareket) ile
degisen politika riizgarlari, Yunan sinemasinda da onemli gelismelere sebebiyet
vermistil. Yunanistan 1 Ocak 1981'de AB'ye iiye olmustur. Bu tyelikle yapimcilar
televizyon kanallarinda ve filmlerde Avrupali kuruluslarla ortak calisma firsatina

erisebilmistir.

Yeni gelen hiikiimetin Yunanistan’da sinemaya sagladig1 faydalar sunlardir:
Film yapimciligi Sanayi Bakanligi'mdan Kiiltiir Bakanligi'na devredilmistir. Uzun
metrajl1 filmler, belgeseller, televizyon dizileri ve deneysel filmler de dahil olmak {izere
cesitli yapimlar i¢in comert fon ve kapsamli siilbvansiyonlarla film yapiminda ¢ok 6nemli
bir rol oynayacak olan Yunan Film Merkezi'ne yeni bir 6nem verilmistir (Karalis, 2012:
193). 1942 yasasmin kaldirilmasi ile filmler tizerindeki siki sansiir kaldirild1 ve filmlerin
sanatsal yonii 6zgiir birakilmistir. Sanat filmleri devlet ideolojisi tarafindan ayricalikli
hale gelirken, ticari sinema sanatsal degeri olmayan sadece eglence olarak goriilmeye

baglanmistir (Karalis, 2012: 194).

Yunan sinemasinin modernist ustas1 Theo Angelopoulos bu dénemde de filmler

yapmaya devam etmistir. Angelopoulos disindaki yonetmenlerin Avrupa fonlarini
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kullanmasi1 Yunanistan’in AB’ye katilimdan on yi1l kadar sonra olsa da Angelopoulos, bu
olanaklardan kisa siire i¢erisinde yararlanmistir. Sessizlik tiglemesinin ilk filmi olan 1984
yapimi Taxidi sta Cythera filmi (Kitera'ya Yolculuk, 1984) Sovyetler Birligi’nden 32 yil
sonra tilkesine geri donen siyasi su¢lu Spyros’un hikayesini anlatmaktadir. Cannes Film

Festivali’nde Fipresci 6diiliinii almistir.

Resim 9: Theo Angelopoulos’un Taxidi sta Cythera (1984) filminde yasl adamin,

Penelope ile birlikte Kitera’ya dogru yol alma sahnesi

Anavatana yabancit olmak, aileye yabanci olmak ve geg¢mise tutunmak
durumlarinin modern bir Odysseia Destan1 olarak sunuldugu film, nostalji ve goc¢
izleginde ele alinacak, gogiin sadece digsal bir yolculuk degil, belleksel ve igsel bir

yolculuk olarak ortaya nasil konuldugu gosterilecektir (Koriik, 2022: 89).
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Resim 10: Theo Angelopoulos’un O Melissokomos (1986) filminde Sypros’un ari

kovanlarini kontrol ettigi sahne

Sessizlik ti¢lemesinin ikinci filmi olan 1986 yapimi O Melissokomos (Arici,
1986) filmi aricilikla ugrasan emekli 6gretmen Spyros’un kizinin diigiiniiniin ardindan
Yunanistan’da ¢iktig1 yolculugu konu edinmektedir. Bu yolculuk esnasinda Spyros,

hayatin1 degistirecek bir kadinla karsilagir.

Sessizlik tiglemesinin tigiincii filmi olan 1988 yapimi Topio stin Omihli (Puslu
Manzaralar) filmi de O Melissokomos filmi gibi bir yol filmidir. Voula ve erkek kardesi
Alexander’in babalarini aramak i¢in Atina’dan Almanya’ya uzanan yolculuklarini konu
edinmektedir. Angelopoulos, bu yolculuk esnasinda Yunanistan’dan mistik manzaralarla

modernlesme ve mitoloji arasinda baglar kurmaktadir.
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Resim 11: Theo Angelopoulos’un Topio stin Omihli (1988) filminde Angelopoulos’un

tematiklesmis puslu sahnelerinden biri

Tunali’ya gore Angelopoulos’un filmlerinde sik tekrarlanan unsurlar sunlardir:
Olii zaman, puslu atmosfer, dedramatik zaman, uzun g¢ekimler, uzun plan-sekanslar,
kamera ve figiirlerin ritmi, sessizlik, sozsiizlik, duraganlik ve seyircinin bosluga
odaklanmasi, mesafeli bakislar, bos ¢erceveler, sinirlar-sinirsizliklar, kaybolma, arayis,
daimi bir siirgiin hali, manzaraya ilgi, 6lii zamanin uzatilmasinda israr etme, yeni bir

titopya (ou-topos) ve Yok-Yer (non-Place) vurgusu (Tunali, 2021: 268).

To Meteoro Vima tou Pelargou (Leylegin Geciken Adimi, 1991) filmi bir haber
muhabiri olan Alexandre’nin Yunanistan’in simir kasabasinda gecirdigi giinleri konu
edinmektedir. Film, sinirda gorevli Yunan askerlerinin leylek adimlari ile yaptiklari nobet
degisiminden ismini almistir. Alexandre, Tiirkiye, Arnavutluk ve Irak gibi iilkelerden
gelen miiltecilerin bulundugu sinir kasabasinda miiltecilerin arasinda yillar 6nce kaybolan

bir Yunan politikaciya rastlar ve onun hikayesini arastirmaya baglar.



60

Akdeniz’in kadim uluslarindan olan Yunan halki, yillarca gog¢, darbeler,
diktatorliikler, savaslar ve siirglinler gormesine ragmen modern Yunan toplumunda
yasanan bir degisim olmadigin1 gozler 6niine sermektedir. Angelopoulos’un sinema dili
bu tarihi 6gelerden beslenir, ondan sinemasina izler tagimaktadir hatta tagimanin 6tesinde
anlatisin1 bunun {izerine inga etmektedir. Alexandre karakteri ile yonetmen izleyicisini
Yunan Tarihi ve modernizmin caresizligi arasinda bir yolcuga ¢ikarmaktadir.
Y 6netmenin cizdigi
Yunanistan panoramalar1 bu filmde yalnizca Yunanistan’1 degil, ulussuz, kimliksiz, higbir
yere ait hissetmeyen, hissedemeyen, ‘orali’ veyahut ‘burali’ olamamis miiltecilerin,

uluslarin, insanligin da panoramasidir.

Resim 12: Theo Angelopoulos’un To Meteoro Vima tou Pelargou (1991) filminde

sinirlarin temsili

Theodoros Angelopoulos sinemasinda birey, “anlati katmanlar1 arasinda yola
¢ikarken Yunanistan tarihindeki hemen hemen her go¢ ugraginda durup, yasanan aci,
ofke ve travmaya odaklanir” (Pala Giizel, 2016: 51). Angelopoulos’un sinemasi dramatik

eylemlerle karakter yaratmayr amaglamaz. Onun karakterleri, insanin tarihsel
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vicdanlariyla ylizlesmesidir, bu yiizden varoluslarinin sinirlarinda, ne olduklar1 ve ne

olmadiklar1 arasindaki yerde durmaktadirlar (Karalis, 2006: 255).

To vlemma tou Odyssea (Ulysses’in Bakisi, 1995) filmi de liclemenin diger
filmleri ile benzer meseleler iizerine insa edilmistir. Yunan yonetmen A, Amerika’dan
tilkesi Yunanistan’a geri donmiistiir. Geri donme olgusu, Angelopoulos filmlerinde sik
goriilmektedir. Bu geri doniis, vatanlarina olsa dahi, artik oraya ait hissetmedikleri bir
iilkeye yolculuk yaparlar. Angelopoulos karakterlerinde nostalji duygusunun varligi,
vatanlarindan uzakta bulunduklar1 zaman siirecinde degil, iilkelerine geri dondiikten
sonra gegcirdikleri zaman siirecinde kendini hissettirirken, karakterler “bilmemenin”
verdigi rahatsizliktan degil “bilmenin” verdigi huzursuzluktan dolay1 nostalji duygusuna

kapilirlar (Koriik, 2022: 93).

Resim 13: Theo Angelopoulos’un To vlemma tou Odyssea (1995) filmi

A, savasin en karanlik yiiziinii, en mutsuz sanatsal disavurumda kesfeder, ayni

zamanda, Balkanlar’daki Avrupa ve uluslararasi politikalarin yozlagsmighgini da gozler
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Oniine serer. Diger bir deyisle, kendisini veya diger kendini bulur; ismini, ailesini, tilkesini

ve son olarak agkini kaybetmenin acisini yasar (Gencer, 2016).

Angelopoulos, Geoff Andrew ile yaptigi roportajda sinemasindan su sozlerle
bahsetmistir:
“Bunlar benim Balkanlar, sinema ve insanlik durumu hakkinda sordugum sorular. I¢
savasin ne oldugunu biliyorum. Babam i¢ savas sirasinda 6liime mahktm edildi ve
infaz edilmemis olsa da, ailem bdliindii ve par¢alandi. Ben politik bir analist degilim,

hangi tarafin iyi oldugunu sdyleyemem, sadece savasin acilarini ¢eken insanlar
hakkinda konusuyorum, hangi tarafta olurlarsa olsunlar” (Andrew, 2001: 91).

Bu so6zleri Angelopoulos’un otobiyografik filmler yaptigini bir yerde dogrular
niteliktedir. Filmleri yasadigi ve gordiigli Yunan tarihinin izleri iizerine Oriilmiis,

donemlerin politik meseleleri tizerine kurulmus filmlerdir.

Politik durumlarin Yunan sinemasi adina belirleyici unsur oldugu bu dénemde,
hiikiimetin dis politikada 6zellikle Tiirkiye ile ilgili olan konularda verdigi hatali kararlar,
halkin goziinde hiikiimete olan giivenin sarsilmasina Sebebiyet vermistir. Ortodoks
kilisesinin topraklarina el koyulmasi sonucu 1987°de kilisenin hiikiimetle olan iligkileri
bozulmustur. Sug, kacakeilik ve fuhus bu bolgelerde artmistir. Yeni hiikiimet {ilke
genelinde film kuliiplerini desteklemesine ragmen film tiretiminde ve sinema biletleri
satisinda azalma olmustur. Ciinkii VHS video kaset teknolojisi yayginlasmistir.

Televizyondaki 6zel kanallarin sayisi da artmistir (Karalis, 2012:193-198).”

Televizyon kanallarinin bitirme noktasina getirdigi sinema sektorii, Altin
Caglarinin sona ermesi ile birlikte kendisini yeniden bir ¢okiisiin icerisinde bulmustur.
20001i yillara yaklagikga Yunanistan’da politik ve ekonomik doniisimler yeniden
yasanmaya baglanmistir. Her politik ve ekonomik degisimin doniisiimler yarattig gibi,
bu doniisiimler de bir bagka doniisiim yaratmistir. Doniigiimler yeniyi yiikseltirken,

toplumlar1t moderne dogru gétiirmektedir. Bu modern doniisiim sinemaya da yansimaistir.
2.4.6 Modern Yunan Sinemasi - Cok Seslilik ve Otekinin Temsili (1995-2008)

2000’11 yillara gelindiginde Yunanistan’da tiirlii politik ve ekonomik degisimler
yaganmustir. 28 Subat 2002 tarihinde Yunanistan’in para birimi Drahmi yerine Avrupa

Birligi’nin ortak para birimi olan Euro kullanilmaya baslanmigtir. 7 Mart 2004 tarihinde
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Yunanistan’da genel secimler yapilmis, PASOK’un uzun siireli iktidar1 Kostas
Karamanlis’in aday1r oldugu merkez sag Yeni Demokrasi Partisi’nin (ND) segimleri

kazanmasi ile el degistirmistir.

2004 Yaz Olimpiyatlar1 Yunanistan’in bagkenti Atina’da yapilmistir.
Olimpiyatlara ev sahipligi etmek adina Yunanistan, dev bir biit¢ce ayirmustir ve tilkede yaz
boyu siirecek etkinlikler diizenlenmistir. Ulkede, olimpiyat harcamalarin ¢ok fazla
oldugunu, bu olimpiyati1 gergeklestirmek adina temel kisisel 6zgiirliikklerden dahi feragat
edildigini savunan bazi protestolar da gergeklesmistir. Bu politik ve ekonomik
doniisiimlerin sinema sektoriinde de yansimalari olmustur. Tzavalas’in aktarimiyla:

“Avrupa birligi programlari Media Plus ve Eurimages ile Fransa, Almanya, Italya ve
Ispanya’daki televizyon kanallariyla ortak yapimlar yapilmistir. 1989°da yiiriirlige
giren 1992 yilinda revize edilen sinema yasast 2010 yilinda degistirilmistir. Yunan
Film Merkezi var olan ekonomik kriz nedeniyle Ekonomi Bakanligina baglanmistir.
Ulusal radyo ve televizyon kurumunun ve 6zel medya kuruluslarinin kazandig

gelirlerden film tiretimine ayrilan 1.5 destek orani 0.75’e distiriilmistiir” (Tzavalas,
2012: 189-191).

Sinema sektorii icin yillarin getirdigi kazanimlar kaybedilmeye baslanmigtir.
Sanat filmi olarak niteleyebilecegimiz filmler, krizin ve korsan DVDlerin de etkisiyle
bilet satmakta dahi zorlanirken, Amerikan filmleri ve komedi filmleri iyi bilet satmaya
devam etmistir. Amerikan filmleri genellikle 500.000'den fazla izlenme alirken, Yunan
filmlerinin %50'si 10.000'den az izlendi ve 100.000'den fazla izlenme alan herhangi bir

Yunan filmi basarili kabul edilmistir (Georgakas, 2002: 5).

Ekonomik ve politik ¢okiisler, Yunan sinemasinda tema olarak da degisiklikler
yaratmustir. Politik konulardan bahseden, toplumlarin problemlerini glindeme getiren
sinema anlayis1 yerini daha bireysel ve daha sembolik bir dile birakmistir. Y6netmenler
filmlerinde, toplumlardaki ‘6tekilerin’ problemlerine daha ¢ok deginmeye baslamistir.
Filmlerde disaridan gelen “yabanci” kiiltiirel bir kahraman olarak resmedilmistir. Bircok
filmde go¢men Arnavutlar konu edinilmistir. Yalniz ve evsiz gogmenlerin hayatta kalma
miicadeleleri anlatilmistir. Kamera sokaklara tasinmistir. Go¢gmenlerden sonraki diger
onemli konuda biiyiik sehirlerden kirsal bolgelere kagistir (Karalis, 2012: 239-255).
Filmlerdeki tema ve anlati dili olarak yagsanan doniisiim modern Yunan sinemasinin film

dilini olusturmustur. Yunan Sinemasinin anlatisi, yonetmenlerin kendine has 6zellikleri
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ve stilleriyle yeni bir vizyon kazanmistir. Yunan sinema tarihinin en stilize
yonetmenlerinden biri olan Angelopoulos, modern Yunan Sinemasinin ana figiirlerinin

basinda gelmektedir.

Theo Angelopoulos’un bu siiregte Smirlar Uglemesi’nin son filmi olan Mia
aioniothta kai mia mera (Sonsuzluk ve Bir Giin) filmini 1998 yilinda ¢ekmistir. Altin
Palmiye odiillii bu filminde Angelopoulos, Alexander’in Arnavutluk’tan savas sebebiyle

Yunanistan’a kacan bir cocugun kesisen hikayesini izleyicisine aktarmaktadir.

=t
y 3 &
- — .
¥ i = = . - o W “
d e M
1 1 "
. | | ) A - .
i\ = f F
| WS y . - ji g
. ;
‘

Resim 14: Theo Angelopoulos’un Mia aioniothta kai mia mera (1998) filminde sinir

temsili

Sonsuzluk ve Bir Giin’de iki farkli kimligin ve kusagin karsilasmasi s6z
konusudur. Bu karsilagsma sicak soguk gibi ben 6teki biz onlar1 karsi karsiya gelir. Sis bir
sinir belki de bir araftalik imler. Uzun plan ¢ekimlerinde ufku olmayan kapali bir atmosfer

dolayimiyla bir sinir olusturur (Pala Giizel, 2016: 53).

Angelopoulos, 2004 yilinda yeni bir film liclemesine baglamistir. Modern Yunan
Uclemesinin ilk filmi, 20. yiizyilin basarinda gé¢ etmek zorunda kalan Yunanlara adadig

To Livadi pou dakryzi (Aglayan Cayir, 2004) filmidir. Film, Troyali Helen imgesine hayat
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veren Odessa’da savasta ailesinin kaybetmis ve yurdundan go¢ etmis Eleni ile Alexis’in

hikayesini konu edinmektedir.

Resim 15: Theo Angelopoulos’un To Livadi pou Dakrizei (2004) filmi

Angelopoulos sinemasinin  dzelliklerinin en belirgin bigimde hissedildigi
filmlerinden biri olan bu filmde, giines goriilmez, insanlar giinesin goriilmedigi pusluy,
sisli, stirekli yagmurun yagdigr kasvetli bir cografyada yasamaktadirlar. Sis,
Angelopoulos filminde uluslara ulus devletlerin getirdigi yikimlarin uluslar tizerinde
yarattig1 harabeleri, onlardan gizledigi gilinesi temsil etmektedir. Ancak bu ac1 dolu
anilarla, ge¢misle yiizlesebildiklerinde tizerlerindeki sis bulutu dagilacak ve gilinesi
gorebileceklerdir. Smirlar1 gegmenin hatta kaldirmanin miimkiin oldugu bir yeryiizii var
oldugunda sisin belirsizligi dagilacaktir. Angelopoulos, Yunan sinemasinda ve Diinya
sinemasinda belirli bir stile sahip, kendine ait 6zgiin teknikleri olan ve filmografisinde bu
imzay1 net bir bigimde gorebildigimiz auteur bir yonetmen oldugu i¢in, bugiin dahi 63.
Selanik Uluslararasi Film Festivali’nde ‘Angelopoulos forever!’ (Angelopoulos sonsuza
dek!) sloganiyla ona ozel bir bolimle yer verilmektedir. Ancak modern Yunan
sinemasinda usta yonetmen Angelopoulos disinda ¢ok ¢esitli yonetmenler de ¢ok ¢esitli

konularda filmler tiretmislerdir. Bu yonetmenler ve filmlerinden bazilar1 sunlardir:
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“Nikos Koundouros’un | Fotografoi (Fotografgilar,1998) filmi evsiz miiltecilerin,
bolgeler ve toplumlar arasinda askida kalmig yasamlarini anlatir. Olga Malleas’in O
Orgasmos tis Ageladas (Fahise’nin Orgasmi, 1999) cinsellik iistiine feminist bir
filmdir. Panayiotis Karkanevatos’un Homa kai Nero (Toprak ve Su, 1999) filmi
yasal olmayan gé¢menleri ele alir. Panos Koutras!in | Epithesi tou Gigantiaiou
(Devasa Moussaka’nin Saldirisi, 1999) filmi transseksiiel bireylerin medyadaki
gorliniimiiyle ilgilidir. Film Yunan toplumundaki yeni cinsel yonelimlere bakisi
yansitir. Constantine Giannaris, Dekapentaugustos (15 Agustos, 2001) filminde
kii¢iik burjuvazi ailesinin, apartmanlarinin yasal olmayan gdg¢menler tarafindan
isgali ile yasadiklar1 korkular1 ve giivensizlikleri anlatir. Gostantine Giannaris’in
diger filmi Omiros (Rehine, 2005) yasanmis bir olaya dayanmaktadir. Film, Arnavut
bir gencin yerel bir otobiisii kagirmasi ve olayin medyadaki yansimasini konu edinir.
Yunan toplumundaki gergek problemleri yansitir” (Karalis,2012: 239-270).

Yunan sinemast, ilk yillarindan modern zamanlarina kadar farkli siire¢lerden
geemistir. Politik ve ekonomik doniisiimler neticesinde Yunanistan sinema anlayisinda
da degisiklikler olmustur. Ulkede yasanan gelismeler, yonetmenlerin ve filmlerinde
isledikleri konularin belirlenmesinde 6nemli etki gostermistir. Yunan Sinemasinin her
donemini etkileyen ve onu sekillendiren unsurlar oldugu gibi, Modern Yunan
sinemasindan sonraki silirecte ortaya ¢ikan Yunan Yeni Dalga sinemasini da toplumun
icinde bulundugu durumlar sekillendirmistir. En yikici etkilerini Yunanistan’da gdsteren
2008 Ekonomik Krizi ve neticesinde gelen isyanlarla birlikte iilkede yasanan topyek{in
doniigtim, Yunan Yeni Dalga sinemasmin ortaya ¢ikaran yegane unsur durumuna

gelmistir.
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3. BOLUM: KRiZLE DOGAN SINEMA: YUNAN YENI DALGA SINEMASI

Yunan Yeni Dalga Sinemas1 veyahut Yunan Garip Dalgas1 (Greek Weird Wave)
isimleri ile anilan sinema akimi, Yunanistan’da 2008 yilindan baslayarak bugiine dek
cekilmis olan ‘tuhaf’ filmleri kapsamaktadir. 2008 yilinda patlak veren kiiresel capli
finansal krizin ardindan ve onun etkisiyle iiretilmis filmler bu yildan sonra goriilmeye
baslandig1 i¢in baslangig tarihi olarak 2008 yil1 kabul edilmistir. Ulke simirlari igerisinde
bu yildan itibaren iretilen filmlerin Yunan Yeni Dalgasi akimina ait olmayiginin
belirleyici 6znesi bu ‘tuhaf’ kelimesinde saklidir. Bu akim dahilinde bahsedilen tuhaf
filmler, sinemanin ‘istenmeyen kisisi’ Lars von Trier’in bir filmin nasil olmasi
gerektigine dair soyledigi ‘ayakkabinin igindeki tas gibi olmali’ (Koutsourakis, 2011: 1)
tanimima uyan filmlerdir. 2009 yilinda Lanthimos’un Dogtooth (Koépek Disi, 2009)
filmini yayinlamasi ile insanlar tuhaf bir sey izlediklerinin farkina varmistir ve bu filmin
Cannes’da Un Certain Regard (Belirli Bir Bakis) odiiliinii almasi ile gozler Yunanistan’a
cevrilmistir. Yunanistan’da bu donemde iiretilen filmler, geleneksel anlatinin disinda

kendi bigimleri ile kendi anlatilarin1 yazma gayretindeki yonetmenlerin elinden ¢ikmustir.

2008 Finansal Krizi’nin etkilerini en yogun bi¢imde yasayan Yunanistan halki,
toplumsal bir buhranin ortasinda kalmistir. Yunan halkinin devletin onlara ‘baba figiirti’
ile yaklastigini iddia edip ancak bu kaos igerisinde onlara elini uzatmamasi, krizin tiim
yiikiinli onlarin iizerine atmas1 ve hatta onlara soyledigi yalanlar ile krizin derinligini
gizlemesi neticesinde halk kendini bu devlette ait hissetmekten uzaklagmistir. Yunan
ekonomik-politik yapisi, Yunan halkinin giinliik yasamlarinin maddi kalitesinde benzeri
goriilmemis bir bozulmaya yol agmis, bu nedenle uzun siiredir ulusal kimlik ve tarihin
iretiminde merkezi olan yerlesik ulusal anlatilarin geri doniilmez bir sekilde
istikrarsizlagmasina ve mitolojiden arindirilmasina neden olmustur (Psaras, 2016: 4).
Yurtsuz, gec¢misini, diin ile bugiiniin bagmmi zihninde sorgulayan ve kuramayan,
benliginden uzaklasmis, kendini kimliksiz hisseden, iktidarla, aileleriyle ve kendi
bellekleri ile kavgali bireylerin travmalarindan bir diinya ortaya ¢ikmistir, goriis sinemada
Yunan Yeni Dalga akimi olarak tezahiir etmistir. Yunan yonetmenler, krizin dogurdugu
toplumsal travmay1 perdeye aktarma gabasindadir. Genellikle gen¢ ve sinema alaninda

yeni, yeni anlatilara sahip yetenekli yonetmenler Yunanistan’dan ¢ikip Avrupa’ya ve
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diinyaya yayilmaya baslamistir. Bu yonetmenler, Yorgos Lanthimos, Athina Rachel
Tsangari, Babis Makridis, Ektoras Lyzigos, Alexandros Avranas, Elina Psykou, Yannis
Economides, Syllas Tzoumerkas ve Argyris Papadimitropoulos gibi gesitli uluslararasi
festivallerde boy gostermis Onemli yonetmenlerdir. Bu isimler, Angelopoulos ile
Ozdeslesmis, artik siradanlagmis ve yeni bir sey sunmaktan uzak olan Yunan sinemasinin

degisimine Onciiliik etmislerdir.
3.1 Bir Krizin Déniisiimii: Yunan Yeni Dalgasi’m1 Hazirlayan Kosullar

Yunan Yeni Dalgasi’nin ortaya ¢ikigini saglayan, var olusunun temelinde yatan
ana sebep elbette ki krizdir. Krizin ABD’den Euro bolgesine sigramasi ve kirilgan bir
ekonomiye sahip Yunanistan’da yikiciligini en yiiksek seviyede gostermesi, ilging bir
kelebek etkisi 6rnegidir. 2007 yazinda Amerikan Mortgage piyasalarinda baglayan kriz,

2008 yilinin kisinda Yunanistan’da bir protestoya doniismiistiir.

Yunanistan’da finansal kriz, yer degistirmesinin ardindan bir sistem krizine, bir
kimlik krizine, bir toplumsal krize dontigmiistiir. Artik kriz yalnizca Yunanistan halkinin
gelir kaybina ugramasina, issizlikle bogusmasina, enflasyonun tirmanmasina sebebiyet
vermemis, yasam tarzlarimi degistirmis, degistirmeye mecbur etmis, yasam kosullarin
tehdit altina almis ve toplumsal bir rahatsizliga sebep olmus bir toplumsal kriz olarak

ekonomik krizin ¢ok 6tesinde bir yikim yaratmistir.

Halk ekonomik krizin getirdigi enflasyon, issizlik, yoksullagsma, ekonomik
olarak kiiglilme gibi énemli sikintilarla bogusurken devletin ge¢mis yillarda onlara ve
AB’ye i¢inde bulunduklart bor¢lu durumu ve giderlerini dahi dogru rakamlarla
aciklamamasi, kemer sikma politikalar1 ile ezilmesi, onu bu protestolara mecbur
birakmistir. Ancak 2008 isyanlari, bu diizenin sonunun yalnizca baslangiciydi, ¢iinkii
dolandiriciliklart ve aldatmacalar artik gizli kalamazdi. 2008 kiiresel ekonomik ¢okiisii,
Yunan ekonomisinin iilke hiikiimetlerinin yillarca hali altina siliplirdiigii tim
eksikliklerinin bir anda ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Psaras, 2016: 3). Saglik
hizmetlerine ulagsmakta giicliik ¢eken, giinlilk yasami her gegen giin kotiiye giden ve
krizin kendisine fatura edilmesini kabul etmeyen halk, asil sorumlu olarak tilkeyi

yonetmekte basarisiz olmus hiikiimeti su¢lamistir.
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2009 yilinda girilen segimlerde Sosyalist hiikiimet Yorgo Papandreu
onderliginde se¢imi kazansa da ekonomik krizde bir iyilesme goriilmemistir aksine kriz
daha da derinlesmis, iilke iflasin esigine gelmistir. Nihayetinde bu krizin tiimiiyle suglusu
yerine geldikleri hiikiimet degil, tilkenin yillardir igerisinde bulundugu ekonomik
istikrarsizliktir. Eski Yunanistan Bagbakani Charilaos Trikoupis’in 1893 yilinda soyledigi
gibi “Regretfully, we are bankrupt” (Maalesef, iflas ettik!) (Papathanasiou, 2015) iilke

yine yeniden ekonomik olarak bir iflasla kars1 karsiya kalmistir.

Toplumu kaynama noktasina getiren olaylardan biri 2008 yilinda Aralik ay1
boyunca devam eden hiikiimet ve hiikiimetin kemer sikma politikalarina kars1 protestolar
sirmekte iken yasanmistir. 6 Aralik 2008 tarihinde Atina’da 15 yasindaki Alexis
Grigoropulos’un bir polis tarafindan vurulmasi ile protestolarin siddeti artmis, ulusal
capli bir isyana dontigsmiistiir. Bir¢cok analist Aralik't "bir anlam krizi", digerleri bir kimlik
krizi, nihilist bir patlama ya da kolektif bir psikodrama olarak adlandirmistir (Kornetis,
2010: 182). Polis karakollarina ve bankalara saldirilar diizenlenmis, iilkede yas ilan
edilmis ve tiim egitim kurumlar1 kapatilmistir. Otoritesini kaybetmis, halkinin karsisinda
yer alan hiikiimet istifaya davet edilmistir. Toplumda devletin yetersizligi anlasilmis ve
ona olan giiven sarsilmistir. Tiiysliz’e gére Yunan yeni dalgasinin ge¢cmisten kopma
isteginin iki bileseni bulunmaktadir. Ilk olarak, antik doneme kadar uzanan gérkemli bir
tarih tizerine inga edilen Yunan kimliginin reddi s6z konusudur. Biiyiik tarihsel olaylara
taniklik etmis, altmigl yillarin devrimei ruhunu tasidigini iddia eden, askeri cunta karsitt
hareketlerin mirasgisi eski jenerasyonun politik ve kiiltiirel degerleri yeni neslin uzagina

diismiistiir (Tiiysiiz, 2021: 811).

Yunanistan’da  siyasi istikrarsizhiin  olmadigi  bir siire¢ neredeyse
goriilmemistir. Ulkede yOnetim bigimi siirekli bir degisim igerisinde olmus, askeri
darbeler sik sik goriilmiis, halk uzun siire sag-sol catismalarinin ortasinda kalmistir.
Ulkenin yillardir iginde bulundugu siyasi istikrarsizlik, krizin ve kemer sikma
politikalarinin mecbur kildig1 protestolar ve devletine olan inancini kaybetmis bir halk ve
yonetmenleri Yunan Yeni Dalgasi’n1 dogurmustur. Bu akim, Yunan toplumunun

karmasik duygusal ve sosyal dinamiklerini beyaz perdeye tagimistir. Halkin bu siireclerin
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neticesinde duygudurumlarinin bir aktarim araci olarak sinema her zamanki gorevini

yerine getirmistir.
3.2 Yunan Yeni Dalga Sinemasi

2009 yil1 bir kesisim noktasidir. Yunan sinemasinin hem krizinin hem de yeni
uluslararasi goriiniirliigiiniin baslangicini isaret etmektedir (Papadimitriou, 2014: 4). The
Guardian muhabiri Steve Rose, "Attenberg, Dogtooth and the Weird Wave of Greek
Cinema" adli kdse yazisinda, "Diinyanin en berbat iilkesinin diinyanin en berbat
sinemasini yapmasi sadece bir tesadif mii?" Yorgos Lanthimos ve Athina Rachel
Tsangari'nin zekice tuhaf filmleri, Yunanistan'in ekonomik calkantisinin bir tirliniidiir
(Rose, 2011) der. Calkantil1 bir siiregte ekonomik kriz, Yunanistan’da bir sinema anlayisi
yaratmistir. Yunanistan’in 6zgiir yeni nesli, iilkesinin ge¢misine ve bugiinkii haline dair
Ozglir bir dille yeni bir anlatiya sahip olmanin, en azindan eskisini kullanmamanin pesine

dismislerdir.

Maria Chalkou’ya gore bu yeni ‘6zgiirlesme’ sinemasinin dogusunda, Krizin ve
isyanlarm diginda, bir dizi yeni faktor yatmaktadir. Bunlar: 2000'lerde Yunan ticari
gorsel-isitsel endiistrisinin genislemesi ve refahi, Yunan film sektoriinlin siiregelen
kurumsal basarisizligi, yeni '0zgiirlestirici' sinematik teknolojilerin gelisimi ve ayrica
yeni dagitim ve gosterim platformlarmin (DVD'ler, Internet) daha erisilebilir olmas: gibi

faktorlerdir (Chalkou, 2012: 253).

Yunan yonetmenler, Yunan Kiiltiir Bakanlifi'ndan sinema alaninda talep
ettikleri, sinema ve televizyon setlerinin Avrupa standartlarina uygun olarak
diizenlenmesi taleplerine yanit bulamamalart neticesinde, 2009 yilinda Selanik Film
Festivali’ni protesto etmislerdir. Cok az Yunan filmi o yil bu festivalde gosterilmistir.
Ulkesinde filmlerini gostermeyen ve zaten zor kosullarda gdstermeyi basaran
yonetmenler, o yil tiim diinyanin dikkatini iizerine c¢ekmeyi bagarmistir. Yo0rgos
Lanthimos’un Kynodontas (Kopek Disi, 2009) filmi, Cannes’da promiyerini yapmis ve
bu iilkede yeni bir sinema anlayisinin var olmaya basladigina dair izlenimler sinema

yazarlar1 ve sinema izleyicisi tarafindan fark edilmeye baslamistir. Yazici’nin yorumuyla:
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“Yunan Yeni Dalgas1 filmlerinin kategorize edilmesini ve fark edilmesini saglamis
en Onemli yerler ‘Cannes, Berlin, Venedik, Locarno’ gibi uluslararasi film
festivalleridir. 2002’deki Matchbox (Spirtokouto, Kibrit Kutusu, Yannis
Economidies), 2004’deki Hardcore (Dennis Iliades) ve 2005°deki Hostage
(Omiros,Rehine, Constantine Giannaris) gibi filmler Yunan Yeni dalgas: izlerini
tasiyor olmasina ragmen Yunan Yeni Dalgasinin ses getirmesi 2009 yilinda
Lanthimos’un Kopek Disi (Kynodontas, Dogtooth, 2009) filminin Cannes Film
Festivalinde ‘Belirli Bir Bakis (Un Certain Regard)’ 6diiliinii almas1 ve 2010 yilinda
Strella/4 Woman’s Way (Kadmmin Fendi, 2009) filmiyle Panos H. Koutras’in
Hellenic Film Festivalinde birgok 6diil almasiyla olmustur” (Yazici, 2019 :58).

Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi, 2010 yilinda Venedik Film
Festivali’nde en 1yi kadin oyuncu 6diiliinii kazanmistir ve bu filmde Yorgos Lanthimos
miihendis roliinde oynamistir. Diinyanin gozii Yunanistan’a donmiis ve artik burada bir

‘yeni’ oldugu kanisina varilmistir.

Yunan Yeni Dalgasi’nda yer alan bazi filmlerin senaryosu Efthymis Filippou
tarafindan yazilmistir. Bu filmlerin arasinda Yorgos Lanthimos’un Dogtooth (Kopek
Disi, 2009), Alpeis (Alpler, 2011), Killing of Sacred Deer (Kutsal Geyigin Oliimii, 2017)
ve The Lobster (Istakoz, 2015), Babis Makridis’in L (2012) ve Pity (Zavalli, 2018),
Tsangari’nin ise Chevalier (Sovalye, 2015) filmi gibi Yunan Yeni Dalgasi’nin temel
filmleri olan filmler vardir. Bu da akimin filmlerinin ortaklig1 agisindan dikkate alinmasi
gereken bir unsurdur. Yunan Yeni Dalgasi’nin en Onemli filmleri arasinda
gosterilebilecek olan bu filmler, ortak bir zihinden ortaya ¢ikmis senaryolar {izerine
cekilmistir, Bu da bu filmlerin ortak tematik 6zelliklerle siniflandirmasini kolaylastirict

ve dogrulayict bir unsur olmustur.

Yunan Yeni Dalgasi’nin dncii yonetmenleri Yorgos Lanthimos ve Athina Rachel
Tsangari kariyerinin baglarinda, 2004 Atina Olimpiyat oyunlarinin agilis ve kapanis
torenlerinin ¢ekimlerinde ¢alismistir. Tsangari, Atina Olimpiyatlari’nda ¢alismasi
hakkinda “Yunanlarin ge¢misleriyle narsist bir iligkisi var. Yaklagimimiz bunu
yapisokiime ugratmakti. Ve politik bir jest olarak isleri ucuza yapmaya 6zen gosterdik.
Yunanistan'in iflas etmesinin nedenlerinden biri de tonlarca para harcanmasiydi ve
tonlarca parayr gosteri yapmak icin harcamamak bizim i¢in son derece Onemliydi”
demistir (Kaufman, 2012). 2004 Atina Olimpiyatlari’nin Yunanistan ve Yunan sinema

tarithinde 6nemli bir yeri vardir. 1906 yilinda ikincisi diizenlenen olimpiyatlarinin Félix
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Mesguich tarafindan bir kisa filmi ¢ekilmistir. Bu film teknik agidan 6nemli ve Yunan
sinemasini baglatan filmler arasinda gosterilmektedir. Antik olimpiyatlarin ilk basladigi
iilke olan Yunanistan’a modern olimpiyatlarin da ilki gelmistir ve olimpiyat 2004 yilinda
Yunanistan’da "Kolwg ‘HAOate Zmitt" (Evine hos geldin) slogani ile karsilanmustir.
Olimpiyatlar evine donmiis ancak Yunanistan’a olimpiyatlarin faturasi agir olmustur.
Ulusal konsensus isteyen dev bir biitce ayrilmasinin yani sira evre ve temel 6zgiirliikler
konusunda muazzam 6diinler verilmesini gerektiren biiyiik bir seferberlik halini almastir.
Uzun hazirlik siirecinin pargasi olarak iilkenin dort bir yaninda etkinlikler ve festivaller
diizenlenmistir (Hamilakis, 2020 :37). Olimpiyatlarin, zaten kirllgan bir ekonomisi olan
tilkelerine zarar verecegini diisiinen bazi gruplar olimpiyatlart protesto etmistir.
Olimpiyatlara yonelik protestolar olmus; bunlarin ¢ogu da, yapilan biiyiik harcama ve
cevresel tahribata, Olimpiyatlarin asir1 derecede ticarilesmesine, temel hak ve
Ozgurliiklerin aginmasina itiraz eden solcu gruplar tarafindan gerceklestirilmisti. Ama
cogunluk, bu lilkiiniin ve getirecegi farz edilen kazanglarinin cazibesine kapilmis gibidir
(Hamilakis, 2020 :39). Festivallerin yaralayici etkilerinden birisi de siireci hizlandirmak
adina denetimsiz ve aceleci sliren ingaatlarin yapimi esnasinda olen en az 18 ingaat

is¢isinin 0liimii olmustur. Tiim bunlara yasananlara ragmen olimpiyatlar tamamlanmaistir.

2009 yilina gelindiginde dénemin hiikiimeti 2000-2003 donemine dair biitge
acig1 verilerini eksik rapor ettigini, sebep olarak da 2004 yilinda gergeklesen Atina
Olimpiyatlari’ndan kaynakli maliyetlerin (yaklasik 7 milyar avro) biitge dengelerine
eklenmedigini itiraf etmis ve bdylece iilkenin yasadigi sikintilar aniden kamuoyu
glindemine gelmistir (BBC News, 2004). Olimpiyatlar, 1906 yilinda Yunan sinemasinin
baslamasina, 2004 yilinda 2008 krizinin baslamasina, 2008 krizi ise Yunan Yeni Dalga
sinemasinin ortaya ¢ikisina 6n ayak olmustur. Ayni olimpiyat, Yunan Yeni Dalgasi’nin
oncii isimleri Lanthimos ve Tsangari’nin de sinema hayatina atildigi ilk caligma

alanlarindan biri olmasi sebebiyle de ilging bir yere sahiptir.

Tsangari, Kynodontas (Kopek Disi, 2009), Lanthimos’un ilk filmi olan Kinetta
(2005) ve Alpeis (Alpler, 2011) filmlerinin ortak yapimciligini istlenmistir. The
Guardian’da Attenberg (2010) filmi hakkinda yazdig1 yazisinda Peter Bradshaw sunlari

sOylemektedir:
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“Yunan Yeni dalgasinin saglamlastigin1 mi gériiyoruz? Athina Rachel Tsangari'nin
Attenberg'i koseli, karmasik, siiriikleyici ve belirsiz bir sekilde rahatsiz edici bir film.
Izleyicilerine, dogrudan ekonomik giicliikler {izerine yorum yapmadan, kiiltiirel ve
toplumsal ¢iiriimesiyle alay ederek, modern Yunanistan hakkinda igneleyici bir
yorum sunuyor ve ciddi-komik, yari-antropolojik bir kopukluk etkisi yaratiyor”
(Bradshaw, 2011).

Yunan Yeni Dalgasi kategorize edilirken toplandiklar1 baslik genellikle ‘weird’
(tuhaf) basligi olmustur. Ancak bu akimin filmleriyle ilgili en ilging sey, Yunan
toplumunun sorunlarini ifsa ederken bu marjinal hikayeleri nasil anlattiklaridir ¢iinkii
bunu “zor yoldan” yaparlar ve hatta bu filmlerin ¢ogu dogrudan bu toplumsal sorunlardan
bahsetmemektedir. Onlar1 izleyerek ortada baska bir sey oldugunu, rahatsiz edici bir sey
oldugunu anlayabilirsiniz (Escribano, 2019: 2). Bazi uluslararasi gevreler ise bu filmleri
Yunan Absiirtliigii (Greek Absurdism) ve Geng¢ Yunan Sinemas: (Young Greek Cinema)
gibi kategoriler altina sokmaktadir. Yunanistan’da agirlikta olan baslik ise Yeni Yunan
Alkimy’dir (Neo Elleniko Reuma, New Greek Current) (Yazici, 2019: 58-59). Tuhaf
sifatryla anilan filmlerin arasma Papadimitriou’nun tabiriyle ‘daha az tuhaf’ ve ‘tuhaf
olmayan’ ancak ayni oyunculuk stillerini, benzer temalari barindiran, eski Yunan
yonetmenlerin tarzinin diginda filmler {ireten yonetmenlerin eserleri de eklenmis, daha
genis Olgekli bir sinema akimi ortaya ¢ikmistir. Bir genelleme yaparsak Yunan Yeni
Dalga filmlerinin diisiik biitgeli {iretilmis, dogal mekanlarda, taninmamis yeni
oyuncularla c¢ekildigini sdyleyebiliriz. El kameralarimin kullanimi, net olmayan
gorilntiiler, uzun ¢ekimler, hareketsiz kamera, sessizlik, aynilik, dar ve izole ¢erceveler
gibi teknik ortakliklar tasimaktadir (Yazici, 2019: 5). Bu sebepten Greek Weird Wave
(Yunan Tuhaf Dalgasi) yerine Greek New Wave (Yunan Yeni Dalgasi) ismini
kullanilmas1 daha dogru ve kapsayict bulunmustur, literatiirde bu sekilde kabul
gormiistiir. Bir etiket yerine semsiye bir terim haline gelmistir ve filmler bu ¢at1 altinda

listelenmeye baslamistir.
3.3 Yunan Yeni Dalgasi Sinemasr’nmin Ozellikleri

Cabhiers du Cinema yazar1 Joachim Lepastier “Une Maniere Grecque (A Greek
Way, Bir Yunan Tarzi)” makalesinde Yeni Dalga Filmlerini s0yle agiklar: “gariplik,
abstirtliik, ¢arpik mizah, ritimden yoksun Oykiileme, inzivaya cekilmis karakterler,

postmodern dekorlar, edimsel-ifadesiz oyunculuklar” (Akt:Nikolaidou, 2014: 22).
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Selanik Film Festivali direktorii Micheal Demopoulos ve 46. Karlovy Vary
Uluslararasi Film Festivali program koordinatorii Dimitris Kerkinos, Yunan film dergisi

Cinema’ya verdikleri roportajda akimin 6zelliklerini su sekilde dzetlenmistir:

“Bu filmlerin ortak noktasi, gegmisten net bir kopus olusturan 'yeni bir bakis' ve 'yeni
bir ahlak'tir. Tema agisindan, tarih, antik drama ve Yunanlilik meselelerinden,
keskinlik, ironi, gizemi ¢ozme ve soguk elestiri ile kars1 karsiya kalan, aile ve kimlik
kaygilarinin tekrar eden endigelerle karsi karsiya kaldigr mevcut gerceklige dogru
bir kayma var. Asir1 natiiralizm ve gergekgilikten tislup yelpazesinin diger ucuna
kadar bi¢im ve iislup agisindan da ¢esitlilik varken, yliksek sanat, popiiler 6geler ve
cesitli tiirlerin yani sira eglenceli anlatilar birlestiren melez bi¢cimler hakimdir. Ayn
zamanda, daha eski Yunan yonetmenlerin caligmalarinin merkezinde yer alan
otoritelerce kabul edilmis auteurlerden daha cagdas, daha cesitli ve farkli yapida
sinematik etkileri vardir. Yeni nesil film yapimcilari, yeni teknolojilerden
yararlaniyor ve isbirligi ruhuna ve uluslararasi festival aglarinin sundugu firsatlara
dayali olarak filmleri finanse etmenin, iretmenin ve pazarlamanin alternatif yollarin
kesfederek devlet finansman mekanizmalarindan belirgin bir bagimsizlik gosteriyor.
Dahasi, filmler yalnizca yerel izleyiciye degil, ayn1 zamanda birincil olarak olmasa
da uluslararasi pazarlara da hitap etmeye ¢alisiyor” (Demopoulos, 2011; Kerkinos,
2011; akt. Chalkou, 2012: 244-245).

Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri, baz1 ortak yapimlarda bulunsalar da ortaklasa
bir gayeyle grup halinde film {iretmemislerdir ancak onlarin bir akim dahilinde ele

alinmalarim gerektirecek pek ¢ok ortak yonleri ve anlatilarinda ortak temalar mevcuttur.

3.3.1 Tema

Absiirt ve kara mizah igeren sahneler kurgulamalari, kendine has ve benzer
nitelikte oyunculuklar, alegori ve toplumsal elestiri, otoriter kurumlara ve diizene karsi
olma durumu, dramatik yapiya ve mantik unsurlarina uymama, kimliksiz ve aidiyetsiz
birey, sorunlu aile, yozlagmis toplum gibi Yunan Yeni Dalga filmlerinde sik goriilen ve

akimin temel niteliklerini igeren temalardir.

Seks, cinsel kimlik, 1rkeilik, 6liim, nefret, toplumda yabanci olma ve yabanciya
duyulan nefret, ekonomik kriz, issizlik, yoksulluk, protestolar, sorunlu aile ve bireyler,
kusak catismasi, mitoloji, aidiyetsizlik, siddet gibi konular akimin filmlerinde sik
gorilmektedir. Akimin yonetmenleri, iilkelerinde daha 6nce film iiretmis yonetmenlerin
aksine daha cesur konularda daha cesur filmler tiretmislerdir. Siddet neredeyse her Yunan

Yeni Dalgasi filminde goriilmektedir ve normallestirilmis bir durumdadir.
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Yunan Yeni Dalga filmleri i¢inde sorunun temelinde ailenin yattig1 pek ¢ok film
vardir. Aile eksenli temalarla bu denli ¢ok film iretilmesinin sebebi, toplumun sorunlu
boliimiinii aile olarak gormeleri ve sorunlarin burada baglaylp biiyiidiigiini
diisiinmelerinden kaynaklanmaktadir. Tsangari, Steve Rose ile yaptigi roportajda bu konu
hakkinda soyle sdylemektedir: “Gen¢ Yunanlilar kendi atalarinin tiranligina ve Yunan
tarihine nostaljik bakisa karsidirlar. 21.yy. da var olan bu tiranlig alt tist etmek isterler
(2011).” Psaras’in konu iizerine yorumuyla:

“Ulusun muhtemelen en karakteristik anlatisi, sorunlu ‘vatan-aile-din’ tgliisii
etrafinda cgevrelenen anlatist olmustur. Ulkenin, diktatorliik rejimleri tarafindan
tarihsel olarak konuslandirilmasina ve sahiplenilmesine musallat olan inkar edilemez
tartismalara ragmen bu 0zel {gli, kendini temsil eden sozliigiiniin temelini

olusturarak ve aile ve din kurumlarini toplumun temel taslar1 olarak tireterek, ulusun
modernitesini dnemli sekillerde ideolojik olarak ger¢evelemistir” (Psaras, 2016: 5).

Toplumsal kurumlar, kurallarina uygun olarak bireyler iiretir ve bu bireyler
yapisal olarak kurumu yeniden {iretmeye elverisli ve daha da 6tesinde kosulludurlar
(Castoriadis, 2001: 35). Toplumsal kurumlardan birisi olan aile The Lobster filminde
yapisokiimiine ugratilmakta ve anlamsizlastirilmaktadir. Zira filmde aile, kadin-erkek
iligkilerinin dogal sonucunda degil diizenin dayatmasi sonucunda ortaya ¢ikan, yapay ve
temelsiz bir kurum olarak sunulmaktadir (Bilis, 2018: 64). Steve Rose ile olan
rOportajinda Tsangari sunlar1 sdyler: “Yeni jenerasyonu tek bir konu birlestirir: ‘Aile ile
catisma.” Bu bir Yunan saplantisidir. Yunan ekonomisinin ve siyasetinin problemlerin
i¢cinde ylizmesinin nedeni de aile gibi yonetilmesidir. Bu sizin yakindan bildiginiz biridir”

(Rose, 2011). «

Bireyler, aileleri ile ve onlar gibi olan eski kusaklarla, onlarin belleklerinde ve
kendi belleklerinde bulunan eski Yunanistan ile, eski ile, nostalji ile savas icindedir. Suglu
olarak onlar1 ve onlarin kabul ettigi bu diizeni gormektedirler. Yeni bir Yunanistan
yaratmanin, bir degisiklige sebebiyet vermenin ve bunu sinema ile yapmanin
ugrasindalardir. Ayni roportajda Tsangari “Durum bu ve bir sekilde bunu simdi
diizeltmeliyiz ve sinema bunu yapmanin harika bir yolu. Ayaklanmalar hakkinda bir film
yapacagim demiyorum - bu kadar ger¢ek¢i olmak istemiyorum. - ama Yunanistan
vatandaslari tarafindan bile bilinmeyen bir iilke ve ben onu kendim kesfetmek istiyorum"

(2011) der. Attenberg filminde ge¢cmise dair hesaplagmalari su sahnelerde goriilmektedir:
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Marina’ya babas1 “Agillarin iizerine sanayilesmig bir iilke kurduk” der ve sanayi
devrimini es gegmis bir burjuva kibrinden s6z eder. Babanin bu sézleri babasindan kizina,
eski nesilden yeni nesle, harabe, yikinti ve yenilgiden bagka bir sey birakmadigini
soyledigi sahnedir. “20. yiizyili boykot ediyorum. Fazla biiyiitiildii, onu biraktigim igin de
hi¢ iiziilmiiyorum. Ihtiyar bir ateistim. Aydinlanma sonrasimn zehirli bir modernizm
kalintistyim. Seni yeni yiizytlin ellerine hi¢chbir sey ogretmeden birakip gidiyorum simdi.”
Babasi bu sozleri ile kizina veda eder. Yunanistan’in geng kusaginin iilkesi ve tilkesinin
gecmisi ile baglarinin kopusunun, Yunan Yeni Dalgasi filmlerinin ve yonetmenlerinin

diisiince yapisinin 6zeti gibidir.

Ulkesiyle ve gegmisiyle bagini koparma arzusundaki Yunan Yeni Dalga filmi
karakterleri i¢in genellikle dogru ve dogal yol, bir hayvana doniismektir. Attenberg ilk
sahnesinde Marina ve Bella 6pilismelerinin ardindan vahsi kediler gibi birbirine tislarlar.
Filmde iki kadinin arasindaki diyaloglarda ve danslarda bu figiirler sik goriiliir. Bir kusun
hareketlerine benzer danslar ederler ve bunlarin bir kism1 dogac¢lamadir. Marina babasiyla
olan sahnelerde de buna benzer hayvan figiirleri iceren danslar eder. Birlikte izledikleri
filme ismini veren David Attenborough’nun belgesellerinde gordiikleri hayvanlarin

taklitlerini yaparlar.

Resim 16: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina’nin babasi ile
birlikte belgeselde gordiigii maymunlari taklit ettigi sahne
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Tsangari karakterlerinin hayvanlar1 g¢agristiran oyunculuklarinin kendisinin
ilkesinde deneyimledigi yabanci olarak hissetme duygusunu yansittigint soyler. Ciinkii
on ii¢ y1l Amerika’da yasayip Yunanistan’a geri dondiigiinde kendisinin hissettigi sey tam
olarak budur. Ona gore anlasilmaz, garip hareketler ve sesler karakterleri yerli dili
konusan bir Yunanli olma durumundan da uzaklastirir (Poupou, 2014: 60-61). Filmde
mekanik aksiyonlar, ritiiel danslar, hayvan davraniglarina referanslar siirekli tekrarlar
(Papadimitriou, 2018, 125). Tsangari, Steve Rose ile yaptigi roportajda (2011) filme
hazirlanirken “Psikoloji ile ilgili ¢aligmadim, biyoloji ile ilgilendim. Metot oyunculugu
ya da tiim bu oyuncu hazirlama yollarina girmedim. Bu ¢ok ¢ok daha fiziksel bir sey”

demektedir.

Resim 17: Babis Makridis’in Ornithes (I pos na gineis pouli) (2020) filmi

Benzer bi¢gimde ritiieli andiran mekanik danslar, Tsangari’nin bir malikanedeki
yedi kadinin dykiistinti anlattig1 filmi 7he Capsule’de (Kapsiil, 2012) de goriilmektedir.
Lanthimos’un Lobster filminde bireyler ancak bir insana veya hayvana evirilerek

hayatlarina devam edebilir. Otelde kalanlarin doniisecekleri hayvani seg¢meleri, bu
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doniisiime dair bir 6rnektir. Ornegin, David’in 1stakoza déniismeyi tercih etmesi, otelin
bagka bir odasinda kalan birinin ise kurda doniismesi gibi. Yunan Yeni Dalgasi’nin bir
diger onemli yonetmeni Babis Makridis’in Ornithes (I pos na gineis pouli) (Nasil Kus
Olunur?, 2020) filminde yiiriimekten vazgecip artik ugmaya dair bir ihtiya¢ duyan ve
bunun i¢in ¢abalayan bir adamin Oykiisii anlatilmaktadir. Gene Babis Makridis’in L
(2012) filminde de benzer bigimde ay1ya doniisen insan ve denizle dogaya, insan dogasina
dénme unsurlar1 yer alir. Alexandros Avranas’in Miss Violence (Siddet Giizeli, 2013)

filminde bir arkadasi ile kizinin 6liimii iizerine konusacakken kayinvalidesi onlari

susturmak adina televizyonu agar, televizyonda maymunlar bagrigmaktadir.

Resim 18: Alexandros Avranas’in Miss Violence (2013) filminde televizyondaki

belgeselde goriilen maymunlar

Kadinlar bu baski altinda susar konusamazlar, kadinlarin yiizleri sahnede
gorliniirken onlarin  yerine maymunlar konusur, maymunlar kadar bile 06zgiir
olamadiklarimi bildiren bir anlayisla maymun sesleri yiikselir, konusamayan kadinlarin

yiizleri goriiliir. Bu sesler, bastirilan seslerinin ve siddetin bir yansimasidir

Yunan Yeni Dalga filmlerinde karakterlerin genellikle isimleri yoktur, varsa
dahi yalnizca film boyunca birka¢ kez duyulur ya da karakterlere sadece meslekleri ile
seslenilir. Yunan Yeni Dalga Yonetmenleri, hem seyirciye filmde gordiigii karakterin var
oldugu diinyaya yabanciligini ve o diinyadaki 6nemsizligini géstermek hem de seyircinin

o karakter ile biitiinlesmesini 6nlemek amaciyla bunu yapmaktadirlar.
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Resim 19: Babis Makridis’in Pity (2018) filminde avukat

Babis Makridis’in Pity (Zavalli, 2018) filminde bas karakterin ismi yalnizca
Lawyer (Avukat), L (2012) filminde ise ana karakter adi film boyunca hi¢ duyulmayan
bir profesyonel siirticiidiir. Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2015) filminde ise
Lanthimos’un canlandirdig1 karakterin ismi ise Engineer (miihendis) olarak adlandirilir.
Ektoras Lygizos’un To agori troei to fagito tou pouliou (Kus Yemi Yiyen Oglan, Boy
Eating the Bird's Food, 2012) filminde ise bas karakterin ismi yalnizca bir sahnede

duyulmaktadir, o isimsiz bir oglandir.
3.3.2 Film Dili

Yunan Yeni Dalga filmlerinde ‘ironi’ temel unsurlardan biridir. Yonetmenler
ironik, stirreal, gotik, iitopik ve distopik evrenlerde mizahi alegoriler kurmaktadir.
Yarattiklar1 absiirt evrenlerde karakterleri kara mizaha varan, i¢inden ¢ikilamaz olaylarin
icerisine siiriiklerler ve Kkarakterlerin bu durumlarda yaptiklart mantiga sigmaz
davraniglardir. Bu tabiat1 itibariyle bir mizah1 dogurmaktadir. Lanthimos, Electric Sheep
dergisinden Pamela Jahn ile yaptigi roportajda filmlerindeki mizah hakkinda sunlari
sOylemektedir:

“Asirt dramatik ve yalnizca siddet iceren bir tek yonlii bir yaklagimdansa, izleyiciye
bir mizah dili ile ¢atismalar1 gostermek daha etkili olacaktir. Mizahla insanlari
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gergekten ¢ok farkli yonlerde diisiindiirebilirsiniz ve bu bana daha varolugsal bir
deneyim gibi geliyor. islerime daima mizah katmaya calisirim. Ayrica tiyatroda ok
calistyorum ve cogu zaman bir oyun iizerinde c¢ok fazla mizah olmadan
calistyorsunuz. Ancak, mevcut durum ne kadar dramatik veya trajik olursa olsun,
yaptigim her seye her zaman olaylarin giiliing tarafin1 sokmanin bir yolunu bulmak
benim igin ¢ok dnemli” (Jahn, 2010).

Yunan Yeni Dalga yonetmenleri giiniimiiz diinyasinin insanina yeni bir evren
yaratirlar ve yarattiklar1 absiirt evrenlere karakterlerini hapsederler. Orada onu bir
¢ikmaza sokar, bu sinirlar iginde onlari zorlarlar. Yapilacak toplumsal elestiriye
hazirlanan evrenle zemin olusturulmus olur. Bu kurallar karakterlerin bedenleri {izerinden
performatif bir sekilde ilerler. Yonetmenler, kimliksiz, yurtsuz, duygusuz, iilkesine ve
ailesine bagliligi olmayan karakterler yaratir. Bu Karakterler, kriz sonrasi iilkedeki
kiiltirel bozulmadan etkilenen aidiyetsiz bireyler ve neslin sinemadaki tezahiiriidiir.
Ornegin, Yorgos Lanthimos’un Lobster (Istakoz, 2015) filminde yalmz yasamak
yasaklanmistir. Yalniz insanlar, kendilerine es bulmalar1 igin bir otele kapatilir, kagmak
yasaklanmistir. Lanthimos, bu filminde kirk bes giin sonunda yalnizliktan kurtulmay1
basaramayan bireylerin hayvana doniismekle cezalandirildigi bir evren yaratmus,
karakterlerini buraya hapsetmistir. Filmdeki diinya, bireyin sahip oldugu karakter,
yetenekler, fiziksel 6zellikler, hobi ve ilgi alanlar ile ¢esitli aligkanliklarin varligini kabul
etmekle birlikte bunun bireysel olarak ortaya konmasina izin vermemektedir (Bilis, 2018:
66). Eger, toplumda ¢ift olmay1 basaramamissan, yalniz biriysen kim oldugunun ve
kimliginin 6nemi yoktur. Partneri olmayan bireylerin Kent’ten siiriilmesi ve sadece
ciftlerin yasamasi, Otel’in bir hapishane olarak islev gormesi ve siirenin bitmesiyle
birlikte bireylerin hayvanlara doniistiiriilecek olmasi zorunlulugu biyopolitikalarin
uygulandigi bir distopyanin temel iktidar uygulamalari olarak izleyiciye gosterilmektedir

(Diker, 2019: 98).
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Resim 20: Yorgos Lanthimos’un The Lobster (2015) filminde otel lobisinde yemek

sahnesi

Yunan Yeni Dalga filmlerinde absiirt bir anlat1 dili vardir. Filmlerde stireklilik
kurgusu eksiktir. Mantikli Oykiilemeden absiirt bir sekilde sapilir. Filmlerde asiri
gondergesellik, metaforik anlatim ve klostrofobik mizansen hakimdir (Lykidis, 2015: 1).
Aligilmadik hikayeleri alisilmadik bigimlerde anlattigi i¢in ‘tuhaf’ ismini alan akim,
geleneksel dykiilemeden kacinan filmler icermektedir. Ironi ve alegori ile dolu sahneleri,
ritimsiz ve deneysel anlatimla, kurgulamayla birlestirmislerdir. Yunan Yeni Dalga

filmlerinde garip, yenilik¢i, alternatif ve rahatsiz edici bir anlatim dili kullanilmaktadir.

Yenilik¢i dilin yaratiminda daha 6nceki yonetmenlere benzemeyen teknikler de
kullanmiglardir. Yorgos Lanthimos, Clare Shearer ile yaptigi roportajda filminde

kullandig1 tekniklerin sorulmasi tizerine sunlar1 sdylemektedir:

“Bu, ilgilendiginiz seylere odaklanmakla ilgili, olup bitenleri geleneksel olarak ele
almakla degil. Birinin konustugu bir sahne olabilir ama dinleyen kisiyi gézlemlemek
daha ilgingtir ya da arkalarindaki bir sahneyi izlerken kelimelere daha ¢ok
odaklanabilirsiniz ve o zaman kelimeler farkli bir anlam ifade eder ve kulaga farkl
gelir. Tiim bunlar1 yeniden kesfetmeye calistyorum. Kelimenin tam anlamiyla
gercekte olandan farkli bir seyi ortaya ¢ikarmaya ¢alismak™ (Shearer, 2018).
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Resim 21: Yorgos Lanthimos’un The Lobster (2015) filminde otel miidiiriiniin David’in

odasina geldigi sahne

Gorseldeki sahnede otel miidiirii, David’i ¢ift olmas1 yoniinde uyarmak ve hangi
hayvana doniisecegini sormak i¢in David’in odasina gelir ve yanindaki ¢aligsanlari onunla
tanistirir. Lanthimos, onlarin yiizlerini gostermemeyi tercih eder. Ardindan otel miidiirti
konusurken de kadrajda David vardir. Konusmayanin ya da olayin, sahnenin odag:
olmayan unsurun kadrajda olmasina, Lanthimos ve Yunan Yeni Dalgas1 filmlerinde sik
olarak rastlanmaktadir. Merkezden uzaklastirilmis veya merkez sahnesinde yer alan
karakterler genellikle eylemde bulunma yetkisinden yoksun birakilirken, eylemleri asiri,
gerekcesiz ve ¢oziimsliz hale getirilirken, ifadesiz oyunculuk tarzi zamanin ve mekanin

anlaml1 ve iiretken bir deneyime erigimini reddeder (Psaras, 2016: 220).

Yunan Yeni Dalga yonetmenleri, toplumsal diizene ve degerlere karsi olan
elestirilerini filmlerindeki alegorik anlatimla ortaya koymaktadir. Y Onetmenlerin
filmlerinde aile, ozgiirliikk, toplum, cinsellik, evlilik, iktidar, devlet gibi kavramlar
sorunsallastirilir, bir sorun olarak ele alinir. Yunan yeni dalgasinin ilk 6rnekleri arasinda
yer alan Kopek Disi rahatsiz edici alegorik anlatimiyla sistem elestirisi yapan, izleyiciyi
yabancilastirarak sorgulamaya yonlendiren 6nemli bir filmdir (Tiiysiiz, 2021: 814). Lydia

Papadimitriou, filmin yonetmeni Lanthimos’un Kopek Disi filminde donemin sosyo-
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politik gercekligine dogrudan referans vermekten kaginarak, yarattigi kapali diinya ile
gizemli ve alegorik bir kriz tasvir ettigini belirtir (Papadimitriou, 2014: 2). Bilis’in

yorumuyla:

“Filmlerinde otoriter kurumlara 6zellikle de aileye karsi bir sdylemi yansitan
Lanthimos, mevcut diizenin siddet ve ¢atismaya, kimliksiz bireylere, baskiya, ruhsuz
cinsellige ve esarete yol actigin1 gdsteren alegorik anlatilar1 siklikla kullanmaktadir.
Cesitli sosyolojik ve psikolojik unsurlari i¢eren bu alegorik anlatilar Lanthimos’un
filmlerinin distopyan bir diinyay1 temsil etmesini olanakli kilmaktadir” (Bilis, 2018:
61).

Resim 22: Yorgos Lanthimos’un Dogtooth (2009) filmi

Dogtooth filmindeki alegori ‘Platon’un magarasinin’ bir benzetmesidir, magara
alegorisine gore tutsak insanlar karanlik bir magaraya zincirlenmislerdir ve bu insanlar
baslarini saga ve sola ¢eviremezler, sadece karsilarindakini gorebilmektelerdir. Dogustan
beri bu magarada bulunan insanlar magarada yanan atesten yansiyan nesnelerin
golgelerini goriir ve bunlar1 gergeklikleri olarak algilarlar. Filmde de disaridaki hayati
bilmeyen, babalarinin yarattigi magarada yasayan ¢ocuklar vardir. Aslinda bir yerde onun

zihninde hapislerdir.
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Resim 23: Yorgos Lanthimos’un Dogtooth (2009) Filmi

Magaradan kurtulanlar, geride biraktiklarin1 = digiiniir ve Ozgirligi
kabullenemezler. Filmin sonunda goriilen arag¢, onlarin magaraya yani evlerine bir giin
geri donebileceklerini izleyiciye bildirmektedir. Magara alegorisinde oldugu gibi evlerine
donmek zorunda kalirlarsa gozleri karanliga alisamayacaktir. Disarida gordiiklerini

magaradakilere anlatamayacaktir.
3.3.3 Oyunculuk

Izole olmus ve yabancilasmis karakterler, umutsuz, antisosyal hareketlerle,
bozulmus iletisimleri ve islevsiz aile iliskileri i¢inde yapmacik diyaloglarla, ifadesiz
oyunculuklarla, edimsel jest ve mimiklerle kendilerini ifade ederler (Lykidis, 2015: 1).
Diyaloglar, oyuncularin yiiz ifadeleriyle manipiile edilir. Oyuncular, ‘deadpan’ olarak
adlandirilan Ingiliz ‘dry humour’ anlayisinda gériilen oyunculuk stiline benzer bir stille
karakterlerini canlandirir. Ifadesiz suratlarla, duragan ve duygusuz iletisimler
kurmaktadirlar. Tiyatroda seyircinin giilmesi beklenen bir sahneye eger sahnedeki
karakter de giiliiyorsa seyircinin giilesi kagar, bu yiizden giilmezler, seyircinin bu dogal
tepkisini elinden almamak i¢in deadpani kullanirlar. Karakterler monoton bir tonda,
duygusuz konusurlar, yasadiklar1 olaylar yiiz ifadelerinde ve ses tonlarinda degisiklige
sebep olmamaktadir. Bu oyunculuk yapist modern zamanin yarattigi yoksunluk hissi
altinda robotlasan, hissizlesen toplumun yansimasi gibidir. Terim, teatral kokenli olsa da,

kisa siirede filmle iliskilendirilmeye baslanmistir: 1928 tarihli bir New York Times
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makalesi, “Slang of Film Men,” "dead pan"1 Buster Keaton'in imza stiline atifta bulunarak
"ifadesiz bir yiizle rol oynamak" olarak tanimlamistir (Wilstach 1928: 112). Deadpan tiirii
oyunculuk ydnetmenler igin bir yoniiyle de toplumsal elestiri aracidir. Ornegin Athina
Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde olaylar, diinyadan izole, kokleri ve
gelecegi olmayan bir sahil kasabasinda gegmektedir. izolasyon, Yunan Yeni Dalga
sinemasindaki ortak 6zelliklerden biridir. Yonetmen higbir tesadiifiin ve rastlantisalligin
araya girmedigi bir alan yaratir, giindelik hayatin gercekliginin filme girmesine izin
vermez ve bdylece her seyin bir deney islevi gordiigii bir laboratuvar islevi goriir
(Poupou, 2014: 63). Yunanistan’da g¢ekilmis olmasina ragmen fabrikalarla dolu bir
kasabada ¢ekildigi i¢in kasaba, oraya ait gibi goriilmemesi saglanmis, bir yere ait olan bir
yer olmasmin oniine gegilmistir. Once filmin karakterlerinin aidiyetleri ellerinden
alinmistir, ardindan onlar1 bir yere oturtmak, onlara bir aidiyet belirlemek isteyen
seyircinin zihninde olusabilecek 0ngoriiniin olusumunun 6niine gegilmistir. Marina’nin
yasadig1 bu izole iitopik diinya, basarisiz olmus, amaglarina ulagamamis, modernlesmeye
calisirken ekonomik ve sosyal kriz i¢ine batmis Yunan toplumunun bir yansimasi gibidir

(Poupou, 2014: 63).

Resim 24: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina ve Bella’nin

sahne aralarinda sik sik goriilen dans sahnesi
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Kasabada yasayan Marina ve Bella’nin beden ve hayat kesfine dair bir hikayeyi
anlatir. Filmdeki karakterler, bir ritiiel halinde dans ederler, hayvanlara ve dogaya dair
figiirleri taklit danslarindaki figiirlerde goriilmektedir. Geleneksel sinema anlatilarindaki
gibi duygusal anlatim ve oyunculuklar yoktur. Boylece seyirci karakterle 6zdeslesemez.
Tematik gariplik, dogal olmayan, iliskisi koparilmis, ifadesiz oyunculuklarla seyircide
yabancilagsma etkisi yaratilir. Film garip, anlasilmaz, yabanci hareketlerle, seyirciyle
karakterler arasina mesafe koyar (Yazici, 2019: 76). Marina ve Bella’nin dans sahneleri
‘performatif estetigin’ de bir érnegidir. Izleyici, dans sahnelerindeki performans ila ritiiel
aras1 gidip gelen sahnelere maruz birakilmigtir. Boylelikle, hakikatten uzaklasmis insanin

gergegi ancak dogaya donerek bulabilecegine dair bir alegori sunulmus olmaktadir.
3.4 Yunan Yeni Dalgasi Filmlerinde Krizin izleri

Yunan gerceginin farkinda olan yonetmenler, kendisiyle ¢atisma halinde olan
ulus imgelerine dair temalar1 filmlerine konu edinmistir. Ekonomik Krizin,
sosyoekonomik bir kimlik krize doniistimiiniin ardindan Yunan Yeni Dalgasi kavrami
altindaki filmlerin varligini krize batmis bir ililkede devam ettirip ettiremeyecegi merak
konusu olmustur ancak Yunan Yeni Dalga sinemasi ayakta kalmay1 basarmistir ve ivme
yakalamistir. Yunan sinemacilar kendilerini diinyanin geri kalanindan izole edilmis bir
iilkede ve sadece ekonomik degil, ayn1 zamanda ruhen de bir Yunan olmanin ne demek
oldugunu ve kiiltiirlerinin hangi bdliimlerinin  Yunan kiiltiirlinden  olustugunu
anlayamayan bir krizin i¢inde yapayalniz bulmuslardir (Escribano, 2019: 2). Yunan Yeni
Dalga filmlerinde ana karakterler, baslangicta tarihsel ve sosyal ortamlarindan kopmus
gibi gortinseler de; yine de izleyici, ¢evrelerinde olup bitenlerle (sosyo-ekonomik krizle
ilgili olaylar, gosteriler, yanginlar), tarihi arsiv ve ailenin ge¢misiyle stirekli baglanti
kurmaya itilmektedir (Papanikolaou, 2021: 181). Ge¢misin travmalari, gegmis kusaklarla
ve iilke gegmisiyle olan kopukluk, krizin yikiciligi, ait hissedilemeyen beden, aile, ulus,
ekonomik krizin getirdigi yikimlar alegoriyle izleyiciye aktarilmaktadir ve filmlerdeki
laytmotifleri olusturmaktadir. Yunan Yeni Dalgasi yonetmenlerinden biri olan Syllas
Tzoumerkas Yunan Yeni Dalgas1 hakkinda, “Bu yonetmenlerin ve filmlerin ortak

0zelliginin daha ¢ok cografya ve zaman meselesi oldugunu diisiiniiyorum: Hepimiz ayni1
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cukurdan, 80'li ve 90'li yillarin Yunanistan'indan ¢iktik... Sonug¢ olarak, isimizde ve

deneyimimizde aile, toplum i¢in bir metafordur” (Marzec, 2015) demektedir.

Akimin ydnetmenlerinin ayni kusaktan olusu, benzer hayat tecriibelerinden
gecmeleri ve belli tarihi olaylarin -2008 Finansal Krizi, 2008 Aralik olaylar1 vb.- ardindan
film iretimi yapmalar1 ve iretimlerinde benzer konulara benzer bi¢imlerde temas
etmelerinden sebep bu yonetmenler belirli bir cat1 altinda toplanip siniflandirilmistir.
Kimi Yunan Yeni Dalga filmleri, 2008 Ekonomik Krizi’nin Yunan halki iizerindeki
etkilerini dogrudan aktarirken kimisi dolayli yoldan aktarmistir. Tzoumerkas’a gore
Yunan Yeni Dalga yonetmenlerinin gayesi sudur: “cok bilingli bir sekilde yapmaya
calistigimiz sey, diinya sinemasinda alakali ve verimli olanla ¢ok genis bir referans
yelpazesiyle tema ve stil agisindan baglant1 kurmaktir” (Marzec, 2015) ve bu yontemle
amaglara ulagmiglar, filmlerini ve {ilkelerinin problemlerini diinyaya duyurmayi

basarmiglardir.

Kapitalizmin dogurdugu krizin getirdigi etkilerle, Yunan yonetmenler kendi
anlatist igin gerekli malzemeyi bulmustur. Bu goriise gore, Yunan Yeni Dalga'nin bazi
ana temsilcilerinin (Makridis, Lanthimos, Avranas, Papadimitropoulos ve Filippou dahil)
2000'li yillarin basinda uzun siire reklam ve ticari video prodiiksiyonlarinda ¢aligmis
olmasi tesadiif degildir. Filmlerinde genellikle bilingli olarak hiper-kapitalist imgeleri ve
reklamlar1 veya propagandayi taklit etmislerdir (Papanikolaou, 2021: 124). Bu
yonetmenler, yeni bir anlatinin pesine diismiis, ulus harabelerinin arasindan bir yeninin
pesinde ayaga kalkmis ve diinyaya ac¢ilmay1 bagarmis bir neslin temsilcileridir. Bu neslin
temsilcilerimden biri olan Yorgos Zois’in 2016’daki bir roportajinda sunucu “Yunan
Sinemasinin Yeni Dalgasi, tilkeyi vuran mali kriz kadar absiirt filmler tiretiyor” demistir
(akt. Papanikolaou, 2021: xi). Zois, 2010 yilinda ¢ektigi Casus Belli kisa filmiyle Yunan
Yeni Dalgasi’nin en 6nemli kisa filmlerinden birini ¢gekmistir ve Zois, krize dair sdzlerini
bu filmle sdylemistir. Film, Avrupa’nin pek c¢ok onemli festivalinde (Rotterdam,
Clermont Ferrand, Tokyo Shorts Shorts, Brussels, Krakow, Palm Springs California, Los
Angeles LA SHORT FEST, Era New Horizons, Melbourne IFF vd.) gdsterim sansi

bulmustur.
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Calismanin bu asamasinda Yunan Yeni Dalgasi filmleri, krizin izlerini filmlerde
stirmek, krizin yikici etkilerini filmlerde aramak ve aktarmak amaciyla incelenecektir. Bu
filmlerin se¢ilme kriteri bir yandan Yunan Yeni Dalgas1 icinde format/bigim yonlerinden
bir gesitlilige isaret ederlerken diger yandan hepsinin anlatisinda agik¢a goriilebilen
ekonomik krize dair unsurlar: igeriyor olmalaridir. Bu unsurlarin dogrudan veya dolayli
olarak goriilebildigi Casus Belli (2010), Attenberg (2010), Boy Eating Bird’s Food (Kus
Yemi Yiyen Oglan, 2012), Homeland (Anayurt, 2010), L (2012) filmlerinin konu odaklari
2008 Finansal Krizi’dir. Kriz, filmlerin ¢ikis noktasini olustururken anlatimlarinin da en

itici gilicii haline gelmistir.
3.4.1 Casus Belli (2010) - Yorgos Zois

Yorgos Zois, Lanthimos’un da mezunu oldugu Stravkos Universitesi Yunan
Sinema ve Televizyon Okulu’ndan mezun olmus ve Angelopoulos’un asistani olarak
caligmis bir yonetmendir. Zois’in Casus Belli kisa filmi, promiyerini Venedik Film
Festivalinde yapmistir. Yunan Yeni Dalgasi’nin krizle dogrudan ilintili, krizden bahseden
filmlerinin basinda gelmektedir. Film Yunan Yeni Dalgasi’nin kriz {izerine filmler
tanimina tam olarak uymaktadir. Film, akimin varolus nedeni olan 2008 Ekonomik
Krizi’ne kars1 verilmis bir yanit gibidir. Filmin bunu yapabilmek i¢in ger¢ekeiligi, sosyal
baglama dogrudan géndermeyi, goriintii manipiilasyonunu, alegoriyi ve ikonikligi bir
araya getirmesi tesadif degildir. Casus Belli, pek ¢ok yonden, ¢agdas Yunanistan'da
kemer sikma kosullar1 altinda yasamanin yani sira bu baglamin iirettigi gorsel ve
sinematik ekonomi tizerine genisletilmis bir yorumdur (Papanikolaou, 2021: 6). On bir
dakikalik kisa film, boyunca kemer sikma politikalarina uymak zorunda olan insanlarin
kuyrukta beklemelerini ve krizin getirdigi yikici etkileri ger¢ekei bir bakis agisiyla aktarsa
da bu yasantiya dair hicivler ve alegorik anlatimi da i¢inde barindirmaktadir. Casus Belli,
Latince savas nedeni manasina gelmektedir ancak Yunanistan igcin Megali idea’larin
sonuna gelinmistir, iilke iflasin esigindedir. Yunanistan‘in gérkemli ge¢misi artik geride
kalmistir, bu ge¢mise dair kurulan biiylik hiilyalarin pesinde giderken bugiinii de
1skalayan Yunanistan, kendini hayal kirikliginin igerisinde bulmus, ekonomik krizle

bogusurken toplumsal bir yikima ugramis, gegmisin harabeleri arasinda umutsuzluga
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stiriiklenmistir, kriz igerisinde domine etkisiyle yikilan bir toplumun anlatildig: filme bu

ismin verilmesi de bundandir.

Resim 25: Yorgos Zoisin Casus Belli (2010) filmi

Filmin agilis sahnesinde kadrajin ortasinda agzina kadar dolu bir aligveris sepeti
bulunmaktadir. Aligveris yapan kadin, aldig1 yeni iirtinleri de sepetine sikigtirmaktadir.
Yunanistan’in eski, alim giiciiniin yiiksek oldugu, aligveris sepetini doldurabildigi
giinlerin temsili olarak bu sahne konulmustur. Kadin, aligveris sepetiyle marketteki kasa
sirasinin sonuna ilerler, bu sira filmdeki yedi sira sahnesinin ilkini olusturmaktadir.
Beklenen siralarda insanlar neye aglarsa onun ic¢in beklemektedirler ancak acglik
geldiginde higbiri arasinda ayrim yapmaz. Eglence i¢in, inang i¢in, para i¢in veya sanat
i¢in bir agligin igerisinde bulunan insanlar, hep birlikte bir yikima ugramaktadir. Ciinkii
‘And if one man falls, we all fall down.’ (Bir adam diserse, hepimiz diiseriz), filmin
mottosu olarak da yonetmen bu climleyi tercih etmistir. Tiim toplum birbirine baglidir ve
birinin yoksulluga siiriiklenmesi halinde tiim iilke o yoksullugun icerisinde kendini
bulacaktir. Tipki krizin ABD’de baslayip 6nce Avrupa’ya sigradigi ve tiim diinyayi etkisi
altina aldig1 gibi. Yorgos Zois’in Casus Belli i¢in hazirladig1 film folyosunda (2010)

sunlar yazmaktadir:

Kuyrukta bekleyen insanlar, hepsi sirada.
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Herkes bir seylere ag, tiriinler,

eglence, inang, sanat, para.

Ama son kuyrukta hepsi yemek igin agliktan oliiyor.
Kisisel hayatta kalma kuyrugu.

Yemek biterse, kargasa baslar.

Ve bir adam diigerse, hepimiz diiseriz.

Kamera pan yaparak market sirasini takip eder ve siranin en basina gelindiginde
sahne kapanir, agildiginda gece kuliibiindeki bir sahne izleyicilere sunulur. Burada da
insanlar bir sira halindedir gene ayni kamera hareketiyle onlar takip edilmektedir.
Ardindan bir kilisedeki siraya gecilir. Sonraki sahnede bir modern sanat miizesinde sira
bekleyen insanlar vardir. Sahnelerde beklenen siralarda toplumun her kesiminden insani
resmedilmistir. Bir sonraki sahnede insanlar iddia bayiinde sira beklemektedir, Bir 6nceki
sahnede gordiigiimiiz sanat miizesindeki toplumun iist tabakasindaki insanlarin aksine alt
tabakadan gelir diizeyi diisiik insanlar goriintiilenmistir. Her kuyrukta bir sosyal meseleye
deginilmistir. Asevleri yoksul toplumu, ATM ve arkasinda goriinen banka para krizi
icerisindeki bir iilkeyi, miize ge¢misiyle sorunlu bir ulusu, klise inancin1 yitirmis ve artik
onlar i¢in bir kurtaricinin olmadigini diisiinenleri temsil etmektedir. Toplumdaki kimi
insanlar para kazanmanin yolunu iddia bayileri olarak gdérmektedir, kimileri i¢in
eglenmekten bagka bir yol yoktur ve zaten krizin icerisinde degillerdir, gece kuliibiinde
eglenirler. Buradan ¢ikan adam bir bankanin ATM’sinin sirasina girer. ATM’nin
basindaki adam oradan ayrilir ve yoksullarin bulundugu bir asevi sirasina girer, bu esnada

miizik 1yice yiikselmistir.
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Resim 26: Yorgos Zoisin Casus Belli (2010) filminde yemek siras1

Siranin basindaki yoksul ve yasli adama yemek dagitilma sirasi geldiginde asevi
calisan1 kadin, yemek kalmadigini isaret ederek kepenkleri kapatir. Yasi adam hizlica
kosar ve arkasinda sira bekleyenleri ittirir. Bir domino etkisiyle insanlar arkaya dogru
yikilirlar ta ki filmin bagladig1 yer olan markete dek. Burada estetik bir goriintiiden ote
bir sey vardir, yonetmenin kullandig1 kaydirmali ¢ekimler (tracking shots) bir ulusun
cokiise ya da yok olusa dogru, ekonomik krizle gelen toplumsal bir krize dogru adim adim
gidiyor olusunun, bir ahlaki meselenin aktarilis yontemidir. Yonetmen ahlaki ve
toplumun tam ortasinda duran meseleyi tartismak adina bu ¢ekim yontemini kullanmais,

bununla bir film tasarlamis ve kurgulamstir.
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Resim 27: Yorgos Zoisin Casus Belli (2010) filminde domino tas1 gibi devrilen insanlar

Filmde sahne gegisleri, bir 6nceki siranin basindaki insanin bir sonraki siranin
sonuna katilmast ve bunun her sahnede devam etmesi ile kurgulanmistir. Yikim
geldiginde herkesi yikar, kacis yoktur. Yonetmenin kullandigi bu yontem toplumun
birbirine bagli oldugunun, bir yerde sorun yasanmasi halinde digerine de sigrayacaginin
bir gostergesidir. Yasli adamin siray1 devirip herkesin yikimina neden oldugu sahne de

izleyiciye bunu bildirmektedir. Filmin folyosunda Zois, bunu su sekilde aktarmistir:
Her ¢esit insan bekliyor

yedi farkli kuyrukta

Her kuyrugun ilk kisisi

bir sonrakinin sonuncusu olur

boylece muazzam bir insan kuyrugu yaratir

Ama kuyrugunn sonunda

her sey yeniden tersten baslar ...
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Resim 28: Yorgos Zois’in Casus Belli (2010) filmi

Film, kuyrukta bekleyen insanlarin yikilmasi ve her seyin basa donmesi ile
marketteki agzina kadar dolu market arabasina geri gelmektedir. Araba, marketten ¢ikip
tiim Atina sehrini turlar ve sonunda sehirden ¢ikar. Eisenstein'in Battleship Potemkin’deki
(Potemkin Zirhlisi, 1925) inlii ¢ocuk arabasi sahnesine eglenceli bir gonderme yaparak,
Syntagma Meydani'nin basamaklarina carpar ve tramvay merdivenlerden asagi
yuvarlanirken meyve ve sebzeler etrafa sagilir (Papanikolaou, 2021: 8). Issiz bir alana
geldiginde durur. Filmin sonunda kadraja siray1 deviren ve asevinden yemek alamayan
adam girer, onilinde ilk sahnede gordiiglimiiz market arabasi vardir. Yonetmenin dedigi

gibi, her sey tersten baslar.
3.4.2 Attenberg (2010) - Athina Rachel Tsangari

Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi, Yunan Yeni Dalga
sinemasinin kurucu filmlerinden biridir. Filmin senaryosu, Yunan Yeni Dalgasi’nin
onemli filmlerinin (Dogtooth, Alpeis, L vb.) senaryolarimi yazan Efthymis Filippou
tarafindan yazilmistir. Yunan Yeni Dalgasi akimini simiflandirmak i¢in kullanilmis
terimlerin ve ona addedilen 6zelliklerin pek ¢ogunu karsilamaktadir ve hatta o 6zelliklerin
tamimlanmasinda basat unsurlardan biridir. Filmdeki oyunculuklar, Kklasik oyunculuk
anlayislarindan uzaktir, ylizleri donuk, mimiksiz ve ifadesizdir. Garip, baglamindan

kopmus diyaloglar kurup performatif hareketler sergilemektedirler.
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Resim 29: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina ve Bella’nin

vahsi hayvan taklidi yaptiklar1 sahne

Filmde, Marina kanser hastasi babasi ile birlikte diinyadan izole olmus ismi
olmayan, pek az kisinin yasadigi kiiciik bir sanayi sehrinde yasayan 23 yasinda bir kizdir.
Sosyal hayat1 olmayan ve sosyal becerileri de gelismemis olan Marina’nin yetiskin olma
hikayesi anlatilmaktadir. David Attenborough’nun belgesellerini izlemek tek
eglencesidir. Filmin adin1 Sir David Attenborough’nun soyisminin Bella tarafindan yanlis
telaffuz etmesinden almaktadir. Belgesellerde gordiigii hayvanlarin hareketlerini taklit
eder, hayvanlarin dogasinda yaptig1 hareketleri bir iletisim araci olarak goriir. Bir ritiiel
veya dans olarak tanimlanabilecek bu hayvan hareketleri ile bezeli figiirleri ¢gevresindeki
insanlarla iletisim kurma amaciyla da kullanmaktadir. Hayvana, dogaya doniis temasi,
krizin ardindan yeni bir gelenegin, yeni bir sistemin yeniden yaratilabilecegini de
izleyicilere anlatmaktadir. Yonetmen, yikilmig bir ulusun yeniden dogabilmesi adina yeni
bir anlatiya, yeni toplum politikalarina yelken agmaya yonlendirmektedir. Modernitenin
epistemik amacini (doganin doniistiiriilmesi) da doniistiirmek gerekir. Sadece hakikat
yerine, gilizellik ve bereket de aramamiz gereklidir (Castells, Caraga ve Cardoso, 2017:
57-58).
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Resim 30: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi

Marina ve Bella’nin dans sahneleri filmin ara sahnelerini olusturur, film boyunca
bir dizi halinde tekrar eder. Belgeselde gordiigii ¢iftlesme sahneleri Marina’da cinsellige
kars1 bir merak uyandirir ve arkadasi Bella ile birlikte cinselligi kesfetme ¢abalarina girer,
bu siirecte kendisinin lezbiyen oldugunu diisiiniir. Bir sahnede Bella’ya kendisinin
aseksiiel oldugunu diisiindigiinii de soylemektedir. Bir siire sonra, sehre gelen bir
mithendis ile bir cinsel birliktelik yasar ve erkeklerden hoslandiginin farkina varir. Filmde

miihendis roliine Yorgos Lanthimos hayat vermektedir.

Marina’nin babas1 Spyros, inangsiz bir insandir. Kizindan, o6ldiikkten sonra
kiillerinin yakilmasini ister. Baba kiz arasinda Carl Gustav Jung’un tabiriyle ‘elektra
kompleksi’, Freud’un tabiriyle ‘kadinst1 Oedipus tutumu’ benzeri bir iliskiye
rastlanmaktadir. Hastanede, Marina babasina “Beni hi¢ ¢iplak hayal ettin mi?” diye sorar.
Kendisinin babasini ¢iplak olarak hayal ettigini syler ve ekler “Seni penisi o/mayan bir
erkek olarak diisiinmeyi yeglerim.” Aralarinda gecen diyaloglar ‘penis hasedine’ benzer
bir durumun yasandigini izleyiciye sezdirmektedir. Freud’un kompleks tanimina gore,
kiz ¢ocuk, erkeklerin cinsel organimi goriince bir asagilik duygusuna kapilir. Bu duygu
anneye yoneldiginde kendisini bir erkek olarak dogurmadig ve ayni eksikligi o da tagidigi

icin nefret halini alir. Dolayisiyla igdis kompleksi veya penis hasedi diye bilinen durumun
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ortaya ¢ikmasina neden olur (Topgu, 2017: 2). Baska bir sahnede ise Marina hastanede
babasina “Sende de oyle bir aletin olmasint kabul edemiyorum” der, babasi ise “Bende
oyle bir alet yok, hi¢ olmadi” cevabini verir. Annesinden nefret eden kiz ¢ocuk, ilgisini
babasina yoneltir. Aslinda ondan istedigi bir penistir fakat bunun gerceklesemeyecegini
anlayinca babasindan ¢ocuk sahibi olmay1 arzular (Topgu, 2017: 2). Ne olursa olsun,
anneye olan bu ilk baglilik evresinin sonunda ona uygun bir penis vermedigi — yani onu
bir kadin olarak diinyaya getirdigi gerek¢esiyle annesine duydugu suglama kizin anneden

uzaklagmasina yonelik en giiglii giidii olarak ortaya ¢ikar (Freud, 1997: 367).

Marina, Bella’nin calistigi yerde yemek yerken, Marina Bella’nin babasiyla
kurdugu samimiyetten rahatsiz oldugunu ona bildirir. Marina, Spyros ve Bella’nin sahile
gittikleri sahnede ise Marina’nin kiskangligi tavan yapar, babasinin ellerini yiiziine siirer.
Komplekse uygun olarak Marina annesinden nefret etmektedir ve onu yok sayar, bu ise
kurdugu “Ana kuzusu degilim ben, annem yok benim” diyerek Marina’ya ¢ikistig1 sahnede
goriilmektedir. Tiim bu silirecler Marina’nin sancili gecen eriskin olma ve cinselligi

kesfetme donemine dair izlenimlerdir.

Marina hastaneye babasini motorla getirip gotiirmektedir. Bu sahnelerde
kasabanin siliietini fabrikalarin olusturdugu goriiliir. Kasaba eski bir endiistri kentidir
ancak artik ¢ok azi1 ¢alisir durumdadir. Bu kasaba, tamamlanmamis, basarisiz bir
modernist iitopya olarak tanimlanmaktadir ve onu tasarlaylp insa eden Spyros,

modernizmin zehirli bir kalintis1 gibi hissetmektedir (Poupou, 2014: 63).
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Resim 31: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina’nin babas1

Spyros ile birlikte sehirde motorla dolandig1 sahne

Sehir, Tsangari tarafindan bir modernizm kalintisi, bir ulus harabesi gibi
goziikmesi adina bu bigimde se¢ilmis, modernizmin yikiciligini film boyunca izleyiciye
hissettirmek istemistir ve ekonominin sosyal bir krize doniistiigli topraklarin bir alegorisi
olarak kullamlmistir. izole edilmis ve -ana akim Yunan izleyici igin- zar zor
tanimlanabilen Aspra Spitia kasabasi (filmin ¢ekildigi kasabadir), ulusun 6z temsiline
musallat olan ve bunun yerine modernist milliyet¢ilik ve kapitalizm vizyonlarinin
basarisizliklarin1 destekleyen bir hayalet kasaba olarak ortaya ¢ikmaktadir (Psaras, 2016:
134). Mimar Spyros, sehre yukaridan baktigi bir sahnede “Harabeleri dizayn etmis

gibiyiz ” diyerek buna isaret etmistir.
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Resim 32: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Aspra Spitia kenti

“Hele de sanayi devrimini es geg¢mis bir iilke. Cobanlardan buldozerlere,
buldozerlerden maden ocaklarina, maden ocaklarindan da kiiciik burjuva histerisine.
Agillarin iizerine sanayilesmis bir koloni oturttuk.” Baba Spyros, sehre bakarken
sOyledigi bu sozlerle Yunanistan’in bugiinkii ekonomik ve siyasi krizlerinin sebeplerine
dair bir tablo ¢izmektedir. Eski Yunan gérkeminden eser kalmamis, lizerine ‘modern’ bir
Yunanistan kurulmus ancak onun da Megali idea’s1 1922°de suya diismiistiir. Ardindan
cagdas Yunanistan, 2008 yilinda yasamaya basladig1 ekonomik krizle, bir iflasin esigine
gelmis, ulusunun kotii kaderi neticesinde ulusal hafizasindan kopmus bireyler ortaya
¢ikmigtir. Onlar igin artik iilke adina umut vadeden bir durum yoktur. Bu ulusun ii¢ bin
yillik harabeleri altinda kalmislardir. Spyros, hastanenin koridorlarinda kizi Marina onu
tekerlekli sandalyede tasirken sunlari sdyler: “Ihtiyar bir ateistim. Aydinlanma sonrasinin
zehirli bir modernizm kalintistyyim. Yeni yiizyilin ellerine seni hi¢hbir sey ogretmeden
bwrakip gidiyorum.” Spyros’un arkada biraktigi Marina yabancisi oldugu, oraya ait

hissetmedigi, iflas etmis bir {ilkenin harabeleri icinde yasamaya devam edecektir.
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Resim 33: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi

Marina babas1 6ldiikten sonra hastaneden ayrilirken ona hastaneye 6denmemis
borcu oldugu sdylenir, bu krizin yikiciliginin kemer sikma politikalari ile aci igerisindeki
halka fatura edilmesine benzer bir fatura edistir. Acilar1 Yunan halki ya da Marina
¢ekmesine ragmen tiim bu faturalari 6demek zorunda olan da gene onlardir. Marina
babasinin kiillerini denize doktiikten sonra, Tsangari’nin kamerasi tekrar sehre doner.
Sehirde hayat belirtisine dair yalnizca, is makinalari ¢alismasi, fabrikalarin bacalarindan
tiiten dumanlar vardir. Sehirde hayat bir sekilde devam etmektedir, tipki 2008 Finansal
Krizi’nin ardindan kiilleri denize dokiilmiis Yunanistan’da hayatin bugiinlerde devam
ettigi gibi.

3.4.3 Boy Eating Bird’s Food (To agori troei to fagito tou pouliou, Kus Yemi Yiyen
Oglan, 2012) — Ektoras Lygizos

Ektoras Lygizos’um 2012 yilinda gosterime giren filmi Boy Eating Bird’s Food,
yonetmenin ilk uzun metrajl filmidir. Film, 2008 Finansal Krizi’nin Yunanistan’daki
yikict etkilerini bir birey lizerinden goéstermeyi basarmis onemli filmlerden biridir.
Yonetmen Lygizos, bir ekonomik krizin sinema anlayisi dogurmasi hakkinda sunlari

soylemektedir: “Sanirim kriz zamanlari, daha da acilen, ¢oken kurumlar ve degerler
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hakkinda yeni konugma bicimleri, yeni yollar gerektiriyor. Yeni, ozgiin Yunan filmlerinin
¢ctkmasi kaginilmazd ¢iinkii sadece ekonomi degil, tiim kurumlar krizde” (Kudlag, 2013:
1). Lygizos’un da bahsettigi gibi, Yunanistan’da kriz yalnizca ekonomik boyutlarda
kalmamais, toplumsal bir krize doniismiistiir ve bu siire¢ icerisinde tilkede tiim kurumlar1
ve halki etkilemistir. Bu kriz esnasinda ve sonrasinda yeni seyler soyleme gayretindeki
Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri, issizlik, kemer sikma politikalari, fakirlik igerisinde
caresizlige diismiis, ulusun kimlik krizi esnasinda kaybolan degerleri igerisinde bir sey
sOylemenin ve bunu barisamadiklar1 eskinin disinda yenis bir yolla sdylemenin yontemini
aramis ve bulmuslardir. Boy Eating Bird’s Food filmi de bu arayisin neticelerinden biridir
ve Yunan Yeni Dalgasi’nda krizin etkilerinin net bir bicimde gortildigii filmlerdendir.
Dramatik sahneler igermesine ragmen duygusalliktan uzak bir kriz sonrast yoksulluk

icerisinde yasayan bir birey gercekei yonleri ile filme konu edinilmistir.

Knut Hamsun’un kiiltlesmis A¢/ik (1890) romaninin bir uyarlamasi olan film,
yetenekli ancak bir tiirlii is bulamayan, fakir ve toplumuna yabanci bir gen¢ Yunan
yasamindan erkegin {i¢ giinliik bir kesiti izleyicilere sunmaktadir. Yonetmen, genellikle
bas karakteri ensesinden takip ettigi rontgenci ¢ekim tekniklerini kullanmistir. Film
boyunca kameranin titredigi sahnelerin fazlaligi goriilebilmektedir. Sik sik yakin
cekimlere yer vererek karakterin igerisinde bulundugu sorunlu durumlarin tiimiine
izleyiciyi de ¢ekmeyi amaglamistir. Bu yontemi filmi daha da gergek¢i kilmustir ve
oyuncu ile kameranin fiziksel yakinligi devamli olarak saglanmistir. Film, krizin birey

tizerindeki tiim etkilerini detaylari ile izleyicine sunan bir yapidadir.

Yorgos Lanthimos'un filmlerini besleyen stilize alegorinin aksine, tiyatro
yonetmeni Ektoras Lygizos'un sinemadaki ilk filminin, ¢agdas Yunanistan''n maddi
bozulma ve ideolojik hayal kirikligi durumunun haritasint basit bir ‘ultra-intimate
cinéma-verité style’ (ultra samimi gercege ¢cok yakin bir sinema tarzinda) sundugu iddia
edilebilir (Dalton, 2012). Film dogrudan hayattan bir kesitin seyirciye sunuldugu,
sembolik dilden uzak, gergekgi ve yari rontgenci bir yapidadir. Filmin ismi izleyicisine
daha sembolik bir anlatimi ¢agristirsa da -Yunan Yeni Dalgasi’ndaki hayvana doniis
temasindan Otiiri- yonetmen, filmin biitiiniinii kapsayan alegorilere bagvurmamistir.

Bunu da heniiz agilis sahnesinden izleyicisine bildirmistir.
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Filmin agilig sahnesi, filmin isminin dogrudan sahnelenmis halidir. Geng bir
oglan, kusun kafesinde bulunan yemlere parmagini daldirir ve parmagini agzina gotiiriip
yemleri yutar. Yonetmen bu sahne ile filminde bir sembolik bir anlatim olmadigini, bu
filmin gercekten kus yemi yiyen bir oglana dair oldugunu ve ‘ag¢higl’ anlattigini
gostermektedir. Ana karakter, yetenekli bir kontrtenordur ancak bir tiirlii kendisine bir is
bulamamaktadir. Yonetmenin karakteri kontrenor olarak tasarlamasinin sebebi, giizel
seslerine ragmen kanaryasi ile birlikte onu toplumun sesi ¢ikmayan kesimleri olarak
gostermesidir. Film boyunca kanaryanin 6ttiigii ¢ok nadir duyulur ve Yorgos un sarki
sOylemesi ise yalnizca iki defa duyulur. Yorgos, kendini krizin getirdigi issizligin
ortasinda bulur ve daha da yoksullastig1, caresizliginin arttig1 giinlerin igerisinde hayatta
kalmaya calismaktadir. Diinyada 2008 Finansal Krizi’nden en ¢ok etkilenen iilke olan
Yunanistan’da insanlarin zaruri ihtiyaglarini dahi gidermekte zorlandigini bu filmdeki

sahnelerde de gortilmektedir.

Resim 34: Ektoras Lygizos’un Boy Eating Bird’s Food (2012)filminde Yorgos’un

kusunun yemini yedigi sahne

Yorgos, acliga ve onun getirdigi hastaliga dayanamayacak duruma gelmistir.
Faturalarimi 6deyemedigi i¢in yikanamayacak, kirasin1 6deyemedigi i¢inse artik evinde

barmamayacaktir. Beslenme ihtiyacin1 gidermek iginse kusunun yemini hatta kendi
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spermini dahi yemek zorunda kalacaktir. Is gériismesine gittigi adamin ¢dpe atmasini
istedigi ¢Opli evine gotiirlip igindekileri yiyecek, karsi komsusunun bahgesinden incir
calacaktir. Tiim bunlar krizin altinda ezilen ¢aresiz bir halkin sinemadaki tezahtiriidiir.
Kriz, hiikkiimetlerin iflastan kurtulmak adina bankalara harcadigi bol sifirli rakamlar
tizerinden okundugunda anlamsiz ve anlasilamaz gelir. Halbuki bir faturanizi
O0deyemediginiz anda veya giinliik ihtiyaglariniza ulasamadiginiz anda krizin etkisi daha

net anlasilir duruma gelir ve tiim gergekligiyle ortaya ¢ikar, fark edilir olur. Ekonomik

kriz, toplumsal bir krize doniisiir.

Resim 35: Ektoras Lygizos’un Boy Eating Bird’s Food (2012) filminde Yorgos’un
kusunu Yunan bayrag ile orttigii sahne

Ismini ancak filmin sonlarma dogru kiray1 dédeyemedigi icin ev sahibinden
kactig1 sahnede oOgrenebildigimiz Yorgos -yalnizca bu sahnede duyulur- ve kusu
tizerinden kendine ve evlatlaria yani halkina bakmaktan aciz ancak kendini bir baba
olarak goren Yunanistan hiikiimetinin anlatisini, birey lizerinden izleyiciye aktarilmigtir.
Yorgos’in telefonda ailesinden yardim istememesinin sebebi de bundan
kaynaklanmaktadir. Yunanistan, halkina artik bakmasmna ve onun ihtiyaglarini
giderebilmesine imkan olmadig1 gibi, Yorgos’un ailesinin de ona yardim etme ihtimali

kalmamistir. Bu ylizden Yorgos ondan gelen telefon cagrilarima kulagini kapatip
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duymamay1 tercih etmektedir. Bir sonraki sahnede yonetmen Lygizos, bizlere bu
durumdan bahsettigini Yorgos’un harabe bir yere biraktigi kusuna “kedilere yem olmana
izin vermeyecegim” demesinin ardindan {izerine Yunan bayragi 6rtmesi ile anlatmaktadir.
Yunanistan’in bu kriz igerisinde zayif durumdaki halkina yardim edememesi bu sahne ile
elestirilmistir. Yonetmenin bu sahneyi molozlarla dolu bir alanin igerisinde kurgulamasi
da bir tesadif degildir. Yunan halki bir ulusun harabeleri altinda kalmistir. Moloz
yiginlari, eski mobilyalar ve ulusun ge¢mis sanli tarihinden kalma heykelleri arasinda
yiriiyen oglan, Yunan ulusal bayragiyla kapli olan kus kafesine ulasir (Psaras, 2016:
212). Yorgos, kendisi her ne kadar kotii durumda da olsa kusunu hayatta tutmak adina
elinden geleni yapmistir, ona yem almak icin hoparlorlerini dahi satmistir ancak
Yunanistan hiikiimetinin onlar1 kurtarmak igin herhangi bir ¢aba gostermedigini
yonetmen bu sahne ile sdylemektedir. ironik bir sekilde, 6lmekte olan ¢ocuklarmin

hayatlarinin sorumlulugunu iistlenmeyi basaramayan bir ulusun 6zIi simgesi, saygidan

yoksun bir sekilde yiiceltilmis statiistinden siyrilarak sadece bir ortiiye indirgenmistir
(Psaras, 2016: 212).

Resim 36: Ektoras Lygizos’un Boy Eating Bird’s Food (2012) filminde Yorgos’un

kilisede dua ettigi sahne
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Yorgos, elinde kalan son parasi ile kilisede bir mum satin alir ve orada dua eder.
Bu sirada dua etmekte olan bir kadinla kadini seslendirerek kendi igerisinde bir diyaloga
girer, bir monolog kurar, a¢ olmasindan ve kimsenin ona yardim etmeyeceginden dem
vurur. Yonetmen kilise de gergeklestirdigi bu monologla dinin veya bir tanrinin ona, kriz
icerisinde ezilen Yunan halkina yardim edemeyecegini, burada bir kurtulus olmadigini
izleyicisine aktarma amaci glitmiistiir.
“Yunan Ortodoks ritiiellerinden mum yakma, ikona 6pme, orug tutma ve giinah
cikarma gibi ana kavramlari, ¢ocugun grotesk diyalogu/monologu araciligiyla
evrensel merhamet aksiyomu ile yan yana getiren sahne igneleyici bir parodiden
baska bir sey degildir. Bu, bireyleri kurumdan uzaklastiran ve insani bir atik haline
getiren sOylemleri yeniden iiretmekten baska bir sey yapmiyor seklinde, asiri

derecede torensel, sozde-ruhsal bir kuruma karsi trajik bir haykiristir” (Psaras, 2016:
211).

Ekonomik olarak berbat bir durumda olmas1 Yorgos’u sosyal olarak da kotii bir
duruma getirmistir. O kimsenin adin1 bilmedigi, sdylemedigi, onunla konusmadig1 biri
durumuna gelmistir. Tanistig1 kizla sevistigi sahnede saglarmin kizin eline dokiilmesi
sonucu kiz ona igrenerek bakar, sokakta tavuk yerken insanlara bagirdigi sahnede
kimsenin dikkatini ¢ekmez, kimse sesini duymaz. Yonetmen, ekonomik krizin insan
iliskilerinde yarattig1 bozulmalara ve sosyal krize doniisiimiine dikkat ¢ekmistir. Krizin,
gelir durumu zayif insanlar1 toplumun 6tekisi haline getirmesinin bir drnegidir. Krizin
tizerine fatura edilmesi ile fakirlesen bireyler, artik toplumla ayni imkanlara sahip
olamadiklart i¢in toplumun yabancist haline gelirler. Ailesinden ve toplumdan kopan
Yorgos, kriz sonrasi ulusunun ge¢misine yabancilasan, kopan ve aile baglar1 yok olmaya
yaklasan Yunan toplumunun yansimasidir, onlardan biridir. Satmaya karar verdigi
bilgisayarinda ailesinin resimlerine bakmasmin ardindan, fotograflarin bulundugu
klasorii silmesi ge¢misiyle ve ailesiyle baglarinin koparmasinin isaretidir. Koklerinden

kopmus bir ulusun bireyleri i¢in ekonomik kriz artik bir kimlik krizine doniligsmiistiir.

Kafesteki kus, bir metafordur. Kentsel c¢evresinin yavas yavas yogunlasan
fiziksel ve sosyal konturlart i¢indeki kendi kapana kisilma durumunun bir aynasi,
sinemasalin siirekli azalan konturlar1 icindeki hem oglanin hem de bizim kendi kapana
kistlmamizin bir aynasi haline gelir (Psaras, 2016: 195). Filmin, sonunda Yorgos’un

topluma bagirdig1 sahnenin ardindan nihayet kanaryanin da sesi duyulur. Yorgos’un
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sesini duyan birisi olmasa da kusun sesini duyan biri vardir. Yorgos, soz verdigi gibi
kusunu kedilere yem etmez ancak Yunanistan hiikiimeti, halkimi krize yem etmistir.
Yorgos, Yunanistan’da kemer sikma politikalarindan en ¢ok etkilenen kesim olan
genclerden biridir. Avrupa Birligi tilkeleri arasinda en yiiksek geng issiz oranina sahip
tilke olan Yunanistan’da, krizin etkilerini gérmek adma bu kesimden bir bireyin
Oykiisiiniin anlatilmas1 dogal bir tercihtir. Film, Yunan Yeni Dalga sinemasi ile birlikte

2008 Finansal Krizi’nin izlerini sinemada siirmek adina ¢ok énemlidir.
3.4.4 Homeland (Hora Proelefsis, Anayurt, 2010) — Syllas Tzoumerkas

Homeland filmi 2008 Finansal Krizi’nin Yunanistan’da toplumsal bir krize
doniisiimiiniin ve kriz esnasinda hiikiimetin uyguladig: politikalara kars1 ¢ikan isyanlari,
protestolara katilan insanlar1 gosteren bir filmdir. Yonetmen Syllas Tzoumerkas,
kamerasin1  2009-2010 yillarinda yasanan isyanlara c¢evirmis, filmindeki isyan
sahnelerinde de bu gerc¢ek goriintiileri kullanmistir. Tzoumerkas, oyuncularini da gergek

protestolarin igerisinde goriintiilemistir,

Homeland (Hora Proelefsis, Anayurt, 2010) filminde bir aile i¢inde yasanan krizi
metaforik olarak Yunanistan’da yasanan ekonomik krizi ve isyani yansitmak ig¢in
kullanilir (Yazici, 2019: 99). Ekonomik krizin, sosyo-ekonomik bir krize, bir toplum
krizine nasil doniigebilecegini izleyicilerine gosterme gayretindeki yonetmen, filmi bir
ailenin temelinde sekillendirmistir. Homeland'de, siirlarini zorlayan baskici, ensest bir
Yunan ailesinin hikayesi, ge¢mis siyasi gosterilerin arsiv goriintiileri, dnemli tarihi
anlarin fotograflari, bu ailenin 6zel arsivi, Aralik 2008'de Atina'daki ayaklanmalarin
yeniden canlandirmalari ve Yunan milli mars1 {izerine bir Ogretmenin dersi

(Papanikolaou, 2021: 174) gibi unsurlarla krizin igerisindeki bir ulusun anlatisin1 kurar.

Filmin basindan sonuna kadar siirekli olarak sorunlu ailelere dair sahneler
goririiz. Krizin getirdigi kimliksizlik, aileden ve gegmisten kopus, aidiyetsizlik temalari
bu filmde sik goriilmektedir. Yeni Dalga’nin diger filmlerinde oldugu gibi, Homeland'de
de Yunan ailesinin ifsa edilmesi, Yunan sosyal olusumunun dogrudan bir elestirisi olarak
alinmistir. Genel olarak toplum ve onun onemli ¢ekirdegi i¢in bir model, bir metafor

olarak Yunan ailesi, artik bazi temel sorunlarinin farkina varmaya baslayan bir toplumun
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"yikimin tohumu" olarak goriilmektedir (Papanikolaou 2010; Galanou 2011).
Tzoumerkas, Andrzej Marzec ile yaptigi roportajda filmi hakkinda sunlari séylemektedir:
“Homeland, ofkeden dogan bir filmdir, hem aileye hem de iilkeye karsi fke. Tema ve ana
duygu a¢isindan filmin itici giicii budur” (Marzec, 2015). Krizin getirdigi yikimla birlikte
ilkesinden ve ailesinden kopmus birey temasina Yunan Yeni Dalga filmlerinde sik

rastlanmaktadir. Bu topluluklar 6fkelerini hiikiimet karsiti protestolarla disa vurmustur.

Homeland filminde de bu protestolari igeren sahne sayis1 epey fazladir.

Resim 37: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filminde sinifta ders sahnesi

Filmin ilk sahnelerinde bir siniftaki gocuklara ders anlatan bir 6gretmen goriiliir,
ogretmen 6grencilerinden Dionysios Solomos’un yazdigi Yunan milli marsi1 haline gelen
Hymn to Liberty’i (Ozgiirliik Ilahisi) okumalarini ister. Bu sinifta milli mars iizerine
islenen ders, yoOnetmen tarafindan filmin sahnelerinin arasina kesitler halinde
konulmustur, sik sik oradan bir kesit izleyicilere gosterilir. Tzoumerkas, siirin filmdeki
yeri hakkinda “Homeland’da Dionyssios Solomos'un 19. yiizyil romantik giiri,
Yunanistan'in milli marsi olan Hymn to Liberty, Youla Boudali ile birlikte tiim senaryoyu
etrafinda sekillendirdigimiz merkezdi. Filmin kalbi, siirin sahip oldugu bu ¢ok ¢aresiz ve
kana bulanmis ozgiirliik imgesindedir” demektedir (Marzec, 2015). Filmin ritmi bu

kesitlerle olusturulur. Filmde sahneler kisa siireli ve akicidir, lic kusaga dair hikayeler
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birbiri ardina siralanarak film dili olusturulmustur. Kurgu ile kolaylastirilan bu diziler
arasinda, klasik sinematik siirekliligi baltalayan, biiyiik gosterilerden sahneler, yanan

Atina goriintiileri ve dans eden protestocular goriillmektedir (Papanikolaou, 2021: 175).

Tim bunlarin Yunanistan'n 2010'daki sosyo-politik durumuyla iliskisini
Papanikolaou, gomiilii olan her seyin -kusaklararasi sugluluk, travma ve reddedilen
tarihsel anlar- aniden yiizeye ¢iktigi genellestirilmis bir kriz an1 olarak gormektedir
(Papanikolaou, 2021: 181). Kriz aninin ardindan gelen kemer sikma politikalari, issizlik,
yoksulluk, ekonomik esitsizlik, egitim sisteminin ¢okmesi ve hiikiimetin adinin gegtigi
riigvet skandallar1 neticesinde halk, Aralik 2008’te ayaklanmigtir. Atina’da baslayan
ayaklanmalar, polisle catismalara doniigmiistiir. 6 Aralik Olaylar1 sonucunda ¢atigsmalar

biliyiimiis ve Atina’dan Selanik, Korfu, Kavala, Glimiilcine, Patras gibi diger sehirlere

yayilmuistir.

Resim 38: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filminde protesto sahnesi

Filmde hem giiniimiiziin (2008-2010) protesto goriintiileri hem de Yunanistan’in
geemis yillarindaki toplumsal olaylara dair sahneler goriilmektedir. Ailenin li¢ kusagi
tizerinden Yunanistan’in diinii ve bugiiniindeki siyasi olaylar1 birbirine baglanmaktadir.
Ic ice sahnelerle filmin devamliligi saglanmaktir. Yunanistan’in ge¢misinden ve
bugiiniinden kesitler bir arada sunulmaktadir. Yunan tarihi arsivindeki fotograflarla yan

yana getirilir: "Aralik Olaylar1" olarak bilinen 1944 I¢ Savas tartigmalar, 1965'te
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Temmuz Olaylar1 olarak bilinen demokrasi yanlist gosteriler, 1974'te askeri cuntanin
devrilmesi ve 1981'de sosyalist PASOK'un se¢im zaferinin ardindan demokrasiye doniis

kutlamalar1 (Papanikolaou, 2021: 177).

80’li ve 90’1 yillarda Yunanistan’da dogmus gen¢ kusagin, genglik yillarinda
maruz kaldiklar1 ekonomik krizin sarsici etkileri, onlarin ulusun ge¢misinden ve
ailelerinden bir kopus, onlara dair bir aidiyetsizlik yasamalarina sebebiyet vermistir. Bu
kusagin sinemadaki temsilcileri olan Yunan Yeni Dalgasi yonetmenleri de bu
aidiyetsizlikten etkilenmis ve filmlerinde sik sik bu durumu yasayan karakterlere yer
vermisglerdir.

“Yeni nesil 60-70-80’1er kusaklart gibi politik bir kimlige sahip degildir. Kendi

tilke gegmisleri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmayan, aile degerlerine,

toplumun geleneklerine ve goreneklerine, dini anlayisina bagkaldiran post-

modern jenerasyon kendini fiziksel ve biligsel olarak 6ncekilerden daha farkli,
yeni bir dille ifade etmek istemektedir” (Komninos ve Lambrou, 2015: 499).

Film, ii¢ kusagi ii¢ ayr1 donemle harmanladigi sahnelerle siirekli gegisler halinde
kaotik, gelenekselin disinda bir anlatim dili giitmektedir. Her bolim, Dionysios
Solomos'un Hymn of Liberty metninden basili bir alintinin statik bir ¢ekimi kullanilarak
tanitilir ve iizerine gelecek boliimlerin basliklarimi kalemle isaretleyen el yazisiyla
yazilmis notlar eklenir. Bagliklar genellikle bu filmin genis ailesinin yapim/yapisokiim
asamalariyla ilgilidir. (Papanikolaou, 2021: 183). Filmin basliklar1 ise sunlardir: Birkag
Y1l Once Atina Hipokrat Hastanesi, Antonis, Nikitas ve Gina Babalarma goz kulak olur,
Birkag y1l 6nce Maria ise alindi, Stergios, Annna ve Thanos igin kiigiik hediyeler, Evlat

edinme, Biiyiikbaba iyilesir ve herkes eylemleriyle yiizlesir, Selanik, birkag yil 6nce.

Resim 39: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filmi
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Ailenin uzak ve yakin ge¢misinden sahnelerin yani sira tarihi ¢ekimler ve
fotograflar bu sekilde bir araya getirilerek geleneksel stireklilik beklentilerinin alti
oyulmakta ve devam eden bir baglanti, baglamsallastirma ve arsivleme siirecinin alt1
cizilmektedir (Papanikolaou, 2021: 180). Son sahneye gelindiginde kamera, yeniden
filmin dilini olusturan ve sahnelerini birlestiren Yunan milli marsina dair dersin islendigi
siifa doner. Filmin yonetmeni Tzoumerkas, Homeland’de film dilinin olusumunu su
sekilde aciklar:

“Karakterlerin ¢cogunlugunun (ve politik yasamin) patronluk taslayan, hiisniikuruntu,
bahane duygular1 ve diger hesaplamalar1 aktarmayan bir sekilde herhangi bir seyi
ifade etme konusundaki yetersizligiyle celiskili bigimde ¢ok kesin ve saf bir sozlii
ifade bigimi istedik. Ogretmen Stella bir noktada, kendisinin sinifin ortasinda daha
fazla konugmasina izin veremez ya da telefonda konusmadan 6nce duygularini ifade
etmemek i¢in kendini incitir. Filmin iki yansitici karakteri olan baba ve torun
Stergios zar zor konusur ve genellikle inler. Hemsireler, garsonlar ve diger alt sinif
karakterler kekeler giinkii cesaretleri ve edep duygulari hem kisisel hem de sosyal
olarak incinir. Iki kardes, Nikitas ve Antonis, tek kelime etmeden 6nce her zaman

hesap yaparlar ve iglerinden biri kirilip babasina kalbini agtiginda, gercekten her sey
icin ¢ok ge¢ olmustur” (Marzec, 2015).

Homeland filminde bir ailenin kusaklari tizerinden anlatilan Yunanistan tarihi ve
onlarin ¢evresinde donen olaylar ile Yunan tarihindeki siyasi olaylar metaforlastirilmistir.
Filmde anlatilan bir ailenin hikayesi degil, bir ulusun Yunanistan’in anlatisidir. Homeland
filmi, bir krizin 6tesinde sonuglar doguran krizin, Yunanistan’in ge¢misiyle olan bagi
tizerinden bir sorgulamadir. 2008 Finansal Krizi’nin ardindan aslinda bu bizim ilk
krizimiz degil ve son da olmayacak, bu kriz kurulusundan bu yana siyasi olarak sorunlu
bir iilkenin yeni bir krizi, artik gegmisin ve bugiiniin krizleri yeniden gézden gegirilmeli
ve degerlendirilmeli demektedir. Aile, gegmis ve ulus bagma dair yeni bir sorgulama
yapilmasinin gerekliligini savunmaktadir. Yonetmen filmini ‘istirap dolu bir ¢agda aile
destan1’ olarak tanimlamaktadir. Bu ailenin bireyleri, yani Yunan halki eziyeti ¢ekmistir,

¢ekmektedir ve ¢ekecektir.
3.4.5 L (2012) — Babis Makridis

Yunan Yeni Dalgasi’nin 6nemli filmlerinin (Dogtooth, Pity, Alps, Chevalier vb.)
senaristligini yapan Efthymis Filippou’nun senaristligini, Babis Markidis’in

yonetmenligini yaptigi L filmi, nakliyecilik yapan orta yash bir adamin hikayesini
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anlatmaktadir. Bu adam arabasiyla miisterisine bal nakliyati yapmaktadir, ona en iyi bali
bulup getirir. Karakterin ismi yoktur, Yunan Yeni Dalgasi’nda sik rastlanan ve akimin
karakteristik 6zelliklerinden biri olan isimsiz karakterler bu filmde de goriilmektedir.
Film boyunca adamin ismi sOylenmez, ismi soruldugunda da yalnizca ‘benim’ diye
yanitlar. O, Yunan Yeni Dalga sinemasinda goriilen isimsiz, herkes gibi ve herhangi
biridir.

-Good morning.
-Good morning.

»a

Resim 40: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Adam, arabastyla ¢alisan, miisterisine en iyi bali teslim etmekle gorevli olan bir
nakliyecidir. 90 model bir Volvo ile teslimati yapar, arabanin icerisinde yemek yer,
arabasiin igerisinde uyur. Makridis’in filminde, isi hayati olmus bir insan portresi
goriilmektedir. Oyle ki krizle bogusan bir iilkede siirekli ¢alismak zorundadir ve bu
stiregte 90 model Volvo’dan bir adim 6teye gidememektedir. Cocuklari, ona hediye
olarak Mercedes anahtarligini almistir, bunu goren esi ¢ocuklara “Mercedes’i olmayan
birine Mercedes anahtarligt almayiz” der. Y6netmen, heniiz filmin ilk sahnesinden kriz
icerisinde ne durumda olduklarim1 ve film boyunca siirecek olan ¢alisma maratonuna
ragmen neye ulasamayacak olduklarini izleyiciye bildirmektedir. Ailesi bagka bir arabada

yasar, onlarla diyalogu otoparkta yan yana geldiklerinde giiniin belirli saatlerinde kurar,
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bir evi ve hayat1 yok gibidir. Miisterilerinin taleplerini yerine getirmekle mesguldiir.
Adam o denli yalniz ve toplumdan uzaktir ki, kimseyle diyalog kuramadig: i¢in kendi
kendine konusur. Arabada miisterileri ile konustuklarini monolog halinde stirekli tekrar
eder ve hatta arabanin igerisinde yolcu koltuguna gecerek onlar1 canlandirir. Igindekileri
dokiip konusamadigi i¢in sdylemek istediklerini araba siirerken ¢iglik atarak disar1 vurur
veya yol boyunca garip bir melodi tutturup 1slik ¢alar. ‘Deadpan’ oyunculuk metodunu

film boyunca siirdiiriir, en acit dolu anlarda dahi yliziindeki donuk ifade kaybolmaz,

gelisen tiim olaylara tepkisiz kalir, yiizlinde tek bir mimik dahi olusmaz.

Resim 41: Babis Makridis’in L (2012) filminde ¢ocuklarin yasadigi araba

Filmin sahneleri miisteriler ve talepleri degistikce degisir. Isvereninin taleplerine
yetismekte zorlanip, bal siparislerini yetistirmekte ge¢ kalmaya baslaymca igvereni
tarafindan isten atilmakla tehdit edilir. O ise kendisinin isinin en iyisi oldugunu
diisiinmektedir. Yerine yeni siiriicii adayr bulunur, igvereni yeni siiriicliyli ise aldigim
sOyler ancak adam, halen daha kendisinin ondan daha iyi oldugunu sdyler. Yeni siiriicii
bir BMW sahibidir ve ondan daha hizlidir. Adam geride kalmis, yavas, gorevini yerine
getiremeyen kendisine ve ailesine yetemeyen bir konumda iken kendisinin en iyisi
oldugunu diisiinmesi, eski gii¢lii ve 1y1 giinlerinden uzaktaki Yunanistan’in karakterize

edilmis hali gibidir. Ge¢misin biiylik, demokrasinin ve kiiltiiriin besigi, felsefenin,
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edebiyatin, tarihin, siyasetin ve matematigin dogdugu Klasik Yunanistan’1, 2008 Finansal
Krizi’nin ardindan artik iflasin esiginde, krizle kemer sikma politikalar1 ile bogusan,
kendi halkina bakmaktan aciz bir lilke konumuna gelmistir. Ekonomik krizin dogurdugu
isyanlar ve toplumsal kriz neticesinde ortaya ¢ikan, gegmisine ait hissetmeyen, aile ve
kokleriyle baglar1 kopuk, kimliksiz halktan biri, Babis Makridis’in L filmindeki nakliyeci

karakteriyle viicut bulmustur. Isini ve kimligini kaybetmis adam, bir kimlik arayisi

i¢erisinde motor ¢etesine dahil olur.

Resim 42: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Adamin araba ve motor kullandig1 sahnelerde sehir bos ve neredeyse hi¢ insanin
olmadigi sahnelerle tasarlanmigtir. Sahnelerde goriilen sehir, Attenberg (2010) filmindeki
sehre benzer bir bigimde ‘hayalet sehir’ goriintiisiinii andirmaktadir. Yunan Yeni Dalgasi
yonetmenleri bu bos sehir goriintiisii ile iflasin esigindeki Yunanistan’in harabeleri
arasinda yasamaya calisan insanlara dair bir anlati sunma gayesinde olduklarini
bildirmektedir. Benjamin'e gore "seyler aleminde harabeler neyse, diisiinceler aleminde
de alegoriler odur” (Benjamin, 1998: 178). Anna Poupou’ya gore:

“Modernitenin kalintilar’” motifi incelenen pek c¢ok filmde karsimiza ¢ikiyor:
endiistriyel kalintilar, toplu konut projeleri gibi kamu binalari, hastaneler,

hapishaneler ve dinlenme yerleri, eglence parklari, oteller, terkedilmis sinema ve
tiyatrolar; 2009 krizinden sonra, Ikinci Diinya Savasi sonrasi ekonomik patlamaya
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nostaljik bir doniis, sosyal devletin kurulmasi ve Bati ve Dogu'daki yasam
kosullarinin iyilestirilmesi olarak ekranda daha sik karsimiza ¢ikiyor” (Poupou,
2018: 309).

Ulusun harabeleri igerisinde Once arabasiyla sonra da motoruyla dolagsmaya
baslayan adamin karar1 karisi tarafindan ¢ocukg¢a bulunur. Toplum, esi ve cocuklari
tarafindan diisman gibi goriiliir. Ozgiir olma ve kimligini bulma ¢abasi onu toplumun
disina iter. Bu haliyle adam, kimlik krizi ile ge¢misinden kopmus Yunan geng-orta yas
kusagindan biridir ve Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri de bu kusaktandir, Yunan Yeni
Dalgas1 filmleri ile kendilerini ifade etmistirler. 19. yiizyilin "riiya ulusu", Stathis
Gourgouris'in gosterdigi gibi, 20. ylizyilin "riiya topluluklari"na doniistiirmiistii ve
onlarin riiyalar telafi, terapi ve kurtulustu. Yunan film yapimeilari, genellikle istemeden,
ulusu kendi imgesiyle yiizlestirmistir (Karalis, 2012: 288).
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Resim 43: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Filmde, Yunan Yeni Dalgasi’nin 6nemli temalarindan biri olan hayvana-dogaya
doniis temasi da islenmistir. Motorcunun adami arkadasiyla tanistirdigi sahnede, adamin
insanlar tarafindan bir ay1 sanildigin1 soyler. “Bakislart ile ayilart kandiryyor ve onlar
onu kendilerinden biri santyordu. Ayilarin giivenini kazandiginda da onlarin en iyi balini
alip oradan ayriliyordu. Yaklasik bir yil once oldiiriildii.” Adamin hikayesinde yapilan

benzetme gibi benzetmeler, Yunan Yeni Dalgas1 filmlerinde hayvana doniis, dogaya
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doniis ile gercegi bulma, yeniden dogma konular1 sik goriilen konulardan biridir. Film,
son sahnesinde adamin tiim film boyunca giydigi eski ayakkabilarindan kurtulup yeni
ayakkabilar1 ile kendini denize birakmasi, dogaya donmesi ile kurtulusun miimkiin
olduguna dair bir sahne ile sona erer. Yonetmen Makridis’in Ornithes (I pos na gineis
pouli) (Nasil Kus Olunur?, 2020) filmi de benzer bir bigimde, bir kus olarak gergegi

bulabilecegine inanan ve bunun i¢in ¢abalayan bir adamin hikayesini anlatmaktadir.
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Kriz (krisis), ismini aldig1 topraklara, Yunanistan’a en yikici etkilerini yapmus,
dogdugu topraklara aci bir bigimde donmiistiir. Kriz, bir iilkede veya iilkelerde goriilen
zorlu zamanlar, buhran seklinde tanimlanmaktadir. Kriz, basi ve sonu belli, basi ve sonu
net bir bi¢imde belirlenebilen bir olay olmaktan ¢ok, belirli unsurlardan etkilenen ve
belirli unsurlar1 etkileyen bir siirectir. Bu calismada krizi baslatan faktorler, krizin

gelisimi, krizin sonuglari ve krizin yarattig1 bir sinema anlayisi incelenmistir.

Diinya tarihinde goriilmiis iki biiyiik ekonomik kriz: 1929 Ekonomik Krizi
(Biiylik Buhran) ve 2008 Finansal Krizidir. Bu krizlerin arasindaki fark, 2008’de yasanan
daha kisa siirmesine ragmen globallesen piyasa sebebiyle Biiylik Buhran’dan daha ¢ok
ilkeyi etkilemis olmasinda yatmaktadir. Gelismis, gelismekte ve gelismemis iilkelerin
cogunun ekonomisinde tesiri goriilmiistiir. Bu sebeptendir ki 2008 Finansal Krizi,

diinyanin su ana dek gordiigii en yikici, en biiyiik kriz olarak goriilmektedir.

Kriz, AB’ye sicramasi ile i¢inden c¢ikilamaz bir hal almistir. Portekiz’de
biiyiimede duraklama, italya’da borglanma, irlanda’da konut piyasasinda sorunlar,
Yunanistan’da borglanma, cari agiklar ve enflasyon, Ispanya’da kredi artislar1 ve konut
piyasasinda daralma gibi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu tilkelerin i¢inden iflasin esigine
gelen Yunanistan olmustur ve bu kriz genellikle Yunanistan ile 6zdeslestirilen bir kriz
olarak anilmigtir. Yunanistan’in ekonomisini, finans sektoriinii, en 6nemli gelir kaynagi
olan turizmini, siyasal konjonktiiriinii ve sosyal hayatin1 birkag y1l igerisinde etkisi altina

alan bu kriz, toplumsal bir krize doniismiistiir.

Yunanistan halki, ekonomik darbogazin igerisinde fakirlesmeye baglamistir.
Sosyal gereksinimlerini yerine getirmekte zorlanan halk, kemer sikma politikalar1 altinda
ezilmistir. Atina, protestolarin merkezi haline gelmis, halkin 6fkesi sokaklara tasmas,
isyan riizgarlar1 esmeye baslamistir. Alexis’in 6limii iizerine baslayan isyanlar, tiim
tilkeye yayilmistir. AB’den ¢ikma, Euro’yu kullanmama gibi fikirlerin tartisildigi bir
ortamda Yunanistan se¢imlere gitmis ve sol partilerin olusturdugu koalisyonun partisi
SYRIZA iktidara gelmistir. SYRIZA da toplumu krizden ¢ikarmak adina gerekli adimlari

atamamus, lilke vatandaslarinin gelecege dair umutlar1 tiikenme noktasina gelmistir.
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Helen medeniyetinin sasali egemenligi ile iflasin ve yok olmanin esigine gelmis
bir iilke arasindaki uzun tarih, krizin ardindan hafizalardan silinmis gibiydi. Yeni nesil,
kayip genglik veyahut 700 Euro kusagi (diplomali, iyi egitimli, issiz veya kazandiklar
680 Euro’nun yasamlarini siirdiirmesine izin vermeyen 1980 sonras1 dogmus Yunanlar)
kendilerini iilkelerinden ve ge¢mislerinden kopmus hissediyordu. Kriz ve kriz sonrasi
donem, iilkeye dair inanglarin1 kaybettikleri donemdir. “Ulusun otekileri” ulus
harabelerinin igerisinde gelecege dair diisler kuramiyordu. Yunan Yeni Dalgasi
yonetmenleri de bu kusaktandir. Bu kusagin yasadiklarina maruz kalmis kimselerdir ve
ayn1 kemer sikma politikalar1 igerisinde sikintilar yasamis, 700 Euro’ya calisabilecegi
islerde ¢alismak zorunda kalmis, ayn1 isyanlarda igin sokaklara dokiilmiistiir. Yunan Yeni
Dalgasi, ortak kusagin, benzer yasanmisliklara sahip, benzer yerlerde benzer sartlarda
calismig, Dbirbirinin projelerinde c¢alismis yOnetmenlerin  sinemasidir.  Krizin
Yunanistan’da en yikici etkilerini yasadigi donemde ortaya ¢ikmis, 2009 yilinda
Dogtooth (2009) filmi ile diinyanin gozi iilke sinemasina c¢evrilmis, incelemeye

alinmustir.

Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri, bu akimin ortak bir hareket oldugunu kabul
etmese de onlarin bu ortak yonleri ve dogusu sinema elestirmenlerince bir akim olarak
anilmalarma neden olmustur. Krizin yarattigt toplumsal travmanin sinemaya
yansimasindan dogan Yunan Yeni Dalgasi, Yunan halkinin buhraninin sinemada buldugu
karsiliktir. Ekonomik kriz, gecirdigi tim doniisiim ve yarattigi travmalar ile bir anlati
yaratmistir. “Diinyanin en berbat iilkesinin diinyanin en berbat sinemasini yapmasi
sadece bir tesadiif mii?" (Rose, 2011) Elbette degildir. Bu calisma, 2008 Finansal
Krizinden yola ¢ikarak krizden en ¢ok etkilenen {ilkede dogan Yunan Yeni Dalgasina

giden seriivene 151k tutma gayretindedir.

Yeni Dalga sinema anlayisinda, kendilerinden 6nceki sinemacilardan farkli, eski
anlayistan kopmus, yeni bigimde bir sinema yapma arayisinda yonetmen filmleri
goriilmektedir. Yeni bigim ve temalar, modern anlati teknikleri ile izleyiciler
sunulmaktadir. Giris, gelisme ve sonugtan olusan anlati yapis1 bozulur. Calismada yer
alan filmlerde de bu goriilmektedir. Ornegin; Attenberg filminin ara sahnelerinde David

Attenborough’nun belgeselinde goriilen hayvanlarin taklitleri olan dans sahneleri ile
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sahneler birbirine baglanmis, ayni zamanda birbirinden koparilmistir. Yunan Yeni
Dalgas1 yonetmenleri de modern Yunan sinemasinin oturmus anlati yapisini bozarak,

ortaya bir ‘yeni’ ¢ikarmislardir.

Akimin yonetmenleri bagimsiz ve disiik biitgeler ile film tretirler. Lanthimos
ve Tsangari gibi yonetmenler, birbirlerinin filmlerinde yapimeilik yapmis, ekonomik kriz
icerisinde diisiikk biitceli filmler iiretmislerdir. Tsangari’nin Attenberg filminin
yapimcilarindan biri Lanthimos’tur, Lanthimos’un Kinetta filminin yapimcist ise
Tsangari’dir. Tsangari bu konu hakkinda Steve Rose ile olan roportajinda "Filminde ona
yvardim ediyorum, o da benimkine yardim ediyor. Filmlerin burada yapilabilmesinin tek
yolu budur. Yunanistan'da ger¢ek yapumcilar yok ve artik kamu parast da yok. Cogu
zaman gergekten nasil yapilacagint bilmiyoruz, bu bir kabus. Ama en azindan sevgiyle
yapuyor.” Der (Rose, 2011). Yoénetmenler ancak uluslararasi yarismalarda odiiller alip
diinyaca tanmir hale geldikten sonra filmleri igin biitce bulabilmislerdir. Yunan Yeni
Dalgasinin gen¢ yonetmenleri, genellikle kendi ve diger yonetmenlerin filmlerine
yapimcilik yapsa da EKK’nin (Yunan Film Merkezi) yapim destegini almistir. 2005-2007
yillar1 arasinda temeli atilmaya baglayan film anlayisi, 2009 yilina gelindiginde krizin
ardindan diinyada adindan s6z ettiren, sinema ¢evrelerince dikkate alinan bir akim haline
gelmistir. Bu donemin filmleri, ¢esitli uluslararas1 film festivallerinde &diiller

kazanmstir.

Yunan filmlerinde temalar tiimiiyle degismis, siddet, seks, mitoloji, izolasyon,
yalmzlik ve iletisimsizlik gibi temalar filmlerde sik¢a goriilmeye baglamistir. Siddet
temas1 neredeyse her Yunan Yeni Dalgasi filminde ana unsur olmasa dahi laytmotif
olarak siklikla kullanilir. Yunan toplumunun bir mikrokozmosu olan ailenin i¢indeki
siddet, siddetin filmlerde en sik goriilen versiyonudur. Attenberg, Dogtooth, Homeland,
Miss Violence filmleri bunun 6rnekleridir. Bu filmlerde karakterler genellikle toplumdan
izole ve yalniz bireylerdir. Karakterlerin isimleri dahi yoktur ve toplumdaki herhangi
biridirler. Yunan Yeni Dalgasi yonetmenleri bunu, klasik anlatidan uzaklastirmay1 ve
deadpan tiirii oyunculugu, seyirciyi izledigi ile kendini 6zdeslestirmemesi, filmin igine
girmekten uzak kalmasi ve disaridan bir gozle seyretmeye devam etmesi, onun

duygularinin manipiile edilmemesi i¢in kullanmistir. Bu akimla birlikte teatral
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oyunculuklarin yerini ‘deadpana’ yakin oyunculuklar almis, karanlik ve karamsar
mizansenler filmlere girmis, oturmus ve kaliplara uyan anlat1 bigimleri yerini bozulmus
dramatik yapilara birakmistir. Anlati, sinema yazarlar tarafindan ‘weird’ (tuhaf) olarak
tanimlanmistir. Tuhaf siniflandirmasinin nedeni bu yeninin igerisinde yer alan unsurlarin

garipliginden kaynaklanmaktadir.

Yunan Yeni Dalgasi’nin baslangicinin belirlenmesine dair tartismalar pek
olmasa da sonunun gelip gelmedigine, geldiyse bile hangi film veya filmlerle geldigine
dair tartigmalar stirmektedir. Yunan Yeni Dalgas1 hakkinda yazilmis en genis ¢apli kitabin
yazart olan Dimitris Papanikolaou’ya goére Vasilis Kekatos'un 2019 Cannes Film
Festivali'nde kategorisinde Altin Palmiye 6diilii kazanan "The Distance Between Us and
the Sky (Gokytiziiyle Aramizdaki Mesafe, 2019)" adli kisa filmi, tiirsel ve bigimsel olarak
Yunan Yeni Dalgasina benzeyen son filmlerdendir ve Lanthimos'un "Dogtooth"u ile ayni
festivalde bir 6diille uluslararasi kariyerine baglamistir. Akimin baglangicinin ve bitisinin

ayni festivalde benzer tiirle gelistigini savunmaktadir.

Calismanin  sonucunda, Yunan Yeni Dalgasi’nin sonra ermesine dair
yapilabilecek ¢ikarsamalar su sekildedir: Akimin gozbebegi, diinyanin goziiniin kendi
ilkesine ve sinemasina donmesine sebebiyet veren Yorgos Lanthimos, bu tarihten sonra
iilkesinde degil Ingiltere merkez olmak iizere Birlesik Krallik iilkelerinde filmler
cekmistir, bagimsiz bir filmler iireten yonetmen olmaktan ¢ikmus Ingiltere ve irlanda’dan
film yapim sirketleri ile ¢aligmaya baslamis, Yunanca filmler ¢ekmekten vazgegmis
filmlerini Ingilizce gekmeye baslamis, daha énce yaptigi gibi tanmnmamis oyuncularla
caligmaktan vazge¢mis Colin Farrell, Nicole Kidman gibi diinyaca iinlii oyuncularla
caligmaya baslamis, diger Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri ile ortak yapimcilik yaparak
cektikleri diisiik biitceli filmlerden, cok yapimecilik ve biiyiik biitceli filmlere gecis
yapmuistir. Bu filmlerde Yunan Yeni Dalgasi’nin tematik 6zelliklerine dair ortak unsurlar
goriilmesine ragmen sonug olarak Lobster (2015) ve The Killing of a Sacred Deer (2017)
filmlerinin ardindan Yunan Yeni Dalgasi’nin bir akim olarak sonunun geldigi tespitini
yapmak miimkiindiir. Tiim bu sayilan unsurlarin disinda Yunan Yeni Dalgasi’nin ‘beyni’
olarak goriilen senarist (The Lobster, The Killing of a Sacred Deer, Dogtooth, Alpeis, L,

Chevalier, Pity...) Efthimis Filippou, uzun metraj bir film i¢in senaryo yazmay1 bir
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stireligine birakmistir, Yunan Yeni Dalgas1 yonetmenleri ya kendi senaryolarint yazmis
ya da baska isimlerle calismislardir. Ayrica 2008 Finansal Krizi’nin varolusuna neden
oldugu Yunan Yeni Dalgasi’nin sonlanma tarihleri de — birbiri ile ilintili olmamakla
beraber- yakindir. Yunanistan, ekonomik krizi etkilerini ancak 2017 yilinda resesyondan

kurtulmus, pozitif biiylime gdstermistir, borcu ilk kez azalmistir.

Yunanistan’daki okullarda ‘eski donemler’ olarak adlandirilan Antik Yunan’dan
giiniimiiziin Cagdas Yunan’1i olan koklii bir tarih: Yunan medeniyeti. Uzunca yillar
boyunca ayakta kalmig, diinya iizerinde goriilebilecek her tiirlii yonetim bigimiyle
yonetilmis, Avrupa’nin en eski para birimine sahip, sivil, politik, kiiltiirel ve felsefi
yasamin merkezi, diinya tarihinin gérdiigii en biiylik ekonomik kriz ile iflasin, yok olusun
kiyisindan donmiistiir. Gegmisin giinesi Cagdas Yunan’in ¢ocuklarinin iizerinde artik
1stmamakta, ulusal imgelem zihinlerinde onlar i¢in bir mana ifade etmemektedir. Yunan
halki ekonomik krizin faturasinin sirtlarina yiiklenmesine isyan etmistir, ulus
harabelerinin igerisinde kendisine bir sinema yaratmistir: Yunan Yeni Dalgasi. Bu

calisma tiim bu siireci aydinlatmak ve aktarmak amaciyla tiretilmistir.
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Sekil 2: Borg Krizine Diisen Euro Bélgesi Ulkelerinde Kamu Borg Stoklari/GSYTH Orani
(2007-2015)

Kaynak: Joseph Joyce, “The IMF and Global Financial Crises”, The USA: Cambridge
University Press, 2013, s.184.

Sekil 3: Euro Bolgesi Bono Getirileri

Kaynak: Thomson Reuters Datastream.

GORSELLER

Resim 1: Félix Mesguich’in Olympiakoi agones (1906) filminde engelli kosu yarisi
sahnesi

Kaynak: https://youtu.be/s6eAPGMJ2ps Erigim Tarihi: 07.01.2023

Resim 2: Konstadinos Bahatoris’in Golfo (1914) film afisi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0123871/?ref =tt mv_close Erisim Tarihi:
08.01.2023

Resim 3: Dimos Vratsanos’un O Villar sta bania tou Falirou (1922) filminden bir plaj

sahnesi

Kaynak: Litsa. Stavrianna, (2016). Yunan Sinemasinin ilk Yillar1 ve Gelisimi Yiiksek

Lisans Tezi. Yunan Sinemasinin ilk Yillart ve Gelisimi Yiiksek Lisans Tezi , 2,3.
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https://www.imdb.com/title/tt0123871/?ref_=tt_mv_close
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Istanbul, Istanbul, Tiirkiye: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yiiksek Lisans
Tezi. S.10)

Resim 4: Grigoris Grigoriou’nun Pikro Psomi (Act Ekmek, 1951) filminde Dimos
Starenios and Eleni Zafeiriou

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0137164/ Erisim Tarihi: 29.01.2023

Resim 5: Stelios Tatasopoulos’un Mavri gi filmi (Kara Diinya, 1952)

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0140368/ Erisim Tarihi: 29.01.2023

Resim 6: Micheal Kakoyannis’in Zorba filmi (1964) Yunan sirtaki dans1 sahnesi

Kaynak: https://www.tcm.com/tcmdb/title/96681/zorba-the-greek/#overview Erisim
Tarihi: 30.01.2023

Resim 7: Theo Angelopoulos’un Anaparastasi (1970) filminde savcinin cinayet

sorusturmasi i¢in eve gelisi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0065396/ Erisim Tarihi 01.02.2023

Resim 8: Theo Angelopoulos’un Meres tou 36 (1972) filminde rehin alinan milletvekili
Kaynak: https://www.cinematek.be/en/screening/meres-tou-36 Erisim Tarihi 18.03.2024

Resim 9: Theo Angelopoulos’un Taxidi sta Cythera (1984) filminde yashi adamin,

Penelope ile birlikte Kitera’ya dogru yol alma sahnesi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0088241/ Erisim Tarihi 04.02.2023

Resim 10: Theo Angelopoulos’un O Melissokomos (1986) filminde Sypros’un ari

kovanlarii kontrol ettigi sahne

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0091506/ Erisim Tarihi 04.02.2023

Resim 11: Theo Angelopoulos’un Topio stin Omihli (1988) filminde Angelopoulos’un

tematiklesmis puslu sahnelerinden biri

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0102439/ Erisim Tarihi 04.02.2023
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Resim 12: Resim 12: Theo Angelopoulos’un To Meteoro Vima tou Pelargou (1991)

filminde sinirlarin temsili
Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0102439 Erisim Tarihi 20.03.2024

Resim 13: Theo Angelopoulos’un To vlemma tou Odyssea (1995) filmi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0114863/ Erisim Tarihi 04.02.2023

Resim 14: Resim 14: Theo Angelopoulos’un Mia aioniothta kai mia mera (1998)

filminde sinir temsili

Kaynak: https://mevzularderin.com/sonsuzluk-ve-bir-gun-uzerine/  Erisim  Tarihi
19.02.2023

Resim 15: Theo Angelopoulos’un To Livadi pou Dakrizei (2004) filmi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0366721/ Erisim Tarihi 19.02.2023

Resim 16: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina’nin babasi ile
birlikte belgeselde gordiigli maymunlar taklit ettigi sahne

Kaynak: https://www.kinosoprus.ee/en/movie/attenberg?distribution=1 Erisim Tarthi:

26.04.2023

Resim 17: Resim 17: Babis Makridis’in Ornithes (I pos na gineis pouli) (2020) filmi

Kaynak: https://cineuropa.org/en/newsdetail/384592/ Erisim Tarihi: 26.04.2023

Resim 18: Alexandros Avranas’m Miss Violence (2013) filminde televizyondaki

belgeselde goriilen maymunlar

Kaynak: https://claudiaweirdwave.wordpress.com/television-as-a-system-of-oppression-
in-dogtooth-2009-and-miss-violence-2013/ Erisim Tarihi: 08.03.2024

Resim 19: Resim 19: Babis Makridis’in Pity (Zavalli, 2018) filminde avukat

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt6746304/mediaviewer/rm2215753985/ Erigim
Tarihi: 27.04.2023
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Resim 20: Resim 20: Yorgos Lanthimos’un The Lobster (2015) filminde otel lobisinde

yemek sahnesi

Kaynak: http://thefilmexperience.net/blog/2016/8/15/the-furniture-the-lobsters-phony-
flowers.html Erigim Tarihi: 24.04.2023

Resim 21: Resim 21: Yorgos Lanthimos’un The Lobster (2015) filminde otel

miudiiriiniin David’in odasina geldigi sahne

Kaynak: https://www.imdb.com/video/vi2280961049/?ref =tt vi i_5 Erisim Tarihi:
02.05.2023

Resim 22: Yorgos Lanthimos’un Dogtooth (2009) filmi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1379182/mediaviewer/rm1780614400/ Erigim
Tarihi: 25.04.2023

Resim 23: Yorgos Lanthimos’un Dogtooth (2009) filmi

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1379182/mediaviewer/rm3713173249/ Erigsim
Tarihi: 25.04.2023

Resim 24: Resim 24: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina ve

Bella’nin sahne aralarinda sik sik goriilen dans sahnesi

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt1691323/mediaviewer/rm543196416/?ref =tt_ md
_2 Erisim Tarihi: 24.04.2023

Resim 25: Yorgos Zois’in Casus Belli (2010) filmi

Kaynak: https://casusbellifilm.com/stills/ Erisim Tarihi: 05.05.2023

Resim 26: Yorgos Zois’in Casus Belli (2010) filminde yemek sirasi

Kaynak: https://yorgoszois.com/casus-belli Erisim Tarihi: 05.05.2023

Resim 27: Yorgos Zoisin Casus Belli (2010) filminde domino tas1 gibi devrilen insanlar

Kaynak: https://casusbellifilm.com/stills/ Erisim Tarihi: 05.05.2023

Resim 28: Yorgos Zois’in Casus Belli (2010) filmi
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Kaynak: https://casusbellifilm.com/stills/ Erigim Tarihi: 05.05.2023

Resim 29: Resim 29: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina ve
Bella’nin vahsi hayvan taklidi yaptiklar1 sahne

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt1691323/mediaviewer/rm2712962049/ Erisim
Tarihi: 07.05.2023

Resim 30: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi

Kaynak: https://www.metacritic.com/movie/attenberg Erisim Tarihi: 07.05.2023

Resim 31: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Marina’nin babasi
Spyros ile birlikte sehirde motorla dolandig1 sahne

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt1691323/mediaviewer/rm1270121473?ref =ttmi
mi_all_sf 49 Erisim Tarihi: 07.05.2023

Resim 32: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filminde Aspra Spitia kenti

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt1691323/mediaviewer/rm2545189889?ref =ttmi
mi_all_sf 22 Erisim Tarihi: 07.05.2023

Resim 33: Athina Rachel Tsangari’nin Attenberg (2010) filmi

Kaynak:  https://film-grab.com/2017/12/07/attenberg/#bwqg72/4097  Erisim Tarihi:
07.05.2023

Resim 34: Resim 34: Ektoras Lygizos™un Boy FEating Bird’s Food (2012) filminde

Yorgos’un kusunun yemini yedigi sahne

Kaynak:https://boyhoodmovies.org/boy-eating-the-birds-food-2012/  Erisim  Tarihi:
11.05.2023

Resim 35: Ektoras Lygizosun Boy Eating Bird’s Food (2012) filminde Yorgos’un

kusunu Yunan bayragi ile orttiigii sahne

Kaynak: https://images.app.goo.gl/CUznkouw8Vs1BXBh8 Erigsim Tarihi: 15.05.2023
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Resim 36: Ektoras Lygizos™un Boy Eating Bird’s Food (2012) filminde Yorgos’un

kilisede dua ettigi sahne

Kaynakga: https://www.imdb.com/title/tt2182209/mediaviewer/rm2636936704/ Erisim
Tarihi: 15.05.2023

Resim 37: Resim 37: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filminde sinifta ders

sahnesi

Kaynakga: https://syllastzoumerkas.net/films/homeland/ Eriim Tarihi: 17.05.2023

Resim 38: Resim 38: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filminde protesto sahnesi

Kaynakga: https://www.imdb.com/title/tt1334318/mediaviewer/rm2345901569/ Erisim
Tarihi: 21.05.2023

Resim 39: Syllas Tzoumerkas’in Homeland (2010) filmi

Kaynakga: https://homemadefilms.gr/homeland/ Erisim Tarihi: 21.05.2023

Resim 40: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Kaynakga: https://worldscinema.org/2019/01/babis-makridis-1-2012/ Erisim Tarihi:
28.06.2023

Resim 41: Babis Makridis’in L (2012) filminde ¢ocuklarin yasadigi araba

Kaynakga:https://www.imdb.com/title/tt2095684/mediaviewer/rm1393720832?ref =tt
mi_mi_all_sf 17 Erisim Tarihi: 28.06.2023

Resim 42: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Kaynakga: https://www.imdb.com/title/tt2095684/mediaviewer/rm2970779136/ Erisim
Tarihi: 28.06.2023

Resim 43: Babis Makridis’in L (2012) filmi

Kaynakga: https://worldscinema.org/2019/01/babis-makridis-1-2012/ Erisim Tarihi:
28.06.2023
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