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OZET

KAPADOKYA BOLGESI BIZANS RESIM SANATINDA MADDI KULTUR
OGELERI

Hatice AYDIN
Sanat Tarihi Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz, 2024

Danigman: Prof. Dr. B. Yelda UCKAN

Tezin konusu Kapadokya Bolgesi Bizans Resim Sanatinda Maddi Kiiltiir
Ogeleridir. S6z konusu calisma ile Kapadokya bolgesinde yer alan kiliselerde Miijde,
Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmnmasi, Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha
Gerilmesi, Koimesis ve Son Mahkeme sahnelerindeki maddi kiiltiir 6geleri incelenmistir.

Calisma kapsaminda 68 kilisede belirlenen sahnelerde gergeklestirilen incelemeler
sonucunda 41 taht, 53 suppadenium, 10 tabure, 16 yatak ve 21 masa olmak iizere 142
mobilya; 5 buhurdan, 19 Kkalis, 17 paten, 27 ibrik olmak {izere 68 litiirjik eser; 1 siirahi, 7
catal, 8 bicak olmak lizere 16 mutfak esyasi (sofra ve servis kab1); 4 kalkan, 2 kilig, 1
balta, 28 mizrak olmak tizere 35 askeri malzeme; 16 masa Ortiisii, 11 yatak ortiisii, 4 perde
ayica farkli islevlerle kullanilan 10 6rtii ile birlikte 41 tekstil malzemesi, 4 tag, 5 bilezik,
3 pazuband olmak iizere 12 taki ve aksesuar malzemesi, diger baslig1 altinda 19 ig ve 28
su teknesi olmak iizere toplam 47 maddi kiiltiir 6gesi tespit edilmistir.

Mobilyalar, litiirjik eserler, mutfak esyalar1 (sofra ve servis kaplari), askeri
malzemeler, tekstil malzemeleri, taki ve aksesuarlar bagliklar1 altinda incelenen maddi
kiltiir 6geleri detayl1 bir sekilde tanitilmis, benzer ornekleri ile karsilastirilarak ¢alisma
fotograf ve cizimlerle de desteklenmistir. Boylece maddi kiiltiir 6gelerinin gilintimiize

kadar gelen ve/veya gelemeyen formlari tanitilmis ve eserlerin islevleri saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kapadokya, Kilise, Bizans resim sanati, Maddi kiiltiir 6geleri



ABSTRACT

MATERIAL CULTURE ELEMENTS IN BYZANTINE PAINTING CAPPADOCIA
REGION

Hatice AYDIN
Department of Art History

Anadolu University, School of Graduate Studies, July, 2024
Supervisor: Prof. Dr. B. Yelda UCKAN

The subject of the thesis is “Material Culture Elements in Byzantine painting
Cappadocia Region.” This study examines the material culture elements in the churches
located in the Cappadocia region, focusing on scenes such as the Annunciation, Nativity
of Jesus, Adoration of the Magi, Last Supper, Crucifixion of Jesus, Dormition, and Last

Judgment.

As a result of the examinations conducted on the scenes identified in 68 churches
within the scope of the study, a total of 142 pieces of furniture were identified, including
41 thrones, 53 suppedaneums, 10 stools, 16 beds, and 21 tables; 68 liturgical objects,
including 5 censers, 19 chalices, 17 patens, and 27 pitchers; 16 kitchen utensils (dining
and serving ware), including 1 pitcher, 7 forks, and 8 knives; 35 military items, including
4 shields, 2 swords, 1 axe and 28 spears; 41 textile materials, including 16 tablecloths, 11
bed covers, 4 curtains, and 10 textiles used for various purposes; 12 materials of jewelry
and accessories, including 4 crowns,3 bracelets,3 pazuband; a total of 47 material culture

items, including 19 spindle and 28 water under the other heading were identified.

Material culture elements examined under the headings of furniture, liturgical
objects, kitchen utensils (dining and serving ware), military equipment, textile materials,
jewelry, and accessories were introduced in detail. They were compared with similar
examples and supported by photographs and drawings in the study. This approach
allowed for the detailed presentation of the forms of material culture elements that have
survived to the present day as well as those that may not have, thus helping to determine

the functions of the artifacts.

Keywords: Cappadocia, Church, Byzantine painting, Material culture elements
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10.07.2024

ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hatice AYDIN
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1. GIRIS

1.1. Konu

Tez caligmasinin konusunu Kapadokya Bolgesi Bizans Resim Sanatinda belirli
sahnelerde tespit edilen maddi kiiltiir 6geleri olusturmaktadir. Kapadokya bolgesinde
Bizans Donemi kaya kiliseleri oldukca fazladir. Bu kiliselerde ayn1 zamanda yogun bir
resim programinin uygulandigi da goriilmektedir. Kiliselerde belirli bir ikonografik
programla olusturulan duvar resimlerinde yer alan maddi kiiltiir 6geleri; mobilyalar (taht,
suppadenium, tabure, masa, yatak vb.), litiirjik eserler (paten, kalis, ibrik, buhurdan vb.),
mutfak esyalar1 (sofra ve servis kaplar1 (¢atal-bigak, siirahi vb.), askeri malzemeler
(mizrak, kalkan, kilig, balta), tekstil malzemesi (perde, yatak/masa ortiisii vb.) ve taki ve
aksesuarlar (bilezik, tag vb.) gibi maddi kiltiir 6gelerinin her biri detayli bir sekilde
incelenmistir.

Calismada biitiin yapilara ve sahnelere deginmek miimkiin olmadigindan maddi
kiiltiir 6gesinin tespit edildigi sahneler tez kapsamina alinmistir.

1.2. Amac ve Onem

Antik Cagdan itibaren 6nemini koruyan Kapadokya bolgesi, Bizans doneminde de
Ozellikle zengin kaya mimarisi ve duvar resimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle
bircok aragtirmacinin dikkatini ¢ekmis ve sayisiz ¢alismaya konu olmustur. Giinlimiize
kadar yapilmis arastirmalar incelendiginde, maddi kiltiir 6geleri ile ilgili bilimsel
caligmalarin yapildig1 izlenmekle beraber Kapadokya Bolgesi Bizans resim sanatinda
maddi kiiltiir 6geleri ile ilgili herhangi bir ¢aligmanin yiirtitiilmedigi goriilmektedir.

Tarihsel siiregte bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapan Kapadokya bdlgesinde,
ozellikle Urgiip, Géreme, Acigdl, Thlara, Belisirma, Selime, Soganli, Erdemli, Mavrucan
(Giizel6z), Cavusin, Giilsehir gibi yerlesimlerde Bizans kiiltiiriine ait pek ¢ok sanatsal ve
kiiltiirel unsurla karsilasilmaktadir. Bunlar arasinda agirlikli olarak resim sanatindaki
yogunluk 6n plana ¢ikmaktadir. Son yillarda yiiksek lisans ve doktora tezlerinde bolgeye
iliskin yapilan caligmalar artmistir. Bunlar arasinda Son Aksam Yemegi, Miineccim
Krallarm Tapinmasi, Meryem Siklusu, Son Mahkeme, Koimesis, isa’nin Dogumu ve
Isa’nin Carmiha Gerilmesi gibi sahneler calisiimigtir. Ancak maddi kiiltiir geleri ile ilgili
herhangi bir calisma yapilmamistir. Bu konuyla ilgili dogrudan bir ¢alisma yapilmadigi
icin s6z konusu tez calismasi Bizans Donemi kiiltiirel mirasinin ortaya konulmasi

acisindan 6nem tagimaktadir.



Bu ¢alismada;

Kapadokya bolgesinde yer alan kiliselerin duvar resimlerindeki maddi kiiltiir
ogeleri detayli bir sekilde incelenip Bizans resim sanatinda litlirjik 6gelerin yani sira
kiltiirel 6gelerin varligina da dikkat ¢ekilmistir.

Tez kapsaminda, Kapadokya bolgesinde belirlenen sahnelerdeki maddi kiiltiir
Ogelerinin ¢aligilmasi ile Bizans giinliik yasami hakkinda bilgi edinilmesi ve bdylece
Bizans resim sanatinda mutfak esyalari, litiirjik eserler, askeri malzemeler, taki ve
aksesuarlar, tekstil malzemeleri ve mobilyalar gibi maddi kiiltiir 6gelerinin tanitilip
literatiire kazandirilmas1 amaglanmaktadir.

Kapadokya bolgesindeki tiim kiliseleri ve sahneleri incelemek miimkiin
olmayacagindan bazi sahnelerle sinirlandirma yapilip 6zellikle konumuza adini veren
maddi kiiltiir 6gelerinin yer aldig1 sahneler ele alinmistir. Tanitilan sahnelerdeki mizrak,
kilig, balta, kalkan, bilezik, tag, yatak, masa, tabure, taht, suppadenium, kalis, paten,
buhurdan, ibrik, siirahi ve catal-bigak gibi maddi kiiltiir 6gelerinin detayli bir sekilde
incelenmesi amaglanmaktadir. Boylece maddi kiiltiir 6gelerinin giiniimiize kadar gelen
ve/veya gelemeyen formlari tanitilmis ve eserlerin islevleri saptanmis olacaktir.

1.3. Simirhliklar

S6z konusu tez, Kapadokya bolgesi Bizans resim sanatinda maddi kiiltiir 6gelerini
kapsadigindan oncelikle bolgedeki maddi kiiltiir 6gelerinin yer aldigi sahneler
belirlenerek bu tespit yapilmistir. Ornegin Kapadokya bélgesinde; taht, suppadenium, ig,
perde, Miijde sahnelerinde. Yemek masasi, kalis, paten, siirahi, gatal- bigak, masa ortiist,
perde Son Aksam Yemegi Sahnelerinde. Mizrak, taht, suppadenium, tekstil malzemesi
Son Mahkeme Sahnelerinde. Buhurdan, yatak, yatak ortiisii Koimesis sahnelerinde. Tbrik,
tabure, bilezik Isa’nmin Dogumu Sahnelerinde. Taht, suppadenium, tag¢ ise Miineccim
Krallarin Tapinmas1 Sahnelerinde ve genel olarak tiim sahnelerde figiirlerin kiyafetleri ve
ayakkabilar1 gibi maddi kiiltiir 6gelerine yer verilmistir ancak konunun ¢ok dagilacagi
diisiincesi ile kiyafet ve ayakkabilar gibi maddi kiiltiir 6geleri tez kapsaminda
degerlendirmeye alinmamustir.

Kapadokya bolgesi ¢cok genis bir alan1 kapladigi i¢in tez kapsaminda incelenecek
olan kiliselerde ilk tespitler sonrasi smirlandirma yapilmistir. Kiliselerde yer alan
resimlerin igerdigi maddi kiiltiir 6geleri goz oniine alinarak en fazla maddi kiiltiir 6gesinin

bulundugu sahneler tespit edilmis (Miijde, Isa’mn Dogumu, Miineccim Krallarin



Tapinmasi, Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis ve Son Mahkeme)

ve bu baglamda bir sinirlama getirilmistir.

1.4. Yontem

Calismaya konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak baglanmistir. Calismanin
literatiir taramasi1; Eskisehir Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Atatiirk Universitesi
Kiitiiphanesi, Alman Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanesi, Anadolu Medeniyetleri Arastirma
Merkezi (ANAMED)’de yapilmistir. Ayrica online olarak birgok kitap, dergi ve makale
de taranmustir.

Literatiir taramasinda belirlenen kiliseler i¢in 4 kez arazi ¢alismasina gidilmistir.
Belirlenen kiliselerin duvar resimleri detayl bir sekilde fotograflanarak belgelenmis ve

resimlerde yer alan maddi kiiltiir 6gelerinin ¢izimleri yapilmistir.

1.4.1.Etik Bildirim

Doktora tezi klinik ve deneysel bir ¢alisma igermediginden etik kurul izni
gerektirmemektedir.



2. KAPADOKYA BOLGESI

2.1. Kapadokya’nin Cografi Konumu

Kappadokia gesitli boliimleri olan ve birgok degisiklige ugrayan bir iilkedir?.
Kapadokya’nin cografi sinirlarini ilk kez Strabon’un tanimladigi bilinmektedir. Strabon’a
gore; Kapadokya, Antik Cag’da Iskenderun, Firat, Samsun, Galatya (Ankara) ve Kolkhis
(Giircistan) sinirlart icinde kalan bolgedir. Ancak bolgeyi giiniimiizde bu sinirlarla
algilamak miimkiin degildir ¢ilinkii Kapadokya tanimi giiniimiizde siyasal sinirlara gore
degil cografi ozelliklere gore belirlenmistir?. Giineyde Toros daglarindan kuzeyde
Galatya’ya kadar uzanan bir bolge olarak bilinen Kapadokya, giiniimiizde Kayseri,
Nevsehir ve Nigde tiggeninin iginde kalan bolgedir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapan
bolgede Neolitik, Kalkolitik ve Tung ¢agindan daha sonra ise Hitit, Frig, Pers, Hellenistik,
Roma ve ozellikle Bizans donemine ait yerlesim izleri bulunmaktadir®. Kapadokya’nin
tanimlanan sinirlarinda tarihsel olarak degisiklikler goriilmiis olsa da giiniimiizde
Nevsehir, Kayseri, Nigde ve Aksaray illeri arasindaki bdlgeyi kapsamaktadir. Erciyes
Dag1, Melendiz Dag1 ve Hasan Dagi Ugiincii Jeolojik Zamanda Neojen Dénemden
baslayarak degisik donemlerde lav ve kiil piiskiirtmiistiir. Bu lav ve kiillerin {ist {iste
birikmesi ile de Kapadokya’nin jeolojik yapisi meydana gelmistir®. Volkanlarin
puskiirttiigii bu kat1 ve akict maddelerin, degisik renklerde degisik sertlikte bir ortiiyle o
zamanki topografyanin 6zellikle s1g gollerinde yatay tabakalar seklinde st {iste yigilarak
biitiin bolgeyi kapladig1 goriilmektedir. Temel arazi, zaman gectikce kalinliklar1 yiizlerce
metreyi bulan bu kiil katmanlarmin altinda kalmustir. i¢ kuvvetlerin meydana getirdigi bu
yap1 kisa siire sonra yagmur ve riizgar gibi dis kuvvetlerin de etkisiyle asinmaya baslamis
boylece peribacalar1 ortaya ¢ikmistir®.

Jeolojik yap1 bakimindan Tiirkiye’nin diger bolgelerinden tamamen farkli bir
ozellik sergileyen Kapadokya; yaklagik 60 milyon yil 6nce Erciyes, Hasan Dag1 ve Giillii
Dag’in piiskiirttiigli lav ve volkanik kiillerin olusturdugu tabakalarin milyonlarca yil
boyunca yagmur ve riizgarin asindirmasi sonucu meydana gelmistir. Yagmur ve diger

iklimsel olaylarin etkisi ile sekillenen arazinin en giizel orneklerini peri bacalar

1 Strabon (1993). Antik Anadolu Cografyasi (Geographika: XII- Xlll- XIV), (Cev. Adnan Pekman).
Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s.1.

2 G. Korat (2018). Tas kapidan ta¢ Kapiya Kapadokya. Istanbul: Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimeilik,
s. 21-22.

3 1. Aksit (1998). Cappadocia. (Cev. Ender Giirol). istanbul: Cem Ofset, s. 5.

* E. Akyiirek. I¢ Anadolu Bélgesi'nde Bizans donemi. Tay Projesi, s. 3.

5 M. Tuncel (1998). Olusum caglar. Kapadokya (Ed. M. Sozen). istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi, s.25-28.
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olusturmaktadir®. Siirekli bir yenilenme igerisinde olan peri bacalarinin en giizel drnekleri
Goreme, Zelve, Devrent (Pembe Vadi), Kiliglar, Kizilgukur, Baglidere, Giilliidere, Killik
(Kaya Harman), Giivercinlik, Gorkiindere, Zemideresi, Hallagdere, Uchisar, Pasabag ve
Cavusin gibi vadilerde karsimiza ¢ikmaktadir’.

Etkileyici bir gorliiniim sergileyen peribacalari, sekil, renk ve boyut agisindan
farklilik gostermektedir. Koni veya silindirik govdeli, simetrik veya asimetrik govdeli,
tek veya ikili-tiglii birlesik govdeli, baslikli veya basliksiz 6rnekleri bulunmaktadir.
Benzer 6zellik sergileyen peribacalari ayn1 yerde goriiliirken, topografya kosullarinin
degistigi farkli bolgelerde ise peribacalarmin bigimlerinde degisik ozellikler
goriilmektedir. Kapadokya bdlgesinin bir diger yeryiizii sekli ise badlans®dir. Bunlar en
az peribacalar1 kadar dikkat cekmektedir®.

Orta Anadolu’nun biiylik bir kismin1 kaplayan ve akarsu bakimindan oldukga
zengin olan Kapadokya bolgesi de tipki Paleolitik Cag’dan itibaren siiregelen nehir

kenarlar1 yerlesimi icin 6ncelikli tercih sebebi olmustur?®,

2.2. Kapadokya’min Tarihgesi

Kapadokya’da ilk yerlesim on bin yil dnce Holosen Cagi ile baglamistir. Esin, bu
donemde hayvanlarin evcillestirildigini, tarimin basladiginmi ve gelismis bir sekilde

obsidyen malzemenin kullanildigini ifade etmektedir?.

Kapadokya admin kullanimma ilk kez M.O. 6. yiizyllda Behistun (Bisitun)
yazitinda rastlanmaktadir. Pers Krali 1. Dairus’un zaferlerini anlatmak icin Persge,
Elamca ve Akadga olarak ti¢ farkli dilde yazdirdigi Behistun yazitinda Katpatuka
kelimesi gegmektedir'2. Birgok kaynak Kapadokya adinin ‘Giizel Atlar Ulkesi’ anlamina

8 H. M. Yilmaz, vd. (2010). “Iklimsel faktérlerin Kapadokya bdlgesindeki toprak asinmasina etkisi” Harita
Teknolojileri Elektronik Dergisi, 2(1), s. 14.

'F. Pekin (2014). Kapadokya kayalardaki siirsellik gezi rehberi. Istanbul: Iletisim Yayinlar, s. 21. Tuncel,
1998, a.g.k., 30.

8 Kirgibayir olarak da bilinen bir yeryiizii seklidir. Siddetli yagmurlarin sonucunda olusan bir akarsu
asindirma seklidir.

° Tuncel, 1998, a.g.k., 30.

10 E. Bulut (2018). Kappadokia bélgesinin tarihi cografyasi iizerine bir degerlendirme: Nehirler. Karatay
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 1, s. 125-126.

11U, Esin (1998). Paleolitik’ten ilk Tung Cagi’nin sonuna: Tarih dncesi ¢aglarin Kapadokya’s1. Kapadokya
(Ed. M. Sozen). istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi, s. 93.

2Esin, 1998, a.g.k., 65.; V. Sevin (1998). Tarihsel cografya. Kapadokya (Ed. M. Sozen). Istanbul: Ayhan
Sahenk Vakfi, s 47.



gelen Persge ‘Katpatuka’ dan geldigini belirtirken Korat ise Kizilirmak’n kollarindan biri
olan Delice’ nin eski ad1 olan Kappadoks’tan geldigini belirtir'®. Romali tarihgi Plinius,
Kappadokia adinin Halys’in (Kizilirmak) kollarindan biri olan Kappadoks (Delice)
cayindan geldigini ifade etmektedir'®. Bilge Umar ise; Ermenicede Katpatukh
kelimesinin Katpat Halki anlaminda oldugunu ayrica Katpat’in yorenin bas Tanrisinin
Huri dilinden gelen Hititler tarafindan da kullanilan Hepat/Khepat adindan geldigini
belirtmistir. Yine Umar; Katpatuka olarak iranlilar tarafindan da kullanilmis olan bu adin
aslinin Khepat-ukh, yani “Khepat Halkinin” yurdu oldugunu sdylemistir'®. Bir baska
goriis ise Kapadokya adinin Hint-Avrupa dillerinden biri olan Luviceden gelmis

olabilecegidir®.

Kapadokya tarima elverisli alanlar1 ve zengin maden yataklarina sahip oldugu i¢in
Neolitik Cag’dan itibaren tarih boyunca birgok uygarliga ev sahipligi yapmistir. M.O. 9.
bin y1l ortalarinda Melendiz Nehri kenarina yerlesen Asikli Hoyiik sakinleri Kapadokya
bolgesinin dogusunda bilinen en eski topluluktur. Nigde’deki Kosk Hoyiik kazisi da
Neolitik déneme kanit teskil etmektedir’’. Bolgeye yerlesen ilk kavimlerin Hattiler ve
Luviler oldugu bilinmektedir. M.O. 2500°den itibaren Anadolu’da hakim gii¢ olan
Hattiler, yaziya gegirilmeyen diger dillerden tamamen farkli bir dil kullanmislardir.
Hititler, M.O. 1200 yilina kadar bdlgeye egemen olmuslardir. Hititlerin yikilmasindan
sonra bdlge Geg Hitit Devletlerinin hakimiyeti altina girmistir. M.O. 9. yiizyilda Asur
kaynaklarinda Tabal olarak gegen bolge aslinda Kapadokya’dir. Bolgenin siyasi
gecmigine ait ilk yazili kaynaklar Anadolu’da 6zellikle Kapadokya bolgesinde birgok
ticaret kolonileri kuran Asurlulara aittir. Bu kolonilerden yeri belirlenenler Hattusas,
Alisar ve Kiiltepe’dir'®. Hitit hakimiyetinden sonra Kapadokya Frigler, Kimmerler,

Medler ve Perslerin hakimiyeti altina girmistir’®. 363 yilindan sonra Firat’in dogusunu

18Korat, 2018, a.g.k., 22.

14Sevin, 1998, a.g.k. 47.

5B, Umar (1998). Kappadokia bir tarihsel cografya arastirmas: ve gezi rehberi. izmir: Yasar Egitim ve
Kiiltiir Vakfi, s. 2.

6Esin, 1998, a.g.k., 65.

YEsin, 1998, a.g.k., 95.; S. Yelozer, vd. (2019). Volkanik Kapadokya’da neolitigin baslangic1. Kapadokya
Hafiza, Kimlik ve Kiiltiirel Miras (Ed. M. Hakman), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, s. 57.

18 R. O. Simsek (2020). M.O. 2. ve 1. binyilda Kapadokya bélgesi. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Kirsehir: Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 21-22.

19y, Otiiken (1987). Goreme. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, s. 8.; Simsek, 2020, a.g.k.,
23-26.



ele geciren Persler, iki yiiz y1l1 askin bir siire Anadolu’yu hakimiyeti altinda tutmustur?.
Hunlarin ve Isauralilarin 5. yilizyildaki akinlar1 sonucu bolgede biiyiik bir tahribat
yasanmustir. Bolgenin sik sik saldirilarla karsilasmasi sonucu Anastasios ve lustinianos
donemlerinde bolgede yogun bir savunma programi uygulanmaya baslamistir®®. 6.
yiizyilin sonlarindan 7. yiizyilin ortasina kadar Bizans ve Persler arasinda miicadele
devam etmis ve imparator Herakleios’un Perslere karsi kazandig1 zaferlerle bolgedeki
Pers tehdidi sona ermistir??. Kapadokya M.S. 17°de Roma Imparatoru Tiberius tarafindan
Roma topraklarmma katilmis ve yaklasik ii¢ yiiz yillik bir aradan sonra Bizans
Imparatorlugu’nun bir pargasi olmustur?®. 7. yiizyildan 11. yiizyila kadar siirekli Arap
akinlarina maruz kalan bolgede 11. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren de Selguklu tehdidi
baslamis ve 1071 Malazgirt zaferinden sonra bdlge tamamen Tiirklerin hakimiyeti altina
girmistir?®. 14. yiizyilin bagindan itibaren bdlge Osmanli devletinin hakimiyeti altina
girmis ve 1924°teki biiylik miibadeleye kadar Hiristiyan halk bolgede varligini

stirdiirmiistiir®.

Bolgede yer alan kilise ve duvar resimlerinin ¢ogunlugu Bizans Kapadokya’sinin

altin cagimi yasadig (9. yiizyilm ikinci yarisindan 1071) dénemde yapilmistir?®,
2.3. Kapadokya’min Hiristiyanlhk Tarihi
Ge¢ Antik Cag ve Kapadokya yasamina dair yapilacak higbir ¢calismanin kiliseye

ve Hiristiyanligin toplumdaki kritik roliine deginmeden tamamlanmast miimkiin degildir.

Hiristiyanlik isa’dan sonra gesitli yorumlarla degisime ugradig: gibi hizli bir yayilma da

20 E. Akurgal (2005). Anadolu kiiltiir tarihi. Ankara: Basak Matbaacilik, s. 339.; E. Akyiirek (1998). MS
IV.-XI. yiizyillarda Kapadokya’daki Bizans. Kapadokya (Ed. M. Sézen). Istanbul: Ayhan Sahenk Vakfi,
s. 229.

2L Akyiirek, 1998, a.g.k., 229.

22 F, Hild- M. Restle (1981). Kappadokien (Kappadokia, Charsianon, Sebasteia und Lykandos). Wien:
Verlag Der Osterreichischen Akademie Der Wissenschaften, s. 69-70.

BAkyiirek, 1998, a.g.k., 229.; M. E. Giilyaz (2012). Géreme national park and the rock sites of
Cappadocia. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, s. 57.

24|, Rodley (1985). Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia. New York: Cambridge University Press,
S. 4.

2 Otiiken, 1987, a.g.k., 10.

% Akyiirek, 1998, a.g.k., 229.



gdstermistir?’. Hiristiyanligin Kapadokya’ya ne zaman geldigi bilinmez ancak Pentekost

giiniinde Kapadokya’da Yahudilerin varlig1 bilinmekteydiZ®.

Kapadokya bolgesinde Hiristiyanlik dininden 6nce Paganizm ve Musevilik etkili
olmustur. Bolgede cesitli dillerin konusulmasi1 da bélgede farkli milletlerin yasadigina
dair bir kanit olusturmaktadir®®. Anadolu’nun sahil kiyilarindaki Hiristiyanlik hakkinda
bilgiler ¢ok olmasina ragmen M.S. 1. yiizyillda Kapadokya’daki Hiristiyanlik hakkinda
bilgiler mevcut degildir. Yeni Ahit, Hiristiyanligin bolgedeki etkinligi hakkinda bilgi
veren en eski kaynaktir®®, Havari Paulus’un Galatya bdlgesine giderken Kapadokya’ya
ugradigt da olasidir. Havari Petrus’un Birinci Mektubu’'nda burada yasayan
Hiristiyanlardan bahsedilir®!. Hiristiyanlik, Bizans déneminde Kapadokya’nin kiiltiiriinii
etkileyen en 6dnemli unsur olmustur. Bélgede Hiristiyanligin yayilmasi, 1. yiizyila kadar
Constantinus’un 313 yilinda Milano Fermani ile Hiristiyanligi resmi din olarak
tamimasindan daha geriye gitmektedir®,

“Kapadokya’nin Babalar1” olarak anilan Biiyiik Basileios, Nazianzoslu Gregorios
ve Nyssali Gregorios 4. yiizyllda Kapadokya’da yasamus azizlerdir. Bu azizler
yasadiklar1 dsnemde Hiristiyanligin sapkin bir yorumu olan Arianizm’e33 kars1 miicadele
etmis ve sonrasinda Bizans Kilisesinin en biiyiikk otoritelerinden biri olarak kabul
gormiislerdir. Azizler yasadiklari donemde Kapadokya’nin dini konularinin yani sira
sosyal konulariyla da ilgilenmislerdir. Bélge uzun bir zaman Bizans Imparatorlugu’nun
kiiltiirel etkinliklerinden ve zenginliginden uzak kalmistir. Kapadokyali Babalarin
yasadig1 donem kiiltiirel agidan oldukga parlak bir donemdi. Fakat bu donem kisa bir siire
devam etmistir. Kaisareia’da 329 yilinda dogmus olan Aziz Basileos yine ayni yerde 379

yilinda 6lmiistiir. Bolgede yasayan kesisleri sosyal, ekonomik ve kiiltiirel agidan aktif rol

27 Korat, 2018, a.g.k., 35.

28], E. Cooper ve M. J. Decker (2012). Life and society in Byzantine Cappadocia. New York: Palgrave
Macmillan, s. 139.

2 C.Texier (2002). Kiiciik Asya (Asie Mineure) (Cev. A. Suat). Ankara: Enformasyon ve Dokiimantasyon
Hizmet Vakfi, s. 18.

% R. Adibelli (2011). Kapadokya’ya Hiristiyanhigin giris siireci. (Ed. A. Oger). I. Uluslararasi Nevsehir
Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, 6, . 355.

31 Otiiken, 1987, a.g.k., s. 8.

32 Akyiirek, 1998, a.g.k., 230-232.

3 Hiristiyanlarca kafir olarak tamimlanan dini bir akim olan Arianizm, Isa Mesih’in Tanrisalligini
reddetmektedir. Ariusgular, Isa’nin tanri tarafindan yaratildigii ve onun tabiati itibariyle tanr1 olmadigina
inanmuslardir. iznik Konsili’nin toplanmasinin en énemli nedeni olan Arianizm kilise tarafindan aforoz
edilmistir. S. Giindiiz (1998). Din ve inang sozliigii. Ankara: Vadi Yaynlari, s. 40-41.

8



alacaklar1 manastirlarda orgiitlemis ve manastirciligin kurallarmi  belirlemistir3®,
Nazianzoslu Gregorios (329-390) 380-381’de Konstantinopolis piskoposu olmus, 382-
384 yillar1 arasinda Nazianzos Piskoposlugu yapmis ve Khalkedon Konsili’nde “teolog”
tinvanmi almistir®™. Nyssali Gregorios (335-394) Kapadokyali Babalarin en genci,
Gregory’nin arkadasi ve ayni zamanda Aziz Basileos’un kardesidir. 371 yilinda Nyssa,
379 yilinda da Sebasteia piskoposu olan Gregorios daha ¢ok filozof-teolog kisiligi ile 6n

plana ¢ikmus ve azizlik invanini almistir®.

MS 1. yiizy1lda Roma Imparatorlugu’nun golgesi altinda bir Yahudi mezhebi olarak
gelisen Hiristiyanlik 4. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun resmi dini haline gelmistir®’.
Hiristiyanligin gelisim siirecinde Roma Imparatorlugu tarafindan siirekli baski ve zuliim
gbren Hiristiyanlar bu donemde yasam miicadelesi vermek zorunda kalmistir. Romal
idareciler bu siire zarfinda Hiristiyanlara ahlak dis1 ayinler yapmak, kiiciik cocuklari
oldiirmek ve zina yapmak gibi agir ithamlarda bulunmuslardir®®. Roma imparatorlari
Neron (MS 57-68), Decius (MS 240-251) ve Diocletian (MS 284-305) Hiristiyanligi
ortadan kaldirmak i¢in onlara karsi ¢ok acimasiz davranmislardir. 4. ylizyilin baslarinda
bu baski ve zuliimden kurtulmaya baglayan Hiristiyanlik 4. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra Roma Imparatorlugu’nun resmi dini haline gelmistir. Imparator Constantinus’un
cesitli nedenlerden dolay1 bu dini desteklemesi Hiristiyanligin gelecegi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Constantinus 313 yilindaki Milano fermani ile Hiristiyanligi belli bir sinifa
mahsus  olmaktan cikarip imparatorlugun resmi  dini  yapmistir®®. Roma
Imparatorlugu’nda Hiristiyanligin yayilmasiyla manastirlarin ortaya ¢ikis siireci arasinda
bir baglanti oldugu diisiiniilmektedir®.

Bizans sanati ikonoklazma doneminin (726-842) etkisi ile asil kimligine
kavusmus, bu donemin ardindan ana bi¢imlerini ve temel ilkelerini ortaya ¢ikartmistir.

Bizans sanatinin Antik sanattan bir Orta Cag sanatina doniigmesinde ise en dnemli rolii

3 Manastir kurallari igin bkz. A. M. Talbot (1999). Bizans manastir sistemine giris. Cogito, 17, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlary, s. 161-179.

% Akyiirek, 1998, a.g.k., 233-235.

% F. Pekin (2001). Kapadokya: Kayalardaki siirsellik. Istanbul: iletisim Yaynlari, s. 81.; Akyiirek, 1998,
a.g.k., 235.; E. Tokay (2007). Anadolulu bir kilise babasi Nazianzoslu Gregory. Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 41.

8" M. Aydin (2010). Anahatlariyla dinler tarihi (Tarih, inan¢ ve ibadet). Istanbul: Ensar Nesriyat, s. 327.
38 Aydm, 2010, a.g.k., 337.

3 M. Hollingsworth (2009). Diinya sanat tarihi (Cev. Rengin Kiiciik Erdogan-Banu Ergiider). Istanbul:
Inkilap Kitabevi, s. 96.

40 Talbot, 1999, a.g.k., 163.



manastirlar {istlenmistir*!. Bizans manastirlarmin Misir ve Suriye kdkenli olduguna dair
iki farkl1 goriis s6z konusudur. ilk goriis manastirlarin kdkenini Misir’a ikinci goriis ise
Konstantinopolis’e gelen ilk kesislerin Suriyeli olmalarindan dolayr Suriye’ye
dayandirmaktadir®. Manastir hareketinin temeli Misir’da 3. yiizyilda ortaya ¢ikan
manastir hareketine baglanmaktadir. Manastir hareketi i¢in ilk adim Hiristiyanlara karsi
yapilan zuliimlerden kagmak ve ibadetlerini rahat bir sekilde yapabilmek i¢in inzivaya
cekilen miinzeviler tarafindan atilmistir®®. Misir’da kendi manastir sekillerini gelistiren
Pachomios (290-346) ve Antoninos (251-356) manastirciligin kuruculart olarak kabul
edilmislerdir. Yukart Misir Tabenissi’de 320-325 yillart arasinda ilk manastirini kuran
Pachomios, rahip ve rahibelerin uymasi gereken kurallari gelistirerek ortak bir yasam
formu olusturmustur®. Pachomios tarzi manastirlar Akdeniz’in dogusunda ve batisinda
gelisen tim manastirlara prototip olurken en ¢ok Basileos ve Benedikten manastirlarini
etkilemistir.

Basileos 4. yiizyil ortalarinda Kapadokya’da kurdugu manastirlar i¢in kurallar
hazirlamaya baslamis ancak Misir, Suriye ve Filistin’deki manastir sistemini degil
Pachomios tarzi manastir sistemini bazi degisikliklerle Anadolu’ya uyarlamaya
calismistir. Basileos’un kurallar1 aslinda Pachomios kurallarindan kaynaklanmakta ancak
baz1 yonden farkliliklar ortaya koymaktadir®®. Basileos manastirlarin ilk olarak Misir’in
kalabalik manastirlarinin aksine manastirlarin kiigtiltiilmeleri fikrini ve ikinci olarak
Pochomios manastirlarindan farkli olarak ¢ollerde degil kentlerde kurulmalar: fikrini
benimsemistir. Boylece kesislerin insanlardan uzak kalmak yerine onlara fayda

saglamalar1 amaglanmistir?®,

Hiristiyanlik, Isa’dan sonra cesitli yorumlarla degisime ugradigi gibi hizli bir

yayilma da gostermistir*’. Kapadokyali babalarin yazdiklarindan yola ¢ikarak 4. yiizyilda

4 E. Akyiirek (1997). Bir Orta Cag sanati olarak Bizans sanati. Sanatin Orta Cag1 Tiirk, Bizans ve Bati
sanat1 {izerine yazilar. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, s. 72-73.

42E. G. Erdogan (2012). Bizans manastirlarimn tarihi gelisimine genel bir bakis ve Konstantinopolis 6rnegi.
Batman Universitesi Yagsam Bilimleri Dergisi, 1(1), s. 434.

4 H. Aydm (2018). Alahan Manastiri (Karaman-Mut). Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum:
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 20.

4 G. Koch (2007). Erken Hiristivan sanati (Cev. Ayse Aydin). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymnlar, s.
93; J. Haldon (2007). Bizans tarih atlas: (Cev. Ali Ozdamar). Istanbul: Kitap Yayinevi, s. 94.

4 Talbot, 1999, a.g.k., 165-166.

4 S. Dogan (2003). Orta Cag manastir sistemi: Dogu ve bati manastirlar. Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 20(2), s. 75.

47 Korat, 2018, a.g.k., 35.
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Kapadokya bolgesinin oldukea parlak bir donem yasadigi bilinmektedir. Ancak bu dénem
uzun siirmemis ve bolge siirekli istilalarla karsi karsiya kalmistir. 6. yiizyil boyunca ve 9.
yiizyilin ikinci yarisina kadar olan dénemde ise yine dis tehditler ve i¢eride de ikonoklast
hareketlerin etkisiyle bolgede dinsel ve kiiltiirel bir gerileme hakim olmustur. Yasanan
bu olaylara ragmen bdlgenin mimarisi ve sanati gelisme gostermistir. Kapadokya, 9.
yiizyilin ikinci yarisindan 1071 yilina yani Selguklularin eline gectigi doneme kadarki
stirecte altin ¢agini yasamustir. Ayrica bolgedeki kilise ve kiliselerdeki resim programinin
cogunlugu da bu déneme aittir*®, Selguklu déneminde yerli halkin dini yasantisina higbir
sekilde miidahale edilmemistir. Kapadokya bolgesindeki kilise idari sistemi Osmanli
doneminde tamamen degistirilmis olup baspiskoposluklar ve piskoposluklar kaldirtlmis

yalnizca metropolitlik olarak Kayseri devam etmistir®®.

3. BIiZANS SANATINDA MADDI KULTUR OGELERI
3.1. Mobilyalar

Orta Cag mobilyalar1 ve doseme i¢in gerekli esyalari Bizans materyal kiiltiiriiniin
hala biiyiik l¢iide kesfedilmemis yoniinii olusturmaktadir®®. Ge¢ Roma konutunun Orta
Cag Bizans evine doniligmesiyle birlikte ev esyalarinin dogasinda da bir degisim s6z
konusu olmustur®’. Batidan eski Roma ve Hiristiyan sanatini, dogudan zengin siisleme
motiflerini alarak gelisen Bizans yapitlari dogu-bati karigimi bir 6zellik sergilemektedir.
Bizans dekoratif sanatlar1 dogu Helenistik ve Roma sanatinin devami niteligindedir.
Ancak 6. yiizyildan sonra tamamen dogu sanatinin etkisine girmis, simetri ve isgilige
onem veren bir nitelik kazanmistir. Dogu sanatinda, Anadolu’dan baslayip Arap
Yarimadasi, Iran, Pakistan, Hindistan ayrica Uzakdogu’ya kadar geometrik motiflerin
¢ok ince ve 6zenli islenisi baslica karakteristik bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiim bu nedenlerden dolay1 Bizans mobilyasi form olarak oldukga basit ancak dekoratif

olarak yogun bezemeli olarak tanimlanabilir®2,

48 Akyiirek, 1998, a.g.k., 229.

49 M. Uysun (2021). Kapadokya kiliseleri ikonografisi. Kapadokya'min kutsal sanati. Ankara: Ozyurt
Matbaacilik, s. 6.

%0 M. G. Parani (2003). Reconstructing the reality of image Byzantine material culture and religious
iconography (11th-15th centuries). Leiden Boston: Brill, s. 159.

51 D. Papanikola-Bakartzi (2002). Hellenic ministry of culture Byzantine hours works and days in Byzantium
Every day Life in Byzantium. Athens: Pegasus Publishing and Printing A.S., s. 265.

52 K. Ding- Z. Isik (1979) Mobilya sanat tarihi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi, s. 33.
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Bizans’in mobilya tarihi ¢ok uzun olmasina ragmen giiniimiize bu kadar az esyanin
gelmesi ve tek bir parca ev esyasinin korunmamis olmasi oldukea tiziicii bir durumdur.
Duvar ve kitap resimleri, oyma ya da heykel gibi gorsel Bizans kaynaklar1 bize bu tiir

esyalarin neye benzediklerine dair bir fikir vermektedir®3.

Masalar; Bizans’ta Roma’ya gore daha fazla kullanilmaktaydi. 10. yiizyildaki bir
degisimle birlikte Roma doneminde masanin etrafinda uzanma aligkanlig1 yemek icin
masaya oturma aliskanligia doniismiistiir®. Kana Diigiinii sahneleri daha miitevazi
evlerde dikdortgen masalarin yaygin oldugunu gosterirken Son Aksam Yemegi sahneleri
ise masanin ‘biiyiik bir ihtimalle sigma seklinde oldugunu gostermektedir®.
Oikonomides, inceledigi tiim evlerde masa bulunmadigini, sandik gibi baska bir mobilya
pargasinin masa olarak kullanilmis olabilecegini 6ne slirmiistiir. Ayrica dogulu bir yasam
tarziyla iliskilendirilen yerde bir tepsi veya bir hali iizerinde de yenilmesi gibi

alternatiflerin oldugunu belirtmistir.

Parani, masalar1 sigma, oval ve dikdortgen olarak ¢ grup altinda

degerlendirmektedir. Bunlarin disinda bir de kare masa 6rnekleri mevcuttur.

1. Sigma Masalar; yemege katilanlar masanin kavisli kenar1 boyunca kanepelere
yaslanirdi. Ge¢ Roma doneminde ortaya ¢ikan bu tip genellikle cagdas
sanatsal baglamlarda temsil edilirdi. Parani, Orta ve Geg¢ Bizans donemlerinde
bu tiir masalarin manastir ya da imparatorluk ortaminin disinda kullaniminin

pek miimkiin olmadigmni diisiinmektedir>®

. Sanatta ¢ogunlukla Herod’un
ziyafeti, Eylip’iin ogullarinin evlerindeki s6len, Yusuf’un kardesleriyle yemek
yemesi, Firavun’un séleni, Ibrahim’in konukseverligi gibi yemek sahnelerine
ozellikle Son Aksam Yemegi sahnelerine dahil edilmektedirler®’. Ayrica Kana

diiglinii, Emmaus’ta aksam yemegi, Simon’un evinde yemek sahnelerinde de

58 T. Talbot-Rice (2002). Bizans'ta giinliik yasam Bizans in miicevheri Konstantinopolis. (Cev. Bilgi
Altmok). Ankara: Ozne Yayinlari, s. 168.

%A, P. Kazhdan (1991). Tables. The Oxford Dictionary of Byzantium, I11. (Ed. A. P. Kazhdan vd.). New
York: Oxford University Press, s. 2003.

%5 Rice, 2002, a.g.k., 168.

%6 Parani, 2003, a.g.k., 173-174.

5 A. Aydin (2020). Huristivan sanatinda sigma (at naly) formlu masalarin kullanimi. Ankara: Gece
Kitaplig, s.74; Parani, 2003, a.g.k.,174.
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sigma formlu masalar tasvir edilmistir®

. Sigma formlu masalarin tim
Akdeniz bolgesine yayildigi sivil ve dini amagh kullanildigi yazili
kaynaklardan, arkeolojik kaz1 ve yiizey arastirmalarindan anlasilmaktadir®®.

2. Oval Masalar; Orta ve Geg¢ Bizans sanatinda karsilasilan bu tip masalar
sanatsal bir icat gibi durmaktadir. Ge¢ Bizans baglamlarinda oval masalar Son
Aksam Yemegi sahnelerinde yaygin olarak goriiliir. Ayrica oval masalar
Yusuf’un erkek kardeslerinin s6leni gibi sahnelerde de bulunmaktadir.

3. Dikdortgen Masalar; Orta Bizans doneminde 6zellikle yemek sahnelerinde
nadir bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu masalar Son Aksam
Yemegi tasvirlerinde olmasa da Ge¢ Bizans resminde daha yaygin hale
gelmiglerdir. Son Aksam Yemegi sahnelerinin disinda bu tip masalar
Ibrahim’in Konukseverligi, Eyiip’iin ogullarinin evinde s6len gibi sahnelerde
de goriilmektedir. Bir¢ok drnekte masalar ahsaptan yapilmig gibi betimlenmis
ve bazen de masa Ortiisii ile kaplanmistir. Ayrica masalar yemek servisi
yapmanin disinda ¢alisma tezgahi ve yazi masasi gibi islevlere de sahiptir.

4. Kare Masalar; bu tip masalar Parani’nin yemek masalarmin disinda
gruplandirdig1 kiigiik masalara dahil edilebilir. Bu tip masalar, Ibrahim’in
Konukseverligi gibi yemek sahnelerinde, Incil yazarlari ve yazicilarin

resmedildigi sahnelerde goriilmektedir®.

Yataklar; Orta Cag yazili kaynaklari tim sosyal tabakalar tarafindan
kullanildiklarint onaylamaktadir. Biiyiik Saray’da ve muhtemelen aristokrasinin
saraylarinda da kullanilan yataklarin alt sinif tarafindan da kullanildig: 9-10. ytizyillarda
yasamig azizlerden anlasilmaktadir. Yataklarin 10. yilizyildan sonra da saraylarda
kullanilmaya devam ettigi diisiiniilmektedir. Hasir iizerinde uyumak biiyiik bir yoksulluk
isareti sayilmaktaydi ancak kesisler ve astetikler s6z konusu oldugunda hasirda uyumak
bir algakgoniilliiliik ve goniillii mahrumiyet eylemi olarak diisiiniilmekteydi®!. Yataklar
10. yiizyila kadar yalnizca uyumak igin degil ayn1 zamanda ziyafetlerde uzanmak igin de

kullamlmistir®. Bir yatakta uyumak yiiksek sosyal ve mali statiiniin bir belirtisi olarak

58 Aydm, 2020, a.g.k., 74.

59 Aydin, 2020, a.g.k., 34.

8 Parani, 2003, a.g.k., 175-176.
®1 Parani, 2003, a.g.k., 176-178.
62 Kazhdan, 1991, a.g.k., 276.

13



kabul edilmekteydi ancak ev mobilyasi ve mefrusat® listelerinin oldugu Bizans yasal
belgelerinde yataklardan nadiren s6z edilmektedir. Oikonomides’e gore yataklar ortalama
bir Orta Cag Bizans evinde ya dogrudan yerde ya da ortak odanin duvarlarinin kenarlarina
insa edilmis kalic1 banklarda kullanilmistir. Bu banklar giindiizleri oturma geceleri ise
uyuma islevine sahipti. Yatak ekipmanlari1 arasinda silteler, yastik kiliflari, yastiklar,
carsaflar ve Ortiiler yer almaktadir. Yatak tasvirleri tizerindeki oOrtii yatagin her iki uzun
tarafindan asagi dogru sarkmaktadir. Orta Bizans sanatsal baglamlarinda 6rtii kii¢iik ve
biiylik madalyonlarla ya da moda olan diger motiflerle zengin bir sekilde siislenmistir.
Gec Bizans sanatsal baglamlarinda ise Ortii nispeten sade goriiniimlii, mor renkli, altin

bordiir bantli ve diger eklentilidir®.

Tahtlar; bu mobilya grubu imparatorun resmi, gorkemli koltuklarini,
imparatorigenin, patrigin, piskoposlarin, manastirlarin basrahiplerinin koltuklarini ifade
ettigi gibi devlet ileri gelenlerinin ve yargiglarin resmi koltuklarini tanimlamak i¢in de
kullanilmistir. flahi ve imparatorluk sembolii olarak taht gelenegi Pagan donemine

dayanmaktadir®.
Tahtlar, arkalikli ve arkaliksiz olarak iki gruba ayrilmaktadir:
Arkaliksiz tahtlar kendi igerisinde {i¢ alt gruba ayrilmaktadir;

1. Ayaklar1 Donmiis Tahtlar; bu tip Erken Bizans doneminde kullanilmig fakat Orta
Bizans doneminde nadiren kullanilmistir.

2. Dikdortgen Ayakli Tahtlar; dini sanatta temsil edilen tiirlerin en yaygini olan bu
tip Bizans donemi siiresince resimsel baglamlarda goriilmektedir. Ayrica Madrid
Skylitzes'de betimlenen arkaliksiz tahtlar bu tipe girmektedir.

3. Dort ayak arasina ahsap paneller yerlestirilmis kutu benzeri goriiniimdeki tahtlar;
Parani’ye gore Geg¢ Bizans sanatsal baglamlarinda ilk defa karsilasilan bu tipin,
Ge¢ Bizans doneminde kullanilan gercek bir taht tipini yansittigir ihtimali

yiiksektir.

83 By, is yeri vb. yerleri dosemek igin gerekli esyaya verilen addir.
® Parani, 2003, a.g.k., 176-177.
8 Parani, 2003, a.g.k., 161; Kazhdan, 1991, a.g.k., 2082.
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Dini Baglamlarda Temsil Edilen Arkalikli tahtlar ise dort alt gruba ayrilmaktadir:

1.Lir Bi¢imli Sirth Tahtlar; ilk kez 5. ylizyillda imparatorluk sikkelerinde ve
bununla beraber Isa, Meryem ve Cocuk Isa betimlerinde karsimiza ¢ikan bir taht
tiiriidiir. Ikonoklazma déneminin sona ermesinden sonra bu tip taht betimlerinin
9. ylizyildan 11. ylizyila kadar yenilenen bir popiilerlik donemi olmustur. Geg
Bizans doneminde ise lir destekli tahtlar hem dini hem de sekiiler sanat
baglamlarinda yok olmustur.

2. Diiz Dikdortgen Sirtli Taht; Erken Bizans resimsel baglamlarinda goriilen bu tip
Orta ve Geg Bizans betimlerinde ise nadiren goriilmektedir.

3. Diiz Sirth ve Kavisli Tepeli Tahtlar; Bu tip tahtlar Erken Bizans Doneminde
oldugu gibi sonraki yiizyillarda da sanatsal baglamlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tipe Basrahibin ahsap taht1 ve Decani'den gelen kraliyet mermer taht1 6rnek
olarak verilebilir®®.

4. Kavisli Sirtli Tahtlar; Orta Bizans Déneminde ¢ok sik temsil edilmese de 13.
yiizyilldan sonra sanatsal baglamlarda yaygin bir kullanimi1 olmustur. Bu tipe

Maximianus’un Ravenna'daki iinlii fildisi taht1®” 6rnek gosterilebilir.

Tasvirlerde tiim tahtlarin bir ya da iki uzun minderinin oldugu, baz1 6rneklerde ise
minderlerin koltugun 6niinden veya arkasindan devam eden bir kumas ile ortiilii oldugu

bilinmektedir®8.

Oturmak I¢in Kullamlan Diger Mobilyalar; bu gruptaki mobilyalarn
imparatorluk sarayinda, aristokrat saraylarinda ve dini gorevlilerinin konutlarinda
kullanildig1 bilinmesine ragmen orta ve yoksul sinif arasinda ne dlgiide kullanildigini
tespit etmek zordur. Sandalyeler (thronia), tabureler (skamnia, sellia) ve banklardan
(makryskamnia) yalnizca {i¢ belgede (Basrahip Sebas''n Patmos'tan istifasi,
Konstantinopolis'teki Pantokrator Manastiri'nin bir typikonu ve Halkidike'deki

Hermeleia'dan tasra soylularinin bir iiyesi olan Theodosios Skaranos'un vasiyeti) s6z

% Parani, 2003, a.g.k.,160-166. V. R. Petkovic and D. Boskovic (1941). Manastir Decani I-11, Belgrad.
67550 yili civarinda yapildi. Tiim zamanlarin en gorkemli fildisi oyma kompleksi olan Ravenna'daki
Maximianus'un iinlii tahtmin kokeni tartismalidir. Cogunluk Iskenderiye’yi onerirken bazilar ise
Konstantinopolis’i hatta Ravenna’y1 6nerdi. D. Talbot-Rice (1963). Art of the Byzantine era. London:
Thames and Hudson, s. 21.

8 Parani, 2003, a.g.k., 166-167.
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edilmektedir. Nadiren tasvir edilen sandalyeleri tahtlardan ayiran 6zellik daha hafif bir
yaptya sahip olmalar1 ve iizerlerinde miicevher tasimamalaridir. Bizans sanatsal
baglamlarinda ¢esitli sekilde ortaya ¢ikan taburenin en yaygini katlanir olanidir. Erken
Bizans doneminde konsiillerin gorkemli koltugu olarak kullanilan ve Erken Bizans
imparatorlarinin da konsiil tinvan1 aldiklarinda kullandiklar1 sella curulis, (yani katlanir
tabure) Orta Cag Bizans sanatsal baglamlarinda goriilmez. Katlanir bir taburenin
sayginlik koltugu olarak hizmet verme gelenegi Orta Cag Bizans’ina aktarilmistir. Bazi
Orta Cag sanatsal baglamlarinda, imparatorlar ya da memurlar gibi otorite figiirlerinin
katlanabilir taburelerde otururken betimlenmeleri bunu diistindiirmektedir. Kalic1 banklar

ise manastir yemekhaneleriyle baglantilidir®,

Suppadenium; yiiksek riitbeli kisilerin, dini liderlerin ya da yoneticilerin tizerine
basmast i¢in yapilmig bir ayak altidir. Genellikle ayaklari soguk tas zeminden korumak
ve kisiyi orada bulunan diger insanlarin seviyesinin lizerine ¢ikarmak i¢in kullanilan bir
kaidedir. Yonetimin en {ist kademeleri tarafindan kullanilmalar1 da suppadeniumlari birer
glic semboliine doniistiirmektedir. Oval ve lineer olmak {izere iki ana tiirii vardir.

Bunlarda kendi arasinda alt gruplara ayrilmaktadir’®.,

3.2. Litiirjik Eserler

Erken Hiristiyanlikta, litlirjide kullanmilan egyalarin, apsisin ve altarin pratik
islevlerinin yani sira sembolik anlamlar1 da vardir. Apsis Beytiillahim’i, altar Isa’nin
mezarini, Kiborium Isa’nin garmiha gerildigi yeri, kalis kutsal kominyon kupasmi ve
[sa’nin garmiha gerildiginde toplanan kanini, kamin toplandigi kupayr ve ekmek ise

bedenini sembolize etmektedir’®.

Buhurdan; litiirjide kutsal ekmek ve sarabi tiitsiilemesinin yani sira sembolik
anlamlara da sahiptir. Sembolik olarak cemaatin iiyelerini bireysellestirir ve onlari

‘birbirinin iiyesi’ yapar ki bdylece ibadet eden bir cemaat ortaya ¢ikmis olur. Insan ve

% Parani, 2003, a.g.k., 167-169.

0 A, Stoykov (2014). Language of space in Byzantine iconography. A And A Communications Ltd, s. 91.
L'V, H. Elbern (1979). Age of spirituality: Late Antique and Early Christian art, third to seventh century,
(Ed. K. Weitzmann) The Metropolitan Museum of Art. New York: Princeton University Press, s. 592.
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Tanr arasindaki iletisimin bir araci olarak goriilen dumanin yiikselisi hiyerarsiye atifta

bulunarak yapilan dualarin Tanriya ulasmasini sembolize eder’?.

Bizans doneminde buhurdanlarin hangi dinsel térenlerde kullanildigini minyatiir,
ikona ve duvar resimlerinden 6grenmekteyiz. Koimesis (Meryem’in 6liimii) sahnesinde
de cenazeyi tiitsiilemek i¢in buhurdan kullanildigin1 bu sekilde anlamaktayiz. Ayrica

tasvirler bize buhurdanlarin formlari hakkinda da bilgi vermektedir>.

Buhurdanlar; kiiresel, dilimli kiiresel, silindirik, altigen ya da kare govdeli, konik
veya halka kaideli ya da {i¢ ayakli formlara sahiptir. Taginabilmesi ya da asilabilmesi i¢in

lic zincirlidir. Ayrica kapakli rnekleri de bulunmaktadir’.

Kalis; Isa’nin kanin1 sembolize eden sarabin konuldugu kap olan kalis, Patrik I.
Germanos’a gore de Isa'min garmihta akan kaminm toplandigi kap ve Son Aksam

Yemeginde kullanilan kalis ile de iliskilidir™.

Kiiresel kase kismi ve bilezikli ayaktan olusan 6. yiizyil kalislerinin {izerinde
genellikle Isa, Meryem, basmelekler Mikael ve Gabriel, havariler veya ha¢ motifleri
resmedilmigtir. 9. yiizyildan sonra gdvdesi onyx veya sardonyx gibi taslardan, kaya
kristali veya camdan, kaidesi ise giimiis veya altindan yapilmig, mine teknigi ile bezenmis
kalis goriilmekte ve bu kalislerin agiz kenarinda litiirjik, ayak kisimlarinda ise ithaf

yazitlar1 bulunmaktadir’®.

Paten; Okaristi’de kullamilan litiirjik bir kap olan paten, Isa’nin bedenini temsil
eden ekmegin kondugu tabaktir ve Isa’yr carmihtan indiren Arimatheali Yusuf ve
Nikodemus’un ellerini sembolize etmektedir’’. Sofra ve servis kaplar1 kategorisinde

degerlendirilen kaselerin ¢ok ¢esitli formlar1 bulunmaktadir. Moukhroution adi verilen

2 M. E. Kenna (2005). Why does incense smell religious?: Greek orthodoxy and the anthropology of smell,
Journal of Mediterranean Studies, 15(1), s. 8.

8 G. Kéroglu (2005). Bizans donemi buhurdanlari ve Haluk Perk Miizesi’ndeki drnekler. (Ed. S. Dénmez)
Tuliya I, istanbul: Haluk Perk Miizesi Yayinlari, s. 261-308.

M. Acara (2020). Bizans maden sanati: Dini torenler sirasinda kullanilan (litiirjik) esyalar. Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, s. 35.

> Kadzhan, 1991, a.g.k., 405.

6 Acara, 2020, a.g.k., 33-34.

" Kazhdan, 1991, a.g.k., 1594; Elbern, 1979, a.g.k., 592.
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kap formu Son Aksam Yemegi sahnelerinde kullanilmistir. Yiiksek ayakli, genis yiizeye
ve Kavisli kenarlara sahip olan bu kap formu 9-11 yy.’larda popiiler olmustur’®,

ibrik; hem litiirjide hem de giinliik yasamda yaygin olarak kullanilmistir. Ayrica
De Ceremoniis 'ten saray seremonilerinde de kullanildigini ve lizerlerinde algak kabartma
teknigi ile yapilmis bezemeler oldugunu 6grenmekteyiz. Suyun veya kutsal sarabin
kondugu, ince boyunlu kiiresel-silindirik govdeli, halka kaideli, kulplu veya kulpsuz
ornekleri olan ibrik, litlirjide hem su hem sarap koymak i¢in gerekli olan bir kaptir. Fakat
giinimiize ulasabilen orneklerin saraba mi1 yoksa suya mi ait oldugunu anlamak
olanaksizdir™®. Ibrik yapiminda oncelikli malzeme giimiis olsa da bakir ve bronz
malzemeler de kullanilmistir. Erken ve Orta Cag envanterlerinde su kaplar ile ilgili
yeterli bilgi bulunmadig1 icin bu bilgilere ge¢ doneme tarihlenen kilise envanterlerinde
rastlamaktayiz. Ayrica akik, kristal ve benzeri malzemelerden yapilmis herhangi bir su

kab1 varsa da kayitlarda gosterilmemistir®.

3.3. Mutfak Esyalar1 (Sofra ve Servis Kaplar)

Sofra kaplarinda Orta Bizans doneminden itibaren yaygin olan sirlama teknigi
seramik kaplarin karakter ve estetik gdriinlimiinde bir doniim noktasiyken Ge¢ Bizans
doneminde ekonomik kosullar ve yeni beslenme tercihleri bunu degistirmistir®l. Sofra ve
servis kaplarinda Ge¢ Antik donemde yeme aligkanliklarimin degismesi ile masada
kullanilan kaplarin formunda da degisme goriilmistiir. Antik donem sofralarinda
gordiigiimiiz kisisel kullanimi olan kiiciik kaplar azalmis ve yerini genis tabaklar almistir.
Yaygin sekilde kullanilmaya baglanan genis tabaklarin kisisel kaplarin yerini aldigi

goriilmektedir®?.

8 J. Vroom (2007b) “The changing dining habits at Christian’s table”, eat, drink, and be Merry (Luke
12:19): Food and Wine in Byzantium, Papers of 37th Annual Spring Symposium of Byzantine Studies, (Ed.
Leslie Brubaker, Kallirroe Linardou, Ashgate Variorum), England, s. 197.

M. Acara (1997). Bizans maden sanatinda dini térenler swasinda kullamilan (litiirjik) eserler.
Yayinlanmis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 52-53.

8B, Yildirim-Ates (2021). Istanbul Arkeoloji Miizelerinde bulunan Bizans donemi litiirjik eserler.
Yaymlanmamis Doktora Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 42.

81 papanikola-Bakirtzi, 2002, a.g.k., 265.

8 J. Vroom, (2007a). “The archaeology of Late Antique dining habits in the Eastern Mediterranean: A
preliminary etudy of the evidence”, Late Antique Archaeology, Objects in Context Objects in Use Material
Spatiality in Late Antiquity, 5, (Ed. Luke Lavan, Ellen Swift, Toon Putzeys), Netherlands, s.343.
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Siirahi; sofrada giinliik kullanimda yemek esnasinda igkinin servis edilmesinde
kullanilan kapali formlar1 bulunmaktadir ve bunlardan en yaygini oinokhoe’dir®,
Oinokhoe; yonca seklinde ¢entikli agiz, siskin govde ve tek dikey kulpu olan bir kaptir.
Formu igerdigi sivinin kolayca bosaltilmasina yardimci olmaktadir. Khous ve olpe gibi
farkli tipleri de bulunmaktadir®.

Catal-Bigak; Bizans resim sanatinda sayisiz yemek sahnelerinin tasvirleri, yazil
kaynaklar ve Bizans catal-bigaklarinin giiniimiize ulasan 6rnekleri gergekten de catal-
bicak takimmin Bizans masasinda kullanildigini gostermektedir. Roma déneminden
itibaren bilinen ¢atal-bigak takimi bu dénemde daha ¢ok mutfakta veya masada servis
amacgh kullanilmig ancak Orta Bizans donemine gelindiginde ise kisisel kullanima
yonelik olmustur.

Nicholas Oikonomides; Erken ve Orta Bizans’ta orta sinif bir Bizans evinde yemek
yeme isleminin basit tutuldugunu ve her zaman olmasa da insanlarin elleriyle yemek
yediklerini ifade etmistir. Mevcut arkeolojik buluntularin azligi ile de bu bilgiyi
desteklemek miimkiindiir. Orta Bizans’a gelindiginde bireysel catal ve bigak kullanimi
goriilmeye baslanmis ve bu durum bir {ist sinif gostergesi olarak algilanmistir. Kasik
kullanim ise baskentte yasayan varlikli ailelerin evlerinde yaygindir®.

Diger sofra gereclerine gore liiks olarak algilanan c¢atal kullanimi ¢ok eskiye
dayaniyor olsa bile sofralarda yer almadig1 gibi yemek ile ilgili sahnelerde de karsimiza
¢ok ¢ikmamaktadir®. Erken dénemde iki disli olan catallarin Geg Bizans’a dogru hem
kullanim1 artmis hem de ii¢ veya dort disli 6rnekleri de goriilmeye baslamistir. Roma
doneminde sofrada bigcak kullanim1 yokken Bizans doneminde sofrada bigak sayis1 artmis
ve masalarda goriilmiistiir. Catal-bigagin sap kisimlari fildisi veya ahsaptan yapilmistir.
Catal ve kasik resim sanatinda fazla yer almazken aksine bigagin sofralarda yer aldig
goriilmektedir. Bigagin resim sanatinda goriilmeye bagladigi en erken 6rneklerden biride

Tokali Kilisedeki ‘Kana Diigiinii’ sahnesidir®’.

8 N. Oikonomides (1990). The contents of the Byzantine house from the eleventh to the fifteenth century.
DOP, 44,s. 211.

8 1. Delemen ve S. Cokay Kepge (2009). Yunan ve Roma kap formlar: sézliigii. Istanbul: Tiirk Eskicag
Bilimleri Enstitiisii Yayinlari, s. 20.

8M. Parani (2010). “Byzantine cutlery: An overview”, SEATIOV TG YPICTIAVIKNG GPYAIOAOYIKNG ETOLPELOG,
Ilepiodog A', Topog AA', Adnva, s.139- 140.

% Parani, 2010, a.g.k., 145-146.

8 A. M. Dilek (2017). Bizans Imparatorlugu nda yemek ve mutfak kiiltiirii. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 109-110.
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3.4.Taki ve Aksesuarlar

Tag¢; imparatorun giiciiniin simgesiydi ve hem Orta hem de Ge¢ Bizans
donemlerinde ta¢ giyme nisanlarmin en énemlisi olarak kalmistir® Bizans imparatorluk
makaminin baglica semboliidiir ve bu nedenle fiziksel goriinlimii 6nem tagimaktadir. Yar1
kiiresel dar bir baslik gibi olan ve bolca inciler ve miicevherlerle siislenmis taglar; Bizans
Imparatorluk makaminin baslica semboliiydii. Bu nedenle de fiziksel gériiniimiiniin
biiyiikk bir dneme sahip olmasi beklenmekteydi. Bununla birlikte, yiizyillar boyunca
Bizans imparatorlari, imparatoriceler, imparatorluk ailesi ve vekil hiikiimdarlar

tarafindan giyilen taglar farkli tiirlerde yapilmistir. Bunlar;

Diadem; basin arkasinda bez kayislarla baglanan, miicevherle siislii basit bir tiptir
ve 4. ylizyildan 9. ylizyila kadar kullanilmistir. Daha sonra yavas yavas stemmanin ortaya
cikmast ile birlikte stemmaya gore geri planda kalmistir. Bu tip 10. yiizyilda tepesinde
ticgen ve oval ¢ikintilar1 olan, altindaki konik baslikla baglantili, siislii ve ¢ok katmanli

bir taca doniismiistiir.

Stemma; kapali tip olarak adlandirilan bu taclar ilk olarak 11. yiizyilin sonunda
Bizans sanatinda ortaya c¢ikmistir. Bast ¢evreleyen, sekli diademinkine benzeyen ama
sert, degerli taslarla siislii, on tarafinda biiyiik bir renkli tas bulunan, genellikle tepesine

hac yerlestirilen ve kulak uzunlugunda kolyelerle siislenmis altin bir cemberdir.

Kamelaukion; Geg¢ Bizans donemi i¢in tipik olan kubbeli kamelaukion Orta Bizans
hiikiimdarlarinin algak ve a¢ik stemmasindan ¢ok farkliydi. Kamelaukion basi ¢cevreleyen
ve basin tepesinde capraz iki yaya tutturulmus metal bir banttan olusmaktadir. Bizans
imparatorlugunun ¢okiistine kadar gegerliligi devam eden bu tipin seklinde ¢ok degisiklik
olmamistir. 14. ylizyila gelindiginde kamelaukion imparatorluk taci i¢in standart hale
gelmistir. Taglarin degismez Ozelliklerinden biri basin iki yanindan asagi sarkan ve
miicevherli kolyelerle sonlanan prependula®lardir. Bu donemlerde kadin tacinda dikkate

deger bir degisim olmazken imparatorun nisani acik diademden kapali kamelaukiona

8 Parani, 2003, a.g.k., 27.

8 Yiizii ¢evreleyen tacin alt kenarina ilistirilmis siislemelerle sonlanan iki dizi incidir. On ikinci yiizyilin
ortalarina ait bir metin olan Alexad’da “ormathoi” olarak adlandirilmistir ve bunlarin imparatorluk
kullanimina 6zgi olduklar1 belirtilmistir. Parani, 2003, a.g.k., 28.

20



dogru kademeli bir gecis yasamistir. Tim tag 6rneklerinin bas bandinin 6n kisminda her

zaman birinci derece dneme sahip miicevher bulunmaktadir®.

Miikemmel bir imparatorluk nisan1 olan tacin tasarimindaki degisimin kronolojisini
en iyi sikkeler iizerinde gézlemleyebilmekteyiz. Bizans taglarmin giiniimiize ulasan
orneklerinin diptikonlar, sikkeler duvar resimleri ve minyatiirler izerinde bol miktarda
temsili bulunmaktayken sadece birkag ger¢ek 6rnek korunabilmistir. 10. ylizyila ait bir
toren kitabinda kirmizi, beyaz, mavi veya yesil renkli taglardan s6z edilir ancak bunlarin

kumas astar1 olabilecegi diisiiniilmektedir®’.

Bilezikler; el bileklerine takilan halka seklindeki kol takisina verilen addir. Tlk
ornekleri tastan yapilmis, basit formlu, islemesiz halkalardan olusan bileziklerin
Anadolu’da Neolitik Donemden itibaren kullanildigi bilinmektedir. Antik metinlerde
pselia® olarak gecen bilezikler hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullanilmustir,
kolun st kismina takilan bileziklere ise pazuband denilmistir. Pazubandin, kullanimi

disinda bilezik formundan farki yoktur ancak ¢ap1 nedeniyle boyle adlandirilmistir®,

The Digest of Justinian kitabinda genellikle kadinlar tarafindan kullanildigi
belirtilen bilezik, taki tasvirlerinde genellikle kiipe, kolye ve kemerle birlikte bir setin
parcast olarak gosterilmistir ancak boyle bir set giiniimiize gelememistir. Gliniimiize
ulasan Orneklerin ise genellikle altin ya da giimiis olmasinin yam sira fildisi 6rneklerin
varlig1 da bilinmektedir. Mezarlardan ¢ikan bilezikler ise genellikle cam ya da bronzdur.
Altin veya giimiis tellerden yapilmis diiz bir halkanin Roma formu 4. yiizyila kadar devam
etmis ilerleyen yiizyillarda degerli taslar, algak kabartmali dekoratif ve figiirlii unsurlar,
madalyonlar vb. eklenerek 6-7. yiizyillarda form daha karmasik bir hal almistir. 7-11.
yilizyillara gelindiginde ise kabartma figiirlii genis bantlar ve bazen de Hiristiyan

ikonografisinin hakim oldugunu gérmek miimkiindiir®,

% T. Georgievova (2019). Byzantine Crowns: between east, west and the ritual, Masarykova Univerzita
Filozoficka Fakulta, Seminaf d&jin uméni, S. 64-67.

%1 Kadzhan, 1991, a.g.k., 554.

92.5.C. Woodhouse (1910). English-Greek dictionary a vocabulary of the Attic language. The University
of Chicago Library, London: George Routledge & Sons Ltd, 5.92

9 S. Dili (2011). Anadolu'da Antik Cag altin ve giimiis taki buluntulari: Arastvmalarin asamasi hakkinda
bir degerlendirme. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, s. 103.

% Kazhdan, 1991, a.g.k., 319.
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3.5. Askeri Malzemeler

Kalkan; Bizans ordusunda savunma amacgli kullanilan en Onemli askeri
techizatlardan biridir. Romalilar tarafindan da kullanilan kalkanlar malzeme ve teknik
acidan fazla degisiklige ugramamustir. Kalkanlar, sekil ve boyut farkliliklarina gore

tanimlanmaktadir®.
Kalkanlar1 dort grupta degerlendirebiliriz.
1. Skuotarion: hem oval hem de dairesel tipteki kalkanlardir.
2. Thyreoi: Biiyiik kalkan
3. Peltasts: Kiigiik kalkan®
4. Thornos: Daha biiyiik boyutlu kalkan

Kilig; siivari ve piyade birliklerinin kullanmis oldugu bir silahtir. Farkli metal teller
bir araya getirilip kaynasmasi igin doviilerek istenilen form ve boyuttaki kiliglar elde
edilmekteydi. Cok sert kiliglar kolaylikla kirtlirken yumusak kiliglar ise kolaylikla egilip

biikiilebildigi i¢in demiri yeteri kadar dovmek énemliydi®’.
Kiliglart dort grup altinda toplayabiliriz. Bunlar:

Gladius; Antik Roma’da kullanilmistir. Giiniimiize ulasan 6rneklere ve sanattaki
tasvirlere baktigimizda bu tip genis, ¢ift kenar1 keskin, konik uglu, ahsap ya da boynuzdan

yapilmis bir kabzas1 olan yaklasik 60 cm boyutlarinda bir kiligtir.

% M. Kurt (2018). Bizans askeri techizati: Amorium’da bulunan savas malzemeleri, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 24.

% eo VI (2010). Tactica. (Ed: George Dennis), Dumbarton Oaks, s. 75.

7 M.M. Decker (2016). Bizans savas sanati. (Cev. A. Tunger Biiyiikonat), Istanbul: Doruk Yayincilik, s.
169.

22



Spatha: Bu tip dordiincii ylizyildan itibaren kullanilmaya baglanmistir. Gladius gibi
yine ¢ift tarafi keskin olan spatha boyut olarak farkli 6l¢iilere sahiptir. 5-7 cm genisliginde

70-80 cm uzunlugundadir®. Formu kademeli olarak degismistir.

Herul: 6. yiizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikmaya baslayan bu tipin formuyla ilgili
net bir bilgi yoktur. Ancak Giiney ve Orta Avrupa’daki gomiilerde ele gecen Germen
kiliclart ile tip olarak benzerlik gostermesi muhtemeldir. Yapiminda kullanilan metalin

kalitesi ve daha iyi doviilerek iiretilmesi bu tip kiliglari spathalardan ayiran etmenlerdir®.

Paramerion; ozellikle siivari birlikleri tarafindan 10. yiizyildan itibaren
kullanilmaya baglanan bir tiptir. Kavisli ve tek tarafi keskin olan bu kilicin kabza kism1
diger kiliclara gore daha genis tutulmustur. Hem agir teghizatl siivari birlikleri hem de
piyadeler tarafindan imparatorlugun sonuna kadar kullanilan paramerion ve spatha kilif

yardimiyla tasmmaktaydi'%,

Mizrak; Bizans ordusunda hem piyade hem de siivari birlikleri tarafindan
kullanilan en 6nemli saldir1 silahlarindan biridir. Bir kismi1 yakin déviis esnasinda bir
kismu ise firlatma amaci ile kullanilan mizraklar farkli tip ve boyutlardadir. Govdeleri
ahgaptan yapilan mizraklarin ucuna demir, bronz ya da kursun uc¢ kisimlari
yerlestirilmekteydi. Mizraklarin ug¢ kisimlar1 bazen yassi formda, bazen tiggen kesitli ve
bazen de kare kesitli olup uca dogru pramidal sekilde sonlanmaktayken, govdeleri de
farkli uzunlukta tretilmekteydi. Farkli tipteki mizraklarin uglarinin ¢ogunlukla daire
kesitli ve yuvali bir sap kismi vardi ve bu yuvalar araciligiyla ahsap goévdeye ug
yerlestirilirdi. Mizraklar firlatmak ve yakin doviis sirasinda kullanilmak tizere iki gruba

ayrilmaktadir. Firlatmak amaciyla kullanilan iki tiir mizrak ¢esidi vardi. Bunlar:

98 P, L. Grotowski, (2010). Arms and armour of the warrior saints: Tradation and mnovation in Byzantine
iconography (843-1261). Leiden, Boston: Brill, s. 343-344.

% Decker, 2016, a.g.k., 163-164.

100 Grotowski, 2010, a.g.k., 360, Kurt, 2018, 27-28.
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Speculum; Eski Roma lejyonerlerinin kullandigi pilumun®® yerini alan bir mizrak
tiiriidiir. Bu tipin ahsap govdesi yaklasik 1,7 m uzunlugunda ug kismai ise yaklasik 22 cm

uzunlugundaydi.

Vericulum, Veritum, Beretta; Bu tip speculuma gore daha kisa bir mizrak ¢esididir.
1 metreden biraz daha uzun bir gévdeye ve yaklasik 13 cm Olgiilerinde bir u¢ kismina

sahiptir.

Martzobarboula; Ciritlerde kullanilan diger 6rneklere gore daha kisa bir mizrak

tiirtidirt®.

Kontarion; Bizans ordusunda hem piyade hem de siivari birliklerinin yaygin bir
sekilde yakin doviis sirasinda kullandiklart yaklasik 2,5 m uzunlugunda ve metal bir ucu

olan mizrak tiirtidiir'®.

3.6. Tekstil

Dokunmus kumas anlamina gelen tekstil terimi, ¢ogul olarak kullanildiginda elyaf,
fitil, dogal veya el yapimui iplikleri ve bunlarin hammadde olarak kullanildig1 birgok iiriinii
de iginde barindirmaktadir. Bu baglamda iplikleri, sicimleri, halatlari, dokumalari,
dantelleri, orgii ve nakislari, dokunmus iplik ve kumaslardan yapilan mefrusat ve
dosemelik esyalari (koltuk, hali, perde vb.), trikolari, 6rme giyim ve diger giysileri, ev
tekstil tirinlerini; halilar1 ve diger elyafa dayali yer dosemelerini bu tanima 6rnek olarak
verebiliriz. Bir bagka tanima gore ise tekstil, elyaf veya fitil lireticilerinin ve onlarin
tiretimlerinde kullandiklar1 hammaddelerin, siire¢lerin, donanimin, yapilarin, becerilerin,

teknolojinin, personelin ve ilgili kuruluslarin toplamidir®,

101 Roma lejyonerleri tarafindan kullamlan eski bir mizrak tiiriidiir. Detayli bilgi i¢in bkz. J. Tomczak,
(2012), Roman military eguipment in the 4. centruy bc: Pilum, scutum and the indrotuction of manipular
tactics. Acta Universatis Lodziensis: Folia Archaelogica, 29.

102 Decker, 2016, a.g.k., 166-167.

103 T, Dawson (2010). Bizans pivadesi, Dogu Roma Imparatorlugu 900-1204. (Cev: Giirkan Ergin),
Istanbul: Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 26.

1940, Giirdal (2000). Tekstil endiistrisinde enformasyon olgusu, Ankara: Tirk Kiitiiphaneciler Dernegi
Genel Merkezi Yayini, s. 29-30.
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Tekstil, hem kendi 6ziindeki degerleri hem de heykeltiraslara ve hatta ressamlara
model olarak oynagi rol nedeniyle Bizans sanatinin ¢ok Onemli bir sanat dalini
olusturmaktadir. Bizans doneminin ilk birka¢ yiizyili boyunca keten ve yiin en yaygin

105

malzemelerdil® ancak ipek béceginin 552 yilinda Iran’dan Bizans’a getirilmesiyle Geg

Antik Cag ve Erken Hiristiyanlik Donemi’nde keten ve yiiniin yani sira ipek liretimine de

106

baslanmistir". Cogunlukla keten, yiin ve ipekten olugan Bizans dokumalarinda pamugun

daha az kullanildig1 bilinmektedir!®’,

Bizans yerlesimlerinde yiinlii dokumadan ziyade keten daha fazla bulunmus bunun
sebebi ise muhtemelen kazilan bir¢ok yerin mezar olmasi ve ketenin cenaze baglaminda
giicli bir sekilde tercih edilmesidir. Giinlimiize gelen 277 Bizans dokumasinin yiizde
94'(inii yiin, yiizde 21’ini ise pamuk olusturmaktadir'®®. Bu tekstil iiriinleri tiirlerine,
kalitelerine ve kullanimlarina gore devlet dokuma isletmelerinde, 6zel atolyelerde ve

bireysel olarak evlerde iiretilmekteydi'®,

Pagan tanrilar, mitolojik sahneler, hayvanlar ve baliklar gibi figiirlii tasvirler veya
tamamen geometrik desenli siislemelere sahip tekstillerin en yaygin teknikleri goblen!
dokuma veya nakisti ancak daha fazla kalinlik vermek i¢in ilmekli dokuma da
kullanilmistir.  Basit renklendirmeye sahip ince ¢izgi ¢izme stili karakteristikti. 5-6.
yiizyillarla birlikte 6nemli bir degisim meydana geldi. Cigekler ve meyve sepetleri
siislemelerde baskin bir rol oynamaya bagladi, Hiristiyan sembolleri, pagan sahnelerine
bile sik sik dahil edildi ve tamamen Hiristiyanlikla ilgili sahneler de ortaya ¢ikmaya
basladi?,

195 D, Talbot Rice (1954). Byzantine Art. London: Penguin Books, s. 194.

106 Koch, 2007, a.g.k., 188.

107 Kazhdan, 1991, a.g.k., 2028.

108 O, Shamir. (2019). Cotton textiles from the Byzantine period to the Medieval period in ancient Palestine,
Revue d’ethnoécologie, 15, s. 5.

109 Kazhdan, 1991, a.g.k., 2028

110 Genel anlamiyla resimli duvar dokumasina verilen isim olan ‘goblen’ ingilizce ve Fransizca’da (Ing.
Gobelin, Fr. Gobelline) anlamina gelmekte olup giiniimiizde duvar halisinin tanimi ‘tapestry’ ile de ayni
anlami tagimaktadir. {1k kez 1603 yilinda Fransa’da Gobelin ailesinin atdlyesinde dokunan Goblen resimli
duvar halis1 buradan Avrupa’ya agilmistir. Duvar halisi olarak diinyanin bir¢ok yerinde eski zamanlardan
beri iiretilen bir dokuma tiirii olan goblen dokumalar1 daha ¢ok figiiratif desenli ve atki yiizliidiir. Fransiz
Goblen ailesi tarafindan dokundugu icin Gobelin ismi verilmistir. Sonralar1 ayni kelime i¢in Resimli
Dokuma anlamina gelen ‘Tapestry’ kelimesi kullanilmaya baslanmistir. Tapestry ise; devamli atki
ipliklerinden olusan bir diiz dokuma teknigine verilen isimdir. O. Zaimoglu (2011). Tapetry (Goblen)
dokumalari. Arig Dergisi, 5, . 144-145.

111 Rice, 1954, a.g.k., 195-196.
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Erken Hiristiyanlik Donemi’nde tiim Roma smirlar icindeki bolgelerde tekstil
alaninda sayisiz ornek iretilmis ancak Bizans yazili kaynaklarina yansidigi ve sanat
eserlerinde tasvir edildigi sekliyle tekstillerin 6ne ¢ikmasina ragmen giiniimiize ulasan
ornek sayis1 ¢ok azdir. Ilk dokumalar esas olarak Misir mezarlarindan gelirken daha
sonraki dokumalar Oncelikle Bati  Avrupa'min kilise hazinelerinde varligini
siirdiirmektedir'!2, Tekstil alanindaki iiriinleri dekoratif ya da figiirlii tasvirlerle bezenmis
kiyafetler, perdeler ve duvar ortiileri olusturmaktadir'®3. Ev havlulari, ortiiler, perdeler ve
benzerleri ketenden yapilirken battaniyeler, yorganlar ve yastiklar ise yiinden

yapilmaktaydi.

Perdeler; i¢ mekanin dekorasyonunda 6nemli rol oynayan perdelerin islevsel amact
bolme goreviydi. Kap1 gorevi goren perdeler protokol bir toren sirasinda ya da 6nemli bir
biiylikelginin  kabulii sirasinda ortamin bir parcasiydi. Perdelerin  kullanimini
imparatorluk sarayi ile sinirlamak dogru degildir ¢iinkii aristokrat kesimin ya da tagrali
halkin evlerinde de olabilecegi diisiintilmektedir. Perdelerin dekoratif etki i¢in bazi
kiliselerin duvarlarinin en alt bolgesinde, anlati sahnelerinde ortamdaki binalarin {izerine
hayali bir sekilde ortiildiigii ve elbette kap1 ve pencerelerde asili olarak sanatta yaygin bir
sekilde temsil edildikleri goriilmektedir'®4,

Geg¢ Antik donemde ¢ok sayida perde pargasi ortaya ¢ikmistir ancak Orta ve Geg
Bizans perdeleri giiniimiize neredeyse hi¢ ulagsmamistir. Perdelerin saraydaki varligi,
goriiniisleri ve asilip kaldirilma ya da ayrilma sekilleri hakkindaki bilgilerimiz yazili
kaynaklara dayanmaktadir. Perdeleri ifade etmek i¢in kullanilan en yaygin terimler
sunlardir: 'Brjdov' (Lat. velum: kumas, ortii, tente, perde, tiil), 'maponétocpa’ (6nce
asilmak) ve daha az da 'ko[v]ptiva' (Lat. cortina: perde). Tarihsel metinlere bakildiginda
saraylarda ve imparatorluk tdrenlerinde kullanilan perdelerin ipekten yapildigi, mor
renkli veya altinla islenmis olduklar1 ve mor renkli perdelerin opakliklari i¢in kullanildigi
belirtilmistir. Kaynaklar, imparatorluk sarayinda kullanilan perdeler disinda, Bizans

perdelerinin malzemeleri, dokulari, boyutlari, renkleri ve siislemeleri hakkinda sinirh

112 Koch, 2007, a.g.k., 188; Kadzhan, 1991, a.g.k., 2029.
113 Koch, 2007, a.g.k., 188.
114 Parani, 2003, a.g.k., 181-183.
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bilgi vermektedir'!®. Orta Cag perde tasvirleri, Erken Bizans donemindeki onciilleri ile
karsilastirildiginda, Orta Cag Bizans gergeklikleri ile bir baglant1 kurabilecek bazi 6nemli
farkliliklar gézlemlenmistir. Erken Bizans perdeleri kural olarak beyaz tasvir edilirken,
Orta ve Geg¢ Bizans sanatsal baglamlarindaki perdeler agirlikli olarak kirmizi, mor, mavi
ve daha nadir olarak da yesil renktedir!®.

Tekstil malzemesi olarak perde orneginin disinda masa ve yatak Ortiileri de
bulunmaktadir. Ayrica bu ortiilerin bazen yogun bir siislemeye sahip olduklar1 da

goriilmektedir.

115 M. G. Parani (2018). Mediating presence: curtains in middle and late Byzantine imperial ceremonial and
portraiture, Bizans ve Modern Yunan Calismalari, 42 (1), s.4-5.
116 M. G. Parani (2019). Curtains in the Middle and Late Byzantine house. DOAKS, 73, s.155.
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4. KATALOG

Kapadokya bolgesi Bizans resim sanatinda maddi kiiltiir 6geleri bashikli tez
konumuzda belirlenen sahnelerdeki maddi kiiltiir 6geleri incelenmistir. Bu baglamda
katalog olusturulurken sahneler kronolojik siralamaya gore verilmistir. Katalogda yer
alan sahneler su sekildedir:

1. Mijjde

Isa’nin Dogumu

Miineccim Krallarin Tapinmasi

2

3

4. Son Aksam Yemegi

5. Isa’nin Carmiha Gerilmesi
6. Koimesis

7

Son Mahkeme

Katalogda kilise ile ilgili bilgiler verildikten sonra tez calismasinda incelenen
Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapimmasi, Son Aksam Yemegi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi, Koimesis ve Son Mahkeme sahnelerindeki maddi kiiltiir 6geleri ele

alinmustir.

Katalogda resimler sahnenin hemen altinda katalogun ic¢inde cizimleri ile birlikte

verilmistir. Fotograf ve ¢izimlerde altinda kaynak gosterilmeyenler sahsima aittir.

Katalogdaki kiliseler Nevsehir, Aksaray, Kayseri ve Nigde siralamasi ile
verilmistir. Kiliselerdeki sahnelerin tasvirlerinde tez kapsamina dahil edilen maddi kiiltiir
ogeleri detayli bir sekilde anlatilmig ancak sahnede goriilen diger 6gelere de kisaca yer

verilmistir.
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KAPADOKYA BOLGESI BIZANS RESIM SANATINDA MADDi KULTUR
OGELERI

4.1. NEVSEHIR BOLGESI

Katalog No: 1

Kilisenin Adi: Tatlarin | No’lu Kilise

Kilisenin Yeri: Tatlarin Kasabasi

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Jolivet Levy, 1991), (Coragan Karakaya, 2012)
Sahnelerin Adi: Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Son Aksam Yemegi: Giiniimiize fragmanlar halinde gelen sahnede Isa ve havariler
sigma denilen yarim daire formlu masanin etrafinda, stibadium seklindeki sedirde
oturmaktadir. Tahribat nedeni ile masanin {izerindeki unsurlar ve masanin ayaklar

hakkinda bilgi edinilememektedir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu igin
figiirlerin kiyafetleri, baz1 figiirlerin ayakkabilari, askerin baslig1 ve Isa’nin perizonionu

disinda herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriilmemektedir.

Katalog No: 2

Kilisenin Adi: Tatlarin II No’lu Kilise

Kilisenin Yeri: Tatlarin Kasabasi

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyilin ilk ¢eyregi (Coragan Karakaya, 2012b)
Sahnelerin Adi: Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:
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Isa’mn Carmuiha Gerilmesi: Sahnenin merkezinde Isa’nin iizerinde durdugu
suppadeniumun bir kism1 giiniimiize gelebilmistir. Sahnenin sagindaki asker mizrak (dal)
tutarken, Kenturin sag elinde oval formlu bir kalkan tutmaktadir. Sahnedeki figiirlerin

kiyafetleri ve bazi figiirlerin ayakkabilar1 goriilebilmektedir.

Katalog No: 3

Kilisenin Adi: Tatlarin Karaca Kilise

Kilisenin Yeri: Tatlarin Kasabasi

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Coragan Karakaya 2012b; Uyar 2010)
Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’min Carmuiha Gerilmesi: Sahnenin merkezinde yer alan Isa’nin iizerinde
perizonion vardir. Isa dikdortgen seklindeki bir suppadenium iizerinde durmaktadir.
Sahne is tabakasi ile kapli oldugu i¢in figiirlerin kiyafetleri giicliikkle de olsa

secilebilmektedir.

(Oncelen, 2021: 265)

Katalog No: 4

Kilisenin Adi: Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi)

Kilisenin Yeri: Cavusin Koyii

Kilisenin Tarihi: 965-969

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:

17Kuzey apsiste yer alan sahnede Imparator Nikephoros Phokas tasvirinden dolay1 bu yap: Phokas’in
imparatorluk yaptigi yillara tarihlemektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. M. Restle (1967). Byzantine wall
painting Asia Minor, I. Ireland: Irish University Press, s. 138.

33



Miijde: Meryem, incilerle bezeli arkaliksiz bir tahtin oniinde elindeki ig ile
betimlenmistir. Arkaliksiz tahtin tablasi secilememektedir. Dikdortgen ayakli tahtin

topuz kismi da dahil incilerle bezelidir. Meryem ve melegin kiyafetleri goriilebilmektedir.
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Isa’mn Dogumu: Meryem bir dosek iizerinde basini yastiga koymus sekilde,
Cocuk Isa ise incilerle bezeli kahverengi bir yemlik icinde ve yiiksek ayakli bir su
teknesinin icerisinde iki kez tasvir edilmistir. Isa’nin solundaki ebe elinde silindirik
govdeli kulpsuz bir ibrik*!8 ile betimlenmistir. Ibrigin agiz ve kaidesinin formu tahribattan
dolay1 tam olarak anlagilamamaktadir. Ancak ebelerin basindaki ortiiler ve sahnedeki tim

figtirlerin kiyafetleri se¢ilebilmektedir.

118 Calisma kapsaminda dogum sahnelerinde isa’nin ilk banyosu episodunda tasvir edilenlerin bazilari
stirahiye benzemektedir ancak genel olarak ibrik kullanimi tercih edilmistir.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem incilerle bezeli lir arkalikli bir tahtta
oturmaktadir. Arkaligin sirt dayama kismi bostur ve arkalik tepesinde topuz ile
sonlanmaktadir. Dikdortgen tablali tahtin bacaklar1 kalin ve diiz, ayaklar: ise belirgin
degildir. Arka bacaklar bir sira yatay kayit ile desteklenmistir 6n bacaklar ise tahribattan
dolayr belli degildir ancak onlarinda ayni sekilde olmast muhtemeldir. Miineccimler
ellerinde incilerle bezeli, kapakli hediye kutularim1 Meryem’e sunmaktadir.
Miineccimlerden biri basinda incilerle bezeli tag ile betimlenmistir. Ayrica sahnedeki tiim

figtirlerin kiyafetleri goriilebilmektedir.
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havarileri yarim daire seklinde bir masanin etrafinda,
stibadium ad1 verilen yarim daire seklindeki sedirde oturmaktadirlar. isa’nin altinda iizeri
islemeli bir yastik bulunmaktadir. Bacaklar1 diiz ve ayaklar1 yivli masanin ayaklarinin
arasinda bir sira yatay destek bulunmaktadir. Ayak kismi ve devaminda farkli renkte
dikdortgenler ve bunlarin arasinda inciye benzer dairesel motifler bulunan sedirin,
masanin altindaki bordiir ve ayaklari ile ayn1 siislemeye sahip oldugu goriilebilmektedir.
Masanin {izerinde yesil bir ortii, genis agizli, yiikksek ayakli iizerinde siislemesi olan bir
paten ve patenin her iki yaninda diiz agizli, kiiresel govdeli, bir bilezik ile ayrilan konik
ayakli ve ftzerlerinde siislemeleri olan birer kalis bulunmaktadir. Ayrica Sahnede
bozulmalar oldugu i¢in sadece goriilebilen havarilerin ve Isa’nin haleleri ve kiyafetleri

secilebilmektedir.
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Isa’nmin Carmiha Gerilmesi: iki ayr1 sahne olarak tasvir edilmistir. Her iki sahnede
de Isa siyah perizonionu ile suppadenium iizerinde betimlenmistir. Ik sahnede ¢armihin
sagindaki figiirlerden beyaz sagli, yasli olan elinde kilig ile ince uzun boylu olan ise bir
elinde kili¢ diger elinde tek agizli balta ile ikinci sahnede her iki asker bellerinde kilig ile
tasvir edilmistir. Carmihin sagindaki asker sag elinde kulplu bir kap tutmaktadir.
Askerlerin bagliklari, ¢izmeleri, bazi figiirlerin sandaletleri ve diger figiirlerin kiyafetleri

goriilebilmektedir.

(Jolivet-Levy, 2001: 246)
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Katalog No: 5

Kilisenin Adi: Ayvali Kilise

Kilisenin Yeri: Giilliidere Vadisi

Kilisenin Tarihi: 913-920%°

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu i¢cin Meryem ve melegin haleleri

ve kiyafetleri disinda herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi segilememektedir.

119 Kilisede yer alan iki yazittan duvar resimlerinin tarihi 6grenilmektedir. Giiney apsisteki yazita gore
yapinin Konstantin’in hiikiim siirdiigli ddnemde dekore edildigi, kuzey nefteki arkosoliumdaki yazittan ise
dekorasyonun 14 Kasim 64 yilinda yapildig1 6grenilmektedir. Her iki yazit goz 6niinde alindiginda 913-
920 tarihlerinde kilisenin dekore edildigi anlasilmaktadir. Bkz. A. W. Epstein (1986). Tokal: Kilise: Tenth-
century metropolitan art in Byzantine, s. 15; Restle, kilisenin 913-920 yillarindan birinin 14 Aralik giinii
yapildigini belirtmektedir. Bkz. Restle I, 1967, a.g.k.,141. Kilise yazitlar1 i¢in bkz. A. Tiirker (2008).
Giilliidere Vadisi’nde bulunan Ayvali Kilise ve resim programi. Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 130.
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Isa’min Dogumu: Meryem incilerle bezeli bir silte ve geometrik siislemeli bir
yastikta, Isa ayakli incilerle bezeli oval formlu bir yemlikte kundaga sarili sekilde
yatmaktadir. Yusuf incilerle bezeli arkalikli bir tahtta oturmaktadir ancak arkaligin ¢ok
az bir kismi goriilebildigi i¢in detaylar1 hakkinda yorum yapilamamaktadir. Taht oval
tablali, oval yastikli ve dikdortgen ayaklidir. Yusuf’un ayaklari da yine incilerle bezeli
kare bir suppadenium iizerinde durmaktadir. Yiiksek ayakli, incilerle bezeli su teknesinde
Isa giplak olarak tasvir edilmistir. Isa’y1 banyo yapan ebelerden Solome, agiz kismi daire
seklinde, ince boyunlu, silindirik govdeli, halka kaideli, tek kulplu bir ibrik tutmaktadir.
Kulp, agiz kismindan baslayip hafifce yiikseldikten sonra yuvarlak bir kavisle govdeye
tutturulmustur.  Ayrica figiirlerin  kiyafetleri ve bazi figiirlerin ayakkabilar

secilebilmektedir.
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(Thierry, 2002: 147)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Alt tabakadaki geometrik bezemeler nedeniyle
sahnenin 6zellikle sol tarafi giicliikle secilebilmektedir. Bu nedenle Meryem’in oturdugu
tahtin arkalikli m1 arkaliksiz m1 oldugu tam olarak anlasilamamakta ancak ayaklarinin
altindaki incilerle bezeli dikdortgen formdaki suppadeniumu tanimlamak miimkiindiir.
Miineccim krallar frig tipi basliklari, ¢izmeleri ve liggen kapakli incilerle bezeli hediye

kutular1 ile birlikte tasvir edilmislerdir.

(Tirker, 2008: 58)

Son Aksam Yemegi: Isa ve havarileri sigma formundaki bir masanin etrafinda
stibadium seklindeki sedirin {izerinde oturmaktadir. Masanin bacaklar1 diiz, ayaklar
yivlidir. Masanin etrafi ve ayaklar1 iki sira halinde incilerle bezenmis olup kiremit
renginde bir masa ortiisiine sahiptir. Asagi dogru sarkmis olan Ortiiniin bezemeli olup
olmadig tahribattan dolay1 belli degildir. Masanin iizerinde yliksek ayakli, genis agizli

bir paten yer almaktadir.
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Isa’nin Carmiha Gerilmesi: Sahne yogun bir tahribata maruz kaldig1 icin herhangi

bir maddi kiiltiir 6gesi secilememektedir.
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Koimesis: Meryem yiiksek ayakli, oval tablali, yesil siltesi olan bir yatakta
yatmaktadir. Yatagin bacaklar1 diiz, tablasinin etrafi ve bacaklari incilerle bezelidir.
Basim1 koydugu kahverengi yastik geometrik motiflerle siislenmistir. Meryem’in
basucunda duran Yuhanna sol elinde ti¢ zincirli buhurdani sallarken betimlenmistir.
Sahnedeki bozulmalardan dolayr buhurdanin kalan kisminin  nasil  oldugu

anlasilamamaktadir.
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Son Mahkeme: Yargi¢ havariler; havariler karsilikli olarak, degerli taslarla siislii
arkalikli, bank seklinde tahtlarda oturmaktadir. Bank seklinde dikdortgen formlu arkalikli
tahtin arkaliginin koseleri yarim yuvarlak topuzlu ve silindirik bacaklar: yivlidir.
Havarilerin ayaklarinin altinda ise yine degerli taslarla siislii dikdortgen formlu
suppadenium bulunmaktadir.

Hagin goklerden indirilmesi; hag¢i tasiyan melekler baslarindaki taglari ile birlikte
tasvir edilmistir.

Deisis; Isa, lir seklinde incilerle bezeli bir tahtta oturmaktadir. Her iki tarafi yay
seklinde olan arkaligin sirt dayama kismi bostur. Tahtin tabla kismi diiz formda olup
tizerindeki islemeli yastik oval formdadir. Tahtin bacaklar1 ve arkalik kismi yivlidir.

Isa’nin ayaklar incilerle bezeli suppadenium iizerindedir.
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(Jolivet-Levy, 2001: 271)
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Katalog No: 6

Kilisenin Adi: Goreme 1/ El Nazar Kilisesi

Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi

Kilisenin Tarihi:10. yiizyiln ilk yaris1 (Otiiken, 1987)

10. yiizyil sonu (Restle, 1967)
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy, 1991)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem ayaklari incilerle bezeli arkaliksiz bir tahtin 6niinde elindeki ig ve
bordo maphorionu ile siitunlu bir yapinin i¢inde; melek ise sol elinde asasi ve beyaz
kiyafeti ile tasvir edilmistir. Arkaliksiz tahtin tablasi ve tablanin lizerinde yer alan yastig
oval formdadir. Bacaklart donmiis ve konik ayaklari yivlidir. Meryem’in ayaklarinin

altinda incilerle bezeli dikdortgen bir suppadenium bulunmaktadir.

(Onen, Alev, 2004: 67)
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Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik desenli doseginde uzanirken Isa ise incilerle
bezeli dikdortgen bir yemlikte kundaga sarili sekilde betimlenmistir. Sahnenin sag
tarafinda Isa’min ilk bakimini iki ebe tarafindan yapilmaktadir. Isa, yiiksek ayakls,
incilerle bezeli yuvarlak su teknesinin iginde ¢iplak olarak, soldaki ebe otururken sagdaki
ebe ise ayakta elinde daire seklinde agzi olan ince boyunlu, silindirik govdeli, halka

kaideli, kulpsuz bir ibrik ile tasvir edilmistir.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem inci dizileriyle siislii arkaliksiz bir
tahtta kucaginda Cocuk Isa ile otururken betimlenmistir. Tahribattan dolay1 detaylar
anlasilamamakta ancak tahtin dikdortgen tablali oldugu s6ylenebilir. Tahtin dikdortgen
bacaklar1 yivlidir. Meryem’in ayaklar1 incilerle bezeli suppadenium {izerindedir.
Sahnedeki bozulmalardan dolay1 miineccim krallardan yalnizca ikisinin elindeki incilerle
bezeli hediye kutular1 goriilebilmektedir.

(Uluyol, 2014: 50)
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa ve sagdaki hirsizin iizerinde perizonion vardir.
Ancak sahnenin alt kism1 tahrip oldugu i¢in tizerinde durduklar1 suppadeniuma dair bilgi
edinememekteyiz. Carmihin sagindaki asker elindeki mizragi Isa’nin gdvdesine dogru

uzatmaktadir.




Katalog No: 7
Kilisenin Adi: Goreme 2A / Sakli Kilise (Hagios Ioannes Kilisesi)
Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi
Kilisenin Tarihi:11. yiizy1l (Thierry, 1975)
11. yiizyihin ikinci yaris1 (Otiiken, 1987)
11. yilizyilin tiglincii geyregi (Restle, 1967), (Jolivet-Levy, 1991)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis.

Sahnelerin Tasviri:
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Miijde: Meryem mimari yapimin 6niinde bacaklart donmiis, arkaliksiz bir tahtta,
ayaklari kare bir suppadenium iizerinde, elinde ig tutarken maphorionu ile betimlenmistir.
Tahtin tablast ve iizerindeki yastik oval, bacaklari yivlidir. Tahttaki inci bezemeler

giicliikle secilebilmektedir.
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Isa’min Dogumu: Sahnede bozulmalar oldugu icin tiim figiirleri gérmemiz
miimkiin degildir. isa tugladan 6riilmiis dikddrtgen bir yemlik icinde kundaga saril1 bir

sekilde yatarken tasvir edilmistir.

(Coskuner, 2009: 210)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa degerli taslarla bezeli iki katli bir suppadenium
tizerinde beyaz perizonionu ile tasvir edilmistir. Carmihin sagindaki asker sag elindeki
mizrag Isa’nin govdesine saplamakta, sol eli ile de kilica benzer bir nesne tutmaktadir.
Soldaki asker ise bir elinde kiiciik bir kap, diger elinde ise ucuna siinger takili sopay1
tutmaktadir.
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Koimesis: Meryem baslikli, tablasi diiz bir yatakta, geometrik siislemeli beyaz bir
siltenin tizerinde, elips seklindeki bir yastikta yatmaktadir. Tornali silindirik bacaklarin
ayaklar1 konik seklindedir. Yatagin ortiisii geometrik motiflerle bezemelidir. Meryem’in
basucunda duran Petrus sag eliyle {i¢ zincirli buhurdani tutmaktadir ancak sahnenin o
kisminda bozulma oldugu i¢in buhurdanin formu anlasilamamaktadir. Ayrica sahnenin
iist kisminda yer alan iki melegin elleri birer tekstil parcasi ile ortiili oldugu

goriilmektedir.
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Katalog No: 8

Kilisenin Adi: Géreme 2B No’lu Kilise

Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. ylizyil (Thierry, 2002)

Sahnelerin Adi: isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesit?’, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:

Son Mahkeme: Deisis; Isa, lir arkalikl1 bir tahtta, yargi¢ havariler de aym sekilde
arkalikl1 tahtlarda oturmaktadir. Isa’nin oturdugu tahtin her iki kenar1 da yay seklinde
kavisli ve koseleri topuzludur. Lir arkalikli tahtin bacaklar1 donmiis ve yivli ayaklar
konik seklindedir. Soldaki taht lir arkalikli, sagdaki tahtin sahnedeki tahribattan dolay1
st kismi giinlimiize ulagsmamistir. Yargic Havarilerin oturdugu tahtlarin bacaklar1 da
donmiis ve yivli ayaklar1 koniktir. Tiim tahtlarin tablalar1 dikdortgen ve yastiklar1 oval
formludur. Bacaklar ise birer sira yatay destekli ve incilerle bezelidir. Bu sahnenin hemen

alt kisminda melekler biiyiik bir hag¢in yaninda mizrak tutarken betimlenmistir.
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(Peker, 2008: 188) (Thierry, 2002: 260)

120 Ad1 gecen sahneler giiniimiize gelememistir. (Peker, 2008, a.g.k., 48)
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Katalog No: 9

Kilisenin Adi: Goreme 6 B Nolu Kilise

Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi

Kilisenin Tarihi: Yaklasik 930-940 (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugundan maddi kiiltiir 6gesi olarak

yalnizca Meryem’in elindeki 1§ segilebilmektedir.

Katalog No: 10

Kilisenin Adi: Goreme 7/ Eski Tokali Kilise

Kilisenin Yeri: Goreme A¢ik Hava Miizesi

Kilisenin Tarihi: Yaklasik 910/920 (Restle, 1967)
10. yiizy1l (Rodley, 1985)
10. yiizyilin ilk ceyregi (Epstein, 1986), (Otiiken, 1987),
(Wharton, 1988), (Jolivet-Levy, 1991)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son

Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Miijde: Meryem incilerle bezeli arkaliksiz yastikli bir tahtin dniinde, elinde ig ile
betimlenmistir. Oval tablali, oval yastikli tahtin bacaklart diiz dikdortgen ve yivlidir.

Bacaklar zeminde birbirine baglanmistir.

(M. E. Giilyaz)
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Isa’min Dogumu: Meryem incilerle bezeli dosekte, elips seklindeki yastikta
yatarken Cocuk Isa ise bir kenar1 goziiken incilerle bezeli yiiksek ayakli dikddrtgen bir
yemlik i¢inde kundaga sarili sekilde tasvir edilmistir. Isa’nin ilk banyosu incilerle bezeli
ayakli, yuvarlak su teknesinde ebeler tarafindan yapilmaktadir. Sag taraftaki ebe daire
seklinde agizli, ince boyunlu, silindirik gévdeli, geometrik desenli, kulpsuz bir ibrikten
su dokmektedir, ibrigin kaide kisminin olup olmadigi o bdlge tahrip oldugu i¢in

okunamamaktadir.

(M. E. Giilyaz)
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Miineccim Krallarin Tapmmmasi: Meryem kucaginda Cocuk Isa ile birlikte
incilerle bezeli sirt1 diiz ve tepesi dis biikkey kavisli, kahverengi bir tahtta oturmaktadir.
Tahtin sirt dayama kismi bostur ve arkaligin iist koseleri topuzla sonlanmaktadir. Tahtin
diiz bacaklar yivlidir ve zeminden birbirine baglanmistir ancak tablanin formu tahribat
nedeni ile anlasilamamaktadir. Hediyelerini sunan miineccim krallardan ikisinin elinde

incilerle bezeli kapakli hediye kutulart goriilmektedir.

(Uluyol, 2014: 62)
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havarileri sigma formundaki masanin etrafinda,
stibadium seklindeki sedirde oturmaktadir. Masanin bacaklar1 diiz, ayaklar ise yivlidir.
Kenarlar siislemeli bir bordiirle ¢evrelenmis yarim daire seklindeki masanin kiremit ve
beyaz renkli Ortiisii 6n kisimda drapeleri ile fark edilmektedir. Masanin etrafi iki sira
halinde incilerle bezenmistir. Masanin lizerinde yiiksek ayakli, genis agizli bir paten,
patenin iki yaninda da kalisler bulunmaktadir. Kalislerin agiz kismi diiz, kaide ve govde
arasma yerlestirilen nodus'?* ayiric1 bir baglanti olmadan direk govde ve tabami
birlestirmistir. Hem paten hem de kalislerin {izerinde siisleme mevcuttur. Sahnenin

saginda yiiksek bir siitunun {izerinde yanan bir mesale goriilmektedir.

2Detayl bilgi i¢in bkz. S. J. Braun (1932). Das Christliche altargerit, in seinem sein und in seiner
entwicklung, Verlag-Miinchen: Max Hueber.
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min Carmiha Gerilmesi: Isa dikdortgen bir suppadenium iizerinde beyaz

Isa

perizonionu ile tasvir edilmistir. Carmihin solundaki asker elindeki mizragi isa’nin

gbovdesine dogru uzatmis sekilde, sagindaki asker ise bir elinde urguanterium ve basinda

incilerle bezeli bir migfer ile betimlenmistir.
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Katalog No: 11
Kilisenin Adi: Yeni Tokali Kilise (Aziz Basileos Kilisesi)
Kilisenin Yeri: Goreme A¢ik Hava Miizesi
Kilisenin Tarihi: 969 6ncesi (Epstein, 1986)
10. yiizy1l (Thierry, 1975)
10. yiizy1ilin ilk yaris1 (Jolivet-Levy, 1991)
10. ylizy1l ortas1 (Rodley, 1985)
10. ylizy1l sonu (Restle, 1967)
10. yiizy1l sonu ya da 13. yiizy1l (Otiiken, 1987)
Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis
Sahnelerin Tasviri:
Miijde: Meryem ii¢gen alinlikli bir mimari yapinin 6niinde kare bir suppadenium

tizerinde, elinde ig ile melek ise elinde asasi ile tasvir edilmistir.
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(Jolivet-Levy, 2001:198)
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Isa’min Dogumu: Meryem desenli bir dosekte Isa ise dikdortgen seklindeki bir
yemlikte kundaga sarili olarak yatarken betimlenmislerdir. Meryem sag elinde bir mendil
tutmaktadir. Yusuf, kare diiz ayakli bir tabure iizerinde oturmaktadir. Isa’nin ilk banyosu
yuvarlak bir su teknesinde yapilmaktadir. Ebelerden biri elinde agiz kismui daire
bi¢ciminde, ince boyunlu, kiiresel govdeli, konik kaideli, tek kulplu bir ibrikten su
dokmektedir. Agiz kisminin hemen altindan baglayan kulp hafifce yiikseldikten sonra

yuvarlak bir kavisle gévdenin alt kismina tutturulmustur.

{

(Coskuner, 2009: 217)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem ve kucaginda Cocuk isa geometrik
desenlerle siislii sade bir tahtta oturmaktadir. Bacaklar1 diiz dikdortgen olan tahtin
sahnenin solundaki tahribat nedeni 1ile arkalikli m1 arkaliksiz m1  oldugu
anlagilamamaktadir. Meryem’in ayaklar1 geometrik desenli kare bir suppadenium
tizerindedir. Miineccim krallardan ikisinin elinde silindirik govdeli hediye kutulari

goriilebilmekteyken arkadaki kralin hediye kutusu tam olarak goriillememektedir.

T
P

(Uluyol, 2009: 66)
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Son Aksam Yemegi: isa ve havariler sigma formundaki masanin etrafinda
stibadium seklindeki sedirde oturmaktadir. Kenarlari bordiirlerle ¢evrilmis masanin
ortasinda kiiresel govdeli, yliksek ve konik ayakli, genis agizli bir paten bulunmaktadir.
Masa hardal saris1 renkte bir ortii ile kapatilmistir ancak Ortiinlin desenin olup olmadigi

belirgin degildir.

(G. Oncelen, 2021:88)
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Isa’nin Carmiha Gerilmesi: Isa ve iki hirsiz suppadenium iizerinde perizonionlar
ile betimlenmistir. Carmihin solundaki asker mizrag: Isa’ya saplarken, belinde kili¢ olan
sagdaki asker ise bir elinde kiiclik bir kap diger elinde sopa tutarken resmedilmistir.
Kenturion oval formlu bir kalkan tutmaktadir. Arkadaki mimari yapinin kemeri tizerinde,

ortadan ikiye boliinmiis u¢ kisminda piiskiilleri olan bir perde goriilmektedir.

(Coskuner, 2009: 220)

Koimesis: Meryem’in yiiksek ayakli, geometrik desenli bir yatak oOrtiisii olan

yatakta yattigi anlagilabilmektedir ancak sahnedeki tahribattan dolay1 ayaklarin formu
anlasilamamaktadir.

(Barut, 2012: 76)
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Katalog No: 12
Kilisenin Adi: Goreme Kilise 9 (Theotokos, H. loannes, H. Georgios)
Kilisenin Yeri: Géreme Vadisi
Kilisenin Tarihi: 10. yiizy1l bas1 (Otiiken, 1987)
11. ylizy1l bas1 (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi
Sahnelerin Tasviri:
Miijde: Meryem mimari bir yapmim Oniinde incilerle bezeli dikdortgen bir

suppadenium tizerinde, elinde ig ile melekte elinde asasi ile birlikte tasvir edilmistir.
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Isa’nin Dogumu: Meryem incilerle bezeli geometrik desenli bir désekte, Cocuk
Isa incilerle bezeli dikdértgen bir yemligin iginde kundaga sarili sekilde yatarken
resmedilmistir. Yiiksek ayakli incilerle bezeli yuvarlak su teknesinde Cocuk Isa ¢iplak
olarak, yanindaki ebelerle birlikte betimlenmistir. Ebelerden biri daire seklinde agizli,
ince boyunlu, silindirik govdeli, tek kulplu bir ibrikten su dokmektedir. Kulpu agiz
kenarinin hemen altindan baslayip yuvarlak bir kavisle govdeye tutturulmus olan ibrigin
kaidesinin olup olmadigi belli degildir. Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugundan
maddi kiiltiir 6geleri giigliikle secilebilmektedir.
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Isa’nin Carmuha Gerilmesi: Biiyiik oranda tahrip olan sahnede Isa ve hirsizlar
suppadenium {izerinde perizonionlari ile, garmihin solundaki asker de elindeki mizragi

Isa’nin gévdesine saplarken tasvir edilmistir.
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Katalog No: 13

Kilisenin Adi: Goreme Kilise 11 (Aziz Eustathios Kilisesi)

Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. yiizyl sonu (Otiiken, 1987), (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, Miineccim Krallarin Tapinmasi, isa’nin Dogumu
Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem ayakta, siitunlu kemer agikliginin iginde elinde ig ile melekte ayn1

kompozisyonda elinde asa ile betimlenmistir.
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Isa’nmin Dogumu: Meryem geometrik siislemeli, incilerle bezeli bir siltede, elips
seklindeki yastikta yatmaktadir. Sahnedeki bozulmalardan dolay1 net olarak goriilemese
de Isa’min incilerle bezeli dikdértgen bir yemlikte kundaga sarilmis sekilde yattig
anlasilmaktadir. Incilerle bezeli, ayakli su teknesinde Isa’nin ilk banyosu yapilmaktadir.
Sagdaki ebe daire biciminde agizli, silindirik govdeli, tizeri siislemeli tek kulplu bir
ibrikten su dokerken tasvir edilmistir. Ibrigin agiz kismindan baslayan kulpu yuvarlak bir

kavisle govdeye tutturulmustur. Kaidesinin formu ise belirgin degildir.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem kucaginda Isa ile birlikte incilerle
bezeli arkalikli bir tahtta oturmaktadir. Kavisli arkalikli ve dikdortgen tablali, oval
yastikli tahtin sirt dayama kismi geometrik desenli yesil bir ortii ile kapatilmigtir. Tahtin
diiz dikdortgen bacaklari ve konik ayaklar1 yivlidir. Meryem’in ayaklari incilerle bezeli
kare bir suppadenium iizerindedir. Miineccim Krallarin baslarinda tag bulunmaktadir.
Sahnedeki tahribattan dolayr miineccimlerin ellerindeki incilerle dizili, kapakli hediye

kutular giigliikle de olsa secilebilmektedir.
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Katalog No: 14

Kilisenin Adi: Goreme Sapel 15 a

Kilisenin Yeri: Géreme Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. yy.’1n ilk yarisi (Restle,1967), (Jolivet Levy, 1991)

900 y1l1 civar (Otiiken, 1987)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Meryem ayakta, incilerle bezeli {izerinde yastigi olan geometrik desenli
arkaliksiz bir tahtin 6niinde elinde ig ile betimlenmistir. Tahtin tablasi dikdortgen
tizerinde bulunan yastig1 oval, bacaklari ise diiz dikdortgen ve yivlidir. Meryem’in

ayaklar iki sira incilerle bezeli ve yivli, dikdortgen bir suppadenium iizerindedir.
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Isa’nmin Carmiha Gerilmesi: Isa dikdortgen suppadenium iizerinde perizonionu ile
betimlenmistir. Carmihin solundaki asker tuttugu mizrag Isa’nin gévdesine saplamakta

sagindaki asker ise bir elinde urguentariumu diger elinde sopay1 tutmaktadir.

Katalog No: 15
Kilisenin Adi: Goreme Sapel 16

Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi
Kilisenin Tarihi: 11. yy.’in ortalar1 (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde

Sahnelerin Tasvirleri:
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Miijde: Sahnede Meryem’in tuttugu ig disinda herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi ile

karsilagilmamustir.

(Restle, 1967: 157)

Katalog No: 16
Kilisenin Adi: Goreme 19/ Elmali Kilise
Kilisenin Yeri: Géreme Ac¢ik Hava Miizesi
Kilisenin Tarihi: Yaklasik 1190/1200 (Restle, 1967)
11. ylizy1l (Jerphanion, 1932)
11. ylizy1l ortas1 (Rodley, 1985), (Wharton, 1988), (Jolivet Levy,
1991), (Thierry, 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof, 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken, 1987)
Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarm Tapinmasi, Son Aksam
Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’nin Dogumu: Sahne biiyiik oranda tahrip oldugu i¢in herhangi bir maddi kiiltiir

Ogesi goriilememektedir.

Miineccim Krallarin Tapimmmasi: Sahne biiyiikk oranda tahrip oldugu igin
miineccim krallardan ikisi goriilebilmektedir. Miineccim krallardan birinin elinde yaris1

tahrip olmus hediye kutusu disinda herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi ile karsilagiimamistir.
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havariler dikdértgen seklinde bir masanin etrafinda
yemek yerken tasvir edilmistir. Isa kahverengi ortiilii sedirde Petrus ise geometrik desenli
bir ortiisii olan sedirde oturmaktadir. Masanin ortasinda genis agizli ayakli bir paten ve
her iki yaninda bulunan ayakli kalisler tahribattan dolay1 giigliikle segilebilmektedir.
Goriilebildigi kadart ile kalisler konik ayaklidir. Kalislerin giiniimiize gelemeyen
kisimlart ise kiiresel govdeli, ayaklarin ise ortada bir bilezik ile ikiye ayrildig:
diistiniilmektedir. Masanin sol iist kdsesinde ¢atal- bigak olabilecegi diisiiniilen iki sap
goriilmektedir. Masanin uzun kenarinda iki sira inci dizisi ve bunlarin arasinda da bordiir
seklinde siisleme bulunmaktadir. Asagi sarkan masa oOrtiisti de daire seklinde motiflerle
stislenmistir. Masanin ayaklari ise ortiiden dolay1 segilememektedir. Sahnenin arkasinda
mimari yapilarin arasinda candelabrum ve sagdaki mimari yapinin {izerinde de bir tekstil

parcas1 goze carpmaktadir.




Isa’nmin Carmiha Gerilmesi: Isa dikdortgen bir suppadenium iizerinde perizonionu
ile betimlenmistir. Carmihin solundaki asker elindeki mizrag: Isa’nin gdvdesine saplar

sekilde resmedilmistir ancak mizragin ucu tahribattan dolay1 goriilememektedir.
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Katalog No: 17
Kilisenin Adi: Goreme 22 / Carikli Kilise
Kilisenin Yeri: Géreme Ac¢ik Hava Mizesi
Kilisenin Tarihi:11. ylizy1l (Jerphanion, 1932)
11. ylizy1l ortasi (Rodley, 1985), (Wharton 1988), (Jolivet-Levy,
1991), (Thierry, 1975)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof, 1972)
12. ylizyilin ikinci yarisi (Restle, 1967)
11-13. yiizyl (Otiiken, 1987)
Sahnelerin Adi: Isa’min Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, isa’nin
Dogumu, Son Aksam Yemegi, isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik desenli bir dosekte uzanmis halde, Cocuk Isa
da alt1 ticlii kemer agikligi seklinde olan dikddrtgen bir yemlikte kundaga sarili sekilde
yatarken betimlenmistir. Bitkisel motiflerle siislii, ayakli bir su teknesinde Isa’nin ilk
banyosu yapilmaktadir. Ebelerden biri siislemeli bir yastik tizerinde oturmakta digeri ise
ayakta elinde daire seklinde agizli, ince uzun boyunlu, kiiresel govdeli, dort ayak tizerinde
kare kaideli, tek kulplu bir ibrikten su dokmektedir. Kulp agiz kismindan baslayip hafifce
yiikseldikten sonra bir kavisle govdenin {ist kismina tutturulmustur. Ebelerin kollarinda

oldukca basit formlu islemesiz bilezik ve pazubantlar goriilmektedir.

(Coskuner, 2009: 235)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnenin merkezindeki ii¢ miineccim kralin
ikisinin ellerinde muhtemelen degerli taslarla siislenmis yarim kiire govdeli kaplar
goriilebilmekteyken sahnedeki tahribattan dolayr arkadaki kralin elindeki hediye

kutusunun ¢ok az bir kismi1 goriilebilmektedir.

(Uluyol, 2014: 55)

79



Son Aksam Yemegi: isa ve havarileri dikddrtgen bir masanin etrafinda otururken
betimlenmistir. Petrus Isa’nin karsisinda dairesel motifli bir sedirin {izerinde
oturmaktadir. Masanin ortasinda genis agizli, algak ayakli bir paten ve patenin her iki
yaninda da kalisler bulunmaktadir. Ortada bir bilezik ile ikiye ayrilan kalisler diiz agizli,
kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Masanin sag ve sol list kosesinde catal-bigak
olabilecegini diisiindiigimiiz nesneler ve dairesel motiflerle bezeli kahverengi, asagi
sarkitilmis masa Ortlisii  secilebilmektedir. Masanin ayaklar1 ortiiden dolay1
goriilememektedir. Thierry’nin ¢iziminden yola ¢ikarak bu nesnelerin iki disli bir gatal

2

ve bir bigak oldugunu anlayabilmek miimkiindiir'??, Arkadaki mimari yapilardan

soldakinin {lizerinde bir tekstil pargasi goriilebilmektedir.

122N, Thierry (1977). “Une 1conographie nédite de la Céne dans un réfectoire rupestre de Cappadoce”,
London: Peintures d’Asie Mineure et de Transcaucasie aux Xe et Xle, 5.180.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa sahnenin merkezinde dikdértgen bir suppadenium
tizerinde perizonionu ile betimlenmistir. Askerlerden birinin elinde ve basi tamamen
tahrip olan Kenturin’in elinde de mizrak oldugu secilebilmektedir. Carmihin solundaki

asker elindeki mizrag1 Isa’nin gévdesine saplamak iizere uzatmustir.
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Katalog No: 18

Kilisenin Adi: Goreme 23/Karanlik Kilise

Kilisenin Yeri: Géreme Ac¢ik Hava Mizesi

Kilisenin Tarihi: Yaklasik 1200-1210 (Restle 1967)
11. yiizy1l (Jerphanion, 1932)11 yiizyil ortas1
(Thierry,1975)(Rodley, 1985), Wharton,1988), (Jolivet-levy,
1991)
12. yiizyilin ilk yaris1 (Kostof, 1972)
11-13. yiizyil (Otiiken, 1987)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Son Aksam

Yemegi, Isa’nin Carmtha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik desenli bir dosekte uzanmaktayken Cocuk
Isa alt1 iiglii kemer agiklig1 seklinde olan incilerle bezeli dikdortgen bir yemlikte kundaga
sarili olarak yatarken resmedilmistir. Geometrik motifler ve incilerle bezeli ayakli
yuvarlak bir su teknesinde Isa ¢iplak olarak, solundaki ebe incilerle bezeli, geometrik
stislemeli, yastikli oval bir taburede otururken sagindaki ayakta duran ebe ise agiz kismi
daire seklinde olan silindirik gévdeli, {izeri siislemeli tek kulplu bir ibrikten su dokerken
tasvir edilmistir. Ibrigin kulpu boyun kismindan baslayip yuvarlak bir kavisten sonra ters
yone biikiilmiis kiigiik bir kavisle govdenin iist kismina tutturulmustur. Her iki ebenin

kolunda da basit formlu ve islemesiz bilezikler bulunmaktadir.
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Miineccim Krallarin Tapmmasi: Miineccim krallar ellerinde incilerle bezeli

bitkisel siislemeli yarim kiire govdeli kaplarda hediyelerini sunarken betimlenmistir.

(Uluyol, 2014: 52)

Son Aksam Yemegi: isa ve havarileri dikddrtgen bir masa etrafinda tasvir
edilmistir. Isa ve Petrus dairesel motiflerle bezeli sedir iizerinde oturmaktadir.
Kenarlarinda geometrik siislemeler olan kahverengi masa Ortiisiiniin asagi sarkan
kisminda beyaz geometrik desenler mevcuttur. Masanin ayaklar1 ortiiden dolay1
goriilemezken masanin iizerinde genis agizli yiiksek ayakli bir paten, patenin iki yaninda
kalisler goriilebilmektedir. Ortada bir bilezik ile ikiye ayrilan kalisler diiz agizli, kiiresel
govdeli ve konik ayaklidir. Patenin gévde kisminda bir yazit ve ayak kisminda inci
dizileri, kalislerde de yine inci benzeri siislemeler mevcuttur. Masada tig ¢ift ¢atal-bigak
vardir ve ¢atallar iki ugludur. Arkada mimari yapilarin ortasinda bir candelabrum

bulunmaktadir.
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Isa’min Carmmha Gerilmesi: fsa dikdortgen bir suppadenium iizerinde beyaz
perizonionu ile betimlenmistir. 1ki askerden soldakinin elinde mizrak, sagdakinin bir
elinde bir ucunda siinger takili dal diger elinde kii¢lik bir kova, Kenturion’un da elinde

mizrak bulunmaktadir.

(Coskuner, 2009: 231)
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Katalog No: 19

Kilisenin Adi: Goreme 29/Kiliglar Kilisesi

Kilisenin Yeri: Kiliglar Vadisi

Kilisenin Tarihi: 900 yil1 civari (Restle, 1967), (Wharton, 1988)

9. ylizy1l sonu (Thierry, 1975)

9.yiizy1l sonu 10. yiizy1l basi1 (Otiiken, 1987)
10.yiizy1lin ikinci geyregi (Jolivet-Levy, 1991)
11. yiizy1l (Rodley, 1985)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis.

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem ayakta, incilerle bezeli arkaliksiz bir tahtin Oniinde tasvir
edilmistir. Tahtin dikdortgen tablasi geometrik desenli ve iki sira inci dizilidir. Diiz bir
sekilde asag1 inen bacaklari ise yivlidir ve bacaklar zeminde birbirine baglanmistir.
Meryem’in ayaklar1 dikdortgen bir suppadenium iizerinde durmaktadir ve suppadenium

iki sira inci dizisi ile bezenmistir.

(M. E. Giilyaz)
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Isa’mn Dogumu: Meryem geometrik desenlerle bezenmis beyaz bir dosekte
Cocuk Isa da alt kismi hasir 6rgiilii dikddrtgen bir yemlikte kundaga sarili sekilde
betimlenmistir. Isa’nin ilk bakimi i¢in Cocuk Isa, incilerle bezeli, ayakli bir su teknesinde
¢iplak sekilde solundaki ebe oturur vaziyette sagindaki ebe de ayakta elinde daire seklinde
agzi olan ince boyunlu, silindirik govdeli, halka kaideli dekoratif siislemeli kulpsuz bir

ibrik tutarken tasvir edilmistir.

(0. Alev, 2014:101)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem kucaginda Cocuk Isa ile incilerle
bezeli arkaliksiz bir tahtta oturmaktadir. Taht, geometrik desenli dikdortgen tablaya
sahiptir ve lizerindeki yastik ovaldir. Tahtin diiz dikdortgen bacaklar1 yivlidir. Meryem’in
ayaklari incilerle bezeli dikdortgen seklinde bir suppadenium tizerindedir, suppadenium
geometrik desenli ve incilerle bezelidir. Miineccim krallar ellerinde yarim daire seklinde

incilerle bezeli hediye kutularini sunmaktadir.

(M. E. Giilyaz)
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havariler sigma formundaki masada stibadium denilen
yarim daire seklindeki sedirde otururken betimlenmistir. Masanin bacaklari diiz formlu
olup tizerinde inci dizileri bulunmaktadir ve masanin kenarindaki bordiiriin iginde de inci
benzeri silislemeler mevcuttur. Tahribattan dolayr masanin ortasinda bir paten oldugu

giicliikle secilebilmektedir dolayisiyla formu hakkinda detayli bilgi edinmek miimkiin
degildir.
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(Oncelen, 2021: 96)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: fsa dikdortgen bir suppadenium iizerinde beyaz
perizonionu ile betimlenmistir. Sagdaki askerin elinde kii¢iik bir kap soldaki askerin
elinde de mizrak vardir ancak sahnedeki bozulmalardan dolayr ¢ok az bir kismi

secilebilmektedir.

(Oncelen, 2021: 245) (Jolivet-Levy, 2001: 223)

Koimesis: Sahne giiniimiizde mevcut degildir.

Katalog No: 20
Kilisenin Adi: Kiliglar Kusluk (Meryemana) Kilisesi
Kilisenin Yeri: Goreme Vadisi
Kilisenin Tarihi:11. yiizy1l (Jerphanion, 1942), (Thierry, 1975)
11. yiizythin ilk yaris1 (Otiiken, 1987), (Restle, 1967)
11. yiizyihn ikinci yarisi (Jolivet Levy, 1991)
Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis.

Sahnelerin Tasviri:

91



Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik desenli dosekte uzanirken Cocuk Isa da
degerli taslarla bezeli alt kisminda iki kemer agikligi olan dikddrtgen bir yemlik iginde
kundaga sarili sekilde betimlenmistir. Geometrik siislemeli, incilerle bezeli ayakl
yuvarlak su teknesi tahribattan dolay: giicliikle secilebilmektedir. Sagdaki ebe daire
seklinde agzi olan yukar1 dogru daralan silindirik govdeli, halka kaideli, dekoratif
siislemeli tek kulplu bir ibrikten su dokmektedir. Ibrigin kulpu agiz kismindan baslayip
hafifce yiikseldikten sonra diiz bir sekilde asagi dogru yonelip gévdeye tutturulmustur.
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Isa’mn Carmiha Gerilmesi: Sahnede herhangi bir maddi kiiltir 6gesi ile

karsilagilmamustir.

(Coskuner, 2009: 243)

Koimesis: Meryem geometrik desenli bir dosekte yatarken yatagin basucundaki
Petrus ise elinde ti¢ zincirli, kiiresel dilimli govdeli, konik kaideli buhurdani sallarken
betimlenmistir. isa’nin basinin {izerinde resmedilen melegin elleri bir tekstil parcasi ile

orttlidiir.

(Wratislaw ve Okunev, 1931: 137)
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Katalog No: 21
Kilisenin Adi: Yusuf Kog Kilise
Kilisenin Yeri: Avcilar/Kars1 Bucak Mahallesi
Kilisenin Tarihi: 11. ylizyilin ilk yaris1 (Rodley, 1985)
11. yiizyilin ikinci ¢eyregi (Thierry 1975)
11. yiizy1l sonu (Restle 1967)
13. yiizy1l (Restle, 1978), (Hild-Restle, 1981),
(Jolivet Levy, 1991)
Sahnelerin Adi: Miijde
Sahnelerin Tasvirleri:
Miijde: Meryem arkaliksiz sade bir tahtin 6niinde elinde ig ile betimlenmistir.
Tahtin tablas1 ve lizerindeki yastig1 oval formludur. Tahtin ayak kisminin oldugu yerdeki
tahribat, ayaklarin formunun anlasilmasini giiclestirmektedir. Meryem’in ayaklari

dikdortgen bir suppadenium tizerinde durmaktadir.
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Katalog No: 22

Kilisenin Adi: Sarni¢ Kilise

Kilisenin Yeri: Avcilar Zemi Vadisi

Kilisenin Tarihi: 11. ylizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy, 1991), (Wharton, 1988)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha
Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem mimari bir yapmnin Oniinde incilerle bezeli dikdortgen bir
suppadenium iizerinde ayakta tasvir edilmistir. Suppadenium disinda herhangi bir maddi

kiiltiir 6gesi bulunmamaktadir.
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Isa’min Dogumu: Meryem geometrik desenli bir dosekte uzanmakta, kundaga
sartli Cocuk Isa ise incilerle bezeli uzun kenarinda kemer agikligi olan dikdortgen
seklinde bir yemlikte yatmaktadir. Incilerle bezeli, ayakl: yuvarlak su teknesinin i¢inde
Isa ¢iplak sekilde onun ilk banyosunu yaptiran ebelerden soldaki otururken sagdaki ise
agiz kismi daire bigiminde olan yukari dogru daralan silindirik govdeli, tek kulplu bir
ibrikten su doékerken tasvir edilmistir. ibrigin kulpu agiz kismindan baslayip hafifce
yiikseldikten sonra diiz bir sekilde asagi dogru yonelerek govdeye tutturulmustur. Yusuf

ise incilerle bezeli kare, diiz ayakl1 bir taburede otururken betimlenmistir.

(Coskuner, 2009: 204)
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Son Aksam Yemegi: isa ve havariler sigma adi verilen yarim daire seklindeki
masanin etrafinda stibadium denilen yarim daire seklinde sedirde oturur sekilde
betimlenmislerdir. Ayaklar1 tasvir edilmeyen, bordiirleri incilerle ortasi ise geometrik
motiflerle bezeli kahverengi ortii ile kapali olan masanin iizerinde genis agizh bir paten,
patenin saginda ise yiiksek ayakli bir kalis bulunmaktadir. Kalis diiz agizli, kiiresel
govdeli ve konik ayaklidir. Kaide ve govde arasinda ayirici bir baglanti olmadan taban
dogrudan govde ile birlestirilmistir. Sahnenin arka tarafindaki mimari yapinin lizerinde
drapeleri olan bir perde goriilmektedir. Sol tarafi tamamen tahrip oldugu i¢in sahnenin

tamamini1 okumak miimkiin degildir.
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Isa’min  Carmiha Gerilmesi: Isa suppadenium {izerinde perizonionu ile
betimlenmistir. Carmihin solundaki asker elindeki muzragi Isa’nin  gévdesine

uzatmaktadir ancak sahnedeki tahribattan dolayr mizragin ucu sec¢ilememektedir.

(Coskuner, 2009: 207)
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Katalog No: 23

Kilisenin Adi: Nevsehir Kale Kilise

Kilisenin Yeri: Nevsehir

Kilisenin Tarihi: 13. yy (Erpek, Kavalgalan ve Uyar, 2021)

Sahnelerin Adi: Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Koimesis: Meryem yiiksek ayakli, baglikli bir yatakta geometrik desenli bir dosek
tizerinde yatarken tasvir edilmistir. Geometrik desenli bir yatak ortiisii ve yatak ortiisiiniin

uzerinde bir tahnit kab1 bulunmaktadir.

(N. Coragan Karakaya)
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Katalog No: 24

Kilisenin Adi: Yiiksekli 1 No’lu Kilise

Kilisenin Yeri: Nevsehir’in Giilsehir ilgesinin Yiiksekli koyii girisinde

Kilisenin Tarihi: 9-13. yiizy1l (Jolivet-Lévy 1991)

13. yiizy1l (Coragan Karakaya 2012Db)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasviri:

Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik desenli bir dosekte, bebek Isa da dikddrtgen
bir yemlikte kundaga sarili sekilde yatarken tasvir edilmistir. isa’nm ilk banyosu

episodunda, ayakl1 yuvarlak bir su teknesinde Isa ¢iplak olarak betimlenmistir.

(Jolivet-Levy, 2001:191)

100



Isa’mn  Carmuha Gerilmesi: Isa kare formlu bir suppadenium iizerinde
perizonionu ile tasvir edilmistir. Kenturion sol elinde daire formlu bir kalkan ve bir

mizrak tutmaktadir.

(Jolivet-Levy, 2001:252)

Koimesis: Sahnede biiyiik oranda bozulma oldugu i¢in herhangi bir maddi kiiltiir

Ogesi ile karsilagilmamastir.
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Katalog No: 25

Kilisenin Adi: Giilsehir Kars1 Kilise (Aziz Jean Kilisesi)

Kilisenin Yeri: Giilsehir

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, Son Aksam Yemegi, Koimesis, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem arkaliksiz koyu kirmizi yastikli bir tahtta elinde ig ile otururken
melek ise ayakta elinde asa ile betimlenmistir. Oval tablali, oval yastikli tahtin bacaklari

yuvarlatilmistir.
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Son Aksam Yemegi: isa ve havarileri sigma formunda bir masanin etrafinda otururken
betimlenmistir. Isa ve Petrus arkaliksiz, bezemeli bir tahtta oturmaktadir ve tahtin
tizerinde kirmizi islemeli bir yastik bulunmaktadir. Kahverengi bir o6rtii ile kapatilmis olan
masanin iist ve agsag1 dogru sarkitilmis kisminda bordiirlerin icerisinde kirmizi ve beyaz
renklerde geometrik siislemeler goriilmektedir. Masa Ortiisiinden dolayr ayaklar
goriilememektir. Masanin tizerinde yiiksek ayakli genis agizli, ortada bir bilezik ile ikiye
ayrilan kiiresel govdeli, konik ayakli, bezemeli bir paten, patenin iki yaninda da aym
formda daha kii¢iik iki paten ve bir ¢ift ¢atal-bigak bulunmaktadir. Catal iki diglidir.

Sahnenin hemen arkasinda sahneyi tamamen kaplayan siislemeli bir perde mevcuttur.
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Koimesis: Meryem yiiksek ayakli geometrik desenli beyaz bir dosek ve yastik
tizerinde yatar sekilde betimlenmistir. Yatagin ¢icekli kahverengi Ortiisiiniin tizerinde bir
tahnit kabi ile bagka bir nesne daha bulunmaktadir. Petrus, elindeki {i¢ zincirli yarim kiire
bigimli yiiksek kaideli bezemesiz bir buhurdan: sallamaktadir. Sahnenin tist kismindaki

iki melegin elleri birer tekstil parcasi ile ortiiltidiir.
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Son Mahkeme: Cehennem; sahnenin solunda yer alan melek elindeki mizrak ile

rahipleri cehenneme itmektedir.

Ruhlarn tartilmasi (Psikostasi); merkezde bulunan melek sol eli ile asay1 sag eli ile
de ruhlarin tartildig1 teraziyi tasirken betimlenmistir. Meleklerin baslarinda siislemeli

taclar ve iki melegin elinde birer tane tekstil pargasi bulunmaktadir.
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(GOkcan, 2010: 60)

Katalog No: 26
Kilisenin Adi: Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi

Kilisenin Yeri: Urgiip’e yaklasik 80 km uzaklikta Sahinefendi Koyii

Kilisenin Tarihi: 1216/ 1217 (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmnmast, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

105



Miijde: Meryem ayakta, arkaliksiz bir tahtin 6niinde elinde ig ile betimlenmistir.
Tahtin oval tablas1 geometrik motiflerle bezeli oval yastig1 ise kirmizi renklidir. Tahtin

donmiis bacaklar1 geometrik ve bitkisel motiflerle bezelidir.

(M. E. Giilyaz)
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Isa’min Dogumu: Meryem geometrik desenli bir dosekte, Isa ise dikdortgen bir
yemlikte yatarken betimlenmistir. Yemligin hemen altinda Isa’nin banyosu episodu yer
almaktadir. Bebek Isa, ayakli yuvarlak su teknesinde ciplak resmedilmistir. Bebek Isa’y1
yikayan ebelerden soldaki bezemeli kare bir taburede otururken sagdaki ebe ayakta
ibrikten su dokerken tasvir edilmistir. Ibrik; ince boyunlu, kiiresel gévdeli, konik kaideli
ve tek kulpludur. Ibrigin kulpu agiz kismindan baslayip hafifce yiikseldikten sonra
yuvarlak bir kavisle gévdeye tutturulmustur.

(M. E. Giilyaz)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem kucaginda isa ile birlikte arkaliksiz
bir tahtta otururken tasvir edilmistir. Miineccim krallar ise ellerindeki hediyeleri Meryem

ve Cocuk Isa’ya sunmaktadur.

Isa’nin Carmiha Gerilmesi: Kilise isle kapli oldugu i¢in kompozisyon c¢ok

belirgin degildir.
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Koimesis: Sahnede herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi bulunmamaktadir. Sagdaki
melek ve mimarinin tepesi goriilebilmekte; Jerphanion’un izlerini gordiigli havarilerin

yatag1 ve ayaklar ortadan kaybolmustur!?,

Katalog No: 27
Kilisenin Ad1: Damsa (Taskinpasa, Tamisos) i¢eribag Kilisesi
Kilisenin Yeri: Urgiip’e yaklasik 16 km. uzaklikta yer alan Damsa’da
Kilisenin Tarihi: 13. ylizyil (Jolivet-Levy,1991) (Restle,1967)
13. yiizyilin 2. ¢eyregi (Thierry, 2002)
13-14. yilizy1l (Jerphanion, 1936)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nmin Dogumu®?*, Son Mahkeme
Sahnelerin Tasviri:
Son Mahkeme: Yargig havariler bank seklinde arkalikli bir tahtta otururken

betimlenmistir. Dikdortgen formlu tahtin tablasi diizdiir ve sirt kismi kapalidir.

(Peker, 2008: fig. 31 a-b)

123 C, Jolivet-Levy (2015). La Cappadoce un siecle apres G. De Jerphanion 1. Paris: Geuthner, s. 2019-

220.

124 Sahneler giiniimiize gelememistir. N. Peker (2008). Kapadokya bélgesi Bizans donemi kiliselerinde Son
Mahkeme sahneleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, s. 65.
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Katalog No: 28
Kilisenin Adi: Hac1 ismail Dere 2 Nolu Kilise, Panagia Kilisesi
Kilisenin Yeri: Urgiip ilgesine baglh Mustafapasa Koyii'niin yaklasik 2 km
giineyinde
Kilisenin Tarihi: 10. ylizyil basi (Thierry, 1975)
10. yiizyilin ikinci geyregi (Hild- Restle, 1981)
10. yiizy1l (Jolivet-Lévy, 1991)
10. ylizyilin ilk ¢eyregi (930-940) (Jolivet-Lévy, 2015)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha
Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahneden geriye kalan tek sey soldaki melegin kiigiik pargalaridir'?®.

Isa’nin Dogumu: Sahne neredeyse yok olmustur ancak tonozun giiney tarafinda,

sagda bir kaya parcasinin iizerinde oturan miizisyen ¢obani ve onun solunda duran iki

kegi secilebilmektedir'?®.

125 Jolivet-Levy, 2015, a.g.k., 198.
126 Jolivet-Levy, 2015, a.g.k., 198.
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havarileri sigma formunda bir masanin etrafinda
stibadium ad1 verilen yarim daire seklindeki sedirde tasvir edilmistir. Isa’nin oturdugu
sedir yogun bir siislemeye sahipken minder oldukca sadedir. Bordiirleri incilerle bezeli
masanin ortasinda yliksek ayakli, genis agizli, lizeri bezemeli bir paten, patenin saginda
ise yine iizeri bezemeli yiliksek ayakli bir kalis bulunmaktadir ancak kalisin formu
tahribattan dolay1 tam olarak anlagilamamaktadir. Masadan agag1 dort parca olarak sarkan
masa Ortiisiiniin altinda da diiz bir &rtii goriilmektedir. Iki kat masa Ortiisii; ¢arpi, arti,
nokta, esittir gibi ifadelerle bezenmistir. Cok az bir kismi1 gériinen masanin ayagi diiz ve

yivsizdir. Sahne biiyiik oranda tahrip olmustur.

(Oncelen, 2021: 109)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar vardir. Yalnizca
Isa’nin iizerinde durdugu suppadeniumun bir kismi ve sahnenin solundaki figiirlerin

kiyafetleri secilebilmektedir.

Hac) lemal Daro ()

(Oncelen, 2021:282)
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Katalog No: 29
Kilisenin Adi: Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost Kilisesi)
Kilisenin Yeri: Urgiip ilcesine bagli Mustafapasa koyiiniin yaklasik 2 km

kuzeyinde

Kilisenin Tarihi: 9. yiizy1l sonu 10. yiizyil basi (Thierry,1971)
10. yiizy1l sonu (Restle, 1967)

10. yiizyilin ilk ¢eyregi (Jolivet-Lévy, 1991)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’nin Dogumu: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu igin yalmzca incilerle
bezeli ddsegin bir kismi, Isa’nin ilk banyosu i¢in kullanilan incilerle bezeli yiiksek ayakl,

yuvarlak formlu su teknesi secilebilmektedir.
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Son Aksam Yemegi: Sahnenin tamamina yakini yok olmustur. Bu nedenle

herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi bulunmamaktadir.

(M. Uysun)

Isa’min Carmuiha Gerilmesi: Sahne yogun bir tahribata maruz kalmistir. Bu

nedenle herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriillememektedir.

(M. Uysun)
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Katalog No: 30
Kilisenin Adi: Cambazl Kilise / Asagibag Kilisesi / Sarica Kilise
Kilisenin Yeri: Ortahisar Kasabasi
Kilisenin Tarihi: 11. ylizyilin ikinci yarist (Thierry, 1965)

13. yiizy1l (Jolivet-Levy, 1991) (Hild-Restle, 1981)
Sahnelerin Adi: Miijde

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Meryem ayakta, arkaliksiz incilerle bezeli bir tahtin 6niinde elinde ig ile
tasvir edilmistir. Tahtin dikdortgen tablast geometrik motifler ve incilerle bezelidir,

kirmizi renkli oval yastik da geometrik motiflerle siisliidiir. Donmiis bacaklar yivlidir.
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Katalog No: 31
Kilisenin Adi: Yesiloz Tagar Kilise
Kilisenin Yeri: Urgiip yakinlarinda Yesiloz Koyii'nde
Kilisenin Tarihi: Yaklasik 1080 (Restle, 1967)
11. ylizyilin ikinci yarisi (Thierry, 1982)
11. yiizy1l sonu 12. yiizyil basi (Lafontaine-Dosogne, 1963)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Miijde: Meryem ayakta, arkaliksiz kahverengi bir tahtin Oniinde elinde ig ile
betimlenmistir. Tahtin dikddrtgen tablasinin etrafi iki sira inci dizilidir ve iizerindeki oval
yastik kirmizidir. Tahtin bacaklar1 yuvarlatilmistir. Meryem’in ayaklari incilerle bezeli

dikdortgen bir suppadenium iizerinde durmaktadir.

(Kogyigit, 2007: Cizim 5)
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Isa’min Dogumu: Sahnenin sol iist kosesinde Meryem elips seklindeki dosekte, Isa
ayakli, dikdortgen seklinde altin saris1 bir yemlikte kundaga sarili sekilde yatmaktadir.
Isa’nin ilk banyosu episodunda Bebek Isa ayakli, yuvarlak bir su teknesinde ciplak
betimlenmistir. Isa’y1 yikayan iki ebeden sagdaki ayakta, agiz kismi daire seklinde,
silindirik gévdeli, bezemeli kulpsuz ibrikten su dokmektedir. Kaide kismi belli degildir.

Soldaki ebe ise bir kaya pargasinin iizerine oturmaktadir.

(Coskuner, 2009:246)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa bir suppadenium iizerinde perizonionu ile
betimlenmistir ancak sahnedeki tahribattan dolay1 suppadeniumun formu hakkinda bir
fikir edinememekteyiz. Soldaki askerin elindeki mizrak tahribattan dolayr giiniimiize

ulagsmamustir.

(Coskuner, 2009:248)
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Katalog No: 32

Kilisenin Adi: Cemil Archangelios Kilisesi / Keslik Manastir1

Kilisenin Yeri: Urgiip’iin 12 km giineyindeki Cemil Kdyii’ne 1,3 km uzaklikta

Kilisenin Tarihi: 1217-1218'%

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahne giiniimiize ¢ok kotlii durumda gelmistir bu nedenle herhangi bir
maddi kiiltiir 6gesi ile kargilasilmamustir.

Isa’nin Dogumu: Sahne giiniimiize iyi bir sekilde gelmis ancak genisletilen kemer
nedeniyle sahnenin yaris1 goriillememektedir'?®, Elips seklinde gri- kirmizi renkli bir
dosek, Yusuf ve iki melegin haleleri, kiyafetleri ve Yusuf’un sandaletleri ile Bebek Isa’y1

yikayan ebelerin kiyafetleri secilebilmektedir.

127 yapi igin arastirmacilar tarafindan 9. yiizyildan 14. yiizyila kadar farkli tarihler onerilmistir. Ancak
Tolga Uyar, 2003-2007 yillarinda kilisede gerceklestirdigi ¢aligmalar sonucunda apsisleri ¢evreleyen bir
yazit bulmustur. Bu yazita gore yapinin duvar resimleri 1217-1218 yillarinda imparator Theodoros Laskaris
donemine tarihlendirilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. T. Uyar (2010). Thirteenth-Century Byzantine
Painting in Cappadocia: New Evidence. On Ikinci ve On Ugiincii Yiizyillarda Bizans Diinyasinda Degisim
(1. Uluslararast Sevgi Goniil Bizans Aragtirmalar: Sempozyumu), s. 617,

1285, Altunkaynak (2006). Urgiip, Cemil Kévii Keslik Manastirt Kiliseleri duvar resimleri. Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri: Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 83.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu i¢in
yalnizca miineccim krallardan biri, halesi, kiyafeti, sandaletleri ve elindeki yarim kiire

govdeli hediye kutusu ile gliniimiize gelebilmistir.

(Altunkaynak, 2006: Cizim 30)

Son Aksam Yemegi: Sahnenin iist kismi giiniimiize ulasmamistir. Isa ve havariler
yarim daire seklindeki bir masanin etrafinda stibadium denilen sedirde betimlenmistir.
Isa ve Petrus’un oturduklar sedir geometrik bezemelidir. Masanin ortasinda genis agizls,
kiiresel govdeli, yiiksek ve konik ayakli, bir bilezik ile iki ayrilan paten, onun iki yaninda
da genis agizli birer kalis bulunmaktadir. Ortada bir bilezik ile ikiye ayrilan kalisler genis
agizli, kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Altin saris1 renkteki paten ve kalisler geometrik
siislemeye sahiptir. Masada ayrica mavi sapli, sap kism1 bezemeli hangeri animsatan bir
bicak tasviri bulunmaktadir. Masa Ortiisiiniin bordiiriinde dikddrtgenler ve bunlarin i¢cinde
inci dizileri, Ortlinlin agag1 sarkan kisminda ise dairesel motifler goriilmektedir. Masanin

yalnizca sol ayagi goriilebilmektedir. Bacak diiz ve ayak yivlidir.

(Altunkaynak, 2006: Cizim 39)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa perizonionu ile betimlenmistir. Kenturion sol
elinde bir mizrak tutmaktadir. Carmihin iki yanindaki asker figiirlerinin ellerinde

tuttuklar1 nesneler sahnedeki is tabakasindan dolay1 tam olarak okunamamaktadir.

(Altunkaynak, 2006: Cizim 44)

Katalog No: 33
Kilisenin Adi: Aziz Theodore Kilisesi (Pancarlik Kilise)

Kilisenin Yeri: Urgiip yakinlarindaki Susam Bayiri’nda
Kilisenin Tarihi: 9-10. yiizy1l (Jolivet-Levy, 1991)
11. ylizyilin ilk yaris1 (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:
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Miijde: Gilinlimiize saglam bir sekilde gelen sahnede Meryem ve melek ayakta
tasvir edilmistir. Meryem ve melegin kiyafetleri disinda sahnede herhangi bir maddi

kiiltiir 6gesi bulunmamaktadir.

Isa’min Dogumu: Meryem incilerle bezeli dosekte, kundaga sarili Bebek Isa
incilerle bezeli dikdortgen bir yemlikte yatarken betimlenmistir. Sahnenin sag alt
kosesinde Isa’nm ilk banyosu yer almaktadir. Bebek Isa, geometrik desenli, ayakli
yuvarlak su teknesinde ¢iplak resmedilmistir. Isa’y1 yikayan ebelerden soldaki incilerle
bezeli, yastikli, dikdortgen, diiz ayakli bir taburede oturmaktadir ve ayaklar incilerle
bezeli dikdortgen bir suppadenium iizerindedir. Sagdaki ebe ise ayakta, elindeki daire
seklinde agz1 olan ince boyunlu, silindirik gévdeli, halka kaideli, dekoratif siislemeli

kulpsuz ibrikten su dokerken resmedilmistir.

LR
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugundan

herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi ile karsilasiimamaistir.

Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa ve hirsiz iizerlerinde beyaz perizonionlari ile
betimlenmistir. Carmihin iki yaninda yer alan askerler sahnedeki bozulmalardan dolay1

okunamazken ellerinde tuttuklar1 mizrak ve sopa okunabilmektedir.
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Katalog No: 34

Kilisenin Adi: Tavsanh Kilise

Kilisenin Yeri: Ortahisar kasabasinda

Kilisenin Tarihi: 950-960 (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Meryem ayakta, yastikli arkaliksiz bir tahtin 6niinde betimlenmistir. Taht
dikdortgen tablali ve incilerle bezelidir. Tahtin donmiis bacaklar1 yivlidir. Meryem’in

ayaklar incilerle bezeli dikdortgen bir suppadenium iizerindedir.

Isa’min  Dogumu: Sahneye ait herhangi bir maddi kiiltir 6gesi ile

karsilagilmamustir.
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa perizonionu ile tasvir edilmistir. Sahne biiyiik

oranda tahrip olmustur bu nedenle Isa’nin gégsiine saplanan mizragin bir kismu giicliikle

okunabilmektedir.

(Oncelen, 2021:276)

Katalog No: 35

Kilisenin Adi: iceridere Kilisesi
Kilisenin Yeri: Urgiip ilcesine bagli Bahgeli Koyii yakimindaki Igeridere

Vadisi’nde
Kilisenin Tarihi: 9. ylizyiln ikinci yaris1 (Jolivet-Levy, 2007)

9-10. yiizy1l (Peker, 2009)

Sahnelerin Adi: Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:
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Son Aksam Yemegi: Sahne giiniimiize fragmanlar halinde gelmistir. Isa ve
havariler dikdortgen seklindeki masanin etrafinda betimlenmistir. Masanin ayaklari tasvir
edilmemistir. Isa arkalikli bir sedirde oturmaktadir. Bordiirleri geometrik desenli masanin
sol tarafinda yiiksek ayakli, genisli agizli bir paten, patenin solunda yiiksek ayakli bir
kalis bulunmaktadir. Diiz agizl1, kiiresel gévdeli ve konik ayakli kalisin govde ve kaide

kism1 arada bir ayirict olmadan taban ile govde dogrudan birlestirilmistir.
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Isa’mm Carmiha Gerilmesi: Siyah kolobion ile betimlenen Isa’nin ayaklari
dikdortgen bir suppadenium iizerindedir. Sahnedeki tahribattan dolayr c¢armihin

yanindaki askerler goriilememekte ancak askerin Isa’nin gdgsiine uzatti§i mizrak

secilebilmektedir.

Son Mahkeme: Ruhlarin tartilmasi; sahnenin alt kism1 tamamen tahrip oldugu igin

figtirlerin haleleri ve kiyafetleri diginda higbir sey se¢ilememektedir.

Cennet; yan yana betimlenen bakireler sol ellerinde birer kandil tutmaktadir. Son

bakirenin yaninda tasvir edilen iyi hirsiz bir ha¢ tutmaktadir.
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Katalog No: 36
Kilisenin Ad1: Uziimlii Kilise (Aziz Niketas Kilisesi)
Kilisenin Yeri: Kizilgukur Vadisi

Kilisenin Tarihi: Mimari ve dekorasyon 6. ylizyil, sundurmadaki resimler 10.
yy. baslar1 (Jolivet-Levy, 2015)
Sahnelerin Adi: Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:
Isa’nin Carmuha Gerilmesi: Stilize bir iisluba sahip olan sahnede ayaklari
dikdértgen bir suppadenium iizerinde duran isa iizerinde kolobion ile tasvir edilmistir.

Sahnenin solunda betimlenen Meryem’in elinde beyaz bir tekstil par¢ast bulunmaktadir.

(Urgiip Miize Miidiirliigii Arsivi)

S0l &3 Bglase g Myhie s
e Crucifinun &1 o wiomplal

(Thierry, 2002:128)
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Katalog No: 37

Kilisenin Adi: Timios Stavros Kilisesi

Kilisenin Yeri: Gomeda Vadisi

Kilisenin Tarihi: 9. Yiizyil (Hild-Restle, 1981)

10. yiizy1l (Jolivet-Levy, 1991)
11. yiizy1l (Jerphanion, 1925-42)

Sahnelerin Adi: Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:

Son Mahkeme: Isa’nin goklerden gelisi; Isa bir mandorla iginde gokkusagmin
iistinde oturmaktadir ve ayaklar1 iki kathi dikdortgen bir suppadenium iizerindedir.
Mandorlanmn etrafinda ii¢lii melek gruplari yer almaktadir. Meleklerin Isa’ya dogru
uzattiklar1 ellerinde kirmizi tekstil parcalari bulunmaktadir. Mandorlanin altinda iki
melek trompet ¢alarken betimlenmistir.

Yargi¢ havariler; arkalikli bir tahtta oturmaktadir. Taht bank seklinde dikdortgen formlu,

diiz tablal ve kolgaksizdir. Tahtin bacaklart donmiis, yivli ve incilerle bezelidir.

(Thierry, 2002: 109)
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4.2. AKSARAY BOLGESI

Katalog No: 38

Kilisenin Adi: Ala Kilise

Kilisenin Yeri: Belisirma Koyii

Kilisenin Tarihi:10-11. yiizyil (Kalas, 2009)
11. yiizy1l (Thierry, 1963), (Jolivet-Levy, 1991)
12. yiizy1l (Otiiken, 1990)

Sahnelerin Adi: isa’nin Dogumu, Son Aksam Yemegi

Sahnelerin Tasviri:

sa’nmin Dogumu: Sahne giiniimiize ulasamamustir.

Son Aksam Yemegi: Sahne biiyiikk oranda tahrip olmustur. Isa ve havarileri
dikdortgen bir masa etrafinda tasvir edilmistir. Masanin Ortiisii kismen secilebilmekte
ancak masanin iizerinde bir seyler olup olmadigi gibi detaylar okunamamaktadir.
Masanin bacaklar1 diiz ve ayaklar yivlidir. Masanin uzun kenarinda ayaklarin arasinda

bir sira yatay destek bulunmaktadir.
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Katalog No: 39
Kilisenin Adi: Agagalt1 (Daniel, Pantanassa) Kilisesi
Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi
Kilisenin Tarihi: 9. yiizy1l (Otiiken, 1990)
11. yiizy1l bast (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’min Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi,
Koimesis

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’min Dogumu: Sahne biiyiik oranda tahrip oldugu igin kundaga sarili fsa’nin
yattig1 yemligin ve Meryem’in bir kism1 goriilebilmektedir. Bunun disinda herhangi bir

maddi kiiltiir 6gesi se¢ilememektedir.

TN P

(Thierry, 1963: 78)

Miineccim Krallarin Tapmmasi: Her bir kral elinde tefe benzeyen daire
seklindeki hediyeleri ve sivri kiilah seklinde basliklari ile betimlenmistir.

Ly Vg

(Thierry, 1963: 78)
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Koimesis: Meryem diiz tablali mavi, sari1, beyaz ve siyah seritlerle siislii bir yatakta

yatmaktadir.Yatagin bacaklar1 diiz ve yivlidir.

(Thierry, 1963: 79)

Katalog No: 40
Kilisenin Adi: Bahattin Samanlig1 Kilisesi

Kilisenin Yeri: Belisirma Vadisi
Kilisenin Tarihi: 10. yiizyil sonu (Lafontaine-Dosogne, 1963)
11.ylizyiln ilk yaris1 (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:
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Miijde: Meryem yastikli arkaliksiz bir tahtin 6niinde ayakta durmaktadir. Oval
tablali, oval yastikli tahtin bacaklar1 tabladan yiiksek ve uclar1 topuzludur. Tahtin
bacaklar1 yivli ve ayaklar1 diizdir. Meryem’in ayaklar1 dikdortgen seklinde bir
suppadenium tizerindedir.

(Thierry, 1963: 159)
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Isa’min Dogumu: Sahne hem tahrip olmus hem de is tabakasi ile kaplanmustir.
Meryem geometrik desenli bir dések iizerinde uzanmaktadir. Isa’nin is tabakasi ve
tahribattan giicliikle de olsa dikddrtgen bir yemlikte yatmakta oldugu anlasilmaktadir.
Yusuf incilerle bezeli, diiz ayakli dikddrtgen bir taburede oturmaktadir. Isa’nin ilk
banyosu episodunda Isa, ayakli yuvarlak bir su teknesinin iginde ¢iplak bir sekilde tasvir
edilmistir. Kolunda bir pazuband ile betimlenen sagdaki ebe ibrikten su dokmektedir.

Yukari dogru daralan ibrik silindirik gévdeli ve kulpsuzdur.
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Miineccim Krallarin Tapmmasi: Meryem kucaginda Cocuk Isa ile birlikte
incilerle bezeli bir taht iizerinde tasvir edilmistir. Tahtin arkalikli mi1 arkaliksiz mi1
oldugunu tahribattan dolay1 anlamak giictiir ancak tablas1 dikdortgen, bacaklar1 diiz
dikdortgen formdadir. Meryem’in ayaklari dikdortgen, geometrik desenli ve incilerle
bezeli bir suppadenium {izerindedir. Miineccim krallar ellerinde silindirik formlu, kapakli
hediyeleri ve konik basliklari ile betimlenmistir fakat sahnedeki tahribattan dolay1

yalnizca iki kralin elindeki hediyeler goriilebilmektedir.

f
SRR T & PETTI ] —we RE LT TEN

(Thierry, 1963:165)

Son Aksam Yemegi: Sahne neredeyse yok olmustur. Sadece havarilerin halelerine
bakilarak Isa ve havarilerin stibadium denilen yarim daire seklindeki sedirde, sigma
formlu masanin etrafinda oturduklari anlagilabilmektedir. Ancak masanin ayaklari

hakkinda herhangi bir fikir edinilememektedir.
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Isa’nin  Carmuha Gerilmesi: Isa, dikdortgen bir suppadenium iizerinde
perizonionu ile betimlenmistir. iki hirsizda Isa gibi perizonion giymistir. Sahnenin

solunda maphorion giyimli bir kadin bir kap tutmaktadir.

(Coskuner, 2009: 271)
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Katolog No: 41
Kilisenin Adi: Egritas Kilise
Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi
Kilisenin Tarihi:9-10. yiizyil (Jolivet-Levy, 1991)
9-11. yiizy1l (Otiiken, 1990)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi

Sahnelerin Tasviri

Miijde: Her iki figiir de ayakta, Meryem elinde ig ile melek ise elinde asasiyla

betimlenmistir.
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Isa’min Dogumu: Meryem dosekte, Bebek Isa ise yiiksek ve capraz ayakli bir
besikte kundaga sarili sekilde betimlenmistir. Sahnede Isa’nin ilk bakimi episodu da
bulunmaktadir. Cocuk Isa, ayakli su teknesinde ciplak sekilde onu yikayan ebelerden
sagdaki ayakta bir ibrikten su dokerken resmedilmistir. Daire seklinde agizli, ince
boyunlu, kiiresel govdeli ve lizeri bezemeli tek kulpludur. Kulp agiz kismimnin altindan
baslayip hafifce yiikseldikten sonra asagi dogru bir kavisle gévdeye tutturulmustur. Kaide

kisminin oldugu yerde bozulmalar oldugu i¢in formu anlagilamamaktadir.

(Thierry, 1963:51)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahne {i¢ ayr1 boliim seklinde diizenlenmistir.
Miineccim krallar burada yan yana degil ayr1 ayr1 tasvir edilmistir. Krallardan biri besikte
yatan Isa’ya silindirik formlu hediyesini sunmakta diger iki kral ise capraz ayakli, kare
seklinde bir taburede oturan Isa’ya silindirik formlu, kapakli kaplarda hediyelerini

sunmaktadir.

(Thierry, 1963:51)
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Katalog No: 42
Kilisenin Adi: Kokar Kilise

Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi
Kilisenin Tarihi: 9. yiizyilin sonu ya da 11. yiizyiln ikinci yaris1 (Otiiken, 1990)

11. yiizyilin ikincisi yaris1 (Restle, 1967)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarm Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, isa’nin Carmiha Gerilmesi, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasviri
Miijde: Sahnede figiirlerin kiyafetlerin kiyafetleri disinda herhangi bir maddi

kiiltiir 6gesi goriilmemektedir.

)
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(Thierry, 1963: 118)
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Isa’nin Dogumu: Meryem geometrik bezemeli bir dosekte, Isa kundaga sarili
sekilde ayakl1 bir yemlikte yatmaktadir. Isa’nimn ilk banyosu sahnenin iist kisminda yer
almaktadir. Isa, ayakli yuvarlak bir su teknesinde ciplak sekilde, sagdaki ebe ise ayakta
ibrikten su dokerken betimlenmistir. Ibrik; genis agizli, ince boyunlu, kiiresel gdvdeli,
bezemeli ve tek kulpludur. Ibrigin kulpu agiz kismindan baslayip hafifce yiikseldikten
sonra bir kavisle sonra ters yone biikiilmiis kiigiik bir kavisle gévdenin iist kismina

tutturulmustur.
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(Thierry, 1963: 122)
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Miineccim Krallarin Tapmmasi: Dogum sahnesi ile birlikte betimlenen

sahnede miineccim krallarin ellerinde kalise benzer hediyeler goriilmektedir.

(Uluyol, 2014: 40)

Son Aksam Yemegi: Arkadaki mezar sapeline gegis i¢in bir kap1 agilmistir. Bu
nedenle sahnenin sag tarafi tahribata ugramistir ve detaylar okunamamaktadir. Isa ve
havariler dikdortgen bir masanin etrafinda betimlenmistir. Masanin istiinde ayakli bir
kalis, onun yaninda kiiresel govdeli, genis agizli biiyiik bir paten bulunmaktadir. Bir
bilezik ile ikiye ayrilan kalis diiz agizli, kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Patenin ayak
kismi tahribattan dolayr goriilememektedir. Patenin sag tarafinda tahribattan dolay1 bir
kismin1 gorebildigimiz pembe renkli yiliksek kaideli, siskin govdeli, dar boyunlu, diiz
agizli ve tek dikey kulplu (cift dikey) ve bezemeli bir silirahi vardir. Masanin {istiine
yerlestirilmis 6geler bulunmaktadir. Thierry bunlarin ekmek veya tabak olabilecegini

ancak hangisi olduguna karar vermenin zor oldugunu belirtmistir!?°,

129N, And M. Thierry (1963). Nouvelles Eglises Rupestres de Cappadoce. Région du Hasan Dag:. Paris:
Librairie C. Klincksieck. s. 123.
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Isa’mn Carmuha Gerilmesi: Isa, dikdortgen bir suppadenium iizerinde
kolobionu ile hirsizlar ise suppadenium iizerinde perizonionlart ile betimlenmistir.
Sahnede yogun tahribat olmustur bu nedenle ¢armihin iki yanindaki askerlerin ellerindeki
nesneler secilememektedir'®®. Ancak Thierry’nin ¢iziminden soldaki askerin elinde bir
mizrak oldugu goriilebilmektedir. Soldaki hirsizin yaninda ¢apraz ayakli, kare taburede
bir figlir tasvir edilmistir. Thierry, bu figlriin Bagrahip Kayafa oldugunu

131

diistinmektedir

(Thierry, 1963: 127)

130 Thierry, 1963, a.g.k., 127.
181 Thierry, 1963, a.g.k., 125.
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Son Mahkeme: Deisis sahnesinde; isa lir arkalikl1 yastikl1 bir tahtta oturmaktadir.
Uzeri desenli, kenarlar iki sira inci dizili olan tablanin formu dikdortgendir. Tahtin

bacaklar1 diiz dikdodrtgen, yivli ve etrafi iki sira inci ile bezelidir.

Yargig¢ havariler; bank seklinde arkalikli, degerli taslarla siislenmis tahtta ellerinde
acik sekilde tuttuklart Kitaplarla tasvir edilmislerdir. Tahtin bir sira inci ile dizili arkalik
kism1 baklava seklinde motifle sonlanmistir. Diiz tablali tahtin yivli bacaklarindan
kenardakiler diiz, ortadakiler ise bilezikli ve konik seklindedir. Tonozun batisinda
merkezde kollari geometrik bezemeler ve degerli taslarla siislenmis biiyiik bir hag

bulunmaktadir.
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Katalog No: 43
Kilisenin Adi: Piirenli Seki Kilisesi
Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi
Kilisenin Tarihi: 10. yiizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy, 1991)
10. yiizy1l sonu 11. yiizy1l bag1 (Lafontaine Dosogne, 1963)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Son
Aksam Yemegi, isa’nin Carmiha Gerilmesi, Son Mahkeme

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Glinimiize oldukg¢a saglam sekilde gelebilen sahnede, Meryem kemerli bir
mimari yapinin 6niinde ayakta, elinde ig ile betimlenmistir. Meryem ve melegin haleleri

ve kiyafetleri goriilebilmektedir.

(M. Uysun)
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Isa’nin Dogumu: Sahne yogun bir tahribata ugradig1 icin detaylar hakkinda bilgi
edinememekteyiz. Meryem dosekte, Isa ise dikddrtgen bir yemlikte kundaga saril sekilde
yatarken resmedilmistir. Isa’nin ilk banyosu i¢in kullanilan ayakl: su teknesinin yalnizca
bir kismi goriilebilmektedir. Bunlarin disinda herhangi bir maddi kiiltir 6gesi

se¢ilememektedir.
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(Coskuner, 2009: 264)
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahne iki ayr1 boliim seklinde diizenlenmistir.
Bir tarafta Meryem ve kucaginda Cocuk Isa, diger tarafta ise miineccim krallar yer
almaktadir. Meryem ve Cocuk Isa arkalikli, desenli bir tahtta oturmaktadir. Tahtin
arkalig1 yuvarlak topuzla sonlanmaktadir. Tablanin formu belli degildir, yastik oval,
bacaklar ise diiz dikdoértgen ve yivlidir. Meryem’in ayaklari dikdortgen bir suppadenium
tizerinde durmaktadir. Miineccim krallar ellerinde bast ok ucu, alti silindir seklindeki

hediyelerini sunarken tasvir edilmistir.

(Thierry, 1963: 145)
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havariler, ayaklar: tasvir edilmeyen dikdortgen
seklindeki masanin etrafinda betimlenmistir. Isa, yiiksek ayakli, minderli bir sedirde
oturmaktadir. Masanin ortasinda ayakli bir Kalis, kalisin iki tarafinda da yiiksek ayakli
genis agizl birer paten bulunmaktadir. Ortada bir bilezik ile ikiye ayrilan kalis diiz agizli,
kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Thierry’nin Kokar Kilisede de bahsettigi masanin

bordiiriinde yer alan unsurlar bu sahnede de karsimiza ¢ikmaktadir.
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(Thierry, 2002:157)
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa, dikdortgen bir suppadenium iizerinde kolobion

hirsizlar ise perizonionlar1 ile betimlenmistir. Sahnede tahribat

giyinmis sekilde,

oldugundan ¢armihin solundaki askerin elindeki mizrak zorda olsa okunabilmektedir.

(Coskuner, 2009:266)
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Son Mahkeme: Sahnede bozulmalar oldugu igin herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi

goriilememektedir.
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Katalog No: 44

Kilisenin Adi: Stimbiillii Manastir1 Kilisesi

Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. yiizyil bas1 (Restle, 1967)

10. yiizy1l sonu 11. yiizyil basi (Thierry, 1963), (Jolivet-Levy,
1991)

Sahnelerin Adi: Miijde, Koimesis

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Sahnede bozulmalar oldugu i¢in Meryem ve melegin haleleri ve kiyafetleri
disinda herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi secilememektedir.

Koimesis: Meryem diiz tablali, incilerle bezeli, geometrik desenli, baglikli bir
yatakta betimlenmistir. Yatagin bacaklari diiz ve yivlidir. Yatak Ortiisii geometrik
desenlidir. Ayrica yatagin tablasi, bashgi, bacaklar1 ve ortiisii de incilerle bezelidir.
Sahnede bozulmalar oldugu i¢in bunlarin disinda herhangi bir maddi kiltiir dgesi
goriilmemektedir. Isa ve eidolonun iizerinde bulunan melegin elleri bir tekstil iiriinii ile

ortilidiir.
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Katalog No: 45
Kilisenin Adi: Yilanl Kilise
Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi
Kilisenin Tarihi: 9. yiizyilin ikinci yaris1 ya da 9. yiizyil sonu (Thierry, 1963)
9. yiizy1l sonu 10. yiizyil bas1 (Jolivet-Levy, 1991)
11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi,
Koimesis, Son Mahkeme
Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Sahnede sadece sol taraftaki melek ¢ok silik bir sekilde tespit edilmistir!32,

Dolayisiyla herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriilmemektedir.

132 Thierry, 1963, a.g.k., 108.
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havariler dikddrtgen bir masanin etrafinda
oturmaktadir. Masanin iizerinde sag ve sol koselerde birer tane ayakli kalis ve kalislerin
yaninda da genis agizli birer paten bulunmaktadir. Govde ve kaide arasinda bir baglanti
olmadan dogrudan taban ile gévde kismi birlestirilen kalisler, diiz agizli, kiiresel govdeli
ve konik ayaklidir. Sahnedeki yogun tahribattan dolayr masanin Ortiisii gilicliikle

secilebilmekteyken, ayaklarinin olup olmadigi ise anlasilamamaktadir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Yogun bir tahribata maruz kalan sahnede herhangi

bir maddi kiiltiir 6gesi ile karsilagilmamustir.
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Koimesis: Meryem, diiz tablali bir yatakta yatmaktadir. Yatagin kalin diiz bacaklari

yivlidir. Sahnedeki bozulmalardan dolay detaylar hakkinda bilgi edinilememektedir.
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Son Mahkeme: Kirk martirler; cepheden ellerinde haglarla betimlenmislerdir.

Ruhlarin tartilmasi (Psikostasi); melek kancaya asili olan teraziyi tutmaktadir.

Katalog No: 46
Kilisenin Adi: Kirkdamalti1 (H. Georgios) Kilisesi

Kilisenin Yeri: Ihlara VVadisi

Kilisenin Tarihi: 1282-1304 (Restle, 1967)

N
'f‘a\ o _“"*’:’ ; %}S:%&, ?‘

IJ':{A LLL” i » \ ; l',.

(Thierry, 2002:156)

Sahnelerin Adi: Isa’nm Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasviri:
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Isa’nin Dogumu: Bebek Isa, dikdortgen bir yemlik icinde kundaga sarili sekilde
betimlenmistir. Isa’nin ilk banyosu episodunda; yiiksek ayakl1 yuvarlak bir su teknesinde
Bebek Isa giplaktir. Sagdaki ebe ayakta ve elindeki daire seklinde agizl, ince boyunlu,
silindirik govdeli, tek kulplu ibrikten su dékmektedir. Ibrigin kulpu agiz kismindan
baslayip hafifce yiikseldikten sonra yuvarlak bir kavisle asagr dogru inerek gévdeye
tutturulmustur. Sahne biiylik oranda bozulmustur bu nedenle sahneyi okumak gibi kaide
kismin1 okumak da giiglesmektedir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa, perizonionu ile dikdortgen bir suppadenium
lizerinde tasvir edilmistir. Sahnenin sol tarafi okunamamaktadir. Sag tarafinda da incilci
Yahya ve Kenturion yer almaktadir. Kenturion sol elinde bir mizrak tutarken

resmedilmistir.
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Koimesis: Meryem, yiiksek ayakli, diiz tablali bir yatakta betimlenmistir. Yatagin
silindirik bacaklar1 yivlidir. Sahnedeki tahribattan dolayr Petrus’un elindeki buhurdan
secilememektedir. Sahnenin iist kisminda isa ve eidolonun iizerinde tasvir edilen

meleklerin elleri birer tekstil pargasi ile ortiiliidiir.
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Katalog No: 47

Kilisenin Adi: Balli Kilise

Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. yiizyilin ikinci yaris1 ya da ortalar1 (N. Thierry- M. Thierry,
1974)

Sahnelerin Adi: Miijde

Sahnelerin Tasvirleri:
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Miijde: Meryem kiborium tarzi mimari bir yapinin 6niinde ayakta tasvir edilmistir.
Meryem’in ayaklart bir suppadenium tizerindedir ancak sahnedeki tahribattan dolay1
suppadeniumun bir kismi segilebilmektedir. Elindeki ig okunamasa da diger elindeki yiin

goriilebilmektedir.

(Sahna, 2018:272)
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Katalog No: 48

Kilisenin Adi: Dervis Akin Kilisesi

Kilisenin Yeri: Selime

Kilisenin Tarihi: 10. yiizyil ile 11. yiizyihn ilk yaris1 (Otiiken, 1990), (Hild-
Restle, 1981)

Sahnelerin Adi: Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Koimesis: Meryem, yiiksek ayakli bir yatakta betimlenmistir. Yatagin bacaklari
silindirik ve yivlidir. Sahnenin iist kisminda tasvir edilen iki melegin ellerinin birer tekstil
pargast ile ortiilii oldugu goriilmektedir. Ancak tahribattan dolayir sahnenin detaylarini

okumak miimkiin degildir.
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Katalog No: 49

Kilisenin Adi: Acikel Aga (Batkin) Kilisesi

Kilisenin Yeri: Belisirma Vadisi

Kilisenin Tarihi: 9. yiizy1l sonu 10. yiizy1l basi (Otiiken, 1990), (Lafontaine-
Dosogne, 1963)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:

Miijde: Meryem arkaliksiz, yastikli bir tahtin 6niinde melek ise elinde asasi ile
ayakta betimlenmistir. Oval tablali, oval yastikli, donmiis bacakli tahtin tablas1 ve
bacaklari iki sira inci dizilidir.
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Isa’min Dogumu: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar olmasma ragmen sahne
tanimlanabilecek durumdadir. Meryem dosekte, Bebek Isa kundaga sarili sekilde
dikdértgen bir yemlikte yatmaktadir. isa’nin ilk banyosu episodundan ise yalnizca
sagdaki ebenin elindeki silindirik govdeli, halka kaideli, bezemeli tek kulplu ibrik
okunabilmektedir. Ibrigin kulpu gévde kismindan baslayip hafif yiikseltilerek asag1 dogru
diiz bir sekilde inerek gdvdeye tutturulmustur ve tahribattan dolay1 agiz kisminin formu

anlagilamamaktadir.

Isa’min Carmuha Gerilmesi: Isa’nin kollar1 carmiha gerilmis sekilde, iizerinde

kolobionu ile tasvir edilmistir ve ayaklar bir suppadenium tizerindedir.
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Katalog No: 50

Kilisenin Adi: Ahmath Kilise

Kilisenin Yeri: Glizelyurt

Kilisenin Tarihi: 11. yiizyil (Pekak, 1993)
Sahnelerin Adi: Miineccim Krallarin Tapinmasi

Sahnelerin Tasviri:

Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem ve Cocuk Isa, arkaliksiz bir tahtta
oturmaktadir. Oval tablali, oval yastikli tahtin bacaklart diiz dikdoértgen ve yivlidir.
Meryem’in ayaklart incilerle bezeli bir suppadenium iizerindedir. Miineccim krallar

ellerindeki incilerle bezeli, kapakli hediye kutularini sunarken tasvir edilmistir.

(Uluyol, 2014:74)
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Katalog No: 51

Kilisenin Adi: Comlekgei Kilise

Kilisenin Yeri: Glizelyurt

Kilisenin Tarihi: 9. ylizyiln ikinci yaris1 (Jolivet-Levy, 1991)

9-10. yiizy1l (Lafontaine-Dosogne, 1963)

Sahnelerin Adi: isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasviri:

Isa’min Dogumu: Isa kundaga sarili sekilde dikdortgen bir yemlik icinde
yatmaktadir. Miineccim krallardan biri elinde kilica benzer bir nesne tutmaktadir.
Sahnenin alt kismi tahrip oldugu i¢in Isa’nm ilk banyosuna ait herhangi bir maddi kiiltiir

0gesi gorlilememektedir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi: Dogum sahnesi ile birlikte tasvir edilmistir. iki
miineccim kralin tasvir edilmesi ve miineccim krallarin ellerinde hediyelerin olmamasi
bu sahnenin miineccim krallarin tapinmasi sahnesi olmadigina isaret ettigini

gostermektedir!33,

133 (). Uluyol (2014). Kapadokya bélgesi duvar resimlerinde yer alan miineccim krallarin tapinmas
sahnesi. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 76.
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Isa’mn  Carmuiha Gerilmesi: Carmiha gerilmis Isa iizerinde kolobion ile
betimlenmistir. Carmihin solundaki asker elindeki mizragi Isa’min gdgsiine dogru

uzatmaktadir. Sahnenin alt kismi ise tamamen tahrip olmustur.
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Katalog No: 52

Kilisenin Adi: Celtek Ac16zii Giiney Kilise

Kilisenin Yeri: Celtek Koyii’niin birkag km giineyinde

Kilisenin Tarihi: 10. ylizyil basi (Ousterhout, 2005)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’nin Dogumu: Meryem bezemeli bir dosekte, Bebek Isa dikdortgen bir yemlikte
yatarken betimlenmistir. Isa’nim ilk banyosu yuvarlak bir su teknesinde ebeler tarafindan

yapilmaktadir.

(Ousterhout, Storey ve Coragan, 1999: 71)
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Koimesis: Meryem, yiiksek ayakli bir yatakta yatmaktadir. Sahnedeki bozulmadan
dolayr sahnenin detaylari okunamamakta ancak Ousterhout’un ¢iziminden detaylar
hakkinda fikir edinebilmekteyiz. Yatagin bacaklar1 bogumlu ve ayaklar1 diizdiir. Petrus,
dip kismu sivri, kiiresel gdvdeli, ii¢ zincirli buhurdan: sallamaktadir. Uzerinde bezemeleri

olan yatak ortiistiniin alt kismi1 kivrimlidir.
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(Ousterhout, Storey ve Coragan, 1999: 70)
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4.3. KAYSERI BOLGESI

Katalog No: 53

Kilisenin Adi: Azize Barbara Kilisesi (Tahtali Kilise)

Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi

Kilisenin Tarihi: 1006-1021 (Jolivet-Levy, 1991), (Restle, 1967)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Meryem, ayakta, geometrik desenli, incilerle bezeli arkaliksiz, yastikli bir
tahtin 6niinde elinde ig ile betimlenmistir. Tahtin tablas1 ve yastig1 oval, bacaklar1 ise diiz
dikdortgen ve yivlidir. Tahtin tablasi, bacaklari ve suppadenium incilerle bezelidir.
Meryem’in ayaklart geometrik siislemeli bir suppadenium iizerindedir. Meryem ve
melegin arasinda bir yiin sepeti bulunmaktadir. Meryem’in Oniinde durdugu iiggen

alinlikli mimari yapida ise bir perde asilidir.
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Isa’min Dogumu: Meryem, geometrik desenli dosekte yatarken, Bebek Isa da
geometrik motiflerle siislii dikdortgen bir yemlikte kundaga sarili sekilde yatarken tasvir
edilmistir. isa’nin ilk banyosu sahnenin alt kisminda bulunmaktadir. Burada Bebek Isa
incilerle bezeli, yuvarlak, ayakli su teknesinde ciplak olarak betimlenmistir. isa’y1
yikayan ebelerden soldaki, incilerle bezeli yastikli, oval formlu ve diiz ayakl: bir taburede
oturmaktadir. Ebenin ayaklar1 incilerle bezeli dikddrtgen bir suppadenium iizerindedir.
Sagdaki ebe ise agzi daire seklinde, ince boyunlu, silindirik govdeli, konik kaideli,
bezemeli ve tek kulplu bir ibrikten su dékmektedir. Ibrigin kulpu gévdeden baslayip

yuvarlak bir kavisle agsag1 dogru inerek gévdeye tutturulmustur.

Katalog No: 54
Kilisenin Adi: Karabas Kilise

Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi
Kilisenin Tarihi: 1. Tabaka 10. yiizyil, 2. Tabaka 1050, 3. Tabaka 1060-1061
(Restle, 1967)
1060-10611%
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi
Sahnelerin Tasvirleri:

134 Jolivet-Lévy ve Jerphanion kilisede bir ithaf yazis1 oldugunu ve ithafta kilisenin bahsi gegen tarihlerde,
Imparator 10. Konstantin Dukas déneminde siislendigini belirtmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. C. Jolivet-
Lévy (1991). Les eglises Byzantines de Cappadoce: Le programme iconographique de I'abside et de ses
abords. Paris: Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, s. 270, G. Jerphanion (1925-42).
Une nouvelle procince de L’art Byzantin les eglises rupertes de Cappadocia. Paris: Libraire Orienraliste
Paul Geuthner, 5.335.
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Miijde: Kuzey ve giliney bema kemerinde Meryem ve melek ayri ayri
resmedilmistir. Meryem ayakta, arkaliksiz, yastikli bir tahttin 6niinde elinde ig ve iplik
ile birlikte tasvir edilmistir. Dikdortgen tablali tahtin bacaklar1 diiz dikdortgen ve yivlidir.

Sahnede biiyiik oranda tahribat s6z konusudur.
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Isa’min Dogumu: Meryem bir dosekte otururken, Bebek Isa ise dikdortgen bir
yemlikte kundaga sarili sekilde yatarken betimlenmistir. isa’nim ilk banyosu sahnenin sag
alt kosesindedir. Bebek Isa ayakli, yuvarlak bir su teknesinde ciplak sekilde, Isa’y:
yikayan ebelerden sagdaki ayakta, soldaki oturur vaziyette kolunda hem bilezik hem de
pazuband ile tasvir edilmistir. Sagdaki ebe daire seklinde agzi olan ince boyunlu, kiiresel
gdvdeli, halka kaideli, bezemeli ve ¢ift kulplu ibrikten su dokmektedir. ibrigin kulplart
ag1z kismindan baslayip hafifce yiikseldikten sonra yuvarlak bir kavisle asagi dogru

yonelerek govdeye tutturulmustur.

(Coskuner, 2009:252)
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa kare bir suppadenium iizerinde perizonionu ile
betimlenmistir. Carmihin  solundaki asker elindeki muzragi Isa’nin  gdgsiine

saplamaktadir. Kenturion’un elinde daire formlu beyaz bir kalkan bulunmaktadir.

(Coskuner, 2009:255)

Katalog No: 55
Kilisenin Adi: Yilanl Kilise (Canavar Kilise)

Kilisenin Yeri: Soganlidere Vadisi

Kilisenin Tarihi: Kuzey nef; 11. yiizyil sonu, giiney nef; 16. ylizy1l (Restle,1967)
13. yy (Thierry, 2002)
15-16. yy (Lafontaine Dosogne, 1963)

Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son

Mahkeme
Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahne giinlimiize gelememistir.
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Isa’min Dogumu: Sahnede yogun bir tahribata maruz kalmistir bu nedenle herhangi

bir maddi kiiltiir 6gesi goriillememektedir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu i¢in

herhangi bir maddi kiiltiir 63esi se¢ilememektedir.
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Son Mahkeme: On iki yargi¢ havari bank seklinde bezemeli tahtlarda otururken,
Havarilerin arkalarindaki melekler ordusu da ellerinde mizrak tutarken betimlenmistir.
Bank seklindeki diiz tablali, arkalikli tahtlarin bacaklari diiz dikdortgen ve yivlidir. Ancak
bir taraftaki tahtin arkalik kismi yuvarlak topuzlu iken diger taraftakinde topuz
bulunmamaktadir. Meryem dikdortgen arkalikli, kirmizi oval yastikli bir tahtta

oturmaktadir. Sahnedeki tahribattan dolay: tahtin bacaklar: gorillememektedir.

179



Katalog No: 56

Kilisenin Adi: Bani Sapeli

Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10-11. yiizyil (Jolivet Levy, 2015)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’nin Dogumu: Sahne biiyiik oranda tahrip olmustur. Yusuf ve Meryem figiirleri
goriilebilmektedir ancak sahnenin detaylari okunamadig i¢in herhangi bir maddi kiiltiir

0gesi secilememektedir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Sahne yogun bir tahribata maruz kalmistir bundan

dolay1 herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriilememektedir.

Koimesis: Sahne neredeyse yok olacak derecede tahrip olmustur. Maddi kiiltiir
0gesi olarak yalnizca koyu kirmizi, inci ile gevrelenmis ve i¢lerinde hagvari motifler

bulunan madalyonlarla bezeli yatak ortiisii goriilebilmektedir.
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Katalog No: 57
Kilisenin Adi: Kubbeli I Alt Kilise
Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi
Kilisenin Tarihi:10. yiizyilin ilk yarisi (Jolivet Lévy, 1991) (Jolivet Lévy, 2015)
(Ousterhout, 2017)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmast, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahnede yogun tahribat vardir. Herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi

goriilememektedir.

Isa’nin Dogumu: Sahne giiniimiize saglam bir sekilde ulasmadig icin herhangi bir
maddi kiiltiir 6gesi bulunmamaktadir.
Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu icin

herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi se¢ilememistir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Giiniimiizde yalmzca ¢armihin yanindaki figiirlerin

kiyafetleri secilebilmektedir.

Katalog No: 58

Kilisenin Ad1: Kubbeli II Ust Kilise

Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. yiizyilin ilk yarist (Jolivet Lévy, 1991) (Jolivet Lévy, 2015)
(Ousterhout, 2017)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’nin Dogumu: Sahne yogun bir tahribata ugramustir ancak Isa’nin ilk banyosuna
ait bazi maddi kiiltiir 6geleri secilebilmektedir. Bebek Isa’y1 yikayan ebelerden
sagdakinin elinde daire sekilli agz1 olan, ince uzun boyunlu, silindirik govdeli, halka
kaideli bir ibrik bulunmaktadir. Tbrigin kulpunun olup olmadig: tahribattan dolay1 belirgin
degildir.
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Miineccim Krallarin Tapinmasi: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu i¢in

herhangi bir maddi kiiltlir 6gesi goriilememektedir.
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Katalog No: 59

Kilisenin Adi: Kubbeli Il Kilise

Kilisenin Yeri: Soganli Vadisi

Kilisenin Tarihi: 10. ylizyilin ilk yarist (Jolivet Lévy, 1991), (Jolivet Lévy, 2015)
Sahnelerin Adi: Miijde

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Glintimiizde herhangi bir maddi kiiltiir 68esi ile karsilagilmamustir.

Katalog No: 60
Kilisenin Adi: Mavrucan (Giizel6z) Hag Kilise
Kilisenin Yeri: Mavrucan (Gilizeloz) Koyt
Kilisenin Tarihi: ikonoklazma dncesi (Jerphanion, 1936)
9. ylizyil (Jolivet-Lévy, 2015)
10. yiizy1l (Otiiken, 1984)
Sahnelerin Adi: Miijde, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:
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Miijde: Sahnede herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriilememektedir.

(Canverdi, 2005:249)

Isa’nin Dogumu: Meryem dosekte ve geometrik siislemeli kundaga sarili Bebek
Isa dikdértgen seklindeki yemlikte yatarken betimlenmistir. Isa’nin ilk banyosu iki ebe
tarafindan yapilmaktadir. Bebek Isa, kizil kahve gergeveli dikdortgen bir su teknesinde
ciplak olarak, sagdaki ebe ise elindeki yukari dogru daralan silindirik gévdeli, halka
kaideli, bezemeli bir ibrikten su dokerken tasvir edilmistir. Ibrigin kulpunun olup

olmadig1 anlagilamamaktadir.
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(Canverdi, 2005: 251)

Miineccim Krallarin Tapinmasi: Meryem ve Cocuk Isa bir tahtta oturmaktadir.

Sahnede biiyiik oranda bozulma oldugu icin detaylar1 okumak miimkiin degildir.

e

(Canverdi, 2005:253) (Uluyol, 2014:78)
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Son Aksam Yemegi: Isa ve havariler dikddrtgen bir masa etrafinda tasvir
edilmistir. Ayaklar tasvir edilmeyen masanin iizeri yesil bir ortii ile kaplanmistir.
Masanin iizerinde yliksek ayakli, genis agizli sar1 renkte bir paten bulunmaktadir. Ancak
sahne giliniimiize fragmanlar halinde geldiginden detaylar hakkinda bilgi edinebilmek

miimkiin degildir.
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Isa’min Carmiha Gerilmesi: Isa, iizerinde siyah kolobion ile hirsizlar ise ¢iplak
sekilde betimlenmistir. Sahnedeki tahribattan dolayr yalnizca sagdaki hirsizin iizerinde

durdugu dikddrtgen formlu suppadenium goriilebilmektedir.

189



Katalog No: 61

Kilisenin Adi: Mavrucan I No’lu (Mistikan) Kilise

Kilisenin Yeri: Mavrucan (Giizel6z) Kdyii niin kuzeyinde

Kilisenin Tarihi: 9. yiizyilin ikinci yarisi ve 10. yiizyilin ilk yarisi1 (Jerphanion,
1936) (Jolivet Levy, 1991)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’min Dogumu: isa’nim ilk banyosu episodunda incilerle bezeli farkli bir forma

sahip su teknesinde Isa, ¢iplak betimlenmistir.

(Canverdi, 2005:266-67)
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Isa’mn  Carmmuha Gerilmesi: Sahnede herhangi bir maddi kiiltir 6gesi

se¢ilememektedir.

(Canverdi, 2005:270)

Katalog No: 62
Kilisenin Adi: Mavrucan (Giizel6z) Emin Kilise (2 Numarali Kilise)
Kilisenin Yeri: Mavrucan (Giizel6z) Koyii
Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Thierry, 1988)

13. yiizyilin 3. geyregi (Jolivet-Levy, 1991)
Sahnelerin Adi: Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:
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Son Mahkeme: Yargi¢ Havariler; on iki Yargi¢ Havari incilerle bezeli bank
seklindeki dikdortgen tahtlarda karsilikli oturmaktadir. Tahtlar, arkalikli diiz tablali, oval
yastikli ve kolcaksizdir. Tahtlarin sirt kismi kapalidir ve geometrik desenlerle

siislenmistir. Incilerle bezeli yivli bacaklar ise donmiis formdadar.

(Thierry, 1988)
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Katalog No: 63

Kilisenin Adi: Mavrucan (Giizel6z) Eski Cami Kilise (Hagios Eustathios Kilisesi)
Kilisenin Yeri: Mavrucan (Glizeloz) Koyiinde

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Hild-Restle, 1981)

Sahnelerin Adi: Son Mahkeme

Sahnelerin Tasvirleri:

Son Mahkeme: Cennet; Meryem’in ii¢ peygamberle birlikte sahnedeki
bozulmalardan dolay1 net olmasa da dikdortgen seklinde arkalikli banklarda oturduklari

disiiniilmektedir.

(Peker, 2008: Levha 42)

Katalog No: 64
Kilisenin Adi: Ortakdy Hagios Georgios Kilisesi

Kilisenin Yeri: Mavrucan derenin giineyinde
Kilisenin Tarihi: 1293 (Jerphanion,1936) (Thierry, 1988) (Jolivet Levy, 1991)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’min Carmiha Gerilmesi, Koimesis, Son
Mahkeme
Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’min Dogumu: Sahne giiniimiizde neredeyse yok olmustur.
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Isa’min  Carmiha Gerilmesi: Isa ve hirsizlar perizonionlar1 ile birlikte
betimlenmistir. Ayaklariin dikdortgen suppadenium {izerinde oldugu diistiniilmektedir.

Sahne yogun bir is tabakasi ile kaphdir.

Koimesis: Sahnede biiyiik oranda bozulmalar oldugu i¢in maddi kiltiir 6gesi olarak
Meryem’in yattig1 diiz tablal, kalin diiz bacakli ve bordo silteli yatak kismen
secilebilmektedir.
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Son Mahkeme: Karalar ve denizlerin dliileri kusmasi; canavarin iistiindeki figiir

tact ile betimlenmistir.

Ruhlarin tartilmasi; sahnenin merkezindeki melek iki eli ile teraziyi tutmaktadir.
Seytan elindeki kanca ile terazinin kefesini kendine dogru cekmektedir. Terazinin dniinde

kare bir masa bulunmaktadir.

Cennet; peygamberler ve Meryem yan yana bank seklindeki arkalikli tahtta
oturmaktadir. Dikdortgen formlu taht diiz tablalidir. Seridin devaminda ise bes bakire

ellerindeki kandiller ile ayakta tasvir edilmistir.

(Peker, 2008: Levha 48 b)

(Peker, 2008: Levha 46 b)
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Katalog No: 65

Kilisenin Adi: Erdemli Hagios Eusthatios Kilisesi

Kilisenin Yeri: Erdemli Vadisi

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Karakaya, 2010)

Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmast, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Sahnede yogun bir is tabakas1 oldugu i¢in herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi

secilememektedir.
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Isa’min  Dogumu: Yogun bir is tabakasindan dolayr sahne giicliikle
okunabilmektedir. Meryem geometrik desenli bir dosekte, geometrik desenli kundaga
sarilmis Bebek Isa, dikdortgen bir yemlikte yatarken betimlenmistir. Sahnenin saginda
Isa’nin ilk banyosu episodu vardir. Bebek Isa ayakli, yuvarlak su teknesinde ¢iplak, Isa’y1
yikayan ebelerden sagdaki ise daire seklinde agizli, yukari dogru daralan silindirik
govdeli ibrikten su dokerken resmedilmistir. Ibrigin kaide ve kulp kismu

secilememektedir.

(Karakaya, 2010:251)
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Miineccim Krallarin Tapimmasi: Yogun bir is tabakasi ile kapli oldugu igin

sahneye ait herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi se¢ilememistir.

Isa’min Carmuha Gerilmesi: Perizonionu ile betimlenen Isa’nin ayaklar1 yiiksek
dikdortgen bir suppadenium iizerindedir. Soldaki asker elinde mizrak ile sagdaki asker
ise bir elinde ucuna siinger takili sopa, diger elinde de kii¢lik bir kap tutarken tasvir

edilmistir.

(Karakaya, 2010:253)
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Koimesis: Meryem diiz tablali, silindirik bacaklar1 yivli bir yatakta yatmaktadir.
Yatak ortiisii geometrik siislemeye sahiptir. Sahnenin sag {ist kosesindeki iki melek, elleri

birer tekstil pargasi ile ortiilii sekilde betimlenmistir.

(Karakaya, 2010:251)
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Katalog No: 66

Kilisenin Adi: Baskdy Hagios Nikolaos Kilisesi

Kilisenin Yeri: Baskoy

Kilisenin Tarihi: 13. yiizyil (Jolivet-Levy — Uyar, 2006)

Sahnelerin Adi: isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’min Carmiha Gerilmesi: Sahne yogun bir sekilde tahrip edilmistir bu nedenle

herhangi bir maddi kiiltiir 6gesi goriillememektedir.

Koimesis: Meryem’in yattig1 yatak diiz tablali ve diiz kalin bacaklidir. Bacaklar
yivlidir. Kizil kahve ve hardal sarisi renklerde yatak oOrtiisii bulunmaktadir. Yogun

tahribati bulunan sahneyi tam olarak okuyabilmek miimkiin degildir.

(Peker, 2011:111)
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Katalog No: 67

Kilisenin Adi: Kayseri Bagpinar (Isbidin) Besaret Kaya Kilisesi
Kilisenin Yeri: Koramaz Vadisi

Kilisenin Tarihi: 11. yiizyil (Jolivet-Lévy 1991)

Sahnelerin Adi: Isa’nin Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis

Sahnelerin Tasvirleri:

Isa’min Dogumu: Meryem dosekte uzanmakta Isa yemlikte yatmaktadir ancak
sahnenin detaylar okunamamaktadir. Meryem’in ddseginin alt kisminda Isa’min ilk
banyosu yapilmaktadir. Bebek Isa ayakli, yuvarlak bir su teknesinde betimlenmistir.
Isa’y1 yikayan iki ebeden sagdaki ebe ayakta, elindeki daire seklinde agizh, silindirik
govdeli kulpsuz bir ibrikten su dokmektedir.
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Isa’min Carmuha Gerilmesi: Sahnede yogun bir tahribat vardir. Bu nedenle
sahnedeki maddi kiiltiir 6gelerini tam olarak tanimlayabilmek miimkiin degildir. Isa
perizonionu ile betimlenmistir. Carmihin iki yanindaki asker figiiri yok olmustur ancak

askerin Isa’nm gdgsiine sapladigi mizrak segilebilmektedir.

(G. Oncelen)
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Koimesis: Meryem, yiiksek ayakli bir yatakta yatmaktadir. Sahnedeki tahribattan
dolay1 giicliikkle segilebilen yatak Ortlislinlin iizerinde siisleme olup olmadigi da

anlagilamamaktadir.
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4.4. NiGDE BOLGESI

Katalog No: 68

Kilisenin Adi: Eski Gilimiis Manastir1 Kilisesi

Kilisenin Yeri: Eski Giimiis Koyii

Kilisenin Tarihi: 11. ylizyil ikinci-liglincii ¢eyregi (Jolivet-Levy, 1991)
Sahnelerin Adi: Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi

Sahnelerin Tasvirleri:

Miijde: Meryem ayakta, koyu kirmizi yastikli arkaliksiz bir tahtin 6niinde elinde
ig ile tasvir edilmistir. Tahtin tablas1 ve lizerindeki yastik oval formludur. Tahtin alt kism1
bir biitiin olarak asagiya diiz bir sekilde inmektedir. Meryem’in ayaklar1 dikdortgen

seklinde incilerle bezeli bir suppadenium {izerindedir.

(Aslan, 2023:213) (Aslan, 2023:138)
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Isa’nin Dogumu: Meryem, geometrik desenli bir dosekte uzanmaktadir. Kundaga
sartlmis Isa, dikdértgen bir yemlikte yatmaktadir. Sahnenin sag kosesinde Isa’nim ilk
banyosu yapilmaktadir. Merkezde ayakli, yuvarlak bir su teknesi bulunmaktadir. Su
teknesinin sol tarafinda geometrik desenli kare bir taburede ebe kucaginda Bebek Isa ile
birlikte oturmaktadir ve ayaklar1 dikdortgen bir suppadenium iizerindedir. Sagdaki ebe
elindeki tek kulplu daire seklinde agizli, ince boyunlu, kiiresel govdeli, halka kaideli,
bezemeli ibrikten su dokerken tasvir edilmistir. ibrigin kulpu, boyun kismindan baslayip
hafifce yiikseldikten sonra yuvarlak bir kavisle asagr dogru inerek govdeye
tutturulmustur.

Miineccim Krallarin Tapinmasi: Dogum sahnesiyle birlikte tasvir edilmistir.

Miineccimler, ellerindeki dikdortgen formlu hediye kutularin1 sunmaktadir.

(Aslan, 2023:215) (Aslan, 2023:137)
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DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis ve Son Mahkeme sahnelerinde yer
alan maddi kiiltiir 6geleri incelenmistir. 68 kilisede gergeklestirilen incelemelerde maddi
kiiltiir 6geleri; mobilyalar (yatak, taht, suppadenium, tabure, masa), litiirjik eserler
(buhurdan, ibrik, paten, kalis), mutfak esyalar1 (sofra ve servis kaplari) (catal-bigak,
stirahi), askeri malzemeler (kalkan, mizrak, kilig, balta), tekstil malzemesi (perde,
masa/yatak oOrtiisi vb.) ve taki ve aksesuarlar (tag, bilezik) basliklar1 altinda

degerlendirilmistir.

Bu bolimde ilk olarak yukarida bahsi gecen sahneler hakkinda kisaca bilgi
verilmis, sahnelerin kag yapida yer aldigindan, bu sahnelerden hangilerinde maddi kiiltiir
0gesi bulundugundan ve sahnelerdeki maddi kiiltiir 6gelerinin neler oldugundan

bahsedilmistir.
Meryem’e Miijde

“Meryem’e Miijde” Ortodokslar tarafindan on iki biiyilk bayramdan ilki olarak
kabul edilmekte ve 25 Mart’ta kutlanmaktadir. Bu bayram 6. yiizyildan itibaren

135

kutlanmaya baslanmistir=>. Bu olay Hiristiyan ikonografisinde kurgusuna neredeyse hi¢

dokunulmadan asirlar boyunca hemen hemen tiim sanat¢ilar tarafindan islenmistir. Miijde

sahnesinde daima Meryem ve melek yer alir'®®.

Meryem’e kuyu basinda miijde
sahnesinin Apokrif kaynakli oldugu ancak asil miijde yani Meryem’e evinde miijde

sahnesinin hem Apokrif hem de Kanonik kaynakli oldugu kabul edilmektedir!®”.

Kapadokya bolgesinde Miijde sahnesi ile 34 yapida karsilasilmaktadir. Bu saymin
daha fazla oldugu bilinmekte ancak Karanlik Kilise, Géreme 4A Kilise gibi yapilarda

sahne tamamen yok olmus, Cemil Archangelios Kilisesi (Keslik Manastir1) Stimbiillii

135 G. Podskalsky (1991). Virgin Mary. The Oxford Dictionary of Byzantium, 2. New York: Oxford
University Press, s. 2174.

136 7. 1. Boynudelik (2015). Bu resim ne anlatiyor? Ikonografi. istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlari, s. 57-58.

187 H. Demir (2018). Bizans resim sanatinda Meryem kiiltii ve Miijde sahnesi. Yaymlanmamis Doktora
Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 186
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Manastirt Kilisesi’'nde de sahneden geriye kalan 6geler sahnede yer alan maddi kiiltiir

6gelerinin okunmasi igin yeterli olmadigindan katalog dis1 birakilmistir.

Miijde sahnesinde calisma kapsaminda yer alan maddi kiiltir 6geleri; “taht,
suppadenium ve ig”dir. Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, El Nazar Kilisesi, Sakli Kilise, Eski
Tokali Kilise, Goreme Sapel 15 A, Yusuf Kog Kilise, Kiliglar Kilise, Glilsehir Kars1
Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Agikel Aga (Batkin) Kilise, Tahtali Kilise, Karabas
Kilise, Eski Giimiis Manastir1 Kilisesi, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi, Cambazli

Kilise, Yesiloz Tagar Kilise ve Tavsanli Kilisede taht tasviri goriilmektedir.

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, El Nazar Kilisesi, Sakli Kilise, Géreme 6 B Kilise,
Eski Tokali Kilise, Yeni Tokali Kilise, Goreme Kilise 9, Goreme Kilise 11, Géreme Sapel
15 A, Goreme Sapel 16, Yusuf Kog¢ Kilise, Giilsehir Kars1 Kilise, Egritas Manastir
Kilisesi, Tahtal Kilise, Karabas Kilise, Eski Glimiis Manastir1 Kilisesi, Sahinefendi Kirk

Martirler Kilisesi, Cambazli Kilise ve Yesiloz Tagar Kilisede ig tasviri bulunmaktadir.

El Nazar Kilisesi, Sakli Kilise, Yeni Tokali Kilise, Goreme Kilise 9, Goreme Kilise
15 A, Kili¢lar Kilise, Sarni¢ Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Balli Kilise, Tahtal1
Kilise, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi, Yesiloz Tagar Kilise, Tavsanl Kilise ve

Giimiisler Manastir1 Kilisesinde suppadenium tasviri yer almaktadir.
fsa’nin Dogumu

On iki bayramdan biri olan Isa’nin Dogumu, Ortodoks Kilise takvimine gore
dordiincii sirada yer almaktadir. Isa’min dogum tarihi kaynaklarda belirtilmedigi icin
yortu olarak kabul edilmesi ve yortu olarak kutlanacaginin kesinlesmesi uzun zaman
almistir. isa’nin dogumu ilk kez 336 yilinda Bat1’da Roma Kilisesi tarafindan kutlanmigtir
ve bir siire sonra diger kiliselerde de bu uygulama benimsenmistir. Isa’nin dogumu Bat1
kiliselerinde 25 Aralik’ta kutlanirken Dogu kiliselerinde 6 Ocak’ta kutlanmaktadir.
fsa’nin dogumu hem Kanonik hem Apokrif kaynaklarda gegmektedir!®, Bizans sanatinda
Isa’nin dogumu sahnelerinde Kanonik ve Apokrif kaynakli birgok ikonografik 6ge

goriilmektedir. Isa’nin ilk banyosu higbir yazili kaynakta yer almamasina ragmen Isa’nin

138 G, Spitzing, (1987), Lexicon Byzantinich Christlisher Symbole, Germany, s. 125.
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dogumu sahnesi ile birlikte tasvir edilmistir. Bu nedenle Kanonik ve Apokrif kaynaklarin

disinda Antik Dénem etkilerinin de oldugu gériilebilmektedir!®.

Kapadokya bdlgesinde Isa’nin Dogumu sahnesi 47 kilisede tasvir edilmistir. Ancak
Elmali Kilise, Ala Kilise, Tavsanli Kilise, Damsa Igeribag Kilise, Ortakdy Hagios
Georgios Kilisesi ve Canavar Kilisede sahne gilinlimiize ulasmamistir. Cemil
Archangelios Kilisesinde de sahne ¢ok iyi durumdadir ancak genisletilen kemer nedeniyle

sahnenin yaris1 okunamamaktadir.

Calisma kapsaminda Isa’nin Dogumu sahnelerinde bulunan maddi kiiltiir 6geleri
taht, tabure, suppadenium, ibrik, bilezik ve su teknesidir. Yeni Tokali Kilise, Aziz
Eustathios Kilisesi, Karanlik Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Eski Giimiis Manastir1
Kilisesi, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi ve Pancarlik Kilisede tabure tasviri; Ayvali
Kilise, Tahtali Kilise, Eski Giimiis Manastir1 Kilisesi ve Pancarlik Kilisede suppadenium

tasviri goriilmektedir.

Ayvali Kilise, El Nazar Kilisesi, Eski Tokali Kilise, Yeni Tokali Kilise, Goreme
Kilise 9, Aziz Eustathios Kilisesi, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Kili¢lar Kilise, Kiliglar
Kusluk Kilise, Sarnig Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilise, Egritas Kilise, Kokar Kilise,
Kirkdamalt: Kilise, A¢ikel Aga Kilisesi, Tahtal: Kilise, Karabas Kilise, Kubbeli Il Ust
Kilise, Mavrucan Hag Kilise, Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi, Besaret Kaya Kilisesi,
Eski Glimiis Manastir1 Kilisesi, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi, Yesiloz Tagar Kilise
ve Pancarlik Kilisede ibrik tasviri yer almaktadir. Karanlik Kilise, Carikli Kilise ve

Karabas Kilisede ise bilezik tasviri bulunmaktadir.

Biiyilik Giivercinlik Kilisesi, Ayvali Kilise, El Nazar Kilisesi, Eski Tokali Kilise,
Yeni Tokali, Goreme Kilise 11, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Kiliglar Kilise, Kiliglar
Kusluk Kilise, Sarnig Kilise, Yiiksekli I Nolu Kilise, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi,
Tagar Kilise, Pancarlik Kilise Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Egritas Kilise, Kokar Kilise,
Piirenli Seki Kilisesi, Kirkdamalt1 Kilise, Tahtal1 Kilise, Karabas Kilise, Mavrucan Hag

1% R, F. Taft ve A. W. Carr (1991), The Oxford Dictionary of Byzantium Il (Ed. A. P. Kazhdan, vd.).
NewYork: Oxford University Press, s. 715; Spitzing, 1987, a.g.k., 125.
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Kilise, Mavrucan I Nolu Kilise, Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi, Besaret Kaya

Kilisesi, Eski Glimiis Manastir1 Kilisede su teknesi tasviri yer almaktadir.
Miineccim Krallarin Tapinmasi

Miineccim Karallarmn Tapinmasi episodu Isa’nin Dogumu ile birlikte ortaya
¢ikmustir. Hem Kanonik hem Apokrif kaynaklarda yer almaktadir'®, Sahne her zaman
dogumdan ayrilmistir. Meryem kucaginda Cocuk Isa ile birlikte zengin bir sekilde dekore
edilmis tahtta, kaynaklarda adindan s6z edilmemesine ragmen sahneye dahilmis edilmis
Yusuf ile birlikte tasvir edilmistir. Sayilar1 erken donemde bazen iki olabilen Miineccim
Krallar da ayr1 bir kompozisyon teskil etmektedir!4!.

Kapadokya bolgesinde Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesi 28 kilisede
bulunmaktadir. Ancak Goéreme 2B No’lu kilise gibi bazi kiliselerde sahne giiniimiize
ulasamamis ve bu nedenle katalog dis1 birakilmistir. Elmali Kilise, Canavar (Yilanli)
Kilise, Kubbeli I Alt Kilise, Kubbeli 1l Ust Kilise, Kubbeli III Kilise, Erdemli Hagios
Eustathios Kilisesi, Cemil Archangelios Kilisesi ve Pancarlik Kilisede tahribattan dolay1
sahnedeki maddi kiiltiir 6geleri okunamamaktadir. Comlek¢i Kilise de ise sahnenin

Miineccim Krallarin sahnesi olmadigi 6ne siiriilmistiir.

Calisma kapsaminda, Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinde yer alan maddi
kiiltiir 6geleri taht ve suppadeniumdur. Biiylik Giivercinlik Kilisesi, Ayvali Kilise, El
Nazar Kilisesi, Eski Tokal1 Kilise, Yeni Tokal1 Kilise, Aziz Eustathios Kilisesi, Kiliglar
Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Piirenli Seki Kilisesi, Ahmatli Kilise, Mavrucan
(Glizeloz) Hag Kilise ve Sinassos Havariler (Pentekost) Kilisesinde taht tasviri yer
almaktadir. Ayvali Kilisede taht tasviri bulunmaktadir ancak tahtin arkalikli m1 arkaliksiz

m1 oldugu tahribattan dolay: se¢ilememektedir.

Ayvali Kilise, El Nazar Kilisesi, Yeni Tokali Kilise, Aziz Eustathios Kilisesi,
Kiliglar Kilise, Bahattin Samanligi Kilisesi, Plirenli Seki Kilisesi ve Ahmath Kilisede

suppadenium tasviri goriillmektedir.

140 Uluyol, 2014, a.g.k., 17.
141 Jerphanion,1925, a.g.k., 78; G. Schiller (1971). Iconograhpy of Christian Art I-11, London, s.101
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Son Aksam Yemegi

Isa’nin Passionu sahnelerinden biri olan Son Aksam Yemegi sahnesi Bizans resim
sanatinda siklikla resmedilmistir. Son Aksam Yemegi Kanonik ve Apokrif kaynaklarda

anlatilmaktadir'*?,

Kapadokya bolgesinde Son Aksam Yemegi sahnesi 21 kilisede tasvir edilmistir. Bu
sayinin daha fazla oldugu bilinmektedir ancak Goéreme 4A Kilise, Ballik Kilise gibi bazi
kiliselerde sahne giiniimiize okunamayacak sekilde ulasmistir. Bu nedenle bu kiliseler
katalog dis1 birakilmistir. Sinassos Havariler (Pentekost) Kilisesinde ise sahne yogun

tahribata ugradigi i¢in sahnede yer alan maddi kiiltiir 6geleri okunamamaktadir.

Calisma kapsaminda Son Aksam Yemegi sahnelerinde tasvir edilen maddi kiiltiir
ogeleri; masa, paten, kalis (kadeh), ¢atal-bigak, siirahi, perde ve masa ortiistidiir. Tatlarin
I No’lu Kilise, Biiylik Giivercinlik Kilisesi, Ayvali Kilise, Eski Tokal1 Kilise, Yeni Tokali
Kilise, Elmali Kilise, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Kili¢lar Kilise, Sarni¢ Kilise,
Giilsehir Kars1 Kilise, Ala Kilise, Bahattin Samanligi Kilisesi, Kokar Kilise, Piirenli Seki
Kilisesi, Yilanli Kilise, Mavrucan (Giizel6z) Hag Kilise, Hac1 ismail Dere 2 Nolu Kilise,

Cemil Archangelios Kilisesi ve igeridere Kilisesinde masa tasviri bulunmaktadir.

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, Ayvali Kilise, Eski Tokali Kilise, Yeni Tokal1 Kilise,
Elmali Kilise, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Kili¢lar Kilise, Sarni¢ Kilise, Giilsehir Kars1
Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Yilanli Kilise, Mavrucan (Giizel6z) Hag
Kilise, Hac1 Ismail Dere 2 Nolu Kilise, Cemil Archangelios Kilisesi ve Iceridere

Kilisesi’nde paten tasviri yer almaktadir.

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, Eski Tokali Kilise, Elmali Kilise, Carikli Kilise,
Karanlik Kilise, Sarni¢ Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Yilanl Kilise, Haci
Ismail Dere 2 Nolu Kilise, Cemil Archangelios Kilisesi ve igeridere Kilisesinde kalis

tasviri bulunmaktadir.

192 M. Kalafat Yilmaz (2017). Kapadokya bolgesi Bizans donemi kiliselerinde son aksam yemegi konulu
duvar resimleri. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, s. 19-22.
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Calisma kapsaminda siirahi tasviri yalnizca Kokar Kilisede; ¢atal-bigak tasviri ise
Elmali Kilise, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Giilsehir Kars1 Kilise ve Cemil

Archangelios Kilisesinde goriilmektedir.

Yeni Tokal Kilise, Karanlik Kilise, Sarni¢ Kilise, Tahtali Kilise, Giilsehir Karsi

Kiliselerinde perde tasviri bulunmaktadir.

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, Ayvali Kilise, Eski Tokali Kilise, Yeni Tokal1 Kilise,
Elmali Kilise, Carikli Kilise, Karanlik Kilise, Kiliglar Kilise, Sarnig Kilise, Giilsehir Kars1
Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Yilanl Kilise, Hac1 Ismail Dere 2 Nolu Kilise,

Cemil Archangelios Kilisesi ve Igeridere Kilisesinde masa &rtiisii goriilmektedir.

Elmali, Carikli, Giilsehir Kars1, Uziimlii ve Timios Stavros kiliselerinde islevini

saptayamadigimiz bazi tekstil malzemeleri bulunmaktadir.
Isa’min Carmiha Gerilmesi

Ortodokslar tarafindan kabul edilen on iki bayramdan biridir ve sekizinci sirada yer
almaktadir. Litiirjideki ad1 ile “Kutsal Cuma” yani Isa’min Carmiha Gerilmesi Paskalya
Pazari’'ndan &nceki Cuma anilmaktadir. Isa’min Carmiha gerildigi yil Incillerde
belirtilmemis ancak olaymn yasandig: giin ve saatle ilgili birbiri ile tutarli anlatimlar s6z
konusudur. Bu anlatimlara dayanarak Isa’nin Fisth Bayrami’ndan bir giin 6nce carmiha
gerildigi sdylenebilir. Isa’nin 6liim tarihi ile ilgili cesitli goriisler bulunmaktadir ancak
Incillere ve o ddnemde yasanan depremlere dayanarak Isa’nin 14 Nisan 30 ya da 14 Nisan
33 yilinda Cuma giinii carmtha gerilmis olabilecegi diisiiniilmektedir*®. Isa’nin Carmiha

Gerilmesi hem Kanonik hem Apokrif kaynaklidir'#4,

Calisma kapsaminda Kapadokya bdlgesinde Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi 43

kilisede tasvir edilmistir. Bu sayinin daha fazla oldugu bilinmektedir ancak Goreme 2B

143, B. Williams, M. J. Schwab and A. Brauer (2012). An early first-century eartquake in the Dead Sea.
International Geology Review, 54, (10), s. 7.

144 B. Coskuner (2009). /1. yiizyilda Kapadokya bélgesindeki Isa nin dogumu ve Isa 'nin carmiha gerilmesi
sahneleri. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 88.
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Nolu kilise ve Bani Sapeli gibi bazi yapilarda sahne yok olmustur. Bu nedenle bu yapilar

kataloga dahil edilmemistir.

Tez ¢alismasinda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde yer alan maddi kiiltiir
ogeleri kalkan, kilig, balta, mizrak ve suppadenium’dur. Tatlarin II No’lu Kilise, Yeni
Tokali Kilise, Yiiksekli I No’lu Kilise ve Karabas Kilisede kalkan tasviri goriilmektedir.
Biiytiik Giivercinlik Kilisesi ve Yeni Tokali Kilisede kili¢ tasviri bulunmaktadir.

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, EI Nazar Kilisesi, Sakli Kilise, Géreme 2B No’lu
Kilise, Eski Tokali Kilise, Yeni Tokali Kilise, Goreme Kilise 9, Géreme Sapel 15A,
Elmal1 Kilise, Karanlik Kilise, Kili¢lar Kilise, Sarni¢ Kilise, Yiiksekli I No’lu Kilise,
Giilsehir Kars1 Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilise, Yilanli Kilise, Kirkdam Alt1
Kilise, Comlekgi Kilise, Karabas Kilise, Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi ve Besaret
Kaya Kilisesinde mizrak tasviri goriilmektedir. Balta tasviri ile yalmizca Biiyiik

Givercinlik Kilisesinde karsilagilmaktadir.
Koimesis

On iki bayramdan biri olan Koimesis 15 Agustos’ta kutlanmaktadir. Koimesis
baslangigta tarihi degisen bayramlardan biri iken 6. ylizyildan itibaren 15 Agustos’ta
kutlanmaya baglanarak sabit bayramlardan biri olmustur. Bizans sanatinda “Meryem’in
Oliimii” ve “Meryem’in Gdge Almnisi (Analepsis)” gibi isimlerle de anilmakta olan

Koimesis, Apokrif kaynaklidir}4°,

Kapadokya bolgesinde Koimesis sahnesi 20 kilisede tasvir edilmistir. Bu saymin
daha fazla oldugu bilinmektedir ancak Nar Oren Kilise ve Sarica Kepez Kilise gibi bazi
yapilarda sahne okunamayacak derecede tahrip olmustur. Bu nedenle bu kiliselerdeki

sahneler katalog dis1 birakilmustir.

Caligma kapsaminda Koimesis sahnelerinde yer alan maddi kiiltiir 6geleri yatak,
buhurdan ve yatak ortiisiidiir. Ayvali Kilise, Sakli Kilise, Yeni Tokali Kilise, Kiliglar
Kusluk Kilisesi, Nevsehir Kale Kilise, Giilsehir Kars1 Kilise, Agagalt1 Kilise, Stimbiillii

145 Kazhdan, 1991, a.g.k., 651-652.
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Manastir1 Kilisesi, Yilanli Kilise, Kirkdam Alt1 Kilise, Dervis Akin Kilisesi, Celtek
Ac10zii Giiney Kilise, Bani Sapeli, Ortakdy Hagios Georgios Kilisesi, Erdemli Hagios
Eustathios Kilisesi, Baskoy Hagios Nikolaos Kilisesi ve Besaret Kaya Kilisesinde yatak

tasviri bulunmaktadir.

Ayvali Kilise, Sakli Kilise, Kiliglar Kusluk Kilise, Giilsehir Kars1 Kilise ve Celtek

Ac10zii Gliney Kilisesinde buhurdan tasviri bulunmaktadir.

Sakli Kilise, Yeni Tokali Kilise, Kiliglar Kusluk Kilise, Nevsehir Kale Kilise,
Gilsehir Kars1 Kilise, Siimbiillii Manastir1 Kilisesi, Yilanh Kilise, Celtek Ac16zii Giliney
Kilise, Bani Sapeli, Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi, Baskoy Hagios Nikolaos Kilisesi

ve Besaret Kaya Kilisesinde yatak ortiisii goriilmektedir.

Son Mahkeme

Tarihsel siire¢ icerisinde sekillenmis bir sahne olan Son Mahkeme; Incillere,
apokaliptik metinlere, peygamberlerin goriiniimlerini igeren kitaplara, Yeni Ahitteki
mektuplara ve Bizanslh yorumcularin agiklamalarina dayanmaktadir!#®. “Son Mahkeme”
veya “Mahger” gibi isimlerle anilan sahne Yunanca “kmiip” yani “Yarg1” ya da “decnéna

mamocCio’” yani “Ikinci Gelis” olarak da adlandirilmaktadir!?’,

Bizans sanatinda tek ylizeyde ve temalarin yukaridan asagiya dogru hiyerarsik
siralanist ile Son Mahkeme sahnesinin geleneksel semas1 meydana gelir. Ustte Deisis,
Melekler Ordusu, iki tarafta Yargic Havariler ayn1 diizeyde bulunmaktadir. Deisis ve
Yargi¢ Havarilerin hemen altinda bos taht, bos tahtin altindaki boliimde ise Goklerin
Katlanmasi, Karalar ve Denizlerin Oliileri Kusmasi, Boru Calan Melekler ve Oliilerin
Dirilmesi temalar1 yer almaktadir. Bunlarin altinda Se¢ilmisler ve Giinahkarlar, en altta
ise Cennet ve Cehennem temalar1 yer almaktadir. Ayrica bahsi gecen temalarin timiiniin

her Son Mahkeme sahnesinde bulunmasi zorunlu degildir'*®.

146 peker, 2008, a.g.k.,5

147 G. Podskalsky, A. Cutler (1991). Last Judgment. The Oxford Dictionary of Byzantium, Il (Ed. A.
Kazhdan vd.). New York: Oxford University Press, s. 1181; G. Podskalsky (1991). Parousia, The Oxford
Dictionary of Byzantium, 111 (Ed. A. Kazhdan vd.). New York: Oxford University Press, s. 1591.

148 peker, 2008, a.g.k., 20-21.
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Kapadokya bolgesinde Son Mahkeme sahnesinin yer aldigi gliniimiize ulagan 13
kilise bulunmaktadir. Bu kiliselerden Piirenli Seki Kilisesi, Y1lanli Kilise ve Iceridere

Kilisesinde galismaya dahil olan maddi kiiltiir 6geleri goriilememektedir.

Calisma kapsaminda Son Mahkeme sahnelerinde goriilen maddi kiiltlir 6geleri taht,
masa ve mizraktir. Ayvali Kilise, Géreme 2B No’lu Kilise, Kokar Kilise, Yilanl
(Canavar) Kilise, Mavrucan (Giizel6z) Emin Kilise, Mavrucan (Giizel6z) Eski Cami
Kilise, Ortakdy Hagios Georgios Kilisesi, Damsa (Taskinpasa, Tamisos) Iceribag Kilisesi
ve Timios Stavros Kilisesinde taht tasviri; Goreme 2B No’lu Kilise, Yilanli (Canavar)
Kilise ve Giilsehir Karsi Kilisede ise mizrak tasviri bulunmaktadir. Masa tasviri ise

yalnizca Ortakdy Hagios Georgios Kilisesinde goriilmektedir.

Sahnelerde yer alan maddi kiiltiir 6geleri

Yukarida ¢aligma kapsaminda yer alan sahnelere ve sahnelerdeki maddi kiiltiir
ogelerine deginilmistir. Bu boliimde de tez ¢alismasi kapsaminda incelenen sahnelerde
yer alan, mobilyalar (yatak, taht, suppadenium, tabure, masa), litiirjik eserler (buhurdan,
ibrik, paten, kalis), mutfak esyalar1 (sofra ve servis kaplar1) (¢atal-bigak, siirahi), askeri
malzemeler (kalkan, mizrak, kilig, balta), tekstil malzemesi (perde, masa/yatak Ortiisii
vb.) ve taki ve aksesuarlar (tag, bilezik), basliklari kisaca agiklanmistir. Daha sonra
sahnelerdeki maddi kiiltiir ogeleri gliniimlize gelen benzer oOrnekler ile birlikte

degerlendirilmistir.

1. Mobilyalar

On birinci yiizyildan on besinci yiizyila kadar orta sinif Bizans evinin igerikleri

149 ve Bizans aydinlatma araglari iizerine Bouras® dikkate deger

tizerine Oikonomides
calismalar yapmustir. Bu ¢alismalar sonucunda Bizans mobilyalar1 hakkinda
derinlemesine bir arastirma yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Ancak bu konudaki
mevcut bilgilerin eksik ve pargalar halinde olmas1 arastirmayi zorlastirmaktadir. Nitekim
Bizans arkeolojisi baglaminda elde edilen metal, bronz ve nadiren kemikten

malzemelerin mobilya parcalarina ait olabilecegi diisiiniilse bile islevlerinden emin olmak

149 Oikonomides, 1990, a.g.k., 205-214.
150 |, Bouras (1981). Byzantine lighting devices, JOB, 32 (3), s. 479-491.
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miimkiin degildir. Smirli sayida olan bu malzemelerin aksine yazili kaynaklar bize daha
fazla bilgi sunmaktadir. Ornegin De Ceremoniis teki saray tamimlari, manastir vakif
belgeleri, vasiyetnameler, evlilik s6zlesmeleri ve mahkeme kararlar1 gibi yasal belgeler,
homilyeler, siirsel eserler ve tarih yazimi ¢alismalar1 gibi 6rnekler bu konuda daha

aydmlaticidir™?,

1.1.Taht

Calisma kapsaminda taht tasviri Miijde, Miineccim Krallarin Tapinmas1 ve Son
Mahkeme sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Miijde sahnesi 34 kilisede bulunmaktadir
ancak tiim sahnelerde taht tasviri yoktur. Miijde sahnelerinde 18 taht tespit edilmistir ve
bu tahtlarin timi arkaliksizdir (kat. no.
4,6,7,10,14,19,21,25,26,30,31,34,40,41,49,53,54,68), 10 Kkilisede taht tasviri
goriilmemektedir (kat. no. 11,12,13,15,22,33,41,42,55,59) diger Kkiliselerde ise
sahnelerdeki tahribat nedeniyle taht olup olmadig tespit edilememistir.

Miineccim Krallarin Tapinmasi Sahnesi 28 kilisede bulunmaktadir. Tiim
sahnelerde taht tasviri yer almamaktadir (kat. no. 17,18,39,41,68). Miineccim Krallarin
Tapinmasi sahnelerinde 11 taht tespit edilmis olup bu tahtlardan 6’s1 arkalikli (kat. no.
4,10,13,43,60), 3’1 arkaliksiz (kat. no. 6,19,50) 3’liniin ise arkalikli m1 arkaliksiz mi
oldugu tam olarak anlagilamamaktadir (kat. no 5,11,40) ve diger kiliselerde sahnelerdeki

tahribat nedeni ile taht olup olmadigi tespit edilememistir.

Son Mahkeme Sahnesi 13 Kkilisede goriilmektedir ancak bazi kiliselerde taht
tasvirine yer verilmemistir (kat. no. 25,35,43,45). 4 kilisede taht tasviri goriilmektedir.
Bunlardan 1’1 dikdortgen arkalikli (kat. no. 55) 3’1 lir arkaliklidir (kat. no. 5,8,42). Ayrica
diger oturma gruplar olarak tanimlanan bank seklinde taht tasvirleri de bulunmaktadir.

Bank seklindeki taht 6rnekleri 8 kilisede goriilmektedir (kat. no. 5,27,37,42,55,62,63,64).

Bizans sanatinda arkalikl1 ve arkaliksiz olmak tizere iki grup altinda degerlendirilen
tahtlar kendi iginde de alt gruplara ayrilmaktadir. Tez ¢alismasinda da arkalikli (lir,
kavisli, dikdortgen) ve arkaliksiz tahtlar tespit edilmistir. Calismada genellikle Miijde

151 Parani, 2003, a.g.k., 159-160.
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sahnelerinde karsilasilan arkaliksiz tahtlarin tablalar1 oval ya da dikdortgen, bacaklari ise
donmiis (yuvarlatilmis), diiz dikdortgen formdadir. Sakli Kilise (11. yy.), Eski Tokali
Kilise (10. yy.), Yusuf Kog Kilisesi (11-13. yy.), Bahattin Samanlig1 Kilisesi (10-11. yy.),
Acikel Aga Kilise (9-10. yy.), Tahtali Kilise (11. yy.), Eski Giimiis Manastir1 Kilisesi (11.
yy.), Cambazli Kilise (11-13. yy.), Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi (13. yy.) ve Kars1
Kilisede (13. yy.) tahtlar oval tablalidir. Tespit edilen tahtlarin benzer 6rnekleri ile hem
bolgede hem de bolge disindaki kiliselerin duvar resimlerinde karsilagilmaktadir.
Kapadokya bolgesinde, oval tablali taht orneklerinin benzerleri farkli sahnelerde de
goriilmektedir. Cambazl Kilise (11-13. yy.) (Resim 1) Deisis sahnesinde, Isa’nin
oturdugu oval tablali-yastikli arkaliksiz tahtin bacaklari donmiis ve yivlidir. Tahtin hem
tablas1 hem de bacaklar incilerle bezelidir. El Nazar Kilisesi (10. yy.), Géreme Sapel 15
A (10. yy.), Kiliglar Kilise (10-11. yy.), Karabas Kilise (10-11. yy.), Tagar Kilise (11-12.
yy.) ve Tavsanli Kilisede (10. yy.) ise tahtlarin tablasi1 dikdortgen formdadir. Benzerlerine
Istanbul Ayasofya Kilisesi’nde (9. yy.) Meryem ve Cocuk Isa (Resim 2) ve Sina Manastiri
Yukar1 Panagia Sapeli (12. yy.), Miijde (Resim 3) ve Viyana Genesis el yazmasi (6. yy.)
fol. 22r Yusuf'un Kardeslerini Karsilamasi (Resim 4) sahnelerindeki tahtlar 6rnek
gosterilebilir. Tahtlarn tiimii dikdortgen tablalidir. Meryem ve Cocuk Isa’nin oturdugu
arkaliksiz taht dikdortgen tablali, oval yastiklidir, tahtin kalin bacaklari ise diiz dikdortgen

ve yivlidir. Yusuf’un oturdugu tahtin bacaklari yuvarlatilmig, ayaklari ise ince yivlidir.

Resim 1. Cambazli Kilise, 11-13. Resim 2. Istanbul Ayasofya Kilisesi, 9.
yy., Deisis sahnesi, taht tasviri yy., Meryem ve Cocuk Isa, taht tasviri
(Demir, 2018:311)
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Resim 4. Viyana Genesis el yazmasi fol 22r
6. yy., Yusuf’un Kardeslerini Kargilamasi
(P. Dinger, 2016:372)

Resim 3. Sina Manastir1 Yukart Panagia
Sapeli, 12. yy., Miijde sahnesi, taht
tasviri (Demir, 2018: 379)

Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (10. yy.), Eski Tokali Kilise (10. yy.), Goreme Kilise
11 (10. yy.), Piirenli Seki Kilisesi (10-11. yy.), Mavrucan Hac Kilise (Ikonoklazma
oncesi-10. yy.) ve Kutsal Havariler Kilisesinde (9-10. yy.) Miineccim Krallarin
Tapinmasi sahnelerinde tasvir edilen tahtlar arkaliklidir. Biiyiik Giivercinlik Kilisesi lir
arkalikli, Eski Tokal1 Kilise ve Goreme Kilise 11°de betimlenen tahtlar kavisli arkalikli,
Mavrucan Hag Kilisede betimlenen taht ise dikdortgen arkaliklidir.

Caligmada Son Mahkeme sahnelerinde lir arkalikli, dikdortgen arkalikli ve diger
oturma gruplar1 adi altinda degerlendirdigimiz bank seklindeki tahtlar tespit edilmistir.
Ayvali Kilise (10. yy.), Goreme 2B Kilise (10. yy.) ve Kokar Kilisede (9-11. yy.)
betimlenen tahtlar lir arkalikli ve dikddrtgen tablalidir. Isa, Meryem ve Cocuk Isa
betimlerinde karsilasilan bu taht tipini Kapadokya bdlgesinde ¢cok sayida kilisede ve farkl
sahnelerde gérmek miimkiindiir. Ornegin; EI Nazar Kilisesi (10. yy.) (Resim 5) ve
Cambazli Kilisede (11-13. yy.) Meryem ve Cocuk Isa’nin oturdugu tahtlar (Resim 6) lir
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arkaliklidir. Ug sahnede de tahribat oldugundan lir arkaliklari disinda tahtlarin detaylari
hakkinda fazla bilgi edinilememektedir ancak sirt dayama kisimlarinin kapali oldugu
anlasilmaktadir. Bolge disinda Istanbul Ayasofya Kilisesi (9. yy.) imparator kapisi
lizerindeki Isa ve VI. Leon tasvirinde (Resim 7) Isa’nin oturdugu degerli taslarla siislii
taht lir arkalikli ve dikdortgen tablalidir. Anadolu disinda Ravenna St. Apollinare Nuovo
Kilisesi (5. yy.), Deisis sahnesinde (Resim 8) bulunan taht da lir arkaliklidir. Incilerle

bezeli tahtin tablas1 ve bacaklari diiz dikdortgen, sirt dayama kismi ise kapalidir.

Resim 5. El Nazar Resim 6. Cambazli
Kilisesi, 10. yy., Meryem Kilise, 11-13. Y.,
ve Cocuk Isa, taht tasviri Meryem ve Cocuk Isa,

taht tasviri

Resim 7. Istanbul Ayasofya Kilisesi, 9. yy., VI. Leon mozaigi , taht tasviri
(Ozgelik, 2015:40)
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Resim 8. Ravenna St. Apollinare Nuovo Kilisesi, 5. yy., Deisis sahnesi,
taht tasviri (Altinkilig, 2018:128)

Yilanli (Canavar) Kilisede (11-16. yy.) bulunan taht, Mavrucan Hag¢ Kilise
(Ikonoklazma &ncesi-10. yy.), Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesindeki gibi
dikdortgen arkaliklidir. Bu tahtlarin benzer 6rnekleri bolgede Tahtali Kilise (11. yy.),
Pantokrator Isa tasvirinde (Resim 9), Grottaferrata Manastir1 (13. yy.) Son Mahkeme
sahnesinde (Resim 10) bulunmaktadir. Tahtali Kilisede tasvir edilen taht dikdortgen
arkalikli, dikdortgen tablali, oval yastiklidir ancak bacaklarin formu sahnedeki tahribat
nedeni ile anlagilamamaktadir. Grottaferrata Manastiri ’'nda yer alan dikdortgen arkalikli
tahtin sirt kisminin tepesinde topuzlar bulunmaktadir. Sirt dayama kismi kapalidir ve
baklava dilimi seklinde renkli siislemeye sahiptir. Anadolu disinda ise benzer 6rnek St.
Apollinare Nuovo Kilisesi (5. yy.) Meryem ve Cocuk Isa tasvirinde (Resim 11)
goriilmektedir. Incilerle bezeli taht, diiz diikddrtgen arkalikli, dikdortgen tablali, oval
yastikli ve diiz dikdortgen bacaklidir. Arkaligin  kdoseleri yuvarlak topuzlarla
sonlanmaktadir. Yilanli (Canavar) Kilisede ise sahnedeki tahribattan dolay1 oval formlu

yastik ve arkalik digindaki detaylar okunamamaktadir.
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SV P L R S
A E AN .
T |, = Resim 10. Grottaferrata Manastir
Resim 9. Tahtali Kilise, 11. yy., Kilisesi,13. Yiizyilin ikinci yarisi, Son
Pantokrator Isa, taht tasviri Mahkeme, taht tasviri (Cetinel,

2022:191)

Resim 11. St. Apollinare Nuovo Kilisesi, 5. yy., Meryem ve Cocuk Isa,
taht tasviri (Altinkilig, 2018: 125)

Ayvali Kilise (10. yy.), Kokar Kilise (9-11. yy.), Ortakdy Hagios Georgios Kilisesi
(13. yy), Iceribag Kilisesi (13-14. yy.), Mavrucan Eski Cami Kilise (13. yy.), Mavrucan
Emin Kilise (13. yy.) ve Timios Stavros Kilisesindeki (9-11. yy.) tahtlar ise bank seklinde
arkalikli, dikdortgen formlu ve diiz tablahidir. Bank seklindeki tahtlarin benzer 6rnegi
Santa Maria Maggiore Kilisesi, (13. yy.) Kralice Meryem tasvirinde (Resim 12)
goriilmektedir. Sahnede betimlenen taht, diiz tablali yukaridaki orneklere gore daha
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kiigiik boyutlarda dikdortgen formlu ve oval yastiklidir. Tahtin arkaliginin kdseleri

topuzlarla sonlanmistir, bacaklar: ise diiz dikdortgen seklindedir.

Resim 12. Roma, Santa Maria Maggiore Kilisesi, 13. yy., Kralige Meryem,
taht tasviri (Demir, 2018:113)

Duvar resimleri ve el yazmasi drneklerinin disinda sikke, fildisi ve tekstil gibi sanat
eserlerinde de taht tasviri bulunmaktadir. Bu eserler arasinda 6zellikle sikkelerde taht
tasvirine ¢okca yer verilmistir. III. Romanos donemine ait Nomisma Histemenonda
(1028-1034) dikdortgen arkalikli (Resim 13), 1042-1055 tarihli Manisa Miizesi’nde yer
alan sikkede lir arkalikli (Resim 14), 1. Aleksios Komnenos dénemine ait Hyperpyron
Nomisma (1081-1118) (Resim 15) ve II. Ioannes Komnenos’un (1118-1143)
sikkesindeki tahtlar arkaliksiz (Resim 16), 1. Tustinus dénemine ait sikkede (565-578) ise
diger oturma gruplar1 ad1 altinda degerlendirdigimiz bank seklindedir (Resim 17). 10-11.
yiizyila ait fildisi triptikonda Deisis sahnesinde Isa’nin oturdugu bacaklart yivli taht
arkaliklidir (Resim 18). 11. yiizyila ait fildisinde Pantokrator Isa’nin oturdugu taht
arkaliksiz, tahtin bacaklar1 ise yivlidir (Resim 19) 1200 yilina tarihlenen yine fildisi
panelin Miijde sahnesinde betimlenen taht arkaliksizdir (Resim 20). Hermitage

Museum’da bulunan bir diptikonda (10. yy.) Miijde sahnesindeki taht donmiis bacakli ve
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arkaliksiz olarak betimlenmistir (Resim 21) ve 15. yiizyila ait Photius Sakkosu, Miijde
sahnesindeki tahtta da arkaliksiz olarak tasvir edilmistir (Resim 22).

Resim 13. Pantokrator Isa, IX. Resim 14. Nomisma Histamenon,
Konstantinos Monamakhos (1042- 1028-1034, taht tasviri (Tekin,
1055), taht tasviri (Unal, 2010:112) 2009, kat.no. 259)

Resim 15. Pantokrator Isa, Resim 16. Hyperpyron, 1188-
Hyperpyron nomisma, I. Aleksios 1143, taht tasviri (Tekin, 2009:48)
Komnenos (1081-1118), taht tasviri
(Unal, 2010:132)
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Resim 18. Fildisi Triptikon, 10-11. yy., Deisis ve Azizler, taht tasviri
(K. Zenbilci, 2020:145)

Resim 19. Fildisi, 11. yy., Resim 20. Fildisi panel, Victoria
Pantokrator Isa, taht tasviri and Albert Museum, 1200, Miijde,
(Unal, 2010:81) taht tasviri (Aydin, 2020:410)
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Resim 22. Photius Sakkosu, Tekstil,
1414-1417, Miijde, taht tasviri (islek,
2018:183)

Resim 21. Diptikon detay, 10.

yy., Hermitage Museum, Saint

Peterburg, Rusya, Miijde, taht
tasviri (Yorik, 2016:341)

Bizans doneminden giiniimiize gelen taht 6rnekleri sinirlidir. Gliniimiize gelen
orneklerden yalnizca Maximianus’un {inlii fildisi taht1 (6. yy.) (Resim 23) bilinmektedir.
Maximianus’un taht1 arkalikli taht grubundan kavisli sirtli tahtlardandir. Arastirma
kapsaminda Kapadokya bolgesinde ¢ok sayida arkalikli ve arkaliksiz taht 6rneklerinin
tasvir edildigi tespit edilmistir ancak Maximianus’un tahtinin birebir benzer 6rnegi ile
karsilasilmamistir. Bunun hem Maximianus tahtinin {inik olmasi hem de Bizans resim
sanat1 Uslubu ile ilgili olabilecegi disiiniilmektedir. Eski Tokali Kilise (10. yy.),
Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinde betimlenen taht kavisli sirth olsa da diger
yonleri ile benzer degildir ve Maximianus’un tahtina gore oldukca sadedir. Kapadokya
bolgesinde calisma kapsami disinda kalan sahnelerde de taht tasviri bulunmaktadir.
Dolayisiyla yalnizca bolge bazinda degerlendirildiginde bile tasvir sanatinin islev ve
kullanim agisindan 6nemli bir gorsel kaynak olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
Bizans resim sanatinda arkalikli ve arkaliksiz taht Orneklerinin anitsal duvar resmi, el
yazmasi, ikona, fildisi eserler, sikke, madeni eserler ve kiiciik el sanatlar1 iizerinde
betimlenmesi, giiniimiize smirli sayida gelen tahtlarin iglevlerinin ve formlarinin
belirlenmesi agisindan onem tasidigin1 gostermektedir. Bu nedenle de Bizans resim
sanatinda tahtlarim iizerinde Tanr1’nin oglu sifati ile Isa, Tanr1’nin anasi sifat1 ile Meryem
ve yerylizii hikkiimdar1 olarak imparator tasvir edilmistir. Tasvir sanatindan tahtlarin
yapiminda kullanilan malzemeleri anlamak giigtiir fakat orneklerinin giiniimiize
ulasmamis olmasindan dolayr kullanilan malzemenin ahsap olabilecegi seklinde bir

degerlendirmede bulunulabilir. Ayrica tahtlarin Bizans resim sanatinda duvar resmi,
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ikona, sikke ve el yazmalarinda tasvir edilen orneklerine bakildiginda erken Bizans
doneminden Geg¢ Bizans donemine kadar tahtlarin hemen hemen ayn1 formda kullanildig:

anlasilmaktadir.

Resim 23. Maximianus’un fildisi taht1, 6. yiizyilin baslar
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maximianus)

Tespit edilen tahtlar, Bizans tasvir sanatindan giliniimiize gelen Ornekler ile
karsilastirildiginda tarih araliginin ¢ok genis oldugu goziikmektedir. Arkalikli tahtlarin 5-
13. yiizy1l, arkaliksiz tahtlarin 6-15. yiizyil ve bank seklinde tahtlarin 6-13. yiizy1l gibi bir
tarih araliginda benzer 6rneklerinin bulundugu goriilmektedir. Bu acgidan net bir tarih
vermek olas1 géziilkmemektedir ancak tahtlarin her donem imparatorlugu ve siyasi erki
temsil eden simgesel bir isaret olmasi, taht bigimlerinde gelenegin korundugu diisiincesini

ortaya koymamizi saglar.
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1.2.Suppadenium

Suppadenium tasviri ile Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmast,
Isa’nin Carmiha Gerilmesi ve Son Mahkeme sahnelerinde karsilasiimaktadir. Miijde
sahnesi 34 kilisede yer almaktadir ancak 16 kilisede suppadenium tasviri bulunmaktadir
(kat. no. 4,6,7,11,12,14,19,21,22,26,31,34,40,47,53,68). Kare, oval ve dikdortgen formda
cesitleri bulunan suppadeniumun Miijde sahnesinde kare ve dikdortgen formda 6rnekleri
gorilmektedir. Kare formda suppadenium 2 kilisede (kat. no. 7,11) dikdortgen formda
suppadenium ise 14 Kilisede (kat. no. 4,6,12,14,19,21,22,26,31,34,40,47,53,68) tespit

edilmistir.

Isa’nin Dogumu 47 kilisede resmedilmistir ancak suppadenium tasviri yalmzca 4
kilisede bulunmaktadir (kat. no. 5,53,33,68). [sa’nin Dogumu sahnesinde tespit edilen
suppadeniumlar kare ve dikdortgen formdadir. Suppadeniumlardan 1’1 kare (kat. no. 5)

3’1 dikdortgen formdadir (kat. no. 33,53,68).

Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesi 28 kilise yer almaktadir. Suppadenium
tasviri ise 7 kilisede bulunmaktadir. Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnelerinde tespit
edilen suppadeniumlardan 2’si kare (kat. no. 11,13) 5’1 dikdortgen (kat. no 6,19,40,43,50)

formludur.

Isa’nin Carmiha Gerilmesi 43 kilisede bulunmaktadir ancak suppadenium tasviri
24 kilisede yer almaktadir (kat. no.
2,3,4,7,10,11,12,14,16,17,18,19,24,28,35,40,46,49,54,60,64,65,67). Isa’nin  Carmiha
Gerilmesi sahnesinde de suppadenium tasviri kare ve dikdortgen formludur.
Suppadeniumlarin 3 kilisede kare (kat. no 11,24,54) 21 kilisede ise dikdortgen formlu
oldugu (kat. no. 2,3,4,7,12,14,16,17,18,19,28,35,37,40,42,43,46,49,60,64,65) tespit
edilmistir. 13 kilisede yer alan Son Mahkeme sahnesinde suppadenium tasviri 1 kilisede
goriilmekte olup dikdortgen formludur (kat. no. 5). Suppadeniumlarin benzer 6rnekleri
ile bolgede farkli sahnelerde karsilasilmaktadir. Dikdortgen formlu suppadenium Yesiloz
Tagar Kilise (11-12. yy.), Deisis sahnesinde (Resim 24), kare formlu suppadenium ise
Goreme Kilise 9 (10-11. yy.), Meryem tasvirinde (Resim 25) goriilmektedir. Bolge

disinda da duvar resimlerinde kare ve dikdortgen formda suppadenium ornekleri
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bulunmaktadir. Khora Manastir1 Kilisesi (14. yy.), Theodoros Metokhites’in Isa’ya Kilise
Maketini Sunmasi (Resim 26) ve Ravenna Apolinare In Nouvo Kilisesi (5. yy.) Deisis
sahnesinde (Resim 27) dikdortgen ve Vat. gr. 699, fol.72v numarali el yazmasi (9. yy.)
Tahtta Oturan Isa sahnesinde (Resim 28) kare formda suppadenium bulunmaktadir.
Duvar resminin yani sira fildisi ve tekstil gibi sanat eserlerinde de suppadenium tasviri
gdrmek miimkiindiir. Ornegin; 10-11. yiizyila tarihlendirilen Wernher Triptigi (Resim 29)
ve 12. yiizyila ait Isa’nin yasamindan sahnelerin yer aldig: fildisi panoda (Resim 30)
betimlenen suppadeniumlar dikdértgen formludur. 10. yiizyilin ortasina tarihlendirilen
Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinin tasvir edildigi fildisi ikonadaki suppadenium ise
kare formludur (Resim 31). 15. yiizy1la ait bir tekstil drneginde Isa’nin Carmiha Gerilmesi

sahnesi tasvir edilmistir buradaki suppadeniumda kare formludur (Resim 32).

Resim 24. Yesiloz Tagar Kilise, 11-12. Resim 25. Goéreme Kilise 9,
yy., Deisis sahnesi, suppadenium 10-11. yy., Meryem,
tasviri suppadenium tasviri
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Resim 26. Khora Manastir1 Kilisesi, Resim 27. Ravenna Apolinare In

14.'yy., sunum sahnesi, Nouvo Kilisesi, 5. yy., Deisis
suppadenium tasviri (O. Cokhamur, sahnesi detay, suppadenium tasviri
2012: 52) (Altinkilig, 2018: 128)

dovheh ‘4
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Resim 28. Vat. gr. 699, fol.72v numarali el yazmasi, 9. yy., Tahtta Oturan Isa,
suppadenium tasviri (Glizel, 2019:54)
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Resim 29. Wernher Triptigi,
Fildisi, 10-11. yy., Hodegetria
suppadenium tasviri (Unal,
2010:187)

Resim 31. Fildisi ikona, 10.
yiizyilin ortasi, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi,
suppadenium tasviri (Evans,
2001:46)

[sa’nin yasamindan sahneler, Victoria
and Albert Museum, Italya,
suppadenium tasviri (Yoriik,
2016:358)

Resim 32. Photius Sakkosu,
Tekstil, 1414-1417, fsa’nin
Carmiha Gerilmesi,
suppadenium tasviri (islek,
2018:183)

Dikdortgen ve kare formda tespit edilen suppadeniumlarin bazi kiliselerde

sahnedeki tahribattan dolayr formu tam olarak anlasilamamaktadir ancak biiytlik

cogunlugunun dikdértgen seklinde oldugu goriilmektedir. Isa’nin Carmiha Gerilmesi
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sahnesinde goriilen suppadeniumlar bazen iki katli ve diger drneklere gore daha sade
betimlenmistir. Diger sahnelerdeki suppadeniumlarin {ist kisimlar1 genellikle sade,
kenarlar1 ise degerli taslarla ve geometrik motiflerle bezenmistir. Calisma kapsaminda ve
benzer orneklerde tasvir edilen suppadeniumlardan yola ¢ikarak bunlarin Erken Bizans
doneminden itibaren kullanildiklar1 ifade edilebilir. Bizans resim sanati,
suppadeniumlarin formlarim1 anlamak agisindan oldukg¢a yol gostericidir. Tasvir
sanatindan 6grendigimiz ancak ¢alisma kapsaminda tespit edilmeyen ayakli suppadenium
ornekleri de bulunmaktadir. Tahtta ve diger oturma gruplarinda oturanlarin ayaklarinin
bir suppadenium iizerinde durmasinin yani sira tek basia suppadenium iizerinde tasvir
edilen kisiler de bulunmaktadir. Burada suppadenium kullaniminin iglevsel oldugu kadar
sembolik bir anlam ifade ettigini diisiinmek olasidir. Bunun nedeni de Isa’nin bir
suppadenium iizerinde ¢armiha gerilmesidir yani suppadenium kullanim ile Isa’ya
sembolik bir gonderme yapildigi diisiiniilmektedir. Boylece suppadeniumlarin islevsel

kullaniminin yanu sira litiirjik bir anlam ifade ettigi seklinde bir degerlendirme yapilabilir.

1.3.Tabure

Tabure tasviri Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi ve Isa’nin Carmiha
Gerilmesi  sahnelerinde bulunmaktadir. Isa’nin  Dogumu Sahnesi 45 Kilisede
resmedilmisgtir ancak 8 kilisede tabure tasviri goriilmektedir (kat. no.
11,18,22,26,33,40,53,68).

Miineccim Krallarin Tapinmasit Sahnesi 28 kilisede bulunmaktadir ancak 1 kilisede
tabure tasviri ile karsilasitlmistir (Kat. no. 41). Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi 43

kilisede bulunurken tabure 1 kilisede tasvir edilmistir (kat. no. 42).

[sa’nin Dogumu sahnelerinde tasvir edilen taburelerin 4’ii kare (kat. no.
11,22,26,68), 2’si dikdortgen (kat. no. 33,40) ve 2’si oval formlu (kat. no. 18,53) olup
hepsi diiz bacaklidir. Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinde betimlenen tabure (kat.
no. 41) ile Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesindeki tabure ise kare formlu ve ¢apraz
ayaklidir (kat. no. 42).

Tez calismasinda incelenen sahnelerde taburelerin kare, dikdortgen ve oval formda

ornekleri tespit edilmistir. Benzer ornekleri ile duvar resmi, el yazmalari ve fildisi
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panellerde de karsilagilmaktadir. Omorphi Ekklesia Kilisesi (1289), Isa’nin Dogumu
sahnesinde ebenin oturdugu tabure dikdortgen formlu, diiz ayaklidir (Resim 33). II.
Basileios Menologyasi (10. yy.) Tanimlanamayan sahnede betimlenen tabure kare formlu
ve capraz ayaklhidir (Resim 34). Vat.gr.463 numarali el yazmasi (1062) Gregorius
Nazianzos sahnesinde tasvir edilen tabure ise oval formlu, ¢apraz ayakli ve ayaklarin
arasinda dikey destek bulunmaktadir (Resim 35). Londra British Museum’da 9. yiizyila
tarihlendirilen fildisi panelde, Isa’nmn Dogumu sahnesinde Yusuf’un oturdugu tabure
dikdortgen formdadir (Resim 36). Ayrica arkeolojik kazilar sonucunda gilinlimiize ulagsan
tabure ornekleri de mevcuttur. Ornegin Amorium kentinden kapali bir sekilde ele
gegirilen portatif tabure (9. yy.) acilip kapanabilen 6zelliktedir ve demir malzemeden
yaptlmistir (Resim 37). Side, Perge, Sardeis ve Zeugma gibi Anadolu’nun farkli
bolgelerindeki antik kazilarda da benzer Orneklerine rastlanan bu tip taburelerin
acilir/kapanir/seyyar olmalar1 ve kolay tasimabilme Ozelliklerinden dolayr yaygin bir
sekilde kullanilmis olduklar diistiniilebilir. Tabure 9. yiizyila tarihlendirilirken Sardeis

ve Perge’deki benzer drnekleri ise erken Bizans dénemine tarihlendirilmektedir®®?.

R—

Resim 33. Omorphi Eklesia Kilisesi, Aigina, Yunanistan, 1289, isa’nin Dogumu,
tabure tasviri (Yoriik, 2016:361)

152 7. D. Gokalp (2021) Bizans kiigiik el sanatlari sorunlari: Amorium kazi buluntular1 6rneginde bir

degerlendirme. Tiirkiye'de Bizans ¢alismalart Yeni Arastirmalar, Farkli Egilimler. Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar, s. 411-412.
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Resim 34. II. Basileios Menologyasi,  Resim 35. Vat.gr.463 numarali el

10. yy., Tanimlanamayan Sahne, yazmasi, 1062, Gregorius
tabure tasviri Nazianzenus, tabure tasviri
https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat
.gr.463

Resim 36. Fildisi panel, 9. yy., Isa’nin Dogumu, tabure tasviri (Aydin, 2020: 279)
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Resim 37. Amorium Kenti, Biiyiik Mekanda bulunan Tabure, 9. yy.
(Y1ldirim, 2017:167)

Bizans resim sanatinda betimlenen ve arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan
taburelere bakarak formlarmi ve islevlerini anlamak miimkiindiir. Ancak arkeolojik
kazilar sonucu ele gegirilen buluntularin aksine tasvir sanatinda malzemeyi tespit etmek
zordur. Tabureler, formlari ve katlanabilir 6zellikleri ile giinimiizdeki portatif taburelerle
benzer ozellik sergilemektedir. Parani, Erken Bizans doneminde konsiillerin gérkemli
koltugu olarak hizmet veren ve Erken Bizans imparatorlariin konsiil tinvani aldiklarinda
kullandiklar1 katlanir taburenin bir tiirii olan sella curulis’in Orta Cag Bizans sanatsal

baglamlarida goriilmedigini belirtmektedir!>®

. Tahtlarin aksine taburelerin giinliik
yasamin bir parcasi oldugu sdylenebilir. Sahnelerde tespit edilen tabureler ve benzer
ornekleri Orta ve Geg¢ Bizans donemine aittir. Ancak bununla birlikte taburelerin agilir
kapanir tasarimlari ve kolay tagmabilme oOzelligine sahip olmalari Erken Bizans
doneminde de kullanilmis olma olasiligini giiclendirmektedir. Kullanimi pratik ve
islevsel olan taburelerin giiniimiizde de yaygin olarak kullanildig: izlenir. Yiizlerce yil

siiregelen bu devamlilik gelenekten ¢ok pratik kullanimla iliskili olmalidir.

1.4.Yatak

Calisma kapsamindaki sahneler igerisinde yatak tasviri yalnizca Koimesis
sahnelerinde yer almaktadir. Koimesis sahnesi 20 kilisede bulunmaktadir (kat. no.

5,7,11,19,20,23,24,25,26,39,44,45,46,48,52,56,64,65,66,67).

153 Parani, 2003, a.g.k., 168-169.
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Bu kiliselerden  16’sinda  yatak  tasviri ~ bulunmaktadir  (kat.  no.
5,7,11,20,23,25,39,44,45,46,48,52,64,65,66,67). Diger 4 kiliseden 1’inde sahne
giiniimiize ulasmamustir (Kat. no. 19). 3 kilisede ise sahnedeki tahribat nedeni ile yatak

tasviri okunamamaktadir (kat. no. 24,26,56).

Yataklarin oval ve diiz tablali, silindirik ve diiz bacakli, ortiilii-ortiisiiz, bashikli-
bagliksiz ornekleri bulunmaktadir. Bu baglamda tezimizde Baskdy Hagios Nikolaos
Kilisesi (13. yy.), Ortakéy Hagios Georgios Kilisesi (13. yy.), Kirkdam Alt1 Kilise (13-
14. yy.), Yilanh Kilise (9-11. yy.), Stimbiilli Kilise (10-11. yy.), Agacalt1 Kilise (9-11.
yy.) ve Erdemli Hagios Eustathios Kilisesindeki (13. yy.) yataklarin diiz tablali, Ayval
Kilisedeki (10. yy.) yatagin ise oval tablali oldugu tespit edilmistir. Erdemli Hagios
Eustathios Kilisesi, Kirkdam Alt1 Kilise ve Dervis Akin Kilisesindeki (10-11. yy.)
yataklarin bacaklar silindirik diger kiliselerdeki yataklarin bacaklar ise diizdiir. Ayrica
Baskoy Hagios Nikolaos Kilisesi, Kirkdam Alt1 Kilise, Yilanl Kilise, Simbiillii Kilise,
Agagalt1 Kilisesi ve Erdemli Hagios Eustathios Kilisesindeki yataklarin ayaklar yivlidir.
Oval tablali yatagin benzer 6rnegi Yeni Tokali Kilise (10-13. yy.), Jairus’un Kizinin
Iyilestirilmesi sahnesinde (Resim 38) ve Ahmatli Kilise (11. yy.), tanimlanamayan
sahnede (Resim 39), diiz tablal yatagin benzer drnekleri ile Kastoria Aziz Nikolaos tou
Kasnitzi (12. yy. sonu) ve Khora Manastir1 Kilisesi (14. yy.) (Resim 40-41) Koimesis
sahnelerinde karsilagilmaktadir. Yeni Tokali Kilisede yer alan yatak ortiilii oldugu igin
bacaklarimin formu anlagilamamaktadir. Ahmath Kilisedeki yatagin bacaklar: silindirik
ve tornali, Kastoria Aziz Nikolaos tou Kasnitzi’deki yatagin ayaklar diiz ve yivlidir,
Khora Manastiri  Kilisesinde yatak Ortiisiinden dolayr  bacaklarin  formu
anlasilamamaktadir ancak ayagin yere degen kismi daire seklindedir. Ayrica yatak
orneklerini fildisi ve el yazmasi gibi eserlerde de gormek miimkiindiir. Paris psalteri, 446
v numarali el yazmast (10. yy.) Ezekiel’in Duasi sahnesindeki yiiksek ayakli yatagin
bacaklar silindir formlu, ayaklar1 ise ince dikey yivlidir. Ayaklar ve yatagin bas
kismindaki dikey kayitlarda renkli tas kakma siisleme mevcuttur ve mavi renkli yatak
ortlisii geometrik motiflerle siislidiir (Resim 42). 7. yiizyila ait bir fildisi kitap kapaginda
Jarius’un Kizinin lyilestirilmesi sahnesindeki yatak ortiisiiz (Resim 43), 10. yiizyilin
sonuna tarihlendirilen bir fildisi ikonada Koimesis sahnesindeki yatak ise ortiilii olarak

tasvir edilmistir (Resim 44).
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Kilisesi, 10-13. yy., Jairus’un Kizinin
Iyilestirilmesi sahnesi, yatak tasviri
(Atak, 2019:243)

pes _;..’

Resim 40. Kastoria Aziz Nikolaos tou
Kasnitzi, 12. yiizy1l sonu, Koimesis

sahnesi, yatak tasviri (Barut, 2012:160)

236

Resim 39. Ahmatl Kilise, 11. yy.,
Tanimlanamayan sahne, yatak tasviri

Resim 41. Khora Manastiri

Kilisesi, 14.yy., Koimesis sahnesi,
yatak tasviri (O. Cokhamur,

2012:116)



Resim 42. Paris Psalteri, 446 v, 10. yy., Ezekiel’in Duasi, yatak tasviri
(Giizel, 2019:78)

Resim 44. Fildisi kitap
kapagi, 7. yy. Jairus’un
Kizinin Dirilisi, yatak tasviri
(Atak, 2019:276)

Resim 43. Fildisi ikona, 10.
yiizy1l sonu, Koimesis, yatak
tasviri (Evans, 2001:48)
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Bizans doneminden giiniimiize ulasan yatak 6rnegi yoktur fakat tasvir sanati bu
baglamda olduk¢a aydinlaticidir. Bizans resim sanatinda betimlenen yataklarin
malzemesini tespit etmek miimkiin degildir. Ancak giiniimiize ulasan yatak Ornegi
olmadig1 i¢in ahsaptan yapilmis olma ihtimali iizerinde durulabilir. Yataklarin formlar
hakkinda gerek tasvir sanati gerek yazili kaynaklar sayesinde bilgi edinebilmek
miimkiindiir. Tespit edilen yataklarin benzer Ornekleri ile karsilastirmali bir
degerlendirme yapilmistir ve bu degerlendirme sonucunda yataklarin Erken Bizans
doneminden itibaren kullanildiklar1 sonucuna varilmistir. Calismamiz kapsaminda
yataklar yalnizca Koimesis sahnelerinde yer alir. Benzer orneklere bakildiginda ise
[sa’nin mucizeleri ve azizlerin yasamlarinda da yatak tasvirlerine yer verildigi
goriilmektedir. Bizans giinliik yasamina dair kaynaklar ve diger aydinlatici bilgiler kisith
oldugu i¢in siradan halkin yatak kullanip kullanmadigi hakkinda net bir sey sdylemek
miimkiin degildir ancak yazili kaynaklar orta sinif Bizans halkinin yatak kullandigindan
bahsetmektedir. Bu yataklar, giindiizleri oturup gece de yatmak igin kullanilan tiirdendir.
Aslinda orta simif Bizans halkinin kullandigi bu tiirden yataklar, giiniimiizde de hem
oturma hem de yatmak i¢in yaygin sekilde kullanilan tiirlere benzetilebilir. Sonug olarak
arastirma kapsaminda tespit edilen yataklarin iist siif tarafindan kullanildigi akla

yatkindir.

1.5. Masa

Masa tasviri ¢alismaya dahil olan Son Aksam Yemegi ve Son Mahkeme
sahnelerinde goriilmektedir. Son Aksam Yemegi sahnesi 21 kilisede bulunmaktadir. Bu
kiliselerin 20’sinde masa tasviri bulunmaktadir (kat. no.
1,4,5,10,11,16,17,18,19,22,25,28,32,35,38,40,42,43,45,60). 1 Kilisede ise ugradigi

tahribat nedeni ile masa tasviri okunamamaktadir (kat. no. 29).

Son Aksam Yemegi sahnelerinde betimlenen masalarin 11 tanesi sigma formunda
(kat. no 1,4,5,10,11,19,22,25,28,32,40), 9 tanesi ise dikdortgen formdadir (kat. no.
16,17,18,35,38,42,43,45,60).

Son Mahkeme sahnesi 13 kilisede, masa tasviri ise 1 kilisede bulunmaktadir ve kare
formludur (kat. no. 64)
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Bizans sanatinda dikdortgen, kare, oval ve sigma olmak iizere 4 farkli masa formu
oldugu bilinmektedir. Calismada incelenen sahnelerden Son Aksam Yemegi sahnelerinde
karsilasilan masalarin dikdortgen ve sigma formundaki 6rnekleri tespit edilmistir. Ancak
bolgede farkli sahnelerde ayni1 formda masa 6rnegi de bulunmaktadir. Carikli Kilise (11-
13. yy.) Ibrahim’in konukseverligi sahnesindeki masa sigma formdadir ve &rtiisii yoktur.
Masanin bacaklar1 diiz ve yivlidir, ayaklarin arasinda ise bir sira yatay destek
bulunmaktadir (Resim 45). Ayrica bolge disindaki kiliselerde ve el yazmalarinda da
benzer formda 6rnekler yer almaktadir. Bunlar arasinda; Trabzon Ayasofya Kilisesi (13-
14. yy.) (Resim 46), Londra Melisenda Psalterionu (12. yy.) (Resim 47) ve italya/Capua
Aziz Angelos Kilisesi (11. yy.) (Resim 48) Son Aksam Yemegi sahnelerindeki masalar
da sigma formunda olup Carikli Kilisedekinin aksine masa Ortiileri bulunmaktadir.
Trabzon Ayasofya Kilisesi ve Londra Melisenda Psalterionu’nda masalarin bacaklari

goriilememektedir.

Resim 45. Carikhi Kilise, 11-13. yy., Resim 46. Trabzon Ayasofya Kilisesi

; o .. . 1260-1330
Ibrahim’in Konuk ligi sahnesi, ; .
ratm i m(::; t::zierri &l Son Aksam Yf;rsl\e/igrli sahnesi, masa
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Resim 48. Italya/ Capua Aziz
Angelos Kilisesi 11. yiizyil sonu, Son
Aksam Yemegi sahnesi, masa tasviri
(https://www.flickr.com/photos/2730
5838@N04/20035650979)

Resim 47. Londra, Melisenda
Psalterionu, Egerton Ms 1139,
f.6r, minyatiir,12.yy. (1131-1143),
Son Aksam Yemegi sahnesi, masa
tasviri
(http://lwww.bl.uk/manuscripts/Vie
wer.aspx?ref=egerton_ms_1139 f
s001r, 16.04.2023)

Kapadokya bolgesinde Pancarlik Kilise (9-11. yy), Kana Digiinii (Resim 49)
sahnesinde ve gliniimiize ulasmamis ancak Jerphanion’un ¢ektigi fotograflardan tespit
edilen Ballik Kilise (9-11. yy.), Son Aksam Yemegi (Resim 50) sahnesinde dikdortgen
formlu masa ornekleri ile karsilasilmistir. Anadolu disinda Aynoroz Dokheiariou
Manastirt (14. yy.) (Resim 51), Venedik San Marco Bazilikas1 (13. yy.) (Resim 52),
Girit/Yunanistan Panagia Kera Kilisesi (14. yy.) (Resim 53) Son Aksam Yemegi

sahnelerinde de dikdortgen formlu masa tasviri goriilmektedir.
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Resim 49. Aynoroz Dokheiariou Manastir1 14. yy.,
Son Aksam Yemegi sahnesi, masa tasviri (Vroom, 2007b: 220)

Resim 50. Pancarlik Kilise, 9-11. yy., Resim 51. Ballik Kilise 9-11. yy.,
Kana Diigiinii, masa tasviri Son Aksam Yemegi sahnesi, masa
tasviri (Jerphanion, 1934: pl.177.2)
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Resim 52. Venedik San Marco Bazilikasi Resim 53. Girit/Yunanistan
13. yy., Son Aksam Yemegi sahnesi, masa Panagia Kera KilFSGSi 14.yy., Son
tasviri (islek, 2017:39) Aksam Yemegi sahnesi, masa
tasviri

(https://drdudsdicta.files.wordpres
s.com/2015/07/p1000537.jpg
30.04.2023)

Calisma kapsaminda kare formlu masa 6rnegi yalnizca Son Mahkeme sahnesinde
goriilmektedir. Benzer 6rnekleri ile el yazmalar1 ve duvar resimlerinde karsilagilmaktadir.
Kare masalarin Ibrahim’in Konukseverligi gibi yemek sahnelerinde ve Incil yazarlarmin
resmedildigi sahnelerde yazi masast olarak yani daha az figiiriin oldugu sahnelerde,
dikdortgen ve sigma masalarin ise genellikle Son Aksam Yemegi gibi kalabalik
sahnelerde kullamldig: tespit edilmistir. Oktateukh, 78r. (12. yy.) (Resim 54) ibrahim’in
Konukseverligi sahnesinde yer alan masa kare formludur. Anadolu disinda da Ravenna
San Vitale Kilisesi (6. yy.) (Resim 55) Ibrahim’in Konukseverligi sahnesinde tasvir
edilen masa kare formludur. Benzer oOrneklerin tarihine bakarak Erken Bizans
déneminden itibaren kare formlu masa 6rneklerinin kullanildigi anlagilmaktadir. Gerek
el yazmasi gerek duvar resminde 6rneklerini sik¢a gordiigiimiiz masa tasvirleri, fildisi ve
tekstil iirtinlerinde de goriilmektedir. 5. yiizyila ait bir fildisi diptikonun, Son Aksam
Yemegi sahnesi (Resim 56) ile 11-12. yiizyila tarihlenen fildisi kutunun Sélen sahnesinde
tasvir edilen masalar sigma formlu (Resim 57) iken 1100 yilina ait bir fildisi tablette, Son

Aksam Yemegi sahnesinde betimlenen masa dikdortgen formludur (Resim 58). 7-8.
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yiizyila (Resim 59) ve 15. yiizyila ait tekstil tirtinlerinde (Resim 60) betimlenen Son

Aksam Yemegi sahnelerindeki masalar sigma formludur.

Resim 55. Ravenna San Vitale Kilisesi 6.
yy., Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi,

Resim 54. Oktateukh, 78r. 12. yy., . Mmasatasviri
fbrahim’in Konukseverligi sahnesi, (christianiconography. info/ 1 20.05.2023)
masa tasviri

(Kaplan, 2017:146)

,p‘ m.'imw LN \‘l‘“ﬂ
T

s =

Resim 56. Fildisi Milano diptigi
detay, 5. yy., Son Aksam ]
Yemegi sahnesi, masa tasviri Resim 57. Fildisi kutu, 11-12. yy,

(Vroom, 2007b:208) Sélen sahnesi, masa tasviri (Ersin,
2011:113)
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Resim 58. Fildisi tablet, 1100, Son Aksam Yemegi sahnesi, masa tasviri
(Islek, 2018:127)

"\ [ g~ ssvvew

Resim 60. Photius Sakkosu,

Resim 59. Tekstil parcasi, 7-8.

yiizy1l, Son Aksam Yemegi Tekstil, 14:1‘.4'1417’ Son
sahnesi, masa tasviri Aksam Yemegi sahnesi, masa
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Diger mobilya 6rneklerinde oldugu gibi Bizans sanatsal baglaminda tasvir edilen
masalarin da hangi malzemeden yapildig1 anlagilamamaktadir. Ancak yazili kaynaklar bu
konuda 6nemli bir veri sunmaktadir. Siradan masalar ahsaptan yapilmis olmalidir.
Bununla birlikte imparator masalar1 yazili kaynaklarda altin olarak tanimlanmistir. Yani
imparatorun masast altin veya altin varakla kapli ahsaptan yapilmistir. Ayrica

1% Calismada tespit edilen

kaynaklarda mermer masalardan da séz edilmektedir
masalarin, giintimiize gelen duvar resmi, fildisi, el yazmasi ve tekstil iirinlerindeki benzer
ornekleri ile Kkarsilastirilarak bir degerlendirmesi yapilmistir. Bu degerlendirme
sonucunda sigma ve kare formlu masalarin Erken Bizans doneminde, dikdortgen
masalarin ise Orta Bizans doneminde tercih edilmis oldugu gozlemlenmistir. Giinliik
yasamdaki pratik kullaniminin yani sira masalarin 6zellikle Bizans resim sanatinda Kana

Diigiinii sahnelerinin Isa’min mucizelerine, Son Aksam Yemegi sahnelerinin de

Okaristi’ye isaret ettigi diisiiniildiigiinde sembolik bir anlam tasidig: ifade edilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen mobilyalarin sahnenin konusu baglaminda islevleri
algilanabilmektedir. Bununla birlikte mobilyalarin malzemesini tespit etmek oldukg¢a
glictiir. Bu nedenle bu konu hakkinda kapsamli degerlendirmelerde bulunmak olasi
degildir. Islev ve kullanim agisindan degerlendirildiginde ise maddi kiiltiir 8gelerinin
gorsel bir kaynak olusturdugu soylenebilir. Bizans duvar resmi, ikona, diptikon, el
yazmasi, tekstil ve sikkelerde tespit edilen mobilyalar Bizans saraylarinda,
manastirlarinda, kiliselerinde ve giinliik yasamda kullanilan mobilyalar hakkinda bir fikir

vermektedir.

2. Litiirjik Eserler

Litlirji; imparatorluk litlirjisi, dogum litlirjisi, 6lim litiirjisi, vaftiz litlirjisi ve
okaristi olmak iizere bes gruba ayrilmaktadir'®. Litiirjik eserlerin tiirleri ve islevleri
hakkinda donem kaynaklari, kazilarda bulunan kilise hazineleri ve tasvir sanat1 bize 151k

tutmaktadir. Tasvir sanatinda litiirjik eserler, basta Havari Komiinyonu, OKaristi,

154 Parani, 2003, a.g.k., 173.
15 Taft, 1991, a.g.k., 1240.
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Koimesis, Kadinlar Mezar Basinda gibi sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Liturjik

eserlerin kullanimi tasvir sanatinda 11. yiizyilda yayginlagmistir®®,

2.1. Buhurdan

Buhurdan Koimesis sahnelerinde tasvir edilmistir. Calismaya dahil olan 20
kiliseden 19’unda Koimesis sahnesi bulunmaktadir (kat. no.
5,7,11,20,23,24,25,26,39,44,45,46,48,52,56,64,65,66,67). 1 kilisede sahne giliniimiizde
mevcut degildir (kat. no 19). 5 kilisede buhurdan tasviri bulunmaktadir (kat. no.
5,7,20,25,52). Diger kiliselerdeki buhurdan tasvirleri ugradiklar1 tahribat nedeni ile
okunamamaktadir (kat. no. 11,23,24,26,39,44,45,46,48,56,64,65,66,67).

Bizans sanatinda buhurdanlar; kiiresel, dilimli kiiresel, silindirik, armudi, altigen ya
da kare govdeli, konik veya halka kaideli ya da ii¢ ayakli formlara sahiptir. Zincirli-
zincirsiz ve kapakli-kapaksiz formlar1 da bulunmaktadir. Tez ¢alismasinda incelenen
Koimesis sahnelerinde tasvir edilen buhurdanlarin giiniimiize ulasan boliimlerinden yola
cikarak form olarak kiiresel govdeli, kiiresel dilimli govdeli, zincirli ve kapaksiz olduklari
tespit edilmistir. Incelenen kiliselerde farkli sahnelerde benzer formda buhurdan drnekleri
tespit edilmistir. Giilsehir Kars1 Kilise (13. yy.), Aziz Romanos (Resim 61) ve lhlara
Yilanl Kilise (9-11. yy.), Aziz Stephanos (Resim 62) tasvirlerinde bulunan buhurdanlar
kiiresel govdeli, yiiksek konik kaidelidir. Tatlarin 2 Nolu Kilise (13. yiizyilin ilk ¢eyregi),
Kadinlar Bos Mezar Basinda sahnesindeki buhurdan (Resim 63) ise Kiliclar Kusluk
Kilise (11. yy.), Koimesis sahnesindeki buhurdan gibi ti¢ zincirli, kiiresel dilimli govdeli,
konik kaidelidir. Bolge disinda Khora Manastir1 Kilisesi (14. yy.), Koimesis sahnesindeki
(Resim 64) buhurdan kiiresel govdeli, yiiksek kaidelidir. Tasvir sanatinin yani sira
giiniimiize saglam sekilde gelebilen buhurdan 6rnekleri de bulunmaktadir. Bunlardan
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde 7273 (M) envanter numarali buhurdan (10-12. yy.) (Resim
65) kiiresel govdeli, yiiksek konik kaidelidir. Haluk Perk Miizesi’nde 1349 envanter
numarali buhurdan (Resim 66) da tipki Tatlarin 2 Nolu Kilise, Kadinlar Bos Mezar
Basinda ve Kiliglar Kusluk Kilise, Koimesis sahnelerindeki gibi ii¢ zincirli, dilimli
kiiresel govdeli ve yiliksek konik kaidelidir. Duvar resminde ve miizelerde cokca

orneklerine rastladigimiz buhurdanlar1 el yazmasi ve fildisi eserlerde de gdormek

16 Acara, 2020, a.g.k., 75-76.
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miimkiindiir. 11. yiizyila tarihlendirilen Athos Dionysius Manastir1 el yazmasi1 Koimesis
sahnesinde (Resim 67) betimlenen buhurdan {i¢ zincirlidir. Orta Bizans donemine ait bir
fildisi ikona (Resim 68) ve 12. yiizyila ait bir sabuntasi ikonada (Resim 69) Koimesis

sahnelerinde tasvir edilen buhurdanlar da {i¢ zincirlidir.

Resim 61 Giilsehir Resim 62. Resim 63
Kars1 _K111se, 13.yy., Ihlara Yilanl Tatlarin 2 Nolu
60\?:2 (FjiomanO_S,_ Kilise, 9-11. Kilise, 13.

uhurdan tasviri yy., Aziz ylizythn ilk
Stephanos, ceyregi,
buhurdan tasviri Kadinlar Bos
Mezar Basinda
sahnesi,

buhurdan tasvir
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Resim 64. Khora Manastiri
Kilisesi, 14. yy., Koimesis
sahnesi, buhurdan tasviri
(Cokhamur, 2012:61)

s i
A
o

' = |

Resim 66. Haluk Perk

Resim 65. istanbul Miizesi, buhurdan

Arkeoloji Miizesi, MS. tasviri (Koroglu, 2005:
10-12. yy., buhurdan 286)
tasviri (Yildirim Ates,
2021:192)

Resim 67. Athos Dionysius Manastirt El Yazmasi, 11. yy., Koimesis,
buhurdan tasviri (Barut, 2012: 157)
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Resim 68. Fildisi ikona, Orta Resim 69. Sabuntas1 ikona

Bizans donemi, Paris, Cluny Viyana Kunsthistorisches

Miizesi, Koimesis, buhurdan Museum,12. yy., Koimesis

tasviri (Bergman, 1973:181) buhurdan tasviri (Barut,
2012:152)

Calisma kapsaminda Koimesis sahnelerinde karsilastigimiz buhurdanlar ve benzer
ornekleri Orta ve Ge¢ Bizans donemine aittir. Ancak erken donemden itibaren
buhurdanlarin kullanildigin1 yazili kaynaklardan, Bizans resim sanatindan ve giiniimiize
ulasan 6rneklerden anlamak miimkiindiir. Antik Caglardan gliniimiize kadar bir¢ok kiiltiir
tarafindan farkli amaglarla da olsa buhur geleneginin devam ettigi bilinmektedir. Buhur,
litlijik anlamiin yani sira sembolik bir anlam da ifade etmektedir. Buhurun sembolik
anlam tiitsiiden ¢ikan dumanin yiikselmesi ile yapilan dualarin Tanri’ya ulagsmasi ve
yayilan koku ile de cemaati birlestirmesidir. Stoddart, tiitsiide kullanilan malzemelerin

Isa’nin carmiha gerildigi haca bir génderme oldugunu ifade etmistir'®

. Ayrica buhur
giinliik yasamda da yaydig1 giizel koku nedeni ile yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bizans
tasvir sanati ve arkeolojik kazilar sonucu ele gegirilen 6rneklerden buhurdanlarin formlart
tespit edilebilmektedir. Ancak giiniimiize ulasan 6rneklerin malzemesi tespit edilebilirken
aynt durum tasvir sanati i¢in oldukca giictiir. Yine de i¢inde ates yakildigi i¢in bu
kullanima uygun olan madenlerin kullanildigin1 6nermek olasidir. Yani en azindan
madeni net olarak sOyleyemesek de maden oldugunu soyleyebiliriz. Bizans tasvir
sanatinda duvar resmi, el yazmasi ve ikonalarda goriilen buhurdanlarin sahnelerin konusu

baglaminda islevleri algilanabilmektedir. Ayn1 zamanda tasvir sanati, buhurdanlarin

zamanla degisen formlar1 ve kullanildig1 dini torenler hakkinda da bilgi edinmemizi

157 D, M. Stoddart (1990). The scented ape: The biology and culture of human odour, Cambridge:
Cambridge University Press, s. 195.
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sagladigi icin bu baglamda gorsel bir kanit olusturmaktadir. Sonug olarak buhurdanlarin

litiirjide 6nemli bir yeri ve uhrevi bir iglevi oldugu sdylenebilir.

2.2.Kalis (Kadeh)

Kalis, Son Aksam Yemegi sahnelerinde betimlenmistir. Son Aksam Yemegi
sahnesi calisma dahilinde 21 kilisede goriilmektedir (kat. no.
1,4,5,10,11,16,17,18,19,22,25,28,29,32,35,38,40,42,43,45,60). Ancak kalis 12 Kilisede
resmedilmistir (kat. no. 4,10,16,17,18,22,28,32,35,42,43,45). Tahribat nedeniyle masada
kalis tasvirinin tespit edilemedigi 4 kilise bulunmaktadir (kat. no. 1,29,38,60).

Antik dénemden itibaren g¢esitlilik gosteren igme kaplarimin; kulplu-kulpsuz,
kaideli-kaidesiz, derinligi az-¢ok gibi farkli formlar1 bulunmaktadir. Calisma kapsaminda
bolgede Son Aksam Yemegi sahnelerinde tespit edilen kalisler M.S. 9. yiizyildan itibaren
tasvir sanatinda olduk¢a yayginlasan kulpsuz ornekleri temsil etmektedir. Eski Tokali
Kilise (10. yy.), Igeridere Kilisesi (9-10. yy.) ve Sarni¢ Kilisede (11. yy.) betimlenen
kalisler kiiresel govdeli, diiz agizli ve konik ayaklidir. Bu kalislerde gévde ve kaide
kisminin arasinda ayirici bir baglanti olmadan taban dogrudan govde ile birlestirilmistir.
Bu tipin benzer 6rnekleri Otranto San Pietro Kilisesi (10-11. yy.) (Resim 70), Paris
Louvre Miizesi’nde Stoclet Pateni (9-10. yy.) (Resim 71), British Library / Londra Bristol
Psalteri Add MS 40731, fol.68v. numarali el yazmasi (11. yy.) Son Aksam Yemegi
(Resim 72) sahnelerinde goriilmektedir. Ayrica 9. yiizyilin sonu 10. yilizyilin baslarina
tarihlenen Incil’den &ykiilerin anlatildig: bir fildisi Incil kapagimin iistiinde Kana Diigiinii
sahnesinde (Resim 73) formu tam olarak belirlenemeyen kalisler tasvir edilmistir. Erken
donemden benzer 6rnek ise Ravenna San Vitale Kilisesi (6. yy.) Theodora panosunda

(Resim 74-75) goriilmektedir.
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Resim 70. Otranto, San Pietro Kilisesi, Resim 71. Paris, Louvre Miizesi,

10. ytizyil sonu 11. ylizy1l basi, Son Stoclet Pateni, 9. yiizyilin sonu
Aksam Yemegi sahnesi, kalis tasviri 10. yiizyil ortasi, Son Aksam
(Islek, 2018:99) Yemegi sahnesi, kalis tasviri

(Islek, 2018:67)

Resim 73. Fildisi kabartma,
Resim 72. British Library / Londra Universitatsbibliothek, Wiirzburg,
Bristol Psalteri, Add MS 40731, fol.68v, 9.yy. sonu 10. yy. ba$, 'I:anal
11. yiizy1l, Son Aksam Yemegi sahnesi, Dugiind, kglls ta_ls‘ém (Y. Arsal,
kalis tasviri (Islek, 2018:117) 008:195)
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: Resim 75. Ravenna San Vitale Kilisesi,

Resim 74. Ravenna San Vitale Kilisesi, 6. 6. yy., Theodora Panosu detay, kalis

yy., Theodora Panosu, kalis tasviri tasviri (Ates, 2021:259)
(Altinkilig, 2018:104)

Carikli Kilise (11-13. yy.), Karanlik Kilise (11-13. yy.), Kokar Kilise (9-11. yy.),
Yilanh Kilise (9-11. yy.), Cemil Archangelios Kilisesi (13. yy.), Biiyiik Giivercinlik
Kilisede (10. yy.) betimlenen kalisler ortada bir bilezik ile ikiye ayrilan, diiz agizl,
kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Benzer 6rnek olarak bolgede Carikli Kilise (11-13.
yy.) Ibrahim’in Konukseverligi sahnesinde (Resim 76) bolge disinda Trabzon Ayasofya
Kilisesi (13-14. yy.) (Resim 77) ve Nikitari, Asinou Kilisesi (12. yy.), Son Aksam
Yemegi sahnelerinde tasvir edilen kalisler (Resim 78), ayrica giiniimiize ulasan Feltre
Kalisi (8-9. yy.) (Resim 79) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan 1531 (M) envanter
numarali kalis (10-11. yy.) (Resim 80) gosterilebilir.
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Resim 76. Carikli  Resim 77. Trabzon Resim 78. Nikitari, ~Resim 79. Feltre

Kilise, 11-13. yy.  Ayasofya Kilisesi, Asinou Kilisesi, Kalisi 8-9. yy.
1260-1330 1116, kalis (Ates, 2021:262)
tasvirleri (Islek,
2018:129)

Envanter No: 15831 (M) ve clrimi

Resim 80. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan 1531 (M) envanter numaral kalis,
10-11. yy. (Yildirim, Ates, 2021:80)

Kalisler erken dénemden itibaren altin, giimiis, bakir gibi farkli malzemelerden
yapilmistir. Gliniimiize gelen 6rneklerin malzemesi tespit edilebilmektedir. Ancak gorsel
sanatta kalislerin malzemesini tespit etmek oldukga giictiir. Bu baglamda g¢alisma
kapsamindaki kalislerin hangi malzemeden yapildig1 anlasilamamaktadir. Tasvir sanati
kalisler igin islev ve kullanim agisindan gorsel bir kaynak olusturmaktadir. Son Aksam
Yemeginde tespit edilen kalislerin duvar resmi, el yazmasi, fildisi ve giiniimiize ulagsan
benzer 6rneklerinden yola ¢ikarak Erken Bizans doneminden itibaren kullanildiklari

sOylenebilir. Ayrica kalisler, litiirjik ve sembolik bir anlam ifade etmektedir. Kalislerin,
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Son Aksam Yemegi, Kana Diigiinii, isa’nin Mucizeleri gibi sahnelerde tasvir edilmesi
litiirjik anlamu ile baglantili oldugunu diisiindiirmektedir. Tasvir sanatinda kalislerin
yemek masasinda ¢ogunlukla iki tane bazen de bir tane oldugu goriilmektedir yani kisiye

0zel bir kullanim olmamasi da sembolik bir génderme olarak yorumlanabilir.

2.3. Paten

Paten, Son Aksam Yemegi sahnelerinde betimlenmistir. Son Aksam Yemegi
sahnesi 21 kilisede yer almaktadir. (kat. no.
1,4,5,10,11,16,17,18,19,22,25,28,32,35,38,40,42,43,45,60). Ancak paten 17 Kkilisede
tasvir edilmistir (kat. no. 4,5,10,11,16,17,18,19,22,25,28,32,35,42,43,45,60). Diger 4
kilisede sahnelerdeki tahribat nedeni ile paten tasviri okunamamaktadir (kat. no.
1,29,38,40). 1 kilisede ise sahnedeki bozulmalardan dolay1 patenin formu
anlagilamamaktadir (kat. no. 19). Tespit edilen patenler form olarak alcak ve yiiksek
kaideli, genis ve derindir. Yeni Tokali Kilisede (10-13. yy.) betimlenen paten form olarak
daha derin tutulmus ve agiz kismi yuvarlatilmistir. Bu formun benzer 6rnegi Monreale’de
(12-13. yy.) Ibrahim’in Konukseverligi sahnesinde (Resim 81) goriilmektedir. Eski
Tokali Kilise (10. yy.), Elmali Kilise (11-13. yy.), Carikli Kilise (11-13. yy.), Karanlik
Kilise (11-13. yy.), Biiyiikk Giivercinlik Kilise (10. yy.) ve Ayval Kilisede (10. yy.)
goriilen paten formu diger paten formlarina gore daha yayvandir. Patenlerin kaideleri
yiiksektir ancak Carikli Kilisedeki patenin kaidesi digerlerine gore daha algak
tutulmustur. Bu yayvan paten formunun 6rnekleri ile bolgede Eski Tokali Kilise (10. yy.),
Kana Diigiinii (Resim 82), bolge disinda Trabzon Ayasofya Kilisesi (13-14. yy.) (Resim
83) ve Yunanistan Hasios Lukas Manastir1 Kilisesi (11. yy.), Son Aksam Yemegi (Resim
84), Codex Sinopensis, fol. 10V numarali el yazmasi (6. yy.) Herod 'un Soleni (Resim 85)
ve 1100 yilina ait fildigi tablette Son Aksam Yemegi (Resim 86) sahnelerinde
karsilagilmaktadir. Piirenli Seki Kilisesindeki (10-11. yy.) paten formunun benzeri ise
Paris, gr. 54, fol. 96v el yazmasi (13. yy.) (Resim 87) ve 15. ylizyila ait Photios Sakkosu
tizerinde tasvir edilen Son Aksam Yemegi sahnelerinde (Resim 88) goriilmektedir. Diger
kiliselerde goriilen paten formunun benzer 6rnegi ise Bulgaristan Boyana Kilisesi (13.
vy.), Son Aksam Yemegi (Resim 89) sahnesinde bulunmaktadir. Paten ortadan bir bilezik
ile ikiye ayrilmistir ve konik ayaklidir ancak agiz formu calismadaki 6rneklere gore biraz

farklilik gostermektedir.
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Resim 81. Monreale, 12-13. yy, Resim 82. Eski Tokalr Kilise,
Ibrahim'in Konukseverligi, 10. yy., Kana Digiinii, paten

paten tasviri (Ersin, 2011: 121) tasviri (Atak, 2019:237)

Resim 83. Trabzon Ayasofya Resim 84. Yunanistan, Hosios

Kilisesi, 1260-1330, Son Aksam Lukas Manastir1 Kilisesi Kriptast,
Yemegi, paten tasviri 11.yy., Son Aksam Yemegi, paten

tasviri (K. Yilmaz, 2017:35)

255



Resim 85. Codex Sinopensis, fol. 10V, Resim 86. Fildisi tablet,

Paris Bibliothéque Nationale, 6. yy., 1100, Son Aksam Yemegi,
Herod’un Séleni, paten tasviri (Ersin, paten tasviri (Islek,
2011:99) 2018:127)

e

Resim 88. Photius Sakkosu,

Resim 87. Paris, gr.54, f. 96v, minyatiir, Tekstil 1414-1417. Son
13. yX .(1240 _1260.)’. Son Aksam Aksam Yemegi, paten tasviri
Yemegi, paten tasviri (K. Yilmaz, (islek, 2018:183)
2017:38) ’ '
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Resim 89. Bulgaristan, Boyana Kilisesi, 13. yy., Son Aksam Yemegi, paten tasviri
(Islek, 2018:165)

Yemek sahnelerinde masanin iizerinde tasvir edilen servis kaplari mutfak arac-
gerecleri hakkinda bilgi vermektedir ancak nasil bir malzemeden yapilmis olduklarini
anlamak cam esyalar diginda pek miimkiin degildir. Aynaroz Biiyiik Lavra Manastiri’nin
(10. yy.) trapeza apsisinde yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde (Resim 90) masanin
tizerinde gordiiglimiiz cam servis kaplari buna kanit olabilir. Calisma kapsamindaki
patenlerin hangi malzemeden yapildig1 tespit edilememistir ancak Okaristi’nin temeli
olan Son Aksam Yemegi sahnesinde kullanilmasi altin ya da giimiis malzemeden
yapilmis olabileceklerini diiglindiiriir. Ayrica tespit edilen formda patenlerin giliniimiize
gelen maden 6rnegi bulunmamaktadir. Ancak Erken Bizans doneminden itibaren seramik
kaplarin kullanimi bilinmektedir bu nedenle seramik malzemeden yapilmis olmalar1 da
olasidir. Caligma kapsaminda tespit edilen patenler duvar resmi, el yazmasi ve ikona gibi
eserlerde yer alan benzer ornekleri ile birlikte degerlendirilmis ve patenlerin Erken Bizans
doneminden itibaren kullanildigi anlasilmistir. Ayrica patenlerin formlarinin zamanla
degistigini gerek tasvir sanati gerekse giinlimiize ulasan Orneklerden anlamak
miimkiindiir. Patenler, litiirjik islevlerinin disinda sembolik bir anlam da ifade etmektedir.
Litiirjik islevi Isa’nin bedenini temsil eden ekmegin kondugu kap olarak okaristi ile
baglantilidir. Bu baglamda Son Aksam Yemegi, Kana Diigiinii gibi sahnelerde tasvir

edilmesi sembolik bir gonderme olabilir.
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Resim 90. Aynaroz Biiylik Lavra Manastir1, Trapeza Apsisi, 10. yy.,
Son Aksam Yemegi, cam eserler (Dilek, 2017:119)

2.4, ibrik

Ibrik, Isa’nn Dogumu sahnelerinde tasvir edilmistir. Isa’nin Dogumu sahnesi
calisma kapsaminda 43 kilisede bulunmaktadir (kat. no.
45,6,7,8,10,11,12,13,16,17,18,19,20,22,24,26,27,28,31,32,33,34,39,40,41,42,43,46,49,
51,52,53,54,56,58,60,61,64,65,66,67,68). Fakat 8 kilisede sahne ya giiniimiize ulasmamis
ya da okunamayacak durumdadir (kat. no. 8,16,28,32,55,64,65). ibrik tasviri ise 27

kilisede gortilmektedir (kat. no.
4,5,6,10,11,12,13,17,18,19,20,22,26,31,33,40,41,42,46,49,53,54,58,60,65,66,67).
Isa’nin Dogumu sahnelerindeki ibriklerin 18’1 kulplu

(5,11,12,13,17,18,19,20,22,26,41,42,46,49,53,54,58,68) 9’u ise kulpsuz olarak (kat. no.
4,6,10,31,33,40,60,65,67) tasvir edilmistir.

Bizans sanatinda ibriklerin kulplu-kulpsuz, tek ya da gift kulplu, halka, konik ya da
kare kaideli, ince boyunlu, kiiresel veya silindirik govdeli, bezemeli-bezemesiz gibi farkli
ornekleri bulunmaktadir. Tez ¢alismasinda Isa’nin Dogumu sahnelerinde tespit edilen
ibrikler; kulplu, kulpsuz, halka kaideli, kare kaideli, ince boyunlu, kiiresel ve silindirik

govdelidir. Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (10. yy.), El Nazar Kilise (10. yy.), Kiliglar Kilise
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(10-11. yy.), Eski Tokali Kilise (10. yy.), Bahattin Samanligi Kilise (10-11. yy.),
Mavrucan Hag Kilise (ikonoklazma éncesi-10. yy.), Besaret Kaya Kilise (11. yy.),
Yesiloz Tagar Kilise (11-12. yy.) ve Pancarlik Kilisede (9-11. yy.) betimlenen ibrikler
kulpsuz, Ayvali Kilise (10. yy.), Yeni Tokali Kilise (10-13. yy.), Géreme Kilise 9 (10-
11.yy.), Goreme Kilise 11 (10. yy.), Carikli Kilise (11-13. yy.), Karanlik Kilise (11-13.
yy.), Kiliglar Kusluk Kilise (11. yy.), Sarni¢ Kilise (11. yy.), Egritas Kilise (9-11. yy.),
Kokar Kilise (9-11. yy.), Kirkdam Alt1 Kilise (13-14. yy.), Acikel Aga (Batkin) Kilise (9-
10. yy.), Tahtali Kilise (11. yy.), Karabas Kilise (10-11. yy.), Eski Giimiis Manastirt
Kilisesi (11. yy.) ve Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesinde (13. yy.) tasvir edilen ibrikler
kulplu olup Karabas Kilisedeki ibrik ¢ift digerleri ise tek kulpludur. Erdemli Hagios
Eustathios Kilisesinde (13. yy.) is tabakasindan, Kubbeli Il Ust Kilisede (10. yy.) ise
tahribattan dolayr tasvir edilen ibriklerin kulplu mu kulpsuz mu oldugu
okunamamaktadir. Tasvir edilen ibriklerden Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, Eski Tokali
Kilise, Goreme Kilise 9, Goreme Kilise 11, Sarni¢ Kilise, Bahattin Samanlig1 Kilisesi,
Egritas Kilise, Kokar Kilise, Kirkdam Alt1 Kilise, Besaret Kaya Kilisesi, Yesiloz Tagar
Kilisedekilerin kaidelerinin formlar1 tespit edilememis, Ayvali Kilise, El Nazar Kilisesi,
Kiliglar Kilise, Kiliglar Kusluk Kilise, Acgikel Aga (Batkin) Kilise, Kubbeli IT Ust Kilise,
Karabas Kilise, Mavrucan Hag Kilise, Erdemli Eustathios Kilisesi, Eski Glimiis Manastir1
Kilisesi, Pancarlik Kilisede halka kaideli, Yeni Tokali Kilise, Tahtal1 Kilise, Sahinefendi
Kirk Martirler Kilisesi, Karanlik Kilisede konik kaideli olup Carikli Kilisede ise
dikdortgen kaidelidir. Konik kaideli, silindirik govdeli ve kulplu ibriklerin benzer 6rnegi
Khora Manastir1 Kilisesi (14. yy.), Meryem’in Dogumu sahnesinde (Resim 91), Karabas
Kilisedeki cift kulplu, kiiresel govdeli ibrigin benzer 6rnegi 8. ylizyila tarihlenen Sina
Dag1 Katherina Manastir’nda bulunan ikona iizerinde resmedilen Isa’nin Dogumu
sahnesinde (Resim 92) goriilmektedir. Silindirik govdeli tek kulplu ibrik 6rneklerinin
benzeri Baltimore Miizesi fildisi levhada (10. yy.) Isa’nin Dogumu sahnesinde (Resim
93), kiiresel govdeli tek kulplu ibriklerin benzer 6rnegi ise Venedik San Marco Katedrali
mozaigi (12. yy.) Meryem’e Kuyu Basinda Miijde (Resim 94) ve Daphne Kilisesi (12.
yy.), Meryem’e Miijde sahnelerinde goriilmektedir (Resim 95). Daphne Kilisesi’ndeki
ibrigin kaide kismi belli degildir ancak diger iki ibrik halka kaidelidir. Vatikan
Miizesi’nde yer alan gr. 1162 fol. 29r numarali el yazmasi (12. yy.), Meryem’in Dogumu
sahnesindeki (Resim 96) ibrik ise kiiresel govdeli, tek kulplu olarak tasvir edilmistir.
Ayrica 10. yiizyil ve 12. yiizyila ait diptikonlarda Isa’nin Dogumu sahnesinde betimlenen
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ibrikler tek kulplu (Resim 97-98-99) 12. yiizyila ait Victoria and Albert Museum’da
bulunan fildisi panoda Isa’nin Dogumu sahnesinde (Resim 100) yer alan ibrik ise kulpsuz

olarak tasvir edilmistir.

Resim 91. Khora Manastir1 Kilisesi, Resim 92. Sina Dag1 Katherina

14. yy., Meryem’in Dogumu, ibrik Manastiri, 8. yy., Isa’nin Dogumu,
tasviri (O. Cokhamur, 2012:51) ibrik tasviri (Coskuner, 2009: 77)

Resim 93. Baltimore Miizesi Resim 94. Venedik San Marco

fildisi levha, 10. yy., Isa’nin Katedrali,mozaigi, 12.yy.,
Dogumu, ibrik tasviri (Pekak, Meryem c Kuyq ]_33$1nd2_1
Giir, 2015:203) Miijde, ibrik tasviri (Demir,
2018:188)
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Resim 95. Daphni Kilisesi, Resim 96. Biblioteca

1100, Meryem’in Dogumu, Apostolica Vaticana, gr.
ibrik tasviri (Grabar, 1162, fol. 29r, 1130,
1967:112) Meryem’in Dogumu, ibrik
tasviri (Yoriik, 2016:319)

SRee

T s T

Resim 98. Diptikon detay,

Cathedral Treasury, Milan, 10. yy., Hermitage Museum, Saint
Isa’nin Dogumu, ibrik tasviri Peterburg, Rusya, 10. yy.,
(Yoriik, 2016:340) Isa’nin Dogumu, ibrik tasviri

(Yoriik, 2016:341)
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Resim 99. Fildisi diptikon,
Museo _Nazionale, Ravenna,
12. yy., Isa’nin Dogumu, ibrik

Resim 100. Fildisi pano, Victoria
and Albert Museum, 1talya, 12. yy.,
Meryem’e Miijde ve Isa’nin

A Dogumu, ibrik tasviri (Y ortk,
tasviri (Yoruk, 2016358) 2016359)

Ibrik, litiirjik kullanimmnin yani sira giinliik hayatta da yaygin bir sekilde
kullanmilmistir. Yemekten oOnce ve sonra elleri yikama, banyo gibi islevleri
diisiiniildiigiinde giinliik hayatta daha cok temizlikle iliskilendirilebilir. Ibriklerin bazilari
evde, ozellikle yemekten sonra elleri yikamak i¢in masanin iistiinde bulunmaktadir.
Ibrikler, giinliik kullaniminin disinda sembolik bir anlam da tasir. Litiirjik anlami
oOkaristide rahibin ayine baglamadan 6nce ellerini yikamasi ile iligkilidir. Sembolik anlami
ise Isa’nin ¢armiha gerilme kararindan sonra Pilatus’un sugsuzlugunu kanitlamak igin
ellerini yikamasidir. Aslinda ibrigin suya atfedilen bir kutsallikla baglantili oldugu
diistiniilebilir. Bu nedenle ibrikler, zamanla dogum, 6liim gibi insan hayatinin déniim
noktalarinda bir sembol olarak kullanilmistir. Buna Meryem’e Kuyu Basinda Miijde ve
[sa’min Ilk Banyosu gibi sahnelerde tasvir edilmesi ornek gosterilebilir. Calisma
kapsaminda tespit edilen ibriklerin, duvar resmi, el yazmasi, ikona ve gliniimiize ulasan
orneklerle karsilagtirilarak yapilan degerlendirmesi sonucunda Orta ve Geg¢ Bizans
doneminde kullanildiklar1 saptanmistir. Fakat erken donemden itibaren ibrik kullaniminin
oldugu gerek yazili kaynaklar gerekse tasvir sanati ve gilinlimiize ulasan 6rneklerden
anlasilmaktadir. Tasvir sanatindan ve arkeolojik kazilar sonucu ele gecirilen 6rneklerden

yola ¢ikarak ibriklerin formlar1 hakkinda bilgi edinebilmektedir ancak giiniimiize ulasan
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ibriklerin malzemesi tespit edilebilirken tasvir sanatinda ibriklerin malzemesini tespit

etmek giictiir.

3. Mutfak Esyalar: (Sofra ve Servis Kaplari)

3.1. Siirahi

Calisma kapsaminda Son Aksam Yemegi sahnelerinde karsimiza ¢ikan siirahi
yalnizca 1 kilisede gorilmiistiir (kat. no. 42). Bizans sanatinda siirahiler; diiz-gentik
agizl, siskin govdeli, dar uzun-kisa boyunlu, kaideli-kaidesiz, kulplu-kulpsuz, tek dikey-
cift dikey kulplu vb. farkli formlara sahiptir. Son Aksam Yemegi sahnelerinde tasvir
edilen siirahilere baktigimizda Yunanistan Protaton Kilisesi (13. yy.), Son Aksam
Yemegi sahnesinde betimlenen siirahilerden (Resim 101-102) biri dar uzun boyunlu,
siskin govdeli, tek dikey kulplu, digeri ise dar uzun boyunlu, siskin govdeli ve
kulpsuzdur. Athos Dagi, Docheiariou Manastiri, Son Aksam Yemegi Sahnesindeki
stirahiler (14. yy.) Resim 103) dar uzun boyunlu, siskin gévdeli ve tek dikey kulplu olarak
betimlenmistir. Kokar Kilisede (9-11. yy.) yapiya sonradan eklenen kapi nedeni ile Son
Aksam Yemegi sahnesinin sag tarafi yok olmustur be nedenle sahnede goriilen siirahinin
formu hakkinda net bir sey sdylemek pek miimkiin degildir. Ancak goriilebildigi kadar
ile pembe renkli yiiksek kaideli, siskin govdeli, dar boyunlu, diiz agizli, tek dikey kulplu
(¢ift dikey) ve bezemelidir. Bizans’ta su ya da sarabin servis edildigi bir kap olan siirahi
giintimiizde de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Calisma kapsamindaki ve Son Aksam
Yemegi ya da yemek sahnelerindeki Orneklere bakildiginda siirahilerin Orta ve Geg
Bizans doneminde tasvir edildigi goriilmektedir. Ancak yine tasvir sanatindan ve
arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan siirahi pargalarindan Erken Bizans doneminde

de kullanilmis olduklar1 anlagilmaktadir.
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Resim 102. Yunanistan, Protaton
Kilisesi, 13. yy, Son Aksam
Yemegi sahnesi, siirahi tasviri

(Islek, 2018: 163) (Islek, 2018: 163)

Resim 101. Yunanistan, Protaton
Kilisesi, 13. yy, Son Aksam
Yemegi sahnesi, siirahi tasviri

Resim 103. Athos Dag1, Docheiariou Manastiri, 14. yy, Son Aksam Yemegi sahnesi,
siirahi tasvirleri (Islek, 2017:41)
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3.2. Catal-Bicak

Catal-bicak tasviri Son Aksam Yemegi sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. 21
kilisede yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinden yalnizca 5 kilisede ¢atal-bigak tasviri
ile karsilasilmistir (kat. no. 16,17,18,25,32). Elmali Kilisede (11-13. yy) bir ¢ift gatal
bicak oldugu diisiiniilen nesnelerin sadece sap kismi giiniimiize ulasmistir. Carikli
Kilisede (11-13. yy.) iki ¢ift gatal bigak bulunmaktadir ve catallar iki dislidir. Karanlik
Kilisede (11-13. yy.) ii¢ ¢ift ¢atal-bigak bulunmaktadir ve ¢atallar iki disli olarak tasvir
edilmistir. Benzer bigaklar Italya/Capua Aziz Angelos Kilisesi (11. yy.) (Resim 105 a-b)
ve Yunanistan Athos Protaton Kilisesi (13. yy.) (Resim 106 a-b) Son Aksam Yemegi
sahnelerinde gortilmektedir. Ayrica Thebes’ten 12. yiizyila ait biri kemik biri bronz sapl
iki bigak (Resim 107) ve Mistra Miizesi’nden Ge¢ Bizans donemine ait demir bigak
(Resim 108) 6rnek gosterilebilir. Giilsehir Karsi Kilisede (13. yy.) bir ¢ift gatal-bigak
tasviri bulunmaktadir ve ¢atal iki dislidir. Giilsehir Kars1 Kilisede goriilen bigcak form
olarak diger ornekler gibi diiz degildir bu formun benzer 6rnekleri Selanik Bizans
Miizesi’nde (6-7. yy.) (Resim 109) bulunmaktadir. Cemil Archangelios Kilisesinde (13.
yy.) ise yalnizca bigak tasviri goriilmektedir ve sap kismi1 bezemeli bigagin formu hangere
benzemektedir. Florina Arkeoloji Miizesi Bizans koleksiyonunda Orta Bizans donemine
tarihlenen bigak (Resim 110) form olarak Cemil Archangelios Kilisesindeki bigak ile
benzerlik gostermektedir. Bicagin sap kismi giinlimiize ulasmamistir. Catallarin
benzerlerine boélgede Carikli Kilise (11-13. yy.) Kana Diigiinii (Resim 111), Vatikan
Barberini Psalteri (11. yy.), Son Aksam Yemegi (Resim 112) ve Venedik San Marco
Bazilikas1 hazinesine ait Palo d’Oro (12. yy.) Son Aksam Yemegi sahnelerindeki (Resim
113) ¢atal tasvirleri 6rnek gosterilebilir. Bunlardan Carikli Kilisedeki ¢atalin sap kismi
tipki ¢alisma kapsamindaki 6rnekler gibi kaplamadir. Ayrica Cleveland Sanat Miizesi (4.
yy. sonu 5. yy. bast), Paris Louvre Miizesi (5-7. yy.) ve Iran Ulusal Miizesi’nde (6. yy.
bas1) bulunan giimiis ¢atallar da iki dislidir ancak bunlar tespit edilen ¢atallarin aksine

bezemelidir (Resim 114-115-116).
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Resim 104 . a-b. italya/Capua Aziz Angelos Kilisesi, 11. yiizy1l sonu, Son
Aksam Yemegi, bicak tasviri
(https://www.flickr.com/photos/27305838 @N04/20035650979)

Resim 105. a-b. Yunanistan Athos Protaton Kilisesi, 13. yy., Son Aksam Yemegi,

bigak tasviri
https://www.pinterest.com/pin/386394843002657294/
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- Resim 107. Mistra Miizesi, Env. No.
Resim 106. Atina, 1st Ephorate of 1374, Ge¢ Bizans donemi, bigak
Byzantine Antiquities, 12. yy., bicak ornegi (Bakirtzi, 2002:342)

ornegi (Parani, 2010: 153)

Resim 108. Selanik, Bizans Kiiltiir Resim 109. Florina Arkeoloji
Miizesi, 6-7. yy., bicak 6rnegi Miizesi, Orta Bizans donemi, bicak
(Nikolaidou, 2002:109) ornegi (Nikolaidou, 2002: 109)

.

Resim 110. Carikli Resim 111. Vatikan, Resim 112. Venedik,

Kilise, 11-13. yy., Barberini Psalteri, 11. San Marco Bazilikasi,
Kana Diigiinii, catal yY., Son Aksam Pala d’Oro, mine
tasviri Yemegi, catal tasviri (K. teknigi, 12. yy., Son
Yilmaz, 2017:34) Aksam Yemegi, (K.

Yilmaz, 2017: 36)
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Resim 114. Paris Louvre Resim 115. Tahran, iran
Miizesi, 5-7. yy., glimis ~ Ulusal Miizesi, 6. yiizyil

catal ornegi (Parani, bas1, giimiis catal 6rnegi
Resim 113. Cleveland 2010:148) (Parani, 2010:148)
Sanat Miizesi, 4. yiizyil

sonu 5. ylizy1l basi,

giimiis ¢atal 6rnegi

(Parani, 2010:148)

Yazili kaynaklar demirden yapilmis bicaklarin saplarinin bronz ya da kemik
oldugundan bahsetmektedir ancak varliklt smiflarin bazen fildisi saplarla siislenmis
giimiis bigaklar kullandiklar1 da bilinmektedir. Gliimiis ve metalden yapilmis catallar
muhtemelen giindelik sofralarda ¢ok az kullanilmugtir. Nitekim kazilardan ¢ikarilan
ornekler yok denecek kadar azdir. Fransa’dan 3. yiizyila ait giimiis bir 6rnek Roma
donemine tarihlendirilir'®®, iznikli Gregorius, 4. yiizyilda {ist simflarin aksam yemegi
sirasinda oldukga siisli giimiis nesneler kullanildigini belirtmistir; bunlar modern
anlamda catal degillerdi. Erken Bizans metinlerinde ¢ataldan bahsedilmemekte ancak 7.
yiizy1l yerli glimiis tabak envanterinde giimiis bir catal yer almaktadir. Batili tarihgiler
bunlarin ancak 10. yiizyildan itibaren Bizans sarayindaki yemeklerde kullanimindan s6z
etmektedir®. Bu baglamda arkeolojik kazilardan gikarilan ve Bizans resim sanatinda
tasvir edilen oOrnekler, catal-bicaklarin formunun belirlenmesinde literatiire katki
saglamaktadir. Tasvir sanati arkeolojik verilerin aksine ¢ok aydinlaticit degildir ¢ilinkii
malzeme tespit edilememektedir. Bu ¢alismada tespit edilen gatal-bigaklarin Bizans resim
sanat1 ve giiniimiize ulagan orneklerle birlikte bir degerlendirmesi yapilmis ve gatal-
bicaklarin erken donemden itibaren kullanildigi anlagilmistir. Boylece Bizans tasvir
sanatinin gorsel bir kaynak olusturdugu sdylenebilir. Calisma kapsaminda tespit edilen
catallar iki dislidir ancak dis sayisi iki ile simirli kalmamis artmistir ve zamanla

giniimiizdeki halini almigtir. Calisma kapsamindaki ¢atallara ve benzer Orneklere

158 Detayli bilgi i¢in bkz. F. Baratte vd. (1990). Le tresor de la place Camille-Jouffray a Vienne (Isere). Un
depot d’argenterie et son contexte archeologique. Gallia, 50.
159 Vroom, 200743, a.g.k., 352.
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bakildiginda sofralarda catal-bigak kullaniminin kisiye 6zel olmadig1 s6ylenebilir. Bunun
nedeni; baslangigta birkag tane olan gatal-bigaklarin Geg¢ Bizans doneminde sayilarinin
artmaya baslamasi olabilir. Ayrica tasvir sanatinda ¢ok sik karsilasilmayan bu maddi
kiltir 6gelerinin Ge¢ Bizans donemine kadar giinlimiizdeki anlamiyla kullanilmadig:
diistintilebilir. Bizans tasvir sanat1 ve giinlimiize ulagan 6rnekler degerlendirildiginde
catal-bicaktaki gelismeler gozlemlenebilmektedir. Aslinda catal-bigak yalnizca iist sinif
tarafindan degil siradan halk tarafindan da kullanilmis olabilir. Ancak siradan halkin
kullandig1 catal-bigak muhtemelen daha basit formlu ve daha ekonomik malzemeden

yapilmustir.

4. Askeri Malzemeler

4.1. Kalkan

Kalkan tasviri Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde bulunmaktadir. Isa’nin
Carmiha Gerilmesi sahnesi 43 kilisede goriilmektedir ancak kalkan tasviri ile yalnizca 4
kilisede karsilasilmistir (kat. no. 2,11,24,54). Tatlarin 2 No’lu Kilise (13. yy.) ve Yeni
Tokali Kilisede (10-13. yy.) betimlenen kalkanlar oval formlu olup Yiiksekli Kilise (9-
13. yy.) ve Karabas Kilisede (10-11. yy.) betimlenen kalkanlar daire formludur. Daire
formlu kalkan 6rnegi ile bolgede farkli sahnelerde karsilasilmaktadir. Giilsehir Karsi
Kilise (13. yy.), Kadinlar Mezar basinda sahnesinde (Resim 117) yer alan iki asker
figilirliniin elinde daire formlu kalkan bulunmaktadir. Bolge disinda Ravenna San Vitale
Kilisesi, lustinianus panosunda betimlenen kalkan (Resim 118) ve Hasios Lukas
Manastir1 (11. yy.), asker Aziz’in elindeki kalkan ise daire formludur (Resim 119).
Madrid Skylitzes, el yazmasinda (12. yy.) (Resim 120) ise hem oval hem daire formlu
kalkanlar tasvir edilmistir. Ayrica 950-1000 tarihli fildisi ikonada (Resim 121) ve 439-
450 tarihli bir sikkede (Resim 122) betimlenen kalkan daire formlu, Vatopedi
Manastiri’nda (11. yy.) bulunan ikonada ise kalkan, oval formludur (Resim 123). 15.
yiizyila ait Photios Sakkosu, Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinde tasvir edilen kalkan

da oval formludur (Resim 124).

Calisma kapsaminda tespit edilen kalkanlar skuotarion tiiriinde yani hem oval hem

daire formludur. Kalkanlarin formlarin1 tasvir sanatindan, yazili kaynaklardan ve
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arkeolojik buluntulardan anlamak miimkiindiir ancak malzemesini anlamak i¢in tasvir
sanat1 tek basina yeterli degildir. Calismada tespit edilen kalkanlar, duvar resmi, el
yazmasi, tekstil, fildisi ve sikkeler iizerinde resmedilen benzer 6rnekleri ile birlikte
degerlendirilmis ve bdylece Erken Bizans doneminden itibaren kalkan kullaniminin
oldugu saptanmistir. Atesli silahlarin icadina kadar savunma amagli kullanilan kalkan
ayn1 zamanda tarih Oncesi ¢aglardan beri bilinen en eski ve dnemli askeri techizatlardan
biridir. Tasvir sanatinda imparatorlarin ve asker azizlerin kalkanla birlikte tasvir edilmesi
de kalkanlarin énemini vurgular niteliktedir. Calismada kalkanlarin farkli formlarinin
oldugu gortlmistiir bunun nedeni zamanla degisen savas taktikleri ve savas yontemleri
olabilir. Chalke Kapisi’na bir sefer hazirligina isaret olarak bir kalkan ve zirh asilmisti.
Kalkanin dini yonii ‘adalet zirh1” ve ‘Kutsal Ruh’un kilic1’ gibi Aziz Pavlus’un Efeslilere
yazdigr mektupta imani kotiiliigiin flizelerini sondiiren bir kalkana benzetmesiyle
iligkilendirilmistir. Ayrica Eski Ahit’te ve Mezmurlar’da Tanri’nin se¢ilmis halkin
kalkani oldugu seklinde ifadeler gegmektedir!®. Tiim bu bilgilerden yola g¢ikarak
kalkanlarin askeri ve siyasi Oneminin yani sira sembolik bir anlam igerdigi de

sOylenebilir.

160 Grotowski, 2010, a.g.k., 252-253.
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Resim 116. Giilsehir Kars1 Kilise, Resim 117. Ravenna Resim 118. Hasios
13. yy., Kadinlar Mezar Basinda, San Vitale Kilisesi, 6. Lukas Manastir1, Aziz
kalkan tasviri yy., lustianus panosu, tasviri, 11. ylizyilin ilk

kalkan tasviri yarisi, kalkan tasviri

(Altinkilig,2018:103) (Grotowski, 2010:fig.
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Resim 119. Madrid Skylitzes El Yazmasi, Fol. 99v. 12. yy., yuvarlak ve oval
formlu kalkan kullanan Bizans ve Arap askerleri (Tsamakda, 2002: Fig. 221)
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Resim 121. Solidus, 439-450, kalkan
tasviri (Tekin, 2009: fig. 207)

Resim 120. Fildisi ikona, 950-1000,
Aziz Demetrius, kalkan tasviri
(Unal, 2010:277)

_ _ Resim 123. Photios Sakkosu, 1414-
Resim 122. Vatopedi Manastir, 1417, isa’min Carmiha Gerilmesi,

11.yy., St. George, kalkan tasviri . _
(Dawson, 2010:44) kalkan tasviri (Evans, 2004:302)
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4.2. Kilig

Tez calismasinda kilig betimi ile Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde
karsilasilmaktadir. Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi 43 kilisede bulunurken kilig tasviri
yalnizca 2 kilisede resmedilmistir (kat. no. 4,11). Biiyiik Giivercinlik Kilise (10. yy.) ve
Yeni Tokali Kilisede (10-13. yy.) betimlenen kiliglar diiz ve her iki tarafi keskin spatha
denilen tiirdendir. Bu tiirlin benzer 6rnekleri Giilsehir Kars1 Kilisede (13. yy.) asker
Azizin elinde (Resim 125), British Museum’da (12-13. yy.) (Resim 126), Panagia
Chrysopolitissa Kilisesi (13. yy.), Yahuda’nin fhaneti sahnesinde (Resim 127), British
Miizesi’nde bulunan fildisi triptikonda (10. yy.) (Resim 128) tasvir edilen asker azizlerin
elinde ve fildisi bir tabutta (10-11. yy.) (Resim 128) bulunmaktadir.

Kiliglarin formlarinin belirlenmesinde arkeolojik kazilar, yazili kaynaklar ve tasvir
sanat1 bir veri sunmaktadir. Ancak arkeolojik kazilar ve yazili kaynaklar kili¢larin
malzemesini saptamaya yardimei1 olurken tasvir sanati i¢in ayni seyi sdylemek s6z konusu
degildir. Calismada tespit edilen her iki tarafi keskin olan bu tip kiliglarin tasvir
sanatindan ve arkeolojik kazilardan yola ¢ikarak Erken Bizans doneminden itibaren
kullanildigint sdylemek miimkiindiir. Kiliglarin, Kutsal Kitap’ta ilahi gérevlerinden De
Ceremoniis 'te de imparatorluk torenlerindeki kullanimindan s6z edilmektedir. Bu bilgiler
1518inda kiliglarin askeri islevlerinin yani sira sembolik bir anlam igerdigini sdylemek
miimkiindiir. Ayrica askerle adeta 6zdeslesmis olan kiliglar, statiinlin yani sira aym
zamanda askeri islevini de vurgulamaktadir. Imparatorluk térenlerinde kullanilan kiliglar
ise imparatorlugun giiciinii ve 6nemini simgelemektedir. Gorsel sanatta imparatorlarin
kiligla tasvir edilmesi giiciin semboliinii, asker azizlerin kiligla tasvir edilmesi ise ilahi

giictin varligimi kanitlar niteliktedir.
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Resim 125. 12-13. yiizyila ait spatha
kilici, British Museum (Kurt,

Resim 124. Giilgehir Kars1 Kilise, 2018:138)

13. yy., Asker Aziz, kilig tasviri

Resim 127. Fildisi Triptikon, 10. yy.,
: British Miizesi, kilig tasviri (Grotowski,
Resim 126. Panagia Chrysopolitissa 2010: fig. 21 a-b)
Kilisesi, Laconia, 13. yy.,
Yahuda’nin Ihaneti, kili¢ tasviri
(D’amato, 2010:89)
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Resim 128. Fildisi tabut, yaklasik 900-1000, kilig tasviri, (Evans, 2001:49)

4.3. Balta

Balta tasviri c¢alisma kapsaminda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde
goriilmektedir. Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi 43 Kilisede yer almaktadir ancak balta
tasviri 1 kilisede goriilmektedir (kat. no. 4). Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (10. yy.), isa’nin
Carmiha Gerilmesi sahnesi oldukga kalabaliktir. Tk sahnede ince uzun boylu figiir bir
elinde tek agizl balta tutarken tasvir edilmistir. Buradaki balta ile bolgede Giilsehir Kars1
Kilise (13. yy.), (Resim 130), bolge disinda Makedonya, Prilep Aziz Nikolaos Kilisesi
(13.yy.), Yahuda nin Thaneti (Resim 131) sahnelerinde, Madrid Skylitzes el yazmasi (12.
yy.), Fol. 26v, VI. Leon’un cesedinin Skyla kapisindan Hipodroma gotiiriilmesi sahnesi
(Resim 132) ve Amorium Biiyiik Mekan XB-03 agmasinda konteks 132°de ¢ikarilan balta
(9. yy.) (Resim 133) benzerlik gostermektedir.

Baltalarin formlar1 hakkinda tasvir sanati, arkeolojik buluntular ve yazih
kaynaklardan, malzemesi hakkinda ise yalnizca arkeolojik buluntular ve yazili
kaynaklardan bilgi edinmek miimkiindiir. Tarihi binlerce yil 6ncesine dayanan balta
baslangigta tastan daha sonra metalden yapilmistir. Baltalar ge¢miste de gliniimiizdeki
gibi giinliik islerde kullanilmistir ancak zamanla bu islevsel kullaniminin disinda askeri
bir igsleve de sahip olmustur. Boylece sembolik bir anlamda kazanmistir ¢iinkii bir

anlamda yine giicii ve statiiyli simgelemistir.
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Resim 129. Giilsehir Kars1 Kilise, Resim 130. Makedonya Prilep,
13. yy., Yahuda’nin Thaneti, balta Aziz Nikolaos Kilisesi, 1289,
tasviri Yahuda’nin Thaneti, balta tasviri
(D’Amato,2010: 86)

Resim 131. Madrid Skylitzes El Yazmasi, Resim 132. Amorium Biiyiik
Fol. 26v, 12. yY., VL. Leon’un cesedenin Mekan XB-03 acmasinda konteks
gotiiriilmesi (Tsamakda, 2002: Fig.50) 132’de ¢ikarilan balta, 9. yy. (Kurt,
2018:177)
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4.4. Mizrak

Mizrak tasviri ile Isa’nin Carmiha Gerilmesi ve Son Mahkeme sahnelerinde
karsilasilmaktadir. Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi 43 kilisede bulunmaktadir ancak
mizrak 26 Kilisede tasvir edilmistir (kat. no.
4,6,7,8,10,11,12,14,16,18,19,22,24,25,32,33,34,35,42,43,46,51,54,55,65,67). Son
Mahkeme sahnesi 13 kilisede goriiliirken mizrak tasviri yalnizca 2 kilisede goriilmektedir
(kat. no. 8,25). Carikl1 Kilise (11-13. yy.), Karanlik Kilise (11-13. yy.), Yeni Tokali Kilise
(10-13. yy.), Kirkdam Alt1 Kilisesi (13-14. yy.), Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi ve
Yilanli (Canavar) Kilise (11-16. yy.), Giilsehir Kars1 Kilise (13. yy.), Son Mahkeme
sahnelerindeki mizraklar net bir sekilde okunabilmektedir. Diger kiliselerde tahribattan
dolay1 mizraklar goriilmektedir. Ancak ya sap kismi ya da u¢ kismi secilememektedir.
Mizrak, boélgede ve bolge disindaki kiliselerin duvar resimlerinde, el yazmalarinda,
sikkelerde ve fildisi eserlerde tasvir edilmistir. Carikli Kilise (11-13. yy.) ve Sarnig Kilise
(11. yy.) Yahuda’ nin Thaneti sahnelerinde (Resim 134-135), Ravenna San Vitale Kilisesi
(6. yy.) Iustinianus’un panosunda (Resim 136), Madrid Skylitzes El yazmasinda (12. yy.)
(Resim 137), 10-11. yiizyillara tarihlenen fildisi tabutta (Resim 138), 11. yiizyila
tarihlenen bir triptikonda (Resim 139) ve 674-681 tarihli bir sikkede (Resim 140) tasvir

edilmistir.

Mizraklarin formlar1 hakkinda tasvir sanati, arkeolojik buluntular ve yazil
kaynaklardan bilgi edinilebilmektedir. Mizraklarin malzemesi hakkinda ise arkeolojik
buluntular ve yazili kaynaklar veri sunmaktadir. Cilinkii tasvir sanat1 bu baglamda ¢ok
aydinlatici degildir. Tasvir sanatindan demir, bronz ve kursun gibi madenlerden yapilan
mizrak ug¢lariin hangi malzemeden yapildig: tespit edilememistir ancak gévde kisminin
ahsaptan yapildig1 anlasilmaktadir. Antik donemden itibaren kullanilan mizraklarin
askeri islevlerinin yani sira sembolik anlamlar tasidigi da sdylenebilir. Tasvir sanatinda
asker azizlerin, Son Mahkeme ve Mijde sahnelerinde meleklerin  mizrakla
betimlenmesinin ilahi giicii simgeledigi diistiniilebilir. Carmih sahnesinde ise askerin
mizrakla birlikte tasvir edilmesi dinsel bir sembol olarak yorumlanabilir. Yani askerin
mizrag isa’nin gdgsiine batirmasi sonucu akan kan ile Okaristi’ye atifta bulunuldugu
soylenebilir. Imparatorun mizrakla birlikte tasvir edilmesi ise askeri giicii temsil ettigi

gibi ayn1 zamanda bunun bir gelenek oldugunu da diisiindiirmektedir.
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Resim 134. Sarnig Kilise, 11. yy.,
Yahuda’nin Thaneti, mizrak tasviri

Resim 133. Carikli Kilise , 11-13. yy.,
Yahuda’nin Thaneti, mizrak tasviri

Resim 135. Ravenna San Vitale Kilisesi, 6. yy., lustianus panosu, kalkan tasviri
(Altinkil1¢,2018:103)
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Resim 136. Madrid Skylitzes Fol. 113v., 12. yy., Mizrak Tasiyan Askerler
(Tsamakda, 2002: Fig. 260)

Resim 137. Fildisi tabut, yaklagik Resim 138. a-b. Fildisi triptikon, Paris,
900-1000, mizrak tasviri (Evans, Louvre, 11. ylizyilin ortasi, mizrak
2001:49) tasviri (Grotowski, 2010: fig. 20 a-b)
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Resim 139. Solidus, 674-681, mizrak tasviri (Tekin, 2009: fig. 238)

5. Tekstil Malzemesi

Selanik, Korint, Thebes ve Atina’da 10. ve 12. yiizyillar arasinda 6nemli tekstil
atolyelerinin varlig1 bilinmektedir. Kaynaklarda ¢ok cesitli tekstil iirlinlerinin oldugu
kayithdir. Bizans yazili kaynaklarinda yansitilan ve sanat eserlerinde tasvir edilen
tekstillerin dnemine ragmen giiniimiize ulasan tekstil iiriini oldukca az sayidadir. Bu
baglamda gorsel sanat, arkeolojik kazilar, Misir ve Bati Avrupa’daki korunmus

malzemeler 6nemli bilgiler sunmaktadir®?.

5.1. Perde

Perde; Miijde, Son Aksam Yemegi ve Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde
tasvir edilmistir. Perde tasviri ile 4 farkli yapida 3 farkli sahnede karsilagilmistir bunlar
Isa’nin Carmiha Gerilmesi (Kat. no. 11), Son Aksam Yemegi (kat. no 18,25) ve Miijde
sahneleridir (kat. no. 53). Yeni Tokali Kilise (10-13. yy.), Isa’nin Carmiha Gerilmesi
sahnesinde mimari yapida asili halde ucu piskiillii olan perdenin benzer ornegi II.
Basileos’un Menologyasi, Vat. gr.1613, p. 344 numarali el yazmasinda 11. yy.) (Resim
141) yine mimari bir yapida alt kismu piiskiillii asili tek parga halinde goriilmektedir.
Tahtali Kilise (11. yy.), Miijde sahnesinde arkadaki mimari yapida asili {izerinde
geometrik bezemeleri, u¢ kisminda piuskiilleri olan perdenin benzeri ile Ravenna
Apollinare in Nouvo Kilisesi, Palatium (Theodoric Sarayi) tasvirinde (Resim 142),

Octateukh tiirtindeki Athos Dag1 Vatopedi Manastiri, cod. 602. fol. 409 r numarali el

161 Kazhdan, 1991, a.g.k., 2028-2029.
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yazmasinda (13. yy.) (Resim 143), 10. yiizyil (Resim 144) ve 13. ylizyila ait (Resim 145)
fildisi panellerde bulunmaktadir. Sarni¢ Kilisedeki (11. yy.) perde sahnedeki tahribattan
dolay1 tam olarak okunamasa da muhtemelen 10. ylizyil basi 11. ylizyil sonuna tarihlenen
Otranto San Pietro Kilisesi, Son Aksam Yemegi sahnesindeki (Resim 146) perde gibi
ticgen alinliklt mimari yapilarin arasina atilmig bir ahgap hatil iizerinden sarkitilmistir.
Sarni¢ Kilisede mimari yapilardan biri goriilebilmektedir. Giilsehir Kars1 Kilisede (13.
yy.) tasvir edilen perdenin benzer 6rnegini ise Paris, Ms. gr. 135, fol. 9v. numarali el
yazmast (14. yy.) Ziyafet sahnesinde (Resim 147) arkada kirmizi desenli ve krem renkli
astarli mor, drapeleri olan perde 6rnek gosterilebilir. Perdeler ¢ekilmis olarak tasvir
edildiginde ki bu genellikle boyledir ya diiglimle baglanmis ya da bir kancaya takilmig

162 Bizans Imparatorluk torenlerindeki perdeler, basit bir

olarak gosterilmektedir
stislemeden ¢ok daha fazlasidir. Perdelerin ¢ekiciligi sadece eser olarak sahip olduklar
degerde degil, ayn1 zamanda diger eserlere, mekanlara ve kisilere verdigi deger ve en

onemlisi de gizem kazandirma giiclerinde yatmaktadir'®®

. Cok sayida perde pargasinin
bulundugu Ge¢ Antik donemin aksine Orta ve Geg¢ Bizans perdelerinin neredeyse higbiri
giiniimiize ulasmamistir!®4, Dolayisiyla Orta ve Geg¢ Bizans perdelerinin formlar1 ve
renkleri hakkinda bilgi edinebilmek i¢in yazili kaynaklara ve tasvir sanatina bagvurmak
gerekmektedir. Ayrica Kapadokya bolgesinde Bizans donemi kiliselerinin nef ve apsis
duvarlarinda imitasyon perde desenlerine de rastlanmaktadir. Bu desenler 13. yiizyilin
sonu 14. ylizyihn bagina tarihlenen Bezirana Kilisesi hari¢ daha ¢ok 9-11. yiizyila ait
duvar resimlerinde goriilmektedir. Bu imitasyon perdelerin bazilari pileli ve dokiimlii bir
sekilde tasvir edilmistir’®®. Bu baglamda tasvir sanatinin perdelerin islev-kullanim ve

formlar1 bakimindan gorsel bir kaynak olusturdugu soylenebilir. British Miizesi’nde 6-7.

yiizyila ait orijinal bir Bizans perdesi 6rnegi bulunmaktadir (Resim 148).

Calisma kapsaminda tespit edilen perdelerin renkleri Erken Bizans doneminin
aksine koyu renklidir. Fakat ne tiir kumas oldugunu tespit etmek giictiir. Yazili kaynaklar

perdelerin malzemeleri hakkinda sinirli da olsa bilgi sunmaktadir. Ancak tasvir sanati bu

162 Parani, 2019, a.g.k., 153.

163 Parani, 2018, a.g.k., 25.

164 parani, 2018, a.g.k., 4. Ge¢ Antik Cag perde drnekleri igin bkz. A. De Moor and C. Fliick (2009).
Clothing the House: Furnishing Textiles of the 1st Millenium AD from Egypt and Neighbouring Countries.;
J. W. Stephenson (2014) Veiling the Late Roman house, Textile History, 45 (1), s. 3-31.

185 M. Kaya (2023). Imitation curtain depictions from Byzantine Cappadocia. Sanat Tarihi Dergisi, 32 (2),
s. 1033-1034.
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baglamda ¢ok aydinlatici degildir. Bizans doneminde perdeler hem giinliik yasamda hem
de dini mekanlarda kullanilan 6nemli bir maddi kiiltiir 6gesidir. Farkli islevlerde
kullanilan perdeler giinliilk yasamda mahremiyeti korumak ve gizlilik i¢in oldugu kadar
mekanlara estetik bir goriintii katmay1 da amaglamistir. Estetik bir kaygi giidiilmesi fikrini
perdelerin iizerindeki ¢esitli siislemeler destekler niteliktedir. Bizans doneminde
perdelerin giintimiizdeki gibi pencerelerde kullanildigina dair kesin bir kanit yoktur ancak
yine yazili kaynaklardan ve gorsel sanattan anladigimiz kadari ile bdlme gorevini
iistlendigi anlasilmaktadir. Ayrica perdelerin islevsel oldugu kadar litiirjik ve sembolik
bir anlam ifade ettigi de sdylenebilir. Bu da perdelerin imparatorluk ve dini torenlerdeki
kullanimui ile agiklanabilir. Calisma kapsaminda tespit edilen perdelerin; duvar resmi, el
yazmast ve fildisi gibi glinimiize gelen benzer ornekleri ile karsilastirmali bir
degerlendirmesi yapilmistir. Bu degerlendirme sonucunda perdelerin Erken Bizans
doneminden itibaren farkli islevlerde kullanildiklarini sdylemek miimkiindiir. i¢ mekan
dekorasyonunun giiniimiizde oldugu gibi her dénemde Onem arz ettigi perdelerdeki

cesitlilikten ve tizerlerindeki siislemelerden anlasilmaktadir.

Resim 140. I1. Basileos’un Menologyasi, Vat. gr.1613, p. 344, 11. yiizyilin baslari,
perde tasviri (Parani, 2019:154)
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Resim 141. Ravenna Apollinare In Nouvo Kilisesi, 6. yy., Palatium (Theodoric Saray1)
tasviri, perde (Stephenson, 2014:22)

’
. ~ L

Resim 142. Octateukh, Athos Dag1 Vatopedi Manastirt cod. 602. fol. 409
numarali el yazmasi, 13. yiizyil sonlari, perde tasviri (Parani, 2019:152)
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Resim 144. Fildisi panel,
Victoria and Albert Museum,
1200, Miijde, perde tasviri

Resim 143. Metz incil kapag, (Aydin, 2020:410)
fildisi panel detay, 965-984, perde
tasviri (Aydin, 2020:406)
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Resim 145. Italya, San Pietro Kilisesi, 10. yiizyilin bast 11. yiizyilin sonu,
Son Aksam Yemegi, perde tasviri (Islek, 2018:99)
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Resim 146. Paris, Ms. gr. 135, fol. 9v. numarali el yazmasi, 1361-1362,
Ziyafet, perde tasviri (Parani, 2019:150)

Resim 147. British Miizesi, 6-7. yy., Misir’dan oijinal Bizans perde 6rnegi
(Kaya, 2023:1050)
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5.2. Diger Tekstil Uriinleri

Bu grubu masa oOrtiisii, yatak Ortiisii ve islevini tam olarak tespit edemedigimiz
tekstil pargalar1 olusturmaktadir. Masa ortiisii Son Aksam Yemegi sahnelerinde, yatak
ortiisii ise Koimesis sahnelerinde goriilmektedir. Masa ortiisti 16 Kilisede (kat. no.
4,5,10,11,16,17,18,19,22,25,28,32,35,42,43,45), yatak ortiisi 11 Kkilisede (kat. no.
7,11,20,23,25,44,52,56,65,66,67), diger tekstil {irlinleri de 10 Kilisede (kat. no.
7,16,17,20,25,36,37,44,48,65) betimlenmistir.

Ala Kilise ve Yilanli Kilisede masa ortiistiniin olup olmadigi tahribattan dolay1 tam
olarak anlasilamamaktadir. Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (10. yy.) ve Mavrucan Hag Kilise
(Ikonoklazma &ncesi-10. yy.) haric diger Son Aksam Yemegi olan Kiliselerdeki masalarin
ortiileri bezemeli ve asag1 dogru sarkmis sekilde tasvir edilmistir. Hac1 Ismail Dere 2
No’lu Kilisede (10. yy.) masadan asag1 dort parga olarak sarkan masa Ortiistiniin benzer
Oornegi 12. yiizyila tarihlenen San Marco Bazilikasi Pala d'Oro'da mine tekniginde
yapilmis bir levhada, Son Aksam Yemegi sahnesinde (Resim 149) goriilmektedir ancak
burada yine masadan sarkmis sekilde tasvir edilen masa ortiisii yedi par¢adir. Yine parca
seklinde ancak {i¢ pargali olarak tasvir edilmis masa ortiisii ise Milano diptigi Son Aksam
Yemegi sahnesinde (5. yy.) (Resim 150) bulunmaktadir. Ayvali Kilise (10. yy.), Giilsehir
Karsi Kilise (13. yy.), Cemil Archangelios Kilisesi (13. yy.), Yeni Tokali Kilise (10-13.
yy.), Karanlik Kilise (11-13. yy.), Elmali Kilise (11-13. yy.) ve Carikl Kilisedeki (11-13.
yy.) masa Ortiileri parca seklinde degil bir biitiin seklinde ve genellikle geometrik
bezemeli olarak betimlenmistir. Benzer drnekleri ise 11. yiizyilin sonuna tarihlendirilen
Capua Aziz Angelos Kilisesi (Resim 151), 12. yiizyila tarihlenen Rockefeller McCormark
Ozel Koleksiyonu'nda bulunan cod. 2400, MS 965, fol.31 adli el yazmasi (Resim 152)
Son Aksam Yemegi sahnelerinde goriilmektedir. Eski Tokali Kilisede bulunan kiremit ve
beyaz renkli masa Ortiisii drapelidir. Bu masa ortiisii 12. yiizyila tarihlenen Londra,
Melisenda Psalterionu, Egerton MS 1139, f.6r numarali el yazmasi Son Aksam Yemegi

sahnesinde (Resim 153) yer alan masanin ortiisii ile benzerdir.

Elmal1 Kilise ve Carikl1 Kilise Son Aksam Yemegi sahnelerinde mimari yapilarin
tizerinde tekstil parcast bulunmaktadir. Elmali Kilise ve Carikli Kilisedeki tekstil

pargalarinin benzer 6rnegi ile 11. yiizyila tarihlenen Athos Dionysius Manastiri’nda
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bulunan MS 58, fol. 164v numarali el yazmasinda resmedilen Koimesis (Resim 154)
sahnesinin arkasindaki iki mimari yapinin iizerinde karsilagiimaktadir. Elmali Kilise ve
Carikl Kilisede mimari yapilarin iizerindeki tekstil pargalarinin islevi belli degildir ancak

perde amaci ile kullanilmis olduklar1 diistindilebilir.

’j RS ,p. w.mmwmu A \'& n*_
s iy s i L — —
Resim 148. San Marco Bazilikasi Resim 149. Fildisi Milano diptigi
Pala d'Oro, 12. yy., Son Aksam detay, 5. yy., Son Aksam
Yemegi, masa Ortiisii tasviri (K. Yemegi, masa Ortiisil tasviri
Yilmaz, 2017:36) (Vroom, 2007b:208)

Resim 150. Rockefeller McCormark
Ozel Koleksiyonu, Cod. 2400, MS

Yemegi, masa ortiisii tasviri (Islek, Angelos Kilisesi, 11. ylizy1l sonu,
2017:138) Son Aksam Yemegi, masa Ortiisii
tasviri

(https://www.flickr.com/photos/273
05838@N04/20035650979
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Resim 153. Athos Dionysius

Resim 152. Londra, Melisenda Manastiri, MS 58, fol. 164v
Psalterionu, Egerton Ms 1139, f.6r, 12. numarali el yazmasi, 11. yy.,
yy., Son Aksam Yet.n_egi, masa Ortlisii Koimesis, yatak ortiisii tasviri

tasviri (Barut, 2012:157)

(http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.
aspx?ref=egerton ms 1139 fs001r,
10.10.2023)

Calismada Kayseri Bagpimar (Isbidin) Besaret Kaya Kilisesi (11. yy.), Koimesis
sahnesinde tahribattan dolay1 yatak ortiisii giigliikle secilebilmektedir. Baskoy Hagios
Nikolaos Kilisesinde (13. yy.) de ortii var ancak bezeme olup olmadigi okunamamaktadir.
Bani Sapeli (10-11. yy.), Giilsehir Kars1 Kilise (13. yy.), Erdemli Hagios Eustathios
Kilisesi (13. yy.), Sakli Kilise (11. yy.), Yeni Tokali Kilise (10-13. yy.), Nevsehir Kale
Kilise (13. yy.), Stimbiillii Manastir1 Kilisesi (10-11. yy.), Kiliglar Kusluk Kilise (11. yy.)
ve Celtek Aci16zii Gliney Kilisesindeki (10. yy.) yatak ortiilerinin iizerinde geometrik ve
bitkisel siisleme bulunmaktadir. Koimesis sahnelerinde betimlenen yataklarin hepsi
ortiilii degildir. Tasvir edilen yatak ortiilerinin benzer 6rnekleri 12. ylizyila tarihlenen
Kokkinobaphos el yazmasi, Meryem’in Cocuklugu sahnesi (Resim 155) ve Asinou
Panagia Phorbiotissa Kilisesi (12. yy.), Koimesis sahnesinde (Resim 156) goértilmektedir.
Ayrica Orta Bizans donemine ait bir fildisi plakada Koimesis sahnesinde de (Resim 157)
yatak, Ortiisii ile birlikte tasvir edilmistir. Celtek Aci6zii Giliney Kilisedeki yatak
Ortiistinlin alt kism1 kivrimlidir benzer 6rnegi ise Ohri Ayasofya’st (11. yy.) Koimesis

sahnesinde betimlenmistir (Resim 158).
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Yatak ve masa oOrtiilerinin Bizans giinliikk yasaminda kullanilip kullanilmadigi
hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir ¢iinkii yatak ve masa kullanimi da ayn
sekilde belirsizdir. Tasvir sanati bu baglamda gorsel bir kaynak olusturmaktadir ancak
buradan da onemli kisilerin yataklarda tasvir edildigi tespit edilmistir. Bu nedenle

mobilyalarda oldugu gibi ortiilerde de genellikle 6zenli bir is¢ilik s6z konusudur.

Resim 154. Kokkinobaphos Elyazmasi, 12. yy., Meryem’in Cocuklugu
yatak Ortiisii tasviri (Barut, 2012:157)

Resim 155. Asinou Panagia Phorbiotissa Kilisesi, 1105-1106, Koimesis,
yatak ortiisii tasviri (Barut, 2012:159)
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Resim 156. Paris, Cluny Miizesi Fildisi plaka, Orta Bizans Donemi, Koimesis,
yatak Ortiisii tasviri (Bergman, 1973:18)

Resim 157. Ohri Ayasofya’si, 11. yy., Koimesis, yatak ortiisii tasviri
(Barut, 2012:161)

Calisma kapsaminda Giilsehir Karsi Kilise (13. yy.) ve Timios Stavros Kilisesi (9-
11. yy.) Son Mahkeme sahnelerinde meleklerin elleri ve Uziimlii Kilise isa’nin Carmiha
Gerilmesi sahnesinde Meryem’in eli bir tekstil pargast ile ortiiliidiir. Sakh Kilise (11. yy.),
Kiliglar Kusluk Kilise (11. yy.), Giilsehir Kars1 Kilise (13. yy.), Dervis Akin Kilise (10-
11.yy.), Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi (13. yy.) ve Siimbiillii Manastir1 Kilisesi (10-
11. yy.) Koimesis sahnelerinde de meleklerin ellerinin bir tekstil pargasi ile ortiilii oldugu
tespit edilmistir. Giilsehir Kars1 Kilise, Uziimlii Kilise, Timios Stavros Kilisesi, Sakl
Kilise, Kiliglar Kusluk Kilise, Dervis Akin Kilise, Erdemli Hagios Eustathios Kilisesi ve
Stimbiilli Manastir1 Kilisesindeki tekstil pargalar1 ile bolgede farkli sahnelerde de
karsilasilmaktadir. Giilsehir Kars1 Kilise (13. yy.) Vaftiz sahnesi (Resim 159) ve
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Metropolitan Miizesi’nde 10-11. ylizyila tarihlenen fildisi ikonanin iizerindeki Koimesis
sahnesinde (Resim 160) meleklerin elleri yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi birer tekstil
pargasi ile ortiilmistiir. Bolge disinda Ravenna Apollinare in Nouvo Kilisesi (5-6. yy.)
Bakireler sahnesinde ise yine tekstil pargasi goriilmektedir ancak burada omuzlarindan
baslayip kollarina kadar inmektedir (Resim 161). Metford, meleklerin ellerinin ortiili

olmasini Isa’ya olan saygilara baglamaktadir'®®

. Metford’un 6ne siirdiigli goriisten yola
cikarak tekstil parcalarinin islevsel kullanimlarinin yani sira sembolik anlamlarinin
oldugu da soylenebilir. Tespit edilen ve benzer 6rneklerindeki tekstil pargalarinin bu

islevlerinden dolay1 her donemde kullanilmis olduklari diigiiniilebilir.

Resim 158. Giilsehir Kars Kilise, Resim 159. Metropolitan Miizesi,
13. yy., Vaftiz, tekstil parcasi Fildisi Tkona, 10-11. yy.,
Koimesis, tekstil parcasi (Barut,
2012:152)

166 J.C.J. Metford (1983). Dictionary of Christian, London: Thames and Hudson, s. 41.
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Resim 160. Ravenna Apollinare in Nouvo Kilisesi, 5-6. yy., Bakireler, tekstil pargasi
(Altinkilig, 2018:126)

6. Taki ve Aksesuarlar (tac, bilezik)
6.1. Tac

Calisma kapsaminda tacin Miineccim Krallarin Tapinasi ve Son Mahkeme
sahnelerinde tasvir edildigi tespit edilmistir. Miineccim Krallarin Tapinmasi Sahnesi 28
kilisede bulunmaktadir fakat tag tasviri ile 2 kilisede karsilasilmistir (kat. no.4,13). Son
Mahkeme sahnesi 13 kilisede, tag tasviri ise 2 kilisede bulunmaktadir (kat. no. 5,25).
Goreme Kilise 11°de (10. yy.), miineccim krallarin basindaki tacin benzer 6rnegi Egberti
cod. (10. yy.) Miineccimlerin Yildizt Gérmesi ve Tapmmasi sahnesinde (Resim 162),
Biiyiik Giivercinlik Kilisesinde (10. yy.), miineccim kralin bagindaki incilerle bezeli tacin
benzer 6rnegi ise Trabzonlu I. Manuel Komnenos’un yok olmus bir portresinin 19. yiizyil
¢iziminde (Resim 163) goriilmektedir. Ayvali Kilise (10. yy.) ve Giilsehir Kars1 Kilise
(13. yy.), Son Mahkeme sahnelerinde melekler baslarinda tag ile betimlenmistir. Bu taglar
bolgede Kirkdam Alt1 Kilise (13-14. yy.) Hagin Goklerden indirilmesi sahnesindeki
(Resim 164) taglarla benzerdir.
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Bizans sanatinda tacglar, agik ve kapali olmak tizere farkli formlarda yapilmistir.
Calisma kapsaminda tespit edilen taglar ise agik formludur. Tasvir sanati, yazili kaynaklar
ve gliniimiize ulagan Orneklere bakildiginda taglarin formu anlasilabilmektedir ancak
malzemesinin anlagilmasinda tasvir sanati digerleri kadar etkili degildir. Nitekim tacin
giinlik yasamda kullanilmadigi soylular tarafindan kullanildigini tasvir sanatindan ve
giiniimiize ulasan drneklerden anlamak miimkiindiir. Imparator, imparatorice gibi soylu
kisilerin taktig1 taclar daha gosterislidir. Calisma kapsaminda meleklerin basindaki taglar
miineccim krallarin giydigi taglara gore oldukga basit goriiniimliidiir. Sembolik bir anlam
ifade eden taglarin giiniimiize ulasan 6rnegi yok denecek kadar azdir. Fakat tasvir sanati
bu baglamda 6nemli bir gorsel kaynak olusturmaktadir. Imparatorlarin, imparatorigelerin

taglarinin siyasi giicii; meleklerin taglarinin ise ilahi giicii simgeledigi diisiiniilebilir.

sanmfidism s.\unmm udiomagnomide

Resim 161. Egberti cod. El yazmasi,
980, Miineccimlerin Yildizi

Gormesi ve Tapinmasi (Uluyol,
2014:24)

Resim 162. I. Manuel Komnenos’un
portresi 19. yiizyil ¢izimi (Parani,
2003: Fig. 7)
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Resim 163. Kirkdam Alt1 Kilise, 13-14. yy., Hagin Goklerden indirilmesi, tag tasviri

6.2. Bilezik

Bilezik tasviri, ¢alisma kapsaminda yalnizca Isa’nin Dogumu sahnelerinde tespit
edilmistir. Isa’nin Dogumu sahneleri 45 kilisede goriilmektedir ancak bilezik tasviri ile
yalnizca 3 kilisede karsilagilmistir (kat. no. 18,54). Karanlik Kilise (11-13. yy.), Carikli
Kilise (11-13.yy.) ve Karabas Kilisede (10-11. yy.) ebelerin kolundaki bilezikler olduk¢a
sade gortintimliidiir. Karabas Kilisede bir ebenin, Carikli Kilisede ise iki ebe kollarinda
hem normal bilezik hem de pazuband birlikte betimlenmistir. Bileziklerin hangi
malzemeden yapildigini tespit etmek pek miimkiin olmasa da renklerinden yola ¢ikarak
olasilikla cam olduklarin1 soylemek miimkiindiir. Benzer 6rnekleri ile Atina Daphne
Manastir1 (12. yy.) (Resim 165) ve Biblioteca Apostolica Vaticana, gr. 1162, fol. 29r
numarali el yazmasit (12. yy.) Meryem’in Dogumu (Resim 166) sahnelerinde
karsilagilmaktadir. Bileziklerin benzer ornekleri tasvir sanatinin yani sira arkeolojik
kazilardan elde edilen buluntularda da gériilmektedir. Tespit edilen bileziklerle Athena,
Bizans ve Hiristiyan Miizesi’nde bulunan 7. yiizyila ait bilezik (Resim 167) benzer 6zellik
gostermektedir. Bilezik, tipki Karanlik Kilise ve Karabas Kilisedeki drnekler gibi basit

formlu, islemesiz ancak onlardan farkli olarak malzemesi altindir.

Gilinlimiize ulasan benzer ornekler ve tasvir sanati sayesinde bileziklerin hem
formlar1 hem de Erken Bizans doneminden itibaren kullanildiklar1 anlagilmaktadir. Taki

giiniimiizde oldugu gibi her dénemde kadinin ilgi odagi olmustur. Bunu da hem tasvir
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sanatindan hem de gilinlimiize ulagan 6rneklerden anlamak miimkiindiir. Antik ¢aglardan
itibaren farkli amaglarla kullanilan bilezikler ayn1 zamanda estetik bir kaygi tasimaktadir.
Tasvir sanat1 ve gilinlimiize ulasan Ornekler, bileziklerin gilinliikk yasamin bir parcasi
olduguna isaret etmektedir ancak bileziklerin yapiminda kullanilan malzemeler,
insanlarin ekonomik giiciine gore degisiklik gostermektedir. Altin, giimiis, bakir ve cam
gibi malzemelerden yapilan bileziklerden glinlimiize ulagan Orneklerden biiyiik
cogunlugu camdir. Cam Orneklerin fazlaligindan yola ¢ikarak daha ucuz olan bu
malzemenin siradan halk tarafindan kullanildigi sdylenebilir ¢iinkii soylular olasilikla
altin, glimiis gibi degerli madenlerden yapilmis bilezikleri kullanmistir. Giinliik
kullanimimin digsinda sembolik anlamlar da igerdigi diistintilmektedir. Ayrica ¢alisma
kapsaminda tespit edilen bileziklerin yalnizca ebeler tarafindan kullanildig:

gbzlemlenmistir.

Resim 165. Biblioteca Apostolica
Vaticana, gr. 1162, fol. 29r, 1130,
Resim 164. Atina, Daphne Manastiri, Meryem’in Dogumu, bilezik tasviri
1100 civari, Meryem’in Dogumu, (Yoriik, 2016:319)
bilezik tasviri (Yorik, 2016:319)
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Resim 166. Athena, Bizans ve Hiristiyan Miizesi, 7. yy., Altin Bilezik
(Bakartzi, 2002:410)

7. Diger

7.1.1g

Calisma kapsaminda ig tasviri yalnizca Miijde sahnelerinde goriilmektedir. Miijde
sahnesi 34 kilisede yer almaktadir ancak ig tasviri 19 kilisede tespit edilmistir (kat. no.
4,6,7,9,10,11,12,13,14,15,21,25,26,30,31,41,53,54,68). I3 tasviri ikinci miijde yani
Meryem’e evinde miijde sahnesinde yer almaktadir. 13, genellikle tiim Meryem’e evinde
miijde sahnelerinde ikonografik bir unsur olarak yer almaktadir. Ancak ¢alisma
kapsaminda sahnelerdeki tahribat nedeni ile sahnelerin tiimiinde ig tasvirini okumak
miimkiin degildir. Eski Tokali Kilise (10. yy.), Yeni Tokali Kilise (10-13. yy.), Giilsehir
Kars1 Kilise (13. yy.), Egritag Kilise (9-11. yy.), Piirenli Seki Kilisesi (10-11. yy.),
Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi (13. yy.), Eski Glimiis Manastir1 Kilisesinde (11. yy.)
ig tasviri saglam bir sekilde gliniimiize gelebilmistir. Benzer 6rneklerine Capella
Palatina/Palatina Sapeli (12. yy.) (Resim 167), Naksos Chalki, Panagia Protothrone
Kilisesi (13. yy.) (Resim 168), MileSeva Manastirt (13. yy.) (Resim 169) Miijde
sahnelerinde rastlanmaktadir. Duvar resimlerinin disinda fildisi ve ikonalarda da miijde
sahnelerinde ig tasvir edilmistir buna Maximianus’un Fildisi Taht1 (6. yy.) (Resim 170)
ve MileSeva Manastiri (13. yy.) (Resim 171) Miijde sahneleri ornek gosterilebilir. Ayrica
arkeolojik kazilar sonucu giiniimiize ulasan ig 6rnekleri de bulunmaktadir. Haluk Perk
Miizesi ig (Resim 172) Miijde sahnelerinin disinda Meryem’in Dogumu sahnelerinde de

1§ tasvirine yer verilmistir. Bu sahnede genellikle besikteki Bebek Meryem’in yaninda
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iplik egirme islemi yapan bir kadm figiirii betimlenmistir'®’. i3, feminen bir 6zellik
gostermesi agisindan ¢aglar boyunca kadina atfedilen bir obje olmustur. Bu baglamda
tasvir sanatinda kadin ile 6zdeslesen ig ayn1 zamanda disil-iiretken ve yaratma giiciinii de

188 Calisma kapsamindaki igler, benzer ornekleri ile birlikte

temsil etmektedir
degerlendirilmis ve Antik donemden itibaren kullanildiklari tespit edilmistir. Tasvir
sanat1, yazili kaynaklar ve giintimiize ulasan 6rneklerden iglerin formu ve iglevi hakkinda
bilgi edinilebilir. Ancak iglerin malzemesi hakkinda tasvir sanati arkeolojik veriler kadar
aydinlatict degildir. Glinliik yasamin bir pargasi olan ig, ayn1 zamanda sembolik bir anlam
da tasimaktadir. Miijde sahnelerinde; mor ve kirmizi ip dokuyan Meryem ile isa’nin etini
kemigini rahminde dokumasi arasinda giiglii bir ikonografik vurgu vardir. Buradan yola
cikarak Meryem’in de Tanrica Klotho gibi, rahminde Isa’nin yasam ipini dokudugu
soylenebilir'®®. Calisma kapsaminda Meryem’in elinde goriilen ig, sahnenin konusu

baglaminda Meryem’in digil-iiretken yoniinii vurgularken ayn1 zamanda onun erdemli

kadin yoniine de atifta bulunmaktadir.

167 7. Cakmake¢1 ve C. Unal (2021). Antik Cag’dan Erken Bizans’a Erdemli kadinin sembolii parmak
Orekeleri. Istanbul: Haluk Perk Arastirma Merkezi Yayinlari, s. 15.

18 H. Demir (2018). Meryem’ Miijde sahnesinde Meryem’in kirmeni, kirmiz1 ve mor yiinii iizerine
gorigler. Bilimname, XXXVI (2), s. 381

169 Demir, 2018, a.g.k., 377.
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Resim 167. Capella Palatina/Palatina
Sapeli, 12. yy., Miijde sahnesi, ig tasviri
(Demir, 2018:328)
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Resim 168. Naksos Chalki, Panagia
Protothrone Kilisesi, 13. yy., Miijde
sahnesi, ig tasviri (Demir, 2018:344)



Resim 169. Mileseva Manastiri, 13. yy.,
Miijde sahnesi, ig tasviri (Demir,
2018:378)
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Resim 170. Maximianus’un Fildisi
Tahti, 6. yy., Miijde sahnesi, ig
tasviri (Demir, 2018:358)



Resim 172. Haluk Perk Miizesi, kemik

Resim 171. Sina Manastiri, Ikonastasis, i (Cakmake1-Unal, 2021: Kat. n0.5)

13. Yy., Miijde sahnesi, ig tasviri (Evans,
2004:362)

7.2. Su Teknesi

Calisma kapsaminda su teknesi yalnizca Isa’min Dogumu sahnelerinde tasvir
edilmistir. Isa’nin Dogumu sahnesi 45 kilisede yer almaktadir ancak su teknesi 29 kilisede
tespitedilmistir(kat.no.4,5,6,10,11,13,17,18,19,20,22,24,26,29,31,33,40,41,42,43,46,52,
53,54,60,61,65,67,68). Tespit edilen su teknelerinden Mavrucan Hag¢ Kilisedeki
(Ikonoklazma 6ncesi-10. yy.) dikdértgen, Mavrucan | Nolu Kilisedeki de (9. yiizyilin ilk
yarisi- 10. ylizyilin ilk yarist) farkli bir forma sahip olup digerleri yuvarlak formlu ve
ayakli olarak tasvir edilmistir. Su tekneleri ¢alisma kapsaminda Isa’nin Dogumu
sahnelerinde tespit edilse de Antik Cag’dan beri dogum sahnelerinde kullanildiklar
bilinmektedir. Duvar resmi, el yazmasi ve fildisi eserlerde dogum sahnesi ile birlikte
verilen Isa’nin banyosu episodunda énemli ikonografik dgelerinden biri olan su teknesi

tasviri goriilmektedir. Yuvarlak su teknelerine Baalbek Miizesi, Iskender’in Dogumu
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(M.O. 4-5. yy.) (Resim 173), Daphne Manastir1 (yaklasik 1100) (Resim 174), Khora
Manastir1 Kilisesi (14. yy.) (Resim 175) ve II. Basil’in Menologyasi1 (10. yy.) (Resim
176) Meryem’in Dogumu, fildisi bir diptikonda (10. yy.) (Resim 177) Isa’nin Dogumu
sahnesindeki su tekneleri, dikdortgen formdaki su teknelerine ise Rusya, Ermitaj
Miizesi’nde bir diptikonda (10. yy.) (Resim 178) Isa’nin Dogumu sahnesinde tasvir edilen
su teknesi drnek gosterilebilir. Isa’nin passionu sahnelerinden olan Pilatus’un Yargisi
sahnelerinde de su teknesinin kullanildigin1 gérmek miimkiindiir. Kapadokya bdlgesinde
Kokar Kilise Pilatus’un Yargisi sahnesinde (9-11. yy.) (Resim 179) betimlenen ayakli su
teknesi dogum sahnelerinde tasvir edilen su teknesi ile benzerdir. Isa’nin ilk banyosu
episodu 6. yiizyildan sonra Dogum sahnesi ile birlikte verilmeye baslanmistir. Sahnenin
onemli ikonografik Ogelerinden biri olan su teknesinin benzer ornekleri ile
degerlendirmesi yapilmis ve Antik donemden itibaren kullanildigi tespit edilmistir.
Dogum sahnelerinin yani sira Pilatus’un yargisi gibi sahnelerde de elleri yikamak icin
benzer sekilde su teknelerinin kullanimi mevcuttur. Tasvir sanat1 ve yazili kaynaklardan
su teknelerinin formlarinin ve islevlerinin belirlenmesi miimkiindiir. Ancak tasvir
sanatindan malzemesini tespit etmek giigtiir. Su teknesini islevi diigiiniildiigiinde giinliik
yasamda da kullanildig1 olasidir. Ancak giinliilk yasamda daha sade sekildedir. Dogum
sahnelerinin bazilarinda kisinin kutsallig1 ile ilgili olarak su tekneleri incilerle bezeli

olarak tasvir edilmistir.
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Resim 173. Beyrut Baalbek Miizesi,
M.O. 4-5. Yy., Iskender’in Dogumu
sahnesi (Demir, 2018:293)

Resim 174. Daphne Manastir1, 1100 civari,
Meryem’in Dogumu sahnesi, su teknesi
tasviri, (Yoriik, 2016:319)

Resim 175. Khora Manastir1 Kilisesi,  Resim 176. II. Basil’in Menologyasi, Vat.
14. yy., Meryem’in Dogumu sahnesi, su gr. 1613, fol. 22, 10. yy., Meryem’in
teknesi tasviri (Yoriik, 2016:322) Dogumu sahnesi, su teknesi tasviri (Y oriik,
2016:318)
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Diptikon detay, Milan, 10. yy., Isa’nm
Dogumu sahnesi, su teknesi tasviri Resim 178. Ermitaj Miizesi, St.

(Yériik, 2016:340) Petersburg, Rusya, Diptikon detay, (10.
yy.) Isa’nin Dogumu sahnesi su teknesi
tasviri (Yorik, 2016:341)
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Resim 179. Kokar Kilise, 9-11. yy., Pilatus’un Yargist sahnesi, su teknesi tasviri
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SONUC

“Kapadokya Bolgesi Bizans Resim Sanatinda Maddi Kiiltiir Ogeleri” baslkli
doktora tezinde 68 kilisede; Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi,
Son Aksam Yemegi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Koimesis ve Son Mahkeme sahnelerinde
yer alan maddi kiiltiir 6geleri incelenmistir. Bunlar; mobilyalar (yatak, taht, suppadenium,
tabure, masa), litiirjik eserler (buhurdan, paten, kalis, ibrik), mutfak esyalar1 (sofra ve
servis kaplari) (¢atal-bigak, siirahi), askeri malzemeler (kalkan, mizrak, kili¢, balta),

tekstil malzemesi (perde, masa/yatak ortiisii vb.), taki ve aksesuarlardir (tag, bilezik).

Calisma kapsaminda Miijde, Miineccim Krallarin Tapinmasi ve Son Mahkeme
sahnelerinde arkalikli (lir, kavisli, kare), arkaliksiz ve diger oturma gruplari ad1 altinda
degerlendirdigimiz bank seklindeki tahtlar tespit edilmistir. Miijde sahnelerinde 18 taht
tespit edilmistir ve bu tahtlarin tiimii arkaliksizdir. Miineccim Krallarin Tapimasi
sahnelerinde 11 taht tespit edilmis olup bu tahtlardan 6’s1 arkalikli, 3’1 arkaliksiz, 3’{iniin
ise arkalikli m1 arkaliksiz m1 oldugu tam olarak anlagilamamaktadir. Son Mahkeme
sahnelerinde taht tasviri 4 kilisede goriilmektedir. Bunlardan 1°1 kare arkalikli, 3’1 lir
arkaliklidir. Ayrica 8 kilisede de diger oturma gruplari olarak tanimlanan bank seklinde
tahtlar tespit edilmistir. Tahtlar, Bizans tasvir sanatindan gilinlimiize gelen ornekler ile
karsilastirildiginda tarih araliginin ¢ok genis oldugu goziikmektedir. Arkalikli tahtlarin 5-
13. yiizyil, arkaliksiz tahtlarin 6-15. yiizyil ve bank seklinde tahtlarin 6-13. ytlizy1l gibi bir

tarih araliginda benzer 6rneklerinin oldugu saptanmistir.

Tez calismasinda Miijde, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmast, Isa’nin
Carmiha Gerilmesi ve Son Mahkeme sahnelerinde kare ve dikdortgen formlu
suppadeniumlar tespit edilmistir. Ancak bunlarin biliylik c¢ogunlugu dikdortgen
formludur. Miijde sahnelerinde 16 suppadenium tespit edilmis olup bunlardan 2’si kare
14°ti dikdortgen formdadir. Isa’nin Dogumu sahnelerinde 4 suppadenium tespit
edilmistir. Bunlarin 1°1 kare 3’1 dikdortgen formludur. Miineccim Krallarin Tapinmasi
sahnelerinde 2’si kare 5°i dikddrtgen olmak iizere 7 suppadenium tespit edilmistir. Isa’nin
Carmiha Gerilmesi sahnelerinde 25 suppadenium tespit edilmistir. Bunlari 3’1 kare
22’si dikdortgen formdadir. Son mahkeme sahnelerinde ise dikdortgen formlu 1

suppadenium tespit edilmistir. Calisma kapsaminda ve benzer 6rneklerde tasvir edilen
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suppadeniumlardan yola ¢ikarak bunlarin Erken Bizans doneminden itibaren

kullanildiklart sylenebilir.

Tez calismasinda Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Tapmmasi ve Isa’nin
Carmiha Gerilmesi sahnelerinde kare, oval ve dikdortgen formda tabureler tespit
edilmistir. Isa’nin Dogumu sahnelerinde 4’ii kare 2’si dikdértgen ve 2’si oval formlu 8
tabure tespit edilmistir. Miineccim Krallarin Tapinmasi ve Isa’nin Carmiha Gerilmesi
sahnelerinde toplam iki kare formlu tabure tespit edilmistir. Tabureler Orta ve Geg Bizans
donemine aittir. Ancak agilir kapanir olmalar1 ve kolay tasimabilme 6zelligine sahip

olmalar1 Erken Bizans doneminde de kullanilmis olma olasiligini gliglendirmektedir.

Calisma kapsaminda Koimesis sahnelerinde oval ve diiz tablali, silindirik ve diiz

bacakli, Ortiilii-ortiisiiz, baslikli-basliksiz 16 yatak tespit edilmistir.

Tez caligmasinda Son Aksam Yemegi sahnelerinde 11 sigma ve 9 dikdortgen
formlu Son Mahkeme sahnelerinde ise 1 kare formlu masa tespit edilmistir. Masalarin
glinlimiize gelen duvar resmi, fildisi, el yazmasi ve tekstil iirtinlerindeki benzer 6rnekleri
ile karsilastirilarak bir degerlendirmesi yapilmis ve bunun sonucunda sigma ve kare
formlu masalarin Erken Bizans doneminden dikdortgen masalarin ise Orta Bizans

doneminden itibaren tercih edilmis oldugu gozlemlenmistir.

Calisma kapsaminda Koimesis sahnelerinde 5 buhurdan tespit edilmistir. Bunlar;
kiiresel govdeli, kiiresel dilimli govdeli, zincirli ve kapaksizdir. Koimesis sahnelerinde
karsilastigimiz buhurdanlar ve benzer ornekleri Orta ve Geg¢ Bizans donemine aittir.
Ancak erken donemden itibaren buhurdanlarin kullanildigini yazili kaynaklardan, Bizans

resim sanatindan ve giiniimiize ulasan 6rneklerden anlamak miimkiindiir.

Calisma kapsaminda 12 Kkilisede Son Aksam Yemegi sahnelerinde 19 kalis tespit
edilmistir. Kalisler; kulpsuz, kiiresel govdeli ve konik ayaklidir. Son Aksam Yemegi
sahnelerinde tespit edilen kalislerin duvar resmi, el yazmasi, fildisi ve gliniimiize ulagan
benzer orneklerinden yola ¢ikarak Erken Bizans doneminden itibaren kullanildiklar

sOylenebilir.
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Caligma kapsaminda Son Aksam Yemegi sahnelerinde 17 paten tespit edilmistir.
Patenler form olarak algak ve yiiksek kaideli, genis ve derindir. Ancak bunlardan bir
tanesinin formu sahnedeki bozulmalardan dolay1 tespit edilememistir. Patenler duvar
resmi, el yazmasi ve ikona gibi eserlerde yer alan benzer oOrnekleri ile birlikte
degerlendirilmis ve patenlerin Erken Bizans doneminden itibaren kullanildig:

anlagilmistir.

Tez calismasinda Isa’nin Dogumu sahnelerinde; 18 kulplu, 9 kulpsuz ibrik tespit
edilmistir. Ibriklerin, duvar resmi, el yazmasi, ikona ve giiniimiize ulasan drneklerle
karsilastirmali degerlendirmesi yapilmis Orta ve Ge¢ Bizans doneminde kullanildiklar
saptanmistir. Fakat erken donemden itibaren ibrik kullanimmin oldugunu yazil

kaynaklardan, tasvir sanatindan ve giiniimiize ulagan 6rneklerden anlamak miimkiindiir.

Calismada Son Aksam Yemegi sahnesinde tespit edilen 1 siirahinin formu tam
olarak anlagilamasa da pembe renkli, yiiksek kaideli, siskin gévdeli, dar boyunlu, diiz
agizli, tek dikey kulplu (¢ift dikey) ve bezemeli oldugu goriilebilir. Caligma kapsamindaki
ve Son Aksam Yemegi ya da yemek sahnelerindeki drneklere bakildiginda stirahilerin
Orta ve Geg¢ Bizans doneminde tasvir edildigi goriilmektedir. Ancak yine tasvir
sanatindan ve arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan siirahi parcalarindan Erken

Bizans doneminde de kullanilmis olduklar1 sdylenebilir.

Tez ¢alismasinda Son Aksam Yemegi sahnelerinde 5 kilisede 7 ¢atal, 8 bigak tespit
edilmistir. Bunlardan 4 kilisede c¢atal-bicak 1 kilisede ise yalnizca bigak tasviri
bulunmaktadir. Catallar iki dislidir, bigaklar ise diiz ve hanger benzeri formdadir. Tespit
edilen Orneklerin Bizans resim sanati ve gilinlimiize ulasan Orneklerle birlikte bir
degerlendirmesi yapilmis ve catal-bicaklarin Erken Bizans doneminden itibaren

kullanildig1 gézlemlenmistir.

Tez c¢alismasinda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde skuotarion tiiriinde
kalkanlar tespit edilmistir. Bunlardan 2’si oval 2’si de daire formludur. Kalkanlar, duvar
resmi, el yazmasi, tekstil, fildisi ve sikkeler lizerinde resmedilen benzer 6rnekleri ile
birlikte degerlendirilmis ve boylece Erken Bizans doneminden itibaren kalkan

kullaniminin oldugu saptanmustir.
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Calisma kapsaminda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde spatha denilen tiirde
2 kilig tespit edilmistir. Bu tip kiliclarin tasvir sanatindan ve arkeolojik kazilardan yola

cikarak Erken Bizans doneminden itibaren kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Tez calismasinda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinde tek agizli formda 1 balta

tespit edilmistir. Baltalarin tarihinin binlerce yil 6ncesine dayandigi bilinmektedir.

Calisma kapsaminda Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinde 26, Son Mahkeme
sahnelerinde ise 2 kilisede mizrak tespit edilmistir. Ancak Son Mahkeme sahnelerindeki
mizraklar net bir sekilde okunabilirken aym1 durum Isa’min Carmiha Gerilmesi
sahnelerinde s6z konusu degildir. Ciinkii baz1 sahnelerde tahribattan dolayr mizraklarin
ya sap kismi ya da ug kismi tespit edilememistir. Tespit edilen mizraklarin ug kisimlarinin
pramidal sekilde sonlandigi saptanmistir. Mizraklarin Antik ddnemden itibaren

kullanildig: bilinmektedir.

Calisma kapsaminda Miijde sahnelerinde 1, Isa’nin  Carmiha Gerilmesi
sahnelerinde 1 ve Son Aksam Yemegi sahnelerinde 2 perde tespit edilmistir. Tespit edilen
perdeler Miijde, Carmih sahnelerinde kancaya asili sekilde, Son Aksam yemegi
sahnelerinde ise ahsap hatil izerinden sarkitilmis ve bir kilisede de diiz bir sekilde duvara
asili sekilde tasvir edilmistir. Duvar resmi, el yazmasi ve fildisi gibi giiniimiize gelen
benzer ornekleri ile yapilan karsilastirmali degerlendirme sonucunda perdelerin Erken

Bizans doneminden itibaren farkli islevlerde kullanildiklar1 séylenebilir.

Tez ¢alismasinda diger tekstil {irlinleri baghg: altinda degerlendirdigimiz masa
ortlileri Son Aksam Yemegi sahnelerinde 16 masa oOrtiisii; (diiz, drapeli ya da pargali) ve
Koimesis sahnelerinde 11 yatak ortiisii (diiz ya da alt kisimlarimm kivrimli) tespit
edilmistir. Bu baslik altinda son olarak 2 kilisede Son Aksam Yemegi sahnesinde mimari
yapilarin tlizerinde, 1 kilisede Carmih sahnesinde Meryem’in elinde ve 2 kilisede Son
Mahkeme sahnelerinde, 6 kilisede Koimesis sahnelerinde meleklerin ellerinde tekstil
parcalar1 tespit edilmistir. Son Aksam Yemegi sahnelerindeki tekstil pargalarinin islevi
belli degildir. Ancak perde amaci ile kullanilmis olduklar diigiiniilmektedir. Diger tekstil
parcalarinin da islevleri hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir. Fakat
Metford’un goriisiine dayanarak meleklerin elindeki tekstil pargalarinin islevsel

kullanimlarinin yan1 sira sembolik bir anlam ifade ettikleri de sdylenebilir.
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Calisma kapsaminda Miineccim Krallarin Tapmmasi sahnesinde 2 ve Son

Mahkeme sahnelerinde 2 olmak iizere 4 agik formlu tag tespit edilmistir.

Calisma kapsaminda Isa’nin dogumu sahnelerinde basit formlu ve islemesiz 4
normal bilezik, 3 pazuband tespit edilmistir. Arkeolojik kazilar sonucu ele gegirilen
ornekler ve tasvir sanati bileziklerin Erken Bizans doneminden itibaren kullanildiklarini

gostermektedir.

Tez calismasinda Miijde sahnelerinde 19 tane ig tespit edilmistir. Arkeolojik kazilar
sonucu ele gegirilen 6rneklerden, tasvir sanatindan ve yazili kaynaklardan iglerin Antik

Cag’dan itibaren kullanildiklart anlagilmaktadir.

Calisma kapsaminda Isa’nin Dogumu sahnelerinde 29 su teknesi tespit edilmistir.
Tasvir sanat1 ve yazili kaynaklar su teknelerinin Antik Cag’dan itibaren kullanildiklarini

gostermektedir.

Calisma sonucunda;

Maddi kiiltiir 6gelerini konu alan bu doktora tezinde litiirjik 6gelerin yani sira
kiiltiirel 6gelerin varhigina da dikkat ¢ekilmistir. Bizans resim sanatinda mobilyalar,
litiirjik eserler, mutfak esyalari, askeri malzemeler, taki ve aksesuarlar ve tekstil
malzemeleri gibi maddi kiiltiir 6gelerinin  tamitilip  literatiire  kazandirildigi
diistiniilmektedir. Ayrica belirlenen sahnelerdeki maddi kiiltiir 6gelerinin caligilmasi ile

Bizans giinliik yagsam1 hakkinda da bilgi edinilmistir.

Bizans resim sanatinda, maddi kiiltiir 6gelerinin anitsal duvar resmi, el yazmasi,
ikona, fildisi eserler, sikke, madeni eserler ve kiiciik el sanatlar1 iizerinde betimlenmesi;
giiniimiize smnirli sayida gelen bu 06gelerin islev-kullanim ve formlarmin tespit

edilmesinde 6nemli bir gorsel kaynak olusturdugu sdylenebilir.

Tanitilan sahnelerdeki mizrak, kilig, balta, kalkan, bilezik, tac, yatak, masa, tabure,
taht, suppadenium, kalis, paten, buhurdan, ibrik, siirahi ve gatal-bigak gibi maddi kiiltiir
Ogelerinin detayli bir sekilde incelenip giinlimiize kadar gelen ve/veya gelemeyen

formlar1 tanmitilmis ve islevleri saptanmistir.
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Tez ¢alismasinda dini konulu sahnelerde tespit edilen bu 6gelerin glinlimiize gelen
ornekler ile birlikte karsilagtirmali bir degerlendirmesi yapilmig ve bunlarin sekiiler
yasamda da kullanildig1 sonucuna varilmistir. Ancak taht, suppadenium, yatak, ta¢ gibi
maddi kiiltiir 68elerinin siradan halk tarafindan degil de {ist sinif tarafindan kullanildigi

sonucuna varilmistir.
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SOZLUK

Candelabrum: Kandil

Drape: Kumas kivrimi

Episod: Bir roman veya hikayede ikinci derecede olay. Resim sanatinda, bir olayin

kesintisiz sekilde devam eden sahneleri igin kullanilir.

Hale: Bizans resminde kutsal figiirlerin basini ¢evreleyen 151k huzmesi

Kalis: Isa’nin kanin1 sembolize eden sarabin konuldugu kap

Kenturion: Yiizbasi

Koimesis: Meryem’in Uykusu

Kolobion: Kolsuz veya yarim kollu uzun tunik

Paten: Okaristi ayininde Isa’nm bedenini simgeleyen ekmegin kondugu kap

Pazuband: Belli bir amagla kolun iist kismina takilan nesne

Perizonion: Bele baglanan seffaf kumas pargasi, pestemal

Psikostasi: Son Mahkeme

Sigma: Yarim daire seklinde masa

Stibadium: Yarim daire seklinde sedir

Suppadenium: Imparator veya kutsal kisilerin ayaklarmin altindaki yiikselti

Urguanterium: Ince agizh ortasi siskin toprak kap
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EKLER

Tablo 1. Sahnelerde yer alan maddi kiiltiir 6geleri

Sahne Adlari Masa | Taht | Suppadenium | Tabure | Yatak | Paten | Kalis | Catal- | Siirahi | Buhurdan | ibrik | Kalkan | Mizrak | Balta | Ta¢ | Bilezik | Tekstil
Miijde X X X
isa’mn Dogumu X X X X X
Miineccim X X X X
Krallarin
Tapimmasi
Son Aksam X X X X X X
Yemegi
isa’nin X X X X X
Carmiha
Gerilmesi
Koimesis X X X
Son Mahkeme X X X X




Tablo 2. Miijde sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir 6geleri

KIiLiSE ADI TAHT SUPPADENIUM iG PERDE YUN
EL NAZAR X (Arkahiksiz) X X

SAKLI X (Arkaliks1z) X X

GOREME KIiLIiSE 6 B X

GOREME KIiLiSE 9 X X

AZIiZ EUSTATHIOS X

GOREME KIiLiSE 15 A X (Arkahksiz)

GOREME SAPEL 16 X

ESKi TOKALI X (Arkaliksiz) X

YENi TOKALI X X

KILICLAR X (Arkahksiz) X

YUSUF KOC X (Arkaliksiz)

KARSI KiLiSE X (Arkaliksiz) X

CAMBAZLI X (Arkaliksiz) X

YESILOZ TAGAR X (Arkaliksiz) X X

TAVSANLI X (Arkaliksiz) X

TAHTALI X (Arkaliksiz) X X X X
KARABAS X (Arkaliksiz) X

ESKiGUMUSMANASTIRI X (Arkaliksiz) X




Tablo 3. isa’nin dogumu sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir 6geleri

KiLiSE ADI TABURE iBRIK BIiLEZiK YASTIK
KARANLIK X (Oval, yastikl) X (Kulplu)

CARIKLI X (Kulpsuz)

KILICLAR X (Kulplu) X
KUSLUK

KILICLAR X X (Kulpsuz)

ESKi X (Kulplu) X
TOKALI

YENI X (Kulplu)

TOKALI

SARNIC X (Kare) X (Kulplu)

AZIZ X (Kulplu) X
EUSTATHIOS

AYVALI X (Kare) X (Kulplu)

BAHATTIN X X (Kulpsuz)

SAMANLIGI

EGRITAS X (Kulplu)




Tablo 3. (Devam) Isa’nin dogumu sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir

Ogeleri
KOKAR X (Kulplu)
ACIKEL AGA X (Dikdértgen) X (Kulplu)
YESILOZ TAGAR | X (Kare) X (Kulpsuz)
PANCARLIK X (Kare) X (Kulpsuz)
AZIZE BARBARA | X (Oval) X (Kulplu) X
KARABAS X (Oval) X (Kulplu) X X
KUBBELI I1 UST X (Kulplu)
ESKi GUMUS X (Kare) X (Kulplu)
MANASTIRI




Tablo 4. Miineccim krallarin tapinmasi sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi

kiiltiir 6geleri

KiLiSE ADI TAHT SUPPADENIUM TABURE TAC
B. GUVERCINLIK X (Dikdértgen X
AYVALI X

EL NAZAR X (Arkaliksiz)

KILICLAR X (Arkaliksiz) X

ESKi TOKALI X (Dikdortgen

YENI TOKALI X (Arkaliksiz) X

AZiZ EUSTATHIOS X (Dikdértgen X X
BAHATTIN X (Arkalikh) X

EGRITAS X (Capraz
PURENLI SEKI X (Arkalikl) X

AHMATLI X (Arkaliksiz) X

KUTSAL X (Arkalikli)

HAVARILER

MAVRUCAN HAC

X (Arkaliksiz)




Tablo 5. Son aksam yemegi sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir 6geleri

KiLiSE ADI MASA CATALBICAK | PATEN | KALIS | MASA | PERDE | SURAHI
ESKi TOKALI X (Sigma) X X X
YENi TOKALI X (Sigma) X X
ELMALI X X X X X
CARIKLI X
KARANLIK X X (iki disli) X X X
KILICLAR X (Sigma) X
AYVALI X (Sigma) X X
C.ARCHANGELIOS | X (Sigma) X (iki disli) X X
TATLARIN I NOLU | X (Sigma)
B. GUVERCINLIK X (Sigma) X X
GULSEHIR KARSI | X (Sigma) X (iki disli) X X
SARNIC X (Sigma) X X X
HACI ISMAIL | X (Sigma) X X X
DERE 2 NOLU
iCERIDERE X X X
BAHATTIN X (Sigma)
SAMANLIGI
KOKAR X X X
PURENLI SEKi X X
YILANLI X X X
ALA X
GUZELOZ HAC X X




Tablo 6. Isa’nin carmiha gerilmesi sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir

Ogeleri
KILISE ADI SUPPADENIUM MIZRAK KILIC KALKAN PERDE
KARANLIK X X
KILICLAR X X
ESKi TOKALI X X
YENI TOKALI X X X X (Oval) X
YESILOZ TAGAR X X
BUYUK X X X
TATLARIN | NOLU X X (Oval)
KARABAS X X X (Yuvarlak)
PURENLI SEKi X X
AYVALI X X
ELMALI X
CARIKLI X X
EL NAZAR X
SAKLI X X X
SARNIC X
GOREME KIiLIiSE 9 X X
GOREME KIiLiSE 15 X X
A
YUKSEKLI | NOLU X X X (Yuvarlak)
BAHATTIN X
SAMANLIGI




Tablo 6. (Devam) Isa’nin ¢armiha gerilmesi sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi
kiltlir 6geleri

KOKAR X
KIRKDAM ALTI X X
ACIKEL AGA X
COMLEKCI X
PANCARLIK X X
TAVSANLI X
iCERIDERE X X
UZUMLU X
HACI iSMAIL DERE X
MAVRUCAN HAC X X
BESARET KAYA X




Tablo 7. Koimesis sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir 6geleri

KIiLiSE ADI YATAK BUHURDAN YATAK
ORTUSU

AYVALI KiLiSE X (Yiiksek Ayakl) X (Ug Zincirli)

SAKLI KiLiSE X (Yiiksek Ayakh, X
Bashkl)

KILICLAR KUSLUK KiLiSE X (Yiiksek Ayaklr) X (Ug Zincirli)

KARSI KiLiSE X (Yiiksek Ayakl) X (U¢ Zincirli) X

AGACALTI KILIiSE X (Yiiksek Ayakl)

YILANLI KiLiSE X (Yiiksek Ayaklr)

SUMBULLU MANASTIRI | X (Yiiksek Ayakl, X

KiLiSESi Bashikl)

KIRKDAM ALTI KiLiSESi X (Yiiksek Ayakl)

DERVIS AKIN KiLISESi X (Yiiksek Ayaklr)

CELTEK ACIOZU GUNEY | X (Yiiksek Ayakh) X (Ug Zincirli)

KIiLiSE

ORTAKOY HAGIOS | X (Yiiksek Ayakli) X

GEORGIOS KIiLIiSESi

NEVSEHIR KALE KiLiSE X Yiiksek ayakh X




Tablo 8. Son mahkeme sahnelerinin oldugu kiliseler ve maddi kiiltiir 6geleri

KiLiSE ADI TAHT SUPPADENIUM | MASA TAC MIZRAK
GOREME 2B X (Lir Arkalikli) X
NOLU KIiLiSE
AYVALI X (Lir Arkahkli, bank X X
KiLiSE seklinde)
GULSEHIR X X
KARSI

KOKARKILISE | X (Lir arkalikl, bank

sekl.)
YILANLI
KIiLiSE
TiMiOS X (Arkalikh bank sekl.) X
STAVROS
DAMSA X (Bank sekl)
ICERIBAG
CANAVAR X (Dikdortgen X
KiLiSE arkalikli, bank sekl.)
ORTAKOY X (Bank sekl) X X X
HAGIOS (Kare)
GEORGIOS
MAVRUCAN X (Bank sekl)
EMIN KiLiSE
ESKi cCAMi X (Bank sekl)

KIiLiSE
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