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OZET

Nil Beril Kili¢, Moda Tasariminda Trompe L’oeil Teknigi ve Beden Olumlama
Algisi, Bagkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Moda Tasarim Tezli Yiiksek

Lisans Program, 2024.

Gegmisten giiniimiize kadar birgok kaynaktan ve sanat akimlarindan etkilenen moda,
ozellikle son zamanlarda sanat akimlarindan etkilenmis ve siirekli kendini yenilemistir.
Moda ilk zamanlar sanatin disinda tutulmus olsa da yirminci yiizyil itibariyle sanat
akimlart modayr dogrudan ve dolayli sekilde etkiledigi gorilmistiir. Arastirmada
incelenen siirrealizm sanat akiminin bir parcasi olarak nitelendirilen trompe 1’oeil teknigi;
Fransizca kokenine dayanan, aldatma sanati olarak bilinen ve iki boyutlu diizlemde
yansitilan seyin iic boyutlu olarak algilanmasini diisiindiirmeyi saglayan tekniktir.
Arastirmanin konusunu; moda ve sanat kavramlart g¢atisi altindaki trompe ’oeil giysi
tasarimlarina yansima durumu, trompe [’oeil teknigiyle uygulanmis kadin giysi
tasarimlar1 ve siirrealizm akimiyla trompe ’oeil teknigini kullanarak gerceklestirilmis bir
kapsiil koleksiyon uygulamasi olusturmaktadir. Aragtirmanin amacini; siirrealizmin
trompe 1’oeil teknigiyle beraber kullaniminin moda diinyasindaki yeri, trompe 1’oeil
teknigiyle gergeklestirilmis kadin giysi tasarimlarinin  arastirilmast  ve  giysi
tasarimlarindaki beden olumlama algisin1 trompe [’oeil ilkelerinden ilham alinarak
yaptlmis kapsiil koleksiyon olusturmaktadir. Aragtirmanin Onemini; moda, sanat,
stirrealizm, trompe 1’oeil ve beden olumlamayi bir araya getirerek, moda diinyasinda yeni
bir estetik dil ve anlam katmani olusturdugunu gostermektedir. Arastirmanin siirlilig
ise; silirrealizm baglaminda kullanilan trompe 1’oeil ilkelerinden ilham alinarak
olusturulmus giysi tasarimlarindan ulasilabilen kadin-erkek giysi tasarimlart ve
arastirmaci tarafindan trompe I’oeil teknigiyle beden olumlama algisindan ilham alinarak
uygulanan kapsiil koleksiyon tasarimi olusturmaktadir. Bu arastirmanin tiirii niteldir ve
literatiir taramas1 yapilarak olusturulmustur. Adobe Illustrator CC 2017 programinda

cizilerek renklendirilmis, teknik ¢izim ve kumag materyali ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda ve Sanat, Sanat Akimlari, Siirrealizm, Trompe L’oeil, Beden

Olumlama



ABSTRACT

Nil Beril Kili¢, The Perpection Of Body Positivity And The Trompe L’oeil Tecnique
Used In Fashion Design, Baskent University, Institute of Social Sciences, Fashion

Design Thesis Master's Program, 2024.

From the very early days of the history, fashion has been influenced by resources and art
movements, it has particularly been affected by art movements recently and has
continuously renewed itself. Altough art and fashion have been two seperate ideas, after
twentieth century it has been observed that art movements have directly and indirectly
influenced fashion. The trompe 1’o¢il technique that has been examined on this paper is a
French technique considered to be a part of the surrealism art movement, known as the
art of deception, which enables something depicted on a two-dimensional surface to be
perceived as three-dimensional. The subject of the research consists of the reflection of
trompe 1’oeil clothing designs under the concepts of fashion and art, women’s clothing
designs applied with the trompe 1’oeil technique, and designing a capsule collection using
the trompe 1’oeil technique within the surrealism movement. The aim of the research is
to investigate the place of surrealism's use with the trompe 1’oeil technique in the fashion
world, to explore women’s clothing designs made with the trompe 1’oeil technique, and to
create a capsule collection inspired by the usage of trompe 1’oeil techniques to contribute
to the perception of body positivity in clothing designs. The significance of the research
is demonstrated by bringing together fashion, art, surrealism, trompe 1’oeil, and body
positivity, creating a new aesthetic language and new perspective to the fashion world.
The limitation of the research consists of designing women’s and men’s clothing inspired
by the trompe ’oeil principles used in the context of surrealism, and creating a capsule
collection that uses the perception of body positivity using the trompe 1’oeil technique.
This research is qualitative in nature and was created through a literature review . It was

designed and colored in Adobe Illustrator CC 2017, and supported by fabric material.

Keywords: Fashion and Art, Art Movements, Surrealism, Trompe L’oeil, Body
Positivity
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1. GIRIS

Giyim kavrami 1400°1i yillarda insanin temel ihtiyaglarindan biri olarak kabul
edilen viicudun ortiilmesi ihtiyacin1 karsilanmasi amaciyla ortaya ¢iktigi bilinmektedir.
Fakat modanin varolusuyla birlikte, giyim temel ihtiya¢ unsuru olmaktan ¢ikmis,
viicudun Ortiilmesinin 6niine gegmistir. Kose (2007) giyim-kusam modasinin sadece dis
gorliniimii degil, bireyin kimligine iliskin vurgular tasiyabileceginden bahsetmistir. Bu
bilgiler dogrultusunda modanin giyim kusam ve siislenme unsuru oldugu kadar, ayni
zamanda insan bedenini somutlastirmis bir maddi kiiltiire doniistiirdiigiinden
bahsedilebilmektedir. Moda, kendimizi ifade etmemizi ve tek kelime etmeden bir
aciklama yapmamizi saglayan giiclii bir aractir. Bireyselligimizi ve kisiligimizi diinyaya
sergileyen, bedenlerimize taktigimiz bir sanat bi¢imidir.

Sanat, yaratici, yaratici ve teknik beceri igeren g¢ok cesitli insan etkinlikleri,
yaratimlar1 ve ifadeleridir. Resim, heykel, ¢izim, fotograf, performans, miizik, edebiyat,
film ve daha fazlasini i¢eren ¢ok ¢esitli bi¢imleri kapsar. Sanat bir¢ok isleve hizmet eder:
fikirlerin, duygularin ve kisisel veya kiiltiirel kimliklerin ifade edilmesi i¢in bir arag
olabilir; sosyal yorum veya siyasi elestiri i¢in bir arag; estetik giizelligi kesfetmenin bir
yolu, ya da yaraticthgm ve kavramsal diigiincenin sinirlarini zorlamaya yonelik bir
yontem.

Oziinde sanat, insan kiiltiiriniin ve iletisiminin temel bir yoniidiir. Bireylerin ve
toplumlarin kendi varoluslar iizerine diisiinmelerine, norm ve degerleri sorgulamalarina
ve farkli zaman ve kiiltiirlerdeki diger kisilerle baglant1 kurmalarina olanak tanir. Sanatin
yorumlanmasi 6zneldir; bireyler, topluluklar ve kiiltiirler arasinda biiylik farkliliklar
gosterir, bu da sanatin zenginligini ve karmagsikligini artirir. Sanat sadece diisiinceyi
harekete gecirme, duygulari uyandirma ve degisime ilham verme giiciine sahip degil, ayni
zamanda giizellestirme, tarihi anlar1 kaydetme ve kisisel ve kolektif refaha katkida
bulunma giicline de sahiptir. Bu arastirmanin ele alacagi baslica konulardan biri olan
sanat; insanoglunun varliginin beraberinde kendini gostermis oldugu bilinmektedir. Sanat
farkli zaman ve mekan olgulariyla bulundugu déneme gore sekillenen sosyal ve kiiltiirel
kosullara bagl olarak ¢esitlilik gosterebilmektedir (Siizen, 2018). Bu durumda insanin
yagsami1 boyunca bir yer edinmeyi basaran sanat, sanat1 icra eden kisiyi; sanatciy1, sanatgi
ise eserini olustururken izledigi yolda sanat akimlarini da beraberinde getirmis oldugu

sOylenebilmektedir.



Moda ve sanat sik sik birbirini etkilemis, modern sanat akimlar1 igindeki sanatgilar
giysileri ve kumaslar1 sanatsal bir ifade aract olarak kullanmislar; bazen moda
tasarimcilar ile sanatgilar arasinda is birlikleri olmus ve aynmi ortamda g¢alismislardir.
Moda ve sanat arasindaki iliski, kiiltiirel ve estetik agidan zengin bir etkilesimi ifade eder.
Bu iliski, tarih boyunca birbirini etkileyen ve besleyen dinamik bir siiregtir. Moda, sadece
giyim tarzin1 belirlemekle kalmaz, ayn1 zamanda bir ifade bi¢imi olarak kabul edilir.
Sanat ise duygulari, diisiinceleri ve deneyimleri ifade etmek i¢in bir aragtir. Moda ve
sanat arasindaki baglanti, sanatin klasik ve modern formlarinin yani sira modanin da
degisen trendlerine yansir. Dolayisiyla, moda ve sanat arasindaki baglanti, zaman zaman
moda diinyasinin belirli bir donemdeki estetik anlayisinin, sanat akimlarinin etkisi altinda
sekillenmesiyle acgik¢a goriiliir. Sanat akimlari, moda akimlar1 ve biinyesinde
barindirdiklar1 teknikler bir¢cok benzerlik barindirdigindan dolayr siiregelen zaman
boyunca etkilesim i¢inde olmuslardir. Arastirmanin problem durumlarindan birini
olusturan modanin sanattan etkilenme durumu ile ilgili olarak Ozer (2018) de sanatla
moda asarindaki mekanizmanin isleyisinde bircok ortak etkenin oldugunu ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda birbirlerinin estetik kodlarini kopyalayip farkli yorum katarak
tekrar yansittiklarini da ifade etmektedir. Bu baglamda sanat ve moda kavramlari
arasinda giiclii bir etkilesim oldugundan soz edilebilmektedir.

Sanat akimi, yenilik¢i ve farkli bir goriis, duygu ve anlatim tarzi sunarak one ¢ikan
bir sanat hareketidir (Ko¢ ve Soher, 2012: 174). Sanat akimlari, zamanin sosyal, kiiltiirel
ve politik kosullarina tepki olarak ortaya ¢ikabilir ve genellikle belirli bir estetik anlayisi
veya sanatsal ifade tarzi etrafinda toplanir. Bu donemlerdeki kiiltiirel degisim, birgok yeni
sanat akiminin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Bu yeni sanat akimlarindan bazilari fovizm,
kiibizm, fiitlirizm, disavurumculuk, yapisalcilik, metafizik resim, dadaizm, sosyal
gercekeilik, soyut disavurumculuk, pop art, yeni disavurumculuk ve siirrealizmdir.
Stirrealizm, sanat akimlarindan biri olup, sanatin bilingaltindan beslendigini ve goriinen
ya da bilinenin 6tesinde bir gergekligin ortaya ¢ikmasini sagladigini vurgulamaktadir.

Siirrealizm sanat akimi Fransizca “surreef” kelimesinden tiiremis Tiirkceye
"gergekiistii akimi1” olarak ge¢mektedir. Siirrealizm sanat akimi bilingaltin1 ilham alarak
gerceklik ile hayal giicli arasinda harmanlanarak olusturuldugu sdylenebilmektedir. Bu
durum moda diinyasini oldukga fazla etkilemis ve farkli malzemelerin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir.

Oziidogru’nun (2012) bahsettigi iizere siirrealizm akimi ilham aldig1 soyut

giizelligin giysi Uretimine yansitilirken kumas ve malzeme se¢iminde farkli objelerin
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kullanimma kaynak olusturmasi agisindan yol sagladigini sdylemektedir. Ozer (2018)
ifadelerinde yer verdigi lizere siirrealizmin modayla olan orijinal birlesimi, zihnin
yarattig1 objeler ve gercek diinya arasindaki korealasyon olarak diisiinmenin yolunu agtigi
sOylenebilmektedir. Boylelikle modanin siirrealizmle kurdugu bu baglantida avangart
sanat, modanin daha yeni ve iiretici bir yol izlemesine olanak verdigi diisiiniilmiistiir.
Stirreal etki de bu anlamda giysi tasarimlarinda elde ettigi serbest formlarla viicut
boliimleri arasinda akiskanlik kazanmustir. Siirrealizm akiminin kurucusu olarak bilinen
Andre Breton, 1924 yilinda yayinladig ilk siirrealist manifestosunda “Estetik veya ahlaki
kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gegerli
olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem” olarak ifade etmektedir. Bu
anlamda siirrealizmin kendinden 6nceki akimlarda rastlanmayan yeni, farkli bir diisiince
anlayisin1 beraberinde getirmis ve sanata gergegin Otesinde bir boyut kazandirdigi
bahsedilebilmektedir.

Modern sanat akimlar1 kendi biinyelerinde eserlerine 6zgii teknikler gelistirmisler
ve akimlarin birer parcasi haline getirmislerdir. Siirrealizm akimina ait olan trompe 1’oeil
teknigi ise gergekiistiiciisii sanatgilarin eserlerinde sik¢a yer verdigi sOylenebilmektedir.
Bu iki kavram arasindaki baglanti, trompe I'oeil tekniginin izleyicide gerceklik algisini
sorgulamasi ve siirrealizmin gercekiistii imgelerle dolu diinyas arasindadir. Arastirmanin
iceriginde yer verilen trompe I’oeil teknigi, gercekiistiicii sanat¢ilarin 6zglin bir tasarim
gelistirmesi i¢in ilham kaynag: olabilecegi 6n goriilmektedir. Trompe 1'oeil ve siirrealizm
arasindaki iligki, trompe l'oeil tekniginin slirrealist sanatcilar tarafindan da
kullanilmasiyla ortaya ¢ikarak daha etkileyici eserler sunmuglardir.

Bu aragtirmanin sorusunu ¢aligmaya yon veren “Siirrealizm sanat akiminin teknigi
olan trompe I’oeil giysi tasarimlarini etkilemekte midir” sorusu olusturmaktadir. Bu soru
ile ilgili olarak Gtiler (2020) siirrealizm akiminin i¢inde yer alan trompe 1’oeil tekniginin
giysi tasarimlarin tasarlarken ilham kaynagi acisindan oldukga genis bir yelpazeye sahip
oldugunu ve hayal giicliniin belirli sinirliliklarla simirli kalmayip bu teknik sayesinde
cesitlilige gidilebilecegini bahsettigi ifadeleri arastirmanin 6neminin vurgulanmasi igin
gerekli goriilmiistiir. Tasarimeilar trompe ’oeil teknigini ve siirrealizm akimini giysinin
kumas yiizeylerinde, bi¢iminde, kalibinda ve tasarimsal boyutunda yer vermislerdir.
Trompe I’oeil teknigi kullanilarak olusturulan giysi kaliplarindaki gorsel yanilsama
sayesinde kadin bedeninde illiizyon yaratilmistir.

Moda tarihinde kadin bedeni estetik bir obje olarak yorumlanmis ve donemine 6zgii

ideal giizellik ol¢iitleri, formlariyla tanimlanmistir. Moda hiyerarsisi, giizel ve ideal olani
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giizellik olciitii olarak benimsedigi sdylenebilmektedir. Modanin dncelikli amaci tiiketim
kiiltiirinlin stirekliligini saglamak olmus ve kadin giyim modasinda giizel, bakimli, ince,
zayif imgeleri sunmustur. Bu kiiltiirel ve toplumsal kimlik faktérii moda, giizellik ve
gelenek gibi degerleri kadin bedenlerine yonelik idealleri belirlemis ve baski
uygulamistir. Belirlenen bu “ideal beden algisi” bazi tasarimcilar tarafindan reddedilmis

ve elestiriye tabii tutulmustur.
1.1.Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, moda, sanat, siirrealizm, trompe 1’oeil ve beden olumlamay1
bir araya getirerek, moda diinyasinda yeni bir estetik dil ve anlam katmani1 olusturdugunu
gostermektedir. Arastirmanin 5. Boliimiinde yer alan kapsiil koleksiyonun tasarimu,
gorsel yanilsama ve beden olumlamay: sentezleyerek, izleyiciyi sadece giyimde degil,
ayn1 zamanda algida da bir yolculuga c¢ikarmaktadir. Bu koleksiyon, moda
endistrisindeki geleneksel kaliplar1 sorgulayarak, izleyicilere sanatin giiclinii ve estetik
anlayisin donilisiim potansiyelini gostermektedir. Bu nedenle, trompe 1’oeil ve beden

olumlamay1 bir araya getiren bu kapsiil koleksiyon arastirmanin énemli bir unsurudur.

Bu arastirma ile icerik anlaminda benzer konuya sahip arastirmalar incelendiginde
birtakim benzerlikler ve farkliliklara rastlanmistir. Bu alanda bir¢ok arastirma
olusturulmus ancak yapilan bu akademik arastirmalarda trompe I’oeil teknigi ve beden
olumlama etkisinde bir koleksiyon gerceklestirilmemistir. Bu anlamda bu arastirmanin
strrealizm etkisinde trompe 1’oeil teknigi altinda gerceklestirdigi kapsiil giysi tasarim
uygulamas: ile kendini siirrealizm sanat ile moda iizerine yapilan diger akademik
arastirmalardan farkli oldugu sdylenebilmektedir.

Bu baglamda arastirma sorulari; Moda ve sanat arasinda bir etkilesim var midir?
Sanat akimlart modanin sekillenmesinde rol oynuyor mu? Trompe [’oeil tekniginin
kullanildig1 alanlar nelerdir? Moda kavrami beden kimlikleri olusturur mu? olarak

belirlenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; moda tasarimi ve sanat akimlari kapsaminda bir stirrealizm
teknigi olan trompe 1’oeil’in moda tasarimlarina ve moda tasarimindaki beden

olumlamaya etkisinin incelenmesi ve trompe ’oeil teknigini ile hazirlanmig bir kapsiil



koleksiyonun sunulmasi olarak belirlenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, trompe 1’ocil ve
beden olumlama algist analiz edilmis ve buna bagli olarak bes giysi tasarimi yapilmustir.
Trompe 1’oeil teknigi ile beden olumlama kavraminin bir arada kullanilmasinin nedeni;
kadin bedeninin sadece dis goriiniisle kusursuz hale gelmeyecegini, estetik ve giizellik
anlayisina trompe 1’oeil teknigi ile yanilsama olusturarak da ideal bedene
ulagilabilecegini amaglamaktir.

Bu baglamda ideal kadin beden algisi incelenmis, trompe 1’oeil teknigiyle ele
almmistir. Giysi kaliplari, genis renk paleti kullanimi ve farkli giysi aksesuarlinin
kullanim1 da gorsel yanilsama algisini pekistirmistir. BOylece gorlinenin aslinda her
zaman ger¢egi yansitmadigini, goriinmeyenin arkasindaki gizemi de diislindiirmeyi
amaglamistir. Bu alanda yapilacak olan diger tasarim calismalarina katki saglayabilecegi

de degerlendirilmektedir.
1.3.Arastirmanmin Kapsami

Bu calismada siirrealizm giysi tasarim siireci ve trompe [’oeil tekniginden
esinlenerek yapilmis akademik calismalar nitel arastirma teknigi ile incelenmistir. Nitel
aragtirma yontemi; ’Bilim, ger¢egi ve olgular1 6nyargisiz, tarafsiz olarak anlama, bulma
ve dogrulama yontemidir. Arastirma yontemleri, bilimsel diisiincenin bir sonucudur’’
olarak tanimlanabilir (Kaptanoglu, 2013: 13). Arastirmanin baghigini1 olusturan terimler
incelenmis ve birbirleriyle iligkilerinin 6nemi ortaya konmustur. Terimlerin literatiir
taramalar1 yapilmis ve tasarlanmasi planlanan giysi tasarim uygulamasia katki
saglayacagl diisiincesiyle terimlerde yer alan bilgi belge ve gorseller incelenmistir. Elde
edilen veriler incelenmis ve gorsellerle desteklenmistir.

Bu baglamda, tez ¢aligmasi dort boliimden meydana gelmektedir. ilk béliimde,
aragtirmanin konusu, amaci, 6nemi, sorulari, kapsami ve smirliliklariyla ilgili bilgilere
yer verilmistir. kinci boliimde ise arastirmanin kavramsal cercevesi kapsaminda moda,
moda ve sanat etkilesimi, sanat akimlarindan siirrealizm ve siirrealizm teknigi olan
trompe 1’oeil kavramlar1 incelenmistir.

Ugiincii boliimde ise arastirmanin asil amacini olusturan moda tasarimindaki
trompe 1’oeil Ornekleri ve beden olumlama kavramlar: ile ilgili bilgiler verilmistir.
Dérdiincii boliimde arastirmanin yontemine ve verilerin toplanmasina dair analizlere yer
verilmistir. Arastirmanin son boliimii olan dordiincii boliimde ise arastirmanin literatiir

taramalar1 1518inda trompe 1’oeil ve beden olumlama kavramlarini yansitan kapsiil



koleksiyon hazirlanmistir. Bu giysi tasarimi Adobe Illustrator CC ve Procreate

programinda illiistre edilmis ve kalip ve dikis teknikleriyle dikilmistir.
1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu calisma c¢ercevesinde belirlenen sanat akimlarindan siirrealizm sanat akimi ve
trompe D’oeil teknigiyle ilgili akademik caligmalar literatiir taramasi yapilarak
incelenmistir. Arastirmanin bagligini olusturan kavramlar ayrintili bir sekilde incelenmis
ve aralarindaki etkilesimlerin 6nemi vurgulanmistir. Kavramlarin literatiir taramalari
gerceklestirilmis ve yapilmasi planlanan giysi tasarim uygulamasina fayda saglayacagi

diisiincesiyle bu kavramlara iligkin analizler incelenmistir.



2.SANAT AKIMLARI VE MODA

Sanat, sanat akimlar1 ve moda, insanligin yaraticiligini ve ifade giiciinii sergileyen,
kiiltiirel miras1 sekillendiren 6nemli kavramlardir. Sanat, duygulari, diisiinceleri ve hayal
giiclinii yaratic1 bir sekilde ifade etmek i¢in kullanilan evrensel bir dildir. Sanat akimlari
ise belirli bir donemde ortaya ¢ikan ve belirli bir tarzi, tema veya felsefi yaklagimi temsil
eden sanat eserlerinin toplamini ifade eder. Moda ise giyim tarzlari, trendler ve stil
unsurlar1 araciligiyla bireylerin kisisel ifadesini ve toplumsal kimligini yansitir. Bu
kavramlar arasindaki etkilesim, sanatin ve modanin birbirini besledigi ve sekillendirdigi
dinamik bir iligkiyi yansitir. Sanat akimlari, desenler, renkler ve formlar gibi moda
unsurlarinmt etkilerken, moda da sanat akimlarindan ilham alarak kendi estetik anlayigini
olusturur. Bu etkilesim, insanlarin kendilerini ifade etme bigimlerinde ve toplum i¢indeki
yerlerinde 6nemli roller iistlenir. Aragtirmada trompe I’oeil tekniginin giysi tasarimlarina
yansirken etkilendigi sanat akimlarinin incelendigi arastirmada kavramsal gercevenin
basladigi bu boliimde sanat ve moda kavramlarinin tanimlar1 yapilmis ve etkilesimleri ile

ilgili bilgiler verilmistir.
2.1.Moda ve Sanat Etkilesimi

Modanin  birgok alanla etkilesimi oldugu gibi sanatla da etkilesim
icindedir.1900’lerden itibaren giinilimiize kadar gelen moda kavrami sanat ile dogrudan ve
dolay1 yoldan birbirlerini etkilemislerdir. Moda ve sanatin ortak noktalar1 toplumdan
etkilenip kendi benligini ve zevklerini yansittig bir unsurdur.

Sanat kisinin belli bir kaliba bagli kalmadan hayal giiciinii, fikirlerini ve duygularini
yansitirken kullandig bir aragtir. Sanati olusturan 6geler 6znel ve biriciktir. Moda, belirli
bir toplumda uygun goriilen ortak zevkler, gegici yasama ve hissetme bigimidir (Kog ve
Saher, 2014, s:175).

Moda, toplumun i¢inde yer edinmeyi saglama ve kisinin benligini ifade etmeye
caligmasidir. Moda ve sanatim birbiri arasindaki kopriiniin temellerini de donemin
sanat¢ilar1 ve modacilar arasindaki iliskilileri olusturmaktadir.

Donemin ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel olaylarindan etkilenip bu diisiinceleri
unsurlarina da ayni dille yansitan sanatcilar1 ve modacilart ¢evreleyen ortamdan dolasiyla
moda ve sanat kavramlar1 biitiinlesmis olur. Sanat bircok seye farkli bakis acisi

kazandirdig1 gibi modaya da farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir.
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Sanatin modadaki en biiyiik yeri ise, giyilebilir sanat iirlinleridir. Modada 6nemli
yeri olan giyilebilir sanat diisiincesinin ilk Ornekleri 19.yy’da goriillmeye baslanmistir.
Giyilebilir sanat; zanaat, sanat ve modanin birlesimi olarak ortaya konulan sanatsal giysi
tasarimlaridir(Alpat,2019).

Modanin toplumu etkileyen her olgudan ilham aldigi gibi resim, miizik, heykel,
mimari vb. bircok sanat alanindan ilham alip eserlerine yansimistir. Ayn1 zamanda bu
sanat alanlar1 da bir giysi tasarimindan esinlenebilmektedir. Moda sanattan beslenirken
sanatin da modadan beslenip ilham alabilecegi sdylenebilmektedir (Tiirkdemir, 2022).
Sanatin modadan etkilendigi 6rneklerden biri de, 1868 yilinda Monet tarafindan yapilmig
olan Bayan Louis Joachim Gaudibert adli eser drnek gosterilmektedir. Gorsel 2.1°deki
tabloda donemin giysileri resmedilmis olup resmin konusu moda tasarim giysileri lizerine

diistiniiliip resmedildigi bahsedilmektedir.

Gorsel 2.1.Claude Monet, Bayan Louis Joachim Gaudibert, 1868
Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/Madame_Louis_Joachim_Gaudibert

Sanatin ve modanin birbirinden etkilenmesinin sonucundan kaynaklanan moda
iiriinleri olugsmaktadir (Mete, 2004). Modanin oncelikle insan viicuduna dair yeni
fikirlerin yaratilmasini konu aldigin1 ve ortaya ¢ikan stillerinde sanat eserleriyle
iiretildigini ifade etmistir. Giinlimiizdeki moda triinlerinin tasarim siirecindeki evresinde
renk, denge, doku, siliiet ve sekil gibi tasarim prensipleriyle tasarimcinin hayal giicli ve

icsel duygulart birleserek islevsel ve sanatsal bir liriine doniigsmektedir. Sanatin ve
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zanaatin birlesiminden meydana gelen sanatsal giysi tasarimlarina giyilebilir sanat
kavrami ifade edilmistir.

Ongen (2016), giyilebilir sanat kavramini, sanatcinin olusturdugu tekstil yiizeyini
baska bir sanatginin giysiye doniistiirmesi olarak ifade etmistir. Boylelikle tasarlanan
iriiniin her iki tasariminin tirlini sayilabilmesi 6zelligini tasidig1 sdylenebilmektedir.

Giyilebilir sanat kavramina Gorsel 2.2°de goriilebildigi iizere yer alan Manish
Arora 2018 Sonbahar-Kis koleksiyonu ornek gosterilebilmektedir. Tasarimlar adeta bir

sanat tablosu 6zelligi yansittig1 soylenebilmektedir.

Gorsel 2.2.Manish Arora Sonbahar-Kis, Paris Fashion Week, 2018
Kaynak: https://www.vogue.in/content/inside-manish-aroras-fall-2018-collection-paris-

fashion-week

Gilinlimiize kadar izleri siiren, tarih boyunca sanat ve moda arasindaki bagi saglayan
ozellikle siirrealizm, postmodernizm ve fiitlirizm sanat akimlarinin baslamasiyla meydana
geldigi belirtilmistir. Postmodernizm, siirrealizm ve flitliirizm moda tasarimcilarina
sanatsal bir bakis agis1 kazandirdigi yansitilmistir. Giysi tasarimcilart zaman, mekan ve

gercekiistii olgulart ele alarak giyinme unsurunu sanatin islevini yiiklemislerdir.
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2.1.1. Postmodernizm

18.yiizyilda aydinlanma felsefecileri tarafindan formiile edilmis milliyetei
hareketlerin gelistigi, modernitenin temel ozelliklerini tanimlaya basladigini belirten
Sahin (2013) Aydinlanma Caginda ortaya ¢ikan degerlerini kural olarak belirlediklerini
ve geemisle olan iliskilerini sonlandirdiklarini ifade etmistir. Kedik (199) sanat¢inin orta
cagin skolastik ve sinirl diisiincesinden siyrilarak ilk defa modernite ile beraber 6zgiir
diisiinceyi ve yaraticiligini ortaya koyma firsati bulduklarini ifade etmistir.

Kelner (1991) ifade ettigi gibi postmodernizm kavrami iizerine tam bir uzlagmanin
olmadigr ve postmodernizm iizerinde c¢alisan aragtirmacilarin postmodernizmi farkli
acilardan ele aldiklarini belirtmistir. Tam bir taniminin olmamasinin yani sira her alanda
kendini belli eden akim haline gelmistir. “Postmodernizm” kavrami ¢ok genis yelpazeye
sahip sahalarda kullanilmaktadir Bunlardan birkaci1 edebiyat, miizik, tarih, felsefe, sanat,
mimari, moda gibi bircok sanatsal ve kiiltiirel alanlarda yer almaktadir. Sanattaki ve
kiiltiirel alanlardaki degisikliklerle esglidiimlii hareket halinde olan postmodernizm
kavrami yerini modernizm kavramindan almistir. Postmodernizm bazilarina gore
modernizmden bir kopus anlamina gelmektedir. Bir kisim yazarlara gore ise
modernizmin ileri bir hali olarak tanimlanmustir.

Featherstone (2017), postmodern kavramini anlayabilmek igin “modern” ve
“postmodern” kavramlar: arasindaki farklardan olustugunu ifade etmektedir. Featherstone
(2017) modernizme gore insan sadece akliyla mutlu olabilir, 6zgiirliigline ve mutluluguna
bu sekilde ulagabilecegini ifade etmektedir.

Postmodernizm Ronesans donemiyle beraber ortaya ¢ikan aydinlanma, yenilenme
diistincesinin sonucunda ¢ikmistir. Bu diisiinceye gore bilimin 1s1ginda diinya tamamen
oOlgiilebilir, yonetilebilir rasyonel bir yer olarak tasvir edilmistir. Featherstone’a gore
modernlik geleneksel diizenle karsitlik icerisinde oldugunu belirtmistir.

Featherston (2017) modernitenin insanm1 kdlelestirdigini ve bu yiizden de
postmodernizmin ahlaki alanda insan1 6zgiirlestirdigini ifade etmektedir. Postmodernizm
yenilik diisiincelerini daima kendine c¢ekmis, ge¢misteki zorunlu geleneksel algiy1
yikmaya caligmistir.

Postmodernizm, yenilik¢iligi ve biitiinciilliigi ile Oncii kavrayis olmustur.
Geleneksellikten uzaklasarak sanatla giindelik hayat arasindaki iliskiyi daha stabil bir

duruma indirgemeyi amaclayan postmodernizmin en belirgin 6zellikleri taklit¢i, eklektik
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ve kendi kendine tekrar etmesidir. Modern sanat; sinirliliklart olan, ciddi, formlara bagl
kalan, kesinlik ilkelerini benimseyen diisiince yapisini ifada etmektedir.

Postmodern sanat ise; estetik sinirlar1 reddeden, ironi, alayci, ilgisiz yapi sergileyen
sanat anlayisint benimsemistir (Kosay, 2015). Erdem (2019) postmodern sanati modern
sanattan aywran en Onemli maddenin kullanilan malzeme ve yoOntemlerin sinirsizlig
oldugunu ifade etmistir. Bu raddede postmodernizm ile sanattaki sert kaideler yok
edilmistir.

Postmodern sanatinin yilikselmesini saglayan sanat akimi ise Pop-Arttir. Pop art
sanatinin Onciisitc Andy Warholdur (Saylan,2016). Sanatin meta kavramlariyla iliskisini
tamamen degistirmis ve sanatin dallarinin arasindaki siirliliklart yumusatmistir. Andy
Warhol pop art sanat akimi ile yaptig1 ¢alismalarint giysi tasarimlarina uygulamis ve
birgok tasarimciya ilham kaynagi olmustir. Gorsel 2.3’°te goriildiigii gibi Andy Warhol’un
pop art sanatini modaya uyarladig1 eseridir. Saylan (2016) 1960’li yillarda olusmaya
baslayan ve hizla popliler olan pop art kavramini modernizmin anlayigina karsi
postmodern reaksiyon olarak ifade etmistir. Ayn1 zamanda ifadelerinde pop artin ¢ikis
noktasinin sanatin yasama taraf verme ya da yasami tehlikeye atma gibi bir goérevi

olmadigina yer vermistir.

e X
Gaptille Camptill, Girmpy
4

. souP | SOUP | gy
L ’ ——

Gorsel 2.3.Andy Warhol, Coca Cola calismast
Kaynak: https://www.hungertv.com/feature/top-ten-andy-warhol-inspired-collections/

Batur (1999) modernizm eski ve geleneksel olan1 dagitsa da devaminda olusturdugu

modernist sanatin koklerinin gegmise dayandigi ifade etmistir. Modern sanatin var
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olmasinin 6nemli sebeplerini; gecmis sanata sahip ¢ikmak ve geleneksel mitkemmeliyetci
arzusu oldugunu ifade etmistir. Bu ifadeler dogrultusunda eski sanatin yeni sanatin
habercisi oldugunu ve bir sonraki sanati1 olugturmakta énemli bir yol haritas1 oldugundan
sOz edilebilmektedir.

2.1.2.Fitiirizm

Fiitlirizm, 20.yilizyilin basinda savag Oncesi donemin en yenilik¢i sanat
hareketlerinden bir tanesidir (Yenidogan,2013). Kaplanoglu (2008), fiitlirizmin enddistri
sanat1 oldugunu ifade etmektedir. Fiitiirist sanat¢ilarin asil amaci kurulan diizenegi ve
diinyay1 tamamen degistirmektir. Diinyay1 degistirmek isteyen fiitliristler sadece sanat
alaniyla sinirli kalmayip resim, heykel, miizik ve moda alanlarinda da manifestolar
gelistirmislerdir. Gelecegin sanati olarak kabul edilen fiitlirizm, teknolojinin ve hayatin
dinamizminde biiyililenmistir.

Fiitlirizm (gelecekeilik) akimi onceki akimlardan farkli bir diisiince anlayisi
gelistirmistir. Ayn1 donemde ¢ikan kiibizm sanat akimina katilmis ve modern sanata adini
yazdirmistir. Fiitiirizm akimi, “dérdiincli boyut” anlamini getirmis ve gozle goriinenin
Otesindeki uzayin, zamanin ve yasayisin dnemini vurgulamistir.

20.ylizyilin basinda yeni teknolojiyi, yeni yasami, felsefesini, hayatin hareketini ve
dinamizmini geleneksel kurallara bagli kalmadan sembolize etmistir (Koksal, 2012).

Fitiiristler diisiince yapilarin1 teknolojinin gelismesiyle dogru orantida tutmus ve
gercek diinyanin disina ¢ikmamiglardir. Tutarli bir 6l¢lide parlak ve uzay Otesi sanat
yaratmay1 hedeflemislerdir. Fiitiirist akiminin, ¢ok yonliiligli dolayisiyla flitiirist
sanatcilarda kendi aralarinda fikir ayriliklar1 yasamiglardir. Fiitiirist sanat¢ilardan ¢ikan
bu fikir ayriliklar1 farkli eser vermelerine yol agmistir. Bu nedenle fiitiirizm akimini tek
yonlii bir sanat akimi olarak nitelendirmek miimkiin olmayabilir (Lyntan, 2009).

Fiitiirizm sanat akiminin resim alanindaki Onciilerinden birkaci; Giacomo Balla,
Umberto Boccioni, Corla Carra heykel alaninda; Renato Di Bosso, Mino Rosso,
mimarlikta; Antonia Cantri Sant’Elia, moda ve tekstil alaninda ise Sonia Delaunay,
Giacomo Balla fiitiirizm sanat akiminin 6nciileri olmustur (Parlak, 2022).

Modern sanatgilari, sanat akimlarinin etkisiyle kaliplasmis geleneklerin igerisinde
halki tatmin etmek ve sanatin siirekli kendini yenileme arzusunun arasinda bir yol
izlemiglerdir. Fiitiiristler, ger¢ekiistiiciiler diisiince farkliliklarini, kazandiklar1 devimini

sanata aktarirken farkli bir bakis agisiyla yansitmislaridir (Koksal, 2019).
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Sanat akimlar1 sinema, resim, miizik, heykel, tiyatro gibi bircok alanda izleri
goriiliirken, moda ve tekstil alaninda da varligindan soz ettirdigi goriilmektedir. Teknoloji
cagmmin gelismesiyle birlikte tekstil alaninda degisim ve ilerlemeler kaydedilmistir.
Endiistri {iriiniiniin yan1 sira tekstil sanatsal bir form kazanmistir. Yaraticiligin boyut
kazanmasindan baslayan bilim ve teknolojinin gelisen olanaklarindan faydalanarak
endiistriyel iiriinlere yonelinmistir. Onlii (2004), tekstil tasariminda yaraticihigin ve
donem ozelliklerinin nedeniyle, giysilerin fiziksel islevini 6zelligini kaybetmeden tasarim
yapilmasi ile siradan, tek diize tasarimlarin sonu¢lanmamasi igin islev Ozelligini
genisleterek “estetik islev” basligi altinda tasarimciya olanak sunacak en iyi akimin
fitlirizm sanat akimi1 oldugunu savunmustur.

Modern caga yenilik¢i bakis acilarini yansitan fiitiirist sanatcilar moda alaninda da
caligmalara imza atmiglardir. Pek ¢cok moda tasarimeisi, fiitiirizm sanat akiminin etkisiyle
sanat¢ilarla is birligi yapmis ve bu is birlikleri sayesinde donemin modasma yon
vermistir. Flitlirizm sanat akimryla moda alaninda eser veren sanatgilar; Sonia Delaunay,
Pierre Cardin, Paco Rabanne, Jean Paul Gaultier ve Hiiseyin Caglayan drnek verilebilir.

1920’1i yillarda sanatsal lirizmini moda alanina yansitan Sonia Delaunay, yaptigi
tasarimlardaki kumas yiizeylerini sanatsal tablolara ¢evirmistir.

Gorsel 2.4’de goruldigii gibi Delaunay, simultane adimi verdigi tasarimini 1913
yilinda, ipek, tafta ve til kumaslarini kullanarak tiggen, kare formlarinda tasarim
yapmustir (Balla, 2004).

Gorsel 2.4. Sonia Delaunay, Simultane, 1913
Kaynak: Yildirim, 2010
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Doénemin ekonomik sartlarindan dolayr moda diinyasmna giren kirk pare
(patchwork) teknigini modern yasama kazandiran sanat¢i yaratict ¢ozlimlemeler ile
gelistirmistir. Gorsel 2.5’te ve gorsel 2.6’da sanat¢i1 tasarimlarinda insan bedenini ve
tasarimlarini kiibik bir etki ile yapmistir. Tasarimer geleneksel tekstil ile ¢agdas sanatin
bulusmasint saglamigtir. Yenilik¢i kisilige sahip olan Delaunay, tiyatro oyunlart i¢in
kostiim tasarimlari da yapmistir. Tiyatro oyununda Kleopatra’nin giysisini renkli ipek

kumaslarla tasarlamistir.

Gorsel 2.5. Sonia Delaunay — Giysi Siir ¢izimi, 1922
Kaynak:http://www.artophile.com/Artwork/PublicDetail_Sonia_Delaunay Robe P

oeme_1919 1922 1393 433.htm

Gorsel 2.6. Sonia Deleunay, Bir ceket tasarimi, 1923
Kaynak: https://media-journal.info/?p=item&aid=348
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S. Delaunay, 1922 yilinda siir, resim sanatini ve moday1 bir arada kullanarak
tasarladig elbiselerle sanat-moda iliskisine farkli bir boyut kazandirmistir. Kiyafetlerdeki
siirler donemin iinlii sairlerinden Tristan Tzara ve Paul Soupalt’un kalemindendir. Sanatg1
harfleri tipografik yazi tipleriyle elbisenin lizerinde kullanmistir. Bedenin hareket
etmesiyle birlikte harflerinde beden {izerinde dans etmesi illiizyonunu yansitmaktadir.

Fiitiirist sanat akimindan etkilenen moda tasarimcilarina gore kiyafetler abartidan
uzaklastirilmig, rahatlik bakis agisiyla asimetrik kesimlerden meydana gelmesini
savunmuslardir (Braun,1995). Fiitiirist modanin Onciisii olarak bilinen Giacomo Balla
1914°te yayimladigi fiitliristik manifestosunda erkek giyiminin sikici ve kasvetli renklerin
ve imgelerin yerine renkli ve hareketli 6gelerle degismesini talep etmistir (Balla,2004).
Balla giyilen giysilerin insanin duygularini ve dogasimi etkiledigini inanmaktaydi. Balla
yayimladigi manifestoyu 1914 yilinda yaptigi tasarimiyla hayata geg¢irmistir. Balla
tasarladig1 erkek ceketinde alisilmisin disinda kalip ve desenler kullanarak hafizalarda yer
edinmeyi basarmistir. Asimetrik desenle tasarladigi cekette cep ve yaka detaylarina yer
vermemistir. Balla’nin bu tasarimi oldukg¢a sevilmis ve tercih edilmistir. Bunun iizerine
Balla 1923 yilinda erkek takimi tasarlamistir. Bu takimda fiitiiristik ilkelerle tasarlanmis
ve asimetrik kaliplarla giysinin anatomisini betimlemistir. Cesitli kroki haritalar1 ve
desenler kullanan tasarimci erkek giyiminde sira dis1 lirtinler tasarlamistir. Gorsel 2.7°de

Balla’nin tasarladig erkek takim elbisesi, erkek bedenini kalipsal olarak resmetmistir.

RALA 1114 B

Gorsel 2.7. Giagoma Balla, Erkek Takim Elbisesi, 1923

Kaynak: Balla, 1923
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Fiitiirist moda tasarimcilari, giysi tasarimlarinda cam, metal gibi malzemelere yer
vermislerdir. Parlak, renkli ve fosforlu malzemelerde kullanilmistir. Giiniimiiz modasinda
kullanilan akilli tekstillere de onciiliik kaynagi olmustur. Giacomo Balla yazdigi
manifestosunda doniisen giysiyle akilli giysinin ilk 6rneklerini sergilemistir.

Teknolojinin gelismesiyle tasarlanan giyside, giysiyi giyen insanin bir diigmeye
basmastyla giysinin kollarinin kendi bedenine gore uzatabilecek veya kendi ruh haline
gore rengini degistirebilecektir. Ayrica giysiye kisinin arzusuna gore eklenebilecek
kalipsal formlar iistline monte edilebilecektir. Balla, bu tasarim fikriyle kisinin kendi
kiyafetini kendinin tasarlamasi diisiincesini géz Oniine sermistir.

Balla’nin teknolojiyi tasarimlarina yansittigi bir baska tasarimi ise 1s1kli kravattir.
Doénemin konugmaci kisileri i¢in tasarladigi bu kravatta lamba yanarak 151k sagmaktadir.
Boylelikle dikkatleri iistiine toplayan kravat, halk oniindeki konusmaci da hafizalarda
kalmistir (Stern, 2004).

G.Balla’nin fiitiiristik tasarimlarindan ilham alarak 1930 yilinda ceket tasarimlar
yapan Tullio Crali 6nemli fiitlirist sanatcilarindandir. Tullio Crali’nin 1932 yilinda
tasarladig1 erkek ceketi alisilmisin disinda tasarlanmistir. Cepsiz ve yakasiz tasarlanan
ceketin sadece sol klapasit dikilmis ve klapaya dikkat cekmek i¢in siyah renkle
tasarlanmigtir. Yaka ve manset kalip detaylarinin kullanilmadig: cekette sadece bir adet
krom diigme ile kapatmistir. Oziidogru (2012), Cralli’nin tasarimlarinda insan bedeninin
hatlarina yonelerek gorsel 2.8’de Balla’nin betimledigi fiitiirizm bakis agisina farkli bir

yorum kattigini ifade etmistir.

Gorsel 2.8. Tullio Crali, Sentetik Ceket, 1932
Kaynak: Stern, 2004
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Futurizm etkisini giysi tasarimlarina farkli bir yorum katan sanatgr da Sonia
Delaunay’dir. Delaunay’a gore moda sadece sanati anlatma bigimi oldugunu ifade etmis
ve bir sOyleyisi de ‘modanin ilgi alani i¢ine girmedigini sadece 15181 ve rengi kumaslara
yansittigini’ sdylemistir (English,2007). Delaunay’in tasariminda kullandigi kumaglar ve
karsit renkler insan bedeninin canliligini gostermistir (Stern, 2004). Tasarlanan cekette
kirmizt ve yesil renklerin zithg on plana ¢ikarilmis, birbirinden farkli kumaslarla
tasarlanmustir.

1960’1 yillarda uzay calismalarinin artmasiyla ve aya ayak basilmasiyla modada
uzay modasi olusmustur. Uzay modasini tasarimlarina yansitan ilk tasarimeci Andre
Courreges’tir. Tasarimlar1 bir astronot izleri tasimaktadir. Tasarimlarinda grafik formlari
kullanan ve kumaslarinda plastik materyalleri kullanan ilk tasarimci olmustur.
Astronotlardan iham alarak tasarladigi koleksiyonunda gozliikk ve kask aksesuarlari

donemin fiitliristik ayrintilarini kullanip modayi1 yeniden tanimlamuistir.

T ——
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Gorsel 2.9. André Courréges, Uzay Modasi, 1968
Kaynak: https://www.delfi.lt/gyvenimas/stilius/atgal-i-ateiti-atgime-

sesiasdesimtieji.d?id=509612
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Gorsel 2.10. André Courreges, 1964
Kaynak: https://www.istanbulmodaakademisi.com/haberler/gelecekten-gelen-tasarimlar-

andre-courreges

Tasarimlarinda islevsellie onem veren Andre, giysilerinde hareket etme 6zelligi
oldugunu soyleyebilmektedir. 1964 yilinda tasarladigi koleksiyonunda su ana kadar en
mini etegi tasarladigini betimlemistir. Dliz taban ayakkabilari, PVC ve plastik gibi
modern kumasglari, siityensiz giyilen kiyafetleri tercih ettigi goriilmektedir. Gorsel 2.9°da
ve gorsel 2.10°da goriildigli gibi Andre Courreges koleksiyonlarinda kullandigi
aksesuarlar ile uzay modasini anlamli kilmistir.

Andre Courreges’in Onciiliik ettigi uzay modasini kullanan bir bagka tasarimci ise
Pierre Cardin’dir. 1968 yilinda tasarladigi ‘Cosmocorps’ koleksiyonu hem kadin hem
erkek tasarimina uyum saglayacak uniseks parcalardan olusmaktadir. Gorsel 2.11°de
goriilen bu koleksiyon, zamaninin 6tesinde bir tarz sunmasiyla dikkat ¢ekmis; uzay kesti

ve uzay ¢agina 6zgii gelecekci estetikten ilham alinarak tasarlanmistir.
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Gorsel 2.11. Pierre Cardin, Cosmo Corps, 1960
Kaynak: https://www.nytimes.com/2010/03/23/fashion/23iht-fcardin.html

Fiitlirizm etkisiyle ¢alismalara farkli boyut kazandiran diger tasarimci ise Paco
Rabbane’dir. Tasarimer tasarimlarinda farklt materyaller kullanarak geometrik sekiller
yaratmaya calismistir. Inorganik metali, kumas gibi diisiinerek, kumasin sarmaladig
bedeni metal plakalarla kusatarak tenin yumusakligma karsi olan zithga dikkat
¢cekmektedir

Gorsel 2.12.Paco Rabanne, 1967
Kaynak: Taschen, 2002
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RABANNE
SPRING
2012

Gorsel 2.13. Paco Rabanne, Lady Gaga, 2012
Kaynak: http://joannefergusonbridal.blogspot.com/2011/11/follow-up-on-who-is-

wearing-what.html

Gorsel 2.14. Paco Rabanne, ilkbahar-Yaz, 2012
Kaynak: http://joannefergusonbridal.blogspot.com/2011/11/follow-up-on-who-is-

wearing-what.html
Paco Rabanne ,1967'de uzay cagina olan ilginin doruk noktasina ulastigi bir
donemde, metal halkalardan olusan bir uzay elbisesi tasarlamigtir. Gorsel 2.12 de goriilen
bu tasarim o dénemin uzay cagi estetigini ve geleceke¢i atmosferini yansitan simgesel bir

parca haline geldigi diisiinilmiistiir. Rabanne ayni zamanda bu tasarimini 2012 yilina
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gore tekrar yenileyerek gorsel 2.13’te goriildiigii gibi Lady Gaga i¢in yeniden dikilmistir.
Tasarime1 2012°de tekrar uzay cagmin moda glindeminde yerini almasiyla birlikte
[Ikbahar/Yaz koleksiyonunda giysi tasarimlarin1 bu konu iizerinde tasarlamistir. Gérsel
2.14’te goriildiigii lizere tasarimci metalik kumaslar, geometrik formlar ve modern
detaylarla uzay estetigini yansitmaktadir.

Jean Paul Gaultier’de tasarimlarinda fiitiirist malzemelere ve renklere yer vermis ve
farkli goriintimleri elde etmistir. Tasarimlarinda parlak ve elastik kumaslar ile gercek teni
animsatmayl amaglayan tasarimci ayni zamanda illiizyon da yaratmistir. Jean Paul
Gaultier gorsel 2.15’te goriillen tasariminda astronot kiyafetinden ilham alarak
tasarladigin1 vurgulanmustir (Ozer, 2018).

Jean Paul Gaultier, 1990'larin basinda ikonik "Uzay Korseli Takim"1 tasarlamistir.
Gaultier'ln uzay temali koleksiyonlarindan biri olan bu takim, futuristik bir goriiniimle
klasik korse siluetini birlestiren bir tasarim olmustur. Gorsel 2.16’da goriildiigii gibi Jean
Paul Gaultier’in uzay korseli takim tasarimmi Madonna’nin sahnesi ic¢inde tekrardan

giincellemistir.

Gorsel 2.15. Jean Paul Gaultier, 1996
Kaynak: Taschen, 2002
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Gorsel 2.16. Solda Madonna'nin 90 yilinda giydigi korse-siityen takim.
Sagda, Gaultier'in 2012 Madonna'si
Kaynak: https://fashionart.patriciareports.nl/2012/05/jean-paul-gaultier-for-madonna.html

Gilinlimiizlin basarili moda tasarimcilar arasinda yer alan Tiirk tasarimec1 Hiiseyin
(Caglayan, tasarimlarinda teknolojinin devrimsel ozelliklerini giysilerine yansitmis ve
teknoloji ilham kaynagi olmustur (Bradley Qunn, 2022). Gelecegin izlerinin goriildigii
tasarimlarinda, uzay sapkalari, sade kalip kesimleri goriilmektedir. Caglayan’in
tasarimlart minimal bir goriintlii sergilese de aslinda maksimal boyut sergilemektedir.
Gorsel 2.17°de gorildigli gibi Caglayan’in tasarimlarindaki mimari etkiler tasiyan

modiiler ve fonksiyonel sistem kadin bedeni ile 6zlestigi dikkat gekmistir..

Gorsel 2.17. Hiiseyin Caglayan, Sonbahar/Kis, 2000
Kaynak: https://www.pilevneli.com/tr/artists/36-huseyin-caglayan/works/9594-

huseyin-caglayan-table-dress-2000/
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Hiiseyin Caglayan, Ilkbahar/Yaz 2007 sezonunda da o6zgiin ve yenilikgi
tasarimlariyla dikkat ¢cekmistir. Caglayan'in koleksiyonlar1 genellikle cagdas ve deneysel
bir tarzi yansitmaktadir. Gorsel 2.18’de goriilen tasariminda da elbisenin etek uglarinin
bir mekanizma ile kadin viicudundan uzaklagarak elbiseyi kabarik bir forma doniistiigii

gorilmiistir.

Géorsel 2.18. Hiiseyin Caglayan, Ilkbahar/Yaz, 2007
Kaynak: http://www.ecesacar.com/2010/07/19/huseyin-caglayan-istanbul-

modernde/

2.1.3.Siirrealizm

1800’lerin sonunda sanayi devrimi ve II. Diinya Savasinin sonuglarinin topluma
yansimasi ile kokli degisimler ortaya cikmustir. Tiirkge karsiligr “gergekiistiiciiliik™
anlamina gelen kavram Fransizcada gergek istii, gercek dis1 anlamina gelen “surreef”
kelimesinden tiiretilmistir (Ozer, 2018). Ressamlarin kendilerini en iyi sekilde ifade ettigi
resim sanati yerine, fotograf makinesinin ¢ikmasiyla sanatin yerini fotograflar almistir
(Ozdemir, Mutlu 2017). Fotograf sanatinin gelismesi ile resim sanat1 ¢okiise ge¢mis ve
ressamlar farkli yollara basvurmuslardir. Farkli sekilde ifade etmenin yollarini modern
sanat akimlarin1 ortaya atarak baslamislardir. Boylelikle bu dénemde c¢ikan akimlar
sanata yon vermistir. Bu sanat akimlarinda biri de siirrealizmdir. Siirrealizm, bilingaltinin
soyutu veya somutu ifade etmesidir. Fransiz yazar ve sair Andre Breton’un 1924 yilinda
yayimladigi manifestoyla baslayan sanatsal hareket olarak tanimlanabilmektedir
(Grzymkowski, 2015).

Siirrealizm bir ¢esit otomatizmdir. Otomatizm kavrami, sanat¢inin bilingaltinin belli

bir kaliba sigdirilmadan oOzgiirce birakilmasiyla ortaya ¢ikan hayal giicliniin ve
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yaraticiligin yarattig1 unsurlar anlamina gelmektedir (Kayapinar, 2013).

Siirrealist sanatcilar, sanatin kurallarina, geleneksel imgelere, ahlaki degerlerin
hepsini reddetmislerdir. Aklin iiriinii olabilecek tiim degerlerin, bilingaltindaki 6zgiir
diisiincelerin yansimasina engel oldugunu diisiinmiislerdir. Sanatta aklin iiriiniine yer
vermemis ve sanatt otomatizm iirlinii haline getirmislerdir. Siirrealistler yeni bir diinya
yaratip tiim hayat felsefelerine bu diisiince yapisina gore ayarlayabilmek ic¢in insanin
aklindan ve aklinin yarattig1 diisiincelerden kurtulmasi gerektigini savunmaktadirlar
(Ozer, 2018).

Stirrealistler i¢in “harikulade” kavrami olduk¢a 6nemli bir yer olusturmaktadir.
Siirrealistler insanin ancak aklini ve mantigin1 kullanmadan harikulade, kusursuz bir iiriin
ortaya koyacagimi savunmuslaridir. Boylelikle harikalar alemine ulasabileceklerini
belirtmislerdir. Siirrealistlere gére harikalar dlemi olaganiistii, sira disindan olusmaktadir
(Aktan, 2018). Siirrealizmin ilk izleri resim sanatinda goriilmiistiir.

1924 yilinda Andre Breton’un “La Revolutin Surrealiste” dergisinde yayimladigi
sirrealizm bildirgesiyle resim ve edebiyat alaninda ilk Ornekleri sergilenmeye
baglamistir.

Siirrealizm akimin 6ncii sanatgilari; Salvador Dali, Pabla Picasso, Max Ernst, Rene
Magritte, Chirico ve birgok sanat¢idir. Siirrealizm akimmin Onciisii olarak bilinen
Salvador Dali’'nin bu akimdan etkilenerek yaptigi ve hafizalarda yer edinen eseri
“Bellegin Azmi” (The Persistence of Memory’ adl1 eseri olmustur.

Salvador Dali bu eserinde zamanin direngsizligini vurgulamistir. Dali zaman
konusuna vurgu yaparak resmin igerisinde eriyen saatleri resmetmistir. Dali’nin eserinde
insan yiiziine de yer vermesinin nedeni zamanin karsisinda insanin bile elinden bir sey
gelmedigini ve zamana yenik diise halini betimlemistir (Dilber, 2019 s:55). Gorsel
2.19’da goriilen The Persistence of Memory adli eser Dali'nin siirrealist tarzinin en

belirgin 6rneklerinden biridir ve sanat tarihinde biiyiik bir etki birakmustir.
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Gorsel 2.19. Salvador Dali, The Persistence of Memory, 1931
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931

2.2.Moda ve Siirrealizm

Moda ve siirrealizm sanat akimi, 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve estetik
anlayig1 kokten degistiren bir birlikteligi temsil etmektedir. Siirrealizm, rasyonel mantigi
reddederken, bilingaltinin ve hayal giiciiniin 6nemini vurgulayan bir sanat akimidir. Bu
akim, gercekiistii imgeler, riiyalar ve iradi olmayan diisiincelerle dolu eserler iireterek,
izleyicilerin alisilmadik diinyalara yolculuga ¢ikmasini saglar. Moda ise giyim tarzlari,
trendler ve stil unsurlar1 araciligiyla bireylerin kisisel ifadesini ve toplumsal kimligini
yansitmaktadir.

Siirrealizm akiminin etkisiyle moda diinyasi, sira digt formlar, beklenmedik
kombinasyonlar ve hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan tasarimlarla dolup tasar. Bu
birliktelik, sanatin smurlarin1 giyim {izerinden genisletirken, modanin da sanatin
derinliklerinden ilham almasini saglar, bdylece insanlarin giyim tarzlari araciligiyla kendi
i¢ diinyalarim1 ifade etmelerine imkan tanir. Gergekiistii yaklasimlar1 genel olarak alti
baslikta toplayabiliriz. Metafor ve metamorfoz, viicut boliimleri, deformasyon, illiizyon,
yer degistirme, dogal ve yapay yasam gibi yaklasimlara sik¢a yer veren siirrealist moda
tasarimcilari, hayal giiciiniin sinirsizligim1 ve farkliligina dayanan calismalar sergileyerek

moda tarihinde iz birakmiglardir.
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2.2.1.Metafor ve metamorfoz

Modanm ilham aldig1 kaynaklar hem somut kavramlardan hem de soyut
kavramlardan olugmaktadir. Kadin imgesiyle ve objeler arasinda kurulan bu bag,
gergekiistii metaforun temeline dayanmaktadir. Metamorfozun modaya yansiyis seklinde
ise cansiz mankenlerin, dikis makinelerinin ve enstriiman gibi nesnelerin arasinda
baglant1 kurup moda tiriinlerine doniistiirtiliir.

Gergekiistli yaklagim; bilingaltinin olusturdugu ve bu diislincenin herhangi bir
sanata doniistiirtiliirken yansittigi alginin tstiin oldugunu savunurlar. Mantigin kontroli
altindaki diisiince ve davraniglart 6nemsemez ve bir anlam bulmazlar. Gergekiistiiciiler,
planlarin aksine beklenmedik, olaganiistii ve sansin iginde bulundugu durumlari 6ne
stirerler. Gergekiistlicli sanat¢ilarinin  eserlerinden ¢ikardigimiz veya hissettigimiz
duygular her bir izleyici i¢in farkli anlamlar ifade etmektedir.

Modanin kalbi niteliginde olan dikis makinesinin icadi ile moda daha biiylik bir
statiiye sahip olmustur. Gergekiistiici sanat¢ilar i¢inde dikis makinesi 6nemli bir nesne
olmus ve kadn figiirii ile kullanip farkli anlamlar kazandirmistir. Gorsel 2.20°de goriilen

tabloda Oscar Dominguez hayal giiciinii ve bilingaltin1 kesfetme arzusunu yansitmaktadir.

Gorsel 2.20. Oscar Dominguez, Elektro Sekstiel Dikis Makinesi, 1934
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Machine-a-coudre-electro-
sexuelle/15E0382ED8676390
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Gergekiistiicii akimin modayla ilk bulustugu eser Max Ernst tarafindan 1919 yilinda
yapilmistir (Parlak, s:99). ‘Let there be Fashion’ adl1 resim, moda ve sanat i¢in 6nemli bir
eser olmustur. Italyan sanatcinin eserinde yakin arkadasi olan Giorgio de Chirico’dan
bahsetmesi ve insan figiiriinii farki bir bakis acisi ile ele almasi dikkat ¢ekmistir. Giorgio
de Chirico, gergekiistii akiminin onciisii olmus ve s-eserlerinde cansiz kadin figiiriini
yansitmigtir. Moda ve sanatin birlesmesiyle ¢ikan iirlinlerin insanlar1 daha iyi anlattig1 ve

ifade ettiginin diisiinen Chirico, kadin figiirlinii hassas bir sekilde ele almistir.
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Gorsel 2.21. Max Ernst, Let there be Fashion, 1919
Kaynak: https://www.van-ham.com/de/kuenstler/max-ernst/max-ernst-fiat-modes-

pereat-ars.html

Gorsel 2.21°de goriilen mekanik ¢izimlerden olusan bu eserde sanat¢iyr bir terzi,
mankeni ise elbise kalib1 olarak imgelendirmistir (Yage, 2019). Alisilagelmis ¢izimler ve
formlardan uzaklasmis insan bedenini antropomorfik bir anlam katmustir.

Metamorfoz ve moda kavramlarii farkli bakis acisiyla ele alan sanat¢i Max
Ernst’in 1920 yilinda yaptig1 ‘The hat makes the man’ (erkegi erkek yapan sapkalar)
kolaj ¢alismasinda sapka imgelerini betimlemistir. Gorsel 2.22°de goriildiigii gibi bu
kompozisyon, kimlik kavramlari arasinda celiski saglar ve 6zellikle sapka gibi giysilerin
giic, meslek veya sosyal statliyli simgeleyebilecegini gosterir. Eser, erkek sapkalari
reklam kataloglarindan alinip kolaj teknigiyle yapilmistir. Boylelikle ortaya resmedilmis

bu sanat eserinde, ticaretteli siradanligi ve monotonlugu gozler 6niine sermistir.
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Gorsel 2.22.Max Ernst, The hat makes the man, 1920
Kaynak: https://www.max-ernst.com/the-hat-makes-the-man.jsp

2.2.2.Viicut ve boliimleri

Gergekiistiiciilerin insan anatomisini farkli bir bakis acis1 getirerek baskalagsmustir.
Viicut anatomisini degisime ugratarak siirrealist moda tasariminda etkisi gorilmiistiir.
Stirrealistler dogada bulunan formlar1 sanata yansitmak i¢in insan viicudunu
kullanmiglardir.

Gergekiistli sanatint modaya yansitirken heykel sanatina da yer verilmistir. Yapay
ve gercek diinya arasinda iliski kurulmustur. Madame Alix Gres moda tasarimcisi
1937°de heykel eserine kumas giydirmis moda ve heykel sanati arasinda bir koprii
yaratmigtir. Glinlimiizde bir¢ok moda tasarimecisina ilham kaynagi olmustur. 1984 yilinda
Issey Miyake ‘Drapped Growns’ adli tasariminda heykel iistiinde bu teknigi kullanarak
1slak bir gorlinlim kazandirmistir. Gorsel 2.23°de goriildiigi gibi Miyake’nin tasarimlari,
geleneksel moda normlarini sorgulayan ve yenilik¢i bir yaklasimi tesvik eden 6zgiin

tarziyla taninmistir.
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Gorsel 2.23. Issey Miyake, Draped Gowns, 1984
Kaynak: Martin Richard, 1996.

"Salvador Dali Gece ve Giindiiz Kiyafetleri" adli eser, {inlii siirrealist sanatgi
Salvador Dali tarafindan 1936 yilinda tasarlanmistir. Bu eser, Dali'nin siirrealist estetigini
moda diinyasiyla birlestirdigi nadir orneklerden biridir. Gece ve giindiiziin simgesel
karsith@ini yansitan bu tasarim, Dali'nin karakteristik imgelerinden ve sembollerinden
ilham almistir

Gece kiyafeti, karanlik ve gizemli bir atmosferi temsil etmektedir. Belirgin gokyiizii
motifleri, yi1ldizlar, ay ve belki de karanlikta parlayan cisimlerle siislenmis bir kumagla
tasarlanmis olabilir. Bu kiyafet, Dali'nin riiya diinyasint ve bilingaltinin derinliklerini
yansitan soyut ve fantastik bir estetik sunabilir.

Giindiiz kiyafeti ise, canli renkler, giines, cigekler veya diger dogal motiflerle
stislenmigtir. Giindiiz, aydinlik ve canlilikla iligkilendirilir ve bu kiyafetin tasariminda
bunun yansimalar1 goriilmektedir. Belki de Dali, giindiiziin hayat dolu enerjisini ve
coskusunu yansitan bir tasarim sunarak izleyiciye siirrealist bir deneyim yasatmayi
amaclamistir.

"Salvador Dali Gece ve Giindiiz Kiyafetleri", moda diinyasinda sanatin ve
siirrealizmin birlesimini temsil ederken, ayni zamanda Dali'nin genis ve c¢esitli sanat
anlayisini  da yansitmaktadir. Bu tasarim, moda ile sanat arasindaki smirlari
bulaniklastirirken, Dali'nin yaraticiligmmin ve 6zgiinliiiintin bir ifadesi olarak da one
cikmaktadir (Colby Mugrabi, 2019). Gorsel 2.24°de goriildiigi gibi gece ve glindiiz
zamanlarmin arasindaki kiyafet degisikligi dikkat ¢cekmektedir.
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Gorsel 2.24. Salvador Dali, Night and Day Clothes, 1936
Kaynak: https://www.minniemuse.com/articles/art-of/surrealist-fashion

Elsa Schiaparelli kadin viicudu temasin1 ‘Shocking Life’ (Sasirtan Hayat) isimli
parfiim sisesinde ele almistir. Manken viicudu formunda olan parfiim sisesi, film yildiz1
Mae West’in viicudunu yansitmaktadir. 1938 yilinda parfiimii tanitan reklam filminde
sise elbise formuna donigmiistiir. Gorsel 2.25°de goriildiigii gibi bir kadin viicudunu
andiran ve gogiis kismiyla sonlanan parfim sisesi donemin moda standartlarina meydan

okumustur (Martin).

Gorsel 2.25. Elsa Schiaparelli, Shocking Life, Harper’s Bazaar, 1938
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/shocking-de-schiaparelli-1938-artwork-not-
signed-but-it-might-be-the-work-of-salvador-dali--570198002796451138
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Gorsel 2.26’da goriilen parfim sisesi 1993 yilinda Jean Paul Gaultier,
Schiaparelli’nin calismasindan ilham almis ve Madonna’nin sovunda giydigi korseyi
parfim sisesine ¢alismistir. Gorsel 2.27°de goriilen giysi tasariminin eskiz ¢izimleri ve

giyilmis hali gériilmektedir.
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Gorsel 2.25. Jean Paul Gaultier, Bayan farfiim afigi, 1993
Kaynak:https://tinselcreation.com/2014/11/07/just-because-jean-paul-gaultier-

perfume-advertisement-1993/

Gorsel 2.26. Jean Paul Gaultier Madonna i¢in tasarimi
Kaynak: https://www.dazeddigital.com/fashion/article/54584/1/rent-jean-paul-gaultier-

iconic-madonna-cone-bra-runway-resell-vintage-couture
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Gergekiistiiciiler insan anatomisini ve bedenin kii¢iikk parcalarmin yerlerini
degistirerek olusturduklar1 kompozisyonlar yer almaktadir. Gergekiistiicliler 6zellikle
gozler, eller, dudaklar ve parmaklara sik¢a yer vermistir. GO0z detayin1 imgelestirip
tasarimlarina yansitan Elsa Schiaparelli ve Saint Laurent olmustur. Giysi lizerindeki goz;
gercek ile yapay olanin arasindaki koprii olarak betimlemislerdir (Martin, 1996).

Yves Saint Laurent, Schiaparelli’den etkilenip 1980 yilinda tasarladig1 ‘Les Yeux
d’Elsa’ isimli tasariminda g6z detayini islemistir. Gorsel 2.28de goriilen bu cekette kadin
gbgiislerini, insan bedenindeki gozlerle yansitmistir. 1985 yilinda ise Larry Shox
‘Celestial Eye Suit’ (Kutsal Goz Takimi) tasariminda biling ile biling dis1 arasindaki
riiyalar tasvirlemistir (Martin, 1996). Gorsel 2.29’da goriilen bu takimda insan siliieti

siliklestirilerek izleyicide algida sasirtma yoluna gidilmistir.

Gorsel 2.27. Yves Saint Laurent, Algeria, 1980
Kaynak: https://museeyslparis.com/en/biography/hommage-a-aragon-apollinaire-et-

cocteau
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Gorsel 2.28.Larry Shox, Celestial Eye Suit, 1985
Kaynak:http://www.ksfd.co.kr/neowiz/board/up_files/files_1/2010 vol10no2 01 r

kj.pd

Gergekiistiiciiler viicudun en sehvetli sembolii olan dudaklar1 erotik bir algi
yaratmak i¢in  kullanmiglardir.1929  yilinda yaymlanan ikinci  Gergekiistiicii
Manifestosunda ilk defa dudak imgesi islenmistir. Gergekiistiiciiler ilk basta dudak
imgesini ironi sekilde kullanmaya baslasalar da daha sonradan dekoratif nesneleri dudak
seklinde tasarlamiglardir.

Insan dudagimi ¢alismalarina yansitan modanin énemli drneklerinden biri olan Man
Ray’in ‘Gézlemevi Zamani-Asiklar1” adli galismas1 olmustur.

Dali’nin meshur kanepesi, belki de diinyanin en iinlii mobilyalarindan biri olan
‘dudak’ kanepesi, Sussex’te bir kir evinde eskiz olarak bulunmustur. Eskiz, Dali’nin
patronu olan Edward James’in eski evinde ortaya ¢ikmis ve uzmanlar, James’in bu
kanepenin ortaya c¢ikmasinda payr oldugunu soylemislerdir. Dali ve James’in is
birliklerinden olan dudak kanepe, 1stakoz telefon gibi siirrealist hareketin imza

eserlerinden biridir.
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Eserin ortaya ¢ikisi ise James Edward’in tasarim koleksiyonunu dijitale gegirmek
amacl evde yapilan taramalar1 olmustur. Edward James’in koleksiyonunda, yer alan
eserler Dali, René Magritte, Marcel Duchamp, Leonora Carrington, Jean Cocteau , Pablo
Picasso ve yazarlar Aldous Huxley ve John Betjeman'1 da icermektedir.

Bu koleksiyonda 6ne ¢ikan bazi parcalar, Magritte'in James'in Haz ilkesi baslikli
bir portresi i¢in yaptig1 hazirlik taslagi, Elsa Schiaparelli’nin elbise ceketinin Cocteau
taslagi, Picasso’nun eskizleri ve Francis Poulenc, Igor Stravinsky ve Bertolt Brecht'in
orijinal miizik notalarindan olugsmaktadir.

Koleksiyon miidiiri Hugh Morison ‘Dudak kanepenin ¢ikis noktasi, James’in
Londra’daki evinin salonu i¢in tamamen siirrealist bir mekan yaratma istegi olmustur.
Dali ile konugmalar1 sonucunda, Dali’nin hayal giiciiniin {irlinii olan tasarim James’le
konusmalariyla beslenince ortaya bu saheser ¢iktigini belirtmistir.Dali, {inlii film yildiz1
Mae West’e hayranlik duyarken ‘Mae West’s face’ isimli eserinin taslagini ¢izmis ve
James, bu taslaktaki dudaklarin kanepe icin ilham kaynagi olabilecegini sdylemigve bu
kanepenin iiretimini baslatmistir. Arsivde bulunan eskiz taslaginin ise James’in yaninda
calisan tasarimc1 Edward Carrick’e ait olabilecegi diistintilmektedir.

Kanepenin bilinen bes versiyonundan birine sahip olan Christoper Wilk’e gore,
West Dean’de bulunan taslagi kesinlikle ingiltere’de iiretilecek ilk kanepin taslagidir. Ilk
kanepenin rengi ise Schiaparelli’nin sok edici pembe ruj rengine benzer satin bir pembe
kumastir. James’in mektuplarindan bilinene gore, kanepe aslinda siyah deri olacakti ama
Schiaparelli pembe rengin ve saten kumasi daha cok sevecegini mektuplarin birinde
yazmistir ve James ilk tasarimi Schiaparelli’nin istegine gore yaptirmistir.

Edward James, 1907 ila 1984 yilar1 arasinda yasayan, hayati genellikle renkli ve
karmagik bir karaktere sahiptir. James’in annesinden kalan mirasla, James hayatini
stirrealist sanata adamistir ve Las Pozas isimli heykel bahgesinde bir¢ok siirrealist
sanatc¢iya imkanlar saglamistir

Wilk, dudak kanepesinin ikonik statiisiine ulagmasinin 1960’larda ve 70’lerde
proto-pop olarak goriilmeye basladifinda yeniden can buldugunu sdylemigstir. Gorsel
2.30’da goriildiigii gibi dudak imgelestirilmis ve bir obje olarak tasarlanilmigtir. Tasarim
tiriinlin kopyalar1 tim diinyaya yayillmis ve Kylie Mongue, Beyonce ve katy Perry gibi
diinyaca iinlii sanatc¢ilar bu {iriiniin {izerinde poz vermislerdir. Wilk bu tasarim {iriinii
hakkinda ‘Dali ve James’in gilinlerinde, cinsellik bu kadar acik capta kabul edilebilir
degildi ama bugiin bu c¢ok farkli. Tasarim iriiniin zamani geldi ve cinsellik

betimlemeleriyle daha da iin kazandi” demistir (By Hannah Martin, 2019).
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Gorsel 2.29. Salvador Dali, Dudak Kanepe, 1936
Kaynak: https://wannart.com/icerik/28826-bir-salvador-dali-tasarimi-lips-koltugu

Gergekiistiiciiler kadin bedeninde fonksiyonel el imgesini ¢aligsmalarinda fanteziyi
cagristirmaya yonelik calismalar yapmuslardir. El ve tirnaklar bazen bir penge gibi
gosterilmis bazen beli sikan bir kemer detayinda kullanilmistir. Gorsel 2.31°de goriilen
tasarimda tasarime tasarladigi cekette kullandig1 materyallerde keten ve altin nakigini bir

arada kullanip zitlik kavramina dikkat ¢cekmistir (Mackrell).

Gorsel 2.30. Jean Cocteau, Keten Kruvaze Ceket, 1937
Kaynak: https://www:.lilianpacce.com.br/moda/fashionteca/as-colaboracoes-de-

schiaparelli-com-o-mundo-da-arte/
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"Frangois Lesage'nin El Kemeri" adli eser, iinlii Fransiz nakis ustast Frangois
Lesage tarafindan 1986 yilinda tasarlanmistir. Bu eser, moda diinyasinda benzersiz bir
sanat eseri olarak one ¢ikmakta ve Lesage'nin ustaligini ve yaraticiligini sergilemektedir.
Schiaparelli den ilham alan Francois Lesage ‘Hand Belt’ adl1 elbisesinde kemer detayinda
belde duran elleri imgelemistir. Frangois Lesage, moda endiistrisindeki iinlii bir nakis
ustasidir ve miisterilerine yiiksek kaliteli ve liiks el isi islemeler sunmustur. Bu eser,
Francois Lesage'nin moda diinyasina katkilarindan sadece biridir. Lesage'nin el isi
islemeleri ve tasarimlari, moda tarihinde Onemli bir yer tutmaktadir. ElI kemeri,
Lesage'nin zanaatkarligini ve sanat¢ilifini sergileyen 6zel bir parga olabilir ve moda
diinyasinda liikks ve 6zgiinliikk arayan miisteriler igin tasarlanmig olabilir (Mark Kingwell,
2001). Gorsel 2.32°de goriildiigi gibi trompe 1’oeil teknigi ile yapilan kemerde izleyiciye

ellerin gergekten bel ¢izgisinde duruyormus algisini yaratmistir.

Gorsel 2.31. Francois Lesage’nin, Hand Belt, 1986
Kaynak: https://papermagazine.tumblr.com/post/118713548205/francois-lesage-

hand-belt-1986
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Gergekdistiiciiler viicut kisimlarindan el, dudak, goz ve tiim bedeni ¢aligsmalarinda
imgelestirmistir. Ayak kisimlarini da farkli bir yorum katarak soyutlastirmiglardir. Michel
Foucault ve Rene Magritte’ in ‘The Red Model’ adli eserinde ayakkabilar1 hem soyut
hem somut anlamda ele almistir. Gorsel 2.33°de goriilen Rene Magritte’nin eserinde disin
ice. Igin disa yansimasini anlatmaktadir. Daha sonrasinda bu tasarim Pierre Cardin
tarafindan 1986 yilinda erkek ayakkabi koleksiyonunda yer bulmustur. Gorsel 2.34°de
goriilen bu erkek ayakkabi tasarimi, alisilagelmis kavramsal karsitliklarimiza tepki olarak

tasarlanmistir.
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Gorsel 2.32. Rene Magritte, The Red Model, 1935
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-red-model-1935
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Gorsel 2.33. Pierre Cardin, Men’s Shoes, 1986
Kaynak:http://www.thecotillionaire.com/blog/2015/5/31/5fi6z3r5urxsoeej5jmmOcr

7as8phe

2.2.3. Deformasyon

1980’11 yillarin baslarinda moda tasarimcilart deformasyon teknigi ile sira dis1 giysi
formlar1 olusturmuslardir. Viicudun yapisal formunda kirilma, kopma, boyut kazandirma
ve baskalasma kazandirmislardir. Sanatsal yaklagimlar temelinde, mevcut formun klasik
ya da geleneksel kaliplarindan ¢ikartilmasina isaret eden bu teknik giysilerde; vurgu,
uyum, estetik, malzeme ve striiktiirle kendini gostermektedir (Sari, s:1587). Moda
tasariminda deformasyon teknigi geleneksel alisilagelmis formlardan uzaklasip,
olagantistii, farkli formlara yer vermislerdir. Gorsel 2.35°de goriildiigii gibi sanatci
giysinin formunu deformasyon teknigiyle yeniden yaratarak; hayal giiciiniin sinirsizligini
kullanarak kendi yorumlarini katmislardir. Sanatgmin hayal giici ve bilingaltinin
yansidigr somut diislinceler metaforlara doniiserek giyside farkli kaliplar arayisina
girildigi yansitilmistir. Alisilagelmisin disindaki standart malzemeler yerine daha boyut
kazandiran ve farkli malzemeleri kullanmay1 amaglamislardir. Boylelikle giysiye form

katarak daha dinamik bir izlenim verdiklerini savunurlar.
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Gorsel 2.34. Georgina Godley, 1986
Kaynak: https://www.buro247.ru/fashion/trends/10-aug-2017-tbt-lumps-and-bumps.html

Ingiliz tasarimci  Georgina Godley, 1986 yilinda ‘Lumps and Bumps’
koleksiyonunu c¢ikarmistir. Bu tasarimi yaparken, Afrika dogurganlik bebeklerinden
esinlenmistir. Godley, tasariminda jarse stre¢ elbise i¢ine yastikli i¢ ¢amasir1 ekleyerek,
1980’ler Feminizminin sert ve kashi goriintlisiine karst tepki gostermistir. Kadin
kivrimlarindaki gergekiistii genislemeler ekleyerek, o donemin esnek atletik giyim ve
avangard elbise tasarimlarina da karsi ¢ikmistir. Koleksiyonun, dogurganlik ve giiciin
ifadesi olarak kadin formunu yansitmasi istenmistir. Godley, koleksiyonu olustururken
‘kadin formunu bozan’ Barbie bebekleri alip, onlar1 kilden tekrar modellemistir ve dogru
formu bulana kadar devam etmistir. Bu heykelsi yaklasim sayesinde likra elbisesinin son
halini tasarlamasinda ¢ok yardimci olmustur. Godley’nin giizel sanatlar gegmisi
nedeniyle tasarim yaparken bircok metod kullanmasina neden olmustur (Nicholas Alan
Cope, 2020).2019y1linda ise Godley’nin tasarimi gliniimiiz moda akimina uygun sekilde

revize edilip tasarimi giincel tutulmustur.
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Deformasyon teknigi giiniimiiz tasarimlarinca daha farkli yorumlanmistir. Rei
Kawakubo tasarimlarini deformasyon teknigiyle yapmistir. Tasarimcisint 1997 yilinda
tasarladigr ‘Body Meets Dress, Dress Meets Body’ koleksiyonun ii¢ ¢ikis amacindan
olusmustur. Bunlardan ilki daha 6nce hig¢bir yerde esi benzeri olmayan bir koleksiyon
tasarlamak, ikinci yaklagimi ise gezdigi magazalarin ¢ok standart ve siradan giysilerden
olugmasi son olarak iiciinciisii ise elastik kumaslar1 kullanma arzusudur. Tasarlayacagi
koleksiyonun kumasinda bedene olmasi ve hareket edilebilmesi i¢in elastik kumas kumas
kullanmas1 da kaginilmaz bir son olmustur (Mears, 2010).

Kawabuko 1997 ilkabahar/Yaz koleksiyonunda, giysilerin farkli bolgelerine dikilen
abartt asimetrik poliiiretan yastik formlar1 ve kus tiiyii dolgulari, kadin bedeninin
anatomisinde bozulmalar yaratmigtir. Bu koleksionda ii¢ boyutlu deformasyon ile farkli
ve yeni bir kadin sillieti ortaya sunulmustur. Gorsel 2.36’de goriildiigli gibi tasarimci
standart ve ideal kadin bedeninin kivrimlarini abartmis, gogiis dekoltesine ironik bir
yorum katmistir. Tasarimcinin tutumu, fiziksel bedenin kolelestirilmesi ve sinirlanmasi
kars1 sekilde moda egilimleri olmustur. Koleksiyonundaki giysilerin feminist bir parodi

olarak abartili sekillerle vurgulanmistir.

“

wl

Gorsel 2.35. Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 ilkbahar /
Yaz
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1997-ready-to-wear/comme-des-

garcons
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2.2.4. Yer degistirme

1980°1i yillarda moda tasarimcilari, geleneksel beden formundan ¢ikarak yeni ve
farkli kaliplar arayisina girmislerdir. Deformasyon kavrami ile moda tasarima soyut bir
kavram katmislardir. Donemin Onemli sanatgilarindan Dali ve Rene Magritte
deformasyon kavramindaki ¢aligmalara ve eserlere onciiliik etmislerdir.

Moda, gorsel ve diigsel dgelerin bir esere donlismesi agisindan genis bir yelpazeye
sahiptir. Moda tasarimcilarinin bir giysi tasarlarken sadece tekstil Ogeleriyle sinirl
kalmamuis farkli objeleri de kullanarak zengin bir igerik olusturmuslardir.

Nesnelerin bilincaltimizdaki ilk akla gelen anlamlarindan siyrilip farkli ve
aklimizin ucundan gegmeyecek anlamlar vermislerdir. Modada yer degistirme olgusunun
ilk 6rnekleri sapka tasarimlarinda farkli objeler kullanilarak baslamistir. (Parlak, s:125).
Doénemin statiisiinii gosteren sapkalar yeni anlam kazanmustir.

Ik &rneklerini sergileyen iinlii tasarimci Elsa Schiaparelli’nin ‘Ayakkab1 Sapka’
tasarimi olmustur. Donemin 6nemli resim sanat¢ilarindan Salvador Dali ile is birligi
yapan Elsa Schiaparelli yeni fikirler i¢in ilham kaynagi olmustur. Gorsel 2.37°de

goriildiigii gibi Elsa Schiaparelli kadinsi ideali tam tersine g¢evirmistir.

Gorsel 2.36. Elsa Schiaparelli, Ayakkab1 Sapka, 1937
Kaynak: https://gidbarcelone.com/salvador-dali-i-ego-izobreteniya/
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Sadece sapka tasariminda kullanilmayan yer degistirme formu eldivenlerde, bel
kemerlerinde ve giysinin farkli noktalarinda da goriilmiistiir. Tasarimlarinda bu etkileri
kullanan tasarimcilar, Karl Lagerfield, Jean Paul Gaultier, Elsa Schiaparelli, John
Galliano ve birgok tasarimci yer vermistir. Karl Lagerfield kemer formunu degistirmis ve
eldiven goriiniimii vermistir. Eldiven goriiniimii verdigi kemerde siki sik1 sarilma algisin
da ortaya koymustur. John Galliano, ceket formuna pantolon formunu vererek yer
degistirmeyi kullanmistir. Jean Paul Gaultier donemin onemli giyim materyali olan
korseyi tiim beden formuna uygulayarak korsenin bedene aitligini degistirmistir. Gorsel
2.38’de goriildiigii gibi tasarimin arka detaylarinda korsenin kalipsal formlart yer

almaktadir.

Gorsel 2.37. Jean Paul Gaultier, Des Robes quis se Derobent, 2001 Ilkbahar /
Yaz
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2001-couture/jean-paul-gaultier

Rei Kwakubo yer degistirme diisiincesine farkli bir yorum getirmis ve tasarimlar
yapmistir. Erkek takim elbisesini kadin giyimine uyarlamis, giysinin 6n formunu arka,
arka formunu 6ne uyarlamistir. Rei Kawakubo'nun Comme des Gargons koleksiyonlari
genellikle cinsiyet stereotiplerini sorgulayan ve geleneksel giyim normlarina meydan
okuyan yenilik¢i tasarimlar igermektedir. Erkek tasarimlarinda da trompe 1'oeil etkisi
sitkca kullanilmis ve bu, giyim pargalarinin fiziksel yapisini veya kullanim amacim
yaniltict bir sekilde temsil eden gorsel detaylar igermektedir. Gorsel 2.39 goriildigii gibi

Rei Kawakubo’nun tasarimlar1 Oniin arka, arkanin ise On pargayr olusturdugu
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goriilmektedir. Trompe l'oeil etkisi, erkek giyiminde degisen bir algi yaratir ve
izleyicilerin giysileri daha dikkatli incelemesini ve gorsel yanilsamanin nerede
basladigini ayirt etmesini gerektirir. Bu tasarim yaklasimi, giyim parcgalarmma anlam
katmanini artirirken, ayn1 zamanda moda diinyasinda beklenmedik ve sira dis1 bir estetik
sunmustur. Kawakubo'nun erkek tasarimlarindaki trompe l'oeil etkisi, giyim parcalarinin
sira dis1 ve provokatif bir tarzda sunulmasimni saglamistir. Bu, giyim diinyasinda
geleneksel erkek giyimine meydan okurken, ayni zamanda moda endiistrisinde yenilikg¢i

bir yaklagimi temsil eder.

Gorsel 2.38. Rei Kawakubo / Come De Gargons, 2004-2005 Sonbahar/Kis
Kaynak: http://www.wgsn-edu.com

Birbirine benzer nesneler, gercekiistiicii diinyasinda uygunsuz iligski yasamaktadir.
Objelerin ve giysilerin yer degistirme Orneklerinden biri de Salvador Dali’nin
‘Cekmeceler Sehri’ eseridir. Gorsel 2.40°da goriildiigli gibi Dali'nin karakteristik tarzim
yansitan bu kabin, insan bedeninin anatomik 6zelliklerini taklit eden, egri ve biikiilmiis
hatlara sahip oldugu goriilmektedir. Dali kadin viicudunu ¢ekmeceli bir dolaba ithaf
ederek kadin viicudunu imgelestirmistir. Dali bu eserinde kadin viicuduna benzeterek
cizdigi ¢ekmecelerin bir kismini agik pozisyonda bir kismini kapali c¢ekmece

pozisyonunda kullanarak kadin viicudunu gizli ve kapali bir sir diinyasina benzetmistir
(Dali: The Paintings: 1904-1989).
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Gorsel 2.39. Salvador Dali, Antromorphic Cabinet, 1936
Kaynak: https://www.dalipaintings.com/the-anthropomorphic-cabinet.jsp

Elsa Schiaparelli'nin "Desk Suit" (Masa Takimi) adli tasarimi, iinlii Italyan moda
tasarimcisinin Ozglin ve carpici tarzini yansitan ikonik bir giysi koleksiyonudur. Bu
tasarim, 1936 yilinda Schiaparelli tarafindan yaratilmistir. Desk Suit, ismini Ingilizce'deki
"masa takimi" ifadesinden almaktadir ve giyildiginde bir masa Ortiisiinii andiran
desenleriyle dikkat ¢ekmektedir. Takim, ceket ve etekten olusur ve genellikle koyu renkli
bir zemin iizerine renkli desenlerle siislenmistir. Gorsel 2.41° goriildiigii gibi desenler,
cogunlukla masa takimlarinda gérmeye alisik oldugumuz geometrik sekilleri ve motifleri
icermektedir.

Giyim diinyasinda gizem uyandiran objeler kullanan sanatgilar, ayna imgesini de
tasarimlarinda yer vermislerdir. Ayna nesnesini ilk kullanan moda diinyasinda yaptigi her
tasarimiyla hayran birakan sanat¢1 Elsa Schiaparelli’dir. Elsa Schiaparelli tasarladigi
ceketin gdgiis kisminda ayna imgeleri kullanmigtir. Gorsel 2.42° goriilen tasarimda,

cekete derinlik ve gizemlilik algis1 da katmustir.
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Gorsel 2.40. Elsa Schiaperelli, Desk Suit, 1936
Kaynak: https://huxleyparlour.com/artwork/models-wearing-schiaparelli-desk-suit-

vogue/

Gorsel 2.41. Elsa Schiaparelli,1939, Mirror Jacket
Kaynak: https://www.ngv.vic.gov.au/essay/elsa-schiaparelli-and-the-art-of-illusion/
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Elsa’nin ayna motifli tasariminda etkilenen Yves Saint Lauren moda tasarimcisi
1978 yilinda tasarladigi ceketin sirt detayinda ayna efektli kumasla derinlik algis1 ve
gizem yaratmistir. Gorsel 2.43’de goriilen tasarimda, sirlar diinyasina agilan kapiyi
betimleyen Yves Lauren’in ceketi biiyiik ilgi yaratmistir (Yves Saint Laurent’s Studio
s:45).

Gorsel 2.42. Yves Saint Laurent, Rococo aynali ceket, 1978—79
Kaynak: https://museeyslparis.com/en/stories/new-entry-1

Gergekiistiiciiler nesnelerle sinirli kalmayip mimari yapilarin1 da giysi tasariminda
yer vermislerdir. Mimari yapilarda yer alan malzemeler ve siitunlar giysi formlarina
dontismiistiir. Gorsel 2.44°de goriildiigii gibi Dele Lutz’un tasarladigi tugla ve siitun
imgelerinden olusan giysiler duvarin sertligi efekti verilmistir. Gergekiistiiciiler Mimari
ogelerin, sadece mimari alanda kullanilmayacagini, hayal giiclinlin ve farkli tasarimsal

diisiincelerle her alana dahil olup eserler verilecegini gozler oniine sermislerdir.
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Gorsel 2.43.Adelle Lutz, Urban Camouflage Clothing, 1986
Kaynak: https://www.nonaka-hill.com/exhibitions/38/works/artworks-2514-adelle-lutz-

urban-camouflage-clothing-brick-suit-1986/

2.2.5. Dogal ve yapay alanlar

Gergekiistiiciiler, hayal iriinlerinin yan1 sira dogal diinyadaki canlilar1 da
manifestolarinda kullanmislardir. Baliklar, denizkizlari, deniz kabuklar1 ve tiim deniz
canlilart sik¢a kullandiklar1 motifler arasinda yer almistir. 1934 yilinda Gergekiistii sanat

13

akimmin Onciilerinden olan Max Ersnt Une Semaine De Bonte” romanini
yayimlamistir. Bu romanin kapak cildindeki resimdeki kadiin kafasinda deniz kabugu
formu imgelenmistir (Parlak, 2006).

Doénemin iinlii tasarimeilarindan Coco Chanel romanin kapagindan ¢ok etkilenmis
ve istiridye sapka tasarlamistir. Siirrealizm sanat akimindan etkilenerek grafik tasarimlari
yapan Marcel Vertes Coco Chanel’in tasarimlarina deniz kabugu ¢izmis ve Chanel’e
ilham kaynagi olmustur. Bu tasarimin eskiz ¢izimleri gorsel 2.45’te gorilmektedir.

Istiridyenin parlak dokusunu yansitabilmek i¢in ipekli grogen kumas kullanmistir (Parlak,
2006).
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Gorsel 2.44.Coco Chanel, istiridye Sapka, 1938
Kaynak: https://www.goodreads.com/review/show/3792284546

Gergekdistiiciiler, 1930 yilinda balik canlisin1  imgelemislerdir.  Moda
tasarimcilarinin balik imgesini tasarimlarina yansitmasi moda diinyasina biiylik ses
getirmistir (Parlak, 2006). 1986 yilinda Jean Charles’in tasarladig: elbisede kadin bedeni
kusa benzetilmis ve elbise formu kus kanatlarina benzetilmistir. Kadinin giizelligine

ithafen kus tliylerinden sapka ile tasarim vurgulanmistir.

Gorsel 2.45. Jean-Charles De Castelbajac, Eagle Dress, 1986; Bert Stern,
Moda Fotografi, 1965
Kaynak: Martin, Richard,1996.
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Farkl1 kus tiirlerinin tiiylerinden ilham alinip tasarlanan bir¢ok tasarim mevcuttur
Jean Paul Gaultier’in 1999 Sonbahar/Kis sezonunda tasarladigi elbisenin etek kisminda
kullandig1 gercek deve kusu tiiylinden kullandig: tiiyler tasarima ii¢ boyutlu bir algi
katmistir. Kollarda kullandig1 biiyiik tiiyler ise kanadi simgelemistir. Gorsel 2.46°da
goriilen bu tasarimda kadin bedenini deve kusuna benzetmis ve tiim aksesuarlar1 tasarima
uygun sekilde se¢mistir. Daha sonrasinda Jean Paul Gaultier 1999-2000 yilindaki
Sonbahar/Kis koleksiyonunda bu tasarim diisiincesini koleksiyonuna uyarlamistir. Gorsel
2.47°de goriilen tasarimda Gaultier eldivenleri kus yuvasina benzeterek derinlik algisi
yaratmistir. Ayni zamanda tasarimin eteklerinde kabarik deve kusu tiiylerini kullanmasi

tic boyutlu gorsellik katmustir.

Gorsel 2.46. Jean Paul Gaultier, 1999-2000 Sonbahar / Kis
Kaynak: https://www.bridgemanimages.com/en/noartistknown/model-for-jean-

paul-gaultier-presents-1999-2000-high-fashion-collection-1999-07-18-
photo/photograph/asset/8559387

Gergekdistiiciiler i¢in doniisiim sembolii olan kelebek modada sembolik bir yagami
simgelemistir (Gtiler, 2020). Schiaparelli tasarimlarinda kelebek formuna yer vermis ve
sapkaya konmus algis1 yaratan sapkalar ve ceket diigmeleri tasarlamistir. Gorsel 2.49°de
goriildiigi gibi iic boyutlu kelebeklerin tasarimlarda yer verilmesi ii¢ boyutlu algisi

katarak, izleyiciye gerceklik duygusunu diistindiirtmiistiir.
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Gorsel 2.47. Elsa Schiaparelli, Jacket with Butterfly Buttons and Butterfly
Hat 1938
Kaynak: https://www.nytimes.com/2022/07/03/style/elsa-schiaparelli-exhibition-

surrealism-paris.html

Gorsel 2.48. Elsa Schiaparelli, Butterfly Gloves
Kaynak: https://alagarconniere.wordpress.com/2012/03/23/currently-designer-elsa-

schiaparelli/

Jean Paul Gaultier’in essiz ve sira dig1 tasarimlar1 2014 yilindaki ilkbahar/yaz
koleksiyonlarinda da goriilmistir. Gorsel 2.50°de goriildigi gibi Gaultier kelebek
yapisint kiyafetin formuna yansitarak kadin bedenini dogal bir glizellik olarak
vurgulamak istemistir. Kelebek kanatlarii omuzlar da etek kisminda ve tiim bedende

kullanan tasarimci kullandigi ¢arpici renkler ile trompe 1’oeil etkisi yaratmistir.
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Gorsel 2.49. Jean Paul Gaultier, [lkbahar/Yaz, 2014
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-couture/jean-paul-

gaultier

2.2.6. Illiizyon

Gergekiistlicii akimini kullanan sanatgilar ve tasarimcilar gercek olanin disinda
hayal giiciinii kullanarak hayal otesi ulasilmaz bir alan olusturmuslardir. Yaptiklart
tasarimlarda olan1 gizlemek ve izleyicide disiindiirmeyi, sorgulamayi amaglamaktir.
Gergekiistiiciiler, nesnenin veya bir diislince yapisinin gergek ¢agrisiminda siyrilip, sira
dis1 kimlik katara farklilastirir.

Elsa Schiaparelli’nin tasarladigi ceketin arkasindaki iki insan yiizi formundan
meydana gelen ve dikkatli bakildiginda algilanan vazo dolusu cigek izleyicide goz

yanilsamasina sebep olmustur.
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Gorsel 2.50. Elsa Schiapparelli, Face Chalice Profiles Pin, 1949
Kaynak: https://www.chasingthemoonblog.com/post/elsa-schiaparelli-nin-

s%C3%BCrreal-d%C3%BCnyas%C4%B1

Elsa Schiaparelli’nin illiizyon etkisiyle tasarladigi triko kazak 1927 yilinda moda ve
sanat diinyasina bliylik ses getirmistir. Kazagin yaka kisminda ii¢ boyutlu olmayan fiyonk
desenler bulunmaktadir. Tasarimda yaka kisminda gergekten bir fiyonk varmis gibi
durmas izleyicide bir yanilsamayr uyandirmistir.Gorsel 2.52°de goériilen bu tasarim,
gerceklik algisini oyunlastiran ve giysiye eklenmismis gibi goriinen detaylarla izleyiciyi
sasirtan bir teknikle One ¢ikmaktadir. Bu tasarim yaklasimi, Schiaparelli'nin moda
diinyasia getirdigi yenilik¢i ve deneysel anlayist yansitir. Giysi tasariminda sadece
kumas ve dikis tekniklerine degil, aym1 zamanda optik yanilsamalara ve sanatin farkl

alanlarindan ilham alarak moda tasarimini sekillendirmeye odaklanmustir.
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Gorsel 2.51. Elsa Schiapparelli, Triko Kazak, 1927
Kaynak:https://theknittingneedleandthedamagedone.blogspot.com/search/label/tro

mpe-1%27%C5%93il

Schiapparelli’nin 1938 yilindaki ‘Circus Collection’ defilesinde ’Tears Dress’
isimli tasarladig1 elbise Salvador Dali ile yaptiklar1 c¢alismalar sonucunda ortaya
cikmigtir. Elbisede baski teknigiyle yapilan yirtiklar goézyasina benzetilmistir. Elbise
arkada giyeni takip ediyormus gibi iki sivri uglu etekle birlikte tasarlanmigtir. Gorsel
2.53’de goriildiigli gibi ayn1 kumastan yapilmis, basin iistiinden zarif¢e sarkan toplanmis

perde bulunur.

Gorsel 2.52. Elsa Schiaparelli, Tear Illusion Dress and head Scharf, 1937
Kaynak: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/
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2.2.7. Trompe L’oeil

Trompe I’oeil, ilk 6rnekleri 15. yiizyila kadar dayanan, Fransizca bir sanat terimi
olup 'gdzii aldatma' anlamina gelmektedir. G6z aldatim1 teknigi Ronesans doneminden
baslayarak Avrupa resim sanatina kadar uzanmaktadir (Rusan,2020). Bu teknigin amaci,
tasvir ettigi nesnenin ger¢ek olduguna izleyiciyi inandirarak farkli bir perspektif
sunmaktir (Giiler, 2021). Trompe 1’oeil tekniginin, izleyicinin gercekleri algilama ve
tanima yeteneklerini sorgulamasina da olanak tanidigini ifade etmektedir.

Fransizca dili kokenli bir terim, takvimler 1803 y1lin1 gosterdiginde, Bat1 kiiltiir
tarihinin baslangicina kadar giden 6zel bir tasvir tiirlinii tanimlamak i¢in ilk defa kii¢iik
diisiiriicti bir sekilde kullanilmistir. Leppert (2002) ifadelerinde belirtildigine gore, bu
teknigin en 6nemli karakteristigi, izleyicinin goriintiiyii ilk gérdiigiinde gercek nesne
olarak algilamasidir. Bu 6zellik, sanat eserinin etkileyiciligini artirir ve izleyiciyle
etkilesimi derinlestirir. Bu sebeple, Leppert'in ifadelerinde bu sanat formunun sadece
gorsel bir zevk sunmakla kalmayip ayn1 zamanda izleyiciyi etkileyici bir diistinsel

yolculuga ¢ikaracagi vurgulanmistir.

Gorsel 2.53. Pere Borrel Del Caso, Yergiden Kagis, 1874
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Pere_Borrell_del_Caso

[lliizyonist trompe 1’oeil tekniginin izlerinin yansidig1 Pere Borrel Del Caso’nun

‘Yergiden Kagig’ tablosunu inceledigimizde kiyafeti 6zensiz olan kiigiik bir ¢ocugun
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resim gergevesinin i¢inden ¢ikmaya calistigr goriilmektedir. Eserin ne anlatmak istedigi
net olarak bilinemese de 19.yiizyildaki en vurgulayici ve izleyici etkileyici 6rneklerinden
biri oldugu goriilmektedir. Gorsel 2.54’te goriilen bu eser sanatin sinirlarini zorlayarak ve
izleyiciye etkileyici bir deneyim sunarak optik yanilsamanin giiciinii gostermektedir.

Trompe 1’oeil Ronesans doneminin etkilerinde ¢iktig1 varsayilsa da aslinda
Helenistik Donemden itibaren Yunan sanatinda izleri goriilmeye baslanmistir.
Yunanlilarin bilinen en eski Ornegine gére, Romali yazar Yasli Plinius (MS 23-79)
tarafindan betimlenen {inlii Zeuxis’in yaptig1 bir resimle ortaya konulmustur.

Zeuxis’in yaptig1 bu resimde iliziimler dylesine gercekei resmedilmistir ki, kuslar
gelip iizim tanelerini yemeye c¢alismislardir; bunun tizerine Parrhasios, kendi yanilsamaci
eserini gostermek iizere rakibini atdlyesine davet eder. Parrhasios’un yaptigi resim dyle
gercekei duruyormus ki Zeuxis resimdeki perdeyi gercek sanip kaldirmaya calistig
sOylenebilmektedir. Ancak perdenin iki boyutlu bir resimden ibaret oldugunu anlamistir.
Boylece Parrhasios, sadece hayvanlar tizerinde degil, sanatcilar ve alanindaki uzman
kisileri de kandirabilecegini kanitlamis olmustur. Goz aldatmalar1 trompe 1’oeil {izerinde
ustalagmis olan ressamlar, yanilsamay1 giigclendirmeyi her zaman basarmislardir (Geng,

Sipahioglu, 1990).

Gorsel 2.54. Zeuxis ve Parrhasios, George Hiltensperger- St-Peterburg,
Moskova, 1806-1890
Kaynak: https://utlas.net/product_details/7859905.
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Hollandali Ronesans ressami Jam Van Eyck (1390- 1441) trompe I’oeil teknigini
kullanarak bir ¢ok eser ortaya ¢ikartmistir. Jan Van Eyck’in trompe 1’oeil teknigini tuvale
aktardigr “The Annunciation Diptych ” adli eseri yagli boya olmasina ragmen heykelsi
bir goriiniimii gostermektedir. Heykelsi bir yanilsama yaratmak icin figiirleri siyah arka
plan iizerine beyaza boyayarak derinlik katmaktadir. Cergeveler, sanat¢i tarafindan
trompe l'oeil efektleri kullanilarak ve paneli siisleyen zarif pervaz seti ile oynanarak
boyanmistir. (Bird , 2016). Gorsel 2.56’da goriilen bu eserde trompe 1’oeil tekniginin en

onemli 6zelligi olan firca darbelerinin gizliligi bu resimde oldukca iyi aktarilmistir.

Gorsel 2.55. Jan Van Eyck ,The Annunciation Diptych, 1433-1435
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation_(van_Eyck, Madrid)

2.2.7.1. Trompe L’oeil tekniginin kullanildig: alanlar

Baslangici 19. Yiizyilin ilk yarisinda anlam kazanmaya baslasada, kokenleri ¢ok
daha eski zamanlara dayanan bir terimdir. ilk yapilan 6rnekleri siirrealizm sanat akimi adi
altinda bilingsizce verilmistir (Bird, 2016).

Bu terim yagli boya tablolarina, mimari alana ve daha bir¢ok alana yansimustir.
Resim alaninda, Rene Magritte, Samuel Van Hoogstraten ve Jean Valette Penot gibi

donemin 6nde gelen ressamlari tarafindan ele alinmistir.
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2.2.7.1.1. Samuel Van Hoogstraten

Samuel Van Hoogstraten, sanat tarihinde ‘1518 ve golgelerin ustasi’ olarak bilinen
Rembrrandt’tin  6grencisi olarak basglamistir. Yaptigi eserlerde de Rembrrandtan

etkilendigi goriilmektedir. (Giiler, 2020)

Gorsel 2.56. Letter Board Sammuel VVan Hoogstraten, 1666-1678
Kaynak: https://www.pubhist.com/w7642

Hoogstratenin 1664°te yapmis oldugu resimde gerceklik detaylari oldukca kusursuz
ve gergegi birebir yansittigi goriilmektedir. Gorsel 2.57°de goriilen not defteri, makas,
tarak ve tlikenmez kalem gibi esyalardan olusan natiirmort, gozleri aldatan bir gergeklikle
tuvale yansimistir. Natlirmort: Geleneksel tanimi ile “Natlirmort”, giindelik nesneleri,
meyveleri, ¢icekleri, 6lii hayvanlar1 konu alan bir resim tiiriidiir. (Unay, 2015.)

Mauries'in (1996) "Le Trompe L'oeil" adli kitabinda belirtildigi tizere, Samuel Van
Hoogstraten, "Ressamin gorevi, goriineni aldatici kilmaktir; gézleri yaniltanin tam olarak
ne oldugunu anlamak icin nesnelerin dogasini1 anlamalidir” ifadesiyle sadece bir trompe
l'oeil ressami olmakla kalmayip ayni zamanda bir sanat teorisyeni oldugunu da

kanitlamaktadir (Mauries, 1996).
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2.2.7.1.2. Jean Valette Penot

Jean Valette Penot, 18.yiizy1l Fransiz ressamlarindan biridir. Jean Valette Penot

trompe 1’oeil teknigini oldukca bagarili resimlerle aktarmistir. (Milman, Philippe, vd,
2005).

Gorsel 2.57. Jean Valette Penot, cabinet in the pantry with wild fowls, fish
and fruit
Kaynak: https://useum.org/artwork/Trompe-I-oeil-cabinet-in-the-pantry-with-wild-

fowls-fish-and-fruit-Jean-Valette-Penot

Penot, yapmis oldugu trompe I’oeil tablosunda; yakin perspektiften resmedilen,
mutfak dolabinin goriintiisii vardir. Isik kaynaginin yonii, mutfak esyalarinin gélgesinin
sol tarafta olmasindan anlasilmaktadir. Gorsel 2.58’de goriilen u eser, Jean Valette
Penot'un ustalig1 ile birlikte, mutfak dolabindaki av kuslari, balik ve meyveler gibi
detaylarin inanilmaz bir sekilde gercekgei tasvir edilmesi, izleyicinin dikkatini ¢ekebilir ve
hayranlik uyandirabilir. Jean Valette Penot, natiirmort resimleriyle de cagdas sanatta yer
edinmistir. Natiirmort, geleneksel kodlarla diisiiniilecek olursa; farkli teknik ve tislupsal
ozelliklerle yapilmis olsalar bile cicek, av, yiyecek, mutfak esyalari gibi birbiriyle
mantiksal uyum igindeki nesnelerden olusan diizenlemelerin sanatsal betimlemesidir.

(Unay, Bugiin Natiirmort, 2005)
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2.2.7.1.3. Rene Magritte

20.ylizyllin 6nemli trompe [oeil teknigini uygulayan Belcikali ressam Rene
Magritte aymi zamanda gergekiistiiciilik akimiminda temsilcilerinden olmustur.
Calismalarinda genellikle bilinen nesnelere yeni anlamlar kazandirmak ve nesneleri
alisila gelmislikten uzaklastirmay1 hedeflemistir. (Patricia Allmer, Iste Magritte, 2015)

Rene Magritte resimlerini su sozlerle tanimliyor: ‘Benim resmin higbir seyi
gizlemeyen goriiniir resimlerdir; gizem uyandirirlar ve gergekten de resimlerinden birini
goren kisi kendisine su soruyu sorar: ‘Bu ne anlama geliyor?” Higbir sey ifade etmiyor,
¢linkii gizem higbir sey ifade etmez.’

Magritte, Insanlik Hali tablosunda Platon’un magara benzetmesinden ilham
almistir. Platon, filozofun gercegi goérmedeki durumunu agiklarken hayatlar1 boyunca
magarada yasayan insanlar1 kullanir. Bu insanlar arkalarindaki atesin Onilinden gecen
seylerin duvara yansiyan golgelerini gergekle karistirirlar. Magirtte’in “The Human
Condition’ tablosu da bu yaklasimla yapilmistir. Gergeklikle temsili arasindaki bagi
sorgular, yillar sonra ortaya ¢ikan postmodern ve gercekiistiiciililk akimia da onciiliik
etmektedir. (Patricia Allmer, 2016). Gorsel 2.59’da goriilen bu eser, Magritte'in sik¢a
kullandigr tema olan goriinen ve gergcek arasindaki ¢eliskiyi vurgulamaktadir.
Penceredeki tablo, izleyicinin ger¢ek manzarayr goérmesini engellemis ve boylece algiy1
manipiile etmistir. Magritte, insanin algisinin nasil sekillendigini ve ger¢ekligin ne kadari

oldugunu sorgulayan derin bir diisiince deneyimi sunmustur.
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Gorsel 2.58. Rene Magritte, La Human Condition,1933
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The_Human_Condition_%28Magritte%29

Magritte’in en yaygin sanatsal aracglarindan biri, nesnelerin arkasinda ne oldugunu
gizlemekten gegmektedir. insan1 durum eserinde de tablo iginde tabloyu resmetmistir.

Rene Magritte, bu ¢aligmasi hakkinda sunlar1 soyledi:

“Bir odanin i¢inden goriilen bir pencerenin Oniine, tablonun kapsadigi manzaranin
tam olarak bu boliimiinii temsil eden bir tablo yerlestirdim. Bdylece resimdeki agacin
arkasmna odanmn disindaki ger¢ek agaci sakladim. Izleyici hem odanin iginde hem de

gercek manzaranin disindaydi.”

2.2.7.2. Trompe L’oeil ve mimari

Trompe L’oeil tekniginin mimarideki en eski kullanimi ortagay (MS 500-1500)
donemindeki yapilardir. Sanat¢ilar bu donemde kiliselerde, mezarliklarda ve duvarlarda
eserlerini yansitmislardir. Kilisenin kubbelerine ve duvarlarina goz aldatici resimler
cizmiglerdir. Duvarlardaki kotii goriinlimii kapatmak adinada trompe 1’oeil teknigini
kullanarak boyamislardir. Donemin getirdigi maddi eksikligi de bu sekilde
kapatmislardir. Resimler, bazen meyveler, yakalanan baliklar, avlanmis hayvanlar ve yar1
dolu cam kaplar gibi 6gelerle donatilmis en eski natiirmort 6rnekleridir. Fleming (2016),
bu ozellikleriyle, trompe I’oeil veya goz yanilsamalari, duvarlarda yiiksek kabartma
siislemeleri olusturarak dis diinyayla etkilesim izlenimi yaratan bu resimlerin, farkl

seviyelerde gerceklikle karmagik ve sofistike oyunlar oynadigi ifadelerinde bulunmustur.
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Andrea Mantegna'nin "Camera degli Sposi" (Damat ve Gelin Odasi) adli eseri,
sanat tarihindeki 6nemli fresklerden biridir. Bu eser, 15. yiizyil Italyan Rénesansi'nin en
onemli sanatgilarindan biri olan Mantegna'nin ustaligini ve yaraticihigini sergilemktedir.
Villa dei Misteri Gizemler Salonu’ndaki fresklerde trompe 1’oeil teknigi kullanilmstir.
Fresk, (ing.Fresco ) yas siva lizerinde suda ¢6ziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan
duvar resmi teknigidir. Mantegna, bu eserde perspektif kullanimi ve figiirlerin detayl
anatomisiyle dikkat cekmistir. Fresk, odanin duvarlarina resmedilmis sahneler ve
illizyonist bir tavan igermektedir.

Gorsel 2.60°da gorildigi gibi odanin igindeki kisilerin ve nesnelerin gergekgi bir
sekilde tasvir edilmesi, izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekmis ve olaylarin bir pargasi gibi
hissetmelerini saglamistir. Diiz duvarlar, trompe l’oeil teknigi kullanilarak korint
siitunlartyla resmedilerek ii¢ boyutlu goriiniim kazandirilmistir. Genellikle Roma
mimarisinde yanilsama teknigi kullanilmistir. Bunun nedeni Roma i¢ mekanlari
penceresiz ve karanlik olmasidir. Boylelikle i¢ mekanlar1 genis ve aydinlikmis gibi

gostermek i¢in Trompe L’oeil teknigiyle derinlik kazandirmislardir. (Farting, 2014:65).

Gorsel 2.59. Andrea Mantegna, Mantua, Camera Degli Sposi , 1465
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Camera_degli_Sposi
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Gorsel 2.60. Andrea Pozzo- Jesuit Church, Cizvit Kilisesi, Viyana, 1703
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Andrea_Pozzo

Pozzo, diiz ylizeylerde ii¢ boyutlu bir alan yanilsamasi yaratmak i¢in Quadratura
teknigini kullanan siradisi freskleriyle taniniyordu. “Quadratura bir resim ya da freski,
icinde sergilendigi binanin kendi fiziksel yapis1 zannedilecek kadar biitlinlestiren g6z
aldatmaci tekniktir.” (Sirmali, 2019).

Bernardino, binayr satin aldiktan sonra, bir dizi degisiklik yapmak istemistir ve
iinlii mimar Francesco Borromini'den hizmet almistir. Borromini’nin bu binada yaptig1 en
biiyiik is ise Palazzo avlusundaki optik illizyondur. Gorsel 2.61°de gorildiigii gibi
Andrea Pozzomun Cizvit Kilisesi'ndeki trompe 1'oeil freskolari, sanat tarihindeki en
etkileyici ve karmagik optik illiizyon drneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 2.62°de goriilen optik illiizyon, Palazzo'nun avlusunda yer almaktadir ve 17.
ylizyildan kalma siitunlu bir galeriden olugmaktadir. Siitunlu galerinin sonunda Mars'in
bir heykeli mevcuttur. Ancak Borromini'nin galeri tasarimi sonucunda bu mekan
perspektif galerisi adin1 almistir. Koridor ¢ok daha kisa ve heykel goriindiigiinden ¢ok
daha kiiciiktiir. Siitunlar 8 metre uzunlugunda ve heykel sadece 60 santimetre
yiiksekligindedir ama mekana girdiginizde siitunlar size ¢ok daha yiiksek goziikiir ve 60
santimetre yiikseligindeki Mars heykeline baktiginizda devasa olarak goriirsiiniiz.
Trompe 1’oeil teknigini kusursuzca isleyen sanat¢1 bir matematik profesorii tarafindan da

destek almistir (Oz, 2007).
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Gorsel 2.61. Palazzo Spada, Francesso Borromini, Roma, 1632
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Palazzo_Spada

Duvar resim sanati, halkinda yogun ilgisiyle glinimiize kadar gelmistir. Duvar
resimleri kente canlilik, farklilik ve sanatsal bir boyut kazandirmistir. Duvar resimleri
gorsel bir yanilsama yaratarak ii¢ boyutlu eserlere de doniisebilmektedir. Duvar
resimlerinin ilk Ornekleri Paleolitik ¢agda magara duvarlarinda goriilen ve o donemin

insanlariin yasamlarini anlatan ¢izimlerdir. (Evcil, 2020).

Gorsel 2.62. Siete Pumto Uno, John Pugh, Kaliforniya
Kaynak: https://www.creativeblog.com/art/trompe-loeil-12121498
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Gorsel 2.63’de goriilen John Pugh’a ait olan bu eser, Kaliforniya’da bulunan bir
binanin cephesine ¢izilen Antik Misir donemine ait bir gorseldir. Cok ger¢ekei duran {i¢
boyutlu bu eser bizi adeta Misir zamanindaymis gibi hissettirir ve tabloya bakan kadinda
bu ¢izimin bir pargasidir. (Kevin, 2006).

John Pugh, 1980 yilinda bu eseri mezun oldugu okul olan Kaliforniya Eyalet
Universitesinin duvarmna ¢izmistir ve bu eser sayesinde sanatginin tanmirligi artmustir.
Gorsel 2.64’te goriilen bu eser okuluna hediye ettigi iiniversitenin en ilgi g¢eken

noktalarindan biri haline gelmistir. (Art of John Pugh, 2017).

Gorsel 2.63. Taylor Hall, John Pugh, Kaliforniya Eyalet Universitesi, 2012
Kaynak: https://artofjohnpugh.com/portfolio/academe/

2.2.7.3. Trompe L’oeil ve sokak sanati

1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan grafiti sanatindan etkilenerek sokak sanati
meydana ¢ikmistir. Sokak sanatc¢ilarimin kullandigi yeni stiller, formlar ve teknikler
nedeniyle de sokak sanati gelisim gostermistir. Halka acik alanlarda sergilenen sokak
sanati, izleyicide illiizyonist algilar yaratmistir. Bircok sokak resmi sanatgisi eserlerini
duvarlara veya yere c¢izerek ifade ederler. Trompe 1’oeil teknigini kullanan sokak
sanagilarinin amaci tasarimlarini, sehir manzaralarina ve insanlarin bakis agisinda

farklilik yaratmaya entegre etmektir. (Gtiler, 2020).
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Edgar Mueller, Leon Keer, Julian Beever ve Kurt Wenner isimli ¢cagdas sanatgilar,
tebesir ve bagka teknikler kullanarak sokak zeminlerine ve kaldirimlara Trompe 1’oeil
tarzinda bir¢ok eser yapmislardir. Gorsel 2.65°de ise Julian Beever’in en ¢ok tercih ettigi
teknik ise anamorfoz denilen lic boyutlu yanilsamaya neden olan bir projeksiyon
tekniginin Ornegidir. Anamorfoz teknigiyle ¢izilen resimlerde tebesir kullanildiysa, bu

eserlerin kalici81 i¢in fotograflariin ¢ekilmesi lazimdir. (Kelbie, Paul 2006).

Gorsel 2.64. Julian Beever, England, 2011
Kaynak: https://www.iloboyou.com/street-art-illusions-by-julian-beever/street-art-

illusions-by-julian-beever-artists-i-lobo-you19/

Gorsel 2.66’da goriildiigii gibi ‘Zaman Kaybi’ isimli eser 2014’te Avusturalya
Sidney’de diizenlenen Sanatsal Sehir ve Tebesir Festivali i¢in tebesir sanatgilart Jenny
McCracken ve Leon Keer tarafindan cizilmistir. Bu eser 350 metrekarelik alana
yapilmistir. Trompe 1’oeil tarzindan yapilan bu ¢izimin i¢inde zeminin altinda gibi duran

cocuklar ve makineler oyun oynamaktadir. (Georgia Coggan, 2020).
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Gorsel 2.65. Wasting Time ,Jenny McCracken and Leon Keer, 2014,
Sydney's Chalk Urban Art Festival
Kaynak: https://www.streetpainting3d.com/ngg_tag/jenny-mccracken

2.2.7.4. Trompe L’oeil ve viicut boyama

Viicut Sanat1 1940'l1 yillarda bir yoniiyle bu sanatin yaraticilar: olarak kabul edilen
Gilbert ve Georges (Gilbert Proesch, Georges Passmor) tarafindan ortaya konulmustur.
Bu sanat akiminda insan viicudu tablo gibi iglenir (Body Painting: Masterpieces by

Joanne Gair).

Gorsel 2.66. Viicut Boyama Fermuarli Sirt ve Mideye Acilan Diigmeler,
Choo- San
Kaynak: https://laughingsquid.com/more-incredible-illusionary-makeup-body-art-by-

japans-choo-san/
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Gorsel 2.67°de goriildiigli gibi viicut boyama sanatinda oldukca basarili olan,
Japonya’da tniversite 6grencisi olan Choo-San, insan viicuduna akrilik boyalar ile
gergekci ¢aligmalar yapmustir.

Alexa Meade, viicut boyama sanatinda Trompe ’oeil teknigi i¢in farkli bir yontem
gelistirmistir. Gorsel 2.68 ve 2.69’da gorildiigii gibi ti¢ boyutlu insan viicudunu, akrilik
boyalarla ve arka fonunda birlikte kullanimiyla iki boyutlu bir algi yaratmistir.
Eserlerinde derinlik ve golge unsurlarini basariyla isleyen sanatci, Trompe 1’oeil
tekniginide ustaca kullanmistir. Insan viicudunu resmin bir parcastymis gibi isleyen

Alexa Meade, insan viicudunu bir tuval gibi kullanmistir.

.

Gorsel 2.67. Canli Model ve Arka Plan Akrilik Boyama, Alexa Meade, 2016

Kaynak: https://www.alexameade.com/

Gorsel 2.68. Canli Modellere Akrilik Boyama, Alexa Meade, 2017
Kaynak: https://www.alexameade.com/
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3.MODA VE TROMPE L’OEIiL

Gorsel yanilsama anlamina gelen trompe 1’oeil kavramini, moda tasarimcilari
tasarimlarinda farklilik yaratmak i¢in kullanmistir. Yiizyillardan beri moda alani birgok
alandan etkilenerek ilham almistir.

Balc1 (2018), modanin giinlimiizdekine benzer bir sey yapmak olmadigini tam
aksine giincel fikirlere kars1 ¢ikmak ve deneysel bir caligmalarla ve akimlarla moda
olusturmay1 daha tercih edilebilir oldugunu ifade etmistir. Trompe [’oeil teknigini
kullanarak, giincel fikirleri yikici nitelikte tasarimlara imza atilmistir. Boylelikle modaya
farkli bir bakis agis1 kazandirilmigtir. Trompe 1’oeil tekniginin modadadaki ilk 6rnekleri
1927 yilinda Elsa Schiaparelli’nin tasarladigi triko kazak olmustur. Bu tasarimlardan
etkilenip tasarimlarinda bu teknigi kullanan tasarimcilar arasinda Martin Margiela,
Franco Moschino, Robert adi Camerino, Jean Paul Gaultier, Mary Katrantzou, Thom

Browne ve daha bir ¢ok tasarimc1 yer almaktadir.

3.1.Moda Tasariminda Trompe L’oeil

Trompe L’oeil, diiz zeminlerde farkli desen ve katmanlarla géz yanilsamasina
sebep olan illiizyonlu tasarimlar ortaya cikarmistir. Trompe 1’oeil tekniginin moda
tasarimindaki ilk izleri 1927 yilinda Elsa tasarimcisi tarafindan goriilmiistiir. Modaya
yeni bir yon veren Elsa Schiaparelli trompe 1’oeil hareketinin modadaki 6nciisii olmustur.
Tasarimce1,1927-1954 yillar1 arasindaki moda tasarim hayatindaki tasarimlarinda sanattan
etkilendigini gdstermistir (Giiler, 2020). Ozellikle kiibist ve siirrealist sanat akimlarindan
ilham aldigin1 belirtmistir. Donemin 6nemli sanatgilartyla is birligi yapmis ve iz birakan
eserler sergilemislerdir.

Elsa Schiaparelli, fiyonk motifli kazaginda, Trompe L’oeil teknigiyle optik bir
illiizyon yaratmistir. Basit el orglisii giysi ve motifler, 1920’lerin sonlarinda kadinlarin
resmi giyime karsi daha rahat tavirlarimi yansitmaktadir. Fiyonkun kavisli geometrik
katlariyla olusturulan golgeler, motife gergeklik katmaktadir ve bu bir el orgiisti 6zelligi
tasimaktadir. Tasarimci, el Orgilisii teknigini kullanarak tasarladigi giysisi igin “bir
cocugun basit ¢izimi niteliginde, 6n tarafa boynu saran bir fular gibi bir kelebek fiyonk

ekledim” demistir.
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Elsa Schiaparelli, 1927 yilinda ‘trompe l’oeil kazak’ tasarimiyla iki boyutlu
diizlemde fiyonk detaylar1 iic boyutlu algi yaratmistir. Tasarimeci 1954 yilinda
yayimladig1 otobiyografisinde tasarimin moda diinyasinda sansasyon yarattigini ve ¢ogu
kadinin kazaga biiylik bir ilgi duyduklarin1 belirtmistir. Kazagin boyun kisminda yaka ve
fiyonk detayi, kolunda katlanmis manset gibi duran detaylar yer almaktadir. Gorsel
3.1’de goriildiigii gibi farkli bir 6rme teknigiyle yapilan bu kazak, tasarimlardaki agir
islemelerin, aksesuar motiflerinin  Oniine gecmis ve tasarimlar1  sadelikle
sanatsallastirmistir.

Trompe 1’oeil’in bir slogani olsayd: ‘gibi durmak’ climlesi olabilirdi. Tasarimda
gercek olmayan Ogelerin tasarimla birlesmesi ile trompe 1’oeil giysi tasarimi olma niteligi
tasimaktadir (Fogg, 2014). Elsa Schiaparelli bu diisiincesiyle sanatin moda {iriinlerine
yansitylp yorumlanabilecegini kanitlamistir. Bu tasarim basarisindan sonra, Trompe
L’oeil teknigiyle kravatlar ve mendiller dahil olmak iizere birgok tasarim yapmistir. Kisa
slire sonra ise modaya uygun spor kiyafetler sattig1 magazasini agmistir. Schiaparelli’nin
basarisi, geleneksel el sanatlarinin ve yaraticiligini birlestirmesinden kaynaklanmustir.
Tasarimcinin daha sonra yarattigi giysilerde, bu tasarimlarin modaya uygun oldugunu

bilmesi olmustur.

Gorsel 3.1. Elsa Schiaparelli, Trompe Loeil, 1927
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/
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Elsa Schiaparelli, 1931 yilinda ilk kez giysi tasarimlarinda bir sanatci ile is birligi
yapmistir. Jean Dunand ile yapmis oldugu elbise tasarimi trompe 1’oeil teknigi ile
tasarlanmistir. Dunand, Antik Yunan kiyafetlerinden esinlenerek tasarimciya g¢alisma
yapmistir. Beyaz ve sampanya renginde ipeksi kumastan tasarlanan elbisenin 6n ortasinda
pili varmig gibi boyanmistir ve izleyicide yanilsamaya sebep olmustur (Giiler, 2020). 20.
ylizyillin inli sanat fotografcist Man Ray’de Schiaparelli’'nin tasarimlarini
fotograflamigtir. Gorsel 3.2°de goriilen bu fotograflama da yeni teknikler denemislerdir.
Bu tekniklerden bazilari, 151tk ve gdlge oyunlari, karanlik oda manipiilasyonudur. Bu

fotograf teknikleriyle gbzde alg1 yaratmislardir.

Gorsel 3.2. Man Ray-Jean Dunand-Elsa Schiaparelli, Trompe L'oeil Pileli
Elbise, 1931
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/havetohave/7149061809
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Elsa Schiaparelli donemin siirrealist akim Onciilerinden Salvador Dali ile birlikte
tasarim yapmustir. Tasarimlar1 genellikle sira disi ve etkileyici olmakla birlikte izleyicide
algi siirlarin1 da zorlamaktadir. Salvador Dali’nin caligmalarinda sik¢a yer verdigi
1stakoz motif deseni, Elsa Schiaparelli’nin tasarladigi elbiseye yansitilmistir. Gorsel
3.3°de goriildigi gibi 1937 yilinda tasarlanan bu elbisede dogal diinyadaki canlilarin
stirrealist akimiyla birlikte elbise tasariminda bulustugu goriilmektedir. Donemine gore
oldukca fazla yaratici ve alisilagelmisin disinda tasarimlar sergileyen tasarimci kendini su
sOzlerle ifade etmistir “Kiyafet tasarlamak benim i¢in bir is degil bir sanattir” (Black vd,
2013). Tasarimcinin bu sozleri sanat ve modanin arasindaki giiglii bagin ornekleri

olmustur.

Gorsel 3.3.Salvador Dali-Elsa Schiaparalli, Istakoz Baskili Elbise, 1937
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/finelobster/4525761599
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‘Tears Dress’ Elsa Schiaparelli’nin 1938 yilinda ¢ikardig: ‘Circus’ koleksiyonun bir
pargasidir ve tasarimeinin en iinlii pargalarindan biri olmustur. 1938 yilinda “Tear Dress”
elbisesi 1936 yilinda Dali’nin ‘Three Young Surrealist Women Holding in Their Arms
the Skin of an Orchestra’ eserinden ilham alinarak yapilmistir Tasarim olarak oldukga
sade olan giysi, Schiaparelli’nin gelecek on yilda yapacag: stirrealist tasarimlarin onciisii
konumunda olmaktadir. Giysi, bele oturan, yere kadar uzanan kilif tarzi kolsuz bir
elbisedir. Giysi, kullanicinin arkasindan gidiyormus izlenimi vermek i¢in omuzlarda iki
sivri kisim halinde uzanmaktadir Genis kayik yakaya sahip olan giysinin sivri kisimlari
omuzlardan birbirine iple sabitlenmektedir. Giysi ilk tasarlandiginda a¢ik mavi renginde
olmasina ragmen yillarca depolarda kaldiktan sonra, kumas fildisi rengine donmiistiir.

Giysi, viskon suni ipek ve ipek karisimi marokainden yapilmistir. Tasarimin pelerin
kismi da ayni kumastan yapilmis olup, zarif bir sekilde siiziilmektedir. Giysinin baglanti
elemani, o zamanlar modaya yeni girmis olan ve Schiaparelli’nin hem dekoratif hem
islevsel anlamda ¢okca kullandig1 beyaz plastikten yapilmis bir fermuardir. ipek yerine
viskoz rayon kumas kullanan tasarimci, geleneksel kumaslara yonelmek yerine yeni
malzemeleri denemeyi tercih etmistir.

Dikkate deger yenilik¢i malzeme kullaniminin tesinde, giysinin gercek 6nemi Elsa
Schiaparelli ve Salvador Dali’nin is birligi tiriinii olmasidir. Gorsel 3.4’de goriilen elbise
tizerindeki desenler, giysiye adin1 veren benzersiz bir gézyasi baskilaridir. Bu gozyasi
motiflerini tasarlayan ise Dali’dir. Elbiseyi kaplayan pembe, eflatun ve siyah baskili
gbézyaglarinin yani sira, elbiseden koparilmis pembe kumaslarla da gozyasi illiizyonu
verilmek istenmistir.

Tasarimin izleyiciye aktarmak istedigi diisiince, algilanan ve kavranan arasindaki
celigkidir. “Tear Dress” tasarimi Victoria&Albert Miize koleksiyonunda yer almaktadir
(Kozbek¢i Ayranpmar, 2017). Trompe [’oeil teknigi ile tasarlanan elbise moda
diinyasinda biiyiik farkindalik uyandirmistir. Gorsel 3.4’de goriilen tasarim elbise 1938'de
bir diinya alevler i¢indeki donemde tiretilmis olup, kadin formlarinin sémiiriilen ve agiga
cikarilan sekilleriyle siiregelen siirrealist takintiyr savasin dehsetlerine dair hem yikic

hem de biiytileyici bir etkide birlestirmistir.
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Gorsel 3.4. Salvador Dali-Elsa Schiaparelli, Tear Dress, 1938
Kaynak: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/

Stirrealist modanin iginde olan tekniklerden biri ise, tasarimcinin goriiniir dolgu ve
abartili formlar kullanmasidir ve bu teknik gilinlimiizde hala popiiler sekilde
kullanilmaktadir. Bunun ilk 6rnegi, Elsa Schiaparelli'nin Salvador Dali ile birlikte 1938
yilinda tasarladigi ‘Skeleton Dress’ elbisesidir. Bu elbisenin gogilis kafesi kisminda
iskelet benzeri ¢ikintili dolgular kullanilmistir. I¢ ve dis, viicut ve kumas ikilemlerine
etkin bir bi¢imde tasarimina yansitmigtir ve esrarengiz olani daha iyi sergilemeyi
amaclamislardir. Onceki tasarimlaridaki tersyiiz viicut etkisiyle uyumlu olarak, bu elbise
siyah krep kumas tlizerinde kabartmalarla islenmis, insan iskeletinin seklini takip ederek
derinin iizerine ¢ikarmay1 amacglamigtir. Bu elbisenin dikkate deger bir diger 6zelligi ise
giyme islemi i¢in kullanilan fermuar detayidir. Omuz bdlgesinde ve sag tarafta
konumlandirilmis olan bu siyah plastik fermuar, elbiseye girerken adeta bir dalgig
kiyafeti giyiyormus hissiyati vermektedir. Bu tasarim 6zelligi, elbisenin tamamini, eller
dahil olmak {izere giyen kisinin viicudunu saran, sanki ikinci bir deri gibi davranan bir
yapiya doniistiirmiistiir (Dostoglu, 2022). Bu teknikteki tasarim 6rneklerinden bazilari ise
Rei Kawakubo’ya aittir. 1997 yilinda ilkbahar/Yaz sezonunda gikardig1 tasarimlarinda,

goriliniir dolgu teknigiyle bir¢cok kadin giysisi tasarlamistir

73


https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/

Gorsel 3.5. Salvador Dali- Elsa Schiaparalli, Iskelet Elbise, 1938
Kaynak: https://manifold.press/elsa-schiaparelli-nin-surreal-dunyasi

Elsa Schiaparelli’nin iskelet formunda yapilan bu elbisesi glinlimiiz modacilarina
ilham kaynag olmustur. Alexander McQuen 1998 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda omurga
ve iskelet seklinde korse tasarlanmistir. Schiaparelli moda evinin 2019°dan beri kreatif
direktorliigiinii {istlenen Daniel Roseberry tasarfindan 2020 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda
tasarim giiniimiiz modasina revize edilerek sunulmustur.

Siirrealist modanin ayirt edici unsurlarindan biri de tasarimcinin gesitli bigimler ve
teknikler kullanarak goze hitap etme egilimidir. Gorsel 3.6’da goriildigi iizere
Schiaparelli’nin 1936 yilinda tasarladigi siyah eldivenler bunun i¢in ¢ok iyi bir 6rnektir.
Eldivenin tirnak kisimlarinda olan kirmizi desenler, parmaga kirmizi oje siiriilmiis imaj1
vermektedir. Buna benzer bir 6rnek ise Meret Oppenheim’in 1985’ye tasarladigi beyaz
eldivenlerdir. Eldivenin tizerindeki damarlar, insan eli damarlarin1 temsil etmektedir

(Mugrabi, 2019).
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Gorsel 3.6. Elsa Schiaparelli, Black-Suede Gloves, 1938
Kaynak: https://www.collectorsweekly.com/articles/a-shock-of-schiaparelli/

Schiaparelli’nin kreatif direktorii Daniel Rosberry Elsa Schiaparelli’nin sanata ve
modaya diistincesini 2020 ilkbahar/yaz koleksiyonunda da ilerletmistir. Daniel Rosberry,
1938 yilinda Elsa Schiaparelli’nin Salvador Dali ile ortak ¢alismasinin sonucunda ¢ikan
‘Tear Dress’ tasarimini gilinlimiiz modasina gore revize etmis ve tasarlamigtir. Gorsel
3.7°de goriildiigii gibi dogadan ilham alarak tasarladig: elbisede yirtilmis, soyulmus efekti
vermek i¢in kalipsal degisikler yapmustir (Irk, 2019).
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Gorsel 3.7. Daniel Roseberry, Ilkbahar/Yaz, 2020
Kaynak: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/

Gorsel 3.8. Jean Paul Gaultier, ilkbahar/Yaz, 1999
Kaynak: https://www.carousell.com.my/p/vintage-jean-paul-gaultier-jpg-s-s-1999-

trompe-I-oeil-hellenic-goddess-silk-dress-archive-rare-1111348855/

76


https://fashionhistory.fitnyc.edu/1938-schiaparelli-tears-dress/
https://www.carousell.com.my/p/vintage-jean-paul-gaultier-jpg-s-s-1999-trompe-l-oeil-hellenic-goddess-silk-dress-archive-rare-1111348855/
https://www.carousell.com.my/p/vintage-jean-paul-gaultier-jpg-s-s-1999-trompe-l-oeil-hellenic-goddess-silk-dress-archive-rare-1111348855/

Fransiz moda tasarimcisi Jean Paul Gaultier, tasarimlarinda trompe [’oeil
tekniginden ilham aldig1 goriilmektedir. Tasarimc1 1999 yilinda Helen heykel figiiriinii
dokiimlii bir kumas ile tasarlamis ve viicudu tiim ¢iplakligiyla ortaya koymustur. Gorsel
3.8’de goriilen elbise de kumasin kivrimlar: baski teknigi ile yapilmastir.

Jean Paul Gaultier trompe 1’oeil teknigini her seferinde farkli bir tarzda yorumlamis
ve modada yenilige acik oldugunu gostermistir. Giyilmeye hazir bir ceketi giyilmeden
mankenin govdesine sabitlemis sekilde sergilenmesi Gaultier tarafindan yapilmistir.
Gaultier ceketleri ve takim elbiseleri giydirilmeden sergilenmesinde, resmi giyime
igneleyici bir atifta bulundugu sdylenebilmektedir. Sira dis1 tasarimlariyla izleyici
biiylilemis olsa da bir¢ok elestiriye de maruz kalmistir. Gorsel 3.9’da goriildigi gibi
giysiler giyilmeden viicudun 6n yiizeyine sabitlenmis bir sekilde sergilemesi, giysiye

farkli bir boyut kazandirmis ve avangard hale getirmistir (Aktepe, Cetin, 2019).

Gorsel 3.9. Jean Paul Gaultier, Ilkbahar/Yaz. 2003
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2003-couture/jean-paul-gaultier
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Trompe 1’oeil teknigini birden fazla koleksiyonunda yer veren tasarimci Mary
Katrantzou, modaya farkli bir bakis acis1 kazandirmistir. Katrantzou, tasarimlart zarif ve
feminen bir formda tasarlamis, tasarimlarinda kullandig1 baskilarla izleyicinin algisini
sasirtmak icin yanilsamalara yer vermistir. Katrantzou, tasarimlarinda gilinliik hayatta
kullanilan objeleri imgelemistir (Opdz, 2018). Mary Katrantzou, 2009 yilinda tasarladig:
‘Woman in a Bottle’ (Sisedeki Kadin) adli koleksiyonunda parfiim siselerin ilham almis
ve kadin bedeni iizerine etkileyici bir tasarimla baski yapmistir. Parfiim sisesini kadinin
viicudunun kendisiymis gibi baski teknigiyle tasarlamistir. Bdylelikle kadin viicuduna
kum saati formu illiizyonu yaratmistir (By Sarah Mower, 2009). Gorsel 3.10°da goriilen
koleksiyon, parfiim siselerinin zarif ve kavisli hatlariyla kadin viicudunu 6n plana

cikarmaktadir. Bu yaklasim hem modaya hem de sanata farkli bir bakis acisi

kazandirmaktadir.

Gorsel 3.10. Marry Katrantzou, Sonbahar/Kis, 2009
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/mary-

katrantzou
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Mary Katrantzou, trompe 1’oeil teknigini tasarimlarina siklikla yer vermis ve her
koleksiyonunda farkli bir boyut kazandirmistir. Mary Katrantzou, 2011 flkbahar/Yaz The
“Rooms Collection” adli koleksiyonunda ise i¢ mekan tasarimlarini giysi tizerine baski
teknigi ile yansitmistir. Tasarimct Rene Magritte’nin siirrealist diinyasindan ilham
almistir. Katrantzou, giysiyi bir i¢ mekanda gérmek yerine, i¢ mekan: kadin bedenin
iizerinden gormeyi amaclamis ve illizyon yaratmistir. Gorsel 3.11°de goriilen
tasarimlarinda baskilara ii¢ boyutlu algi ve gercekeilik katabilmek icin i¢ mekan
tasarimlarinda kullanilan materyallere yer vermistir. Tasarimlarindaki baskilarda
perspektif acilar1 oldukc¢a Ozenle ¢izilmistir. Tasarimcinin gercekiistii akimindan
etkilenerek yaptigi tasarimlar oldukca begenilmis ve takdir edilmistir (Frogg, 2014).
Rooms Collection adli koleksiyon, dijital baskinin sundugu yeniliklerle 6ne ¢ikmaktadir.
Katrantzou’nun bu doénemdeki calismalari, teknoloji, sanat ve modanin kesisiminde yer

almaktadir ve giysileri bir hikaye anlatma araci olarak kullanmustir.
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Gorsel 3.11. Marry Katrantzou, ilkbahar/Yaz, 2011
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/mary-

katrantzou
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Gorsel 3.12. Moschino, Sonbahar/Kis, 2001
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2001-ready-to-wear/moschino

1950 yilinda diinyaya gelen italyan tasarimci Franco Moschino, Elsa
Schiaparalle’nin tasarimlarindan ilham almis ve tasarimlarindan izlerine yer vermistir.
Trompe loeil teknigini giysi tasarimlarinda siklikla yeren tasarimci esprili, sira dis1 ve
distindiiriicii  yonleriyle 6n plana ¢ikmistir. Modanin eglenceli tarafin1 elen alan
tasarimci, birgok tasarimci tarafindan da elestiri almistir. 1994 yilinda Moschino’nun
vefatindan sonra da marka trompe I’oeil teknigini kullanmaya devam etmistir. Trompe
I’oeil teknigini giysi tasarimlarinda kullanan marka modaya yenilik kattigini
savunmaktadir (Petican, vd, 2013).

Moschino 2001 yilinda tasarladigi tasarimlarda, Elsa Schiaparalle’nin
tasarimlarinin etkileri gortilmektedir. Kurdeleler, fiyonklar, dikis detaylar1 baski ile
trompe 1’oeil teknigi olarak gosterildi. Marka trompe 1’oeil teknigini kullanmaya devam
etmistir. Gorsel 3.12°de goriilen koleksiyonda ozellikle gomlek, ceket ve elbise gibi
parcalarda kullanilan bu illiizyonlar, kiyafetlerin katmanli veya siisli gorlinmesini

saglamigtir.
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Gorsel 3.13. Moschino, Ilkbahar/Yaz, 2006
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2006-ready-to-wear/moschino

2006 yilinda Moschino trompe 1’oeil tekniginden vazge¢memis ve tasarimlarinda
yer vermistir. Ozellikle diigmeler, kurdeleler, 6n kapamalar ve firfrilar gibi ayrintilari
cizim ya da baski yontemiyle tasarlamistir. Gorsel 3.13°de goriilen etek ve mayo
tasariminin yiizeyinde gercekci bir sekilde tasvir edilen dikisler ve katmanlarla goz
yaniltan bir goriinlim yaratmistir. Cok katmanli giysileri tek katmanda gorsel illiizyon ile
tasarlamistir (Park, 2010). Giysinin islevselligini reddetmis ve 6zgiir bir diisiinceyle ifade
etmeyi tercih etmistir.

Moschino, 2017 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda Trompe I’oeil tekniginin oldukca
kusursuz bir sekilde tasarimlara yansitmistir. Tasarimer espirili ve sira dis1 kimligini
tasarimlarina yansitmistir. Tasarimci insan viicudunu kumaslarina baskr teknigiyle
yansitmistir ve izleyicide yanilsamaya yonlendirmistir. Moschino igin Jeremy Scott
tarafindan 2017 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda, ii¢ boyutlu giysileri iki boyutlu kagit
bebeklere benzetmek i¢in Trompe 1’oeil teknigiyle yapmistir. Kuru boya ile ¢izilmis gibi
yansitilan tasarimlar, izleyicinin gozii yaniltici niteliktedir. Gorsel 3.14’de goriildigii gibi
kumasta var olmayan detaylar, espirili bir sekilde kalem efekti ile yansitilmistir. Bu
tasarimlart desteklemek i¢in de yine baski teknigi ile yapilmis olan aksesuarla yer

verilmistir (By Nicole Phelps).
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Gorsel 3.14. Moschino, Ilkbahar/Yaz, 2017
Kaynak: https://vogue.com.tr/defile/moschino-2017-ilkbaharyaz

Modern ¢agda Trompe [’oeil kavrami, kiyafetlerdeki aksesuarlarin ve detaylarin
onemini ve etkisini ifade etmektedir. Tasarimcilar tasarimlarinin dekoratif detaylarina,
yanilsama yaratarak gilizellik algisina farkli bir bakis acis1 getirmislerdir. Moschino’nun
tasarimlarinda, sahte pililer, {ist Ustte giyilen kazaklarin aslinda tek bir kumastan
tasarlandigi ve var olmayan aksesuarlarla yanilsamayr yansitmistir. Gorsel 3.15°te
goriilen Moschino’nun tasarimlarinda aksesuarlarin ucusan kiyafetlere basildigi, altin
zincir kemerlerin dikkatlice eteklere dahil edildigi ve volanlarin elbiselerde eriyip gittigi

paralel bir evrende beden bulmus gibi goriindiigii diistiniilmektedir.
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Gorsel 3.15. Moschino, [lkbahar/Yaz, 2017
Kaynak: https://vogue.com.tr/defile/moschino-2017-ilkbaharyaz

Moschinonun 2019 Ilkbahar/Yaz koleksiyonuda eskiz defterindeki modellemeleri
direkt tasarimlarindaki kumaslara baski teknigiyle yansitmistir. Gorsel 316’da goriilen
tasarimlarda tasarimci kumas kivrimlarimi ve detaylarmi kusursuz bir sekilde boya
kalemleriyle resmedilmis algis1 vererek tasarlamigtir. Tasarimlarinda goriinen ¢izgisel
detaylar ayni zamanda tasarimcinin kimligini belli eder niteliktedir. Ciinkii her
tasarimcisinin  firca darbesi farklidir ve kendine o6zgilidiir. Moschino tasarimlarini
mevsimlik giyim i¢in degil mizah anlayisin1 ortaya koymak ig¢in tasarlamistir.
Tasarimlarinda kadinst siliietleri, ¢arpict renkler ve ¢izim tahtasi teknigi hafizalarda yer
edinmistir. Tasarimina ‘Unfinished Business’ yani ‘bitirilmemis i3’ adint vermistir

(Susanah Cheok, 2019).
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Goérsel 3.16. Moschino, Ilkbahar/Yaz, 2019
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-ready-to-

wear/moschino/slideshow/collection#1

Moschino, 2020 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda da tam anlamiyla Trompe 1 oeil
teknigini igermese de izleyici de gorsel yanilsamaya neden olmustur. Gorsel 3.17°de
goriildiigli gibi podyumdaki mankenler bir tuvalmis gibi resimsel tasarimlar
sergilenmistir. Tasarimlardaki baski, sanki elle kiyafetin tizerine ¢izilmisgesine kusursuza
islenmistir. Pablo Picasso dan etkilenen tasarimcinin koleksiyonuna ‘giyilebilir sanat
koleksiyonu’ adi verilmistir. Mankenlerin ve tasarimlarin barok tarzi g¢ercevelerle
sergilenmis olmasi da iki boyutlu olan resim tablolarini ii¢ boyutlu giysi tasarimlarinda

algilamamizi saglamaktadir.
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Gorsel 3.17. Moschino, Ilkbahar/Yaz, 2020
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2020-ready-to-wear/moschino/

slideshow/collection#1

Gorsel 3.18. Moschino, Sonbahar/Kis, 2022
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2022-ready-to-wear/moschino
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Moschino, 2022 yilinda tasarladigi Sonbahar/Kis koleksiyonunda siirrealizm
akiminin etkileri goriilmektedir. Ayni1 zamanda siirrealizm akiminin yer degistirme
kompozisyonuna da yer vermistir.Gorsel 3.18’de goriildiigii gibi tasarimer farkli objeleri
giysi tasarimlarina yansitarak {i¢ boyutlu algi yaratmistir. Pablo Picasso’nun
tablolalarindan ilham alan tasarimci resim sanatini giyilebilir sanata dontistiirmiistiir.

1965 dogumlu Amerikali moda tasarimcist Thom Browne, trompe 1’oeil teknigini
bircok tasariminda yer vermis ve cinsiyet normlarint kaybettirecek imgelerle giysi
tasarlamistir (Thom Browne Branching Out, 2013). Tasarimci erkek giysi; takim elbise,
ceket ve yelek gibi formlarim1 kadin giyim sektoriine tasiyarak giyimde cinsiyet
ayrimciligina dikkat c¢ekmistir. Tasarimcr 2017 Sonbahar/Kis  koleksiyonunda
tasarimlarinda daha yumusak renklere (pastel yesil, pastel mavi) yer vermistir.
Koleksiyondaki tasarimla iki, {i¢ veya daha fazla par¢adan olusuyormus gibi algilasak da
Thom Browne yanilmamiza neden olmaktadir. Gorsel 3.19’da goriildiigii gibi tek bir
parcadan yapilan tasarimlarin Trompe ’oeil teknigiyle baski yontemini kullanarak kat kat

formlar tasarlamistir.

Gorsel 3.19.Thom Browne, Ilkbahar/Yaz, 2017
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/thom-browne
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Hemen hemen her yil tasarimlarinda Trompe 1’oeil teknigini kullanan tasarimei,
2019 Sonbahar/Kis Kadin Koleksiyonundaki tasarimlarda algilanan gergeklikle algilanan
kavramlar1 ¢arpitmak i¢in tasarlamistir. Trompe 1’oeil motiflerine katmanli terzilik etkisi
verilmistir. Cok katmanli olan takim elbise formu Thom Browne tarafindan tek katmanda
tasarlanan bir elbise olmustur. Gorsel 3.20°de goriilen tasarimlarda kravatin gémlegin
iistiine takilmasinin yani sira tasarimer gémlekle kravati ayni kumastan tasarlayip Trompe
I’oeil teknigini kullanarak gorsel yanilsama saglamay1 amaglamistir. Kadinlar1 androjen
giysileri igerisinde tasarlayarak modanin cinsiyeti olmadigini bir kez daha izleyiciye
algilatmak istemistir (By Chioma Nnadi, 2019).

Androjen moda; I. Diinya Savasiin ardindan 1920’lerde kadinlar i¢gin tasarlanmis
cinsellik icermeyen kisa sa¢ ve diiz siluetle belirlenen “erkeksi” giyim stiline verilen
addir. 1920’lerin giysileri androjen olarak adlandirilmaktadir. Bu nedenle donem giysileri

caligmada “androjen” kavramu ile ifade edilmektedir (Sahin, 2016).

Gorsel 3.20.Thom Browne, Sonbahar/Kis, 2019
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2019-ready-to-wear/thom-browne
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Gorsel 3.21. Thom Browne, Sonbahar/Kis, 2018
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2018-ready-to-wear/thom-browne

Thom Browne 2018 Sonbahar/Kis koleksiyonunda, viicut uzuvlarini vurgulayici
tasarimlar yapmustir. Trompe ['oeil teknigin en c¢ok kullanilan baski ve boyama
tekniginden daha farkli bir teknik kullanarak viicut uzuvlarini dikis teknigiyle {i¢ boyutlu
bir diizlem olusturmustur. Dikis teknigiyle sabitlenen ipliklerinin seyreklik ve yogunluk
oranlarina gore golgelendirme olusturulmustur. Gorsel 3.21°de ve gorsel 3.22°de goriilen
tasarimlardaki kumaslar katlanilmis, burusturulmus, biiziilmiis ve sekillendirilmistir. Bu,
giysilerin daha soyut ve deneysel bir hale gelmesini saglanmistir.

Izleyicilere sira disi bir deneyim sunarken, tasarimin klasik kaliplarindan
uzaklagmasina olanak tanimistir. Tasarimci ayni zamanda bu koleksiyonunda beden
olumlama diisiincesine dikkat ¢ekmis ve alisilagelmis viicut oranlarint bozmus farkli bir
kadin bedenine yer vermistir. Thom Browne deformasyon teknigiyle kadin beden
formuna farkli bir boyut kazandirmis ve alisilagelmis moda sektoriiniin dayattigi kadin

beden imgesinin disina ¢ikmustir.
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Gorsel 3.22. Thom Browne, Sonbahar/Kis, 2018
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2018-ready-to-wear/thom-browne

Tasarimct bu teknikle bagint koparmamis ve 2020 Sonbahar/Kis Erkek
Koleksiyonunda da yer vermistir. Gorsel 3.22°de goriildiigii gibi tasarimcinin tasarladigi
bu koleksiyonda da kadin giyim formlarindan birkagim1 erkek giyiminde kullanmustir.
Kavramsal erkek giyim fikrine meydan okuyarak ayni zamanda erkeklige saygi
gosterirken kadinligt vurgulamanin  yolunu Trompe ['oeil teknigini kullanarak
olusmustur. Browne’nin bu koleksiyonunda feminizimi vurgularken spordan ilham

almistir. (Joseph Benjamin August 9, 2019).
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Gorsel 3.23. Thom Browne, Ilkbahar/Yaz, 2020
Kaynak: https://www.thombrowne.com/us/collection/mens-spring-summer-2020-runway

2023 Ilkbahar/Yaz koleksiyonuyla hafizalarda etkili yer edinmeyi basaran Louis
Vuitton’un tasarimlarinda trompe 1’oeil teknigi goriilmektedir. Trompe 1’oeil teknigine
farkli bir yorum kazandiran Louis Vuitton baski teknigi ile yansitmaktadir. 2000’li
yillarda moda diinyasinda ¢ok siklikla kargimiza ¢ikan trompe I’oeil teknigini gercekei bir
sekilde yansitilmistir. Gorsel 3.24°de goriilen bu tasarimlarda fermuar ve kemer
detaylarin1 resmetmistir. Giysilerde kurdeleler, fermuar detaylari, kemar detaylart,
dekoratif dikis ayrintilarina {i¢ boyutlu izlenim verebilmek icin baski teknigiyle
tasarlanmistir. Birden ¢ok katmanli giysi formlarmi tek katman ile gorsel illiizyon
yaratilmistir. Tasarimlarin ayrintilart ve aksesuarlarin gergekmis izlenimi vermek icin
baski, isleme ve boyama gibi birgok teknige yer verildigi goriilmektedir. Kemerler,
giyilmis algisin1 vurgulamak igin tasarlanmistir. Gorsel 3.25’de goriilen pantolon ve ceket

tasarimlarinda goriilen iskelet baskis1 kadin bedenini rontgen algisiyla gostermektedir.
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Gorsel 3.24. Louis Vuitton, {lkbahar/Yaz, 2023
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2023-ready-to-wear/louis-vuitton

Gorsel 3.25.Louis Vuitton, {lkbahar/Yaz, 2023
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2023-ready-to-wear/louis-vuitton
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Trompe 1’oeil teknigini kendi tasarim diinyasina gore yorumlayarak ele alan Off
White 2023 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda kullanilan iplik aplikeleriyle ii¢ boyutlu algi
yarattig1 goriilmektedir. Modaya fantezi algisini katan trompe 1’oeil, espirili ve sira dist
yani ile farkli bir boyut kazandirmaktadir. Gorsel 3.26°da goriildiigi gibi Off White
trompe D’oeil teknigini yansitabilmek igin giysinin altindaki viicut hatlarin1 ve kas
formunu dikis ipligi teknigiyle tasarlamistir.

Gorsel 3.27°de goriildigii gibii pliklerle yapilan bu tasarimda seyrekligine ve
yogunluguna gore karakalem efekti verildigi goriilmektedir.Ayn1 zamanda giysilerin
tizerine ultrasonik cihazin yansimasii baski teknigi ile yansitilmigtir. . Bu teknik,
giysilere derinlik ve gercekeilik katmak igin anatomik detaylar veya diger gercekei
unsurlarin yani sira, optik illizyonlar sunmaktadir. Gorsel 3.28’de goriilen iskelet
sistemini gosteren tasarimlar, giysilerin yiizeyine baskilanan kemik yapilarini ve diger
anatomik detaylar1 igermektedir. Trompe [l'oeil teknigi kullanilarak olusturulan bu
detaylar, giysilerin iizerindeki optik illizyonlarla ger¢ekmis gibi goriiniip, izleyicilere

derinlik hissi vermistir.

Gorsel 3.26. Off White, [lkbahar/Yaz, 2023
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2023-ready-to-wear/off-white
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Gorsel 3.27. Off White, Ilkbahar/Yaz, 2023
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2023-ready-to-wear/off-white

Gorsel 3.28. Off White, Ilkbahar/Yaz, 2023
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2023-ready-to-wear/off-white
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3.2.Trompe L’oeil ve Beden Olumlama

Moda tarihi boyunca kadin bedeni, donemin ozelliklerinden meydana gelen
faktorlerden etkilenerek kabul edilen nitelikler iizerinde tanimlanmistir. Kadin bedenine
tanimlanan bu 6zellikler kadinlarin toplumdaki rollerini ve kimliklerini betimlemekte rol
oynadigi soylenebilmektedir. Toplumsal yonden sosyal bir konumda yer alan kadin
bedeni, moda tarihinde cinsel, dini ve kiiltiirel diisiince tarzlarinda sekillenmesi s6z
konusudur. Bu baglamda kadin bedeni kendisini ifade etmek amaciyla moda alanina
dogru yonelmistir.

Moda, kendi cesitliligi ve degisimi igerisinde yaraticiligin ifade buldugu temel bir
alan olarak gorsel temsiller iizerine kurulu bir endiistri olmakla birlikte, tiiketim
kiiltiiriniin lokomotifi gorevini de istlenmistir (Haskins, 2015). Tiiketiciye dayatilan
tiketim kiltlir algisiyla beraber giizellik etigi kavrami da beraberinde dayatildigi
soylenebilmektedir. Giizellik etigi, kadin bedenine ait somut degerleri modayla beraber
islevsellik kazandirmustir. Ozellikle moda tiiketiminde giizellik degeri kiitlestirilmis ve
kusursuz bir beden algisini da beraberinde getirmistir. Moda glizellik isleviyle ideal olana
dair veriler sunarak beden kurgularinda siireklilik saglanmis ve bu gostergeler lizerinden

kadin bedeni anlamdirilmistir (Baudriilard, 2010).

3.3.Beden Algis1 ve Beden Olumlama

Tarih boyunca degisen yasam pratikleri igerisinde bulunan dini, sosyal, siyasal ve
bircok alanda degisime ugrayan beden her zaman 6nemli bir konuma sahip oldugu
sOylenebilmektedir. Beden sadece fiziksel olusumuyla degil ruhsal, zihinsel, ahlaki
yanlartyla da bicimlenen bir yapr oldugu diislinlilmektedir. Yillar boyunca farklilik
gosteren politik imgeler, ekonomik durum, dinsel inanglar, toplum vb. gelismeler beden
unsurunu da yeniden tanimlamaya siiriikledigi goriilmektedir (Kiling, 2016). Bu yiizden
insan bedeni siirekli degisime maruz kalmistir. Insan bedeni, kimi zaman giizellik algis
altinda, kimi zaman dini inanglarin dayatilmasinda, bazen de tiikketim kiiltiiriiniin baskis1

altinda kaldig1 sdylenebilmektedir.
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Pithagoras’un beden egitimin de sayilarin ahengine sahip miizigin kullanilmasi
Onerisine dayanmaktadir (Parlak, 2002). Bu oneride insan bedeni 6l¢iilmiis ve rasyonel
sayilarla ifade edilmis ayn1 zamanda geometrik bi¢cimlerin insan bedeninde de var oldugu
diistiniilmiistiir. Bedenin oransal biitiinliige erisince erdemli, diizgiin ve iyi bir karakteri
yansitacagina da inanilmistir (Packteau, 1994: akt. Topaloglu, 2010).

Beden formu Antik Cagda ‘altin oran’ kavrami ile biitiinlestirilmis ve sonraki
donemlere kadar etkisi siirdiirildiigii soylenmistir. Bu donemde daha ¢ok erkek bedeni 6n
planda tutulmustur. Bunun nedeni ise erkek bedenine donemin bir gii¢ simgesi olarak
gostermeleridir (Sunay, 2019). Orta Cag doneminde ise dini bir hayat felsefesine ele
aldiklar bir yasayis tarzindan dolay1r beden algisini reddetmis ve ‘et yigini’ olarak ifade
etmislerdir (Kahraman 2020). Rénesans doneminde ise bu bakis a¢is1 tamamen degismis
olup, erkek bedeninden siyrilarak kadin bedenine yonelim gerceklemistir. Ronesans
doneminde kadin bedeni glizellik vurgusu 6n planda tutulmustur. Beden algis1 Orta Cag
doneminde istenmeyen, ayiplanan, sanayi devriminde dinamiklesen, Ronesans
doneminde ise arzulanan ve miikemmelin 6tesinde nesneyi yansitmistir. 20. Yiizyil ile
birlikte giinlimiizdeki ideal beden kavraminin basamaklar1 atilarak baskalasima ugradig
sOylenebilmektedir.

Beden olumlama hareketi, 1996 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde, yeme
bozuklarindaki artiglara tedavi amacl ¢ikan bu anlayis feminist bir grubun onciiliigii ile
baslamistir (Geerkens, 2019). Beden imajindaki olumlu algi, bireyin kendi viicudunu
sevgi, saygl ve kabulle kucaklamasidir; bu, toplumsal beklentilere uymayan 6zellikleri
icermesi bakimindan oOnemlidir ve kadinsal giizellikle ilgili toplumdaki gercek disi
algilara kars1 ¢ikmaktadir. Beden olumlama algis1 sadece bedenin goriiniisiiyle alakali
olmayip psikolojik sagligin, yasam kalitesinin, fizyolojik islerliginde kisinin olumlu
beden imajina bagl oldugu sdylenebilmektedir (Tylka ve Wood- Barcalow, 2015).

Son yillarda daha ¢ok dikkat ¢eken beden olumlama hareketi, tiikketim kiiltliriiniin
tikketiciye dayattig1 ideal bedene karsi, kotiilenen her beden kalibinin temsili ve
normallestirilmesi adina ortaya ¢ikan bir akimdir. Beden olumlama hareketinin amaci,
tilketim kiiltlirtinlin beden politikalarina kars1 miicadelede etkili bir strateji gelistirmektir
(Erdem, 2019). Bu akim, kadinlara dayatilmig ve cilalatilmis bedenlerin reklamlarina

kars1 savagmaktadir.
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Medya ve moda endiistrisinin, ideal beden imajin1 bir arzu nesnesi olarak sunmasi,
gercek dist giizellik algilarinin olusmasina yol agmaktadir. Bu nedenle, tiiketiciler kendi
bedenlerini idealize edilenle karsilastirdiklarinda memnuniyetsizlik ve kaygi
yasayabilmektedirler. Bu durum tiiketicinin satin alma giidiisiinii olumsuz etkilemektedir.

Isve¢ menseili bir giyim perakendecisi olan H&M, genellikle biiyiik beden giyim
kadin giyim markas1 Lane Byrant ve kisisel bakim markas1 olan Dove gibi baz1 markalar
tilkketiciye kaygi ve memnuniyetsizlik yasamaktan kaginmak i¢in reklamlarinda biiyiik
beden modeller kullanmis, reklam fotograflarina herhangi bir photoshop uygulamaktan
ka¢inmigtir. Modellerin sivilcelerini, seliilitlerini, kilolarin1 ve gatlaklarint gizlemekten
kaginmig, goriineni oldugu gibi tiiketiciye yansitmistir (Kohan, 2020). Bu olumlamaya
destek veren i¢ giyim markasi Aerie, 2014’te ¢esitli beden ve viicut tiplerini rotussuz
kullanarak dogal giizellikleri vurgulayan Aerie Real kampanyasi baglatmistir (Selensky,
2019). Marka, tiiketicilerin yogun destegiyle 2020 yilina kadar arka arkaya 21 ceyrek
boyunca c¢ift haneli biiylime elde ettigi goriilmektedir (Kohan, 2020). Bu biiyiime,
tiiketicinin markayla gii¢lii bir bag kurdugunu ve kampanyay1 benimsedigini gosteren bir

isaret olarak degerlendirilebilir

Your real power is...

YOU!

Gorsel 3.29. Aerie Real Kampanyasi
Kaynak:https://fashionista.com/2019/01/aerie-real-role-models-ad-campaign-

spring-2019
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Rihanna’nin 6nderligindeki Savage X Fenty markasinin pazarlama stratejisi, beden
cesitliligi ve pozitif beden iizerine odaklanarak moda diinyasina biiyiik ses getirmistir
(Hakeem, 2020). Rihanna, markasini baslatirken, her beden tipine ve ten rengine hitap
etmek istedigini belirtmis ve moday1 sadece belirli bir beden tipine odaklanan geleneksel
anlayistan uzaklasarak, herkesin kendini giizel hissetmesini saglamayir amaclamistir.
Savage X Fenty'nin pazarlama kampanyalari, farkli beden tiplerini ve etnik kokenleri
temsil eden modellerin kullanilmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Marka, kampanyalarinda
rotussuz fotograflar kullanarak gercekei bir beden imaj1 sunma amacini tagimaktadir. Bu
yaklasim, tiiketicilere giizellik standartlarina uyma baskisin1 azaltarak, her bedenin giizel
oldugu mesajin1 iletmektedir (Hakeen, 2020). Gorsel 3.30°da goriilen Savage X Fenty'nin
bu ¢esitlilik odakli pazarlama stratejisi, diger markalara da benzer bir yonde ilerleme
konusunda ilham kaynagi olmustur. Beden ¢esitliligi ve pozitif beden imajina vurgu
yapmak, tiiketiciler arasinda markaya olan baglilig1 artirabilir ve daha genis bir kitleye

hitap etme potansiyeli tagiyabilmektedir.

Gorsel 3.30. Rihanna, Savage X Fenty, NYFW, 2018
Kaynak: https://www.elitedaily.com/p/rihannas-savage-x-fenty-nyfw-show-

redefined-inclusivity-proving-all-body-types-are-sexy-af-11919598
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Kim Kardashian tarafindan 2020 yilinda kurulan dikissiz i¢ giyim markast SKIMS
“Solutions for every body” (Her beden/herkes icin ¢oziimler) sloganiyla, farkli beden
tiplerine ve Olciilere sahip kadinlar1 hedef alarak ¢esitliligi 6n planda tutmustur (Yates,
2019). Gorsel 3.31° de gorilen SKIMS Kkatalogu, pazarlama stratejisi, markanin
iriinlerini  farkli beden ve wviicut tiplerini temsil eden modellerle tanitarak
gerceklesmektedir. Kim Kardashian, katalog ve tanitim gorsellerinde genellikle farkli
etnik kokenlere, beden tiplerine ve dlgiilere sahip modellerin yer almasina 6zel bir 6nem
verdigini belirtmistir (Yates, 2019). Bu yaklasim, markanin herkesi kapsamaya ¢alistigini

ve her bedenin giizel oldugu mesajini iletmeyi amaglamaktadir.

Gorsel 3.31. Kim Kardashian, SKIMS, 2019
Kaynak: https://www.glamour.com/story/skims-kim-kardashians-solutionwear-line

Tarihsel siire¢ icerisinde beden formu bagkalasim gecirmis olsa da ‘ideal’” kavrami
varhgm korumustur. ‘Ideal’ imgesinin anlam igerigi genel olarak; giizellik, erdemli,
bakimli, saglikli ve iyilik gibi degerlerden olustugu goriilmektedir. Bedene yiiklenmis
olan ‘ideal’ kavramin zitt1 ise; ¢irkinlik, kotiiliik ve hastalikli gibi olumsuz diisiinceler yer

almaktadir.
3.4.Kadin Giyim Modasinda ideal Beden Algisi

Tarihsel siiregten itibaren giiniimiize kadar moda, estetik olgusuyla i¢ ice olmus
beden formunu idealize etmis ve somutlastirilmistir. Modanin yap1 tasi olan giysiler
beden araciligiyla iletisim aracina doniismiis ve giysiyi tasiyan bireyin toplumdaki
statlistinden karakterine kadar izleri barindirdigi goriilmektedir. Moda tarihinde bireyin

toplumsal agidan varsayilis1 14.yiizyila dayandig1 goriilmektedir (Fogg, 2014)
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Modanin evrildigi bu tarihsel siirecte insan bedeni bir¢ok degisime maruz kalmistir.
Ideal beden olgusunu tasiyabilmek igin moda ugruna birgok kadm aci ¢ekmeyi goze
almistir. Ozellikle tasarlanan korseler ve kusaklar kadinlarin belini inceltmek, gogiislerde
de vurgu arttirmak amaciyla yapildigi goriilmektedir. Zamanla dénemin moda egilimleri
kadmin alt bedenine de uyarlanmistir. Bunlardan birkagi tel kafes, yastik dolgu, jiipon ve
sepet gibi pargalardir. Toplumdaki statii farkliligina vurgu yapan bu imgeseller, kadinin
ideallerini vurgu amagcla yapildig1 sdylenebilmektedir (Parlak, 2022).

Moda tarihinde kadin giysileri, bedene ‘kum saati’ siliieti yaratmak amaciyla
tasarlanmigtir. Giysilere kum saati formunu verebilmek iginde giysilerin kalipsal
oranlarint abartarak veya oldugundan daha fazla kigilterek tasarimlar yapildig
goriilmektedir. Ozelikle bedenin bel vurgusunu belli etmek amaciyla viicudun anatomik
yapisina aykirt olacak sekilde sikistirildigi goriilmektedir. Bu durum dénemin
kadinlarinda ciddi saglik sorunlarini beraberinde getirmis hatta Oliimlere yol agtig1
sOylenebilmektedir (Sager ve Udale, 2013).

20. ylizyilin ortalarinda ise ‘kum saati’ sillieti geride birakilmis ve kadin bedenine
‘feminen’ bir algi yaratilmak istenilmistir. Dénemin moda tasarimcilari siliietlerinde
radikal degismelere yonelse de Bati modasiin tarihi, giizellik algist dogrultusunda
bedene yon vermis ve siirekli kendini yenileyen estetik imgesini de beraberinde getirdigi
sOylenebilmektedir. 20. Yiizyilin ortasinda kadin bedenini feminen siliiete sokma
diistincesini 1947 yilinda Christian Dior’un New Look (Yeni goriiniim) koleksiyonu ile
geride biraktiklar1 goriilmektedir. Gorsel 3.32°de goriilen tasarimda, kadin bedenine
yonelik alg1 yeniden sekillenmis ve genis korseler, ince bel vurgusu siliieti ortaya atildigi

goriilmektedir (Pektas 2006).

99



Gorsel 3.32. Christian Dior, New Look, 1947
Kaynak: https://curatedition.com/fashion/dior-new-look-never-gets-old/

Ideal beden algisina atifta bulunan Cristobal Balenciaga ise kisa boylu, etine dolgun
kadmlar igin tasarimlar sergilemistir. Gorsel 3.33°de goriildigi gibi Balenciaga
tasarladig1 elbise modelindeki drapeler ve firfirlar kadin bedenini daha fazla katmanl
gostererek, aslinda giysinin altindaki dolgun bedeni yansittig1 diistiniilmektedir ( Fishel,
2013).

Gorsel 3.33. Cristobal Balenciaga, 1948
Kaynak: Parlak, 2022
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1960’11 yillarda kadin beden siliieti tekrar feminen bir goriintiiye biirlinmiistiir.
Feminen kadin beden siliietinde diiz gogiis formu, kisa saglar, kum saati formundan daha
dikdortgen beden formunda dar omuzlar ve dar kalcalar ile zayif beden algisimi
benimsedikleri goriilmektedir. 1968 yilinda kadin bedenindeki ‘zayif beden algis1’ Ingiliz
model Twiggy tarafindan yayilmaya baslamistir (Inceoglu 2016).

1980’11 yillarda kadinin toplumdaki konumu biiyiik degisime ugramis ve kadin
profili daha 6n planda olmustur. Kadin bedeni siluetine androjen bir goriiniim yerine daha
kadins1 ve kadinsi viicut hatlarini referans aldiklar1 sdylenebilmektedir (Dawis, 1997).
Bununla beraber donemin bir¢ok moda tasarimcilari kadin bedenine tasarlanan giysiler
tarafindan ziilim olmasini géz ardi etmis ve kullanim kolaylig1 saglayan alternatif giyim

unsurlar1 tiretmislerdir (Mcrobbie, 2013).
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4. YONTEM

Arastirmanin yontemi nitel arastirma teknigi ile olusturulmustur. Nitel arastirma
yontemi; “Bilim, gergegi ve olgular1 Onyargisiz, tarafsiz olarak anlama, bulma ve
dogrulama yontemidir. Arastirma yontemleri, bilimsel diisiincenin bir sonucudur” olarak
tanimlanabilir (Kaptanoglu, 2013: 13). Bu tez ¢calismasi, moda tasarimi ve sanat akimlari
kapsaminda bir siirrealizm teknigi olan trompe 1’oeil’in moda tasarimlarina ve moda
tasarimindaki beden olumlamaya etkisinin incelenmesi ve trompe 1’oeil teknigi ile
hazirlanmis bir kapsiil koleksiyonun sunulmasinit amaglamistir. Bu tez ¢alismasi, literatiir
taramasi yapilarak olusturulmustur ¢ilinkii moda ve sanat etkilesimi gibi genis kapsamli
bir konuyla ilgili literatiirler de genis sayida kaynak olsa da moda ve trompe 1'oeil teknigi

kavramiyla ilgili sinirli sayida kaynak bulunmaktadir.
4.1.Arastirma Modeli

Bu yontem, moda tarihi kitaplari, sanat tarihi, sanat akimlar1 kitaplari, slirrealizmin
tarihi, trompe 1'oeil teknigi, ideal kadin bedeni kitaplari, beden olumlama algis1 dergileri
ve moda ve sanat etkilesimi tezleri, resmi internet siteleri ve trompe l'oeil teknigini
kullanarak tasarlanmis giysi tasarimlar1 dergileri gibi ¢esitli kaynaklar1 icermektedir. Bu
yontem, mevcut literatiirdeki bilgilerin gbézden gegirilmesini, 1ilgili bulgularin
belirlenmesini ve ardindan bu bulgularin analiz edilmesini igerir. Elde edilen bu bilgiler
dogrultusunda trompe 1’oeil teknigi ve beden olumlama algis1 kavramlarindan ilham

almarak kapsiil koleksiyon hazirlanmistir.
4.2.Veri Toplama Araglari

Aragtirma verilerinin toplanmasinda literatlir taramasi yapilmistir. Bu literatiir
taramasinda, konu ile ilgili aragtirma yapan kurumlar, kuruluslar, kiitiiphaneler, yerli ve
yabanci  makaleler, kitaplar, tezler, internet kaynaklar1 ve defilelerden
yararlanilmigtir.Literatlir taramasi sonucunda konu ile ilgili veriler incelenmis ve
aragtirma kapsaminda moda ve sanat etkilesimi c¢ergevesinde, modacilarin trompe 1’oeil
tekniginden esinlenerek yaptigi giysi tasarimlart ornekleri iizerinden incelemeyi ve bu
inceleme dogrultusunda beden olumlama kavramiyla birlikte kapsiil bir koleksiyon

hazirlanmis ve analiz edilmistir.
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4.3. Kapsiil Koleksiyon Hazirlama Siireci

Sanat akimlar1 ve teknikleri, moda alaniyla tasarimcilara ilham kaynagi olmustur.
Trompe L’oeil sanat ve moday1 birbirine baglayan giizel orneklerden biri olmustur.
Tasarimciya, sanata farkli bakis agisiyla diisiindlirmeyi amaglayan Trompe L’oeil teknigi
sadece modayla smirli kalmamistir, birgok alanda da sik¢a karsimiza g¢ikmaktadir.
Trompe L’oeil ve beden olumlama kavramlari birleserek algida yanilsama
saglanmaktadir. Bu c¢alismada Trompe L’oeil teknigi ve beden olumlama algisindan
ilham alinmis ve kapsiil koleksiyon tasarlanmistir.

‘Freedom of Lines’ (Cizgilerin Ozgiirliigii) isimli koleksiyonda Trompe L’oeil
teknigini beden olumlama algisiyla birlestirerek tasarim yapilmistir. Koleksiyon tasarim
stirecinde Trompe L’oeil teknigi ve beden olumlama algisiyla ilgili yapilmis tasarimlar
incelenmis ve ilham kaynagi olmustur. Arastirmadaki bilgiler dogrultsunda olusturulan
kapsiil koleksiyonun sezonu Ilkbahar/Yaz olarak belirlenmistir. Koleksiyonun hedef
kitlesi geng¢ yas kadin olarak tasarlanmigtir. Hazirlanan bu koleksiyondaki renk paleti sart,
siyah, beyaz ve mavi olarak belirlenmistir. Kapsiil koleksiyonun diger koleksiyonlardan
ayiran Ozelligi, tasarim dikildikten sonra iizerinde cesitli kalemler ile form ve algi
cizimleri olusturulmustur. Ayni zamanda koleksiyondaki pargalarin giyilebilir olarak
tasarlanmasi acisindan 6nem tasimaktadir. Koleksiyonun tasarimi i¢in eskiz ¢alismalarina
baslanmadan 6nce, ilham kaynagi olan renklerin ve gorsel imgelerin izleyiciye sunuldugu
hikdye panosu (mood board) hazirlanmistir. Bu koleksiyonda asil anlatilmak istenen,
boyutlar aras1 karmasa ve goriinenin arkasindaki gizem duygusu olmustur.

Adobe Photoshop CC programinda hazirlanan hikdye panosu, izleyiciye
koleksiyondan 6n izleme ip uglar1 sunmaktadir.

‘Freedom of Lines’ adl1 koleksiyonda olusturulan eskiz ¢aligsmalarindan toplam bes
adet tasarim secilmistir. Yapilan tasarimlarda kadin bedeninin gizemi i¢in farkli formlara
yer verilmistir. Izleyiciye daha yakindan inceleme arzusu katmaktadir.

Koleksiyonda asil anlatilmak istenen, kadin bedeninin belli bir kaliba
sigdirilmadan, kaliplasmis Olclilerden uzak tutularak cizgiler ve tekniklerle aldatma,

yanilsama goriiniimii vermektir.
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Gorsel 4.1. Freedom of Lines, Hikdye Panosu
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Moda olgusu kendisini gelistirmek i¢in birgok kaynaktan beslenerek hizla gelismis
ve yiikselmistir. Giyim kiiltiiriiniin moda olgusuna doniismesinin en O6nemli etkenleri
insan bedenini sekillendirme, degistirme ve gilizel gosterme duygusunun agir basmasi
etkili olmustur. Insanmn temel ihtiyaglarindan biri olan giyim kusam dénemlere gére de
farklilik gostermis ve zamanla bir¢ok sanat dallarindan etkilenmeye baslamistir.

Moda tasarimcilar1 yasadiklari donemin sosyo-kiiltiirel olaylarindan, ekonomik
gelismelerinden, sanatsal olgularindan esinlenerek estetik algisiyla harmanlayarak kendi
eserlerine konu almiglardir. Ayni1 zamanda moda tasarimcilarina esin kaynagi olan, sanat
akimlar1 da donemin Ozelliklerine paralellik gdstermistir. Sanat akimlari, sanatgilara
ilham kaynagi olmus ve yeni bi¢im, tarz ve formlarin olugsmasinin 6niinii agmistir. Sanat
akimlar1 yayilmaya bagladik¢a moda tasarimcilari tarafindan farkl diisiince tarzlari ortaya
cikmistir. Boylelikle moda sanatla i¢ ice olmus ve moda olgusunun dinamizmini canli
tutmustur.

Gergeklestirilen aragtirma dogrultusunda kavramsal cerceve kisminda detayli bir
sekilde ele alinan moda ve sanatin etkilesiminden bahsedilmistir. Bu dogrultuda
strrealizm sanat akimmnin ilkeleri etkisinde moda tasarimcilart tarafindan
gerceklestirilmis kadin giysi tasarim uygulamalari incelenerek siirrealizm sanat
ilkelerinin moda endiistrisine yansirken birden fazla yontemin kullanilabilirligi bilgisine
ulagilmistir. Bunlardan bir tanesi gozii aldatmak anlamina gelen “trompe [’oeil”
(gercekiistiiciiliik) akimi ile iki boyutlu bir diizlemde yanilsama yaratarak ii¢ boyutlu bir
diizlem algis1 olugturmaktir. Bu teknik giysilere kalip veya baski ile uygulanabilmektedir.
Moda tasarimcilart giysi kaliplarmi stirrealizm sanat akiminin trompe [’oeil teknigi
ilkelerine yer vererek baski, aplike, boyama teknikleriyle illiizyonist bir gériiniim elde
etmislerdir.

Bu arastirma sonucunda gercekiistiicii yaklagimlar dogrultusunda trompe [’oeil
tekniginin moda endiistrisine uyarlanabilirligini metafaz ve metamorfoz, viicut boliimleri,
deformasyon, yer degistirme, dogal ve yapay alanlar ve illiizyon teknikleri 6rnek
gosterilmistir. Aragtirmanin  bu bolimii  detayli sekilde ele alinmis olup moda
tasarimcilarinin tasarimlarinda gorsel yanilsama yaratmak i¢in bir¢ok teknik kullandigi
bilgisine ulasilmistir.

Moda endiistrisinde siirrealizm sanat akiminin trompe 1’oeil teknigi ilkelerinin

uyarlanabilirligi dogrultusunda moda tasarimcilarinin yer verdigi bir teknik ise kumas
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yiizeylerine uygulanan baski teknigi olmustur. Moda tasarimcilart ¢esitli baski teknikleri
ile trompe 1’oeil akiminin temel ilkesi olan yanilsama algisin1 kumas ylizeylerine
aktarabilmiglerdir. Daha 6nceki boliimde incelenen trompe 1’oeil sanat akiminin etkisinde
gergeklestirilmis kadin giysi tasarimlari dogrultusunda, tasarimcilarin gercekiistii sanat
akimin tekniklerinden biri olan baski ve ¢izim yontemiyle illiizyonist dikis tekniklerine
yer verdikleri bilgisine ulagilmigtir. Ulasilan bu bilgilere gore kadin giysi tasarimi
uygulamalarinin incelenmesi sonucunda moda tasarimcilarinin gegmiste ve giliniimiizde
siirrealizm sanat akimi altinda trompe 1’oeil tekniginden etkilenmis olduklar1 ve
etkilenmeye devam ettikleri bilgisine ulagilmistir.

Bu arastirmay1 diger arastirmalardan farkli tutan kisim ise trompe 1’oeil teknigini
beden olumlama algis1 ile birlikte incelemek olmustur. Bu dogrultuda ideal diye
imgelestirilen kadin beden formuna trompe l’oeil tekniginin ilkelerinden yararlanarak
giysi formlar1 olusturabilecegi bilgisine ulagilmistir. Modanin 6ncelikli amaci tiiketim
kiiltiirtiniin devamliligini saglamak olmus ve kadinlara dayatilan giizellik ve ideal beden
formu baskilanmistir. Bu baski kadinlarin kimlik ifadelerini viicutlar {izerinde
sergilemeleri yoniinde sekillenmistir. Arastirmanin kapsaminda bahsedilen “beden
olumlama algisin1” gorsel yanilsama teknigi olan trompe [’oeil ile birlikte
bagdastirilmistir. Ideal kadin bedeninin dlgiilerinin aslinda kisinin kendi bedeninde olan

oOlgiilerden ibaret oldugu bilgisine ulasilmigtir.
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5.1. Wrinkled Lines, Tasarim 1

Trompe 1’oeil teknigi kullanilarak yapilan tasarim, Gorsel 5.1’de goriilen iKi
parcadan olugmaktadir. Klapa yaka ceket kalibi ile tasarlanan cekette elastan kumas
tercih edilmistir. Trompe 1’oeil etkisini yansitabilmek i¢in kalip lizerinden olmayan
aksesuarlar kalem ile ¢izilmistir. Kiyafetin beden iistiindeyken meydana getirdigi kirigik
efekti de ceketin iizerine ¢izilmistir. Boylelikle askida durdugunda bile kirigik goriiniime
sahip olan ceket trompe 1’oeil teknigini yansitmaktadir. Etekte ise diiz kare kalip tercih
edilmis ve etek kapama aksesuarlar1 kumas ile gizlenmistir. Etegin kapama diigmeleri
gizlenmis olsa da sahte gorliinim ile etegin iizerine c¢izilmistir. Tasarim 1’e genel
bakildiginda goziin gordigi ¢izgisel detaylarin hepsinin birer aldatmaca, yanilsama
oldugu goriilmiistiir.

Tasarim 1°de zitlig1 vurgulamak icin siyah ve beyaz renkler tercih edilmistir. Beyaz
kumasin tizerine siyah renk cizgilerle ¢arpici ve etkileyici bir goriiniim izlenimi verilmek

istenmistir.

107



Gorsel 5.1.Wrinkled Lines, Tasarim 1
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5.2. Folded Realities, Tasarim 2

Gorsel 5.2°de goriilen, trompe 1’oeil teknigi ve beden olumlama algisindan etkilenip
giysi tasarimi olusturulmustur. Tek bir parcadan olusan elbise kalibinda gozii yaniltic
niianslara yer verilmistir. Volan ve firfrilarin bir arada kullanilarak géze karmasik gelen
tasarim 2’de kumas iizerine baski tekniginden yararlanilmistir. Tasarim 2’de standart
beden Olgiistine atifta bulunulmus ve insanin en giizel ve kendisini en iyi hissettigi
bedenin aslinda kendi beden dlgiilerinden olustugunu vurgulamak istenmistir. Bunu da
trompe 1’oeil teknigini kullanarak elestirisel bir sekilde tasarima yansitilmistir.

Tasarimda kullanilan aksesuarlar volanlar, firfirlar ve vurgulanan bel Olgiisii
izleyicinin algisinda yanilsama yaratmak i¢in tasarlanmistir. Boylelikle iki zit kavramin
bir tasarimda bulugmas1 gdzler oniine serilmistir. Tasarimda tercih edilen renkler, sar1 ve

siyah olup, sarmin en iyi 6ne ¢ikacagi zemini siyah oldugu diistiniilmiistiir.
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Gorsel 5.2.Folded Realities, Tasarim 2
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5.3. Phantom Frills, Tasarim 3

Trompe 1’oeil teknigi kullanilarak tasarlanan tasarim Gorsel 5.3’de goriildiigii gibi
iki par¢adan olusmaktadir. Kurdeleli ve firfir imgeleri ii¢ boyutlu alg1 yaratmasi i¢in
kumas iizerine baski teknigi ile yapilmistir. Bluzun yakasindan baslayip,omuzlara dogru
inen firfir bluze ek bir parcadan olusuyormus gibi tasarlanmistir. Tasarim 3’de ki bluzu
tasarlarken Elsa Schiaparelli’nin triko kazagindaki fiyonktan ilham alinmistir.

Tasarim 3’{in alt pargasi olan pantolon trompe 1’oeil teknigi ile tasarlanmis olup
pantolonun i¢indeki bedenin hatlarini yansitmaktadir. Pantolonun kemer detayi, kapama
diigmeleri ve cep detaylar1 baski teknigiyle ve ¢izim teknigiyle yapilarak varlig
vurgulanmigtir. Pantolon kalibinin o6l¢iisiinden dar sekilde tasarlanan baski teknigi
bedenin oldugundan daha kiigiik gdsterilmesine algilatmak i¢in tasarlanmistir.

Pantolonun gokyiizii mavisinde tasarlanmasinin amaci ise, evreni temsil eden
kollarin Oniinde olan gokyliziinii yansitmaktadir. Tasarima eslik eden insan maskesi

algilanin disindaki yiiz ifadesini yansitmaktadir.
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Gorsel 5.3. Phantom Frills, Tasarim 3
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5.4. Imagined Ideal, Tasarim 4

Trompe I’oeil ve beden olumlama ile tasarlanan tasarim Gorsel 5.4’de goriilen tek
parcadan olusan elbise formunda tasarlanmigtir. Fiitlirizm sanat akimindan ilham alinip
tasarlanan tasarim 4’de beden goziin gordiigii sekilde tasarlanmistir. Kiyafetin altindaki
beden Olgiisiinlin esas olup tasarim iizerindeki kalip sasirtmali baski teknigi aldatmaca
niteliginde olmustur. Tasarim1 siyah arka plan ile illustre edildiginde elbise tek omuzlu
bir elbise kalibina donlismektedir. Boylelikle elbisenin kullanildigi arka plana gore de
illiizyon olusturdugu goriilmektedir. Trompe [’oeil teknigi ve beden olumlama algisi
arasindaki zithig1 yansitmak i¢in; gece ve giindiiz nitelendirilmis siyah ve beyaz renkleri

kullanilmistir.
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Gorsel 5.4.Imagined Ideal, Tasarim 4
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5.5. Enwrapped Elegance, Tasarim 5

Trompe 1’oeil teknigi ile yapilan tasarim Gorsel 5.5de goriilen 1936 yilinda Elsa
Schiaparelli’nin Salvador Dali ile ortak ¢alismasinin sonucunda ¢ikan ‘gece eldiveni’
tasarimindan ilham alinmustir. Iki pargadan olusuyormus gibi gériinse de tek par¢adan
biitiinliik saglanilmistir. Tasarim 5°de siirrealizm sanat akimini giysi tasarimina
yansimalar1 goriillmektedir. Tasarimda boyun da kullanilan aksesuar kolye trompe 1’oeil
teknigi ile tasarlanmis ve gorsel yaniltma unsuru olmustur. Tasarimda tasarlanan
ayakkab1 ise izleyiciye ayaklarin ¢iplak oldugu izlenimi vermektedir. Koleksiyon

izleyiciye tasarimin {i¢ boyut mu iki boyut mu oldugunu diistindiirmektedir.
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Gorsel 5.5. Enwrapped Elegance, Tasarim 5
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