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Deformasyon kavrami “deformation” kavramindan tiiremistir. Deformasyonun
cesitleri bulunmaktadir. Anamorfik, Rakursi, Karikatiir ve Stilizasyon/Usluplastirma
basliklar1 igermektedir. Deformasyonun tarihi magaradaki duvar resimlerinde
baglamistir. Zaman ilerledik¢e ev esyalarindaki motifler iizerinde goriilmektedir.
Sanat akimlarinin etkisiyle resimlerde yer alan deformasyon siire¢ igerisinde
farkliliklar gostermistir. Deformasyon bazen konu olurken, bazen de akimin kendisi
olmustur. Diger kavramimiz olan Ayna, “Ayine” kavramindan tiiremistir. {lk ayna
mitlerde yer almaktadir. Narkissos efsanesinde yansima yiizeylerini ortaya ¢ikarmistir.
Ayna nesnesinin baglangici obsidyenlerden olugmaktadir. Gelisimlerle parlak
yiizeylere ve sonrasinda camlarin 6zel maddeler ile aynalara dontistiirmiislerdir. Ayna
sanatta Narkissos efsanesinin resimle betimlenmesiyle baslamistir. Birgok sanatci
yansima unsuru olarak kullanilmistir. Baz1 yapitlarda ayna izleyiciye goriinmeyeni
sunmustur. Mitoloji unsurlari resimlere konu olmustur. Aynada tanrinin gozii olarak
betimlenmistir. Secilen sanatcilardan ayna unsuru ile deformasyon kavramlari eserleri

tizerinden anlatimi yapilmistir
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ABSTRACT

The concept of deformation derives from the concept of "deformation”. There
are different types of deformation. It includes Anamorphic, Rakursi, Cartoon and
Stylization titles. The history of deformation began with the wall paintings in the cave.
As time progresses, motifs appear on household items. Under the influence of art
movements, the deformation in the paintings has varied throughout the process. While
deformation was sometimes the subject, sometimes it was the movement itself. Our
other concept, Mirror, is derived from the concept of "Ayine". The first mirror is found
in myths. He revealed the reflection surfaces in the legend of Narcissus. The beginning
of the mirror object consists of obsidian. With the developments, they turned the
glasses into shiny surfaces and then into mirrors with special substances. Mirror art
began with the depiction of the Narcissus legend in pictures. Many artists have used it
as a reflection element. In some works, the mirror presented the invisible to the viewer.
Mythological elements have been the subject of paintings. It is depicted as the eye of
God in the mirror. The concepts of mirror element and deformation were explained

through the works of the selected artists.
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GIRIS

Aragtirmanin konusu, deformasyon ve ayna iligkisini resim sanatinda yer alisini
ve sanatc¢ilar iizerinden ele alimini irdelemekteyiz. Deformasyon kendi icerisinde de
cesitlilikler barindirmaktadir. Anamorfik, Rakursi, Karikatiir,
Stilizasyon/Usluplastirma basliklar1 altinda eserler iizerinden incelenmistir ve farkli
anlamlar ifade edildigi goriilmiistiir. Deformasyon tarihi incelendiginde karsimiza ilk
magara resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Belirgin bir baslangici, Bizans ile
gorlilmiistiir. Bizans’taki uzayan figiir yapilari, dénemlere oncii olmustur. Uzayan
figiirleri resimlerinde barindiran El Greco olmustur. Deformasyonu giiniimiize kadar
sosyal ve kiiltiirel olaylarin etkisiyle eserler lizerinden bakilmistir.

Deformasyon ve ayna iliskisine ge¢is olarak, sanat tarihinde aynanin olusumu ve
Antik caglarda aynanin kullanimi incelenmistir. Ayna kavrami, yiizey iizerine diisen
parlak cisim olarak tanimlanmaktadir. Ayna kavrami karsimiza ilk mitlerde
¢ikmaktadir. Mitlerde insanoglunun ilk kendini su yiizeylerinde fark ettigi, zamanla
bu yansitmayi bir nesne iizerinden sagladigini gérmekteyiz.

Ayna kavraminin resim sanatina yansimasiyla birgok ressama eslik etmistir.
Yapitlarda aynaya farkli anlamlar yiiklenmistir. R6nesans da ayna formunu dis biikey
olarak kullanilmistir. Aynay1 bir yansitma araci olarak kullanimi disinda, birgok
sanat¢1 tanrinin gozi olarak kullanmistir. Dis biikkey aynalari biiyiidiikce, tanriya olan
inancin biyiikligii simgelenir. Ayna objesi dinsel ve tinsel olarak fazla anlamlar
icermektedir. Ayna kullanimini en ¢ok goérdiigiimiiz yapitlar Flaman sanatinda yer
almaktadir.

Donemin etkileriyle bazi yapitlar, bashi basina ayna gorevi gérmektedir. Aynay1
yapitlarinda  belirgin ~ bir sekilde gdstermeden, algi yamlsamasi olarak
kullanilmistir. Kendilerini yapitlarina dahil etmek igin dev aynalar kullandiklar
diisiiniilmektedir. ~ Izleyiciye  goriinmeyeni  sunarak,yapit —ayna  gorevini
gormektedir. Yapitlarindahem deformasyonahem de aynaya yer veren baslica
sanatgilar eserleri lizerinden deformasyon ve ayna iliskilerine géz atilmistr.

Calismada ayna ve deformasyonun siiregleri ve ressamlar tizerinden irdelenmis

ve Ilayka Olgun’un ¢alismalari iizerinden ifade edilmistir.



BOLUM 1: DEFORMASYON KAVRAMI

Koken olarak Fransa’dan dilimize ge¢mis olan Deformasyon kavrami
“déformation” kelimesinden tiiremistir. (Ozkan, 2013, s.45) Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde deformasyon tanimi; “bigimi bozulma” ve “bigimsizlesme” olarak

tanimlanmaktadir. (TDK,2022)

Sanatg1, sanat yapitini ortaya koyarken, kisiselligini iki ya da ii¢ boyutlu halde
sunmaktadir. Baz1 sanatgilar, yapitlarinda iiretim siirecinde var olan nesnenin seklini
vermekle birlikte, yeni anlamlarda yiiklemektedir. Bu etkilesimle birlikte sanatcilar
icinde bulunduklar1 toplumsal yarat1 siireci baglaminda ¢esitli deformasyon etkilerini

sanatlarina yansitmislardir.

Deformasyon kavrami, Sanat kavram ve terimleri sozliiglinde Tanyeli tarafindan
“Sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin génderme yaptiklar: dis gerceklik olarak
tamnabilir  kalmakla birlikte, bicimlerinin dogada rastlamayacak nitelikte
degistirilmesi”(Sozen- Tanyeli, 1986: 64) olarak ifade edilmistir. Ifadeden yola

c¢ikarak, deformasyon tanimindan 6nce bi¢im aragtirilmasi yapilmaktadir.

Bi¢im kavrami sozliik anlamina gore, nesnenin algilanabilen maddi dgelerin
kendine 6zgii diizen olusturmasidir.(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s240). Bu
tanimla, bi¢cimin algilanabilmesi ve anlasilabilmesi bir diizene baglanmaktadir. Bigim

kavrami diizen s6zciigiinii igermektedir.

Bi¢im kavrami, gérme ya da dokunma ile algilanabilen olarak ifade edilmistir.
Sanatta bu olusumlar1 sagmasi i¢in bi¢cim kavramina yardimei 6geler kullanilmaktadir.
Bunlar; 1s1k-golge, renk, anatomi, ¢izgi ve doku elemanlarinin bir araya gelerek diizeni

olusturdugu sdylenebilmektedir.(Unsal, 2107, 5.7)

Bi¢im i¢in genel bir tantmlama yapilacak olunursa; sekil, parcada diizen ve dis

gOriiniis olarak kullanilmaktadir. (Giig, 2020, s.3)

Tarih boyunca filozoflar, bi¢imin ne oldugu konusunda tanimlama yapmis ve
fikir yiirlitmiistiir. Bu tanimlar yalnizca felsefe icinde kalmamistir. Bu tanimlar

sanatcilarin, yapitini 6ziimseyerek daha aciklayici bir dille izleyiciye sunabilmistir.



Platona gore bi¢im, idea ile ayni anlam barindirmaktadir. Aristoteles’e gore,
somut nesne 6zdek ve bigimden olusmaktadir. Thomas’a gore nesnenin 6zii bigimden

olusur. Yani ruh bedenin bi¢imidir. (Akarsu, 1975, s.29)

Sonug olarak bi¢im kavramu, {iretilen sanat eserinin kompozisyon yapisi i¢inde
var olan izleyiciye estetik hazzi uyandirmaktadir. Kompozisyon i¢inde basarisiz yer
alan bi¢im, sanat¢inin anlatimini golgelemektedir. Bu anlatim sanat yapitinda
izleyiciye goriinenin altinda farkli anlamlar1 sunmaktadir. Izleyiciye sunulan bigim,
artik sanat¢inin 6zgiin bicimlerine doniismektedir. Bu bigimler yapitin 6n yiizeyini
olusturmaktadir. Arka planinda ise sanat¢1 yer almaktadir. Sanatg¢inin anlatim giicii de
eserde onemli rol oynamaktadir. Bu anlatim sanat¢inin yapit i¢in uygun duygu ve
uygun bigimini gergeklestirir. Bu bigim bilinen kurallardan farkli, bilerek bozulmus ve

0zii en giiclii ifade eden bigimsel arayislardir.

Deformasyon, yapitin dogal formunu bozmadan, abartiya gotiirecek temel
ozelliklerini yok etmeden yiizeysel ve hacimsel bozulmalar olarak sdylenmektedir.

(Gtig, 2020, s.5). Deformasyon kullaniminda daha etkin bir anlatim saglanmaktadir.

"Deformasyon sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin génderme
yaptiklari dis gerceklik olarak tamnabilir kalmakla birlikte, bicimlerin dogada
rastlanmayacak nitelikte degistirilmesi. Ornegin, Modigliani' nin yapitlarindaki
insan betilerinin, gergekteki boyutlariyla iliskisiz olacak oranda inceltilip

uzatilmalart bir deformasyon bigimidir.”(Sozen-Tanyeli, 1986, 5.64)

Deformasyon ’un taniminda Verilen Ornekte sanat¢i tislubu, sanat yapitinin
olustururken tercih edilmis oldugu yaklasimi sanat olarak goriilmektedir.
Insanoglunun hayatinda yasanan yenilikler, sanatta da yenilikleri getirmistir. Bu
yeniliklerle sanatc¢ilarin bireysel farkliliklar ile bicim bozmaya yonelik {iisluplar
ortaya koymustur. Yeni arayislar, sanatcilari soyutlamalara ve bi¢im bozmalara
yoneltilmistir. Sanatc¢ilarin en biiylik ilham alan1 doga olmustur. Sanatg1 kullandig
sanatsal iislup ile yeni bir doga yaratmaktadir. Bicimden yola ¢ikan deformasyonda

iislup olarak dogadan bagimsiz fakat es bir gézlem bi¢imidir.



Gorsel.1: Pablo Picasso, The Bull, 1945
Kaynak: Erisim Adresi: https://drawpaintacademy.com/the-bull/

Erisim tarihi: 03.07.2024

Sanatci, tislubu ile olusan deformasyon ve stilizasyon benzer kavramlardir.
Stilizasyon objeyi gereksiz ayrmtilardan kurtararak ele almaktir. Deformasyon ise
bicim bozulmasidir. Deformasyon i¢inde stilizasyonu da barindirmaktadir.
Picasso’'nun boga konulu c¢alismasi, stilizasyon ve deformasyon anlatimina
gosterilecek ¢aligmalara bir 6rnek olarak gosterilebilir. Boga tlizerindeki denemeleri

sanat¢inin en sade ve deforme haliyle iislubunu olusturmustur. (Uygan, 2010, s.24)

1.1. Resim Sanatinda Deformasyon Cesitleri

Yiizyillar boyunca sanatcilar, duygu ve diisiincelerini yansitma big¢imlerini;
Dogay1 var oldugu gibi bazen de gercekdisi araglar kullanarak resmetmislerdir.
20.Yilizyill sonrast bilim ve teknolojinin gelismesiyle, sanata dinamizm veren
disiplinler arasi1 ¢alismalar deformasyona olanak saglamistir. Sanatgilar, gercegi
yansitan Veya taklit eden olmus ve metaforlarla izleyicilere yaniltmalar giidiilenmistir.
Erken Ronesans’tan giinimiize Anamorfoz gibi farkli yaniltict teknikler

gelistirmislerdir.


https://drawpaintacademy.com/the-bull/

1.1.1.Anamorfik

Resim sanatinda, bir yanilsama yaratma teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Deforme olmus goriintiiye, sanat¢inin belirledigi sabit noktadan bakildiginda ya da

yansitmasi saglayici araglarla goriillmektedir.

Kelime olarak “Anamorphosis” olan yunanca bir terimden tiiredigi
goriilmektedir. Kelime kokeni, “Ana” olan tekrar, “Morph” ise form anlamina
gelmektedir. Kelime literatiirii yapildiginda bir¢cok alanda yer aldigi goriilmiistiir.
Zoologlar, hayvanlarin degisimlerindeki halleri i¢in kullanilmistir. Botanikgiler ise
bitkileri farkli mekanda yetistirirken, olusabilen degisikliklere anamorfik adi
vermislerdir. Orneklerden elde ederek, anamorfoz degisen ve déniisen formlarda ifade

olarak kullanilmastir. (Giiven, 2020, s.3)

Sinema sektorii, televizyonun icadi ile seyircisini tekrardan salonlara
dondiirebilmek i¢in yeni yontemlerle baslamiglardir. Sinemaskop yani genis perde
sinema ile anamorfik merceklere hazirlik saglamaktadir. Teknoloji gelismesiyle
anamorfik mercekler sayesinde dar acili goriintiiler, genis acilarla izleyicilere

sunmuslardir. (Kelesoglu ve Uygung6z, 2014, s.5)

. B Andh

Gorsel.2: Anamorpfoz sinemaskop 6rnegi, Christophe Dang Ngoc Chan ve Michael Hoefner,
2007,

Kaynak: Erisim Adresi:http://tr.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Anamorphose cinemascope desert meme_sens.jpeg Erisim tarihi:18.12.2022



http://tr.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Anamorphose_cinemascope_desert_meme_sens.jpeg
http://tr.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Anamorphose_cinemascope_desert_meme_sens.jpeg

Resim sanatinda yapitlarda iki boyutlu yiizey iizerine, ii¢ boyut arayisi
goriilmektedir. Anamorfik yapilar resim sanatinin tam tersi olarak yiizey tizerinde iki
boyut ile izleyiciye li¢ boyutu sunmaktadir. Anamorfik yapitlar da bu nedenle 6nemli
bir perspektif agis1 barindirmaktadir. izleyici icin belirlenmis olan bu nokta avantaj
noktas1 olarak adlandirilmigtir. (Kocalan, 2018, s$.107). Anamorfik yapitlarda
geleneksel “bakma” disina ¢ikilarak, gozlemleyiciden goriintiiyli ¢oziimlemesi

beklenmektedir. Bu bakisla izleyici yapita dahil edilmis olmaktadir.

Anamorfoz’ un resim sanatindaki tarihsel siireci incelediginde, 15.yy sonunda
uygulanmaya basladigi goriilmektedir. (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014 s.7). Erken
Ronesans donemi sanat¢ilarinin perspektifi ele almasina dayanmaktadir. Anamorfik

yapitlarda, ayna ve perspektif olmak {izere iki ¢esit bulunmaktadir.

Gorsel. 3: Hans Holbein,1533,Mese iizerine yagli boya,207 cm x 209.5

Kaynak: Erisim Adresi: https:/tr.wikipedia.org/wiki/EI%C3%ATiler_(tablo)
Erisim tarihi: 03.07.2024

Ayna 0zellikli anamorfoz yapitinda aktarilmak istenen duygu, ciplak gozle
goriilmeyecek sekilde gizlenmistir. Sanatgr aktarmak istedigi goriintiiyli gerekli

yardimc1 obje {izerinden sunmaktadir. Perspektif o6zellikli anamorfoz yapiti,


https://tr.wikipedia.org/wiki/El%C3%A7iler_(tablo)

alisagelmis perspektif kurallarindan farklidir. Perspektifte 6zneden uzaklasan yapitlar
kiiciilmektedir. Anamorfoz’ un perspektifinde, iki boyutlu yiizey {lizerinde ii¢ boyutu
animsamasini saglamaktadir. (Onder, 2021, 5.228-231)

Anamorfik resim yontemi, temelde iki ana yontem kullanilarak yapildigi
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bazi1 kaynaklarda; uzatma yontemi, yansitma
yontemi, kanal yontemi ve katoprik yontem olarak dort baslikta incelendigi karsimiza
¢ikmaktadir.

Uzatma yontemi: Perspektif temelli bir yontem olarak karsimiza cikar. Seklin
uzatilarak carpitildigi bir yontemdir. Yontemde dikkat edilmesi gereken, resmin
stinmesi ile deforme olmadigidir. Yapilis yontemi, Alberti’nin Penceresi olarak bilinen
kareleme ve 1zgara Oriintiisii yardimiyla resim yiizeyine aktariligt olarak kargimiza

¢ikmaktadir. (Senol, 2017, s.117)
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Gorsel.4: Izgara Bigcimindeki Oriintiiniin Anamorfik Goriintiisii
Kaynak: Erisim Adresi: Senol, 2017, s.117 Erisim tarihi: 03.07.2024
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Gorsel.5: Salomon de Caus, Maskesini Takan Aktoriin Anamorfik Goriintiisii

Kaynak: Erigsim Adresi: Senol, 2017, s.117 Erigim tarihi: 03.07.2024



Gorlintl ele alinirken tek kacislt perspektiften yararlanilmaktadir. Elde edilen
Oriintli icine ¢alisma yapilmistir.. Yapilan ¢alisma, izleyiciye belirlenen noktadan
bakildig1 zaman anlasilabilmektedir. Bu yonteme 6rnek olarak Holbein’in “Elgiler”

tablosu( Gorsel.3) 6rnek gosterilmektedir.

Katoprik (silindir) ayna: Diiz bir zemin iizerine yerlestirilen seklin, merkez
noktasina konumlandirilan Silindirik ayna formu ile bozulmus goriintiiden, diizgiin
gorintii  alintmi  saglanmistir.  Silindir formu aynaya “Anamorfoskop” adi

verilmektedir.

Gorsel.6: Izgara Bigiminde Oriintii ) Gorsel.7: Izgara Bigimindeki
Oriintiiniin Anamorfoskopun Etrafina
Uyarlanmasi

Anamorfik yapitlar icinde gorsel algiyr zorlayan yapit olarak yer almaktadir.

(Senol,2017,5.119)

Yontem yine 1zgara bicimindeki oriintii ile yapilir (Gorsel.5). Cizim merkeze
yerlestirilen ayna etrafina yapilarak caligma orantili olmasi amaciyla 22,5 dereceye
sahip ¢izgilerle boliinerek Oriintii saglanmaktadir. Yapilan ¢aligmanin kare ya da
dikdortgen kompozisyona gore, 1zgara sayist artabilmektedir. (Gorsel.6) Dikkat
edilmesi gerekilen oriintiintin 360 derece esit boliinmesi ve Oriintiideki biitiin kare

sayilarinin ayni olmasi gerekmekte oldugu goriilmektedir. (Senol, 2017, 5.120)

Resim ilk olarak 1zgaraya yerlestirilir (Gorsel.6), kareleme mantigiyla ¢izim

ikinci Orlintiiye gecirilir. (Gorsel.7)



Kanal yontemi: Yontem karsimiza Giacomo Barrozzi’nin perspektif hilelerine
degindigi bir kitapta yer almaktadir. Bu hilede resmin esit seritler halinde boliinerek,
tiggen olusturulan siitunlara yapistirarak, siitunlarin en st bolimiine ayna
yerlestirilmektedir. Ayna yardimiyla goriintii biitiin goriintiillenmektedir. Bu tek kanal
anamorfoz olarak yer alir. Tek kanal anamorfozda, ayna kullanilmadan tek bir

noktadan bakarak da goriintiilenme saglanmaktadir.

Iki kanal yonteminde, tek kanal ydntemi uygulanmaktadir. Fark olarak
stitunlarin iki yiliziinde c¢alisma yer almaktadir. Bu ydntemde izleyici yapitin
karsisindan saga ve sola vb. yonlere gittiginde, iki ayri ¢aligma yer almaktadir. Sanatg1

tercihinde kanal yontemi sayisini arttirabilir. (Senol, 2017,s.122)

Gorsel.8: J.-F. Niceron’un Ciziminin ki Kanalli Anamorfoz Yéntemine Uyarlanmasi

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.semanticscholar.org/paper/The-Mathematics-of-the-
Channel-Anamorphosis-Sharp/6072e9b55da63d68ff6110a3a92fcee832355e8c/figure/1
Erisim tarihi: 03.07.2024



https://www.semanticscholar.org/paper/The-Mathematics-of-the-Channel-Anamorphosis-Sharp/6072e9b55da63d68ff6110a3a92fcee832355e8c/figure/1
https://www.semanticscholar.org/paper/The-Mathematics-of-the-Channel-Anamorphosis-Sharp/6072e9b55da63d68ff6110a3a92fcee832355e8c/figure/1
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21.yy ile beraber kanal yontemi tekrardan yorumlanmaktadir. Jonty Hurwitz’in
yapitlar1 buna 6rnek gosterilmektedir. Sanat¢i yontemi ii¢ boyutu, birimleri ayrik
sekilde konumlandirarak ve mekani da kompozisyonun i¢ine katarak izleyicilere

sunmaktadir.

Gorsel.9: Jonty Hurwitz, “Anamorfik Heykel”, Avantaj Noktasindan Goriiniim
ve Avantaj Noktast Disinda Baska Noktadan Goriiniim

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.arch20.com/anamorphic-sculptures-
jonty-hurwitz/ Erisim Tarihi: 03.07.2024

Yansitma yéntemi: Bu yontemde goriintiileme aract ya da goriintiiniin
yerlestirmesi gereken bir yontem bulunmamaktadir. Y6ntem sanatgilarin bakis agisina
birakilmis, iki boyutlu yiizeyde {i¢ boyut etkisi olusturur..

Gorsel.10: Kurt Wenner"in Bagdat Caddesi"ndeki 3 boyutlu bir zemin grafigi

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.chip.com.tr/haber/3d-sokak-resminin-mucidi-turkiye-
de_27303.html Erigim tarihi: 03.07.2024



https://www.chip.com.tr/haber/3d-sokak-resminin-mucidi-turkiye-de_27303.html
https://www.chip.com.tr/haber/3d-sokak-resminin-mucidi-turkiye-de_27303.html
https://www.arch2o.com/anamorphic-sculptures-jonty-hurwitz/
https://www.arch2o.com/anamorphic-sculptures-jonty-hurwitz/
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1.1.2. Rakursi(Kisaltim)

Resim sanatinda derinlik duygusu vererck, figiiriin ya da nesnenin
betimlemesine “Rakursi” olarak ifade edilmektedir. Betimlenen nesne ya da figiiriin
bakilmadik bir noktadan ele alimiyla ortaya ¢ikan bi¢cim bozulmalarinin tuvale
aktarilmasi olarak yer almaktadir. Literatiir taramasinda, kisaltim teknigi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.(Eczacibasi sanat Ansiklopedisi, s.1005)

Perspektif teknigiyle benzerlik barindirmaktadir.. Perspektif kurallar altinda ve
deformede abartiya gitmeden, figiir veya objelerin kisaltim olarak izleyiciye sunulmasi

olarak da tanimlanabilir.

Omegin, asagidan bakis saglayan bir ressamin yukari dogru konumlanan
figiiriin, kendi bakis acisnda ¢izmesiyle kendine yakin olan 6gelerin normalinden daha
biiyiik ve daha detayli konumlanacaktir. Bu bakisla bize perspektifsel bir goriiniim
saglayacaktir. Kompozisyonda yer alan yatar pozisyondaki figiiriin, eli veya ayagi
sarkan sekilde olmasi normalden daha farkli goriinmektedir. Uzakta kalan yerler kisa
yakindan kalan 6geler daha detayli ve biiyiik goriinmektedir. Rakurside yapilan agidan
uzaklik az olursa daha karmasiklik olusmaktadir. (Wofflin, 2015, s.134)

Giotto, Ronesans’a derinlik kavraminin kazandirmasiyla araladigr kapiyi
Masaccio ile desteklenmektedir. Masaccio’nun figiirleri ele alisiyla, derinlik yaratma

ve rakursi konularinda 6nemli yapitlar ortaya koymustur. (Gékova, 2018, s.99)

Rakursi kavrami ilk olarak 1.0. 500°’li yillarda karsimiza cikmaktadir.
Ressamlarin figiirlerin ayagindan bakis agisi saglayarak ele alimiyla, sanatta bir
degisim meydana getirmektedir. Perspektif ve kisaltma 6rneklerde ilki Paulo Ucello
tarafindan yapilmustir. (Elitoz, 2018, 5.18)
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Paulo Ucello’nun ¢izgisel perspektif ile ele aldig1 yapatlar farkli sorunlari ortaya
koymaktadir. Brunelleschi’den 6grendigi perspektif teknigine kendini vermesiyle,
figiirlerinin mekanla iligkilerinde sorunlar olusmaya baglamistir. Bu bozuk iliski,
sanatginin hala uluslararasi1 Gotik ¢alisma etkisinden kaynaklanmaktadir.. Sanat¢inin
Floransa ile Siena sehir devletleri arasinda gerceklesen savasi ele aldigi “San Romano
Savas1” yapit1 6n Ronesans’in ve Kendi tislubu agisindan 6nemli bir 6rnektir. (Gokova,

2018, 5.99)

 S— s N
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Gorsel.11: Paolo Ucello, San Romano Savasi, Ahsap Uzerine Yagliboya, 186.6 x 320

Kaynak: Erigim Adresi: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-u/uccello-paolo/paolo-
uccello-san-romano-savasi/ Erigim tarihi: 03.07.2024

Sanat¢1 bu konuyu ii¢ sahne olarak el almistir. Eser, Floransa’nin diismanlarini
yendikleri savasi betimlemektedir. Esere bakildiginda Orta Cag esintileri
goriilmektedir. Sanat¢inin eserleri ele alirken yerli sanat unsurlarindan etkilenmis
olmasi, figiirlerini uyuyormus gibi mekandan 6n plana ¢ikmasi igin verdigi emek
goriilmiistiir. Yapitta yere serilmis ya da sagilmis olan mizraklarin, rakursi terimini
ortaya ¢ikarmak i¢in yer aldig1 goriilmektedir. Gombrich’e gére sanat¢inin en biiyiik
gururu, yere yatan asker figiiriniin yapmis oldugu kisaltim olmustur. Sanat tarihinde
daha once figiir bu sekilde ele alinmamistir. Yere 6zenle yerlestirilen mizraklar,
resimde izleyiciye kagis noktasini sunmaktadir. Sanat¢inin bu kadar titizlikle figiirleri

ve nesneleri yerlestirmesi, sahneyi yapay goriiniime sokmaktadir. Ucello’nun gotik


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-u/uccello-paolo/paolo-uccello-san-romano-savasi/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-u/uccello-paolo/paolo-uccello-san-romano-savasi/
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geleneklerine neler kazandirdigimi ve yeni kaliplara soktugunu goérmekteyiz.

( Gombrich, 2015, s.254-256)

Gorsel.12: Andrea Mantegna, Olii Mesih Uzerine Agit, 1483, Panel {izerine yagli boya, 68 x 81 cm

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/andrea-mantegna-isanin-
naasi-basinda-aqgit/ Erisim tarihi: 03.07.2024

Kisaltim teknigini etkili kullanan bir diger sanatcida Andrea Mantegna’ dir. Olii
Isa eseri perspektif ve rakursi kavramlari icin 6nem tasimaktadir. Eser kare bir
kompozisyon i¢inde, Olii Isa’ya karsidan bakis agisiyla ele alimmustir. Figiirde ayaktan
basa dogru el, ayak, bas gibi kavramlari, biiyiikten kiigiige dogru yer almistir. Bu ele
alisa rakursi denmektedir. Kompozisyona gore aci1, dar da kalsa ger¢ege uygun sekilde
ele alinmistir. A¢1 sebebiyle biitiin g6z gezimi, asagidan yukariya dogru gitmekte ve
portreyi odak noktaya aldig1 goriilmektedir. Resim renk kullanimi ve figiirlerin yiiz
ifadeleri ile donuk ve heykelimsi gibi betimlenmektedir. Sicak renkler yerine beyaz ve
mora yakin renkler, yapitt mermerimsi gostermektedir. Rakursi ele alimi biitiin

yiizeyde goriilmektedir. Bakis agimizdan, mekani tasvir ederken ki renk koyulasmasi


https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/andrea-mantegna-isanin-naasi-basinda-agit/
https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/andrea-mantegna-isanin-naasi-basinda-agit/
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ve ylizdeki acik renge koyu sacla 6ne ¢ikarilmasi goriilmiistiir. Derinlik etkisini agiktan

koyuya dogru giderken saglandig1 gérillmiistiir. (Elitok, 2015, s.30-31)

1.1.3.Karikatiir

Karikatiir, giilme ve mizah olgusunu anlamakla saglanmaktadir. Arapca kdkenli
kelime olan mizah, giilmece olarak literatiirde yer almaktadir. Giilme eylemi bedensel
bir olaydir. Mizah, giilme eylemi degil, bir elestiri olarak felsefi yorumlamadir.

Mizahin dallarindan olan karikatiir, hedef kitleye ulagsmada kullanilan aragtir.

Karikatiir kelimesi latince kokenli olup “caricare” kelimesinden gelmekte,
sonrasinda “‘caricatura” seklinde dontsmiistiir. Caricare kelimesi literatiirde
“yiiklemek”, “asw1” ve “abartmak” gibi farkli anlamlarda yer aldig1 da goriilmektedir.
(Kayarlar Ozokur, 2019, s.3)

Karikatiir kelimesi, Tiirkce Sozliikte iki anlama gelmektedir. ilk anlami, “/nsan
ve toplumla ilgili her tiir olayr konu alarak abartili bir bicimde Veren, diistindiiriicti Ve
giildiiriicii resim” olarak ge¢mektedir. Diger anlam olarak, “Beceriksizce yapilmis sey,

taslak” yer almaktadir. (TDK)

Bu anlamda Karikatiir, ¢izim ile yapilan mizah olarak adlandirilabilmektedir.
Karikatiiriin ¢izimi sanat¢inin goriisiinii ve bakisini yansitmaktadir. Bu ele alis sekilleri
sanatgilarla biitinlesen form hallerine gelmektedir. Karikatiir yapilan ¢izimin ana
hatlart 6n planda tutularak, bi¢imlerini bozma ve abartma yapilarak elde edilen

resimler olarak agiklanmustir.

Karikatiiriin giiliing resimler olarak kabul gosterirsek, ilk Ornekler magara
resimlerine kadar dayanmaktadir. Fakat durumu giildiiriiyle ele almaksa, 18 yy.’a
dayandigi goriilmektedir. (Bakir, 2008, s.25 ). Karikatiir, ¢izgiyle bir durumu ya da bir
kisiyi giiliing gosterme anlaminda ele alinirsa, karikatiiriin tarihi ¢ok eski insanliga

kadar dayanmaktadir.
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Karikatiiri andiran yapitlar, Paleotik ¢agdaki magara resimlerinde
goriilmektedir. Fransada Arieje’de Trois Freres Magrasi’nda, Dogu Ispanya’da
Casuble Bogazi’'nda ve Cezayir’de Tasilli-n Ajer kayaliklarinda bulunan tas istii
kabartmalarda karikatiir etkisindedir. Paleotik donem magara resimlerinde, hayvan
derisiyle maske gibi yiize Ortiilerek biiyiicii ya da giiliing hayvanlar gibi ele alindig1
yer almaktadir. Bu ele alis sekilleri dinsel bir anlatim m1 yoksa mizahi bir ele alis m1
bilinmemektedir. Neolitik ¢agda bu giiliing resimler vazo iistlerinde ve fresklerde yer
almistir. (Eczacibasi San. Ans. Cilt 2, 1997, s.956)

Paleotik Cag deyince akla gelen “Veniis Of Willendof” heykelcigi yer
almaktadir. Deformasyonla yapilmis heykellerde ifade giiciiniin sebebi, forma yapilan
deformasyonla elde edilen gerilim hissidir. Her sanatginin ele alis sekli farkli yer
almaktadir. Ilk bilingli &rnekleri Helenistik donemde ele alinmustir. Abartili figiirler
ile duygularin1 ve diisiincelerini dile getirmislerdir. Abarti, biitiin sanat disiplinleri
arasinda goriilmektedir. Abarti yapimi, sanat eserine bir ifade yiikkleme bigimi
olmustur. Bunlar izleyicide hayranlik, korku veya rahatsizlik hissettirmektedir. Abarti

yeniden var etmek degil, hayal giiciiyle var olan1 agmak olarak ifade edilmistir.

Abartinin pek cok ifade edilisi olmustur. Piiskiilliioglu abartiyr; “Bir seyi
oldugunda fazla, daha ¢ok gostermek™ olarak ifade ederken, Eroglu; “Plastik sanatta
bicimsel yapilarda goriiliir.” yani stilizasyon mantig1 var oldugunu sdylemektedir.
Sanat¢inin  stilizasyon/iisliip yanlarmi ortaya koymak i¢in kullandigini ifade
etmektedir.(Y1lmaz, 2021,s.23)

Spivey, “How Art Made The World” kitabinda insanoglunun dogada var olani
oldugu gibi ele almaya katlanamadigini, gozlemini ve pozitif bakis acilarini
yorumlamistir. Insan figiirinde miikemmel giizelligin olmadigmni, viicutlarini
carpitarak farklh kiiltiirlerde yer alan dogurganlik ve varolusu uygulamaktadirlar.
Yazar, yirmi bes yil Once insanoglu sanat eseri iiretmeye basladigindan bu yana
insanlik i¢in gelisimler ve degisimler sundugu dile getirmistir. “Veniis Of Willendorf”

yapit1 ilk 6rnegi olmustur. (Kaplan ve Kog, 2023, 5.141)
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Gorsel.13: “Willendorf Ventisi”, 11 cm
Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf Ven%C3%BCs%C3%BC

Erisim tarihi: 03.07.2024

Paleotik donemdeki insanlarin tanrica kavraminin tasviri olarak goriilmektedir.
Donemin erkekleri, kadinlar1 kolsuz ve kaba detaysiz kilolu bir bedende
diisiindiiklerini gormekteyiz. Heykelin en belirgin yapist ise olmayan yiiz hatlaridir.
Heykelcik, doneminde giizellik ideasi ve birey olmasinin Onemsizligini temsil
etmektedir.(An Ustel, 2019, s.322). Gegmiste abart1 daha ¢ok insan figiirlerinde yer
alsa da giinlimiizde biitiin sanat disiplinlerinde yer almaktadir. Karikatiirle de

iliskilendirilmektedir.

Abartili1 formlar ve Xkarikatiirize edilmis yiizlerle akla gelen Fernando
Botero’dur. Sanat¢i Kolombiyali olup heykel ve resimle ayni anda ilgilenmistir.
Botero 1964 yillarinda sanat¢inin iislubunu ortaya koyan, abartili insan figiirleri ve
karikatiirize edilmis sanat yapitlar1 yapmistir. Sanatci1 yapitlarinda Kolombiya’nin
0zglin kiiltiir unsurlarin1 kullanmigtir. Sanatg1 kendini ¢agdas sanat akimlarini disinda

gormiistiir. Ona gore figiirleri sisman degildir. Yapitlarindaki sisman figiirleri sanat


https://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf_Ven%C3%BCs%C3%BC
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yapitina duygusallik katmaktadir. Sanat¢i, sanat yapitini yaparken deformasyonu

kullanmak zorundadir. Her seyin var oldugu gibi ele alinmadigini ifade etmektedir.

(B A\ Ehbesehn

Gorsel.14: Fernando Botero, After the Arnolfini Van Eyck, 1978

Kaynak: Erigim Adresi: https://www.dailyartmagazine.com/fernando-botero-masterpiece
Erisim tarihi: 03.07.2024

Sanatcinin yapitlarindaki belirgin 6zelligi, Latin Amerika kiiltlirtiniin fantezi ve

abartili ¢alismalarinda gériilmektedir. (Tasoren, 2017, 5.53)

Bazi kaynaklarda ise karikatiire yonelik ilk calismalar Eski Misir’da
goriilmiistiir. Misir krali V. Amenofis’e ait kabartma resmi 6rnek gosterilmektedir.
Misir sanatinda tanr1 sifatinda yer alan krallar ve 6nemli insanlar giizellikle ele

alinmaktayken, portre ise deformasyonlu bir sekilde ele alinmustir. (Ozen, 2003, s.2)


https://www.dailyartmagazine.com/fernando-botero-masterpiece
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Arastirmaci Hifz1 Topuz’a gére donem resimlerinde insanlarin hayvan seklinde
betimlenmesi, toplumsal olaylarin abartili sekilde ¢izilerek ve mizahi unsurlarla
karikatiir olarak anilabilecegi sdylenmektedir. Orta Cag’a kadar Kkarikatiire
rastlamayan Topuz, Kilise baskisindan bahsetmektedir. Kilise baskisindan ¢ikan
Fransizlar el yazmasi yapitlara yaptiklar1 karikatliri animsatan resimler yer
vermislerdir. Yapitlarinda Kilise baskisindan sonra giinah, ceza ve seytan gibi konulari
alayci ele alis olmustur. Yapitlar da korkung suratlar, ¢irkin defo rmeli yiizler kilise
kayitlarinda kotiiliiglin ve ¢irkinligin betimlemesi oldugu soylenmektedir. (Kiyarlar

6zokur, 2019, 5.26)

Gorsel.15:Misir Krali IV. Amenofis

Kaynak: Erisim Adresi: http://ismailkar.com/karikaturyazilaril.htm Erisim tarihi: 03.07.2024

Skolastik diislinceyle kiliselerin donemsel baskist bilinmektedir. Ronesans
sanatcilart da bu baskidan kurtulmayr amaglamistir. Donemin bazi iinlii ressamlari
Alberth Diirer, Leonardo Da Vinci ¢alismalarinda karikatiir gériilmektedir.(Giineri,
2008, s.72). Baski makinesinin icadiyla karikatiir yayginlagmistir. Bir ¢alisma artik
birgok kopya haline gelebilmektedir. Calismasi ¢ogaltilan sanat¢ilardan biri de Jerome

Bosch ’tur. Karikatiiriin dnciilerinden olan Hieronymus Bosch, izleyicisi tarafindan


http://ismailkar.com/karikaturyazilari1.htm

19

anlasilmakta zorlanilan ve Orta Cagda tiksinti uyandirict bulunmustur. 16. yy
ortalarinda Bosch’u takip eden Brugel olmustur. Portre yapiminda farkli objeler
kullanan Arcimbaldo ve Carrachi kardeslerin mitolojik tanrilari ele alig sekilleri ile

karikatiir sanatinin onciileri olarak 6ne ¢ikmiglardir.

» y B, % ) > *
’ : ) Y O A .
E.- Bl e 3 . 0 A '~.t§:' Vi
Gorsel.16: Leonardo da Vinci, Five Caricature Heads, 1490, Kagit iizerine miirekkep eskiz,
Floransa, Italya,18x12 cm

Kaynak: Erigim Adresi: https://www.leonardoda-vinci.org/Five-Caricature-Heads.html
Erisim tarihi: 03.07.2024

Karikatiir 17. yy’ la kadar portre olarak ele alinsa da, daha sonrasinda konulu
yapitlar igerindedir. Cogunlukla fikrali metinlere resim islevi yiiklemistir. Bu tiir
yapitlarda giilmece resimden degil, metinden kaynaklaniyordu. Resim, sozciiklere

yardimer olmustur. (Kale, 2010, s.33)


https://www.leonardoda-vinci.org/Five-Caricature-Heads.html
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Bilim ve Teknoloji gibi dallar, sanatin gelisiminde rol oynamistir. Baski
makinesinin icadi ve gelisimi de karikatiiriin yayilmasinda 6nem tagimistir. Bircok
kesime ve yere ulasan karikatiir, karikatiircli sayisinin artmasina Ve yeni arayislara

neden olmustur.

Gorsel.17: Hieronymus Bosch, Bir Tondal Vizyonu, Tarihi belirsiz

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.arthipo.com/tr-tr/hieronymus-bosch-bir-tondal-vizyonu.html
Erisim tarihi: 03.07.2024

[lk karikatiir dergisi 1830°da Fransa da “ La Caricature”(Gorsel.19) adli yayin
olmustur. iki yil sonra Charivari (Giiriiltii) dergisi ile yeni bir bakis baslamistir.
Dergiler sayesinde karikatiir genis kitlelere ulasmistir. (Eczacibasi San. Ans. Cilt2,
1997, 5.956)

Karikatlir aliminin ¢ogalmasiyla, elestirilen kesim tarafindan rahatsizlik
duyulmaya baslanmistir. Karikatiir Toplumu etkileyen ve sekillendiren bir gii¢
olmustur. Imparator Louis Philippe, 1835 yilinda bir yasa ¢ikarir ve siyasi karikatiirii

yasaklamigtir. Bu yasak 13 yil siirmiistiir. (Bakir, 2008, s.31)


https://www.arthipo.com/tr-tr/hieronymus-bosch-bir-tondal-vizyonu.html
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Gorsel.18: La Caricature dergisinin 1880 y1l1 basimi1

Kaynak: Erisim Adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/La_Caricature
%281880%E2%80%931904%2 Erisim tarihi: 03.07.2024

Disavurumculuk, Gergekeilik ve Kiibizm akimlari karikatiirii biiylik 6l¢iide
etkilemistir. George Grozs karikatiir dilini sadelestirip etkisini arttirmustir. (Kale,
2010, s.34). Karikatiiriin gliniimiize kadar gelisinde dnemli rol oynayan yazi, ikinci
plana gegmesiyle karikatiir akiminin olusumunu saglamistir. Yazimnin kaldirilmasiyla

sanateilar, ¢irkin, sasirtict ve degisik formlar ele almaya baglamistir.

Karikatiir artik onceki kadar tek giildiirii ya da sadece elestiri olay1
olmamaktadir. Giildiiriiyle elestiriyi birlestiren, giincel olayr incelerken psikoloji,
tarihi ve dini vb. gibi konular1 igeren yapitlar olmustur. (Ozen, 2003, s.7). Karikatiiriin,
sanatin bir¢cok dalindan yararlandig1 sdylenebilir. Suluboya, kil, seramik yagliboya vb.
gibi yapitlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Karikatiirist Niyazi Yoltas; gorsel sanatlardan

yararlanarak mizah yapma sanatidir, diyerek karikatiirii agiklamustir.
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Karikatiir sadece insanlar tarafinda abartili ¢izim olarak ele alinsaydi, bugiin bir
sanat dali olarak giliniimiize gelmeyecekti. Karikatiiriin sanat olarak degerlendirilmesi,
tarihsel siiregteki gelismesi oldugunu gostermektedir. 2000’11 yillarda dijitallesen
toplum ile karikatiir ¢izimleri bilgisayar ortaminda ya da el ¢izimlerini taratarak dijital
ortamlara gecirmektedir. Cesitli programlardan faydalanilmaktadir. Teknolojinin ve

insanoglunun gelismesiyle yeniliklerin karikatiire etkisi devam edecegi goriilmektedir.

1.1.4. Stilizasyon / Usluplastirma

Stilizasyon kelime kokeni olarak ingilizceden gelmektedir. Dogada var olan
bicimlerin sematiklestirip, yalinlagtirma betimlemesi yiiklenmektedir. (Tazegiil, 2004,
s.12)

Stilizasyon dogada var olan objelerin bi¢imlerinin  sematikleserek
betimlenmesine  denmektedir.  Stilizasyon dogada var olan  nesnelerin
yalinlastirilmasidir. Ele alinan objelerinin karakteri daha yalin, daha etkili ele almig
olur. Stilizasyon’a yapilan nesnenin iyi bir gézlem sonunda kazanilan izlenimlerin
ayirt edilerek bozmadan, formda var olan girinti ve ¢ikintilarla yalinliga gidilmektedir.
Stilizasyon, ele alan kisinin duygularina uygun yalinlastirilmas: ve yeniden

bi¢imlendirerek yeni bir deger kazandirmasi olarak ele alinmigtir. (MEB, 2000, s.3)

Deformasyonun iginde var olan stilizasyon, objenin stilize hali yani var olanin
birey hali degildir. Deformasyon ve stilizasyon sanatinin etkin anlam kazandiran
ogeleri olarak goriilmektedir. Sanat¢i, dogada var olani algiladigr gibi, yeni formlar
haline getirilmesiyle iliskilendirilmistir. Tanima gore dogada var olmayan yeni bi¢im

arayisi olarak sdylenmektedir. (Uygan, 2010, s.23)

Stilizasyon’a Ornek verilecek yapitlara Eski Misir  duvar freskleri
gosterilmektedir. Freskler iki boyutludur yani derinlik yer almamaktadir. Fresklerde
kullanilan renkler, insan ve hayvan figiirlerinin ele alinis1 yalin olup figiirlerin iist
govdesi yandan ve govdesi onden goriiniisii ile ele alinmaktadir. Stilizasyon ve

Usluplastirma benzerlik gostermektedir. Misir sanatinda resimlerin anlayiglar1 ve
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inanct dogrultusunda tsluplagtirmaya etki sagladigi goriilmektedir. (Tazegiil, 2004,
s.12)

Gorsel.19: Misir Oliiler Kitab1; yaklasik MO 1275; papiriis iizerine miirekkep ve pigmentler; 45 x
90.5 cm;
Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Book of t

he Dead of Hunefer sheet 3.jpg Erisim tarihi: 03.07.2024

o A

Gorsel.20: Gustav Klimt Three Ages of Woman, 1905

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.jacksonsart.com/blog/2017/03/23/look-three-ages-
woman-qustav-klimt/ Erisim tarihi: 03.07.2024

Gustav Klimt stilize resim sanatina ornek gostermek miimkiindiir. Sanat¢inin

“Three Ages Of Woman” adl1 eserinde stilizasyon yer aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Book_of_t%20he_Dead_of_Hunefer_sheet_3.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Book_of_t%20he_Dead_of_Hunefer_sheet_3.jpg
https://www.jacksonsart.com/blog/2017/03/23/look-three-ages-woman-gustav-klimt/
https://www.jacksonsart.com/blog/2017/03/23/look-three-ages-woman-gustav-klimt/
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resimlerinde stilize figiirler ve mekan algisini motiflere saglanmaktadir. Yapitlarindaki
hareketi ve karisik desenlerin iginde sadelestirismis, saf ve estetik figiirleri dengeli bir
sekilde yer vermektedir. Yapitta anatomiyle bakildiginda, biitiinsel ve estetigi
giiclendiren deformasyonu iliskisini kullanarak kendi {islubunu yaratmistir. (Uygan,

2010, s.25)
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BOLUM 2: SANAT TARiIHi BAGLAMINDA DEFORMASYON VE AYNA

2.1. Sanat Tarihinde Deformasyona Bakis

Insanoglu yasami boyunca yapitlari ritiieller ve dinleri zaman igerisinde sanata
dontigmiistiir. Yasamlarinda dinlerini, dogadaki agiklayamadiklari olaylari, Sorunlar
yanit arama g¢abasindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple yasanilan dinler doganin
yansitiligin sonucu olmustur. (Avci, 2010, s.26). Tarih 6ncesi donemine ait ¢ok fazla

veri bulunmamasindan dolay: geri kalan kalintilardan bilgi sahibi olamamaktayiz.

O donemden gilinlimiize ulagan pismis toprak tirlinleri ya da oyulmus biblolar ya
da kaya figiirleridir. Bu yapitlar iizerinden donem insanlarinin giizellik ve estetik
anlayiglar1 goriiliir. Donemde insanoglu hayatta kalabilmek ve giice sahip olabilmek

adma avciliklarini gelistirilmistir. (Unsal, 2017, $.55)

Gorsel. 21:Paleolitik Cag’in sigir1. Erken Paleolitik Dénem, 4.5 m

Kaynak: Erisim Adresi: https:/tr.wikipedia.org/wiki/
%C3%9Cst_Paleolitik#/media/Dosya:Lascaux_painting.jpg, Erisim tarihi: 03.07.2024



https://tr.wikipedia.org/wiki/%20%C3%9Cst_Paleolitik#/media/Dosya:Lascaux_painting.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%20%C3%9Cst_Paleolitik#/media/Dosya:Lascaux_painting.jpg
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Magara duvarlarindaki resimler, ¢agin izleri olarak Oniimiize g¢ikmaktadir.
Donemin insanlari magara resimlerini bilingsizlikle diismanlara ya da avina kars1 giig
olarak yaptigin1 ve kendini hazirladigi diisiiniilmektedir. Paleotik Cag ile magara
resimlerinde formlar1 daha rahat ¢izgiler ve renklerle olusturmuslardir. Cagin
sonlarinda ¢izgi ile anlatim tekrardan yer almistir. Mezolitik caga ise daha kontrollii
kalin ¢izgilerle hayvan tasvirleri yer almaktadir. Sonrasini ise sematik resimler takip
etmektedir. Insanoglu ilerleyen siirecte daha stilize dilmis resimler yapmuslardir.
Resimlerdeki hayvan figiirleri yerini insan resimlerine birakmistir. Avcilifin yanina
tarimda eklenmesi ile hayata kars1 farkli diistinme yetisi kazanmiglardir. Tanr1 kavrami
ile goriinmeyenin flizerine disiiniilme sembolleri ortaya c¢ikarmistir. Willendorf

Veniisii deforme viicudu ile somutlagtiritlmigtir. ( Uygan, 2010, s.32-36)

Gorsel. 22: Mezalotik Cag’a Ait Bir Duvar Resmi
Kaynak: Erisim Adresi: Uygan, 2010, s32, Erisim tarihi: 03.07.2024

Resim Sanatinda en belirgin bi¢im bozma Bizans doneminde olmustur. Bizans

donemindeki resimlerde uzayan figiir ve yapitta oranti tuhafliklar gostermektedir.
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Uzama ise tanriya yiikselis olarak diisiiniilmesiyle, bi¢im bozmalar1 baslamistir.

Ronesans’la beraber bi¢cim bozmalara ara verilmistir. ( Unsal, 2017, s.13)

Insanoglu, tarimi da hayatina katmasiyla olusturduklari bereket tanricalarini
Musir kiiltiiriiniin izleyicisine sunmaktadir. Tarima dayanan misir kiiltiirii mitolojiyi ve
batil inang¢lart barindirmasiyla, 6liimden sonraki farkli yasam anlayislarint mezar
resimlerinde tasvir etmislerdir. Misir resimlerinde karakteristik figiirlerde yandan
goriiniimli; bas, kollar ve bacaklar, 6nden goriiniimlii; omuzlar ve gogiis ¢izilmistir.

Maisir resimleri de deforme olarak sayilmistir. Resimlerde Firavun gibi 6nemli figiirler

abartili ¢izilmistir. Resimleri hikayelere gore bi¢imlendirip, 6geleri deformasyona
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Gorsel.23: Yeni Imparatorluk Dénemi Fresklerinden

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.carleton.edu/alumni/adventures/older-adventures/2016-

2/eqyptl-16/ Erisim tarihi: 03.07.2024

Sembolik Ogelerden olusan resimler, stilize ve deformeler icermektedir.

Deformasyonu kendilerine tislup edinerek kullanmiglardir. Yapilardaki bigim


https://www.carleton.edu/alumni/adventures/older-adventures/2016-2/egypt1-16/
https://www.carleton.edu/alumni/adventures/older-adventures/2016-2/egypt1-16/
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bozmalari, bilingsiz yapildig1 diisiiniilmektedir. Uzun bir siire sonra bile tarihteki en

belirgin deformasyona 6rnek gosterilmistir. ( Bozoglan, 2014, 5.36-37)

Yunan doneminde eV esyalari iizerindeki motiflerde deformasyon yansitilmistir.
Antik vazo tizerlerine yapilan resimlerdeki deformasyonlar misir sanatindakiler kadar
degildir. Figiirler yandan ele alinmis, erkek figiirler atletik ve kasli, kadin figiirler ise
daha ideale yakin yansitilmistir. Roma sanatini en ¢ok yansitan, heykeller olmustur.
Antik Yunan sanatinin kopyalamas: olmustur. Roma’da ise ideal formlarda viicutlar
yapilmustir. Tanrigalar ya da énemli insanlar oldugundan biiytik sekilde ele alinarak

deforme edilmistir.( Ergin, 2007, s.57)

Gorsel.24: Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar, M.O. 540 Dolaylar

Kaynak: Erisim Adresi: https://anfaengerwriter.blogspot.com/2020/04/seramik-sanatnda-
troia-savas.html Erisim tarihi: 03.07.2024

Ronesans yeniden dogus olarak adlandir. Avrupa’da Antik Yunan ve Roma
kiiltiir 6gelerinin 6n plana alinmasiyla bir¢ok sanat dali etkilenmistir. Din etkisinden
¢ikan sanatcilarin resimlerinde, anatomik ve perspektif ele aliglart biiyiik etki
gostermistir. Ronesans’ta etkin rol oynayan Boticelli’nin “Ventis’iin Dogusu” resmini

ele alacak olursak, kendine 6zgii ve siirsel bir hava yer almaktadir. ( Giig, 2020, s.15)


https://anfaengerwriter.blogspot.com/2020/04/seramik-sanatnda-troia-savas.html
https://anfaengerwriter.blogspot.com/2020/04/seramik-sanatnda-troia-savas.html
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Yunan mitolojisinde Kronos babasinin cinsel organi kesip denize atar ve ortaya
Veniis gelir. Veniis tabloda deniz kabugu lizerinde yer almakta ve riizgarla kiyiya
stiriiklenerek tasvir edilmistir. Veniis’iin anatomik detaylar1 donemin onemli ressam
Leo ve Rafeol kadar klasik yapilmamistir. Bu tanim Veniis’iin uzun boynu ve sol
omzundaki anatomik deformeden ortaya ¢ikmaktadir. Bazi sanatcilara gore yapit

maniyerizmin habercisi olmustur. (Yiiksel, 2020, s.3)

Deforme ve Rénesans denilince akla gelen Andrea Mantegna’nin, “Olii Isa’ya
Agit”  yapitidir. Eserde figiirlin perspektif daralmasi, Rakursi basligi altinda
incelenmistir. Ilerleyen zamanlarda ise Ozgiin bi¢im yap1 arayislarma yodnelen
sanat¢ilar olmustur. Yeni bicim arayislar1 Maniyerizmi ortaya ¢ikarmistir.
Deformasyonun 6n planda oldugu maniyerist donemde El Greco’nun yapitlar dikkat
¢ekmektedir.

El Greco, figiir ve uzam iliskisini 16.yiizyil icinde figiirlere kazandirdigi
“uzamlarla” iislubunu ve disavurumsal bakisini ortaya koymustur. Insan figiirlerini
oldugundan farkl: ele alis1, var olan1 reddedisi olarak ifade edilmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde yer alan din adam figiir portreleri ve konusu, alisila gelmis dogalciligin tam
tersi olarak ig¢sel disavurumculugun yansimasi goriilmektedir. Bu tanimdan yola
c¢ikarak figiir ve uzam iliskisi, sanatginin duygularinin yogun etkisinde olur. (Siirsal,

2011, 5.35)

El Greco’nun tinsel konulu yapitlari onun yasadigi ve yetistigi Girit’te, Bizans
konulu sanatin var olmasindan kaynaklanmaktadir. Eserlerdeki uzatilmis formlar da

bu ikona’ dan gelmektedir.

Sanat¢inin  disavurumsal yapitlarinda gercegi  yansitmayan bir {slup
gelistirmistir. Eserlerde gercek formalarda yer almayan viicutlar, giysiler, mekanlar,
koyu tonda ve renkler goge yiikselir sekilde ele almistir. Figiir boylarinda uzama ve

151k yanilsamalarinin, sanatinin ruh durumunu yansitmaktadir

Sanatgmin ilk yillarindaki resimlerde perspektif, kisaltma ve mekan derinligi
yoktur. Bizans resimlerinden etkilenen sanat¢1 yapitlarinda “Asimetri”, “Dengesizlik”

ve “Mekan Belirsizligi” goriilmektedir. Bu ozellikler Bizans sanatinda da var
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olmaktadir. Bizans mozaiklerinde oldugu gibi fon yapisi, sanat¢inin yapitlarinda
bulunmamaktadir. Yani 6n ve arka iliskisi yoktur. Greco’ nun “modern erken bir
ekspresyonist” olarak anmamiz; sanat¢inin Bizans anlatiminin yanisira, izleyici ile ters

diismiis olmasidir.(Siirsal, 2011, s.41)

Ronesans giiclenmek i¢cim ortam bulmustur. Ronesans doruguna vardigi sirada,
Ispanya dinsel yasantida Ortag Cag mistisizmi siiriiyordur. Mistik akimlarin ortak
yani; ice doniikliik, dinsel yasantida ictenlik olmustur. ( Ispiroglu N. Ve Ispiroglu,
2017, s.119)

Gorsel.25:El Greco, Besinci Miihriin Agilis1 1608—1614, tuval iizerine yagliboya,
224,8 cm x 199.4 cm, New York City, Metropolitan Museum of Art

Kaynak: Erisim Adresi: https:/tr.painting-planet.com/besinci-muhrun-acilisi-el-greco/
Erigim tarihi: 03.07.2024

Tablo, Yeni Ahitin son Yahya Incilinden bir béliimiinden betimlenmektedir.
Yapitin sol kisminda yer alan kollar1 havada peygamber tavirl ve goge dogru bakan,
yiiziinde kapilmislik ifadesi bulunan figiir Aziz Yahya’y1 simgelemektedir. Vahiy’ in
bu bdliimiinde; yedi miihrii gorsiin diye kuzunun “ gel ve gor ” diye Aziz Yahya’y1

cagirmasi olarak betimlenmektedir. incilde;


https://www.google.com/search?sca_esv=6269066d21daebf6&q=Metropolitan+Museum+of+Art&si=ACC90nyvvWro6QmnyY1IfSdgk5wwjB1r8BGd_IWRjXqmKPQqm8qX9VmarxqJyy22lOiIDdMZyCtzstQIZPqxOO8HyzTRqunaZWPAVoE-xWGzj2Dnxki80oGN995uzn0slVOIPrJkgtPBNvOEH67OjE6zPmVMO82ZZrayclRpy4ldWmDdAw4h1618siVTDhEHDxRv_0WdV1VLOu9UvvwiJEDsYzm2vU4TIQ%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjQkfavyJKHAxX5Q_EDHdohCjAQmxMoAHoECC0QAg
https://tr.painting-planet.com/besinci-muhrun-acilisi-el-greco/
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“Ve o besinci miihrii agtigin zaman, sunagin altinda Tanr1 kelam1 ve sehadetleri
ugruna katledilmis canlar1 gérdiim. Yiiksek sesle bagiriyorlardi: ‘Ey kutsal ve gergek
Rab, yargilamiyor musun sen, yeryiiziinde oturanlardan kanimizin &ciinii almiyor

musun?’. Ve beyaz giysiler verildi her birine (Yahya Incili, 6.yy: 9-11)

Eserde yer alan kollar1 havadaki nii figiirler ise gokten gelen kutsal armagan
almak i¢in mezarlarindan uyanan sehitler olarak tasvir edilmistir. Ol¢ii ve formlari
uyumsuz ele alinarak yapilan bu eser, kiyamet giinii goriintii ile hi¢ bu kadar drama ve

stra disilik miimkiin olmamistir.(Gombrich, 2015, s.372)

Eserde oran-oranti vurgular1 goriilmektedir. Kompozisyon’ un oniine yer alan
peygamberin ¢ok biiyiik ve baslarin viicuduna oranla kiigiik olarak tasvir edilir. Alt
formlariin biiyiik ve bacaklarin ise uzun oldugu goriilmektedir. Hareket figiirler ile
verilmektedir. Hareket, figiirlerdeki haykirisi sergilemekte ve olay1 yansitmaktadir.
Sanatci soguk ve soluk renk kullanimiyla, izleyiciye tlirpertici hissettirmektedir. Mekan

ise belirsiz etiit edilmistir. (Gegen ve Dede, 2020, s.389)

Maniyerizm Ronesans’la Barok arasinda bi¢imsel gecis olarak goriiliir. Bu
sebeple akimdan daha ¢ok hareket ozelligi goriilmiistiir. Maniyerist hareketiyle,
deformasyon hem icerik hem de resimdeki formel yapidaki duyguya hizmet
etmektedir. Deformasyon, sanatginin diigiincesi ve ruhani boyutunda yola g¢ikarak
betimlenmistir. Bu tanimla sanat¢ilar doganin yansittigindan ¢ikarak, Kkendi
diinyalarinda yarattiklarin1 betimlemeye ydnelmislerdir. Insan figiirlerinde anlatim
olarak deformasyon kullanimi, Maniyerizm’ in en temel 6zelligi olmustur. Boyutlarda
asir1 uzunluk, 151k- gélge ile figiirleri 6ne ¢cikarma ve anatomi ele alimlar1 goriiglerini

yansitmaktadir. ( Sahin, 2015, 5.72)
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Gorsel.26: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 172,5 x 278,5 c¢m, tuval iizerine tempera, 1482 —
1486, , Floransa Uffizi Gallery,

Kaynak: Erisim Adresi: https://hoghheim.com/blogs/sanat-tarihi/botticelli-venusun-dogusu-the-
birth-of-venus Erisim tarihi: 03.07.2024

Deformasyon kavrami ¢ok genis bir siireci kapsamugtir. Bilingli olarak yapilan
deformasyon Maniyerizm de karsimiza c¢ikmistir. Maniyerizm, barok sanatinin
temelini olugmustur. Barok sanatinda yayginlasan duygu ifadelerinin, portrelere

yansidig1 caligmalar yayginlagmistir.

Donem igerisinde Parmigianino’ nun bombeli oto portresi dikkat ¢ekmistir. D1s
biikey bir aynaya bakarak resmedilmis yapitta, elin biiylikliigii yukar1 dogru gidildikce

basin kii¢iilmesi deformasyondur.

Ronesans kaliplagsmis iislubundan ¢ikaran maniyerizm, barok sanatina destek
olmast 17.yy Rubens’i 6n plana ¢ikarmistir. Barok sanati igerisinde deformasyonu

kullanan sanatgilar genellikle dinsel ve mitolojik konular1 resme aktarmustir.

Turani, “Rubensin figiirlerini el alirken erkek viicutlarini yapilarini abartili,
kadin formlarini ise ten inceligini ve belirgin hatlarla resmettigini” ifade etmistir.
Sanat¢inin renk kullanimi, maniyerist sanatgilarin deformasyona kattigindan farkli
oldugu gorilmektedir. (Sahin, 2015, s.96). Sanat¢inin t¢ giizeller yapitindaki

formlardaki abartili ele alis1, giiglii renk kullanima ile biitlinlestirilmistir.


https://hoghheim.com/blogs/sanat-tarihi/botticelli-venusun-dogusu-the-birth-of-venus
https://hoghheim.com/blogs/sanat-tarihi/botticelli-venusun-dogusu-the-birth-of-venus
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Gorsel.27: Peter Paul Rubens, Ug Giizeller,1630 — 1635, 220,5 x 182 cm, Museo del Prado Madrid,

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rubens-peter-

paul/peter-paul-rubens-uc-guzeller-12006/ Erisim tarihi: 03.07.2024

Ug giizeller mitolojisi Zeus’un kizlaridir. Giizeller dogamin varh@ ile
biitiinlestirilmistir. Isimleri Algaie ( parlaklik), Euphrosyne ( seving) ve Tahlia ( ¢igek).
Sanat tarihinde “li¢ giizeller” kalip halinde bir¢ok kez kullanilmistir. Figiirler kadinsi

ozelliklerine gore baliketli, iri gégiislii ve biiyiik kalcali betimlenmistir.

Rembrant yapitlarinda 151k-golge iliskisini ustalikla kullanmis ve figiirlerinde
durusuyla, sosyal yasantisiyla ve statiisiinii belli etmistir. Sanatc¢i resimde figiirii
merkeze konumlandirmis. Abartili viicuduyla, zoraki olusturdugu giizellik algisi
dikkat ¢ekecek kadar biiyiik ele alinmistir. Sanatg1 ifade yolunu gii¢lendirmek adiyla
figlirde deformasyon uygulamustir. (Ergin, 2007, s.65)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rubens-peter-paul/peter-paul-rubens-uc-guzeller-12006/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rubens-peter-paul/peter-paul-rubens-uc-guzeller-12006/
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Gorsel.28: Rembrandt Artemisia, 1634, 142 x 152 cm, Museo del Prado, Madrid,

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rembrandt/rembrandt-
artemisia-5141/ Erisim tarihi: 03.07.2024

Avrupa sanatinda 18.yy’in yarisindan sonra Antik Roma kiiltiiriiniin yeniden
giindeme gelmesi sanata yansimistir. Resim konular1 19yy’ a kadar incil’den alinmug
sahnelerdir. Fransiz Devriminden sonra Romantizm akimiyla birlikte dinin etkisinden

cikilmustir.

Romantizm sanat akimma konu olan siyasal, kiiltiirel olaylar yanisira
vatanseverlik ve 6liim gibi hisler 6n planda tutulmustur. Romantizm kisisel duygulara,
bir ses olmustur. ifade edilen duygu, yiiz ifadeleri ve figiir abartilarak kullanmistir.
Portrelerde ise dramatik ifadeler kullanilmistir. ( Peldek, 2020, s.16)

Akimin Onciilerinden olan Goya “3 Mayis 1808” resminde, bir grup ates i¢in
dizilmistir ve grubun i¢inde beyaz gomlekli kisi bulunmaktadir. Kollarini agan beyaz

gomlekli figiiriin yliziindeki korku ve endise izleyiciye etkin sunulmustur. Figliriin


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rembrandt/rembrandt-artemisia-5141/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rembrandt/rembrandt-artemisia-5141/
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durusu, isa’nin ¢armiha gerilisine génderme yaptigini diisiindiirmektedir. Deforme,

beyaz gomlekli figlirde oldukga belirgindir. (Giig, 2020, $.23)

Gorsel.29: Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, Yagliboya, 268 cm x 347 cm, Madrid Prado Miizesi
Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/3 _May%C4%B1s 1808
Erisim tarihi: 03.07.2024

Akim igerisinde bir diger dikkat c¢ekici sanat¢i William Blake olmustur.
Sanat¢inin deformasyon kullanimi oldukea etkilidir. I¢ diinyasin resmeden sanatci
dogay1 ¢izmek yerine, doganin kendi igindeki izlerini resimlerine eklemistir. Bu

yonelim figiirlerinde deformasyona sebep olmustur. (Bozoglan, 2014, s.43)

Gorsel.30: 3 Mayis 1808 Detay


https://tr.wikipedia.org/wiki/3_May%C4%B1s_1808
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Sanatcilar 19. yy. sonlarinda dis diinyayla olan iliskilerini azaltarak, eserlerine
oznel diisiincelerini betimlemisler. I¢ diinyaya doniisler yapitta, bicimi var olandan
koparak deforme edilmis imgelerle saglanmistir. Yilin sonlarinda izlenimcilerden

baslayan soyutlama, zamanla gergeklikten kopma son bulmustur. (Ozkan, 2013, s.54)

Akimm adin1 Monett’in ¢ Giin Dogumu” eserinden almigtir. Akimin
sanatgilarinin atdlyelerinden disari ¢ikisi biiyiik farklilik yaratmistir. Sanatgilar dogayi
resmederken calismalarinda canli renkler ve firca darbeleri kullanmiglardir. Modern
sanata oncli olmustur. Eserlerindeki 1sik kullanimlari deformasyon saglamistir.
Sanatgilarin firga izlerindeki renk kullanimlari bir araya gelerek deformeleri olusturur.
( Ozdogan ve Yildiz ilden, 2023, 5.28)

Gorsel. 31: Claude Monet, Giin Dogumu, 1872, Yagli boya, 48 cm x 63 cm, Musée Marmottan Monet,
Paris
Kaynak: Erisim Adresi: https:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:
G%C3%BCn_D0%C4%9Fumu Erisim tarihi: 03.07.2024

Firga izleri ve lekelerle akla gelen Van Gogh’tur. Fovizm sanatcilar1 geleneksel
resim ve heykelleri reddetmislerdir. Akimin 6nciisii olan Matisse’ nin yapitlarindaki

figiirlerde belirgin deformeler ve soyutlamalar yer almaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:%20_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:%20_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu
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Mattisse, iran minyatiiriinden etkilemistir. Paleti mavi, yesil ve kirmizidan
olusur. Sanatc1 iki boyutlu eserler iiretmistir. (Bozoglan, 2014, s.61). Sanat¢inin
basyapit1 olarak “Dans” calismasinda hareket ve cosku yer almaktadir. Sanat¢inin
yapitinda hem hareket hem de hareketsizlik bulunmaktadir. El ele tutusan figiirler,
halka halinde sonsuza kadar dans edilecek gibi hissettirmektedir. (Gombrich, 2015,
5.33 ). Cizgisel egilimler, kontur hatlarla stilize ve deformasyonun yogun oldugu

figtirler izleyiciye dansa taniklik ettirmektedir.

Ekspresyonistler, stilizasyon ve deformasyonu kullanarak var olani degistirmis
ve ifade giiciinii gliglendirerek, dogadan uzaklagsmislardir. Deformasyonla imgelerin

onemli oldugu kavranmaktadir. (Uygan, 2010, s.57)

Gorsel.32: Henri Matisse, Dans, 1910, Yagliboya, 260 cm x 391 cm, The Hermitage, St. Petersburg

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.diken.com.tr/dans-henri-matisse/ Erigim tarihi: 03.07.2024

Resimlerinde soguk renkle sakinligi temsil ederken, sicak renkler 6fkeyi one
cikarmaktadir. Edward Munch’ in “Cighik” resmini incelersek gokyiizii kirmizi
olmaktadir. Goliin ¢evresi ise mavi olarak betimlenmistir. Sanat¢1 yapitiyla ilgili
sunlar soylemis “ Aksamiizeri yolda iki arkadasimla yiiriiyordum. Bir tarafta kasaba,
bir tarafta fyodlar vardi. Giin batimiydi ve gokyiizii kirmiziydi. Dogamin bir ¢iglik
attigini hissettim. O sesi duyuyor gibiydim ve bu yapiti ele aldim” demistir. ( Giig,
2020, 5.28)


https://www.diken.com.tr/dans-henri-matisse/
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Gorsel.33: Edward Munch, Ciglik, 1893, Karton {izerine yagli boya, tempera ve pastel, 91 x 73,5 cm,
Nasjonalgalleriet, Oslo, Norveg.

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik Erisim tarihi: 03.07.2024

Yapitta figiir deformasyona ugramistir. Bliyiik gozler, agilmis agiz karikatiir gibi
carpitilmigtir. Endiistri ¢aginin gelismesi ve savaslarin yapitlara yansimistir. Bu

yansimlar renk ve deforme edilislerle de giiclendirilmistir. (Ozkan, 2013, 5.62)

Gorsel.34: Pablo Picasso Guernica,37, 349 x 777 cm, Tuval iizeri yagl boya, Museo Reina Sofia,
Madrid
Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_%28tablo%29
Erisim tarihi: 03.07.2024



https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_%28tablo%29
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Picasso’nun temsil ettigi Kiibizm, figiirlerin ve nesnelerin belirgin sekilde
deformasyona  ugratilmasiyla  olugmaktadir.  Parcalanarak ve st liste
betimlenmektedir. Deforme edilen figiirler geometrik sekillerle iliskilendirilmistir.
Izleyici nesneyi segebilirdi, fakat deformasyon bir ifade araci olarak kullanilmistir.

( Ozdogan Ve Yildiz ilden, 2023, s.29)

2.2. Sanat Tarihinde Ayna Objesine Bakis

Yasamimizin pek cok yerinde Ayna’ya rastlanmaktadir. Aynanin karsisinda
varolusunu diisiinmesek de M.O. dayanan koklii bir tarihsel siireci barindirmaktadir.

Tarihsel siirecin ele alimindan 6nce bazi sozliik tanimlarinda ifade edilirse;

Ayna sozliik taniminda, ylizeyin iizerine diisen 15181 Ve sekilleri yansitan parlak
bir cisim olarak tanimlanmaktadir. Ayna Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde yansitan ve

goriintliyll veren cilal1 ve sirli cam olarak ifade edilmektedir.(TDK).

Ayna kelimesi Tiirkgeye Fransizcadan geldigi goriilmektedir. Fransizca “Ayine”
olan, Tiirkgeye “Ayna” olarak gegmistir. Ingilizce ve Fransizca yazimi olarak birbirine
benzemektedir. Ingilizce “Mirror”, Fransizca ise “Miroir” olarak yazilmaktadir. Ayna
eski Tirkcede “Gozgli” olan, Arapgada “Mirat” kelimesiyle ayni anlami

tasimaktadir.(Ozgiin, 2021, s.3).

Ayna; Isik 1s1nlarini yansitabilen cilali ylizeylerin genel adidir.(Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997,5176). Ayna olan1 yansitan bir nesne olmustur. Aynanin karsisina
gecen bir kisi cam yiizeyinde kendi goriintiisii gormektedir. Bu goriintii, parlak ylizey
lizerine sigrayan Ve geri yanstyan 1giklarin “ayna goriintiisii” olmaktadir. Gortintii 151k
yiizey tizerinde esittir ancak ters bir aciyla yansimaktadir. Aynanin ters yansitma

yiizeyi, izleyicinin gorlis agisinda var olmayan yiizeyleri gdstermesini saglamaktadir.

Platon’a gore ayna; imgenin, i¢ ve distaki 1sikla birleserek, diiz yiizey iizerine
carpmasiyla, dis 151k goriintiisiiyle biitlinlesmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. (Yilmaz, 2021,
s.3)
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Su gibi yansitici seyler ayna unsuruna benzetilerek tarih 6ncesinden buyana var
olmustur fakat insanalar taslardan, metalden ve cam gibi Uriinlerden aynalar

tretmislerdir. Modern aynalar cam {izerine kaplama ile yapilir.

Gorsel.35: Luristan Bronz Ayna Ornekleri, M.O. 3. Binyil
Kaynak: Erisim Adresi: Y1lmaz, 2021, s.3, Erisim tarihi: 03.07.2024

Tarihsel stireclerde ayna yapimi degisiklik gosterse de ham madde metal ya da
cam olmustur. Madencilik camin icadindan 6ncesinde de var olmustur; demir, glimiis,

celik, bronz ve altin gibi madenleri tercih etmislerdir. (Kandemir, 2023, s.783)

Doganin izleyiciye sundugu aynalarin ilki durgun sular olmustur. Duran su
ylizeyleri ilk yansitma araci olarak mitolojik konuda goriilmiistiir. Siyah madeni

taslarda net gortintiiler elde edilmeden yansimalar sunmustur.

Insanoglu elle tutulabilir aynalar1 kullanmadan &nce su yiizeyleri, parlak taslar
ve agag¢ govdeleri yansitma 6zelligini kullanarak aynanin tarihsel siirecinin baslangici
olmustur. ( Sivri ve Angin, 2021, $32). Ayn1 gorevi goren su yiizeyleri, insanoglunun
fikir kaynag1 olup buna benzer araglar iiretmek istemislerdir. Ilk insanoglu tarafindan
yapildig1 bilinen ayna M.O. 7 bin yilinda Catalhdyiik de bulunan oksiydenlerdir.
Misirda ii¢ kadin mezar1 kazisinda bulunan aynalar kutsallikla iligkilendirilmistir.
Ayna yapiminda obsidyen disinda kullanilan bagka bir malzeme selenit levhasidir.

Selenit levhalar1 M.O. 4500 yillarinda Misirda bulunmustur.(Y1ldirim, 2021, s.3)
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Arkeolojik kazilar sonucunda bulunan Babillere ait Kralice Nakiyo, elinde
aynayla tasvir edilmistir. Onceleri bigak olarak diisiiniilse de ayna oldugu
belirtilmistir. Bu kaziya benzer olarak Tanrica Kubaba’nin aynasi verilmektedir. Ayna
“sihir simgesi” olarak tanmimlanmistir. Ayna tarihsel siiregte amaci disinda dini

semboller olarak goriilmiistiir.

Gorsel.36:Tanriga Kybele. Bir elinde ayna diger elinde nar tutuyor. Ge¢ Hitit Dénemi, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi
Kaynak: Erisim Adresi: https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis50-t.htm
Erisim tarihi: 03.07.2024

Bazi uygarliklarda ayna kullanimi farklilik géstermektedir. Yunanlilarda ayna,
kadm mezarlarinda yer almaktadir. M.O. yedinci yiizyilda aynalar disk formunda ve
bronzdan yapilmistir. M.O. altinci yiizyillda kayatid aynalara déniismektedir.
Aynalarin sap kisminda mitolojik konu ya da kadin figiirleri yer almaktadir. Ayna
sahsi esyanin yani sira adak hediyesi olarak da kullanilmistir. Anadolu’ya gelindigi

zaman aynalarin arka yiizeylerine kabartma desenleri bulunur. Sapli aynalarda ise


https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis50-t.htm
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sfenks figiirleri yer alir. Aynalarin manevi giiciiniin, islenen motiflerinden
kaynaklandigi diistiniilmektedir.(Yildirim, 2021, s.11-14)

Yunan mitolojisinde ayna, estetigi ve olaganiistii seyleri ifade etse de, Antik
Misirda sonsuzlugu simgelemektedir. Misirlilarin  6liimden sonra olan hayata
inaniglart vardir. Mezarlarina 6liimden sonraki hayatlarinda kullanabilmek igin
esyalart koyulmaktadir. (Sivri-Angin, 2021, s.23). Misirda bulunan ayna sekilleri
dairesel formlarda olmasi Sliimsiizliige atiftir. Mezara ayna birakma gelenegi baska

uygarliklarda da goriilmektedir. Ayna bir ge¢is kapist olarak diistiniilmiigtiir.

Gorsel.38: Sasani Dénemine Ait Bronz Ayna, Kasr-1 Ebu
Nasr, M.S. 6-7. Yiizyil

Kaynak: Erisim Adresi
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323202

Erisim tarihi: 03.07.2024

Gorsel.37:Yakut saman elbisesi lizerinden
aynalar
Tiirklerin yasam ritiiellerin de Samanizm gelenegi rol oynamistir. Saman
kiyafetlerinde bakir ya da tung aynalar yer almaktadir. Diiz formda olan giines ve ay1
sembolize eder, disk formu ise yerin altin1 yani bu diinya ve o&teki diinyayi
simgelemektedir. Aynalarin mezarlarda yer almasi ritiiel olarak goriilmiistiir. Aynanin
pargalanarak koyulmasi, bilingli yapilir bir parca mezara birakilir bir par¢a yakinina

verilir. Bu davranig orada bir bag kurulup “g6z” anlam1 yiiklenmektedir. Yani oda bizi


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323202
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goriiyor metaforu yaratmaktadir. Tiirklerde ise su birikintisi kullanilmistir. ( Cerezci,

2019, 5.323).

Ayna dinlere gore farkliliklar gosterirken mitolojik konularda da farkliliklar

barindirmaktadir.

Ayna Gilgamig Destaninda 6nemli rol oynamistir. Destana gore dliimsiizliik
iksiri i¢in yola ¢ikan Gilgamis, Ursanabi ile karsilasmistir. Ursanabi onun ormana geri
dénmesini ve yiliz yirmi tane meme formunda ayna yapmasini ve geri getirmesini
istemistir. Gilgamis dedigini yapar ve gemi ile geri donerken bu aynalar1 kullanmigtir.
(Boydas ve Yildirim, 2022, 5.1075)

Sanat toplumsal olgulardan ve yasantilardan etkilenmektedir. Golge ya da
yanilsamalar, insanoglunun yiiziinii gérmesiyle igsellesmesinin ilk 6rnegi olmustur.
Siireli yanilsamalar olsa da suretler vermistir. Aynalar ayni zamanda insanlarin kendini
kesfetmesini saglamis ve sanata konu olmustur. Bu siire¢ yonelim saglayarak oto
portre yapimina temel hazirlamistir. Yunan Mitolojisinde su, ayna gorevi gormiistiir.
Narkissos ve Perseus mitleri bunlara oOrnek gosterilmektedir. Narkissos miti

insanoglunun kendi benligi ile ilk kargilasmasidir.

Mite gore kimseyi sevmeyen, bu yiizden de kendi ile cezalandirilan Narkissos™u
anlatmaktadir. Narkissos dolasirken su birikintisinin basinda durur. Birikintiden su
igcmek ister. Su i¢gmek i¢in egildiginde durgun su birikintisinde kendi yanilsamasini
goriir, bu yanilsama kendisini 6liime gétiirenin ta kendisi olmustur. Mite gore
Narkissos’a asik olan Echo da yanindadir. Echo yankiya doniisiirken Narcissos’ta

olimii tatmistir. Rivayete gore nergis ¢igegine dontismiistiir.(Yonsel, 2019, s.1747)

Narkissos kelime anlami olarak “uykusuzluk” olan Yunanca ‘“narke”
kelimesinden tiiremektedir. Narkissos’un kendi yanilsamasina asik olarak icine
diistiigiine génderme yapilmaktadir. Ozgiin yazisinda, Erdok’un Narkissos hakkinda
el aliminda; nargis veya nergis 6liimsiizligiin bir sembolii oldugunu ifade etmektedir.
“Narcoses”in  kelime kokii olan  “narke”(cehennemin  kiiltleri), dinle
iligkilendirilmektedir. =~ Erdok’a  gére = bu  sebepten  mezarlara  nergis

ekilmektedir.(Ozgiin, 2021, s.11).



44

Ronesans’ta mitlerin konu olmaya basglamasi ile Narkissos Miti’de sanatgilarin
el aldig1 konu olmustur. Mit, donemin estetik kaygilar1 giidiilerek ele alinmigtir. Yazar
Leon Battista Aberti kitabinda Narkissos’un bir ressam oldugunu ve su yiizeyine diisen
izini resmettigini ve bakaninda kendisi olusuyla izleyicinde kendisi oldugunu ifade

etmistir.

Gorsel.39: Narkissos Odasi, Lucretius Fronto Evi, Pompei, Duvar Resmi, M.S. 62 CE

Kaynak: Erigim Adresi: https://www.flickr.com/photos/mrjennings/7924087
Erisim tarihi: 03.07.2024

Albert bu ifadesini Ovidius’un “Metamorohoses” eserindeki Narkissos’un ele
alistyla iligkilendirilmistir. Suya diisen izinin bir resim olarak ifade etmesi Ovidius’un
siiriyle biitlinliik gostermektedir. Albert mit karakterini sanatg¢1 gibi ifade etmistir. Bu
ele alis diger mitolojik eserlerde goriilerek (Veniis gibi) natiirmort ve portre eserlerine
yansitimugtir. 1lk kez sanatgilarin  mitleri ele alirken, betimlemeler yaptigi

goriilmiistir.

Giorgione’ nin Narkissos resmi 6rnek gosterilmektedir. Eserde bir erkek figiirii

nehir’ in yaninda ti¢ farkli agidan goriiniisii ile tasvir etmistir. (Ugar, 2019, s.274)


https://www.flickr.com/photos/mrjennings/7924087
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Ronesans’ta mitlerin konu olusu yayginlagsmasiyla, Barok déoneminde de etkisi
goriilmeye devam etmektedir. Barok Sanatgisi olan Caravaggio, Narkissos eseri,
Ovidius’un mitinin yansimasidir. Sanat¢inin ele alist diger sanatgilara gore farklidir.

Eserde kompozisyonda tamamen figiir ile kaplanmaktadir.

Sanatgmin eserinde giiclii bir simetri yer almaktadir. Kompozisyon ve renk
kullanimi Barok tislubunun yansimasidir. Kompozisyon da figiire karanlik i¢inde 151k

verilerek 6n plana alinmistir. (Kaplan ve Kog, 2022, 5.1425)

Gorsel.40: . Michelangelo Merisi da Caravaggio, Su Kaynagindaki Narkissos, 1597, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110x92 cm. Roma Ulusal Antik Sanat Galerisi.

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Narcissus-Caravaggio %281594-
96%29 edited.jpg Erisim tarihi: 03.07.2024

Ayna resim sanatinda ii¢ boyut arayisi olarak ifade edilmektedir. Bazi
sanat¢ilarin aynalarla rekabet icerisinde oldugu diisiilmektedir. Bu diisiince
Leonardo’nun ifadesinde; eserin dogadaki gibi ele alip alinmadigini gérmek icin bir
aynadan gozlemlenmesini istemistir. Aynay1 bir sanat¢1 olarak gérmiistiir ve resim

derinlik izlenimi verirken aynada ayni sekilde vermektedir.

Zaman igerisinde ayna gelisim gostererek sanat¢ilarin ¢alismalarinda yer alan

bir parca haline gelmis ve sanat tarihi boyunca yapitlarda yer almistir. Tarihsel siirecte


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Narcissus-Caravaggio_%281594-96%29_edited.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Narcissus-Caravaggio_%281594-96%29_edited.jpg

46

antik donemde vazo gibi ev materyallerinin islemelerde ve duvar fresklerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. ( Kurucu, 2019, 5.9)

Ronesans doneminde cam malzemesi olarak saydamsi olan “cristallo77”
kullanilmistir. Bir tarafin ¢ok ince kalay ve civa ile kaplamasindan olugmaktadir. Cok
az sayida sahip olunmasi nedeniyle ustalarina kati kurallar uygulanmistir. Bagka
kimselere iiretilmemesi i¢in agir cezalar verilmistir. Pahali bir parca haline gelen
cristallo, saygin kisiler tarafindan kullanmistir. Zamanla formu degisiklik géstermistir.
Ronesans’a gelindikge dis biikey aynalar yapilmaya baglanmistir. Balon gibi tliflenerek
elde edilen ince metal levha ile kaplanmaktadir. (Kazanci, 2018, s.140)

Gorsel.41:Petrus Christus “St. Eligius Isyerinde”, 1449, Ahsap iizerine yagliboya, 98 x 85.2 cm.
Metropolitian Miizesi, New York

Kaynak: Erigim Adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459052
Erigim tarihi:03.07.2024

15.ve 16. Yiizyilda flaman sanatinda yaygin kullanimi1 olarak goriilen ayna
objesi sembolik anlamlar yiiklenerek kullanilmistir. Flaman sanatinda ayna objesinin
kullanim baglangici Jan Van Eyck “Arnofilinin Evliligi” resmi olmustur. Eyck aynay1
ele alirken ki sembolizm ve kutsallik anlami1 Flaman sanatinin gelenegi olmustur.
Arnofilin’in Evliligindeki ayna yapisi, Petrus Christus’un eserinde de goriilmektedir.

(Yonsel, 2019, 5.1748)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459052
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Eserde alyans takan cift goriilmektedir. Masanin iizerinde yer alan dig biikey
aynada, sokakta olan iki figiir yansimasi goriiliir. Yansimada kadin figiiriniin elinde

sahin goriinmektedir bu hirs ve acikgozIiiliigii simgelemektedir.

Henry Bosch yaklasik 1500 yillarda yapmis oldugu “Yedi Oliimciil Giinah”
panosundaki ayna formu, gurur ve kibiri simgeleyen obje olarak betimlenmektedir.
Ayna eserde gorlinmeyeni gostermenin disin da betimleme olarak eserde yer

bulmustur

Gorsel.42:H. Bosch, Yedi Oliimciil Giinah (Superbia), ykl. 1480, panel iis tiine yagliboya, g: 23 cm.,
Madrid Museo del Prado.
Kaynak: Erigsim Adresi: Berk Birincioglu, erisim tarihi: 03.07.2024)

—— —
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Gérsel.43:H. Bosch, Yedi Oliimciil Giinah (Superbia), Detay
Kaynak: Erisim Adresi: Berk Birincioglu, erisim tarihi: 03.07.2024
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Eserde Hristiyanlik dinin giinahlar1 olarak yansitilan yedi 6liimciil glinahin
sahneleri disinda, bu diinya ve 6teki diinyanin dort asamasi gosterilmektedir. Eserde
kara yap1 igerisinde Tanrinin goziinii simgeleyen yuvarlak formda kompozisyon
bulunmaktadir. Ortada yer alan her seyi goren Tanrmin gozii, merkezinde ise isa
mezart bulunmaktadir. Yedi Oliimciil, Latince isimleri ile yedi ayr1 sahnede
betimlenmektedir. Kompozisyon kdselerinde dért asama bulunmaktadir. ( Oliim, Son
yargi, Cennet, Cehennem). Yedi Sahne ise sirayla Ofke, Gurur, Sehvet, Tembellik,
Oburluk, Para hirs1 ve Kiskangliktir. (Birincioglu, 2020)

Gurur Sahnesi (Gorsel 44) elinde Dis bilikey ayna tutan seytan ve ayna
yansimasinda kadin baghigi goriilmektedir. Aynanin Ronesans doneminde pahali bir
par¢a oldugunu ifade edilmistir. Aynaya sahip olan kadinin varlikli ve iist siniftan
oldugunu anlagilmaktadir. Oda igerisinde yer alan ayna diinya mali olarak ifade
edilirse, oliimden sonra diinyada kalacaktir. Her seyin gegici oldugunu ve dlimden
sonra her seyin ge¢cmiste kalacagini simgelemektedir. Aynalar izleyicilere geride kalan
anlik goriintiileri vermektedir. Ressam ise bunu 6liimsiizlestirmeyi vurgulamaktadir.

( Kazanci, 2018, s.142)

Gorsel.44:Hans Memling, “Maarten Nieuwenhove“nun Diptigi”, 1487, Pano iizerine yagliboya, 52 x
41,5 cm. Memling Miizesi, Sint-Janshospitaal, Bruges

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.researchgate.net/figure/Hans-Memling-Virgin-and-Child-and-
Maarten-van-Nieuwenhove-1487-Wood-panels-525_figl 237585809 Erisim tarihi:03.07.2024



https://www.researchgate.net/figure/Hans-Memling-Virgin-and-Child-and-Maarten-van-Nieuwenhove-1487-Wood-panels-525_fig1_237585809
https://www.researchgate.net/figure/Hans-Memling-Virgin-and-Child-and-Maarten-van-Nieuwenhove-1487-Wood-panels-525_fig1_237585809
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Aynanin islevi disinda kullan bir diger Flaman sanatgisi Hans Memling’dir.
Aynasma sembolik anlamlar yliklemistir. Tabloda sag panoda Bruges’in asilzade
Nievwenhove, Sol panoda ise Meryem ve c¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Eserde,
“Armofilinin Evliligin” de bulunan dis biikey ayna, sol panelde Meryem figiiriin
arkasinda yer almaktadir. Ayni hizada asilzadenin dua edisi bulunmaktadir. Ayna bu

olaya taniklik etmektedir. (Kurucu, 2006, s.12)

Yansima Oykiisiinlin baglangici1 Narkissos mitini ele alan Caravaggio, 1598 de

yapmis oldugu “Martha ve Mecdelli Meryem” eserinde ayna unsuru goriilmektedir.

Eserde iki kiz kardesi Martha ve Mecdelli yer almaktadir. Ikili arasinda gegen
bir sohbet anmin betimlemesidir. Martha, kardesini uyararak Hz. Isa’nin dgretilerini
yasantisinda uygulamasini sdyler. Mecdelli’nin elin ayna iizerinde goriilmektedir. Bu
diinyevi yasamin geciciligini simgelemektedir. Elinde tutmus oldugu portakal ¢icegi
namuslu bir yasami sembolize eder. Bir¢ok ressam bu betimlemeyi ele almistir.

(Erdogan, 2015, 5.23)

Girsel.45:Michelangelo Caravaggio Martha ve Mary Magdalene, 1598, Tuval Uzerine Yagli Boya,
97,8 x132.7 cm, Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit

Kaynak: Erisim Adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/Martha and Mary
Magdalene %28Caravaggio%29 Erisim tarihi: 03.07.2024



https://en.wikipedia.org/wiki/Martha_and_Mary_%20Magdalene_%28Caravaggio%29
https://en.wikipedia.org/wiki/Martha_and_Mary_%20Magdalene_%28Caravaggio%29
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Mecdelli Meryemleri deyince akla gelen ressam Georges’de la Tour ‘olmustur.
Sanat¢1 Katolik etkisinin yogun oldugu yerde sanat {islubunu olugsmustur. Sanat¢inin
“Tovbekar Mecdelli Meryem” serisi bulunmaktadir. Serinin i¢inde kurukafanin dizde
yer alan Mecdelli kompozisyonda, metinde yer alan miicevherleri kompozisyona dahil
etmigtir. Sembolik anlam tasiyan ayna, yasamin gegiciligini animsatan kurukafa ve
kutsal 15181 simgeleyen mum iligkilendirilmistir. Hristiyanlikta zengin anlamlar igeren
ayna yeni bir anlam kazanmistir. Diinyevi seylerin bagimliligindan uzaklasan azizlerin

tovbe karligin1 simgelemektedir. (Yiizgiiller, 2022, s.734)

Gorsel.46:Georges de la Tour, Tovbekar Mecdelli Meryem, y. 1640, tuval iizerine yagli boya,
133,4x102,2 cm, Metropolitan Museum of Art, New York

Kaynak: Erisim Adresi: https://bayaiyi.com/georges-de-la-tour-magdalen-with-the-smoking-flame/
Erisim tarihi: 03.07.2024

Ayna siire¢ ilerledikge motifsel bir objenin disinda figlirde goériinmeyini
gosterme olarak da yer verilmistir. Ayna bazi eserlerde resim i¢inde resim olarak
izleyiciye sunulmmustur. Velazquez’in basyapitlarindan olan “Las Meninas” da ayna,

tabloda yer alan sahne diginda farkli bir acidan gériinmeyeni yansitilmak istemistir.


https://bayaiyi.com/georges-de-la-tour-magdalen-with-the-smoking-flame/
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Kutsal ve manevi boyut olarak yer alan ayna, bir amaca dondstiirilmiistiir.
Velazquez’in Veniis ve ayna alegorisi bir arada kullanilmasi ¢esitli teoriler ortaya
cikarmistir. Eserde yansima kurallar1 agisindan bakildiginda portre yansimasinin degil,
farkli bir a¢idan viicudun bir kisminin goriinmesi gerekmektedir. Sanatginin bilingli
olarak farkli bir yanilsama agis1 kazandirmasi, izleyiciye kadin figiiriin kivrak viicudu
ve portresi ile kadinlik sembolize edilmektedir. Teorilere gore aynada yer alan yliz
ifadesi erkek figiir ifadesine de benzetilmektedir. ki cinsiyet bir arada bulunduran yiiz
ifadesinin sebebi, ressamin kendini esere dahil etme durumundan ortaya ciktigi
disiiniilmektedir. Bu diisiincenin ortaya ¢ikma sebebi, sanat¢inin bir baska yapitinda

ayna simgesini kullanmasidir. (Sahin ve Ozkes, 2022, s.45)

/
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Gorsel.47:Diego Velazquez, Las Meninas, 1656, Yagli boya, 318 X 276 cm, Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Nedimeler_%?28tablo%29
Erigim tarihi: 03.07.2024

Barok aynalarina 6rnek olarak “ Las Meninas * yapiti gosterilmektedir. Resimde
en ¢cok vurgulanan ayna, en ¢ok dile getirilen figiir haline gelmistir. Mekan igerindeki
duvarda yer alan tablolar i¢cinde 151k yansimasini yansitan aynadir. Henry Woélfflin’e
gore yansimalar Kral IV. Philip ile esidir. Eserin de isminde gegtigi gibi tablo soylular
barindirmaktadir. Eserde soylu insanlar yer almasina ragmen, ayna figiirii baskin

olmustur. Velazquez, aynay1 6n planda yer alan prensesin hizasinda konumlandirmasi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Nedimeler_%28tablo%29
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merkezi kilmistir. Cansiz obje (ayna) i¢erisinde, canli insanlar konumlandirmasi barok
etkisini gii¢clendirmektedir. Micheal Foucault’'un “Kelimeler ve Seyler” kitabinda
tabloyu elen yazar, ressamin izleyicilere tablonun ve aynanin ayni oldugunu
anlatmistir. Foucault’a gore sanatci, ayna ve tabloyu ayni olarak ele almistir. Fakat
tablo doniik ve izleyiciden gizlenmistir. Duvardaki ayna, tablolarin golge altinda olusu
ile aynadan gelen 1s1kla kontrastlik yaratmistir. Eserde sag taraftan ve kaynagi belirsiz
151k, kompozisyonu aydinlatmaktadir. Ayna igerisindeki kral ve esine ise 151k kaynagi
da buradan gelmektedir. Sanat¢i1 ne kadar aynayi yiiceltse de ayna aslinda bir resme
doniismektedir. Ayna, aynada yansiyan mekam gostermektedir. izleyicilerin
gordiikleri figiirler aynaya bakmamaktadir. Goriinmeyeler de aynaya bakmamaktadir.
Ayna ilgili bu teoriyi destekleyen ise tiim figiirlerin izleyici tarafindan goriinmeyen
gercek mekana doniiktiir olusu ve arkadaki ayna lizerinde yansitilmasidir. Sanatgi,
bakiglarin1 ayna iizerinde olusan yeni bir mekana yoneltmektedir. ( Ek, 2013,

Skopbiilteni, Erigsim Tarihi: 11.03.2024 )

Ressamin aslinda Kral ve Kraligenin resmini yaptiini Ve yansimanin ise prenses
ve nedimeleri oldugu diisiilmektedir. Eser dev bir aynaya donligmiistiir. Ressamin

Krali resmederken odaya giren nedimelerinde kompozisyona dahil olmustur.

Gorsel. 48:Francisco Goya, IV. Carlo Ailesi, 1800 — 1801, Yagliboya, 280 ¢cm x 336 ¢cm, Madrid
Prado Miizesi

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/l\V. Carlos ve Ailesi Erigim tarihi: 03.07.2024



https://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos_ve_Ailesi
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Velazquez ve Van Eyck, aynaya goriinmeyen alani yiiklemistir. Goya’nin “ IV.

Carlo Ailesi ” yapitinda, eseri ters gevirerek karsi agidan ¢alismasidir. (Kurucu, 2006,
s.15)

Francis Goya’nin 1800°1i tarihlerde yaptigi “IV. Carlos Ailesi” yapitinda bas
figiirlerin yiizinde, Goya’ nin alayci ifadeleri yer almistir. Bu kisma kadar aynay1
eserin i¢inde yer alan bir yapit olarak gordiik, bu kez ayna eserin disinda yer
almaktadir. Goya, esere bagka bir boyut arayisi vermistir. Goya da, Velazquez gibi
yapitinda yer almistir. Goya, ilk defa figlirleri 6niine alip resmetmemis ve arkalarinda
konumlanmigtir. Kompozisyon aynanin 6niinde yer almaktadir. Tipki “Las Minenas”

deki dev ayna gibi yapilmistir. (Batur, 1977, s.29)

Gorsel.49: Eduoard Manet, 1832 Folles Bergere’de B1r Bar, Yaghboya 93cmx 1300m Londra,
Courtauld Galerisi,

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-Berg%C3%A8re%27de_Bir_Bar
Erisim tarihi: 03.07.2024

Izlenimcilik akimin adini veren Cloude Manet “Folies- Bergere’de Bir Bar”
1simli tablosu 1882’de sanat¢inin 6lmeden dnce tamamladigi yapitidir. Eserde, resmin
merkezinde yerlestirilmis kadin figiirii yer almaktadir. Figiirlin Oniinde mermer
dokuya sahip tezgah, siseler ve meyveler gibi esyalar bulunmaktadir. Arka planda ise
yansima goriilmektedir. Yansimada yer alan ¢izim empresyonizm tavirla

resmedilmistir. Cizimin sinirlar1 belirsiz ve oldukga eskiz figiirlerle doldurulmustur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-Berg%C3%A8re%27de_Bir_Bar
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Yansimadaki erkek figlirinden yola c¢ikarak, calismada teknik hata oldugu
diisiiniilmektedir. Sanat tarihgilerin arayisinda aynada goriinen erkek figiiriiniin, kadin
figiiriniin 6niinde durmas1 gerekmektedir. Yapitta ise tam kars1 agidan goriilmekte ve

ayna agis1 biraz soldan gibi ele alinmistir. (Yildirim ve Yoldas, 2022, s.1080)

Ronesans’dan bu yana ayna, gordiigiimiizii yansitmaktadir. Manet bu fikri
perspektif® in Ozelligi oldugunu savunmustur. Manet, aynanin gercekciligi
yansitmadigini, aynalarin yaniltict oldugunu ve bakis acgisina gore degisiklik

gosterdigini sunmustur.

Paul Klee’nin 1933°te Naziler tarafindan damgalanmasi sonrasi yasadigi hayal
kirikligini “Sihirli Ayna” eserinde goriilmektedir. Cizgi onun iislubu olan Klee; agiz
rengi kaygiyi, gozler ve kalp rengi ise aciy1 ifade etmektedir. Paul Klee aynayi
kullanmadan, aynaya yansiyan yiizii ¢izmistir. Tablo, aynanin kendisidir ve bakan yiiz

ise duygularidir. Sanat¢1 resmi bize ayna olarak sunmustur. (Giil, 2023, Gaia dergi )

Museum of Modern Art

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.pablopicasso.org/girl-before-mirror.jsp
Erisim tarihi: 03.07.2024
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20.yiizyil i¢inde dogan Kiibizm, Cezanne’ nin yapitlarindan etkilenmistir.
Kiibist sanat¢ilar bire birlikten uzaklasarak, geometrik formlarda resmetmislerdir.
Kiibizm bas sanat¢ilarindan olan Picasso’nun 1932’ de yaptigi “Marie-Therese

Walter” portresi ayna konumuna 6rnektir.

“Ayna Kargindaki Kiz” eserinde aynaya bakan bir kadin goriilmektedir. Sol
kisminda kendisi, sagda ise yansimasi resmedilmistir. Solda kendi kisminda figiir
yliziinlin yarist ten rengine yakin diger yaris1i ise makyajli gibi ele alimmustir.
Yansimadaki figiire bakildiginda ise gercegine gore daha koyu ten ve siyah iri gozlerle
resmedilmistir.  Gen¢ kadin orantisiz viicudu ile yaslilik korkusu olarak

nitelendirilmistir. (Senol ve Elmas, 2022, s.7)

Aynanin tarihinde konu aldigimiz Narkissos’u bircok sanat¢1 ele almistir. One
¢ikan yapit ise Stirrealist sanat¢i Salvador Dali’nin 1937°de ele aldigi “Narkissos
Dontisii” yapitidir. Eserde iki el heykeli bulunmaktadir. Bir elde nergis ¢icegi
digerinden ise solmus bir nergis ¢icegi bulunmaktadir. Eserle beraber siir yayinlamasi,
sanat¢inin Narkissos’u esi Gala olarak simgelestirmistir. Sanat¢inin en 6nemli noktasi
ulagilmaz arzular ideallestirmesidir. Sanat¢inin eli iki sekilde yansima goriintiisii
vermistir. Bir Lacan’ 1 ilk karsilasmasin1 simgeleyen bir digeri ise ayna kavraminin

daha olan1 var oldugu gibi yansitisini1 temsil etmektedir. ( Ugar, 2019, s.281)

S

Gorsel.51:Salvador Dali, Narkissos'un Metamorfozu, 1937, Tuval iizerine yagliboya, Siirrealizm,
51,2 cm x 78,1 cm, Londra Tate Modern,
Kaynak: Erisim Adresi: Ugar, 2019, s.281, Erigim tarihi:03.07.2024
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Yapita benzer olarak Rene Magritte’'nin  “Cogaltilmast  Yasaktir”
gosterilmektedir. Rene’nin yapitindaki yansimada gercegin disinda, sanatgir kendi
diisiincesi ile yansimayi el almistir. Bu farkli yansima ele alis1 Delvaux’un “ Mirror”

yapitinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel.52:Paul Delvaux, Mirror, 1939, 110 x 136¢cm
Kaynak: Erigim Adresi: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543233076.pdf
Erisim tarihi:03.07.2024

Sanat¢1 olan1 yansitmak yerine, hayal giicliyle seyirciye sunmaktadir.
Yansimada, perspektif ile yerlestirdigi kadin figlirii, ressamin duygulari
yansitmaktadir. Yansimada aga¢ dizimi, kadimn figiiriiniin kumas kivrimimin devami

olarak goriilmektedir.

Ayna oniinde duran figiir ile yansimadaki figiir, ayr1 diinyalara ait iki kisi olarak
betimlenmistir. Aynadaki ¢iplak figlir doga ile biitlinlestirerek, aynanin insanin
dogasinin bir yansimast oldugunu betimlemektedir. Kadin ise yikik mekanda

konumlandirilmistir. ( Es, 2018, s.1478)


https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543233076.pdf
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Gorsel.53: Marcel Duchamp, Miroir, 1964, Ahsap ¢ergeve igerisinde ayna, 47.8 x 37.8 cm Christies

Kaynak: Erisim Adresi: https://gaiadergi.com/aynanin-yansittiklari/ Erigsim Tarihi: 03.07.2024

Diinya savasi ile dogan Dadaizm sanata lslup kazandirmistir. Dadaizm
dendiginde akla gelen Duchamp’in “Miroir” yapitidir. Sanatg¢r aynayr tuvale
yerlestirmektense, kendisini var oldugu gibi izleyiciye sunmustur. Sanat¢i ayna
objesini bir sanat eserine doniistiirmiistiir Ve sanatg1 esere bir anlam yiiklemeden yada

bir metafor olusturmadan direk izleyiciye sunmustur.

1960’11 yillara gelindiginde sanatin nesneye olan doniisii ile kavramsal sanat
egilimi ile karsilasilmaktadir. Kavramsal sanat sanatgilart yapitlarda maddi boyutun
o6nemli olmadigini, eserin giiclii anlamlar barindirmasina énem vermisler. Felsefi ile

vurgulama yapan sanatgilar dili bir ara¢ olarak kullanmiglardir.


https://gaiadergi.com/aynanin-yansittiklari/
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Gorsel.54:Joseph Kosuth, One and Three Mirrors, 1965,Ayna, Fotograf ve Metin Castelli Gallery,

( https://www.facebook.com/CastelliGallery/photos/one-and-three-mirrors-1965-by-joseph-kosuth-is-
an-example-of-the-artists-groundb/2473252509366473/ )
Erisim tarihi:03.07.2024
Gosterge bilimi yagamimizin temel bir dali olmustur. Sassure ii¢ bakisla ele
almistir; Gosterge, gosterilen ve gosteren olaraktir. Joseph Kosuth’ un “Bir ve Ug”
serisi ele alinirsa, obje gosterge olmaktadir. Gosteren ise objenin fiziksel boyutudur.
Gosterilen ise s6z dizimidir. 20.yy beraber dil ve felsefeyi irdeleyen sanat¢1 devrimsel
eserler ortaya koymustur. Sanat¢1 ele aldig1 objenin fotografi ile sagina yerlestirdigi
gercek obje yapitt birbirini tamamlayan imgelerdir. Pano {izerindeki yazida sanat

eserine dontismustiir. ( Kus, 2020, s.617)

j g

Gorsel.55: Anish Kapoor, Cloud Gate, 2006, 168 paslanmaz ¢elik plakadan, 20x10 m, Millennium
Park

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.singulart.com/en/blog/2024/04/05/cloud-gate-by-anish-kapoor/
Erisim tarihi: 03.07.2024



https://www.singulart.com/en/blog/2024/04/05/cloud-gate-by-anish-kapoor/
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Gliniimiize gecmisten gelen yansima 06zelligi ile parlak yiizeyi bir obje olarak
kabul gormiistiir. Giinlimiiz sanatcilari, eski sanat¢ilarin aksine parlak ve yansitici
ylizeye sahip tiim esyalari ayna olarak kabul etmistir. Yapitlarinda dile getirilenleri

hazir nesne kullanilarak ifade etmislerdir. Yani ayna bir sanat objesine doniligsmiistiir.

Gorsel. 56: Anish Kapoor, Sky Mirror, 2006, Gokyiiziine dogru ag1li, cilali paslanmaz celikten
icbiikey plaka, Wellington Circus, Nottingham, England

Kaynak: Erigim Adresi: https://anishkapoor.com/273/sky-mirror-3 Erigim tarihi: 03.07.2024

Postmodernizm ile pop sanat ve sonrasinda olusan sanatta, nesneyi imgesel
boyutla birlesen ve doniisimii saglamistir. Pop sanatiyla, endiistriyel ve yasanan

olaylar sanatin imgesine olan yonelimi degistirmistir.

Sanatta objenin sanat nesnesine doniismesiyle yeniden iiretim baglamistir.
Michelangelo Pistoletto aynalar1 goriilmektedir. Sanat¢inin yapitlarinda parlak g¢elik
levhalara, insan fotograflarindan yola c¢ikilarak eserler iiretmistir. Sanat¢i ayna
tizerinde sabit kalan imge iizerine, slirekli degisen izleyici imgesini eklemektedir.
Sanat¢inin ele aldig figiirleri hareket anindan ya da giinlik duragin hallerinden
yansitmaktadir. Eserlerde sergilenirken hem izleyici hem mekén yansimasi aktif

katilim saglamaktadir. Piseletto, izleyicinin tabloya dahil etme ve camdan bakilani


https://anishkapoor.com/273/sky-mirror-3
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gérme olgusu yapan ilk sanat¢1 olmamistir. Velazquez’in eserinde de ele alinan bu

)

durum olmustur.(Kurucu, 2006, s.30)

Gorsel. 57:Michelangelo Pistoletto: Birinden Coguna, 1956—1974,” 2010'un goriiniimii, Philadelphia
Sanat Miizesi. Soldan saga: Bienal 66, 1966; No all'aumento del tram 1965

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.contemporaryartdaily.com/project/michelangelo-pistoletto-at-
philadelphia-museum-of-art-philadelphia-6579 Erisim tarihi:03.04.2024



https://www.contemporaryartdaily.com/project/michelangelo-pistoletto-at-philadelphia-museum-of-art-philadelphia-6579
https://www.contemporaryartdaily.com/project/michelangelo-pistoletto-at-philadelphia-museum-of-art-philadelphia-6579

61

BOLUM 3: RESIM SANATINDA DEFORMASYON EKSENINDE AYNA
CALISAN SANATCILAR

Ayna, insan iizerinde nesnel ve sembolsel etkiler olmustur. izleyicinin
gordiiglinden kisinin kendini bi¢imlendirdigi konumdadir. Sanatta ayna, kendini ve
diinyay1 nasil gordiiglinii yansitir. Melchior- Bonnet “ Diinyay1 yorumlayan ressam ve
sair diinyanin aynasi1” oldugunu ifade etmistir.(Kayir, 2012, s.29). Ayna ve sanat
iliskisi resim sanatinda yogunlukla gortilmistiir. 20.ytlizyila kadar resim sanatindaki

yogunlugu diger sanat alanlarinda yaganmaistir.

Resim sanatinda ayna objesi, yansitma unsuru olarak kullanilmistir. Ayna,
izleyiciye yansitmak istenen nesneyi Ve mekani gostermektedir. Ayna objesi,
kurgularda yer alan nesne ve figiirler ile ele alinmistir. Sade anlam olaraksa kurgularda
bulunmaktadir. Resmin dengesine gore ayna ¢esitlerinden yararlanilir. Resminde diiz
bir ayna kullanildiysa ¢izgisel perspektif ele alinmistir. Cizgisel perspektifle, aynada
bir mekan olgusu daha olusmaktadir. i¢biikey ve disbiikey aynalar eserin orta kisminda
bulunmasi, izleyicide farkli duygular ¢ikarabilmektedir. Ayna yansitma unsuru disinda

resme derinlik yaratma 6zelligi ile yeni bir diizen olusturur. ( Erdi Es, 2018, 5.1474)

3.1. Jan Van Eyck (1380- 1441)

Flaman asilli ressam Jan Van Eyck, Kuzey Ronesans’in 6nemli sanatgilarindan
olup kullanmis oldugu teknik ile adindan s6z ettirmistir. Eyck ve Kardesi Flaman
sanatinda devrim niteligi tasiyan yagli boya kullanimi gelistirmisler. (Dartar, 2022,
5.193)

Flaman resim teknigi ilk olarak, zimparayla baslamaktadir. Zimparalama bitki
lifli ve keten esasli zemine yapilmaktadir. Kuruyan yiizey lizerine on kata kadar
al¢iyla astar ve hayvansal karisimli tutkaldan da bir ka¢ katman uygulanmaktadir.
Son katmana da yar1 1slak cam kagidi kullanarak piiriizsiizliik saglanmaktadir. Eskiz
kalem, fir¢a ya da sulandirilmis Tempera ile yapilmaktadir. Tempera katmaninda ise

151k ve golge kisimlar1 uygulandiktan sonra birkag giin kurumaya birakilir. Resme
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baslangi¢ kati olarak “Grizail” katmaninda ince katli vernikle yaglh boya karistilmasi

ile katmanlara devam edilmektedir. (Beyhan, 2018, s.349)

Sanat¢inin déneminde italya’nin kuzeyine gidildikge, bolgelerde sanat yapitlarin
da yenilikler meydana gelmektedir. Giineyde Masaccio, Giottonun etkilerini
giiclendirirken; kuzeyli sanatcilar gotik geleneginde caligmalar yapmaya devam
etmislerdir. Eyck yapitlarinda dinsel konular igerisinde biitiinde sakinlik ve durgunluk
yansitmaktadir. Sanatg1 formlart dogada var oldugu gibi resmetmistir. Sanat¢inin
yapitlarina izleyiciye kutsanmishik ve tanrinin 1s181n1 sunmaktadir. Tiim yapitlarinda
doku ve atmosferik 15181 detaylandirarak tasvir edilmektedir. Sanat¢inin “Impasto”
teknigi kullanmasi, farkli renkler kullanimina ve nesne etrafindaki hatlarini belirleyen
golgelere izin vermektedir. Gotik doneminde dinsel igerikli konular1 ve diisiincesini
Ronesans donemi birlestirerek kendi iislubuyla izleyicilere sunmustur. (Yildiz ve

Basak, 2019, 5.183)

o \
Gorsel.58:Jan Van Eyclé (1434), Mese Panel iizerine yagli boya, 82x60 cm, Londra, Birlesik Krallik
National Gallery,

Kaynak: Erisim Adresi: https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/
Erisim tarihi:03.07.2024



https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/
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Sanatg1 en biiyiik basarilart portre resimlerinde saglamistir. Flemenk’e ticaret
icin gelen Giovanni Arnofili’nin nisanlisi ile yaptirdigi portrelerden biri olmustur.
Eyck eserini 1434 yilinda ele almistir. Ahsap iizerine yagli boya yapilmistir. Eserde
detaylarla yer alan nesnelerin 6zenilerek konumlandirildigi goriilmektedir.( Irak ve

Mukhtarova, 2021, s.5718)

Yapitta merkezi kompozisyon kullanilarak merkez vurgulanmistir. Resmin
ortasinda yer alan ayna, aynani iginde figiirler, aynanin yaninda tesbih, sag tarafta
pencere ve oniinde portakallar, havada avize, sol alt kisimda takunyalar iki figiir
ortasinda koltuk, sag tarafta yatak, on plan ise kopek ve gerisinde bir hali yer

almaktadir.

Arnolfili ve nisanlisinin hayatlarinin  6nemli bir anlarini1 evlenmelerini
simgelemektedir. Govanna’nin eli, Arnolfili’nin eline dokunmaktadir. Arnolfili diger
elini havada tutmasi yemin etmesinin isareti olarak goriilmektedir. Ressam ciftin bu
anina sahitlik etmistir. Aynanin orda yer alan yazida Latince “ Jan Van Eyck burdaydi”
yazmaktadir. Ik defa bir sanat¢i evlilik torenine sahitlik ettigini belgelemistir.

(Gombrich, 2015, s.243)

Gorsel.59:Jan Van Eyck (1434), Yazi ve Mum Detay1

Iki figiir ellerinin birlesim yerleri yukar1 dogru ters iiggen olusturmaktadir. Ters
licgen formu cinsiyete yapilan bir vurgu olarak goriilmektedir. Napolin Krali
5.Alfonsonun tarihg¢isi Batolomeo Fazio® ya gore Eyck teknik teorilerden
yararlanmigtir. Fazio, Eyck’in Pilinus adli yazardan yararlandigini soylemistir.

Pilinus’a gore tesbih electron(giines) adlandirir. Sanat¢inin ele aldigi tesbih Pliny’nin
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bahsettigi tliirden olmustur. Saydam ve resimde 1sik kullanimi saglayan pencerenin

aldig1 15181 yogunlastirarak yani eril enerjiyi temsil etmektedir. ( Y1ildirim, 2018, s.26)

Odadaki esyalardan yatak odasi oldugu anlasilmaktadir. Odada bulunan esyalar
XV. yy orta gelirli bir Flaman kiiltiir evini yansitmaktadir. Eyck, eserde yer alan
kumas, ipek vb. gibi doku arayislarin titizlikle islemistir. (Ispiroglu, 2017, s.96)

Tabloda figiirlerin gorkemli kiyafetlerle evlilik torenine hazirlanmaktadir.
Tablonun en iist kisminda yer alan avizede hag isleme detaylari goriilmektedir.
Avizede bir adet mum yer almaktadir. Esere bakildiginda giindiiz oldugu
goriilmektedir. Giindiiz olmasina ragmen bir mum yer almasi ve yanmasi Panoskfy’e

gore Tanrinin gozii ve 15181 olarak simgelenmektedir. (Mukhtarova, 2021, s.28)

Aynada objesi Flaman sanatinda kullanimi olduk¢a énemli olmustur. Dogaya
bahsedilenin aynadan yansimis gibi ele alinmasi bu 6nemi gostermektedir. Bu ele alim,
tanrinin  giiclinli  sanat¢inin  gdéziinde kutsallagtirmasidir. Bu yiizden bu giig

yansitilirken titizlikle ele alinir. (Dartar, 2022, s.196)
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Aynaya bakildiginda odanin gériinmeyenini izleyiciye sunmaktadir. Odanin

icinde kopek ve iki figiir disinda, iki kisinin daha oldugunu goérmekteyiz. Bu figiirlerin
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biri ressamin kendisi diger figiir ise 6grencisi oldugu diisiiniilmektedir. Eyck, aynay1
aksin disinda Tanrmin gozii ve Meryem’in bekaretini simgeleyen lekesi ayna olarak

simgelemektedir. (Mukhtarova, 2021, s.28)

Ayna islevi disinda kullanilmigtir. Dis biikey ayna, deforme etmenin yaninda
gorlntiiyii kiiclilterek mekan1 gostermeyi genisletmistir. Ayna manevi diizlestikce ve
kiiciildiikge Tanriy1r yansitma orani azalmaktadir. Resimdeki ayna biikiilme oraniyla
dengeli olarak iliskilendirilmistir. Camin orda yumurtlar dogurganligi, portakallar ise

donemdeki zor bulunulmasindan kaynakli pahaliligi simgelemektedir.

Kopek sadakati yolun bekgisi olarak goriilmiistiir. Yol, mutluluk ve dertlerle
basa ¢ikmanin sadakati olarak goriilmiistiir. Cehennem bekgisi Kerbelos un zitt1 olarak

ele alinmustir. (Yildirim, 2018, s.70)

Eserin her detayinda Hristiyanliga génderme yapilmistir. Minik Azize Marget
heykelinin dogurganliga, tesbih ve siipiirgenin “dua et ve c¢alis” betimlemesi
goriilmektedir. Musa’nin kitabinda takunyalar; “ Cariklarini ¢ikar ¢iinkii bastigin yer
kutsal topraktir” diye alinmistir. Ayna etrafinda yer alan on sahnede Isa’nin cilesi

farkli resmedilerek ele alinmasi goriilmektedir. (Mukhtarova, 2021 s.28-29)

Arnofili’nin pencereye yakin ele alinmasi dis diinyayla olan, kadin figiirii yataga
yakinlig1 ile evdeki yerini yani cinsiyet rollerini gostermektedir. Takunyalar nikah’in

kutsal zeminde olusumunu simgelemektedir.

3.2. Parmagino

Sanatc¢1 adini aldig1 Parmada dogmustur. Sanatgin yapitlarinda 20.yy kadar derin
etkiler ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin yapitlarinda Roma esintisi goriilmektedir. Sanatg1
eserlerin iiretirken estetik kaygida uzak bir sekilde ele almistir. Romaya gittiginde

1524’te Rosso ile tanismasiyla Parmagino sanatini etkilemistir. (Uran, 2001, s.74)

Sanat¢inin heniiz 2 yasinda babasini kaybetmesi sonucu ressam amcalari
biiylitmesi, onun bu denli 6nemli ressam olma sebep oldugu diisiiniilmektedir.

(Yiiksel, 2011, “Bayaiyi”)
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Ustas1 Coreggido’dan etkilenmistir fakat kendi tarzin1 yaratmistir. Sanatcin 1527
ve 1531 yillan arasinda kullandig1 renk paleti kendine 6zgili olmustur. Sanat¢1 Klasik
unsurlar1 kullanarak, formlar biitiinliigliyle onun karakterinin olusturdu. Farkh
goriisler sonrasinda resim tarzinin degistirdi. Vasari’ ye gore sanat¢i, melankolik

icerinde kendi diinyasinda yasayan tuhaf bir karakter olmustur. (Uran, 2001, s.75)

Parmagino, maniyerist tarza daha yakin olmustur. Sanat¢inin yapitlarindaki
insanlar1 biraz deformelere ugramistir. Ronesans doneminin kurallarina karsi gelmistir
ve kendi tslubunu olusturmustur. Sanat¢r Ronesans doneminin kusursuz ele alislari
yerine daha duygular ifade eden alisilmisin disinda sanat arayisinda olmustur.
Maniyerist sanatcilarda karsimiza c¢ikan insan formlarinda oldugundan farkli ele
almiyordu. Gergek var olmayacak kadar uzun boyun ve govdelerle yapitlar
tiretmislerdir. Sanat¢ida kompozisyonlarinda tuhaf perspektif acilari ve yapay 1siklar
bulunmaktadir. Sanatginin deforme yapisi denince akla uzun boyunlu Meryem

gelmektedir. (Yiiksel, 2011, “Bayaiyi”)

Yapitla Meryem bir kugu gibi betimlenmistir. Sanatg figiirlerin oranlarini garip
ve uzatmistir. Gombrich’e gére Meryem’in uzun ince parmaklari, Melegin bacagi ve
sag alttaki parsdmen tutan azize tamami, bozma aynada yansiyan goriintii gibi oldugu
dile getirmistir. Sanatg¢1 uzattig1 formlar1 6zellikle gostermeye ¢alismistir. Arka plana
yerlestirdigi garip Ol¢iide kola destekleyici olmustur. Sanat¢inin geleneksel tasviri,
figlirleri Meryem’in etrafina yerlesmistir. Sikisik bir kompozisyon planlanmistir.
Azize kiiciik ele almustir. (Gombrich, 2015, s367) Eserdeki, Pietanin Olii Isa
kompozisyon yer almaktadir. Kucaktaki yatan cocuk figiirlinden yola c¢ikilmistir.

(Karpati, 2008, s.29)


https://bayaiyi.com/parmigianino-madonna-with-the-long-neck/
https://bayaiyi.com/parmigianino-madonna-with-the-long-neck/
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Gorsel.61:Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem, 1534-1540, Ahsap lizerine yagli boya, 216 cm x
132 cm, Floransa, Italya, Paris, Uffizi Galerisi

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Uzun_Boyunlu_Meryem
Erisim tarihi: 03.07.2024

Sanat¢inin Heniiz 21 yasindayken yaptig1 “Dis Biikey Ayna” portesi pek ¢ok
sanat yapitina ilham kaynagi olmustur. Yapit dis biikey bir yuvarlak tahtanin yansima
olarak tasviri kullamlmustir. Ironik yapit bigim bozmay: temsil etmektedir. Ayna
maniyerist donemde bir yansitma aract olarak kullanilmistir. Yapida solda bir pencere
goriinmektedir. Pencere yiize 151k olarak yansimaktadir. Portrede kadinsi bir ifade
bulunmaktadir. Yiiz sade portre olarak degil sanat¢inin duygularini ifade etmektedir.
Sanatginin figiirdeki el yapisi, Meryem de ki gibi ince el yapisi bulunmaktadir. (Uran,
2001, s.77)

Sanat¢inin portresi narsistik isaretleri goriilmektedir. Bu narsistlik Mitten
Narcissus takintist gibi kendini begenme Ve bencilligi yansitmaktadir. Sanat¢i tiimsek
aynadan panel yaptirmistir. Vasari ger¢ek ve yapit arasinda farkin olmadiginmi dile
gelmistir. ( Land, 1997, 5.26)
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Gorsel.62:Parmigianino, Digbiikey Aynada Otoportre,1524, Disbiikey panelde yag, ¢ap (9,6 ing),
Sanat Tarihi Miizesi,

Kaynak: Erisim Adresi: https://kuadros.com/tr/products/disbukey-bir-aynada-benlik
Erisim tarihi:03.07.2024

Eser Caravaggio’nun medusast olan dis biikey yapitina benzerlik
gostermektedir. Calisma gercekligi ile izleyicileri rahatsiz etmistir. Otoportre,
Parmagianino’nun maniyerist yapitlarindaki degisime sebep olmustur. Maniyerist
dogadan gelen sanattan ziyade, sanattan dogan sanata odaklanmistir. Tintoretto’ nun
son aksam yemegindeki garip perspektif ve tuhaf aydinlatma yer almaktadir.
Goriintiiniin olusumu optik olarak ii¢ sekilde incelersek; diyoptri ( lensler), katoptik (
ayna) ve katadiopti ( ayna mercek ) dir. Yapida katoprik yer almaktadir. Dis biikey
aynalar var olandan kii¢iik yapay ve dik bir goriintii sunmaktadir. Uzak mesafedeki

yapilar kiigiiliir, yakin ise biiytimektedir. ( Stork ve Furcsichi, 2010, s.1-5)

3.3. Rene Magritte (1898-1967)

Gergekdstiicii olan sanatci, farkli tarzda eser ele alimiyla tslup ¢esitliligi ile
adlandirilmaktadir. Sanat¢inin islubunu olusturan gizem temasi, felsefe ile i¢ ige

gecirmistir.


https://kuadros.com/tr/products/disbukey-bir-aynada-benlik
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Sapkas1 ve takimiyla biitiinlesen Rene Magritt’e, Lessines sehrinde {i¢ erkek
cocugun en biiyligii olarak diinyaya geldi. Ailesi ticarette ugrasmaktadir. Annesi
Adeline Magritt’e sapkacidir. Is hayatlarinda dolayi siklikla sehir degistirmek zorunda
kalmistir. Sanat¢inin bu sehir degisikligi onun nesne ve olgulara farkli bakis asisi

kattigin1 gdrmekteyiz.

Magritte ¢gocuklugundaki travmatik olaylar onun sanatini derinden etkilemistir.
Magritte 15 yasinda mezarlikta, sovale ile resim yapan bir kisiye rastlamistir.
Gergekiistiiciiliik kavramini giiclendirecek, evlerin lizerine bir balon diigmiistiir.
Sanat¢iin ¢ocuklugunda yasadigi travmatik olaylarin basinda Charlelet’de yasarken
annesini kaybetmesi olmustur.1912’de kaybolan annesini arayan ailesi Regina’yi,
Sambre nehrinde bulmuslardir. (Dinler, 2020, s.46). Ele alinan kaynaklarda annesinin
nehirden ¢ikarirken ki ana sahitlik etmistir. Nehirden ¢ikarken {lizerinden kiyafetlerle
yizii kaplanmistir. O goriintli sanatginin bilingaltina yer tutmus ve eserlerine
yansimigtir. Sanat¢i’nin seri ¢alismasi olarak adlandirdigr “Asiklar Serisi” dort eser
bulunmaktadir. Serinin bir ve iki numarali yapitinda ortii ile kapl iki figiir

goriilmektedir. Sanatgi, bilingaltinda yer edinen iiziicii anisina atifta bulunarak ele

almustir. (Diizyurt, 2022, 5.30)
I -y

Gorsel.63: Rene Margritte, The Lowers 11, 1928.

Kaynak: Erisim Adresi: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/16/the-lovers-ii-asiklar-2-1928-

ressam-rene-magritte/ Erisim tarihi: 03.07.2024



https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/16/the-lovers-ii-asiklar-2-1928-ressam-rene-magritte/
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/16/the-lovers-ii-asiklar-2-1928-ressam-rene-magritte/
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Sanatci, Briiksel Glizel Sanatlar Akademisine 1917- 1918 yillar1 arasinda egitim
gdormiistiir. Sanatc1 atolye hocalarindan olan Flougutten etkilenerek fiitiirist ve kiibik
eserler yapmigtir. Sanat¢1, Max Ernst’in kolajlari, Giorgio de Chirico’nun ise eserlerin
onu etkilemistir. Sanat¢1 Chirico’nun metafizik unsurlarinin kullanmistir. Metafizik

gercekiistiictiliik akiminin gelisine olumlu etkilemistir. (Daldaban, 2006, s.54-54)

Gergekilistiicii  sanatgilar, Freud’un bilingdis1 yaklasimindan etkilenerek
eserlerini liretmisler, sanatcilar gériineni degil bilinglerin de var olani resmetmislerdir.
Gergekiistiiciilerin bilingdis1 yaklasimlarina gére Magritte daha akilcr bir yaklasim
sergilemistir. Iyi bir okur olmasi eser yaklasimlarinda onu 6n plana ¢ikarmistir.
Sanatcinin ilgilendigi filozoflar; Micheal Foucault, Martin Heidegger, Jean Paul Sarte
ve Hegel olmustiur. (Altindag, 2022, 5.86)

Magritte eser yapiminda, Foucault ile fikir aligverisi yaparak yapmugstir.
Magritte, Foucault’'un “Kelimeler ve Seyler” kitabindan etkilenmistir. Sanatci
etkilenmeden sonra “ Bu Bir Pipo Degildir” eserini ele almigtir. Sanat¢i bir
roportajinda resimde goriinenin piponun gercekteki hali olmadigi, sadece kavraminm
temsil ettigini ifade etmistir. Sanat¢1 calismayla gercekle, kavram sorgulamasini

yeniden izleyicilere sunmustur. (Kaya, 2022, s.61)

Gosel.64: René Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1928-1929,Tuval {izerine yagl boya,63,5 cm x 93,98,
Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi,

Kaynak: Erisim Adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti
Erisim tarihi:03.07.2024
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Magritte yaz1 ve resim kurdugu bu denklemle, sanatci i¢sel problemi irdeleyip
bilingaltinin hedeflemistir. Katalog olarak yaptigi eserde, nesnelerin anlamlarini
simgeleyen giinliik hayatta gordiigiimiiz objelerin aslinda kullanildig1 anlamda var
olmadigini dile getirmistir. “ Diislerin Anahtar1” ¢alismasinda birka¢ gorsel altinda
yazilar bulunmaktadir. Yapitta gorsellerin altinda yazilar bulunmaktadir. Yapitta
gorsellerin altinda baska objelerin isimlerini yazmaktadir. Magritte izleyiciye yeni bir

dil aktararak bilingdisin1 savunmaktadir.(Daldaban, 2006, s.60-62)

Ta balle

Gosel.65: Rene Magritte, Riiyalarin Yorumu, 1927, Tuval Uzerine Yagh boya, 38 x 55 cm, Neue
Pinakothek, Munich, Germany

Kaynak: Erisim Adresi:https://erolanar.org/2020/09/26/icerideki-pencere/ Erigim tarihi:03.07.2024

Rene Magritte eserlerinde giinliik hayatta var olan basit objelerden olusmaktadir.
Dogal goriiniisiinden ¢ikartarak farkli sekillerde ele almistir. izleyiciye alisilagelmis

yapitlart sorgulamaktadir. (Suci, 2017, s.77)

Resimlerinde ¢okg¢a yesil elma imgesi kullanistir. Elma insanlifin var oldugu
tarthine isaret etmektedir. Sanat¢inin “insanoglu” yapit1 siirrealistler tarafindan

basyapit1 ilan edilmistir.

Arastirmanin temeli olan ayna ve deformasyona, Sanat¢inin “Not To Be
Reproduced” eseri ornektir. Eserde ayna karsisinda duran figiir aynada onun aksin
gormemiz gerekirken tekrar sirttan gormekteyiz. Ayna Oniinde yer alan kitap
yanilsamas1 dogru ele alinmistir. Roman Arthur Gorden Pym’in 6ykiisiiniin Fransiz

betimlemesidir. (Resimler Ve Hikayeler1, Serkan Hizli)


https://erolanar.org/2020/09/26/icerideki-pencere/
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Gorsel.66: Rene Magritte, Cogaltilamaz,1937, Tuval iizerine yagliboya, 81,3 cm x 65 cm, Boijmans
Van Beuningen Miizesi,

Kaynak: Erigsim Adresi: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-
magritte-edward-jamesin-portresi-948/ Erisim tarihi: 03.04.07

Oykiide karakterin yiizleri korkutucudur. Yiizler o kadar iirpertici ele almustir.
Daha fazla yiizleri anlatirken detay vermekten kaginmistir. Yiiziin kopyalanmasi yasak
olmustur. Renie Magritte kopyalanmayan insan resimlerinde; gériinmeyen yiizler ve
eserde yer alan figiiriin Elvard oldugu iliskilendirilmistir. Sanat¢1 figiir ile yiiz
arasindaki iligki, onun irdelemek istedigi konu olarak sanatinin 6nemli bir noktasi
olmustur. Hikdyede ki Poe, Pym’den uzaklagmasimi ele alisii tespit etmekteyiz.
(864936, internet)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-magritte-edward-jamesin-portresi-948/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-magritte-edward-jamesin-portresi-948/
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BOLUM 4: iLAYKA OLGUNUN RESIMLERINDE DEFORMASYON VE
AYNA

Mitolojiye konu olan ““ ayna” nesnesi , Yunan sanatindan bu yana goriilmiistiir.
Sanatgilar ayna imgesini yapitlarinda oldugu gibi kullanmiglar. 15. ve 16. Yizyil
Flaman Sanatinda yaygin olan ayna bir ¢ok sembolik anlamlar icermektedir.
Sanatcilarin dis biikey aynalarinda izleyicilere goriinmeyeni gosterme betimlesi
yapilmustir. Dig biikey ayna hem yansitma yartirken hemde deformasyonu izleyiciye

sunmustur.

flayka olgun ¢alismalarma konu olan objeleri siradan hegiin karsilaginan ve
sanat nesnesi olarak goriilmeyen nesnelerden segcmektedir. Burada siradan nesnelerin
bakis acgis1 ve yiiklenilen anlam ile birlikte sanat nesnesine donebilecegini

sorgulamaktir.

Gorsel.67: Ilayka OLGUN, 2021, Saatler(Triptik), 100x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya
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llayka Olgun resimlerinde ayna imgesini siklikla kullanmaktadir. Gorsel 68’
deki Saatler baslikli triptik ¢alismada, kompozisyon sabit kalmakta ve deformasyon

ekseninde degiskenlik gostermektedir.

Saatler resminde, ii¢ ayr1 tablo ve ayr1 ayr1 kurgulama goriilmektedir. Eserde yer
alan kompozisyonda su anahtari, saat, kiil tablasi ve yemek saati yer almaktadir.
Triptik ¢alismada kompozisyonda yer alan nesnelerin her birin de farkli deformasyon

yer almaktadir.

Calismanin solunda turuncu sapli su anahtari, saginda ise saat bulunmaktadir.
Saatin altinda tekrardan farkli saat olan yemeklerde siire i¢in kullanilan calar saat yer
almaktadir. Ingiliz anahtarmin altinda izleyiciye dogru ¢apraz ag1 verilerek derinlik
hissini veren kiil tablasi konumlandirilmistir. Kompozisyonun arkasinda ise ayna

bulunmaktadir.

Gorsel.68: Ilayka OLGUN,2021, Saatler, 30x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya

Eserde yer alan objelerde renk se¢imine dikkat edilmistir. Objelerde kullanilan renkler
mavi, kirmizi ve sar1 renklerin skalasindan se¢ilmistir. Goz biitlinliiglinde ana renkleri
olusturmaktadir. Secilen objelerinde bilingli olarak yerlestirilmektedir. Iki farkl saatin
yanyana konumlandirilmasi, Dali’nin eriyen saatlerinin simgelemektedir. Dali’nin
eriyen saatleri zaman karsisinda caresiz kalinisini ve hizla gegen zamani

anlatmaktadir.
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Triptik ¢alismanin ilkinde deformasyon belirgin sekilde ele alinmistir.
Deformasyonu ele alan sanat¢it hem var olan1 deforme etmis hem de aynadaki aksini

deformasyona ugratmistir.

Gorsel.69: Hayka OLGUN, 2021,Saatler(2), 30x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya

Calismanin en ¢ok deformasyona ugrayan calismasi olarak yer almaktadir.
Calismada deformasyonu abartan sanat¢i, saat igerisindeki sayilart okunamayacak

kadar ele almistir.

Gorsel.70: flayka OLGUN, 2021, Saatler(3), 30x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya
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Sanat¢inin saatler ¢alismasinin devami olarak, “Kompozisyon 2” ¢alismasini
gormekteyiz. Eser triptiktir, sanayi objesi ve dogal objeler yer almaktadir.
Kompozisyonun dogal materyalleri; saginda nar, sol kisimda pirasa ve altta ise muz

yer almaktadir. Dogal materyaller iicgen sekilde konumlandirilmistir. Uggenin

ortasinda sanayi objeleri yer almaktadir.

Gorsel.71: Tlayka OLGUN, 2022, Kompozisyon(Triptik), 50X100 cm, Tuval iizerine akrilik boya

Sanat¢inin yapitlarinda sabit olarak kullandig1 aynada bulunmaktadir. Ug ayr1
tuvalde, ii¢ ayr1 deformasyon resmedilmistir. Soldan saga dogru gidildikce
deformasyonda azalmalar yer almaktadir. Sanat¢i gercege yakin kompozisyonu

aynada sonlandirmigtir.

Kompozisyonda yer alan nar bir¢ok anlam barindirmaktadir. Antik Misirda narla
birlikte gomiilen insanlara, ikinci yasami sunacagi diisiiniilmektedir. Hristiyanlikta,
Meryem’le dzdeslestirilmistir. Nar bekaretligi simgelemektedir. Muz objesi, Italyan
sanat¢1 Cattenan’in bantla duvara yapistirilmasi ile ¢ok konusulmustur. Muz meyvesi,
cinsel ¢agrisima gonderme yapan ve sanatsal agidan fazlaca malzeme konusudur.

Sanatgilarin bazilari muzu, bir cinsel ¢agrisim olarak ele almamistir. Paul Gauguin® in
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yapitinda ise kesife c¢iktiginda zengin ailelerde muzu gorerek, zenginligi
simgelemektedir. Yapitta ise narla ve muz bir arada degerlendirilerek, bollugu
sembolize etmektedir. Son dogal obje ise El Greco’nun yiikselen figiirleri gibi
yiikselisi simgeler. Dogalligin i¢inde kalmis sanayi objeleri, elle yapilarak insanoglu

tarafindan hayata sunulmustur. Sanayi objeleri, dogal objeler ile sarmalanmustir.

Gérsel.72: flayka OLGUN, 2022, Kompozisyon, 50x30 cm, Tuval {izerine akrilik boya



Gorsel. 73: flayka OLGUN, 2022, Kompozisyon(2), 50x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya

Gorsel.74: flayka OLGUN, 2022, Kompozisyon(3), 50x30 cm, Tuval iizerine akrilik boya
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Cogaltilabilir calismasi, Rene Magritte ' in " Not To Be Reproduced " eserinden
yola cikilarak yapilmistir.  Sanat¢i, yeniden iiretim  yapmistir. Ilayka
Olgun, “Cogaltilmas1 Yasaktir” yapitini iki farkli deformasyonla ele almistir. Yapitta,
arkasi dontik bir erkek figlirii yer almaktadir. Gergegine baglh kalarak, erkek figiirii
birebir ele alinmistir. ilayka Olgun’un yapitlarinda goriilen ayna deformasyonu
bulunmaktadir. Gergekiistiiciilerin ayna esprisi kullanilarak yansimada deformasyon
yapilmustir. Birinci tuvalde var olan deformasyona ugrayip, ayna yanilsamasi gercege
yakin sunulmustur. fkinci tuvalde var olan da deformasyon yapilmayip, yanilsamada
yapilmustir. Gergekiistiiciiliigiin bilingaltinda var olanlar1 yansimasi olarak, izleyicilere

iki sekilde sunularak bilingalt1 ile gerceklik koparilmistir.

Gorsel.75: Tlayka OLGUN, 2022, Will be replicated, 50x50, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021
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Gorsel.76: Ilayka OLGUN, 2021 Mahserin Ugliisii ,40 cm cap, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Diptik

Mahserin iicliisti yapitt Gorsel 76’ da ki ¢alismaya benzerlik gostermektedir.
Calisma Diptikdir. Tuvalde ayna yanilsamasi iizerinden ¢ekim yapan figiirler yer
almaktadir. Birinci tuvalde iki figiir kendini bir yansima yiizeyi iizerinden kendini
cekmektedir. Figiirlerin arkasinda yer alan farkli tuvallerde de deformasyon

uygulanmustir. Ikinci tuvalde ise ii¢ figiir bulunmaktadar.
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Ilayka Olgunda yapitia dahil olmustur. Figiirlerin arkasinda yer alan tuvaller
arasinda ressam birlikte sanat¢inin ““ Saatler” ¢alismasi da bulunmaktadir. Yapittan da
anlasildig iizere, bir sergi alaninda ¢ekilmis bir fotograftir. Yansitici yiizey, bir ayna
ya da ayna ylizeyine benzer bir sanat nesnesi lizerinden yansimasi olabilir.
Deformasyon, lunaparktaki eglenceli aynalara benzerlik gostermektedir. Kahkaha
aynasi olarak adlandirilmaktadir. Aynalar belli bir diizene bagli kalmadan, ¢ukur ve

diiz yilizeylerin bir araya gelmesiyle izleyicilere sunduklari goriintiidiir.

Gorsel.77: Tlayka OLGUN, 2023, Ressamlar,(Triptik) 180x60, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve El
islemesi, 2024

Triptik olarak kurgulanan ¢alismada iki siyah beyaz ve bir renkli tablo yer

almaktadir. Calismada tuvaller {lizerine ressamlar motifleri nakisla aktarilmistir.
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Yapittaki deformasyon, nakis kisminda yer almaktadir. Kiiciik “X” lerin bir araya
gelmesiyle deforme elde edilmistir. Nakis’in ad1 “Etamin” dir. File benzeri bir kumasa
dokunmaktadir. Her tuval kendi igerisinde zitlik yaratmaktadir. Zithik biitiinde de
diisiiniilmiistiir. ~ Birinci tuvalde Guernica yer almaktadir. Ispanyanin i¢ savasi
sirasinda, Naziler tarafindan Guernica sehrine yapilan bombalamay1 anlatmaktadir.
Yapit oldukca biiyiik oldugundan bir kesiti alinmistir. Oniine islenen ise yapitin
ressami  olan Picasso’dur. Calismanin orjinline sadik kalinarak siyah-beyaz
yapilmistir. Zitlik olarak da ressam renkli ele alinmustir. ikinci tuvalde POP Art sanatgi
olan Andy Warhol yer almaktadir. Sanat¢inin baski ¢alismasi bulunmaktadir. Baski
calismasinda sanat¢cinin Campbell’s domates c¢orbasit konserveleri bulunmaktadir.
Amerika savasi sonrasi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde tiiketim ¢ilginligi baslamistir.
Sanatc1 tiikketim c¢ilginligina bir makine olmay: tercih ettiini ve bu ylizden bu
caligmalar1 yaptigini dile getirmistir. Baski renkli oldugu icin zitlik olarak ressam
siyah-beyaz yapilmistir. Ugiincii tuvalde gergekiistiicii ressam Salvador Dali’nin
eriyen saatleri yer almaktadir. Yapitta gercege bagli kalinmayarak siyah-beyaz

yapilmistir. Ressam ise renkli yapilmistir.

llayka Olgun’un yapitlarindaki alisilagelmis, ayna ve deformasyon
bulunmamaktadir.  Yapitta Velazquez’in  Nedimeler tablosuna  benzerlik
gostermektedir. Nedimeler yapitinda sanat¢inin dev bir ayna lizerinden kompozisyonu
yansittig diisiiniilerek, kendini de resme dahil ettigi diisiintilmektedir. Yapatta {i¢ tane

dev ayna var oldugu diisiinen ressam, kendi yapiti igerisinde resmine dahil olmustur.
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SONUC

Deformasyon, yapitin dogal formunu bozmadan abartiya gotiirecek temel
ozelliklerini yok etmeden yiizeysel ve hacimsel bozulmalar olarak sdylenmektedir.
Deformasyonu kullanan sanat¢ilar farkli teknik ve iisluplar olusturmasiyla cesitli
deformasyon kavramlar1 olusturmustur. Anamorfik goriintli resim sanatinda, bir
yanilsama yaratma teknigi olarak karsimiza ¢ikmistir. Deforme olmus goriintiiyii
sanat¢inin  belirledigi sabit, noktadan bakildiginda izleyiciye goriintii sundugu

bulunmustur.

Teknige 6rnek olarak Hans Holbein’in Elgiler Tablosu yer almaktadir. Kurukafa,
resimde deforme olarak yer almistir. Dogru agidan bakildiginda izleyiciye dogru
goriintiiyii sunmaktadir. Rakursi resime derinlik duygusunu katan en belirgin 6zellik
olmustur. Perspektif teknigiyle benzerlik gostermisti. Perspektif kurallar1 altinda, figiir

veya objeyi kisaltim olarak izleyiciye sunulmasidir.

Rakursi teknigi kullanan Andrea Mantegna, Isa’nin rakursisinde deformasyona
ugramaktadir. Isa’min ayaktan kafaya dogru kiigiilmesi gerekirken, esit boyutta
kalmistir. Karikatiir, sanat¢inin goriiniislerinin ¢izim yoluyla izleyiciye sunulmasidir.
Bu goriisleri izleyiciye sunarken, yapittan ana hatlari 6n planda tutarak, deformasyona
ve abartilarak elde edilen ¢izimlere sdylenmistir. Bosch’un ¢izimlerini karikatiir
bagligr altinda incelenmistir. Stilizasyon ’da deformasyonu iginde var olmustur.
Dogada var olan nesnelerin 1yi bir gézlem sonucuyla, boyutta yalinliga giderek
yapilmasidir. Tarihin en eski stilizasyonu 6rnek olarak misir sanatinin duvar resimleri
ornek verilmistir. Deformasyon ve aynalar ayri ayn tarihin igerisinde yer alislar
bakilmistir. Deformasyon karsimiza ilk magara duvarlarinda karsimiza ¢ikmuistir.
Insanoglu yasamim gelistirdikge, resimlerde gelismistir. Magara resimlerinde de
stilize yaparak yalinhiga gitmislerdir Deformasyon kavrami ¢ok genis bir seneyi

kapsamustir. Siirecle bilingli olarak yapilan Manyezimde goriilmiistiir.

Deformasyonu en etkili kullanan sanat¢1 EI Greco olmustur. Barok déneminde
deformasyon viicutlarda abartili ve kilolu figiirlerle el almislardir. Goya’nin  * 3

May1s” tablosunda deformasyonu, resmin merkez karakteri olan beyaz gomlekli
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figiirde yer almistir. izlenimcilerin sanata leke sellikle ele alislar1 deformasyon etkisini
izleyiciye sunmustur. Monet, akimin baslangi¢ ressami oldugu goriilmiistiir. Kiibizm
sanati, deformasyonun basli basina kendisidir. Geometrik formlarin bir araya

gelmesiyle biitiinliik saglamiglardir.

Ayna gecmisine bakildiginda “ayine” kelimesinden geldigi goriilmiistiir.
Mitolojiye konu olan ayna su yiizeyi gibi yansitici seylere benzetilmis, zamanla parlak
taglarda, cam ve metal aynalara gecilmistir. Ayna dini Ritiiellerde de yer almistir.
Ayna’nin resim sanatina yansimasi Narkisos efsanesinin ele alimiyla baglamistir. 15.
Ve 16. Yy. Aynanin en belirgin kullana Flaman sanatcilari olmustur. Flamanalr1 dis
biikey aynalri, gériinmeyi izleyiciye sunarak, dini anlamlar yiiklemislerdir. Yapitlarda

tanrinin gozii olarak el almiglardir.

Baz1 sanatgilar da tabloyu aynaya c¢evirmistir. Giinlimiize dogru gelindiginde
Pisiletto’nun direk ayna lizerine yaptig1 ¢alismalarla izleyiciler, artik resimlere dahil
etmiglerdir. Deformasyon ve Ayna iligkisini bir arada kullanan basli sanatcilar
olmustur. Jan Van Eyck’in dis biikey aynasi, deformasyonu ve goriinmeyini
sunmustur. Rene Magritte nin “Cogaltilmas1 Yasaktir” yapitinda ayna ters yansimayla
deformasyona yer vermistir. Sanat tarihinde, resim i¢inde ayna ve deformasyon
izleyicilere derinlik katma arac1 olarak ve dini konularda manevi anlam yiiklemek i¢in

yer verilmistir.

[layka Olgun g¢aligmalar ayna iizerinde yapilan yansimalarda deformasyonu
izleyiciye sunmustur. Siirrealizm’ den dogan bilingalt1 ayna ile iliskilendirilmistir.
Gergekte var olan kompozisyon deformasyona yer verilmistir. Tarihsel siirecteki
sanatgilarin tablolar1 tamamen ayna doniisiimii ilayka Olgun yapitlarinda da yer
almaktadir. Sanatgilar tablosunda, kompozisyonda sanat¢ilar kendi ¢alismasinda yer

alarak ayna gorevi gormektedir. Deformasyon ise farkli materyaller elde edilmistir.

Arastirmada elde edilen deformasyon ve ayna sanat¢inin iislubu olusturan

onemli yapitlar olmustur.
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EKLER

EK-1: YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI| BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimnlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LIEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

CEnstiti Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarithimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

03/07/2024
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*Lisanstistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma surecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve
enstitl anabilim dalinin uygun goérisu lzerine Enstiti Yonetim Kurulu iki yil
sure ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye
donismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazanc¢ imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin
Onerisi ve Enstiti Anabilim Dalinin uygun gorisu Gzerine Enstiti Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agiimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve glivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansistl tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla
yapilan is birligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisansusti tezlere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile Enstitiiniin uygun
gorusi tzerine Universite Yénetim Kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar: verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-2: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cercevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o bagkalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir

universitede bagka bir Tez ¢alismasi1 olarak sunmadigima,

beyan ederim.

03/07/2024
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Tez Baghgi: GUNUMUZ RESIM SANATINDA DEFORMASYON EKSENINDE
AYNA

Yukarida bashigr verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
03.07.2024 100 16780 04.06.2024 12 2412188490

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (tarih 03/07/2024)

llayka OLGUN

Ogrenci No: 202053002002
Anasanat/Anabilim Dali: RESIM
Program (Isaretleyiniz)

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dog¢. Umut KAYAPINAR
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