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CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA POSTKOLONYALIZM

OZET

Bu calisma, postkolonyalizm ve ¢agdas fotograf sanati arasindaki iliskileri tarihsel ve
teorik bir perspektiften incelemektedir. Caligmanin amaci, kolonyalizm ve
Oryantalizm’in fotograf sanati {izerindeki etkilerini analiz ederek, bu temsillerin
postkolonyal donemde nasil yeniden yorumlandigmi ve elestirildigini ortaya
koymaktir. Tez ¢aligmasi, somiirgecilik doneminden gliniimiize kadar uzanan genis bir
zaman dilimini kapsamakta ve gorsel temsillerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarim
derinlemesine ele almaktadir. Kiiltiirel hegemonya, kimlik olusumu ve gii¢ iliskileri
gibi kavramlar inceleyerek, fotograf sanatinin kiiltiirel temsillerdeki roliinii ve bu
temsillerin nasil insa edildigini arastirmaktadir.

Tez c¢alismasinda, oncelikle somiirgecilik tarihinin izleri siiriilerek, kolonyalizm,
Oryantalizm ve postkolonyalizmin temel kavramlar1 ele alimmistir. Daha sonra
kolonyalizm ve Oryantalizm baglaminda iiretilen gorseller incelenmis, Oryantalist
resim ve fotograf Ornekleri iizerinde analizler yapilmistir. Gorsel antropoloji
caligmalar1 da arastirma kapsaminda ele alinmistir. Somiirgecilik doneminde
fotografin, Batili gii¢lerin somiirgelestirdikleri topraklari ve halklar1 belgelemek ve
kategorize etmek icin nasil kullanildigina odaklanilmistir. Dr. Hugh Welch
Diamond’in psikiyatrik fotograf caligmalari, Alphonse Bertillon’un kriminolojik
simiflandirma yontemi, Thomas Huxley ve John Lamprey’nin antropolojik fotograf
caligmalar1 gibi drnekler ilizerinden, kolonyal donemin ideolojik ve bilimsel pratikleri
analiz edilmistir. Ayrica, Edward Horace Man ve Maurice Vidal Portman’in Andaman
Adalar tizerine yaptiklari ¢alismalar, yerli halklarin nasil temsil edildigini ve Batili
hegemonik bakis agisin1 yansitma seklini gostermistir. John William Lindt ve Edward
Sheriff Curtis’in trettigi gorseller iizerinden “gorsel yersizlestirme” kavrami ele
alinmig ve Bronistaw Malinowski’nin katilimc1 gézlem metodu fotograflar iizerinden
irdelenmistir. Ardindan, postkolonyal elestirinin ¢agdas sanat ve fotograftaki yerinin
incelenmesine gecilmistir. Bu baglamda, tez c¢alismasinda yer verilen cagdas
sanatgilarin eserleri {izerinden, kolonyal ve Oryantalist temsillerin nasil yeniden
yorumlandig1 ve elestirildigi analiz edilmistir. Bu sanatcilar, tarihsel baglamlar
sorgulamakta ve postkolonyal perspektiflerle yeni gorsel anlatilar yaratmaktadir.

Tez caligmast, kolonyal ve postkolonyal siire¢lerin fotograf sanati lizerindeki etkilerini
detayli sekilde ele alarak, akademik literatiire katki saglamayi1 hedeflemektedir.
Somiirgeci temsil pratiklerinin tarihsel analizleri ile bunlarin giiniimiiz sanat
diinyasinda nasil yeniden degerlendirildigi ve elestirildigi gosterilmekte, postkolonyal
elestirinin ¢agdas sanat ve fotograf iizerindeki etkileri vurgulanmaktadir. Bu ¢alisma,
postkolonyal teori ile ¢agdas fotograf sanati arasindaki dinamik iliskiyi agiga
cikararak, gelecekteki aragtirmalar i¢in saglam bir temel sunmay1 ve gorsel sanatlarda
yeni perspektiflerin gelismesine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postkolonyalizm, Cagdas Fotograf, Kiiltiirel Temsil, Gorsel
Antropoloji, Kiiltiirel Bellek ve Fotograf.
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POSTCOLONIALISM IN CONTEMPORARY PHOTOGRAPHIC ART

ABSTRACT

This study examines the relationships between postcolonialism and contemporary
photographic art from a historical and theoretical perspective. The aim of the study is
to analyze the impacts of colonialism and Orientalism on photographic art, revealing
how these representations have been reinterpreted and critiqued in the postcolonial era.
The thesis spans a broad period from the colonial era to the present, delving deeply
into the social and cultural contexts of visual representations. By examining concepts
such as cultural hegemony, identity formation, and power relations, it explores the role
of photographic art in cultural representations and how these representations are
constructed. In the thesis, the traces of colonial history are first followed, and the
fundamental concepts of colonialism, Orientalism, and postcolonialism are addressed.
Then, visuals produced in the context of colonialism and orientalism are examined,
with analyses conducted on examples of Orientalist painting and photography. Visual
anthropology studies are also covered within the scope of the thesis. The focus is on
how photography was used during the colonial period to document and categorize the
lands and people colonized by Western powers. The ideological and scientific
practices of the colonial period are analyzed through examples such as Dr. Hugh
Welch Diamond's psychiatric photography, Alphonse Bertillon's criminological
classification method, and anthropological photographic works by Thomas Huxley
and John Lamprey. The works of Edward Horace Man and Maurice Vidal Portman on
the Andaman Islands are also examined to show how indigenous individuals were
represented and how these reflected the Western hegemonic perspective. The concept
of "visual displacement” is explored through the visuals produced by John William
Lindt and Edward Sheriff Curtis, and Bronistaw Malinowski's participant observation
method is scrutinized through photographs. Subsequently, the focus shifts to the place
of postcolonial critique in contemporary art and photography. In this context, the
works of contemporary artists featured in the thesis are analyzed to show how colonial
and orientalist representations are reinterpreted and critiqued. These artists question
historical contexts and create new visual narratives with postcolonial perspectives.

The thesis aims to contribute to the academic literature by thoroughly examining the
impacts of colonial and postcolonial processes on photographic art. It demonstrates
how colonial representation practices are historically analyzed and how they are re-
evaluated and critiqued in the contemporary art world, highlighting the effects of
postcolonial critique on contemporary art and photography. This study aims to uncover
the dynamic relationship between postcolonial theory and contemporary photographic
art, providing a solid foundation for future research and contributing to the
development of new perspectives in visual arts.

Keywords: Postcolonialism, Contemporary Photography, Cultural Representation,
Visual Anthropology, Cultural Memory and Photography.
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ONSOZ

Postkolonyalizm, somiirgecilik doneminin sona ermesinin ardindan ortaya ¢ikan bir
diistince ve elestiri hareketidir. Bu hareket, somiirgeci giiclerin etkisinin ve
kontroliinlin sona ermesiyle meydana gelen toplumsal, kiiltiirel ve siyasi degisimleri
inceleyerek, bu siirecin sonuglarini elestirmektedir. Postkolonyalizm, Bati'nin
egemenligine ve kiiltiirel istiinlilk iddiasina meydan okuyarak, kiiltiirel cesitliligi,
yerellikleri ve kimliklerdeki ¢esitliligi vurgulamaktadir.

S6z konusu somiirgecilik hareketlerinden arda kalanlar hala o eski {ilkeler ve milletler
midir? Ne yonde ve ne 6l¢iide degisimler gegirmislerdir? Alinan hasarin ne kadar1 geri
dondiiriilebilirdir? Uzun siire somiirge yonetimi altinda yasadiktan sonra, resmi olarak
“Ozglir” oldugunu ilan eden toplumlarin bizzat kendi fertlerinin zihinlerinde yasanan
muglaklik baglaminda incelenmesi gereken bir kavram olan “Self-kolonyalizm” in
tam olarak ne demek oldugu, hem kolonyalist hareketlerin yogun bicimde devam ettigi
donemde hem de dekolonizasyon siirecleri ve sonrasinda sanatin ne sekilde
konumlandig1 ya da konumlandirildigi, hangi saiklerle ve hangi sahalarda kendini
ifade zemini buldugu irdelenmesi gereken konulardir.

Postkolonyalizm neyi ifade etmektedir ve bu ifadedeki “post” sodzcligli ne kadar
kolonyalizm “sonras1” bir durumu isaret edebilmektedir? Postkolonyalist teorilerin
genel anlamda sanat alaninda ve 6zelde fotograf alaninda nasil yansimalar1 olmustur?
21. yiizy1l giincel fotograf sanatinda kimlik olgusuyla beraber siklikla vurgulanan
postkolonyal anlat1 hangi 6zellikleri tagimaktadir?

Postkolonyal anlatinin giincel sanatta kendine fazlasiyla yer bulmus ve ¢agdas fotograf
sanatinda da Oncelikli bagliklardan biri olarak etkin sekilde kurgulanmis olmasi
konunun akademik incelemesini gerekli kilmistir.

Boyle bir akademik incelemenin detayl sekilde yapilmasi, olduk¢a mesakkatli ve uzun
bir ¢alisma donemi gerektirmistir.

Bu tez ¢aligmas siirecinin en basindan sonuna dek, her adimda bana yardimci olan,
geri bildirimleri ve ydnlendirmeleriyle, destegini hi¢cbir zaman esirgememis olan
danismanim Prof. Seckin Tercan’a tesekkiirlerimi sunarim. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Béliimii’'ndeki tiim
saygideger hocalarima, destegini iizerimden hi¢ c¢ekmemis olan aileme ve
arkadaslarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Nilgiin CIFTETEPE, 2024
[stanbul
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1. GIRIS

Postkolonyalizm, somiirgecilik donemi sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve politik siirecleri inceleyen bir disiplin ve elestirel teoridir. Bu teori,
somiirgeci gliglerin etkisi altinda kalan toplumlarin deneyimlerini ve bu etkilerin
devam eden sonuglarini analiz etmektedir. Postkolonyalizm, somiirgecilik sonrasi
donemdeki kimlik olusumlarini, kiiltiirel doniistimleri ve gii¢ iliskilerini agiklamak
adma son derece dnemli veriler ortaya koymaktadir. Postkolonyal elestiri, ¢agdas
diinyanin kiiltiirel, siyasal ve toplumsal dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bir aractir.
Somiirgecilik ve emperyalizm tarihi boyunca yasananlari ele alarak, kiiltiirel

hegemonya, kimlik olusumu ve gii¢ iliskileri gibi kavramlari incelemektedir.

Bu tez calismasi, postkolonyalizm ve cagdas fotograf sanati arasindaki iligkiyi
incelemeyi amaglamaktadir. Tez c¢alismasinin temel hedefi, kolonyalizm ve
Oryantalizm’in tarihsel siireclerini ve bu siireglerin fotograf sanati iizerindeki
etkilerini analiz ettikten sonra postkolonyalizm baglaminda fotografi tartismaktir. Bu
baglamda, tezin kapsami, somiirgecilik doneminden gilinlimiize kadar uzanan bir

zaman dilimini icermektedir.

Gilinlimiiz sanatinda, postkolonyal anlatinin 6nemli bir rol oynamasi1 ve ¢gagdas fotograf
sanatinda oncelikli konulardan biri olarak kendine yer bulmasi, bu konunun akademik

olarak incelenmesini gerektirmistir.

Bu arastirmada, alanda one ¢ikan kavramlar ve sorular temel alinarak bir diigiince
sistemi olusturulduktan sonra, ¢cagdas sanatin oncelikli konular1 arasinda yer alan ve
fotograf alaninda 6zellikle kurgusal fotograf tavriyla sekillenen postkolonyal anlatinin
incelenmesi amacglanmaktadir. Bu baglamda, alanda eser vermis sanatcilarin eserleri,
tarihsel baglami ve fotograf disiplini i¢indeki konumu disiplinler arasi bir aragtirma ve

analiz ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Calisma, kolonyal dénemde fotografin nasil kullanildigini, Oryantalist temsillerin
fotograf sanati {lizerindeki etkilerini ve postkolonyal dénemde bu temsillerin nasil

yeniden yorumlandigini ele almaktadir. Bu arastirmada hem erken tarihlerdeki eserler



hem de ¢agdas sanat eserleri incelenerek, gorsel temsillerin nasil doniistiigii ve

postkolonyal elestirinin fotograf sanati tizerindeki yansimalar1 ortaya konulmaktadir.

Bu arastirma, nitel bir ¢alisma olup, literatiir taramasi ve gorsel analiz yontemlerini
kullanmigtir. Oncelikle, sémiirgecilik tarihi ve Oryantalizm ile ilgili kapsamli bir
literatiir taramasi yapilmistir. Bu literatiir taramasi, kolonyal ve postkolonyal teorilerin
anlasilmasin1 ve bu teorilerin fotograf sanati {izerindeki etkilerinin incelenmesini
saglamistir. Ardindan kolonyalizm ve Oryantalizm baglaminda fotografin kullanimi
ele alinmig ve Oryantalist resim ve fotograf Ornekleri yorumlanmistir. Ayrica
Oryantalist donem boyunca kiiltiirlerin fotografik temsilleri detayli bir sekilde
incelenmistir. Son olarak ¢cagdas sanatgilar tarafindan {iretilen eserlerin igeriklerinin,
bu eserlerde yer verilen temsillerin ve sembollerin detayli bir sekilde incelenmesi
yoluyla, calismalar postkolonyal elestiriler {izerinden analiz edilerek, postkolonyal
donemde fotograf sanatinin nasil yeniden sekillendigi ve elestirel bakis agilari

gelistirdigi ortaya konmaya calisilmistir.

Tez caligmast, bes ana boliimden olusmaktadir. Girig boliimiiniin ardindan gelen ikinci
boliimde, somiirgecilik tarihi detayli olarak incelenerek, somiirgeciligin kdkenlerine
ve etkilerine odaklanan kapsamli bir analiz sunulmakta, ardindan kolonyalizm,
Oryantalizm ve postkolonyalizmin temel kavramlar1 agiklanarak, bu kavramlarin

icerdigi anahtar dgelerin lizerinde durulmaktadir.

Ugiincii bdliimde, kolonyalizm ve Oryantalizm baglaminda fotograf incelenmektedir.
Oncelikle Oryantalist dSnemin temel anlayislar1 ortaya konularak, Oryantalist resim
ve fotograf drnekleri lizerinden gorsel temsiller yorumlanmaktadir. Daha sonra gorsel
antropolojide fotografin kullanimi ele alinmakta, Dr. Hugh Welch Diamond, Alphonse
Bertillon, Thomas Huxley ve John Lamprey gibi tarihteki dnemli figiirlerin ¢aligmalari
detaylandiriimaktadir. Oryantalist donemde kiiltiirlerin fotografik temsilleri de analiz
edilerek; Edward Horace, Maurice Vidal Portman gibi antropologlarin ¢aligsmalari
incelenip, John William Lindt ve Edward Sheriff Curtis’in iirettigi imgeler iizerinden
“gorsel yersizlestirme” okumalari yapilmakta, ayrica Malinowski’nin katilime1

gbzlem metodu mercek altina alinmaktadir.

Dordiincii boliimde postkolonyal elestirinin ¢agdas sanat ve fotograftaki yeri
incelenmektedir. Yee I-Lann, Dave Lewis, Yinka Shonibare ve boliimde yer verilen
diger sanatcilarin eserleri iizerinden, postkolonyal donemde gorsel sanatlarin

doniisiimii ve elestirel yaklagimlar tartisilmaktadir.



Besinci boliimde ise ¢alismanin sonuglarina ve degerlendirmesine yer verilmektedir.

Bu arastirma, postkolonyal elestirinin ¢agdas sanat ve fotograf alanlarindaki etkilerini
inceleyen mevcut arastirmalar1 tamamlamay1 hedeflemektedir. Ancak, literatiirde bu
konuya odaklanan caligmalarin simirli oldugu goriilmektedir. Bu tez ¢aligmasi, bu
boslugu doldurarak, postkolonyal elestiri ve cagdas fotograf sanat1 arasindaki iligkiyi

koklii bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir.

Bu arastirma, postkolonyal elestirinin sanat ve fotograf alanindaki Onemini
vurgulayarak bu alandaki calismalara yeni bir bakis agis1 getirmek amaciyla
hazirlanmistir. Tezin 6nemi, postkolonyalizmin kiiltlirel ve siyasi agidan kompleks
iligkilerini ele alarak, ¢agdas sanat ve kiiltiirel ¢alismalar alaninda daha derinlemesine

bir anlayis saglamay1 amaglamasidir.

Postkolonyalizm ve cagdas fotograf sanati iliskisini kapsamli bir sekilde ele alarak,
gorsel temsillerin tarihsel ve ¢agdas baglamda nasil doniistiiglinii ve postkolonyal
elestirinin s6z konusu siiregteki yerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu ¢alisma,
akademik literatiire katki saglamay1 ve sanat diinyasinda yeni bakis agilar1 gelistirmeyi

hedeflemektedir.



2. SOMURGECILIK ve KOLONYALIiZM

Somiirgecilik ve kolonyalizm zaman zaman birbiri yerine kullanilan terimler olsa da
farkli kaynaklarda, bu iki kelimenin tanimlanmasinda kiigiik farkliliklara rastlamak

miumkindir.

“Oxford English Dictionary’ye gore (OED) kolonyalizm sozciigi, ‘ciftlik™ ya da
‘yerleske’ anlamina gelen ve bagka topraklarda yerlesseler de Roma yurttas: sayilmaya
devam eden Romalilar’a gonderme yapan Latince ‘colonia’ sozciliglinden gelir”

(Loomba, 2000, s. 18).

Somiirgecilik faaliyetini yiiriiten devlet, egemenligini insa etmek icin, vatandaslarini

somiirgelestirdigi topraklara tagimis ve o bolgelere yerlesmelerini saglamistir.

“Somiirgecilik yabanci bir topragin isgalini, o topragin iglenmesini ve oraya
gdcmenlerin yerlesmesini igerir. ‘Somiirge’ (koloni) terimi bu sekilde tanimlandiginda
bu olgu eski Yunan donemine kadar geri gider. ...Bat1 tarih gelenegi, somiirgeciligi

Biiyiik Kesifler donemiyle baglatir” (Ferro, 2002, s. 19).

Buradaki “egemenlik kurma” asamasi, sadece vatandaslarini bolgeye yerlestirme
hareketi ile smirli kalmamustir. Oncelikle, istenilen toplum yapisinin inga edilebilmesi

icin, mevcut diizeni bozma adina faaliyetler ytirtitiilmiistiir.

“ ... ticaret, pazarlik, savas, soykirim, kolelestirme ve isyanlar dahil olmak iizere
kapsamli bir pratikler silsilesi igerir. ...O nedenle, kolonyalizm, baska insanlarin
topraklar1 ve mallariin fethedilmesi ve denetlenmesi olarak tanimlanabilir” (Loomba,

2000, s. 19).

Ozetle somiirgecilik, bir ulusun diger uluslarin topraklarini, kaynaklarmi ve/veya
insan giiclinii askeri, ekonomik ve politik gii¢ kullanilarak kontrol etme ve somiirme
pratigidir. Kolonyalizm ise somiirgecilikle yakindan iligkilidir ve genellikle
somiirgeciligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bir ulusun, genellikle uzak topraklarda,
yerlesim birimleri kurarak veya yerel yonetimi ele gecirerek, egemenlik kurma ve

kaynaklar1 kontrol etme ¢abasidir. Kolonyalizm, zaman zaman kiiltiirel asimilasyon,



dil ve din baskisi gibi yontemleri icermistir ve somiirgeci giiciin kendi kiiltiiriinii

dayatma egilimini hayata geg¢irebilmesi i¢in bu yontemler arag¢ olarak kullanilmistir.

2.1. Somiirgecilik Tarihi

Avrupa toplumlari, Hacl Seferleri’nin bagladig: yillara kadar sinirlar1 dar bir bolgede,
kisitlanmis bir cografyada yasamislardir. Zamanla gergeklesen niifus artist ve hem
yeni kaynaklara hem de yeni pazarlara olan ihtiyacin artan baskisi sonucunda agik
denizlere agilmanin gerekliligi dogmustur. Bilim ve teknolojide sagladiklar1 dnemli
ilerlemelerin de katkisiyla Avrupali devletler yeni deniz yollar1 ve topraklar kesfetme

arayisina girmislerdir. Wolf’a (2023) gore:

800 yilinda diinyaya bakan bir gozlemcinin Avrupa yarimadasina pek dikkat
etmeyecegini sOylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii Roma yikilmigtir ve yerini bir
merkezi giic dolduramamustir ve siyasi ve ekonomik agirlik doguya dogru kaymistir.
Ancak 1400 yilma gelindiginde ¢ok farkli bir Avrupa ile karsilagilmaktadir. Pek ¢cok
kiigiik prenslik, zaman i¢inde daha az sayida ama etkili devletler halinde
birlesmislerdir ve hatta denizasir1 hamleler yakindir. Onemli olan soru ise sudur:
aradan gecen zamanda ne olmustur? Bu soruya binaen {i¢ yanit ortaya konulmaktadir.
Birincisi, uzak mesafeli ticarette degisiklikler olmus ve bu da Avrupa’yi, Asya’ya
bagimli bir sinir bdlgesi olmaktan ¢ikarip ticari agidan gelisen, dnemli bir bolge haline
getirmistir. Ikincisi, 800 yilinda var olan ¢ok sayidaki kiiciik ve daginik haragci
prenslik, siyasi ve askeri agidan birleserek kralliklar olusturmuslardir. Son olarak, bu
devletlerden bazilarinin hem savage1 hiikiimdarlari hem de tiiccar siniflari, birleserek,
yerlesilmemis yeni bolgeler arama amag ve siireci igerisinde olmuslardir. (Zenginoglu,

2020, s. 145)

Somiirgeciligin erken donemlerinde yeni cografyalar kesfetmek ve misyonerlik

faaliyeti ylirtitmek oncelikli hedef olmustur.

Bu donemde, oncelikle Afrika kiyilarina ardindan da Giliney Asya ve Amerika’ya
ulagilmistir, yeni topraklari tanima caligmalar1 ve kiigiik capta ticaret hareketleri bu
kesifleri izlemis 15. yiizyildan sonra ise bu anlayis farkli boyutlara taginarak, bu

topraklarda askeri ve ticari iisler, ¢iftlikler ve koloniler kurulmustur.

Boylece farkli Avrupa devletlerinin diinya’nin pek ¢ok bolgesini kesif, fetih, ilhak
ve iskan etmeleriyle ortaya ¢ikan, yeryiiziindeki zenginliklerin, hazir kaynaklarm ve

insan-emek giiciiniin (kolelestirme) Bati’ya aktarilmasi ile Avrupa inang, kiiltiir ve



hayat tarzi degerlerinin diger toplumlara aktarilmasi, dayatilmasi siireci baglamis

oldu. (Ozcan, 2014a, s. vi)

...somiirgecilik, modern endiistri uygarligiyla, daha geri bir teknige sahip ve
Ozellikle tarima dayanan bagka bir uygarlik ya da kiiltiir arasindaki miicadele oldu.
...bagimsizligin yitirilmesi, boyunduruk altina girme, egemen giicler tarafindan
somiiriilme, somiirge halklarini sefalete ve agagilanmaya itti; uygarliga ve gelismeye

degil. (Luraghi, 2024, s. 26)

Ilgili bolgelerde bulunan kiymetli madenler, yerli halkin zorla ¢alistirilmas: yoluyla
cikarilip Avrupa’ya gonderilmis, bu zorla ¢aligtiritlma kosullarina uyum saglamayan

yerliler biiylik katliamlara maruz kalarak yok edilmislerdir.

Yine ilk donemlerde altin agirlikli olarak siiregiden ticaret daha sonra baharat, fil disi
ve en c¢ok da kole ticareti ile yer degistirmistir. Elde edilen biiyiik karlar
somiirgelestiren devletlerin biiylimesi ve gelismesinde kullanilirken, somiirgelestirilen
iilkeler hem ekonomik imkanlarindan yoksun birakilmis hem de demografik ve sosyal

yapilar1 kokten degistirilmek kaydiyla altiist edilmistir. (Kavas, 2014)

Erken doénemde Portekiz ve Ispanya hakimiyetinde ilerleyen somiirgelestirme
hareketleri, sonraki donemlerde 6ncelikle Fransiz ve Hollandalilarin, ardindan Ingiliz,

Italyan, Alman toplumlarinin da katilmasiyla ¢ogalarak devam etmistir.
Somiirgecilik tarihi, dort ana zaman diliminde ele alinabilir.

Birincisi Avrupa’nin deniz asir1 yayimaciliga baslamasindan 1763 Paris
Antlagmasi’na kadar, ikincisi 1763’ten Birlesik Almanya’nin da ortaya ¢iktigi
1870’lerin ortalarina kadar, icilinciisii 1875-1944 arasindaki ¢agdas somiirge
imparatorluklarimin olusturulmasi ve varliklarii koruduklar1 dénemlerdir. II. Diinya

Savasi’min ardindan ise Yeni somiirgecilik gelmistir. (Ozcan, 2014, s. vi)

Somiirgecilik ile elde edilen kaynaklar Avrupa’da sanayilesme ve ekonomik
kalkinmanin temellerinin atilmasinda etkili olmustur. Somiiriilen tilkeler ise uzun siire
hammadde ve emek saglayicist konumundan ileri gidememek durumunda
kalmislardir. Bu iilkeler ayn1 zamanda kiiltiirel degerler ve kimlikler anlaminda da
erozyona ugray1p, uzun zaman onarilamayacak hasarlar almislardir. Oyle ki dogrudan
yonetim anlaminda somiirgelestirme hareketlerinin sona erdigi iilkelerin birgogu hala
gelir dagilimi adaletsizligi, kaynak yetersizligi gibi problemler nedeniyle az gelismis

iilke kategorisinden kurtulamamaktadir.



2.1.1 Portekiz ve ispanyol somiirgecilik faaliyetleri

Denizcilik alaninda XV. ylizyilin basindan itibaren elde ettikleri gelismeler sayesinde,
uzak denizlerde kesif faaliyetlerine ilk baglayabilen iilke Portekiz olmustur. (Ferro,

2002)

Portekiz'in somiirgecilik hareketleri, 6zellikle Prens Henry'nin (Denizci Henry)
onciiligiinde baslamistir. Bu donemde Portekizli denizciler, Afrika'nin bati kiyilarini

kesfetmis ve burada cesitli ticaret kolonileri kurmuslardir. (Ozensoy, 2019)

“Prens Henri ...a¢ik deniz gemiciliginin sorunlarini iyice incelemek ve pusula,
yildizlarin uzakligini 6lgen usturlap, saat gibi araglar gelistirmek i¢in Junta dos

Matematicos 'u (Matematikg¢iler Meclisi) kurmustu” (Luraghi, 2024, s. 38).

Portekizli denizciler Afrika kitasinda ilk olarak Kongo ve Bat1 Afrika sahillerini hedef

almig, ardindan giiney kiyilarina dogru ilerlemislerdir. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

Afrika'nin bati kiyisindaki siyahlar agisindan basta Portekizli ve Italyanlarin oldugu
beyaz denizcilerin gelisleri kadar, onlarin kullandiklar1 toplarla mumlar1 da birer
kesifti. Portekizliler siyahlarmm yerde yemek yediklerini, samandan evlerde
oturduklarimi vb. gordiiklerinde hemen bir iistiinliik duygusuna kapildilar. (Ferro,

2002, s. 56-57)

Kesiflerin bu asamasinda, Altin Sahili olarak bilinen bélgelerde altin, fildisi ve kole

ticareti yapilmaya baslanmistir. (Onalan, 2021)

Portekizli somiirgeciler, Afrika kitasindaki yayilmalarini takiben ve 1487 yilinda Umit
Burnu’nu kesfederek Baharat ve Ipek Yolu’na alternatif bir yolla Hindistan ve dtesine
gidebilmeyi basarmislardir. Ilerleyen tarihlerde Vasco de Gama’nin Dogu Hint
Adalari’na ulagmasi sonucu (1498) bu bolgeye, 1500 yilindan itibaren ise Brezilya’ya
yerlesmisglerdir. (Arikan & Demirytirek, 2014)

1498'de Vasco da Gama'nin Hindistan'a ulagsmasi, Portekiz somiirgeciliginin bir
doniim noktasidir. Bu kesif, Portekizlilere Hint Okyanusu'ndaki deniz ticaret yollarini
kontrol etme imkani saglamis ve bdylece baharat ticaretinde biiyiik bir {istiinliik elde
etmiglerdir. Portekiz, Asya'da cesitli ticaret merkezleri kurarak, bolgedeki ekonomik

ve politik dengeleri etkilemistir. (Onalan, 2021)

Portekizlilerin istedikleri toprak degil deniz ticaretine egemen olmakti. Hint
zenginlikleriyle gozleri kamagmig halde, bu mallarin dolagimina tek baglarina hakim

olmak istiyorlardi ve okyanusun bu boliimiinde dolagma hakkini bagskalaria



yasaklayarak, bu sularda kendi izinleri olmak sizin yiizen yiik gemilerinin mallarina
el koyuyorlardi. Cartas denen izin belgesi olmadan yiizen teknelerin tiimii korsanlikla
suglaniyor ve durduruluyordu. Lizbon {izerinden tiim Avrupa'ya Kalikut'a 6zgii

pamuklu bez, karabiber ve bagka baharatlar sevk ediyorlardi. (Ferro, 2002, s. 58-59)

Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u fethetmesinin ve Dogu Akdeniz iizerinde
hakimiyet kurmasinin ardindan faaliyetleri zarar goéren Cenevizliler de yiizlerini
Bati’ya cevirerek, Portekiz ve Ispanya’da yiiriittiikleri borsa simsarlig1 faaliyetleri ve
kurduklar1 bankalar aracilig1 ile bu iilkelerin somiirgecilik faaliyetini ylirlitmesinde
etkili rol oynamislardir. Yine Ceneviz’de dogmus olan Kristof Colomb, Oncelikle
Portekiz’den yapmay1 planladigi yolculuklar ile ilgili destek isteyip olumlu karsilik
alamayinca, ardindan bagvurdugu Ispanya’nin destegi ile basladig1 kesifler sonucunda

Amerika’y1 bulmustur. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

“Zaten Christophe Colomb da 1484'e dogru, Cipangu'ya (Japonya) batidan gitmek i¢in
gerekli donanimin kendisine verilmesi i¢in, Portekiz Krali Joao'ya bagvurmustu, ¢linkii
tiim yolculuklara Portekiz'den baslanirdi. Kral, miineccimlere danismis, onlar da Krali

bu ¢ilginca tasaridan vazgecirmislerdi” (Ferro, 2002, s. 56).

Ayni zamanda Venedikliler, Osmanli hakimiyetindeki bolgelerden gecebilme ve
baharat tedarik edebilme kabiliyetiyle bu iilkelerin ekonomisinde 6nemli rol
oynamigtir. Getirdikleri iiriinler karsiliginda altin talep etmeleri siirekli artan bir
kiymetli maden ihtiyacit dogurmustur. Bu da somiirgecilik hareketlerine daha da fazla

agirlik verilmesine neden olmustur. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

Tordesillas Antlasmas1, yalniz topraklart degil okyanuslari da Ispanyollarla
Portekizliler arasinda paylastirtyordu. Biitiin 6teki devletler disarda birakilmigti.
Afrika, Dogu Hint ve Azor Adalari’nin 270 fersah batisina kadar uzanan bati
denizleri Portekizlilere kaltyordu. Iste buradan sonra, Ispanyollarin Bat: Hint Adalart

egemenligi basliyordu. (Luraghi, 2024, s. 63)
Portekiz'in Amerika kitasindaki en 6nemli somiirgesi Brezilya olmustur. 1500 yilinda
Pedro Alvares Cabral tarafindan kesfedilen Brezilya, kisa siirede onemli bir seker
kamig1 iiretim merkezi haline gelmistir. Bu siirecte, Portekizliler, yerli halklari

kolelestirerek ve Afrika'dan kole ithal ederek genis tarim plantasyonlari kurmuslardir.

(Ozensoy, 2019)

Portekiz Brezilya’da oncelikle seker kamigi liretimine agirlik vermis, i¢ bolgelere

dogru yayildik¢a diinyanin en biiytik altin iiretiminin yapildig1 madenlerin ¢evresinde



yerlesim birimleri olusturmus, bolgede yerlesik bulunan halki da zaman zaman
katlederek zaman zaman kolelestirerek ilerleyisini siirdiirmiis, ayni zamanda
misyonerlik faaliyetlerine devam ederek bdlgede Katolik Hristiyan bir toplulugun
meydana gelmesini saglamiglardir. Bu katliamlar sonucu, az sayida kalan yerliler,
koleler ve go¢menler ile karmasik bir toplum yapist olusmustur. (Arikan &

Demiryiirek, 2014)

Portekiz, somiirgecilik faaliyetlerini siirdiirebilmek i¢in uzun yillar devam eden
savaslar yapmak zorunda kalmis ve savasin yiiksek maliyeti karsisinda ezilmeye
baglamigtir, ayn1 zamanda salgin hastaliklar nedeniyle niifusunun yariya yakinini

kaybetmistir.

Yasanan krizler sonucunda 1580 yilinda Portekiz Ispanya ile birlesmis, bu durum
Portekiz sdmiirge topraklarinin Ingilizler ve Hollandalilar tarafindan isgal edilmesiyle
sonuglaninca iilkede ayaklanmalar meydana gelmis ve 1640 yilinda Portekiz
Ispanya’dan ayrilmistir. Bu dénemden sonra Portekiz uzun bir siire Ingilizlerle
miittefik kalarak egemenligi altindaki somiirge topraklarmin bir boliimiinii elinde
tutmaya cabalamigtir. Yiizyillar siiren somiirgecilik faaliyetlerinin ardindan 1960
sonrasi baglayan ayaklanmalar neticesinde Gine, Cabo Verde, Angola ve Mozambik
bagimsizligin1 kazanirken Goa ve Damao topraklari da Hindistan’a katilmistir.

(Arikan & Demiryiirek, 2014)

Ekonomik agidan, Portekiz'in somiirgecilik faaliyetleri, Avrupa'da fiyat devrimine
neden olmustur. Giiney Amerika'dan Avrupa'ya akan yiiksek miktarlardaki glimiis ve
altin, Avrupa ekonomisinde enflasyon yaratmis ve bu da fiyatlarin hizla yiikselmesine

yol agmustir. (Ozensoy, 2019)

Portekiz’in Hint Okyanusu’ndaki ticareti ele gegirerek baharat trafigini Venedik’ten
ve Osmanli’dan almasi, bu devletlerle ticaret yapan dogu Afrika toplumlarini da
olumsuz etkilemistir. Bu bolgede yasayan topluluklarin kuzeye dogru gergeklestirdigi
goc hareketi gittikleri bolgelerdeki beseri yapinin kdkten degisimine sebep olmustur.
Gelir akiginin kesilmesinin ardindan yasanan bu sosyal degisim, yikimla ve
cozlilmeyle sonuglanmistir. Portekiz ayni zamanda bdlge halkinin egitim
olanaklarindan yoksun kalmasi icin politikalar uygulamis, tarimda tek tip iiretim
zorunlu hale getirmis ve Portekiz’in tarim {irlinlerinden sagladig1 kar1 maksimize eden
iriin seker kamig1 oldugu icin, yerel halkin a¢ kalmasi pahasina, genis tarim

alanlarinda yalnizca seker kamisi iiretilmesine izin vermistir. Ayni zamanda yogun



misyonerlik faaliyeti yiiriitiilmiis, sosyal yap1 ve toprak rejiminde siirdiiriilen kati
politikalar nedeniyle Portekiz dogrudan yonetim anlaminda kitadan ¢ekildikten sonra
bile, arkalarinda olumsuz yasam sartlar1 ve cehalet birakmistir. Bu ortam da Afrika’da
yillar siiren ve giiniimiizde tam olarak ¢éziimlenemeyen sorunlara ve i¢ savaslara yol

acmustir. (Arikan & Demirylirek, 2014)

Portekiz somiirgeciligi, sadece ekonomik ve politik etkiler yaratmakla kalmamis, ayni
zamanda kiiltiirel etkilesimlere de yol agmistir. Portekizli denizciler ve yerlesimciler,
gittikleri bolgelerde kendi kiiltiirel degerlerini yayarken, yerli kiiltiirlerle de
etkilesimde bulunmuslardir. Bu siireg, Ozellikle Brezilya'da, melez bir kiiltiiriin

olusmasina katkida bulunmustur.

Sonug olarak Portekiz somiirgeciligi, 15. ylizyilin ortalarindan 19. ylizyilin ortalarina
kadar siiren bir siirectir ve diinya tarihine 6nemli etkileri olmustur. Kesifler, ticaret
yollariin kontrolii, ekonomik degisimler ve kiiltiirel etkilesimler, bu donemin belirgin
ozelliklerindendir. Bu etkilesimler sonucunda, giiniimiizde dahi bir¢ok bolgede

Portekiz kiiltiirintn izleri bulunmaktadir.

Ispanyol somiirgeciligi de Amerika kitasinda derin izler birakan ve yerli halklarin
yasamini koklii sekilde degistiren bir siirec olmustur. Bu donemde Ispanyol
Imparatorlugu, Amerika kitasinda genis topraklar elde etmis ve bu topraklarda

ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda 6nemli degisiklikler gerceklestirmistir.

Ispanyollari ilk denizasir1 topragi Kanarya Adalari olmus, bundan sonraki en miihim
dig ticaret acgilimint Amerika yoniinde yapmislardir. Aslhinda Uzak Dogu’ya
varabilmek ve buradaki tilkelerle ticaret yapmak i¢in alternatif yollar arayisinda olan
Ispanyollar, bu saikle Kolomb’u desteklemisler ve bu ¢alismalar1 hedeflediklerinden
¢ok farkli bir noktaya, Amerika’ya ulasmalarma neden olmustur. Oncelikle
Bahamalar’a, ardindan San Salvador’a ulasip, Haiti topraklarini isgal eden Kolomb,
bolgeden altin temin ederek ve yaninda bolge yerlileri ile dontis yapmistir. Bu kesifleri
izleyen yillarda Bat1 Hint Adalari’nda Ispanyol egemenligi baslamis ve Orta-Giiney
Amerika’ya yayilmalarinin 6nii agilmistir. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

Ispanyollarin yerlesme hareketleri Santo Domingo, Hispaniola Adasi'nin isgali ile
basladi. Christophe Colomb'un oglunun 1509'da baslattigr Kiiba'nin fethi hareketi,
1514'te Diego Velazquez tarafindan tamamlandi. Akil almaz zenginliklerin sakli

oldugunun sanildig1 tierrafirme (anakara) yolculuklarma bu adadan ¢ikiliyordu.
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18 Subat 1519 giinii, Hernan Cortez 11 gemi, 100 de nizci ve 600 asker, 10 top ve 16
atla birlikte Cozumel Adasi'na ayak basti. Denizden ¢ikan ve atlar iizerinde birer
kentaura benzeyen bu adamlar1 géren ada kabileleri teslim oldular ve Cortez Rica de
Vera Cruz'u kurdu; bu, altinla hag1 yan yana getiren simgesel bir ad idi. (Ferro, 2002,

s. 67)

Bu dénemde Ispanyollar, kitada altin ve giimiis gibi degerli madenleri kesfederek, bu
kaynaklar1 Avrupa’ya tagimaya baslamislardir. Ancak, bu kaynaklarin ¢ikarilmasi ve
tasinmasi yerli halklar iizerinde biiyiik bir baski yaratmistir. Yerli halklar, Ispanyollar

tarafindan zorla ¢alistirilmis ve ¢cogu zaman insanlik dis1t muameleye maruz kalmstir.

Bu dénemde Ispanyollar, yerli halklar arasinda ayrimcilik yaparak sosyal hiyerarsiler
olusturmus ve bu durum toplumsal catismalara yol agmistir. Ispanyol sémiirge
yonetimi, yerli halklar ¢esitli kast sistemlerine ayirmis ve bu kast sistemleri, sosyal
ve ekonomik firsat esitsizliklerine neden olmustur. Bu durum, yerli halklarin kendi

kimliklerini ve haklarini koruma miicadelesine yol agmuistir. (Catalbas, 2023)

Ispanyol somiirgeciligi siiresince yerli halklarin gesitli direnis ve isyan hareketleri
ortaya ¢ikmus, yerli halklar, kendi topraklarmi ve kiiltiirlerini korumak i¢in zaman
zaman siddetli direnisler sergilemistir. Ancak, Ispanyollarin askeri ve teknolojik giicii

karsisinda bu direnisler genellikle basarisiz olmustur. (Wolf, 2023)

Giiney Amerika’da Porto Riko, Florida ve ardindan Kiiba, ispanyol egemenligine
girmistir. Ardindan Venedik’e benzerligi nedeni ile Venezuela adini verdikleri
topraklarda kolonizasyon hareketlerini baslatmiglardir. 1512 yilinda Panama’dan
Biiyiik Okyanus’a gegis sagladiklarinda Ispanya adina Biiyilk Okyanus’a el
konuldugunu ilan etmisler 1521°de ise Aztek Devleti’ni, 1532°de Inka Devleti’ni isgal
etmisler, burada zengin giimiis ve altin kaynaklarmna sahip olmuslardir. Ilerleyen
yillarda 6nce Peru, sonra Kolombiya ile Paraguay, bunlardan kisa bir siire sonra da

Arjantin iggal edilmistir. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

Somiirgeler, ilk yillarda bu topraklar1 kesfeden kasiflerce yonetilmis, ardindan idari

valilikler yoluyla yonetimin merkezilestirilmesi ¢calismalar1 yapilmistir.

Ispanyol somiirgeciliginin ekonomik temeli, Amerika'daki zengin maden yataklarinin,
ozellikle altin ve giimiis madenlerinin somiiriilmesi {izerine kurulmustur. Potosi gibi
maden bélgeleri, ispanyol ekonomisinin en énemli kaynaklari haline gelmistir. Yerli

halk ve ithal edilen Afrikali koleler, bu madenlerde zorla ¢alistirilmistir. (Wolf, 2023)
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Somiirge faaliyetleri nedeniyle Ispanya bir dénem diinyanin en zengin iilkeleri
arasinda yer almis olsa da bu refah siireklilik gdsterememis, bir siire sonra ekonomik

diizende dengesizlikler meydana gelmistir.

Ayni zamanda, yasadig1 zenginlesmeye son vermek ve bu zenginlere bizzat sahip
olmak saikiyle diger devletlerin Ispanyol egemenligini yikmaya yonelik ¢alismalart
sonucunda bagta Ingilizler Ispanya sémiirgelerine sizmaya baglamistir. Ilerleyen
dénemde gergeklesen Fransiz Devrimi ve Kuzey Amerika’daki topluluklarin Ingiliz
somiirgesi olmaktan ¢ikmasi akabinde, Ispanyol sémiirgelerinde ayaklanmalar bas
gdstermistir. Meksika, Venezuela Sili gibi somiirgelerin arka arkaya Ispanya’dan
ayrilmasmin ardindan 1824’ten baslayarak Ispanya Amerika’daki topraklarindan

fiilen ¢ekilmeye baslamistir. (Arikan & Demiryiirek, 2014)

Ispanyol sémiirgeciliginin énemli bir etkisi de yerli halklarin kiiltiirel kimliklerinin
biiyiik 6lciide degismesidir. Ispanyollar, Amerika kitasinda kendi kiiltiirlerini ve
dillerini yayarak, yerli kiiltiirleri ve dillerini baski altina almiglardir. Bu siirecte, yerli
halklarin geleneksel yasam tarzlari biiyiik 6l¢iide degismis ve yerli dillerinin bircogu

yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. (Wolf, 2023)

“Maddi ve teknik {stlinliikleri sayesinde kendilerini dayatarak, miittefiklerle
baglantilar kurup onlar1 Hiristiyanlastirarak, kendilerini vahsi diye adlandirdiklar1 bu

insanlarin diinyasiyla biitiinlesmekten yoksun biraktilar” (Ferro, 2002, s. 71).

Afrika kokenli kole ticareti de Ispanyollar tarafindan baslatimistir. Ozellikle
Amerika’nin kesfedilmesinden sonra, orada yerlesik bulunan Amerikan yerlisi
niifusunun biiylik boliimiiniin katledilmesi, maden alanlarinda ve tarimda ¢alisacak
isgiicline ihtiya¢ dogmasina sebep olmustur. Bu ihtiyacin karsilanmasi icin Afrika-
Amerika arasinda yogun bir kdle ticareti trafigi yasanmigtir. Sayilari milyonlarla ifade
edilen insan, insanlik dis1 sartlarda yolculuk etmeye, calismaya ve 6lene dek bu sartlar
icinde var olmaya mahkiim edilmistir. Afrika’da sOmiirgelestirme hareketlerinde
bulunan devletlerin iddia ettiginin aksine, bodlgede gerceklestirilen kazilar
Avrupalilarin bdlgeye intikali dncesi belirli bir medeniyetin varligin1 gostermektedir.
Portekiz’in kitaya ulagtig1 yillara kadar bilhassa Sahra Colii’niin giineyinde canli bir
medeniyet bulundugu, calismalarda elde edilen islenmis miicevherler, seramikler ve
kalintilarina rastlanan su bentleri gibi yapilarin varligr ile kanitlanmigtir. (Arikan &

Demiryiirek, 2014)
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Ispanyol somiirgeciligi, Amerika kitasin ekolojisinde ve demografisinde biiyiik
degisikliklere yol agmistir. Avrupa'dan getirilen bitki ve hayvanlar, yerli tarim
sistemlerini degistirmistir.
... Avrupalilar’m kiyida tarim, daglik bolgelerde madencilik yapmalar1 kiyi, plato,
daglik bolge ve otlak arasindaki senkronize iliskileri altiist etti. ...bugday gibi Eski
Diinya’dan getirilen bitkilerden ve fetih dncesi Amerika kitalarinda mevcut olmayan
at, sigir, koyun, keci ve domuz gibi hayvanlardan yararlaniliyordu. ...tarlalarda
yapilan tarim ve agik otlaklar, kiiclik tarlalarda 6zenle yapilan yetistiricilige, drenaja

ve teraslamaya dayanan bahgeciligin yerini aldi. (Wolf, 2023, s. 184)

Ayrica, Avrupa'dan gelen hastaliklar, yerli halkin niifusunun biiyiik 6l¢iide azalmasina
neden olmustur. Cicek hastaligi, kizamik ve grip gibi hastaliklar, Amerika'daki yerli
niifusun biiyiik bir kismin1 yok etmis, bu da is giicii sikintisina ve sosyal yapida ciddi

degisikliklere yol agmistir. (Wolf, 2023)

Patojenlerin bilylik bir hizla yayillmasma yol acan sosyal ve siyasi kosullar1 da
aragtirmak gerekmektedir. Bu kosullar arasinda Karayip Adalari’nda ve smir
bolgelerinde altin arama sirasinda ¢ok fazla Amerikan Yerlisi is¢i kullanilmas,
(1492’den sonra) kole baskinlari ve kole ticaretinin yogunlagmasi bulunuyordu.

(Wolf, 2023, s. 182)

Ispanyol sémiirgeciligi, diinya ekonomisinin kiiresel bir yaptya déniismesine de etkide
bulunmustur. Atlantik lizerinden gerceklestirilen ticaret, Avrupa, Afrika ve Amerika
arasinda bir ekonomik ag olusturmustur. ispanya, Amerika'dan elde ettigi zenginlikleri
Avrupa'ya tastyarak, kapitalist diinya ekonomisinin temellerini atmistir. Bu siireg,
diinya tarihindeki ekonomik iligkilerin ve gii¢c dengelerinin yeniden sekillenmesinde

onemli bir rol oynamustir.

Sonug olarak Ispanyol sémiirgeciligi, Amerika kitasinda derin izler birakan ve yerli
halklarm yasamini koklii sekilde degistiren bir siire¢ olmustur. Bu donemde Ispanyol
Imparatorlugu, Amerika kitasinda genis topraklar elde etmis ve bu topraklarda

ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda 6nemli degisiklikler gerceklestirmistir.

2.1.2. Hollanda somiirgecilik faaliyetleri

1579°da ispanyol egemenliginden bagimsizligmi kazanan Hollanda, Ispanya ve
Portekiz’den sonra denizasir topraklarda kolonilesme faaliyetlerinde bulunan ilk tilke

olmustur. (Goksoy, 2014)
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Hollanda'min somiirgecilik faaliyetleri, Bati Avrupa'da baslayan ve genis c¢apta
ekonomik, politik ve sosyal etkiler yaratan bir siirecin parcasidir. Hollanda, 6zellikle
16. ve 17. ylizyillarda somiirge imparatorlugunu genisleterek diinya genelinde énemli
bir gii¢ haline gelmistir.
Hollanda yayilmaciliginin garpici yiikselisinin temelinde, Oncelikle, 1576-1609
arasindaki krizde ve Hollanda'nin bagimsizliga kavusmasimi saglayan Guerre des
Gueux (Dilenciler Savasi) sirasinda Anvers'in harabeye donmesi yatar. Bir bagka
neden ise, 1580'de, Ispanya’nin Portekiz’i isgal etmesi ve iki tahtin birlestirilmesidir.
Daha 1595'te, Goudali Van Houtman, Uzak Ulkeler Kumpanyasi'n1 kurmus olan
Amsterdamli pek ¢ok tacirden 4 gemi, 60 top ve 250 adam elde etmeyi basarir. Bir tiir

Hindistan ve Uzakdogu turu yaparak ambarlar1 agzina kadar dolu halde iilkesine geri

doner. (Ferro, 2002, s. 86)

Hollanda, Asya, Afrika ve Amerika’daki Portekiz ve Ispanyol egemenliginde bulunan
kolonileri iggal ederek, somiirge hareketine baslamistir. Dogu’ya ilk seferini 1594°te
yaparak, Umit Burnu'nu gegmis ve Dogu Hint Adalar’na ulasmustir. Cok sayida
Hollandal1 tiiccar bdlgedeki baharat ticaretine dahil olmus ve yliksek karlar elde
etmigstir. Daha sonra bu bolgede ticari faaliyet yliiriiten Hollandali sirketler birleserek
1602’de Dogu Hindistan Sirketi’ni kurmuslardir. Hollanda hiikiimeti genis bir bolgede
ticaret yapma tekelini bu sirkete vermesinin yani sira, kaleler kurma, Hollanda adina
savag baglatma, askeri tegchizat bulundurma, yerel yoneticilerle anlasma imzalama

yetkisi gibi imtiyazlarla donatmistir. (Goksoy, 2014)

Hollanda'min somiirgecilik faaliyetleri, Hollanda Dogu Hindistan Sirketi'nin
kurulmasiyla kurumsallasmis ve daha sistematik hale gelmistir. Hollanda Dogu
Hindistan Sirketi, genis ticaret aglar1 kurmus ve bolgedeki ticari hakimiyetini
saglamlastirmigtir. Hollanda Dogu Hindistan Sirketi, diinya tarihinin en giiclii ticaret
sirketlerinden biri olarak, sadece ekonomik degil, ayn1 zamanda siyasi ve askeri bir

gii¢ olarak da dne ¢ikmistir. (Ozensoy, 2019)

Sirket, ilk 6nce Endonezya’nin bugiinkii baskenti olan Cakarta’y1r ana merkez
edinerek Cava, Sumatra, Borneo, Sulavesi, Maluku, Ambon adalarinda; ardindan
Hindistan’in sahil liman kentleri, Seylan Adasi, Bengal Korfezi, Siyam, Malakka,
Cin sahilleri, Tayvan Adas1 ve Japonya’daki Desima gibi bir¢ok sahil liman kentinde

ve adalarda ticaret merkezleri kurdu ve koloniler olusturdu. (Goksoy, 2014, s. 39)

14



Hollandalilar, eski somiirgecilerden ayrilarak farkli bir kolonizasyon politikasi
benimsemislerdir. Hollanda, Portekiz ve ispanya'nin egemenligi altindaki bolgelerdeki
yerli topluluklar1 Hristiyanlastirma hareketlerini uygulamaktan kagimmustir.
Hollandalilar i¢in ana odak noktasi, kurulan biiytik sirketler vasitasiyla 6zgiirce ticaret
yapmak ve kar elde etmek olmustur. Onlardan ayrildig: baska bir nokta ise Portekiz
ve Ispanya’nin sémiirgelestirme ¢abalarinda devletin ncii olmasi; oysa Hollanda'da,

somiirgecilik girisimlerinin 6zel sirketler tarafindan yiiriitiilmesidir. (Ozensoy, 2019)

Hollanda’nin Amerika kitalarindaki somiirge faaliyetleri de 1621°de kurulan Bati
Hindistan Sirketi eliyle yiiriitiilmiistiir. Hollandalilarin 6nce Brezilya’ya ardindan
Antil Adalar’na ve sonrasinda Kuzey Amerika’da bulunan Hudson Nehri bdlgesine
diizenledikleri ticari seferler neticesinde buralarda kolonyal faaliyetler baslamistir. Bu
bolgede faaliyetler yiiriiten sirketlerin birlesmesiyle, isleyis bakimindan Dogu
Hindistan Sirketi’ne benzerlik gosteren Bati Hindistan Sirketi kurulmustur. Cape
Town kolonisinin yitirilisinin ardindan Endonezya Adalari’na daha ¢ok 6nem vermeye
baslayan Hollanda, ilerleyen yillarda burada genis bir somiirge imparatorlugu

kurmasina yarayacak kadar fazla i¢ bolge topragini ilhak etmistir. (Goksoy, 2014)

Bugiinkii New York sehri ve etrafinda olusturulan Yeni Hollanda kolonisi, Karayip
Denizi’ndeki Hollanda Antil Adalari, Surinam ve Brezilya sahillerindeki Hollanda
Brezilyas1 gibi yerlerde koloniler elde etti. Ancak Hollanda Amerika’daki
kolonilerinden bazilarini, yani Yeni Hollanda’y1 Ingilizlere, Brezilya’y1 ise
Portekizlilere kaptirdi. Surinam ve Hollanda Antil Adalari’ni tutmayr basardi.
Hollanda, Bati Afrika sahillerinde de ticaret ve kole toplama merkezleri
olusturmustu. Ancak buralardaki merkezlerini ve Afrika’nin giliney ucundaki en
onemli kolonisi olan Cape Town’1 da zamanla Ingilizlere devretmek zorunda kaldh.

(Goksoy, 2014, s. 39)
Hollanda bu donemde kiirk ticaretinde de bir donem etkili rol oynamaigtir.

Eski ve Yeni Diinya arasindaki baglantiyr Felemenk Bati Hindistan Sirketi
olusturuyordu. Ingilizlerin Kanada’y1 fethetmesine kadar Kuzey Amerika’da elde
edilen kiirklerin biiylik kismm1 Amsterdam aliyordu ve Baltik ticaretinin bir pargasi
olarak kunduz kiirkiinii daha baska islemler i¢in Rusya’ya yeniden ihra¢ yoluyla

sattyordu. (Wolf, 2023, s. 218-219)

Hollanda’nin Endonezya’daki somiirgecilik seriiveni de incelemeye deger bir olgudur.

Goksoy’a gore (1995) Endonezya'da Hollanda'nin somiirgecilik faaliyetleri, 6zellikle
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17. yiizyilda yogunlasmistir. Hollanda, Endonezya takimadalarindaki zengin baharat
kaynaklarina erisim saglamak amaciyla bu bolgeye biiyiik yatirimlar yapmuistir.
Hollanda, Endonezya'da baharat ticaretini kontrol altina alarak bolgedeki ekonomik
iistiinliigiini pekistirmistir. Bu donemde Hollanda'nin yerel halk {izerindeki baskis1 ve
sOmiirii politikalari, ciddi sosyal ve ekonomik doniigsiimlere neden olmustur. Bu
stirecte Hollanda'nin uyguladig1 somiirgecilik politikalari, yerli halklar tizerinde ciddi
baskilar yaratmis ve cesitli direnis hareketlerine yol agcmistir. Endonezya'da yerel
halkin Hollanda somiirgeci egemenligine kars1 direnisi, somiirgecilik doneminin son
boliimlerine yakinlasildiginda yogunlagsmistir. Bu direnis hareketleri, sonunda
Hollanda'nin somiirge politikalarini gozden gecirmesine ve bagimsizlik siireclerine yol

acmistir. (Glinay, 1997)

...kolonilerde somiirge yonetimine karsi ilk tepkiler, daha ¢ok dini kaynakli idi ve dini
teskilatlar vasitasiyla yiiriitiiliiyordu. Ancak daha sonra bolgesel veya milli hareketler
ortaya c¢iktt ve birgok milli teskilat ve siyasi parti kuruldu. Milliyet¢i lider ve
hareketlerin Onciiliigiinde bagimsizlik miicadelesi verildi. Neticede Hollanda, II.
Diinya Savasi sonrasinda kolonilerinden ¢ekilmeye bagladi. 1949 yilinda
Endonezya’nin ve 1975 yilinda da Surinam’m bagimsizligimi tanmidiysa da Antil

Adalarini kralliginin biinyesinde tuttu. (Goksoy, 2014)

Sonug olarak Hollanda somiirgeciligi, sadece ekonomik kazang amaciyla degil, ayni
zamanda doniisiim politikalariyla da desteklenmistir. Hollanda, somiirge topraklarinda
egemenligini siirdiirmek ve karmi maksimumda tutmak icin ¢esitli politikalar
uygulamigtir. Bu faaliyetler, genis ekonomik ve sosyal degisimlere neden olmus, ayni

zamanda bir¢ok toplumun kiiltiirel yapisini derinden etkilemistir.
2.1.3. Fransiz somiirgecilik faaliyetleri

Fransiz somiirgeciligi, diinya tarihindeki en etkili ve genis ¢apli somiirgecilik
hareketlerinden biridir. 19. ylizyildan itibaren Fransa, Afrika, Asya ve Amerika'da

genis topraklar1 kontrolii altina alarak biiyiik bir somiirge imparatorlugu kurmustur.

Fransa ilk somiirgecilik hareketlerinde Ingiltere ve Hollanda kadar basar
saglayamadi. Bu donemde Fransa’nin en 6nemli somiirgesi Kanada’nin bir kismiyla
Antiller ve Afrika’da birkag yerlesim yeriydi. Ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda
kurduklar1 somiirge imparatorlugu Ingilizlerden sonra diinyann ikinci biiyiik devleti

oldu. (Ozensoy, 2019, s. 828)
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Bu siiregte Fransiz somiirgeciligi, "medenilestirme misyonu" ve "asimilasyon
doktrini" gibi belirgin politikalar gelistirmistir. Fransiz sOmiirgeciliginin temel
motivasyonlarindan biri, Aydinlanma Donemi’nde olusan entelektiiel birikimden
beslenen medenilestirme misyonu olmustur. Bu misyonun, “6zgiirliik, esitlik ve
kardeslik” gibi evrensel degerleri tiim diinyaya yayma arzusunu yansittigini iddia
etmislerdir. Bu baglamda, Fransizlar, somiirgelestirdikleri bolgelerde kendi
kiiltiirlerini ve kurumlarini yayarak, bu bolgeleri “medenilestirme” amaci gilitmisler,
kat1 ve merkeziyet¢i bir asimilasyon politikast izlemislerdir. Asimilasyon doktrini,
Fransiz somiirgeciliginin 6nemli bir bilesenidir. Bu doktrin, fethedilen bolgelerde
yasayan halklarin, fethedenlerin kiiltiir ve geleneklerini benimsemeleri gerektigi
fikrine dayamir. Bu yaklasim, Roma Imparatorlugu'nun asimilasyon politikalarindan
esinlenmigtir. Fransiz somiirge yonetimi, bu doktrini uygularken yerel kiiltiirleri
bastirmis ve Fransiz kiiltiiriinii empoze etmistir. Bu politika, 6zellikle egitim ve dil
alanlarinda kendini goéstermistir. Fransizca, somiirge bolgelerinde resmi dil haline

getirilmis ve Fransiz egitim sistemi yayginlastirilmistir. (Gengcoglu & Yol, 2022)

Fransa, Hacli Seferleri’nin ilk yillarindan itibaren Kuzey Afrika’da ve Akdeniz’de
etkili rol almay1 hedef olarak belirlemistir. Fransiz somiirgeciliginin en belirgin

orneklerinden biri Kuzey Afrika’daki somiirgecilik faaliyetlerinde izlenebilir.

Fransizlar kendi askerlerinden ¢ok somiirge bolgelerinden zorla toplanan yerlilerden
olusturduklar1 askeri unsurlarla savagmay tercih etmislerdir. Bu birlikler arasinda en
bilineni Senegal askerlerinin olusturdugu birliktir. Bu askerler hem Afrika kitasinda
bulunan topraklarda siirdiiriilen iggallerde, hem de I. ve II. Diinya Savasi’ndaki
cephelerde carpigmaya zorlanmiglar, biiylik bir kismi yasamini yitirmis, hayatta
kalanlar ise kendilerine herhangi bir vatandaslik hakki verilmeksizin yurtlarina geri
donmiislerdir. Afrika yerlilerinden toprak sahibi olanlarin ellerinden topraklar
alinmisg, bu araziler Avrupa’dan bu bolgelere taginan somiirgeci iilke vatandaslarina
dagitilmis, yerliler de ya dnceden kendilerine ait olan bu topraklarda zorla ¢alistirilmig
veya farkli kitalardaki somiirgelere tarim alanlarinda ya da madenlerde calistirilmak
izere gotliriilmiiglerdir. Zamanla Avrupali somiirgeci varli1 tiimiiyle egemen olmus,
20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ise kitadaki toplumlar ayr1 ayr1 uzun yillar siiren
bagimsizlik miicadelesi vermislerdir. Ancak somiirgecilige bagli olusan biiyiik niifus
hareketleri neticesinde tarihteki demografik yapisindan tamamen farkli bir ¢ehreye

biirlinen Afrika’da kurulmus olan ¢ok sayidaki devlet arasinda sinir kavgalar1 ve etnik
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ayrimcilik temelli diismanliklar uzun yillar c¢oziilememistir ve kismen hala

siirmektedir. (Kavas, 2014)

Fransa, 19. ylizyilin baglarinda Cezayir'i isgal ederek bolgedeki somiirge hakimiyetini
pekistirmistir. Fransizlar, Cezayir'de genis tarim alanlar1 kurarak ve yerli halki bu
alanlarda calistirarak ekonomik ¢ikarlarini en st diizeye yiikseltmeye caligsmislardir.
Bununla birlikte, Cezayir'deki Fransiz somiirge yonetimi, yerli halkin kiiltiirel ve
sosyal yapisini biiyiik 6lglide degistirmistir. Bu durum, Cezayir halkinin uzun siireli
direnisine ve bagimsizlik miicadelesine neden olmustur. Fransa'min Afrika'daki
somiirge politikalari, sadece Cezayir ile sinirlt kalmamistir. Tunus ve Fas gibi diger
Kuzey Afrika iilkeleri de Fransiz somiirgeciliginden etkilenmistir. Tunus'ta, Fransiz
sOmiirge yonetimi, yerel yonetim yapisini zayiflatarak merkeziyetgi bir idare
kurmustur. Bu siiregte, Fransizlar, Tunus'un sosyal ve ekonomik yapisin1 degistirmek
icin ¢esitli reformlar gergeklestirmislerdir. Benzer sekilde, Fas'ta da Fransiz somiirge
yonetimi, yerel halkin direnisiyle karsilagsmistir, ancak ekonomik ve siyasi kontrolii

saglamak i¢in sert onlemler almistir. (Ali, 2023)

Fransa da Portekiz, Ispanya, Hollanda ve Ingiltere’nin ardindan kole ticaretine
baglamigtir. Kole ticareti 1789°da yasaklansa da Fransa’nin ekonomik faaliyetlerinin
olumsuz etkilendigi gerekcesiyle 1802 yilinda Napolyon tarafindan tekrar
baglatilmigtir. 1848 yilinda ise biitlin Fransiz somiirge topraklarma kolelik

yasaklanmistir. (Kavas, 2014)

Fransa XVI. yiizyillda Senegal’in baskenti Dakar aciklarinda Gorée Adasi’ni
Hollandalilardan alarak kole ticaretini buradan baslatti. 1665°te Haiti’yi, 1674’°te
Hindistan sahilinde bazi yerleri, 1718’de ise bugiin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
Nouvelle Orléans’1 somiirgelestirdi. 1763 te Ingiltere ile imzaladig1 Paris Antlasmasi
ile Kanada’y1, Antilleri, Hindistan’daki sOmiirgelerini ve Senegal’i Ingiltere’ye

birakirken karsiliginda Guadalup ve Martinique’i aldi. (Kavas, 2014, s. 51)

...kurdugu donanmayla ticaret ve somiirgelerin muhafazasini saglarken denizasiri
iilkeler icin ¢esitli ticari sirketler kurmustu. Asya ve Afrika sdmiirge imparatorlugunu
XIX. yiizyilin bagindan itibaren diinyanin bircok bdlgesini somiirgelestirerek kuran
Fransa sirasiyla Cezayir, Gabon, Moritanya, Senegal, Gine, Fildisi Sahili, Kongo,
Tunus, Kamer Adalari, Madagaskar, Cibuti, Segu (Mali), Benin (Dahomey), Orta
Afrika, Cad ve Fas’1 ele gegirdi. Afrika kitasinda isgal ettigi topraklarda Fransiz Bati
Afrikasi ad1 altinda bir birlik olusturan Fransa’nin I. Diinya Savasi dncesinde elinde

bulundurdugu 8 somiirgeden olusan niifuz alaninin genel valisi Senegal’in bagkenti
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Dakar’da bulunuyordu. Fransa’nin Afrika iglerindeki somiirgeleri 1910 yilinda
Fransiz Ekvator Afrikas1 adiyla birlestirildi. Gabon, Kongo, Orta Afrika ve Cad’1igine
alan bu federasyona sahip olan Fransa’nin bolgedeki topraklar1 1911°deki Fransiz-
Alman Antlagmasi’yla azalmigsa da 1916’dan sonra Kamerun’un bir kismi ile

Togo’yu da igine alarak genisledi. (Kavas, 2014, s. 56)

Fransiz somiirgeciliginin ekonomik boyutlar1 da olduk¢a 6nemlidir. Somiirgecilikten
elde ettikleri kazanglar1 kendi topraklarinda sanayilesmeye yonlendirerek endiistride
onemli gelismeler saglamiglardir. Fransa, somiirge bolgelerindeki dogal kaynaklar1 ve
tarim tirlinlerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanarak biiyiik bir ekonomik giic elde
etmigtir. Bu siiregte, somiirge bolgelerinde kurulan ticaret aglar1 ve altyap: projeleri,
Fransiz ekonomisine biiyiik katkilar saglamistir. Ancak bu ekonomik faaliyetler,
somiirge bolgelerindeki yerli halkin ekonomik yapisint ve yasam standartlarini

olumsuz etkilemistir. (Uygur & Uygur, 2014)

Sanayi Devrimi sonrasi artan tliretim faaliyetleri, ortaya ihtiya¢ duyulandan daha fazla
iirlin ¢itkmasina sebep olmustur. Hem bu iiretimi devam ettirmek i¢in hammadde, hem
de iiretilen fazla {irlinlin pazarlanabilmesi i¢in yeni pazarlar bulma ihtiyac1 dogmustur.
Bu ihtiyaglar Afrika, Asya ve Amerika’daki somiirgecilik hareketlerinin
hizlanmasmin en biiylik nedenleridir. Bu dogrultuda 1800’lerin ilk ¢eyreginden
itibaren Ingiltere de somiirgecilik hareketlerini hizlandirmis, 6ncelikle Hollandalilarin
hakimiyetindeki Cape Koloni’yi ele gegirmis, ardindan Siiveys kanalinin agilmasiyla
bu bolgeyi isgal edip bolgedeki Fransiz egemenligini sona erdirmislerdir. ingilizler,
Sudan ve Misir ile de is birlikleri yaparak farkli devletlerin kurmus olduklari kolonileri
sirastyla igsgal etmeye baslamislardir. Ayni zamanda Almanya da Fransizlarin
egemenligindeki somiirge bolgelerini ele gecirmek i¢in biiyiik ugras vermistir, 1920
yil itibari ile Afrika kitasiin biiyiik béliimii Ingiltere’nin egemenligi altina girmis,
ilerleyen donemde de Fransa’nmin hakimiyeti altindaki somiirge topraklarinda
bagimsizlik hareketleri baglamigtir. Tunus, Fas ve Cezayir sirasiyla bagimsizliklarini
ilan etmislerdir. Fransa, ilerleyen siirecte devam eden bagimsizlik hareketleri ile
elindeki bolgelerin ¢ogunu birakmak zorunda kalmis olsa da hala diinyanin farkli

bolgelerinden ¢ok sayida somiirgeye sahiptir. (Kavas, 2014)

Fransa iggal ettigi bolgelere kendi vatandaslarini gog ettirme politikasi izlemistir. Ayn
zamanda bu bolgelerin insanlarini Hristiyanlagtirmak adina ¢aligmalarda bulunmus ve

misyonerlik faaliyetleri yiiriitmiislerdir.
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Biitiin bunlar, somiirgeci yayilmanin Fransa'da esasen monarsiden kaynaklanan bir
girisim olmasma katkida bulunan faktorlerdi. Halktan pek de destek bulamayan bu
sOmiirgeci yayilmacilik yalnizca monarsinin kendi olanaklariyla etkin olabildi;
varhigini koruyabilmek igin Ispanyol hegemonyasina karsi miicadele verirken, Katolik
inancin temsilcisi olarak da Protestan Ingilizlerle karsi karstya gelmisti. (Ferro, 2002,
s. 85)

II. Diinya Savasi’nin ardindan hiz kazanan bagimsizlik hareketleri sonucu ortaya ¢ikan
devletler, yillarca sOmiiriilmiis olmalarinin  sonucu olarak tiim ekonomik
zenginliklerinden mahrum, sosyal yapi itibariyle atalarindan miras kalan kiiltiirel
etkenlerden tamamen kopmus durumda ve kapitalizm karsisinda savunmasiz halde
kalmislardir. “Ugiincii Diinya Ulkeleri” olarak etiketlenen bu iilkeler, bagimsizliklarimni
elde ederken somiirge devletlerine bazi ayricaliklar tanimak durumunda kalmislardir.
Bu da “Yeni Somiirgecilik” doneminin temelini atmistir. Kalkinabilmek i¢in somiirge
devletlerinin mali destegine ihtiya¢ duyan bu iilkeler, biiyiik oranlarda bor¢lanmak
zorunda kalmislar, bu borg¢lar1 kullanabilecekleri alanlar da somiirge devletlerince
kisitlanmigtir. Bu da siyasi bagimsizliga eslik eden bir ekonomik boyunduruk
olusmasina sebep olmus, sOmiirgeci devletlerin niifuzuna maruz kalma hali

sonlanmamuistir. (Kavas, 2014)

Sonug olarak, Fransiz somiirgeciligi, genis bir cografyada derin izler birakmustir.
Fransiz somiirgeciligini diger iilkelerin sdmiirgecilik anlayiglarindan ayiran énemli
noktalar bulunmaktadir. Bunlardan ilki; sOmiirge faaliyeti yiiriittiigli topraklarin
hepsini askeri operasyonlar ile ge¢irmis olmasidir. Bir digeri, isgal ettikleri bolgeleri,
topraklarinda serbestge ziraat yapabilmek icin neredeyse tamamen insansiz hale
getirmeleridir. Medenilestirme misyonu ve asimilasyon doktrini gibi politikalar,
somiirge bolgelerinde biiyiik sosyal, kiiltiirel ve ekonomik doniisiimlere yol agmistir.
Fransiz somiirgeciliginin bu etkileri, giiniimiizde de Frankofon {ilkelerde

gbzlemlenebilmektedir.

2.1.4 ingiliz somiirgecilik faaliyetleri

Ingiliz sémiirgeciligi, diinya tarihinin en belirgin ve uzun soluklu sémiirgecilik
hareketlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yaklasik 450 yil boyunca genisleyen ve
diinyanin gesitli bolgelerine yayilan Ingiliz imparatorlugu, ekonomik, siyasal ve

kiiltiirel alanlarda derin etkiler birakmustir.
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Ingiliz sémiirgeciliginin temel motivasyonlarindan biri ekonomik kazang olmustur.
Ingiltere'nin kurdugu somiirge sirketleri, bu hedef dogrultusunda 6nemli roller
iistlenmistir. ingiliz Dogu Hindistan Sirketi, Virginia Sirketi ve Kraliyet Afrika
Sirketi'nin faaliyetlerini incelendiginde, bu sirketlerin Ingiliz somiirge siyasetinin

anlagilmasindaki kritik rollerine vurgu yapmak miimkiin olacaktir. (Caliskan, 2022)

16. yy. ortalarinda Kralice I. Elizabeth’in tahta gectigi donemde ingilizlerin denizasiri
kesifleri ile ticaret kapasitesi onemli Ol¢lide artmistir. Bu gelisme de daha fazla

somiirgecilik faaliyetinde bulunulmasinin 6niinii agmustir.

Portekiz ve Ispanya’nin kolonizasyon ¢aligmalarina daha &nce baslamus ve bir siire bu
alanda en &nde bulunmus olmalarina karsin, ilerleyen dénemde Ingilizler en biiyiik
somiirge topraklarina ulasmislardir. Bu gelismeler ingiltere’nin diinya siyasetinde de

egemen gii¢ haline gelmesi sonucunu dogurmustur.

... Ingiltere, somiirge topraklari 6,5 milyon km? bir genislige ulasan ve toplam 400
milyona yakin bir niifusa sahip elli bes somiirgeden olusan biiyiik bir imparatorluk
oldu. ...Bu gergevede 31 Aralik 1600°de Portekiz ve Ispanya’nin tekelinde bulunan
Uzak Dogu ve Hindistan baharat ticaretinden pay almak iizere Ingiliz tiiccarlari
tarafindan krallik beratiyla kurulmus olan Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi giderek
diinyanin en bilyiik ticaret yapilanmalarindan biri ve Ingiliz sémiirgeciliginin
Asya’daki temsilcisi haline geldi. Sirketin bu temsilciligini, hiikiimetin tekel
imtiyazini sona erdirip teskilatinm1 dagittig1 1858 yilina kadar 6zellikle Hindistan’daki
faaliyetleri, konumu ve etkisiyle 6zerk bir devlet gibi siirdiirdiigii goriiliir. (Ozcan,

2014b, 5. 62-63)

Dogu Hint Adalar1 basta olmak iizere Kizildeniz, Japonya, Basra Korfezi gibi
bolgelere sefer diizenleyen sirket, Dogu Hint Adalar1 bolgesinde yasadigi
basarisizlikla bolgeden ayrilmak durumunda kalmasmin da etkisiyle ¢aligmalarini

Hindistan {izerinde yogunlastirmustir. (Ozcan, 2014b)

Zira tarih boyunca Hindistan, diinya uluslarinin dikkatini ¢eken bir bdlge olmustur.
Dogulu ve Batili devletler, Hindistan'da hakimiyet kurmak ve bu hakimiyeti
baskalariyla paylasmamak icin caba harcamislardir. Ilk olarak Portekizliler, daha sonra
Hollandalilar, Ingilizler ve Fransizlar, Avrupa'nin Hindistan ticaretini kontrol etmek
icin yogun bir rekabete girmislerdir. Portekiz, Hollanda ve Fransa'nin Hindistan'daki
varliklar1 uzun siireli olmamis olsa da Ingiltere Hindistan'daki hakimiyetini yirminci

ylizyilin ikinci yarisina kadar siirdirmeyi basarmistir. (Bulut, 2012)
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Ingiltere’nin 6zellikle “giines batmayan imparatorluk™ haline geldikten sonra, en ok
ehemmiyet verdigi somiirgesi Hindistan olmustur. Yer alt1 ve yer iistii kaynaklari ile
Ingiltere sanayisini beslemenin yani sira, Ingiltere i¢in dnemli bir ticari pazar haline
gelmesi de ehemmiyetini artirmustir. Ingiltere, diinya siyasetindeki stratejilerini ve
politikalarin1 belirlerken de her zaman Hindistan’t ve Hindistan somiirgesinin

giivenligini dikkate almistir. (Caligkan, 2022, s. 110)

Bu donemde Hollanda Dogu Hindistan Sirketi ve Fransa basta olmak {izere diger
Avrupa lilkelerinin de bolgede egemen olma gabalar1 karsisinda, yeni topraklar
iizerinde hakimiyet kurma arayisina girmistir. Singapur, Malakka, Avrupa’nin
batisinda yer alan adalar ve Kuzey Amerika’nin cesitli bolgelerinde koloniler

kurmuslardir. (Ozcan, 2014b)

Amerika kitasinda Fransizlarin i¢ bdlgelere sizip yerlesmelerine karsilik, Ingilizler
Hudson'dan Virginia'ya kadar pek ¢ok kiy1 yerlesimi kurmuslardi. I. James Amerikan
kiy1 seridinin 34. ve 38. kuzey paralelleri arasi ile 41. ve 45. kuzey paralelleri arasin
iki Sirket’e bagislamisti. Limanina kralin onuruna Jamestown ad1 verilen Chesapeake
korfezi'ne, boylelikle, 104 yerlesimci geldi. Baslangigta, isler zorluydu. Ozellikle de
Kizilderililerle iliskiler: Gelenlerin dortte biri 1622'de katledildi, dyle ki, bu sekilde
yasamaya devam edilip edilemeyecegi konusunda kuskular uyanmaisti... Ama yerlesim
bolgesi bunlarin iistesinden gelmeyi basardi ve gelecege yonelik zengin bir ziraat
{iriinii olan tiitiin, yetistirilerek Ingiltere’deki satislar icin bir tekel olusturuldu. (Ferro,

2002)

Ingiliz sémiirgeciliginin en énemli 6rneklerinden biri Amerika kitasindaki bu
kolonilerdir. 17. yiizyilin baslarinda ingilizler, Kuzey Amerika'nin dogu kryilarina
yerlesmis ve Virginia, Massachusetts, New York ve diger kolonileri kurmuslardir.
Bu koloniler hem ticaret hem de tarim alaninda ingiliz ekonomisine biiyiik katkilar
saglamustir. Ancak, Amerika'daki Ingiliz sémiirgeciligi, zamanla bagimsizlik

talepleri ve ¢atigmalarla sonuglanarak son bulmustur. (Erece, 2023)

Ingiliz sémiirgeciligi, Afrika kitasinda da etkili olmustur. Ozellikle 19. yiizy1lin
sonlarma dogru, Ingilizler Afrika'nin farkli bolgelerinde sémiirge topraklari elde
etmis ve bu bolgelerde ticaret, tarim ve madencilik faaliyetleri yiiriitmislerdir.
Ingilizlerin Afrika'daki sémiirgecilik faaliyetleri, hem yerel halklar iizerinde derin

etkiler birakmis hem de kitadaki siyasi ve ekonomik yapilart degistirmistir.

18. yiizyilda, 6zellikle somiirgelerinde olusan istthdam agigin1 kapatmak amaciyla

Afrika’da kalic1 koloniler kurarak kéle ticaretine baslamislardir. Sierra Lione, Umit
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Burnu, Kenya, Gana, Uganda ve Nijerya topraklar1 ingiliz hakimiyetine gecmistir.
(Ozcan, 2014b)

Ingilizlerin somiirgecilik anlayisi dncelikle ekonomik faaliyetler temelinde ilerlemis
olup, zamanla siyasi ve dini unsurlar da ilgili faaliyetlerin merkezinde yer almaya

baslamistir.

Kolonizasyon siireglerini ticari organizasyonlar eliyle yiiriiten Ingiltere, somiirdiigii
iilkeleri hem hammadde ihtiyacini karsilamak amaciyla kullanmig, hem de Sanayi
Devrimi’nin de etkisiyle artan iiretim sonucunda ortaya ¢ikan fazla sayida iirlin igin
pazar olarak gérmiistiir. Diisiik maliyetle elde ettigi hammaddelerden tirettigi tirlinleri,
yerli sanayinin gelismesini engelleyerek kendisine her anlamda bagimli kildig:
somiirge iilkelerine yiiksek karlarla pazarlarken, kazanilan getirinin olabilecek en
yiiksek miktarinin devlet icerisinde kalabilmesini saglamak icin somiirgeler ile Ingiliz
topraklar1 arasindaki tiim tasimaciligi Ingiliz gemileriyle yiiriitmek gibi cesitli

uygulamalara gitmistir.

Somiirgelerinden elde ettigi yliksek gelir ve kaynaklarin tetikledigi gelisme

Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nin baslamasini saglanustir.

19. yy ile beraber buharli motor teknolojisinin giicli sayesinde hem kolonyalizm
hareketleri gliclenmis hem de Cin ve Osmanli gibi donemin giiglii devletlerinden
cesitli imtiyazlar elde edilmis, bu iilkelerin ytliksek pazar potansiyelinden faydalanmak
istenmistir. 1880°den itibaren ise Hindistan giizergahinin emniyetini saglama amacini
one siirerek Osmanh topraklarinda da isgaller baslamistir. 19. ylizyilin ikinci yarisi
itibari ile, onceleri genel olarak sirketler eliyle yiiriitiilen somiirgecilik faaliyetleri
dogrudan devlet idaresinin hakimiyetini ele ge¢irme big¢imini almistir. Somiiriilen
iilkenin tiim idari sorumlulugu da egemen devlete ge¢mistir. Bu donemde bilinen
biitiin diinya topraklarinin %80’inin baz1 Avrupa devletlerinin hakimiyetinde oldugu
bir siirec yasanmustir. ingiltere'nin %20'den fazla paya sahip oldugu bu rekabet
ortamida Almanya, Italya ve Belgika gibi yeni sémiirgecilerin meydana ¢ikmasi,
diinyanin diger bdlgelerinin paylagimini hizlanmis ve daha 6nce belirlenmis olanlari
yeniden giindeme getirmistir. Bu durum giderek artan bir gerginlik ve olasi bir ¢atisma
siirecine yol acarak I. Diinya Savasi’na zemin hazirlamistir. I. Diinya Savasi’nin,
Ingiltere’nin de aralarinda bulundugu Itilaf devleri tarafindan kazanilmas, bu tarihten
sonra basta Akdeniz ve Orta Dogu olmak iizere diinya genelinde cografi ve siyasi

yapilanmanin  Ingiltere’nin istekleri ydniinde sekillenmesine yol —acmuistir.
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Almanya’nin  sdmiirgeleri ve Osmanli topraklarinmn bir béliimii Ingilizlerin
hakimiyetine ge¢mistir. Filistin ve Irak’ta manda yonetimleri kurulmus, Togo ve
Kamerun Ingiliz sémiirgesi olmustur. Fakat I. Diinya Savas: sonrasi diinyanin pek ¢ok
bolgesinde oldugu gibi Ingiliz somiirge topraklarinda da milliyetcilik ve bagimsizlik
diisiinceleri yiikselise gecmeye baslamistir. Bu dénemde Ingiltere somiirgelerindeki
yonetim biciminde degisikliklere giderek, Kanada, Avustralya ve Yeni Zelanda gibi
bolgelerde kismi 6zerklikler tanimaya baslamistir. Bu 6zerkligin isleyis sekli ilgili
devletlere i¢ islerini kendi belirledikleri bir yonetim tarafindan yiiriitme hakk:
verirken, dis iliskilerin Ingiltere tarafindan atanan bir vali tarafindan yonetilmesi
biciminde olmustur. Ancak Hindistan gibi bazi iilkelerde bagimsizlik siireci sancili
sekilde gergeklesmistir. 1947 yilinda Hindistan boliinerek bagimsizligini ilan ederken
Pakistan da farkli bir devlet olarak tarih sahnesinde yerini almigtir. Daha sonraki
yillarda sirasiyla Sri Lanka, Myanmar, Gana ile baslaylp diger somiirgeler de
bagimsizligini ilan etmeye baslamustir. Ingiltere’den en son ayrilan bolge ise 1997°den

itibaren sonra zel bir statiiyle Cin’e baglanan Hong Kong olmustur. (Ozcan, 2014b)

Ingiliz somiirgeciligi, 20. yiizyilin ortalarma kadar devam etmis olsa da II. Diinya
Savasi sonrasi donemde hizla ¢okmiistiir. Britanya Imparatorlugu'nun ekonomik
zorluklarla kars1 karsiya kalmasi, bagimsizlik taleplerinin artmasi ve uluslararasi
baskilar, Ingiliz sémiirgeciliginin sonunu getirmistir. Birgok eski Ingiliz sémiirgesi
bagimsizligimni ilan etmistir. Ingiltere, bagimsizligini elde eden devletlerin bazilarinda,

tahtin sembolik liderliginde kalmaya devam etmistir.

Bugiin, Ingiliz somiirgeciliginin miras1 hala diinya iizerinde hissedilmektedir. Bircok
eski Ingiliz sémiirgesi, tarihi, kiiltiirel ve ekonomik baglarla Ingiltere ile iliskilerini
siirdiirmektedir. Ingiliz soémiirgeciligi, sadece tarihi bir olgu olmanin &tesinde,
uluslararasi iligkiler, kiiltiirel etkilesim ve toplumsal degisim agisindan da detayl

bi¢cimde incelenmesi gereken bir konudur.

2.1.5. Diger somiirgeci iilkelerin faaliyetleri

Belgika, Almanya ve talya da kendi ulusal birliklerini kurup, siyasi biitiinliiklerini
sagladiktan sonra, somiirgelere sahip olan iilkelerin kazandig1 hizli ilerleme ve diinya
siyasetinde baskin bigimde s6z sahibi haline gelme durumunu fark edip somiirgecilik

faaliyetlerine yonelmislerdir.
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Ozellikle Afrika kitas iizerindeki paylasim miicadelesi yogunlagmistir. Bu dénemde
cografi kesiflerin de hizlanmasi nedeniyle Afrika’nin nehirleri bilinir hale gelmis, bu
da dnceleri genellikle kiy1 bolgeleri ile sinirli kalan isgallerin i¢ bolgelere yayilmasina
sebebiyet vermistir. Yogun olarak hammadde ve yeni pazar arayist iginde bulunan
Avrupa iilkeleri somiirgelestirme hareketlerine hiz vermisler, Uzak Dogu’da Cin ve
Japonya’nin bulundugu alana kadar yayilmiglardir. Yeni devletlerin de sahne
almasiyla hizlanan somiirgecilik arayislar1 dnceleri iilkeler arasinda kutuplagmalara

ardindan da diinya savaslarina neden olmustur.

Alman somiirgeciligi, diger Avrupa gii¢lerinin somiirgecilik deneyimlerine kiyasla
daha kisa siireli ancak etkileri agisindan oldukg¢a derin ve tartismali bir donem
olmustur. Almanya'nin somiirgecilik siireci, 19. yiizyilin sonlart ile 20. ylizyilin
baslarinda Afrika'da yogunlagmistir. Almanya somiirgecilik faaliyetlerine yogun
olarak 1882’de kurdugu Alman Somiirge Birimi ile baslamistir. Afrika’da, Pasifik
bolgesinde ve Cin’de sOmiirge topraklarmma sahip olmustur. Egemenligindeki
bolgelerde yasayan yerli topluluklara karsi uyguladigr kotii muamele ile bilinir

olmustur. (Yurdakul, 2014)

Alman sdmiirgeciliginin en bilinen 6rneklerinden biri, Gliney Bat1 Afrika'da (bugtinkii
Namibya) gerceklesen Herero ve Nama soykirimidir. 1904-1908 yillar1 arasinda
Alman kolonyal yonetimi, Herero ve Nama halklarina karsi acimasiz bir askeri
kampanya yiiriitmiis ve bu siirecte yerli halktan binlerce insan dldiiriilmiis veya ¢ol
bolgelerinde aghiga terk edilmistir. Bu olay, "Alman Imparatorlugu’nun somiirge
yonetiminde acemi oldugu" yéniindeki Ingiliz elestirilerinin aksine, Almanlarin

"kolonyal devlet zanaatinda" deneyimli oldugunu gostermektedir. (Noyan, 2013)

Almanya’nin somiirgecilik donemindeki uygulamalari, sadece askeri baski ve
zorlamayla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik yapilart doniistiirmeyi
hedeflemistir. Alman somiirgecilik politikalarinin bir diger boyutu, yerli halkin
ekonomik kaynaklarini somiirme cabalaridir. Bu kapsamda, yerel halkin tarim
iirinlerine ve madenlerine el konulmus, yerli halk ise zorunlu ¢alistirma sistemleri ile

kolelestirilmistir.

I. Diinya Savagi sonrast ise hem kendi topraklarinin bir boliimiinii hem de biitiin

somiirgelerini kaybetmistir. (Yurdakul, 2014)
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Alman somiirgeciliginin  6nemli bir boyutu, sOmiirgeci ideolojilerin Nazi
Almanyasi'na etkisidir. Almanya'nin somiirgecilik deneyimleri, Nazi ddnemi
politikalarmin ve soykirim uygulamalarinin temellerini olugturmustur. Almanya'nin
kolonyal politikalart ve Nazi rejiminin iggalci politikalar1 arasinda dogrudan
baglantilar bulunmaktadir. Ozellikle Dogu Avrupa'da uygulanan Lebensraum (yasam
alan1) politikalari, Alman sOmiirgecilik ideolojisinin bir uzantis1 olarak

degerlendirilebilir. (Noyan, 2013)

Sonug olarak, Alman somiirgeciligi, kisa siiren ancak derin etkiler birakan bir donem
olarak tarihe ge¢mistir. Herero ve Nama soykirimi gibi trajik olaylar, bu déonemin en
ac1 verici hatiralari arasinda yer almakta ve Alman somiirgeciliginin karanlik yiiziini
ortaya koymaktadir. Giiniimiizde, Almanya bu dénemde isledigi suglar i¢in resmi
oziirler dilemis ve bazi durumlarda tazminat ddemeyi kabul etmistir. Ancak bu
donemin mirasi, giiniimiizde bile Almanya ve eski somiirgeler arasinda tartisma

konusu olmayz1 stirdiirmektedir.

Italya’nin sémiirgecilik faaliyetleri ise Afrika’da Eritre, Trablusgarp ve Somali’de
siirmiistiir. Oncelikle Ingiltere’nin savas gemileri ile verdigi destekle Kizildeniz
kiyisindaki Eritre’yi isgal eden ltalya; bu topraklar iizerinde hak iddia eden Etiyopya
ile bir anlasma yapmustir. Bu anlasma uyarmnca Italya’nin isgal ettigi topraklarin
Italya’ya ait oldugu kabul edilmis ve Etiyopya’nin diger devletlerle iliskilerini italya
tizerinden gerceklestirmesi kararlagtirilmistir. Ancak ilerleyen donemde Etiyopya
Italya ile bagimsizlik miicadelesine girismis, Italya yalnizca Eritre ile yetinmek

durumunda kalmstir. (Yurdakul, 2014)

Italya'nin Afrika'daki varligini genisletme cabalari, 1911 yilinda Trablusgarp Savast
ile devam etmistir. Trablusgarp Savasi, Osmanli Devleti'nin Kuzey Afrika'daki son
toprak pargast olan Trablusgarp'in Italyanlar tarafindan isgal edilmesiyle
sonuglanmustir. Bu savas sirasinda Italya, Osmanli Devleti'nin direnisi karsisinda zor

durumda kalmis ve Beyrut'u bombalayarak Osmanli'y1 barigsa zorlamaya ¢aligmistir.

(Umar, 2001)

Somali’de ise baz1 arazileri anlagsma, satin alma veya dogrudan el koyma yontemi ile

ele gecirmeyi bagarmis ve bu bolgeye bir vali atamistir. (Yurdakul, 2014)

Italyan somiirgeciligi, yalmzca askeri ve ekonomik boyutlarryla degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel ve ideolojik yonleriyle de dikkat cekmistir. italya, somiirgelestirdigi
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bolgelerde kendi kiiltiiriinii ve yonetim bigimini yaymaya ¢aligmis, bu baglamda yerel
halk iizerinde gesitli baski mekanizmalar1 uygulamistir. Italyan sémiirgeciliginin
ideolojik temelleri, Avrupamin genel sOmiirgecilik ideolojisinden bagimsiz
degerlendirilmemelidir. Bu ideoloji, Bati'nin iistiinliigli ve Dogu'nun geri kalmishgi

izerine kurulu bir anlayis1 yansitmaktadir.

Italyan sémiirgeciliginin bir diger 5nemli boyutu da sémiirge bolgelerindeki ekonomik
¢ikarlar olmustur. Italya, somiirgelerinde tarrm ve madencilik faaliyetlerini
yogunlagtirmis, bu faaliyetler aracilifiyla ekonomik kazan¢ saglamaya g¢aligmistir.
Italyan yonetimi, somiirgelerdeki yerel halki diisiik iicretlerle calistirarak ve
kaynaklarii somiirerek bu kazanci elde etmistir. Bu siire¢, somiirge bolgelerinde ciddi

toplumsal ve ekonomik dengesizliklere yol agmaistir.

Italya'nin sémiirgecilik faaliyetleri, II. Diinya Savasi'ndan sonra biiyiik dl¢iide sona
ermistir. Savagin ardindan, somiirge bolgelerinde bagimsizlik hareketleri baslamis ve

bu bélgeler Italyan yonetiminden kurtulmustur. (Yurdakul, 2014)

Ancak, Italyan somiirgeciliginin biraktigi miras, bu bélgelerdeki toplumsal ve
ekonomik yapilari uzun siire etkilemistir. Italyan somiirgeciliginin etkileri,
giintimiizde de bu bolgelerde hissedilmektedir ve bu miras iizerine yapilan akademik

caligmalar, bu etkilerin boyutlarin1 ve sonuglarini detayl bir sekilde ele almaktadir.

Belgika II. Leopold ile basladigi somiirge sahibi olma miicadelesinde I. Diinya
Savasi’'na kadar olan siirecte yalmzca Kongo’yu somiirgelestirebilmistir. Ulkedeki
tarim tirtinleri, balmumu, fildisi, madenler ve 6zellikle kauguk iiretimi siireclerindeki
tiim hakimiyet Leopold’a ait olmustur. Bu donemde bilhassa kauguk iiretimi i¢in yerli
halk, gayri insani sartlarda ¢aligmaya ve yasamaya zorlanmis ve niifusun %66’s1 bu
sartlar nedeniyle yasamini yitirmistir. ilerleyen yillarda kismi iyilestirmeler yapilsa da
halkin ¢ogunlugunun tarim arazileri ve madenlerde zorunlu olarak calistirilmasi ve es
zamanl olarak mevcut diizende iyilestirme saglanmasi amaciyla yiiriitiilmek istenen
siyasi faaliyetlerinin baskilanmasi gibi uygulamalar devam etmistir. II. Diinya Savasi
sonrast Alman somiirge topraklarini igsgal ederek Ruanda ve Burundi’de manda
yonetimi seklinde egemenligini siirdiirmiistiir. Kongo 1960 yilina kadar, Kongo’nun
sinir bolgesindeki somiirgeler de 1962 yilina kadar Belgika egemenliginde kalmistir.

(Yurdakul, 2014)
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Belgika'nin somiirgecilik tarihi, 6zellikle Kongo iizerindeki egemenligi, Avrupa

somiirgecilik tarihinin karanlik ve trajik bir boliimiinii olusturmustur.

Kongo'daki Belgika sOmiirge yoOnetimi, yogun sOmiirii, siddet ve insan haklari
ihlalleriyle dolu olmustur. Belgika’nin somiirgecilik araglar1 ve yontemleri oldukga
kapsamli olup, Belgika kendisinden yaklagik seksen kat daha biiyiik bir devlet olan
Kongo'yu, kullandig1 somiirgecilik ara¢ ve yontemleri sayesinde uzun siire
yonetmistir. Kongo’daki Belgika idaresi, XIX ve XX. yiizyillarda tiim Afrika'da
uygulanmis olan sdmiirge yonetimleri i¢in fikir veren bir uygulama olarak karsimiza

cikmaktadir. (A. Demir, 2011)

Somiirgecilik doneminde Belgikanin Kongo'da uyguladigi yontemler, sadece
ekonomik ve sosyal yapiy1 degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda kiiltiirel hegemonya
kurma cabalarini da igermistir. Bu baglamda, Kongo halkinin kendi kiiltiirel ve sosyal
degerlerinden uzaklastirilmasi, Belgika'nin uzun vadeli kontrol stratejisinin bir parcast

olmustur.

Sonug olarak, Bel¢ika'nin Kongo'daki somiirgecilik donemi, sadece ekonomik somiirii
ve insan haklar1 ihlalleriyle degil, ayn1 zamanda kiiltlirel ve sosyal yapinin kokli bir
sekilde degistirilmesiyle de karakterize edilebilmektedir. Bu doénemde uygulanan
politikalar ve yontemler, Kongo'nun tarihine silinmez izler birakmis, bagimsizlik
sonras1 donemde de etkilerini slirdiirmiistiir. Belgika’nin somiirgecilik stratejileri,
modern somiirgecilik ¢alismalarinda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir ve bu donemin
detayli incelenmesi, somiirgeciliin insanlik tizerindeki kalici etkilerini anlamak

acisindan kritik 6neme sahiptir.

2.1.6. Modern somiirge anlayisi

Modern somiirgecilik, klasik somiirgeciligin sona ermesiyle birlikte ortaya ¢ikan,
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda devam eden hakimiyet bi¢imidir. Bu kavram,
genellikle geligmis iilkelerin, gelismekte olan {ilkelere uyguladig1 ekonomik ve siyasi
baskilar1 ifade etmektedir. Modern somiirgecilik, somiirgecilik donemindeki dogrudan

kontrol yerine, dolayli yontemlerle siirdiiriilmektedir.

“Somiirgecilikten kurtulus” olgusu ¢ogu yerde bir hiikiimranlik degisiminden oteye
gitmemistir. Siyasal bir erkin yerine bir bagkasimnin gelmesine ragmen, her tiirden
ekonomik bag, eski bagimlilifi yeni bicimlerde, metropollerle yerel yeni

“burjuvazinin” ortak yararina geliserek siirmiigtiir. Diger yandan, bu kopmanin yol
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actig1 insan akisi artmig ve eski iligkiler doniigseler de gelismislerdir: Cezayir'deki

Fransiz is ortaklarina karsilik Fransa'da Cezayirli gogmen isgiler. (Ferro, 2002, s. 49)

Modern somiirgecilik tartigmalarinda, Batili iilkelerin ekonomik ve siyasi giiciinii
kullanarak diger iilkeler tizerindeki hakimiyetini siirdiirme ¢abalar1 6ne ¢ikmaktadir.
Ozellikle, kiiresel kapitalizm ve neoliberal politikalarin yayilmasi, modern
somiirgecilik olgusunu pekistirmektedir. Bu baglamda, gelismis tilkelerin, gelismekte
olan iilkelere ekonomik yardimlar, kredi anlagmalar1 ve ticaret politikalari araciligiyla
uyguladiklar1 baskilar, modern somiirgeciligin en belirgin ornekleri arasinda yer

almaktadir.

Yeni kiiresel diizen dogrudan egemenlik kurmaya dayanmiyor. Ama bu diizen, bazi
iilkelerin baska bazi iilkelere ekonomik, kiiltiirel ve (degisen derecelerde) politik
yonden niifuz etmesine izin verir. Bu durum, bir zamanlar kolonilestirilmis iilkelerin,
isabetli bir sekilde "postkolonyal”" olarak goriiliip goriilemeyecegini tartismali hale

getirmektedir. (Loomba, 2000, s. 25)

Modern somiirgeciligin temellerinin atildigi donemi anlamak i¢in I. Diinya Savasi

oncesi ve sonrasi tiim diinyada dengelerin degistigi yeni donem incelenmelidir.

Onceleri Osmanli Devleti'nin hakim oldugu cografyalarda meydana gelen
degisiklikler tam anlamiyla Bati diinyasinin istedigi yonde gergeklesmemistir.
Yugoslavya gibi yeni ortaya ¢ikan tilkelerin bir kismi1 6n goriilen niifus yapisina sahip
olmaylp dini ve etnik olarak birbirinden ¢ok farkli milletleri biinyesinde
barindirdigindan; bu niifus yapisi, s6z konusu topluluklarin kendi aralarinda
giinimiize degin siiren catismalar yasanmasina neden olmus, bu karisikliklar
nedeniyle de istilaya acik duruma gelmislerdir. Almanya ve ltalya gibi iilkelerde
diktatorliik rejimlerinin bag gostermesi ve giiclenmesiyle yeni bir somiirgeci anlayis
meydana gelmistir. Japonya’ nin imparatorluk idealleri, italya’nin Etiyopya saldirilar:
ve Almanya’daki agir sanayi yatirimlari ile giiclenen Versay Anlasmasi’nin révansini
alma diisiinceleri bu déneme damgasin1 vurmustur. Oncelikle Almanya’nin savasi
kaybetmesinin ardindan imzaladig1 Versay Anlagsmasi’nin ¢ok agir sartlar icermesi,
Alman toplumunda hizla artan tepkiler yaratmis ve ilerleyen yillarda nasyonal
sosyalizmin yiikselmesine sebep olmustur. Savasin sonlarina dogru (1917) Bolsevik
Devrimi’ni gerceklestiren SSCB de Bati diinyasinin goziinde bir diisman konumuna

gelmis ve yillar siiren komiinizm-kapitalizm savaginin ilk tohumlar1 atilmistir. (Ediz,

2014)
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I. Diinya Savas1 akabinde her ne kadar geleneksel somiirgecilik anlayisinin sonuna
gibi gelinmis gibi goriinse dahi, sirketler dl¢ceginde gergeklestirilen uluslararasi ticaret
eliyle devam ettirilen faaliyetler “modern somiirgecilik” anlayisinin dogusunun
isaretleri olmustur. 1929 krizi ile ciddi bir darbogaz yasayan Avrupa ekonomileri, agir
sartlarda gegen II. Diinya Savas1 yillarindan sonra somiirgeler iistiindeki egemenligini
kaybetme noktasina gelmistir. Fransa, Hollanda, Portekiz gibi iilkeler de hizla
somiirgelerini kaybetmeye baglamislardir. Yiizyilin ortalarina gelindiginde bu iilkeler
de geleneksel somiirgecilik faaliyetlerine son vermislerdir. Aynt donemde Rusya da
Stalin Onderliginde Avrupa’nin batisi, Asya ve Pasifik’e degin egemenligini
genisletmeyi amaglamistir. Rusya’nin kapitalizm karsiti bir figlir olarak tarih
sahnesinde yer almasi, iki kutuplu bir diinya olgusunun dogmasina ve “Soguk Savas’a
sebep olmustur. Ilerleyen yillarda ABD’nin Kore ve Vietnam iizerinde egemenlik
kurma caligmalar1 ve Rusya’nin Afganistan’daki hamleleri, o donemki politikalarin

yansimasidir. (Ediz, 2014)

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle sémiirgecilikte Avrupa’nin yerini
ABD almis ve bu alanda farkli yeni bir anlayis1 hayata gegirmistir. Ozellikle Giiney
Amerika, Afrika ve Ortadogu lilkelerinde koloni kurmak yerine, iilkede yasayan ve
kendi ¢ikarlarina hizmet edecek kisileri darbeler ya da toplum miihendisligi yoluyla
iktidara getirerek kontrollerine almislardir. Ingilizlerin yaptig1 gibi somiirge valileri
yerine lilkede yasayan mahalli unsurlar1 devreye sokmuslardir. Daha sonra NATO
etrafinda toplanan Bati ittifaki ile VARSOVA pakt1 etrafinda bir araya gelen iki
kutuplu bir diinya diizeni kurulmus ve soguk savas donemi baglamigtir.1990’lara kadar
devam eden soguk savag donemi, Sovyetler Birligi’nin yikilmasiyla son bulmustur.
Artik ABD yeryiiziiniin tek hakimi olarak diinyay1 dizayn etmeye baglamistir. (Y.
Yilmaz, 2020, s. 357)

Bu durum ABD’nin emperyalist uygulamalar yoluyla kiiresel bir aktdr olma yolunda
ilerlemesine sebebiyet vermistir. Amerika Birlesik Devletleri (ABD) somiirgeciligi 19.
ylizy1lin sonlarindan itibaren baslayarak, kiiresel bir gii¢ olarak kendini gostermesiyle
belirginlesmistir. Bu siiregte, ABD'nin askeri, ekonomik ve kiiltiirel stratejileri,
iilkenin etkisini genisletmede kritik rol oynamistir. Amerika’nin yeni somiirgecilik
anlayisinda oncelik stratejik tstiinliigii saglamaktir. Bunun nedeni, siyasi kontrol ele
gecirildikten sonra ticaretteki ve karliliktaki artisin bu gelismeyi dogal olarak
izleyecegi varsayimi olmustur. ABD merkezli somiirge hareketlerinin ilk 6nemli

ayagim Giiney Amerika olusturmustur. Oncelikle bdlgede egemenligini siirdiiren
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Ispanyollara karsit olma politikasini yiiriiten ABD, Monroe Doktrini ile Latin
Amerika’nin hamiligini elde etmis, ilerleyen yillarda gerceklesen Ispanyol-Amerikan
Savast sonrasinda ise Ispanya’nin birgok somiirgesini ele gegirmistir. Giiney
Amerika’da Roosevelt, Wilson ve Hoover’in baskanlik dénemli boyunca “Iyi komsu”
siyasetini devam ettiren uygulamalar yiirlitmis, ilgili iilkelerin i¢ islerine asgari
diizeyde miidahale ederek, devletlerin esitligine dayanan bir Pan-Amerikan

Sistemi’nin temellerini atmaya ¢alismistir. (Ediz, 2014)

1902 yilinda yasanan ‘“Veneziiella krizi’, Amerika Kitasinda Avrupa
hegemonyasindan Birlesik Devletler hegemonyasina gegisi belirlemistir. Theodore
Roosevelt, Veneziiela'dan alacagi olan tiim kisi ve kuruluslar adina borg¢lulara karst
silahl1 bir hagli savagini yliriitmiistiir. Alman Kayzer II. Willhelm tarafindan Boxerlere
kars1 yonetilen harekéatla ayn1 doneme rastlayan bu miidahale Monroe Doktrini adina
gerceklestirilmistir -daha 6nemlisi, tipki Monroe doktrini gibi bu miidahale de ahlaki
ilkelere dayandirilmigtir. Ciinkii, Birlesik Devletler Avrupalilardan farkli bigimde is
goriir. (Ferro, 2002, s. 566)

Deniz asir1 somiirgecilik hareketlerinin ilk hedeflerinden biri Pasifik bolgesi ve bu
hareketin ilk durag: da Filipinler olmustur. Ulkedeki Amerikan varligini Filipin halk
icin bir gereklilik oldugu algisinin yerlestirilmesine dayanan politikalar izlenmistir.
ABD bolgede egitim ve danismanlik hizmetlerini yogunlastirarak, iilkenin elit
kesimine ulasmay1 hedeflemis ve onlar1 is birligine uygun bir hale getirmenin yolunu
cizmistir. Goriiniiste, uygulanan 6zel miilkiyet rejimi, gilicler ayriligi ilkesi ve
baskanlik sistemi ile {ilkede kii¢lik bir Amerika goriintiisii yaratilmak istenmis olsa da,
mevcut sistem ekonomide ve gelir dagiliminda bir iyilesme saglamamistir ve ABD’nin
bolgeden ayrildig1 donemde bile kendilerine mecbur birakilmis bir iilke yaratmasina

onayak olmustur. (Ediz, 2014)

ABD baz iilkelerle de komiinizm karsitligi ekseninde is birligine gitme yolunu
izlemistir. Geleneksel somiirgeciligin sona ermesiyle Avrupa devletlerinin ¢ekilmis
oldugu topraklarda ABD hegemonyast etkin duruma gelmistir. Bu {ilkeler ile
bagimsizliklarini elde ettikleri siirecte is birliklerine imza atan ABD, himayeci

politikalarla o iilkeleri kendi kontrol mekanizmasi i¢inde tutmay1 hedeflemistir.

Somiirgecilik sonrasi ve yeni emperyalizm Amerikan hegemonyasinin yiikselmesiyle
etkilerini birlestirmislerdir. Bu da, Ikinci Diinya Savasi’nin ertesinde sémiirgeciligin

tasfiyesi doneminde Avrupa hakimiyeti altindaki cevresel bolgelere Avrupalilarin
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yerine Amerikalilarin yerlesmesiyle gerceklesmistir: Suudi Arabistan, Iran,
Karayipler. Bagimsizliklarina yeni kavugmus devletler, hala trostlerin denetiminde
olan yeriistii ve yeralti zenginliklerini, ekonomik anlamda kendi denetimlerine
gecirmeye c¢alismislardi. Bunun {izerine, uygulanan millilestirme politikas1 sonucu
¢ikan anlagmazliklar artmig ve tersine bir durum yaratarak, diinya ekonomisini

sarsinttya ugratmistir -6rnegin, 1973 yilinda yasanan petrol krizi. (Ferro, 2002, s. 571)

ABD bu yillarda diinyadaki en yaygin iis agina sahip olmay1 basarmistir, ayn1 zamanda
Truman doktrini, Marshall Plan1 gibi ekonomik ve siyasi destek araglarimi da
kullanmistir. Kullandig1 yontemlerden bir digeri ise is birligi halinde olmak istedigi
devletleri NATO, Birlesmis Milletler gibi orgiitler vasitasiyla bir araya getirmek
olmustur. ABD kontroliinii elinde tutmak istedigi iilkelerin ayn1 zamanda “dost
iktidarlar” tarafindan yonetiliyor olmasin1 hedeflemis, bazi Giiney Amerika ve Orta
Dogu iilkelerinde yiiriitiilen operasyonlar ve darbeler bu amaca hizmet etmistir. ABD
Filipinler’de yiriittiigii politikay1r ilerleyen yillarda diinyanin farkli yerlerinde
stirdiirmiistiir. Bu politikanin temelinde komiinizm karsitlig1 ve bu yoldaki miicadeleyi
demokrasi miicadelesi olarak adlandirmak yatiyor olsa da bu algimin yaratilmasinin
ardindan gelen siyasi ve askeri miidahaleler sadece ABD’nin egemenligini
giiclendirme sonucunu dogurmustur. Vietnam drneginde oldugu gibi, isgal edecekleri
bolgeye girilitken 6ne ¢ikarilan hedef hep ilgili lilkeye demokrasi ve Ozgiirliik
gotiirlilmesinin gerekliligi olmustur. Aslinda bu operasyonlarin altinda yatan sebep ise
Pasifik Bolgesi’nin denetlenmesi i¢in bu bdlgenin kontroliiniin sart olmasidir. (Ediz,

2014)

Bu dolayli ya da dolaysiz yardim, hep “demokrasi i¢in" miicadele adina, “kargasaya”
kars1 ve Amerikan politikasinin kendine vehmettigi ahlaki kararlilik ilkelerine gore
yapilmustir. Su var ki, Birlesik Devletler’ in bu eylem aliskanlig1 yalnizca Ispanyol
Amerikasi devletleriyle sinirh kalmamistir. Endonezya, Giiney Kore gibi bagimsizliga
altmigh yillarda kavusmus, komiinizmden uzak tutulmas1 gereken, gozetim altindaki
devletlere de yonelmistir... Bu politika Vietnam'da, tarihin tamidigi en zalim
savaglardan birine kaynaklik etmistir. Richard Nixon, SSCB'in bu miittefikinin
tepesine bir atom bombasi atamadigindan ve kamuoyu tarafindan sikistirildigindan,

iilkeden c¢ekilmeye karar vermisti. (Ferro, 2002, s 567-568)

ABD ayn1 zamanda ekonomik is birligi araglarinin gelisimine de 6nem vermis ve
ABD’nin ekonomik kontrol mekanizmalariyla diinyaya egemen olmasini

saglayabilmek amaciyla, para sisteminin ABD dolarina endekslendigi Bretton Woods
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anlagmasinin imzalanmasi gibi 6nemli adimlar atilmigtir. Ayrica Diinya Bankasi, IMF
gibi kuruluglar yoluyla ABD’nin kontrol mekanizmasi saglamlastiriimistir. ABD bu
kuruluslar araciligi ile sagladigi kredilerle, kendisi ile is birligi yapan iktidarlarin
gelisip giiclenmesini saglamig, ayn1 zamanda borg yiikii artan lilkeler ABD’ye daha da
bagimli kilinmistir. Kore ve Vietnam tecriibelerinden dersler ¢ikaran ABD Uzak Dogu
iilkelerde yerli yatirimcilara destek vererek kendisine stratejik ortaklar yaratma yoluna

gitmistir. (Ediz, 2014)

Kiiltiirel hegemonya da ABD'nin somiirgeci stratejilerinde dnemli bir yer tutmaktadir.
ABD, kiiltiirel {iriinler ve medya araciligiyla diinya genelinde Amerikan yasam tarzini
ve degerlerini yaymaya ¢alismistir. Bu kiiltiirel hegemonya, 6zellikle II. Diinya Savas1

sonrasi donemde belirginlesmistir.

Yerlestirmeye calistig1 “yeni siiper gii¢” algisi i¢in siyasi ve askeri miidahalenin yeterli
olmadigini fark eden ABD bir kiiltiirel emperyalizm dalgasi baslatmistir. Bu hareketin
temelinde insanlarin koksiizlestirilerek geleneksel baglarinin giigsiizlestirilmesi ve
parali bir toplum yapisi hedeflenmistir. insanlarin deger sistemlerinin ve
davraniglarin1 emperyalist ¢ikarlara uygun hale getirilmesi i¢in ugras verilen bu
donemde milli kimliklerin ortadan kaldirilmaya ¢aligilmas: yoluna gidilmistir. Kitle
iletisim araglar1 kullanilarak ilgili tilkelere disaridan kiiltiirel kodlar gonderilmis,
zihinsel olarak yonlendirilmeye hazir pasif bireylerden olusan toplumlar olugturmak
hedeflenmistir. Tiiketim aligkanliklarin1  kokten degistirme amacint tasiyan
reklamlarin yani sira, okullar ve bankalar gibi farkl araclarla da insanlarin iizerindeki
tilketim baskist ¢ogalmis, insan zihnini emperyalizmi tehdit etmeyecek farkl
mecralara yonlendirmek amaglanmistir. Sinema yogun olarak propaganda igin
kullanilmis, toplumlarin ilerleyip gelisebilmesi i¢in Amerika’ya ihtiya¢ duydugu
diisiincesinin Ozellikle gelismemis iilkelerdeki insanlarin zihnine yerlestirilmesi
hedeflenmistir. Amerikan yasam tarzi idealize edilerek bir “Amerikan Riiyas1” temasi
olusturulmustur. Insanlar1 toplumsalliktan uzaklastirarak daha bencil ve bireysel
diistinen kitleler yaratilmaya calisilmistir. Geligen silah sanayisindeki ilerleyige paralel
olarak, tretilen yeni teknolojiler i¢in pazar arayislart hizlanmig, diinyanin bir¢ok
bolgesinde suni krizler ve c¢atigma bdlgeleri yaratilarak silah satisi i¢in pazarlar
olusturulmaya calisilmigtir. SSCB  dagilinca ABD’nin  diinya capindaki
operasyonlarinin temel sebebi olarak one siirdiigii “komiinizm karsitlig1” ilkesinin altt

bosalmis ve bu donemle birlikte ABD’nin sinir 6tesi operasyonlarina son verecegi
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diistiniilmiistiir. Ancak ABD bu ydnde hareket etmemis; Kafkasya, Orta Dogu,
Balkanlar ve Afrika’da Sovyetlerin ardindan hakimiyet kurmayi hedeflemislerdir.
1991°de petrol bolgelerinin kontroliinii elde etmek amaciyla Korfez Savasi
gerceklestirilmistir. Bu donemde operasyonlarini siirdiirme mesruiyetlerini devam
ettirmek i¢in komiinizm karsitligi ilkesi yerine “terdr tehdidini koymuslardir. 2003’te
Saddam Hiiseyin’in kitle imha silahlarima sahip oldugu gerekgesi ile Irak isgali

gerceklesmistir. (Ediz, 2014)

Gergeklestirilen  operasyonlarla ~ Amerikan  sirketlerinin  Orta Dogu
petrollerinden aldig1 paym %10°dan %72’ye ¢ikmasi elde edilen neticenin
Onemini ortaya koymaktadir. Diger yandan Amerikan ¢ikarlarinin tesisi adina

gerceklestirilen operasyonlarda siviller biiyiik bir bedel 6demistir.

Arap Bahar1 olarak nitelendirilen gelismelerde de aynt mekanizma
isletilmekte, bir taraftan Orta Dogu halklar1 i¢ savaglarla birbirlerine
diistiriilirken diger taraftan da yapilan miidahalelerle enerji kaynaklari ve

stratejik konumlar1 hakimiyet altina alma siireci tamamlanmaktadir. (Ediz, 2014,

5. 122)

Sonug olarak, ABD'nin somiirgecilik stratejileri, askeri fetihler, ekonomik niifuz ve
kiiltiirel hegemonya yoluyla kiiresel bir glic olma amacin1 giitmiistiir. Bu siireg, cesitli
bolgelerde farkli sonuglar dogurmus ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren bir miras

birakmastir.

Farkli “emperyalizm” tanimlar1 baglaminda da, ABD’nin yiiriitmiis oldugu tahakkiim
faaliyetlerinin, klasik anlamda somiirgecilikten farkli yeni bir kategori olusturdugu

ileri suriilebilmektedir.

Gelgelelim, sozciigiin ekonomik cagrisimlari ile politik cagrigimlari arasindaki devasa
miiphemlik sorunu yine de ortada duruyor. Emperyalizm, emperyal bir merkezin
kolonilestirilmis tilkeleri yonettigi politik bir sistem olarak tanimlandig: takdirde,
kolonilere politik bagimsizligin taninmasi emperyal merkezin miadini doldurmasinin,
emperyalizmin ¢okiisliniin sinyallerini verir. Gelgelelim, emperyalizm oncelikle bir
ekonomik niifuz ve pazar denetimi sistemiyse eger, bu durumda politik degisimler bu
sistemi esas itibariyle etkilemez ve hatta terimi, tiim yerkiire iizerinde devasa bir askeri
ve ekonomik iktidar icra etmesine ragmen dogrudan politik denetim uygulamayan
"Amerikan emperyalizmi" 6rneginde oldugu gibi, yeniden tanimlayabilir. (Loombea,

2000, s. 23-24)
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ABD somiirge hareketleri ve baglantili olarak akabinde ortaya ¢ikan modern sdmiirge

anlayisi farkli sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

Ornegin ¢esitli akademik calismalarda, “neo-somiirgecilik” kavrammin uluslararasi
hukukta tanmmamasinin yarattigi sorunlara deginilmektedir. Neo-somiirgeciligin
klasik somiirgecilikten farkli olarak dolayli somiirii ve goniilli is birligi yoluyla
gerceklestigi, bu nedenle direnis unsurlarinin belirlenmesinin zor oldugu ifade

edilmektedir. (Altinbas, 2011)

Yine farkli goriislere gore, Bati insan haklar1 rejimi iizerinden yeni-somiirgeci
politikalarin1 mesrulastirmaktadir. Insan haklar1 sdylemi, Bati'nin kendi politik ve
ekonomik c¢ikarlarint koruma araci olarak kullanilmaktadir. Bu durum, ozellikle
Afrika ve Orta Dogu gibi bolgelerdeki miidahalelerde kendini gostermektedir. (Balci,
2016)

Bu baglamda, modern somiirgeciligin kiiltiirel hegemonya ile ilgili boyutunda, Batil
iilkeler, kiiltiirel normlarmi ve degerlerini kiiresel dlgekte yayarak, diger toplumlar
iizerinde bir hakimiyet kurmaktadir. Bunun sonucunda, Batili kiiltiirel normlar ve

degerler, medya, egitim ve popiiler kiiltiir araciligiyla yayilmaktadir.

Modern somiirgecilik, ayni zamanda ekonomik bagimlilik iligkileriyle de
pekistirilmektedir. Diinya Bankasi ve IMF gibi uluslararasi finans kurumlari,
gelismekte olan iilkelere verdikleri krediler ve dayattiklar1 yapisal uyum programlari
araciligiyla bu iilkeleri ekonomik olarak kontrol etmektedir. Bu durum, gelismekte
olan iilkelerin ekonomik politikalarin1 bagimsiz bir sekilde belirlemelerini
zorlagtirmakta ve bu iilkeleri kiiresel kapitalist sisteme daha da bagimli hale

getirmektedir. (Altinbag, 2011)

Bu baglamda modern somiirgecilik, dogrudan somiirgecilik doneminin sona ermesine
ragmen, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda devam eden bir hakimiyet bigimi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu siireg, gelismis iilkelerin ekonomik ve siyasi
giiclerini kullanarak diger {ilkeler iizerindeki kontroliinii siirdiirme ¢abalariyla
karakterize olmaktadir. Modern somiirgeciligin bu dolayli yontemleri, gliniimiiz diinya
diizeninde esitsizlikleri ve bagimlilik iliskilerini pekistirmekte, kiiresel adalet ve esitlik

miicadelesini zorlastirmaktadir.
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2.2 Kolonyalizm, Oryantalizm ve Postkolonyalizmin Temel Kavramlar

Kolonyalizm siklikla Oryantalizm kavramiyla es anlamli olarak kullanilsa da bunlar
birbirine temas eden ancak farkli kavramlardir. Kolonyalizm; bir {ilkenin bagka bir
ilke ya da topluluk iizerinde kontrol ve yoOnetme yetkisi elde etme amaciyla
gerceklestirdigi somut faaliyetleri ifade eder, bunlar cogunlukla ekonomik anlamda
giiclenmek ve bununla da baglantili olacak sekilde siyasi glic elde etmektir.
Oryantalizm kavrami ise daha ¢ok soyut kavramlar {izerinden ifade edilir, somiirgeci
devletlerin “Dogu” adi altinda tek tiplestirmeye gayret ettikleri uluslarin kiiltiirleri ve
toplum yapilarina iligkin tirettigi imge ve bilgileri kapsar. Bati, kendisinin karsisina
konumlandirdigi Dogu’yu genel bir ¢erceveye sigdirmaya ugrasir, bu gerceveye gore
Dogu egzotik, gizemli ve barbar olarak tasvir edilir. Dogu ile ilgili entelektiiel ve
kiiltiirel bir fenomen yaratilmaya caligilir ve simdiki zamanda ya da gelecekte bu
uluslarla ilgili bir politika uygulamaya gecildiginde, yarattiklari bu tasvirler tizerinden

kendi faaliyetlerine mesruiyet kazandirmay1 amaglarlar.

“Bu baglamda Oryantalizm, akademik, politik, sosyolojik ve sanatsal olarak belli
cercevelere gore Dogu’yu yapilandirma ugrasi olarak da adlandirilabilir” (Ozgeng

Erdogdu vd., 2021).

Oryantalizm ekseninde uygulanan politikalarin sonucu olarak ortaya ¢ikan “Gteki”
“melezlik” “self-kolonyalizm” gibi bir¢cok kavrami ilk defa Edward Said, 1978 yilinda
yayimlanmis olan Sarkiyatcilik isimli kitabinda ele alarak Oryantalizm ve ona eslik
eden politikalar1 sorunsallastirmigtir. Bati’'nin Dogu ile ilgili yaratmak istedigi imge
ve bu imge iizerinden kendi faaliyetleri i¢in olusturmaya calistig1 mesru zemin ile ilgili
coziimlemeler yapan Edward Said, o6zellikle Foucault’nun isaret ettigi iktidar
bicimlerinin Dogu toplumlari {izerine kurulmaya calisilan tahakkiim eksenine nasil
eklemlendigini incelemistir. Dogu iizerine ¢aligmalar yiiriiterek Bati’nin bakig agisini
temellendirme yolunda katkilar sundugunu tespit ettigi Gustave Flaubert, Ernest
Renan, Lewis Carroll, Rudyard Kipling, Bernard Lewis gibi yazar ve diisiiniirlerin
faaliyetlerini ele alarak, kimi zaman Dogu’yu yerinde goriip anlama gibi iyi niyetlerle
yola ¢iktigini iddia eden kisilerin dahi, konuyla ilgili yapip etmelerinin son tahlilde
Bati’nin olusturmaya calistigi Dogu imgesine hizmet ettigini tespit etmistir. Dogu ile
ilgili yapilan calismalarda Avrupamerkezci bakis agisinin somiirgelestirilmis uluslar
tizerindeki tahakkiimii nasil tekrar tekrar yeniden kurdugunu ortaya koymustur. (Said,

2022)
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Sark, Avrupa’nin sadece komsusu degildir; Avrupa’nin en biiyiik, en zengin, en eski
somiirgelerinin mekani, uygarliklar ile dillerinin kaynag, kiiltiirel rakibi, en derin, en
sik yinelenen Oteki imgelerinden biridir. Ayrica Sark onun karsit imgesi, diisiincest,
kimligi, deneyimi olarak Avrupa’nin (ya da Bati’min) tanimlanmasina yardimci

olmustur. (Said, 2022, s. 11)
Said Sarkiyateilik tanimlarini 3 ana baglik altinda toplamistir:

1- Edward Said'in Sarkiyat¢ilik {izerine yaptig1 tanimlardan ilki, Sarkiyat¢iligin
“akademik bir disiplin” olarak kabul gordiigii yoniine isaret etmektedir ve bu tanimin
halen kimi akademik kuruluslarda kullanildig1 gercegini hatirlatmaktadir. Bu tanima
gore, herhangi bir kisi ister filoloji, ister antropoloji, isterse tarih veya sosyoloji
alanindaki akademik disiplinlerde ¢aligmalarda bulunuyor olsun, eger Dogu hakkinda
yaziyorsa, bu konu ile ilgili ders veriyorsa veya Dogu'yu arastirtyorsa, bu kisi bir
"Sarkiyat¢1"dir ve yaptigi is de "Sarkiyatcilik" olarak kabul edilmektedir. Bu tanim,
Sarkiyatciligin genis kapsamli bir alan oldugunu ve farkli disiplinlerin birlestigi bir
noktada bulustugunu gostermektedir. Bu baglamda, Sarkiyatcilik, Dogu hakkinda
yapilan akademik caligmalarin genel bir tanimi olarak goriilebilmektedir. (Said, 2022)

2- Bu Sarkiyat¢ilik tanimi, Sarkiyat'h "Sark" ile (genellikle) "Garp" arasindaki
ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiince bi¢imi olarak nitelemektedir.

"Sark" ve "Garp" terimleri Dogu ve Bati'nin sembolik temsilleridir.

Aralarinda ozanlarin, romancilarin, felsefecilerin, siyaset kuramcilarinin iktisatgilarin,
imparatorluk yoneticilerinin de oldugu kalabalik bir yazar toplulugu, Sark’a, Sark’in
insanina, torelerine, “aklina”, yazgisia vb iligkin kuramlari, destanlari, romanlari,
toplum betimlemelerini, siyasal kayitlar isleyip inceltirken Dogu ile Bat1 arasindaki

temel ayrimi baglangic noktas1 saymistir. (Said, 2022, s. 12)

Bu tanim, Sarkiyat¢iligin sadece akademik bir disiplin olmanin 6tesinde, Dogu ve Bati
arasindaki felsefi, kiiltiirel ve siyasi farkliliklar1 anlama ve agiklama ¢abasi oldugunu
vurgulamaktadir. Sarkiyat¢ilik, bu farkliliklar1 anlamak i¢in Dogu ve Bati arasindaki
iliskileri ve algilar1 ele alirken, ontolojik ve epistemolojik diizeylerde incelemeler

yapmaktadir.

3- Sarkiyat¢iligin, Sark'la (Dogu) ugrasan ve onu yonetmeye ¢alisan bir ortak kurum

olarak nitelendigi tanimdir.

Kabaca belirlenmis bir baslangic noktasi olarak on sekizinci yiizyil sonrasi alinirsa,

Sarkiyatgilik, Sark’la -Sark hakkinda saptamalar yaparak, ona iligkin goriisleri
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mesrulagtirarak, onu betimleyerek, Ogreterek, oraya yerleserek, onu ydneterek-
ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi Sark’a egemen olmakta, Sark’t yeniden
yapilandirmakta, Sark iizerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bat1 bigemi olarak

incelenebilir, ¢ozlimlenebilir. (Said, 2022, s. 13)

Bu tanim, Sarkiyat¢iligin tarihine odaklanmakta ve onu Bati'min Dogu iizerindeki
egemenlik ve hakimiyet arayislariyla iliskilendirmektedir. Bati'min Sark tizerindeki
politik, kiiltiirel ve bilimsel etkisi, Sarkiyatciligin bu tanimmin temelini
olusturmaktadir. Sarkiyatcilar, genellikle Bati'min dstiinliigiinii ve Dogu'nun
“asagiligin1” kabul eden bir bakis a¢istyla hareket etmekte ve bu dogrultuda Dogu'yu

yeniden sekillendirme ve kontrol etme ¢abalarina odaklanmaktadirlar.

Dolayistyla bu tanim da, Sarkiyatciligi elestirel bir perspektifle ele almakta ve Bati'nin
Dogu'ya karst hegemonik yaklagimini vurgulamaktadir. Boylelikle Bati'nin Sark'a dair
politika, bilim ve kiiltiirel alanlardaki miidahaleleri, Sarkiyatcili§in ana konularindan
biri olarak gosterilmekte ve bu miidahalelerin Dogu {izerindeki etkileri

incelenmektedir.

Oryantalizm’in baglangict farkli tarihlere dayandirilabilmektedir. Abdiilmelik’e gore
(2007) “1245°te toplanan Viyana Konsiilii'nde oryantalizm kurulus karar1 alinarak
Universitas Magistrarum et Scolarium Parisensum’da ilk Dogu Dilleri kiirsiisii

kurulmustur” (Aktaran Ozdal, 2013, s. 63).

1453 yilinda Osmanli imparatorlugu’nun Istanbul’u fethetmesi, aslinda Miisliimanlik
ile Hristiyanlik arasindaki birbirini tanima siirecinin de baglangicini olusturmustur.
Birbiri ile her anlamda rakip durumuna gelen iki kiiltiir gerek politik sebeplerle gerek
askeri istiinliik kurma amagli olarak, gerekse de iktisadi sebeplerden birbirini

yakindan inceleme ve tanima amagli ¢alismalar yliriitmiislerdir.

Kunt’a (1990) gore “Napolyon’un 1798-1799 Misir Seferi, 1821-1829 Yunan
Bagimsizlik Savasi, 1830 Fransizlarin Cezayir’i isgal etmesi, 1854-1856 Kirim Savasi
ve 1869 Siiveys Kanalinin agilmasi gibi olaylar, oryantalizm kavramimin yeniden

giiclenerek ve kapsaminin genisleyerek gliindeme gelmesine neden olmustur” (Aktaran

Ozdal, 2013, s. 64).

1914’te baslayan ve 4 yil siiren I. Diinya Savas1 ile 1939°da baslayip 6 y1l devam eden
II. Diinya Savagi ardindan somiirgelestirilmis toplumlar igerisinde bagimsizlik

hareketleri hiz kazanmistir. Dekolonizasyon olarak adlandirilan bu siireci yasayan
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iilkelerin, bagimsizliklarin1 kazanmaya baslamasi, petrol icin yiiriitiilen savaglar,
iilkeler arasi insa edilen eski ve yeni ittifaklar, komiinizmin ge¢irdigi asamalar Bati’nin

Oryantalizm anlayisini giincellemesine sebep olmustur.

Abdiilmelik’e gore (2007) “1946’da Washington’da kurulan ‘Ortadogu Enstitiisii’,
1949°da New York’ta kurulan ‘Orta Dogu Sorunlari i¢in Konsey’ ve Ingiltere’de 1947
kurulan ‘Scarborough Komisyonu’ oncii ¢aligsmalarint diger lilkeler izlemis ‘Neo-

oryantalizm’ sekillenmistir” (Ozdal, 2013).

Postkolonyalizm ise, her ne kadar aldig1 post 6n eki nedeniyle kolonyalizm sonrasi
donemi ifade ediyor gibi goriinse de temelde somiirgeciligin, dogrudan ydnetimler
ilgili topraklardan ¢ekildikten sonra da “yeni somiirgecilik” olarak adlandirilabilecek
bir baglik altinda nasil devam ettigini gosteren noktalara deginir. Postkolonyalizm
kurami, oncelikle kolonyalist donem faaliyetlerini elestirel bir ¢ercevede ele alarak
sorunsallastirir. Ozellikle kolonyalist faaliyetlerin devam ettigi siiregte uygulamaya
konmus olan bazi yasal normlar ve siyasi sistemler, somiirgeci lilke yoneticileri
somiirgelestirilen topraklardan ayrildiktan sonra arkalarinda biraktiklart diizenin
temellerinde var olmayi siirdiirerek, o uluslar {izerinde etkili olmaya devam etmistir.
Ayrica bu iilkeler ekonomik kaynaklarimin biiylik kismindan, denizasiri iilkelere
taginmast yolu ile mahrum birakilmis ve gerek katliamlar gerekse zorunlu gog
hareketleri nedeniyle demografik yapilarinda dramatik degisimler meydana gelmistir.
Postkolonyalizm, somiirgelestirilen iilkelerin, bu noktadan sonra dekolonizasyon
stirecine girmis olsalar dahi, kendi kaderini tayin edebilme kabiliyetlerinin nasil
sinirlandig1 noktasinda sdylemler iiretmistir. Ozellikle ekonomik olarak bagimli hale
getirilmis ve kiiltiirel anlamda yikict etkilere maruz kalmis bu toplumlar {izerinde
Batili giiglerin hakimiyetini devam ettirme ¢abalari elestirilmektedir. Postkolonyalizm
farkl kiiltiirlere ve topluluklara dahil olan insanlarin kendi kimliklerini tanimalarini
tesvik ederek, kiiltlirel bagimsizlik, ekonomik adalet ve siyasi olarak 6zgiir olma
ideallerini savunmaktadir. Bunu yaparken kiiltiirler arasi1 diyalog, ¢okkiiltiirliiliik,
madun ¢aligmalar1 gibi noktalarda ¢6ziim 6nerileri liretmeye gayret eden uygulamalari

giindeme getirmistir.

Postkolonyalist teorilerin anlasilmasi i¢in, teorinin igerisindeki 6nemli kavramlar olan
dekolonyalizm, Avrupamerkezcilik, melezlik, 6teki ve self-kolonyalizm gibi 6geler

detayl1 olarak incelenmelidir.
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Dekolonizasyon, en kisa tanimiyla; somiirge altinda olan bir iilkenin veya bolgenin
tizerindeki somiirgecilik faaliyetlerinin sona erdirilmesi siirecini ifade etmektedir. Bu
stire¢, somiirgeci devletin kontrolii altindaki toplumun bagimsizligin1 kazanmasi veya

sOmiirgeci yonetimin sona ermesiyle gerceklesir.

Dekolonizasyon stirecleri genellikle siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle
birlikte ilerlemistir. Bu siireg, farkli iilkelerde, somiirgeci devletin egemenliginin
reddedilmesi, yerel halkin kendi kaderini tayin hakkini talep etmesi, ulusal bagimsizlik
hareketlerinin yilikselmesi ve ulusal kurtulus savaglarinin kazanilmasi gibi cesitli

yontemlerle meydana gelebilmistir.

Bu halklarin ¢ogu 1945 ile 1965 yillart arasinda boyunduruktan kurtuldu. Ancak,
sOzciigiin dar anlamiyla, somiirgelestirme hareketleri Fransizlarin Vietnam'da ya da
Cezayir'de, Ingilizlerin ya da Hollandalilarin Hindistan'da ya da Endonezya'da
yenilgiye ugramalariyla son bulmus olsa da, Bati hakimiyeti su ya da bu bicimde
yasamaya devam etmistir. Bu olgu kimi bolgelerde yeni somiirgecilik olarak, bagka
bolgelerdeyse yerlesimcisi olmayan emperyalizm olarak adlandiriliyor. (Ferro, 2002,
s. 49)

Ayni zamanda dekolonizasyon siireci tanimi, somiirgecilik sonras1 donemde yeni
ulusal ve uluslararast iliskilerin sekillenmesini ve yerel topluluklarin kendi kiiltiirlerini

ve kimliklerini koruma ve gelistirme ¢abalarini da kapsamaktadir.

Birinci Diinya Savagi sonras1 donemde, somiirgeciligin etkileri ve somiirge iilkelerinin
ekonomik ve sosyal yapilari lizerindeki baskilar artmistir. Bu donemde yasananlarin
ardindan, dekolonizasyon, 20. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda hiz kazanmis ve
Asya, Afrika ve Karayipler’de bir¢ok iilkenin bagimsizliklarina kavusmasina neden

olmustur. (Ferro, 2002)

Bagimsizlik hareketlerinin baglamasina etki eden faktorlerden biri 6zellikle I. Diinya
Savas1 sirasinda somiirgeci iilkelerin ytirtittiikleri uygulamalar olmustur. Bu donemde,
somiirgeci giiclerin, dzellikle Ingiltere ve Fransa'nin, savas icin somiirgelerden insan
ve diger kaynaklar1 kullanmalar1 6nemli bir konudur. Bu baglamda, somiirgelerden

asker alma uygulamalari, yerli halkin direnisleri ve Afrikalilarin muharebelerde

kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. (Erol & Bingol, 2014)

Dekolonizasyon siirecinde ulusal kimlik ingas1 6nemli bir rol oynamaktadir. Somiirge
doneminin sonlarinda, birgok Asya ve Afrika tilkesi, bagimsizlik miicadelesi verirken

ulusal kimliklerini de yeniden tanimlama g¢abasi i¢ine girmistir. Bu siirecte, yerel
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kiiltiirlerin ve kimliklerin yeniden canlandirilmasi, somiirgeci kiiltiirel etkilerin
reddedilmesi ve yeni ulusal kimliklerin insas1 iizerine odaklanilmistir. Ornegin,
Cezayir’in bagimsizlik siirecinde ulusal kimlik ve kiiltiirel kimlik yeniden inga

edilmisgtir.

Frantz Fanon'un Yeryiiziiniin Lanetlileri kitabinda Cezayir’in yasadigi siirec,
somiirgecilik karsitt miicadelenin bir 6rnegi olarak dnemli bir yer tutmustur. Fanon,
Cezayir'de yasanan bagimsizlik savasini ve bu siirecin toplumsal, psikolojik ve politik
boyutlarin1 ele almistir. Eserde, Cezayir'in Fransa'ya karst verdigi bagimsizlik
miicadelesi baglaminda, somiirgeciligin siddetli dogasin1 ve sOmiirge halklarinin
direnigini anlatmistir. Cezayir Ornegi iizerinden, genel olarak somiirgecilik ve
Ozgiirlik miicadelesine dair bir analiz sunmaktadir. Fanon, Cezayir'in Fransa'ya kars1
verdigi bagimsizlik savasini, “somiirgeciligin en keskin ve agik sekilde gorildiigii” bir
savas olarak betimlemistir. 1954-1962 yillar1 arasinda siiren ve Fanon’un bizzat i¢inde
yer aldig1 bu savag, onun teorik goriislerini destekleyen somut bir olay olarak ele
alimmistir ve Cezayir'deki miicadele, somiirgeci baskiya karsi verilen siddetli direnigin
bir 6rnegi olarak tanimlanmistir. Fanon, bu miicadelenin, somiirge halklarinin
Ozgiirliklerini kazanmak i¢in vermeleri gereken zorlu miicadeleyi gosterdigini
vurgulamistir. Cezayir'deki savasin somiirgecilik karsiti miicadelenin dogasinda
bulunan siddeti agik¢a ortaya koydugunu savunmustur. Ona gore, somiirgecilerin
uyguladigi baski ve siddet, somiirgelestirilen halklarin ayni sekilde karsilik vermesi
geregini dogurmustur. Cezayir 6rnegi lizerinden, sdmiirgeci yonetimlerin baskict
politikalarinin, halkin direnisini ve devrimci bilincini nasil kortikledigini anlatmistir.
Fanon, Cezayir'in bagimsizlik sonrast donemde karsilastigi toplumsal ve kiiltiirel
yeniden insa siirecine de deginmis, bagimsizlik sonrasi donemde, somiirgeci gegmisin
izlerinin silinmesi ve yeni bir ulusal kimligin insa edilmesi gerektigini vurgulamigtir.

(Fanon, 2022b)

Ekonomik ac¢idan, dekolonizasyon siireci, somiirgeci giiclerin ekonomik yapilar
tizerindeki kontroliiniin sona erdirilmesi ve bagimsiz iilkelerin kendi ekonomik
politikalarmi belirlemeleri anlamina gelmektedir. Bu donemde, eski somiiriilen
iilkeler, ekonomik bagimsizliklarini kazanma ve stirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine

ulagma ¢abasi i¢ine girmistir.
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Ancak, somiirge doneminden kalan ekonomik yapilar ve dis borg yiikleri gibi sorunlar
bu siireci zorlagtirmistir. Bircok Afrika iilkesi, bagimsizlik sonrasinda da ekonomik

kalkinma sorunlari ile miicadele etmeye devam etmistir. (Erol & Bingol, 2014)

Dekolonizasyon siireci, sosyal ve kiiltiirel agcidan da 6nemli degisimlere yol agmustir.
Somiirge doneminde baski altinda tutulan yerel kiiltiirler ve diller, bagimsizlik sonrasi
donemde yeniden canlanmaya baslamis ve ulusal kimliklerin ingasinda énemli bir rol
oynamistir. Bu siirecte, yerli kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelistirilmesi i¢in ¢esitli
politikalar uygulanmistir. Ayni zamanda, somiirgeci egitim sistemlerinin yerine yerel
egitim sistemlerinin kurulmasi ve gelistirilmesi de dekolonizasyon siirecinin énemli

bir parcasini olusturmustur.

Dekolonizasyon siireci, uluslararasi iligskilerde de onemli degisimlere yol agmustir.
Bagimsizliklarin1 kazanan iilkeler, uluslararasi arenada kendi seslerini duyurma ve
kendi ¢ikarlarini savunma firsati bulmuslardir. Bir¢ok yeni bagimsiz devlet, Birlesmis
Milletler gibi uluslararasi orgiitlere katilarak kiiresel siyasette etkin bir rol oynamaya
baglamigtir. Ayrica, bu iilkeler arasinda bolgesel is birligi ve dayanmigma aglar

kurulmus, bu sayede somiirgecilikten kalan sorunlarin birlikte asilmasi hedeflenmistir.

Dekolonizasyon, somiirge altindaki iilkelerin bagimsizlik siireclerinde yasanan g¢ok
boyutlu bir doniisiim siirecidir. Tarihsel, ekonomik, sosyal ve politik boyutlariyla ele
alinmas1 gereken bu siire¢, bagimsizlik sonrasi donemde de devam eden bir¢ok
miicadeleyi ve yeniden inga ¢abasini igermektedir. Bu baglamda, dekolonizasyon
stireglerinin etkileri ve sonuglari, giiniimiiz uluslararast iligkileri ve kiiresel dinamikler

tizerinde dnemli bir etkiye sahiptir.

Postkolonyal teoriler, dekolonizasyon sonrasi donemin etkilerini ve bu donemin
mirasini ele alarak, somiirgeci iligkilerin ve yapilarin doniistimiinii incelemektedir. Bu
teoriler, somiirgecilik ve emperyalizmin nasil isledigini, yerel kiiltiirlerin ve
kimliklerin nasil etkilendigini, somiirgeci ideolojilerin nasil mesrulastirildigini ve
nasil siirdiiriildiigiinii anlamak icin tarihsel, siyasi, sosyal ve kiiltiirel baglamlar1 ele

almaktadir.

Dolayisiyla, dekolonizasyon ve postkolonyal teoriler arasindaki baglanti,
somiirgecilik sonrasi donemin mirasinin elestirel bir sekilde incelenmesini ve bu
mirasin etkilerinin anlagilmasini saglayarak, daha adil, esitlik¢i ve ¢ok sesli bir diinya

vizyonunun gelistirilmesini icermektedir. Bu baglamda, postkolonyal teoriler,
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sOmiirgeci ge¢misin etkileriyle miicadele etmek ve gelecekte daha adil ve kapsayici

bir toplum inga etmek i¢in 6nemli birer ara¢ olarak goriilebilmektedirler.

Ayrica, postkolonyal teoriler, Bati merkezli bilgi iiretiminin elestirisini yaparak, farkli
kiiltiirel, epistemolojik ve dil temelli bakis acilarin1 tanimaya ve deger vermeye
odaklanmaktadir. “Bat1 merkezli bilgi iiretimi”nden s6z edildigi noktada da karsimiza

cikan bir diger 6nemli kavram olan “Avrupamerkezcilik” ele alinmalidir.

Avrupamerkezcilik, Avrupa'min diinya tarihindeki roliinii ve etkisini diger
medeniyetlerin iizerinde tutarak yiicelten bir anlayistan yola ¢ikar. Bu kavram,
genellikle Avrupa kiiltiiriiniin “Gstlinliigiiniin” ve “evrenselliginin” veri kabul edilmesi

ve diger kiiltiirleri bu ¢er¢evede degerlendirilmesi “aligkanligini” ele almaktadir.

Gurminder K. Bhambra Avrupamerkezcilik kavramini, tarihsel siireclerin ve
toplumsal gelismelerin yalnizca Avrupa perspektifinden ve Avrupanin merkezde
oldugu bir bakis agisiyla ele alinmasi olarak tanimlamistir. Bhambra, bu yaklagimin
tarihsel anlatilar1 dar bir ¢ercevede sundugunu ve Bati dis1 toplumlarin katkilarini ve
etkilerini g6z ardi ettigini vurgulamistir. Bhambra, modernitenin Bati'nin i¢
dinamikleri ve kendi ig¢sel gelisimi ile sinirli bir olgu olarak ele alinmasina karsi
cikmistir. Avrupa'nin “ilerleme ve rasyonellik temsilcisi” oldugu, diger toplumlarin
ise geri kalmig oldugu fikrine dayanan bir ¢ercevenin, kiiresel tarihsel siireclerin ve
Avrupa disindaki toplumlarin modernitenin olusumundaki roliinii gbz ardi ettigini

belirtmistir. (Bhambra, 2015)

Avrupamerkezcilik, egitim sistemlerinde de kendini gostermistir. Avrupamerkezci
egitim miifredatlarinin, 6grencilere diinya tarihini ve kiiltiiriinii dar bir perspektiften
Ogrettigi yoniinde savlar ortaya atilmistir. Bu tlir miifredatlar, 6grencilerin diger
kiiltiirleri ve tarihleri anlamalarini sinirlayarak, kiiresel bir bakis agisinin gelisimini

engelleyebilmektedir. (Simsek, 2013)

Avrupamerkezcilik ayn1 zamanda bilimsel aragtirmalarda da kendini gostermektedir.
Bat1 merkezli arastirma metodolojilerinin diger kiiltiirlerdeki bilgi ve deneyimleri goz
ard1 ettigi elestirileri yapilmigtir. Bu durum, bilimsel arastirmalarda farklh kiiltiirel
baglamlardaki bilgi ve deneyimlerin yeterince temsil edilmemesine yol

acabilmektedir.
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Gayatri Chakravorty Spivak bilgi tretim siire¢lerinde yapilan dislamalart ve
“epistemik siddet”i Madun Konusabilir mi? adl1 eserinde incelemis, somiirgeciligin

bilgi sistemleri ve sOylemler yoluyla uygulamis oldugu baskiy1 vurgulamistir.

“_..epistemik siddetin elimizdeki en agik 6rnegi, sémiirge dznesini Oteki olarak insa
etmeye yonelik, uzaktan orgiitlenmis, uzaklara yayilmis, heterojen projedir. Bu proje
ayn1 zamanda, bu Oteki’nin izinin kendi kirilgan Ozne-liginde asimetrik bir bicimde

silinip yok edilmesini ifade eder” (Spivak, 2020, s. 41).

Bir bagka 6nemli nokta ise, Avrupamerkezci tarih yaziminin somiirgecilik doneminin
mirast oldugudur. Bu baglamda, somiirgecilik sonrasi donemlerde dahi, Bati'nin
istiinliiglinii ve evrenselligini vurgulayan tarih yazimi pratiklerinin devam ettigi
gozlemlenebilmektedir. Bu, sOmiirgeci zihniyetin modern zamanlarda da devam

ettiginin bir gostergesidir.

Bhambra, tarih yaziminda Avrupamerkezci yaklasimlarin moderniteyi yalnizca
Avrupa'nin gelisimi ve “basarisi” olarak sundugunu belirtmistir. Bu anlatilarin,
Avrupa disindaki toplumlarin katkilarint ve deneyimlerini goz ardi ettigini,
modernitenin kiiresel bir siire¢ oldugunu ve Avrupa disindaki bdlgelerdeki
gelismelerin, oOzellikle somiirgecilik ve kolelik gibi olgularin, modernitenin

sekillenmesinde temel rol oynadigini vurgulamistir. (Bhambra, 2015)

Avrupamerkezcilik, ayn1 zamanda toplumsal normlar ve degerler iizerinde de etkili
olmustur. Bati'min toplumsal normlarinin evrensel olarak kabul gérmesi gerektigi
varsayiminin, diger kiiltlirel norm ve degerlerin 6nemini kii¢iimsedigini ortaya koyan
durumlar olagelmistir. Bu da kiiresel diizeyde kiiltiirel homojenlesmeyi tesvik

edebilmekte ve kiiltiirel ¢esitliligin azalmasina yol agabilmektedir.

Ek olarak, Avrupamerkezcilik, Bati'nin modernlesme siirecinin evrensel bir model
olarak kabul edilmesi gerektigi fikrini desteklemektedir. Bu baglamda, modernlesme
teorilerinin Bati merkezli perspektiflere dayanarak diger toplumlarin geligimini
degerlendirdigi elestirisi yapilmaktadir. Bu durum, Bati dis1 toplumlarin kendi 6zgiin
modernlesme siireglerini ve dinamiklerini tanimada basarisiz olmasina neden

olabilmektedir.

Wallerstein (1997) sosyal bilimlerin Avrupa-merkezciligini gérmenin bes yolu
oldugunu ortaya koymustur. Bunlar ; sosyal bilimlerin tarih yazimi, bu bilimlerin

evrenselliginin dar gorlislii olmasi, (Batili)) medeniyet ile ilgili varsayimlari,
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Sarkiyatciligi ve bir ilerleme teorisi dayatmaya calismasi ile ilgilidir. (Aktaran

Bhambra, 2015, s. 4)

Avrupamerkezcilik, Bhambra'nin ¢aligmalarinda, tarihsel ve sosyolojik teorilerin dar
ve kisith bir ¢ergevede ele alinmasina neden olan bir bakis a¢is1 olarak tanimlanmig ve
elestirilmistir. Bu baglamda, daha kapsayici ve kiiresel bir perspektifin gelistirilmesi

gerektigini vurgulamistir. (Bhambra, 2015)

Postkolonyal teoriler, Avrupamerkezci bakis agisinin elestirisini yaparak, farkli
kiiltiirel ve epistemolojik bakis acilarini tanimaya ve deger vermeye odaklanmigtir. Bu
teoriler, Bat1 merkezli bilgi liretiminin hegemonik dogasini sorgulamakta ve farkli
kiiltiirlerin, toplumlarin ve bilgi sistemlerinin esitlik¢i bir sekilde temsil edilmesini
savunmaktadir. Bu teorilerin ele alinmasi, kiiresel gii¢ iligkilerinin, kiiltiirel
etkilesimlerin ve bilgi liretiminin elestirel bir sekilde incelenmesinin ve daha adil ve
esitlik¢i bir diinya vizyonunun gelistirilmesinin saglanmasi ic¢in gereklidir. Bu
baglamda, Avrupamerkezcilik elestirisi ve postkolonyal perspektifler, kiiresel
toplumsal ve siyasal sorunlara daha kapsamli ve c¢esitli bir bakis agis1 yaratilmasi

noktasinda dnem kazanmaktadir.

Ancak bu teoriler de zaman zaman Avrupamerkezci koklerinden kopamadiklari

yoniinde elestirilerin hedefi olmustur:

... konu hem felsefi hem de kurumsal ¢ercevede kendi Avrupali besigine kopmaz bir
sekilde baglidir. Postkolonyal ¢aligmalarin bir tarih disiplini gibi disiplin oldugunun
sOylenememesine ve enerjisinin ve revizyonist giicliniin biiyiik bir kismimi anti-
kolonyal ve ilerici politik hareketler icerisindeki kaynagina bor¢lu olmasina ragmen,
bu incelemeler de Avrupa-merkezci bir ge¢misin ylikiinii tevariis eder. (Loomba,

2000)

Bu bakis acisindan hareketle Bati’nin kendi karsisinda konumlandirdig1 ve kendinden
olmayanlar1 tanimlamak i¢in kullandig1 “6teki” kavrami da 6nemli bir kavram olarak

one ¢ikmaktadir.

"Oteki", genellikle Bat1 tarafindan somiirgelestirilen toplumlar1 ve bu toplumlarmn Batt
medeniyeti karsisindaki konumlarini ifade etmektedir. Postkolonyal teori, bu
otekilestirme siireclerini elestirel bir sekilde inceleyerek, somiirgecilik sonrasi

donemde devam eden iktidar iliskilerini ve kimlik olusumlarini analiz eder.
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Edward Said’in Sarkiyat¢ilik adli eseri, Bat’'min Dogu’yu nasil egzotiklestirip
otekilestirdigini acikca ortaya koyar. Said, Bati’nin Dogu'yu kendi kimligini insa
etmek icin nasil arag¢sallastirdigini ve bu siirecte Dogu’yu pasif, geri kalmis ve egzotik
olarak tanimladigmi savunmustur. Bu perspektif, postkolonyal teori icerisinde
"6teki"nin Bat1 merkezli bir sylemle nasil konumlandirildigini géstermektedir. (Said,

2022)

Somiirgecilik sonras1 donemde, popiiler kiiltlir 6geleri de “6tekilestirme” hareketinin
onemli 6gelerinden biri olagelmistir. Ozellikle Bat1 sinemasinda karsimiza cikan
dogu-bat1 ayrimina yonelik postkolonyal 6geler de bu 6tekilestirme siirecinin bir
parcasidir. Bat1 sinemasi, Dogu’yu genellikle mistik ve egzotik bir yer olarak sunarak,
Bati'nin {stlinliglinii  vurgulamakta ve Dogu'yu Bat'nin “dteki”si olarak
tanimlamaktadir. Bu tiir temsiller, Bati’'nin Dogu {izerindeki hegemonyasini ve

iistiinliik iddiasini siirdiirmesine hizmet etmektedir. (Citak, 2014)

Otekilestirme siireci, sadece kiiltiirel temsillerle siirli kalmay1p, ayn1 zamanda sosyo-
politik diizlemde de kendini gostermektedir. Gocmenlik ve Otekilik iliskisi bu
baglamda o©nemlidir. Gog¢menler, siklikla "biz" kimliginin bir pargasi olarak
goriilmemekte ve yerel kiiltiirle uyumsuz olarak algilanmaktadirlar. Bu durum,
go¢cmenlerin toplumsal diglanmaya maruz kalmasma ve Otekilestirilmesine yol

acmaktadir. (Kilig, 2023)

Gogmenlik ve “Oteki”lik vurgusuna dair temel literatiiriin dinamiklerinden biri olarak
one cikan Levinas, kendi zamaninin politik krizlerinin nedeni olarak etik iliskileri
oncelemeyen Bati diislincesine igaret etmistir. Levinas’ct diisiincede Ayninin
“Baskas1” karsisinda yagayacagi muhtemel politik, etik ve hukuki gerilim, ontolojiyi
onceleyen diisiince geleneginden farkli degerlendirmelere yol acar. Bagkay1 ayniligin
alternatif bir alan1 oldugu Levinas diisiincesinde Bagkaligin askinlik boyutu ise
“Oteki”ler karsisinda konumunu ayniliktan ziyade “Oteki”deki baskaligin kesfiyle

veya gerilimiyle Ben’i narsizimden ¢ikarma fonksiyonuna sahiptir. (Kilig, 2023)

Kimlik ve giivenlik iliskisi baglaminda da 6teki kavrami 6nemlidir. Ozellikle
gocmenler ve diger otekiler, yerlesik toplumlar tarafindan genellikle bir tehdit olarak
algilanir. Bu algi, toplumsal giivenlik ve kimlik krizlerine yol agar. Go¢menlerin yeni
kimliklerini kabul ettirmeleri ve topluma entegre olmalar siireci, bu krizlerin asilmas1

icin kritik oneme sahiptir. (Giirel, 2022)
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Sonug olarak, postkolonyalizm baglaminda “6teki” kavrami, Bati’nin somiirgecilik
sonras1 donemdeki sdylem ve pratiklerinde dnemli bir rol oynamaktadir. Otekilestirme
stirecleri, kiiltiirel temsillerden sosyo-politik iligkilere kadar genis bir yelpazede
incelenebilmektedir. Bu siireclerin elestirel bir sekilde analiz edilmesi, daha adil ve

kapsayici bir diinya diizeni i¢in gerekli bir eylemdir.

Postkolonyalizm baglaminda “melezlik” de, kolonyal ve postkolonyal siirecler
sirasinda ortaya ¢ikan kiiltiirel karigimlar ve kimlikler lizerindeki ¢aligmalarda 6nemli

bir kavramdir.

Bu baglamda, Homi Bhabha'nin melezlik ve "liglincii alan" teorisi merkezi bir rol
oynamaktadir. Bhabha'ya gore, melezlik, kolonyal giicler ve somiirgelestirilen
toplumlar arasindaki etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel ve kimliksel
olusumlar ifade etmektedir. Bu durum, iki farkl kiltiiriin kesisiminde yeni bir
"{iclincii alan" yaratmaktadir ve bu alan, iktidar ve direnisin yeniden sekillendigi bir
yerdir. Melezlik, sadece kiiltiirel degil ayn1 zamanda dilsel ve edebi boyutlarda da
incelenmelidir. Ornegin Cherrie Moraga’nmin The Hungry Woman: A Mexican Medea
(A¢ Kadin: Meksikali Bir Medea) adli oyunu, melezlik kavramini dramatik bir sekilde
ele almaktadir. Moraga'nin eseri, Meksikali Medea’nin siirgiin edildigi Aztlan’dan
Phoenix’e olan yolculugunu ve psikiyatrik bir birimdeki yagamini anlatir. Bu hikaye,
Bhabha'nin teorisi 1s18inda, Medea'nin kimlik miicadelesi ve ii¢lincli alan iginde

kendini yeniden tanimlama siireci olarak okunabilir. (Giirliiyer, 2019)

Feminist postkolonyal teoriler de melezlik konusuna deginmistir. Bu teoriler, Batil
feminizmin smirlamalarini elestirmekte ve Tiglincli diinya iilkelerinde yasayan
kadmlarin deneyimlerini merkeze alarak yeni bir melez feminist kimlik yaratmay1
hedeflemektedir. Bu baglamda, Chandra Talpade Mohanty gibi teorisyenler, Batil
feminizmin somiirgeci yapilarini elestirmekte ve kadinlarin kimliklerindeki ¢esitliligi

ve farkli deneyimlerini vurgulamaktadir. (Arman & Serbetci, 2012)

Postkolonyalizm baglaminda melezlik, sadece kiiltiirel degil, ayni zamanda ekonomik,
sosyal ve politik boyutlarda da derin etkiler yaratan bir kavramdir. Bu kavram, eski
somiirge toplumlarinin kiiresel baglamda yeniden tanimlanmasinda ve kimlik
miicadelesinde kritik bir rol oynamistir. Bhabha'nin teorileri ve ¢esitli alanlarda
yapilan ¢aligmalar, melezlik kavraminin genis kapsamin1 ve postkolonyal siireclerdeki

onemini ortaya koymustur.
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Incelenmesi gereken bir diger kavram olan "Self-kolonyalizm" terimi, bir ulus veya
toplumun kendi i¢indeki yapilar, kiiltiirel normlar1 veya davranislari ile ilgili olarak,
dis etkiler altinda kendi kendini somiirgelestirmesi veya dis bir giiclin hegemonyast
altina girmesi durumunu ifade etmektedir. Bu terim genellikle bir toplumun, kiiltiirel
olarak bagka bir toplumun standartlarina, degerlerine veya normlarina uymaya

caligmasi veya kendi kiiltiirel mirasini1 bastirmasi durumlarinda kullanilmaktadir.

Ornegin, bir ulusun kendi kiiltiirel degerlerinden veya dilinden uzaklasarak, disaridan
gelen bir kiiltlirlin egemenligi altina girmesi durumu self-kolonyalizm olarak
adlandirilabilir. Benzer sekilde, bir toplumun kendi tarihini, dilini veya kiiltiirel
mirasini inkar etmesi ve bunun yerine disaridan gelen bir kiiltiirii benimsemesi de self-

kolonyalizm olarak degerlendirilebilir.

Self-kolonyalizm terimi, somiirgeci donemin sona ermesine ragmen, kiiresellesme ve
kiiltiirel etkilesimin artmasiyla birlikte daha fazla 6nem kazanmistir. Bu terim, bir
toplumun kendi kimligini ve 6zgiinliiglinli koruma ¢abalariyla iliskilendirilirken, aym
zamanda kiiltlire] emperyalizm ve hegemonyaya kars1 bir miicadelenin ifadesi olarak

da ortaya ¢ikmaktadir.

Postkolonyalizm baglaminda self-kolonyalizm, kolonyal donemin sona ermesinin
ardindan somiirgelestirilen toplumlarin kendi kiiltiirel ve kimliksel yapilarin1 yeniden
iiretirken, bu yapilar1 Batili standartlara gore big¢imlendirmeleri siirecini ifade
etmektedir. Bu kavram, oOzellikle kiiltiirel yabancilasma ve kimlik degisimi

baglaminda incelenmektedir.

Bu baglamda isim verme pratiklerinin deg§isimi ve bu silirecte yasanan kiiltiirel
yabancilasma 6nemli bir unsurdur. Ornegin, geleneksel Tiirk isimlendirme pratigi,
cocugun dogrudan bir bagsariya veya belirli bir yetenege dayali olarak
isimlendirilmesini igerirken, modernlesme siireciyle birlikte Bati tarzi, anlami
olmayan ve sadece farkli duyulan isimlerin tercih edilmeye baslanmasi self-
kolonyalizmin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, Batili kiiltiirel
normlara uyum saglama ve kendi kiiltiirel koklerinden kopma egilimi olarak

yorumlanabilmektedir. (Bilgin, 2020)

Self-kolonyalizm, ayni zamanda uluslararasi iligkiler ve ekonomi gibi alanlarda da
gozlemlenmektedir. Ozellikle giiclii ekonomilerin ¢ekim merkezi haline gelmesi ve

donanimli bireylerin bu {ilkelere goc¢ etmesi, ekonomik ve kiiltiirel melezlesmeyi
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tetiklemektedir. Bu durum, somiirgeci iliskilerin yeni bi¢imlerini ortaya ¢ikarmakta ve
postkolonyal toplumlarin kendi i¢lerinde Batili standartlar1 yeniden iiretmesine yol

acmaktadir.

Bu durumda, postkolonyalizm baglaminda self-kolonyalizm, eski sOmiirge
toplumlarinin kendi kiiltiirel ve kimliksel yapilarin1 Batili normlara goére yeniden
iretmeleri siirecini kapsamaktadir. Bu kavram, kiiltiirel yabancilagsma, ekonomik
melezlesme ve kimlik miicadelesi gibi konularda derin etkiler yaratmaktadir. Self-
kolonyalizmin incelenmesi, postkolonyal toplumlarin kimlik ve kiiltiirel yapilarini

anlamak i¢in kritik bir dneme sahiptir.

Postkolonyalizm’i anlamak i¢in, agiklanan bu temel kavramlar 1s181nda, alanin 6nemli
teorisyenlerinin eserleri lizerine de okumalar yapilmalidir. Bu alandaki 6nemli
teorisyenler arasinda Edward Said, Homi Bhabba, Gayatri Spivak, Franz Fanon, Ania

Loomba gibi isimler sayilabilir.

Said, daha once de deginildigi gibi, oOzellikle Sarkiyatcilik adli kitabiyla
postkolonyalist teorinin O6nemli figiirlerinden biri olmustur. Bu eserinde, Batili
akademisyenlerin ve yazarlarin Dogu'yu (6zellikle Ortadogu'yu) nasil tasvir ettiklerini
ve anladiklarimi incelemistir. Said, Batililarin Dogu'ya dair drettigi bilgi ve
imgelemdeki gii¢ iliskilerini ve ideolojileri ortaya ¢ikararak, Oryantalizm’i Bati'nin
egemenlik ve iistiinliik hislerini pekistirmek i¢in kullanilan bir ara¢ olarak nitelemistir.
Bati'nin Dogu'yu nasil "6teki"lestirdigini ve bu 6tekilestirmenin nasil siyasi ve kiiltiirel
sonuglar1 oldugunu analiz eden Said'in ¢aligmalari, Bati'nin Dogu'ya yonelik algisini
elestiren ve bu alginin nasil gii¢ iliskilerine dayandigini agiga ¢ikaran bir perspektife
sahiptir. Bu baglamda Said Sarkiyat¢ilik adli eseriyle postkolonyal teorinin gelisimine
bliylik katki saglamistir ¢iinkii bu caligma postkolonyal diisiince i¢in bir katalizor
gbérevi gormiis ve Bati'min {stlinliikk iddiasina karsi elestirel bir bakis acgisinin
kuramsallagtirilmasinin yolunu agmistir. Dolayisiyla, teorinin temel taglarindan birini

olusturmaktadir.

Alanin 6nemli teorisyenlerinden biri de Gayatri Chakravorty Spivak’tir. Madun
Konugabilir mi? (Can the Subaltern Speak?) adl1 kitabi, postkolonyal teori ve elestirel
teori alaninda 6nemli bir metin olarak kabul edilir. Eser, 6zellikle azinlik gruplarinin
ve sOmiirge altindaki toplumlarin seslerini duyurabilme kapasiteleri iizerine

yogunlagmustir.
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Spivak, "madun" terimini kullanarak, somiirgeciligin ve ataerkil yapilarin baskisi
altinda kalan, seslerini duyuramayan ve temsil edilemeyen bireyleri veya topluluklari
ifade etmistir. Madun Konugabilir mi? ¢alismasinda 6zellikle Gramsci'den esinlenerek
madunlarin kendi seslerini duyurup duyuramayacagini sorgulamistir. “Gramsci’nin
klasik taniminda madun toplumsal bir gruptur, tekil degildir. ikinci olarak, madun,
toplumsal hareketlilik yapilarina erisimi engellenmis olan kisidir” (Spivak, 2020, s.
13).

Spivak, entelektiiellerin ve Batil1 diistiniirlerin, madunlarin yerine konugma egiliminde
olduklarini ve bu durumun madunlarin kendi seslerini duyurmasini engelledigini de
One stirmiistiir. Madunlarin gergekten konusup konusamayacagi ve konusmalarinin
nasil duyulabilecegi lizerine ayrintili analizler sunmustur. Spivak ayni zamanda, Bati
merkezli elestirel teorilerin ve postkolonyal ¢alismalarin madunlarin durumunu nasil
ele aldigini incelemis, bu teorilerin bazen madunlart yeniden sessizlestirdigini

savunmustur.

Kitapta ayrica, bilgi liretim siireglerinde yapilan diglamalar ve “epistemik siddet”i ele
almigtir. Spivak, somiirgeciligin bilgi sistemleri ve sdylemler iizerinden nasil bask1

uyguladigini agiklamstir.

“...Toplumsallagmis sermayenin getirdigi uluslararasi igboliimiiniin 6biir yakasinda,
emperyalist hukuk ve egitimin, daha onceki bir ekonomik metne eklenen epistemik

siddet devresinin i¢inde ve disinda, madun konusabilir mi?” (Spivak, 2020, s. 48).

Spivak, o6zellikle kadinlarin madun konumunda olmasina da dikkat c¢ekmistir.
Somiirgecilik ve ataerkinin birlesimiyle kadinlarin daha da “marjinallestirildigini”
vurgulamistir. “Mesele, daha ziyade, hem somiirgeci tarihyaziminin nesnesi olarak
hem de isyanin Oznesi olarak, toplumsal cinsiyetin ideolojik insasinin erkegin
egemenligini slirdlirmesidir. ...madunun bir tarihi yoksa ve konusamiyorsa, kadin

olarak madun daha da derin bir sekilde golgede kalir” (Spivak, 2020, s. 59).

Teorik olarak yogun ve karmasik bir metin olan Madun Konusabilir mi? postkolonyal
caligmalar ve elestirel teori alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Spivak'in ¢alismasi,
entelektiiellerin, akademisyenlerin ve politika yapicilarin madunlarin seslerini nasil

ele almasi gerektigi konusunda 6nemli bir tartigma baglatmustir.

Homi K. Bhabha'nin The Location of Culture (Kiiltiirel Konumlanisg) kitab1 da

postkolonyal teori ve kiiltiirel elestiri alaninda 6nemli bir eserdir. Bu kitapta Bhabha,
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kiiltiirel kimliklerin nasil olustugunu ve bu kimliklerin dinamik, melez ve siirekli
degisen yapisini incelemistir. Bhabha, bu anlamda postkolonyal teoriye getirdigi
yenilik¢i yaklagimlarla taninmistir. Yazar “kiiltiirel melezlik” kavramini tartigarak,
kiiltiirel kimliklerin sabit ve degismez olmadigini, aksine siirekli olarak miizakere
edildigini ve donlistliglinii savunmustur. Kiiltiirel melezligi, farkli kiilttirel kimliklerin
kesisim noktasinda yeni anlamlarin ve kimliklerin olustugu bir alan olarak

tanimlamistir.

Kendisi konusuncaya kadar hic¢bir ad senin degildir; biri senin ¢agrina cevap verir ve
birdenbire isaret ve jestler devresi kurulur ve sen, hikaye etme hakki sahasina girersin.
Bir diyalogun pargasisin ve bu diyalog baslangicta duyulmayabilir veya ilan
edilmeyebilir -sen géormezden gelinebilirsin-; ancak senin bir kisi olarak varligin inkar
edilmez, yok sayilmaz. Bir bagkasinin iilkesinde, ki senindir de, senin kisiligin boliiniir
ve catallagmis yolu izlerken kendinle ¢ift bir hareket icinde karsilagirsin... Yabanci

olarak ve arkadas olarak. (Bhabha, 2016, s. 31)

Bhabha, kiiltiirel farkliliklarin ve kimliklerin bir araya geldigi ve yeniden miizakere
edildigi bir "liglincili alan" kavramini ortaya koyarak, kiiltiirel anlamlarin ve kimliklerin

sabit olmaktan ziyade dinamik ve siirekli degisen oldugunu gostermektedir.

Bhabha, somiirgeci ve somiirgelestirilen iligkilerde ortaya ¢ikan "taklit" olgusunu da
analiz etmistir. Taklit, somiirgecinin kiiltiirel normlarini1 ve degerlerini benimseyen
somiirgelestirilenin, bu normlar1 ve degerleri yeniden iiretirken ayn1 zamanda onlar1
altlist etmesi olarak betimlenmistir. Yazar bu baglamda kiiltiirel farkliliklarin ve
anlamlarin bir dilden veya kiiltiirden digerine aktarilmasi siirecini incelemistir.
Kimliklerin ve kiiltiirel farkliliklarin statik ve monolitik olmadigini, aksine stirekli

olarak yeniden sekillendigini savunmustur.

Kiiltiirel Konumlanis eseri, postkolonyal teoriye getirdigi yenilik¢i bakis agilart ve
kiiltiirel kimlikler, melezlik ve ii¢lincii alan gibi kavramlariyla akademik diinyada
biliylik yanki uyandirmistir. Bhabha'nin ¢aligmalar1, somiirgecilik sonrasi diinyada
kiiltiirel kimliklerin ve farkliliklarin anlasilmasi ve yorumlanmasi i¢in dnemli bir

kaynak saglamistir.

Gurminder K. Bhambra'nin Rethinking Modernity: Postcolonialism and the
Sociological Imagination (Moderniteyi Yeniden Diistinmek: Postkolonyalizm ve
Sosyolojik Tahayyiil) kitab1 da, postkolonyalizmin anlasilmasi noktasinda onemli

tespitler igermektedir. “Genis anlamiyla modernite Bati Avrupa’da 16. ylizyildan
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itibaren meydana gelen toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisimlere isaret

etmektedir” (Bhambra, 2015, s. 2).

Bhambra kitapta “modernite” kavraminin elestirel bir yeniden degerlendirilmesini
sunarken, modernitenin Bati merkezli anlatimlarini sorgulamis ve postkolonyal

perspektiflerden hareketle daha kapsayici ve elestirel bir anlayis gelistirmistir.

Fransiz Devrimi’nin yankilar ve sanayilesme siiregleri, modern bir diinyanin ortaya
ciktigina iligkin tartigmalari beraberinde getirdi. Bu modern diinyanin, kendine 6zgii
modern bir agiklamay1 gerekli kildig ileri siiriildi. Bu iddianin kopus ve fark olmak
iizere iki esas varsayima dayandigini ileri stirecegim. Buna gore, bir yandan zamansal
bir kopusun, geleneksel ve tarima dayali bir gegmisi modern olandan ayirdigi; diger
yandan da temel bir farkin, Avrupa’y1 diinyanin geri kalanindan ayirdigi varsayilir.
...modernitenin Avrupa ile denk tutulmasi giinlimiiziin entelektiiel diisiincesindeki
temel bir varsayimi beslemektedir. Bu varsayima gore, 6nce Bati’da ortaya ¢ikan tikel

birtakim yapilar daha sonra evrensellik kazanmistir. (Bhambra, 2015, s. 1)

Durkheim, Weber ve Marx’1n eserlerinde, kopus ve fark fikirlerinin alt1 ¢izilmektedir.
... modern Avrupa toplumunun karsilastig1 zorluklar1 farkl bigimlerde ele alirken bu
toplumu, 6nceki tarima dayali toplumlardan ayr1 tutmus ve bu toplumun ¢agdas diinya

diizeni i¢inde emsalsiz oldugunu ileri stirmiislerdir. (Bhambra, 2015, s. 2)

Bhambra, modernite anlatilarinin genellikle Bati'nin “basarisi” olarak sunuldugunu,
ancak bu anlatilarin somiirgecilik ve emperyalizmin etkilerini gérmezden geldigini
vurgulamistir. Modernitenin, Bat1 dis1 toplumlarla etkilesimler ve somiirgecilik
stiregleri lizerinden sekillendigini belirtmistir. Moderniteye dair teorilerin sadece
Bati'ya 0zgii olarak ele alinmasina itiraz etmis ve Haiti Devrimi gibi Bat1 disindaki

olaylarin da modernitenin sekillenmesinde temel bir rol oynadigini1 savunmustur.

Bhambra, postkolonyal teorinin modernite kavramini yeniden diigiinmede kritik bir rol
oynadigimi savunmustur. Ona gore bu perspektif, modernitenin sadece Bati'ya 6zgii bir
fenomen olmadigini, kiiresel bir siire¢ olarak ele alinmasi gerektigini gdstermektedir.
Ancak postkolonyal teorilere de bir elestiri getirmistir: “Post-kolonyal teori ¢ogu kez
hakim kavramlara i¢kin ikiligi tersyliz etmenin 6tesine gegememekte ve sonug olarak
elestirilmekte olan entelektiiel yapinin yerli yerinde muhafaza edilmesine yol

acmaktadir” (Bhambra, 2015, s. 2).
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Bhambra, sosyolojik imgelemin postkolonyal bir yeniden degerlendirmesini
onermektedir. Sosyolojinin temel kavramlarimin ve teorilerinin, kolonyal ve

postkolonyal tarihlerin 15181nda yeniden diistintilmesi gerektigini savunmustur.

Kitap genelinde, elestirel bir sosyoloji yaklasimini benimseyerek, toplumsal
gercekliklerin daha kapsamli ve kapsayici bir sekilde anlagilmasini amaglamistir. Bu
yaklasimi ile mevcut sosyolojik teorilerin sinirlarin1 agmay1 ve yeni teorik ¢ergeveler
gelistirmeyi hedeflemektedir. Bhambra bu c¢alismasiyla, mevcut kosullarin yalnizca
Avrupa merkezli bir bakis acisiyla degil, c¢esitli perspektiflerle yeniden
degerlendirilmesini 6nermistir. Daha ¢ok “baglantili tarihler yaklagimi” ile ge¢misin
farkl1 yorumlanabilecegini ve bilginin toplumsal olarak tekrar yapilandirilabilecegini

one siirmiistiir.

Ania Loomba'nin Kolonyalizm Postkolonyalizm adli kitabi, kolonyalizm ve
postkolonyalizm konularini ele alirken tarih, kiiltiir, edebiyat ve siyaset gibi cesitli
alanlardan 6rneklerle bu konular1 inceleyen bir bagska dnemli kaynaktir. Loomba bu
kitapta, dncelikle kolonyalizmin nasil ortaya ¢iktigini, nasil isledigini ve sonuglarinin
ne oldugunu agiklamakla baslamistir. Kolonyalizmin hangi kosullar altinda gelistigini

ve nasil siirdiiriildiigiinii incelemistir.

“Nitekim, kolonyalizmin Avrupa kapitalizminin dogumuna yardim eden ebe oldugunu
ya da Avrupa'da kapitalizme gecisin kolonyal yayilma sayesinde gerceklestigini
sOyleyebiliriz” (Loomba, 2000, s.21).

Loomba, kitap boyunca kolonyalizmin ve postkolonyalizmin etkilerini anlamamiza
yardimci olan kavramlar ve teoriler sunmus, kiiltiirel kimlik, irk, cinsiyet, dil gibi
konularin yani sira, ekonomik ve siyasi etkileri de ele almistir. Ayrica, metropoller ile
koloniler arasindaki iligkilerin dinamiklerini ve bu iligkilerin nasil degistigini

incelemistir.

Modern kolonyalizm fethettigi lilkelerden harag, mal ve zenginlik toplamaktan daha
fazlasim yapt1 -fethettigi iilkelerin ekonomilerini yeniden yapilandirdi, kendi
ekonomileriyle karmagsik iligkiler icerisine soktu, boylelikle kolonilestirilmig {ilkeler
ile kolonilestirenler arasinda insan ve doga kaynaklar1 akisi bagladi. Bu akis iki yonlii
olarak cereyan etti -koleler ve sozlesmeli emegin yani sira hammaddeler de
metropolde yapilan ya da metropoldeki talebi karsilamak i¢in baska bolgelerde

yapilan mal imalatina aktarildi ve ayn1 zamanda, koloniler de Avrupa mallarinin alicisi
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olan birer pazar sunmus oldu. ...Insanlar ve malzemeler hangi yonde akarsa aksm,

karlar daima "anayurda" akiyordu. (Loomba, 2000, s. 21)

Loomba, postkolonyalizm baglaminda da kolonyalizmin mirasiyla basa ¢ikma,
yeniden yapilanma ve direnis gibi konulara odaklanmistir. Postkolonyal teorilerin,
ortaya ¢ikis amaclarini gergeklestirmeleri icin, ilgilendikleri konular1 nasil ele almalari
gerektigi ile ilgili tespitler yapmustir.
Postkolonyal incelemeler anlamli bir tarzda ayakta kalacaksa eger, cagdas diinyayla
ve kolonyal kurumlarin ve fikirlerin bizim bugiinkii “kiireselligimizi” tanimlayan ayr

kiiltiirel ve sosyo-ekonomik pratikler dahilinde kaliba dokiilmekte oldugu yerel

durumlarla ¢ok daha derinden ilgilenmek zorundadir. (Loomba, 2000)

Bu baglamda Loomba kolonyalizm ve postkolonyalizm konularint ¢ok yonlii bir
sekilde ele alarak, teorik ¢ergeveler sunup, bunlari 6rneklerle zenginlestirerek, bu
karmagsik ve Onemli konularin daha derinlemesine anlasilmasi yolunda onemli

diisiinceler ortaya koymustur.

Postkolonyal teorilere kaynaklik eden eserler incelenirken, Frantz Fanon ve

caligmalari iizerinde de durmak yerinde olacaktir.

20. yiizyilin 6nemli bir entelektiieli olan Fanon, 1925 yilinda Martinik Adasi’nda,
Afrika'dan kdle olarak getirilenlerin soyundan gelen ve Fransizlarin yiiriittiigii asimile
etme politikalarmin izlerini tagiyan bir “siyah” ailede dogmus ve Cezayir’deki
Bagimsizlik Savasi sirasinda aktif olarak direnis¢i saflarinda bulunmus bir psikiyatrist,
filozof, politik teorisyen ve yazardir. Eserleri, 6zellikle dekolonizasyon ve irk¢ilikla

miicadele konularinda 6nemli katkilar yapmistir. (Ulutas, 2019)

Tez caligmasi kapsaminda, “dekolonizasyon” teriminin acgiklanmasi kisminda
Cezayir’in bagimsizlik miicadelesi ile ilgili bdliimlerine yer verilen Yeryiiziiniin
Lanetlileri (Les Damnés de la Terre) kitabi da, somiirgecilik karsiti diisiincenin en
onemli eserlerinden biridir. 1961 yilinda yayimlanan ve 6nsoziinii Jean-Paul Sartre’in
yazdig1 bu kitap, sOmiirgecilik ve somiirgecilik sonrasi toplumlarin karsilastig
sorunlar1 kapsamli bicimde ele alarak, Afrika'nin 6zgiirlesme hareketlerine giiclii bir
entelektiiel ve ideolojik temel sagladigindan, burada detayl olarak incelenmesi faydali

olacaktir.

Fanon, Yeryiiziiniin Lanetlileri kitabinin ilk boliimiinde siddet olgusu {iizerinde

durarak, somiirgeciligin dogasinda siddetin bulundugunu ve somiirge halklarinin
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ozgirliige ancak siddet yoluyla ulasabilecegini savunmustur. Onun diislincesinde,
somiirgelestirilmis toplumlarin kendilerini 6zgiirlestirmesi i¢in sOmiirgeci giiclere

kars1 direnmeleri ve siddeti bir arag olarak kullanmalar1 gerekmektedir.

Sonuncular birinci olacaktir. ...Dekolonizasyon, tiim ¢iplakligiyla sunuldugunda,
biitiin gozeneklerinden el yakan sicaklikta mermiler ve kanli bigaklar figkirir. Cilinkii
eger sonuncu birinci olacaksa, bu ancak iki basoyuncunun kanli ve kesin ¢atigmasi
sonucu olabilir. Sonu bas yapmaya, orgiitlii bir toplumu tanimlayan tinlii kademeleri
tirmanmay1 saglamaya yonelik bu kararlilik, kuskusuz siddet de dahil olmak {izere

biitiin imkéanlar igin i¢ine katildiginda basarili olabilir ancak. (Fanon, 2022b, s. 42-43)

Fanon, somiirgecilik karsiti miicadelenin, ulusal bilincin uyanisina yol agtigim
vurgulamistir. Bu siirecte, somiirge halklarinin kendi kimliklerini ve kiiltiirlerini
yeniden kesfedecegini ve bunun da bagimsizlik miicadelesinin bir par¢ast olacagini
belirtirken, bu stirecte etkin rol almasi beklenen toplumun “aydin” kesimi iizerine de
cesitli elestirilerde bulunmustur. Fanon, somiirge toplumlarindaki “dezavantajli”
kesimlerin (koyliiler, isciler vb.) aydinlardan Once devrimci hareketin Onciisii
olabilecegini, bu kesimlerin somiirgecilik karsiti miicadelenin temel dinamiklerini

olusturdugunu savunmustur.

Somiirge aydimi, bencillik, kibirli yakinmalar, ille de son sozii kendisi sdylemek
isteyenlerin ¢ocuksu aptalligi gibi biitlin putlarimin bir tiir engizisyon yangininda yanip
kiil olduguna tanik olur. Somiirgeci kiiltiiriin paramparga ettigi bu somiirge aydini,
kéy meclislerinin giiclinli, halk komitelerinin kuvvetini, mahalle ve hiicre

toplantilarinin olaganiistii verimliligini de kesfedecektir. (Fanon, 2022b, s. 51)

Fanon, bagimsizlik sonrasi donemde somiirgecilikten kurtulan iilkelerin karsilagacagi
zorluklar1 ele alir. “Somiirgesizlestirmenin, 6zgiirlik getirmedigini, tarih igerisinde
tahakkiim tiirlerinin degiserek varligin1 korudugunu diisiinmektedir” (Ulutas, 2019, s.
311). Yeni hiikiimetlerin, somiirgeci yapilarin ve diisiincelerin mirasiyla miicadele
etmek zorunda oldugunu belirterek bu donemde, yeni bir ulusal kiiltiiriin insas1 ve

ekonomik bagimsizligin saglanmasi gerektigini vurgulamistir.

Fanon, somiirgeciligin psikolojik etkilerine de dikkat ¢ekmistir. Cezayir’de yiirtittiigii
psikiyatrik ¢aligmalardan vaka Orneklerine yer veren Fanon, somiirgeciligin,
somiirgelestirilen insanlarin zihninde derin yaralar ag¢tifim1 ve bu yaralarin
iyilestirilmesi i¢in toplumsal ve psikolojik rehabilitasyonun gerekli oldugunu

savunmustur.
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Bu savasta ortaya ¢ikan psikiyatrik olgularin, davranig ve diisiince bozukluklarinin,
hem “pasifikasyon” isini yiirlitenlerde hem de “pasiflestirilmis™ halk arasinda 6nemli
Olciide goriiliiyor olmasi, bize bagl bir durum degildir. Dogrusu su ki, somiirgecilik,
0zii geregi psikiyatri klinikleri i¢in uygun ortami zaten yaratiyor. (Fanon, 2022b, s.

209)

Otekinin sistematik inkar1 ve dtekini her tiirlii insani 6zellikten yoksun birakmaya
yonelik delice kararlilik nedeniyle, somiirgecilik somiirge insanin1 kendisine siirekli

“Aslinda ben kimim?” sorusunu sormaya zorlar. (Fanon, 2022b, s. 210)

Fanon, kitapta yer verdigi ornek vakalarda goriilen farkli tiirde bozukluklarin,
psikiyatri alaninda “tepkisel psikozlar” bashiginda toplanabilecegini belirtir ve

sebebini soyle agiklar:

...tetikleyici etkenin asil olarak kanli, acimasiz ortam, insanlikdisi uygulamalarin
yayginligl ve insanlarm tam bir yikima tamik olmalarmin yol ag¢tig1 kalic1 izlenim
oldugunu diisiinliyoruz. ... aslinda tetikleyici olan, ¢ogunlukla tam bir soykirim
ozelligine biirlinen somiirge savasidir. Yerlesik terimi kullanirsak bu da bir tepkisel
psikozdur ama somiirge savasinin genel ve 6zel kosullarina 6zel bir vurgu yapmamiz

gerekir. (Fanon, 2022b, s. 211)

Kitap genelinde degindigi tiim bu konu basliklar1 baglaminda degerlendirildiginde,
Fanon'un Yeryiiziiniin Lanetlileri kitabinin, somiirgecilik karsit1 hareketlere ilham
veren, kapsamli analizler sunan ve bugiine kadar etkisini siirdiiren 6nemli bir eser

oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Fanon’un incelenmesi gereken bir diger 6nemli eseri Siyah Deri Beyaz Maskeler (Peau

Noire, Masques Blancs) adl1 kitabidir.

Siyah Deri, Beyaz Maskeler somiirgeciligin bireyler ve toplumlar iizerindeki
psikolojik ve sosyolojik etkilerini inceleyen bir eserdir. 1952 yilinda yayimlanan bu
kitap, Fanon'un kendi deneyimlerinden ve gozlemlerinden yola cikarak yazdigi,

sOmiirgeci toplumlarin etnik dinamiklerini analiz eden 6nemli bir ¢alismadir.

Fanon bu eserinde, “siyah” deri rengine sahip bireylerin “beyaz” toplumlarda yasadig:
kimlik sorunlarina, 6zgiiven eksikliklerine ve kiiltiirel yabancilagmaya odaklanmuistir.
Somiirgeciligin ~ “siyah” bireylerin  kendilerini algilama  bigimlerini nasil
sekillendirdigini ve bu bireylerin, beyaz toplumun kabuliinii kazanmak i¢in nasil kendi

kimliklerinden 6diin verdiklerini anlatmistir. “Fanon’un elestirdigi de bu igsellestirilen
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durum; taninmanin karsilikliligini ortadan kaldiran, somiirgelestirilen siyah adamin

beyaz olma istenci” (Yildirim, 2021, s. 214).

Fanon, siyah bireylerin, kendi kimliklerine yabancilagtigini ve kendilerini degersiz
hissetmeye basladiklarin1 belirtmistir. Bu baglamda, beyazlarin normlarina uyum

saglama ¢abasi, onlarin kendi kiiltiirel kimliklerinden kopmasina neden olmustur.

Fanon, eserinde dil, kiiltiir ve psikanaliz gibi farkli alanlardan faydalanarak,
somiirgeciligin siyah bireyler iizerindeki etkilerini irdelemeye calismistir. Ozellikle
dilin, somiirgeci baskinin 6nemli bir araci oldugunu vurgulamistir. “Konusmak demek
belli bir s6zdizimini kullanabilecek durumda olmak, herhangi bir dilin yapisini
kavramak, ama her seyden Once bir kiiltiirli sirtlamak, bir uygarligin agirligini tagimak

demektir” (Fanon, 2022a, s. 17).

“Beyaz olma” istenci gosteren siyah bireylerin konuya yaklasimmnin nasil
olabileceginin de altini ¢izmistir. “Antilli Siyah Fransiz dilini benimsedigi Sl¢iide
beyazlasacak, demek ki ger¢ek insana yaklasacaktir. ...dile hakim olan insan bunun
sonucunda o dilin ifade ettigi ve icerdigi diinyaya da hakim olur” (Fanon, 2022a, s.

18)

Fanon’a gore bu bireyler, derilerinin rengini degistiremeyeceklerinden, beyazlarin
faydalandig1 ayricaliklara nail olabilmek icin “beyazlasma”nin yollarini ararlar ve
beyazlarin dilini dogru kullanabilmeyi bu yollardan biri olarak goriirler “Fransizcay1
iyi bilmek, hatta beyazdan daha iyi konusmak. Bu sekilde ulasacagini diisiiniir beyaz
olma idealine” (Y1ildirim, 2021, s. 214).

Fanon somiirgeciligin, siyah bireylerin psikolojisi lizerindeki etkilerini de analiz
etmistir. Siyah bireylerin, beyazlarin iistiinliglinii i¢sellestirerek, kendilerini degersiz
ve agagilanmis hissettiklerini vurgulamistir. Bu durumun, onlarin 6zgiivenini ve benlik
saygisini ciddi sekilde zedeledigini, bu nedenle aslinda “beyaz’” olmaya ne kadar yakin
olduklarimi adeta “ispat” etmek icin kendi aralarinda hiyerarsiler meydana

getirdiklerini belirtmistir.

Fanon’un kitapta elestirdigi, zencilerin beyaz adam olma istegi, beyaz adam olmay1
ideal haline getirmis olmalar1 durumu Oyle bir hal almistir ki Fanon’un da
orneklendirdigi gibi Antilli siyah ile Afrikali siyah arasinda olusmus bir hiyerarsiyle

sonu¢lanmistir. Antilliler daha Fransiz, daha “beyaz adam”dir. Bu kast1 olusturan ise
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somiiren gii¢ degil, bizzat somiiriilenlerin somiirii olgusunu igsellestirme durumudur.

(Yildirim, 2021, s. 215)

Fransa’ya giren siyah degisir. ...burada uzaktan gelen biiyiiyle bir tiir kubbe olusur ve
bir hafta icinde anakentin yolunu tutacak kisi Paris, Marsilya, Sorbonne, Pigalle
sOzciiklerinin o kubbenin kilit taglarin1 simgeledigi biiyiilii bir alan yaratir. Yola ¢ikar
ve yolcu gemisinin profili belirginlestikce varliginin budanist goriinmez olur.
Kendisine eslik edenlerin gozlerinden, giiglii oldugunu, degistigini okur. ...Simdi geri
donenleri karsilamaya gidelim. “Gemiden inmis” olan daha ilk temasinda kendini belli
eder, yalnizca Fransizca cevap verir, cogunlukla Kreol dilini artik anlamaz. ... Artik
yerel agz1 anlamiyor, belki yalnizca uzaktan gordiigii Opera’dan soz ediyor, ama
ozellikle memleketlilerine kars1 elestirel bir tutum takimiyor. En Onemsiz olay

karsisinda, ayriks1 davranislar sergiliyor. O bilen kisi. (Fanon, 2022a, s. 22)

Fanon, siyah ve beyaz bireyler arasindaki romantik iliskilerin, somiirgeci dinamikler
tarafindan nasil sekillendirildigini de incelemistir. Siyah bireylerin, beyazlarla
romantik iligkiler kurarak kendilerini kanitlama ve toplumsal kabul gérme cabasi igine

girdiklerini vurgulamigtir.

Zenci kadin, Beyaz erkek karsisinda nasil davranir veya Zenci erkek, Beyaz kadina
nasil bakar? Fanon kitapta bu ve bunun gibi karsilikli iliski ve iletisimin boyutlarini
anlamak-0grenmek istedigimizde yoneltebilecegimiz sorular iizerinden bir
sorgulamaya girigir, Siyah erkek ve Siyah kadin1 psikanalize tabi tutar. ...zenci
kadinin biling altina islemis olan beyaz adamin/kadinin iistiinliigii, onun karsi cins ile
olan iliskilerini ve kendi benligini tanimlamasi-olusturmasinda onu olumsuz

etkilemektedir. (Yildirim, 2021, s. 216)

Fanon beyaz toplumlarin, siyah bireyler lizerinde uyguladig kiiltiirel baskiy1 ele
alarak, siyah insanlarin somiirgeci toplumlarda beyazlarin normlarina ve
beklentilerine uyum saglamak i¢in kendi kiiltiirel ve bireysel kimliklerini nasil
bastirmak zorunda kaldiklarini géstermistir. “Yerlinin agsagilik duygusu Avrupali’nin
iistiinliik duygusuyla baglantilidir. Sunu séyleme yiirekliligini gosterelim artik:

Asagilanani yaratan wk¢id” (Fanon, 2022a, s. 76).

Tiim bu incelemeler sonunda varacagimiz sonug sudur: Fanon'un Siyah Deri, Beyaz
Maskeler kitabi, somiirgeciligin bireyler lizerindeki psikolojik ve sosyolojik
etkilerini kapsamli bir sekilde analiz eden 6nemli bir calismadir. Fanon, bu eserinde,
siyah bireylerin kimliklerini ve benlik saygilarini nasil yeniden insa etmeleri

gerektigini tartismistir. Kitap, somiirgecilik ve irkeilik lizerine yapilan ¢aligsmalarda
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temel bir kaynak olarak kabul edilmektedir ve tipk1 Yeryiiziiniin Lanetlileri gibi

bugiin de gecerliligini koruyan bir eserdir.

Postkolonyal teoriler varligin1 ve devamliligini kuramsal eserler kadar edebi eserlere

de bor¢ludur. Bu baglamda bilinmesi gereken belli bagh kitaplar bulunmaktadir.

John Maxwell Coetzee'nin Utang (Disgrace) roman1 bu eserlerden biridir, Giiney
Afrika'da gecen ve 11k, cinsiyet, giic ve siddet temalarini isleyen derin ve karmasik bir
yapiya sahiptir. Roman, Giiney Afrika'daki post-apartheid donemi rk iliskilerini ve
toplumsal cinsiyet rollerini ele almaktadir. Romanin bagkahramani Lurie'nin hem
kisisel hem de profesyonel hayatindaki giic ve kontrol arayisi, romanin ana
temalarindan biridir. Bu arayis, onun diisiisiinii ve yeniden dogusunu sekillendirir.
Melanie ile olan iliskisi ve bu iliskinin sonuglari, kisisel ve toplumsal su¢ ve pismanlik
konularint irdelemektedir. Lucy'nin yasadigi cinsel istismar ve sonrasinda aldigi

kararlarsa , bu konularin nasil katmanli ve zorlayici olabilecegini gostermektedir.

Utang, bireysel ve toplumsal diizeyde insan dogasinin karmasikligini, ge¢misin
yiikiinii ve gelecege dogru atilan adimlar1 sorgulayan giiclii bir eser olarak kabul
edilmektedir. Post-apartheid donemi Giiney Afrika’sinin toplumsal ve politik yapisini
anlamak i¢in 6nemli bir kaynaktir. Roman, apartheid sonrasi toplumdaki 1tk ve gii¢
dinamiklerini, beyaz bireylerin ve eski sOmiirgecilerin yeni diizende nasil
konumlandigin1 incelemektedir. Bu baglamda, roman, ge¢misin mirasiyla
yiizlesmenin zorluklarini ve bu yeni donemdeki bireysel ve toplumsal kimlik krizlerini
ele almaktadir. Roman, sadece Giiney Afrika'ya 6zgii olan degil, evrensel temalar
islemektedir. Irk, cinsiyet, gii¢, siddet, pismanlik ve insan dogasinin karanlik yonleri
gibi konular, farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda da gecerlidir. Eser bu yoniiyle,
okuyucular etik ve moral sorular iizerinde diisiinmeye tesvik etmektedir. Lurie'nin
davraniglari, pismanlik ve affetme konulari, okuyuculara kendi degerlerini ve ahlaki
duruslarint sorgulama firsati vermektedir. Bu da romant yalnizca bir hikaye olmaktan

cikarip derinlemesine diisiindiiren bir eser haline getirmistir.

J.M. Coetzee'nin Barbarlar: Beklerken romani da giic, adalet, baski ve insan dogas1

gibi evrensel temalar1 ele alan katmanli ve diigiindiiriicii bir eserdir.

Roman, isimsiz bir imparatorlugun siir kasabasinda gorev yapan yash bir yargic
etrafinda sekillenmistir. Eser, somiirgecilik ve iktidar iligkilerini kapsamli olarak ele

almaktadir. Imparatorluk, sinir kasabasini ve barbar olarak nitelendirilen yerli halki
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kontrol altinda tutmak i¢in baski ve siddet uygular. Bu, somiirgeci giiclerin tarih
boyunca uyguladigi yontemlere ve bu yontemlerin yerli halklar {izerindeki yikici
etkilerine giiclii bir elestiridir. Bu baglamda yazar, imparatorluk gibi biiylik giiclerin,
korku ve baski yoluyla nasil kontrol sagladigina ve bunun bireyler iizerindeki
etkilerine deginmistir. Yargicin igsel ¢atigmalari, adalet ve vicdan konularinit merkeze
almaktadir. Yargig, imparatorlugun adaletsizligine karsi ¢ikarken, kendi vicdani ve

insanlik anlayisi ile yiizlesir.

Imparatorlugun "barbarlar" olarak adlandirdig1 halkla olan iliskisi, insan dogasinin ve
korkunun nasil manipiile edilebilecegini gostermektedir ¢iinkii korku, hem bireysel

hem de toplumsal diizeyde biiyiik bir giigtiir.

Barbarlar: Beklerken, hem kisisel hem de toplumsal diizeyde anlamlar tagimaktadir.
Coetzee, bu romaniyla adalet, vicdan ve insanlik gibi evrensel temalar1 ele alirken,
ayni zamanda otoriter rejimlerin ve giic sahiplerinin zalimliklerini de gozler Oniine
serer. Roman, okuyuculara, baski ve adaletsizlikle miicadele ederken insan olmanin
ne anlama geldigi lizerine diisiinme ¢agrisinda bulunmaktadir. Yargic karakteri
iizerinden, bireysel vicdan ve devlet baskisi1 arasindaki ¢atismay1 incelemektedir. Bu
da, okuyucular1 adalet ve insan haklar1 konularinda diisiinmeye ve kendi

toplumlarindaki adaletsizliklerle yilizlesmeye tesvik etmektedir.

Barbarlar: Beklerken, edebi ve felsefi derinligiyle dikkat ¢eken bir romandir. Alegorik
ve sembolik bir anlatima sahiptir. Imparatorluk, evrensel bir baskic1 giicii temsil
ederken, barbarlar da "6teki" kavraminin semboliidiir. Bu anlatim bi¢imi, romanin

daha genis bir felsefi ve politik anlam tagimasina katkida bulunmaktadir.

Coetzee'nin ustalikla isledigi karakterler ve temalar, roman1 modern edebiyatin dnemli
eserlerinden biri haline getirmistir. Bu eser, sadece belirli bir tarihsel veya cografi
baglama degil, evrensel insan deneyimine hitap etmektedir ve okuyuculari toplumsal

adalet ve insanlik iizerine diisiinmeye davet etmektedir.

Joseph Conrad’in Karanligin Yiiregi adli kitab1 da alanin 6nemli edebi eserlerinden
biridir.

Bir denizci olan Marlow romanin baskahramani ve anlaticisidir. Belgika'nin
Kongo'daki somiirge faaliyetlerinde gorev alir. Marlow, Avrupa'da bir seyahat sirketi

tarafindan Kongo'ya gonderilir. Gorevi, Kongo'da kaybolmus olan Kurtz'u bulmak ve

onun hakkinda bilgi toplamaktir. Marlow, Thames Nehri'nde bir tekne iizerinde
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seyahat ederken hikayesini anlatmaya baslar. Marlow, Kongo Nehri'nde ilerledikge
somiirgeciligin yikici etkilerini ve Avrupalilarin yerli halka yonelik acimasiz
tutumlari1  gozlemler. Somiirgecilik, sadece yerli halki degil, ayn1 zamanda

Avrupalilarin kendilerini de yozlagtirmistir.

Roman, somiirgeciligin insanlik dis1 uygulamalarini ve bunun hem yerli halk hem de
somiirgeciler iizerindeki yikici etkilerini elestirmektedir. Somiirgecilik donemindeki
Afrika'nin acimasiz gergeklerini gdzler Oniine sererek, somiirgeciligin aslinda bir
medeniyet projesi olmadigini, aksine vahsi ve acimasiz bir somiirii sistemi oldugunu

gostermektedir.

Conrad, Avrupalilarin Afrika'ya yonelik koloni politikalarinin insani ve ahlaki a¢idan
clirimiis oldugunu anlatmaktadir. Kurtz karakteri, insan dogasinin karanlik yonlerini
ve medeniyet maskesi altinda saklanan barbarligi simgelemektedir. Kurtz'un
Afrika'daki deneyimleri, onun ic¢indeki karanligi ortaya ¢ikarmis ve insanin sinir

tanimayan hirsini ve vahsiligini gézler oniine sermistir.

Marlow da yolculugu boyunca siirekli olarak moral ve etik ¢atigsmalar yasar. Kendi
degerlerini ve insanlik anlayigini sorgular, somiirgeciligin ve kendi roliiniin yarattig1

ahlaki ikilemlerle yiizlesir.

Conrad, insan dogasmin ve somiirgeciligin karanlik yonlerini ustalikla islerken,
okuyucularin insanin igsel karanligi ve etik sorumluluklart iizerine diislinmesinin
yolunu agmaktadir. Roman, somiirgecilik donemi ve onun insanlik {izerindeki etkileri

hakkinda giiclii bir elestiri olarak kabul edilmektedir.

Karanhgin Yiiregi, felsefi ve edebi katmanlara sahip, klasikler arasina girmis bir
romandir. Bugiin dahi gecerliligini koruyan evrensel temalar1 ve giiclii anlatimiyla
modern edebiyatin 6nemli bir kilometre tasi olarak goriilmektedir. Eser, anlat1 yapisi
ve tematik derinligi ile caginin 6tesine ge¢cmistir. Conrad'in dili ve anlatimi, edebiyat

tarihindeki dnemli bir doniim noktasini temsil etmektedir.

Karanhgin Yiiregi, birgok edebi esere, sinema filmlerine ve miizikal esere ilham
kaynag1 olmustur. Conrad'in derinlikli karakterleri ve atmosferik anlatimi, sanatgilari
ve yazarlari etkilemis, bu da eserin ¢esitli uyarlamalarina ilham vermistir. Romanin

etkisi, giiniimiizde de edebiyat, kiiltiir ve toplum iizerinde devam etmektedir.

“Postkolonyal edebiyat” ¢atis1 altinda degerlendirilebilecek bu kitaplar ve benzerleri,

somiirge donemlerinde bastirilmis veya ihmal edilmis kimliklerin ve izleklerin
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yeniden kesfedilmesine ve tamimlanmasina yardimci olmustur. Bu eserler,
somiirgecilik doneminin etkilerini ve sonuglarini sorgulayarak, yerel kiiltiirlerin ve

kimliklerin gli¢lendirilmesine katki saglamistir.

Bu alandaki caligmalar, Bati bakis agisinin disina ¢ikarak, yerli topluluklarinin
deneyimlerini ve bakis agilarini temsil etmislerdir. Bu da kolonilestirilmis bolgelerin

ve topluluklarin kendi seslerini duyurmalarina yardimer olmustur.

Bu kitaplar kolonyal baskiya kars1 ideolojik ve kiiltiirel bir direnis bigimi olarak hizmet
etmislerdir. Kolonyalizm’in getirdigi zorluklarla basa ¢ikmak icin ¢esitli yollar1 ve
stratejileri ortaya koymus, bu baglamda toplumsal degisim ve 6zgiirliik isteklerini

ifade etmislerdir.

Bu eserler ayn1 zamanda, farkli kiiltiirel arka planlara sahip okuyucular arasinda
empati kurmayi tesvik ederek kiiltiirel etkilesimin zenginligini vurgulamstir.
“Kiiltiirel dekolonizasyon”un bir parcasint meydana getirerek, kiiltiirel ve siyasi
bagimsizligin 6neminin altin1 ¢izmis ve farkli topluluklarin kendi kimliklerini ve

hikayelerini sahiplenmelerine yardimci olmustur.
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3. KOLONYALIZM VE ORYANTALIZM BAGLAMINDA FOTOGRAF

Oryantalizm adi altinda toplanan, Dogu’yu tanima ve tanimlama ¢abalarinin tamami,
Dogu’nun diinya géziinde yapilandirilma galismalarini igermektedir. Onceleri Dogu
topraklarina seyahat etmis olan Batili yazar, bilim adami, seyyah ve sanatcilarin
iretmis oldugu ciktilar, Dogu’nun bir imgesini yaratmis ve ilerleyen donemdeki

caligmalarda referans teskil ederek arketip olusturmustur.

El¢ilik gorevlilerinin anilari, mektuplar vb. kayitlar1 da énemli bir kaynakti.
Bunlardan en bilineni, esi diplomat olarak Istanbul’a gelen Lady Mary Montegu’niin
Turkish Letters’dir. ...Dogu hakkinda 6nemli diger bir kaynak da Edmondo De
Amicis (1846-1908)’in 1870-71 yillarinda yaptig1 Istanbul ve Tiirkiye gezilerini
anlattig1 iki ciltlik eseridir. Lord Byron’in Tiirk Epikleri, Thomas Moore’un Hint
romansi Lalla Rookh (1817), Gustave Flaubert’in Salammbo’su (1862) ve Victor
Hugo’nun Les Oriantales’i, genellikle antik Yunandan ilham alan, vatanseverlik
duygulari ile yazilmis ve Tiirklere kars1 6n yargili eserler olmalarina ragmen,

oryantalist ressamlarin hayal diinyalarim besliyorlardi. (Ozdal, 2013, s. 65)

O donemde bu konuyla ilgili igerik iiretmis olanlar, ilk olarak ziyaret edilen iilkeye ait
manzara, mimari yapilar gibi tanitim amagh 6gelere yonelmisler, inceledikleri kiiltiire
ait giyim esyalarini, yasam alanlarini, glinliik yasantiya ait detaylar1 yazili ve gorsel

Ogelerle aktarmaya ¢alismislardir.

Sonunda, Bati’nin zihninde uyanan merak duygusu ile birlikte Dogu ile ilgili gizemli,

cinsel anlama istek uyandiran bir imge olusmustur.

3.1 Oryantalist Donem Resim ve Fotograf Anlayisi

Oryantalist donem, 19. ylizyilin baslarindan itibaren Bati diinyasinda, ozellikle
Avrupa'da, Dogu'nun (Ortadogu, Kuzey Afrika ve Asya) egzotik ve mistik bir yer
olarak algilanmas1 ve bu bolgelerin sanatta romantize edilmesiyle karakterize olmus
bir donemdir. Oryantalizm hem bir entelektiiel hareket hem de sanatsal bir iislup
olarak, Batili sanatg¢ilarin Dogu'ya olan merakini ve tahakkiim emellerinin
mesrulagtirma c¢aligmalarin1 igermesi nedeniyle incelemeye degerdir. Ciinki
Oryantalist donem, Bati'nin Dogu'yu nasil gordiiglinii ve bu alginin sanat araciligiyla

nasil sekillendigini anlamak agisindan 6nemli bir donemdir. Bu dénemin resim ve
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fotograf anlayisi, sadece estetik degil, ayn1 zamanda sosyo-politik ve kiiltiirel bir

perspektifi de yansitmaktadir.

3.1.1. Oryantalist resim

Bati’nin ¢abalariyla olusan Dogu’ya dair anlayigin gorsel sanatlar alanindaki ilk

yansimalari resim alaninda gortilmustiir.

“Oryantalist Resim” olarak tanimlanan bu akimin baslangici Napolyon’un 1789’da
diizenledigi Misir Seferi’ne, bitisi ise [. Diinya Savasi yillarina tarihlenir. Bu akim,
Dogu kiiltiirleri ve toplumlarina duyulan merak ile sekillenmistir. Batili sanatcilarin
Dogu'daki egzotik ve gizemli unsurlari, 6zellikle Orta Dogu ve Kuzey Afrika'nin
egzotik manzaralarini ve yasam tarzlarini resmetme egilimini ifade etmektedir.
Fransiz, Ingiliz, Alman ve Italyan ressamlarin agirlikli olarak yer aldig1 bu akimda yer
alan sanatcilar, Dogu'nun manzaralarini, pazarlarini, saraylarini, kiyafetlerini ve
insanlarin1 resmederek Batili izleyicilere egzotik ve romantik bir diinya sunmay1
amaclamiglardir. Hayal diinyasinda yaratilan, “Binbir Gece Masallar’” benzeri
kurgulardan beslenen bir imge tizerinden ilerlendiginden, harem, kahve, nargile, rahle,
tespih, minder gibi unsurlar tekrarlayan bigimde defalarca kullanilmistir. (Ozdal,

2013)

Bu resimlerde siklikla egzotik kostiimler giymis kadinlar, kervanlar, pazarlar, camiler
ve Arap siivarileri gibi motifler yer almistir. Bu donemde ressamlar ¢ogunlukla, Dogu
kiiltiiriinii ve yasam tarzin1 dogru bir sekilde yansitmaktan ziyade, Batili izleyicilerin

gbzilinde popiiler olan romantik ve idealize edilmis bir imge sunmay1 tercih etmislerdir.

Kaftan ve sarik giymis erkek figiirleri genellikle minderlere oturur bigimde,
cogunlukla da cubuk veya nargile icer bicimde tasvir edilmistir. Kadinlar ise bu
resimlerde ¢ogu zaman uzanir haldedir, dinlenme durumunda olup hem sehvetli hem

de itaatkar bicimde kendini erkeklere sunar vaziyette bulunmaktadir. (Ozdal, 2013)
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Gorsel 3.1 : Eugene Delacroix, Odalisque (Odalik), 1857.

Eugene Delacroix resimleri Oryantalist resim akiminda 6nemli bir yere sahiptir. 19.
ylizyilda yaptig1 “Odalik” eseri, Bati’nin Dogu motifleriyle ilgili algisin1 ve temsilini
cozlimlemek i¢in incelenebilecek resimlerindendir. “Odalik” figiirii egzotik bir sekilde
tasvir edilmistir, atmosfer Dogu’nun “mistik” ve “gizemli” havasin1 yansitmaktadir.
Kullanilan renkler ve aydinlatma, yaratilmak istenen bu atmosferi destekler
niteliktedir. Kadin figiiriiniin anatomisi incelikle islenmistir, uyandirilmak istenen
sehvet duygusuna hizmet edecek sekilde, zarif ve kivrimli bir kompozisyon
icerisindedir. Eugeéne Delacroix, girilmesi yasak olan harem ile ilgili herhangi bir
gorsel bilgiye sahip degildir. Resimdeki atmosfer ve kompozisyonu olustururken,
tamamen Onceki anlatimlara dayali hayali bir diinya yaratmistir. Bu anlamda resmin
icermekte oldugu “romantiklestirilmis” imajlar, Batili imgelerin Dogu’ya dair

stereotipleri nasil yeniden iirettiginin gostergesidir.
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Gorsel 3.2 : Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1862.

Jean Auguste Dominique Ingres, Oryantalist ressamlarin pek ¢ogu gibi, aslinda
Dogu’ya hi¢ gitmemistir. Kaynaklar1 daha ¢ok gezginlerin notlari, Dogu’da gorevli
elcilerin naklettigi anilar ve 6zellikle William Edward Burghardt Du Bois, Gustave
Flubert, Gérard Labrunie Nerval gibi yazarlara ait eserlerdir. Dogu’ya dair
incelemelere konu olan anilara iliskin en bilinen érnek Ingiliz bir diplomat olan esine
Istanbul’daki gorevi sirasinda eslik eden Lady Mary Wortley Montagu tarafindan
yazilan mektuplardir. Ingres de bu mektuplardaki metinlerden etkilenen ve eserlerini

olustururken buradaki betimlemelerden yararlananlar arasindadir.

Tiirk Hamami adli resminde bir hamam ve bu hamamda vakit geciren figiirler tasvir
edilmistir. Figiirlerin yerlesimi ve perspektifin kullanimi izleyiciye derinlik hissi
vermektedir. Ressam bu ¢alismada yumusak ve pastel renk tonlarini tercih etmistir.
Is1g1n kullanimt figiirlerin viicut hatlarin1 vurgulamaktadir. Tiirk Hamanmu tablosu ayn
zamanda 19. ylizyilin Fransiz Sanat Akademisi’nin de bir {iriinii olarak da okunabilir.

Zira Ingres, yasadigi donemde klasik sanati ve akademik tarzi savunmustur ve
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eserlerinde bu tarzin prensiplerine siki sikiya bagli kalmigtir. Tirk Hamami da bu

bakimdan, doneminin sanat anlayigini yansitan dnemli bir 6rnek olarak ele aliabilir.

Bati'nin Dogu'ya bakis acisinin bir yansimasi bakimindan incelendiginde ise bu eser,

Bati'nin Dogu'ya yonelik tistiinliik duygusunu ve egzotizmi nasil kullandigini gosterir.

Gorsel 3.3 : Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814.

Ingres’in “Biiylik Odalik” adli eserinde de benzer anlayiga rastlamak miimkiindiir.
Renk paleti ve 151k kullanim1, yumusak tonlar ve detayli 1s1k-golge efektleri, figiirlerin
hacim ve derinlik hissini vurgulamaktadir. Ingres, renk ve 1sikla figiirlerin anlatisim

giiclendirmekte ve duygusal etkiyi yiikseltmektedir.

Kiiltiirel ve tarihsel baglamda inceledigimizde her iki tablo da, Bati’'nin Dogu
tizerindeki fantezilerini, kadin bedeni lizerinde egemenlik kurma ve gizli/yasak olana
erigsim elde etme arzusu lizerinden eril bir bakisla yeniden iiretir. Bu resimlerde Batili
figlirler yer almaz zira izleyici “etken” olup Dogu’yu “dikizleyen” “hiitkmeden”
tarafinda olmay1 tercih etmektedir. Yavuz, konuya su alint1 ile deginmistir: Lewis
(1996), gizli olanin erotiklestirilmesinin iki sebebinin bulundugunu vurgular:
“Miisliiman kadinlarin yasaklanmis yiizleri ve bedenlerini gérmek ve bir erkegin

birden fazla kadinin {izerindeki sahiplenmesinin fantezisi” (Yavuz, 2020, s.206).

Jean-Léon Gérome’un "Bonaparte Sfenks'in Oniinde" tablosu da Oryantalist resme iyi
bir ornektir. Tabloda, Napolyon Bonapart'n 1798'de gerceklestirdigi Misir Seferi

sirasinda yasanan 6nemli bir olay1 resmetmektedir.
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Gorsel 3.4 : Jean-Léon Gérome, Bonaparte Sfenks'in Oniinde, 1886.

Napolyon, Misir't Osmanli Imparatorlugu'ndan alarak Dogu Akdeniz'in kontroliinii ele
gecirmeyi amaclamistir ve Misir Seferi hem askeri hem de kiiltiirel olarak biiyiik
etkiye sahip olmustur. Cilinkii Bat1 diinyasi i¢in antik Misir'in zenginligi ve gizemliligi

biiyiik bir ilgi kaynagi olarak goriilmiistiir.

Resim incelendiginde o©ncelikle kompozisyonu dikkat c¢ekmektedir. Fransiz
generallerinden biri olan Napolyon Bonapart, Misir't isgal ederken kesfedilen antik
Sfenks'in Oniinde heybetli bir sekilde tasvir edilmistir. Bu kompozisyon, giic ve

otoriteyi vurgularken, Napolyon'un zaferini ve biiytikliigiinii yiiceltmektedir.

Aym zamanda Imparator Napolyon Bonapart'in antik Misir kiiltiiriine olan ilgisini
yansitmaktadir. Bonapart, Sfenks'in 6niinde durarak hem giiclii liderlik vasfinit hem de
antik medeniyetlere olan hayranligini gosterir. Bu tema, 19. yiizyilda Orta Dogu'ya ve
antik medeniyetlere duyulan ilgiyle de baglantilidir.

Yunan mitolojisinde bas1 kadin, bedeni aslan, kanatlar1 kartal ve kuyrugu yilan olarak
tasvir edilen Sfenks, kotli sans, seytan, canavarimsi bir yaratik olarak tanimlanir.
Resim tipik ikili (pozitif/negatif) yaklagimin 6rnegidir: Napolyon, Oedipus’un bilgelik
ve zekastyla yendigi Sfenks’in kargisinda ehlilestirdigi at1 ve arkasinda golgesi duran
ordusuyla belirir. Kadinst olan ve vahsi bedeni ehlilestirilmemis bir aslan olan
boylesine bir yaratik karsisinda Napolyon, Misir’in politik ve kiiltiirel gostergelerine
kars1 sahiplenme ve zafer iggiidiisiiyle bakar. (Yavuz, 2020, s. 208-209)
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Bu durumda resimdeki Ogeler Dogu’nun temsil ettigi “vahsiligi” ve
“ehlilestirilmemisligi” vurgularken, rasyonel bir akil tarafindan zapt edilmesi gereken

bir diizeni de sembolize eder. (Yavuz, 2020, s. 209)

3.1.2. Oryantalist fotograf anlayisi

Fotografin icad, insanlik tarihinde bir déniim noktas1 olarak kabul edilir. ilk fotograf,
19. yiizyilin baslarinda Joseph Nicéphore Niépce tarafindan ¢ekilen ve Le Gras’daki

evinin penceresinden digaridaki manzaranin goriinimii yansitan fotograftir.

Ancak fotografin icadi, tek bir olaym sonucu degil, uzun bir siirecin iiriiniidiir. Bu
siireg, teknolojik gelismelerin, bilimsel arastirmalarin ve sanatsal kesiflerin
birlesimiyle gerceklesmistir. Optik biliminin ilerlemesi, goriintiiyli sabitleme
yontemlerindeki gelismeler, 1s18a duyarli malzemelerin kesfi ve mekanik aletlerin

kullanimindaki ilerlemeler, fotografin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamustir.

Fotografin icadi, insanlarin zamani ve anilar1 kaydetme, diinyay1 kesfetme ve iletisim
kurma bigimini kokten degistirmistir. Fotograf, gorsel hafizanin bir parcasi haline

gelerek kiiltiirel ve tarihsel bellegin 6nemli bir unsuru haline gelmistir.

Fotografin icadiyla birlikte, insanlar artik gordiiklerini dogrudan kaydedebilme ve
bagkalariyla paylasabilme olanagina sahip olmuslardir. Bu da, bilimin ve sanatin yani
sira iletisim ve belgeleme alanlarinda da devrim niteliginde bir degisiklige yol

acmistir.

Fotografin icat edildigi donem, sanatta Oryantalizm akiminin baskin oldugu, bilimde
ise Pozitivizm ilkelerinin gegerliliginin kabul edildigi bir donemdir. Fotografin icadi,
oncelikle binlerce yillik kiimiilatif bir bilgi birikiminin sonucu olarak elde edilmesi
hasebiyle bilimsel bir bulus olma anlaminda heyecan yaratmistir. Baslangigta, resmin
sahip olmadig1 bilinen “gercegi birebir kaydedebilme” yetisine fotografin sorgusuz
sualsiz olarak sahip oldugu diisiinlilmiistiir, bu nedenle fotograf kisa zamanda bir

iletisim araci olarak kullanilir hale gelmistir.

...fotografin temsil deneyimi olarak, en ¢ok yararlandig1 kaynak oryantalist resim
gelenegi olmustur. Ozellikle, arkeolojik mekan temsillerinin, cografi manzara
betimlemelerinin fotografik drneklerinin, ¢cagdasi ile benzerlikleri fark edilmektedir.
Aymni bicimde erken dénem etnografik ve antropolojik fotograf tiirlerinde de benzer
bir temsil geleneginin izlerine rastlamak miimkiindiir. ...¢agdas1 oryantalist resim

karsisindaki en Onemli zaferi gercekligi temsil etmesindeki tartigmasiz iistiinligii
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olmustur. Bu nedenle 19. yiizyil entelektiiel egilimi ¢ercevesinde, ki bu daha ¢ok
pozitivizm kavramui igerisinde degerlendirilebilir, aracin bu yoniine vurgu yapilmasi

ve hatta bu 6zelliginin idealize edilmesi kaginilmaz olmustur. (Hepdingler, 2006, s.76)

Bu baglamda fotograf, sahip oldugu “su gotiirmez” ikna edicilik ile basta antropoloji
olmak fizere, bir¢ok alanda, Oryantalizm’in erekleri dogrultusunda kullanilmaya
elverigli bir temsil araci olarak goriilmiistir. Bati toplumunun belleginde
olusturulmaya c¢alisilan “6teki” imgesinin yaratilmasi siirecine hizmet etmesi

saglanarak, yogun bicimde kullanilmistir.

Iktisadi bakimdan giiclenen Avrupali toplumlar, fotografa biiyiik ilgi gdstermistir.
Misir, Cin, Hindistan gibi bir¢ok bolgenin kiiltliriine, topografyasina, mimari
yapilarina, arkeolojik varliklarina, kent yasamina dair kareleri goérmek istemis,

fotograf alblimleri i¢in harcama yapmaktan sakinmamaislardir.

Bati’nin komsusu durumuna gelmis olan Osmanli Devleti de Oryantalist bakis acisinin
izledigi bir “nesne” haline gelmistir. Dogu’yu tek tiplestirme cabasi i¢inde olan bu
bakis acisina gore, Osmanli, olusturulmaya calisilan imajin bir temsilcisi konumunda
olmustur. Oryantalist anlayisa gore Bati1 insanligin iyi ve pozitif olan yanlarini temsil
ederken, Dogu’ya ise olumsuz ¢agrisimlari olan nitelikler yiikklenmeye calisilmistir.
Uretilen hayali simirlar ve ayrimlar igerisine sikistirilmaya calisilan “Dogu” bu tabir
ile, aslinda cografi olarak ifade ettiginin ¢ok ilerisinde sinirlara ulagmistir. Bati’nin
kendisinden uzak ve farkli konumlandirarak Gtekilestirmeye calistig tiim cografyalar
icin kullanilmaya baslanmistir. Bu smirlara Dogu Asya ve Kuzey Afrika da dahil
olmustur. Bati, ¢izilen bu hayali sinirlar igerisinde kalan kiiltiirlerle kendileri arasinda
stirekli olarak bir “ikilik” yaratmaya calismistir. Yaratilan ikiligin bir tarafinda,
geligmislik anlaminda kendini ¢ok “ileri” bir pozisyona konumlandiran Bati, Dogu’yu
geligmislikten uzak ve “geri” olarak nitelemeye devam etmistir. Askeri ve ekonomik
alanlarda yaptiklar1 miidahaleleri mesru gdstermek icin, sanati, edebiyati ve bilimi
kullanarak bu algty1 pekistirmek istemislerdir. Dogu toplumlarinin kendisi i¢in neyin
dogru oldugunu diisiliniip ayirt edemeyecegini ve “ilerleme” planlar1 yaparak bunlari
uygulamaya alamayacagini savunabilmek icgin, “Oteki” olarak konumlandirdiklari
insanlara, “tembellik” “mantik g¢ercevesinde diislinlip degerlendirme yapamama”
“rasyonel davranamama”, zamanin getirdigi gelismeler karsisinda dogru pozisyon
alabilecek esneklige sahip olamayacak kadar “kati olma” gibi Ozellikler

yiiklemislerdir. (Gtilagti, 2018)
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Bu nedenle Osmanli’ya dair fotograf ¢caligmalar yiiriitiiliirken “egzotik” ve “mistik”
ogelere siklikla yer wverilerek, fretilen savlarin dogrulanmasma iligkin kanit

olusturabilmek amaclanmistir

Bu niteleme ve “oOtekilestirme” ¢aligmalarinin temelinde, s6z konusu kiiltiirlere ait
ekonomik varliklar {izerinde ve bu toplumlarin siyasi yasamlarina dair s6z sahibi
olmaya ¢alisma amaci yatmaktadir. Yiiriitiilen somiirgecilik faaliyetlerini mesru kilma
gayesi ile, kendilerine miidahale edilmedigi takdirde bu toplumlarin her zaman
“barbar” olarak kalacaklar1 ve asla gelisemeyecekleri algis1 yerlestirilmeye

ugrasilmigtir.

Oryantalist anlay1s dogrultusunda gerek gezi notlar1 gerek bilim insanlarinin elde ettigi
yazili ve sozel veriler, gerekse de belgeleme amagh kullanilan fotograflar bir araya
getirilerek, uluslararasi ¢apta sergiler diizenlenmis, Bati’nin olusturdugu Dogu imgesi
belleklere kalict olarak yerlestirilmeye calisgilmistir. Bu noktada, fotografa ytiklenen

“kanit olma” 6zelliginden yogun sekilde faydalanilmistir.

Oryantalist fotograf anlayisi ile liretilmis fotograflar, o donem yogun ilgiyle karsilanan

kartpostallara konu olmus, bu kartpostallar yabancilar tarafindan yogun talep

gormusgtir.
Fransa kaynakli bir bulus olan fotografin Dogu’da yayilmasina, maceraperestler,
yazarlar, arkeolojik kalintilarla ilgilenenler, ressamlar, mimarlar tarafindan onciiliik
edilmisti. Bunlar daha 6nce graviirlerden tanidiklar ilging, goriintiileri, yeni icad olan
bu yetenekli kutular ile kalic1 hale getirmek istediler ve ¢evrenin merakli bakiglar
arasinda her seyi ¢ekmeye calistilar. Fotograf baskilar1 ve albiimler, 1860 yillarinda,
bugiin gidilen turistik yerlerin posta kartlarin1 alir gibi alimyordu ve bu kartlar

arasinda devrin Osmanli Devleti'nden ¢ok sayida goriintiiler vardi. (Onen, 2016, s. 29)

Oryantalist donemde {iiretilen Osmanli fotograflari, Bati'nin Dogu'yu siiflandirma ve
anlamlandirma cabalariyla siki bir iliski i¢indedir. Bati, Dogu'yu genellikle egzotik,
gizemli ve barbar olarak algilamis ve bu algilarin1 pekistirmek amaciyla cesitli
mecralarda temsil etmeye calismigtir. Oryantalist fotograflar, bu temsillerin bir

yansimasi olarak goriilmelidirler.

Bati'nin Dogu'yu siiflandirma c¢aligmalari, ¢ogunlukla Dogu'yu Bati'nin kendi
kiiltiirel ve siyasi egemenlik cergevesine oturtma girisimlerini igermistir. Bu,
Dogu'nun Bat1 standartlarina gore degerlendirilmesi, kategorize edilmesi ve kontrol

edilmesi anlammma gelmektedir. Oryantalist donemde, Batililar Dogu'yu
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siniflandirmak i¢in Pozitivist bir yaklasim benimsemislerdir. Bu yaklagim, Dogu
toplumlarinin, kiiltiirlerinin ve medeniyetlerinin objektif olarak incelenebilecegini ve
siniflandirilabilecegini 6ne siirmiistiir. Fotograf da, bu siniflandirma g¢abalarinin bir

araci olarak kullanilmstr.

Pozitivist goriiglerin etkisi altinda, Oryantalist donem Osmanli fotograflar genellikle
Dogu'yu "bilimsel" bir sekilde betimlemeye calismistir. Fotograflar, Osmanl
toplumunu, mimarisini, giyim kusammni ve giinlik yasamini belgelemek ve
smiflandirmak i¢in kullanilmigtir. Ancak, bu belgeleme siireci genellikle Bati'nin

onceden belirlenmis normlar1 ve standartlarina gore gerceklestirilmistir.

Oryantalist donem Osmanli fotograflar1 ayn1 zamanda Dogu'nun "gercekligini" ve
"dogasint" kesfetme cabalarinin bir parcasi olarak sunulmustur. Fotograflar, Dogu
toplumlarinin  ve kiiltiirlerinin  "nesnel" bir sekilde incelenebilecegini ve
anlasilabilecegini ima etmistir. Ancak, bu "nesnel" bakis acis1 genellikle Bati'nin
Dogu'ya egemen oldugu ve Dogu'nun Bati'nin standartlarina uygun olmadigi

varsayimiyla golgelenmistir.

Oryantalist donem Osmanl fotograflari genellikle Osmanli Imparatorlugu'nu egzotik,
eski ve geri kalmis bir yer olarak betimlemistir. Fotograflar, Osmanli halkini ve
kiiltiiriinii Bati'nin géziinde 6nceden olusturulmus imgeye uygun olarak “romantize
edilmig” veya “barbar” olarak tasvir edebilmislerdir. Bu fotograflarin Batili
izleyicilere Osmanli Imparatorlugu'nun Bat'min uygarlik standartlarina uygun

olmadigini ima eden 6geler igerdigi dikkat ¢gekmektedir.

Ayrica, Oryantalist donem fotograflarinin, Bati'nin Dogu'ya olan iistiinliik duygularini
pekistirmek ve Dogu'nun Bati'nin gozetimindeki "medenilestirme" c¢abalarini hakli
cikarmak i¢in kullanilmis oldugu goze carpmaktadir. Bu tiir fotograflar, Dogu'yu
Bati'nin "misyonerlik" roliinii yerine getirmesi gereken "geri" veya "vahsi" bir toplum

olarak tasvir etme misyonunu yiiklenmislerdir.

Bu nedenle, Oryantalist donem fotograflari, Bati'nin Dogu'yu siniflandirma ve kontrol
etme c¢abalarinin bir pargasi olarak incelenebilmektedir. Bu fotograflar, Dogu'nun
Bati'nin egemen Kkiiltiirel ve siyasi cercevesine uygun olarak temsil edilmesini

saglamak amaciyla kullanilmaya uygun sekilde tiretilmislerdir.

Onceleri edebiyat, ardindan resim sanati ile betimlenmeye calisilan Osmanli’nin, 19

yy. itibari ile fotograf caligmalarinin da konusu haline gelmesini takiben, gerek
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yabanci fotograf¢ilarin Osmanli topraklarina gelerek yiiriittiigii ¢aligmalar vasitasiyla,
gerekse Osmanli’da yerlesik (Osmanli tebaasi olan) fotografcilar eliyle Oryantalist

fotograf drnekleri bol miktarda iiretilmistir.

Istanbul 6rnegi gdz oniine alindiginda ilk fotograthanelerin fotografin kesfinden
hemen sonra acilmasi ve halkin bu yeni kesfe gosterdigi ilgi kiiltiirler aras1 aligveris,
iddiasin1 desteklemektedir. Ancak bu donemde go6zlemlenen bir olgu, yerel
fotografcilarin sayisinin Batili fotografgilara gore azligidir. Bu nedenle Batililar
tarafindan ¢ekilen ¢ok sayida fotograf, fotograf¢ilarin anavatanlarma geri donmiistiir.
...19. ylizyilin ikinci yarisinda fotografa yonelen yogun bir ilginin varligindan s6z
etmek miimkiinse de, Miisliman ¢ogunlugun fotograf iiretimi siirecine katilmada
isteksiz oldugu gozlemlenmektedir. Tiirkiye’de ilk Miisliman fotografcilar 1920’li
yillarda faaliyet gostermislerdir. 19. yiizyilda Osmanli fotografcilart Basil
Kargopulous ve Pascal Sebah gibi Ortodoks Hiristiyan kdokenli ya da sonradan
Miislimanligi secen Abdullah Biraderler gibi Ermeni kokenli fotograf¢ilardan
olugmaktadir. (Hepdingler, 2006, s. 78)

II. Abdiilhamid Dénemi’nde padisahin istegi dogrultusunda Yildiz Fotograf albiimleri
olusturulmus, Pascal Sebah, Vassilaki Kargopoulo, Abdullah Biraderler gibi donemin
iinlii fotografcilarinin uzun dénem yaptiklar: ¢aligmalar sonucunda binlerce kare bu
albiimlere girmis, diinya c¢apindaki bir¢ok fuarda tanitim amagli olarak

kullanilmislardir. (Ozdal, 2013)

Yildiz Fotograf Alblimleri’nin hazirlanmasi 13 yil siirmiis, 1700 fotografin yer aldig:
toplam 51 albiim meydana getirilmistir. Saray tarafindan desteklenen bir proje olmasi
hasebiyle hem yiiksek biitceye sahip olabilmis hem de donemin devlet politikasinin
izlerini slirmistiir. Osmanli’nin Oryantalist anlayisla iiretilmeye calisilan imgenin
aksine, yogun bi¢cimde Batililasma yolunda oldugu vurgulanmaya ¢aligilmisg, “hasta
adam” etiketine kars1 argliman gelistirilmeye ugrasilmistir. Yine bir fotograf projesi
olan, Osman Hamdi Bey, Marie de Launay ve Pascal Sebah tarafindan ytiriitiilen
Elbise-i Osmaniye de Viyana fuar1 basta olmak iizere uluslararasi fuarlarda Osmanh
Imparatorlugu’nu  “gercek” anlamda tanitma amacl olusturulmus, geleneksel
Oryantalist imgelerin Dogu'yu homojenlestirme egilimine kars1 ¢ikarak kendi
geleneksel ancak heterojen kimligini savunma iddiasinda olmustur. (Hepdingler,

2006)

One siirdiikleri iddialarin &zgiinliine ragmen her iki calisma, cagdaslarmm

tirettigi temsil pratiklerini 6zgiinlestirmek yerine, tamamen Bati’nin {irettigi
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temsil bigimlerini igsellestirerek sunmuslaridir. Batili izleyiciyi hedef alan bir
temsil pratigi ¢ercevesinde temsile hakim olan benzerlik bir dl¢lide anlasilir
goriinmektedir. Ancak, daha biiyiik 6l¢ciide bu temsil pratigine etkin olan, Bati
egemenliginin i¢ine halihazirda yerlesmis olan Bati oryantalizmidir. Bu egilim
Osmanli’y1, karsit bir iliskisellik igerisine mahkiim edecegi bir sdylemsel

kategoriye ve temsil bi¢cimine doniistiirmiistiir. (Hepdingler, 2006, s. 189)

iR PNl 22 T A PR Lol
Gorsel 3.5 : Sebah&Joaillier, Osmanli Giysili Kadinlar ve Erkekler, (1890 Civarr).
Sebah&Joaillier stiidyosunda {iretilmis olan Gorsel 3.5’te, kadin ve erkekler

geleneksel “tipik” Osmanli kiyafetleri i¢inde fotograflanmistir.

Erkekler salvar ve sariktan olusan giysiler i¢indedir, kili¢ ve bigak tasimaktadir, ayrica
Oryantalist bakigin kullanmay1 en sevdigi imgelerden olan tiitiin iirtinlerini tiiketirken
gosterilmiglerdir. Kadinlar ise islemeli elbiseleri ile yine sdzde geleneksel sekilde
resmedilmeye calisilmiglarsa da, o donemde Miisliiman kadinlarin erkeklerle bir araya
gelerek fotograf cektirmesi, 6zellikle bu fotograflarda basi acik sekilde yer almasi, bu
fotograflarin erkek bir fotograf¢ci tarafindan olusturulmast miimkiin degildir.
Fotograflarda yer alan ve Miisliiman oldugu belirtilen kadinlar, gercekte gayrimiislim
azinlia mensup olan kadmlar ya da seks is¢ileridir. Bu kadinlar genellikle iicret
karsiligi kamera karsisina geg¢migler ve bir mizansen icerisinde poz vermislerdir.

(Giilagt, 2018)
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Gorsel 3.6 : Abdullah Biraderler, Dogulu Kadin Tasvirleri.

O donemde Miisliiman kadinlarin stiidyo ortaminda poz vermesi miimkiin
olmadigindan, gayrimiislim tebaadan ya da ticret karsiligi fotografin1 ¢ekebildikleri
modellerden birini bulamadiklarinda, Gorsel 3.6’da izlenebilecegi gibi, erkek
modellerin kadin giysileri giydirilerek objektif karsisina oturtuldugu durumlar da
yasanmigtir. Batili izleyicinin aradigi “mistik” “egzotik™ “diigsel” kurgu var oldugu
siirece, fotografta yer alanlarin erkek olduklarinin viicut anatomilerinden anlasilip

anlagilmayacag lizerine diisiiniilmedigi anlasilmaktadir.

Gorsel 3.7 : Sébah & Joaillier, Tiirk Kadini Fotografi.
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Yine donemin Oryantalist bakisini yansitan fotograflarda sik karsilagilan sedef
kakmal1 sehpa, hali, cezve, tef gibi unsurlar géze carpmaktadir. Bunlar olusturulmaya
caligilan Dogu imgesine ait oldugu varsayilan “egzotik” 6geler olarak fotografa dahil

edilmiglerdir.

Oryantalist fotograflarda Osmanli kadini, oldugu gibi degil, olmas1 arzu edildigi
sekilde gosterilmistir. Onceden Osmanli topraklarina gelmis olan gezginler kusagi, bir
Dogu imgesini Bat1 toplumlarinin bellegine isleyerek bir beklenti yaratmigtir. Kadinin
cinsel yoniiniin 6n plana ¢ikarildigi, zaman zaman pege ve ¢arsaf arkasinda birakilsa
da ¢ekiciliginden bir sey kaybetmeyen, gizemli Dogulu kadin imgesini arayan Batili
icin, ger¢cege uygun olup olmadigina bakilmaksizin, bu beklentiyi karsilamaya yonelik
gorseller tretilmistir. Osmanli kadimnlar1 genellikle “geleneksel” olarak nitelenen
kiyafetler i¢inde, siklikla bir hali ya da kilim tizerindeki yumusak minderlere uzanmis

bicimde, rahat tasasiz bakislarla hayallere dalmis halde goriintiilenmistir.

Islemeler, sedef kakmal1 sehpalar, nargileler, ibrikler, tespih, kahve fincani, vazo ve
cicekler yine donemin vazgegilmezleri olarak fotograf karelerinde yerlerini
almiglardir. Bu 6gelerden Osmanli ve Dogu ile ilgili olusturulmus egzotik kimligin

pekistirilmesi amaciyla sik sik yararlanilmistir.

Dans eden odaliklarn, tiiller iginde poz veren cariyelerin ve uzaklara bakan geng,
kizlarin fotograflar1 bu arka planda ¢ekildi. Bu kurgulanmis stiidyo fotograflari,
fotografin gerceklikle iligkisinin kirildig1 noktadir. Oryantalist tablolarda oldugu gibi
gercekte var olmayan karakterler, stiidyolarda yeniden canlandirilip Batililarin

begenisine sunulmustur. (C. Coskun, 2015)

Fantezi nesnesi durumuna getirilmek istenen Dogulu kadin imgesinin insa edilmesine
en ¢ok hizmet eden unsurlardan biri de harem fotograflar1 olmustur. Oryantalist donem
harem fotograflari, Batili izleyicilere Osmanli Imparatorlugu'nda yasanan hayatin
egzotik ve gizemli bir tasvirini sunmustur. Bu fotograflar genellikle Bati'nin géziinde
"dogulu kadinlarin gizemli diinyasi"n1 temsil etmek iizere g¢ekilmistir ve Osmanli

harem yagamina dair bir¢ok yanlis bilginin yerlesmesine neden olmustur.
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Gorsel 3.8 : Abdullah Biraderler, Tiirk Kadin1 Fotografi.

Oryantalist donem harem fotograflari, gergekligi ortaya koymaktan ¢ok, Batililarin
Osmanli imparatorlugu'na ve Dogu'ya dair sahip olduklari stereotipleri yansitmistir.
Bu stereotipler, haremde yasayan kadinlar1 bir tiir “egzotik, gizemli ve cinsel nesne”
olarak gérme egiliminde olan Batili izleyicilerin zihninde sekillenen imgeyi
pekistirme gorevi lstlenmistir. Bu pekistirmeyi gergeklestirebilmek i¢in stiidyo
ortamlarinda “sahneler” olusturulmustur. Bu sahnelemelerde haremdeki kadinlar,

genellikle miicevherlerle siislenmis, rengarenk ve gosterisli kiyafetler giymektedirler,
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pasif, etkisiz ve erkeklere hizmet eden varliklar olarak tasvir edilmislerdir. Bu da
donem fotograflarinin, Batili izleyicilerin zihnindeki cinsiyet rolleri ve gii¢ iliskileri
hakkinda koklesmis olan Bati normlarmma uygun bir sekilde insa edildigini

gostermektedir.

Gorsel 3.9 : Sebah&Joaillier, Haremde Gilizeller.

Gorsel 3.9°da ilk goze carpan, liggen bir kompozisyon olusturacak sekilde
konumlandirilmis kadinlarin arkasindaki kafes gorselidir. Stiidyoda c¢ekilen bu
fotograf olusturulurken arkaya yerlestirilen kafes, harem ile ilgili 6nceden edinilmis

SN TY

olan “yasa mahrem” gibi Ogeleri pekistirmek amaciyla kullanmilmistir. Diger
Oryantalist resim ve fotograflarda karsimiza ¢ikan sedef kakmali sehpa, Dogu’ya 6zgii
hali, kadinlarin {izerinden adeta akiyormus izlenimi veren akiskan yapida giysiler,
vurgulanan kivrimlar, nakis islemeli baglik, nargile, olusturulan Dogu ve harem

imgesine bir kanit olustururcasina sik¢a kullanilmistir. (Giilagti, 2018)

Alimlayicinin zihninde yaratilmaya ¢aligilan fantezi diinyasina hizmet etmek adina,

gergeklikten uzaklasilmis, izleyiciye “neyi gérmek istiyorsa o” sunulmak istenmistir.
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Gorsel 3.10 : Sebah&Joaillier, Haremde Dinlenen Kadinlar.

Kadinlarin daha ¢ok yatay pozisyonda poz vermeleri de, yine Dogu kadinlari {izerinde
Bati’nin tahakkiim fantezilerini destekler niteliktedir. Dikey bir iktidar karsisinda
yatay bedenlerin yer aldig1 kareler, Bat1 toplumunun zihnindeki cinsel arzularin tatmin

edilmesi i¢in 6zellikle olusturulan kompozisyonlardir.

Gorsel 3.11 : Sébah&Joaillier, Harem’de Miizik Yapan Ug Kadin.

Oryantalist donemde {iretilen fotograflardaki erkek figiirii de incelemeye deger bir

13

konu olusturmaktadir. ...Osmanli  Devleti’nin yari-somiirgelestirilmesini
kolaylastirmak ve bunu ‘gerekli’ gdstermek i¢cin Osmanli is giiclinii olusturan erkek
imgesini belirgin kodlara sahip ‘tip’ fotograflar1 ile siniflandirmaya calismistir”

(Gtilagt1, 2018, s. 105).

79



Gorsel 3.13 : Guillaume Berggren, Bir Tiirk Kahvehanesinin I¢i.

Kahvehane fotograflari, bu anlayis1 kanitlayan baslica drneklerdendir. Kahvehane
kiiltiiri, oncelikle “erkeklere 6zgii” bir kamusal alan olarak karsimiza ¢ikar, bu 6zelligi
nedeniyle kahvehaneler, kadinlarin yer aldigi fotograflarda kullanilan ya da

kurgulanan mekanlarin aksine, disaridan bir géziin gézlem yapabilecegi alanlardir. Bu
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fotograflarda yine Onceki Orneklerde vurgulanmak istenen “miskinlik” temast
“aylaklik eden erkek imgesi” iizerinden pekistirmek istenmistir. Désemeyi olusturan
taglar bozuktur, i¢inde bulunulan kahvehane son derece kirlidir, sarik ve fes giymis,
tavla oynayan, nargile icen erkekler, s6z konusu ortamlarda tembellik eder halde
betimlenmistir. Bu fotograflarda olusturulan mizansenler, her ne kadar “dogal” bir
atmosferde cekilmis izlenimi yaratmaya c¢alisiyor olsa da, giinliik hayatin dogal
akisinda yakalanmasi miimkiin olmayan karelerdir. Zira donemin fotograf
makinelerinin sahip oldugu teknoloji, uzun pozlamayr mecburi kilmaktadir, bu da

“habersiz” fotograf ¢ekmeyi imkansiz hale getirmektedir. (Giilagti, 2018)

Osmanlt’nin geri kalmis oldugunu vurgulamak i¢in faydalanilan bir diger unsur,
Bati’'nin ilkel olarak kabul ettigi meslekleri icra eden erkeklerin yer aldig
fotograflardir. Sokak saticiligi gibi meslekleri yiiriitmekte olan s6z konusu figiirler,
satmakta olduklar1 mallar, kullandiklar1 esyalar ve giymis olduklar1 giysiler ile adeta
Bat1 toplumlar1 zihninde yaratilmak istenen ‘“geri kalmis toplum” imgesinin

gorsellesmis hali gibidir.

Gorsel 3.14 : Pascal Sébah, Simit Saticisi.
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Pascal Sebah’1n stiidyo ortaminda ¢ekmis oldugu “Hamal” fotografinda (Gorsel 3.15),
erkek figiir biiyiik ve agir bir sandig1 sirtinda tasirken goriilmektedir. Geleneksel
Osmanli kiyafetleri giymis olan hamalin yiiz ifadesi, ¢ektigi fiziksel zorlugu ve
yorgunlugu ortaya koymaktadir. Hamalin giydigi kiyafetler, donemin is¢i sinifinin
giyim tarzin1 yansitir; zorlayici fiziksel isler yapan insanlar i¢in kalin kumastan
yapilmis giysiler giymektedir. Dogu'daki yasamin zorluklarini ve yoksullugunu
vurgulayan bu tiir imgeler, Bati'da Dogu'nun geri kalmis ve ilkel oldugu diisiincesini
pekistirir. Bu tiir gorseller, Batililarin Dogu'yu nasil algiladiklarina dair ipuglari verir.
Oryantalist bakis agisiyla ¢ekilmis bu tiir fotograflar, Dogu'yu ve Dogulu insanlari
stereotiplerle ve dnyargilarla tasvir etmektedir. Bu gorsel, Batili izleyicilere Dogu'nun
sadece yoksulluk ve zorluk i¢indeki yiiziinii sunar ve bu da oryantalist bir bakig

acisinin bir gostergesidir.

Dogulu mesleklere dair fotograflar, Dogu’nun herhangi bir endiistri iiriinii ya da 6zel
bir teknolojinin kullanilmasini gerektirmeyen mesleklerine isaret etmesi nedeniyle,
“geri kalmis” Dogu imgesinin zihinlerde saglamlastirilmasina yaramis, Dogu tizerinde
kurulmak istenen Bat1 tahakkiimiinii mesru kilmak adina bir ara¢ olarak kullanilmistir.

(Giilagt, 2018)

Gorsel 3.15 : Pascal Sébah, Hamal.
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“Bat1 ve Dogu sehirlerini birbirinden ayiran en énemli 6zellik burgher kimliginin
ortaya c¢ikmis olmasidir. Burgher baglarindan kopmus 6zgiir bireyi temsilen
kullanilmistir. Bu yaklasima gore, bu 6zgiir bireyler sosyal dayanigsma sergileme
becerisine sahip, kendi sehirlerine 6zgli yasa yapabilen ve kendi Ozerk idari
kurumlarini olusturabilmis sehirlilerdir” (G. Yilmaz, 2014, s. 73). Osmanl
sehirlerinde yasayan bireyler ise, Oryantalist donem fotograflarinda bu tanima uyacak
sekilde tasvir edilmemislerdir. lkel islerle ugrasan, barbar, tembel ve zamanda donup

kalmis bireyler olarak imlenmislerdir.

Oryantalist anlayisla iiretilen fotograflarda siklikla, azinlikta kalan ya da toplumun
disina itilmis insanlar da goriintiilenerek, Bati’nin pozitif anlamda tiim degerlere sahip
oldugu, Dogu’nun ise “negatif” ve “ilkel” 6zellikler barindirdig1 savi desteklenmek
istenmistir. Bu fotograflara konu edilen “tipler’den en fazla 6ne ¢ikanlar ¢ingeneler ve

dilenciler olmustur. (Giilagti, 2018)

TR

Gorsel 3.16 : Sébah & Joaillier, Cingeneler.

Cingeneler, neredeyse her toplumda “Otekilestirilen” topluluklar arasinda yer
almiglardir, bu nedenle bir toplumla ilgili “6tekilik algisi” gliglendirilmek
istendiginde, fotograflara konu edilmeleri s6z konusu olmustur. Stiidyo ortaminda
cekilmis bir kare olan Gdrsel 3.16’da mizansen geregi, bir ¢cingene ¢adirinin dniindeki

iki kadini tasvir etmektedir. Fotografin alt kosesinde "Sébah & Joaillier" ibaresi
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bulunmaktadir, bu da fotografin iinlii fotograf stiidyosunda ¢ekildigini gostermektedir.
Cadir, fotografta gdcebe yasam tarzini simgelerken, yerde goriilen nesneler (su kaplari,
sepetler) onlarin giindelik yasamina dair gondermelerde bulunmaktadir. Fotograftaki
kadnlar, Batil1 izleyicilere egzotik ve gizemli gériinmektedir. Bu tiir imgeler, bir kez
daha Dogu'nun Bati'dan ne kadar farkli oldugunu vurgulamakta ve bu farklilig1 egzotik
bir cazibe olarak da sunmaktadir. Bu durum, Dogulu insanlar1 basitge egzotik 6zneler
olarak gorme egilimini pekistirmektedir. Sahnelenmis kompozisyonlar, gercek
yasamdan ziyade sanatgmin veya fotograf¢inin hayalindeki Dogu'yu temsil

etmektedir.

Bu yaklasimin sehir fotograflarinda da kendini géstermeye devam ettigini sdylemek

miumkindir.

‘Dogu’ sehri de benzer bir sekilde bati sehrinde bulunan higbir o&zelligi
bulundurmayan bir mekan olarak ortaya ¢ikmistir veya batili 6zellikler orada sadece
kisa stireli olarak ve ilkel bir formda kendini gosterir. Ger¢ekte sehir olmayan bir

yapidir. Bu sebeple bu tanimlayici sehrin yeri haritada bile gosterilmemektedir.

...Dogu sehrinin Cin’de mi, Osmanli imparatorlugu’nda m1, yoksa Osmanli harici bir
Islam toplumunda m1 oldugu bilinmemektedir. Bu son derece genelleyici tanimlariyla
Avrupa’nin diginda bulunan ama gercekte sehir olmayan bir yapinin tasvir edilmesidir.

(Yilmaz, 2014, s. 75)

Donemin fotografcilar: ¢eligin ve betonun yogun olarak kullanildig1 Pera bolgesindeki
binalar gibi, Modernizm etkisinin Osmanl igerisinde yayilmaya basladigini gosteren
yapilar yerine, ahsap, yikilacakmig gibi goriinen evleri ve bakimsiz, kirik doseme
taglariyla kapli olan, dar sokaklar1 fotograflamay1 tercih etmislerdir. Burada “geri
kalmislik” ve “Otekilik” etiketlerine dair kanit sunulma c¢abasinda olduklar1 fark

edilebilmektedir. (Gtilagti, 2018)

Ayn1 zamanda, cami, pazar yeri, hamam, ¢esme gibi “tipik” olarak siniflandirmaya
tabii tuttuklar1 yapr ve mekanlarin fotograflarini ¢ekerek, kodlamak istenen “oteki”
tanimin1 pekistirme gayretinde olmuslardir. Dini 6gelere sik sik yer vererek
hayallerinde olusturduklar1 “mistik bir diyar olarak Dogu” imgesini kuvvetlendirirken,
ayni1 zamanda karmasa ve diizensizligi vurgulayan kareler olusturmaya gayret ederek

“gelismemislik” vurgusunun bir kere daha tlizerinde durmaya ¢alismislardir.

Donem fotograflarinda, 6zellikle Arap bolgelerindeki sehirler ile ilgili geri kalmiglik
olgusu vurgulanmistir. Raymond’a (1982) gbre “16. yiizyilda Rumeli ve Anadolu’daki
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sehir hayatinda baslayan gelisme siireci Arap sehirlerinde de benzer sekilde
seyretmistir. Son yillardaki akademik arastirmalar Arap bolgelerindeki Osmanli
mimarisi ve kent gelismesi konusundaki haksiz hiikiimleri gegersiz kilmistir” (Aktaran

Turan, 2016, s. 175).

B.Kargopoulo, Phot.

Gorsel 3.17 : Basile Kargopoulo, Istanbul.

L
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Gorsel 3.18 : Felix Bonfils, Kahire'de Pazar Yeri.
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Gorsel 3.19 : Sébah & Joaillier, Bursa Yeni Kaplica.

O donem fotograflarinda (Giilagti, 2018) “...su taslari, sicak su havuzlari ve yar1 ¢iplak
erkeklerin goriindiigli ‘fantezi nesnesi’ hamamlar ve pestamal ile takunya gibi ‘tipik’
‘Dogulu kiyafetlerin tamamladig1 bir kompozisyonla bir hamam ¢esmesinden olusan
...‘Dogu’nun °‘simge’ binalari...” (s. 118) aktarilmistir. Bdylece Batili goziin

olusturdugu ve zihinlere yerlestirdigi “egzotik™ imaj kuvvetlendirilmistir.

|
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Gorsel 3.20 : Abdullah Biraderler, Tiirk Hamami.
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Ayrica deve ve ¢ol gibi, Batili izleyicinin yogun talep gosterdigi ve Dogu’yu bir kez
daha “geri kalmislik” konumuna sabitleyen 6geler de Oryantalist kent fotograflarinda
siklikla kendine yer bulmustur. Batili toplumlara ve Batili bireylere atfedilen olumlu

ozelliklere, bu fotograflarda yine rastlanilamamaktadir.

...rasyonalite, sehir birligi ve 6zerklik gibi Batili erdemlerin 6nemli
gostergeleri olmustur. Diger taraftan, kadinin uyguladigi ser’i hukuk ile
yonetilen Islam toplumlari bu yasalar gelistirememistir. Islam sehirleri
kendi ‘rasyonel’ hukukunu iiretmis Bat1 gehirlerinin tersine kat1 yasalarin

gelisigilizel uygulanmasinin mahsuliidiir. (G. Yilmaz, 2014, s. 73)

P

R T
st n:h‘n‘_\ii{ﬁii {)ﬂl‘\“.

o Pyramides N' 4

Gorsel 3.21 : Abdullah Biraderler, Giza Piramitleri.

Sonug olarak Oryantalist fotograf anlayisi, Batili fotograf¢ilarin Dogu'yu ve 6zellikle
de Osmanl Imparatorlugu'nu gérsel olarak temsil etme sekillerini etkileyen bir
perspektif olmustur. Bu anlayis, Bati'nin Dogu'ya yonelik stereotiplerini ve
Onyargilarin1 yansitan bir bakis ac¢isin1 yansitmaktadir. Oryantalist fotograflar
genellikle egzotik ve romantik bir goriiniim sunmus, Osmanli imparatorlugu'nu ya da
genel olarak Dogu'yu, Bati'nin egemen kiiltiirel ve politik bakis acisina uygun olarak

betimlemistir.

Osmanli Dénemi'nde ¢ekilen fotograflar genellikle bu Oryantalist bakis agisini
yansitmaktadir. Batili fotografcilar, Osmanli Imparatorlugu'nu egzotik ve merak

uyandirict bir yer olarak gormiisler ve bu dogrultuda ¢ektikleri fotograflarda Osmanl
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yagsam tarzini, mimarisini, giyim kusammi ve giinlik yasaminit bu gozle

degerlendirmislerdir.

Bu fotograflar ¢ogunlukla Batili izleyicilerin egzotik beklentilerine uygun olarak
olusturulmusglardir. Dogu toplumunun ¢esitliligi ve heterojen yapisina ragmen,
Oryantalist donem fotograflar1 genellikle Dogu halkini homojenlestirilmis bir sekilde

gosterme ¢abasinda olmustur.

Siklikla, Bati'mn Dogu'ya olan egemenlik ve istiinliik duygularini pekistirmek
amaciyla kullanilmistir. Ancak, bu tiir fotograflarin siirli bir perspektifi yansittigi ve
gercek yasamin tamamini temsil etmedigi akilda tutulmalidir. Bugiin, bu fotograflar
genellikle kolonyalizm ve kiiltiirel hegemonya gibi konular1 tartismak i¢in 6nemli

kaynaklar olusturmaya devam etmektedirler.

3.2 Gorsel Antropoloji ve Fotograf

Gorsel antropoloji, insan topluluklarmi ve Kkiiltiirlerini gorsel araglar kullanarak
inceleyen bir alandir. Bu alan, fotograf, film, video ve diger gorsel medyalar
aracilifiyla insan davranislarini, geleneklerini, ritiiellerini ve yasam bicimlerini

belgelemeyi ve analiz etmeyi amaglar.

...hem kiiltiirel sembollerin gdrsel materyaller dolayimiyla tiretimi, hem bunlarin birer
anlati olarak temsil 6zellikleri, hem de izleyiciler tarafindan {iretilen anlamlandirmalar
gibi patikalarda gorseli yeniden ve yeniden kesfe devam etmesi gereken gorsel
antropoloji; gelistirilmeye agik bir alan olarak iletisim bilimci, antropolog, sosyolog

gibi sosyal bilimcilere de goz kirpmaktadir. (Dogan, 2013, s. 83)

Gorsel antropolojinin, gorsel unsurlarin ¢esitli insan kiiltiirlerinde nasil kullanildigini
ve anlamlandirildigini inceleyen bir disiplin oldugu diisiiniildiiglinde, fotografin bu
alanda bir veri toplama araci olarak veya bagli basina bir aragtirma yontemi olarak

kullanmasi sasirtict olmayacaktir.

Daha once de deginildigi gibi fotografin icat edilmesi, insanlarin anilarin1 ve zaman
kaydetme, diinyayr inceleme ve iletisim kurma yontemlerini koklii bir sekilde
farklilagtirmistir. Gorsel hafizanin bir pargasi haline gelen fotograf, kiiltiirel ve tarihsel
bellegin temel bir bileseni olmustur. Fotografin ortaya ¢ikisiyla birlikte, insanlar

gordiiklerini dogrudan kaydedebilme ve baskalariyla paylagabilme imkanima sahip
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olmustur. Bu durum, bilim, sanat, iletisim ve belgeleme alanlarinda devrim niteliginde

yenilikler getirmistir.

Antropoloji disiplini ile fotografin icadinin benzer tarihlerde ortaya ¢ikmasi da goz

ontinde bulundurulmasi gereken bir konudur:

Bu noktada fotograf ve antropolojinin birlikteligi, disiplinler aras1 yaklasimin 6rnek
bir modeli olarak, her iki disiplinin de sahip oldugu tanimlamalarin baz1 ortak
ozelliklerin kesismesiyle meydana gelmistir: Merak, gercegi arama, kolonyalist
anlayis, gozlem, kontrol, pozitivist etki. Pinney’e (1992) gore de her iki disiplinin
temsili giliclerini hemen hemen ayni semiyotik yontemlerden almis olmalar tespiti,
tarihsel siireglerinin ve ayn1 donemlerde ortaya ¢ikmalarinin bir tesadiif olmadiginin

gostergesidir. (Yavuz, 2013, s. 69)

Kapitalizmin ve Sanayi Devriminin etkisi altindaki toplumlarda hizli doniisiim ve
degisimler gerceklesmistir. Endiistriyel {iretim silireglerinin  yayginlagsmasi,
kentsellesmedeki yiikselis, niifus artist ve teknolojik ilerlemeler gibi faktorler,
toplumlarin sosyal, ekonomik ve Kkiiltlirel yapisinda kokli degisimlere sebebiyet

vermistir.

Bu degisimlerden insanlarin yasam bigimleri, is yapma sekilleri ve iliskileri de biiyiik
Ol¢iide nasibini almistir. Yasanan bu gelismeler insan toplumlariin bu hizli doniisiim

stirecini anlamaya yonelik bir aragtirma ihtiyacinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Bu donemde gerceklesen ve iletisim ve gorsel belgeleme alaninda devrim niteliginde
olan fotografin icadi, insanlarin yagamini ve ¢evrelerini daha 6nce hi¢ olmadig: kadar
net ve kalic1 bir sekilde belgeleyebilme ve iletebilme olanagi sunmustur. Bu da
antropologlarin arastirma yOntemlerine yeni bir boyut eklenmesi sonucunu
dogurmustur.  Fotograf, antropologlarin saha c¢alismalarinda gdzlemlerini
desteklemek, bulgularini gorsel olarak giiclendirmek ve toplumlarin degisen yapilarini

somutlastirmak i¢in etkili bir arag haline gelmistir.

18. ylizy1l Aydimlanma Ddnemi ve 19. yiizyilda 6ne ¢ikan Pozitivizm ile birlikte,
ampirik anlayisin geregi olarak olgular1 deney ve gozlem yaparak dogrulayabilme
yetenegi, tlim arastirma sahalarinda 6nem kazandigi gibi, antropoloji disiplininde de
onem kazanmistir. Fotografin ozellikle ilk olarak diinya sahnesinde yerini aldigi
yillarda 6ne ¢ikan “belge niteligi” ve gercegi aslina birebir uygun bicimde

yansitabilme 6zelligi, pozitivist anlayis ile ortiismustiir.
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3.2.1. Bilimsel simiflandirma alaninda fotografin kullanimi

Endiistrilesmenin beraberinde getirdigi niifus artisinin bir kayit sistemi olusturma
zorunlulugu dogurmasi, artan cografi kesiflerle birlikte farkli kiiltiirlerle etkilesimin
artmas1 ve elde edilen koloni topraklarinda yiiriitiilmesi gereken siirecler baglaminda
da fotografin sik sik sosyal bilimlerle i¢ i¢e kullanildigina tanik olunmustur. “Bu
anlamda antropoloji ve fotografi 1920‘lere degin genellikle kolonyalist anlayis
icerisinde, karsilastirmali anatomide, ticari fotograflarda, maceraperestlerin kesif
gezilerinde ve bu cografyalardaki bireysel etnografik calismalarda bulabiliriz”

(Yavuz, 2013, s. 72).

Kolonyal donemde fotograf, bilimsel siniflandirma alaninda 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Fotograf 6zellikle, “cizim”e gdore daha kesin ve objektif kayitlar sagladig:
icin bilimsel siniflandirma siireclerine biiyiilk Ol¢iide dahil edilmistir. Ancak,
fotografin bu alanda kullanimi, bilimsel bilgi iiretiminin 6tesinde, kolonyal
yonetimlerin mesruiyetini pekistirme ve giiclerini gdsterme amaciyla da i¢ ice

gecmistir.

3.2.1.1 Dr.Hugh Welch Diamond’1n psikiyatrik fotograf calismalar:

Fotograf bu donemde, psikiyatrik hastalarin durumlarini belgelemek, tan1 koymak ve
tedavi siireclerini takip etmek i¢in bir arag olarak goriilmiistiir. Fotograflar, hastalarin
durumlarim1  ve yasamlarin1 gorsel olarak yakalamakta ve gozlemlemekte

kullanilmistir.

Psikiyatrist Dr. Hugh Welch Diamond'in ¢aligmalar1 bu alanda verilebilecek en 6ne
cikan orneklerdendir. Diamond’in "Ruhsal Hasta" adli fotografi, akil hastaliklarini

incelemek ve belgelemek i¢in kullandig1 portrelerden biridir.

Fotografta, bir kadinin portresi yer almaktadir. Portrede arka planin oldukca sade
secilmesi ve dikkat ¢ekici olmamasi kadinin odak noktasi olmasini saglamistir. Kadin
dogrudan kameraya bakarken fotograflanmistir, yiiz ifadesi olduk¢a donuktur. Gozleri
hafifce bos bakmaktadir ve ifadesiz bir goriiniime sahiptir. Dudaklarinin kapali olmas1
yiiziinde bir tiir i¢sel huzursuzluk izlenimi olusturmaktadir. Saglarinin dagilmis olmasi
ve giysilerinin diizensiz goriiniimii, kadinin bakiminin yetersiz olduguna dair bir ipucu
vermektedir. Kadmin durusu ise pasif ve cansizdir, bu da izleyicide hareketsizlik ve

caresizlik hissi olusturmaktadir.
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Gorsel 3.22 : Dr.Hugh Welch Diamond, Ruhsal Hasta, 1855.

Fotograf, akil hastaliklarina dair o donemdeki tibbi anlayisi ve toplumsal algiy
yansitmaktadir. Kadinin yiiz ifadesi, toplumda akil hastalarima dair yaygin olan
"delilik" veya "¢ilginlik" imgesini pekistirir niteliktedir. Ayrica, kadinin goriiniimdi,
akil hastalarinin o donemde genellikle sosyal izolasyon ve bakim eksikligi gibi

sorunlarla karsilagtigin1 gostermektedir.

Gorsel 3.23 : Dr.Hugh Welch Diamond, Bir Hastanin Portresi, 1855.
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Diamond, hastalarin fotograflarin1 ¢ekerek onlarin farkli ruhsal durumlarini gorsel
olarak kaydetmis ve bu goriintiilerin, tip hekimlerine daha dogru tanilar koymada
yardimci olabilecegini savunmustur. Ancak bu caligsmalar, hastalarin kimliklerini ve
insani Ozelliklerini baglamlarindan kopararak, onlar1 sadece hastaliklarinin gorsel
sembolleri haline getirmistir. Bu fotograflar, hastalarin bireyselliklerini ihmal eden ve

onlar1 nesnelestiren bir tutumu yansitmaktadir.
3.2.1.2. Alphonse Bertillon yontemi

19. ylizy1ilin sonlarina dogru, suclularin tanimlanmasi ve takibi i¢in sabika fotograflari
kullanilmaya baglanmistir. Bu tiir fotograflar, suglularin yiizlerini ve fiziksel
ozelliklerini belgelemek i¢in kullanilmistir ve suglularin tanimlanmasi i¢in dénemin

bilimsel yaklagimlarina kilavuzluk etmislerdir.

Adini, Fransiz kriminolog Alphonse Bertillon’dan alan Bertillon ydntemi
antropometrik bir tanimlama sistemi olusturma esasina dayanan bir sistemdir. Bu
yontem uyarinca suclularin fotograflar ¢ekilmis ve viicut Olciilerini kaydedilmistir.
Bu dlciiler arasinda boy, kilo, kafa ¢evresi, kol uzunlugu gibi fiziksel 6zellikler yer
almistir. Suclularin fotograflari, yiizlerinin 6n ve profil gériiniimlerini icerecek sekilde
cekilmistir. Bu fotograflar, suglularin kimliklerini belirlemek ve kayitlarini tutmak i¢in

kullanilmistir.

Bertillon‘un isminden tiiretilerek bertillonage olarak da adlandirilan yontem,
sabikalilarin portrelerinin cepheden ve profilden sade bir fon Oniinde c¢ekilmis
fotograflarindan olusuyordu. Cekilen fotograflar daha sonra bir karta yerlestirilerek,
her sabikalimin gesitli bilgilerinin yazilmasiyla birlikte yeniden sug isleme egilimi
(recidivism) sonras1 kimlik tespiti, sosyal istatistiki veri toplama gibi konularda
kullaniliyordu. Yontemin kullanilmaya baslamasiyla birlikte goriilebilir bir kanit
olarak kullanilan fotograf sosyal ¢arpikligi ve sapkinligi kontrol altina alma ve

tanimlama anlaminda pozitivist denemeler olmuslardir. (Yavuz, 2013, s. 41)

Cesare Lombroso gibi bazi kriminologlar, suclularin yiiz hatlarini ve beden yapilarini
inceleyerek, "dogustan suclu" teorilerini desteklemek i¢in sabika fotograflarindan
faydalanmiglardir ve bu yaklasim ilerleyen yillarda hukuki ve etik anlamda elestirilere

maruz kalmistir.
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Gorsel 3.24 : Alphonse Bertillon Yontemi

Lombroso, bazi insanlarin dogustan su¢lu oldugunu ve bu durumun baz fiziksel ve
psikolojik 6zelliklerle iliskilendirilebilecegini iddia etmistir. Bu teoriye gore, suglu
bireyler genellikle “normal" bireylerden farkli fiziksel Ozelliklere sahipti ve bu
ozellikler, suglulugun biyolojik temelleri hakkinda ipuglar1 sagliyordu. Lombroso,
suclularin kafatasi yapilari, yiiz Ozellikleri ve viicut oranlar1 gibi 6zelliklerini
inceleyerek suglulugun fizyonomik isaretlerini tanimlamaya c¢aligmistir. Birgok
elestirmen, sucglulugun ¢ok karmasik ve ¢ok yonli bir fenomen oldugunu goéz ardi
ettigi gerekcgesiyle Lombroso'nun teorisinin gegersiz oldugunu ve sug¢ isleme
potansiyelinin sadece biyolojik faktorlere indirgenemeyecegini, toplumsal ve
ekonomik faktorlerin géz ardi edilemeyecegini savunmustur. Ayn1 zamanda teori,

etnik ve sosyal onyargilar igerdigi gerekgesiyle elestirilere maruz kalmistir.

3.2.1.3 Thomas Huxley yontemi

19. ylizy1l bilim insanlarindan Thomas Huxley, evrim teorisinin sosyal bilimler
iizerinde uygulanabilecegini savunanlardan biri olmustur. Insanlarin fiziksel
ozelliklerini ve dl¢limlerini inceleyerek, farkli insan gruplar1 arasindaki anatomik ve
fizyolojik farkliliklar1 anlamaya calismustir. Ozellikle, 1k bilimi ve insanlarm evrimi
konularinda ¢alismalarin1 yogunlagtirmistir. Huxley farkli irklarin yiiz 6zelliklerini ve

anatomik yapilarint fotograflar araciligiyla karsilastirarak, insanlarin fiziksel
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ozelliklerinin ve anatomik yapilarinin nasil degisebilecegi konusunda bilgi
edinilebilecegini savunmustur. Ancak o donemin antropolojik arastirmalart igin
iiretilen fotograflarin yetersiz oldugundan, fotograflardaki Olciilerin belirsiz
oldugundan ve bu nedenle karsilastirilabilirlik anlaminda 6nemli bir bilgi kaynagi

olusturmadiklarindan yakinarak bunlari asmanin yollarini aragtirmistir.

Huxley fotografin pratik olarak uygulanmasi agamasinda, fotograf 6znesini ¢iplak
olarak ve antropometrik durusa uygun sekilde hazirlar. Oncelikle 6zne ile aym
diizlemde yer alacak sekilde iizerinde metrik bir sistemin bulundugu 6lgme aleti
yerlestirilir. Daha sonra antropometrik duruslar belirlenerek 6zne fotograflanir. Bu
duruslar genellikle iki tam boy fotograftan olusur. Ik fotografta 6zne ayaklar: bitisik
sekilde ayakta, sag kolu yatay bi¢cimde uzatilmis ve yine sag elinin avug i¢i acik olarak
fotograf makinesine bakacak sekilde bir durus olusturulur. ikinci fotografta ise
viicudun sol tarafi fotograf makinesine dondiiriiliir ve sol kol gévdenin ana hatlarinin

dis cizgilerini kesmeyecek sekilde biikiilir. (Yavuz, 2013, s. 79)
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Gorsel 3.25 : Huxley Yontemi
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Gorsel 3.25’te Ellen adinda, 22 yasindaki Giiney Avustralyali bir Aborjin kadinin
Huxley’in tavsiye ettigi uygulama sekliyle ¢ekilmis 4 fotografi goriilmektedir.

Ancak bu yontemle {iretilmis fotograflar da ¢ekim asamasinda olusan, 6lgme aletinin
ve modelin sabitlenmesi sorunu gibi bazi teknik zorluklar nedeniyle genellikle
“geligigiizel degerlendirme sonuglar’” veren basariya ulasmamis tecriibeler olarak

kabul edilmiglerdir. (Yavuz, 2013)

Huxley, farkl irklarin fiziksel 6zelliklerini 6l¢iimleyerek, bu 6zelliklere dayanan etnik
hiyerarsiler kurmakla elestirilmis, bu yaklasimin etnik farkliliklar1 biyolojik olarak
sabitleyip, bilimsel irk¢ilig1 giiclendirdigi yorumlari yapilmaistir.

3.2.1.4. John Lamprey yontemi

Antropolojik fotografta standartlastirilmis fotografik yontemler onerenlerden bir
baskas1 da John Lamprey olmustur. Her biri 2 in¢ olan kiigiik karelerden meydana
gelen bir ag olusturarak, bu agi1 fon olarak kullandig1 fotograflar iiretmistir. Bu

fotograflarda model 6nden ve profilden olmak iizere iki kez goriintiilenmistir.

Gorsel 3.26 : John Lamprey, Chinese Male (Cinli Erkek), 1870.
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Lamprey bu calismalar sayesinde “beyaz adam” ile somiirgelestirilmis halklara
mensup insanlar arasinda nesnel bir karsilastirma yapilabilecegini savunmustur.
Burada sorulmasi gereken soru bu karsilastirmanin ne i¢in gerekli oldugu sorusudur.
“Beyaz adam” norm kabul edilerek, bu normdan farkli Olciilere sahip insanlarin
“oteki” kimligi vurgulanmak istenmistir. Bu da bir temsil sorununu ortaya ¢ikarmistir.
“Izgara sistemi fotograflanan her bir bireyi biitiin kiiltiirel ve sosyal baglarindan
soyutlayarak temsil edilemez ve anlasilamaz, ya da bagka bir dille temsil edilen bagka

bir zaman ve mekana yerlestirir” (Yavuz, 2020, s. 67).

Bir insan1 “bir grubun iiyesi” seklinde tanimlamak, kolonyalist anlayis i¢in, o birey
hakkinda daha fazla bilgi edinmekten daha 6nemli olmustur. “Beyaz adam” ile
somiirge halklar1 arasindaki esitsiz iliskinin bir simgesi olacak sekilde, “6tekini
tanimlamak™ asil gaye olarak belirlenmis, fotograf¢ilarin cogu daha ¢ekim yapilmadan
akillarinda bulunan imgeye uygun bi¢imde iiretim yapmak adina, fotograflardaki

konularin “olmasi gerektigi gibi goriinmesini” amaglamislardir.

3.2.2. Kiiltiirlerin fotografik temsilleri

“Evrim teorisinin itici giicli ile, yani ¢izgisel (tek tarafli) kiiltiirel evrim tiim
zamanlarda yasayan insanlarin evrimin ayni siirecinden gegtikleri ve ilkelden moderne
dogru gelisim diisiincesi, fiziki antropolojinin fotografa olan ihtiya¢ ve ilgisini

arttirmis oldu” (Yavuz, 2013, s.78).

19. yiizyilda antropolojide hakim olan evrimci goriisler, insan topluluklarinin sosyal,
kiiltiirel ve fiziksel Ozelliklerinin evrimsel bir siire¢ sonucunda sekillendigini 6ne
siirmiistiir. Insanlik tarihi boyunca toplumlarin cesitli evrimsel asamalardan gectigini
ve daha gelismis toplumlarin daha ilkel olanlardan evrildigini savunan bu goriisler
dogrultusunda, 19. yilizy1l antropologlari, “primitif” olarak kabul edilen toplumlari
incelemeye biiyiik ilgi gostermislerdir.

O donemde doga bilimleri alaninda baskin olan “evrimci anlayis”in toplumlar

3

iizerinde de uygulanabilecegi diisiincesi, “...toplumlarin ilkel yapilanmadan daha
modern ve karmasik yapilanmaya dogru evrildigini ve bu evrimin zirvesinde de Bati’l

toplumlar oldugu diisiincesini ortaya koymustur” (Yavuz, 2013, s. 23).

Bu anlayis geregi antropoloji, toplumlarin sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel
yapilarinin  gegmisten giiniimiize nasil degistigini ve doniistiiglinii anlamaya

calismistir. Bu perspektifin temelinde, toplumlarin ilkel asamalardan gecerek daha
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karmagik ve modern yapilanmalara dogru evrildigi fikri yer aldigindan, antropolojik
arastirmalar daha c¢ok ““ilkel” olarak isimlendirilmis toplumlar ve kiiltiirler {izerinde

yogunlagmustir.

3.2.2.1. Edward Horace Man ve Andaman Adalar1 calismasi

Andaman Adalari’nda yasayan yerli topluluklar da bu donemde Avrupal
antropologlar i¢cin 6nemli bir arastirma konusu olmustur ¢iinkii bu topluluklar,
evrimsel agidan daha “ilkel” olarak kabul edilmislerdir. Bunun sebebi ise, izole bir
yasam siirmiis olmalar1 ve dolayisiyla daha az dis etkiye maruz kalmis olmalaridir. Bu
nedenle, bu topluluklar aragtirmak, daha “ilkel” veya “eski” sosyal ve kiiltiirel yapilari

incelemek i¢in bir firsat olarak goriilmiistiir.

Edwards‘a (1992) gére Andaman Yerlileri’nin kayit altina alinmasini gerektiren ii¢

neden su sekildedir;

“Ingiliz idaresinin ilerletilmesi amaciyla bariscil iliskiler kurmak igin onlarin
kiiltiirlerini anlama ¢abasi; genel olarak evrim yapist dahilinde Andaman’m bilimsel
caligmasi icin bilgileri kayit altina almak; antropolojik gozlem sayesinde, giiclii
kolonilestirici kiiltiir yliziinden kurulan temas ile yok olma tehdidi olan bir kiiltiirii

kaydetmek ve derlemek.” (Yavuz, 2013, s. 92)
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Gorsel 3.27 : E.H. Man, Andaman Yerlileri.
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Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi’nde calisan bir etnograf ve antropolog olan Edward
Horace Man, 1869'da sirketin hizmetinde Andaman Adalari'na atanmistir. Bu siire
boyunca Andamanli yerli topluluklar ile yogun bir sekilde etkilesimde bulunmus ve
onlarin dilini, kiiltliriinii ve yasam tarzini incelemistir. Bu ¢alismalar sirasinda Man,
fotograf ve yazili belgeler de dahil olmak tizere ¢esitli araglar kullanmigtir. Ayrica yerli

halk ile olan etkilesimlerini ve gozlemlerini giinliiklerine kaydetmistir.
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Gorsel 3.28 : E.H. Man, Andaman Yerlileri.

Man'in Andaman Adalari'nda yaptig1 calismalar sonucu elde ettigi fotograflar,
Andaman yerlilerinin giinliik yasamin, kiiltiiriinii, giyimlerini, yerlesim yerlerini,
danslarini, fizyolojik yapilarini ve diger onemli detaylar1 belgelemek icin sistematik
bir sekilde ¢ekilmistir. Bu fotograflar1 genellikle portreler, yerlesim yerleri, glinliik

yasam sahneleri, ritlieller ve geleneksel etkinlikler gibi konular1 igermektedir.

Man, Andaman Adalari'ndaki yerli topluluklarin sosyal yapilari, gelenekleri, giinliik
yasamlari ve ritiielleri hakkinda topladig ayrintili bilgileri The Aboriginal Inhabitants
of the Andaman Islands (Andaman Adalari’min Aborjin Sakinleri) adli eserinde
derlemistir. Bu kitap, Andaman yerlilerinin yasamlar1 hakkinda zengin etnografik
veriler sunmustur. Man, ayrica c¢esitli bilimsel dergilerde Andaman Adalar1 ve
sakinleri hakkinda makaleler yaymlamistir. Bu yazilar, donemin bilim g¢evrelerinde

genis yanki uyandirmigtir.
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Gorsel 3.29 : E.H. Man, Andaman Yerlileri.

Edward Horace Man'in Andaman Adalari'ndaki ¢aligsmalari, ddnemin etnografya ve
antropoloji alanlarinda 6nemli katkilar saglamis olsa da, cesitli elestirilere de maruz
kalmistir. Man'in ¢aligmalari, 19. yiizyilin kolonyal baglaminda yapilmis olup, yerli
halklar1 “Bati'nin iistlinligi” perspektifinden degerlendirdigi i¢in elestirilmistir. O
donemin pek c¢ok arastirmacist gibi, Man'in de yerli halklart "ilkel" olarak
nitelendirdigi ve onlar1 Bati medeniyetine gore kiyaslayarak degerlendirdigi

gozlemlenebilmektedir.

Bu baglamda Man'in gozlemlerinin ve sonuglarinin tarafsiz olmadigini da ileri
stiriilebilmektedir. Kolonyal bir memur olarak gorev yaptigi icin, yerli halklarla
iliskilerinde giic dengesizligi bulunmaktadir ve bu durumun, goézlemlerinin ve

yorumlarinin objektifligini zedeleyebilme ihtimali bulunmaktadir.
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Man'in ¢alismalari, o donemin sinirlt metodolojik araglari ve teknikleriyle yapilmistir.
Gilinlimiizlin daha ileri etnografik teknikleri ve antropolojik yontemleri kullanilsaydi,

farkli sonuclara ulasilabilecegi diisiiniilmektedir.

Man'in calismalar1 genellikle gézlem ve betimleme iizerine kuruludur, ancak yerli
halklarla olan etkilesimlerinin sinirli oldugu ve onlarin perspektiflerine yeterince yer
vermedigi elestirisi yapilmaktadir. Bu durum, ¢alismasinin kapsamini ve derinligini
azaltmaktadir. Man'in yerli halklarin inanglari, ritiielleri ve sosyal yapilar1 hakkindaki
yorumlarmin, kendi kiiltirel Onyargilarindan etkilenmis olabilecegi ihtimali bazi
kiiltiirel pratiklerin ve sosyal yapilarin yanlis anlagilmasia veya carpitilmasina yol

acmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Glinlimiizde, Man'in ¢alismalar1 hala 6nemli bir tarihsel kaynak olarak kabul edilse de
modern antropologlar ve etnograflar, bu c¢alismalar1 daha elestirel bir gozle
degerlendirmektedir. Yerli halklarin kendi bakis agilarini ve seslerini daha fazla
iceren, sadece Batili aragtirmacilarin degil, ayn1 zamanda yerli halklarin da aktif

katilimiyla yapilan ve empatik yaklasimlar tercih edilmektedir.

3.2.2.2 Maurice Vidal Portman ve Andaman Adalar1 ¢calismasi

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda, Britanya Imparatorlugu'nun bir
parcast olan Hindistan'da, Ozellikle de Andaman Adalari'nda antropolojik ve
etnografik ¢aligmalar yapan bir arastirmaci da Maurice Vidal Portman adli Britanyali

subaydi.

Portman, yerli Andamanli topluluklar olan Sentinelliler ve diger Andamanh
kabilelerinin yasam tarzlarini, dillerini, kiiltlirlerini ve fiziksel o6zelliklerini
incelemistir. Portman, Andamanlilarin fotograflarini ¢ekerek, onlar1 Bati diinyasina

tanitmay1 amaglamistir.

Fotograflar, o donemin bilimsel ve popiiler yayinlarinda yayilanmis ve yerli halklarin
fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklerini belgelemekte kullanilmistir. Bu gorseller, glinlimiizde

bile Andaman halklarinin tarihini anlamak i¢in 6nemli bir kaynaktir.
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Gorsel 3.30 : Maurice Vidal Portman, Andaman Adalari’ndan Calismalar, 1890.

...yerliler tarafindan kullanilan ara¢ ve geregler ile ilgili fotograf serileri liretmistir.
Man‘in arastirma yonteminde oldugu gibi fotograf arastirmanin en Snemli veri
toplama aracidir. ... sade bir arka planda ve her teknolojik {iretim yontemi bagindan
sonuna kadar sistematik bir sekilde ¢ekilmistir. Yine her fotografin altina da agiklayici
bilgileri eklenmistir. ...Portman‘in fotograf ¢ekimlerinde sectigi ¢ekim agilar1 da

antropolojik gozleme uygun olarak belirlenmistir. (Yavuz, 2013, s. 93-94)

Portman’in yontemleri ve etik anlayis1 ilerleyen yillarda bazi tartigmalara da yol
acmustir. Portman, Andaman Adalari’nda Ingiliz kolonyal ydnetiminin bir parcasi
olarak gdérev yapmustir. Adalardaki Ingiliz varhgini giiclendirmek ve yerli halk
iizerinde kontrol saglamak amaciyla ¢esitli idari ve askeri gorevlerde bulunmustur. Bu
siiregte, yerli halklarin zorla yerlerinden edilmesi ve kiiltiirel pratiklerinin baski altina

alinmasi gibi kolonyal politikalar da uygulanmstir.

Yerli halklar1 somiirgeci bir bakis acisiyla ele almasi, onlarin yasam tarzlarini ve
kiiltiirlerini anlamak yerine kontrol altina almay1 ve degistirmeyi amagladigi seklinde
yorumlanmigtir. Yerli halklarin haklarina ve onlarin perspektiflerine daha fazla

duyarlilik géstermesi gerektigi yoniinde elestirilere maruz kalmistir.
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Gorsel 3.31 : Maurice Vidal Portman, Andamanli Yetiskin Grubu, 1890.
Portman’in arastirmalarinda ve fotograflarinda etik dis1 uygulamalar oldugu da iddia
edilmistir. Ozellikle, yerli halklarin rizas1 olmadan fotograflarmin gekilmesi ve kisisel
alanlarinin ihlal edilmesi gibi sorunlar, modern antropolojik etik kurallarna aykir
gorlilmektedir. Bu tiir uygulamalar, yerli halklarin insan haklarina ve onurlarina
saygisizlik olarak degerlendirilir. Portman’in ¢alismalari, Batili bir perspektiften
yazilmis olup, yerli halklar1 egzotik ve ilkel olarak tasvir etmistir. Bu tiir yaklagimlar,
yerli halklarin kendi kiiltiirel degerlerini ve insanliklarmi kiiciimsemis ve yanlis
anlamalara yol agma tehlikesi tasimaktadirlar. Bu nedenle Portman’in mirasi, hem

bilimsel hem de insani agidan yeniden degerlendirilmelidir.

3.2.2.3. Gorsel yersizlestirme calismalar

Donemin antropolojik fotograf anlayisinda en ¢ok elestiri alan noktalardan biri de
“gorsel yersizlestirme” tanimina uygun olan, stiidyo ortaminda kurgulanmis ve
cekilmis fotograflardir.
Bu anlamda ¢ogunlukla kullanilan “gérsel yersizlestirme” en basit tanimi ile gorsele
konu olan nesnenin kendi baglamindan, yerinden koparilarak farkli bir yerde aslina ve

¢evresine uygun olarak yeniden tasvir edilmeye ¢aligilmasi olarak tanimlanabilir. Bu

baglamda 19.ylizyi1lda Avrupa‘da veya koloni topraklarinda kurulmus olan fotograf
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stiidyolarinda ¢ekilen cogu ‘egzotik’, ‘yerli’. ‘ilkel’e yonelik fotograflar gorsel

yersizlestirmeye ornektirler. (Yavuz, 2013, s. 95)

Avrupal antropologlar ve fotograf¢ilar, cogu zaman yerli halklari, “ilkel” veya “geri”
olarak gérme egiliminde olduklarindan, yerli halklarin fiziksel 6zelliklerini ve yasam
tarzlarim1  gorlintiilerken  objektif olmayan bir yaklasima sahip olduklar

anlagilmaktadir.

Yerli halklarin fiziksel goriiniislerini ve kiiltiirel yapilarini, yerlilerin kendi kiiltiirel ve
sosyal referanslarindan bagimsiz olarak degerlendirme egiliminde olmuglardir. Bu
nedenle fotograflarin cekildigi ortamlar, modellerin vermesini istedikleri pozlar ve

tercih ettikleri kompozisyonlar gergeklikle uyumlu olmaktan uzaktir.

Fotograflarda yer alan figiirlerin genellikle “ilkel” veya “vahsi” olarak goriilen bir arka
plan Oniinde (tropikal ormanlar, vahsi hayvanlar veya barakalar gibi)
goriintliilenmeleri s6z konusu olmustur. Bu da yerli halklarin ger¢ek yasam kosullarini
ve kiiltiirel pratiklerini yansitmaktan ziyade, Avrupali gozlemlerinin 6n yargilarina

dayanan ve stereotipik algilarina uygun bir imge sunmustur.

John William Lindt

Gorsel yersizlestirmeye bir ornek olarak, 19. Yiizyilin sonlarinda Avustralya’nin
Aborjin halkini fotograflayan John William Lindt’in fotograflar1 verilebilir. Lindt,
kendi stiidyosunda Avustralya’nin Aborjin topluluklarini fotograflamak i¢in yogun bir

sekilde caligsmis ve bu ¢aligmalartyla taninmis bir fotografeidir.

Lindt'in  fotograflari, o donemdeki Avrupalilarin  egzotiklestirilmis  ve
romantiklestirilmis algilarini yansitan bir perspektiften ¢ekilmistir. Bu fotograflarda,
Aborjin bireyler siklikla “ilkel” olarak tanimlanan arka planlar 6niinde, geleneksel
kiyafetler ve egyalarla birlikte poz verirken goriilmektedir. Ancak bu pozlar genellikle
bir “sahne diizenlemesi” hissi vermektedirler, bu da fotograflarin gergeklikle uyumlu
olmayan bir imge sunma egiliminde oldugunu ve Aborjin topluluklarmi Avrupali
izleyicilerin stereotipik algilarina uygun bir sekilde temsil etmeye yakin durdugunu

gostermektedir.
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Gorsel 3.33 : J. W. Lindt, Sahil Kabilesinin iki Yigit Adanu, 1873-74.

104



Edward Sheriff Curtis

Gorsel yersizlestirmenin 6nemli 6rneklerinden biri olarak, Edward Sheriff Curtis'in
(1868-1952) fotograflar1 gosterilebilir. Curtis, Amerika Birlesik Devletleri'nde
yasayan Amerikan yerlisi topluluklarini fotograflamak i¢in kapsamli caligmalar

yapmuigtir.

Bu calisma antropolojik ¢aligsmalarin odaginin Avustralya, Orta Dogu ve Aftrika gibi
goriinmesine karsilik, Kuzey Amerika ekseninde bir yerli halki incelemesi agisindan

da dikkate degerdir. (Yavuz, 2020)

Gorsel 3.34 : Edward S. Curtis, Sef ve Ekibi, 1905.

Curtis "The North American Indian (Kuzey Amerika Yerlileri)” isimli biiyiik 6l¢ekli
projesi ile Amerikan yerlisi topluluklarmi ve kiiltiirlerini detayli bir sekilde
belgelemeyi amaglamistir. Bu proje kapsaminda, Curtis genellikle “gilinliikk yasam
sahnelerini” biiyilk format kameralarla genis acili lenslerle fotograflamistir.
Cogunlukla fotograf stiidyosunda olusturdugu ve zaman zaman dis mekanlarda
cekimlerini gerceklestirdigi karelerinde tercih ettigi kompozisyonlar dengeli ve estetik
acidan ¢ekicidir. Amerikan yerlisi bireyleri ve topluluklari, cogunlukla merkezi olarak
yerlestirilmis ve arka planda dogal manzaralara yer vermistir. Amerikan yerlisi figiir
bu arka plan Onilinde geleneksel kiyafetler ve esyalarla birlikte poz verirken

gosterilmektedir.
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Genellikle yumusak 1sik kullanimini tercih eden Curtis, kullandig1 aydinlatma
tercihleriyle fotograflarin derinlik ve hacim kazanmasini saglamis, bu yolla duygusal

bir etki yaratmigtir. Dramatik etkinin vurgulanmasinda siyah-beyaz teknik de etkili

olmustur.

Gorsel 3.35 : Edward S. Curtis, Oturan Ay, Arikara Sefi, 1908.
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Fotograflarinda cogunlukla izleyicinin dikkatini belli bir noktaya ¢ekmek ve sahnenin
onemli unsurlarini vurgulamak i¢in ana nesne veya kisi net olarak goriintiilenmis, arka
plan bazen hafif¢e yumusatilmistir, bu da odaklanilan nesne veya kisinin daha belirgin

hale gelmesini saglamistir.

Curtis'in fotograflari hem resimsel anlayisa sahiptir hem de Amerikan yerlisi

topluluklarin1 genellikle romantik ve idealize edilmis bir sekilde gostermektedir.

Gorsel 3.36 : Edward S. Curtis, Bow Nehri, 1926.

Curtis’in temel yaklagimini tetikleyen sey, Kizilderililerin kaybolan yerliler olmalari
ve asil vahsiler olarak kahramanlik niteliklerinin 6n plana ¢ikmasidir. ...Kaybolan
yasami epik bir giizelleme ile temsil etme yOntemini se¢mistir. ...cogu fotografi
antropometrik yaklagima yakindir: 6nden bakis, donuk ifade, merkeze alinmis portre,
sabit ¢erceveleme ve baglamindan koparma. ...ancak bir taraftan da disavurumcu bir
yapisi vardir ve bu bakis acis1 onu romantik-gergekei olarak niteleyebilir. (Yavuz,

2020, s. 115-116-117)

Curtis'in, fotograflarinda yerli halklar1 belirli bir sekilde poz vermeye yonlendirdigi ve
bazi sahneleri yeniden kurguladigi bilinmektedir. Bu, fotograflarin otantikligini
sorgulayan elestirmenler tarafindan elestirilmistir. Yerli halklar1 "ge¢cmiste donmus"
bir sekilde tasvir ederek, onlarin zaman ic¢indeki degisimini goéz ardi ettigi

sOylenmistir. Curtis'in ¢aligmalari, yerli halklarin kendi perspektiflerinden ziyade
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Batili izleyicilere hitap edecek sekilde diizenlenmistir. Bu da, ¢alismanin kolonyal bir

bakis agis1 tasidigi ve yerli kiiltiirlerini egzotiklestirdigi elestirilerine neden olmustur.

3.2.2.4. Bronistaw Malinowski ve Katihhmci gozlem metodu

Antropolojik fotograf ¢aligmalar1 alaninda 6rnek verebilecegimiz isimlerden bir digeri
Bronistaw Malinowski’dir. Malinowski, modern antropolojinin kurucularindan biri

olarak kabul edilmektedir.

Malinowski’nin ¢aligmasinin farki, antropolojik arastirma yontemlerinde énemli bir
doniim noktasi olarak kabul edilen “katilimci gézlem” yontemini kullanmasindan ileri
gelmektedir. Burada ortaya konulan yenilik, arastirmacinin sahaya bizzat giderek
caligmasi degildir, ¢iinkii Malinoswki’den 0nce de saha galismasi yapmis olan birgok
aragtirmact mevcuttur. Katilime1r goézlem metodunun farki, arastirmacinin incelenen
toplumun i¢ine girerek, o toplumun giinliik yasamina aktif olarak katilmasini ve bu

siiregte dogrudan gézlem yapmasini 6nermesinden gelmistir. (Yavuz, 2013)

Katilimcr gozlem anlayisina gore, sahadaki arastirmaci inceledigi toplumun dilini
ogrenmeli, yerlilerin giinliik rutinlerine katilmalidir. Sosyal etkilesimlere dahil olmali
ve yerel normlara uyum saglamalidir. S6z konusu toplulugun iiyeleriyle kuracagi
kisisel iliskiler yoluyla, onlarin giivenini kazanmali ve daha katmanli bilgi elde

etmenin yollarini aramalidir. Bu sayede arastirmacinin, toplumun i¢ dinamiklerini ve

kiiltiirel yapisin1 daha iyi anlayabilecegi one siiriilmiistiir.

Gorsel 3.37 : Bronislaw Malinowski, ineykoya'nin Oliimiinden Sonra Oburaku'da Diizenlenen
Cenaze Dansi, 1916.
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Malinowski'nin Trobriand Adalari'ndaki ¢aligmalari, “katilimci gozlem” yonteminin
etnografik arastirmalar alanindaki uygulamalarina dair Onemli bir ornek teskil
etmektedir. Adalarda kaldig1 slire boyunca Malinowski yerel halkla yakin temas
halinde olmus, onlarin giinlik yasamina ve ritiiellerine katilmig, onlarla derin bir
iletisim halinde bulunmustur. Bu ¢alismasinda fotografi da belgeleme ve gozlem
yapabilmek i¢in ¢ok¢a kullanmistir. Fotograflarinda, insanlarin ¢alisma, oyun oynama,
ritliel icra etme gibi cesitli faaliyetlerini dogal bir sekilde gostermektedir. Bu da,

fotograflarinin belgesel degerini artirmaktadir.

Gorsel 3.38 : Bronislaw Malinowski, Kiriwina’da Gelin Toreni, 1914.

Calismada yer alan fotograflarin geneli incelendiginde portre fotografini siklikla tercih
etmedigini, daha ¢ok birden fazla bireyin ve topluluklar1 bulundugu kompozisyonlari
tercih ettigini sdyleyebiliriz. Fotograf {iretimlerinde manzaralara yer vermek yerine,
giinlik hayati, calisma alanlarin1 ve ritiielleri goriintiilemeye ugrasmistir. Bunu
yaparken de dogal akisi bozmamaya gayret etmis, yeniden sahnelemeden kaginarak,

olaylar1 es zamanl kaydetmeye caligmistir.

...Kameranin yiiksekligi 6znenin yiiksekligi ile orantilidir. Malinowski, oturan
insanlar1 ya da ¢ocuklan fotograflarken onlarla aym hizaya gelmistir; 6znelerine ne

yukardan ne de asagidan bakmamustir. Etkilerinden birisi dolaysizligidir.
...yatay ¢erceveleme agirlikh olarak fotograf koleksiyonunun ¢ogunlugunu olusturur.

...az miktarda porte ve yakin ¢cekim fotograflar vardir ve bunlarin ¢ogunun 6zelligi iki

ya da daha fazla insanin oldugu, tek figiirlin bulundugu fotografin ise neredeyse
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olmadig karelerdir. Birgok seri ya da ardisik fotograf, ayni1 6zne ya da olaymn ¢esitli

karelerinden olusur. (Yavuz, 2013, s. 106)

Malinowski'nin ¢aligmalari, her ne kadar o yillarda hakim olan evrimci antropoloji
anlayisina katki saglamis olsa da, Malinowski’nin evrimsel yaklasimi, o donemde
popiiler olan “lineer evrim” modeline degil, daha karmasik ve kiiltiir 6gesi ile yerel

cesitliligi vurgulayan bir yaklagima dayanmistir. (Tasbasi, 2023)

Onun gozlemleri ve caligmalarinin teorik c¢ergevesi daha cok, insan davraniginin ve
kiiltiirel pratiklerin islevsel anlamini vurgulamakla ilgili olmustur. Belirli bir kiiltiirel
6genin, o toplumun belirli bir ihtiyacin1 nasil karsiladigin1 veya bir islevi nasil yerine

getirdigini anlamaya odaklanmustir.

Gorsel 3.39 : Bronislaw Malinowski Yerliler ile Birlikte.

“Saha ¢aligmasi sirasinda siklikla kullandig: bir bagka yontem de ¢aligmalar sirasinda
ve fotograf ¢cekimleri sirasinda kendisinin fotograflarini ¢ektirmesi olmustur” (Yavuz,
2013, s. 108). Bunu yapmasindaki sebep “Katilimc1 gozlemcei yontemini gostermek ve

etnografik gozlemi bizzat kendisinin yaptigini agiklamaktir” (Yavuz, 2013, s. 108).

Malinowski'nin fotograflar1 ve c¢aligmalari, antropolojik arastirmalarda gorsel
materyalin 6nemini ve katilime1 gozlemin giiclinii ortaya koymaktadir. Bu yontem,
giiniimiiz etnografik caligmalarinda da yaygin olarak kullanilmaktadir ve
antropologlarin saha ¢aligmalari sirasinda topluluklarla daha derin ve empatik iligkiler

kurmasini tesvik etmistir.
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Buna ragmen Malinowski'nin calismalari, katilimc1 gézlemin dogasi geregi, bazi
elestirmenler tarafindan subjektif bulunmustur. Fotograflarin ve goézlemlerin,
aragtirmacinin kendi yorum ve dnyargilarindan etkilenmis olabilecegi diistintilmustiir.
Malinowski'nin fotograflarinin, yerli halklar1 belirli bir perspektiften sundugu ve bu
perspektifin, her zaman halkin kendi 06znel deneyimlerini tam olarak
yansitmayabilecegi yorumlart yapilmistir. Fotograflarin, Batili izleyicilere hitap

edecek sekilde secildigi ve gercevelendigi elestirisi de yapilmaktadir.

Son tahlilde, kolonyal donem boyunca Batili giiclerin, kendi istiinliiklerini
mesrulagtirmak icin imgeler ve sOylemler iirettigi, bu liretimlerin i¢inde fotografin
onemli bir yer kapladig1 sdylenebilir. Oncelikle Oryantalist dénem resim ve fotograf
anlayisi, Dogu'nun egzotik, mistik ve geri kalmis bir yer olarak temsil edilmesine
hizmet etmis, boylece somiirgeci ideolojileri pekistirmistir. Fotografin bilimsel ve
kiiltiirel siniflandirma araci olarak kullanilmasi, donemin gorsel antropoloji
caligmalarinda yer verilme sekli, kiiltiirlerin fotografik temsillerinin, somiirgeci bakig
acisini giiclendiren ve farkl kiiltiirleri 6tekilestiren bir arag¢ olarak islev gormesi,
gorsel yersizlestirme calismalarinin, Batili bilginin ve gorsel temsillerin somiirgeci
kontrolii ve denetimi nasil pekistirdigine dair énemli 6rnekler sunmasi, kolonyal
donem c¢aligmalar1 olarak birlikte degerlendirildiginde; bu donemde yliriitiilen
faaliyetlerin yalnizca topraklarin isgali ve ekonomik kaynaklarin somiiriilmesiyle
smirli  kalmadigi, ayni zamanda kiiltiirel temsillerin ve kimliklerin de

sekillendirilmesinde belirleyici bir rol oynadigi ortaya ¢ikmaktadir.
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4. POSTKOLONYAL ELESTIRININ CAGDAS SANAT VE FOTOGRAFTA
YERI

Kolonyal donemin sona ermesi ve bagimsizlik hareketlerinin yayilmasiyla birlikte,
somiirgeci geg¢misin elestirisi ve yeniden degerlendirilmesi ihtiyact dogmustur.
Postkolonyal teori, kolonyalizmin mirasini, somiirgecilik sonrasi donemdeki
etkilerini, kiiltiirel, siyasi, ekonomik anlamda dogurmus oldugu sonuglar1 inceleyen
bir diisiince akimi olarak boyle bir donemde ortaya cikmistir ve bu elestirinin

entelektiiel zeminini olusturmustur.

Postkolonyal teori, somiirgecilik sonrasi toplumlarin kimliklerini, tarihlerini ve
kiiltiirlerini nasil yeniden insa ettiklerini ve nasil temsil ettiklerini arastirirken, ¢agdas
fotograf sanati da, postkolonyalizmin irdeledigi bu konular1 gorsellestirme ve

sorgulama agisindan 6nemli bir arag olarak kullanilmaktadir.

Tarihsel olarak somiirgeci giicler tarafindan bir denetim ve kontrol araci olarak
kullanilan fotograf bdylece, postkolonyal donemde, kendisine yiiklenen 6nceki islevi
tersine ¢evirerek, somiirgecilik elestirisinin ve direnigin bir aract haline gelmistir.
(Cagdas fotograf sanatgilari, somiirgeci bakis agilarini sorgulayan ve alternatif gorsel
anlatilar olusturan projelerle, fotografin tarihsel islevinin yeniden degerlendirilmesine

katkida bulunmaktadirlar.

Postkolonyal elestiri, c¢agdas sanat ve fotografin sadece tarihsel ve kiiltiirel
baglamlarin1 doniistiirmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu alanlardaki estetik ve etik
normlart da yeniden tanimlamistir. Bu baglamda, cagdas sanatgilar, ge¢cmisin
yaralarini ve travmalarimi hatirlatirken, zaman zaman gelecege dair umut dolu
vizyonlar da sunmaktadirlar. Onlarin eserlerinin, sOmiirgeci ge¢misin mirasiyla
ylizlesme ve bu miras1 doniistiirme c¢abasinin bir parcasi olarak degerlendirilmesi

uygun olacaktir.

Kimlik ve temsil baglaminda, postkolonyal teori, kolonyal dénemlerde dayatilan
kimliklerin ve temsillerin yeniden tanimlanmasini Onerirken, cagdas fotograf
sanatcilar1 da sOmiirgecilik doneminde sekillendirilen ve dayatilan kimlikleri
sorgulamak ve yeni, 6zgiin kimlik temsilleri yaratmak i¢in c¢aligmaktadirlar. Bu

caligmalar hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kimlik arayisin1 yansitmaktadir.

Tarih ve bellek baglaminda, postkolonyalizm, ge¢gmisin nasil hatirlandigini ve nasil

anlatildigin1 elestirmektedir. Bu alanda eser iireten ¢agdas fotograf sanatcilari da,
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tarihsel olaylar1 ve figiirleri yeniden yorumlayarak, somiirgeci anlatilar1 bozmay1 ve
alternatif tarihsel perspektifler sunmay1 amaglamakta, kolonyal tarihin karmasikligini
ve celiskilerini ortaya koymaya calismaktadir. Geg¢misteki olaylar1 ve figiirleri
giintimiiz bakis agisiyla yeniden tasvir ederek, kolonyal mirasin etkilerini ve bunlarin

bugiinkii topluma yansimalarini sorgulamaktadirlar.

Postkolonyalizm, kiiltiirel melezlik ve hibritlik kavramlarini da irdelemektedir.
Kiiltiirlerin birbiriyle etkilesimi ve bu etkilesimden dogan yeni kimlikler, cagdas
fotograf sanatinda da sikca ele alinan konulardir. Sanatgilar, bu hibrit kimlikleri ve
kiiltirel geciskenlikleri gorsellestirerek, izleyicilere ¢ok katmanli kimliklerin

karmagikligin1 sunmaktadir.

(Cagdas sanatcilar, siklikla kolonyal mirasa karsi direnisi ve yerli kiiltiirel unsurlarin
yeniden sahiplenilmesini fotograflarinda islemektedirler. Bu tiretimler, somiirgecilik
doneminde bastirilmis veya yok sayilmis kiiltiirel unsurlarin yeniden canlandirilmast

anlaminda 6nem arz etmektedir.

Mekan ve bellek temalar1 da cagdas sanat ¢alismalarinda kilit rol oynamaktadir.
Fotograf sanatcilari, belirli mekanlar1 ve anitlar1 belgeleyerek, bu alanlarin kolonyal
ve postkolonyal ge¢mislerini ve bu gegmisin buglinkii toplum iizerindeki etkilerini

ortaya koymaya calismaktadirlar.

Sanatcilar zaman zaman, kolonyal ve postkolonyal durumlar elestirmek i¢in ironiden
de faydalanan yaklagimlar sunmaktadirlar. Bu da, somiirge donemi faaliyetlerinin ve
giinlimiizde var olan modern somiirgeci giiclerin sdylemlerinin gorsel alanda mizah
yoluyla elestirilmesi seklinde kendini gostermektedir. Cagdas sanatcilar, giinliik
yasamdan, popiiler kiiltiirden veya medya imgelerinden yararlanarak, toplumsal

normlar1 ve degerleri ironik bir dille ele almaktadirlar.

Ozetle bu alanda iiretim gerceklestirenler, eserleri araciligiyla, somiirgecilik
doneminin mirasin1 sorgulamakta, alternatif anlatilar gelistirmekte ve hegemonik
sOylemlere meydan okumaktadirlar. Boylelikle ¢alismalarinin hem sanat diinyasinda
hem de genis toplumsal baglamda onemli doniisiimler yaratma potansiyelini ve
postkolonyal perspektiflerin ¢agdas kiiltiirel {iretimdeki etkilerini ortaya
koymaktadirlar.

Postkolonyal teoriler baglaminda islerini ele alabilecegimiz sanat¢ilardan ilki Yee I-

Lann’dir. Malezyal1 bir sanat¢1 olan Yee I-Lann zekd ve mizah igeren foto-kolaj
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caligmalarina imza atmistir. Eserlerinde, Glineydogu Asya'daki gii¢, somiirgecilik ve
yeni sOmiirgecilik arasindaki kesisimin evrimini incelemekte ve toplumsal
deneyimlerde tarihsel bellegin etkisini ortaya koymaktadir. Caligmalar1 genellikle

gorsel ve sembolik zenginlikleriyle dikkat ¢ekmekte ve izleyicileri kiiltiirel agidan

diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir.

Gorsel 4.1 : Yee I-Lann, Study of Lamprey's Malayan Male 1&II (Lamprey'nin Malayali Erkegi
Uzerine Calisma [&IT), 2009.

Yee I-Lann, toplumsal, politik ve kiiltiirel dinamiklerle etkilesime giren, genis bir
perspektif sunmaktadir. Caligmalarinda siklikla yerel motifler ve imgeler kullanirken,
bunlar kiiresel bir baglam icinde ele almakta, genellikle kavramsal ve elestirel bir

yaklagim benimsemektedir.

Yogun olarak karsi-sdylem ve “alternatif tarihler”’e odaklanan sanatg¢inin, post
kolonyal sdylem anlaminda 6nemli eserlerinden biri “Study of Lamprey's Malayan
Male 1&II (Lamprey'nin Malayali Erkegi Uzerine Calisma 1&I1)” adim verdigi diptik

caligmadir.

Calismasinda kullandig1 fotograf, John Lamprey’nin “Front View of a Malayan Male
(Malay Erkeginin Onden Goriiniimii)” adli fotografidir. Fotografin orijinali, Bati
diinyasinin Dogu uluslarindan insanlara olan bakiginin icerdigi “gii¢” ve “lstilinliik”
Ogelerinin bir yansimasidir. Bu gorsel, o déonemde etkili olan etnik olarak “6teki”
imgesinin bir Ornegi olarak degerlendirilebilir. Yee I-Lann bu fotografi alip,
goriintiiniin i¢ine kendi imajin1 yerlestirmistir. Ama burada kendisinin Malezyali
adama bakis1 kiiclimseme icermemekte ya da laboratuvarda bir “nesne”yi inceleyen
birinin davranislariyla benzerlik gostermemektedir. Sadece bir insana bakan bir diger
insan vardir. “Sanatc1 burada stereotiplestirilen figiirleri Bat1 izleyicisinin kiiclimseyici

bakisindan kurtarmak ister” (Yavuz, 2020, s. 260).
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Sanatc1 eserlerinde, Gilineydogu Asya'nin zengin tarihini ve bu tarihin modern
diinyadaki yankilarini kesfederken, postkolonyal temalar1 giiclii bir sekilde islemistir.
Yerel kiiltiirel miras1 ve kimligi arastirirken, postkolonyal teorinin temelinde yer alan
kimlik, aidiyet ve kiiltiirel miras gibi temalar1 ele alarak, somiirgecilik sonrasi
toplumlarin kendi kiiltiirel kimliklerini yeniden tanimlama ve koruma c¢abalarini

yansitma konusunda katki sunmaktadir.

Postkolonyal teori, somiirgeci gliglerin dayattig1 tarihsel ve kiiltiirel anlatilar
elestirdiginden ve alternatif hikayeler ortaya koydugundan, bu baglamda
degerlendirildiginde I-Lann'in eserleri, Bati merkezli tarih yazimina kars1 alternatif

tarihsel anlatilar sunmasi ile 6nem kazanmaktadir.

Ayn1 zamanda postkolonyal teori, somiirgeci ge¢misin toplumsal hafizada nasil yer
aldigin1 ve bu hafizanin nasil sekillendirildigini arastirir. I-Lann toplumsal hafiza ve
kolektif anilar iizerinde c¢alisarak, bu hafizay1 canlandirmakta ve toplumun ge¢misle

yiizlesmesine olanak tanimaktadir.

Sanatcinin fotograf ve dijital medya calismalari, sembolik ve gorsel anlatilar
kullanarak, postkolonyal elestiriyi gorsel bir dilde ifade etmektedir. Postkolonyal
teorinin, sembolizmin ve gorsel temsilin 6nemini vurguladig: disiiniildiigiinde, I-
Lann'm gorsel eserleri, izleyicilere giiclii ve disiindiiriici mesajlar ileterek,
postkolonyal temalarin genis bir izleyici kitlesine ulasmasina katki saglamaktadir.
Ayrica I-Lann'n c¢aligmalari, yerli topluluklarin hikayelerini, deneyimlerini ve
miicadelelerini goriiniir kilarak, postkolonyal direnisi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligi

desteklemektedir.

Ingiliz fotografc1 Dave Lewis de gorsel antropolojiye giiclii bir ilgi duyan bir fotograf
sanatcisidir. Kimlik ve ¢evrenin nasil baglandigina dair keskin bir algisi olan Lewis,
caligmalarinda kimligin, 6zellikle kendi “siyahi” kimliginin, ¢evre tarafindan nasil

sekillendirildigini ve ayn1 zamanda karmasik hale getirildigini kesfetmektedir.

Lewis’in de yer aldigi, Christopher Pinney, Chris White ve Roslyn Poignant’nin
kiiratorliigiinii tistlendigi The Impossible Science of Being (Varolusun Imkdnsiz Bilimi)
sergisi, antropoloji ve fotografin paralel tarihlerini ve ortak stratejilerini mercek altina
almigtir. Sergi, erotik materyal olarak kullanilmasindan viicudun siniflandirilmasina

kadar antropolojinin fotograf mirasinin diistindiiriicii bir kesfini sunmustur.
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Dave Lewis’in sergide yer alan fotograflari, * ...balikgdzii lensin kullanildigi bi¢im
bozulmalariyla, yansimalarla ve gdstermeme stratejisiyle Kartezyen perspektifi’,
ortogonal aciy1 bozmay1 amaglayan, ayni zamanda arka ya da 6n planda antropolojinin

cesitli gostergeleriyle birlikte goriiliir” (Yavuz, 2020, s. 253).

Gorsel 4.2 : Dave Lewis, Antropoloji ve Fotograf Serisinden, 1995.

“Lamprey’in 1zgara sisteminin oniinde ve goriilebilir bir sekilde yer almasi gereken
figlir, 1zgaranin arkasinda ve goriinmezdir. Antropolojinin &zneleri goriiniirliik
iizerinden goriinmeyeni kesfetme sdylemi, aslinda goriiniirii daha da gériinmez yapan

bir politikadir” (Yavuz, 2020, s. 253).

Gorsel 4.2 nin postkolonyal teori baglaminda degerlendirilebilmesi i¢in, eserin igerigi,
kompozisyonu ve sembolik anlamlarmi incelemek yerinde olacaktir. Gorselde
oncelikle gbze ¢arpan, 1zgara deseni ve bu desenin ortasinda belirsiz, flu bir figiir
bulunmasidir. Izgara deseni, Onceki boélimde de deginildigi gibi, bilimsel ve
antropolojik ¢aligmalarda sikc¢a kullanilan bir gorsel diizenleme yontemidir. Bu tiir
1zgaralar, kolonyal donemde, Batili bilim insanlar1 ve antropologlar tarafindan,

somiirge altindaki halklar1 siniflandirmak, 6lgmek ve kontrol altina almak igin

* Kartezyen perspektif, 17. yiizyil filozofu René Descartes tarafindan gelistirilen bir diisiince
sistemidir. Bu perspektif, bilgi ve varolusun temelini kesin ve siiphe gotiirmez ilkeler tizerine kurmay1
amagclar. Descartes'in "Cogito, ergo sum" (Diisliniiyorum, dyleyse varim) 6nermesi, Kartezyen
felsefenin merkezinde yer alir ve bilincin varolusun temeli olarak kabul edilmesini saglar. Bu felsefe,
zihin ve bedenin ayr1, ancak birbirleriyle etkilesim halinde olan iki farkli t6z oldugunu savunan
diializm ile de taninir. (Eker, 2024)
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kullanilmislardir. Bu gorsel, kolonyal déonemdeki bu bilimsel pratigi ve bu pratigin
somiirge altindaki insanlar1 nesnelestirme ve kontrol altina alma amacini

hatirlatmaktadir.

Gorselin merkezinde yer alan belirsiz figiir, kimligi belirlenemeyen bir insana aittir.
Bu, kolonyal dénemde kimliklerin belirsizlestirilmesini ve bireylerin kimliklerinin ve
kisisel hikayelerinin silinmesini sembolize etmektedir. Zira kolonyal gii¢ler, yerli
halklar1 tek tip ve genellestirilmis kategorilere sikigtirarak onlarin bireysel

kimliklerini ve kiiltiirel farkliliklarin1 g6z ardi etmislerdir.

Lewis'in bu eseri, postkolonyal teorinin temel konularini, yani “kimlik, temsil,
izleme ve kontroli elestirel bir perspektiften ele almaktadir. Eser, kolonyal donemin
bu baskici ve kontrol edici pratiklerini sorgulamakta ve izleyiciyi bu pratiklerin

modern diinyadaki yansimalar1 hakkinda diisiinmeye tesvik etmektedir.

Gorsel 4.3 : Dave Lewis, Zulu Savasgisi, 1995.

Bir diger calismasinda ise A. C. Haddon’un Cambridge Universitesi’ndeki arsivinin
bicimi bozulmus fotograflariyla, Afrikali figiiriin fotografi iist iiste getirilir. Arsivdeki
¢ekmecelerde Sudan, Kongo, Fiji, Nijerya, Sri Lanka ve Burma gibi cesitli
cografyalarin smiflandirildign fotograf slaytlari yer alir. Lewis siniflandirma,
tanimlama ve temsil pratiklerinin bozulmasi ve Yerli’nin fotografik temsilinin belirsiz

hale getirilmesi arasinda bag kurmaya calisir. ...nereye baktigini bilemiyoruz ancak,
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temsil edildigi ve siniflandirildigi fotograf slaytlarinin ne oldugunu anlamaya caligir
gibi bir karmasa yasiyor. ...Figiir hayalet olarak geri dondiigii arsiv odasinda ge¢mis
ve bugiin, bilinirlik ve bilinmezlik arasindaki sinirlar belirsiz hale getirir. Fotografin

ve arkasindakinin ¢izdigi sinirlarin disina tasar. (Yavuz, 2020, s. 254-255)

Gorselde, bir arsiv dolabinin {izerine yansitilan Zulu savas¢isinin goriintiisii, gegmisin
hala canli oldugunu ve somiirgecilik doneminde yapilan arsivleme ve siniflandirma
sistemlerinin, bu topluluklarin kimliklerini ve tarihlerini nasil etkiledigini
vurgulamaktadir. Arsiv dolaplari, bilgiyi ve insanlar1 siniflandirma ve kontrol altina
alma c¢abasin1 simgelemektedir. Bu, somiirgeciligin temel stratejilerinden biridir ve
Zulu savascisinin bu dolaplarla birlikte gosterilmesi, bu kontroliin insanlar iizerindeki
etkilerini sorgulamaktadir. Dolaplarin {izerindeki etiketler, Batili bir perspektiften

bakilarak siniflandirilmis kiiltiirleri ve bolgeleri temsil etmektedir.

Zulu savaggisinin  goriintiisii, Bati diinyas1 tarafindan egzotiklestirilmis ve
otekilestirilmis Afrikali kimligin bir temsilidir. Postkolonyal elestiri de, bu tiir
temsillerin nasil stereotipler yarattigini ve Kkiiltiirel Onyargilar1 pekistirdigini
incelediginden, eser bu baglamda 6nem tagimaktadir. Gorseldeki savasci figiirii, ayni
zamanda direnigin ve yerel kimligin semboliidiir. Somiirgecilik karsisinda yerli

halklarin direnisini ve kendi kimliklerini koruma miicadelesini temsilen kullanilmstir.

Dave Lewis'in ¢aligsmalari, somiirgecilik sonrasi donemde kimlik, temsil ve iktidar
iligkilerini sorgulayan giiclii bir elestirel ton i¢ermektedir. Batili siniflandirma ve
arsivleme sistemlerinin, yerli kiiltiirler {izerindeki etkilerini gozler Oniine sererken,
ayni zamanda bu kiiltiirlerin direnisini ve kendi kimliklerini koruma miicadelesini de
vurgulamaktadir. Postkolonyal elestiri baglaminda bu eserler, ge¢gmisin bugiine olan
etkilerini ve bu etkilerin sanat araciligtyla nasil yorumlandigini anlamamiza yardimei1

olma noktasinda ehemmiyet arz etmektedir.
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Dow Wasiksiri, fotograf ve video sanati iizerine caligmalar yapan Taylandli bir
sanatgidir. Wasiksiri'nin eserleri genellikle kiiltiirel, toplumsal veya kisisel konular

ele almaktadir ve bu baglamda boliim icerisinde incelenmesi yerinde olacaktir.

Gorsel 4.4 : Dow Wasiksiri, Angry Birds Oynamak Ister misin?, 2012.

Sanatg1 “Gegmigle Soylesi” serisinde atalartyla “gergek anlamda” sohbet etmeye
yonelik olarak kendini tarihi ve kolonyalist anlayisla tretilmis fotograflara dahil
etmistir. Bu karelerde, kredi kartin1 neseyle bir meyve saticisina uzatirken ya da geng
bir adamin karsisina oturup onu tabletinde oyun oynamaya ikna etmeye ugrasirken,

baslangigta “sa¢gma bir sekilde komik" goriinmektedir.

Fakat fotograflara dikkatle bakildiginda, ¢agdas nesneler iizerindeki sinir bozucu ve
iirkiitiicti  "kurumsal kontrol” duygusu agik¢a hissedilmektedir. Wasiksiri’nin
McDonald's'tan viral internet ¢ilginliklarina kadar kullandigi her bir G&ge,

kiiresellesmis bir ¢agrisima sahiptir. (URL-1, 2024)

Bunu fark ettigimizde, gergekten daha ilerici zamanlarda mi1 yasiyor oldugumuz, yoksa
cagdas diinyamizin 6nemsiz nesneler ve tiikketim arzusu araciliiyla kiiciiltiilmiis mii
oldugu konusunda sorular akla gelmeye baslamaktadir. Sanat¢1 “ ...Bati ve koloni
iilkeleri arasindaki ekonomik ve kiiltiirel iliskilerden dogan karsitliklar1 politik olarak

ironiklestirmektedir” (Yavuz, 2020, s. 258).
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Dow Wasiksiri'nin "Wanna Play Angry Birds (Angry Birds Oynamak Ister misin?)"
adli karesi, postkolonyal elestiri baglaminda olduk¢a zengin bir analiz imkani
sunmaktadir. Eserde, eski bir fotografta geleneksel giysiler iginde oturan figiiriin
yanina c¢agdas kiyafetler giymis, tablet kullanan bir kisi eklenmistir. Bu anlatim,
geemis ve giinimiiz arasindaki biiylik degisimleri ve kiiltiirel gecisleri temsil
etmektedir. Postkolonyal elestiri agisindan, bu karsithk, Batili modernlesme
stireclerinin yerli kiiltiirler tizerindeki etkilerini ve bu kiiltiirlerin modern diinyada nasil

yeniden sekillendigini sorgulamaktadir.

Cagdas figiiriin elinde tablet ve yaninda Steve Jobs'un biyografisinin bulunmasi,
teknoloji ve kiiresellesmenin etkilerini simgelemektedir. Somiirgecilik sonrasi
donemde, teknolojinin ve Batili kiiltiirel {rlinlerin yerli kiiltlirleri nasil

doniistlirdiigiinii ve bazen de bu kiiltiirleri nasil tehdit ettigini ele almaktadir.

Eski fotograftaki figiirlin yanindaki kitaplar ve ¢agdas figiiriin yanindaki tablet, ayn
zamanda, bilgiye erisim ve egitimdeki degisimleri sembolize etmektedir. Bu da,
postkolonyal baglamda, Batili egitim sistemlerinin ve bilgi iiretim siire¢lerinin yerli

bilgi sistemleri tizerindeki etkilerini sorgulamak olarak okunabilir.

Geleneksel figiir, yerli kimligi ve ge¢misi temsil ederken, diger figiir kiiresellesmis bir
kimligi yansitmaktadir. Burada olusan kontrast, postkolonyal elestirinin 6énemli bir
bileseni olan "6teki"nin nasil temsil edildigini ve bu temsilin kimlik olusumunu nasil

etkiledigini vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Eser, kiiltiirel mirasin korunmasi ile modernlesme arasindaki dengeyi de sorgulayarak,
alimlayiciy1 geleneksel kiiltiiriin cagdas teknoloji ve yasam bicimleriyle nasil bir arada

var olabilecegi iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir.

Sanat¢inin “Bu Plastik Ama Giiven Bana” adli karesi de, benzer sekilde, kendi
goriintlistinii eski bir fotografa eklemlemesi sonucu olusturulmustur. Eserde iki ana
karakter bulunmaktadir; biri geleneksel kiyafetler giymis, oturan ve elinde meyve
tutan bir kadin, digeri ise 21. ylizy1l giysileri giyen ve elinde kredi karti tutan bir erkek
figlirtidiir. Arka plan, kolonyal donemi cagristiran siyah-beyaz bir tropikal manzara
gorseli icermektedir. Kredi kart1 ve giysiler, Bati'nin kiiresel ekonomik ve kiiltiirel
hegemonyasini simgelemektedir. Modern ve kapitalist yasam tarzinin, geleneksel ve

yerel kiiltiirlere nasil dayatildigint vurgulamaktadir.
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Gorsel 4.5 : Dow Wasiksiri, Bu Plastik Ama Giiven Bana, 2012.

Kredi karti, modern ekonominin sembolii olarak, yerel ekonominin ve kiiltiirlin yerine
gecen tiikketim kiiltiirlinii temsil etmektedir. Bu yolla sanatgi, yerel degerlerin ve yasam

bigimlerinin kapitalist tiiketim pratikleriyle nasil yer degistirdigini gostermektedir.

Elinde kredi kart1 tutan erkek figiiriin durusu ve viicut dili, gii¢ ve istiinliik simgesi
olarak yorumlanabilir. Bu da, somiirgecilerin yerli halklar karsisindaki ekonomik ve

sosyal statiilerini yansitmaktadir.

Fotografin siyah-beyaz boliimleri ge¢misi, renkli kisimlari ise bugiinii temsil
etmektedir. Bu da kolonyal gecmisin giiniimiizdeki etkilerini ve devamliligini

vurgulamanin bir yolu olarak tercih edilmistir. Sanatgi, bu eserinde, gilinlimiiz
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ekonomisi ve kiiltliriiniin, geleneksel yasam bi¢imleri tizerindeki baskisini elestirel bir

gbzle sunmustur.

Dow Wasiksiri'nin eserleri, postkolonyal elestiri baglaminda incelendiginde, modern
diinyadaki kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapilarin katmanlarini daha iyi anlamamiza
yardimci olmasi baglaminda degerlidir. Caligmalari, kolonyalizmin kalici etkilerini ve
bu etkilerin gilinlimiizde nasil devam ettiini vurgulamaktadir. Sanat¢i, sundugu
elestirel perspektif yoluyla izleyicileri glinimiiz diinyasindaki adaletsizlikler ve
esitsizlikler hakkinda diisiinmeye yonlendirmekte, bu da postkolonyal elestirinin,
toplumsal adalet ve esitlik arayisini desteklemesiyle oOrtiismektedir. Wasiksiri ayni
zamanda, sanat yoluyla farkindalik yaratarak ekonomik ve kiiltiirel hegemonyay1
elestirdiginden; postkolonyal teorinin, kiiresel ekonomik iliskilerin adaletsizliklerini
ve sOmiirgecilik sonrast donemde devam eden ekonomik esitsizlikleri vurgulamasina

paralel bir yaklagim gostermektedir.

Ozetle sanatcinin calismalar, kolonyalizmin kalici etkilerini ve bu etkilerin
giinlimiizde nasil devam ettigini vurgulayarak, postkolonyal diisiincenin temel

amaglarini desteklemektedir.

Nijerya kokenli bir ingiliz sanatci olan Yinka Shonibare (1972) de alanin 6nemli
isimlerindendir. Caligmalar1 genellikle postkolonyalizm, kiiltiirel kimlik ve
kiiresellesme gibi konular1 ele alirken, sanatinda tekstil, heykel, enstalasyon ve
performans sanatt gibi ¢esitli medyumlar1 kullanmaktadir. “Shonibare, kendi
geemisinden biiylik 6lciide etkilenen, kiiltlirler aras1 miras fikirlerini aragtiran ve melez

bir kimlik yaratan isler yaratmaktadir” (Sahmaran Can, 2022, s. 402).

Shonibare’in, “African Roots of Modernism (Modernizmin Afrika Kokleri)” serisi bes
adet recine ve karbon fiber heykelden olusmaktadir, heykellerin her biri akrilik boya
ile el boyamasi yapilip piring bir tabana monte edilmistir. (URL-2, 2024)

Bu seri sanat¢inin modernizmin kokenlerini kesfetme ve Afrika'nin bu siirecteki
roliinii vurgulama amacini tagimaktadir. Shonibare'nin serideki “Mbulu Ngulu” adli
eseri, geleneksel Bat1 Afrika figiirlerinin modernist sanatin temel figiirlerine nasil
doniistiiglini ve bu donilisiimiin modernizmin gelisimine nasil katki sagladigini
incelemektedir. "Mbulu Ngulu", Afrika kokenli bir terim olan "mbulu" ile "ngulu"nun

birlesimiyle olusur ve "vahsi insanlar" veya "vahsi toplum" anlamina gelmektedir.
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Gorsel 4.6 : Yinka Shonibare, Modernizmin Afrika Kokleri (Mbulu Ngulu), 2023.

African Roots of Modernism (Mbulu Ngulu) eserindeki figiir, Bati Afrikanin
geleneksel giysilerini “giyerken”, ayni zamanda modernist heykellerin karakteristik

durusuna sahiptir.

Eser, sanat tarihinde Bati'nin egemenligini ve Afrika'nin modernizmdeki roliinii
sorgulayan Shonibare'in tipik yaklagimini yansitmaktadir. Sanat¢i, Bati sanatinin
kokenlerini sorgulamak ve bu kokenlerin Afrika kiiltiiriinden nasil etkilendigini

gostermek i¢in geleneksel ve modern unsurlari bir araya getirmektedir.

Ayni serideki "Bété Maskesi" adl1 eseri de sanat tarihindeki modernizmin kdkenlerini

kesfetmeye ve Afrika'nin bu siiregteki roliinii vurgulamaya odaklanmaktadir.

Bat1 Afrika'nin geleneksel maskelerine gonderme yapan Shonibare'in bu eseri,
modernizmin gelisimine ve Bati sanatinin etkilenme siirecine dair karmasik bir yorum
sunmaktadir. Bat1 Afrika maskelerinin geleneksel formlarint modernist sanatin temel
ogeleriyle birlestirerek hem Bati'nin egemenligini hem de Afrika'nin modernizmdeki
yerini sorgulamaktadir. Ayrica eser, kiiltiirel doniisiim ve etkilesimin bir sembolii
olarak islev gorerek, sanatin evrenselligini ve farkli kiiltiirlerin sanata olan katkilarini

vurgulamaktadir.
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Gorsel 4.7 : Yinka Shonibare - Modernizmin Afrika Kokleri (Bété Maskesi), 2023.

Yinka Shonibare'in "Diary of a Victorian Dandy (Viktorya Ddnemi Ziippesinin
Gilinliigii)" adli serisi ise, kiiltiirel kimlik ile modernizm arasindaki iliskiyi kesfeden

onemli bir ¢alismadir.

Bu eser, Victoria doneminde yasayan ve Bati'nin Victoria Donemi degerleri ve yasam

tarziyla 6zdeslesmis "dandy" olarak bilinen bir karakteri konu almaktadir.

Sanatci, Victoria Donemi’nin sosyal normlarin1 ve Bati'nin etkisini sorgularken, ayni
zamanda bu donemde yasayan Afrikalilarin deneyimlerini ve kiiltlirel kimliklerini

vurgulamaktadir. "Diary of a Victorian Dandy", sanat tarihindeki geleneksel anlatilar
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ve Bati'nin egemenligini sorgular. Ayn1 zamanda Shonibare’in Bati ve Afrika
arasindaki kiiltiirel etkilesimi ve iligkiyi incelerken kullandig1 karakteristik yaklagimi

da yansitmaktadir.

“Diary of a Victorian Dandy: 11.00 hours (Victorya Donemi Ziippesinin Giinligii:
11.00 saatleri)” adl1 kare, sanatginin modernizm, kiiresellesme ve kiiltiirel kimlik gibi
temalara olan ilgisini yansitmaktadir. Eser, Victoria Ddnemi’ndeki bir “dandy”
figlirlinii ve onun giinliik yagamini konu alirken, bu figiirii Afrika kokenli bir bakis

acistyla yeniden yaratmaktadir.

Gorsel 4.8 : Yinka Shonibare, Diary of a Victorian Dandy: 11.00 hours (Victorya Dénemi Ziippesinin
Giinltigii: 11.00 saatleri), 1998.

Sanatci, belirli bir zaman diliminde “dandy"nin giinliik rutinini ve etkinliklerini ele
almigtir. Donemin Bat1 kiiltiiriine 6zgii olan ve genellikle zenginligi, liiksii ve iist siif

yasam tarzini temsil eden bu figiirii, Afrika kdkenli bir perspektifle islemistir.

Bati'nin egemenligini sorgulamis ve Bati kiiltliriiniin sembollerini Afrika'nin bakis
acistyla yeniden yorumlayarak, kiiltiirel kimlik ile arasindaki karmasik iliskiyi

incelemistir.
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Bu eser, izleyiciyi Bati ve Afrika kiiltiirleri arasindaki etkilesim ve catigmalar
diisiinmeye davet etmektedir. Ayni1 zamanda, donemin sosyal normlarina ve Bati'nin

etkisine dair derinlemesine bir diislinceye yol agmaktadir.

“Diary of a Victorian Dandy: 03.00 hours (Victorya Donemi Ziippesinin Giinligii:
03.00 saatleri)” adli kare de sanat¢inin Victoria Donemi “dandy” figiirlinii ve onun
giinliik yagamini ele aldig1 ayni serinin bir pargasidir. Eser, adin1 aldig1 saat diliminde
“dandy”’nin aktivitelerini tasvir ederken, bu figliriin yasam tarzinin liiks ve gosterisli
olduguna isaret etmektedir. Ayni zamanda beyaz-siyah rolleri de yer degistirmis

goriinmektedir.
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Gorsel 4.9 : Yinka Shonibare, Diary of a Victorian Dandy: 03.00 Hours, (Victorya Dénemi
Zippesinin Giinliigii: 03.00 saatleri) 1998.

Fotografin merkezinde, genellikle zenginligi ve {ist sinif yasam tarzini simgeleyen bu
figiir bulunmaktadir ve 6zenle se¢ilmis giysiler icinde, “zarif" bir sekilde poz verirken
goriilmektedir. “Dandy”nin kiyafetlerinin, genellikle Bati modasinin etkisinde ve

Victoria Dénemi’nin tarzini yansitan detaylarla siislii oldugu fark edilmektedir.

Arka planda, “dandy"nin yasam tarzini yansitan cesitli nesneler veya detaylar
bulunmaktadir. Bu detaylar yine liikks i¢ mekan1 yani “dandy’’nin yasam alanini temsil
etmekte, onun zenginlik ve konfor i¢inde bir hayat siirdiigiinii gosteren ayrintilar

olarak fotografta yerini almaktadir.
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Fotografin kompozisyonu ve “dandy”nin konumu, onun giiclinii ve statiisiinii
vurgulamaktadir. Bati kiiltiiriiniin sembollerini ve Afrikali figiirli bir araya getirerek,
kiiltiirel kimlik ve gii¢ iligkisi gibi konular1 ele almaktadir. Bu fotograf serisi, Victoria
Donemi sosyal normlarina ve Bati'nin egemenligine dair ¢ok katmanli bir yorum
sunarken, Bati ve Afrika arasindaki kiiltiirel etkilesimi ve ¢atismalari

diistindiirmektedir.

Bu baglamda, kimlik ve kiiltiirel etkilesim konulari eserlerinde merkeze alan
Shonibare, izleyiciye kiiltiirel etkilesimlerin karmasikligini  anlama firsati
sunmaktadir. Sanati, hegemonik gii¢ler ve Afrika halklar1 arasindaki iliskilerin
geemisi ve giliniimiizdeki yansimalar1 {izerine diisiindiiriirken, bu iligkilerin gii¢
dinamiklerini ve kiiltiirel kimliklerin olusumunu da katmanli olarak incelemektedir.

Bu nedenle ¢aligmalar1 postkolonyal elestiri baglaminda 6nem arz etmektedir.

Amerikali bir fotograf¢i olan Cecil J. Williams da 6zellikle Amerika'nin sosyal ve
kiiltiirel yagamina odaklanan c¢alismalariyla taninmaktadir ve boliim igerisinde ele
alinmaya deger onemli ¢caligmalar1 vardir. Cogunlukla Afro-Amerikan toplulugunun
giinliik yasamini, siyasi aktivizmini ve bu g¢evredeki kiiltiirel olaylar1 belgeleyerek
onemli bir yer edinmistir. “C.J. Williams, 1937 yilinda dogdu. Dokuz yasindayken ilk
kamerasint edindi ve on bes yasindayken Jet, Afro-American, Pittsburg Courrier
icerikleri icin fotograf cekmeye basladi. Associated Press ve giiniimiiz Amerika’sinin

en basarili fotograf sanatc¢ilarindan biridir” (Ertugrul, 2020, s. 83).

1950’lerde baslayan South Carolina’daki sivil haklar hareketini belgeleyen
fotograflar1 genis kitlelere ulagmasini saglamistir. Calismalari, Afrika kokenli
Amerikali toplulugunun miicadelelerini ve yasadiklar1 giicliikleri vurgularken, ayni

zamanda dayanigma, direnis ve insanin giiciine odaklanmaktadir.
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Gorsel 4.10 : Cecil J. Williams, Charleston Hastane Iscileri Grevi, 1969.
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Gorsel 4.11 : Cecil J. Williams, Giliney Carolina Eyalet Meclisi'nde yapilan ayrimcilik karsiti protesto
sirasinda ¢ekilmis bir fotograf, 1963.

Williams'in fotograflari, New York Times, Newsweek, Time ve Life gibi onemli
yaymlar tarafindan yayinlanmistir. Ayrica, bir¢cok 6diil kazanmis ve fotograflar cesitli
miize ve galerilerde sergilenmistir. Cecil J. Williams, fotograf¢ilik kariyeri boyunca

sesini ve deneyimini yansitmak i¢in giiclii bir arag olarak fotografi kullanmistir.
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Gorsel 4.12 : Cecil J. Williams, iizerinde "Beyazlar I¢in" yazili olan ¢esmeden su igerken, 1964.

“White Only (Beyazlar I¢in)” adli fotograf, Amerika'daki ik ayrimciligini ve
esitsizligi vurgulayan giiclii bir belge olarak kabul edilmektedir. Fotograf, 1960'larin
Amerika'sinda, 6zellikle giiney eyaletlerinde yaygin olan "White Only" uygulamasinin
var oldugu alanlardan birini gostermektedir. Uzerinde bu ibarenin bulundugu

¢esmeden, beyaz irktan olmayan insanlarin su i¢gmesi yasaktir.

Fotografta Williams bu kez bizzat kameranin karsisina ge¢cmis, bu ayrimci tabelanin
bulundugu ¢esmeden su icerek, Amerika'nin o dénemdeki irk ayrimei yasalarina ve
uygulamalarina meydan okudugunu gostermistir. Kameraya direkt olarak bakisi,
elinin ve bedeninin durusu, onun cesur ve kararli bir sekilde bu ayrimciliga karsi

¢iktigin1 yansitan bir viicut diline sahiptir.

...0tekilestirilerek bir araya gelmis veya getirilmis, kendisinin de mensup oldugu etnik
toplulugun taniklik ettigi ortak travmayi, Afro-Amerikalilara yiiklenen otekilik
kimligini de sirtina yiiklenerek kendi objektifinin karsisina gegmistir. Agamben’in de
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belirttigi gibi bunu ‘asil’ veya ‘tam’ taniklarin gérmezden geldikleri, karsilagtiklarinda
yiizlerini ¢evirdikleri bir insan haklar1 ihlalini ve toplumsal bellekteki bir boslugu

doldurabilmek adina yapmustir. (Ertugrul, 2020, s. 84)

Gorselde “White Only” ibaresi belirgin bir sekilde goriintirken, fotografin
kompozisyonu ve odaklanma sekli, izleyicinin bu ayrimci pratikleri ve onlarin Afrika
kokenli Amerikali toplulugu tizerindeki etkilerini dogrudan gérmesini saglamaktadir.
“Siyah” adamin yiiz ifadesi ve durusu, kararlilik ve direnisi ifade ederken, uyari ibaresi

Amerika'nin o donemdeki 1rk ayrimci politikalarini sembolize etmektedir.

Williams'm bu fotografi irk¢iliga maruz kalan bireylerin yasadigi zorluklar1 ve bu
zorluklara kars1 verdikleri miicadeleyi gosterirken, ayni zamanda toplumsal degisim

ve esitlik i¢in bir ¢cagr1 niteligi tagimaktadir.

Cecil J. Williams'in fotograflari, postkolonyal elestiri baglaminda énemli bir kaynak
olarak degerlendirilmektedir. Williams, ozellikle sivil haklar hareketi doneminde
Amerika Birlesik Devletleri'nde yasanan sosyal ve siyasi degisimleri belgeleyen
onemli bir figiirdiir. Fotograflari, toplumsal adalet arayisi, irksal esitlik miicadelesi ve
Afro-Amerikan kimliginin giliglenmesi gibi temalar ele alarak zamanin ruhunu ve

olaylarin gergek¢i yansimalarini ortaya koymustur.

Bu calismalar, Afrika kokenli Amerikalilarin miicadelelerini, direnislerini ve
dayanigmalarim1 gorsel olarak aktarirken, ayn1 zamanda onlarin dénemin yasalar
tarafindan gormezden gelinen insani kaygilarin1 ve hak ettikleri Ozgiirliigii
vurgulamistir. Eserleri, toplumsal esitsizlikleri ve siyasi baskilari sorgulayan bir zemin
sunmasiyla, “siyah haklar1” hareketinin tarihsel ve kiiltiirel dokusunu detayli bir
bicimde inceleyen ve insan haklar1 miicadelesini gii¢lii bir sekilde belgeleyen dnemli

bir kaynak olarak kabul edilmektedir.

Kara Walker, Afrika kokenli Amerikali bir cagdas sanat¢idir. Resim, enstalasyon ve
film calismalar1 vardir. Genellikle etnik ve cinsel kimlik, etnik tarih ve toplumsal
adaletsizlik gibi konulari ele almaktadir. Walker, 6zellikle siyah siliiet figlirleri igeren,

biiylik 6l¢ekli kagit kesme caligsmalariyla bilinirlik kazanmastir.

Kara Walker'in caligmalar1 genellikle gorsel anlatilar araciligryla Amerikan tarihindeki
irksal travmayi, kolelik mirasin1 ve toplumda var olan etnik stereotipleri ele

almaktadir. Siyah kagit kesme siliietleri, ozellikle carpici ve kigkirtict sekilde
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kullanmakta ve izleyicileri 1rk, cinsiyet ve kimlik gibi karmagik konular diisiinmeye

davet etmektedir.

Sanat¢inin eserleri, siklikla tartisma yaratsa ve alimlayiciy1 cogu zaman rahatsiz edici
ve provokatif imgelerle kars1 karsiya getirse de Amerikan tarihindeki zorlu gergekleri
ve toplumun derinliklerine inen karmasik konular1 ele alarak 6nemli bir etki

yaratmaktadir.

Kara Walker'mm "Gone (Gitmis)" adli eseri, kolelik tarihi, etnik kimlik ve Amerikan
toplumu tlizerine detayli bir elestiri sunan etkileyici bir caligmadir. Eser, geleneksel on

sekizinci yiizyila 6zgii kagit kesme siluet tekniklerini kullanarak, tarihsel olarak

kolelik donemini ve trajik gegmisi gorsellestirmektedir.

> L | ‘ \
Gorsel 4.13 : Kara Walker, Gone (Gitmis), 1994.

o

Eserin adi, Margaret Mitchell'in {inlii Gone With The Wind (Riizgar Gibi Gegti)
romanina génderme yapmaktadir. Bu roman, Amerikan i¢ Savasi sirasinda Giiney'deki
kole sahipleri ve kdleler arasindaki iligkileri anlatmaktadir. Walker'in eseri, “eslesmis”
figtirlerle baglay1p biten bir anlat1 sunarken, trajikomik ve ¢alkantili imgeler zinciriyle
romantizmin vaadini reddetmekte ve geleneksel giic ve baski atiflarim
sorgulamaktadir. Sanatc1, "Amerika'nin tarihi... esitsizlik {izerine insa edilmistir, bu da
irksal esitsizlik ve toplumsal esitsizligin temelidir," seklinde ifade etmistir. "Ve biz de
buna inaniyoruz. Demek istedigim, beyazlik da siyahlik kadar yapay bir olgudur.”
(URL-3, 2024)

Bu sozlerle Walker, Amerikan tarihini etnik ve sosyal esitsizlik iizerine kurulu bir yap1
olarak tanimlamakta ve bu yapilarin toplumda nasil derin izler biraktigini

vurgulamaktadir. “Beyaz”ligin da, “siyahlik” kadar yapay ve Kkiiltiirel olarak insa
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edilmis bir kimlik oldugunu belirtmektedir. Walker'in eserleri, bu yapay kimliklerin
ve tarihsel anlatilarin nasil sekillendigini ve toplumsal bellekte nasil yer ettigini

sorgulayarak, alimlayicty1 bu konularda diisiinmeye ve tartigmaya yonlendirmektedir.
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Gorsel 4.14 : Kara Walker, Masumlarin Katli (Bir Seyden Suclu Olabilirler), 2017.

"Slaughter of the Innocents (They Might be Guilty of Something) (Masumlarin Katli
(Bir Seyden Suglu Olabilirler))”, adl eseri, sanat¢inin tartismali ve provokatif olan
caligmalarindan biridir. Bu eser, genellikle biiyiik boyutta kagit kesme siluetlerle

calisgan Walker'in karakteristik tarzini yansitmaktadir.

Eserin basligi, incil'de gegen "Masumlarin Katli" hikayesine géonderme yapmaktadir.
Bu hikaye, Kral Herodes'in isa'nin dogumunu dgrenmesinden sonra, yeni dogmus
bebekleri 6ldiirtmesini anlatir. Walker'in eseri, bu hikayeye génderme yaparken, ayni

zamanda Amerikan kolelik tarihi ve siyahlarin maruz kaldig1 zulmii de yansitmaktadir.

Kara Walker, giiniimiiziin 1srarc1 irk¢iligina da giiclii bir sekilde odaklanan anlatilarla
sanatini sekillendirmektedir. Savag dncesi donemin stereotiplerini yansitan kesilmis
siluet teknigini kullanarak, izleyicileri bu zehirli mirasla yiizlesmeye cagirmaktadir.
Elestirmen Hilton Als, Walker'in eserlerindeki koleligi, heniiz Amerika'nin tam
anlamiyla uyanamadig bir kabus olarak tanimlamakta ve bu eserlerin izleyiciyi yarali,
nefret dolu, hor goriilen ve kiicimsenen bir halde biraktigini belirtmektedir.
“Masumlarin Katli (Bir Seyden Suclu Olabilirler)”, Walker'in tuval iizerine monte
ettigi ilk biiyiik 6lgekli kompozisyonlarindan biridir. Bu eserde Walker, Incil'deki
anlatiy1 siddet, boyun egdirme ve erotik gii¢ iizerinden yeniden sahneleyerek, kolelik
doneminin acimasiz gerceklerine ve toplumsal adaletsizliklere odaklanmaktadir.

(URL-4, 2024)
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Walker'im eserleri genellikle esprili bir tona sahiptir, bu da izleyicilerin hem mizah
duygusuna hitap etmekte hem de izleyicinin konu edilen tarihsel travmalar {izerinde

yogunlagmasina ve etnik esitsizlikle ilgili konular1 sorgulamasina neden olmaktadir.

Amerikan tarihindeki sosyal adaletsizligi sorgulayan gii¢lii bir ifadeye sahip olan
caligmalari, izleyiciyi Amerikan tarihindeki zor gerceklerle yiizlesmeye ve kdlelik
mirasinin giiniimiizdeki etkilerini diisiinmeye davet etmektedir. Kara Walker'in sanati,
postkolonyal elestiri baglaminda, 1tk ve cinsiyet temelli yikict miraslar1 sorgulayan,
bu miraslarin giiniimiizdeki yansimalarini arastiran ve izleyiciyi bu konular tizerinde
diistinmeye tesvik eden giiglii bir elestirel perspektif sunmasi dolayistyla, dnemli bir

yere sahiptir.

Chris Ofili, Nijerya kokenli bir Ingiliz sanatgidir. Sanat eserleri genellikle karmasik
ve ¢ok katmanli, kiiltiirel referanslarla dolu ve gorsel olarak da carpicit oldugundan,

incelenmesi Onem arz etmektedir.

Ofili, 1968'de Manchester, ingiltere'de dogmustur. Sanat egitimini Londra'daki
Chelsea Sanat Okulu ve Londra Sanat Universitesi'nde almistir. Sanat kariyerine
1990'larda baslamis ve kisa siirede dikkat ¢ceken caligmalar ortaya koymustur. (URL-
5,2024)

Genellikle neon renklere sahip ve dokusal olarak isiltili yaldizlar ve benzer
malzemelerle zenginlestirdigi tablolarinda, siklikla “fil diskis1” kullanir. “Fil digkisini;
kendi etnik kiiltiiriiniin bir unsuru olarak kullanirken resim sanat1 tarihinde kullanilan
dogal malzemelerden boya liretme ¢abasina atifta bulunur. Boylelikle geleneksel sanat
yontemlerine kendi geleneksel malzemesi ile hem karsi durur hem de saygi duyar”

(Demir, 2019, s. 463).

Fil digkisi, Ofili'nin Nijerya kokenlerinden ilham aldiginin gdstergelerindendir.
Nijerya kiiltiiriinde fil digkisi, geleneksel olarak sans ve bereketin sembolii olarak
kabul edilir. Ofili, kendi kiiltiirel gegmisinden ve kimliginden esinlenerek, eserlerinde

bu sembolii kullanarak bir baglanti kurmak istemektedir.

Ayn1 zamanda fil digkis1 organik bir malzemedir ve dogal bir sembolizme sahiptir.
Ofili'nin bu malzemeyi kullanmasi, dogal diinya ve yasamin dongiisiine bir atifta

bulunmaktadir.

Sanat¢inin eserlerine estetik anlamda benzersiz bir doku ve renk katma potansiyeline

sahip olmasinin yani sira, ¢calismalarinda provokatif ve tartigmali bir etki yaratma
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amacina da hizmet etmektedir. Alisilmadik malzemeler kullanmak, izleyicileri

diisiindiirmeyi ve sanatin siirlarini zorlamay1 saglamaktadir.

Bu nedenle fil diskisi, sanatginin eserlerindeki "derinlikli ve ¢ok katmanli temalari
ifade etme” ve “izleyiciyi diisiindiirme” seklindeki sanat pratiklerinin bir parcasi

haline gelmistir.

Gorsel 4.15 : Chris Ofili, The Holy Virgin Mary (Kutsal Bakire Meryem), 1996.

“The Holy Virgin Mary (Kutsal Bakire Meryem)” eserindeki zemin parlak turuncu
re¢ineden olusmaktadir. Bu tercih dini ikonlarin tasvirlerinde sik¢a kullanilan altin
varak malzemesine bir gonderme olarak okunabilmektedir. Meryem Ana’y1

cevreleyen ve ilk bakista ugusan melek figiirlerini andiran gorsellerin, pornografik
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icerikli dergilerden kesilmis kadin kalgasi imajlar1 oldugu fark edilmektedir. Mavi
elbisesinin i¢indeki Meryem Ana, Afrika kdkenli bir kadin olarak tasvir edilmistir, bu
da koyu tenli olmasini gerektirmistir. Ofili bu ten rengini vermek i¢in fil digkist
kullanmistir. Ayn1 zamanda Meryem’in ¢iplak gogsiiniin {izerinde de orada olmayan
bebege gonderme yapacak sekilde bir top kurutulmus fil diskis1 kullanmistir. Tabloyu
sergileme alaninda ayakta tutan destekler de fil digkisindan olusmaktadir, lizerlerine
harita igneleri ile “Bakire” ve “Meryem” sozciikleri yazilmistir. Resim duvara
astlmamis, bu destekler iizerinde arkaya yaslanmistir. Burada sanatc1 gelenekgiligin
dayatmasi olarak gordiigii sergileme tekniklerine kars1 da bir tavir sergilemektedir ve
eserini izleyicinin diinyasinda yer alan ger¢ek bir mekanin parcasi olarak tasavvur

ettigini gostermektedir.

Kutsal bir figiiriin betimlenmesinde fil digskisinin kullanilmasi genis kitlelerin tepkisini
cekmistir. Sanat¢1 bu nedenle yogun elestiri ve saldirilara maruz kalmistir. Ancak
yaptig1 agiklamalarda kendisinin de inangli bir Katolik oldugunu hatirlatarak iddialari
reddetmis, fil digkisinin kendi kiiltirtindeki algisinin Bati’daki gibi olmadigim
belirtmistir. (URL-6, 2024)

Gorsel 4.16 : Chris Ofili, Shithead (Bokkafa), 1993.

“Shithead (Bokkafa)” eseri, insan digini, kendi saglarini ve yine fil digkisint malzeme
olarak kullandig1 provokatif bir ¢alismadir. Digkidan meydana gelen topun {izerinde
agzi1 olusturmasi i¢in bir acgiklik yaratmis, buraya disleri yerlestirmistir. Ardindan da
kendi rastali saglarini yapistirdiginda ortaya kiicliik bir kafayr andiran bir form

cikmistir. Bu kafa ilk bakista Vodoo bebeklerini de akla getirmektedir.
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Olusturdugu bu heykelsi formla etnik Onyargilara mizahi bir dille dikkat ¢ekmek
istemistir. Sanatg1, ten rengi ve rastali saclari nedeniyle uyusturucu saticist oldugunun
varsayildig1 zamanlar yasadigini, bu giinlere atifta bulunmak amaciyla, eserde kendi

saclarini kullandigini belirtmistir.

Etnik ve sosyal adaletsizlikleri ele alirken tercih ettigi malzeme se¢imi eserin gorsel
ve sembolik zenginligini artirirken, izleyicilerin 1rk, kimlik ve gii¢ dinamikleri iizerine

diisiinmelerini ve tartigmalarini tesvik etmektedir.

Gorsel 4.17 : Chris Ofili, No Woman, No Cry (Kadin Yok, Aglama), 1998.

“No Woman, No Cry (Kadin Yok, Aglama)” adl1 eseri re¢ine, akrilik ve yagli boyanin
da i¢inde bulundugu bir¢ok farkli malzemeden faydalanilarak yapilmis, ¢ok katmanli
yapiya sahip bir resimdir. Arka plan yine altin rengindedir. Eserin tam merkezinde
profilden, oOrgiili sacli, aglayan bir Afrika kokenli kadin figlirli goriilmektedir.
Dudaklarinda kirmizi ruj, gézlerinde mavi far, boynunda ince bir kolye ve sa¢inda
boncuklarla tasvir edilen figiir, aglamaktadir. Bu g¢aligmasi 1993°te gergeklesen

Stephen Lawrence cinayetine adanmigtir. Sanat¢i, kurbanin annesi Doreen
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Lawrence’in yasadigi trajediden etkilenerek bu eseri iiretmis ve eserin biitlinline
melankoli ve kederi hakim kilmistir. Kadin figiiriin géziinden akan her damla yas,
aslinda Lawrence’1n bir fotografindan meydana gelmektedir. Fosforlu boyada zorlukla
secilebilse de R.I.P Stephen Lawrence 1974-1993 yazis1 yer almaktadir. Bu cinayetle
ilgili raporda, sorusturmay1 yiirliten polis departmanin kurumsal olarak irk¢1 oldugu
beyan edilmistir. Ofili de “6tekinin katledilmesi” temasini vurgulamak i¢in, kendisini

derinden etkileyen bu cinayeti eserine yansitmayi tercih etmistir. (G. Demir, 2019)

Tablo yine duvara asilmamastir, fil diskisindan olusan ayaklarin {izerinde durmaktadir

ve galeri duvarina yaslanmigtir. Kadin figiiriin kolyesi de fil digskisindan olusmaktadir.

Eser, icerdigi semboller ve figiirler araciligiyla da izleyiciye siyasi ve duygusal
anlamda yiiklii derin bir hikaye anlatmaktadir. Alimlayiciy1 etnik adaletsizlik ve esitlik
konularinda diisiinmeye tesvik eden bu calisma, sanat¢inin toplumsal ve politik
konulara olan duyarliligini yansitirken, ayn1 zamanda Ofili'nin benzersiz sanat tarzini

da vurgulamaktadir.

Ofili’nin eserleri genel anlamda provokatif ve mizahi yonii giiclii, geleneksel kalip ve
anlayislara meydan okuyan eserler olarak goriiliip yorumlanabilmektedir. Ancak
eserleri bazi cevreler tarafindan postkolonyal elestiri bakimindan gerekli etkiyi

yaratmadiklari gerekgesiyle olumsuz degerlendirmeler de almistir.

Bati estetigine bir karsi durus olarak okunabilecek bu yaklagima Postkolonyalist
yaklagimlara getirilen elestiriler baglaminda bakildiginda Ofili’nin eserleri Avrupa-
merkezci sanat alaninda self-oryantalizm olarak karsilik bulmaktadir. Gorlintliniin
icerikten Once algida anlam buldugu diistiniildiigiinde, alimlayic1 Ofili’nin eserlerini
otantik bir alanda kodlamakta ve onun &tekiligini bu sinirlar iginde yinelemektedir.

(Ozgeng Erdogdu vd., 2021, s. 526)

Parastou Forouhar, iranl bir sanat¢1 ve aktivisttir ve eserleri postkolonyal elestiri
baglaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Caligmalar1 genellikle siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel konulara odaklanan Forouhar, ¢cogunlukla resim, enstalasyon, video sanati ve

performans sanati gibi farkli medyalar1 kullanarak eserlerini olugturmaktadir.

Forouhar'm sanati, Iran'daki toplumsal ve politik yapiya elestirel bir bakis
sunmaktadir. Ozellikle kadin haklari, kimlik ve bireysel dzgiirliik gibi konulara

egilmekte ve Iran toplumunun bu konulardaki deneyimlerini ve ¢atismalarini ele
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almaktadir. Sanat¢cinin eserleri giiclii semboller ve imgeler icermekte ve izleyiciyi

sorgulamaya davet etmektedir.

Forouhar'm eserleri, Iran'm tarih boyunca yasamis oldugu deneyimlere, sdmiirgecilik
ve emperyalizmin iilke {izerindeki etkilerine ve kiiltiirel kimlik arayisina
deginmektedir. Ozellikle, Iran'da yasayan kadimlarin toplumdaki konumlari, kimlikleri

ve Ozgiirliikleri gibi konular, sanat¢inin ilgilendigi konular arasinda basi cekmektedir.

Forouhar'in eserlerinde goriilen semboller, imgeler ve temalar, Iran tarihindeki
somiirgecilik ve emperyalizmle ilgili deneyimleri ele alirken, aym zamanda iran
halkinin direnisini ve kimlik arayisini da yansitmaktadir. Postkolonyalist bir bakis
acistyla degerlendirildiginde, Forouhar'in sanati, Iran'm girift tarihini anlamak ve bu
tarihin giiniimiiz Iran toplumu iizerindeki etkilerini sorgulamak icin bir arag islevi

gormektedir.

2000 yilindan bu yana, genellikle Miisliiman kadinlarla iligkilendirilen “siyah carsaf”
giymis figlirlerin yer aldig1 fotograflar iiretmektedir. Bu ¢aligsmalarin bir parcasi olarak
tanimlanabilecek “Swanrider (Kugu Binicisi)” projesinde ise ¢arsaf motifinin
cagrisimlarin1 daha da zorlamaktadir; giysi metamorfoza ugramaktadir ve objektif
karsisindaki kadin fotografcinin kendisidir. “Swanrider”da Forouhar “farklilik”
iizerine ironik bir gondermede bulunmaktadir. Siyah ¢arsaf giymis bir kadin, dev bir
beyaz kugu tlizerinde bir nehir boyunca yol almaktadir. Gergek bir kugu yerine yapay,
kugu bi¢ciminde pedall1 bir tekneyi kullanmaktadir. Sahnede siyah ve beyaz arasindaki
kontrast baskindir. Bu kontrastlik, iyilik ve kotiiliik, karanlik ve aydinlik, bilinen ve
bilinmeyen fikirlerini ¢agristirmaktadir. Ayrica, Hans Christian Andersen'in ¢irkin
ordek yavrusu masalindaki, giizel bir kuguya doniisen dislanmig karakterin hikayesine
gonderme icermektedir. Bu “mucizevi doniisiimlere” yapilan gonderme, siyah g¢arsaf
icindeki kadinin roliine ironik bir yaklagimdir. Fotograflar ayni zamanda Bati
kiiltiiriindeki diger metamorfoz hikayelerine de gondermede bulunmaktadir. Richard
Wagner'in Lohengrin operasinda, Alman mitlerinde sik¢a rastlanan parildayan zirhli
sovalye, bir kugu tarafindan ¢ekilen bir tekne {izerinde tasinir. Sanat¢i performans
mekani olarak Almanya'nin Lahn Nehri kiyisindaki Bad Ems kasabasini se¢mistir
clinkli bu kasaba Lohengrin operasinin bestecisi ve Aryan irk degerlerine bagliligi
bilinen Richard Wagner tarafindan diizenli olarak ziyaret edilmistir. Forouhar bu eski
Alman mitini almakta ve onu “yabanct” ve “6teki” olarak etiketlenen pegeli kadinla

kars1 karsiya getirerek tam anlamiyla yabancilagtirmaktadir. (URL-7, 2024)
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Gorsel 4.18 : Parastou Forouhar, Swanrider (Kugu Binicisi) Serisi, 2004.

Swanrider serisi, Bat1 merkezli hegemonyaya ve kiiltlirel emperyalizme kars1 bir durus
sergilerken, ayn1 zamanda Iran'm igsel ¢eliskilerini ve bireylerin bu ¢atismalar igindeki
deneyimlerini de vurgulamaktadir. Izleyiciyi Iran'm karmasik ve c¢ogul kimligini
anlamaya ve kiiresel diizeyde kiiltiirel etkilesimlerin dinamiklerini tartismaya davet
etmektedir. Postkolonyal elestiri baglaminda Iran'm kiiltiirel ve politik doniisiimlerini
irdeleyen, Bat1 ve Dogu arasindaki etkilesimleri sorgulayan ve bireylerin kimlik insas1

tizerine diisiindiiren gii¢lii bir sanat eseridir.

Forouhar “Bodyletter (Govde Mektubu)” serisinde ise dil ve metnin insanin
kolelestirilmesi ve gdzden disiiriilmesi siireglerinde etkili giligler oldugu ger¢egini
aktarmak istemistir. Insanin, dilde herhangi bir seyi icat edebilecegini ve sonrasinda
bu icadin yasami yok etmek icin kullanilabilecegini gostermek amaglanmistir. Bu

calismada, kelimelerin anlamlarini devre dis1 birakarak ve onlari saf formlara
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indirgemigstir. Donmekte olan danscilarin imgeleri hem kelimelerin hem de dilin

hakikat konusunda “otorite” olamayacak kadar akiskan yapisina dikkat ¢cekmektedir.
(URL-8, 2024)

g

Gorsel 4.19 : Parastou Forouhar, Bodyletter (Govde Mektubu), 2014.

Postkolonyal elestiri baglaminda Forouhar'in sanati, Bati'nin kiiresel hegemonyasinin
yani sira yerel kiiltlirel kimliklerin ve direnigin 6nemini vurgulayan yonii ile 6nem arz
etmektedir. Sanati, izleyiciyi Iran'm igsel geliskilerini ve modernlesme siirecindeki
zorluklar1 anlamaya tesvik etmektedir. Ayni zamanda evrensel insan haklar1 ve
adaletin evrenselligi konularinda da diisiindlirmektedir. Forouhar kiiltiirel kimliklerin
ingasi, kiiresel gii¢ dinamikleri ve direnis gibi konular1 tartigan dnemli bir perspektif

sunarak, sanatinin evrensel bir mesaj tagimasini saglar.

Ancak Forouhar’mn igleri, self-kolonyalizm baglaminda elestirilere de ugramistir.
“Sanat¢1 kimlik ve 6zgiirliikler iizerine her ne kadar politik bir elestiri getirse de Islam
dinine yonelik imgeleri ile egzotik auradan c¢ikamamistir. Alimlama agisindan
bakildiginda self-oryantalist bir tavirla Avrupa-merkezci bakis agisinin beklentilerini

karsilamaktadir” (Ozgeng Erdogdu vd., 2021, s. 528).

Lamya Gargash, Birlesik Arap Emirlikleri'nde (BAE) dogmus ve Dubai'de yasayan
bir fotograf sanatcisidir. Sanatgi, eserlerinde genellikle Birlesik Arap Emirliklerinin

kiiltiirel ve toplumsal dokusunu ve degisen manzarasini ele almaktadir.

Gargash'in fotograf ¢alismalar1 genellikle ¢agdas sehir yasami, modernlesme siireci,
toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik gibi temalar1 icermektedir. Caligmalarinda,
geleneksel ve modern arasindaki gerilimi ve ¢atigmayir incelerken, ayni zamanda

kisisel ve toplumsal hafizay1 da kesfetmektedir.
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Sanatcinin renk, 151k ve golgeyi incelikle kullandigi eserlerinde, karmagik
kompozisyonlar, giiclii semboller ve gorsel zenginlik goze carpmaktadir. Sanatei

izleyiciyi sectigi konular iizerine diisiinmeye davet etmektedir.

Gargash'in fotograf calismalari, Birlesik Arap Emirlikleri’nde hizli gelisen degisim
baglaminda kiiltlirii ve kimligi ortaya ¢ikarmak i¢in i¢ mekanlar1 “cerceve olarak”
kullanmaktadir. “Meclis” serisi, evin i¢inde, insanlarin geleneksel olarak sosyallesmek
ve misafir agirlamak icin bir araya geldigi bir odaya odaklanmaktadir. Bu odak,
mekanlara atfedilmis formaliteleri, bireyselligin her bir kisinin o mekana iliskin
yorumuyla nasil ifade edildigini ve mekanin {ilkesindeki kiiresellesme ve kentsel

degisimin kanitlarin1 yansitmakta nasil basarili oldugunu ortaya koymaktadir. (URL-
9,2024)

Gorsel 4.20 : Lamya Gargash, Majlis (Meclis) serisinden, 2009.

Meclis terimi, Arapga'da 'oturmak' anlamina gelen "Jalasa" kelimesinden gelmektedir.
Bu oturma alanlari, zaman i¢inde degismis ve doniismiis olsa da gelenek ve kiiltiirii
belirlemekte, bireysel mobilya ve sunumlariyla kisisel ve benzersiz tarzlari ve
kisilikleri yansitmaktadir. Birlesik Arap Emirlikleri'nde (BAE) sosyal baglar giicliidiir
ve “Meclis”ler, kiiltiirlin vazgegilmez bir pargasini temsil etmektedirler. Bu ¢alismalar,
icerigi, gelenegi ve Emirlik yasammin mahremiyetini yansitan goriintiiler

sunmaktadir. (URL-10, 2024)
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Lamya Gargash’in eserleri postkolonyal elestiri baglaminda ©nemli bir yer
tutmaktadir. Arap diinyasinin kiiltiirel ve toplumsal gercekliklerini, Arap kimligi
iizerine odaklanarak incelemektedir. Gargash'in fotograf serileri genellikle gilinliik
yasam sahnelerini ve mekanlar1 ele alirken, bunlart kiiltiirel semboller ve siyasi
anlatilarla iligkilendirmistir. Bati merkezli hegemonik bakis a¢ilarina karst bir durug
sergilemekte, Bati'nin Arap diinyasi ve diger kiiltiirel bolgeler lizerindeki etkilerini ve
bunun sonuglarini, ayrica yerel kimliklerin nasil sekillendigini ve degistigini
irdelemektedir. Gargash, eserleriyle izleyiciyi, kiiltiir ve kimlik siyasetleri {izerine
diisiinmeye tesvik etmekte, ayn1 zamanda yerel ve kiiresel diizeydeki gii¢ iliskilerini

de sorgulatmaktadir.

Fakat tipk1 Forouhar gibi Gargash da, self-kolonyalizm ve egzotik aura baglaminda

elestirilerle kars1 karsiya kalmigtir.

...bu “dikiz daveti” Birlesik Arap Emirlikleri’'nde gerceklesen bir bienalde
sunulmaktadir ve sunum yapilan “géz”tin orali olmadig1 aciktir. Bu da bienaller
aracilifiyla ¢agdas sanatin global sistemini sorgulatmaya muktedir bir durumdur.
...Cokkiiltiirliiliik adina dillendirilen farklilik fetisizmi, kendi yerelliginin folklorunii
ya da kimligini konu edinen sanat¢iya aslinda bir simirlama da getirmektedir.
Kozmopolit yapilanmalar sanatciy1 yerel ve yerelci olmaya tesvik ederken bu, farkina
varmaksizin yeni bir tiir milliyetgiligi de besler goriiniir. Ustelik kendi folklorik
farkliligini temsil eden sanat¢1 mutlaka fiziki olarak Dogu’da yer almak, yasamak
zorunda degildir. Hatta aksine, postkolonyal teorilerin imledigi go¢menlik haline bu
noktada sanatcilar agisindan daha sik karsilagilir. Ornegin New York’ta yasayan
Giiney Amerikali bir sanat¢1 gd¢menlik iizerine, Iranli bir sanatci carsaf iizerine

caligmak zorunda hisseder kendini. (Dastarli, 2020, s. 95-96)

Hassan Meer, Ummanli bir sanatcidir. Resim, fotograf, video ve 1sik ile metni bir
arada kullandig1 enstalasyonlar gibi ¢ok yonlii caligmalara sahiptir. Meer'in eserlerinin
bicimleri, Umman ve Arap Yarimadasimin geleneksel sanatindan ayrilsa da
caligmalarinda kiiltiirel kimlik konularina odaklanmasi nedeniyle bolgenin maneviyati

ve ritlielleriyle biitlinsel bir baglantiya sahiptir.

Hassan Meer, postkolonyal elestiri alaninda etkili bir entelektiiel figiir olarak one
cikmaktadir. Onun ¢alismalari, somiirgecilik ve onun ardindan gelen kiiltiirel, siyasi
ve entelektiiel doniisiimlerin karmasikligin1 anlama cabasini yansitmaktadir. Meer,

Bati merkezli bakis acilarina ve hegemonik edebi temsillere meydan okuyarak,
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sOmiirge sonrasi toplumlarin kimlik insast ve yeniden yapilanma siireglerini ele

almistir.

Meer'in postkolonyal elestiriye katkisi, 6zellikle kiiltiirel politikalar ve dil politikalar
ile bu politikalarin yerel kiiltlirler tizerindeki etkilerinin incelenmesi iizerine detayli
analizler yapmasiyla belirgindir. Somiirgecilik siirecinde bastirilan yerel kiiltiirel
ifadelerin, direnis bigimlerinin ve kimliklerin yeniden kesfedilmesini tesvik
etmektedir. Eserleri, somiirgeci iktidar yapilarina karsi direnisin ve kiiltiirel ¢esitliligin

savunucusu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Meer'in perspektifi, postkolonyal elestiriye yeni boyutlar kazandirir; ¢linkii kiiltiirel
ozerklik ve yerel bilgi sistemlerinin 6nemini vurgulamaktadir. Onun eserleri, kiiltiirel
hegemonyanin altin1 ¢izerek ve kiiltiirel 6zgiinliigiin savunucusu olarak, postkolonyal
diisiinceyi zenginlestirmekte ve genisletmektedir. Hassan Meer, kiiltiirel ve politik
kimliklerin yeniden yapilandirilmas: siireclerinde ortaya koydugu anlayis ile somiirge

sonrasi toplumlarin kendine 6zgii seslerini bulma ¢abalarina katki saglamaktadir.

Meer "Moon Series (Ay Serisi)" calismasi ile 1970'ler ve 1980'lerde Umman'da
petroliin kesfi sonrasi yasanan degisimin izlerini siirerken, modernlesmenin getirdigi
geligsmelerle birlikte, ilgili donemde insanlarda olugan hissi yansitmaya calistigini
belirtmistir. Umman'in modernlesme siirecindeki toplumsal ve kiiltiirel degisimlere
dikkat cekerken, petroliin bulunmasini izleyen dénemde yeni yapilan okullar ve
binalar ile birlikte, fotograf stiidyolarinin da agildigint belirtmis, daha once poz
vermeleri yasaklanmig olan Ummanli kadinlar ile ¢ekimler gergeklestirerek degisimin
altini ¢izmek istemistir. Ay’1, ¢alismalarinda bir sembol olarak kullanilarak, Ummanl
kadimlarm iimit ve hayallerine “Ay’a ulasma umudu” baglaminda atifta bulunmustur.
Ayrica eski Umman alfabesi ile yazdigi, donemi betimleyen kisisel mektuplari

caligmalarinda kompozit imajlar yaratmak i¢in kullanmistir. (URL-11, 2024)
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Gorsel 4.21 : Hassan Meer, Moon Series (Ay Serisi), 2005.

Meer’in bu ¢aligmasi ayn1 zamanda kendini egzotiklestirme anlaminda elestirilere de
maruz kalmistir. “Ana akim ¢agdas sanat iiretimine dair kriterler, sanat¢iy1 kendi

gercekligini egzotize ederek sunmaya tesvik etmektedir” (Dastarli, 2020, s. 97).

Hassan Meer'in caligmalarina getirilen kendini egzotize etme ve self-kolonyalizm
elestirileri, ¢ogunlukla onun postkolonyal elestiriye yaklasiminin ve sdyleminin
yapisindan kaynaklanmaktadir. Bazi elestirmenler, Meer'in Bat1 merkezli gézlem ve
analizlerin etkisinden kagamadigin1 veya Batili akademik ¢ergevelerin i¢inde kalarak

yerel bilgi iiretimine yeterince alan tanimadigini iddia etmislerdir.

Kendini egzotize etme elestirisi, Meer'in yerel kiiltiirleri veya kimlikleri, Batili
gozlemler veya kavramlarla sadelestirme ya da romantize etme egilimini
vurgulamaktadir. Buna gore, Meer'in ¢alismalari, Bati'nin hegemonik etkilerinden

tamamen bagimsiz bir perspektif sunmamaktadir.

Hassan Meer'in c¢alismalarina getirilen elestiriler, onun teorik ve metodolojik
yaklagiminin sinirhiliklarini tartigmaya agabilir ancak, postkolonyal elestiriye getirdigi
yenilik¢i bakis agilarimi da goéz ardi etmemek gerekmektedir. Bu bakis acilari,

postkolonyal diislinceyi daha ileri tasima ¢abalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Lalla Essaydi, Fas dogumlu ve New York'ta yasayan bir fotograf sanat¢isidir.
Calismalari, geleneksel cinsiyet rolleri, kimlik ve Arap kiiltliriindeki stereotipler gibi
temalar1 icermekte ve bu konular1 elestirel bir bakis agisiyla ele almaktadir.
Fotograflarinda, geleneksel Arap sanatini ve estetigini modern bir bakis agisiyla
birlestirmektedir. Ozellikle Miisliiman kadinlarin yasamlarina odaklanmakta ve
onlarin deneyimlerini, 6zgiirliik ¢cabalarin1 ve maruz kaldiklar1 baskilar1 islemektedir.
Essaydi, Bati'min Oryantalizm ile ilgili algisii sorguladigin1 ve Bati'min Dogu'ya

yonelik romantiklestirilmis ve egzotiklestirilmis bakis agisina karsi, kendi
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deneyimlerini de calismalarina yansitarak, Batili izleyicilere Miisliiman kadinlarin

gercek yasamlarini ve deneyimlerini daha detayli anlatmay1 amagladigini belirtmistir.

Gorsel 4.22 Lalla Essaydi, Les Femmes Du Maroc, La Grande Odalisque (Fas Kadinlari, Biiyiik
Odalik), 2008.

“Les Femmes du Maroc (Fasli Kadinlar)” adli fotograf serisi, Bati'nin, 19. yiizyil
Oryantalizm bakisiyla Miisliiman kadinlara olan algisina yanit vermeyi amaglamistir.
Bu donemde Avrupali sanatcilar, Orta Dogu ve Kuzey Afrika kiiltiirlerini renkli,
egzotik ve duygusal olarak ele almiglardir. Miisliiman kadinlar, Essaydi'nin fotografi
icin temel aldig1 Ingres'in “La Grande Odalisque (Biiyiik Odalik)” (1814) resminde
oldugu gibi, “haremlerin cinsel olarak pasifiiyeleri” seklinde sunulmustur. Essaydi'nin
"Grande Odalisque (Biiyiik Odalik)" eserindeki figiir ¢iplak degildir, birgok Dogu
toplumunda yast simgeleyen beyaz renkteki kumasa biiriinmiistiir ve bakislari
davetkar olmaktan ¢ok siiphecidir. Modelin cildi de dahil olmak iizere her yiizey,
Essaydi'nin kendi giinliiklerine aktardig kisisel 6zgiirliik, kimlik ve bellek {izerine
diistincelerinden alinmis yazilarla kaplhidir ve Arapga kaligrafi teknigi ile kina
kullanilarak iglenmistir. Essaydi'nin genellikle erkeklere yonelik dini icerikli bir Islam
sanatt bi¢gimi olan kaligrafiyi kullanmasi, sessiz birakilan kadinin, toplumunun
geleneksel olarak ifade etmesine izin vermedigi kelimeler ve diislincelerle “giyinmis”

olarak tasvir edilmesi nedeniyle gii¢lii bir ifade yaratmaktadir. (URL-12, 2024)

Essaydi'nin ¢aligmalari, Dogu’nun ¢ok katmanli portrelerini sunan bir yaklasimi
benimsemistir. Sanatg1, eserlerinde genellikle kadin bedenini ve kimligini arastirirken,
onlar1 geleneksel Batili imgelerden ve stereotiplerden kurtarmak ister. Essaydi,
fotograflar1 yoluyla, kadinlarin 6znelligini ve sesini vurgulayarak, onlarin kendi
hikayelerini anlatmalarma olanak tanimak istemistir. Bu baglamda, Essaydinin

caligmalar1 postkolonyal elestiri agisindan o6nemli kabul edilir ¢ilinkii Bati'nin
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hegemonik goéziinden ziyade, Dogu'nun kendi bakis agisinit ve deneyimlerini temsil

etme c¢abasi i¢indedir.

Essaydi'nin eserleri ayrica mekan, kimlik ve gili¢ dinamikleri gibi konular1 da ele
almaktadir. Ozellikle, kadinlarin kamusal ve 6zel alanlarda nasil temsil edildigi ve
algilandig1 konusundaki caligmalari, postkolonyal elestiriyle baglantili olarak,
toplumsal cinsiyet rolleri ve kiiltiirel kimliklerin yeniden sekillendirilmesi gibi 6nemli

konular1 tartismaya agmaktadir.

Ancak, bazi elestirmenler, Essaydi'nin eserlerini, kadinlarin pasif ve sessiz bir
konumda tasvir edilmesi veya Arap kiiltiiriiniin stereotiplerini igermesi nedeniyle
elestirmislerdir. Baz1 eserlerinin Bati'nin kliselesmis algilarini tekrar tirettigini veya

bunlar giiclendirdigini iddia etmislerdir.

Bat1 diisiincesinin yonlendirici bakis agisi ile sekillenmis, Dogu toplumlarina ait
oldugu var sayilan bu kurmaca gorsel imgeler gergeklikten yoksun olmalarina karsin,
kalicidirlar ve toplumlarin gorsel hafizasinda Oryantalizmin karsiligir olarak yer
etmiglerdir. Fantezilere dayanan resimlerin ve fotograflarin gergegin yerini
almalarindaki en 6nemli etkenlerden biri, Dogu kiiltiiriinde harem hayatina ait yazili
ve gorsel kayitlarin giin yiiziine ¢ikmamis olmasidir. Fotografin gorsel kaydi cogaltma
giicii, tarihi kayitlara ragmen bu resim ve fotograflarin kalici olmasimi ve giiniimiize

tasinmasini saglamistir. (Ozdal, 2013, s. 71)

Klise imgelerin tekrar edilerek ¢ogaltilmasi bu nedenle amacinin disinda sonuglara yol

acabilmektedir.

Tiago Sant'Ana Brezilyali bir sanatcidir ve eserlerini genellikle Afro-Brezilyali
kimligi ile iliskilendirdigi bir baglamda tiretmekte, tarih ve bellek iiretim siireciyle

ilgilenmektedir.

Sanatginin irettigi “Passar em Branco (Bos Gegis)” serisinin ¢ekimleri, Bahia’daki
eski bir seker fabrikasinda gerceklestirilmistir. Sant’ Ana bu ¢aligmasinda, diizinelerce
giyim esgyasinin taginmasi ve litiilenmesi eyleminden yola ¢ikarak, Brezilya'daki emek
ve 1rk iligkileri agisindan somiirge sistemlerinin devamliligini1 gostermeye ¢aligmistir.

(URL-13, 2024)
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Gorsel 4.23 : Tiago Sant'Ana, Passar Em Branco (Bos Gegis) serisinden, 2018.

Sanatc1 "Passar em branco" serisinde, Brezilya'da is ve wrk iligkileri baglaminda
kolonyal sistemlerin siirekliligini belirtmeye yonelik bir ¢aba icerisindedir. Kolonyal

3

yapinin harabeleri ile giliniimiizi ¢agristiran malzemeler arasinda bir “siirtiisme”
vardir. Bu eserde Sant’Ana, simdiki zamana dair konusmayi ve simdiki zamana
yonelik olmay1 amaglamaktadir, tarihsel olmay1 hedeflememektedir. Siyahi bireylerin
hangi faaliyetlerle iliskilendirildigini ve neden hala ev i¢i ortamlar, hizmetkarlik ve
fiziksel is giicli gerektiren islerle baglantili olduklarin1 sorgulamaktadir. Irk ve is
boliimiiniin karsilikli giiclendirmeye dayali bir iligki icinde oldugunu vurgulamaktadir.
Beyazlik, eserde, harabelerle tezat olusturan bir konuma sahiptir. Ayrica ¢ekimlerin

gergeklestigi  kolonyal Bahia'nin cografi konumunun da stratejik bir Onemi

bulunmaktadir. (URL-14, 2024)

Tiago Sant'Ana'nin "Passar em Branco" serisi, postkolonyal elestiri baglaminda
onemli bir yer isgal eder. Postkolonyal elestiri, somiirge sonras1 donemdeki kiiltiirel,
siyasi ve toplumsal yapilar1 analiz ederken, yerel halklarin kimlikleri, deneyimleri ve
temsil bi¢imleri lizerine odaklanmaktadir. Sant'Ana'nin eserleri de, Brezilya'da etnik
ayrimciligin ve is giicli boéliimlendirmesinin nasil hala gecerli oldugunu ve bu yapilarin

nasil koklestigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 4.24 : Tiago Sant'Ana, Passar Em Branco (Bos Gegis) serisinden, 2018.

Siyahi bireylerin ev i¢i hizmetlerde, servis islerinde ve fiziksel is giicii alaninda yer
almasini sorgulamakta ve bu durumun kolonyal donemden giiniimiize nasil devam
ettigini gostermektedir. Fiziksel emegin 1rkla nasil ilintilendirildigini ve hegemonik
beyaz normlarin nasil isledigini gosteren kritik noktalara deginmektedir. Postkolonyal
elestiri perspektifinden bakildiginda “Passar em Branco”, Brezilya'daki itk ve is giicii
iligkilerini biitiiniiyle inceleyen, ge¢misle giiniimiiz arasindaki baglantilar1 sorgulayan
ve “beyazlik” ile “siyahlik” arasindaki gerilimi gozler dniine seren dnemli bir sanatsal

ifadedir.

Sanat¢inin bir bagka calismasi olan “Sugar on Chapel (Sapelde Seker)” serisinde eski
bir seker degirmeni olan Engenho Paramirim'e ait kirsal bir sapelin yikintilari, 100 kilo
sekerle kaplanmistir. Sanat¢i, eylemde seker kullanarak artik zamanin etkisiyle
unutulmus ve bozulmus durumda olan degirmeni, Brezilya'da etnik siddet siire¢lerini

ortaya ¢ikaran bir mekan olarak vurgulamaktadir. (URL-15, 2024)

Tiago Sant'Ana'nin "Sugar On Chapel" serisi, postkolonyal elestiri baglaminda 6nemli
bir anlati olusturmaktadir. Bu seri, Brezilya'nin kélelik gecmisine ve etnik siddetin
tarihsel ve mekansal izlerine odaklanirken, giiclii bir sembolizm ve elestirel bir bakis

acist sunmaktadir.
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Gorsel-4.25 Tiago Sant'ana, Sugar On Chapel (Sapelde Seker) serisinden, 2018.

Sanate, eski sapel kalintilarini ve kdlelik donemindeki siddetin simgesi olan sekeri bir
araya getirmistir. Seker, hem Brezilya'nin ekonomik tarihinde merkezi bir rol
oynamistir hem de koleligin ve etnik ayrimeiligin araglarindan biri olarak goriilmiis
bir iriindlir. Bu baglamda, sekerin sapelin iizerine serpilmesi, tarihsel bellegi

canlandirmakta ve bu mekanlarin ge¢gmisteki roliinii hatirlatmaktadir.

Postkolonyal elestiri acisindan, "Sugar On Chapel" serisi, ge¢misin kalintilari
tizerinden glinlimiizdeki etnik esitsizlikleri, hald devam eden yapisal siddeti ve
toplumsal adaletsizlikleri sorgulamasi baglaminda degerlidir. Seri, izleyiciyi
Brezilya'nin kdlelik mirasiyla yiizlesmeye ve bu geg¢misin giiniimiizdeki etkilerini

anlamaya ¢agirmaktadir.
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“Sugar Shoes (Seker Ayakkabilar)” serisinde de, “ayakkabi” gorselinin, kdlelerin
Ozglirliigl i¢in yapilan miicadelenin bir sembolii olarak goriildiigii popiiler imgeleme
kars1 bir yaklasim sergilemektedir. Ciinkii fotograftaki ayakkabilar, ayn1 zamanda
Brezilya'da etnik esitsizlik siireglerini ortaya ¢ikaran ve hizlandiran malzeme olan

sekerden olugmaktadir. (URL-16, 2024)

Gorsel 4.26 : Tiago Sant'Ana, Sugar Shoes (Seker Ayakkabilar), 2018.

“Seker Ayakkabilar” serisinde, sanat¢1 ayakkabiyi, kolelik sonrasi donemde
Ozgiirlestirilen siyah insanlarin kirilganliginin sembolii olarak kullanir ve bu
ayakkabiy1 sekerden yapilmis bir nesneye doniistiiriir. Serinin gerilimi, ayakkabilarin
deniz suyunda erimeye baslamasiyla ortaya ¢ikar; bu, siyah niifusun vatandaslik

haklarinin kirilganligini ele almak igin bir jesttir. (URL-17, 2024)

Postkolonyal elestiri agisindan, "Sugar Shoes" serisi, diiniin izlerini ve bugiinkii
esitsizlikleri sorgulayan bir ayna sunmaktadir. Brezilya'nin kélelik ge¢misinin
ardindan gelen donemde siyahi bireylerin yasadig1 devam eden marjinallestirmeyi ve

toplumsal adaletsizlikleri elestirmektedir. Seri, sanatin giiclinii kullanarak, etnik
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haksizliklar1 ve toplumsal dislanmay1 detayli bir sekilde irdeleyen ve bu konular1

gorsel bir dille tartisan etkileyici bir sanatsal ifade sunmaktadir.

Rosana Paulino, Brezilyali bir sanatci1 ve aktivisttir. Calismalarinda genellikle 1rk,
cinsiyet ve kimlik gibi sosyal ve politik konular1 ele almaktadir. Paulino'nun
caligmalarn kolaj, dikis ve baski gibi farkli teknikleri bir araya getirmekte ve Afro-

Brezilyal1 kimliginin ve deneyimlerinin izlerini tagimaktadir.

Paulino'nun eserleri, Brezilya'da ve uluslararasi alanda bir¢ok 6nemli sergide yer
almigtir. Afro-Brezilyali kokenini, tarihini ve kimligini ele alirken 6zellikle Brezilya
toplumundaki “siyahi” kadinlarin konumuna iliskin ¢aligmalar yapmistir. Odak

noktasini irk¢ilik, ayrimeilik ve sosyal esitsizlik gibi konular olusturmustur.

Sanatci, giinliilk hayatin unsurlar ile tarih boyunca kadin figiiriiyle iligkilendirilen
tekstil sanati gibi unsurlar1 almakta ve bunlara uysallik, pasiflik kavramlariyla
bagdasmayan siddet dgeleri atfetmektedir. Caligmalart giiniimiiz toplumunda Afrika
kokenli bireylerin durumuyla ilgili sorunsallar1 agiga ¢ikarmakta ve “¢oziilmemis” bir

gecmigin izlerini yansitmaktadir. (URL-18, 2024)
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Gorsel 4.27 : Rosana Paulino, A Ciéncia ¢ a luz da verdade? (Bilim Gergegin Is181 midir?), 2016.

“A Ciéncia ¢ a luz da verdade?” adli esere ismini veren climle “Bilim ger¢egin 15181
midir?” anlamina gelmektedir ve izleyiciyi sanat tarihi, bilim tarihi, bilimsel bilginin
ingasinin  baglamlari, Avrupamerkezci Onyargi, cinsiyet ve 1rk konularini

sorunsallastirmaya davet etmektedir.

Brezilya'da 18. ve 19. yiizyillardaki bilimsel c¢alismalar ile Yeni Diinya'nin

topraklarini, faunasini, florasini ve insan tiirlerini haritalayan doga bilimci gezginlerin
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gorsel tiretimleri mercek altina alinmaktadir. Cilinkii bu gorsel iiretimler, Brezilya'daki
sOmiirgeci yayillmanin siyasi ve ekonomik siirecinin somut bir temsilini
olusturmaktadir. Zira bu donemde Brezilya medeniyet fikirlerinin ve uygarlik
idealinin karsisinda tanimlanmistir. Rosana Paulino, ¢izim, graviir, kolaj ve dikis
tekniklerini kullanarak bilimin nétralite ve determinizm mantigin1  kirmak
istemektedir. Sanat¢inin bakisinda irk teorileri, §jeni ve evrimcilik i¢ ice gecmis
durumdadir. Paulino, frenolojinin, antropometrinin ve kriminal antropolojinin Afrika
kokenli erkekleri ve kadinlari etiketleyen gorsel temsilleri nasil etkilediklerini

gostermektedir. (URL-19, 2024)

Gorsel 4.28 : Rosana Paulino, Sem Titulo (Isimsiz), 2016.

Bilimi toplumsal bir yap1 olusturmanin yolu olarak diisiinmeyi, Brezilya'nin, 6zellikle
de “siyah” toplumun tarihini elestirel bir sekilde yeniden gbdzden gecirmeyi ve
esitsizlikleri kinamay1 Onermekte, egemen gorsellik rejimlerine yeni bir anlam

kazandirmaktadir. (URL-19, 2024)

19. ylizyildan 20. yilizyilin ilk yarisina kadar olan dénemde, tipki hayvanlar ve egzotik
canlilar gibi, Afrika kokenli insanlar “bilimsel ¢aligma objeleri” olarak goriilmiis,
etkinliklerde, miizelerde ve hayvanat bahgesi benzeri mekanlarda sergilenmistir.
Sanatg1 “Classificar ¢ saber? (Siniflandirmak Bilmek midir?)” calismasinda bu

donemle bir yiizlesmeye imza atmak istemistir.

Paulino'nun bu eseri, siniflandirmanin ve bilginin kimlikler iizerindeki etkilerini
tartisirken, bu siireglerin hegemonik giicler tarafindan nasil manipiile edildigini
vurgulamaktadir. Siniflandirmanin bir gii¢ araci olarak kullanilma big¢imini ve bu

siireglerin yol agtig1 toplumsal esitsizlikleri elestirmektedir.
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Gorsel 4.29 : Rosana Paulino, Classificar ¢ saber? (Smiflandirmak Bilmek midir?), 2016.

Postkolonyal tavir agisindan bu calisma, Bati merkezli bilimsel bakis agilarina karsi
bir meydan okuma olarak islev goérmektedir. Eser, bilginin toplumsal normlar1 ve
hiyerarsileri pekistirme seklini detayli bir sekilde irdeleyerek, hegemonik yapilar
elestiren ve toplumsal esitsizliklere karst duyarli bir yaratict anlatim ortaya

koymaktadir.

Bu baglamda 6nemli ¢aligmalara imza atan onemli isimlerden bir digeri olan James
Luna yar1 Amerikan yerlisi yar1 Meksika kokenli bir sanat¢idir. Fotograf, multimedya
ve performans sanati ile enstalasyon alanlarinda eserler lretmistir. Calismalari,
ozellikle glinlimiiz diinyasinda, Amerikan yerli halklarina iligkin stereotipleri
kesfetmekte ve bunlara meydan okumaktadir. Luna'nin ¢alismalarinda mizah ve ironi

onemli bir yer tutmaktadir.

Genellikle yerli Amerikalilarin tarihini, kiiltiirlinii ve giincel meselelerini ele almistir.
Farklt medyumlar1 kullanarak kimlik, soykirim, yerli haklari, toplumsal adalet gibi

konular1 iglemistir.
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Gorsel 4.30 : James Luna, Half Indian/Half Mexican (Yar1 Amerikan Yerlisi/Yar1 Meksikal1), 1991.

“Half Indian/Half Mexican (Yart Amerikan Yerlisi/Yar1 Meksikali)” adin1 verdigi
triptik ¢aligmada sanatci, kendisini tipki polis sabika fotograflarindaki gibi {i¢ farkl
acidan tasvir etmektedir. Sag profilden ¢ekilen kare; onu uzun sagli, kiipeli ve tirassiz
bir ylizle gosterirken, sol profilden ¢ekilen kare kisa sacli ve biyikli bir goriiniim
sunmaktadir. Ortadaki 6nden goriiniis ise, iki sa¢ stiliyle ortadan bdliinmiis olan

yliziiniin tamamini igermektedir. (URL-20, 2024)

Tercih ettigi kompozisyon, sanat¢inin sahip oldugu Amerikan yerlisi ve Meksika
mirastyla iligkili gorsel stereotiplere gonderme yapmaktadir. Bu eser, kiiltiirel kimlik

ve temsil hakkindaki dnyargilarimizla ytlizlesmektedir. (URL-21, 2024)

"Half Indian/Half Mexican" eseri, postkolonyal elestiri baglaminda da énemli bir yer
tutmaktadir. Zira ¢alisma, Luna'nin kendi kimlik deneyimlerini ve Amerika Birlesik
Devletleri'nin yerli ve Meksikali kokenli insanlara yonelik tarihsel ve toplumsal bakis
acisin1 sorguladigi ve elestirdigi bir platform sunmaktadir. Luna, eseri araciligiyla,
Batili olmayan kimliklerin stereotipleriyle karsi karsiya gelmekte, bunlarin insa edilis
bicimi ile siirdiiriiliis seklini gostermektedir. Amerikan toplumunun ve kurumlarinin
yerli ve Meksikal1 kdkenli bireyleri nasil kategorize ettigini ve bunu nasil bir gii¢ araci
olarak kullanildigim1 ortaya koymaktadir. Luna, performansiyla izleyicileri bu
kimliklerin kars1 karsiya kaldig1 ayrimeilik, dislanma ve gozetimle ilgili diisiinmeye
yonlendirmektedir. S6z konusu bireylerin bu siireclerde nasil objelestirildigini ve
sOmiiriildiiglinii goézler Oniine sermektedir. Ayni zamanda, Amerika Birlesik
Devletlerimin kolonyal donem ve sonrasindaki, etnik kimlikler iizerinde kurdugu
baskilar1 ve bu kimliklerin baskilar karsisindaki direnigini anlamamiza da katkida
bulunmaktadir. Ozetle, kimlik politikalari, ayrimcilik ve direnis konularinda bir
tartisgma agarak, Amerikan toplumunun g¢oklu kimliklerine dair 6dnemli bir anlati

sunmaktadir.
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Gorsel 4.31 : James Luna, Petroglyphs in Motion (Hareket Halindeki Petroglifler), 2002.

“Petroglyphs in Motion (Hareket Halindeki Petroglifler)”, James Luna'nin (Luisefio)
sekiz kavramsal otoportresinden olusan bir seridir. Bu seride tercih ettigi pozlar ve
kompozisyonlar i¢in antik kaya oyma ¢izimlerinden ilham almigtir. Seride yer alan
fotograflardaki imge ve fikirler, 2000 yilinda New Mexico'daki SITE Santa Fe'de
gerceklestirdigi performansindan gelmektedir. Luna'nin c¢alismalari, bir “Amerikan
Yerlisi’nin ne olduguna dair fikirlerimizi sarsmay1 amaglamaktadir. Bu seri kaya
oyma geleneginin ikonik figlirlerini ve sembollerini modern diinyanin igine tagirken,
ayni zamanda giiniimiiziin karmagik ger¢ekligine gondermeler yapmaktadir. Luna'nin
portrelerinde, ge¢misle bugiin arasinda bir koprii olusturan bir dizi tematik katman
bulunmaktadir. Sanat¢1 bu ¢aligmasiyla ilgili "Onlarin [izleyicinin] ayrilmaya veya

giilmeye hakki oldugunu" belirtmistir. (URL-22, 2024)

Luna, "Petroglyphs in Motion"da, yerli halklarin kaya oymalarint modern dans ve
performans sanatiyla birlestirmistir. Bu eser, yerli halklarin tarihsel olarak yok sayilan
veya romantize edilen temsillerine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica,
postkolonyal elestiri baglaminda da Onemli bir ¢alismadir. Luna, bir
Luisefio/Dieguefio yerlisi bir sanatg1 olarak, eserlerinde sikc¢a yerli kiiltiiriiniin ve
kimliginin giiniimiiz diinyasinda nasil temsil edildigini ve bu temsillerin nasil yanlis
anlagilabildigini ele almistir. Bu ¢alismasi da, bu tiir temsillere kars1 bir tepki olarak

okunabilir.

Luna'nin ayn1 zamanda yerli kimliginin korunmasi ve kutlanmasi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Tarihsel ger¢ekliklerin ve bellegin nasil manipiile edilebilecegini ve bu
nedenle yerli halklarin kendi tarihlerini anlatma hakkina sahip oldugunu gostermeyi
amaclamaktadir. Petroglifi, yerli halklarin tarihinin kaydedildigi ve korundugu birer

sembol olarak kullanmaistir.
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Gorsel 4.32 : James Luna, Petroglyphs in Motion (Hareket Halindeki Petroglifler), 2002.

Serinin giicii, sadece Luna'nin kullandig1 estetik ve sembolik anlamlarla degil, ayni
zamanda izleyicilerle etkilesim kurma sekliyle de ilgilidir. Luna, izleyicileri sergisinde
diistinmeye davet etmekte, onlarin tepkilerine ve yorumlarina yer vererek, Amerikan

yerli kimligini anlamak i¢in izleyicilerle birlikte yol almaktadir.

Nona Faustine, Amerikali bir fotograf sanat¢isidir ve ozellikle kadin bedeni ve
“Afrika kokenli Amerikalilarin tarihi” iizerine ¢alismalariyla taninmaktadir. Eserleri
genellikle kadinlarin tarihteki ve giincel deneyimlerini, toplumsal adaletsizlikleri ve

Amerikan tarihindeki irk¢iligi ele almaktadir.

Faustine ¢alismalarinda ¢ogunlukla kendi bedenini kullanarak giiclii bir mesaj1 olan
iletiler olusturmakta ve izleyicileri tarihsel ve toplumsal gerceklerle yilizlesmeye davet
etmektedir. Sanat¢i, eserlerinde fotografi bir ara¢ olarak kullanarak 6zellikle Afrika

kokenli kadinlarin sesini yiikseltmeyi ve gorliniirliiglinti artirmay1 amaclamaktadir.

Faustine'in fotograflari, postkolonyal teorinin temel kavramlart olan kimlik, giic,
somiirgecilik sonrasi travma, bellek ve direnis gibi konular1 ele almaktadir. Ozellikle
"White Shoes (Beyaz Ayakkabilar)" serisi, Amerikan tarihindeki irk¢iligin ve
somiirgecilik sonrasi etkilerin bir yansimasi olarak tanimlanmaya uygundur. Bu seri,
Afrika kokenli kadinlarin tarihteki roliinii ve beyaz {istlinliigliniin sembollerini

sorgulamaktadir.

Bu fotograflari ile sanat¢1 "Bir buguk yiizyil 6nce Afrikalilarin satildig: yerlerde bugiin
bir ‘siyahi’ nasil gorlinliyor?" sorusunu sormaktadir. Serideki kirktan fazla otoportre,
Faustine'i koleligi ortadan kaldiran son kuzey eyaletlerinden biri olan New York'taki,
koleligin miras1 iizerine insa edilmis yerlerde; Harlem'den Wall Street'e, Prospect
Park'a ve Otesine uzanan mekanlarda dururken gostermektedir. Ayaklarindaki beyaz

ayakkabilar; yerel, ulusal ve kiiresel olarak Afrika kokenli bireylere ve yerli halklara
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uygulanan somiirgecilik faaliyetlerine ve asimilasyon hareketlerine isaret ederken,
beyaz kadinlarin ¢cogu zaman ayricalikli ve giivenli bir konumda olduguna bir
gonderme olarak da okunabilir. Serideki karelerin ¢ogunda ya bu ayakkabilar disinda
ciplak ya da kismen Ortiilii olarak karsimiza ¢ikan Faustine hem savunmasiz hem de
otoriter bir goriiniimde; ayakkabilarinin altindaki topraklarda “bir arsiv olusturan”

atalar1 ile dayanigsma ig¢inde durmaktadir. Brooklyn'de dogup biiyiimiis olan Faustine,

bizi evimiz dedigimiz yerlerin gizli, cogu zaman travmatik tarihleri hakkinda elestirel

diisiinmeye tesvik etmektedir. (URL-23, 2024)

and Conquests (Topraklar1 Tecaviiz ve Fetihlerinden Gelen Odiiller ve Kurumlarla Etiketlediler),
Tweed Courthouse, 2013.

Bu serideki 2013 tarihli "Topraklar1 Tecaviiz ve Fetihlerinden Gelen Odiiller ve
Kurumlarla Etiketlediler" fotografinda Nona Faustine, New York sehir merkezindeki
Tweed Adliyesi'nin Onilinde c¢iplak poz vererek kendisini ve izleyiciyi binanin

kendisiyle dogrudan ¢atismaya sokmaktadir.

Bu eser, postkolonyal elestiri baglaminda giiglii ve ¢arpici bir calismadir. Faustine,
Amerikan tarihinin karanlik ve ¢ogu zaman goz ardi edilen yonlerini agiga ¢ikararak,
kolonyalizm ve onun mirasi tizerine elestirel bir bakis sunmaktadir. Fotograf, gegmiste
yasanan adaletsizlikleri, somiirgeci giiclerin vahsetini ve bu gii¢lerin kalic1 etkilerini

yansitir.
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Sanatgu, izleyicilere tarihsel gercekliklerin ne kadar manipiile edilebilecegini ve gercek
hikayelerin nasil saklanabilecegini hatirlatmay1 amaglamakta, tarihsel adaletsizliklere
dikkat cekmektedir. S6z konusu adliye binas1 gibi, kolonyal gii¢lerin insa ettigi ve hala
varligin siirdliren kurumsal yapilarin, baskici ve adaletsiz dogasini gdstermektedir.
Zira bu yapilar, somiirgeci gecmisin ve irk¢iligin kalici etkilerini yansitmaktadir.
Somiirgeci zaferlerin ve fetihlerin anisina dikilen anitlar1 ve sembolleri goriintiileyen
sanatc1 bu c¢alismasi ile, hegemonik gii¢clerin ve onlarin kurumlarinin temsil ettigi
degerlerin elestirisini yapmaktadir. Bu kurumlarin ve sembollerin, somiirgeci siddetin

ve baskinin bir hatirlaticis1 oldugunu vurgulamaktadir.

Sanatginin fotografta tercih ettigi durus big¢imi, ge¢misin unutulmasina ve bu

gecmisten ders alinmamasina karsi bir direnisi ifade etmektedir.

P L

Gorsel 4.34 : Nona Faustine, Isabelle, Lefferts House (Isabelle, Lefferts Evi), 2016.

Faustine "Isabelle, Lefferts House (Isabelle, Lefferts Evi)" adli karesinde, Amerikan
tarihindeki etnik ve cinsel istismar1 ele almaktadir. Lefferts House, Brooklyn'deki
Prospect Park'in yakininda bulunan tarihi bir yapidir ve Amerikan tarihindeki kdlelik
donemini temsil etmektedir. Nona Faustine kendi bedenini bu mimarinin Oniine
konumlandirarak meydan okurcasina poz vermistir. Birbirine ge¢mis ¢ocuk
ayakkabilari, dokme demir tava ve duman tiiten tabanca, fotograflara anlatimsal bir

boyut ekleyerek, “siyahi” kadinlarin kéleligin dehsetlerini nasil deneyimledigini ve bu
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dehsetlere nasil direndigini ve bugiin de bu miras1 nasil tasidigini ima etmektedir.

(URL-24, 2024)

Faustine'in bu fotografi, Lefferts House'un sahip oldugu tarih ve sembolizmle
etkilesime girmekte ve Afrika kokenli kadin bedeninin maruz kaldig: tarihsel ve
kiiltiirel travmalart ifade etmektedir. Kendisini Lefferts House'un Oniinde, ¢iplak
olarak gostermektedir ve iizerinde bir beyaz korsaj bulunmaktadir. Faustine'in
ciplaklig1 ve korsajin sembolizmi araciligiyla, Afrika kokenli kadinlarin tarihsel olarak
marjinallestirilmis ve sessizlestirilmis oldugunu vurgulamaktadir. Izleyicileri
Amerikan tarihindeki irk¢iligin ve cinsel istismarin derin izlerini sorgulamaya ve

diisiinmeye davet etmektedir.

Seride yer alan ve “When The Mind Forgets The Soul Remembers (Akil Unuttugunda
Ruh Hatirlar)” adim1 verdigi kare Bronx’ta, kolelestirilmis Afrikalilarin gémiilmiis
oldugu bir mezarlikta ¢ekilmistir. Bu kare zihinlerimizde unutulmus gibi goriinen
ancak ruhumuzda derin bir iz birakan Amerikan tarihindeki etnik travmalar1 ve kolelik
doneminin etkilerini hatirlatmaktadir. Sanatgi, etnik adaletsizligin ve tarihsel
travmalarin hala gilincel oldugunu animsatirken, aynt zamanda ge¢misin etkilerinin
ruhsal derinliklerimizde nasil var oldugunu diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda ¢ikilan
bu yolda elde edilen kazanimlarin énemine de vurgu yapmaktadir. Faustine konu ile
ilgili diisiincelerini sdyle ifade etmistir: “Insanlarin ne kadar ilerledigimizi

anlamalarin1 istiyorum. Gurur duymalarini istiyorum... Hikayeye bakmalarini ve
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tarihlerini bilmelerini istiyorum, Bu, artik iilke genelinde sansiirlenen ve kinanan bir

tarihtir.” (URL-25, 2024)

Faustine’in ¢alismalart izleyicileri Amerikan tarihindeki 1wrk¢iligin ve beyaz
istiinliiglinlin mirasin1 sorgulamaya ve tartigmaya tesvik etmektedir. Bu da
postkolonyalizmin temel prensiplerinden biri olan "alternatif bakis acilarin1 ortaya
koymak” i¢in etkili bir yoldur ve yine teorinin temel amaglarindan olan “hegemonik
giic yapilarint sorgulama” konusunda Onemli bir rol oynamaktadir. Geg¢misin
travmalarini unutmadan, daha adil ve esitlik¢i bir gelecek insa etme cabasini

yiireklendirmektedir.

Wendy Red Star, Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan ve Amerika’nin yerli
kiiltiirleriyle ilgili ¢alismalariyla tanman bir sanat¢idir. Montana'da dogmus ve
biiylimiistiir; Apsaalooke (Crow -karga-) kabilesine mensuptur. Baahinnaachish veya
Baaeétitchish (Yetenekli Olan), Wendy Red Star'in memleketini ziyaret ederken aldig:
Apsaalooke ismidir. Bu, ailesinde kiiltiirel degerleri koruma konusundaki
yaraticiligiyla taninan biiyiik amcasi Clive Francis Dust, Sr.'1n orijinal adidir. (URL-

26, 2024)

Sanat pratigi icinde fotograf, video, performans, yerlestirme ve serigrafi gibi
medyumlar da bulunmaktadir. Amerikan yerli kimligi, kiiltiirii ve tarihi ile ilgili ¢esitli
konular1 ele almaktadir. Red Star'in ¢alismalar1 genellikle mizah ve kara mizah
unsurlartyla doludur, ancak ayni zamanda derin bir sosyal ve politik elestiri de

sunmaktadir.

Sanatci, Amerikan tarihindeki yerli halklarin temsiliyetini sorgulamakta ve onlarin
sesini ylikseltmeyi amaclamaktadir. Kendi kiiltiiriinden ve deneyimlerinden yola
cikarak, Amerikan toplumundaki etnik ve kiiltiirel dinamikleri kesfetmekte ve

elestirmektedir.
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Gorsel 4.36 : Wendy Red Star, Bahar, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

Red Star'in otoportre serisi “Four Seasons (Dort Mevsim)”, Red Star'in kendisini konu
olarak kullandig ilk serilerden biridir ve hem Crow kiiltlirline hem de sanat¢inin

eserlerine ickin olan mizah ve sakacilig1 gézler oniine sermektedir.

Gorsel 4.37 : Wendy Red Star, Yaz, Dort Mevsim Serisinden, 2006.
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Seride sanatci, sisirilebilir hayvanlar ve yapay malzemelerle insa edilmis mekanlar
icinde poz vermistir. Bu proje hem kurgusal bir gerceklik yaratmakta hem de
Amerikan yerlileri ile ilgili stereotipik betimlemelere alayci bir sekilde deginmektedir.
Bu yolla, gergeklik ile basmakalip tasvirler arasindaki sinirlar1 alaya almaktadir. Seri
alimlayiciy1 diisiinmeye sevk ederek, popiiler kiiltiirdeki Amerikan yerlileri ile ilgili
koklii olarak yerlesmis kaliplar1 fark etmelerini tesvik etmektedir. Kendini “yapay
sahnelerde” konumlandirmasi, Cindy Sherman'in 1970'lerin sonlarinda (1977-1980)
cektigi “Isimsiz Film Kareleri” serisini animsatmaktadir. Cindy Sherman bu seride,
Hollywood B filmlerine gorsel gondermelerle dolu kurgusal sahnelerde poz vermistir.
Sherman gibi Red Star da kamera karsisina gegtiginde, popiiler kiiltiir araciligiyla insa
edilmis ve somutlastirilmis kadin stereotiplerinden yararlanmistir. Bununla birlikte,
Sherman'in siirekli kilik degistirerek yaptigi gibi kimligi ¢oklu olarak betimlemek
yerine, bir Apsdalooke kadini olarak kimliginin karmasik yapisindan ve yerli
kadinlarin sanat diinyasinda yer edinmeye calisirken karsilastigi zorluklarin
kendisinde yarattig1 farkindaliktan hareket etmistir. Bu anlamda, serisi, portre
sanatinin geleneklerine stratejik bir miidahaleyi temsil etmektedir ve irk, kiiltiirel

koken ve kadin imgeleri araciligiyla yorumlanmaya agiktir. (URL-27, 2024)

Gorsel 4.38 : Wendy Red Star, Kig, Dort Mevsim Serisinden, 2006.
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Wendy Red Star'in c¢alismalari, postkolonyal elestiri baglaminda 6nemli bir yere
sahiptir. Apsdalooke (Crow) kiiltiirlinii ve tarihini sanati araciligtyla goriiniir kilarak,
somiirgeci bakis agilarina giiglii bir kars1 anlati olusturmustur. Red Star, 6zellikle
Apsaalooke halkinin kiiltiirel kimligini ve ge¢misini vurgulayan eserler iiretmistir. Bu
da hem kendi toplulugunun hem de daha genis bir izleyici kitlesinin, yerli halklarin

tarihini ve kimligini daha detayl1 bigimde anlamalarini saglama amacin1 tagimaktadir.

Gorsel 4.39 Wendy Red Star, Giiz, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

Zira Red Star, Bat1 sanatinin ve kiiltiiriiniin yerli halklar1 egzotiklestirme ve yanlig
temsil etme bi¢imlerini elestirmektedir. Kendi fotograflarint ve sanat eserlerini
kullanarak, bu yanlis temsilleri yeniden yorumlamaktadir. Bu sekilde, yerli halklarin
hikayelerinin Bati merkezli anlatilar tarafindan nasil carpitildigini goézler Oniine
sermekte ve s0z konusu topluluklarin kendi hikayelerini anlatma hakkini

savunmaktadir.

Calismalar tarihsel bellegin korunmasi ve yeniden canlandirilmasi ¢abasi agisindan
da bliylik 6nem tagimaktadir. Bu ¢aba, kolonyalizmin yerli halklarin tarihini silme

veya carpitma cabalarina kars1 bir direnis bigimidir. Izleyicilere, yerli topluluklarin
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tarih boyunca karsilastiklar1 zorluklari ve direnislerini anlamalar1 i¢in bir firsat

sunmakta, bu siirecte kendi kiiltiirel mirasini1 kutlamakta ve korumaktadir.

Pia Arke annesi Gronlandli, babasi Danimarkali olan bir sanatcidir. Arke, 6zellikle bu
“melez” durumdan yola ¢ikan eserler ortaya koymustur. Caligsmalarinda, Danimarka
ve Gronland kiiltiirlerinin  etkilesimi, kolonizasyon ve kimlik gibi konularla
ilgilenmigtir. Eserlerinin baglami genellikle Gronland'in tarihi, yerli halkinin

deneyimleri ve ¢evresel meseleler etrafinda sekillenmistir.

Arke, Gronland'in Danimarka tarafindan kolonize edilmesi ve Gronland'in kiiltiirel
mirasint koruma c¢abalart konularim1 o6zellikle ele almistir. Ayrica islerinde,
Gronland'daki yerli halklarin kimlik ve deneyimleriyle ilgili kisisel ve toplumsal
olgular1 kesfetmektedir. Farkli medyumlarda calismis olan Pia Arke, eserleriyle
kiiltiirel bellegi canlandirmay:r ve sorgulamayr amaclanmustir. Ozellikle Kuzey
Avrupa'daki yerli halklarin yasadig1 deneyimler iizerine incelikli bir anlayis ortaya

koymustur.

Arke’nin farkl kiiltiirlere mensup ebeveynlerden diinyaya gelmis olmasinin da
etkisiyle, ¢alismalarinda bizzat kendi bedenini ve kendi yasamindan bazi nesneleri

kullandig1 gézlemlenebilmektedir.

Fotografin icadindan hemen sonra antropolojik ve etnografik ¢alismalarda
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan fotografik temsiller, tipik olarak kameranin
yonlendirildigi ve dnilindekine miidahale eden kolonyal bakisin drnekleri
olmuglardir. Arke ise, kameranin i¢ine girerek bedenini metaforik olarak kolonyal
cografyayla biitlinlestirir ve dniinde yer alarak kendi bedeni ile ve diger 6znelerle

birlikte kurdugu iliskide kolonyal bakis1 tersine gevirir. (Yavuz, 2019, s. 488)

“Put Your Kamik On Your Head So Everyone Can See Where You Come From
(Kamik’ini Kafana Tak, Boylece Herkes Senin Nereden Geldigini Anlayabilir)”
eserinde Pia Arke, pinhole kamera 6niinde, sirt1 izleyiciye doniik olacak sekilde poz
vermistir. Bu pozun anlami egemen olan sdylemler karsisinda bir kars1 durus olarak
okunabilir. Eserin adi, "kamik" olarak bilinen ve Gronland kiiltiiriiniin sembollerinden

biri olan geleneksel Eskimo ¢izmelerine atifta bulunmaktadir.
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Gorsel 4.40 : Pia Arke, Put Your Kamik On Your Head So Everyone Can See Where You Come From
(Kamik’ini Kafana Tak, Boylece Herkes Senin Nereden Geldigini Anlayabilir), 1993.

Arke’nin s6z konusu ¢izmeleri basina takmasi iki bicimde yorumlanabilmektedir.
Onemli bir kimlik semboliiniin basa yerlestirilmesi sonucu oncelikle akla gelen,
sanat¢inin kendi kokenine, topluluguna ve kiiltiirel mirasina bagliligini ifade etmek

istedigi seklindeki bir yorum olacaktir.

Ancak eserin adindaki “so everyone can see where you come from (bdylece herkes
nereden geldiginizi anlayabilir)” ifadesi, bu eylemi ile sanat¢inin disg diinyaya bir
mesaj iletmenin ironik ve absiirt bir yolunu tercih ettigini gdstermektedir. Clinkii dis
diinyada, kisinin kokenini ve Kkiiltiirel kimligini bilmeye verilen Oneme isaret
etmektedir, zira “6tekilestirme” Oncelikle “bilme ve siniflandirma” ile baglamakta ve

onyargilarin devreye girmesiyle ilerlemektedir.
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Gorsel 4.41 : Pia Arke’nin The Kronborg Suite (Kronborg Siiiti) adli galigmasinda kullandigi camera obscura.

Sanatg1, “The Kronborg Suite (Kronborg Siiiti)” ¢calismast sirasinda i¢ine girebilecegi
ve lizerine tirmanabilecegi, sekil olarak adeta biz buz kiipiinii ¢agristiran bir camera
obscura inga etmistir. Bu kutuyu ¢ocuklugunda yasadigi ancak su an yikilmis olan evin
yerine yerlestirmistir ve ¢cocukluk ¢agindan animsadigi manzaralar1 fotograflamistir.
Ancak bu fotograflar1 ¢cekerken kendisi de kutunun i¢ine girmistir. Bu sayede kendi
imgesi ile manzara goriintiisii {list liste pozlanmistir. Bu da “6teki” olarak

nitelendirilenin kendine baktig1 bir stratejiyi olusturmustur. (Yavuz, 2019)

v - o oS, calllas sl s s oo

Gorsel 4.42 : Pia Arke, The Kronborg serisinden, 1996.

"The Kronborg Suite" caligsmasi, postkolonyal elestiri baglaminda derin anlamlar
barindirmaktadir ve sanat¢cinin kimlik, bellek ve mekanla olan iliskisinin gii¢lii bir
ifadesidir. Cocuklugunda yasadigi ancak su an yikilmis olan evin yerine camera
obscura yerlestirerek ¢ektigi fotograflar, kaybolan bir gegmisin ve yikilan bir mekanin
yeniden ingas1 anlamina gelmektedir. Ge¢misin ve anilarin yeniden canlandirilmast,
kisisel ve kolektif bellegin 6nemini vurgulamaktadir. Bunu yaparken kendi imgesinin

manzara goriintiisliyle {ist iiste pozlanmasi, ¢ok katmanli bir anlam olusturmaktadir.
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Sanat¢1 kendi bedenini ve imgesini bu manzaralarla birlestirerek, Gronland'in dogal ve
kiiltiirel mirasinin bir pargast oldugunu ortaya koymaktadir. Ayni1 zamanda, somiirgeci

bakis agisinin digina ¢ikarak, kendini ve halkini tanimlamaktadir.

Bu ¢alisma, postkolonyal elestiri baglaminda 6nemli bir strateji olan 6z-temsilin (self-
representation) bir Ornegidir. Arke, kendi hikayesini ve deneyimlerini anlatarak,
sOmiirgeci anlatilara karsi alternatif bir bakis agisi sunmaktadir. Sanatgiya gore,
kendine bakma ve kendi hikayesini anlatma, somiirgelestirilen halklarin kendi

seslerini duyurmasinin bir yoludur.

Gorsel 4.43 : Pia Arke, Legende (Efsane) I-V, 1999.

"Legende (Efsane) I-V" adli serisi, Lauge Koch ve John Haller tarafindan 1931-34
yillar1 arasindaki “Dogu Gronland Ug¢ Yillik Kesif Gezisi” sonucu olusturulmus
jeolojik parsdmen haritasini iceren 5 adet kolaj calismasindan olusmustur. Bu
haritalarin {lizerine, Gronland yerlilerinin ve Danimarkalilarin, 1947'de Danimarkali
Sven Lund Jensen tarafindan Scoresbysund/Ittoqqortoormiit'te ¢ekilmis sepya tonlu
bes farkli fotografi yerlestirilmistir. Bunlar daha sonra sirasiyla un (Legend I), kahve
(Legend II), seker (Legend III), yulaf ezmesi (Legend IV) ve piring (Legend V) ile
kaplanmistir. (URL-28, 2024)

Fotograflarin un, kahve, seker, yulaf ezmesi ve piring gibi maddelerle kaplanmasi,
eserin hem maddi hem de sembolik anlamini derinlestirmistir. Jeolojik haritalar,
Gronland'in dogal kaynaklarinin ve cografyasinin somiirgeci bilim insanlar1 tarafindan

incelendigini ve kategorize edildigini hatirlatmaktadir.

Bu haritalarin tizerine yerlestirilen fotograflar, Gronland halkinin giinliik yasamlarinm
belgeleri olarak, somiirgecilik doneminin insan boyutunu vurgulamaktadir. Bu sayede,
Arke, bilimsel kesiflerin ardindaki insani ve kiiltiirel hikayeleri agia ¢ikarmaktadir.
Seride kullanilan un, kahve, seker, yulaf ezmesi ve piring gibi gida maddelerinin,
eserin sembolik boyutunu zenginlestirmesinin nedeni, bu maddelerin somiirgecilik

doneminde ticaretin ve ekonomik somiiriiniin temel unsurlar1 olmasidir. Bu gida
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maddeleri ayn1 zamanda, beslenme ve yasamin devamliligi i¢in temel olan unsurlardir.
Arke, bunlart kullanarak, Gronland'in ve diger kolonilestirilen topraklarin ekonomik
olarak nasil somiiriildiigiinii ve bu somiirliniin giinliik yasamla nasil i¢ ice gectigini

ifade etmektedir.

Sanat¢inin bir diger 6nemli ¢alismasi olan “Arctic Histeria (Arktik Histeri) serisi sar1
tonlu siyah beyaz fotograf kolajidir. Aslinda Amerikali kasif Robert E. Peary'nin 1898
tarihli "Northward over the 'Great Ice" kitabindan alinan yedi fotografin yan yana
yerlestirilmesinden olusturmustur. Bu yedi fotograf, Peary'nin kendisi ve ii¢ kesif
iyesi Clark, Baldwin ve Entrikin'in dort fotografini ve Peary'nin "The Mistress of the
Tupik (Tupik’in Hanimi)," "An Arctic Bronze (Arktik Bronz)," ve "Flash-Light Study
(Flas Is1g1 Calismasi1)" olarak adlandirdig: ii¢ isimsiz Inuit kadminin fotograflarii

icermektedir. (URL-29, 2024)

Gorsel 4.44 : Pia Arke, Arctic Histeria (Arktik Histeri), 1997.

"Arctic Hysteria," Peary'nin kesifleri sirasinda g¢ekilen ve yayimlanan fotograflarin
yeniden yorumlanmasiyla, somiirgeci donemin insanlari ve olaylar1 nasil tasvir
ettigine dair onemli bir elestiri sunmaktadir. Peary ve ekibinin fotograflari, beyaz
kasiflerin “kahramanliklarini ve bilimsel basarilarm1” yiiceltirken, Inuit kadinlarmin
fotograflar1 egzotiklestirici ve Otekilestirici bir bakis agisiyla sunulmustur. Arke, bu
fotograflar1 yeniden diizenleyerek ve kolaj haline getirerek, bu anlatinin zemini

yerinden oynatmakta ve alternatif bir perspektif sunmaktadir.

Serinin igerigi, somiirgeci bakis agisinin kadinlara ve yerli halklara nasil yaklastigini
da gozler oniine sermektedir. Peary'nin "The Mistress of the Tupik," "An Arctic
Bronze," ve "Flash-Light Study" olarak adlandirdig Inuit kadinlari, egzotik ve cinsel

nesneler olarak sunulmustur. Bu fotograflar, Peary'nin ve donemin diger kasiflerinin,
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yerli kadinlar1 nasil cinsel obje olarak gorsellestirdigini ve otekilestirdigini acikga

gostermektedir.

Arke'nin "Arctic Hysteria" serisi, somiirgeci tarih yazimmin ve gorsel temsilin
elestirisi olarak dnemli bir ¢aligmadir. Bu eser, sadece tarihi belgelerin ve fotograflarin
yeniden yorumlanmasiyla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda somiirgecilik sonras1 donemde
kimlik, temsil ve gii¢ iliskilerini sorgular. Arke, bu seride somiirgeci anlatilar1 desifre
ederken, ayn1 zamanda Inuit halkinin ve 6zellikle kadinlarmin kendi hikayelerini
anlatma ve yeniden sahiplenme siirecine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda "Arctic

Hysteria," postkolonyal elestirinin giiglii bir 6rnegidir.

Carrie Mae Weems, Amerikali bir sanat¢1 ve fotografcidir. Kisisel ve toplumsal
kimliklerin karmasikligin1 ve “siyah beden” deneyimini iceren ¢aligmalariyla
taninmaktadir. Portland, Oregon'da 1953 yilinda dogan Weems genellikle fotograf,
metin, ses ve video gibi ¢esitli medya araclarini kullanmaktadir. Calismalart mekan

ve bedeni kesfetme pratiklerini icermektedir. (URL-30, 2024)

Weems'in eserleri, Foucault perspektifini” yansitan gii¢ dinamikleri ve temsil teorisi
aracilifiyla ele alinmalidir. “Siyah” kadin bedeni ve kimliginin tarihsel ve toplumsal
olarak “inga edilmis” bir varlik oldugunu anlamak icin, Weems'in eserlerinin
postkolonyal ve feminist teorilerle analizi yararli olacaktir. Weems'in sanati, Afrika
kokenli bireylerin deneyimini yeniden anlatma ve topluluklarinin sesini giliglendirme
amac1 tasimaktadir. Bu baglamda, sanat¢inin ¢alismalarinin, tarih boyunca bastirilmig
seslerin ve kimliklerin yeniden canlandirilma cabalar1 olarak degerlendirilmesi uygun

olacaktir.

“From Here I Saw What Happened and I Cried (Buradan Neler Oldugunu Gordiim ve
Agladim)” adin1 verdigi eseri, Weems'in postkolonyalizm ve siyah deneyimiyle ilgili
en ikonik fotograf serilerinden biridir. Seri, Amerika'daki kdle ticaretine ve kdlelige
maruz kalan Afrikalilarin deneyimlerini, ¢esitli fotograf ve metinler araciligiyla
irdelemektedir. Sanat¢i bu seride, 1850'de fotograf¢i Joseph T. Zealy tarafindan

cekilen kolelestirilmis Afrikali Amerikalilarin rahatsiz edici gorsellerini kullanmistir.

* Michel Foucault, modern toplumlarda iktidarin nasil isledigini ve bireylerin nasil temsil edildigini
anlamaya galisir. Foucault, giiclin hem baski veya zorlamayla hem de bilgi ve sdylem araciligiyla
isledigini savunur. Giig, bireyler ve gruplar arasinda siirekli degisen bir iliskidir ve bu iliskiler,
bireylerin nasil algilandigini1 ve kendilerini nasil ifade ettiklerini sekillendirir. Foucault'nun teorisi,
modern toplumlarda normlarin ve degerlerin nasil olustugunu ve bireylerin bu normlar dogrultusunda
nasil sekillendirildigini agiklar. (Arpaci, 2016)
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Bu kareler, Harvard bilim insan1 Louis Agassiz tarafindan siparis edilmis ve siyah
insanlarin “asag1” olduguna dair 1rk¢r teorileri desteklemek amaciyla tretilmistir.

(URL-31, 2024)

-

Gorsel 4.45 : Carrie Mae Weems, From Here | Saw What Happened (Buradan Ne Oldugunu
Gordiim), 1995-96.
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Gorsel 4.46 : Carrie Mae Weems, From Here I Saw What Happened and I Cried (Buradan Ne Oldugunu
Gordiim ve Agladim) serisinden, 1995-96.

Objektif karsisina oturanlarin ¢cogu ¢iplak veya yari ¢iplak durumdadir ve “bireyler”
olarak degil, “antropolojik drnekler” olarak tasvir edilmistir. Weems, bu fotograflarin
ve onlarin yayilmasinin arkasindaki niyetleri sorgulamamizi istemistir. Gorlintiileri
bliylitmiis, kirpmis ve renklendirmistir. Daha sonra baskilari, “gerceveleme ve bakma”
eylemlerini vurgulamak i¢in, kamera mercegini c¢agristiran dairesel matlara
yerlestirmistir. Son olarak da goriintiileri, “sistemik adaletsizlifin uzun ge¢misini
aciga cikaran” kendi metinleriyle kaplamistir. Sanat¢1 “Tarihsel olarak sesi olmayan
bir konuya ses vererek buna miidahale etmek istedim.” diyerek calismasinda dile

getirmek istediklerine deginmistir. (URL-31, 2024)
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Gorsel 4.47 : Carrie Mae Weems, Untitled (Colored People Grid) (Isimsiz (Renkli Insanlar Izgarast))
serisinden, 1989-90.

"Untitled (Colored People Grid) (Isimsiz (Renkli Insanlar Izgaras1))” adli eser, Afro-
Amerikali genglerin, macenta, sar1, turuncu, mavi, kahverengi ve mor kaplamalarla
degisiklige ugratilmis bireysel portrelerinin yerlestirildigi monokromatik kare

panellerden olusmaktadir.

Gorsel 4.48 : Carrie Mae Weems , Isimsiz (Renkli Insanlar Izgaras1) serisi, 1989-90.
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Sanatci, modellerini "irkin gercekten sizi etkilemeye basladigi, masumiyetin
bozulmaya basladig1 bir nokta" olarak tanimladigi bir yasta fotograflamistir. Bu biiyiik
Olcekli calisma, Weems'in bir zamanlar Afrikali Amerikalilar1 tanimlamak igin
kullanilan asagilayici bir terimi -renkli insanlar- geri alarak yeniden sahiplenmesi ve
onu potansiyel bir gurur géstergesine doniistiirmesi nedeniyle bir¢ok yoruma davetiye
cikarmaktadir. Ayn1 zamanda iilkesinin ¢ok yonlii ve karmagik kiiltiiriinii de ima
etmektedir. Sanatci, 1zgara formati ve tek renkli panellerin tekrarini birlestirerek
soyutlama tarihi ile 1960'lar ve 1970'lerin Minimalist ve Kavramsal geleneklerine bir
selam vermektedir, ancak bu uygulamalari biiyiik 6l¢lide gormezden gelinen 1k, sinif

ve cinsiyet konularini dahil ederek komplike hale getirmektedir. (URL-32, 2024)

Guy Tillim de Afrika'nin cagdas tarihini ve toplumsal dinamiklerini anlamak
isteyenler i¢in Onemli bir referans kaynagidir. Hem fotograf¢ilik hem de sanat

diinyasinda 6nemli bir isim olarak kabul edilmektedir.

Tillim, Gliney Afrikali bir fotograf¢idir ve 1962 yilinda Johannesburg'da dogmustur.
Fotograf¢ilik kariyerine 1986 yilinda Reuters'te haber fotografcisi olarak baglamis,
ardindan Agence France-Presse (AFP) ve diger haber ajanslari i¢in c¢aligmistir.
Tillim'in ¢aligmalari, 6zellikle Afrika kitasindaki toplumsal ve siyasi degisimlere

odaklanmaktadir. (URL-33, 2024)

Tillim'in eserleri, genellikle gercek¢i ve samimi bir bakis agisi ile karakterizedir.
Eserlerinde, insan hikayelerini ve toplumsal gergeklikleri kapsamli sekilde kesfetme
egilimi goriilmektedir. Giicli kompozisyonlar1 ve dikkatli gozlemleri, izleyiciye

diisiindiirticti ve duygusal bir deneyim sunmaktadir.

Guy Tillim'in fotograflari, postkolonyalizm baglaminda degerlendirildiginde, Afrika
kitasinin  somiirgecilik sonrast donemdeki toplumsal, politik ve ekonomik

dinamiklerini detayl olarak inceleyen 6nemli bir gorsel anlati olarak nitelendirilebilir.

Tillim'in "Avenue Patrice Lumumba (Patrice Lumumba Bulvar1)" adli projesi
Afrika'daki gesitli lilkelerdeki somiirge sonrast donemin mimarisini ve sehir yapisini
inceleyen bir caligmadir. Sanat¢i, bu yapilarin bugiinkii toplumsal ve politik
anlamlarini sorgulamaktadir. Zira, somiirge doneminin kalintilari, modern Afrika'nin

kimlik arayiginda 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Gorsel 4.49 : Guy Tillim, Apartman Binasi, Avenue Bagamoyo, Beira, Mozambique, 2008.

Gorsel 4.50 : Guy Tillim, Apartman Binasi, Beira, Mozambique, 2008.

Projeye adini veren “Patrice Lumumba”, Haziran 1960'ta Belcika'dan bagimsizligini
kazanan Kongo Cumhuriyeti'nin ilk se¢ilmis Bagbakani’dir. Lumumba Hiikiimeti bir
darbeyle devrilmis ve Lumumba Ocak 1961'de suikasta ugramistir. Guy Tillim'in
cesitli Afrika {lilkelerinde ¢ektigi, giiniimiizde harap halde olan modernist yapilar
gosteren fotograflari, Lumumba ile iliskilendirilen idealist milliyetciligin mirasi

iizerine bir yansima olarak goriilebilir. Bu fotograflardan ikisi, Mozambik'in Beira
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kentindeki apartman binalarini gdstermektedir. Binalar asinmis ve kirli durumda olup,
hala kullaniliyor olsalar da vaat ve olasilikla dolu baska bir déneme ait olduklari
hissedilmektedir. Gorsel 4.51 ise Mozambik'in Beira kentindeki Grande Hotel'i
gostermektedir; o donemdeki mimarlarin ve insaatcilarin hirslari, olanca bakimsizliga

ragmen hala belirginligini korumaktadir. (URL-34, 2024)

Tillim'in projedeki fotograflari, sosyal catigmalarin sonuglarini, eylemin kendisini
gostermeden, mimari, peyzaj ve insanlar1 kullanarak sunmaktadir. Bu fotograflar,
Angola, Demokratik Kongo Cumbhuriyeti, Madagaskar ve Mozambik'te somiirge
hiikiimetleri tarafindan insa edilen ve yikilmakta olan postaneler, okullar, oteller ve

ofis binalarini tasvir etmektedir. (URL-35, 2024)

Gorsel 4.51 : Guy Tillim, Grande Hotel, Beira, Mozambique, 2008.

Tillim'in fotograflari, genellikle siradan insanlarin giinliik yasamlarmi ve
miicadelelerini gostermektedir. Boylece, postkolonyal Afrika'da bireylerin karsilastig
ekonomik zorluklari, sosyal esitsizlikleri ve siyasi istikrarsizliklar1 ortaya
koymaktadir. Tillim'in gercekei ve samimi bakis agisi, bu sorunlarin karmagikligini ve

derinligini vurgulamaktadir.

Tillim, Afrika'daki siyasi degisimlerin ve i¢ savaslarin etkilerini belgelemistir. Bu
baglamda, postkolonyal devletlerin karsilagtigi sorunlari, 6zellikle de siyasi gecis
donemlerini ve bunun topluma yansimalarini ele almistir. Angola, Mozambik ve
Demokratik Kongo Cumhuriyeti'ndeki ¢alismalari, bu iilkelerin postkolonyal

miicadelelerini ve yeniden yapilanma siire¢lerini gézler oniine sermektedir.
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Gorsel 4.52 : Guy Tillim, Jean-Pierre Bemba’nin destekgileri o havaalanindan mitinge dogru
yiirlirken yolu dolduruyor, Kinshasa, July 2006.

Tillim, Bat1 ve Gliney Afrika'daki somiirgeciligin ¢iirlimesini ve kalintilarin1 ortaya

koymakta ve keskin bir “insanlik” duygusu aktarmaktadir. (URL-36, 2024)

Postkolonyal donemde kimlik ve aidiyet, Afrika toplumlari i¢in 6nemli konulardir.
Tillim'in fotograflari, bu kimlik arayisin1 ve bireylerin kendilerini ve topluluklarinm
nasil tanimladiklarimi kesfetmeye caligmaktadir. Bu sekilde, somiirge gecmisi ile
modern kimlik arasindaki ¢catismay1 ve bu ¢atigmanin giinliik yasama nasil yansidigin

gorsellestirmektedir.

Tillim'in sanatsal yaklasimi, izleyiciye dilisiinme ve sorgulama firsati sunar.
Fotograflarindaki kompozisyon ve detaylar, somiirgecilik sonrasi doénemin ¢ok
katmanliligin1 yansitarak, Afrika'nin ¢agdas meselelerine daha kapsamli bir bakis
saglamaktadir. Bu da izleyicinin postkolonyal Afrika'y1 daha iyi anlamasia ve bu
stirecteki insan deneyimlerini takdir etmesine yardimeci olmaktadir. Bu baglamda
Tillim'in ¢aligmalari, Afrika'nin gegmisi, bugiinii ve gelecegi hakkinda daha genis bir

anlayis gelistirmek icin 6nemli bir referans noktasi olarak nitelendirilebilir.
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Sonia Boyce, 1962 yilinda dogmus olan, Londra'da yerlesik Britanyali Afro-Karayip
kokenli sanatc1 ve egitimcidir. Boyce'un arastirma alanlari arasinda “sanatin toplumsal
pratik olarak incelenmesi” ve bu alandaki elestirel ve baglamsal tartigmalar
bulunmaktadir. Boyce, 1990 yilindan beri diger sanatcilarla yakin is birlikleri
yapmaktadir; bu is birlikleri genellikle spontane ve plansiz performanslar
icermektedir. Boyce'un calismalar1 c¢esitli medyalar {izerinde sekillenmistir, bu
medyalar arasinda ¢izim, baski, fotograf, video ve ses bulunmaktadir. Sanati, ses ile
bellek arasindaki iliskiyi, mekanin dinamiklerini ve seyirciyi dahil etmeyi de

kesfetmektedir. (URL-37, 2024)

Sonia Boyce, postkolonyal sanat baglaminda Onemli bir figilirdiir. Sanatgi,
caligmalariyla 1rk, cinsiyet ve kimlik gibi konulari ele alarak, sanatin bu alanlarda bir
tartisma ve doniisiim aract olabilecegini gostermistir. Boyce'un iiretimleri,

postkolonyal teori ve uygulamalarla sik1 sikiya baglantilidir.

Sanatg1, yogun olarak kimlik ve temsil temalarini islemistir. Ozellikle siyahi kadin
kimligini ele almig, Bat1 sanatinda siyahi bedenin nasil temsil edildigini ve bu temsilin
ardindaki gili¢ dinamiklerini sorgulamistir. Postkolonyal teori de, somiirgecilik sonrasi
toplumlarda kimlik insasini1 ve somiirge doneminin mirasini incelediginden, Boyce'un
isleri bu baglamda 6nem tagimakta, somiirgeciligin mirasinin bireysel ve kolektif

kimlikler lizerindeki etkisini sorgulayarak yeniden tanimlamaktadir.

Boyce'un c¢alismalart genellikle katilimci sanat ve performans unsurlarim
icermektedir. Sanatg1, izleyicileri ve katilimcilar aktif olarak sanat {iretim siirecine
dahil etmeyi tercih etmektedir. Ciinkii bu tiir projeler, postkolonyal sanatin énemli bir
yonii olan diyalog ve etkilesimi tesvik etmektedir. Katilime1 sanat, izleyicinin pasif bir
gozlemci olmaktan ¢ikarak, aktif bir rol istlendigi ve bdylece sanatin
demokratiklesmesine katkida bulundugu bir siirectir. Bu da, postkolonyal diisiincenin
merkezinde yer alan, sesleri bastirilmis veya marjinallestirilmis gruplara sdz hakki

tanima pratigiyle ortiismektedir.

Sanatginin 1997°de tirettigi “The Audition (Se¢me)” isimli ¢aligmasi bu islerine iyi bir
ornektir. “The Audition” her biri otuz santimetreye yirmi santimetre boyutlarinda 394
siyah beyaz fotograftan olusan bir enstalasyondur. Fotograflar aliiminyum iizerine
monte edilip muhafaza edilmistir. Calismada yer alan karelerin ¢ogu, fotografi ¢ekilen
kisinin ¢ergeveyi neredeyse tamamen dolduran portre ¢ekimlerinden olusurken, bir

kismu iki kiginin bulundugu portrelerdir ve kii¢iik bir boliimii de {i¢ ya da dort kisinin
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ayni karede poz verdigi gorsellerdir. Fotograflar, her bireyin adin1 ve soyadinin yer
aldig1 isim plakalari ile sergilenmistir; iki grup portresi ise toplu olarak ‘Cornerhouse
Calisanlart’ ve ‘Cornerhouse Teknisyenleri’ olarak tanimlanmistir. Her kisinin on beg
adede kadar fotografi, ii¢ sira halinde birlikte yerlestirilmistir. Baz1 fotograflarda poz
veren kisi dogal saclariyla goriinlirken, digerlerinde ayni kisi sentetik, kisa kivircik

Afro peruk takmis olarak goriilmektedir. (URL-38, 2024)
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Gorsel 4.53 : Sonia Boyce, The Audition (Se¢me), 1997.

Afro sag, ozellikle siyah topluluklar icin gii¢lii bir kimlik ve politik simgedir. Bu
baglamda, Boyce'un katilimcilardan Afro peruk takmalarini istemesi, kimlik ve temsil
konularint sorgulamak anlaminda énemlidir. Afro sag, bir yandan “siyah” kimliginin
ve ozgirliigiin sembolii iken, diger yandan stereotipik temsillerle iligkilidir. Boyce,
katilimcilara Afro peruk taktirarak, onlarin bu sembolle nasil iliski kurduklarini ve bu
iligki tlizerinden kimliklerini nasil yeniden tanimladiklarini arastirmistir. Bu,
postkolonyal teoride, kimligin “dinamik ve insa edilmis” bir kavram olarak ele

alinmasiyla ortiismektedir.

Afro peruk kullanimi, somiirgecilik tarihinin ve bu tarihin giiniimiiz kiiltlirel
bellegindeki yansimalarinin bir simgesidir. Afro sag, 6zellikle 1960'lar ve 1970'lerde
siyahi topluluklar i¢in 6nemli bir direnis ve ozglirlikk simgesi olmustur. Boyce'un
caligmasi, bu mirasa gonderme yaparak, izleyiciyi bu mirasin nasil devam ettigini ve
degistigini diisiinmeye davet etmektedir. Bu da, postkolonyal teorinin, ge¢misin
bugiinkii kimlikler ve kiiltiirel pratikler tizerindeki etkilerini incelemesiyle paralellik

gostermektedir.

Boyce'un g¢aligmasi, Afro sacin aym1 zamanda siyah erkeklerin “palyago” olarak
karikatiirize edilmesinin bir sembolii olduguna da gonderme icermektedir. Bu ve

benzeri stereotipik temsiller, somiirgecilik doneminden kalan kaliplardir ve Boyce, bu
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temsilleri sorgulayarak "Gtekilik" kavramini ele almistir. Katilimecilarin Afro peruk
takarak poz vermeleri, onlarin bu stereotipik temsillerle nasil yiizlestiklerini ve bu
temsilleri nasil yeniden tanimladiklarini kesfetmelerini saglama amaci tagimaktadir.
Bu da, postkolonyal teorinin, “0Otekilik” konusuna yonelik elestirileriyle

ortiismektedir.

Bu ¢aligma ayn1 zamanda, fotografi ¢eken ve ¢ekilen kisiler arasindaki iliskiyi ve bu
iliskinin temsili nasil etkiledigini de arastirmaktadir. Postkolonyal baglamda, temsil
her zaman bir giic dinamigi icermektedir. Kimliklerin ve bedenlerin nasil temsil
edildigi, hangi bakis acisiyla gosterildigi, bu temsillerin ardindaki gii¢ iliskilerini
yansitmaktadir. Boyce, fotograf ¢ekim siirecini bu dinamikleri ortaya ¢ikarmak ve

sorgulamak i¢in kullanmigtir.

Gorsel 4.54 : Sonia Boyce, From Tarzan to Rambo: English Born ‘Native’ Considers Her
Relationship to the Constructed/Self Image and Her Roots in Reconstruction (Tarzan’dan Rambo’ya:
Ingiliz Dogmus “Yerli” Inga Edilen/Benlik imajiyla iligkisini ve Yeniden Yapilanmadaki Kéklerini
Degerlendiriyor), 1987.

Boyce’un bir diger énemli calismasi da "From Tarzan to Rambo: English Born
‘Native’ Considers her Relationship to the Constructed/Self Image and her Roots in
Reconstruction (Tarzan’dan Rambo’ya: Ingiliz Dogmus “Yerli” Insa Edilen/Benlik
Imajiyla iliskisini ve Yeniden Yapilanmadaki Koklerini Degerlendiriyor)” isimli
isidir. Bu fotograf tabanli c¢aligma, Afrikali halklarin kdlelik ve somiirgelestirme
yoluyla diinyaya tarihsel olarak dagilmalarinin, siyahi insanlarin kimligi ve temsili
iizerindeki etkisini sorgulamaktadir. Baglikta yer alan 'Ingiltere dogumlu Yerli'
Boyce’un kendisidir. Bu ¢alisma, sanat¢inin '6z-imajt' ile gogunlukla beyaz bir toplum
tarafindan kitle medyas: araciligiyla sunulan imaj arasindaki iliskiyi diistinme
arzusundan dogmustur. Sanatcinin fotograf kabininde ¢ekilmis portreleri, gdriintiiniin
temelini olusturmaktadir. Sanatci, sag iist siradaki yiizleri kahverengiye boyamustir.
Kolajdaki diger unsurlar arasinda Afrika kumasi desenlerinin fotokopileri, yapraklar,

kesilmis 'golliwog' goriintiileri (20. ylizyilin ilk yarisinda Birlesik Krallik'ta popiiler
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olan, genellikle ¢cocuk oyuncaklari olarak goriilen siyahi bireylerin irk¢1 karikatiirleri)
ve orman yapraklar1 bulunmaktadir. Orijinal kolajin biiyiik 6l¢iide biiyiitiilmiis (1250
x 3600 mm) fotografinda Boyce, sol alt kisma siyah kegeli kalemle Tarzan figiiriinii
¢izmistir. Ardindan bu ¢izimin {izerini pembe ve beyaz akrilik boya ile boyamistir.
Portrelere siyah pastel boya ve siyah tiikkenmez kalemle genis golgeler eklemis, kagidi
yer yer kazimistir. Ayrica, fotografin alt kismindaki desenli sinira kirmizi, kahverengi
ve eflatun boya eklemistir. Eserin 0l¢egi ve Tarzan ile Rambo gibi Hollywood
kahramanlarina yaptig1 atiflar, filmlerin kliseleri slirdiirme giicline igaret etmektedir.
Bu portreler, kismen Hollywood filmlerinde sik¢a parodisi yapilan voodoo transina da

atifta bulunmaktadir. (URL-39, 2024)

Bu eser, postkolonyal baglamda ¢ok katmanli ve detayli olarak analiz edilebilecek bir
caligmadir. Boyce'un Ingiltere dogumlu bir yerli olarak kendi kimligini ve bu kimligin
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ingasini1 nasil sorguladigini ve yeniden
yapilandirdigini ele almaktadir. Bu da, postkolonyal teoride sik¢a ele alinan bir
konudur; ¢linkii somiirgecilik, kimliklerin nasil sekillendigi ve temsil edildigi tizerinde
onemli etkiler birakmistir. Boyce s6z konusu c¢aligsmasi ile bu insanin ardindaki gii¢

dinamiklerini ortaya koymaya ¢aligmistir.

Eserin bagligindaki "Tarzan" ve "Rambo" referanslari, popiiler kiiltiirdeki beyaz erkek
kahraman figiirlerine atifta bulunmaktadir. Bu figiirler, genellikle somiirgeci
ideolojilerin tasiyicilari olarak goriiliir ve Bati'nin "Gtekiler" tizerindeki hakimiyetini
simgeler. Boyce, bu figiirlere atifta bulunarak, medya ve popiiler kiiltiirdeki siyahi
bedenlerin nasil temsil edildigini ve bu temsillerin ardindaki irk¢1 ve somiirgeci
ideolojileri sorgulamistir. Bu da, postkolonyal teorinin, medyanin ve popiiler kiiltiiriin

sOmiirgeci sOylemleri nasil yeniden iirettigini elestiren yaklagimlariyla 6rtiismektedir.

Boyce'un calismasi, postkolonyal elestirinin 6nemli kavramlarindan "otekilik"
durumunu da ele almaktadir. Somiirgecilik, Bati'nin disindaki kiiltiirleri "6teki" olarak
tammlams ve bu 6tekiligi cesitli temsiller araciliiyla pekistirmistir. Boyce, ingiltere
dogumlu bir "yerli" olarak, bu 6tekilik kavramini tersine ¢evirmekte ve kendi kimligini
bu baglamda yeniden tanimlamaktadir. Eserin bagliginda yer alan "Reconstruction
(Yeniden Insa)” kelimesi de, Boyce'un kendi kimligini ve kokenlerini yeniden
yapilandirma siirecine isaret etmektedir. Bu siiregten gecmek, somiirgeci gegcmisin
etkilerini anlamak ve bu etkilerle yiizlesmek anlamina gelmektedir. Boyce, eserinde

kendi kimligini elestirel bir bakis acisiyla sorgulamis ve somiirgecilik sonrasi
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donemde bireysel ve toplumsal doniigiimiin yollarini arama siirecine izleyiciyi de dahil

etmistir.

Boyce’un ¢aligmalariin 6nemi, somiirgecilik tarihine ve bu tarihin gliniimiiz kiiltiirel
bellegindeki yansimalarma dikkat ¢ekmesinden ileri gelmektedir. Ozellikle Afro-
Karayip kokenli bireylerin deneyimlerini ve bu deneyimlerin sanatta nasil temsil
edildigini arastirirken, somiirgecilik doneminin mirasi, Boyce'un ¢alismalarinda sik¢a
ele alinan bir tema olmustur. Postkolonyal teori, ge¢misin travmalarini ve bu
travmalarin bugiinkii etkilerini anlamaya calistigindan, sanatcinin igleri bu baglamda

izlemeye degerdir.

Boyce'un sanati, elestirel bir yaklagimi benimsemis ve ¢ogunlukla farkl disiplinlerden
yararlanmis, sanat, tarih, sosyoloji ve kiiltiirel ¢aligmalar gibi alanlardan beslenmistir.
Bu disiplinler arast yaklasim, postkolonyal teorinin ¢ok yonlii dogasim

yansitmaktadir.

Boyce'un isleri, sanatin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda toplumsal
elestirinin bir arac1 oldugunu vurgulamakta, sanatin toplumsal ve politik boyutunu 6ne
cikarmaktadir. Irkeilik, cinsiyet esitsizligi ve toplumsal adalet gibi konular, onun
sanatsal pratiginin merkezinde yer almaktadir. Postkolonyal teorinin, toplumsal ve
politik meselelere yanit aradig1 ve bu meseleler {izerinde diisiinmeye tesvik ettigi
diistintildiiglinde, Boyce'un sanati1 bu baglamda, izleyiciyi sadece sanat eseriyle degil,
ayni zamanda eserin ima ettigi toplumsal ve politik meselelerle de yiizlesmeye

cagirmaktadir.

Lorna Simpson, sanati postkolonyal teori baglaminda zengin bir sekilde
yorumlanabilecek bir cagdas sanatcidir. Fotograf alaninda BFA derecesini New York
Gorsel Sanatlar Okulu'ndan ve MFA derecesini California Universitesi, San Diego'dan
almistir. Lorna Simpson, ilk olarak 1980'lerin ortalarinda cinsiyet, kimlik, kiiltiir, tarih
ve hafizaya iligkin dar ve geleneksel goriislerle yiizlesen ve onlara meydan okuyan
biiyiik 6lgekli fotograf ve metin ¢alismalariyla taninmigtir. Kimligi belirsiz figiirleri
gorsel bir ¢ikis noktasi olarak kullanan Simpson, bu figiirii cinsiyet ve kiiltiiriin ¢agdas
Amerika'daki etkilesimleri, iligkileri ve deneyimleri nasil sekillendirdigini incelemek
icin kullanmistir. Simpson, tiim caligmalarinda hafizayr ve temsili sorgulamistir.
Kameray1 bir katalizor olarak kullanan Simpson, metin ve goriintiiden, parcalardan
biitiine uzanan, bulunmus veya sahnelenmis goriintiilerin belgesel niteligine deginen

caligmalar olusturmustur. (URL-40, 2024)
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Simpson'in eserleri, 1k, cinsiyet, kimlik ve hafiza gibi konular1 ele alarak, 6zellikle
Afro-Amerikan deneyimini ve kimlik olusumunu detayli olarak inceler. Postkolonyal
teori de, sOmiirge sonrasi diinyanin, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olarak nasil
sekillendigini ve devam eden etkilerini anlamaya calistigindan, Simpson'in sanati bu
baglamda, Bati hegemonyasinin etkilerini ve Afro-Amerikan kimliginin
karmagikliklarin1 sorgulayan bir perspektife sahip olmasiyla, onemli bir yer
tutmaktadir. Simpson'in ¢aligmalarinda sik¢a kullandigir fotograf ve metin
kombinasyonlari, siyahi kadinlarin temsilini ve deneyimini nasil manipiile edildigini
gostermektedir. Ornegin, "Waterbearer (Su Tastyicis1)” adli eseri, stereotipleri
yikmaya yonelik bir yaklasim sergilemekte ve siyahi kadin figiiriinii gii¢lii ve zengin
bir sekilde yeniden insa etmektedir. Bu eser, siyahi kadinlarin sadece cinsiyet ve irk
rolleriyle sinirl kalmayip, giiclii ve 6zgiir bireyler olarak nasil temsil edilebilecegini

gostermektedir.

SHE SAW HIM DISAPPEAR BY THE RIVER,
THEY ASKED HER TO TELL WHAT HAPPENED,
ONLY TO DISCOUNT HER MEMORY.

Gorsel 4.55 : Lorna Simpson, Waterbearer (Su Tastyicisi), 1986.

Bu goriintiide tarihin koruyucusu, hayat ve bereket olarak suyu tasiyan, siyahi bir
kadindir. Onun bilgisi tehditkardir; duyulamaz. Sahitlik edemez. Tarihte 6zne olmasini
saglayacak otorite ve soz hakki ona verilmemistir. Ancak bu durum, goriintiiniin
yogunlugu ve kadinin meydan okuyan durusuyla sorgulanmaktadir. Boyun egdirdigi
bilginin sesini duyamayanlara sirtin1 donerek, kendi bakis agisiyla hem kendini

tanimladig1 hem de kendi kaderini tayin ettigi alternatif bir alan yaratmaktadir. Figiiriin
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elindeki kaplar, tarihin sekillenme ve korunma bi¢imlerini hatirlatmaktadir; ancak her
birinden akan su degismez, homojendir, kendini yeniden bulmanin, tarihi yeniden
yazmanin her zaman miimkiin oldugunu hatirlatmaktadir. Su, bereket gibi akarak,
kaplarin simgeledigi degisimlere, sapmalara, yaniltici bilgilere ragmen yagami devam
ettirmektedir. Siyah kadin figiiriiniin tarihsel mekanin1 yeniden kazanmasini, gegmis

ve simdiki atalariyla bag kurmasini simgelemektedir. (URL-41, 2024)

Eserde, bir kadinin su dolu kaplardan su doktiigii bir sahne tasvir edilmistir ve kadinin
yiizli goriinmez, sadece elleri ve kollar1 odaktadir. Bu gorsel tercih, siyahi kadinlarin
tarih boyunca nasil nesnelestirildigi ve kimliklerinin nasil belirsizlestirildigi konusunu
ele almaktadir. Bu baglamda eser, siyahi kadinlarin gdriinmezligini ve seslerinin
bastirilmasini simgeler. Calisma, somiirgecilik donemi ve sonrasinda siyahi kadinlarin
nasil temsil edildigini ve bu temsillerin bireysel kimlik iizerindeki etkilerini
aragtirmaktadir. Simpson, somiirgeci bakis agisinin dayattig1 kaliplar1 ve stereotipleri
sorgulayarak, somiirgecilik sonras1 donemde bu temsillerin yeniden ele alinmasi ve

kimliklerin yeniden tanimlanmasi siirecine katkida bulunmaktadir.

"Waterbearer", ge¢cmisle bugiinii birbirine baglayan bir eser olarak, tarih ve hafiza
temalarini islemektedir. Kadinin su dokmesi, suyun siirekli akisi gibi, hafizanin da
stirekli olarak yeniden sekillendigini ve yeniden yazildigim1 simgelemektedir. Bu
baglamda, eser, kisisel ve kolektif hafizanin nasil korundugunu ve yeniden

yorumlandigini géstermektedir.

"Waterbearer," gorsellestirme yoluyla siyahi kadinlarin kiiltiirel kimliklerini yeniden
sahiplenme ve yeniden tanimlama g¢abalarini yansitmaktadir. Simpson, bu siireci
sanatsal bir bigimde ifade ederek, kiiltlirel kimligin dinamik ve ¢ok katmanli dogasini

vurgulamaktadir.

Lorna Simpson’in bir diger 6nemli ¢aligmasi da “Photo Booth (Fotograf Kabini)” adli
eseridir. “Photo Booth”, ¢ogunlukla Afrika kokenli erkeklerin yer aldig: elli adet
fotograf kabininde ¢ekilmis portre ve ayni boyuttaki elli ¢izimden olusmaktadir.
Simpson'in bu isi i¢in toplu olarak satin aldigi fotograflar 1940'larda ¢ekilmistir.
Simpson bu caligsmasi i¢in sunlar ifade etmistir: "1940'lar, Amerikan kiiltiiriinde
yasam, ig, Jim Crow yasalari, ayrimcilik ve lingler agisindan zor bir donemdi.
Dolayistyla bu portrelerin ne kadar giizel olduguna dair nostalji bir seydir, ancak o

donemde yasananlar ac¢isindan donemin baglami énemlidir.” (URL-42, 2024)
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Gorsel 4.56 : Lorna Simpson, Photo Booth (Fotograf Kabini), 2008.

Lorna Simpson’in "Photo Booth” c¢alismasi, postkolonyal baglamda incelendiginde,
bir¢cok anlam ve yorum katmani agiga ¢ikmaktadir. Postkolonyal teori, somiirgecilik
sonras1 donemde kimlik, kiiltlir ve gii¢ iliskileri lizerine yogunlagmistir. Simpson’in

bu eseri, bu temalar1 anlamak i¢in zengin bir malzeme sunmaktadir.

Simpson’in ¢alismasinda yer alan, fotograf kabininden alinmis goriintiiler, bireylerin
kendi goriintiilerinin olusum siirecini kontrol etmeye c¢alistiklar1 gorsellerdir.
Sanat¢inin bu fotograflart malzeme olarak se¢gmesi, somiirgecilik sonrasi toplumlarda
bireylerin kendi kimliklerini nasil yeniden olusturmaya calistiklarin1 ve bu siiregte

hangi engellerle karsilastiklarini gésterme ¢abasi olarak yorumlanabilir.

Postkolonyal teori, ayn1 zamanda, tarih ve hafiza ile ilgili sorular1 glindeme getirir.
Simpson’in "Photo Booth" ¢aligmasi da, gegmisin nasil hatirlandigini ve bu hatiralarin
bugiinii nasil sekillendirdigini sorgulamaktadir. Zira fotograf kabinindeki goriintiiler,

kisisel ve kolektif hafizanin bir pargasi olarak okunacak bigimde sunulmustur.

Postkolonyal teori marjinallestirilmis gruplarin seslerini ve deneyimlerini goriiniir

kilmaya c¢alistigindan, "Photo Booth" projesi, siyahi bireylerin kendi hikayelerini
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anlatma ve kendi goriintiilerini olugturma cabalarin1 yansitmasi baglaminda 6nem

tagimaktadir.

Simpson'in sanati, postkolonyal teoriyle baglantili olarak, Bati merkezli normlarin
disina ¢ikarak, alternatif bakis agilar1 sunmakta ve Afrika kokenli kimliginin
katmanliligin1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, eserleri araciligiyla, gorsel kiiltiirdeki
stereotipleri ve bunlarin nasil iretildigini sorgulamakta, seyirciyi diisiinmeye ve
tartismaya tesvik etmektedir. Kimlik, temsiliyet, tarih, hafiza, giic dinamikleri ve
marjinallestirilmis seslerin gorlinlirligi gibi konular iizerinden, postkolonyal
diistincenin merkezindeki temalar1 sanati araciligryla arastirmakta ve sorgulamaktadir.
Bu baglamda, Simpson’in eserleri, postkolonyal sanatin ve diislincenin énemli bir

parcast olarak kabul edilmektedir.

Bu boéliimde incelenen tiim sanatcilarin ¢alismalari, postkolonyal elestiri baglaminda
detayli olarak yorumlandiginda, bu sanat eserlerinin somiirgecilik sonrasi diinyada
nasil konumlandigi ve ne tiir sdylemler lrettigi ortaya c¢ikmaktadir. Sanatcilarin
eserleri, somiirgeci tarihin ve onun devam eden etkilerinin elestirisini sunmaktadir. Bu
fotograflar, belgeleme islevinin Otesine gegerek, gecmisten giinlimiize, karmasik

kimlik ve gli¢ dinamiklerini de yansitmaktadir.

Postkolonyal elestiri perspektifinden bakildiginda, bu sanat eserleri, somiirgeci
anlatilar1 yeniden degerlendirmenin ve Otekilestirilmis seslere alan agmanin yollarini
gostermesi anlaminda 6neme sahiptir. Sanatcilar, kendi kiiltiirel miraslarini ve bireysel
deneyimlerini de kullanarak, tarihsel adaletsizliklere 151k tutmakta ve yeni anlam
katmanlar yaratmaktadir. Fotografin giicii, izleyiciyi bu tartigmalara aktif bir sekilde
dahil etmekte ve onlari bir anlamda sOmiirgeci ge¢misin mirasiyla yiizlesmeye

zorlamaktadir.

Bu bdliimde yer alan sanatgilar ve eserleri, postkolonyal elestirinin gorsel sanatlardaki
yansimalarini ve bu elestirinin toplum iizerindeki etkilerini anlamak i¢in zengin ve
cesitli bir perspektif sunarak izleyiciyi hem ge¢mise hem de gelecege dair yeni

diistincelere sevk etmektedir.
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5. SONUC

Bu tez ¢alismasinda, postkolonyalizm ve ¢agdas fotograf sanat1 arasindaki karmagik
iligki, tarihsel ve teorik baglamlar 1s18inda incelenmistir. Somiirgecilik donemi ve
Oryantalizm, gorsel temsilin giiclii araclart olan fotograf ve resim iizerinden ele
alinmis; bu temsillerin, somiirgeci giiclerin ideolojik ve kiiltiirel projelerini nasil
destekledigi ortaya konulmustur. Tez calismasi, kolonyal donemde fotografin, Batili
giiclerin somiirgelestirdikleri toplumlar1 egzotiklestirmek ve 6tekilestirmek i¢in nasil
kullanildigint detayli bir sekilde analiz etmistir. Kolonyalizm, Oryantalizm ve
postkolonyalizmin temel kavramlar1 agiklanarak, bu kavramlarin icerdigi anahtar

ogelerin lizerinde durulmustur.

Somiirgecilik donemi Batili iilkelerin, Asya, Afrika ve Amerika kitalarinda somiirge
imparatorluklari kurarak yerli halklar tizerinde egemenlik tesis ettigi bir donemi ifade
etmektedir ve Bati'mn Dogu iizerindeki hakimiyetini pekistiren bir dizi politik,
ekonomik ve Kkiiltiirel siireci igermektedir. Bu siiregler, ekonomik sémiirii, kiiltiirel
asimilasyon ve siyasi baski gibi dinamikler iizerinden ilerlemektedir. Kolonyalizmin
gorsel temsilleri, bu giic dinamiklerini pekistiren ve yerli halklarin kiiltiirel

¢

kimliklerini “yersizlestiren” araglar olarak islev gormiistiir. Bu doénemde iiretilen
gorsel temsiller, somiirgeci giiclerin ideolojik araclari olarak kullanilmis ve yerli
halklar1 egzotik, ilkel ve "6teki" olarak betimlemistir. Bu yolla, Bati'nin istiinliigiinii

ve Dogu'nun “asag1” goriilmesini mesrulastiran bir sdylem olusturulmustur.

Edward Said'in "Sarkiyatcilik" (Orientalism) kavrami, Bati'min Dogu'yu nasil
otekilestirdigini ve kendinden “asagi” bir sekilde konumlandirarak temsil ettigini
ortaya koymustur. Oryantalist donemde sanat¢ilar hem resim hem fotograf alaninda
Dogu'yu Bati'min hayal giicii ve dnyargilar1 dogrultusunda yeniden insa etmis ve bu
temsiller, Bati'nin Dogu tizerindeki hegemonik iddialarin1 pekistirmistir. Bu eserler,
Dogu'nun gercekligini yansitmaktan ziyade, Batili izleyicilerin beklentilerini

karsilamay1 amaglamistir.

Oryantalist donem resim ve fotograf anlayisi, Dogu'nun ve yerli halklarin kimliklerini
ve kiiltiirlerini baglamindan kopararak sunmustur. Bu anlayis, Bati'nin bakis agisini ve
degerlerini merkeze alarak, Dogu'nun 6tekilestirilmesine ve stereotiplestirilmesine yol

acmistir. Oryantalist temsiller, yerli halklarin kendi kimliklerini ve kiiltiirel
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gercekliklerini ifade etmelerini engellemis ve onlar1 Bati'nin egemen sdylemi iginde

sabitlemistir.

Kolonyal donemde fotografin bilimsel ve antropolojik amaglarla kullanimi, Bati'nin
hegemonik bakis acisinin bir araci haline gelmis ve yerli halklar1 belgelerken onlar
nesnelestiren bir silire¢ karsimiza ¢ikmistir. Dr. Hugh Welch Diamond, akil
hastaliklarini teshis etmek ve belgelemek amaciyla hastalarin fotograflarini ¢ekerek,
onlar1 kimliklerinden ve insanliklarindan soyutlayip hastaliklarinin gorsel temsiline
indirgerken, Alphonse Bertillon, suglular fiziksel 6zelliklerine gore kategorize eden
ve sabit bir kimlik altinda siniflandiran kriminolojik yontemler gelistirerek bireylerin
degismez bir kimlik altina hapsedilmesine hizmet etmistir. Thomas Huxley, insan
irklarimi  fiziksel Olgiimlerle bilimsel olarak simiflandirarak, etnik hiyerarsiler
olusturmus ve biyolojik temellere dayandirilan bilimsel irk¢iligi pekistirmis, John
Lamprey ise yerli halklarin fiziksel 6zelliklerini belgeleme amaci giiden fotografik
Olciim yontemleriyle, onlar1 egzotik ve bilimsel nesneler olarak kategorize etmis,
kimliklerini ve kiiltlirlerini baglamindan kopararak somiirgeci bilimsel arastirmanin
nesnesi haline getirmistir. Bu yaklasimlar, yerli halklarin insanliklarini ve
bireyselliklerini goz ardi1 eden, onlar1 yalnizca Bati'min merakli ve yargilayici
merceginden goriilen birer bilimsel veri yi1ginina doniistiiren somiirgeci bir zihniyetin

yansimasidir.

S6z konusu calismalarda goriilen nesnelestirme, postkolonyal elestirinin temelini
olusturan gili¢ dinamiklerini ve temsil politikalarin1 gozler Oniine sermektedir.
Psikiyatrik ve antropometrik fotograf c¢alismalari, bireyleri ve topluluklar
nesnelestirerek, onlarin kimliklerini ve insanliklarin1 gorsel olarak kendi istedigi

baglamda sunmustur.

Ayrica, Edward Horace Man ve Maurice Vidal Portman’in Andaman Adalar tizerine
yaptiklar1 ¢aligmalar incelenerek, Batili temsil pratiklerinin yerli halklar iizerindeki
etkisi gosterilmistir. Bu c¢alismalar, fotografin kolonyal donemde sOmiirgeci
ideolojilerin yayilmasinda ve mesrulastirilmasinda oynadigi merkezi rolii gozler

online sermistir.

Boliimdeki “gorsel yersizlestirme” bagligi altinda s6z konusu kavrami incelenmis ve
John William Lindt ile Edward Sheriff Curtis'in ¢alismalari mercek altina alinmstir.
Lindt ve Curtis'in fotografik c¢alismalari, somiirgeci donemin kiiltiirel ve ideolojik

mirasini gozler oniine sermektedir. Bu sanatgilar, yerli halklar1 egzotik ve romantize
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edilmis bigimlerde temsil ederek, Batili izleyiciye idealize edilmis bir "o6teki"
sunmuslardir. Bu temsiller, somiirgeci gii¢lerin yerli halklar tizerindeki hakimiyetinin
mesruiyetini pekistirmeye hizmet etmis ve onlarin gergek kimliklerini yersizlestirerek
kiiltiirel Gtekilestirmeye katkida bulunmustur. Lindt ve Curtis’in ¢aligmalari,
fotografin gercekligi yansitma iddiasina ragmen, nasil ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilabilecegini gostermektedir. Bu c¢aligmalarda, yerli halklarin kimliklerini,
yasam tarzlarini ve kiiltlirlerini kendi somiirgeci perspektiflerinden yeniden insa

etmislerdir.

Bronistaw Malinowski’'nin gelistirdigi katilimci1 gézlem metodu ise yerli halklarin
yasamlarin1 daha derinlemesine ve empatik bir sekilde anlamay1 amaglamistir. Ancak
ilgili metodun uygulanmasi sirasinda bile, gézlemcinin konumu ve bakis acisi, yerli
halklarin temsilinde yersizlestirme riskini tamamen ortadan kaldirmamaistir. Fotografin
ve etnografik ¢alismalarin her zaman belirli bir gii¢ dinamigi iginde iiretildigi ve bu

dinamiklerin sonuglar1 sekillendirdigi unutulmamalidir.

Tez caligmasinin dordiincii boliimiinde, postkolonyal elestirinin ¢agdas sanat ve
fotograftaki yeri detaylt bir sekilde ele alinmistir. Glinlimiizde, ¢agdas fotograf
sanatgilari, postkolonyal elestiriyi merkeze alarak, ge¢cmisin somiirgeci temsillerine
kars1 yeni yaklasimlar gelistirmektedir. Bu sanatg¢ilar, somiirge donemi fotograflarini
yeniden yorumlayarak veya kendi gorsel anlatilarini olusturarak, yerli halklarin
kimliklerini ve deneyimlerini yeniden yerli yerine oturtma gabasi i¢indedirler.
Boylece, gorsel yersizlestirmenin elestirisi ve bu temsillerin yeniden insasi,

postkolonyal sanat pratiginin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Yee I-Lann, Dave Lewis, Dow Wasiksiri, Yinka Shonibare, Kara Walker ve bolimde
ele alinan diger cagdas sanatcilarin eserleri, kolonyal ve Oryantalist temsillerin nasil
yeniden yorumlandigini ve elestirildigini gostermektedir. Bu sanatcilar, eserlerinde
tarihsel baglamlar1 sorgulamakta ve postkolonyal perspektiflerle yeni gorsel anlatilar
yaratmaktadir. Ornegin Yinka Shonibare’nin Bati sanat tarihine referanslarla dolu
eserleri ve Kara Walker’in siyah kesit figiirleri, kolonyal ge¢misi yeniden

degerlendirmenin ve elestirmenin yaratici yollarini ortaya koymaktadir.

Postkolonyalizmin ¢agdas fotograf sanat1 lizerindeki etkisi, sanatcilar ve izleyiciler
arasinda elestirel bir bilincin gelismesine katki saglamaktadir. Bu anlayisla tiretilen

eserlerde ortaya konulan elestiriler, gliniimiiz sanat¢ilarina ve izleyicilerine, gorsel
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temsillerin ardindaki ideolojik yapilar1 sorgulama ve bu temsilleri doniistiirme

sorumlulugu yiiklemektedir.

Bu arastirma, kolonyal donemde fotografin kullanimin1 ve bu kullanimlarin yerli
halklar tizerindeki etkilerini ortaya koyarken, ayni zamanda postkolonyal dénemde bu
temsillerin nasil elestirildigini ve yeniden yorumlandigini gostermektedir. Bu
baglamda, postkolonyal elestirinin ¢agdas sanat ve fotograf iizerindeki etkilerini

vurgulamak, gorsel sanatlarda yeni perspektiflerin gelismesine olanak tanimaktadir.

Glinlimiiz sanatgilari, gegmisin Oryantalist temsillerini elestirerek ve alternatif gorsel
anlatilar gelistirerek, daha adil ve empatik gorsel sunumlar olusturma g¢abasinda
onemli bir adim atmaktadir. Bu siire¢, postkolonyal diisiincenin ve ¢agdas sanatin,
geemisin adaletsizliklerini ve Onyargilarini diizeltme cabasinda ne kadar etkili
olabilecegini gostermektedir. Bu baglamda, cagdas fotograf sanati, postkolonyal
elestirinin dnemli bir arac1 olarak, ge¢misin yaniltict temsillerini doniistiirme ve yeni,

daha adil ve empatik gorsel anlatimlar olusturma potansiyeline sahiptir.
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Gorsel 3.39 : Bronislaw Malinowski Yerliler ile Birlikte.

https://www.kanopy.com/en/product/savage-memory?vp=cuyahoga Erisim
03.05.2024

Gorsel 4.1 : Yee I-Lann, Study of Lamprey's Malayan Male 1&II (Lamprey'nin
Malayali Erkegi Uzerine Calisma 1&II), 2009.

https://www.researchgate.net/figure/Y ee-I-Lann-Study-of-Lampreys-Malayan-Male-
I-11-2009-black-and-white-digital-print_fig7 336177940 Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.2 : Dave Lewis, Antropoloji ve Fotograf Serisinden, 1995.

https://www.gold.ac.uk/media/images-by-
section/departments/anthropology/research/LOW-RES-ALL-
dave lewis_goldsmiths anthropology-4August2017-1.pdf Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.3 : Dave Lewis, Zulu Savascisi, 1995.
https://maa.cam.ac.uk/file/zulu-warrior-dave-lewis-1995 Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.4 : Dow Wasiksiri, Angry Birds Oynamak Ister misin?, 2012.
https://eliasii.wordpress.com/2019/03/19/post-colonial/ Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.5 : Dow Wasiksiri, Bu Plastik Ama Giiven Bana, 2012.

https://www.dowwasiksiri.com/photo-gallery/conversations-with-the-
past/#lg=1&slide=2 Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.6 : Yinka Shonibare, Modernizmin Afrika Kokleri (Mbulu Ngulu), 2023.

https://yinkashonibare.com/artwork/african-roots-of-modernism-mbulu-ngulu-2023/
Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.7 : Yinka Shonibare - Modernizmin Afrika Kokleri (Bété Maskesi), 2023.

https://yinkashonibare.com/artwork/african-roots-of-modernism-bete-mask-2023/
Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.8 : Yinka Shonibare, Diary of a Victorian Dandy: 11.00 hours (Victorya
Doénemi Ziippesinin Giinliigii: 11.00 saatleri), 1998.

https://yinkashonibare.com/artwork/diary-of-a-victorian-dandy-11.00-hours-1998/
Erisim 06.05.2024
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Gorsel 4.9 : Yinka Shonibare, Diary of a Victorian Dandy: 03.00 Hours (Victorya
Doénemi Ziippesinin Giinliigii: 03.00 saatleri), 1998.

https://yinkashonibare.com/artwork/diary-of-a-victorian-dandy-03.00-hours-1998/
Erisim 06.05.2024

Gorsel 4.10 : Cecil J. Williams, Charleston Hastane Iscileri Grevi, 1969.

https://today.citadel.edu/through-the-eyes-of-the-charleston-hospital-workers-
movement-50-years-later/ Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.11 : Cecil J. Williams, Giliney Carolina Eyalet Meclisi'nde yapilan ayrimcilik
karsit1 protesto sirasinda ¢ekilmis bir fotograf, 1963.

https://imm.ong/fotografia/consciencia-negra-fotografia-e-resistencia/ Erisim
07.05.2024

Gorsel 4.12 : Cecil J. Williams, iizerinde "Beyazlar i¢in" yazili gesmeden su igerken,
1964.

https://realfreeflowingwords.blog/2021/02/07/fighting-back-defying-moments-in-
black-history-black-history-365/ Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.13 : Kara Walker, Gone (Gitmis), 1994.
https://www.moma.org/slideshows/35/654 Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.14 : Kara Walker, Slaughter of the Innocents (They Might be Guilty of
Something) (Masumlarin Katli (Bir Seyden Suglu Olabilirler), 2017.

https://www.theparisreview.org/blog/wp-content/uploads/2017/10/slaughter-of-the-
innocents-they-might-be-guilty-of-something-2017.jpg Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.15 : Chris Ofili, The Holy Virgin Mary (Kutsal Bakire Meryem), 1996.
https://osmanerden.wordpress.com/2016/12/01/trump-ve-sanat/ Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.16 : Chris Ofili, Shithead (Bokkafa), 1993.

https://www.frieze.com/article/questionnaire-nicholas-hlobo Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.17 : Chris Ofili, No Woman, No Cry (Kadin Yok Aglama), 1998.
https://artuk.org/discover/artworks/no-woman-no-cry-201122 Erisim 07.05.2024

Gorsel 4.18 : Parastou Forouhar, Swanrider (Kugu Binicisi)Serisi, 2004.

https://www.parastou-forouhar.de/portfolio/swanrider/ Erisim 13.05.2024
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Gorsel 4.19 : Parastou Forouhar, Bodyletter (Gévde Mektubu), 2014.
https://www.parastou-forouhar.de/portfolio/bodyletter/ Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.20 : Lamya Gargash, The Majlis (Meclis) serisinden, 2009.
https://sharjahart.org/sharjah-art-foundation/collection/the-majlis Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.21 : Hassan Meer, Moon Series (Ay Serisi), 2005.
https://www.hassanmeer.com/photography Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.22 : Lalla Essaydi, Les Femmes Du Maroc, La Grande Odalisque (Fas
Kadinlari, Biiylik Odalik), 2008.

https://www.kemperart.org/collection/les-femmes-du-maroc-la-grande-odalisque
Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.23 : Tiago Sant'Ana, Passar Em Branco (Bos Gegis) serisinden, 2018.
https://www.pipaprize.com/artists/tiago-santana/ Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.24 : Tiago Sant'Ana, Passar Em Branco (Bos Gegis) serisinden, 2018.
https://www.pipaprize.com/artists/tiago-santana/ Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.25 : Tiago Sant'ana, Sugar On Chapel (Sapelde Seker) serisinden, 2018.
https://www.pipaprize.com/artists/tiago-santana/ Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.26 : Tiago Sant'Ana, Sugar Shoes (Seker Ayakkabilar), 2018.
https://www.pipaprize.com/artists/tiago-santana/ Erisim 13.05.2024

Gorsel 4.27 : Rosana Paulino, A Ciéncia ¢ a luz da verdade? (Bilim ger¢egin 15181
midir?), 2016.

https://galeriasuperficie.com.br/en/exposicoes/rosana-paulino-atlantico-vermelho/
Erisim 14.05.2024

Gorsel 4.28 : Rosana Paulino, Sem Titulo (Basliksiz), 2016.

https://galeriasuperficie.com.br/en/exposicoes/rosana-paulino-atlantico-vermelho/
Erisim 14.05.2024
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Gorsel 4.29 : Rosana Paulino, Classificar ¢ saber? (Siniflandirmak bilmek midir?),
2016.

https://galeriasuperficie.com.br/en/exposicoes/rosana-paulino-atlantico-vermelho/
Erisim 14.05.2024

Gorsel 4.30 : James Luna, Half Indian/Half Mexican (Yart Amerikan Yerlisi/Yar1
Meksikali), 1991

https://www.moma.org/collection/works/433636?artist id=34698&page=1&sov_ref
errer=artist Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.31 : James Luna, Petroglyphs in Motion (Hareket Halindeki Petroglifler),
2002.

https://www.artsy.net/artwork/james-luna-petroglyphs-in-motion-i Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.32 : James Luna, Petroglyphs in Motion (Hareket Halindeki Petroglifler),
2002.

https://www.artsy.net/artwork/james-luna-petroglyphs-in-motion-i- 1 Erisim
15.05.2024

Gorsel 4.33 : Nona Faustine, They Tagged the Land with Trophies and Institutions
from Their Rapes and Conquests (Topraklar1 Tecaviiz ve Fetihlerinden Gelen Odiiller
ve Kurumlarla Etiketlediler), Tweed Courthouse, 2013.

https://edition.cnn.com/2024/04/02/style/nona-faustine-nude-photos-white-shoes-
black-history/index.html Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.34 : Nona Faustine, Isabelle, Lefferts House (Isabelle, Lefferts Evi), 2016.

https://edition.cnn.com/2024/04/02/style/nona-faustine-nude-photos-white-shoes-
black-history/index.html Erigim 15.05.2024

Gorsel 4.35 : Nona Faustine, Akil Unuttugunda Ruh Hatirlar, 2021.

https://edition.cnn.com/2024/04/02/style/nona-faustine-nude-photos-white-shoes-
black-history/index.html Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.36 : Wendy Red Star, Bahar, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

https://www.wendyredstar.com/four-seasons Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.37 : Wendy Red Star, Yaz, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

https://www.wendyredstar.com/four-seasons Erisim 15.05.2024
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Gorsel 4.38 : Wendy Red Star, Kis, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

https://www.wendyredstar.com/four-seasons Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.39 : Wendy Red Star, Giiz, Dort Mevsim Serisinden, 2006.

https://www.wendyredstar.com/four-seasons Erisim 15.05.2024

Gorsel 4.40 : Pia Arke, Kamik’ini Kafana Tak, Boylece Herkes Senin Nereden
Geldigini Anlayabilir, 1993.

https://piaarke.com/shop/p/limited-edition-print?rqg=Put%20your%20kamik, Erigim
20.05.2024

Gorsel 4.41 : Pia Arke’nin The Kronborg Suite (Kronborg Siiiti) adli ¢calismasinda
kullandig1 camera obscura.

https:// www.bbc.co.uk/programmes/b06rwvzb Erisim 20.05.2024

Gorsel 4.42 : Pia Arke, The Kronborg serisinden, 1996.

https://piaarke.com/archive/p/the-kronborg-series-kronborg-serien-alias-kronborg-
suiten Erisim 20.05.2024

Gorsel 4.43 : Pia Arke, Legende (Efsane) I-V, 1999.
https://piaarke.com/archive/p/legende-i-v-legend-i-v Erisim 20.05.2024

Gorsel 4.44 : Pia Arke, Arctic Histeria (Arktik Histeri), 1997.
https://piaarke.com/archive/p/arctic-hysteria-iv Erisim 20.05.2024

Gorsel 4.45 : Carrie Mae Weems, From Here I Saw What Happened (Buradan Ne
Oldugunu Gordiim), 1995-96.

https://www.carriemaeweems.net/fromhereisaw Erisim 21.05.2024

Gorsel 4.46 : Carrie Mae Weems, From Here I Saw What Happened and I Cried
(Buradan Ne Oldugunu Gordiim ve Agladim) serisinden, 1995-96.

https://www.carriemaeweems.net/fromhereisaw Erisim 21.05.2024

Gorsel 4.47 : Carrie Mae Weems , Untitled (Colored People Grid) (Isimsiz (Renkli
Insanlar Izgaras1)) serisinden, 1989-90.

https://www.carriemaeweems.net/colored-people Erisim 21.05.2024
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Gorsel 4.48 : Carrie Mae Weems , Untitled (Colored People Grid) (Isimsiz (Renkli
Insanlar Izgaras1)) serisi, 1989-90.

https://www.carriemaeweems.net/colored-people Erisim 21.05.2024

Gorsel 4.49 : Guy Tillim, Apartman Binasi, Avenue Bagamoyo, Beira, Mozambique,
2008.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/tillim-apartment-building-avenue-bagamovyo-
beira-mozambique-p79826 Erisim 05.06.2024

Gorsel 4.50 : Guy Tillim, Apartman Binasi, Beira, Mozambique, 2008.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/tillim-apartment-building-beira-mozambique-
p79827 Erisim 05.06.2024

Gorsel 4.51 : Guy Tillim, Grande Hotel, Beira, Mozambique, 2008.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/tillim-grande-hotel-beira-mozambique-p79830
Erisim 05.06.2024

Gorsel 4.52 : Guy Tillim, Jean-Pierre Bemba’nin destekgileri o havaalanindan mitinge
dogru yiiriirken yolu dolduruyor, Kinshasa, July 2006.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/tillim-supporters-of-jean-pierre-bemba-line-the-
road-as-he-walks-to-a-rally-from-the-p79835 Erisim 05.06.2024

Gorsel 4.53 : Sonia Boyce, The Audition (Segme), 1997.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/boyce-the-audition-p82514 Erisim 05.06.2024

Gorsel 4.54 : Sonia Boyce, From Tarzan to Rambo: English Born ‘Native’ Considers
Her Relationship to the Constructed/Self Image and Her Roots in Reconstruction
(Tarzan’dan Rambo’ya: Ingiliz Dogmus “Yerli” Insa Edilen/Benlik imajiyla Iliskisini
ve Yeniden Yapilanmadaki Koklerini Degerlendiriyor), 1987.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/boyce-from-tarzan-to-rambo-english-born-
native-considers-her-relationship-to-the-t05021 Erisim 05.06.2024.

Gorsel 4.55 : Lorna Simpson, Waterbearer (Su Tastyicisi), 1986.

https://www.galleriesnow.net/artwork/waterbearer#images Erisim 05.06.2024.

Gorsel 4.56 : Lorna Simpson, Photo Booth (Fotograf Kabini), 2008.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/simpson-photo-booth-t12949 Erisim
05.06.2024.
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OZGECMIS

Nilgiin Ciftetepe, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fotograf Béliimii ve

Istanbul Universitesi Iktisat B6liimii mezunudur.

Artist 2019, Bursa Photofest 2021, Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali 2022 gibi karma
sergilerde yer almistir. Belgesel fotograf ve sanat fotografi alaninda ¢alismalarini
siirdiirmektedir. Beykoz Universitesi’nde yar1 zamanl olarak fotograf dersleri
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