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CORUMLU ASIK SEKIP SAHADOGRU'NUN VOKAL iCRASINDA GORULEN
USLUP VE TAVIR OZELLIKLERININ INCELENMESI

OZET

Bu arastirmada Corum yodresinin vokal icra ozellkleri, Asik Sekip Sahadogru
orneklemiyle ¢ézimlenmeye calisilmistir.  Sekip Sahadogru'nun  vokal icra
Ozelliklerindeki teknik detaylarin ¢6zimlenmesi, gerek icra gerekse muzikal

egitimdeki gelisim bakimindan énemli ipuclari ve érnekler sunmaktadir.

Ug bélim halinde inceledigimiz ¢alismamizin giris bélimiinde asiklik gelenedi ve
kavrami, Corum muzik kultarl ve bu kaltdr icerisinde gegmisten ginimize yetismis
corumlu asiklar genel hatlariyla agiz, hangere, Uslup ve tavir kavramlari, bununla
birlikte ¢alismamizin problem durumu, amaci, énemi, kullanilan ydéntemleri ve

sinirliliklari ifade edilmigtir.

ikinci bélimde asiklik geleneginin Corum ve Sekip Sahadogru &zelindeki yeri,
gelisimi, aktarimi, etkilesimi ve yine Sahadogru'nun tasavvufi yonu incelenmistir.
Siirlerindeki tur bicim konu ve gerek plak gerek kaset, kitap, video ve sdylesileri gibi

eserlerine yer verilmistir.

Uglincli bélimde Sahadogru’'nun vokal icrasindaki 6zellikler yer almaktadir. Bu
kapsamda Sahadogru’'nun vokal icrasindaki teknik &zellikler incelenmis,
transkripsiyonu  yapilmis notalardan alinan bolimler Gzerinden ayrintili

¢ozUmlemelere yer verilmigtir.

Galismamizin sonug bolimuinde ise arastirmamizin timunden gikarilan sonuglara yer
verilerek Corum ili genelinde ve Sahadogru 6zelinde eldeki kaynaklarin dogru bir
perspektifle tespit edilip, elde edilen verileri ¢esitli analiz ydontemleriyle ortaya koyma

amaci tzerinde sekillenmistir.

Ekler bdliminde ise Corum yoéresindeki sdyleme bigimine gére Sahadogru’nun

kullandidi kelimeler ve anlamlari verilmigtir.
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INVESTIGATION OF THE STYLE AND ATTITUDE FEATURES OBSERVED IN
THE VOCAL PERFORMANCE OF ASIK SEKIP SAHADOGRU FROM CORUM

SUMMARY

In this research, the vocal performance characteristics of Corum region were tried to
be analyzed with the sample of Asik Sekip Sahadogru. Analyzing the technical details
of Sekip Sahadogru's vocal performance features provides important clues and

examples in terms of development in both performance and musical education.

In the introduction part of our study, which we analyzed in three chapters, the tradition
and concept of minstrelsy, Corum music culture and the minstrels from Corum who
have grown up in this culture from past to present, the concepts of mouth, dagger,
style and attitude in general terms, as well as the problem situation, purpose,

importance, methods used and limitations of our study were expressed.

In the second part, the place, development, transmission and interaction of minstrelsy
tradition in Corum and Sekip Sahadogru and the mystical aspect of Sahadogru were
analyzed. The genre, form and subject of his poems and his works such as records,

cassettes, books, videos and interviews are included.

The third section includes the characteristics of Sahadogru's vocal performance. In
this context, the technical features of Sahadogru's vocal performance were examined

and detailed analyzes were made on the sections taken from the transcribed notes.

In the conclusion part of our study, the conclusions drawn from the whole research
are given and it is shaped on the aim of determining the resources available in Corum
province in general and Sahadogru in particular with a correct perspective and

revealing the data obtained with various analysis methods.

In the appendices section, the words used by Sahadogru according to the way of

saying in Corum region and their meanings are given.
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1. GIRIS

Kaltar terimi bir toplulugun orf, adet, dil, mizik, anane ve géreneklerini igerisine alan
ve toplumlarin karakteristik bir yapida olmalarina imkén saglayan sistematik bir
yapidir (Oguz, 2011). Robert H. Lavenda ve Emily A. Schultz (2021), Kdilturel
Antropoloji kitabinda kiltlirG; insanlarin edindikleri huy ve disinceler butliini olarak
ele almiglar ve toplulugun bigcimlenmesinde mihim bir unsur olarak tanimlamiglardir.
(Lavenda & Schultz, 2024).

Tark kavimleri 10. ytzyildan itibaren Orta Asya’dan, Anadolu, Avrupa, Guney Asya
Kuzey Avrupa ve Orta Dogu’ya yayilmiglardir. Turk kiltdr ve kimliginin ortak veya
benzer dézelliklerinin, kodlarinin belirlenmesi, gelisim ve dedisim slreclerinin ortaya
konulmasi bakimindan bu kavimlerin yasadiklari dini, kualtirel degisimlerin,
farkhlagsmalarin, eski kultirlerinden getirdikleri benzerliklerin tespitinin  dnemi
blayuktdr. Turklerin bu kualtdrlerini nasil koruduklarinin 6rneklendirmesini yapacak
olursak 20. yuzyilda Sovyetler’in etkisinde kalan birgok Tirk kavmi ve uzun yillardir
Cin Devleti'nin etkisi altinda kalan Uygur Turklerinin yemekten muizige, dilden yaziya
kadar kdltarlerini i1srarla koruduklari gorilmektedir. Anadolu topraklarindaki Tarkler
icin de bu durumun benzer oldugu goézlenmektedir. Birgok yabanci kaltlrdeki
topluluklarla bir arada yasamasi Turklerin killtlrlerini kaybetmelerine asla sebep
olmamistir (Ozkul, 2015, s. 166).

Bir milletin miziginin olusmasindaki dgeler ses, estetik, duygu gibi faktorler olmakla
birlikte klltlrel yapi da énem arz eder. Mizikle kiltlr arasindaki iliskinin kaginilmaz
oldugu gercegi “miizik kiiltiri” kavraminin ortaya ¢cikmasina vesile olur. insanlarin
genel kiltGrinutn beraberinde mizige iliskin bilgi, beceri, arastirma, gelenek, tutum ve
davraniglar, mazikal alhgkanliklar gibi terimler, mazik kaltGrindn olusmasinda dnemli
faktorlerdir. Boylelikle bir toplumun muziksel yasam bigimini bu faktérler sayesinde
buyuk oranda anlamak mumkundir. Calgilarimiz, mizik dinleme algkanliklarimiz,
konserlerde uymamiz gereken gorgu kurallari, muzik okullari, kuruluglari yine bu
kalture hizmet boyutundaki 6nemli 6gelerdir. Kultur ve muzigin siki bagi toplumlarin,
halkin, Ulkenin hatta mahalle ve kdylerin yagam bigimlerinde karsimiza ¢ikar (Ozdek,
2012, s. 29).

Ziya Gokalp, “bir milletin kdltdr ve medeniyeti arasinda bazi benzerliklerin oldugu
kadar farkliliklarin da bulundugunu” savunmaktadir. Bu farkliliklara deginirken su

noktalara vurgu yapar: Toplumsal hayatin toplamina medeniyet de, klltir de denir.



Kaltir ve medeniyetin birlesme ve benzerlik noktalar sunlardir: “Halkin konustugu dil;
Turkge ve lehcgeleri. Halk arasinda dogan muzik: Halk mizigi veya Turkge isminden
tireyen “Tarkd”dur. Halkin tecribelerinden olusan atasoézleri, bilmeceler ve masallar
da bunlarin tamamlayicisidir. Tdrk ahlaki konusunda Tadrk'in tevazu ve
misafirperverliginden bahsetmek mumkunduir. Turk insaninin estetige, siire ve muzige
verdigi 6nemin gostergesi olarak camilerde ilahi ve mevlit okunmasi; Tekkelerde siir

ve musikiye yer verilir’ (Gokalp, 2005, s. 34).

Buradan miuizik kulttrine gececek olursak, Anadolu asikligi ve ozanhdi Tuark muzik
kiltdrd icinde paha bigilmez bir 6neme sahiptir. Kimi kaynaklara gére 13. ylzyildan
16. yizyila kadar tasavvufi ve islami konularla varligini gésteren ozanlik gelenegi, 16.
yuzyildan itibaren yerini asikliga birakmistir. Bu iki kavram arasinda benzesmeyen

yonler oldugu arastirmacilar tarafindan ifade edilmistir.

Orta Anadolu mizik kultirinde de yine bu kavramlar énem arz etmis ve miuzikal
yaplyi belirlemede ozan ve asiklarin bu yapiya yon vermesi, bu kultlrd sekillendirmesi

gecmisten gunumuize her donemde gorulmustar.

1.1. Asiklik Gelenegi ve Asiklik Kavrami

Turklerin islamiyet'i kabul etmeden énceki edebiyati, cesitli milletlerin etkisiyle yapilan
birka¢ tercime yaninda, genellikle sazla icra edilen halk siirlerinden oluguyordu.
Sairler, Turk Hakan’indan siradan insana kadar her kesime hitap eden siirleri kopuz
denilen ¢algi ile sdylerlerdi. Oba ozanlari, kahramanlik masallarini, destanlarini ve
turkulerini 6zel veya halka agik toplantilarda seslendirirlerdi. BlyU ve falcilikla taninan
ozanlar yug, sigir ve ziyafet térenlerinde daima hazir bulunurlardi. Ancak asiklik
gelenegi, tarihsel temellere sahip sozlu bir gelenek olarak kam ve ozanligin devami
niteligindedir (Sevindik, 2019, s. 130). Gelenegin rituellerine baktigimizda Samanist
unsurlari da barindirdii iddia edilebilir. Ozellikle asik gelenegindeki “bade igme”
ritielleri, saman adayinin riyasina girerek secim yapmaya karar veren yardimci

ruhlara benzemektedir.

Sairin ask tutkusuyla es tutuldugu durumun eski dénemlerde de goéruldugu
sOylenebilir (Boratav, 2015, s. 26). Arap toplumundaki sairlerin agk tutkusuyla
iliskilendirmesi, Orta Cag Avrupasi'nda ozanlarin soylu bir kadina olan tutkularini
ifade eden siirleriyle taninmasi ve bu tir siirleri sdyleyenlerin halk arasinda bulunmasi
gibi érneklere dayanmaktadir. Sair ile agk arasinda bir iliski oldugunu iddia ederek,
"16. ylzyilin baglarindan itibaren bir sanatgi tlrd olarak asiklarin bir bakima eski

destan (epope) gelenegini surdiren kisiler oldugunu, diger yandan “ask siirleri”



sdyleyen Kkisiler oldugu da bilinmektedir. Ancak &asiklarin gsiir yazmadiklari, sarki
soyledikleri ve giirlerinin muzikten ayrilamaz bir yapiya sahip oldugu da bir gergektir.
Bu nedenle, Boratav (2015, s. 25), tim bu tespitlerin sonrasinda asik yapitlarinin
s6zIU geleneg@e ait oldugu, bu gelenek icerisinde gelisip yetistigini, mizikten bagimsiz
dusunulemeyecegdini ve bu gelenegdin (asik gelenegdi) temsilcileri olan asiklarin da bu

sanati icra ettigini sdylemektedir.

Gelenekler baglam ve sartlara gore kendilerini glincelleyebildikleri sirece varliklarini
surdurebilirler. Degiserek, donliserek ve yeni ortamlara uyum saglayarak kendini yok
olmaktan kurtaran tim refleksif gelenekler gibi s6z, ezgi ve hareketlerin birlesimine
dayanan, zaman icersinde mistik unsurlardan beslenen asiklik gelenegi, belirli bir
evrede dini 6zelliklerini yitirmistir. Asiklik gelenedi zamanin hizina ve sosyo-kiiltiirel

degisime/donlsime gore hareket ederek 21. yizyila kadar ulasmistir.

Asiklik geleneginin tasiyicisi, hafizasi ve basroliinde olan asik, cesitli Tiirk boylarinda,
“asig” (Azerbaycan'ca), “gasig/buluvsi” (Baskurtcar), “gasik/ asik/ akin/ cirav’
(Kazakcga), “asik/bahsi/baksi/akin” (Kirgizca), “asik/hustar’ (Ozbekge), “bagsi/asik”
(Turkmen), “asik” (Uygurca), “kam” (Altay Turkleri), “oyun” (Yakutlar), “saman”
(Tonguzca), “ozan” (Oguz Turkleri) gibi isimlerle ifade edilmistir (Sakaoglu, 2014, s.

24-28).

S6zIu hafizanin 6nemli aktorleri olan asiklar, ginUmuzde ge¢migle gelecek arasinda
kdprii kurmaktadirlar. Asiklar, derin tarihsel ve kiiltiirel bilgiye, etkili bir ifade giiciine
ve sanat anlayisina sahip olduklarini hikayeleri ve siirleri araciligiyla ortaya koyarlar.
Avrupa tarihinde, Kelt ozanlari, Orta Cag Alman ozanlari ve Fransiz ozanlarinin gesitli
dillerde yazilmis birgok geleneksel destanlari, siirleri ve sarkilari bulunmaktadir (TUrk,
2018, s. 112). Bu ozanlarin temsil ettigi gelenek, Turk asikhk gelenegine benzer bir

siniflandirmayla degerlendirilebilir (Sevindik, 2019, s. 47);
(A) Gogebe Asiklar
(B) Sehir ve Kasaba Asiklari
(C) Asker Agiklar

inanglari ve geldikleri yer dikkate alinarak halk sairleri igin de benzer bir siniflandirma
yapilmistir (Boratav, 2015, s. 25-30):

(1) Dini ve Tasavvuf Sairleri
(2) Koy Sairleri

(3) Kasaba ve Sehir Sairleri



(4) Yeniceri Sairleri
(5) Gogebe Sairler

Asiklar, uzun siire ozan olarak bilinirdi. Ozanlar, Islamiyet 6ncesi dénemde Orta
Asya'daki eski Turklerin samanlari olarak, bir bakima sair-sarkici olarak ortaya
¢ikmigtl. Bu dénem, Turklerin ata yurdu olarak kabul edilen bir dénemdi. 9./10.
yuzyildan itibaren, bu gezgin sarkicilar varliklarini surdurerek epik ve dini gelenegi
devam ettirdiler. Sazla (baslangicta kopuzla) yarattiklari sarkilari icra ettiler (Sevindik,
2019, s. 47-48). Asik kavrami ise 15. yiizyilda ortaya cikmis ve Arapga'da “seven kisi”,
“ask sarkilari sairi” ve “ask sarkilari sdyleyen kisi' anlamlarina gelmektedir. Asiq”
terimi, Turkler tarafindan “halk sairi” ve “saz sairi” ile esanlamli olarak kullaniimistir
(Reinhard & Pinto, 2019, s. 20-22).

1.1.1. Asiklik Kavrami

S6z ustasi olan asiklar, sdz giiciini, s6zi etkili kullanmaktan alirlar. Asik olmanin
unsurlari incelendiginde asiklarin yetenekli ve zeki sanatcilar oldugu kolaylikla
anlasilabilir. Turk kaltirinde usta-girak iligkisiyle buylayen, dogaglama yetenedi olan,
bade ictigi sanilan, atisabilen, muamma dizebilen, tartisabilen veya bunlardan

bazilarina sahip olan kigilere asik denir (Aslan, 2015, s. 233-238).

Yazili, s6zli ve elektronik kultir ortamlari asiklik geleneginin kendine 6zgl
kurallarinin olusmasinda énemli zeminlerdir. Kitle iletisim araglarin kullaniimasiyla
beraber elektronik kultir ortamlari olusmus ve bu ortamlar gelenegin yuratulmesi igin

zemin teskil etmeye baslamistir.

S6zIU kultur ortamlarinda asigin ustasina baghhiginin ve ondan 6grendiklerinin dnemi
bilyliktir. Asik, gelenegin kendisinden bekledigi bazi hususlari yerine getirmelidir. Bu
hususlar (Artun, 2005, s. 80; Oncll, 2011, s. 75-85)

(a) Dogacglama soyleyebilmek
(b) Saz ¢alabilmek

(c) Atismalari yapabilmek

(d) Bade ictigini iddia etmek

Yine gelenekte olmazsa olmaz kavramlardan atisma, (aski alma) muamma,
lebdegmez, dedim dedi, tarih bildirme, mahlas alma, nazire sdéylemenin biyik dnem
tasidigi bilinmektedir.

Bu kriterler Anadolu’nun her yerinde ayni olmamakla beraber daha ¢cok Dodu Anadolu

Bolgesi icin gegerli olmustur. Gelenek icin olmazsa olmaz kurallar yorelere goére
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degiskenlik gosterirken Orta Anadolu Bdlgesi ve Corum yoresi 6zelinde bu durum
atisma, muamma, lebdegmez gibi kavramlarla benzerlik gosterir. Corum yoresi
asikliginda eldeki kayitlardan bilindigi kadariyla usta giraklik, mahlas alma, bade

icme, saz galabilme, nazire ve muamma duzebilmenin dnemli oldugu goérilmektedir.
Atisma

Atismalarda ozanlar, bir izleyici ya da dinleyici toplulugu éniinde, birbirlerinin olumsuz
yanlarini mizahi bir dille ele alarak rakiplerini guldirmeye ve s6z sdyleyemez duruma
getirmeye cabalarlar. ilging benzetmelerle Dbirbirlerini kizdirarak dinleyicilerin
begenisini kazanirlar. Son dértlikte ise birbirlerinin génlinu alarak isi nazik bir sekilde
sonlandirirlar. Ozanlar arasindaki bu muicadelelerin dne ¢ikan 6zellikleri, bir konu
etrafinda olup biten karsilikli soylesilerin yer aldigi siir tlrlerinden daha farklidir,

genellikle buna "deyisme" veya "sdylesme" denir (Gdsterir ve Kaya, 2023, s. 521).

“Corum yoresinde atisma geleneginin pek yaygin olmadigini sOyleyebiliriz. Benim
saptayabildigim en eski asik karsilasmasi o da deyisme, sdylesi bigciminde. Asik Deli Boran ile
Asik Sefil Ali arasinda. Bunun disinda Osmancikli Kadriya mahlasini kullanan Asik Abdulkadir
Uslu ile Ceyhuni’'nin ¢iragdi asiklar arasinda atismalar yapildigini biliyoruz. Ve bu asik
karsilagsmalarinda gelenegin butun kurallarinin uygulandigini da biliyoruz. Ancak gorum ve
Sivas yoresinde agirlikl olarak alevi asiklar vardir ve Alevi Bektasi kizilbas asiklik geleneginde
“asik kem sdylemez” anlayisi vardir. Bu nedenle bagka asiklarla deyismelerde yani sohbet tarzi
sOylesmelerde bulunmakla birlikte yergiye dayali atismalara girmeme egilimi agir basmaktadir.
Her ne kadar bu anlayisa uygun davranmayan alevi asiklar varsa da, Alevi Bektasi asiklari
varlik birligi 6gretisinin etkisiyle evreni tanrinin yansimasi olarak gordiginden butin canlilari
sevip yiceltir. Oziini hakir, kendisini herkesten agagi gériir. Bu asiklarin sefil, edna, fakir, kul
gibi sifat niteliginde ozanlik adlari kullanmalari da bu anlayisa baglidir. Haci Bektas-1 Veli’'nin
incinsen de incitme s6zii geregi alevi asiklar bu yergiye dayall baskasini giiliing durumlara
dislirerek ya da agir sozler soyleyerek Ustinlik kazanma, dinleyicinin begenisini toplama
seklindeki atismalara pek girmezler. Giren asiklar da vardir, ya bunlar gelenegin bu yonini
bilmiyorlardir ya da topluluk éninde bu etkinligi yapmanin c¢ekiciligine kapiliyorlardir. Birde
benim gozlemledigim kadariyla Corum ydéresinde gunimuzde yapilan bu tir karsilagsmalar

dogacglama olarak degil, 6nceden hazirlik yapilarak gergeklestiriimektedir” (Gosterir, 2024).

Asagida Corumlu Asiklar Rifat Kurtoglu, Asik Zorani (Kemal Ozgiir), Tirkmenoglu
mahlasini kullanan Cuma Tirkmen ve Asik Cefai mahlasini kullanan Mislim

Koygun’un siirlerindeki atigmalari gérilmektedir.



Deyisme 6
Binbir Hikmet Dolu Atasé6zleri
Kemal Ozgiir (Zorani) — Miisliim Koygun (Cefai)

Cuma Tiirkmen (Tiirkmenoglu) — Rifat Kurtoglu

Binbir hikmet dolu atasozleri

Hak kakikat yolu atasézleri

Has bahgenin gull atasézleri

Her biri derin bir mana ummani

Kemal

Celal

Tarkmenoglu

Kurtoglu

Kemal

Abdullah ERCAN

“Can dostum gel tath dilden ayriima
Hak yaninda hakg¢a kullanilan lisani
ikrardan, imandan, yoldan ayrilma

Yalan bozar ikrar ile imani

Ariflerden 6gut almak ne guzel
Muhabbetle kamil olmak ne guzel
Birlik ile dirlik olmak ne guzel

Kurtlar yer striden her ayrilani

Takdirden korkusu olur mu erin?
Yazilir deftere hayrin serin
Tartilir amelin ayrilir yerin

Hak dagina gore verir borani

Hasim eder nefis kuzu ile kurdu
Duanyada riziktir canlinin derdi
Bundan gurbet eller garibin yurdu

Gogebe kuslarin yoktur vatani

S6zde alim ikrarinda salim ol

Ne bir pisirik ol ne de zalim ol

Bilene sor oku 6gren alim ol

Cehalettir insanligin zindan1”(Gésterir &
Kaya, 2023, s.541)



DEYISME 3
ANADAN OLUR
Rifat KURTOGLU — Miisliim KOYGUN (Cefai)

Kurtoglu “Insanin ameli niyetten ¢ikar,
Ser, bela mayasi fenadan olur
Gelin anasinin sutine geker

Kizin asaleti anadan olur

Cefai Kulagina kipe eyle bu sézl
Curuk temel atan, binadan olur
Doyar mi cimrinin gonli ile gozi?

Hanedan evladi hanedan olur

Kurtoglu Tilki aslan olsa tavugu dusler
Zalimi sultan et, babasin taslar
Herkes mayasinin hikmanu isler

Haramzade evlat zinadan olur

Cefai Yuksekten ucanlar tez iner yere
Irmagin yerini tutar mi dere?
Sorulmadan dil uzatma her yere

insanin belasi ceneden olur

Kurtoglu KURTOGLU'm ne yapsan degismez kader
Asik sevdasini gileyle 6der
Cahilin sohbeti hoga mi gider?

So6ziin s6z olmasiI manadan olur

Cefai CEFAI'yim yeter bu kadar aci
Yanik yureklerde biter mi sanci?
Ne tabibi vardir ne ilaci
Asigin cefasi sineden olur” (Gésterir &
Kaya, 2023, s. 536).

Asagida Asik Sekip Sahadogru ile Asik Hiiseyin Cirakman’in atisma fotografi
gorulmektedir (Sekil 1.1).



Sekil 1.1 Asik Sekip Sahadogru ile Asik Hiiseyin Cirakman’in Atisma
Fotografi
(Talay Yildiz Kisisel Arsivi, 2024)

Leb — Degmez (Dudakdegmez)

Leb-degmez, harf oyunlarina dayali bir edebiyat sanati olup, hurGf-1 seveviyye
yani dudak ve dis dudak tnsuzleri (b, p, m, v, f) igermeyen kelimelerle yazilan
siirlerin adidir. Bu sanat, Ulkemiz edebiyatinda en ¢ok halk sairleri arasinda
yer almakta ve asik edebiyatinda onemli bir yer tutmaktadir. Leb-degmez
siirsel tartismada bir yetenek 1s1g1 haline gelmis ve dogaclama teknigi

(irticalen) ile bu gelenekte yerini almistir (Kayaokay, 2017).

Tarkiye'de asiklik gelenegi icerisinde asiklar arasindaki bulugsmalar, sazda ve
s6zde birbirlerini yenmeye yonelik atismalari iceren bir yarismay ifade eder.
Bu kargilasmalar genellikle seyirci 6niinde gergeklesir (Albayrak, 2004, s. 58).
Misaare, deyisme, soylesi, atisma, baglama, tekellum gibi cesitli adlarla
anilan asik karsilasmalari, asiklarin yeteneklerini sergiledikleri etkilesimli bir
platform sunar (Artun, 2013, s. 73). Corum’da lebdegmez kilttirG bulunmadigi

icin herhangi bir gorsel veya video eklenmemigtir.
Aski (Muamma)

Asiklik gelenegi, uzun bir tarihe sahip oldugu diisiiniilen muamma gelenegini
icinde barindirmaktadir. Bu gelenegin izleri, kahvehanelerde gergeklesen
fasillar sirasinda agikga gorulebilir. Muamma ve aski asik fasillari, herhangi



bir asikhk etkinliginin vazgegilmez bir unsuru olarak one g¢ikar. Muamma
kelimesi, Arapga kokenli olup "korletmek”, gizli ve gli¢ anlasilir sézleri ifade

eder.

Asiklar, hece dlgisiiyle olusturduklari bilmecelerin yani sira Divan
Edebiyati'nda karsilagilan muamma ve lugazlari basariyla
gerceklestirmislerdir. Muamma, dizenlenip ¢ézilmek Uzere gesitli ydntemlerle
ele alinir. Bu yontemlerle, muamma ¢6zimu icin harfler toplanir, bir araya
getirilir ve ad olusturularak muamma ¢o6zulmuis olur. Bu uygulama, halkin
ilgisini ¢eken etkili bir yontem olmustur ve asik fasillarina renk ve canlilik
katmistir (Artun, 2021, s. 98-99).

Asagidaki gorselde Sekip Sahadogrun’nun Asik Borani ile muamma fotografi
gorulmektedir (Sekil 1.2).

Sekil 1.2 Sekip Sahadogrun’nun Asik Borani ile Muamma Fotografi
(Tulay Yildiz Kisisel Arsivi, 2024)

Dedim — Dedi

Dedim-Dedi tirG siir, halk siirinde saygin bir bigim olarak kabul edilir. Bu siir
tird genellikle kosma ve semailerdeki asiklarin ve sevgililerin (dedim-dedi
ifadesine dayall) karsilikli diyaloglarini icerir. ik &rnekleri, Kasgarli
Mahmud'un Divan-U Ligatit-Turk'linde goériimustir. Hikmet Dizdaroglu,
"Dedim-dedi"lerin canli bir kosma bigciminde oldugunu ve bu tirin geleneksel

hale geldigini, ayrica siire canlilik ve dinamizm kattigini belirtmektedir. Asik



siirinde, genellikle seven ile sevilen arasindaki atisma ve deyismeler asik

tarafindan ifade edilir.
Asagida Kul Nesimi’den “Dedim Dedi” 6rneg@i gorulmektedir.

“Uykudan uyanmis sahin bakislim
Dedim sarhos musun, soyledi yok yok
Ak elleri elvan elvan kinalim

Dedim bayram midir, séyledi yok yok.

Dedim ayrilik var, dedi aynimda
Dedim ginahim cok, dedi gonlimde
Dedim mehtap nedir, dedi koynumda

Dedim bir goreyim, sdyledi yok yok.

Dedim vatanin mi, dedi ilimdir
Dedim bulbul mudur, dedi gulumduar
Dedim Nesimi Sah, dedi kulumdur

Dedim satar misin, séyledi yok yok.” (Atmaca, 2016, s. 116)

Mahlas Alma (Tapsirma)

Mahlas kelimesi, Arapca kokenli bir isimdir ve "saflik, halislik, génul temizligi"
anlamina gelen "halas" kelimesinden turetilmigtir. S6zlukteki anlami ise "kurtulacak

yer" olan mahlasa, arastirmacilar tarafindan terim olarak gesitli anlamlarla
aciklanmigtir. Sairin mahlas almasina tahallis denir. Pratik olarak, hemen hemen tim
sairler, eserlerinde mahlaslarini kullanir ve bu sayede soOhretlerini saglarlar. Hatta
zaman igerisinde, sairin mahlasi, genellikle asil adini unutturabilir. Ornegin, Fuzuli'nin
gergek adi Mehmet; Nefi'nin adi Omer; Gevheri'nin adi Mehmet veya Mustafa'dir.
Dertli'nin gercek adi ibrahim; Ruhsati'nin ki ise Mustafa'dir. Bu 6rnekleri daha da
¢ogaltmak mumkuandur. Sairler mahlaslarini, genellikle tac beyiti veya mahlas beyiti
olarak adlandirdigimiz son beyitte ya da son dortlikte ifade ederler. Mahlas beyitinde
sair, sadece kendini tanitmakla kalmaz, ayni zamanda bu ifadeden yararlanarak
sanatini ortaya koyar. Bu sanata da hiusn-i tahallus denir. Halk gairleri, mahlaslarini
genellikle son dértlikte kullanirlar. Asiklar arasinda ise bu durum "tapsirma" olarak
adlandirilir. Tapsirma, kendini tanitma, bildirme ve arz etme anlamina gelir. Asiklarin
karsilasmalarinda, hangi asik ayak acarsa veya 6nceden sdz alirsa, karsilagsmaya

tapsirma yaparak son verme hakkina sahiptir (Kaya, 1997, s. 1-2; Artun, 1996, s. 83).
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Sekip Sahadogru soyadini Aykag’tan Sahadogru ’'ya gevirirken mahkemede hakim
“gerekcen nedir?” diye sordugunda “Halkim beni Aykag¢ degil de Sahbaba olarak
biliyor. Halkimdan himmet aldigimi gururla ifade ediyorum” diyerek soyadini
degistirmis, mahlasini soyadi yapmistir ve halkina verdigi degeri agagidaki siirinde

dile getirmistir.

“Halkima saz c¢alip halkima hizmet
Edebilir isem ne mutlu bana
Kiglugumden saygi bluytkten himmet

Alabilir isem ne mutlu bana

isterim halkimin Sekip’i olmak
Aranan varhig1 halkimda bulmak
Yurdumdan gayriya bir érnek olmak

Olabilir isem ne mutlu bana” (Sahadogru S. , 1995, s. 1)
Tarih Bildirme

Zaman icinde halk edebiyatinda etkisini goéstermeye baslayan tarih bildirme igi
dnceleri divan edebiyatinda yer alan bir islemdi. Asiklar, toplumu derinden yaralayan
yangin, deprem, kithk vb. gibi olaylarin olustugu tarihleri belirtmek amaciyla; “ebced

hesab!” diye isimlendirilen bir teknikle yapilan isleme “tarih bildirme” denir
Ornek olarak;
20 Temmuz 1974 ginU Tark Ordusunun Kibris’a ¢cikarma yapmasi Uzerine:

“Dokuz yuz yetmig dort yirmi Temmuzda

Neler oldu haber vermek kastimiz

Sanli Turk ordusu ¢iktl Kibris’a

Savas degil barig kurmak kastimiz” (Halil Karabulut) (Artun, 2021, s. 86).

Nazire Sdyleme

Nazire sGyleme, Erman Artun’ a gore bazi kurallar gergevesinde bir eseri ustaca taklit
etmektir. Aslinda divan edebiyatina ait olan nazire zamanla halk siirinde de

kullaniimigtir. Ornek vermek gerekirse;

“Asik Feymani, Ruhsati'nin;
Yarin bahgesinde ug¢ gil agiimig
Ak gul, kirmizi gdl ille sar1 gul
Uctli birbirinden fazla sagiimis

Ak gul, kirmizi gdl ille sar1 gul
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Birisi ah eder, artar firkati

Birisi ¢cekiyor bilbul hasreti

Birin Mesleki’'ye Ruhsati

Ak gul, kirmizi gul ille sari gul.” (Guney & Guney, 1975, s.109)

Diye baglayan siirini su sekilde tanzir etmistir;

“Buglin gondl hizmet etti tg gule
Ak gul, kirmizi gul ille sari gl
Tipki beni benzettiler bulbile
Ak gul, kirmizi gul ille sari gl

Biri bilir nebi ile veliyi

Biri bilir uslu ile deliyi

Biri Feymani’ye sundu doluyu

Ak gul, kirmizi gul ille sari gul.” (Artun, 1996, s.339)

1700’10 yillarda matbaanin Ulkemize girmesiyle asiklik geleneginde yazili donem
baslamistir. Asiklik gelenedi bu dénemle birlikte kendini cénk ve mecmualarla
gOstermistir. 20. Yuzyilin baslarindan itibaren gelenegi ayrintilariyla aragtiran ve
yazan Fuat Koéprull ile beraber aydinlarin konuya ilgisi, sonrasinda yazili kaynaklarda
yer alan eser sayisi her gecen gun artmis ve bu sayede yazili ortamlar bu Grlnlerin

genis kitlelere ulagmasinda énemli rol oynamigtir (Artun, 2021, s. 82).

Gelenegin son yuzyilda tanistigi ortam olan elektronik kiltir ortami, radyo, televizyon,
kaset, plaklar gibi teknolojiler araciigiyla 1932 yilindan sonra baglamis ve geliserek

glinumuze kadar gelmigstir (Artun, 2021, s. 83).

Asigin, olaganlstl guglere sahip olan yapisi, Orta Asya inang sistemlerini temsil
etmektedir. Asik tipi, Allah ile mistik bir bag kurabilen tekke sairlerinden farklidir; ayni
zamanda muzik ve dans egliginde yari blyucu, bilge bir destan anlaticisi olarak 6ne
clkar. A$Ik, kutsalligi bulunmayan mekanlarda, kahve kdselerinde, hanlar veya
dugunde halki eglendirmekle gorevlendirilmis, guzellige baghhk gibi din disi konularla
ugrasan bir sanatg! tipi haline gelmistir ((")zarslan, 2001, s. 209; Artun, 2021, s. 59-
65).

Cogu Saman toplulugdu ruyalarin diger dinyadan gelen kehanetler oldugunu disunur.
Sanki oteki diinya bu diinyada ne olacagini zaten biliyormus gibidir. Asiklik
gelenegindeki riiya motifi su sekildedir (Perrin, 2011, s. 36-38):

12



a) Rlyada buyuk bir manevi sikintinin ardindan goértlmesi,

b) Cileden sonra gorulmezse, kahramanin sikintidan kurtulmak icin Tanri'ya

yalvarmasi sonucu ortaya ¢ikmasi,
¢) Rlya genellikle kutsal yerlerde uyurken gértlmesi,

d) Riyada ermis bir kisi veya kisiler bazen kahramana bir gen¢ kizin elinden

bir agk badesi sunmasi,

e) Badeyi ictikten sonra, kahramanin bedenini bir ates kaplamisti, yere

dismesi, agzindan baygin, kanl bir kopik ¢ikmasi,

f) Toplumdaki kisiler kahramani deli diye distnurken, yash bir kadin farkli bir

bakis acisiyla yaklasip veya adamin sazin teline dokunmasi,

g) Kahraman saz sesiyle gozlerini agmasi, sazi eline almasi, kendisine verilen
takma adla (Mahlas) dogaclama siirler yazmaya baslamasi, bdylece hem

hakikat asig1 hem de badeli olmasi.

Sozlu gelenekte dogaclama olarak siir okuyabilen, hikaye anlatabilen, saz calabilen
ve atisma edebilen asiklarin dikkat ¢ceken bir bagka niteligi de kamlik kodlarindan
devam eden ve dini ritlelistik bir arka plana sahip olan “bade icme” olayidir. Nazim
ve nazim-nesir karisimli eserler yaratan asik sair, riyasinda Pir'in (veya guzel bir kiz)
gibi baska bir sahsin kendisine ikram ettigi "ask badesini" igerek, rliyasinda onu

gorerek gucunu ve otoritesini kazanir (Boratav 2015, s. 24-26).

Her uygulamada oldugu gibi asiklik geleneginde de bade igmenin, ardindaki gizemi
kendi kendine kutsayan her uygulama, anlayis veya kabulde, asiklarin siirlerinin
toplum tarafindan kutsanmasina ve 6nemsenmesine neden oldugu ve &asiklarin

temsilcilerini siradanliktan kurtardigr dasunalebilir (Gunay, 2005, s. 61).
Bade icmek

Bade igmek, toplumda ilahi bir stati elde edebilmenin, Ulkeden ulkeye seyahat
etmenin, vahsi dodada yiyip icmenin icat edilmis bir kultirel formdlasyonudur. Tdm
bunlarin yani sira, erkek agirlikli mekanlarda (bey ve pasa konaklari, kahvehaneler,
kdy odalari vb.) ve eril bir dizenle tasarlanan asiklik geleneginin, elektronik kiltir
ortamiyla sarsildi§i gézlemlenmektedir. Asiklarin hem sanatsal performanslarini hem

de dillerini glincellemelerini zorunlu hale getirmistir (Ozarslan 2001, s. 127-134).

Eski Turk siiri Fars edebiyatindan sadece s6z ve hayal zevkini almamig; ayni
zamanda bu siirsel gelenegin tarihsel ve islamilestiriimis mitolojisini, imparatorlugun

kosullarini, tarihini ve daha genis cografyasini da almistir (Tanpinar, 2001, s. 4).
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Bu anlamda halk edebiyati, cografi, tarihi ve kdultirel etkilenmeye bagl olarak
gelenegini siirekli artirmis; Asiklar aruz vezninde de eserler vererek ustaliklarini
gostermeye calismislardir. Asik tarzi yaratimlar, 'asik tarzi siirler' (hece ve aruz siirleri)
ve 'halk hikayeleri' olarak iki bolimde ilerlemektedir. Higcbir hazirlik yapiimadan
yapilan ve ¢ekisme, tekellim, misaare olarak bilinen sistematik ifadeler olmak tzere
iki bélimden olusur (Ozarslan 2001, s. 127-134).

Asik tarzi siirlerin “hece tiirlerinde” (destan, semai, varsagi, kosma) ve kismen de
“aruzlu tarlerinde” (semai, divani selis, kalenderi, vezni ahar, satrang) eserler Ureten
asiklar, dizyazi da kullanmiglardir. Bu tarz eserler ureten asiklar bu durumu halk
masallarinin bir 6zelligi olarak anlatirlar. Yine anlattiklari masallarin bazi temalarini
(Tahir/Zuhre, Ferhat/Sirin gibi) Arap ve Fars edebiyatindan éding almiglardir (Ginay,
2005, s. 61).

Halk ozanlari ve asiklar eski caglardan gunumuze gelene kadar bircok zorluklarla
karsilasmiglar, haksizliklara ugramiglar, cile c¢ekmigler, sevmisler, sevilmigler,
aglamiglar gulmagler, dusunebilen ve duasundugunu uygulayabilen insanlar
olmuslardir. Doga gulzelliklerinden, daglardan, ovalardan, gicekten bocekten
etkilenerek insanlari birlige beraberlie, sevmeye, kardeslige, dostluga kisaca
insanlari insani duygularla bezenmeye ¢agirmislardir (Tanpinar, 2001, s. 4). (Gunay,
2005, s. 61).

Tam gucliklere, cektikleri cgileye ragmen higbir engelden korkmayan, yilmayan ve
bizim her tlrli sorunlarimizi ellerinde sazlari ile dile getirenler, ozanlarimiz ve
asiklarimizdir. Corum yoresi, bu gelenekte asirlardir sliregelen devamliliga sahip bir
yoredir. Yorede asiklik gelenedi icinde Bektasilik ve Anadolu Aleviligi felsefesi,
asiklarin hem yasantisina hem de eserlerine dnemli dl¢ide sirayet etmistir. Sekip
Sahadogru eserlerinde de bu durum kendini gostermektedir. Asigin tasavvufi
yonunun goruldigu eserleri oldugu kadar insan, doga, hayvan, vatan, memleket

sevgisini, ask ve barig temalarini isledigi eserleri de gogunluktadir

Asigin dogdugu kdyun Cukurova’dan gé¢ etmis kuyumcu asiretlerinin bulundugu ve
o koyun asiklarindan olan Deli Boran'in kdyune yakin olmasi, onun ezgilerinden
kendisinden onceki agsiklarin ve babasinin esinlenmesi, asigin da bu ezgilerle
buyumesi bozlak dizisindeki eserlerinin meydana gelmesinde zemin olugturmustur.
Bu durum asigin Corum bozlak kultirtinin temsilcilerinden olmasina vesile olmus ve
pesinden gelen Asik Haydar Oztiirk, Asik Hasimi, Ali ihsan Erdogan, Sefil Erdksiiz

gibi ustalarin yetismesine olanak saglamistir.
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1.2. Corum Miizik Kiiltiir

Halkin kolektif bellegini sekillendiren, degistiren ve Kkdltirel birikimlerin ortaya
¢ilkmasina katki saglayan dnemli etmenlerden biri kuskusuz cografyadir. Cografya,
sadece sundugu iklim ve dogal yapisiyla degil, ayni zamanda vatan kavramiyla
gergevelenen bir anlam dinyasini icerdidi icin tarihsel olarak hayatin sekillenmesinde
ve kalturel birikimlerin olusmasinda énemli bir rol oynamistir (Satir & Ortakci, 2023,
S. 295-299).

Tark kultaru icerisindeki tlrkiler, bazen askla yuregimizi costurmus, bazen de feryat
olup gokyuzine yulkselmistir. Turk milleti tarih boyunca duygularini, sevgisini,
dertlerini, GzUntilerini ve acilarini genellikle turku ile ifade etmis; turki ile aglamis,
tarka ile gulmustir. Corum bélgesi, 6zellikle zengin bir tlrkid gelenegine sahiptir.
Hayatimizda 6nemli bir yer tutan bu kultir birikimlerinin korunmasi ve gelecek
nesillere aktariimasi, 6zellikle kaybolmaya yuz tutmus birgok turkinun gun yizine

cikarilmasi 6nemli bir gorevdir (Duman, 2016, s. 190).

Corum kadim medeniyetlerin baskentidir. Gulnimuzden 7 bin yil énce Hititler
devletlerini burada kurmustur. Onlara baskentlik yapan bugiinkii Bogazkale ilge
Merkezindeki Hattusa kalintilari arasinda sanki tarihi Kades Antlasmasi'nin Kil
tabletlere yazilirken ¢ikan sesleri duyulmaktadir. Her bir ilgesi, kdyii farkli 6zellikler ve
guzelliklerle doludur Corum’un. Anadolu’nun bu cefakar, samimi, duygu dolu insanlari
sizleri gérdiglnde gondllerini, hanelerini, aziklarini, sofralarini size agmakta hi¢
tereddit etmez (Satir & Ortakcl, 2023, s. 295-299).

Corum mazik kalttrd icerisinde TRT kayitlarinda bulunan tdrkdlerin yani sira alevi
Bektasi ozanlarinin mazigi ve Klasik Turk Mduzigi eserlerinin  bulundugunu
g6rilmektedir. Uzun havalarin bytk bir kismini olusturan tir genellikle bozlaklardir.
Ancak divan, garip ve kerem gibi diger uzun hava turlerine de rastlanmaktadir.
Corum'da bozlaklari icra eden ve bu konuda kaynak kisi olarak kabul edilen isim ise
Sekip Sahadogru'dur. Ayrica, Haydar Oztiirk de uzun havalar ve bozlaklar konusunda

one ¢ikan isimlerden biridir (Duman, 2016, s. 175)

Halk Mizigi sazlari, gesitli baglama turlerini igerir. On iki, dokuz, sekiz telli biyuk
sazlar, baglamalar ve curalar hem tek basina hem de bir arada kullanilir. Tark Halk
Muzigi, Corum Bodlgesi'nde cesitli turleri igerir. Agitlar, maniler, destanlar,
guzellemeler, ninniler, ask-sevda turkuleri, taglamalar, ilencgler gibi birgok turkd bu
muzik gelenegdinin bir pargasini olusturur. Bu tarkller arasinda en bilineni, bir annenin
kaybettidi oglu icin dile getirdidi "Hem okudum hemi de yazdim" agitidir (Satir &
Ortakcl, 2023, s. 295-297).
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Agit Tiiriine Ornek

“‘Hem okudum hemi de yazdim
Yalan diinya senden bezdim,
Daglar koyagini gezdim

Yiten yavru bulunur mu?

El yaziya el yaziya
Duman ¢okmuis Gdolyazr'ya
Kurban olam, kurban olam

Besikte yatan kuzuya.

El veriyor, el veriyor
Orta direk bel veriyor,
Doéndum baktim sag yanima

Mehemmed’im can veriyor.” (Korkmaz, 2015, s. 227).
Destana Ornek

“Gazi Pasa Hazreti tek bir kisi
Ne kadar cesaret tuttu bu isi
Her taraftan sarmis disman atesi

Esirgedi bizi duismanimizdan” (Nasrattinoglu, 1992, s. 122).
Manilere ornek;

“Bayir bagin uzimu

Diyemedim s6zumu

Egil bir yol 6peyim

Sarhos bakan g6zunl” (Gosterir, 2011, s. 322) .

Son dénemde derlenen “ilvanhim” tiirkiisti, Corum'un glizellemelerinden bir érnektir.
Yore muzigindeki ezgiler genellikle ince seslerle baglar ve belirli araliklarla karar
sesine dogru alcalir. Bu algalmalara, gegici olarak besinci, dordunci, uguncl
derecelerdeki asma kaliglar eslik eder. Daha sonra, yeni bir muzik cumlesiyle tekrar
karara ulagilir. Corum yodresine 6zgu uzun havalar genellikle “bozlak” tirindedir. “Ya
beni de gotur ya sen de gitme” ve “Malum olsun da sana bak ne haldeyim” gibi
turkller, Corum bozlaklarina guzel érnekler sunmaktadir" (Satir & Ortakci, 2023, s.
295-300).

Genellikle Erzurum'da yaygin olan Tatyan turkuleri, gé¢lerle birlikte Corum boélgesinde

de sikga rastlanan bir repertuara sahiptir. "Su uzun gecenin gecesi olsam" tlrklsu,
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Tatyan ayagina aittir. Divani Garip ve Kerem ayaklarinda da uzun havalar galinip
sdylenir. Alaca ve Mecitézl civarlarinda kosma, zincirli kosma, nefes ve deyisler
oldukga yaygindir. Tarkula oyun havalari, zil, kagik, dondurmeli kiglik halay havalari,
ilencler, turna deyigleri, misket, cirit-gires havalari ve kina ile dagun turkuleri,
bolgenin gesitli ezgi yapilarini olusturur. Corum'da ilk halk mazigi derlemesi, 1939
yihinda gercgeklestirilmistir. Nurullah Taskiran, Mahmut Ragip Gazimihal, Mithat
Fennen, Muzaffer Sarisézen ve Riza Yetisen ‘den olusan ekip, toplamda 241 halk

ezgisini plaga kaydetmistir (Duman, 2016, s. 175).

1.2.1. Zaman ve Mekan Baglaminda Gorum Turkuleri

is Turkuleri; Séylendikleri ortam ve kullanildiklari yerlere gore kategorize edilen
tarkdler iginde, verdigimiz bu turkdlerin metinlerini inceledigimizde, is turkdlerinin
genellikle yapilan isten dogrudan bahsetmedigini goézlemleyebiliriz. Bir turkinun
icerigi ne olursa olsun is turkulerinin sozleri genellikle belirli bir meslegi veya isi
anlatmaz. Bu tirkller, genellikle bir igle ilgili hareketler, tlrkiiniin bu ise ve isin
gerektirdigi faaliyetlere uygun ezgisi, ahengi ve turkiinin baglantilarinda kullanilan

kelimeler ya da sdz kaliplari gibi unsurlara odaklanir (Boratav, 2015, s. 155).

“Terden apak olmus rastiksiz kasi
Dayanmis ¢apaya duruyor Fatma
Ayagi yalindir baginda posu
Kardan adam gibi eriyor Fatma

Bos kalmis yerlere bir sey ekiyor
Ah kader der gibi icin ¢ekiyor
Cakil keskin keklik gibi sekiyor

Otlarin defterin durtyor Fatma

Bir tomofil geldi misler kokuyor
Yazamiyor ama biraz okuyor

Kas altindan dargin dargin bakiyor
Pek bakarkor degil goruyor Fatma

Gln asmadan kavussaydi evine
Kel Alicik ana diye sevine
Nato, Sento, Ortak Pazar neyine

iste mutluluga eriyor Fatma” (Ercan,1998, s. 498-500).
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Toren Tarkuleri; Toéren zamanlarinda sdylenmis turkdlerin buyuk bir kismi genellikle
ig turkdleri 6zelligindedir. Yani, icerikleri, soylendikleri torenlerle dogrudan alakali
olmayabilir. Ancak kina torenlerinde verilen nasihatler, dini torenlerde sdylenen
ilahiler, ritGellerde sdylenen atasézleri, yapilan sema, 6lium sonrasi yas sézleri,

gerceklestigi ortam ve olaylarla dogrudan ilgilidir (Bekki, 2004, s. 112).

Dugun Tarkdleri; Bir insanin hayatindaki édnemli dénemeglerden biri olan evlilik,
bireyin gelecekteki yasamini blylk 6lclide etkileyen bir olgudur. Bu olayin
gerceklesmesinde, geleneksel olarak belirlenmis c¢esitli kurallar ve torenler
bulunmaktadir. Her bélgenin kendi 6zglin eglence ve téren gelenekleri olsa da, saz,
tirkd ve oyun gibi unsurlar hepsinde ortak temalar olarak karsimiza c¢ikar (Bekki,
2004, s. 112). Asagida Sahadogru’nun kdyltnde yapilan bir diginden kina ve halay

goruntileri gorulmektedir.

Sekil 1.3 Sahadogru’nun Kdylinde Yapilan Bir Digunden Kina ve Halay Fotografi
(Tulay Yildiz Kigisel Arsivi, 2024)
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Sekil 1.4 Sahadogru’nun Kdylnde Yapilan Bir Digunden Kina ve Halay Fotografi
(Tulay Yildiz Kisesel Arsiv, 2024)

Ayin-i Cem Tiirkiileri; Alevi-Bektasi topluluklarinda, bir kisinin tarikata girisi veya bir
ulu kisinin anilmasi vesilesiyle dizenlenen Ayin-i Cem adli térenlerde, kurbanlar
kesilir, saz esliginde deyisler ve nefesler sdylenir, semahlar yapilir. Bu térenlerde icra
edilen siirler, genellikle nefes, devriye, nutuk gibi isimlerle anilir ve bu siirlerde tarikatin

inang ve dunya goérusu dile getirilir (Duman, 2019, s. 53).

Asik Sefil Ali

“Sah-1 Merdan cosa geldi siir1 asikar eyledi
Yagmuru yagdiran benim deyi ol Omer’e sdyledi
Ol dem simsek yalabiyup, yedi sema gurledi
Hem sakidir, hem bakidir, nuru rahmanim Ali

Ham ciger pareyi, zéhra nuru gesmim Haydari

Kln deyince var eyledi onsekizbin alemi

Hem yazandir, hem bozandir, lefi mafuz kalemi
Cumle dertliler dermani yarelerin merhemi
Hem sakidir, hem bakidir, nuru rahmanim Ali

Ham ciger pareyi, zéhra nuru gesmim Haydari
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Sefil Ali'm akil etmez hikmetine Ali’'nin
Sarraf olan kiymet bigsingeferine lalinin
Asika masuk gériindii aklin aldi delinin

Hem sakidir, hem bakidir, nuru rahmanim Ali

Ham ciger pareyi, zohra nuru gesmim Haydari” (Cirakman, 1992, s. 57)

Halk Oyunlarinda Séylenen Turkdler; Oyun, gunlik hayattan sire ve yer bakimindan
ayrilan bir aktivitedir. Kendine 6zgl bir oynanma yeri ve zamani bulunur. Oyun,
bilyuleyici bir etki yaratir ve bu blylde bir denge ve uyum mevcuttur. (Duman, 2019,
s. 51).

Halay Turkuleri; Genellikle diglnlerde seslendirilen tirkuler, oyun havalarini igerir ve
¢ogu zaman halay turkuleridir. Bu nedenle bu tir tlrkilere ananevi oyun havalari
demek daha isabetli olacaktir. Corum halk oyunlarinin iki temel enstriimani davul ve
zurnadir. Oyunlar genellikle halay ezgileri ve tirkuler Gzerine kuruludur. Oyunlarin bir
kismi s6zlU, bir kismi ise sézsiiz olup doga (Cekirge) ve ask temali (Dilara, igdeli
Gelin) oyunlari icermektedir. Oyunlar genellikle disiplinli, bagh ve dizili bir sekilde

oynanir. Ancak bazi oyunlar serbest bir sekilde oynanabilir (Duman, 2019, s. 53).

1.3. Gegmisten Giiniimiize Gorumlu Asiklar

13. ve 14. YUzyil, Anadolu’da Turk edebiyati igin 6nemli bir ddnemdir. Bu yuzyillardan
itibaren Corum’un yetistirdigi sairler ve ozanlar bu ylzyillardan itibaren bilinmektedir.
Onun 6ncesi kaynak zafiyeti dolayisiyla bilinememektedir. Corumlu sair Abdulkadir

Uslu su dizelerinde Corum’a ve gairlerine dvgusunu dile getirmigtir:

“Habbeza insanlida dlemde bir kdndir Corum
Mevkii dilkes ve rana yurd-i insandir Corum
Kamil insan hem minevverana olmustur makar

Tarihe baksan serapa dar-ul-irfandir Corum.” (Ercan., 1998, s. 307).
Yine Corumlu sair Mehmet Rustu su dizelerinde anlatmis Corumlu sairleri:

“Sehr-i Corum Bag-I irem’den nigsan

Arzi durdr her tarafi gllistan

Mekéan-i fiyGzat memba-i irfan

Cikar ondan suaranin kibari” (Ercan, 1998, s. 170).

Gorum’da yetisen sair ve ozanlarin eserleri ginimuze kadar olan suregte birgok yazili

kaynaklarda bulunmustur. Bazilari notaya alinarak repertuara kazandirilmigtir. Alti
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yUzyillik bir streci kaplayan Corum giir kilttrinun bilinen en eski sairi Elvan Celebi’dir
(Ercan A., 1998, s. 12).

Bunlarin icinde asik tarzi ¢alip sdyleme geleneginde kendisini gostermis, Corum
mazik kdltdrine 6nemli dlgide katkida bulunmus birgok halk sairi yetismigtir.
Dedemoglu, Teslim Abdal, Deli Boran, Sefil Ali, Asik Hiiseyin, Kul Mehmet, Gazi
Urfani, Alacali Asik Haydar, Hiiseyin Cirakman, Hilali Baba, Orhan Sahadogru, Asik
Figani, Hamdi Sahin (Hamdi Gardas) Asik Hasimi, Miisliim Koygun (Cefai), Kemal
Ozgiir, Halil Cimen (Borani), Asik Giilabi, Asik Haydar Oztiirk, Rifat Kurtoglu, Stirmeli
Can Kaya, Mehmet Ali Eréksiz (Duman, 2019, s. 53).

1.3.1. Dedemoglu (?-?)

17. yuazyihin sonu ile 18. ylzyiln ilk yarisi arasinda yasamis olan sair, Corum’un
Sungurlu ilgesinin Araf kdytindendir. Corumlu halk sairi Teslim Abdalin arkadasidir.
Corum’un disinda pek taninmamakla birlikte Corumda ¢ok sevilen bir asiktir. Mahlasli
manilerinden olusmus en onemli eserlerinden biri olan Yuz Name adli eseri halk
siirinin pekte sik gorilmeyen 6rneklerinden biri oldugu arastirmacilar tarafindan
belirtiimistir (Ercan A. , 1998, s. 84).

Mete Tasgliova’nin Corum halk siiri antolojisinde Dedemoglu’nun XVII. ylzyilda,
Corum’un Mecitézl ilgesinde yasadigi yazilmig, aslinin Horasan’dan geldigini
siirlerinden anladigimiz asik dmrint Beydilli ve Barak asiretleri arasinda gegirmistir
(Tashova M. , 2008, s. 489).

“Muhammed’i eger candan seversen
Varinca bir tel ver pirime turnam
Hasan Hiseyin’den imdat umarsan

Varinca bir tel ver pirime turnam

Zeynel Abidin’in gonca gulleri
Bakir kilavuzdur surer yollari
Gul yGzlG yarimin zaluf telleri

Varinca bir tel ver pirime turnam

Cafer-i Sadik ile Musa-y1 Kazim
imam Irizaya baghdir 6zim
Birde benim icin eyle niyazim

Varinca bir tel ver pirime turnam
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Muhammet Taki’yle Ali Naki
Hasan’ul Askeri zulfunun bagi
Yerin gégun arsin kirsun diregi

Varinca bir tel ver pirime turnam

Dedemoglu Hakk’tan tuttum demani
KUfur deryasinda sundum imani
Severim Mehdi-i sahib zamani

Varinca bir tel ver pirime turnam” (Gurel & Olgag, 1980, s. 40).

1.3.2. Teslim Abdal

1600’10 yillarda yasadigi bilinen asigin, ismi, tam dogum ve olim tarihleri
bilinmemektedir. Dogdugu, yasadi§i yer ve mezarina dair kesin bir bilgi olmamakla
birlikte Kesan, Denizli, Corum, Elazi§ gibi yorelerde yasadigi soylenmektedir.
Corum’daki Teslim koyunin adini ondan aldi§i sdylenmektedir (Demirel & Akalin,
2020, s. 3).

Osmanli ve iran arasindaki siyasi gekismelerin deyislerine konu oldugu gorilmektedir
(Ercan A. , 1998, s. 60)

“Biz ne idik bize bunca nazar kildin ya mabut
Hikmetine slkrederem ya ilahi ¢cok sukar
Dertliye derman edici cimleye sensin tabip

Hikmetine slkrederem ya ilahi ¢ok sukar

Ayak vermigsin ihsandir dlemi gezsin diye
El vermissin ondan 6zge okuyup yazsin diye
Dil vermissin sdylemeye yadigar dussun diye

Hikmetine sikrederem ya ilahi ¢cok sukur

Gd6z vermigsinkaftan kafa hiukmu ylrusun diye
Kiprik koymugsun 6nline gozu korusun diye
Ozge cemal yaratmigsin glizel goriinsiin diye

Hikmetine sikrederem ya ilahi ¢cok sukur
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Teslim Abdal eder peygamber gibi canimiz var
Alemin fahri Muhammed gibi sultanimiz var
Biz niye sukretmeyek ki saffatkanimiz var

Hikmetine siikrederem ya ilahi ok sikir’ (Ozmen, 2002, s. 25-30)

1.3.3. Deli Boran

Asik Deli Boranin 1800'lii yillarda Corum’un Sarimbey Koyiinde dogdugu
bilinmektedir. Yasadigi yillari Saadettin Nuizhet Ergun “Tirk Sairleri” adli
ansiklopedisinde; 1936 yilinda “Bundan elli yil kadar énce yasamis bir asiktir” diyerek
dolayli olarak 1886 vyillarinda yasadigini sdylemektedir. Deli Boran, Osmanli
Devleti’'nin zorunlu iskan politikasi ile Maras ya da Binbogalar bdlgesinden go¢ edip
bu boélgeye yerlesmis bir asirettendir. Edinilen bir bilgiye gére Deli Boran’in babasinin
Corum’un Sarimbey KéylU'ne gog ettigi, O’nun da bu kdyde dogdugu soylenir. Yakin
tarihlerde hayatini kaybeden, soyundan oldugu bilinen Sarimbeyli Asik Borani'den
(Halil Cimen) alinan s6zli kaynaga gore; Deli Boran’in 6liminin Gzerine yakin dostu
ve arkadasi olan Yamadili Asik Sefil Ahmet bir siir yazmistir. Bu siirden yola cikarak
Deli Boran’in dogum ve 6lUm tarihi kesin olmamakla birlikte bir bilgi vermistir (Akbulut,
2023, s. 26-27,31).

“‘Altmisinda ecel meyinden icti

Ehli sadiklara bir figan disti

Sene bin {¢ yuz on altida gog¢ti

Agla gézler Deli Boran nicoldu.“ (Oztelli, 1974, s. 909).

Bu giirden yola gikarak Deli Boran’in Hicri 1316 Miladi 1898 yilinda éldugu kabul edilir.
Siirde 70 yasina gelmedenvoéldigu sdéylendigine goére 1838 yilinda dogmus 1898
yilinda da vefat etmistir. Dogru veya yanliglikla arti eksi iki yil ise s6zIU aktarimin bir
problemi olarak kabul edilebilir (Isik & Onar, 2015, s. 172-175). Deli Boran’in dervigler
arasinda Deli mahlasini almasindan yola ¢ikarak meczup derviglerden oldugu gercgegi
kabul edilir (Isik, 2008, s. 124; Isik & Onar, 2019, s. 172-175).

NE BIiLIR GULUN KIYMETIN
“Goge ugan Hima kusu

Ne bilir guliin kiymetin
Kargay! kondurma dala

Ne bilir dalin kiymetin
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Sagda sola laf atanlar
Gergege hile katanlar
Sonra birlige yetenler

Ne bilir insan kiymetin

Cift sirup tohum ekmeyen
Meydana sofra dokmeyen
Ariya hizmet etmeyen

Ne bilir balin kiymetin

Bunu diyen Deli Boran

Kugucukken yetim kalan

Bir gérmeye deve veren

Ne bilir malin kiymatin” (Akbulut, 2023, s.146)

1.3.4. Sefil Ali

Corumun Sungurlu ilgesinin Yazir kdyiindendir. 1847-1907 yillarinda yasamistir. Asik
Deli Boranla yakin dostluju oldugu kaynaklarda gegmektedir. Duaz-i imamlar?,
devriyeler, nefesler yaninda sevgi, muhabbet, agk temalarini da eserlerinde islemistir
(Ercan A. , 1998, s. 252).

“Ben gidiyom emanetin Allah’a
Kémur gézlim bu ellerde kal gayri
Terki diyar eder belki gelmezsem
Suna boylum kiymetimi bil gayri.

Yurek yaralidir génul cogkundur

Muhabbetim bir glzele dugkiundur
Bugln yardan ayrilali bes gundur
Durmaz akar gozlerimden sel gayri.

Benim sevdigimin kasi kemandir

! Duaz-1 imam: Duazimam, duanin dniine veya arkasina eklenerek ifade edilebilen edebi bir tiirdiir,
nazim veya nesir bigiminde yazilabilir. On iki imam’lar, tasavvuf, evren ve yaratici arasindaki iliskinin
mahiyeti, inanclarla ilgili tarihsel olaylar ve 6zel terminolojiye sahip karakteriyle duazimamlar, cemlerin
cesitli asamalarinda s6zll veya muzik egliginde tekrarlanmaktadir (Basaran, 2016, s. 119).
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Yar ile ettigim ahti amandir
Ben gidiyom gelecedim gimendir
Suna boylum helallasah gel gayri.

Bakmaz misin benim garip halime

Bdyle olmadan gayil oldum 6lume
Ayrilik degnegini aldim elime

Dost kdytinden ayriliyor yol gayri.

Sefil Ali'm ben bu sirra eremem
Gul yizlimin cemalini géremem
Lokman gibi her yareyi saramam

Dost kdytinden ayriliyor yol gayri“ (Cevik M. , 2021, s. 125).

1.3.5. Asik Hiiseyin (Kul Hiiseyin)

Corum Alaca Pergem kéyii esrafindan olan Asik Hiiseyin’in 1700'li yillarda iran tahti
icin yapilan cenge katilarak, Sah Esref’e esir disup ve bu slre iginde acem diyarinin
tamamini dolasarak Kufe’ye kadar gittigi rivayet edilir.

“Sene binyuzdoksanyedi yazildi

Zulim artti dayanilmaz zoruna”

Siir dizelerindende de anlasildigi izere Asik Hiiseyin’in 1700'li yillarin sonuna kadar
yasam sirdiigi anlasiimaktadir. Corum Osmancikli Asik ibrahim ve imath Mehmet'in,
Asik Hiiseyin’den icazet aldigi bilinmektedir (Ercan A. , 1998, s. 114).

Corum’un bilinen uzun havalarindan, miizigi Ali ihsan Erdogan’in ‘Gayri Dayanamam

Ben Bu Hasrete’ sdzleri Asik Hiiseyin’e ait oldugu bilinmektedir.

“Gayri dayanamam ben bu hasrete
Ya beni de gotur ya sen de gitme
Ates-i agkinla yakma g¢irami

Ya beni de gotur ya sen de gitme

Sen gidersen kendim berdar ederim
Bulbdl gll dalina konmaz niderim
Elif kaddim biker kemand ederim

Ya beni de gotur ya sen de gitme
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Felek gadlin biker kemand ederim
Ya beni de gotir ya sen de gitme
Yar bagrima vurdu kizgin daglari

Viran koydu mor sumbulla baglar

Sevdigim geciyor genglik ¢aglari

Ya beni de gétir ya sen de gitme

Sevdigim geciyor genglik caglari

Ya beni de gétiir ya sen de gitme” (Ivgin, 2009, s. 32-55)

1.3.6. Gazi Urfani

1939'da Corum Sungurlu’'nun Kemalli kdytiinde dogan, siirlerinde Urfani mahlasini
kullanan asigin asil adi Gazi Sarisakal'dir. Stinni kékenli olan ama Alevi Bektasi
felsefesini kendine dustur edinen asigin derbeder bir yasantisi olmasi sebebiyle
yasadi§i yerden ayrilmak zorunda kalmistir. Tokat, Merzifon, Amasya gibi yoreleri
dolasmis, asik meclislerinde bulunmus ve Samsun’da da vefat etmistir. Mezarinin
Samsun’da oldugu sanilmaktadir. Siirleri, Sahadogru, Haydar Oztiirk gibi asiklar
tarafindan havalandiriimistir (Duman, 2019, s. 52-55).

Ayrilik Derdinin Dermani Nedir

“Bu ¢arkin elinden devran kan aglar
Gidenler gelmiyor yastadir saglar
Kerbela ¢élinde Hayrunnisa saglar

Ayrilik derdinin dermani nedir

Yusuf'un cemali benzerdi maha
Kul edip sattilar yeter mi baha
Yusuf'u zindana salan Zileyha

Ayrilik derdinin dermani nedir

Urfanim teselli ederdin kendin

Akmiyor sularin bozulmusg bendin

Yeter bu hasretlik Raif efendim

Ayrilik derdinin dermani nedir” (Ulusoy, 2013, s. 12-50).
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1.3.7. Alacali Asik Haydar

Corum’un Alaca isahaci kdylinden olan, 1894 yilinda dodan asigin asil adi Haydar
Bektas'tir. Asik 1. Diinya savasinda dogu cephesinde 3 yil savastiktan sonra kdyiine
dondugu, fakat kurtulug savasi igin tekrar cepheye gonderildigi saniimaktadir. Savasg
bittikten sonra kdyine dénen asik uzun yillar mide rahatsizligi gekmis ve 1966 yilinda
hayatini kaybettigi bilinmektedir (Duman, 2018, s. 78). Siirlerini genellikle cumhuriyet,
kader, memleket, taniklik ettigi olaylar ve yasam Uzerine yazmistir ve Karacaoglan,
Asik Emrah, Sefil Ali, Asik Edna gibi ustalarin eserlerini seslendirmistir (Arisoy, 2009,
s. 42).

“Halimi arz ettim daglara tasa
Efendim, Ali oglum, gul yizlim, Pir oglu
Dedim goturmayor bu gam yukunu

Sevdigim efendim

Alaca Ovasi Corum eline
Efendim, Ali oglum, gul yazlim, Pir oglu
Dedim gétirmuyor bu gam yukinu

Sevdigim efendim

Muhannetin kahri elin derdine
Efendim, Ali oglum, gul yazlim, Pir oglu
Dayanilmaz aci tatli zehrine

Sevdigim efendim

Koca Kizilirmak Firat nehrine
Efendim, Ali oglum, gul yGzlim, Pir oglu
Dedim goturmuyor bu gam yukinu

Sevdigim efendim

Asik Haydar der ki bu ahir cag:
Efendim, Ali oglum, gul yazlim, Pir oglu
Bilenmis geliyor ecel bigcagi

Sevdigim efendim
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Gokyuziinde ugan posta ugagi

Efendim, Ali oglum, gul yazlim, Pir oglu
Dedim gétirmuyor bu gam yukina
Sevdigim efendim” (Arisoy, 1970, s. 40-75).

1.4. Agiz-Hangere-Uslup ve Tavir Kavramlari

Tdrk halk mizigi, halkin dislnce ve duygularini ifade eden bir sanattir. Yéresel
hancere, Uslup, tavir 6zellikleriyle, calma ve sdyleme sekilleriyle bdlge bdélge, sehir
sehir hatta ilge ve kdy kdy kendine ait 6zellikleriyle bezenmis yapisini ortaya koymus
ve yansitmis bir mizik tlraduar. Bazen ilk yaraticisi, bazen de repertuara kazandiran,
bu asamada énemli gbrev Ustlenen Kigiler araciligiyla arsivlere tasinan halk muzigi
ezgilerinin, yapildidi ilk gunden itibaren geleneksel 6zellikleri temsil etmesi ve tasidigi

anlamlar bakimindan buyuk bir 5neme sahiptir (Aral, 2010, s. 15).

inceledigimiz konu baglaminda, agiz ve hangere kavramlari biiyiik bir Sneme sahiptir.

Cesitli agilardan incelenerek agiz kavramini agiklamak faydali olacaktir.

1.4.1. Agiz

Anatomik olarak iki ¢ene arasinda bulunan, nefes alip vermeye yarayan, besin
sindiriminin basladigi yer olarak tanimlanan organ, memelilerin ilk verdigi sut, Uslup,
ifade bicimi, bir yerlesim yerine 6zgu yazi diline dékilmemig dil, diyalekt olarak da
bilinen agiz, muzik kaltirindeki soyleyis 6zelliklerinin tum0 olarak da bilinir (TDK,
2023).

1800’14 yillarda yabanci dilbilimciler tarafindan baslatilan Anadolu agizlari ¢galismalari
ulkemizde de Ahmet Caferoglu tarafindan baglatilarak ginimize kadar devam

etmektedir.

Agiz konusu, dilbilim ve mizikbilim olarak iki farkl agidan incelenmelidir. Dilbilime
gore aciklandiginda; agiz bir dilin kiiguk yerlesim bdlgelerinde yazi dilinde degil de
konugma dilinde kullanilan ifade bigimleri olarak tanimlanabilir. Or: istanbul agzi,
Rumeli Agzi, Anadolu Agzi, Erzurum Agzi gibi. Yazi dilinin dayandigi standart
Turkgenin Olclulerinden ayri kalan agiza Ornekleme yapilacak olursa almak
kelimesinin alcem, alcagam, alirem, alayrum seklinde sdylenmesidir (Demir N. , 2002,
s. 108).

Agiz kavraminin genel ifadesi, bolgesel, tematik ezgi kaliplarinin belirli bolgelere,

topluluklara ve bireylere 6zgl dil kullanim &zellikleriyle birleserek olusturdugu,
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binyesinde c¢esitlilik gdsteren muzikal unsurlari igeren bir sdyleyis Uslubudur (Uslu E.
, 2014, s. 26).

Bir dilin toplumsal gelisim ve degisimiyle olugan soyleyis farkhliklari, soyleyis
farkhliklarindaki bicimsel degisim olarak da tanimlanir. Muzikal agidan bakildiginda
Tark halk mazigindeki agiz kavramini Suleyman Senel serbest ritimli (uzun hava)
kalip ezgi ve sdyleme bicimlerini ifade eden okuma tslubu, kendi basina bir diyalekt

olarak aciklamaktadir. (Senel’den aktaran, Demir, 2011.s:43).

Genellikle s6zle anlatilamayan bir icra bicimi, hem yoéresel bir tavir hem de kisisel
Usluplarin tamami olarak tanimlanir. S6zel anlatimla tanimlanamayan icra bicimidir.

Senel’e gore agizin dzellikleri maddeler halinde siralanacak olursa:

+ 1.kalip ezgiler dogrultusunda olusan bodlgesel ve yodresel Usluplarin bir
araya geldigi Rumeli agzi, Kerkuk Agzi gibi.

< 2.kalip ezgiler dogrultusunda ortaya c¢ikan asiret ve topluluklarin
olusturdugu usluplar: Teber Agzi, Avsar Agzi

« 3.kalip ezgiler dogrultusunda ortaya ¢ikan Kisisel Usluplar: Kerem AgJzi,
Garip Agzi

% 4.dar veya genis alanlarda ortaya ¢ikan kalip ezgiler: Siummani Agzi,
Surmeli Agzi

« b.daha genis alanlarda kalip ezgiler dogrultusunda kullanilan yoresel
tavirlar: Arguvan Agzi, Camsihi Agzi

% 6.uzun havalar igin kullanilan yoresel tavirlar: Bozlak AJzi, Barak Agzi
(Senel'den aktaran Uslu, 2014, s.25-26)

Corum agzi, Anadolu agizlari Uzerine yapilan calismalarda iki farkh sekilde
anlatilmistir. Ahmet Caferoglu’nun 9 farklh bélimde ele aldigi ¢alismalarinda Corum
agzini Amasya, Yozgat, Ankara illerinin igcine dahil etmistir. Leyla Karahan Corum
agzini bati dilleri agzi igerisine almistir. Bu ¢galismayi 9 bolime ayirmig ve Corum’u 6.
ve 8. bolime yerlestirmigtir. 6. boélimde Bayat-Kargi-Osmancik, 8. bélimde ise
Gorum Merkez ilge ve gluneyinin agzi bulunmaktadir. Kendine 6zel ayricaliklariyla
cumle kuruluslarinda, ifade biciminde yoéreye has farkhliklar bulunur. Ornegin;
“‘merdivene badal’, “pencereye toplu” denmesi, “geliyoruma geliyom”, “duzgun

kimseye mismil”, “mantara gobelek”, “6ldirmeye gebertmek”, “az, azicik kelimelerine

acik”, “bir 6nceki yila bildir’ denilmesi” (Gésterir I. , Corum Yéresi Agizlar Sézllgu,
2020, s. 8).

Tark halk muziginde yoreler arasindaki birbirinden farkh icra sekillerinin ifade

edilmesinde 6nemli roll olan agiz ¢alismalarinin Ulkemiz i¢cin énemi buyilktir. Bu
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farkliliklarin ~ Glkemiz i¢in, Anadolu topraklarinin tamami dusindldigiande
azimsanmayacak kadar biyUk bir yer tutmasi kacginilmazdir. Yedi bélgenin birbirinden
farkh agiz 6zelliklerinin yaninda, birbirleri icinde sehirden sehre, kdyden kdye farklilik
gostermesi, bu durumun halk mudzigimiz icinde 6nemli bir rol oynamasi ve ayni
zamanda belirleyici bir faktor olmasi nedeniyle sadece Ulkemiz sinirlarinda degil Glke
disinda da var olmasi kultirimuz agisindan dnem teskil etmektedir (Aral, 2010, s.
50).

Yoéresel muzik kualtari ve folklorik arastirmalar yapilirken o yoéreye ait agiz
calismalarinin  6nemi blyuktir. Corum muizik kaltird iginde yapilan miuzikal
arastirmalarda yore agzinin eserlere nasil yansidigi konusundaki ¢alismalar kisitlidir.
Bu durum Sahadogru’nun yoresel agzinin eserlerine nasil yansidigi 3. boélimde

gosterilecektir

1.4.2. Hangere

Anatomik agiklamasi girtlak olan hangere kavrami Arapga kokenli bir kelimedir. Terim
olarak hancere kavrami 6zellikle geleneksel muzikler i¢cinde sik gorulen vibrato, nians
ve vurgularin éne ¢ikarilarak yapildigi icra ve ifade bigimidir. Okunan eserin mizikal
ifadesini kuvvetlendiren ve anlamlandiran kavramlardir. Bélge ve yoére 6zelinde
kullanildig! gibi kisisel ozellikler de tasir. Bu tavir ve icra seklinin belilenmesinde

hangere kavraminin dnemi buyudktir (Uslu, 2014, s. 26-30).

Yoére agzinin olusmasinda oldugu gibi hangerenin de olusmasinda, yasanilan bdlge
yerel kllturler, yakin veya uzak kilturel etkilesimin roll blyuktir. Her yérede kendine
has cesitliligi olan hangere kavrami icracinin muizikal yetkinligi Uzerine yapilan
degerlendirmelerde dnemli bir faktérdir. Mizik icrasi vb. ortamlarda girtlak kullanimi;
girtlak atma-girtiak yapmak gibi ifadelerle anlatim gérmiistir. icracinin hangere
yapisini ses estetigine donustiren kavrama da THM geleneginde Hancgere
denilmektedir (Uslu & Disiagik , 2021, s. 1106-1109).

Bat’'da susleme notalarinin kullaniminin genel bir karsiliginin kismen de olsa
bulunma durumu Turk muziginde farklilik gdsterebilmektedir. Bunun sebebinin bu
suslemelerin kullaniminin icraciya gore degismesi ve dogaglama yapiyla ilgili olmasi
oldugu disinulebilir (Uslu, 2014, s. 82).

1.4.3. Uslup ve Tavir

Muzikte Uslubun tanimi veriimeden oOnce diger bilimsel alanlardaki uslubun
tanimlarina yer vermek yerinde olacaktir. Bazi muzik eserleri sézlerinin dilbilim

temelinde Uslup incelemesine alindigi gozlemlenmigtir. Bu baglamda edebiyat
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alanindaki Uslup soéyle tanimlanmistir: Edebiyatta Uslup: Bir tlrdn, bir cagin
karakteristik anlatim tarzi (TDK, 2023). Tavir: Genel anlatimla bir olay ve durum
karsisinda kisinin takindi§1 davranig bicimi, diger bir tanimi ise mesafeli ve uzak
durmak (TDK, 2023).

Stil ile ayni anlamda kullanilan Uslup kelimesi “muzikte 6zgin niteliklerin ortaya
koydugdu total kavrayig”. Bunun yaninda g¢ag uslubu, milli Gslup, sahsi Uslup olarak da
dusundlebilir. Yine Uslubu stil ile ayni anlamda kullanan Gazimihal, duygularin
ifadesine 6zel bir nitelik kazandirmaya calisan bestecinin o esere kazandirdigi tavir
olarak tanimlar (Gazimihal'den aktaran, Ersoy, 2017, s. 303-309).

Bir 6nceki paragrafta aciklamaya calistigimizin disinda bugline kadar yapilmis
galismalarda bu iki kavramla ilgili birgcok tanim yapilmis olmasina ragmen tam bir
netlik kazandirilamamistir. Geleneksel muzikler yapilirken ¢ogunlukla Uslup ve tavir
kelimesini bir arada kullanan birgcok kaynak ve uzman kisi bulunmakta fakat bu fikrin
yaninda farkli olarak “tavir” in yoresel, bolgesel bir ifade bigimi, “Uslup” un ise kisisel
bir ifade bicimi olarak nitelendiren kaynaklar da vardir. Bunun tam tersini disinen
uzmanlar ise “Uslup” un yore ve topluma, tavrin ise kisiye has bir kavram oldugunu
savunmaktadirlar. Bir Grinin olusmasinda turel kimlikler, ana yapi ve bu birlikteligin
olusturdugu benzerliklerdir. Bu tanima goére Uslup kavraminda ydére ortakhdi
vurgulanmis olup, tek bir ¢ati altinda o ortakliga ait 6zelliklerin kabul edildigi fikri
benimsenmistir. Bu durumda Uslup kavrami bir ortaklik olarak distnulirse; yoresellik
ilk akla gelen kavram olmalidir. Buna gére Karadeniz Gslubu, Konya Uslubu ya da bir
camianin muzik kultirine has icra 6zelligi Yorik ses icrasi Uslubu, Tlirkmen ses icrasi
Uslubu gibi sdylenebilir (Ayyildiz, 2020, s. 1293).

1.5. Problem Durumu

“Asik Sekip Sahadogru'nun vokal icrasinda goriilen Uslup ve tavir 6zellikleri nelerdir,
yorede asiklik gelenegi gegmisten guinimuize nasil gelmis, Sahadogdru bu noktada
gelenegdin neresinde, ne sekilde yer almisg ve bu gelenede nasil destek olmugtur?
Vokal icrasinda kullandigi carpmalar, suslemeler (ornamentasyon), teknikler

nelerdir?” cumleleri bu arastirmanin problem durumunu olusturur.

Asiklik gelenegi dogaclama karakterli eserlerin kulaktan kulaga aktariimasi seklinde
ilerler. Yorede edebi agidan akademik ortamlarda asiklik gelenegi arastiriimis olsa da
bu gelenegin muzikal agidan bugune kadar arastiriimasinin ¢ok az sayida yapiimis
oldugu gozlenmektedir. Nota ve benzeri dokumanlarin bulunmamasi yazili kaynak

bakimindan sorun teskil etmekte kiltlrin aktarilmasini olumsuz ydnde etkilemekte
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ve Ogretime aktarm noktasinda cesitli problemlere yol agmaktadir. Eserlerin nota
yazim noktasinda, vokal veya saz icra analizlerinin yapilmamis olmasi, gerek kirik
gerekse uzun havalarin literatire gecmis ayrintih nota yazimlarinin ¢ok az sayida
bulunuyor olmasi, gelenek temsilcileri asiklarin icrasinda kullandigi agiz ve hangere
Ozellikleri gibi teknik detaylarin arastiriip mizik yazisina dékilmemis olmasi ve bu
bahsedilen durumlarin neredeyse tamaminin Sekip Sahadogru i¢in de gecerli olmasi

yine problem durumunu tegkil etmektedir.

1.6. Arastirmanin Amaci

Bu calismada Asik Sekip Sahadogru’nun vokal icrasindaki Uislup ve tavir zelliklerinin
detayl tespitleri 6rnek eserlerle yapilmistir. Bu tespitlerde karmasik ve zor ifade
edilen yapinin (girtlak yapisi, agiz 6zellikleri, hancgeresi, yoresel icra 6zellikleri, Uslup
ve tavri) muzikal olarak daha rahat algilanabilmesi ve teknik duyumu zor detaylarin
daha kolay anlasila bilirligini ve 6gretime aktariimasi amaclanmaktadir. Calismanin
amaci Sahadogru’nun vokal icra 6zelliklerindeki teknik muzikal yapi, algi ve bilimsel
tespitleri ortaya koyarak farkindalik yaratmak, yoéredeki asiklik geleneginin
yuritilmesinde asigin yerinin ve desteginin nasil ve hangi sekilde oldugunu
arastirmak, calismayi literatire gecirmek ve bu sayede arastirma yapacak olan
kisilere yazili kaynak birakmaktir. Amac bu analiz ¢alismalarini egitim uygulamalari

icin kaynak olarak kullanmaktir.

1.7. Galismanin Onemi

Asik Sekip Sahadogru’nun vokal icra 6zelliklerinin ortaya konulmasiyla birlikte
eserlerinin edebi yénden incelenmesi, vokal icrasinda birtakim teknik ayrintilarin
¢bzumlenmesi, yoresel agiz 6zellikleri, ses rengi, geniglidi, siirleri, kendisini ve
yoresini belirgin sekilde temsil eden 10 eserinin bilimsel arastirma vokal icra analiz
yontemlerine dayanarak incelenmesi hedeflenmistir. Daha 6nce bu konudaki
calismalarin sinirli sayida yapiimis olmasi ve bu eksikligin kendini belirgin sekilde
gostermesinin yani sira bu durumun bir kudltir unsuru oldugunun dusunuliup
aktariimasi, calisma sonrasinda arastirma yapacak kisilere ve egitim, o6gretim

kurumlarina kaynak tegkil etmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.8. Arastirma Yontemleri

Bu calisma nitel arastirma prosedurlerinin takip edildigi bir durum calismasidir.

Simsek ve Yildirnm (2018, s. 30), nitel arastirmayi; gézlem, gérisme ve dékiman
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incelemesi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilari ve olaylari dogal
ortam icinde butinsel bir sekilde ortaya ¢ikariimasi icin bir nitel sirecin takip edildigi
arastirma olarak belirtiimistir Lincoln ve Denzin’e (2018, s. 37) gore nitel arastirmada
arastirmaci, arastirmasini dogal ortam iginde ¢alisip arastirdigi olayin iginde yer alan
insanlari anlamlandirdigi haliyle yorumlamaktadir (lgikoglu, 2005, s. 158-165).

Arastirmada fenomonoloji desen kullaniimistir (Denzin & Lincoln, 2018, s. 37).

Durum calismasi, literatirde farkh terimlerle ifade edilmektedir. Bu arastirma
sirasinda kullanilan terimler arasinda olay incelemesi, durum c¢alismasi, 6rnek olay
calismasi, drnek olay inceleme ydntemi ve vaka galismasi bulunmaktadir. ingilizce
literatlirde ise bu arastirma yontemi "Case Study" olarak adlandirilmaktadir (Yildirim
& Simsek, 2018, s. 30).

Durum calismasi, sosyal bilimsel arastirmalarin ¢esitli yontemlerinden biridir.
Aciklayici durum calismalari (explanatory case study), kesfedici (exploratory) ve
tanimlayici durum calismalari tarafindan tamamlanir (Yin, 2003, s. 1). Durum
galismasi arastirma stratejisi, bireysel, grup, érgutsel, sosyal, politik ve olaylarla ilgili
bilgilerimize katkida bulunmak amaciyla birgok durumda kullaniimaktadir. Psikoloji,
sosyoloji, siyaset bilimi, sosyal isler, isletme ve toplum planlamasinda durum
¢alismasi yaygin bir arastirma stratejisi olmasi sasirtici degildir (Aytagh, 2012, s. 3-
6). Tum bu durumlarda, durum galismasi karmasik sosyal olaylari anlamak igin 6zgun

bir gereklilige sahiptir.

Bu calismada ses kayitlari, tarama ydntemlerinden youtube kayitlari, arsiv kayitlari,
eser analizi, notaya alma, kaynak tarama, sesli gorintili gériisme, kKisisel ses ve
video arsivinden ses ve goruntu kayitlarinin kullaniimasi, dil ve icra analizi yoéntemi,
tarihsel yontem, icra 6zelliklerinin notalanmasi, eserinin vokal icra analizinin ses kaydi
esliginde yapilmasi, vokalde yaptigi ornamentasyonlarinin belirlenmesi gibi teknikler
kullaniimistir. Nitel arastirmalarda genel olarak nitel veri toplama tekniklerinden
gérisme, gobzlem, belge inceleme ve sdylem analizi teknikleri kullanilimaktadir
(Karasar, 2005, s. 12-30).

1.9. Sinirhiliklar

Bu arastirma;

« Konu cergevesi icerisinde kullanilan kaynaklar kitaplar, makaleler, dergiler,

tezler, sesli ve gorsel kayitlar ile kigisel gorusmelerle sinirhdir.
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% Konunun kapsami Corum asiklarindan Sekip Sahadogru, Corum ve asigin 10
eserinin vokal icrasinin hem s6zel hem de muzikal analizinin tim yonleriyle
incelenmesi, ses ve goruntu kayitlariyla sinirli tutulmustur.

< Arastirmada kullanilan vokal icra tekniklerinin, notaya alinan eserler

Uzerindeki transkripsiyonlari ile sinirli tutulmustur.
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2. ASIKLIK GELENEGI VE ASIK SEKIP SAHADOGRU

2.1. Corum Asiklik Gelenegi

Tarklerin her zaman diliminde ve cografi bolgesinde sanatin sihirli dinyasinin var
oldugu goézlemlenmektedir. Oguz Boylarinin 11. ylzyilda Corum’u Bizans
imparatorlugu’'ndan almasiyla birlikte, Tiirk kiltiirii bu cografyada hakim olmustur.
islami eserlerin ortaya gikmaya basladigi bu yiizyilldan 14. yiizylla kadar elimizde
kaynak bulunmamaktadir (Yakar, 2007, s. 57-58). 14. ylzyildan ginimuze kadar,
Corum sinirlari icinde birgok asik yetismistir. Bu asiklara, conklerden ve cesitli tarihi
mekanlara islenmis yazmalardan ulasiimaktadir. Tark halk edebiyatinda, 6zellikle
Anadolu Alevi siiri ve sehirli Bektasi siiri, bu edebiyatin 6ne ¢ikan unsurlari arasinda
dnemli bir yer tutmaktadir (Oztirk, 1986, s. 593).

Corum ilinde asiklar, atasozlerini kullanarak atismalar gergeklestirmislerdir. Bu atisma
ornekleri 6zellikle 1999 yilinda sikga gortlmektedir. Corum'un yerel gazetelerinden
"Hakimiyet", zaman zaman halk ozanlarina yer vererek "Ozan Sesleriyle
AtasoOzlerimiz" baglhgi altinda asik atismalarina yer vermistir (Corum Hakimiyet, 1999,
S. 2).

2.1.1. Gorum ilinde Asikhiga Baslama ve Mahlas Alma

Kisinin kendi yasantisindan kaynaklanan durumlardan toplumsal olaylara degin pek
¢ok neden O’nun ozan/asik olmasinda etkilidir. Kimi zaman bu nedenlerden yalnizca
birinin agir basmasiyla kisi ozanliga baslar. Kimi zaman da birkaginin etkisiyle ozan

veya sair olunur.

Corumlu asiklarin asikliga baslamalari ¢iraklik, sevdalanma sonrasi asik olma,
duygusal kisilik yapisi, dert nedeniyle asik olma, sazli sézli ortamlarda bulunma,
soyagekimin (kalitimin) etkisi, ayriliklar, élimler, toplumca yasanan ortak acilar, dis
goérup dolu icerek asikliga baglama gibi sebeplere dayanmaktadir. Ayrintilariyla
asagida yer verilen bu faktérler gelenek adina birgok boélgede oldugu gibi Corum

Ozelinde de 6nem arz etmektedir (Yakar, 2007, s. 107).

2.1.1.1 Cirakhk

Gorum, folklor malzemeleri agisindan oldukg¢a zengin bir ilimizdir. Ancak son yillarda
radyo, televizyon, telefon gibi kitle iletisim araclarinin tGlkemizin en lcra koselerine
kadar ulasmasi, folklor malzemelerinin dagilmasina, bozulmasina, yok olmasina veya
yeni bigimler almasina sebep olmaktadir. Cirak yetistirme gelenegdi, hayatimizin

bircok alaninda kendini géstermektedir. Gelenege bagl sanat ve zanaatlarda cirak
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yetistirmek, o isin devamini saglayacadindan butin toplumlarda buna 6nem
verilmektedir. Tarkler, geleneklere bagl bir millettir. Bilge Kagan, Turk milletine
hitaben sdyle der: “Tirk, Oguz beyleri, milleti isitin: Ustte gdk basmasa, altta yer
delinmese, Turk milleti, ilini, tdreni kim bozabilecekti?” Bu ifadelerle Turk'ln torelerini,
kanunlarini ve geleneklerini kimsenin bozamayacagini hatirlatmaktadir (Ergin, 1997,
S. 40).

Asik edebiyatinda cirak yetistirmek de énemli bir yer tutar. Asiklar, cirak yetistirme
gelenegine blylk énem verir ve bu gelenegi glinimuzde de surdururler. Usta asiklar,
cirak alacaklari zaman adaylarini énce sinar; yetenekleri, saza ve s6ze olan
yatkinliklari, saglam hafizalarini degerlendirirler. Ardindan sectikleri ¢iragi yanlarina
alarak gittikleri her yerde onunla birlikte olurlar. Saz ve s6z meclislerinde ¢iragini
yanlarinda bulundurur, asik adayina uygun goérdukleri mahlasi verirler. Ustasindan
mahlas alan asik, ya ustasindan izin alip farkh yerlere gider ya da ustasinin yaninda
sanatini surddrdr. Saza, ustasinin makamiyla, s6ze de ustasinin giiriyle giris yapar ki,
buna "usta mall" denir. Daha sonra kendi siirini okuyarak ustasinin adini yasatir ve
onun izinden gider (Yakar, 2007, s. 62). Sahadogru’nun ustalari da babasi Savurdan

Hasan, agabeyi Talihsiz Sevket ve ii¢ yil sazini tasidigi Asik Veysel'dir.

Sekil 2.1 Sahadogru Ustam Dedigi Babasi Asik Savurdan Hasan ile Fotografi
(Tulay Yildiz Kisisel Arsiv, 2024)
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Sekil 2.2 Sahadogru Ustam Dedigi Agabeyi Asik Talihsiz Sevket ile Fotografi (Tiilay
Yildiz Kigisel Arsiv, 2024)

2.1.1.2 Sevdalanma Sonucu Asik Olma

Sevgiliye ulagsmak icin yasanan sikintilar, ¢ekilen acilar; sevgiliye edilen sitemler, bu
surecte yasanan ayriliklar kisinin asikhga yonelmesinde etkilidir. Cogu asigimiz
baslarindan gegen bir sevda olayi ile siir yazmaya baslamistir. Asik, kendi yarattigi
dussel bir sevgili icin de siirler yazabilir. Corum’un Acipinar kdyinden Mehmet Can
(Asik Mehmedi) ile Osmancik ilgesinden Ali Agik baslarindan gegen bir sevda olayi
Uzerine asikhga yonelmigtir (Gosterir, 2024, s. 31).

2.1.1.3 Duygusal Kisilik Yapisi

Halk bilimci ozanimiz Can Yoksul, ozanlidi onun genlerinde sakh olan duygusal
yapilya bagliyor. Anadolu insaninin yasadigi, duydugu, dinledigi olaylardan g¢abuk
etkilendigini, duygusal tepkiler verdigini belirtiyor. Her duygulanmanin onu giire
yonlendirdigini sdyluyor (Yoksul, 2011, s. 31-32).

Mecitézii ilcesinin Alancik kdyiinden olan Asik Siirmelican’in (Sirmelican Kaya),
“Rizgarin ugultusu bile bana dokunur.” demesi, halkimizin duygusal yonini gosterir
(Gosterir-Korkmaz 2024, s. 36). Kisinin duygusalligi, duyarl Kisiligiyle birlesince onu
siire yoneltmektedir. Ornegin, Sevgican mahlasni kullanan Ayse Coban’in siire

yonelmesinde duyarl kisiligi etkili olmustur (Ercan, 1998, s. 656). Gokcepinarli Asik
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Fevziye Bacr'nin ozanliga yénelmesinin nedenleri arasinda hem duygusal yapisi hem
haksizliklara katlanamayan kisilik 6zellikleri vardir. Gulkiz Aslaner’in (Sefil Gulkiz)
ozanlik gelenegine yonelmesinde anasiz, babasiz buyimenin yarattigi duygusallik
etkili olmustur (Gosterir-Korkmaz, 2024, s. 37).

2.1.1.4 Dert Nedeniyle Asik Olma

Kisiyi siir yazmaya yonlendiren nedenlerden biri de onun bireysel olarak yasadigi
aclilar, cektigi sikintilardir. Ozanlarimiz bunlari siirlerinde daha c¢ok “dert” biciminde
yansitmiglardir. insani ozan edip séyleten en énemli etkenlerden biri de derttir,
yoksulluktur, garesizliktir. Alaca ilgesinin Kochisar kdyltnden Sefil Gllkiz'1 (Gulkiz
Aslaner), Mislerovacikli Asik Cefaf'yi (Mislim Koygun) agir yoksulluk kosullarinin
yasattigi sorunlar siire yoneltmistir. Alaca ilgesinin Kuyumcusaray kéyunden Muslume
Unver'i siire ydnelten birkac nedenden biri, ekmek parasi igin verdigi savasim, bu
konuda yaban ellerde cektigi cilelerdir. Sungurlu’'nun Karakaya kdyinden Sati Tung
da siir yazmaya cileli yasaminin etkisiyle; Corum’un Calyayla kéylinden Ozani
(ibrahim Gbdsterir) yoksulluktan kaynaklanan sikintilar yiiziinden ozan olmustur
(Gosterir, 2024, s. 32-33).

2.1.1.5 Sazh Sozlii Ortamlarda Bulunma

KlgUk yaslarda ya da genglik yillarinda aile iginde, akrabalar arasinda, yakin ¢evrede
saz calip deyis soyleyenlerin bulunmasi, sazl s6zIU kilttirel ortamlarda bulunulmasi
kisi Uzerinde ozan olmak icin 6zendirici bir etki yaratmaktadir. Yine ozanlik
gelenegiyle ilgili kitap, dergi gibi yazili kaynaklari okuma, sesli gérintlli kayitlari
dinleme, izleme; usta ozanlara éykinme siire yonelmeyi saglamaktadir (Tasliova,
2008, s. 86-87). Ornegin Corum’un Sarimbey kdylnde bag bahge, tarla tapan islerinin
bitirildigi gz aylarinda dugunler baslar. Bu digunlerde kdyun asiklarinin yani sira
yore kdylerinden gelen asiklarin da katilimiyla sazl s6zlu etkinlikler dizenlenir. Saza
s6ze merakl olanlar daha ¢ok bunlarin bulundugu odalarda toplanir. Gizin ya da kig
aylarinda duzenlenen, kadinlarinda 6zgurce katildigi cem torenlerinde asiklarin galip
soyledigi deyisler, dedelerin gelenege iligkin olarak aktardigi bilgiler erkekleri oldugu
kadar kadinlari da derinden etkiler. Yine daha ¢ok bu dénemlerde dizenlenen, demli
olursa adina “cadir yikimi’, demsiz olursa “kisir dugunu” ya da “kisir muhabbeti”
denen sazli sOzlu ortamlar ayri bir etkilenme alanidir. Bu sazli so6zlG ortamlar
Sarimbey’de iginde kadinlarin da bulundugu yirmi bes ozanin yetismesini saglamistir.
Bunlarin en bilinenleri 19. yiizyillda yasayan Deli Boran ile onun soyundan gelen Asik
Borani’dir (Gosterir, 2024, s. 33-34).
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2.1.1.6 Soyagekimin (Kalitimin) Etkisi

Soyacekim ya da kalitim, bir kusakta bulunan 6zelliklerin sonraki kusaga gecmesi
biciminde aciklanir. Bagka bir deyisle ana babadan ¢ocuga gecen &zellikler olarak
tanimlanir. Anne ve babanin baskin ézelliklerinden birinin cocuklarinda da géraldigu
durumlar vardir. Eger anne ya da baba ozan ise ¢ocuklarindan biri de ozan
olabilmektedir. Ornegin, Sungurlu'nun Kérki kéylinden Hiseyin Cirakman'in oglu
Sénmez ile kizi Sevgi halk ozanidir. Sarimbey kdyiinde dogup Serban kdyiinden Asik
Hilali (Abdurrahman Kocgak) ile evlenen Akkiz Ana’nin babasi Yakup Aga’'nin siir
yazdigi bilinmektedir. Alaca ilgesinin Karatepe kdyiinden Asik Giilsiim Kahraman’in
dedesi, yorede Asik Riza olarak taninirdi (Gosterir, 2024, s. 34).

2.1.1.7 Ayniliklar, Oliimler, Toplumca Yasanan Ortak Acilar

Duyarli, ince ruhlu insanlar, ayrilik ve o6lum gibi aci olaylar karsisinda sessiz
kalamazlar. Yireklerinde katmerlenerek cogalan acilari siirlerine dokerler. Ozellikle
Olenlerin ardindan agit yakmak bircok yerde surdirilen bir gelenektir (Yoksul, 201, s.
39). Baskalarinin basina gelen aci olaylar, toplumca yasanan yikimlar da insani
derinden etkiler, derde dusurur. Kimi zaman kigiye kendi acilarini unutturacak denli
agir toplumsal acilar yasanir. iste bitiin bunlarin birikimiyle bir duygu yogunlugu

yasayan insan, yureginden tasan bu duygu birikimini digsa vurmak igin siiri secer.

Yasaminda hi¢ siir yazmamigken c¢ok sevdigi bir yakinini yitirince ya da ondan
ayrilinca siir yazan insanlarimiz vardir. ister erkek olsun ister kadin; ayrilik da élim
de bir insani asik olacak denli derinden etkiler. Corumlu Salim Kadife’nin tek siiri
kizinin 8limi Gizerinedir. Kadin ozanimiz Tirkan Orten Sahadogru (Garip Tirkan) iki
siirinden birini babasi Agik Sekip Sahadogru’nun 8liimii (izerine, ikincisini ise kizi
Talay’'in gelin olup aileden ayrilmasi Gzerine yazmigtir (Gosterir-Korkmaz, 2024, s.
35). igini yakan gurbet duygusu; silasina, gocuklarina duydugu ézlem Muslime

Unver'i siir yazmaya iten baslica etkenlerdir (Aydemir, 2013, s.335).

2.1.1.8 Diis Goriip Dolu igerek Asik Olma

Kimi ozanlar gordukleri bir digte kendilerine dolu igirildigini ya da onun yerine gegecek
bir nesne verildigini, uyandiktan sonra saz galmaya, siir soylemeye basladiklarini ileri

sturmektedir.

Asiga sunulan dolu, “er dolusu”, “pir dolusu” olarak iki tiirliidir. Er dolusu igenin

ozanhgin yani sira kahraman kisiligi kazandigina inanilir (Artun, 2005, s. 60-61).

Asigin gordiigu diisiin igerigini agiklamamasi, bunun bir giz olarak kalmasi

gerektigine inanilir. Bu ylzden kimi ozanlar, dis gortip dolu igtiklerini sGyleseler de
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disin igerigi konusunda agiklama yapmaktan kaginirlar. Corumlu ozanlardan
Cagsakli Kul Riza ile Mislerovacigi kdyiinden Agik Cefai (Miislim Koygun) bu duruma
ornek verilebilir. Cagsakli Kul Riza (Riza Kandemir), Kireymirli Kul Fakir'i digunde
gbrdigund, mahlasini ondan aldigini sdylemekte, ancak dusun ayrintilarini

aciklamaktan kacinmaktadir (Gosterir, 2024, s.36).

Mecitdzi ilgesinin Konag kdytnden olup “Dertli Fakir” mahlasyla siirler yazan Nesim
Dogan’in (1923-1993) gordigu disu agiklamasi sonucu felg oldugu séylenmektedir.
Anlatilanlara gore, Nesim Dogan on bir yasinda iken dislinde Haci Bektas Veli evladi
Huseyin Fevzi Celebi’yi gérmus, bir sire soylestigi celebiden esin almistir. Bu disten
sonra Nesim'de birtakim degisiklikler olmustur. Bu durumdan huzursuz olan
kardesleri, ne oldugunu anlatmasi igin baski yapinca Nesim, disunde goérdugu
gizemli olaylari agiklamak zorunda kalmis, “Ben kendi halimde degilim ki.” der demez
ansizin felg olmus, alti ay boyunca yataktan kalkamamistir. Kalktiktan sonra da yedi
sekiz yil koltuk degnekleriyle yasamak zorunda kalmistir (Cevik, 2010, s. 12).
Gordiglu diast aciga vuranlarin  murdarlanmis sayillmasina karsin  disunun
ayrintilarini agiklayan ozanlar vardir. Ornegin, Corumlu kadin ozanlardan Serbade
(Melek Odabasgl) gordugu dusi siirle agiga vuran ozanlardandir (Gosterir, 2024, s.
37).

2.1.1.9 Ozanlik Adi (Mahlas) Alma

Ozanlik geleneginin énemli kurallarindan biri olan “mahlas”, yaygin kullanimiyla
mahlas, ozanin siirinde kendi adi yerine kullandigi takma addir. Mahlas alma
konusunda ¢ok degisik ydntemler vardir. Alinan mahlas, ozanin soyuyla, dogdugu ya
da yasadigi yerle, yasam bicimiyle, meslediyle, dis gdérinimuyle, inanciyla /
tarikatiyla ilgili olabilmektedir (Artun, 2005, s. 58).

2.1.1.10 Adin ya da Soyadin Mahlas Olarak Kullaniimasi

En yaygin uygulama, asigin kendi adini, soyadini ya da ikisini birden mahlas mahlas

yerine kullanmasidir.

2.1.1.11 Adin Mahlas Olarak Kullaniimasi

Corum’da adin tek basina mahlas olarak kullaniimasinin 17. yizyila uzanan drnekleri
vardir. Ornegin 17. yiizyilda yagsayan Agik Feyzullah kendi adiyla siirler yazmigtir. 19.
ylzyllda Osmancik'in Kumbaba kdylinde yasayan ibrahim yalnizca adini kullanan

ozanlardandir. Bu uygulama daha ¢ok cumhuriyet doneminde yayginlasmistir.
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Oldukga yaygin bir uygulama olarak adlarina ya da soyadlarina baglilik (mensubiyet)
eki (1) ekleyerek mahlas kullanan ¢ok sayida asik vardir. Adin sonuna baghlik eki
ekleyerek mahlas alanlara Corum’un Acipinar kdyunden Mehmed Can (Mehmedj),
Karadona koyiinden Haydar Oztiirk (Haydarf) érneklerini verebiliriz (Gosterir, 2024,
s. 44). Kimi ozanlarimiz adlarinin ya da soyadlarinin basina algak génulli olduklarini

” “ ” W«

gbstermek amaciyla “bitirim”, “dertli”, “fakir”, “garip”, “perisan”, “sefil” gibi sifatlar
ekleyerek mahlas almiglardir. Ozellikle Alevi-Bektasi toplumundan c¢ikan ozanlar
arasinda yaygin olan bu uygulamaya &ornek olarak su ozanlari goésterebiliriz:
Corum’un Alaca ilgesinin Koghisar kdyinden Sefil Gllkiz (Gllkiz Aslaner), Corum’un
Dudiiklik kdéyinden Fakir ismet ismet Yilmaz), Sungurlu ilgesinin Akgali kdylinden

Sefil Erdksuz (Mehmet Ali Eroksiiz) (Gosterir, 2024, s.45).

Bir inanca, tarikata baglihgini gostermek icin adlarina “ana”, “baba”, “baci”, “dede”,

” ” (LT

“dervig”, “kul”, “pir”, “sah” gibi s6zcukler ekleyerek kullanan ¢ok sayida ozan vardir.
Bu tur ozanlik adlari 6zellikle Alevi-Bektasi cevrelerde yetisen ozanlar arasinda
yaygindir. Bunlara Corum’un Serban kéyiunden Akkiz Ana (Akkiz Kogak), Gokgepinar
kdylunden Fevziye Baci (Fevziye Temuroglu), Mislerovacigdi kdyunden Pir Abidin

(Abidin Aslan) érneklerini verebiliriz (Gosterir, 2024, s. 45).

2.1.1.12 Soyadin Mahlas Olarak Kullaniimasi

Soyadini mahlas olarak kullananlara Corum’un Salur kdylinden Emine Ozcan
(Ozcan) adli ozanimizi 6rnek gosterebiliriz. Kimi ozanlar da soyadlarinin sonuna
bagllik eki (7) ekleyerek kullanirlar. Bu ozanlara 1922 yilinda Corum’da dogan Ercani
(Abdullah Ercan) ile Gorum’un Karag6z kdyunden Korkmaziyi (Hasan Korkmaz)
ornek verebiliriz (Gosterir, 2024,s. 45).
2.1.1.13 Adla Soyadin Birlikte Kullaniimasi
Adini soyadini birlikte kullanan ozanlara Corum’un Bektasoglu kdyunden Kevser
Ezgili (Ezgili Kevser) ile Eskikdyll Haydar Kilig 6rnek verilebilir (Gosterir, 2024, s. 45).
2.1.1.14 Adlarin Digsinda Mahlas Kullanma
Kimi ozanlar usta bir ozanin, arkadas ¢evresinin verdigi mahlasni kullanir. Kimileri ise
kendileri i¢in uygun bulduklari bir s6zcigu secerek mahlas yaparlar.

2.1.1.15 Basgkalarinin Verdigi Mahlaslar

Usta c¢irak egitiminin yaygin oldugu donemde mahlas daha gok ustadan alinirdi.

Ozan, kendi ustasindan olmasa bile usta bir ozandan adini alirdi. Genellikle ustasi
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¢iragl icin U¢ ad belirler, bunlar yazarak c¢iragin bashginin igine koyardi. Cirak

bunlardan birini rastgele secip mahlas olarak kullanirdi (Yildirim, 2006, s. 17).

2.1.1.16 Usta Ozanlarin Verdigi Mahlaslar

Saz calmada ya da s6z sdGylemede ozana yol gdsteren, teknik 6greten bir ustanin
yetistirdigi ozanlara mahlas vermesi ¢ok yaygin bir uygulamadir. Ornegin; Corumlu
ozanlardan Kevser Dikmen, “Ezgili” mahlasni saz ustasi Selami Saydam’dan almis,
daha sonra soyadini da Ezgili olarak degistirmistir. Nevin Saziye Ekmekgcioglu, “Leb-
i Derya” adini sair Saim ince’den almistir. Asik Mehmed?’ye mahlasini Corumlu ozan
Abdullah Ercan (Ercani) vermistir (Gosterir, 2024, s. 45-46).

2.1.1.17 GCevrenin Etkisiyle Alinan Mahlaslar

Corumlu Hamdi Sahin daha dnce adini mahlas olarak kullanirken sonradan
arkadaslarinin kendisine “gardas” diyerek seslenmesinden dolayr Gardas’i
yeglemistir. Corum’un Mislerovacigi kdyiinden Asik Cefai (Mislim Koygun), bir saz
meclisinde Asik Mahzuni’nin kendisine “Senin de cefali bir yasamin varmis.” demesi

Uzerine Cefal mahlasini almistir (Gosterir, 2024, s. 46).

2.1.1.18 Asiklarin Kendi Sectigi Mahlaslar

Baskalarinin verdigi ozanlik adlarini kullanan ozanlarimizin yani sira kendi sectigi bir
adi kullananlarin sayisi da oldukga kabariktir. Her ozanin bir mahlas olmasi
gerektiginin bilincinde olan ozan, ozanliginin herhangi bir ddneminde kendine bir
mahlas segmektedir. Bu ad, genellikle ozanin kisiligini, dis gdértintsund, duslnce
yapisini, dinya gértsiund yansitan bir ad olabilmektedir. Corum’un Ovakarapinar
kéyunden Ayse Coban (Sevgican), Ugurludag ilcesinden Leyla Yildirim (Leylican),
Corum’un Calyayla kéyinden Ibrahim Géosterir (Ozani) mahlaslarini kendileri
secmistir (Gosterir, 2024, s. 45-46).

2.2. Gorum Asiklik Gelenegi igerisinde Sekip Sahadogru’nun Yeri

Corum’a bagli Evci Ortakigla Kéyt’'nde 1932 yilinda dogan Sahadogru’nun soyu doért
kusak dncesi Yozgat ilinin Akdagmadeni ilgesine dayanmaktadir. Dedesi Savurdan
lakapli Karamahmutoglu Hiseyin Bey'dir. Sahadogru, kdyundeki ilkokulda 3 yil egitim
almis ve sonra 6grenimini surdirememigstir. Ozanlik gelenedine mensup bir aileden
gelen Sahadogru’nun babasi Corum asiklarindan Savurdan mahlasiyla bilinen Asik
Hasan’dir. Ug erkek iki kiz kardes olan Sahadogru ailenin 2. ogludur. Su an yasayan

tek erkek kardesi vardir. Agabeyi Sevket Aykag siirlerinde “talihsiz” mahlasini, kiguk
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kardesi Orhan Aykag ise “Kul irfani” mahlasini kullanirdi. Yasayan kardesi Ali Aykag
halen hayatta olup din alimligi Gzerine uzmanlagsmistir. Kiz kardeslerinin de muizikle
ilgili oldugu, vokal icra alaninda basaril olduklari bilinmektedir. 1953 yilinda ismihan
Sahadogru ile evlenen asik bes ¢ocuk babasidir ve ¢ocuklarinin hepsi de muzikle
ilgilenmektedir. Yine ayni yil askerligi baglamis ve para kazanabilmek icin kiglada
berberlik yapmistir. ilk saz derslerini 10 yaslarinda babasindan alan Sahadogru
gelenek icinde yogrulup yérede bilinen asiklardan olmustur. 1951 yilinda TRT Ankara
Radyosu’'nda Muzaffer Sarisézen hoca tarafindan sinava alinmis ve basaril olarak
mahalli sanatgi kadrosuyla goreve baslamistir. Fakat ailevi sebepler sebebiyle TRT
kurumundan ayrilmak zorunda kalmistir. 1970 yilina dek kdéyde ciftcilikle ugrasmis,
1970'te Corum’a yerlesmistir. Ve o yillarda Ulkemizde televizyon yayinciiginin
baslamasiyla ekranlarla tanismistir. Hayati boyunca bazi asik etkinliklerine katiimis,
300'den fazla siir yazmis, siirlerinde insanhdin bayukligini, bunun Allah sevgisiyle
ve Hz. Muhammed sevgisiyle elde edilebilecegini dile getirmistir. Siirlerinde cok
sayida Hz.Ali ve Ehl-i Beyt agkini konu alan temalara rastlanmaktadir. Siirlerini “insan

Sevgisi 1” ve “insan Sevgisi 2” adl kitabinda toplamistir.

Asagida Sahadogru’nun babasi, ¢ocuklari, esi ve kardegleriyle olan fotograflari

gorilmektedir.

Sekil 2.3 Sahadogru'nun Babasi Asik Savurdan Hasan ile Fotografi (Tiilay Yildiz
Kisisel Arsiv-1973)
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Sekil 2.4 Sahadogru'nun Esi ismihan Sahadogru ile Fotografi (Tilay Yildiz Kisisel
Arsiv-1976)

Sekil 2.5 Sahadogru’'nun Kardesi Orhan Sahadogru’nun (Kul irfani) Fotografi (Tilay
Yildiz Kigisel Arsiv, 2024)
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Sekil 2.6 Sahadogru Torunu Tilay Orten Yildiz ile Fotografi (Tilay Yildiz Kisisel
Arsiv-1994)

Sekil 2.7 Sahadogru'nun Kizi, Esi ve Kiz Kardesi ile Fotografi

(Tilay Yildiz Kisisel Arsiv, 2024)
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Sekil 2.8 Sahadogru'nun Ogullari ve Kiz Kardesi ile Fotografi

(Tdlay Yildiz Kigisel Arsiv, 2024)

Sekil 2.9 Sahadogru’'nun Ailesi ile Fotografi (Tilay Yildiz Kisisel Arsiv-1994)

Yoresinde ve Ulkesi genelinde ileri gelen siyasi kisilikler ve meslektaglari tarafindan
¢ok sevilir ve onlar tarafindan sevgi ve saygiyla anilirdi. Asagida dénemin Corum
Belediye Bagskani Prof. Dr. Arif Ersoy'un Sahadodru ile ilgili distncelerini yazdigi
satirlari gorebilirsiniz.
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“Asik Sekip giizel Corum’umuzda siirleri ve sdylesileriyle sevgi hiizmelerini etrafa yayan bir
mesale gibi aramizda dolagmaktadir. Onun Allah Resulli Hz Muhammed(Ass) , ilmin kapisi Hz.
Ali ve Ehlibeytin sevgisini yansitan 6zdeyisleri aramizda sevgi ve dayanismayi artirmaktadir.
Kiltirimazid zenginlestirmektedir. Biz ozanlarimizin milli kdltirimuzi zenginlestiren ve
aramizda sevgi ve dayanismayi artiran galismalarini destekliyoruz. Belediye olarak Asik Sekip
Sahadogru'nun Insan Sevgisi 2 adli eserini yayinlamaktan duydugum mutlulugu belirtmek
istiyorum. imkanlarimiz oraninda toplumumuzun bireyleri arasinda sevgi ve dayanigmayi
artiran her gayretin yaninda yer alacagiz. Nefret ve c¢atismaya yol acan her davranigin
karsisinda olacadiz. Ozanimiz Asik Sekip’e bundan sonraki galismalarinda basarilar dileriz.
O’nu bugiin Ankara’'ya tedavi icin yolcu ettik. Saghkla donisiuni bekliyoruz. Yaratani ve
yaratilani seviyoruz. Bizi sevmeyenleri de seviyoruz. Allah’in rahman sifatinin tecellisi olan
sevmek mutluluktur. Nefret ise mutsuzluktur. Mutsuzluk iginde olanlar sevmeyi 6grenselerdi
hayatlarinin bir saniyesini bile nefretle gegirmezlerdi. Allah’im bizi sevme ve sevilme nimetinden

mahrum birakma.(Ersoy, 1995, s. 45).”

Yine asagida Corum asiklarindan Rifat Kurtodlu'nun onunla ilgili digtncelerinin
bulundugu yazisi ve dénemin Bagbakani Tansu Ciller’in kitabini aldigina dair yazisi

gOrulmektedir.

ismen. 61

Gonumumuzun YeSSUrOR Agik Sekip Sahadoy
U Ga, ste bdylesi bir insander. Aramizdan aynima.
sina ragmen o deyisieryls dilden dile saylenscek.
gf"’“""”‘.“‘"“"‘““""‘m”;

Yasami boyunca sevoiy igleyen, insan: sevma-
:‘ nmmm : i
ram : ool
hastalitan kurtulamads. >
Hatiralan gnidmizde hep din kalacak. O igi-
mizds hep yasayacak. Oy umtmayacagiz. Yok-
luguna da.
1970 yillannin ontalaryds. Gaze! bir ikbahar sa-
bahinin kahval sotrasinda. o zamantar tek edlen
cemiz olan programinda
m ik defa Onun adine. 878 yin yine

+ [guzel bir
bukdum. Ben TRTY! kazany, radyoda
programiar aimaya baglamegtim. " oo

Sekil 2.10 Sahadogru’na ithafen Corum Asiklarindan Rifat Kurdoglu’nun Gazete
Yazisi ile Dénemin Bagbakani Tansu Ciller'in Mesaj Gériintiisii (Tiilay Yildiz Kisisel
Arsiv, 2024)
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2.3. Gelenek Ogrenimindeki Etkilesimleri ve Uzak Erisimleri

Sahadogru’ nun babasi Asik Hasan’in ve onun yéredeki dénem asiklarinin yarattigi
mizik kulttrindn Sahadogru’nun Urettigi eserlere 6nemli 6lgtide katkisi olmugtur. Deli
Boran ve onun soyundan gelen A&siklarin mudzikal yapisi uzun havalarinin
olusmasinda da biiyiik etkisi olmustur. 1960l yillarda Asik Veysel'in yaninda g yil
kadar bulunmasi da kirik hava formundaki eserlerinin olusmasinda ufak da olsa etkili

olmustur.
Asagida Asik Veysel'e yazdid: siiri gérilmektedir:

“Askin ile inliyorum

Tez gelmeni diliyorum

Bir Sekip’im biliyorum

Baba Veysel nere gittin” (Sahadogru $. , 1995, s. 285).
Asagidaki fotografta TRT “Yorelerimiz Tiirkilerimiz” programindan gériintiisii ve Asik
Veysel'in 6grencisi oldugunu agcikladigi televizyon programinin gorintusi yer

almaktadir.

Sekil 2.11 Sahadogru'nun TRT’de Ydrelerimiz Turkulerimiz Programindan Fotografi

(TRT’de Ydrelerimiz Turkulerimiz programi, 2024)

Amasya’nin batisi, Suluova’nin bazi kéyleri, Merzifon, Gimuishacikdy, Corum,
Osmancik ve Sungurlu’nun bazi kdylerini icine alan, daglarla cevrili ova Gaziler
Ovacigi olarak bilinir. Anadolu’nun Turklesmesinde énemli bir tarih olan Malazgirt
zaferinden sonra Turklesme politikalari hizla artmis ve bu slrecte Amasya’nin

patrigini 6ldiren Battal Gazi ve Horasan Erenleri sayesinde o bdlgedeki glgli ve
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ruhani dizen yikilmistir. O dénem savaslarda 6len battal gazi ve askerlerinin o yorede
yattigina inaniimakta ve tiurbelerin o bolgede toplanmis oldugu dugunulmektedir. Bu
yuzden o bdlgeye gaziler ovacigi denmistir. Corum’un Karahisar, Atakdy, Guvenli,
Kugsaray, Kavacik, Palabiyik, Kaziklikaya, Buget, Tolamehmet, Ahilyas, Yenice,
Sarimbey, Hamdikdy, Tarhan, Cayhatap, Seyfe, Sapa, Narlik, Karadona, Yazir kdyleri
bu ova kdyleri icinde yer almaktadir. $ahadogru’nun kdyl Evciortakisla, Sarimbey,
Hamdikdy ve Sapakdy’e yakindir fakat dag koyu oldugu icin Gaziler Ovacigi kdyleri
icinde yer almaz. Bu yakinlik sayesinde muizigin de iginde oldudu bir¢cok alanda

etkilesim s6z konusu olmustur.

Bu boélgede Horasan erenleri mekéan tutmus ve bu sayede derviglik gelenegi etkili bir
sekilde kendini gostermistir. Ozellikle Amasya’da Babai isyanlarinin éncesi ve
sonrasinda bu bdlge dervislerin diyari olmus hatta oradan Gilbaba ve veli baba
balkanlara kadar gidip dergah kurmuslar ve halki irsat etmislerdir. Bu bélgede bulunan
bircok eren ve dervisler sayesinde Alevi Bektasi gelenegi yoreye yerlesmis ve gevre
ilce ve koylerini etkilemistir. Sahadogru’nun koylndeki Alevi Bektasi geleneginin

ilerlemesinde bu etkilesimin sonuglari gérilmektedir (Isik & Onar, 2019, s. 172-175).

Gaziler ovacigi bolgesi asiklarindan olan Gazi Urfani ve Halil Oztoprak ile etkilegimi

ve iligkisini agagidaki fotografta gorilmektedir.
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Sekil 2.12 Sahadogru'nun Gaziler Ovacigi Bélgesi Asiklarindan Olan Gazi Urfani ve
Halil Oztoprak ile Fotografi (Tilay Yildiz Kigisel Argiv-1968)

Deli Boran’in da kdyu Sarimbey de bu kdyler icinde yer almaktadir. Gaziler Ovacigi,
Alevi geleneginde Dervis Deli Boran'in temel aldigi ve yetistigi kaynak oldugu
disundlmektedir. Bu kdylerin Merzifon ve Gumughacikdy kdyleriyle olan iligkileri her
zaman olmustur. Bu diyalog, yoredeki erenler ve asiklar igin de gecerlidir; bdlgenin
kiltdrel deg@erleri birbiriyle 6rtlismektedir. Gaziler Ovacigi'ndaki kdyler, cografya,
kiltdr ve inang bakimindan birbirine benzerlik gostermektedir (Isik & Onar, 2019, s.
172-175).

Gaziler ovaci§i bdlgesinin tarihsel siire¢ iginde, Ozellikle Tirkmen Aleviliginin
anlagiimasinda dikkatle incelenmesi gereken bir durumdur. 10. ylUzyildan sonraki
Tarkmen gégleri, ydreye yerlesimin artmasina neden olmustur. Bilge Umar'in Osman
Turan'in ¢alismasindaki bir kayda atifta bulundugu ifadesine goére, “Anadolu’nun

Dogu Karadeniz bélgesi, Samsun’dan itibaren sahili takip eden Oguz Cepni boyu
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tarafindan Turklegtiriimistir’ (Umar, 1998, s. 239). Oguz Boylarina ait Anadolu’daki
yer adlarini tespit ederek bagh oldugu sancagi, kazasini ve yerlesen boyun adini
Oguzlar isimli eserinde aciklayan Prof. Dr. Faruk Sumer'e gore, "Amasya’ya Kayi
Boyu, Bayat Boyu, Yazir Boyu, Afsar Boyu, Kizik Boyu, Bey-Dili Boyu, Karkin Boyu,
Bayindir Boyu, Pegenek (Becenek) Boyu, Cavuldur (Cavundur) Boyu, Cepni Boyu,
Salur Boyu, Eymiir (Eymir) Boyu, Ala-Yuntlu Boyu, Yiiregir (Uregir) Boyu, Yiva Boyu
ve Kinik Boyuna mensup Turkmenler Amasya’ya yerlesmistir.” seklindedir (Stimer,
1972, s. 89).

Sahadogru’nun miziginde bu yoére etkilesiminin yani sira mesleginin kamyonculuk
olmasi sebebiyle Turkiye'nin birgok yoresinde yer almis ve gittigi her yére miziginden
esinlenmistir. Asik Mahzuni Serif, Davut Sulari, Mechuli, Hiiseyin Cirakman ve daha
birgok ozanla dostluklar kurmus ve anilar biriktirmistir. Bu durum da dogal olarak her

acidan etkilenmeyi beraberinde getirmistir.

Sekil 2.13 Sahadogru’nun kizinin diigiiniinde Asik Davut SULARI ile Fotografi (Tiilay
Yildiz Kigisel Arsiv-1975)

2.4. Asiklikta Tasavvuf, Sekip Sahadogru’nun Tasavvufi Yonii

Tark dil kurumuna gére evrenin olusumu ve Tanrinin niteligini varlik birligiyle anlatan
felsefi ve dini akim, islam gizemciligi olarak agiklanan tasavvuf teriminin literatiirde
bircok tanimlari vardir. Bati dillerinde karsihgi “mysticisim” son donemlerde “Sufisizm”
olarak da karsihgi bulunan kavram olan tasavvuf eski zamanlara dayanan inanis,
dislince ve yasam bicimidir. Yine mistisizm adiyla da anilan tasavvuf, ezelliyete,
bulundugumuz zamandan zaman disi dinyaya gecerek Allah’a kavusmak olarak da

tanimlanir (TDK, 2023).
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Kbékenin Arapgadaki “s,f,v’ harflerinden tiredigini duslinerek tasavvuf kelimesinin
olustugunu ortaya koyan goérusler de vardir. Saflik anlaminda kullanilan “safadan”,
bununla birlikte secilmis anlaminda kullanilan “safve”den turedigi gérusunu savunan
gérugler de oldukca yaygindir. Tasavvuf, Kuranin belirledigi, islam’in ahlaki
boyutunun kigiler tarafindan 6zimsendigi ve bu cergeveye uygun olarak yasama
seklidir. Tasavvuf kelimesinin ashab-1 suffa, safa/safvet ve sif gibi islami kokeni olan
kelimelerden tiredigi bilinmektedir (Kaygusuz, 2022, s. 346-350).

Turkler, Islamiyet kiltiir dairesine gectikten sonra yer degistirerek Anadolu'ya gé¢
ettiler. Bircok kultir ve dinin etkisi altinda kalarak farkli uygarliklar yasayan Turklerin
buna bagl olarak Orta Asya'dan glnimuize degisen gelisen bir edebiyatlari oldu.
Kiltir kaynaklari Orta Asya'dan Anadolu'ya caglar suren sirecgte halk siirini
sekillendirmistir. Turklerin islamiyet'i benimsemesinin ardindan, diinya gorisi ve
yasam bigiminin deg@isimi Turk siirine de yansimistir. 10. yuzyildan sonra Turk siiri,
yeni konular ve anlatim bigimleri kazanarak yeniden sekillenmistir (Artun, 2005, s.
101-105).

Hicretin ilk yizyilindan itibaren ztihd ve takva anlayisi iginde ortaya ¢cikmaya baslayan
tasavvuf hareketi, miladi 9. ylzyildan sonra genis ve renkli bir dislince sistemi haline
gelmistir. 11. ylizyilda tarikatlarin kurulmasiyla birlikte tasavvuf, biitiin islam aleminde
yayllmistir. Tasavvuf, islamiyetin dogusundan kisa bir siire sonra ortaya ¢ikmis,
dzellikle tarikatlar ve tekkeler araciligiyla islam diinyasinda etkisini yiizyillar boyunca
surdiren bir disiince ve inang sistemidir. islamiyet’in mistik bir boyutunu igeren
tasavvuf, seriatin emir ve yasaklarini yumugatmaya, Allah'a sevgiyle varmaya yonelik
bir sistemdir ve edebiyatta kalici izler birakmistir. Turkler arasinda ilk olarak Orta
Asya'da Ahmed Yesevi ile ortaya ¢ikan tasavvuf akimi, daha sonra Mogol istilasiyla
Anadolu'ya gelen derviglerin etkisiyle burada da etkili olmaya baslamistir. Yunus
Emre ile doruk noktasina ulasan dini-tasavvufi halk edebiyati, her dénemde ve her

zumrede 6nemli sanatgilar yetistirmigtir. (Yaltirik, 2003, s. 45-60).

Tasavvuf, bir inang ve dusilince sistemi olarak kabul edilir ve temeli, kainatta tek bir
varlik bulundugu; bu tek varligin digindaki diger varliklarin ise onun yeryuzindeki
yansimasi oldugu gorusine dayanir. Bu tek varlik Allah'tir. Diger varliklar, yani
goriinen her sey, Allah'in tarl goéruntdleridir ve bunlar Allah'in anlasilip bilinmesi igin
vardir. Bu goérige vahdet-i vicut denir (Artun, 2005, s. 101-105).

Gelenek igerisinde tasavvufi halk mizigi ve edebiyati asirlardir kendini géstermigtir.
Deyigler, semahlar, nefesler alevi ve Bektasi kesiminin cem ritlellerinde, muhabbet

ortamlarinda galinip sdylenen turlerdir. Tasavvufi halk mazigi ¢calismalarinin 1930’Iu
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yilllarda Rauf Yekta, Ali Rifat, Zekaizade Ahmet ve Doktor Suphi beylerin bir araya
gelmesi ile olusturulan bir heyet tarafindan baslatildigi bilinmektedir. istanbul Feniks
Matbaasi tarafindan yayinlanan 2 ciltte 87 adet Bektasi nefesi yer almistir. Yine Zeki
Onaran ve Turgut Koca’'nin yayinladigi Guldeste isimli kitapta da Bektasi nefesleri
toplanmigtir. Tasavvufi Halk MUzigi turlerinden nefes, deyis ve semahlarda Allah, Hz.
Muhammed, Hz. Ali, 12 imam, Ehl-i Beyt ve Haci Bektasi Veli'ye olan sevgi, hiirmet
konulari iglenir. Yine bu tlrlerin yaninda Hz. Hiseyin’in sehadetine yazilan mersiyeler
de bulunur. Birbirine benzer birgcok tanimi yapilan tasavvufun temelinde kalp temizligi
vardir. Kalbi temiz tutarak kirlerden arindirip Hz. Peygambere yolundan Allah’a

ulasmak tasavvufta esas olan gorustur (Yaltirik, 2003, s. 45-60).

Alevi-Bektasi tasavvuf dgretisinde Allah’a ulasmanin cesitli basamaklari vardir. Bu
basamaklar 4 kapi-40 makam olarak bilinir. 4 kapi sirasi ile seriat, tarikat, marifet ve
sirr-1 hakikat kapilaridir. Seriat; imani anlatirken Kur'an-1 Kerim’in hadislerinde gecen
hidkimlerin yerine getirilmesini, tarikat kapisi; insan-1 kdmil olmayi, marifet kapisi;
ilimde en yluksek mertebeye gelmeyi, sirr-1 hakikat kapisi ise Allah’a ulasmayi ve o
ilahi agkla hemhal olmayi anlatir (Makalat, 2010, s. 522-530).

Sahadogru bu kapilari katildigi toplantilarda séyle agiklardi; “seriat kapisi ilkokul,
tarikat kapisi ortaokul, marifet kapisi lise ve sirr-1 hakikat kapisi da Universite ile

esdegerdir.” “Sahadogru da Alevi Bektasi felsefesinin temel égretisi olan bu yolu kendine yol segmis,

dustur edinmis ve eserlerindeki tasavvufi temalarin birgoguna buradan yola gikarak yer vermistir” (Aykag,
2024).

Bu 4 kapinin her birinin onar makami bulunur ve bu ytizden de 40 makam denir. Hoca
Ahmet Yesevi'nin Farkname adli eseri ile Haci Bektasi Veli'nin Malakat eserindeki 40
makamin otuzunun neredeyse birbiri ile ayni oldugunu sodyleyebiliriz (Gulgin & Kk,
2021, s. 80-85).

Haci Bektas Veli'ye gore seriat kapisinin birinci mertebesi imandir. ikincisi: bilgiyi
ogrenmek; UgUncUsU ise namaz kilmak, zekat vermek, orug tutmak, gucu yetiyorsa
hacca gitmek, seferberlik sirasinda dismana karsi gelmek ve kotiuliklerden
arinmaktir. Doérdinclsl ise helal kazanmak, faizi ise haram saymaktir. Besinci
pozisyon ise evliligi gerceklestirmektir. Altinci makam: Hayiz ve lohusalik doneminde
cinsel iliskiyi haram saymaktir. Yedincisi, Stinnet ve Ummet ehlinden olmaktir.
Sekizincisi: Sefkat. Dokuzuncusu: Temiz yemek ve temiz giyinmek. Onuncusu:

lyilikten yana olmak, kétiliiklerden kaginmak demekir.

ikinci kapi tarikatin kapisidir. Tarikat kapisinin ilk makami pirin yardimini alarak tévbe
etmektir. ikincisi: Mrit olmak; Ugiinciisii: Sacinizi kesmek, sakalinizi tiras etmek ve

kiyafetlerinizi degistirmek. Dordunclisu nefsle miucadele ederek olgunlagmak ve
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pismek. Besincisi: hizmet yapmak; altincisi: korku. Yedincisi: muta ugramaktir.
Sekizincisi: hirka, zenbil, makas, seccade, subha, ibrat ve asadir. Dokuzuncusu,
sahip-siralamasi, sahip-topluluk, sahip-tavsiyesi ve sahip-sohbet olmaktir. Onuncusu

agk, cosku, zevk ve yoksulluktur (Gulgin ve Kiuk, 2021, s. 85).

Uciincl kapi ilim kapisidir. ilim kapisinin ilk mertebesi ilimdir. ikincisi: cémertlik,
Uclncusl: tevazu, dordincUsu: sabir, besincisi: perhiz, altincisi: korku, yedincisi:

terbiye, sekizincisi: tembellik, dokuzuncusu: marifet, onuncusu: kendini bilmektir.

Dérdincu kapr hakikat kapisidir. Hakikat kapisinin ilk mertebesi: toprak olmaktir.
ikincisi: yetmis iki millete tek nazarla bakmak ve kimseyi suglamamaktir. Uglinciisu:
elinizden gelenin en iyisini yapmaktir. Dordincisl: dinyada yaratiimis bitin
nesnelerin kendinden emin olmasidir. Besincisi: milk sahibinin izzetini (yaratilis
sebebi olan Muhammed'in nurunu) bulmaktir. Altincisi: konusma sirasinda gergegin
sirlarini  séylemektir. Yedincisi: seyr-i sUllktur. Sekizincisi: gizli, dokuzuncusu:

munacat, onuncusu: Allah'a kavusmaktir (Gllgin & Kk, 2021, s. 80-85).

Hoca Ahmet Yesevinin 4 kapi 40 makam anlayisini su basliklarla 6zetleyebiliriz.
Seriat Kapisi: iman, Tarikat Kapisi: ibadet, Marifet Kapisi: irade ve Hakikat Kapisi:
irsat kavramlari ile karsilanabilir (Giilgin & Kiik, 2021, s. 80-85).

Alevi ve Bektasi terimleri hakkinda gegmisten glinimuze kadar birgok arastirmaci
tarafindan pek c¢ok tanim yapilmigtir. Sézlikte, “Ali'ye mensup” anlamina gelen
kelimenin cogul sekli Aleviyye ve Aleviyyin'dir. Alevi terimi, islam kiltiir tarihinde Hz.
Ali soyundan gelenler anlaminda kullaniimakla birlikte, ayni zamanda siyasi, tasavvufi
ve itikadi anlamda da kullaniimigtir. Hz. Ali soyundan, ogullari Hasan ve Huseyin
vasitasiyla gelenlere Alevi denilmistir (Ocak, 1989, s. 368-369). Bektasilik, Hz. Ali ve
Ehl-i Beyt sevgisi, saygisi ve baglihd: noktasinda, Turk mutasavvifi Haci Bektas
Veli'nin yorum ve 6gretisini ifade eder. Bu baglamda, Alevilik ve Bektasilik arasinda,
kanaatimize gore, bir ayrilik veya gayrilik bulunmamaktadir (Gingen, 2009 , s. 103).
Gunsen'in vurguladigi gibi, Alevilik ve Bektasilik temelde ortak 6zelliklere sahip
olduklarindan, bu terimleri ayri ayri ele almak yerine ortak bir sekilde kullanmayi

uygun bulduk.

Alevi-Bektasi edebiyatinda 6zellikle siir tirinde birgok eser Uretilmigtir. Siirler, belirli
kurallar, kaliplar ve dusunceler etrafinda sekillendirilmistir. Farkl adlarla anilan bu
eserlerde, tarikata 6zgu kavramlar ve terimler disinda genellikle sade bir dil
kullanilmistir. Olusturulan eserlerde, Asik edebiyatinin bigimsel &zelliklerinden de
yararlaniimistir. Alevi-Bektasi siirinin 6ne c¢ikan 06zelligi, eserlerin igerigidir. Bu

siirlerde, Hz. Ali ve Ehl-i beyt sevgisi, on iki imama baglihk, Kerbela olayi, Haci
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Bektas-1 Veli ve diger tarikat buyukleriyle ilgili anlatilan menkibeler, tarikata ait adap,
usul, ayin ve erkan, tevella ve teberra inanci, giyim-kusam adetleri, inang temelleri,
yasanan zorluklar, gekilen sikintilar ve dini kurallara yonelik elestiriler gibi konular
genis bir sekilde islenmigtir (Tek, 2016, s. 273).

Asiklarin saz esliginde sade bir dil kullanarak seslendirdigi tirkiiler, Alevi-Bektasi
dusuncesinin dogrudan halka ulasmasini saglayarak toplumun duygularina terciiman
olmustur. Bu 6zgin anlatim tarzlari nedeniyle asiklar, halk arasinda saygi goéren, ulu
kisiler olarak kabul edilmislerdir. Asiklar tarafindan dile getirilen bu tiirkiiler, dini ritiiel
térenlerinin yani sira Alevi-Bektasi duslincesinin s6zli kiltir ortaminda yayilmasina
da katki saglamistir. Alevi-Bektasi disuncesi, s6zli geleneginde muzigi (ritmi)
ayrilmaz bir parga olarak benimser. Sozlerin, siirlerin ve dualarin ritmik bir sekilde
ifade edilmesi, Alevi-Bektasi dislincesinin muzik kiltdrinin Anadolu cografyasinin
genel mazik kultirine énemli bir katki saglamasina olanak tanimistir (Duman, 2019,
s. 51-55).

Sahadogru’nun tasavvufi yonina, Alevi Bektasi geleneginden gelmesi sebebiyle bu
baglamda arastirip nitelendirmek yerinde olacaktir. 3. bélim eser analizleri kisminda

ornekleri gérulmektedir.

Sekil 2.14 Sahadogru'nun Alevi Bektasi Panelinden Fotografi (Tulay Yildiz Kisisel
Arsiv-1987)

Asik terimi, Alevi toplulugunda Cemlerde zakirlik gérevini Ustlenen kisiler igin
kullanilir. Zakirlik, cemlerdeki dnemli bir rolt Gstlenen bir gorevdir ve cemde bulunan
12 posttan biri olarak kabul edilir. Bu postun adi &sik (zakir) postudur ve manevi sahibi
olarak altinci imam Cafer-i Sadik olarak kabul edilir. Asiklar, yolda yaptiklari
hizmetlerinden dolayi lakap olarak asik olarak anilirlar. Dider bir ifadeyle, kdydeki

blylklere baba, soydan dedeye dede denildigi gibi, cemde zakirlik yapanlara da asik
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denir. Genellikle kendi nefesleri olmayan bu kisiler, Alevilik geleneginin yedi buyuk
ozanindan deyigleri seslendirirler. Bu asiklar, cemlerde hizmet verebilmeleri igin en
az 3 Duvaz-1 imam, 6 nefes, 1 Miragclama ve 1 Semah gibi rituelleri bilmek
zorundadirlar ve bu eserleri cemlerde sirasi geldiginde okurlar. Ayni zamanda,
deneyimli asiklar, cemde muhabbetin ve nasihatin nasil verilecegi konusunda
rehberlik ederler. Usta &siklar, cemde yapilan muhabbetleri 6zetleyen deyisleri
okuyarak cemin daha anlamli ve bilgilendirici olmasina katkida bulunurlar. Tarikat
asiklari genellikle saz calma yetenekleri ve etkileyici sesleriyle cemaati costururlar.
Ana gorevleri, tarikatin zakirlik hizmetini yerine getirmektir. Asiklar, icralarinda
genellikle baglama gibi bir enstriman kullanirlar, ancak bazi yerlerde keman da
kullanilabilir. Bir cem zakiri, genellikle baska bir zakir tarafindan yetistirilir, ancak ¢gogu
zaman bu goérev babadan ogula geger. Gorlldugu gibi, Alevi-Bektasi gelenegindeki
asik ve bahsedilen asiklik gelenegdi arasinda genellikle saz ¢galma ve hece Olgusu ile
siir sdylemek disinda benzerlik bulunmamaktadir. Bu nedenle, bu calismada asik
kavramini kullanmama karari aldik. Bu karari destekleyen nedenler sunlardir (Isik,
2008, s. 117):

1- Inanci ginlik yasantiyla biitiinlestirerek siir (deyis) araciligiyla aktarma
fonksiyonu.

2- Toplum iginde ahlaki degerleri ve kigilik agisindan érnek olma fonksiyonu.

3- Hayati dengeleyerek yasayan kelam (canli kuran) olma fonksiyonu.

4- Ruhsal uyanisi muhabbetle destekleyerek insanin k&mil olma slrecine
katkida bulunma fonksiyonu.

5- Toplumsal sorunlari dinleyerek ¢6ziim bulma fonksiyonu.

Gorlaldugu tzere, Alevi-Bektasi geleneginde deyis yazanlar, esasen ruhsal derinlige
sahip bireyler ve dini liderler olarak kabul edilirler. Bu baglamda, kendi sdzlerinin ilahi
bir nitelik tagidigina inanilir. ilahi nitelikli sozleri ileten kisiler ise Alevi toplulugu
tarafindan Hakk’in kelamini dile getiren, adeta "canli Kur'an" olarak algilanan kisilerdir
(Istk, 2011, s. 149).

Alevi-Bektasi topluluklarinda, bir kiginin tarikata katilmasi veya bir 6nceki biyuik
kisiligin anilmasi gibi 6zel vesilelerle duzenlenen, kurbanlarin kesildigi, saz egliginde
deyislerin sdylendigi, nefeslerin okundugu ve semahin yapildigi ritellere Ayin-i Cem
adi verilir. Bu térenlerde icra edilen siirler, nefes, devriye, nutuk gibi isimlerle anilir ve
tarikatin inanclari ile dinya gorusu ifade edilir. Bu torenlerde seslendirilen deyiglerin
genellikle bir sahibi bulunmaktadir. Ornegin, Corum tirkllerinden biri olan "Sahi
Merdan Cosa Geldi" adli tlrkd, Ayin-i Cemlerde sdylenen bir deyise drnektir (Uzundz,
2022, s. 29-35).

56



Sekip Sahadogru'nun Hidir Abdal soyundan geldigi fakat Seyyit soyundan olmadigi
bilinmektedir. Bu ocaga bagli taliplerden olan Sahadogru, cem ritlellerinde zakirlik

yaparak gelenege hizmet etmistir.

Sekil 2.15 Sahadogru’nun Cem Rituellerinde Zakirlik Yaptigi Fotografi (Tulay Yildiz
Kisisel Arsiv, 2024)

Yedi ulu ozandan mersiye, sathiye, devriye tlrinde eserler seslendiren asigin kendi
siirlerinde, tasavvufi yoninu ortaya koyan dini kavramlar ve Alevi Bektasilikte yer alan
bazi temalar, unsurlar yer almaktadir. Asagida bu unsurlar siir 6zelinde tek tek

aciklanmistir;

2.4.1. Allah, Hz. Peygamber ve Kuran-1 Kerim iginde Gegen Kavramlar

Siirlerinde Allah (Hakk) ve Hz. Peygamber agkini sik sik dile getiren Sahadogru,
Kabe'yi ziyareti sonrasi haci Gnvanini almis, inanciyla da gevresine érnek olmustur.

Bu kavramlarin icinde yer aldidi siirlerinden érnekler agagida gosterilmistir.

“Gerceklerin deryasina dalinca
Hakk askiyla bedenimiz dolunca
Muhammed’den kismetimiz alinca

Sah-1 Merdan oldu velayetimiz.

Be altinda nokta sirrin bilmeyen
Ne hacidir ne hocadir ne dede
Marifetin gesmesinden yunmayan

isterse bin defa Kabe'ye gide
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Mursidi kdmilden himmet alinca
Velayet muhrinde imrani goérdum
Aski gelip bu gonlime dalinca

Dostun cemalinde Kuran’i gérdum

Cemalinde Elif Lam Mim yazili

Yaninda koyunu iki kuzulu

Hunkar'dan el almis eli nazili

Musa oldu sinemizi tur etti” (Sahadogru 1995, s. 215)

2.4.2. Hz. Ali

Hz. Ali, Alevi inancinda $ah-1 Velayet, Sah-1 Merdan (Erenlerin/Velilerin Sahi), Haydar
(Arslan, cesur), Serpinhan (Yardimci can), Nihan (sir), Halikul Rahman
(Bagislayiciligin Yaraticisi), Muhammed Ali, Aliyyul Murtaza gibi sifatlarla anilarak
temel bir figlr olarak kabul edilir. Sahadogru, Sah-1 Merdan sifatina “Kurbana Saldim”
adli eserinde yer vermig ve agkina mani olani Hz. Ali'ye havale edecegini ifade etmistir
(Duman, Gazi Sarisakal Urfani, 2019, s. 344).

“Yarim agkimiza engel olani

Arzuhali Sah-1 Merdan’a saldim

Muhammed’den abdest alip

Ali ile namaz kilip

isa ile kanatlanip

Ucan kullar Allah’indir” (Sahadogru S. , 1995, s. 125)

2.4.3. Hz. Huseyin — Kerbela

680 yilinda Yezit ve ordusu tarafindan Kerbela’da sehit edilen Hz. Ali’'nin oglu Hz.
Huseyin ve Ehli Beyt'ine asirlardir duyulan aci ve Gzuntu alevi toplumunun degismez
bir gergegdidir. YUzyillardir bu aciy: siirlerine ddken sairler, saziyla dile getiren asiklar
olmustur. Sahadogru‘da asagidaki dizelerde Kerbela ve Hz. Hiseyin'e sevgi ve

uzuntusunu dile getirmistir.

“Kavustur Hinkar'im yavru bazima
Kerbela'da ayan olsun mazluma
Sesim kattim dert ortagim sazima

Cagliyorum cananima kavusam” (Sahadogru, 1995, s. 284).
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2.4.4. Haci Bektas-i Veli

Haci Bektas-1 Veli, ibrahim Al Sani olarak da bilinen, Seyyid Muhammed ile Hatem
Hatun'un ogludur (Gélpinarl, 2016, s. 1-3). Dogum tarihi kesin olarak belirlenemese
de, Melikoff'un aktardigina goére 1239-1240 tarihlerinde dinyaya geldi (Melikoff, 2001,
s. 14). Fakat Figlah (1996, s.321), Haci Bektas Veli'nin, 1209-1210 yillarinda
dogdugunu ve 1270-1271 yillarinda vefat ettigini iddia eder. Bu bilgiyi Haci Bektas
Veli'nin yer aldigi bir arsiv belgesine dayandirarak destekler. Haci Bektas Veli, XIII.
yuzyil Turk disundrlerinden biridir. Dislnce dinyasinin sekillenmesinde Horasan ve
Anadolu cografyasinin, 6zellikle de Lokman Perende ve Ahmet Yesevi'nin etkisi
onemli bir rol oynamistir. Bir dénemini Horasan'da geciren Haci Bektas, savaslarin
olumsuz etkisiyle Anadolu'ya gelmistir. Bu suregte Anadolu insanina rehberlik yapmis,
tasavvufi bilgilerini aktarmis ve o6gretilerinde iyiligi, dogrulugu, guzelligi ve aski

vurgulamistir (Cukurluéz, 2018, s. 1).

Asagida Sahadogru’nun Haci Bektasi Veli'ye baglhgini gosteren dua goéruntisu

gOrulmektedir.

Sekil 2.16 Sahadogru’'nun Haci Bektasi Veli'ye Bagliligini Gosteren Dua Fotografi
(Tdlay Yildiz Kisisel Arsiv, 2024)

“Sekip’im bu yolda himmet alirsak
Verdigimiz s0zde baki kalirsak
Eger ki HUnkar'a layik olursak

Her an yardim eder Ali’'miz bizim
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Vekilim eyledim haci Bektasi

CunkU derdim hinkar derdi zor derdi

Ufledi Gistime saldi atesi

Kerem derdi asli derdi nar derdi” (Sahadogru S. , 1995, s. 125-130).

2.4.5. Hallac-1 Mansur - Ene’l-Hak- Dar

islam Tasavvuf Distincesinde dénemli bir konuma sahip olan Hallac-1 Mansur, varlik
sorununu s6z konusu kavramlar cercevesinde teorik ve pratik acidan
temellendirmeye calisan dusundrlerden biridir. Hallac-1 Mansur’'un dislince yapisina
bakildiginda 6ncelikle dikkat c¢eken, fikirlerini 'Benlik' konusunda sekillendirmis
olmasidir. Hallac, 'benlik' kesfini Tanri'yi kesfetmeye benzetir. Clinkii ona gore, insan
Tanr'nin bir parcasidir ve bu nedenle kendi benligini kesfeden birey, Tanri'yi
kesfetmis olur. Bu kesif zorlu bir yol olabilir, ancak imkansiz degildir. Hallac, bdyle bir
girisimde bulunarak, bu kesfin bedelini hayatiyla 6demistir (Agirman & Bekalp, 2012,
s. 84-98).

Dar kelimesi edebi metinlerde, idam edilen Hallac-i Mansur'a atifla, Mansur
kelimesiyle tamlama halinde (Dar-1 Mansur) ya da onunla ilgili diger niteliklerle birlikte
kullaniimigtir (Kurnaz, 1993, s. 482-483). Dar kelimesi ayni zamanda Cem'de Pir
huzurunda durma bicimini ifade eder. Alevi felsefesi, insani Tanri'nin Kabe'si olarak
kabul ettigi icin, dar, insana ve insanin sahsiyetinde Tanri'ya gOsterilen bir saygidir.
Sahadogru’ya ait "Yol Beni" adli tirkide asik, ask sehidi olan Hallac-1 Mansur'un Ene'l
Hak ifadesini kullanarak sevgilisini kendi canindan bir parga olarak gérmusttr. Dar-i
Mansur ifadesiyle de sevgiliye olan baghligini ve onun yoluna canini verebilecegini
ifade etmistir (Duman, 2018, s. 12).

“Canani canimdan Ene’l-hak bilip
Dar-1 Mansur olup darina durup
Cani bagi dosta kurban eyleyip

Verenlere yoldas etti yol beni

Yine bir bagka siirinde:
Basta Elifba’ya verir
Ra ile Ze menzil alir
Dar’i Mansur olan bilir

Mansurum urgan iginde” (Sahadogru $. , 1995, s. 255)
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2.4.6. Insan-1 Kamil

Alevilikte Dervis goniilli olup, askla Allah’a yénelen insan Kamil insan olarak
nitelendirilir. 4 kapidan marifet kapisini tamamlayan kisidir. Sahadogdru’nun asagidaki

siirinde kadmil insan deyimini gorulmektedir.

“Kamil kendin cehaletten sakinir

Hakk’in nuru cemalinde okunur

Kumas tezgahinda kumas dokunur

Herhangi tezgahin bezi belleder. (Sahadogru $. , 1995, s. 163)

Yine bagka bir siirinde:

Mdarsidi Kamilden himmet almazsa
Ask gemisin ummanina salmazsa
Kerem olup Asli’'sina yanmazsa

Hakka layik lokmasini veremez.” (Sahadogru,1995, s.25)

2.4.7. Ugler-Besler-Yediler-Kirklar

Alevi-Bektasi ritGellerinde sikg¢a rastlanan Gg¢ sayisi, igerdikleri anlamla éne ¢ikar. Bu
Ucleme esasina dayali ritleller arasinda dem hizmeti 6nemli bir yer tutar. Allah,
Muhammed ve Ali Uglemesini simgeliyerek, demin en az U¢ kez igilmesinin

gerekliligine inanilir.

Alevi-Bektasi teolojisinde, "bes" sayisina yuklenen anlam, bir elin bes parmagini
temsil etmesiyle aciklanir. Bu baglamda, "bes" sayisi ile ifade edilen, anlatilan bes

ayri evrenin de varligindan s6z edilir (Guilgin & Kik, 2021, s. 80-85).

“Yedi” sayisi, Alevi-Bektasi inang sisteminde 6zel bir anlam tagiyan sayilardan biridir.
Alevi-Bektasi guilbanklarinda, “yediler” terimi, Hz. Muhammed, Hz. Hatice, Hz. Fatma,
Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiseyin ve Selman-i1 Farisi'yi iceren, Ehlibeyt Uyelerinin
genigletildigi isimleri ifade eder. Bu yedi kisinin siralanmasinda, teolojik bir hiyerarsi

on plandadir.

Alevi-Bektasi inan¢ sisteminde, “yedi” sayisiyla olusturulan terkipler de
bulunmaktadir. Pir, rehber, mursit, iki musahip ve onlarin iki esi gibi yedi gorev, “yedi
erkan” olarak adlandirihr. Ayrica, Alevi-Bektasilikte Hz. Ali'ye Hz. Muhammed
tarafindan “yedi” ayri nitelik verildigine inanilir ve Hz. Ali'nin bu “yedi” niteligi

bunyesinde topladigina inanilir.

Alevi-Bektasi inanci gergevesinde, “yedi” sayisinin varligina dair baska bir dnemili

nokta, Haci Bektas Veli'yi pir olarak kabul eden Yeniceriler’ de bulunan “Adet Kapis!”,
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“Aga Bolugu Kapisr”,

Cayir Kapisi”, “Solaklar Kapisi

, “Karakdy Kapisi” ve “Meydan
Kapis!I” olarak adlandirilan “yedi kapr’nin varhigidir (Gulgin & Kuk, 2021, s. 80-85).

“Kirk” sayisi, Alevi-Bektasi inancinda, gizemli gii¢lere isaret eden ve kutsal bir degere
sahip kabul edilen bir sayidir. Alevi-Bektasi teolojisinin 6zlinde, “Kirklar” adi verilen
bir olgu, bir sir olarak yer alir. “Kirklar” terimiyle kimlerin kastedildigi net bir sekilde
ifade edilmese de, varliklarina ve kutsalliklarina inanilir. Alevi-Bektasi siirinde, “kirk”
sayisinin ve “Kirklar’in genis bir yer buldugu goéralir. “Kirklar”, yicelik bakimindan Hz.
Muhammed'in bile saygi uyandiran bir topluluga isaret ettigine inanilir (Eytboglu,
2010, s. 279). Cem rittellerinin tasavvufi temeli, Hz. Muhammed’in Miraci ve Kirklar
Cem’ine dayandirilir. Bu nedenle, s6z konusu iki kavram, ritiel metinlerinde en ¢ok
vurgulanan kavramlar arasinda bulunmaktadir. Semah, dua ve gulbenklerde de
“Kirklar” ve “Kirklar Cemi” kavramlari 6zel bir 6neme sahiptir ve surekli olarak Kirklara
referanslar yapilmaktadir (Akin, 2020, s. 81). Cem ritlielinin temel amaci olan Kirklar
Cemi, ritieli dizenleyen Kirklarin sirekli olarak ritiel baglaminda aniimasiyla
hatirlanir. Ayrica, “kirk” sayisi, Alevi-Bektasi inancinin felsefi boyutunu olusturan “Dort
Kapi Kirk Makam” anlayisinda somutlasan makamlarin sayisini ifade etmek Uzere de

kullanilr.
Sahadogru agagidaki siirlerinde Ugler, Besler, Kirklar ve Yedileri aniyor.

“Anlar mi bu aski cahil ad(ler
Muhammet Ali’'ye neler dediler
Cemalinde Ugcler besler yediler

Adlayip guldiren bayramim oldun”

Yine bir eserinde;
“Gergegin gonludur, olmasa haci
Bu sirra erenler glruhu naci
Yirmi ¢ gercegi on yedi baci

Caldim kapisini, gérdim ordasin” (Sahadogru $. , 1995, s. 69).

2.4.8. Abdal Musa Kurbani

Anadolu’nun birgok bdlgesinde halen varligini sirdiren Abdal Musa Kurban’i (Cem’i)
tercihen kis aylarinda, persembeyi cumaya baglayan gece yapilan bir birlik cemidir.
Yilda bir kez yapilan bu cemde darginlar baristirilir, kisiler arasindaki problemler
¢ozulur ve bu sayede cemin birlegtirici gucuyle toplum kaynastirilir. 12 hizmet
yuridikten sonra kurban kesilir. Sahadogru’nun asagidaki eserlerinde kendisi icin bu

kurbanin énemini anlayabiliriz.
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“Esiyor bagrima hasret yelleri

Sakin aramiza koyma elleri

Kim ki soldurursa gonca gulleri

Onu Abdal Musa Sultan’a saldim” (Sahadogru, 1995, s. 22)

Yine bir giirinde:
“Sagliginda kanser yesin azani
Abdal Musa Sultan versin cezani
Kendine kurmussun kendi tuzagini

Yanmaz kémir gibi kdrtklenesin” (Sahadogru, 1995, s. 23)

2.5. Sekip Sahadogru’'nun Siirlerinde Tur, Bigim ve Konu

Siir, yazi dilini en glizel yansitan meshur tablodur. Baska bir deyisle siir, duygu ve
dusuncelerin dil aracih@iyla ifade edildigi bir alandir. Dolayisiyla dil ve siir arasindaki
iliskinin karsilikli oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglantiyl daha iyi anlatabilmek igin
oncelikle siiri ve dili ayri ayri tanimlamamiz gerekir. En basit tanimiyla siir; "Semboller,

ritmik dil ve sesin uyumlu kullanimi agisindan zengin bir manzumedir” (Seref, 2019 ).

Siir ayni zamanda var olan ama henlz tanimlanmamis duygu ve dislnceleri edebi
ve sanatsal Uriinlere déniistirir. insanlar, gevresinde olup bitenleri, i¢ diinyalarinda
yasadiklarini dil aracihdiyla ifade etmek igin edebiyatin en gtizel tirlerinden biri olan
siiri  kullanirlar. Dolayisiyla bir metni siir olarak siniflandirmanin en &nemli
kriterlerinden biri, tercih edilen dilin benzersizligi veya 6zgunlugudur. Yani giirin

kalitesi tercih edilen dilin kalitesine baglidir.

Yazinin Ug blyUk tirinden birini meydana getiren siir, ilkyazin Grtnlerinin ¢ikis noktasidir.
Siirin az sayida kelimeyle birgok anlamlar devretme glicline sahip olmasi, birgok farkl
gaye icin vasita olarak kullaniimasina sebep olmustur. Siir, yapisinda ritim, élcu, kafiye,
sahsi ses tonu, siirsel soyleyis, olagan disi s6z dizimi, s6z sanatlari, ses tekrarlari, farkli
anlamlar, sapma ve Onceleme gibi benzer bigcimde sanat igerikli bigimler
bulundurmaktadir. (Bagatir, 2013, s:1)

Turk halk siirinde Ustinde durulmasi ihtiya¢g duyulan mihim bir sikinti da tarz ve tir
ayrimidir. Bigimi siirin dis yapisi, su demek oluyor ki nazim birimi, 6l¢i, uyak (vezin) ve
hacim (misra, beyit veya dortlik sayisi) olusturur. TUrG ise siirin igerigi (muhtevasi) su
demek oluyor ki ana duygusu (temasi) ve siirin anlami Ustinde etkili olan mecazlar
olusturur. Bu 6zelliklerden hareketle Turk halk edebiyatini meydana getiren anonim halk
edebiyatindan turkl; asik edebiyatindan kosma ve semai; dini-tasavvufi edebiyattan da

tanrisal ve soluk ele alinarak tir ve tarz 6zellikleri bakimindan incelenmistir.  Tarkd,
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kosma, semai, varsagl ve destanin tarz ozellikleri agir basan halk edebiyati GrGnleri;
kocaklama, guzelleme, taslama, agit, ilahi, ninni, devriye, sathiye ve nutugun ise tir
Ozellikleri agir basan halk edebiyati tGrlnleri oldugu kararina variimigtir (Albayrak, 2013,
s:134).

Bilim insanlari halk edebiyatini “islamiyet éncesi” ve “islamiyet sonrasi” diyerek
ayirmiglar, islamiyet dncesinde kosuk ve sagu tiir olarak goriliirken Erman Artun ise
bu tlrlere Divan-u Lugat-it-Tark’teki mezar anitlarini, destanlari, s6zIG halk siirlerini
de eklemistir (Macit & Soldan, 2008, s. 45).

Macit ve Soldan asik edebiyatindaki turler su sekildedir: Guzelleme, taglama, agit ve
kogak seklindedir (Macit ve Soldan, 2008). Altun (2005, s. 102) ise bu temayi daha
detayli inceliyor ve siir ile hikaye olmak Gzere iki tlre ayiriyor. Altun, kosu tdrlerini yapi
agisindan anlattiktan sonra “siir bicimleri” bashgi altinda kosuyu ele aliyor ve “kosma
turleri” baslikll makalesinde kosu tirlerini séyle anlatiyor: yigitleme, giuzelleme, agit,
ogut, taslama, kargislama, sicilleme, alkis ve salavat basliklarini vermektedir. Altun,
"ezgi cesitleri" basligi altinda varsagi, semai ve destan 6rneklerini vermektedir (Artun,
2005, s. 102).

Bir siirin tGranu belirleyen unsurlar, o siirin icerigi yani ana duygusu, soyleyisi ve
mecazlar Uzerindeki etkileridir. Bu baglamda, duygu yonu adir basan, insani costuran
her tarlG siir tirine genel olarak "lirik" adi verilir. Benzer sekilde, halk siiri tlrleri kisa
tanimlamalarla asagidaki gibi siralanabilir: Ovgii amaciyla sdylenmis halk siirlerine
"glzelleme", yergi amaciyla sdylenmis halk siirlerine "taglama", 6lium ve benzeri acikli
olaylar1 konu edinen halk siirlerine "agit"; kahramanlik, yigitlik, yurt sevgisi, savas gibi
konulari iceren halk siirlerine de "kogaklama" denir. insani heyecanlandirip costuran,
yani duygu yonu agir basan bir giirin temasini évgu olusturuyorsa, bu giirin tart

yukarida verilen bilgiler 1giginda "lirik-gtzelleme" olur (Demir, 2011, s. 11-15).

Sahadogru’nun siirlerinde gizelleme, agit, taslama, kogaklama gibi tarlerde, 7’li, 8’li
ve 11’li hece Ol¢islyle yazilmis kosma turleri gorilmektedir. Asagdida bu temalari

kullanarak yazdig: birkag gsiiri gortimektedir.

Guzelleme 6rnegi
Siir 11 li hece o6l¢usuyle yazilmis bir kosmadir. Konu itibariyle incelendiginde; spesifik
bir glizelleme 6rnegi olarak goérilmus, bir glizelin ve O’nun askinin pesine yollara
dusmesi anlatiimistir. Anadolu’da sikga karsilasilan bu drneklerde, aski ugruna
yollara dusen, daglar asan, ancak bir turli kavusamayan hikayeler yillar boyu
anlatilagelmektedir. Bu 6érnekte de buram buram Anadolu agki hissedilmis ve nitekim

sdze dokulmustar.
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“Klguk yasta dustim agkin pesine
Cekiyor ¢ollere yol birer birer
Avcli gibi bir ceylanin pegine

Soylesin derdini dil birer birer

Yalvaririm sana naz etme bana
Olurim askinla ben yana yana
Seyrangaha ¢iksan ulu cihana

Getirir kokunu yel birer birer

Hayalin Sekip’in rehberi oldu

Derdine dermani agkinla buldu

Yolu ates dagi yandi kil oldu

Savurur atesin kil birer birer” (Sahadogru, 1993, s. 46 )

Agit ornegi

Hayatin en buylk gergegi olan 6lim karsisinda, insanlar itaatkar ve fedakardir fakat
bir o kadar da (izgiin olurlar. Oliim ya da kayiplar sonucunda yasanan Gzintd, kaygt,
korku, heyecan gibi duygularla, duzenli veya duzensiz s6z ve melodilerle ifade edilen,
cighklari, isyanlari, mutsuzluklar ve sikayetleri dile getiren, ifade eden tirkllere agit
denir (Elgin $. , 1990)

Siir 11 li hece dlglsiiyle yazilmis bir kogmadir. icerisinde asigin sahitlik ettigi veya
duymus oldugu aci bir 6lim s6z konusudur. Asigin geng bir yigidin bir zulim sonucu
oldurilmesine igcerlemesi, bilhassa “Duslrdlu Sekip’i ahuzarina” dizesinde derinden
ifade edilmis ve bu sekilde acisini, sitemini dile getirdigi goériimustir. Bu durum
asikhgin getirisi olarak da ele alinmistir. Zira bu gibi aci durumlarda, Asiklarin

bircogunun buna benzer siirler yazdidi bilinmektedir.

“Daglar da dayanmaz bdyle zulime
Care bulunmuyor kanli 6lime
Kimler kiydi taze agan gilime

Yatiyor kog yigit kakmamasina

Dusurdiu Sekip’i ahuzarina
Kog yigidim hasret gitti yarine
Aldi kara toprak basti bagrina

Girdi mezarina ¢cilkmamasina® (Sahadogru, 1995, s. 45)
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Taglama ornegi

Asik siirinin lirik yapisinin disinda kalan taslamalarda gergekgilik yéni vurgulanir,
yergi, elestri gibi temalar iglenir. Bu elestriler bazen kisiye, bazen devlete bazende
topluma yapilabilir.

Siir 11’li hece olglsiyle yazilmistir. Konu itibariyle bakildiginda birgok asigin usta
oldugu bir tir olan taslama 6rnegi oldugu goériimustir. Bu gibi tagslama érneklerinde,
genellikle belirlenen bir sahisa, kuruma ve isimleri veriimeden igneleyici sozlerle
yaklasiimis ve bu sbéz ustaligiyla dile getiriimistir. Bu 6rnekte de asigin taslamak

istedigi kisiye olan duygulari net bir sekilde ifade edilmistir.

“Yabanda blylimus seytan hocasi
Nemrut ginahkarh zozik vay kistah
Haram kazang ile tuter bacasi

Anadan dogustan bozuk vay kustah

insanligin yiiz karasi suratsiz

Bdylesi diinyada kalsin muratsiz

Dinyada ahrette kalasin yurtsuz

Budur Sekip’inden azik vay kustah” (Sahadogru S. , 1995, s. 11)

Kocgaklama ornegi

Genellikle yigitlik ve kahramanlik temalarinin islendigi kogcaklama, varsagi turlerinde,
blylk tarihi olaylardan ziyade kigiler, olaylar veya tarihler Gzerinde durulur, cesaret
verme ve methiye (6vgl) temelde esastir. Yigitleri mitlestirmek (6vmek) Orta Asya
geleneginden bugtne kadar varligini sirdirmastar (Artun, 2021, s. 194).

Siir 11’li hece olgusuyle yazilmis bir kogsmadir. Bir kogaklama 6rnegi olarak ele
alindiginda ise; asigin vatana, bayraga, birlik ve beraberlige olan saygisi ve tutkusu
on plana ¢ikmistir. Bunun yani sira galismayi, emek vermeyi anlatmasiyla da didaktik

bir yon( oldugu gorulmustar.

“Asaletim sancak serefim bayrak
Askla dalgalanan bu servetimdir
Ozgurliigim yurdum sevgim bu toprak

Birlik beraberlik din kuvvetimdir

66



Milletce emanet bu Anadolu

Bal arisi gibi yapalim bali

Sekip halktan gecer hakikat yolu

Halkima Hakk demek kerametimdir’ (Sahadogru S. , 1995, s. 11)

2.6. Sekip Sahadogru’nun Eserleri

Sekip Sahadogru’'nun bilinen 6 kaset albim, 2 kitabi, plak kayitlari, TRT nagralari,
TRT cd, 80’li yillarda ev kayitlari (VHS video) bulunmaktadir. Ayrica 1976 yii TRT

gorintilerinde eser icralari bulunmaktadir.
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2.6.1. Kasetleri

ekip ahadogru
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Sekil 2.17 Sahadogru'nun Albim, Plak, TRT Nagralari ve Kaset Goruntuleri ( Tulay
Yildiz Kisisel Arsiv 2024)
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2.6.2. Kitap

Ak SEXIP SAMACOGRY

Sekil 2.18 Sahadogru'nun insan Sevgisi-1 Kitap Gorlintiist (Tilay Yildiz Kisisel
Arsiv-1987)

Sekil 2.19 Sahadogru'nun insan Sevgisi-2 Kitap Gorintisi (Tulay Yildiz Kigisel
Arsiv-1987)
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2.6.3. Plak

Sekil 2.20 (Sahadogru’nun Plak Kayitlar Gérintusu, 2024 (Tulay Yildiz Kisisel Arsiv,
2024)
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3. ASIK SEKIP SAHADOGRU’NUN VOKAL OZELLIKLERI

Ses, fiziksel agidan incelendiginde, duzenli ya da dizensiz, hava, kati veya sivi gibi
her turll ortamda titresim olarak tanimlanabilir. Bu titresimin ortamda maddelerle
carpismasli sonucu ses meydana gelir. insan sesi, akcigerlerden gelen havanin ses
tellerine carpmasi sonucu meydana gelir. Sesin olugsmasi igin mutlaka oksijene ihtiyac

vardir. insan sesi ti¢ temel sistemle olusur (Modili, 2018, s. 9).

1. Solunum sisteminde burun, burun boslugu (nazal kavite) ve agiz boslugu
(oral kavite) soluk borusu, diyafram, akciger, yutak (fareks), kaburgalar karin

kaslari kalga kaslari ve pelvik tabani ve kalca kaslari;
2. Girtlak (larenks) ve ses telleri
3. Gogus, girtlak, yutak, agiz, damak, soluk borusu, burun ve sinis bulunur.

Bu Ug sistemin duzenli calismasini saglayan organ beyindir. Bu sistemlerin tek basina
onemli iglevleri olsa da koordineli calistiginda sesin saglikli ve ahenkli ¢ikmasi
saglanmis olur. Beynin bu sistemi duzenli ¢alistirmasiyla sarki sdyleme becerimizin
mukemmelligi tartisiimaz hale gelir. Ses Uretiminde sadece larenksin degil sirt, boyun
ve tim vicut kaslarinin dizenli calismasi gerekir. Bu sistemi dizenli kullanan ses
sanatcilari ve mesleginde sesini ¢ok kullanan herkes basarili ve saglikli bir ses

kalitesine sahip olurlar (Aral, 2010, s. 87).

3.1. Ses Ozellikleri (Register, Cins, Renk, Karakter)

Sahadogru'nun vokal icrasinda kullandi§i suslemeleri, registerleri, sesinin cinsini,
rengini ve karakterini incelemeden énce bu terimlerin agiklanmasinda fayda oldugu

dusintlmektedir.

Ses tellerinin dedisik hareketler yapmasi olarak tanimlanan register Almanca kdkenli
bir kelimedir. Ses sahasi olarak da distinebilecegimiz register bir nevi sesimizin vites
kollaridir. Kilise orgu kavramindan ortaya ciktigi bilinmektedir. Farkli muzikal tinilar
elde edebilme arayisi iginde olan muzik insanlari ayni titresim ile ayni kalitede sesler
clkarmaya calismislar ve buna da register demiglerdir. Akustik bir olay olarak
degerlendirilen bu durumu insan sesi baglaminda ele alirsak, insan sesindeki tini
farkliliklari, registerin bir yansimasi olarak dusunulebilir. Tizden pese pesten tize
gecislerde zorlanmalari  egitimli  muzik kulaklarinin  anlayacagi  durumlar
gbzlenmektedir. Bu gecislere hazirliksiz olunursa ayni iglevle sesi ¢ikarmanin pek

mumkin olmadigini gérmek mumkunddr (Aladag, 2017, s. 30).
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Olgek tizerindeki bitisik tonlar dizisi, ayni yontemle Uretildigi hissi ve ortak bir kanaatin
varligina igsaret eden register fenomeni, insan sesinde, ayni nitelikteki frekans
alaninin, s6z konusu alandaki benzer vokal kivrimlar aktivitesine bagli olarak olustugu
bir fenomen olarak tanimlanir. Tarihsel olarak, bir gam icindeki benzer 6zelliklere
sahip ardigik notalarin belirli registerlere ait oldugu aciklanmigtir (Austin, 2004, s.
199).

Orta Caglarda, insan sesinin cesitli karakterlerinin orgun farkli registerleriyle ayirt
edilebilir bir benzerlik gosterdigi fark edildijinde ortaya ¢ikan ve temel olarak Batili
lirik sarkicilik tarzina dayanan register kavramini tanimlamak igin uydurulan terimlerin
bollugu ve kullanimindaki belirsizlikler, ¢esitli sorunlara neden olmaktadir (Roubeau,
Henrich, & Castellengo, 2009, s. 435). 19. yuzyildan ginimize kadar sarkici
egitiminde, fizyoloji, terapi, mekanik ve akustik yaklasimlari yansitan ¢ok farkli terim
secenekleriyle karsilastigimizi belirten yazarlara gore, bu terim cesitliligi, registerin
tanimlanma ve tasarimindaki biytk kafa karisikh@ini yansitmaktadir. Bu cesitlilik ve
karmasanin temelinde yatan neden, bazi yazarlarin register fenomenini yalnizca altta
yatan larengial mekanik prensipler Uzerinden tanimlarken, diger yazar grubunun ise
registerleri sesin niteligi acisindan tanimlamay tercih etmeleridir (Saruhan, 2012, s.
37).

1981 yilinda CoMeT (Collegium Medicorum Theatri) tarafindan olusturulan register
komitesine fizikgiler, ses egitimcileri ve bilim adamlari katiimistir. Bu komitenin
gerceklestirdigi 20. "Care of the Professional Voice" sempozyumun ‘da registerlerin
varliklari kabul edilmigtir. Komite bu sempozyumda registerlerin, kafa ve gévde
hareketleriyle degil de larenkste olugan hareketlerle meydana geldigi kanisina
varmistir. Bu calismalar neticesinde en dusuk register, dusuk register, yuksek register
ve cok yuksek register olarak gruplandirma yapilmis olup bu gunki bilgiler
dogrultusunda da bu gruplandirmalarin karsiliklari asagidaki gibi belirlenmistir
(Otacioglu, 2012, s. 2-5).

1- Kalin bas registeri (gicirti registeri)
2- GOgus registeri

3- Kafa registeri

4- 1slik registeri

Degisik registerlerde meydana gelen titregsimlerin olugtugu bdlgeler, gédus, kafa veya

orta gibi register kavramlarini ortaya ¢ikarmigtir.
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Asigin 46, 47 teknelerde kisa sapli baglama diizeni kullandigi, alt telleri piyanonun
“si” sesine akortlayarak “fa”, “fa diyez”, “mi” ve “sol” karar seslerini kullandigi tespit
edilmistir. Ses araligi olduk¢a genis olup iki oktav araliginda tiz ve pes sesleri temiz
ve dogru icra ettigi gorulmektedir. Kendine has, karakteristik bir ses yapisina sahip
olan $Sahadogru ses egitimi almamasina ragmen sesini ustalikla kullanmaktadir. Bu

ustalik saz icrasinda da gorulmektedir.

3.2. Agiz Ozellikleri

Sekip Sahadogru’nun uzun havalarinin icinde ¢ok sayida bozlagin olmasi ve bu
eserlerdeki icra yapisinin baska yore bozlaklarindan farkli olmasi da yore agzi ve
hangeresiyle agiklanabilir bir durumdur. icra sekliyle Cukurova bozlaklarina yakin
olma sebebi de arastirmalara gére Maras (Binbogda) bolgesinde yasarken zorunlu
iskana tabi tutulan Deli Boran ve ailesinin Corum’a yerleserek miuzikal yapilarini da
yoreye tasimis olmalari oldugu disundlmektedir. Dadaloglu’'nun akraba oldugu

boydan geldigi bilinen Deli Boran Avsar boyunun Kuyumcu asiretindendir.

Deli Boran 10’lu yaslarinda deyis sdylemeye baslamistir (Akbulut, 2023, s. 26-28).
Asik sayesinde, kuyumcu asiretlerinin bulundugu bu kéylerde "Kuyumcu Agz!” tabiri
kullaniimis ve bu tabir yoéreye yerlesmistir. Dizisi bozlak olmasa da asigin uzun
havalarinin neredeyse tamaminda bir haykirig, bir feryat bulunur. Ses araligi daha dar
ve icrasl biraz daha kolay olan bu eserlerin Corum yoresine Corum Bozlagi kavramini
yerlestirmis oldugunu dusundirtmektedir. Sarimbey kéylu Sekip Sahadogru’nun
kdylune cok yakindir ve bu yakinhk muzikte etkilesimi dogdal olarak beraberinde
getirmistir. Sahadogru’'nun koylu kuyumcu asiretine bagh dedildir fakat koyle
arasindaki yakinlik dogal olarak her konuda aligverisi saglamistir. Sarimbey ile birlikte
Cayhatap, Yenice, Yukari Hamdi, Sorsavus, Sapakdy, Seyfe, Abdalbodu (Yenihayat),
Karabayir ve Serban koéyleri de kuyumcu asiretlerinin gogunlukta yasadigi koylerdir
(Akbulut,2023, s. 26-28). Bu koylerin dugunlerinde Corum Merkezden farkh olarak
Abdal agiretlerinin dugunlerindeki gibi kaba zurna kullanilir. Corum Merkez'de kaba

zurna kullaniimaz.

Sahadogru’'nun uzun havalarinda karar sesindeki uzun ses salinimlarinin da
zurnadaki ses uzatmalarla ilgili olabildigi dusuncesi de vardir. Yine babasinin kaba

zurna caliyor olmasinin da bu durumu etkiledigi dusunulebilir.

Yoéreye oOzgu konusma dilinde ses ve sekil Ozellikleri agisindan degisikliklere
rastlanmaktadir. Ornegin “tane” kelimesinin a>e, t>d déniisiimi ile “dene” seklinde

sdylemi, “masrapa” kelimesinin a>e, p>b dénidsimdi ile “mesrebe” seklinde sdylemi,

73



“kiraz” kelimesinin a>e degigimi ile “kirez” seklinde soylemi gibi. “Kikirdak” kelimesinin
I>a, k>h donlsumdu ile “kahirdak” seklinde séylemi, “ninni” kelimesinin i>e degisimi ile
“nenni” seklinde sdylemi, “dereotu” kelimesinin e>o degisimi ve “e€” harfinin dismesi
ile “dorotu” seklinde sdylemi, m>| degisimi ile “¢cémlek” kelimesinin “¢célmek” sdylemi.
Yine iki Unsuz arasina bir anlt koymak: “varken” “var-1-ken”seklinde séylemi. “Kiz”
kelimesi k>g donuigumu ile “g1z” seklinde sdylemi, “gulim” kelimesinin u>t donugumu
ile “gulim” seklinde séylemi, “R” ve “I” sessizleriyle baslayan sozciiklerin énine “”
ve ‘I harfi eklenmesi “renkl/irenk, limon/ilimon, Receplirecep gibi sdylemler bu

degisikliklere drnek olarak gosterilebilir.(Gosterir, 2020, s. 9-11).

Dogal olarak bu durum $Sahadogru’nun mizigine de yansimaktadir. Orta Anadolu’nun
bircok yoresinde oldugu gibi “nazal n” kullanimi asigin vokal icrasinda cogunluktadir.
Sessiz harfle sesli harf arasina “g” konsonunun (sessizinin) konulmasiyla ortaya ¢ikan
bu teknik Sahadogru’nun teknikleri arasindadir. Ey, oy, of, vay gibi hecelerde bu
durum kendini gostermektedir. Yine geliyorum, yapiyorum vb. gibi eylem belirten
kelimeleri geliyom/yapiyom diyerek kelimeyi kisaltmalar da yo6renin agiz
Ozelliklerindendir. Sekip Sahadogru da eserinde Corum agzini kullanmigtir. Analiz

edilen eserlerde de bu durum nota Uzerinden de gosterilecektir.

Uslup konusuna gelmek gerekirse hem konusma dilinde hem de muzik dilinde tGslubu

tanimlamakta fayda vardir.
Uslup: Kelime anlami anlatma, yapma bigimi, olus, deyis, stil (TDK, 2023).
Sanatc¢inin bir duygu ve dusincede kullandidi anlatma tarzi (TDK, 2023).

Tavir: Bir kisiden beklenen davranis bigcimi (TDK, 2023).

3.3. Sekip Sahadogru’nun Miizikteki Uslup ve Tavri

Uslup ve tavir, hem kaynak kisi hem de icract igin bilgi veren dnemli verilerdir. Bireysel
yetenek, kisisel tercihler, muzikalite, yasanilan dénem, cografi ve sosyal gevre gibi

etmenler Uslup ve tavir olusumunda 6nemli faktérlerdir.

Asiklikta usta girak iliskisi icinde alinan egitim o asigin tislup ve tavrinin olusmasinda
dnemli bir yer tutar. Sekip Sahadogru'nun da babasi Asik Hasan’dan ve énceki dénem
asiklarindan aldigi ve gordugu, gerek sozlu gerekse yazil kulturiin de muzikalitesinin,
uslup ve tavrinin olusmasinda énemi buyuktur. Usta ¢iraklikla birlikte Sahadogru’nun
ulkeyi karig karig gezip, her yorede, o yorenin 6nde gelen muzik insanlari, asiklari,
kanaat 6nderleri ile mesklerinin bu duruma destek bir durum oldugunu da distinmekte

fayda vardir. Ozellikle 1960’ yillarda Asik Veysel'in (i¢ yil sazini tagimasi, yaninda
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cirakhk yapmasinin saz icrasinda kullandidi hayalleme teknigine blyUk etkisi
olmustur. Vokal icrada ise Deli Boran’dan gelen, kuyumcu agzinin etkisi ¢ok
belirgindir. Bu yonuyle dusunudldugunde Turkmeni (Corum Bozlaklari) eserlerin
olusmasinda Abdal asiretinin yasadigi kuyumcu koyleriyle yakin temasinin; deyis,
deme, nefes gibi eserlerindeki Uslup ve tavrinin olusmasinda ise Alevi ve Bektasi

gelenegine mensup olmasinin dnem arz ettigini distnulmelidir.

3.4. Hangere Ozellikleri

Sekip Sahadogru'nun kullandigi ftriller, mordanlar, grup notalari, glissandolar,
vibratolar, ¢carpmalar kendisinin ve yodresinin hancgere O6zelliklerini yansitmaktadir.
Eserlerinde uzun ses salinimlarinin vibrato, ¢arpma ve farkli stre degerleriyle
seslendirilen puandorglarin yogunlukta oldugu goérulmektedir. Yine transkiripsiyonu
yapilan eserlerde mordan, glissando, triller teknikleri én plana ¢ikmaktadir. Ozellikle
tiz seslerden baslayan inici Ozellikteki uzun havalarinin godunda bir nevi ters
glissando teknigi diye dusunebilecedimiz ve asigin yorede sadece kendine 6zgu
onemli tekniklerinden biri olan ters nefes hareketinin de bir hangere teknigi oldugu
gorilmektedir. Genellikle uzun havalarinda kendini gésterip, kirik havalarinda az

sayida bulunan bu durum eserleri dinledigimizde de anlasiimaktadir.

Sahadogru'nun hangere yapisinin olusmasinda, yéresine 6zgUu olarak c¢alinan ve
sadece o bdlgenin diglnlerinde icra edilen kaba zurna ¢aliminin da etkili oldugu
dusunilmektedir. Zira bu durumu yoéredeki digunlerde halen var olan gelenekle,

davul ve zurnaya oyuncularin ses icralariyla esliklerinde gériimektedir.

THM literaturindeki en blyUk eksiklik, dogaclama tur ve tarzlari Uzerine yazilan nota
yayinlarinin ¢ok az olmasidir. Kanaatimizce su andaki sorun, serbest notasyon
kavraminin heniz yerlesmis bir teknolojiye sahip olmamasidir. Bu problemden yola
cikarak ses bilgilerini, agiz ozelliklerini, hangereleri vb. tespit ettik. Bu unsurlarin
teknik detaylarini yansitan nota yayinlari, hem akademik hem de performans

ortamlarinda dogaglama tir ve tarzlarina kaynak olabilir. (Uslu, 2014 s:112)

Ekler kismindaki eser notalarinin Ozellikle uzun hava notasyonu igin ornek

olabilecegini digunulmektedir.

Sahadogru'nun vokal icralarindaki hangere 6zelligi, agiz 6zelliklerine uygun olarak
ses tellerinde meydana gelen durgu, vurgu, artikulasyon, apojiyatur, asagi-yukari
mordant, hizli-yavas vibrato, triller gibi susleme notlarini iceren butunlukli bir yapiyi

kapsar.
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Elektronik ortamdaki ses kayitlarindan dinlenerek notaya alinan eserlerin tamami
incelendiginde; $Sahadogru’'nun vokal icrasinda suslemeler, ezgi kaliplari ve nGanslar
kullandig1 gorulmektedir. Analiz yapilirken bu suslemeler, cumleler ve yapilan

teknikler belirtilerek resimlerle gosterilecektir.

Uluslararasi mizik camiasinda benimsenmis, Ulkelerin kosullarina gére sekillenen
farkli halk mazigi tanimlari vardir. Bu tanimlardaki ortak anlati, “anonimlik” , “yayginhik”
ve “kusaklararasi aktarim” unsurlari etrafinda sekillenmektedir. Tlrkiye’de “Turk halk
muzigi” 6zelinde halk mizigi kavrami tzerine odaklanan ¢alismalarda da farkl halk
muzigi tanimlari yapilmis ve bu mizigin kapsami, islevi ve ézellikleri hakkinda bazi
gorugler ifade edilmistir. Yapilan bu tanimlarda, halk muzigi Urtnlerinin “sade”,

L TH ” o«

“abartidan uzak”, “iddiasiz”, “g0dsterissiz” ve “stislemeden arinmis” muzikler oldugu

halk muziginin muziksel niteligini belirten ifadeler olarak géze ¢carpmaktadir. Elbette
ki bu sifatlardan anlasiimasi gereken ana fikir “Tlrk halk mizigi” icra pratiklerinde
susleme unsurlarindan yararlaniimadigi degil; bu unsurlarin halk maziginin dogasina
uygun bir sekilde, abartidan uzak, agdasiz bir anlayis ile icra edildigi olmalidir. “Turk
halk mazigi” kaynaklarinin yalnizca halkin igcindeki “siradan vatandas” olmadigi; hatta
muzigi meslek edinmis Kisilerin ve topluluklarin bu alandaki Uretimlerinin agirlikta
oldugu gercegi dogrultusunda rahatlikla soéylenebilir ki “sislemelerden arinmis” bir
“Turk halk muzigi” digtunulemez. Anadolu’da yasayan ve birbiri ile kulturel etkilesim
icerisinde bulunan farkl etnik unsurlarin muzikleri icin de bu ifade dogrulanabilir.
CuUnkU suslemeler yerel Usluplarin ingasinda etken olan baslica unsurlardan birisidir.
Anadolu yerel muziklerinden “susleme”yi cikarirsaniz geriye belki ritmik olarak
“anlamli” ama melodik olarak oldukg¢a “sade” / “basit” / “yavan” bir muzik ortaya
¢cikacaktir. Mizikal ifadelerin “coskun”, “durgun”, “hizinld”, “neseli” vs. olmasini
saglayan cogunlukla suslemeler ve suslemelerin mazigin diger dgeleri ile birlikte
yarattigl havadir. Birbirine benzesen ezgi yapilarina siklikla rastlanan Anadolu yerel
muziklerinde suslemelerin ezgilere uygulanma bigimi benzer ezgilerin karakter

bakimindan ayristiriimasinda buyulk rol oynar (Ayyildiz, 2020, s. 1291).

XVII. yuzyilla kadar, besteciler eserlerinde slslemeleri icracilara birakiyorlardi.
icracilar, mizik eserlerinde siislemeleri genellikle iglerinden geldigi gibi (dogaglama)
yaparlardi. Yani sUslemeler, icraci tarafindan aninda uydurulan ve irticalen ¢alinan
uygulamalardan olusurdu (Ozgelik, 2002, s. 78-95). XVII. ylizyilin baslarinda, miizik
yazisinda suslemelerin isaretlerle gosterimine dair ilk belirtiler Fransiz barok muzigi
eserlerinde ortaya cikti. Ancak bu isaretler nadiren kullaniliyordu ve genellikle
dogdaclama kadanslar, icracinin beceri ve teknigini sergileyen kuguk parcalar, hizli ve

surekli onaltilik ile sekizlik pasajlardan ibaretti (Newman, 1995, s. 45).
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Ayni yillarda, uzun bir vokal miizik gelenegine sahip olan italyan miiziginde ilk kadans
calismalari ortaya ¢ikti. Kadans, daha sonra 6zellikle klavye ve tim enstrimantal
muziklerde 6nemli bir konuma geldi. AlImanya'da ise Reinken ve Murschhauser gibi
muzisyenler, muzik yazilarinda ilk kez esas nota uzerinde baslayan trilleri kullanmaya
basladilar. Bu sireglerin sonucunda, XVII. yizyilin baslarinda besteciler, eserlerinde
hangi suslemeleri istediklerini ¢ogunlukla isaretlerle belirtmeye basladilar (Holts,
1988, s. 40).

Siusleme c¢esitlerinden birkag 6rnek verilecek fakat $ahadogru’nun kullandigi

suslemeler eser analiz kisminda belirtilecektir.

Mordan: (fr. mordant, pince, pincement, battement, martellement, ger. mordent,

mordant, beisser; it. mordente)

Fransizca kokenli olan mordre (1sirmak, kapmak )kelimesinin karsiligi olarak bilinir.
Bir notanin iki veya Ug¢ kez Ust veya alt sese garpma yapmasiyla olusan ve doygunluk
hissi yaratan bir nevi tril. Asma veya gegcici kaliglarda bitis hissini denge iginde tutarak
suslemek amaciyla kullanilir. Notanin Gzerine konulan zikzak yatik gizgiler seklinde

gosterilir ve yazilir (Ozbilen, 2007, s. 27).

Bir dizi igerisinde belirli bir ses duyurulduktan sonra Ust veya alt komsu seslerinin
seslendirildikten sonra yine ilk sesnin duyurulmasina mordan denir. Ust mordan, alt
mordan, ikili st mordan, ikili alt mordan gibi ¢esitleri bulunmaktadir (Ayyildiz, 2020,
S. 1295-1305).

i
k:

Sekil 3.1 Asagi ve Yukari Mordan Ornekleri

Vibrato: Tek bir sesin dizenli titresimiyle, seviyesinde, renk ve kalitesinde degisime
ugramadan, agiz gene ve dil kaslarinda gerilme olmaksizin sese esneklik, zenginlik

ve yumusaklik vererek olusturulmasidir (Sabar, 2008, s. 88).
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Sekil 3.2 Vibrato Ornekleri

Tril: Nota suresi boyunca bir dizi veya ses diUzeni i¢erisinde bir sesin komsu sesi ile
arasinda yapilan hizli degisimleridir. Nota Uzerinde tr isareti ile gosterilir (Ayyildiz,
2020, s. 1296).
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Sekil 3.3 Tril Ornekleri

Glissando: italyanca kokenli olan glissando kaydirma, kaydirarak biciminde
aciklanan bu sisleme terimi nota énlerinde kirik gizgi ile gosterilir. iki ses arasinda
hizli bir kaydirma hareketidir. Tiz sesten pes sese dogru rahat ve kesintisiz bir sekilde

sesi kaydirarak yapilir.
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Sekil 3.4 Glissando Ornegi
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Ters Glissando: Pes sesten tiz sese dogru yapilan ters kaydirma teknigi.

=

Sekil 3.5 Ters Glissando Ornegi

Apojiyatiir: Ana sesten oOnce ifadeyi kuvvetlendirmek veya sesler arasi gecisi
rahatlatmak icin vokal ve ¢algi icralarinda kullanilan bir siislemedir. Bazi kaynaklarda
on apojiyatir kavramlarinin kullanilmasi uygulamada yer almaktadir. Bu gibi
aciklamalar da apojiyatirin ana sesten dnce gelen bir sisleme oldugu dusuncesini
desteklemektedir (Uslu & Disiacik , 2021, s. 1106-1109).

Lo

Sekil 3.6 Apojiyatiir Ornegi

&1l

Carpma: Degerini ana notadan 6nce ya da daha sonra alan suslemeler (Simsek,
2013, s. 29).

Sekil 3.7 Carpma Ornegi

Puandorg: Altina veya Uzerine konulan notanin (veya susun) suresinin uzatiimasi
demektir. Bazi durumlarda sesin verdigi duygu durumuna gore normal suresinin yarisi
veya iki kati kadar uzatilir. Fakat bu sure eserin yapisina gére daha kisa veya daha
uzun hissettirilebilir. Yazilirken genellikle nota bagina eger yer uygun degilse notanin
Uzerine konulur (Gungor, 2012, s. 95).
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Sekil 3.8 Puandorg Ornegi

Legato: Birden fazla notay! birbirine bagl olarak seslendirmek (Aktlze, 2010, s.
342).
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Sekil 3.9 Legato Ornegi

3.5. Sekip Sahadogru’nun Eserlerinin Vokal icra Analizi

3.5.1. Garipler (Gurbet Elde Bas Yastiga Gelende) Eserinin Vokal icra

Analizi

Garipler eserinin ses sahasi sekil 3.10°daki gibidir.
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Sekil 3.10 Garipler Eserinin Ses Sahasi

Garipler eserinin, mizikal yapisi, ses araligi ve icra sekli, inici bir seyir karakterinin
olmasi ve Turkmen bozlaklarinin karakteristik 6zelligini tagimasi, ayrica icrasinda
“aman, of, vay vay” gibi haykirig ve feryat ifadelerinin kullaniimasi, eserin Corum
bozlaklarindan oldugu fikrini dogurmaktadir. Eserin sdzii Erzurumlu Asik Garip’e aittir.
Eser, gesitli yorelerde farkli ezgilerle icra edilmistir. Asik Sekip Sahadogru usta mali
olan Garipler uzun havasini, yasadigi yoredeki kalip ezgi yapilarina gore

seslendirmistir.

Eserin donaniminda ““si” bemol 2 ve “fa” diyez sesleri yer almaktadir. Eserin seyri
inici karakterde olup, eser muhayyer makam dizisiyle benzerlik géstermektedir. Eserin
vokal icrasi, 6. dereceyle baslayip icra igerisinde 2. oktavda bulunan “si” bemol 2
sesine kadar genislemektedir. icra esnasinda karar sesine dogru yapilan inici hareket

dogrultusunda “fa” diyez sesi naturellesmektedir.
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3.5.1.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Asik, 6zellikle uzun hava icralarinin séz girislerinde, kendine ézgii bir stil olan ters
nefes hareketini Garipler eserinde de kullanmistir. Ters nefes hareketleri ters

glissando suslemeleriyle asagida gosterilmistir. (Sekil 3.11)
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Sekil 3.11 Garipler Eserindeki Ters Glisandolar

3.5.1.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

Sahadogru’nun, kendine 6zgu icra stilinde kullandidi uzun ses salinimlarini, Garipler
eseri igerisindeki “Vay, oy, dost, garibin” hecelerinde goérmekteyiz. Uzun ses
salinimlarinin bulundugu motiflerde 6zellikle diyafram nefesi kullanmig, bu ezgi

kaliplari icinde, tril, vibrato, mordan, ¢garpma gibi ornamentasyonlara yer vermistir.

2., 3. ve 6. portedeki “vay” hecelerinde bulunan bu uzun ses salinimlari, 4., 5. ve 6.

ve 7. derecelerde yer alan “re”, “mi”, “fa” ve “sol” seslerinde yapilmistir. (Sekil 3.12)

5. ve 6. portelerde bulunan “Gelen olmaz giden olmaz yanina vay vay vay” cimlesinde
yine bu salinimlar gdrtilmekte olup, icerisinde tril, mordan, ¢arpma, vibrato gibi
motifleri bulundurmaktadir. Bu cumle 1., 2. ve 3. portelerdeki melodik yapinin tekrari
gibi gorunse de, 4. derecedeki asma kalisin bir sonraki melodik yapiya hazirhk
niteliginde oldugu dastnlebilir.

“Vay” hecesinin icrasinda “y’ konsonuna “e” ve “i” vokallerini ekleyerek sesi 6n

damaktan, arka damaga almaktadir. Kullandigi bu teknik sayesinde konson yerine
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vokallerin duyuruldugu gorulmektedir. Bu durum, yorede kullanilan agiz yapisina

guzel bir drnektir.
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Sekil 3.12 Garipler Eserindeki Uzun Ses Salinimlari Ornegi

3.5.1.3.  Eserde Kullanilan Karakteristik Ezgi Kalibi

7. porteda “dinmez asla” ile baglayan ciimlede yeni bir melodik érgu baglamis, asigin
kendine has karakteristik yapisi diyebilecedimiz, vibratolu notalarda gecici asma
kaliglar yaparak birbirinin tekrari kalip ezgiler yer almistir. 11. porteden itibaren karara
gelmek igin, bir dnceki ezgi kahbini tekrar edici mahiyette bir melodiyle karara
gelmigtir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 Garipler Eserindeki Karekteristik Ezgi Kalibi

Asagidaki sekilde goérulduglu Uzere; “Gurbet elde” s6zindn icrasinda “T”

konsonundan? “E” vokaline® ulama yapildigi gézlemlenmektedir.

e e * #

GUR BE @DE

Sekil 3.14 Ulama Ornegi

2 Konson: Turkgede sessiz harf (TDK, 2023).

3 VVokal: lyi bir sekilde islenmis ve diizenlenmis sesli harflerden olusan ses (TDK, 2023).
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3.5.1.4.

Eserde Kullanilan Ornament (Siislemeler)

Asik, eserde 1., 2. ve 3. portede bulunan “Gurbet elde bas yastiga gelende vay vay

vay, gayet yaman olur hali garibin” cimlelerinde 5., 6.,

7. ve 8. derecelerde 32’lik

degerde tril yapisindaki hangere motifleri kullanilarak dnce 8., sonra 7., daha sonra 5.

ve 4. derecelerde asma kaliglar yapmistir. Bu triller ayni zamanda uzun ses

salinimlarinin  bulundugu ezgi kaliplarinin da icinde yer almaktadir. Ara saz

sonrasinda 5. portede yer alan “Gelen olmaz giden olmaz yanina vay vay vay”

cumlesindeki 7. ve 8. dereceler lzerinde yapilan 32’lik degerde tril yapisindaki

hancere motifleri gérilmektedir (Sekil 3.15-16).
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Sekil 3.15 Garipler Eserindeki 1. Tril Ornegi
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Sekil 3.16 Garipler Eserindeki 2. Tril Ornegi
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“‘Dinmez asla g6zl yasi garibin” cimlesinde, 7. porteden baglayarak 8. ve 11.
portelerde, 3., 6., ve 7. derecelerde hem 16’'lk hem de 32lik degerlerde tril

yapisindaki hangere motifleri gorulmektedir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17 Garipler Eserindeki 3. Tril Ornegi

3.5.1.5. Eserde Kullanilan Mordanlar

“Gurbet elde bas yastija gelende vay vay vay, Gayet yaman olur hali garibin vay vay

vay” cumlelerinde, tril, carpma ve vibrato motiflerinin ardindan, 6. derece Uzerinde

bulunan 32’lik degerde yapilmig bir Gst mordan gelmistir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18 Garipler Eserindeki 1.Mordan Ornegi

5. porteden baslayan “Gelen olmaz giden olmaz yanina vay vay vay, dinmez asla

g6zu yasi garibin” cimlelerinde 5. ve 6. dereceler Uzerinde 32’lik degerde yapiimis

ust mordanlar yer almaktadir (Sekil 3.19).
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Sekil 3.19 Garipler Eserindeki 2.Mordan Ornegi
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Sekil 3.20 Garipler Eserindeki 3.Mordan Ornegi

3.5.1.6. Eserde Kullanilan Carpmalar

1., 2., 3., 5. ve 6. portelerde gorilen “Gurbet elde bas yastiga gelende, Gayet yaman
olur hali garibin, gelen olmaz giden olmaz yanina ” cimlelerinde 5. dereceden 6.
dereceye, 4. dereceden 6. dereceye, 6. dereceden 7. dereceye, 7. dereceden 8.
dereceye yapilan ¢arpma motiflerinin genellikle bir ve iki ses tizine dogru ve 6zellikle

vibratolu suslemelerin dncesinde yapildigi gértilmektedir (Sekil 3.21-22).
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Sekil 3.22 Garipler Eserindeki 2. Carpma Ornegi
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7. portede baglayan “Dinmez asla g6zu yasi garibin” cimlesinde, eserin sonuna
kadar, karar sesine gelmek icin birbirinin devami mahiyetinde olan ezgi kaliplari yer
almakta ve bu kaliplar icinde de c¢ok sayida g¢arpmali motifler bulunmaktadir. 2.
dereceden baglayip 7. dereceye kadar gelen bu carpmalarin 32’lik degerlerde ve hep

bir Ust sese yapildigi gorulmektedir. (Sekil 3.23-24)
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Sekil 3.24 Garipler Eserindeki 4. Carpma Ornegi

3.5.1.7. Eserde Kullanilan Vibratolar

“Gurbet elde bas yastiga gelende, gayet yaman olur hali garibin, gelen olmaz giden

olmaz yanina vay vay vay” cimlelerinde 1. ve 5. porte Uzerinde gorilen vibratolarin
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4. ve 7. derece Uzerinde, genellikle de ¢arpma motiflerinin arkasindan yapildigi

gorulmektedir (Sekil 3.25-26)
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Sekil 3.25 Garipler Eserindeki 1. Vibrato Ornegi
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Sekil 3.26 Garipler Eserindeki 2. Vibrato Ornegi

“Dinmez asla g6zl yasi garibin” ciimlesinde ise 8. portedeki, 6. derecede, 9. porteki
5., 4. ve 3. derecelerde, 10. porteki 2. derece Uzerinde vibratolar gérilmektedir (Sekil

3.27).
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Sekil 3.27 Garipler Eserindeki 3. Vibrato Ornegi
3.5.1.8. Eserde Kullanilan Puandorg

10. ve 12. portelerde bulunan 1. derece karar sesindeki puandorglari,

istedigi sure kadar uzatmis oldugu goériimektedir (Sekil 3.28).

Sahadogru’nun
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Sekil 3.28 Garipler Eserindeki Puandorg Ornegi

Sahadogru sazini baglama diizeninde akortlayip calmaktadir. Asiklik geleneginde sik

sik kullanilan “hayalleme” teknigini s6z aralarinda ¢ok sayida kullandigi gérulayor.

Hayalleme, karar sesi etrafindaki melodi sekillenmeleridir (Eroglu,2011.s, 5).
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Hayalleme konusunda baglama ustasi Erdal Erzincan su saptamalari yapmistir

“Bazi bolgelerde niyaz, bazi bolgelerde hayal sesi diye adlandirilan bu kelime, baglama
dizeni galip asik ve alevi mizigi ile ilgilenen herkesin siklikla kullandidi bir kelimedir.
Cok cesitli sebeplerle kullaniir. Ornegin s6z unutuldugu zaman, sozi, ezgiyi
disindugumiz zaman veya sonrasinda baglanacak eseri dugunirken hep
yaslandigimiz yerdir hayal sesi. Ben bununla ilgili sOyle bir anekdot paylagsmak isterim.
Malatya Arapkirli Ali Gliclik dedenin bir kaydina ulastim. Cok 6énemli bir kaynaktir. Bu
kaynaktan bir eserlik 90’k bir kaset elime gegti, heyecanla actim kaseti, 45 dakika
boyunca sadece “fa-sol-la” hayalleme sesi vuruyor ve 45 dakikanin sonunda cem
basliyor ve cem repertuari devam ediyor ama 45 dakika bir insan neden bu rifi devam
ettirir? Uzun zaman distindim, uzun zaman dinledim ve soyle bir sey ¢ikti defalarca
dinleyince baslangigta ortam guriltiisi sebebiyle “fa-sol-la” y1 ayirt edemedim. Sonra
dede israrla “fa-sol-la” yi vurarak insanlari akort ettidini ve insanlari oradaki ceme
hazirladigini fark ettim. S6zli uyari yapmayip onun yerine “fa-sol-la” yi vurarak
insanlarin kafasinda birazdan ceme girecediz, gonllleri birleyecegiz, disaridaki
sorunlarinizi birakin demek isteyip her seyi o “fa-sol-la” ya yikleyerek bir uyari araci
olarak kullaniyor. 45. dakikada herkes akort olmus vaziyette ceme basliyor. O sessizlik
saglanmadan cem baglamiyor, bdyle gézlemledim. Yani o U¢ sesin sadece ¢alan kiginin
s6zU unutmus, ya da hatirlamak icin kullandigindan ziyade bir konsantre haline, onu
yakalamak igin o U¢ sesin ylizlerce, binlerce yilda halk tarafindan, icracilar tarafindan
insanlar Uzerindeki etkisi tespit edilmis bir rif bu. O U¢ ses yan yana geldigi zaman
insanlarda bir titresim gerceklesiyor ve o titresimle birlikte insanlar kendini bir moda
hazirliyor. insanlar bu rifi duydugunda “kendime geki diizen vermeliyim, galacak kisi
bana tasavvufi, mistik bir sey sdyleyecek veya bir 6dut, bir mesaj, felsefik bir sey
verecek, hak nefesi sdyleyecek, bir siri uyari bende hemen olusur ve kendime bu
sekilde bir komut alirim, kargimdakini dinlemeye baglarim” diyor. Kitle de bdyle, biz bunu
herhangi bir konserde de dogru vurulmus, dogru tinlatiimis bir hayalleme sonucunda
karsinizdaki kitlede de ayni etki, belki sorsaniz bunu benim gibi agiklamayabilir ama hissi
odur. Bu adam bana bir sey sOyleyecek, bir hak nefes sdyleyecek, belki ibadet edecegiz.
Yani bu miibalde “fa-sol-la” nin bir komut niteligi tasidigini disiiniiyorum. Asiklarin
“gercege hu” demesi: Ben size bir sey sdyleyecedim, “gercekten” haber verecegim. Hu
nerdesin deriz ya, Hi ne demek Allah demek. Allah’i ariyoruz, gergegi ariyoruz. O “fa-
sol-la” ile komutu veriyoruz, “gercege hu”, dinleyin beni, konsantre olun demek istiyor.
“Fa-sol-la” o moda sokuyor insani. Neden “si-do-re” yaparak gercege hi demiyor ya da
“fa-mi-re” yaparak “gergege hi” demiyor. “Fa-sol-la” yaparak “gergegde hi” diyor. O sesin
insanlar Gzerinde ne tir bir titresim yarattigi ve ne tir bir komuta dénustigund gésteriyor.
Binlerce yilda olusmus bir sey bu. Bir kisiye “bu anlama geliyor, bundan sonra bu sesi
duydugun zaman bu moda girin” diyerek dgrettigi bir sey degil bu. ki sesi yan yana
vuruyorsunuz karsinizdakinin o iki sesle géziinden yas geliyor. Baska bir iki sesi yan
yana getirdiginizde ayni etki olmuyor. Bu da bdyle bir sey, bununki gdzyasi degil
karsimdaki bana bir sey verecek, beni bir moda sokacak, bir yola giriyoruz. Boyle bir
komut yani bu. Bunu viicudun titresimiyle bdyle algiliyor insanlar. Sunu da belirtmek
isterim, 90 yasindaki bir dedeyle derleme calismasi yaptim, gengclik yillarindaki

kayitlarini da dinledim. Orda normal ¢alip sdylliyor. Sesi de iyi. Fakat 90 yasinda artik
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teknigi epeyce diismus, sazi ¢ok iyi galamiyor, okuyusu daha bozulmamig, okuyabiliyor.
Yarim saatlik bir kayit aldim ve yarim saat boyunca sadece “fa-sol-la” tzerine birgok
deyis okudu. Yani bu mizigin kalbi o G¢ notada gizli, her sey onun iginde sakli. Bir
canlinin olusmasi icin 6nce kalp meydana gelir. Kalp ayni zamanda bir canlinin her
seyidir. Hayalleme de &sik miziginin, Alevi Bektasi inan¢ muziginin kalbidir” (Erzincan,
2023).

3.5.1.9. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tarkgedir. Turkgenin yaygin kullaniminin yodunlukta oldugu
eserde yodreye ait birkac agiz 6zelligi bulunmaktadir. Eser igerisindeki “vay”

[T} “ o n “wn

hecelerinde yorenin vokale has tavrinin devreye girdigini, “a@” harfinin “e€” ve “i” harfine

([P ]

yuvarlandigi (déniistigi) gérilmektedir. Asik bunu yaparken “a” harfinde sert

damaktayken “e” ve “i” seslerinde yumusak damagi kullanmaktadir. Bu icra bigiminde

doénusumli bir teknik kullaniyor. Eser icinde sdylenen “garibin” sézcugundeki “n

harfinin fonetik olarak nazal “n” harfi ile isaret edilen “garibin” seklinde sdylendigini

(71}

gbrmekteyiz. Karar sesine giderken yine ayni kelime Uzerinde nazal “n” kullanarak

arka yumusak damakta ulama yapiyor. “Garibinoy”.

Gurbet elde bas yastiga gelende(a)
Gayet yaman olur isi garibin (b)
Gelen olmaz giden olmaz yanina(c)

Dinmez asla g6zl yas! garibin(b)

Gurbet elde gariplere kim baksin(a)
Anam yok ki gelsin gdzyasi dékstin(a)
Kimsem yok ki mezarima tas diksin(a)

Bir ¢alidir mezar tasi garibin(b)

Yaziktir gurbette garip adina (a)

Doyulur mu memleketin tadina(a)

Her geldikge emsalleri aklina(a)

Sigar mi dinyaya basi garibin(b) (Sahsenem, 1977, s. 58)
Eserin kafiye yapisi

1. kita :a-b-c-b
2. kita s a-a-a-b
3. kita s a-a-a-b
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Eser asiklik geleneginde ¢ok kullanilan 11’li hece 6l¢Ustyle yazilmig bir kosmadir. Dil
yapisi oldukg¢a sade ve anlasilirdir. Kitalar arasinda siirin durak yapisindaki farkliliklar
asagidaki gibidir:

1. kita  4+4+3, 6+2+3, 4+4+3, 4+4+3
2. kita P 4+4+3, 4+5+2, 4+4+3, 4+4+3
3. kita 54243, 4+4+3, 4+4+3, 6+2+3

Cizelge 3.1 Garipler Eserinin Tablosu

Eser Adi Garipler

Yoére, Kaynak Kisi Corum Erzurumlu Asik Garip  Asik Sekip
Sahadogru

Asma Kalis Yaptigi Yer 6. derece, 4. derece

(Gligli)

Ses Degistirici Si bemol 2 sesi, Fa diyez sesi

Akort Fa diyez sesi (piyano)

Ses Genisligi 11 ses

Makami Muhayyer

Kafiye Semasi abcb, aaab, aaab

3.5.2. Bad-1 Sabah (Yare Séyleyin) Eserinin Vokal icrasinin

incelenmesi
Bad-1 Sabah (Yare Soyleyin) eserinin ses sahasi sekil 3.29'daki gibidir.

O O O
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e
¢

O

BT
o}

O

N>

Sekil 3.29 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserinin Ses Sahasi

Donaniminda “si” bemol (kurdi) bulunan eserin makami Kuirdi olup asigin muzikal
kimligini, yoresine ait tim 6zelliklerini agik sekilde yansitan eserlerinden biridir. Seyir
karakterinin inici olmasi, aldigi degdistirme isaretleri, hissettirdigi feryat duygusuyla
“Turkmeni bozlaklar’ icinde yer aldigi distnilen bu uzun hava Corum bozlagi
kavramini anlamlandiran eserlerden biridir.

3.5.2.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Sahadogru dizinin 7. derecesinde kendine has teknidi (stili) olan ters nefes hareketi

ile esere basliyor. Bu hareket ters glissando simgesiyle ile gdsterilmistir (Sekil 3.30).
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Sekil 3.30 Bad-1 Sabah (Yare Soyleyin) Eserindeki Ters Glissandolar

3.5.2.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

3.,6., 7., 9., 10. ve 12. portelerde yer alan “vahdetine daldi diye sdyleyin, hatirlayip
ta o yar beni sorarsa oy, can cananda kaldi diye sdyleyin “ cimlelerinde, icinde ftril,
mordan ve vibratolar bulunduran ve 2., 5., 6., 7. ve 8. derecelerde yapilan, hecelerinde
melodik kalip olarak birbirinin devami niteligindeki ezgi yapilariyla olusturulmus uzun

ses salinimlari mevcuttur (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserindeki Uzun Ses Salinimlari
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3.5.2.3. Eserde Kullanilan Karakteristik Ezgi Kalibi

Notasyonda 1., 5. ve 9. portelerde “bad-1 sabahta”, “hatirlayip ta”, “can cananda”
sdzlerindeki tiz ses girigleri ve gucll seslerdeki asma kaliglara kadar yapilan melodik

yuriayds Sahadogru’'nun kendine 06zgu karakteristik ezgi kaliplarini meydana
getirmektedir (Sekil 3.32).
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Sekil 3.32 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserindeki Karakteristik Ezgi Kalibi

Eser her ne kadar kurdi dizide, seyir itibariyle bozlak karakterinde olsa da zengin

hangere motifleri icermemektedir. icradaki bu sade durum Corum bozlaklarina has bir
durum oldugu soylenebilir.

3.5.2.4. Eserde Kullanilan Triller

Notasyonun 7., 10. ve 12. portelerinde bulunan 32’lik degerdeki triller 2., 4. ve 5.
derecelerde yapilmig olup agagida gosterilmigtir (Sekil 3.33).
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Sekil 3.33 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserindeki Triller
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3.5.2.5. Eserde Kullanilan Mordanlar

Notasyonda 3. portedeki “daldi” kelimesinde 7. derece Uzerinde yapilan 32’lik alt
mordani 5. portedeki “beni” kelimesinde 8. derece Uzerinde yapilan 16’lik alt mordan
takip etmistir. Eserin son mordani da 9. portedeki 8. derece Uzerinde yapiimistir.
(Sekil 3.34).
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Sekil 3.34 Bad-1 Sabah (Yare Soyleyin) Eserindeki Mordanlar

3.56.2.6. Eserde Kullanilan Garpmalar

Eserde 1. portedeki “haberi” kelimesinin “-ri” hecesinde 7. dereceden 8. dereceye, 7.
portelerdeki “sorarsa” kelimesindeki “-sa” hecesinde 4. dereceden 3. dereceye

carpmalar gorulmektedir (Sekil 3.35).
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Sekil 3.35 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserindeki Carpmalar

3.5.2.7.  Eserde Kullanilan Vibrato Ve Puandorglar

4. portede sdyleyin kelimesindeki “yin” hecesinde 6. derece Uzerinde yapilan 32’lik tril

sonrasinda, dizinin 5. derecesinde yapilan puandorglu vibrato hareketi oradaki asma
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kalis1 guglendirmis, 12. portedeki 2. derece Uzerinde yapilan 32’'lik degerdeki trilden

sonra 1. derecede yapilan vibratolu bir puandorgla esere son verilmistir (Sekil 3.36).

vib.

3 —
=
|
|
|

PN
€]
>
N
S|

d —3—
VAH DE Ti NE DALDI Di YE SOY LE YIN sOY LE_ Yi___| N

#r vib.

12 o)
f |

7 | I | | 1 | I }

[

U

YA RE SOY LE Yi N

] <o

=

Sekil 3.36 Bad-1 Sabah (Yare Sdyleyin) Eserindeki Vibrato ve Puandorglar

Asik bu siirinde sevgiliye sitem, 6zlem ve sevgi temasini islemistir. Miizikal form
acisindan Turkmen bozlagi diyebilecedimiz uzun hava, yorede en ¢ok dinlenen
bozlaklarindandir. S6zii ve muzigi Sahadogru’'ya ait olan eseri kendisi calip
seslendirmigtir.

3.5.2.8. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tarkgedir. Tlrkge’nin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu

eser icinde, kelimelerin seslendirimesinde yore agzina 6zgu fonasyon Ozellikleri
bulunmaktadir.

Ornegin: k>g dénusimiine dayali: “kaldi-galdr”, “kavruldum- gavruldum” sessiz harf
dismesi: “muhannet-muhannet’, kelimede komple degisim: “alevimle-lavulumla”,
“yogruldum-yunruldum”, nazal n kullanimi: “sdyleyin- sdyleyin”, 6>0 donisimine
dayali: “gérende- gérende”, “sorarsa oy” cumlesinde yine iki sesli harf arasina “n” ve

[T 1]

g” konsonu koyarak (sorarsanoy) yoreye has nazal “n” kullanimi belirginlegtirilmigtir.

Bad-1 sabah benden yare haberi(a)
Vahdetine daldi diye soyleyin(b)
Hatirlayip o yar beni sorarsa(c)

Can cananda kaldi diye sdyleyin(d)

Sanmasin ki beni de yolumdan ¢ikti(a)
Sikayetim yok ya yar beni yikti(a)
Irmagim deryama Usluplu akti(a)

Ummanini buldu diye séyleyin(d)
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Bazan ruzgér oldum estim savruldum(a)
Yanardagim lavulumla yunruldum(a)
Senelerdir atesiyle kavruldum(a)

Cicekleri soldu diye soyleyin(d)

Hakk diye baglanip da ikrar verende(a)
Ahuzarim es de dost da yaren de(a)
Sekip can goziyle canan gérende(a)

O gunlerde 6ldu diye sdyleyin(d)

Eserin kafiye yapist:

1. kita > a-b-c-d
2. kita : a-a-a-d
3. kita : a-a-a-d
4. kita : a-a-a-d

Kafiye dizeni yukaridaki gibi olan eser asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece
Olcusuyle yazilmis bir kosmadir. Eserin dil yapisi oldukc¢a sade ve anlasilirdir. Eserde

prozodik agidan bir sorun bulunmamaktadir.

Kitalar arasinda siirin durak yapisinda farkhliklar gértlmektedir.
1.Kita: 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3
2.Kita: 4+5+2, 6+3+2, 6+3+2, 4+4+3
3.Kita: 6+2+3, 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3

4 kita: 6+2+4, 4+4+3, 6+2+3, 4+4+3

Gizelge 3.2 Badi Sabah Eserinin incelenmesi

Eser Adi Bad-1 Sabah (Yare Soyleyin)
Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip
Sahadogru

Asma Kalis Yaptigi 4.derece, 5.derece
sesler (Giiglii)

Ses Degistirici Si Bemol sesi

Akort Fa sesi

Ses Genisligi 8 Ses

Makami Kurdi

Kafiye Semasi a-b-c-d, a-a-a-d, a-a-a-d, a-a-a-d
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3.5.3. Neme Lazim Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.37 Neme Lazim Eserinin Ses Sahasi

icinde bircok stislemeler bulunduran “Neme Lazim” eseri, yine inici karekterde oldugu
icin Turkmen bozlaklarindan olup, Sahadogru’nun 2. oktava ¢iktigi sayili eserinden

biridir. Donaniminda “si” bemol 2 ve “fa” diyez bulunmaktadir. inici karekterde olan

uzun hava muhayyer makamindadir (Sekil 3.37).

3.5.3.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Asik 1. portedeki baslangi¢ cliimlesinde; Dizinin 9. derecesinde kendine has bir stil

olan ters nefes hareketini yapip Ust gégus registerini kullanarak esere basliyor.

-
SERBEST: -— i i i
- = - B, PRy Ry, P Lo ,e,t,e P Lo, p e,

Sekil 3.38 Neme Lazim Eserindeki Ters Glissandolar

‘Desem olmaz dinyaya” sézinde “m” konsonuyla o vokalini birlestirerek ulama
yapiyor (Sekil 3.39).

5

‘p el erererer 2P o e, e re
T e =—— =

Y ] ]

M | DE ssmz DUN  vyA yA___

Sekil 3.39 Neme Lazim Eserindeki Ulama Ornegi

3.5.3.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

1. ve 4. portelerde bulunan “Neme lazim desem olmaz dunyaya, akil ermez tarlu turli
hali var” cimlelerinin “zim” ve “mez” hecelerinde, iginde 32’lik degerde yapilan triller
ve gissandolarla, yine 5. portede bulunan “vay” hecesinde guglu ses olan “re” sesine
gelirken glissandolu noktali nota kaliplariyla guglendirilmis uzun ses salinimlar yer
almaktadir (Sekil 3.40).
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Sekil 3.40 Neme Lazim Eserindeki Uzun Ses Salinimlari

3.5.3.3.  Eserde Kullanilan Karakteristik Ezgi Kalibi

“Niceleri varhigina aldanmis” cimlesinin “Aldanmis” kelimesinde inici bir seyir ile
Israrli anlatim Ozelligi tasiyan bir kalip ezgi kullanarak kendine has karakteristik
ifadesini gdsteriyor. 7. porteyle baslayip eserin sonuna kadar gelen ve Sahadogru’nun
bircok eserinde rastlanan 6. dereceden baslayip karara kadar gelen, birbirinin devami
olup 2., 3. ve 5. dereceler Uzerinde yapilan Uglemeli motiflerle desteklenen ezgi kalibi,

karakteristik yapiy ortaya koymus ve asagida gdsterilmistir (Sekil 3.41).
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Sekil 3.41 Neme Lazim Eserindeki Karakteristik Ezgi Kalibi
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3.5.3.4.

Eserde Kullanilan Triller

1. ve 2. portelerdeki “neme lazim” séziine 10. dereceden glissandolu bir girigle

baslayan 32’lik degerdeki triller, 9. derece Uzerinde ayni kaliplarla yinelemistir. 4.

portedeki “akil ermez” sdzuinde 32’lik triller glissandolu uzun hece bagiyla yapiimistir.

7. ve 8. portelerde 6. derece ile baglayan “niceleri varligina aldanmis” cimlesinin

“mis” hecesinde 6., 7. ve 8. dereceler Uzerinde vibratolu kalislara hazirlik niteliginde

diyebilecegimiz 32’lik triller yapilmistir (Sekil 3.42).
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Sekil 3.42 Neme Lazim Eserindeki Triller
3.5.3.5. Eserde Kullanilan Garpmalar

12. ve 13. portelerde 3. ve 4. derecelerden 5. Dereceye yapilan c¢arpmalar

goriulmektedir. Karara gelirken yapilan bu stslemeler tGgleme motiflerinin ardindan,

melodik drguyl glglendirerek eseri tamamlama hissi vermistir (Sekil 3.43).
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Sekil 3.43 Neme Lazim Eserindeki Carpmalar

3.5.3.6. Eserde Kullanilan Vibratolar

5. portedeki 8. derece Uzerinde yapilan vibratoyu, 7., 6., 5. ve 4. derecelerdeki
vibratolu gecici kaliglar takip etmis ve son olarak ta 1. derecede puandorglu bir

vibratoyla karara gelinmistir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.44 Neme Lazim Eserindeki Vibratolar

3.5.3.7. Eserde Kullanilan Glissandolar

1. portede “neme lazim” climlesinin “zim” hecesinde 10. derece Uzerinde yapilan
glissandoyu ve 4. portede “akil ermez” cimlesinin “mez” hecesinde yine ayni ses

Uzerinde yapilan glissando motifi takip etmistir (Sekil 3.45).
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SERBEST: T #r r &r

Sekil 3.45 Neme Lazim Eserindeki Glissandolar

3.5.3.8. Eserde Kullanilan Puandorglar

Eserin en sonunda 1. derece karar sesinde yapilan vibratolu puandorg asagida
gosterilmistir (Sekil 3.46).
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Sekil 3.46 Neme Lazim Eserindeki Puandorg Ornegi

Sahadogru “Akil ermez turll tarlu hali var” cumlesinin ardindan gelen “vay” nidasinda
sert ve orta damakta “a”, “e” ve “i” seslerini yuvarlayarak déntsimlu bir teknik kullanip
diger cimleye gegiyor. “Kimler kalmis bak kimlerin yeri var’ cimlesindeki “var”

hecesinde alt gogus registerini kullanarak, yine sert ve yumusak damakta “a” ve “i

vokallerinde yuvarlama yapip eseri bitiriyor.

3.5.3.9. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tarkgedir. Turkgenin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde yoOreye ait birkac agiz Ozelligi bulunmaktadir. Yine kelimelerin
seslendirimesinde yére agzina 6zgl fonasyon 6zellikleri bulunmaktadir. Ornegin, 6>
o0 dénusumuyle, “gécmus-gocmus”, k>g donusimauyle: “kalmig- galmis” kelimelerini
gormekteyiz.

Neme lazim desem olmaz diinyaya(a)

Akil ermez turld tarlt hali var(b)

Niceleri varlidina aldanmig(c)

Kimler kalmig bak kimlerin yeri var(b)
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Sorki dinya kimden kimlere ge¢cmis(a)
Ama sevdigine sirrini agcmig(a)

Her gelen Ug¢ arsin beziyle gégmis(a)
Bak tarihte insanlarin yeri var(b)

Birglin 6lim gelir sanma irakta(a)
Baykusu viranda bulbUllu bahtda(a)
Leylayl mehragta ulu dergahta(a)
Diyelerki bu Sekip’in yari var(b)

Asik bu eserinde diinyanin gegici ve fani oldugunu anlatip bir bakima insanlarin ébir
dunyayi dustnmeleri gerektigini vurgulayarak nasihat ediyor. Eserde prozodik agidan
sorun teskil eden herhangi bir durum s6z konusu degildir. S6zi ve muzigi kendisine

ait olan eseri asik kendi sazi ve sesiyle seslendirmektedir.

Eserin kafiye yapisi:

1. kita : a-b-c-b
2. kita a-a-a-b
3. kita a-a-a-b
4. kita a-a-a-b

Kafiye dizeni yukaridaki gibi olan eser asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece
OlcUsuyle yazilmig bir kosmadir. Eserin dil yapisi olduk¢a sade ve anlasilirdir. Kitalar

arasinda siirin durak yapisinda farkliliklar gérilmektedir.
1.kita: 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3
2.kita: 44542, 6+3+2, 6+3+2, 4+4+3

3.kita: 6+3+2, 3+3+5, 6+2+3,4+4+3

Gizelge 3.3 Neme Lazim Eserinin incelenmesi

Eser Adi Neme Lazim

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalis Yaptig: 8. derece, 4. derece

Yer (Giiclii)

Ses Degistirici Si Bemol 2 sesi, Fa Diyez sesi
Akort Re Diyez sesi

Ses Genisligi 11 Ses

Makami Muhayyer

Kafiye Semasi abcb, aaab, aaab
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3.5.4. Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.47 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserinin Ses Sahasi

Bir nevi ters nefes (ters glissando) teknigi diyebilecegimiz higkirik sesiyle esere
baslayan Sahadogru’'nun “senin olsun” adli bu uzun havasi donaniminda “si” bemol
2 ve “fa” diyez bulunduruyor. Muhayyer makamindadir ve yine inici karakterde oldugu
icin Turkmen bozlaklari icinde yer aliyor diyebiliriz. Sahadogru ilk cimlede konusur

gibi resitatif bir okuyusla st gégus registerini kullaniyor.

3.5.4.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Sahadogru’'nun kendine has ters nefes hareketini ters glissando slslemesi ile
gOstermek gerekirse, ¢ok sayida ters glissando suslemelerinin bulundugu motifleri bu
eserde gorebiliriz. 1. portedeki “osandim” kelimesinde 9. derece lizerinde yapilan ters
glissandoyu 5. portedeki ayni ciimle, fakat bu kez 10. derece lizerindeki ters glissando
takip etmektedir. 9. porte Uzerindeki “dogduguma” kelimesinde yine 9. derece
Uzerindeki mordanli motifte yapilan bu sislemeyi 30., 43. ve 46. portelerdeki 10.

derece suslemeleri takip etmigtir (Sekil 3.48).
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Sekil 3.48 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Ters Glissandolar

3.5.4.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

Sahadogru 1. ve 2. portedeki “Osandim gediyom yalan diinyadan” séztinde “gediyom”
kelimesinin “ge” hecesinde 10. dereceden baslayarak ¢arpmali ve trilli motiflerle 9.
dereceye uzun bir ses salinimiyla inis yapiyor. Yine 34. portenin “of” hecesinde yaptigi
diger uzun ses salinimini, 7. dereceden 5. dereceye dogru inis yapip bu iniste

carpmali ve vibratolu hangere motiflerini kullaniyor (Sekil 3.49).
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Sekil 3.49 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Uzun Ses Salinimlari

3.5.4.3. Eserde Kullanilan Karakteristik Ezgi Kalibi

Bu eserde Sahadogru’nun karakteristik ezgi motifi 6. ve 7. portelerde 9. dereceden
baslayip 4. dereceye kadar birbirini takip eden ezgi kalibini, yine 34. portede 7.
dereceden 5. dereceye inigle kendini gosteren ezgi kalibi takip ediyor. 51., 53., 56. ve
57. portelerdeki, eserin gugli seslerinden olan 2. ve 6. derecelerde yapilan asma
kalislar yine asigin karakteristik yapisini ortaya koyan motiflerdir. Bu uzun

salinimlarda resitatif bir okuma s6z konusudur (Sekil 3.50).
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Sekil 3.50 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Karekteristik Ezgi Kaliplari

106



VE  FA SIS DOM YAN DA AL SE MINOL__ |50 M

Y

é%sisu]fm;‘_'_':";.':'-'_-'if-' -r :;-- ;”

SE VER SEN DUN YA NI DA AL SE NN OL  5U

» N, S . ] o g " s > I
AT LIy sA 0 BL DOM va DA Al 5 NN 51 M
37 vih, — .
-] e - - — I —
- - - ™= -
i‘gTT:D * o 7 e
el ¥ I 4 v F I =
Al SE NiN ol 1N M

Sekil 3.50 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Karakteristik Ezgi Kaliplari

(Devami)

3.5.4.4. Eserde Kullanilan Triller

1. ve 2. portelerde kullanilan 32’lik degerdeki triller 9. derece Uzerinde yapilmistir. 16.
portede 4. derece Uzerinde yapilan 32’lik trili, 31. portede 10. derece Uzerinde yapilan
tril takip etmistir. 36. ve 37. Portelerdeki triller ise “Zalime bal oldum gergege zehir”
cumlesindeki 3. ve 4. dereceler Uzerinde yapiimistir (Sekil 3.51).
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Sekil 3.51 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Triller

3.5.4.5. Eserde Kullanilan Mordanlar

Eserin 7. portesinde bulunan “vay” hecesinde 7. derece Uzerinde yapilan st mordani,
9. portede bulunan “Dodduguma da pisman etti” cimlesindeki 9. ve 10. dereceler
Uzerinde yapilan mordanlar takip etmistir. Yine 17. portedeki “beni anamdan”
cumlesinde 3. derece Ulzerinde yapilan mordani, 20. ve 31. portelerdeki 2. ve 9.
derecede yapilan mordanlar takip etmistir. 46. portede 10. derece yapilan Ust mordani
55. ve 58. portelerdeki 4., 9. ve 10. derecelerde yapilan mordanlar ise eserde

kullanilan son mordanlardir (Sekil 3.52).
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Sekil 3.52 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Mordanlar

3.5.4.6. Eserde Kullanilan Garpma ve Apojiyatiirler

1. ve 3. portelerde yer alan “Osandim gediyom yalan dinyadan” cimlesindeki “ge”
hecesinde 10. ve 11. dereceler Uzerinde 3 kez yapiimis 8’lik carpmayi, 5. portedeki
“‘dinyadan” kelimesinde yine 10. dereceden 11. dereceye yapilan 16’lik ¢arpma, 6.
ve 7. portelerdeki “vay” hecelerinde bulunan 6,. 7., 8. ve 9. derecelerin bir Ust seslerine
yapilmis 16’lik carpmalar takip etmistir. Yine ayni porte ve ayni cimle igerisinde 5.
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derece Uzerinde ayni anda hem kendi sesine hem de bir Ust sesine yapilmig capmalar
ve bir de 1. derece lzerinde yapilmig bir apojiyatiir bulunmaktadir. ilk t¢ porte
Uzerinde yapilan ¢arpmalar 9. ve 10. derece merkezli olmakla birlikte 5., 6. ve 7.
portelerdeki carpmalar melodik seyir geregi peslesmis fakat sonrasinda gelecek olan
mizik cimlesine hazirlik olmasi i¢in yine 9. derece Uzerinde ¢arpma yapilmigtir. 9.
portedeki 1. derecede hem kendi hem de bir Ust sesine yapilan 32’lik capmayi 13. ve
14. portelerde yapilan melodik orgiyl takip eden muzik cimlelerini renklendiren

carpmalar takip etmistir. Bunlar “si”, “do”, “re”, “mi”, “fa” ve "sol” seslerinde, kimileri bir

Ust sese kimileri iki Ust sese yapilmis ¢carpmalardir.

23. ve 25. portelerde bulunan “yiklersin gergcege ne kadar kahir” ciimlesinde yine 10.
derece merkezli ilerleyen melodik seyirde yine ayni sesin bir Ust sesine yapilan
carpmalar gorulmektedir. 32. ve 34. portelerdeki “vefasiz dinyanda al senin olsun
vay” cimlesinde 7. ve 8. derecelerden bir st seslerine yapilan 32’lik ¢carpmalar yer
almistir. Son olarak 39. portede “istemem dlnyani al senin olsun” climlesinde 3.

dereceden 4. dereceye yapilan garpmayi gortyoruz (Sekil 3.53).
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Sekil 3.53 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Carpmalar

3.5.4.7. Eserde Kullanilan Vibratolar

1. ve 3. portedeki “Osandim gidiyom yalan dinyadan” cumlesinde 9. derece
Uzerinde yapilan vibratolu motif 21. portede “dost senin olsun” cimlesindeki 1.
derece karar sesindeki vibratolu motif takip etmistir. 23 ve 25. portelerdeki
“yuklersin gercede ne kadar kahir” cimlesindeki 9. derece Uzerinde yapilmig
vibratolar uzun ses salinimlari igerisinde goérulmektedir. Yine 34. portedeki “of”
hecesinde “fa”, “sol” ve “la” sesleri Uzerinde yer alan vibratolu motife 5. derecede
asma kalis yapilarak yer verilmigtir. 39. portedeki “istemem dunyani al senin
olsun” cimlesinde 2. ve 3. derece Uzerindeki vibrato motiflerini 44. portede yer
alan vibrato motifi takip etmistir. 48. portede “daha c¢ok dertlerim de geggo”
cumlesinde 2. oktav “re” sesinde yapilan vibrato goériimektedir. 57. ve 58.
portelerde 3., 8. ve 9. dereceler Uzerinde yapilan vibratolar ise eserdeki son
vibrato motifleridir (Sekil 3.54).
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Sekil 3.54 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Vibratolar
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3.5.4.8. Eserde Kullanilan Puandorglar

Eserde 41. ve 58. portelerdeki “al senin olsun ve sah benim olsun oy” cumlelerinde
1. ve 8. derecelerde yapilan puandorglar gérilmektedir (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55 Senin Olsun (Osandim Gidiyom) Eserindeki Pandorglar

3.5.4.9. Eserinin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Turkgedir. Turk¢enin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde yoreye ait birkag agiz 6zelligi bulunmaktadir. Kelimelerin seslendiriimesinde
yore agzina 6zgl fonasyon Ozellikleri bulunmaktadir. Or: u>o0 doénusumiyle.
“‘Usandim-osandim”, i>e donusumuyle: “gidiyom-gediyom” kelimeleri gorulmektedir.
Orta Anadoluda birgok yorede yayginhdi goérilen hece dismesini: “gidiyorum-

gidiyom” kelimesinde, nazal “n” kullanimini ise: “dinyani al senin olsun” - “dunyan; al
seninolsun’cumlesinde gérmekteyiz.

Osandim gidiyom yalan dinyadan(a)
istemem diinyay! al senin olsun(b)
Dogduguma da pigsman etti anamdan(a)

Ug glinliik diinyada al senin olsun(b)

YUklersin gercege ne kadar kahir(a)
Sonun bir tahtayla yolceden ahir(a)
Zalime bal oldumda gercege zehir(a)

Vefasiz diinyada al senin olsun(b)

Bir Sekip olduysam su¢ mudur bana(a)
Neyine getirdin kalles diinyana(a)
Daha ¢ok dertlerim var ama sana(a)

Vefasiz diinyada al senin olsun(b)
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Eserin kafiye yapisi:

1. kita > a-b-a-b
2. kita ra-a-a-b
3. kita ra-a-a-b
4. kita ra-a-a-b

Kafiye duzeni yukaridaki gibi olan eser, asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece
Olclsuyle yazilmig bir kosmadir. Deyis formundadir. Eserin dil yapisi oldukc¢a sade ve

anlasilirdir. Kitalar arasinda siirin durak yapisinda farklliklar gértlmektedir.
1.Kita:3+3+5, 3+3+5, 4+4+3, 6+3+2
2.Kita:6+3+2, 6+3+2, 6+3+2, 6+3+2

3.Kita: 6+3+2, 3+3+5, 6+3+2,6+3+2

Gizelge 3.4 Senin Olsun Eserinin incelenmesi

Eser Adi Senin Olsun (Osandim Gidiyom)

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalig Yaptigi Yer 9. derece, 8. derece, 6. derece, 2. derece, 5. derece, 7.
(Giglii) derece

Ses Degistirici Si Bemol 2 sesi, Fa Diyez sesi
Akort Do diyez

Ses Genisligi 13 Ses

Makami Muhayyer

Kafiye Semasi abab, aaab, aaab

3.5.5. Dediler Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.56 Dediler Eserinin Ses Sahasi

Asigin 7/8lik olglyle yazip seslendirdigi bu eser Tirk halk muiziginde kirik hava
tlrlerinden olan deyis tlrinde yazilmis eserlerinden biridir. Asigin Alevi Bektasi
gelenegine mensup olmasinin bu gelenedi yansitmasinda, tasavvuf temali birgok
eserinin olusmasinda énemli bir payi oldugu distnilmelidir. Donaniminda “si” bemol
2 bulunan eser huseyni makamindadir. Ritmik yapisi 3+2+2 geklindedir. Toplamda 7

sesten olusan eser 7. derece ile basliyor. Asigin uzun havalarda oldugu gibi bu kirik
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havasinda da saziyla ¢ok sayida hayalleme teknigini kullandigini gériimektedir (Sekil
3.56).

3.5.5.1. Eserde Kullanilan Triller

1., 4., 7. ve 10. portelerdeki “Hak yolunda bir kaleye ugradim igeri girmeye sual
sordular’ cumlesinde dizinin 5. derecelerinde, 16’1k triller yapiimistir. 17. portedeki
“Carsisi pazarl yanar bir ates” cimlesinde 3. ve 5. derecelerdeki 16’lik trilleri 5.

derecede yapilan 16’1k tril takip etmistir (Sekil 3.57).
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Sekil 3.57 Dediler Eserindeki Triller

3.5.5.2. Eserde Kullanilan Mordanlar

Ayni cimlelerde yine 5. derecede 32’lik, “hakikatin budur nari dediler” ciimlesinin 2.

ve 3. derecelerinde ise 16’1k Gst mordanlar yer almistir (Sekil 3.58)

115



sﬁg." ¢ P e ata e e sfete e e, , e,
L f i e —_— =
= — — _—
HAK  ¥O LUN  |DA Bi E KA LE ¥ I R
7 Al __,_,.-L--.._\_
, —, i) . - —_
e B S ——— o . A [ —} IT'.
o ¢ — = . — e — =_
YOL o KEM Bi R KA LE ¥ UG RA
25 . ~»
9 12 ﬁ . Jb'r - 1 M [ ! |
ANV : 1 1 | = | | I | [ | | 1| | 1 1| 1
o y— —_— = | | = |
BU___ DU R NA___| RI DE Di LE | R (SAZ )
" vib.
2 )
O 4 e W s L — — s
e e F e p s ==
= ¥ 1
NA___| Rl DE DI LE
46 vib.
A u o | — | " | | I\ |
o T - 1| I I[ il [WI T I I ‘f 1| HI 1| T 1 ]
o e ™ » ] P — C P — C
[y = -
LE R (SAZ )

Sekil 3.58 Dediler Eserindeki Mordanlar

3.5.5.3. Eserde Kullanilan Carpmalar

Eserde kullanilan carpmalara gelecek olursak 10. portedeki “igeri girmeye sual
sordular” cimlesinde 5. dereceden 7. dereceye 8’lik bir gapma ve 25. portede yer alan
“hakikatin budur nari dediler” cimlesinde ise 3. dereceden 4. dereceye 161k

carpmalar yapilmistir (Sekil 3.59).
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Sekil 3.59 Dediler Eserindeki Carpmalar
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3.5.5.4. Eserde Kullanilan Vibratolar

Eserin 28., 46. ve 52. portelerinde bulunan “Carsisi pazari yanar bir ates, hakikatin
budur nari dediler” cimlelerinde 1. derece karar sesinde vibratolar yer almaktadir

(Sekil 3.60).
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Sekil 3.60 Dediler Eserindeki Vibratolar

3.5.5.5. Eserde Kullanilan Puandorglar

Yine ayni cumleler ve ayni derecelerde eserin giderine gére ayarlanarak yapiimis

puandorglar kullaniimistir (Sekil 3.61).
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Sekil 3.61 Dediler Eserindeki Puandorglar

Sahadogru eser icinde sazda hayallemeli, vokalde vibratolu kaliglarda israrci
olmustur. Deyiglerin karakteristik yapisinda bulunan bu durum Sahadogru’ya de

sirayet etmis goérinlyor. Eserin tiz seslerinde Ust gégus registerini kullanan asik

karara dogru alt gégUs registerine gegiyor.
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3.5.5.6. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Turkgedir. Turkgenin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde yoreye ait birkag agiz 6zelligi bulunmaktadir. Kelimelerin seslendiriimesinde

yore agzina 6zgu fonetik 6zellikler: Nazal “n” kullanimi: “yolcu iken- yolcuniken”, “e
harfiyle “s" harfinin arasina “y” harfi koyuyor: “ateys", a>u donusumd ile: “kapi- kapu”,
dir>dlr doénudsima ile: “huridir-huriddr”, 1>u déndsimu ile “yapisti-yapustu”, i>e

doénusumu ile: “giymek-geymek”, e>y harfi eklenmesi ile: “dediler, dedileyr” oluyor.

Dediler eseri, asigin tasavvufi yonunu vurguladigi eserlerinden biridir. Sahadogru’nun

damadi ilhami Orten bu eserle ilgili diisiincelerini soyle dile getirmistir:

“Alevi Bektasi inancinda Allah yolu dedikleri 4 kapi 40 makam: Seriat, tarikat, marifet ve

sirri hakikat temalari eserde vurgulanmistir. Her kapinin onar makami vardir. Bu 4 kap1 40
makami tamamlayanlar Ehl-i Kamil insan olurlar. Seriati tamamlayan Tarikat'a, Tarikat'i
tamamlayanlar Marifet'e, Marifet'i tamamlayanlar ise Sirrn Hakikat kapisina gecerek yolu
tamamlarlar. Sirri Hakikat kapisi Hakk ile Hakk olmak demektir. Bu yollardan gegen herkes
Hak katinda kamil insan olur. Sahadogru bu eserde de Eh-li Kamil insan olma yolundaki

zorluklar anlatmaktadir.” (Orten, 2023).

Hak yolunda bir kaleye ugradim(a)
iceri girmeye sual sordular(b)
Carsisi pazari yenar bir ates(c)
Hakikatin budur nari dediler(d)

Baktim kapisina atestir nardir(a)
Sordumki sahibi hazreti pirdir(a)
Gordumki cimlesi kilman huridir(a)

Yuzlerimin gergek nuru dediler(d)

Uzattim elimi yapisti nara(a)
Dedim bu derdime kim bulur ¢are(a)
Dediler git sdyle o guizel pire(a)

Yanar asiklarin koru dediler(d)

Vardimki o pire derdim yanmaya(a)
Niyazim eyledim didar gérmeye(a)
YUlzum strdim ikrarimda durmaya(a)

Buraya giremez sari dediler(d)
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Ne musgul derdimis igeri girmek(a)
Baktim libaslari atesten gémlek(a)
Sordum istekleri gémlegi giymek(a)
Burada sagi yok 6lu dediler(d)

Dilleri Muhammed goéndiller Ali(a)
Dolusu Sekip’i eyledi deli(a)
Dediler yolumuz Allah’in yolu(a)

iste icimizde ulu dediler(d)

Eserin kafiye yapisi:

1. kita

2. kita

3. kita

4. kita

: a-b-c-d
;a-a-a-d
;a-a-a-d

;a-a-a-d

Kafiye dizeni yukaridaki gibi olan eser, asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece

OlcUsuyle yazilmig bir kosmadir. Deyis formundadir. Eserin dil yapisi olduk¢a sade ve

anlagilirdir. Kitalar arasinda siirin durak yapisinda farkliliklar gértlmektedir.

1.Kita: 4+4+3, 5+2+3, 3+3+6, 4+2+5
2 kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+2+3, 4+2+5
3.kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+3+2, 6+2+3
4 Kita: 6+2+3, 6+2+3, 4+4+3, 6+2+3
5.kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+3+2, 6+2+3

6.kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+3+2, 6+2+3

Gizelge 3.5 Dediler Eserinin incelenmesi

Eser Adi Dediler

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalis Yaptig: 5.derece

Yer (Giiclii)

Ses Degistirici Si bemol 2 sesi, Fa diyez sesi
Akort Mi sesi

Ses Genisligi 7 ses

Makam Hiiseyni

Kafiye Semasi abcd, aaad, aaad, aaad, aaad, aaad
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3.5.6. Dert Bende Kaldi Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.62 Dert Bende Kaldi Eserinin Ses Sahasi

Sahadogru’'nun ydrede en bilinen eserlerinden olan bu uzun havasi Turkmen
bozlaklarina 6rnek teskil etmektedir. Ses araligi genis olan eserde uzun ses
salinimlari ¢ok sayida kullanilmig olup eser iginde “si” bemol 2, “si” bemol, “fa” diyez,
“fa” natlrel gegisleri yer almaktadir. inici bir seyre sahip olan eser muhayyer kiirdi

makamindadir (Sekil 3.62).

9. derece ile ters glissando yaparak esere baglayan Sahadogru’nun 2. oktava ¢iktigi
eserlerinden biri olan bu uzun havada ilk hangere 6zelligini gosteren motif “yillardir
halimden anlamayan yar”, cimlesinin “yar” kelimesi Gzerindeki 9. derecede yapti§i
tclemeli motiftir. Ust gdguis registerini kullanarak esere baslamis, “kalleslik o yarde”
cumlesinin sonuna kadar bu registerde kalmistir. 9., 5., 3., 2. ve 1. derecelerde asma
kaliglar yapmis ve bu kaliglar arasinda, kullandigi registerleri degistirmistir. Eserin tiz
seslerle baslayan muzik cimlelerinde Ust gégus registerini kullanan Sahadogru, 5.,4.
ve 3. derecelerde alt gogus registerini ve karar sesine yakin olan sesler ve karar
sesinde ise gicirti registerini kullanmaktadir. Yine hancgere ozellikleri, kullandigi

suslemelerle sekillenerek eser bigcimlenmistir.

3.5.6.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Ters glissando kullanarak yaptidi kendine has teknik olan ters nefes hareketinin
bulundugu bdélimler; 1. portede esere baslangi¢ climlesi olan “yillardir halimden
anlamayan yar” 4. portedeki “demedim kimseye dert bende kaldi” 6. portedeki “gonal
besigimi sallamayan yar’ ve 8. portedeki “kalleslik o yarde mert bende kaldl”
cumlelerinde 7. ve 9. dereceler Uzerinde yapilmis ve bu boéliumler asagida
gOsterilmistir (Sekil 3.63).
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Sekil 3.63 Dert Bende Kaldi Eserindeki Ters Glissandolar

3.5.6.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

Eserde, icerisinde Uglemeler, triller mordanlar ve vibratolu motiflerin bulundugu uzun

ses salinimlarinin asagidaki cimle ve hecelerde yapildigini gértyoruz.

Porte 4’de “Demedim kimseye dert bende kaldi” ciimlesinin “vay” hecesinde, “gonil
besigimi de sallamiyan yar” cimlesinin “de” hecesinde, 8. portenin “kalleslik o yarda
ey dost” cumlesinin “ey ve dost” hecelerinde ve son olarak da eserin son cimlesi olan
“dert bende kaldi oy” cimlesindeki “oy” hecelerinde” uzun ses salinimlari
gorulmektedir (Sekil 3.64).
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Sekil 3.64 Dert Bende Kaldi Eserindeki Uzun Ses Salinimlari

3.5.6.3. Eserde Kullanilan Triller

6. ve 7. portelerde “gonul besigimi de sallamiyan yar dost” cimlesinde 7. ve 8.
Derecelerinde 16’lik ve 32'lik triller yapilmis ve diger ciimleye gecilmistir. 8. portedeki
“kalleslik o yarde ey dost” cumlesinin 7. derecesinde 32’lik tril, 11. portenin “Dert

bende kaldi oy” cimlesinde, 1. derecesinde 16’lik triller bulunmaktadir (Sekil 3.65).
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Sekil 3.65 Dert Bende Kaldi Eserindeki Trilleri
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3.5.6.4. Eserde Kullanilan Mordanlar

“Yillardir halimden anlamayan yar, demedim kimseye dert bende kaldi vay”
cumlelerinde 1. portede yapilan 10. derecedeki 16’k alt mordani, 2. ve 4.
portelerdeki 9. derecelerde yapilan hem alt hemde st mordanlar takip etmigtir. 5.
portede 5. derece Uzerinde yapilan mordan sonrasinda 7. portenin “yar” hecesinde 3.
derece Uzerindeki 32’lik tUst mordani ve 8. portedeki “dost” hecesindeki 4. derece

mordan takip etmistir ve bu moatif, bir sonraki muzik motifine hazirlik niteligindedir.

12. portede “ah” nidasinin yer aldigi “mi” bemol sesinde bulunan glissandolu ve
senkoplu ifadenin ardindan gelen 4. derecedeki alt ve Gst mordanlari, 14. portede yer
alan “sallamiyan yar” cumlelerindeki 3. derecedeki mordanlar takip etmistir. 15.
portede “kalleslik o yarde mert bende kaldi” ciumlesindeki 4. derecede yapilan 32’lik

mordan eserdeki son mordan suslemesidir (Sekil 3.66).
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Sekil 3.66 Dert Bende Kaldi Eserindeki Mordanlar

3.5.6.5. Eserde Kullanilan Vibratolar

4. portedeki “ey” hecesindeki 5. derecede, 14. portedeki “oy” hecesindeki 2. derecede
ve son portedeki karar sesindeki “oy” hecesinde vibratolar bulunmaktadir. Vibratolarin

yapildidi sesler eserin glgli durak yerleridir (Sekil 3.67).
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Sekil 3.67 Dert Bende Kaldi Eserindeki Vibratolar

3.5.6.6. Eserde Kullanilan Glissandolar

Eserde bir kez glissando kullaniimistir. Notasyonun 12. portedeki “ah” nidasinda
eserin 5. derecesinin bemolu olan “mi” bemol sesinden 3. dereceye dogru yapilan bir
glissandodur (Sekil 3.68).
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Sekil 3.68 Dert Bende Kaldi Eserindeki Glissandolar

3.5.6.7. Eserde Kullanilan Puandorglar

Eserdeki puandorglar notasyonun 5. portesindeki “ey” nidasinin bulundugu “mi”

sesinde, 14. portedeki “oy” nidasinin bulundugu “si” sesinde ve son portedeki “oy”
nidasinin bulundugu karar sesinde yer almaktadir (Sekil 3.69).

-8

&

Sekil 3.69 Dert Bende Kaldi Eserindeki Puandorglar

3.5.6.8. Eserin Edebi Yonden incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tdrkgedir. TUrkgenin yaygin kullaniminin yodunlukta oldugu
eserde yoreye ait birkag agiz 6zelligi bulunmaktadir. Kelimelerin seslendiriimesinde
yore agzina oOzgu fonasyon ozellikleri bulunmaktadir. Bazi kelimelerde harf
degisimleri bulunuyor: e >i dénusimu ile: “kimseye-kimsiye”, a>1 donisuimu ile:
“anlamayan- anlamiyan”, “sallamayan-sallamiyan”, k>g déntsumu ile: “kaldi- galdi”

oluyor. Yine nazal “n” harfinin kullanidigi goéruliyor. “Agzini- Agzini, “Bu agka-

bunaska”, “silayi o yar- silayinoyar”, “kaldi o yar- kaldinoyar” gibi.

Yillardir halimden anlamayan yar (a)
Demedim kimseye dert bende kaldi(b)
Gondl besigimi sallamayan yar (c)
Kalleslik o yarde mert bende kaldi(b)

Askin ile diyar diyar dolastim(a)
Mecnun gibi ¢élden ¢dle yoldastim(a)
Askin sarabinin agzini agtim(a)

Yar yuzinden igti murt bende kaldi(b)

Bu agka dlusene delidir derler(a)

Ne yazik Sekip'le kapali sirlar(a)
Elele verip de gezdigimiz yerler(a)
Terk etti silayi yar yurt bende kaldi(b)
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Eserin kafiye yapisi:

1. kita s a-b-c-b
2. kita ;a-a-a-b
3. kita ;a-a-a-b

Kafiye duzeni yukaridaki gibi olan eser, asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece
OlcUsuyle yazilmis bir kosmadir. Eserin dil yapisi olduk¢a sade ve anlasilirdir. Kitalar

arasinda siirin durak yapisinda farkliliklar gérilmektedir.
1.Kita: 3+3+5, 3+3+5, 2+4+5, 3+3+5
2 kita: 4+4+3, 4+4+3, 6+3+2, 6+3+2

3.kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+4+2, 3+3+5

Gizelge 3.6 Dert Bende Kaldi Eserinin incelenmesi

Eser Adi Dert bende kaldi

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalis Yaptigi Yer 3.derece, 5. derece

(Gligli)

Ses Degistirici Si bemol 2 sesi, Fa diyez sesi
Akort Fa sesi

Ses Genisligi 10 ses

Makami Muhayyer kardi

Kafiye Semasi abcb, aaab, aaab

3.5.7. Sikayet Olmasin Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.70 Sikayet Olmasin Eserinin Ses Sahasi

Asidin bazi sanatgl tarafindan okunan bu uzun havasi, yine Tuirkmen bozlaklarina
(Tarkmeni) 6rnek eserlerinden biridir. Blyuk bir feryat ve haykirig bulunmamasina
ragmen, dizisi ve seyri itibariyle bozlak diye adlandirilir. Donaniminda “si” bemol
(klrdi) sesinin oldudu eserin dizisi ve makami Kurdidir. Glglli sesleri 3. ve 4.
derecelerdir. Yorede bu dizideki eserlerin icinde asigin yoreye has karakteristik
yapisini net gdsteren eserlerdendir. Asigin bu eserde cok dik seslere gikmadig
goriulmektedir. Bu sebeple giriste alt gdgus registerini kullanip, karara dogru gicirti

registerine gectigini gorlyoruz.
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3.5.7.1. Eserde Kullanilan Ters Glissandolar

Sahadogru esere 1. portedeki “Sikdyet Olmasinda” cimlesinde kendine has ters

nefes hareketini kullanarak 5. derecede bir senkopla bagliyor (Sekil 3.71).
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Sekil 3.71 Sikayet Olmasin Eserindeki Ters Glissandolar

3.5.7.2. Eserde Kullanilan Uzun Ses Salinimlari

Eserde asigin kendine has yorum 6zelliklerinden olan uzun ses salinimlari gok sayida
bulunmaktadir. Mizik ctimlelerini tamamlamak icin bu uzun ses salinimlarinda,
melodik yapiya uygun vibrato motifleriyle, “da, de, oy, vay, sana, gayr” nidalarini
kullanmigtir (Sekil 3.72).
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Sekil 3.72 Sikayet Olmasin Eserindeki Uzun Ses Salinimlari

3.5.7.3. Eserde Kullanilan Triller

5., 6. ve 7. portelerdeki “yoksa unuttun mu beni bilmem el gibi dost” cumlesinde 3.,
5. ve 6. derecelerde; yine 11. portedeki “sazimda sizlayanda” cumlesindeki 3. derece
Uzerinde 32’lik triller bulunmaktadir (Sekil 3.73).
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Sekil 3.73 Sikayet Olmasin Eserindeki Triller

3.5.7.4. Eserde Kullanilan Mordanlar

“Sikayet olmasinda bak ne haldeyim” clmlesindeki 6. ve 7. derecelerde, “yoksa
unuttun mu beni” cimlesinde de yine 7. derecede 32’lik alt mordanlar bulunmaktadir
(Sekil 3.74).
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Sekil 3.74 Sikayet Olmasin Eserindeki Mordanlar

3.5.7.5. Eserde Kullanilan Carpmalar

8. ve 10. portedeki “gece glindiiz durmaz ahuzardayim” cimlesinde, “fa”’ sesinden
hem kendi derecesine, hem de bir Ust derecesi olan “sol” sesine; “mi” sesinden hem

kendi derecesine hem de bir Ust “fa” sesine 32’lik garpmalar yapilmistir (Sekil 3.75).
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Sekil 3.75 Sikayet Olmasin Eserindeki Carpmalar

3.5.7.6. Eserde Kullanilan Vibratolar

“Sikayet olmasinda” cimlesinin sonunda bulunan 5. derecede, “yoksa unuttun mu
beni bilmem el gibi “ cimlesinde, 3. ve 7. derecelerde, vibratolu ifadeler kullaniimistir

(Sekil 3.76).
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Sekil 3.76 Sikayet Olmasin Eserindeki Vibratolar

3.5.7.7. Eserde Kullanilan Glissandolar

6. portedeki” beni bilmem el gibi” cimlesinde 4. dereceden 6. dereceye yapilan bir
glissando bulunmaktadir (Sekil 3.77).

6 - r —
n . : - - .
A5 F T o F o » o p oo F
| i T | | 1 1 1 | | | | | | | | i | ¥/
Y e -
BE Ni BE NI BIL | ME M

Sekil 3.77 Sikayet Olmasin Eserindeki Glissandolar

3.5.7.8. Eserde Kullanilan Puandorglar

“Sikayet olmasinda” cimlesindeki 5. derecede yapilan puandorgla, eserin sonundaki

karar sesinde yapilan puandorglar eserin son suslemeleridir (Sekil 3.78).

129



SERBEST:

e T N
f - e o- - .- -
A ] I  — f = | r
ﬁv":ﬁg = .
L
Si KA YET OL MA SIN DA
12 )
0 D — |
- | 1 |
- i i |
1 i 7] 7 7 1 - - H
D —— 2 —
SIR MA TEL GI Bi VAY {5}%}&

Sekil 3.78 Sikayet Olmasin Eserindeki Puandorglar

3.5.7.9. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Turkgedir. Farsga kdkenli kelimeler bulunmaktadir. Ekler
bdIimUnin sézlik kisminda bu kelimelerin agiklamalari bulunmaktadir. Tlrkgenin
yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu eserde yodreye ait birkag agiz ozelligi

bulunmaktadir. 6+5 durakli 11’li hece 6l¢lUsu ile yazilmis bir kosmadir.
Kelimelerin seslendiriimesinde yore agzina 6zgu fonetik 6zellikler bulunmaktadir.

Or: ¢gignetirsin>gignatirsin dénistimi ile Gnli kalinlagsmasi, diyemiyorum> diyemiyom
doénusumd ile hece dismesi, sizlayan>sizliyan dénisimu ile Gnll daralmasi olaylari

gerceklesmistir.

Eserin kafiye yapisi:

1. kita : a-b-a-b
2. kita a-a-a-b
3. kita a-a-a-b
4. kita a-a-a-b
5. kita a-a-a-b

Sikayet olmasin bak ne haldeyim(a)
Yoksa unuttun mu beni el gibi(b)
Gece gundizde durmaz ahuzardayim(a)

Sazimda sizlayan sirma tel gibi(b)

Kar mi yagdi glvendigim daglara(a)
Sam mi deddi mor sumbdullu baglara(a)
Diyemiyom baglanmisim a yare(a)

Cignetirsin beni ele yol gibi(b)
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Bilirsin bu canim kurban degil mi (a)
HUkmun bu katlime ferman degil mi(a)
Askin bu derdime derman degil mi(a)

Verme emegimi ele yel gibi(b)

Nicin o sarp yere yuvani kurdun(a)
Kuru petek gibi balsiz mi kaldin(a)
Bir kez koklamadim sarardin soldun(a)

Hoyrat eli de degmis gonca gul gibi(b)

Elesti Bezm’inden ikrarim verdim(a)

O gunden bugtine s6ziimde durdum(a)
Yetis Sekip’ine miugkuilde kaldim(a)
Fiskeden bulanan ufak gél gibi(b)

Kitalar arasinda siirin durak yapisinda farkhliklar gérilmektedir.
1.Kita: 6+2+3, 6+2+3, 4+2+5, 3+3+5
2.kita: 4+4+3, 4+4+3, 6+3+2, 6+3+2
3.kita: 6+2+3, 6+2+3, 6+2+3, 6+2+3
4 kita: 6+3+2, 6+3+2, 6+3+2, 6+2+3

5.kita: 6+3+2, 3+3+5, 6+3+2, 3+3+5

Cizelge 3.7 Sikayet Olmasin Eserinin incelenmesi

Eser Adi Beni El Gibi(Sikayet Olmasin)

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip
Sahadogru

Asma Kalis Yaptigi 4.ve 5. dereceler

Yer (Guglii)

Ses Degistirici Si Bemol sesi (Kurdi)

Akort Fa sesi

Ses Genisligi 7 Ses

Makami Kardi

Kafiye Semasi abab, aaab, aaab, aaab, aaab

3.5.8. Bal Beni Beni Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.79 Bal Beni Beni Eserinin Ses Sahasi
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Sahadogru’'nun 2/4, 5/8, 7/8, 8/8 lik dlguler ve serbest bolimlerin bulundugu, bes ayri
dlciiyl bir arada kullandigi eserlerinden biri olan bu eseri, karma yapidadir. Asik saz
bdliminde ritmik karma Olcllerle esere giriyor ve stze serbest dlglyle baslayarak

devam ediyor. Donaniminda “si” bemol 2 ve “fa” diyez bulunmaktadir. Dizisi ve
makami hiseynidir (Sekil 3.79).

“Askl niyaz ile desti glzarda” cumlesine serbest dlglyle resitatif bicimde dizinin 7.
derecesindeki U¢lemeyle baslayan Sahadogru'nun, gerek saz gerek san bélumlerinde
bircok 6lcl degisikligi yaparak eseri icra ettigini gérilmektedir. Uzun havalarinda
bulunan uzun ses salinimlarina bu ve diger ritmik eserlerinde pek rastlanmadigini
go6rmek mimkindir. Gelenegin énemli bir kisminda kullanilan hayalleme teknigini
kullanmistir. Diger eserlerinde rastlanan “la”, “sol”, "fa” sesleri arasindaki gezinmenin
bu eserde yerini sadece “la” ve “sol” seslerine biraktigini gorilmektedir. Bu durum da

bu teknikte yoreye veya asiga has farkllik diye disindlebilir.

10. portede “Aski niyaz ile desti glizarda, gezdirir gurbette hal beni” sdzlerinin yer
aldigi serbest bolimiin melodik 6rgu bakimindan tekrari, yine notasyonda 19. portede

“bu gegen glnlerim hep ahuzarda” sézlerinde goérilmektedir.

3.5.8.1. Eserde Kullanilan Karakteristik Ezgi Yapisi

“Oltytim birakmaz sal beni beni” ile baslayan sdzlerden eserin sonuna kadar olan
vokal bdlimde, bitis sesine kadar, asigin kendine has karakteristik yapisi
diyebilecegimiz, melodik yapi bakimindan birbirinin devami olan ezgi kaliplarinin
kullanildigi gorulmektedir (Sekil 3.80).

28
A M — o ——
e e e e e e et
1 1 ! ! { ! ! 1 8 =i ! 1 1 1 _}
5 =
o) LU_YUM BI RAK MAZ [SAL BE__ Ni__ BE Ni DOST
31
A o T —
#& - e @  ——— r ']
& t t i ] 8 } 1 1 t 1
= — e
BAL  BE_ NI BE____ Ni  DOST| | SAL BE Ni BE___
33
e O“Y 1 | | - lh‘ % " |
ﬁi b & F ;J :I P - 1 ;; I. 1 I
i ! | 1 IP — —
D)) e e—— T— Katay
Ni SAL BE__ Ni BE Ni Oytarnk

Sekil 3.80 Bal Beni Beni Eserindeki Ezgi Kaliplari

Eserde kullanilan sUslemeleri sirasiyla belirtecek olursak;
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3.5.8.2. Eserde Kullanilan Triller

2/4 10k olguyle yazilan saz kismina kadar olan 1. portedeki, iginde tg¢lemeli motifler
bulunduran “agki niyaz ile desti glizarda, gezdirir gurbette hal beni” sdzlerinde, dizinin
6. derecesinde U¢ kez, vokalde ayni melodik yapiyla devam eden “bu gegen gunlerim

hep ahuzarda” s6zlerinde de yine ayni ses Uzerinde iki kez 32’li triller yer almaktadir
(Sekil 3.81).
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Sekil 3.81 Bal Beni Beni Eserindeki Triller

3.5.8.3. Eserde Kullanilan Garpmalar

11. ve 12. portelerdeki “Gezdirir gurbette hal beni beni of” sézinde 7. dereceden 8.

dereceye, gucli sesi olan 5. dereceden 8. dereceye 32lik carpmalar yapildigi
gOrulmustur (Sekil 3.82).
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Sekil 3.82 Bal Beni Beni Eserindeki Carpmalar

3.5.8.4. Eserde Kullanilan Vibratolar

11., 19. ve 20. portelerdeki “Gezdirir gurbette hal beni beni” “Bu geg¢en glinlerim hep

ahuzarda” climlelerinde dizinin 5. derece glgli sesinde kicglk vibratolar yapilmigtir
(Sekil 3.83).
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Sekil 3.83 Bal Beni Beni Eserindeki Vibratolar

Asik 5/8 lik dlglide saziyla hayalleme yaparak 1. derecede karar veriyor. Eserin
girisinde Ust gdgus registerini kullanan asik, karara dogru alt gégus registerine

geciyor.
3.5.8.5. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tarkgedir. TUrkgenin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde birka¢ Tlrkge olmayan kelime bulunmakta ve bu kelimeler ekler b&liminin
s6zliik kisminda acgiklanmaktadir. Asik bu siirinde yakaris yalvaris, sitem temalarini
vurgulamistir. Kelimelerin seslendiriimesinde yoére agzina 6zgu fonetik 6zellikler

asagida gosterilmistir.

“Olmazmis>olmazimig”; tnlu tiremesi

Nazal “n” kullanimi: “beninof” oluyor.

Aski niyaz ile gest-i glzarda(a)
Gezdirir gurbette hal beni beni(b)
Bu gegen gunlerim hep ahuzarda(a)

Olilylim birakmaz sal beni beni(b)

Neden muradimi alamiyorum(a)
Diyecegim varya diyemiyorum(a)
Verdigim ikrardan dénemiyorum(a)

Yolcuyum birakmaz yol beni beni(b)
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Yillardir bu génlim eyledi feryat(a)

Hak bilmezde olmazimis merhamet(a)
Geldim dost kapina ey medet murvet(a)
Kabul et kapinda kul beni beni(b)

Bagrimda bir ates yanardagdayim(a)
Bir damla su diye ahuzardayim(a)
Daha ancak petek yaptim surdayim(a)
Ariyim birakmaz bal beni beni(b)

Asli gibi ates duser yanarsan (a)
Askin sarabindan icer kanarsan(a)
Bir Sekip’im derde bana donersen(a)

Corum ellerinde bul beni beni(b)

Eserin kafiye yapisi:

1. kita :a-b-a-b
2. kita ra-a-a-b
3. kita ra-a-a-b
4. kita ra-a-a-b
5. kita ra-a-a-b

Kitalar arasinda siirin durak yapisinda farklliklar géralmektedir.

1.Kita: 6+2+3, 6+3+2, 3+3+5, 6+3+2
2.kita: 2+4+5, 4+2+5, 3+3+5, 6+3+2
3.kita: 6+3+2, 4+4+3, 6+3+2, 6+3+2
4 kita: 3+3+5, 3+3+5, 4+4+3, 6+3+2
5.kita: 4+4+3, 6+2+3, 6+2+3, 6+3+2

Cizelge 3.8 Bal Beni Beni Eserinin incelenmesi

Eser Adi Bal Beni Beni

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalis Yaptigi Yer 4.derece

(Gliglii)

Ses Degistirici Si Bemol 2 sesi, Fa Diyez sesi
Akort Fa sesi

Ses Genisligi 1 Oktav

Makami Huseyni

kafiye semasi aaab, aaab, aaab, aaab, aaab
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3.5.9. Ne Hacidir Ne Hoca Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.84 Ne Hacidir Ne Hoca Eserinin Ses Sahasi

Donaniminda “si” bemol 2 bulunan 5/8’lik 6lcliyle yazilmis bu eser icinde karcigar
geckileri bulunduran Hiseyni makaminda yapilmis bir eserdir. Halk edebiyati nazim
turlerinden 11’li hece olguslyle yazilmistir ve tiri kosmadir. Sahadogru saza “mi”
naturelle baslarken s6ze “mi” bemolle devam ediyor. Eserin sonuna kadar 3+2 ritmik
kalip kullaniyor. Uzun havalarindaki gibi uzun ses salinimlarinin bulunmadigi bu

eserde kendine has stili olanters nefes hareketini de yapmadigini goéruyoruz.

Eserde kullanilan suslemeler sirasina gore asagidaki gibidir (Sekil 3.84).

3.5.9.1. Eserde Kullanilan Triller

Eserde sadece 10. portenin saz boliuminde 3. derecede yapilan 16’lk tril
gorilmektedir (Sekil 3.85).
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Sekil 3.85 Ne Hacidir Ne Hoca Eserindeki Triller

3.5.9.2. Eserde Kullanilan Mordanlar

Eserde cok sayida, melodik yapiya uygun 7. derecede, digerlerinin tamami 3.

derecede olmak Uzere yer alan alt ve Ust mordanlar bulunmaktadir (Sekil 3.86).
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Sekil 3.86 Ne Hacidir Ne Hoca Eserindeki Mordanlar
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3.5.9.3. Eserde Kullanilan Vibratolar

Notasyonun 16., 19., 22., 25. ve 28. portelerinde 4. derecede yedi kez, 31. portede
yer alan 1. derece ve 34. portedeki 2. derecede vibratolar yapiimistir (Sekil 3.87).
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Sekil 3.87 Ne Hacidir Ne Hoca Eserindeki Vibratolar

3.5.9.4. Eserde Kullanilan Puandorglar

31. portedeki “hey” hecesinin bulundugu 1. derecede, 34. portedeki “Kabe'ye gider”
cumlesinin “der” hecesindeki 1. derecede, 55. ve 58. portelerdeki “hakikati” kelimesi
ve eserin sonundaki “hey” hecesinde yine 1. derece karar sesinde puandorglar
bulunmaktadir (Sekil 3.88).
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Sekil 3.88 Ne Hacidir Ne Hoca Eserindeki Puandorglar

Eserin prozodik yapisina bakildiginda heceler arasinda bdlinmeler oldugu hissedilse
de bu durumu asiklama tavrinin en dnemli 6zelligi olan gufte baglarindaki senkoplarla

aciklayabiliriz.

3.5.9.5. Eserin Edebi Agidan incelenmesi

Eserde kullanilan dil Tarkgedir. TUrkgenin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde Turkgce olmayan kelimeler yer almaktadir. Eser icinde &greti kavrami
bulundugu icin eseri “deyis, deme” olarak adlandirmak isabetli olacaktir. Ogreti ile

birlikte &4s1§in tasavvufi ydnini ortaya koydugu eserlerinden biridir.

Arapcga kelimeler ekler bdliminin sézlik kisminda agiklanmaktadir. Kelimelerin
seslendiriimesinde yore agzina 6zgl az sayida fonetik Ozellikler yer almaktadir.
Yéreye has “ne eder>nider”: hece dismesi-Unli degdisimi, “hakikati>hakikati”: k

harfinin girtlaktan séylenerek yumusatiimasi, §>g dénidsima ile “benligi-benligi”,
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“yonunU- yénldnd”: nazal n kullanimi, “Hak seni yede” cimlesinde “yedmek” fiilini, son
kitadaki "strind glde” cimlesinde de gutmek fiilini kullaniyor ve son harfleri olan “r”
harfini disuriyor. Eserde adi gegen “oniki cesme” s6zi Kuran-1 Kerim’deki Bakara
Suresinin 60. Ayetinde bulunmaktadir. Ayette Hazreti Musa'nin kavminin susus
kalmasi sonucunda Allah’'tan su istediginde, Allah’in Musa’ya “Elindeki Deynegi Tasa
Vur” demesi sonucu tastan on iki pinarin agilmasini ifade eder. Bu sebeple bu eserin,
asigin tasavvufi yoninin vurgulandigi, hak sevgisi ve peygamberlerin dogdausti
Ozelliklerinin anlatildigi eserlerinden biri oldugu goérilmektedir. Yine bu eserde Alevi

Bektasi geleneginde Hakk’a ulasma yolunda yapilmasi gerekenler anlatiimaktadir.

Sahadogru’nun Arapcayi bilmesi ve Kuran-1 Kerim’i okumus olmasi sebebiyle, inangh
yapisini da distnecek olursak eserlerinin bircogunda Arapcayi ve Kuran'da gegen
kelimeleri kullandigini gérmekteyiz. Eserin ilk s6zi “Be altinda nokta sirrin bilmeyen”

cumlesinde de bu durum net bir sekilde gortulmektedir.

Be altinda nokta sirrin bilmeyen(a)
Ne hacidir ne hocadir ne dede(b)
Marifetin gesmesinden yunmayan(a)

isterse bin defa Kabe'ye gide(b)

Tas degil insana slrse yuzini(a)
Orda bulur Muhammed’in izini(a)
On iki cegsmenin agsa gbézunu(a)

Anca orda hakikati farkede(b)

Kétulikten men olmaktir insanlik(a)
Bu adem yoludur degil hayvanlik(a)
Yolda kulluk vardir yoktur sultanlik(a)

Gergek adem olan benligi nide(b)

Ddnersen yuzinu fitneden yana(a)
Sabrindan pay alir ne yapmaz sana(a)
Uzak ol zalimden yaklas sultana(a)

Teslim ol arife hak seni yede(b)
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Hayir amellerin koyma yarine(a)
Meyil verme cahillerin varina(a)
Cikarsan Sekip’'im Hakkin turuna(a)

Musa olki kurtlar siriint gtide(b)

Eserin kafiye yapisi:

1. kita :a-b-a-b
2. kita ra-a-a-b
3. kita ra-a-a-b
4. kita ra-a-a-b
5. kita ra-a-a-b

Kafiye dlzeni yukaridaki gibi olan eser, asiklik geleneginde sik kullanilan 11’li hece

Olcusuyle yazilmis bir kosmadir.

Deyis formundadir. Eserin dil yapisi olduk¢a sade ve anlasilirdir. Kitalar arasinda

siirin durak yapisinda farkliliklar gérilmektedir.
1.Kita: 6+2+3, 4+4+3, 4+4+3, 6+3+2
2.kita: 6+2+3, 4+4+3, 3+3+5, 4+4+3
3.kita: 4+4+3, 6+2+3, 6+2+3, 6+3+2
4 kita: 6+3+2, 3+3+5, 6+2+2, 6+3+2

5.kita: 6+2+3, 4+4+3, 3+3+5, 4+2+5

Cizelge 3.9 Ne Hacidir Ne Hoca Eserinin incelenmesi

Eser Adi Farkede( Ne Hacidir Ne Hoca)

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru

Asma Kalisg Yaptigi Yer 3.derece

(Gligl)

Ses Degistirici Si Bemol 2 sesi, Fa Diyez sesi

Akort Fa sesi

Ses Genisligi 8 Ses

Makami icinde Karcigar Gegkileri
Bulunduran Huseyni Makami

Kafiye Semasi abab, aaab, aaab, aaab, aaab
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3.5.10. Dosta Dogru Eserinin Vokal Analizi
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Sekil 3.89 Dosta Dogru Eserinin Ses Sahasi

Sahadogru’'nun 6greti 6zelligi tasiyan deyislerinden olan bu eser 2/4 lik ol¢lyle
yazilmistir ve donaniminda “si” bemol 2 ve “fa” diyez bulundugu icin hiseyni
makamindadir. Guglu sesi 5. derecedir. Yine asiklama tavrinin en énemli 6zelligi olan
gufte baglarindaki senkoplara ¢ok sayida yer verilmis ve saz kisminda hayalleme
teknigi kullaniimistir. Asik vokal girisinde st gégiis registerini, karara dogruda alt

g6gus ve gicirti registerini kullanmistir. Eserin araligi 8 sestir (Sekil 3.89).

Gufte baglarindaki senkoplardan érnekler asagidaki gibidir:
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Sekil 3.90 Dosta Dogru Eserindeki Gufte Baglarinin Senkoplari
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Eserde kullanilan sislemeler sirasiyla agagidaki gibidir:

3.5.10.1. Eserde Kullanilan Triller

25. portelerde bulunan “Rahmani sevgidir ibadetimiz” cimlesinin “” sesi ve ba”

hecesinin 3. derecesinde 16’k tril kullaniimigtir (Sekil 3.91).
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Sekil 3.91 Dosta Dogru Eserindeki Triller

3.5.10.2. Eserde Kullanilan Mordanlar

Eser igine dort kez alt mordan kullanilmistir. 4. ve 7. portelerde “insanligin yunnaginda
arindik” cumlelerinde 7. derecede, yine 19. ve 22. portelerde “Hamdolsunki
nedametten ayrildik, rahmani sevgidir ibadetimiz” cimlelerinde 3. ve 4. derecelerde
16’1k alt mordan bulunmaktadir (Sekil 3.92).
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Sekil 3.92 Dosta Dogru Eserindeki Mordanlar

3.5.10.3. Eserde Kullanilan Carpma ve Apojiyatiirler

7. portede yer alan “insanligin yunnaginda arindik” cumlesinde 6. dereceden 7.
dereceye, 22. portede “Hamdolsun ki nedametten ayrildik cumlesinde” ise 3.

dereceden 5. dereceye 32’lik carpmalar, 28. portedeki “yuklendi kervanim ol dosta
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dogru” cumlesinde 1. dereceden 3. dereceye 32’lik degerde yapilan bir apojiyatur yer
almaktadir (Sekil 3.93).
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Sekil 3.93 Dosta Dogru Eserindeki Carpmalar

3.5.10.4. Eserde Kullanilan Vibratolar

4., 7. ve 10. portelerde “insanligin yunnaginda arindik, iste bdyle oldu kerametimiz”
cumlelerindeki 5. ve 6. derecelerde, 19. ve 25. portelerde “Hamdolsunki nedametten
ayrildik, rahmani sevgidir ibadetimiz” cimlelerindeki 2. ve 3. derecelerde vibratolar
bulunmaktadir (Sekil 3.94).

R ad 7
4 —1 — | vib.
e e .  —— .# . |
) —— 1 e 1 1
1 ]
0]
YU NA GIN_ DA A RIN D1K _ (SAZ )
7 ) —_— X /""‘“]-_ ,..h;:r'b_
:g = # . f s at _F —® > |
Fo h 1 — 1 1 [ | 1 1 I Il ]
| o N - |’ 1 |
Sl — | ]
)
iN SAN LI GIN YU NA GIN_ DA A RIN__ DIK__
vib vib.
" . . . ol ol e — o o |Vt
p” ARV . B = = = i' ir = = r P: } | = | ?_—!
AV 1 ﬁ 1 |
is TE BOY LE__ oL pUu| ALl ZA__ ME Ti Miz
19 vib _
O 4 — I
—K—t—“—P—P—P—P—F—P—FF - - 1= H—ﬂ—P—P—|
| i e T | | 1 Il 1 1 = =1 | I 1 |
ANIP) - | i_% I I | | I — | L | |
Y] L-_l._._i J
NE DA MET TEN AY RIL  DIK|__ HAM  DOL SUN Ki
25
0. # — #r vib vib.
I = e ————— |
A%, — —1 — — —f—+—+ |
o R e S =L ——
Gi DIR | G BA DE Ti MIiZ YUK LEN Di |KER

Sekil 3.94 Dosta Dogru Eserindeki Vibratolar

144



3.5.10.5. Eserde Kullanilan Puandorglar

Eserin en sonunda karar sesinde bulunan puandorg ise eserin tek puandorgu olarak
gOrulmustur (Sekil 3.95).
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Sekil 3.95 Dosta Dogru Eserindeki Puandorglar

3.5.10.6. Eserin Edebi Yonden incelenmesi

Eserde kullanilan dil Turkgedir. Turkgenin yaygin kullaniminin yogunlukta oldugu
eserde Turkce olmayan kelimeler yer almaktadir. Eser icinde ogreti kavrami
bulundugu icin eseri “deyis, deme” olarak adlandirmak isabetli olacaktir. Ogreti ile
birlikte &s1§in tasavvufi yoninu ortaya koydugu eserlerinden biridir. Muhammed, Pir,
Sah, Hak, Sahi Merdan, Gergek gibi Alevi Bektasi geleneginde yer alan unsurlar yer

almistir.

insanligin yunnaginda arindik(a)
iste boyle oldu kerametimiz(b)
Hamdolsunki nedametten ayrildik(a)
Rahmani sevgidir ibadetimiz(b)

Yuklendi kervanim o saha dogru(c)

insanliga hizmet icin gelmisiz(a)
Pirimizden bdyle himmet almigiz(a)
Hak sifati &demdedir bilmigiz(a)
insani sevmektir kerametimiz(b)

Yuklendi kervanim ol saha dogru(c)

Gergeklerin deryasina dalinca(a)
Hak askiyla bedenimiz dolunca(a)
Muhammed'ten kismetimiz alinca(a)
Sahi merdan oldu velayetimiz(b)

Yuklendi kervanim ol dosta dogru(c)
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ikrar vermis isek orda dururuz(a)
Yasamizdir bizi bizden sorariz(a)
Sekip Hak'ki 6zimizde arariz(a)
Kendimizi bilmek sehadetimiz(b)
Yuklendi kervanim Allah’a dogru(c)

Eserin kafiye yapisi:

1. kita : a-b-a-b-c
2. kita : a-a-a-b-c
3. kita : a-a-a-b-c
4. kita : a-a-a-b-c

5’li dortliklerden olusan eser, 11’li hece odlguslyle yazilan bir kosmadir. Durak yerleri
her satirda birbirinden farklilik goéstermektedir. Kafiye semasi 1. kitada farkhlk

gosterirken diger kitalarda birbiriyle aynidir.

1.Kita: 4+4+3, 4+2+5, 4+4+3, 3+3+5, 3+3+5
2.kita: 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3, 3+3+5, 3+3+5
3.kita: 4+4+3, 4+4+3, 4+4+3, 4+2+5, 3+3+5

4 kita: 6+2+3, 4+4+3, 4+4+3, 4+2+5, 3+3+5

Cizelge 3.10 Dosta Dogru Eserinin incelenmesi

Eser Adi Dosta Dogru

Yore, Kaynak Kisi Corum Sekip Sahadogru
Asma Kalis Yaptigi Yer 5.derece

(Giiglii)

Ses Degistirici Si Bemol 2 sesi, Fa Diyez sesi
Akort Fa sesi

Ses Genisligi 8 Ses

Makami Huseyni

Kafiye Semasi ababc, aaabc, aaabc, aaabc
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SONUG

Bu calismada Corumlu Asik Sekip Sahadogru'nun seslendirdigi 10 eser, vokal icra
analizi yontemleri cercevesinde notaya alinarak transkripsiyona tabi tutulmus,

Sahadogru'da gorulen Uslup ve tavir 6zellikleri incelenmis ve bu inceleme sonucunda;

v Sahadogru’nun asiklik gelenegi icinde ustalarindan feyz aldigi, babasi Asik
Savurdan Hasan’in yaninda saz calarak muhabbetlere ve cem rituellerine
katildigi, Asik Veysel'in sazini tasididi, tlkenin bircok yéresinde bulunarak o
yore asiklarinin Uslup ve tavrindan etkilendigi, bazi eserlerinde de bu
etkilesimi icrasina yansittigi géralmastar.

v' Kendi yoresindeki ustalarini dinleyip 6rnek alarak yoére adina Corum 6zelinde
asiklik geleneginin tum o&zelliklerini yansittigi, yorede gelenek iginde ekol
diyebilecegimiz ve gelenegin can damarini tegkil eden bir noktada oldugu
gorulmastar.

v' Ustalarindan aldiji icazetle yoreye has melodik yapiyi vokal icrasinda
hissettirdigi, hatta bu icra yapisina kendine has tekniklerle eklemeler yaptigi,
yorenin konusma dilindeki fonetik yapiyi tim sadeligi ve saflidi ile eserlerinde
uyguladigi sonucuna varilmigtir.

v' Sahadogru’nun bu gelenege sazini ustalikla icra ederek, yasami boyunca
herglin yeni eserler Ureterek katkida bulundugu, eserlerinde insan sevgisi,
Ogreti, 6gut, ask, aci, huzin, doda, hayvan ve vatan sevgisi temalarini,
bunlarla birlikte dini ve tasavvufi temalari islemis oldugu gézlemlenmistir. Bu
yolla da Alevi-Bektasi Gelenegi igindeki yerini vurguladigi, Cem ritliellerinde
zakirlik yaparak dede ve pirlerine baghhgini dile getirdigi ve yasam felsefesini
bu dusturla sekillendirdigi kanisina varilimistir. Alevi-Bektasi Gelenedi icinde
yetismesinde Amasya Gumushacikdy ve civarindaki (Gaziler Ovacigi adi ile
bilinen) dervis ve dergahlarin yogun oldugu bdlgede babasi ve kardesleri ile

birlikte bulundugu, sadece o bdlgedeki dergahlarda degil, o ocaklara bagli
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bircok dergahta Cem zakirligi yaptigi, bu ortamlarin da dini ve tasavvufi
yonunun gelismesinde énemli bir zemin teskil ettigi gorilmustur. Siirlerindeki
Alevi-Bektasi temalarinin birgcogunu Pirlerinin ve yedi ulu ozanin isi§inda
kaleme aldigd1 tespit edilmigtir.

Altisi serbest Olglyle, doért tanesi ritmik olarak yazilan ve vokal icra
incelemelerinin yapiimis oldugu analizlerde ;

Her eserin ses sahasinin, makaminin, o&lglsinin, ritmik yapisinin ve
kullandi§1 ornamentasyonlar dogrultusunda goérilen hangere tekniklerinin,
ybre agzi ve bunun paralelinde eserlerinde kullandigi fonetik yapinin tam
olarak o yoreyi temsil ettigi goralmustar.

Kirik havalarin icinde 2/4, 5/8, 7/8’lik dlglyle yazilmis G¢ eser bulundugu, bu
Uc ritmik eserin yaninda, icinde 2/4, 5/8, 8/8, 10/8'lik ritmik gecisler bulunduran
bir eserin bulundugu, ayrica igcinde hem serbest hem ritmik dlgtlerin yer aldigi,
diger eserlerin tamaminin uzun hava turinde oldugu goérulmds ve uzun
havalarin yorede “Kuyumcu Agzi” diye adlandirilan Tudrkmeni bozlaklardan
oldugu tespit edilmistir.

Eser makamlarinin kirdi, muhayyer kirdi, muhayyer oldugu ve bir eserin de
icinde karcigar geckileri bulunduran hiseyni makaminda oldugu gériimustar.
Eserlerin edebi ve muzikal tir bakimindan incelenmis oldugu, bazi eserlerde
benzerlik, bazi eserlerde farkliliklar bulundugu tespit edilmis, bu farkhhklar
eser analizleri kisminda anlatilmistir. Eserlerin tumunin hece Ol¢uslyle
yazildigi, nazim birimi olarak da 7’li, 8’li ve 11’li hece dlgusuyle yazilmis kosma
oldugu tespit edilmistir.

Eserlerde 16’1k ve 32’'lik degerlerde tiriller, alt ve Ust mordanlar, carpma ve
apojiyaturler, glissandolar, vibrato ve puandorglarin kullanildigi, 6zellikle uzun
havalarda Sahadogru’nun kendine has nefes teknigi ya da stili olan, ters

glisando denilebilecek ters nefes hareketine, birbirinin devami olan melodik
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kaliplar ve ¢ok sayida uzun ses salinimlarina yer verdigi 3. boélimde hem
notasyon Uzerindeki eser analizleri ile hem de ses kayitlari ile tespit edilmistir.
Eserlerin genelinde asma kalis yapilan seslerin 3., 4. ve 5. dereceler, karar
seslerinin de 1. derece oldugu goérulmustur.

Eserlerde kullanilan ses sahalari farkliliklar gostermektedir. 5 ve 6 ses
araligindan olusan dar aralikli eserler oldugu gibi 11 sese kadar ¢ikan genis
aralikh eserler de goérulmustir. Eserlerin tamaminin karar sesinin 1. derece
oldugu goérulmastar.

Sahadogru’nun uzun havalarinin bagka yére uzun havalarini andirdigi goérilse
de; ses genigligi, icra yapisi ve kullandigi teknikler acgisindan farkhliklar
gosterdigi, eserlerinin birgogunda makamsal ¢esitliligin olmadigi, ayrica kirik
havalarinin gcogunun deyis tlirinde oldugu gorulmustir. Bu durum asiklik
gelenegindeki, s6z unsurunun muzik unsurundan énce geldigi distncesinin
Sahadogru igin de gegerli oldugunun gdstergesi olmustur.

Yorede Dogu Anadolu Bolgesi asiklik geleneginde oldugu gibi sik rastlanan
atisma, muamma gibi gelenege ait kurallarin yogun olmadidi, fakat olan birka¢
ornegin de TRT kurumunda 70’li yillardaki kayitlarda bulundugu tespit
edilmistir. Bu kayitlar, hem gdérsel kayitlarla hem de video goérintileriyle
eklenmisgtir.

Yorede, Corum muzidi ve asiklik gelenedi, gelenek icinde Asik Sekip
Sahadogru, yoére kultarl, ybrenin adiz ve dil yapisi Uzerine arastirmasi
yapilmig galismalar bulunuyor olsa da; bu kavramlarin tamaminin Sahadogru
Ozelinde yapilmis olmasi, bu arastirmanin gelecek kusaklara kaynak olacagi

sonucunu vermigtir.
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EKLER

Ek-1: Sozluk

Adem: insan

Agyar: 1. Yabanci, el, baskasi. 2. Tasavvufta, hakikate vakif olmayan yabancilar.
Ah u zar: Aglayip inleme.

Ahir: Son, sonraki.

Arsin: Yaklasik 68 santimetreye esit olan uzunluk Olgusu.

Ask sarabi: icen kisinin sevgilinin 6zlemiyle yanip tutusmasina, aklini yitirip mecnun

(deli) olmasina yol agan esritici, temsili, mistik icki.
Aski niyaz (olsun): “Ask dilemek” anlaminda bir selamlagsma so6zu.
Azamet: Yucelik

Bad-1 saba(h): Sabahleyin dogudan esen, glllerin agilmasini sadlayan hafif rizgar;

seher yeli.
Barisak: Barisalim.
Beytullah: Kabe

Can g6zu: Gizli olani, gérinmeyeni sezgi yoluyla gérme, kavrama anlaminda bir

bagdastirma.

Can: 1. Gondl, ruh. 2. Tasavvufta kardes. 3. Tarikatta, nasip almis kimse.
Canan: 1. Canin sevdigi, sevgili. 2. Tasavvufta Tanri.

Cignatirsin: Cignetirsin.

Didar: 1. YUz, ¢ehre. 2. Tanrisal guzelligin gérinir duruma geldigi guzelin, sevgilinin

yuzu; Tanr’nin yuzd.
Dolu: icki doldurulmus kadeh; igki.

Elest bezmi: Tanr’nin ruhlari toplayarak “Ben sizin Rabbiniz degil miyim” diye sordu-
gu; muminlerin “-Evet”, ké&firlerin “-Hayir” yanitini verdigi toplanti ya da toplanti-nin

yapildigi yer; elest meclisi.

Elestl-i Bezm: Allah’la yaratiliglari sirasinda insanlar arasinda yapildigi kabul edilen

sbzlesme igin kullanilan bir tabir. (islam ansiklopedisi)
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Emsal: 1. Benzer. 2. Yasit. 3. Ornek.
Enel hak: Hak birdir insandadir

Fiske: Parmak ucuyla yapilan hafif vurus. Sair, “fiskeden bulanan ufak gol” sézuyle

gonlu kastediyor.
Gaflet: Bilmeme, anlayamama

Garip: 1. Kimsesiz, zavalli olan. 2. Tasavvufta, tanrisal dleme gegciste bir basamak

olarak olarak algilanan bu diinyada yasayan kimse.
Gest U guzar: Gezme, gezip tozma.

Gilman: Tuyd, biyig1 cikmamis delikanlilar, gengler; cennet ehlinin hizmetiyle

gorevlendirilen gencler.
Hak yolu: Tanri yolu.
Hak: Tanri.

Hakikat: Dort kapi 6gretisine gore, insani kamil asamalari siralamasinda son sirada

yer alan, Hakk’i gérme, tanrisal dlemin glicu icinde erime evresi.
Hakk: Yaradan

Hazret-i Pir: Haci Bektas Veli.

Himmet: izin

Hoyrat: Kaba, kirici, hirpalayici olan kimse.

Huri: Cennette yasadidina inanilan disi varlik; cennet kizi.
ikrar: 1. S6z verme. 2. Tarikata, yola girmek igin verilen soz.
ikrar: Yemin

irfan: ilim

Koyak: iki dag ya da tepe arasinda kalan gukur yer. Dere boyu.
Kevn-i mekan: Kainat

Lavul: Yanardaglarin puiskurme sirasinda yeryuzine ¢ikardiklari, dinyanin

derinliklerinden gelen kizgin, erimis maddeler, puskurtd, lav.

Leylayr mehrag: islam inanisinda Hz. Muhammed'’in bedeniyle goklere ylikselerek

Tanri katina ¢iktigi gece, leyle-i mirag.

Libas: Giysi.
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Mecnun: 1. Sevdadan 6tiru kendini kaybetmis. 2. Akli basinda olmayan, ¢ilgin gibi

dav-ranan kimse. 3. Leyla ile Mecnun hikayesinin erkek kahramani, Kays.

Medet Mirvet: Alevi-Bektasi 6gretisinde, glig¢ bir durumda kalindiginda basta Hz. Al
olmak Uzere yol ulularindan yardim, imdat dilemek igin sGylenen s6z. Medet, eren-

lerin esigi, mirvet ise erenlerin kapisinin girigi olarak algilanir.
Meral: Digi geyik, maral.

Mihman: Misafir

Murat: 1. Dilek. 2. Amag.

Murt: Sivilarin dibine ¢dken tortu.

Mdarsit: Yol gosteren

Murvet: Comertlik, iyilikseverlik, mirivvet.

Musgul: 1. Glg, zor, ¢etin. 2. Engel, guclik, zorluk, cetinlik.
Nar: Ates.

Nedamet: Pismanlik

Niyaz: Bektasiligin dort inancindan (ibadet, niyaz, adak, vuslat) biridir. Tanri’'ya, Pey-

gamber’e, Ali'ye, yol ulularina yalvarma, yakarma, saygi sunma anlamina gelir.
Rahman rahim: Esirgeyen Allah

Ruhlar alemi: Denetimi butiinlyle Tanr’'nin elinde olan dinya, ruhlar dinyasi, alem-i

ervah.

Salaca: Tabut

Sirma tel: Sazin teli.

Sah-1 merdan: Hz Ali’ nin sifatlarindan biri
Sehadet: Sehitlik

Tor: Acemi insan

Ulu dergah: 1. Blyuk tekke. 2. Tanri kati.
Umman: Okyanus.

Vahdet: Tanrr’'ya yakin olma, Tanrr’yla bir olma.
Velayet: Sahiplik

Viran: Harap.
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Yad: Yabanci, el.

Yaman: 1. GUg, etki ya da beceri bakimindan alisiimisin Gizerinde olan (kimse). 2.

Kotu, korkulan (kimse). 3. Alisiilmadik, olaganin diginda.
Yozundan ayrilmis: Surusunden ayriimig

Yunaklik: Kdylerde yikanilan yer
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R GURBET ELDE

> NOTAYA ALAN:
MUZIK: BAS YASTIGA GELENDE Tilay Orten Y ldiz
Sekip SAHADOCRU (GARIPLER)
SOZ:
ERZURUMLU ASIK GARIP
¥r
SERBEST: ——— % vib. B
) 4 o @ ® & s e o o e - . ® »
p " 'J!" | T | T 1 1 u ‘\ = I r
oJ
GUR BE TEL DE BAS YAS TI (V],Ai GE LEN DE
GA  YET YA MAN O LUR HA . GA RI BIN

. . Y : . Y
GA_ R Bi__ N GA_ R BIN__
3 PR N ~Mi
A Y N rRvib
T
VA _ A YE 3 Y
GA__ Ri BIN DO ST
r
5 —= /‘ﬁ vib. Py
) be o * *° 2 —— P
174 I E
D)
GE LE NOL MAZ GI DEN OI MA Z YA NI NA

Sekil 6.1 Gurbet Elde Bas Yastia Gelende Nota Yazimi
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GURBET ELDE BAS YASTIGA GELENDE
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2.

Gurbet elde gariplere kim baksin
Anam yok ki gelsin gdzyas! doksun
Kimsem yok ki mezarima tas diksin
Bir calidir mezar tasi garibin.

3.

Yaziktir gurbette Garip adina
Doyulur mu memleketin tadina
Her geldikge emsalleri aklina

Sigar mi dinyaya basi garibin.

Sekil 6.2 Gurbet Elde Bas Yastiga Gelende Nota Yazimi
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VORES]: BAD-1 SABAHTA

CORLUNM

RIMDEN ALINDIGE
Sekip SAHADCERL

BENDEN YARE HABERI ROTAYA ALAN:
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Sekil 6.3 Bad-1 Sabahta Benden Yare Haberi Nota Yazimi
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2.

Sanmasin ki beni yolumdan ¢ikti
Sikayetim yok ya o beni yikti
Irmagim deryaya uslupla akti
Ummanini buldu diye soyleyin.

3.

Bezen rlizgar oldum estim savruldum
Yanardagim lavunumla yogruldum
Senelerdir atesiyle kavruldum
Yapraklari soldu diye sdyleyin.

4.

Ask sarabum tasa tasa esildi

Ses semaya ¢ikar iken susuldu
Gonul telefonu hatmi kesildi

El haline guldl diye sdyleyin.

5.

Hak diye baglanip ikrar verende
Ahuzarim meste dosta yaren de
SEKIP can goézilyle canan géren de

O glnlerde 6ldu diye sdyleyin.
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YORESI: NEME LAZIM

GCORUM NOTAYA ALAN:
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Sekil 6.4 Neme Lazim Nota Yazimi
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2 3.

Sor ki donya kimden kimlere gecmis EBir gin olim gelir sanma raktan
Ama sevdigine sirrin agmig Baykusu viranda, bilbdld makta
Her gelen uc arsin beziyle gocmils Leyla'yi mehracta ulu dergiahta
Bak tarihte insanlarnn yer var. Driyeler ki bu $EI{iF"ir| veri var.

YOReS: OSANDIM GEDiYOM
YALAN DUNYADAN NOTAYA ALAN:

KIMDEN ALINDIGI: Tilay Orten Yildiz
Sekip SAHADOGRU

SERBEST: Wb g % — ” —

bt e F F_f epretefor pefrefere
o

O SAN DIM GE

=

L, 2 " erererer f srecerec -

wﬁ

V4

oJ
DI YOM___
, — — ;_—ﬁ\wh,
e £ F S-¢ : :
[ 4= 174 I il (CATY i}
1T A\ITXLy) T
:Y 1T )
YA LAN DUN YA DA___ N

O  SAN DIM GE DI YOM DA FA Ni DUN_ YA___ DAN_
/K——\ /;\
5 . - . ¥
p p = e@ P @ P o 2 ss om° o e
o T e I - I | I I I [ | 1 | [ | |
Ty =t = ——
oJ
is TEMEM DUN YA YI AL SE NINOL SUN VAY VAY

AR I

7 E AT AR ;—? /‘\, /‘”\\, & %
A\av$ —
o

VAY _ VAY___ VAY_ VAY VAY ___ VAY
, > N IR
p.4st f = £ £ P £ EFE e e g e
ANav
oJ

poG__ DU GU MA DA PIS MAN___  ET T A NAM

Hh s e & o o o P - .
| | IT I | | [ | [
1 I I {SATY N
— | 1T NIOTXLT I
v T T
oJ
BE Ni A NAM DAN  OF U GUN LUK DUN YA DA
r/\ ﬁ' b
13 1 - /—\\ X
. P \ . f‘
T o L B o e e o e -
|7 I T LI [ IF T T ]
¥ r 1/ I Y 7 1 L
L4 f | Za— 14
)
AL SENINOL SUNO____F O F o F

Sekil 6.5 Osandim Gidiyom Yalan Dinyadan Nota Yazimi
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Osandim gediyom yalan dinyadan
istemem diinyayi al senin olsun
Dogduguma pisman etti anamdan
Ug guinliik diinyan da al senin olsun.
3.

Yuklersin gercege ne kadar kahir
Sonun bir tahtayla yolceden ahir
Zalime bal oldum gercege zehir
Vefasiz diinyan da al senin olsun.

4.

Bir SEKIP olduysam sug¢ mudur bana
Neyine getirdin kalles dinyana
Daha ¢ok dertlerim var amma sana

Vefasiz diinyan da al senin olsun.
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2.

Baktim kapisina atestir nardir
Sordumki sahibi hazreti pirdir
Gordiimki ciimlesi kilman huridir
Yiizlerimin gergek nuru dediler

3.

Uzattim elimi yapisti nara

Dedim bu derdime kim bulur care
Dediler git soyle o giizel pire
Yanar agiklarin koru dediler

4.

Vardim ki o pire derdim yanmaya
Niyazim eyledim didar gormeye
Yiiziim siirdiim ikrarimda durmaya
Buraya giremez sar1 dediler

5.

Ne miisgiil derdimis iceri girmek
Baktim libaslar1 atesten gomlek
Sordum istekleri gomlegi giymek
Burada sag1 yok olii dediler

6.

Dilleri Muhammed gondiller Ali
Dolusu Sekip’i eyledi deli
Dediler yolumuz Allah'm yolu
Iste i¢imizde ulu dediler
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DERT BENDE KALDI

Sekil 6.13 Dert Bende Kaldi Nota Yazimi

2.

Askin ile diyar diyar dolastim
Mecnun gibi ¢olden ¢ole yoldastim
Askin sarabinin agzini agtim

Yar yuzinden icti, murt bende kaldi
Demedim kimseye dert bende kaldi.
3.

Bu agka dusene delidir derler

Ne yazik SEKIiP’te kapali sirlar

El ele verip de gezdigimiz yerler
Terk etti silay! yurt bende kaldi

Demedim kimseye dert bende kaldi.
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R SIKAYET OLMASIN
NOTAYA ALAN:

KIMDEN ALINDIGI: Tilay Orten Yildiz

Sekip SAHADOGRU

SERBEST: vib.
. — ™
I T I I
—
Sl KA YET OL MA SIN DA

. pos vib.
o
[ | I [ I [ I I [ | 17 )
AN [ I | ]
U I
MEL  Gi Bi DO ST

DUR _ MA___ 7l A HU_____ = ZAR DA YM O___ F

1 A 4r
\.__JU J.;;l I : - | E | I I J
DA

SA ZIM DA SIZ LI YAN

Sekil 6.14 Sikayet Olmasin Nota Yazimi

179



2.

Kar mi yagdi givendigim daglara
Sam mi degdi o simbiilii baglara
Diyemiyom baglanmizim o yare

Cignatirsin beni ele yol gibi.

3.

Bilirzin bu canim kurban degdil mi?
Hiikmiin bu katime ferman degil mi?
Askin bu derdime derman degil mi?

Verme emedimi sele yel gibi.

4.

Migin o sarp yere yuvani kurdun
Furu petek gibi balsiz mi kaldin

Bir kez koklamadan zarardin soldun

Hayrat eli degmis gonca gil gibi.

5.
Elesti bezminden ikranm verdim

O ginden bu gine sozimde durdum
Yetis SEKIPine milskilde kaldim
Fiskeden bulanan ufak gdl gibi.
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2.

Neden muradimi alamiyorum
Diyecegim varya diyemiyorum
Verdigin ikrardan donemiyorum

Yolcuyum birakmaz yol beni beni.

4.

Bagrinda bir ates yanar nardayim
Dinyaya geleli ahuzardayim
Nice ciceklere binbir haldeyim
Anyim birakmaz bal beni beni.

3.

Yillardir bu gonlim eyledi feryat
Hak bilmezde olmaz imis merhamet
Geldim dost kapina dilerim murvet
Kabul et kapina kul beni beni.

5.

Ash gibi ates daser yanarsan
Askin sarabindan icer kanarsin

Bir SEKIP'im derde bana donersen
Corum illerinde bul beni beni.
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3.

Koétulukten men olmaktir insanlik
Bu Adem yoludur degil hayvanlik
Burda kulluk olur olmaz sultanhk
Gergek Adem olan benligi nide.
4.

Doénersen yonunu fitneden yana
Sabrindan pay alir ne yapmaz sana
Uzak ol zalimden yaklas sultana
Teslim ol Arife hak seni yede.

5.

Hayir amellerin koyma yérine
Meyil verme cehaletin varina
Cikarsan SEKIP’im Hakkin turuna

Musa ol ki kurtlar striint gide.
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DOSTA DOGRU
-2-

2.

INSANLIGA HIZMET ICIN GELMISIZ
PIRIMiZDEN BOYLE HIMMET ALMISIZ
HAK SIFATI ADEMDEDIR BIiLMiSiz
INSANI SEVMEKTIR KERAMETIMIZ
YUKLENDI KERVANIM OL SAHA DOGRU

3.

ASK ELINI BILMEYENDEN KACARIZ
SARRAFIZ ALTINA KIYMET BiCERIZ
ISTEYENE RAHMET SEFKAT SACARIZ
SANMAYIN YOK MUDUR MERHAMETIMIZ
YUKLENDI KERVANIM OL SAHA DOGRU

4.
GERCEKLERIN DERYASINA DALINCA
HAK ASKIYLA BEDENIMiZ DOLUNCA
MUHAMMED'TEN KISMETIMiZ ALINCA
SAHI MERDAN OLDU VELAYETIMIZ
YUKLENDI KERVANIM OL DOSTA DOGRU

5.

iKRAR VERMIS ISEK ORDA DURURUZ
YASAMIZDIR BiZi BIZDEN SORARIZ
SEKIP HAK'KI OZUMUZDE ARARIZ
KENDIMiZzi BILMEK SEHADETIMIiZ
YUKLENDI KERVANIM ALLAH'A DOGRU

Sekil 6.21 Dosta Dogru Nota Yazimi
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