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Tezin Adi: Saliimo ve Barok Klarnetin incelenmesi ile Antonio Vivaldi'nin "Klarnet ve Orkestra

igin Kongerto No. 1" isimli Eserinin Miizikal Agidan incelenmesi ve Calisma Yéntemleri.

Hazirlayan: Orkun UYAR
OZET

Tim sanatsal akimlarda oldugu gibi klasik bati muziginde de, zaman icerisinde
yasanan gelisimler ve degisimler, bestecilerin ve donemlerin mizikal gerekliliklerini kargilamak
amaciyla calgilarda da goérulmektedir. Calgilarda suregelen bu degisim bir bakima, ge¢cmiste
muzigin ve bestecilerin ddneme gore isteklerini karsilamak, uzun émdurli ve stabil bir kullanim,
¢alicinin ton-entonasyon ve ajilite konularinda gelisimine katki saglamak amaclariyla da
degisimler gdstermistir. Bu gelismeler yasanirken bazi mucitler, galicilar ve galgilar ézelinde
besteciler de 6n plana ¢ikmislardir. Klarnet de diger tim calgilar gibi gecmisten glinimuze

uzun soluklu bir gelisim sureci yasamis ve ginimuzde halen gelismeye devam etmektedir.

M.O. 2700'1i yillarda kullanilmis bir nefesli calgi olarak kabul edilen ilkel bir kamistan
Salimo'ya, daha sonra eklenen perdelerle giinimize kadar gelisen klarnetin yolculugunda
One cikan mucitlerden biri siphesiz Johann Cristoph Denner’dir. Nirnberg’li ¢algi ustasi
Denner dretmis oldugu Blok Flitlerle nam salmig, bu ustaliini Salimo ve Salimoks icin de
kullanmistir.  Johann Cristoph Denner bircok kaynakta “Klarnetin  Mucidi” olarak
nitelendiriimektedir. Klarnetin gelisim sertveni zamanla perde sayilari artan klarnetlerin
uretiimesiyle de devam etmis ve calicilarin entonasyon, ses araligi ve ¢alim kabiliyetlerini

destekleyen bir hal almasiyla orkestralarda yerini git gide saglamlastirmigtir.

Barok Dénem’in en 6nemli bestecilerinden biri olan Antonio Vivaldi, Uretkenligiyle
bilinmesinin yani sira bagka bir 6zelligi ise Klarneti eserlerinde ilk kullanan bestecilerden biri
olmasidir. 500'den fazla kongerto ve kongertant besteleyen Vivaldi, klarneti baska calgilarla
birlikte kullanarak klarnete imkan saglamistir. Vivaldi’nin Klarnet kullanimina érnek olarak, RV
779: Trio Sonata, RV 664: Juditha Triumphans (Soprano Saliimo, 2 Klarnet), RV 556: "per la
Solennita di San Lorenzo" (2 Klarnet) , RV 555: Concerto in C major (2 Salimoks), RV 579:
Concerto Funebre in B-flat major (2 Salimoks), RV 559: Concerto in C major (2 Obua ve 2
Klarnet icin Kongerto), RV 560: Concerto in C major (2 Obua ve 2 Klarnet i¢cin Kongerto), RV
558: Concerto in C major (2 Salimoks) drnekleri verilebilmektedir. Bestelenmis oldugu bu
eserlerin aksine klarneti solo bir ¢calgi olarak yeterli gérmedigi distintlerek kongerto yazmadigi

da o6ne sdrilen fikirler arasindadir.



Vivaldi'nin bir solo klarnet i¢in bir kongerto bestememesini ve muziklerinin klarnete
oldukga yatkin oldugu distncesinden yola ¢ikan obua sanatgisi, besteci ve 6dalll bir aranjor
olan Andreas Nikolai Tarkmann, diinyanin énde gelen isvecli Klarnet Virtiidzi Martin Frost ile
birlikte yapmis olduklari genis capli arastirmalar sonucunda, Vivaldi’'nin yazmis oldugu
aryalardan secmis olduklari titiz bir calismayla ¢ ayri kongerto Uretmis ve bunlari kayda alarak

klarnet repertuarina kazandirmislardir.

Bu calismada, saliimo, salimoks ve klarnetin gelisimi farkl agilardan incelenmis ve bu
calgilarin repertuarlarina yer verilmistir. Klarnetin gelisimiyle birlikte onu eserlerinde kullanarak
alan saglamis olan Uretken besteci Antonio Vivaldi'nin yasami, eserleri ve muziklerinden
uretilen Klarnet ve Orkestra igcin Kongerto No.1 isimli eseri de ele alinmistir. Ayrica bu ¢alisma
ile birlikte klarnet icracilarina nefes yonetiminin 6nemi, entonasyon ve kondisyon ¢alismalarina
yoénelik 6neriler sunulmasiyla birlikte bahsi gegen eser i¢in ¢alim kolayhgi saglayacagdi
distnulen tavsiyelerde bulunularak klarnet repertuarina kazandiriimis olan bu yeni eseri

seslendirmek isteyen calicilara galismalarinda bir kilavuz olabilmesi amacglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Salimo, Salimoks, Barok Klarnet, Klarnet, Kongerto, Vivaldi.
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ABSTRACT

As with all artistic movements, the developments and changes in western classical
music over time can also be seen in the instruments, in order to meet the musical requirements
of composers and periods. In a way, this constant change in instruments has also shown
changes in the past to meet the demands of music and composers according to the period, to
provide long and stable use, to contribute to the development of the player in tone-intonation
and agility. As these developments took place, a number of inventors, players and composers
came to the fore. The clarinet, like all other instruments, has undergone a long process of

development from the past to the present and is still evolving today.

Johann Christoph Denner is undoubtedly one of the most important inventors in the
history of the clarinet, which has evolved from a primitive reed instrument used as a wind
instrument in 2700 B.C. to the chalumeau and then to the present day with the addition of frets.
Denner, an instrument maker from Nuremberg, became famous for the block flutes he made,
and he used this mastery to make the chalumeau and chalumeaux. Many sources describe
Johann Cristoph Denner as the "inventor of the clarinet". The adventure of the clarinet's
development continued with the production of clarinets with an increasing number of pitches
over time, and it gradually consolidated its place in the orchestra by improving the intonation,

range and playing skills of the players.

Antonio Vivaldi, one of the most important composers of the Baroque period, is known
not only for his productivity but also for being one of the first composers to use the clarinet in
his works. Composing over 500 concertos and concertants, Vivaldi made the clarinet possible
by combining it with other instruments. Examples of Vivaldi's use of the clarinet are RV 779:
Trio Sonata, RV 664: Juditha Triumphans (soprano chalumeau, 2 clarinets), RV 556: "per la
Solennita di San Lorenzo" (2 clarinets), RV 555: Concerto in C major (2 chalumes), RV 579:
Concerto Funebre in B flat major (2 chalumeaux), RV 559: Concerto in C major (Concerto for
2 oboes and 2 clarinets), RV 560: Concerto in C major (Concerto for 2 oboes and 2 clarinets),

RV 558: Concerto in C major (2 chalumeaus). In contrast to these works, it is also suggested



that he did not write a concerto because he did not consider the clarinet sufficient as a solo

instrument.

Based on the idea that Vivaldi did not write a concerto for solo clarinet and that his
music is well suited to the clarinet, Andreas Nikolai Tarkmann, an oboist, composer and award-
winning arranger, together with the world's leading Swedish clarinet virtuoso Martin Frést,
have, as a result of their extensive research, produced three separate concertos with a
meticulous study of selected arias written by Vivaldi, recorded them and introduced them into

the clarinet repertoire.

This study analyses the development of the chalumeau, the chalumeaux and the
clarinet from different perspectives and includes the repertoire of these instruments. In addition
to the development of the clarinet, the life, works and music of the prolific composer Antonio
Vivaldi, who used the clarinet in his works, and his Concerto No.1 for Clarinet and Orchestra,
which is based on his music, are also discussed. In addition, this study aims to provide
clarinetists with suggestions on the importance of breath management, intonation and
conditioning studies, as well as recommendations that are thought to provide ease of playing
for the aforementioned work, and to be a guide for performers who wish to perform this new
work that has been introduced into the clarinet repertoire.

Keywords: Chalumeau, Chalumeaux, Baroque Clarinet, Clarinet, Concerto, Vivaldi.



ONSOZz

Bu calismada klarnetin atasi olan calgilardan glinimuzdeki formuna ulasana kadar
gegcirdigi degisimlerin incelenmesinin sebebi Tirkge kaynaklarin yetersizligi ve net/dogru
bilgiye ulasilmasindaki zorluklarin asiimasinin istenmesidir. Klarnetin temel bdlimleri,
klarnetin gesitli tirleri de ayrica ele alinmis ve klarnet repertuvarina katki saglamak amaciyla,
Antonio Vivaldi'nin kendi aryalarindan derlenen Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No.1 isimli
eseri mizikal agidan incelenmis ve cesitli calisma yodntemleriyle desteklenmigtir. Nefes
Yénetiminin Onemi, Entonasyon Calismalari, Kondisyon Calismalarina Yénelik Tavsiyeler,
Parmaklar Igin Aralik, Dizi Calismalari ve Cesitli Alistirmalar baglklariyla hazirlanmis olan
calisma yontemleri, sadece bahsedilen eser icin degil, klarnet icracilarini diger galismalarinda

da destekleyici, yol gosterici olmasini amaclayan genel alistirmalar da icermektedir.

Okulumuzun degerli Madurt Prof. Ahmet Hamdi Zafer’e, her konuda sonsuz destegini
sunan ve benim icin bir sans olan degerli danismanim Dr. Ogr. Uyesi Deniz Yavuz'a, ¢ok
degerli meslektasim Cagatayhan Danis’a, hayatimin her aninda bana destek olan canim esim

Kibra Cadircioglu Uyar’a ve aileme en icten tesekkirlerimi sunarim.
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BOLUM I
GIRIS
1. Problem

Antonio Vivaldi’nin aryalarindan derlenerek hazirlanan ve (¢ bdlimden olusan Klarnet
ve Orkestra Igcin Kongerto No.1 isimli eser Ulkemizde heniiz seslendirilmemis olup icrasinda
karsilasilabilecek gugliklere, form yapisina degilmis halihazirda bir kaynak bulunmamaktadir.
Bu arastirmanin bir diger problemi ise salimo, salimoks, barok klarnetlerin tarihsel gelisimi ile
ilgili yapilan kapsamli bir literatir taramasi ve bu konuda hazirlanmis Tirkce kaynak

yetersizligi, arastirmanin problemini olusturmaktadir.

1.1. Alt Problemler
1.1.1. Gegmisten giinimUze klarnetin tarihsel gelisiminde gorilen asamalar nelerdir?

1.1.2. Salimo, salimoks ve barok klarnet icin bestelenen eserler nelerdir? Bestecileri

kimlerdir?

1.1.3. Antonio Vivaldi’nin hayati ve eserleri hakkinda hangi bilgilere ulagiimistir? Klarnet

ve Orkestra igin Kongerto No.1 isimli eserinin yazilig siireci nasil gelismistir?

1.1.4. Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No. 1 isimli eserinin mizikal

analizinde hangi veriler ortaya ¢ikmigtir?

1.1.5. Bir klarnet icracisi Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra icin Kongerto No. 1 isimli

eserini galisirken hangi yontemleri izlemeli ve hangi hususlara dikkat etmelidir?

1.1.6. Bir klarnet icracisi i¢in Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No. 1
isimli eserini galisirken karsilagsabilecedi guglikleri agsmasinda yardimci olacagi dustnulen

tavsiyeler nelerdir?
1.2. Amag¢

Bu galismada, klarnetin tarihgesini, gegmisten bugtne dek gdosterdigi gelisimini yapilan
kapsaml literatir sonucunda ortaya koymak ve igerigi genis Tlrkge bir kaynak olusturulmasi
amagclanmistir. Ayrica Antonio Vivaldi’'nin aryalarindan derlenerek hazirlanan U¢ klarnet
kongertosunun dlkemiz klarnet sanatgilarina tanitilmasi ve repertuvarlarina kazandiriimasi

amaciyla hazirlanmistir.



1.3. Onem

Antonio Vivaldi, klarnet i¢in kongerto bestelememis olmasina karsin, klarnet galgisini
eserlerinde ilk kullanan bestecilerden biridir. Tim yasami boyunca 800 kadar eser yaratmis
olan Vivaldi’'nin mazikal dili, besteci ve egitimci kimligi, bestelemis oldugu opera ve kongertolari

Barok Donem’e 1sik tutmakta ve yol gosterici olarak dnem arz etmektedir.

1.4. Sinirhhiklar

Bu calisma, saliimo, dénem klarnetlerin tarihsel gelisimi ile Antonio Vivaldi'nin Klarnet
ve Orkestra Igcin Kongerto No.1 isimli eserinin mizikal agidan incelenmesi ve calisma

yontemleri ile sinirlandiriimistir.

1.5. Tanimlar

Artikiilasyon: Tane tane belirleyerek seslendiris.

Basso Continuo: Surekli bas. Genellikle Barok Muzikte toplu ¢alista Viyolonsel, Viyola
da Gamba, Fagot, Bas Lavta, Org, Klavsen gibi pes ses ¢ikarabilen calgilarin eslikte eserin
suresi boyunca tonaliteyi desteklemek igin ¢aldigi bas partisi.

Crescendo: Sesin gurligtnin artmasini belirleyen terim.

Cesitleme (Varyasyon): Bir muizikal distlncenin ya da temanin turli bicimlerde
degistirilerek tekrari.

Da Capo (D.C.): Basa Don; konserde “Tekrar!” cagrisi.

Decrescendo: Sesin gurlugunun azaltarak.

Forte: Kuvvetli, gugla.

idioglot: Kendisi titreyen, tek parcadan olusan iiflemeli calgilar.

Kadans: Bir kongerto bolimunidn ya da aryanin sonunda, yorumcunun tim ustahgini
sergiledigi -genellikle- solo kisim.

Kanon: iki ya da daha fazla ses partisinin siki benzetimle duraklamadan birbirlerini,
nota nota izlemesi.

Kantat: Enstrimantal eslikli, koro, solo, resitatif, duet partilerini de igeren dinsel ya da
din dis1 vokal eser.

Largo: Genis, cok agir.

Larghetto: Genis, cok agir.

Legato: Notalar birbirine bagl seslendirmek.

Magnificat: Ulu, gérkemli. Gosterisli, kongertant yapida orkestra eslikli, goksesli dinsel

koro muzigi.



Mezzoforte: Yari kuvvetli, ne yiksek ne de hafif bir sesle.

Missa: Katolik kilisesine 6zgu en énemli ayin muzigi.

Mordan: Bir sonraki (bir Ust) ya da bir 6nceki (bir alt) nota ile tek kez yapilan bir tar tril.

Motet: Sozlu, enstrimantal eslikli ya da esliksiz, genellikle dinsel vokal form.

Niians: ince fark, ayrinti, ayirti. Mizikte eserin daha Ustiin yorumu igin éngorilen
yogunlugu, ses rengi, temposu-hizi, gtrligu, genisligi konularindaki degisikler.

Piano: Hafif, yumusak bir sesle.

Presto: Hizli, cevik.

Psalm: Zebur'dan alinan, dinsel koro muziklerine esin kaynagi olan kutsal sarkilar.

Tempo Primo: Yine eski, ilk tempoda.

Transpoze Etmek: bir muzigi tumuyle koruyarak 6zgun yazildigi tondan bagka bir
tonaliteye aktarmak.

Transpozeli (Aktarimci) Calgilar: Notada yazilan ile g¢alinan sesin farkh oldugu
calgilar.

Trill: Cok kullanilan bir stisleme bigimi: bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses
Uzerindeki (komsu) notanin az veya ¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina dngdrilen sirede
seslendirilmesi.

Unison: Tek sesli. TUm c¢algi ya da seslerin ezgiyi ayni seslerde veya oktavli araliklarla
duyurmasidir.

Uc Bolmeli Sarki Formu: Ug bélimli yapi (A B A), ayrica enstriimantal miizikte de
kullanilan en sade ve en kigik formlardan birisidir.

Vocalization: Alistirmalarla birlikte, sesin kullanilarak muzikal tinilarin tretimi (A.
Carbonare bu baghgi kitabinin igerigi olarak kullanirken Miizikal Ciimleleme ile birlikte iyi Bir

Ton Yaratmak amaciyla koydugu dusinulmektedir.).

J (Dértlitk Nota): Bir tam (Birlik) nota degerinin 1/4’i degerindeki nota.
J (Sekizlik Nota): Bir tam (Birlik) nota degerinin 1/8'i degerindeki tek gengelli nota.

J (Onaltilik Nota): Bir tam (Birlik) nota degerinin 1/16’s1 degerindeki iki cengelli nota.



BOLUM lI
YONTEM

2.1. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada; nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama ve kaynak taramasi,
muzikal analiz yontemlerinden ise form analizi ve c¢alim teknikleri yéninden calisma

yontemlerini iceren analiz teknikleri kullaniimistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini klarnetin tarihsel yolculugundaki gelismeler, Antonio
Vivaldi'nin hayati ve eserleri, drneklemini de Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra igin

Kongerto No.1 isimli eseri olusturmaktadir. Orneklemin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verilerine, klarnetin tarihgesini, gelisimini, tarihsel klarnetlerin mucitlerini,
repertuvarlarini, bu klarnetler icin mizik yazan bestecilerin kimler oldugunu anlatan kitap,
dergi, tez, makale, e-dokiman gibi yerli ve yabanci kaynaklar incelenerek basglanmistir.
Devaminda Antonio Vivaldi'nin hayatini, eserlerini anlatan kaynaklara erisilmis ve s6z konusu
klarnet kongertosunun notalarina ulasiimistir. Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra Igin
Kongerto No.1 isimli eseri incelenmig, icracinin teknik yonden karsilasabilecedi zorluklar
Ongoruldikten sonra bu zorluklarin nasil asilabilece@i dustunulmus ve icraciyi teknik olarak bir

cok acidan destekleyecegi tahmin edilen ¢calisma yontemleri tavsiye edilmistir.

2.4. Verilerin Gézumu ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak, klarnetin tarihcesi ve
gelisiminin yani sira Antonio Vivaldi’nin hayati, eserleri ve muzikal dili daha yakindan
gdzlemlenmis olup, aryalarindan derlenen Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No.1 isimli
eserinin form ve ¢alis agisindan incelenerek aslina uygun icra edilebilmesi icin bir ¢cok alistirma

ve teknik ¢alisma tavsiyesinde bulunulmustur.



BOLUM Il

BULGULAR VE YORUM
SALUMO, SALUMOKS VE BAROK KLARNETLER

3.1. Klarnetin Tanimi

Uflemeli calgilar grubunun tek kamish Uyesi klarnet, genelde tahtadan Uretilmis bir
calgidir. Silindirik bir yapiya sahip olan klarnet, kendi i¢cinde genis bir aileye sahiptir. Homojen
bir ses rengine sahip olan klarnet (Sevsay, 2015, s. 89), solo bir ¢algi olmasinin yani sira oda

mazigi ve orkestra icinde de diger calgi ve seslerle rahatlikla kaynasabilmektedir.

Klarnet; Bek, Baril, Ust Gévde, Alt Gévde ve Kalak olmak lizere bes ana pargadan
olusmaktadir.

Sekil 1: Klarnetin Parcalari.

— Bek (Agizhk)

— Baril

— Ust Govde

— Alt Govde

Klarnetin en Ustinde Bek (Agizlik) kismi bulunmaktadir. Agizliga bilezik yardimiyla
sabitlenen kamig, galicinin Ufledigi hava ile titresmekte ve sesi olusturmaktadir. Kamis,
enstrimanin ses Uretimindeki en temel malzemedir ve kargi kamigindan Uretiimektedir.

Klarnetler, obua ve fagotun aksine tek kamigh c¢algilardir.



Baril kismi, agizlik ve st govde arasinda bulunmaktadir. Entonasyonun!
tamamlanmasini ve ayarlanmasini saglamak igin kullaniimakta olup ¢alicinin ¢ikardigi ses
rengini de etkilemektedir. Standardi 66 mm olan barillerin uzunluklari genellikle 62’den 66
mm’ye kadar uzanmaktadir. Barilin esas amaci klarnetin uzamasini saglayarak entonasyon
ayarlamada katki sunmasidir (Ellsworth, 2015, s. 21-24). Ses deliklerinin ve perdelerin
bulundugu bélimlerin ismi Alt Gévde ve Ust Gévde'dir. Ust gévdede bulunan perdeler sol el
ile, alt gévdede bulunan perdeler ise sag el ile calinmaktadir. Klarnetin kavranmasini saglayan
Parmaklik isimli parca alt gévdenin arkasinda bulunmakta ve ¢alim esnasinda sag elin bas
parmagi Uzerinde durmaktadir. Bu gévdelerin Uzerinde bulunan metal alasimli perdeler,
yuzlkler veya ses delikleri kapatilip acilarak nefese yon verilmekte ve istenilen sesin ¢cikmasi
saglanmaktadir. En alt kisimda bulunan Kalak, klarnetin silindirik yapisindan farkli olarak

genigleyen bir yapiya sahiptir.

Klarnet ses genisligi bakimindan oldukga genis bir yapiya sahiptir. Genel olarak yaygin
sekilde kullanildigi bilinen si bemol klarnetin ses araligini Sekil 2.’de de gdérulduga Gzere
Saliimo (kalin boélim), Clarion (orta bdlim) ve Altissimo (tiz bélim) olacak sekilde ayirmak
mumkandur  (Pino, 1998, s. 29). Klarnet ailesinin buyuk klarnetleri daha pes seslere
inebilmektedir. Ses araliginin kalin boliuminde bulunan ve Bogaz Tonlari olarak adlandirilan
seslerin entonasyon hakimiyeti diger seslere gbre kismen daha zor olsa da gunimus

sartlarinda duzeltmeler ve iyilestirmeler yapiimistir (Ellsworth, 2015, s. 107).

Sekil 2: Klarnet Ses Araligi ve Ayrildigi Bolgeler (Pino, 1998, s. 29).
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Klarnet Ses Genisligi Salimo Clarion Altissimo

Klarnet genig bir aile yapisina sahip olmasiyla birlikte flit, obua, fagot ve yayl ¢algilarin
aksine (do klarnet harig) aktarim? gerektiren bir ¢algidir. Tizden pese olacak sekilde La Bemol
Kuguk Klarnet, Mi Bemol Kugik Klarnet, Do Klarnet, Re Klarnet, yaygin sekilde kullanilan Si
Bemol Klarnet, La Klarnet, La Basset Klarnet, Mi Bemol Alto Klarnet, Fa Bassethorn, Si Bemol
Bas Klarnet, La Bas Klarnet, Mi Bemol Kontralto Klarnet ve Si Bemol Kontrabas Klarnet olarak

siralayabilmek mumkunddr.

! Entonasyon: Ses ylksekliginin, derecelerinin uyumu kontroliiyle tam sesi verebilmek (Aktiize, 2004, s. 258).

2 Transpozeli (Aktarimci) Galgilar: Notada yazilan ile galinan sesin farkli oldugu galgilardir (Aktlize, 2004, s. 604).



3.2. Saliimo, Salimoks ve Barok Klarnetler

GunUimuzde kullanilan klarnetlerin  simdiki durumuna gelmesi, nefesli calgilarin
yuzyillarca slren bir gelisim sertveninin sonucudur. Bilinen en eski Uflemeli calgilar tek
kamistan olusan kigik idioglot® calgilardir. Aristoteles’e gore bilinen en eski kaynaklardan
referansla, calgicinin agzina giren tim bir kamisin ¢algl olarak kullanildigindan ve ton
deliklerinin Gzerindeki parmaklarin degisimi ile birlikte dairesel nefes (ya da nefes gevirme)
teknigiyle ¢alinmasindan bahsedilmistir (Hoeprich, The Clarinet, 2008, s. 11). Bu dairesel
nefes ile calinan kamiglar klarnetin habercisi oldugu gibi devaminda Gayda, Tulum, Kilise Orgu
(Pipe Organ) gibi calgilarin da 6ncisi oldugunun da géstergesidir. 1700’10 yillarin sonundan
1800’lG yillara uzanan klarnet turlerinin hepsi kolaylik olmasi amaciyla Barok Klarnet olarak

adlandirilabilmektedir.

Fransizca’da “kamis” anlamina gelen Calamus kelimesi, ayni zamanda salimo isminin
de kokenini olusturdugu distinilmektedir. Salimodan énce M.O. 2700°1i yillarda Antik
Misirda iki kamigin birbirine recine veya kumas parcalariyla birbirine sabitlenen iki ¢alginin
birlesmesiyle olusan ve nefesle calinabilen Memet isimli idioglot bir ¢algiya rastlanmaktadir
(Rice, The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, s. 1; Kroll, 1968, s. 12). Memet'le beraber
ise Antik Yunan’a ve Misira dayandigi disunulen Arghul ve cesitli kdkenlere uzanan

Zummarah’da ayni sekilde kamistan yapilmis calgilardir.

Sekil 3: Arghul (Musées royaux d'Art et d'Histoire).
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Sekil 4: Zummarah (Bodner).

3 idioglot: Kendisi titreyen, tek pargadan olusan galgilar (Rice, The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, s. 1; Galpin, 1944,
s. 29).




Uzerinde perdeleri olmayan ve calim teknikleri agisindan Arghul ve Zummarah’a
benzeyen salimo ilk olarak, Almanya’nin Nirnberg kentinde yasayan Johann Cristoph Denner
tarafindan uretilmistir. 1655 yilinda Leipzig’de dogan Johann Cristoph Denner, korno akordoru
Heinrich Denner’in oglu olarak diinyaya gelmistir. Ailesiyle birlikte NGrnberg’'e tasinan Denner
babasinin yaninda uzun yillar calismis ve tahta nefesli galgilar Gzerinde uzmanlagsmaya
baslamistir. Calgilarin entonasyonlari konusunda ¢ok hassas olan Denner, Urettigi blok fltlerle
un kazanmis ve yapmis oldugu calgilariyla birlikte Avrupa’yl dolasmistir. Calismalariyla nam
salan ve blok flit, Schalmei (Coban Kavali), obua, fagot ve ¢esitli klarnetler gibi tahta tflemeli
calgilarin gelisiminde (Young, 1967, s. 10-12) ¢cok énemli roli olan Denner, 20 Nisan 1707’de
Nurnberg’de dlmustir (Rendall, 1971, s. 67). Denner tarafindan Uretilen klarnetlerden bazilari
uygun sekilde korunarak glnimize kadar gelmis ve su an halen Munih Ulusal Bavyera

Muizesi'nde sergilenmektedir (The Bayerisches Nationalmuseum - Online Collection).

Denner, 1707 yilinda oldugu igin, klarnetin 18. ylzyilin ilk yillarinda icat edildigi
varsaylimaktadir (Kroll, 1968, s. 14). Genel kani Denner’in icat ettigi yonunde olmasiyla birlikte
cesitli kaynaklarda farkl fikirler de sunulmustur. Farmer’a gére, klarnetin icadinin ingilizlere
dayandigi ve 1690 civarlarinda bu c¢algiy icat ettigi disutnulen calgidan ¢ok daha 6nce
bahsettigi goriimektedir (Farmer, 1936, s. 25). Bu konuyla ilgili, salimonun 1690’larda var
olabileceginin gostergesi olabilecek bir fikir, ¢cesitli Georg Philipp Telemann’in biyografisinde

su sekilde bahsedilmesi ile ortaya ¢cikmaktadir:

“O dbnemde etrafimdaki miikemmel enstriimantalistler bende kendi enstriimantalistlerimi
gliclendirme arzusu uyandirmigti. Kendimi sadece klavikord, keman, fliit, obua, chalumeau,
viola da gamba vb. ile dedil, ayni zamanda kontrbas ve trombon ile de tanistirmak icin gliclii
bir motivasyonum olmasaydi, bu arzumun pesinden gitmeye devam ederdim.” (Mattheson,
1740, s. 357).4

Sekil 5: Salumo (Orkin, 2019, s. 3).
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4 Orijinal dili Almanca olan bu geviri, 11.06.2024 tarihinde Yeminli Terciman Nilgiin Segkin tarafindan yapiimistir.




Yaklagik 30 cm boyunda, barili ve kalagi olmayan ayrica bir oktav ses araligini
gegemeyen, yedi ton deligine sahip salimoya sol el ile ¢alinabilecek 6nde ve arkada olacak
sekilde iki perde yerlestiriimistir. Eklenen bu perdeler ses araliginin geniglemesine yardimci
olmus ve simdiki bilinen adiyla Saliimoks’u gelistirmistir (Kroll, 1968, s. 14; Rice, The Baroque
Clarinet and Chalumeau, 2020, s. 12).

iki perdeli bu klarnetin Gzerinde sekiz ton deligi mevcuttu. Giinimizde olan klarnetlerin
aksine barili ve agizhgi ayriimamakta olup toplam dért parcadan olusmaktaydi. iki perdeli ve
oldukga hafif olan bu klarnet bir aski ile kullaniimakta ve hem sag hem de sol el i¢in ¢calima
uygun sekilde dizayn edilmisti. Kamis agizliga bir tel yardimiyla baglanarak kullanilirdi. Bazi

kullanicilar kamigi Ust bazilari ise alt dudak destegi ile calmaktaydi (Orkin, 2019, s. 4-5).

Cesitli bakis acilari olmasiyla birlikte Denner'in klarnet ve diger tahta Uflemeleri
calgilara olan katkisi yadsinamazdi. Klarnetin tarihi acgisindan da sadece salimo ve
salimoksla sinirli kalinmamisg, Hoeprich’e gére Denner dyle bir klarnet yapmisti ki, Denner’in
O0limunden sonra da bu klarnetin 6tesine gecgebilen bir klarnet Uretilememisti. Halihazirda
Kaliforniya Universitesi'nin koleksiyonunda bulunan g perdeli klarnet, Miinih Ulusal Bavyera
Mizesi’nde bulunan salimodan ¢ok daha gelismis bir ¢algl oldugu gérilmektedir. Yapilan
iyilestirmeler ve eklenen Uglincl perde 1720 yilinda Denner’'in ogullarindan birisi tarafindan
yapildi§i distinilmektedir (Carse, 1965, s. 153). iki parcadan olusan bu klarnet ve delik
boyutu, ton deligi yerlesimi ve parga boylari géz dnlne alindiginda (ogul Jacob Denner’in
yapmis oldugu klarnetleri de inceleyerek) Re tonunda oldugu gorilmekte ve A*=415 Hz. baz
alindiginda temiz bir entonasyonla ¢alinabilmektedir (Hoeprich, A Three-Key Clarinet by J. C.
Denner, 1981, s. 21).

Sekil 6: Johann Cristoph Denner imzal Ug Perdeli Klarnetin On, Arka ve Yandan Goriinimii
(Hoeprich, A Three-Key Clarinet by J. C. Denner, 1981, s. 33).
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Tablo 1: Giinimiize Ulasan iki ve Ug Tuslu Klarnetlerin Yapimcilari (Rice, A History of the
Clarinet to 1820, 1987, s. 64-65).

iki Perdeli Klarnetler

Yapimcisi Sehir Ulke Adet
Gottlieb Crone Leipzig Almanya 1
Jacob Denner Nurnberg Almanya 3
Johann Wilhelm Oberlender | Nurnberg Almanya 2
Johann Wilhelm Oberlender Il Nurnberg Almanya 1
Georg Henrich Scherer Butzbach Almanya 5
Georg Walch Berchtesgarten Almanya 2
Godefroid-Adrien Rottenburgh Briksel Belgika 2
Jean Baptiste Willems Briksel Belgika 2
Thomas Conraed Boekhout Amsterdam Hollanda 1
Philip Borkens Amsterdam Hollanda 1

Ayrica kokeni belirsiz 8 klarnet daha.
Ug Perdeli Klarnetler

Yapimcisi Sehir Ulke Adet
Johann Christoph Denner Nurnberg Almanya 1
Johann Wolfgang Kenigsperger Roding Almanya 1
Georg Heinrich Scherer Butzbach Almanya 1
Georg Walch Berchtesgarten Almanya 2
J. Friderich Prag Cekoslavakya 1

Ayrica kokeni belirsiz 8 klarnet daha.

Genigleyen kalagi ve flitgd Theobald Boehm’den edinilen fikirle, parmaklarin

ulagsamayacag! ton deliklerine basan perde sistemiyle gunumuz klarnetlerine yakin gekilde

dizayn edilen bes perdeli barok klarnetin barili agizliktan, kalagi ise alt gévdeden ayrilarak bes

parcali seklini almistir. Bagparmak destegi tipki salimoks ve Ug¢ perdeli klarnetlerde de oldugu
gibi bes perdeli bu klarnette de bulunmamaktadir (Orkin, 2019, s. 5-6).

Sekil 7: Bes Perdeli Klarnet (Hakam Din Musical Instruments).
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Teknik gelismeleri bakimindan yetersiz kalan klarnet, o gline dek birgok bestecinin
eserlerinde yer almis olsa da 18. ylzyilin sonuna kadar orkestranin dnemli bir Gyesi olmaktan
halad ¢ok uzak oldugu dusinidlmekteydi. Bes perdeli klarnetin glinUmuizdeki numaralandirma
sistemi® ile 6rnekleyerek agiklanmasi gerekirse 1., 2., 9., 10., 12. numaralarina es deger gelen
perdeleri ile (Rice, A History of the Clarinet to 1820, 1987, s. 264) 18. ylzyilin sonlarinda bir
standarda kavusarak neredeyse tum ¢algi yapimcilar tarafindan ¢ok sayida yapilmis ve askeri
bandolarda da c¢ok sayida kullaniimaktaydi (Carse, 1965, s. 155). Parcalari ve perdeleri
neredeyse tim cevreler tarafindan kabul edilen ve standart halini alan klarnetin ¢alicilarin da
adapte olmasiyla orkestralarda da yerini almis ve her ne kadar ¢ok zor olsa da daha az
entonasyon firesiyle ¢calinmaya baslanmisti. Haydn’in, Mozart'in ve Beethoven’in da bildigi bu
klarnetin ne kadar populer oldugu glinimize ulasan eser sayisindan da anlasiimaktadir
(Kireilis, 1694, s. 21).

Barok dénem, basta klarnet ve onun éncili olan saliimo olmak Uzere nefesli ¢algilar
icin dnemli bir gelisim dénemini icermesiyle birlikte, yapiimis olan tim c¢alismalar, tarihi
kaynaklar ve giinimuze ulasan antik galgilar incelendigi zaman klarnet ve saliimonun tarihine
dayanan soru isaretleri neredeyse ¢ozulmus ve tarihsel izlerin de yodun sekilde gosterdigi
Uzere Johann Cristoph Denner’in klarnetin baglangi¢ noktasi oldugu kanisina varilmigtir. Basit
yapisi ve kisith ses araligi ile salimonun, Erken Barok Dénem’de, devaminda kullanilan g,
dort ve Ozellikle bes perdeli klarnetlerin de 18. yy’da c¢cok onemli bir rol oynadigi
distnulmektedir. Bu distnceyle, klarnet ve onun atasi kabul edilen sallimonun ve giinimuze
kalan mirasinin incelenmesi, nihayetinde ¢ok yonlu, gelismis ve etkileyici bir enstriman olarak

ortaya cikan klarnete gelisimine 1gik tutmaktadir.

5 Ek. 1'de gosterilmistir (Dangain, 1992, s. 2-3).
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3.3. Salimo, Saliimoks ve Barok Klarnet Repertuar Dizgisi

18. yy’nin baslarina gelindiginde klarnetin atasi olarak kabul edilen salimo, kendini
gOstermeye baslamistir. Basta Johann Cristoph Denner olmak Uzere bircok Unli calgi
yapimcisinin denemeleriyle de dénemsel gelisimlerini kademe kademe tamamlayarak
glnumuzdeki versiyonlarina ulasmistir. Salimonun ve klarnetin gelisimiyle birlikte bu calgilar
icin yazilan muzikler ve repertuvari da gelisim gostermekteydi. Calginin ses rengi, ses araligi,
ajilitesi ve stabilitesi géz 6nune alinarak tasarlanip bestelenen miuzikler hem dénemin
Ozelliklerini yansitmakta hem de yenilikgi arayislarla birlikte gelisim gdstermekteydi. Bu
boélimde saliimonun icadi ve gelisimiyle birlikte genisleyen klarnet repertuarina deginilmis ve
dizgi halinde verilmistir (Lawson, The Early Clarinet: A Practical Guide, 2000, s. 12; Lawson,
Telemann and the Chalumeau, 1981; Rice, The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, s.
43-78, 129-188; Hoeprich, The Clarinet, 2008, s. 51-60; Crawford, 2008, s. 59; Petrucci Music
Library, 2006; International Musicological Society, 2010).

Tablo 2: Salimo, Salimoks ve Barok Klarnet Repertuar Dizgisi.

% Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
Amor vien dal destino
1 Agostino Steffani (Oh mia progenie o di gran gente eletto) 1709 Opera
(I gran fatti)

2 Antonio Caldara Caio Marzio Coriolano Act Il, Scene XIlI 1717 Opera
3 Antonio Caldara Ifigenia in Aulide 1718 Opera
4 Antonio Caldara La caduta di Gerico 1719 | Oratoryo
5 Antonio Caldara Lucio Papirio dittatore 1719 Opera
6 Antonio Caldara Euristeo 1724 Opera
7 Antonio Caldara Morte, e Sepoltura di Cristo 1724 | Oratoryo
8 Antonio Caldara Gionata 1728 | Oratoryo
9 Antonio Caldara Santa Elena al Calvario 1731 Senfoni
10 Antonio Caldara Gerusalemme convertita 1733 | Oratoryo
11 Antonio Caldara San Pietro in Cesarea 1734 | Oratoryo
12 Antonio Caldara 4 Cantatas 177?72 Kantat
13 Antonio Caldara Nigella e Tirsi (Progne e Filomena) 1700~ Kantat
14 Antonio Caldara Non v'e pena ne I'amore 1700~ Kantat
15 Antonio Caldara Povero Arsace e vero 1700~ Kantat
16 Antonio Caldara Tu mi dimandi Eurilla in G minor 1700~ Kantat
17 Antonio Caldara Non v'e pena ne I'amore 1700~ Kantat
18 Antonio Maria Bononcini La conquista delle Sgiafvr;engi Scipione Africano il 1707 Opera
19 Antonio Maria Bononcini Il trionfo della graazag\;?ergaLa conversione di 1707 | Oratoryo
20 Antonio Maria Bononcini Il trionfo della grazia 1707 Arya
21 Antonio Maria Bononcini La presa di Tebe 1708 Opera
22 Antonio Maria Bononcini Tigrane Ré, dArmenia 1710 Opera
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?\;;a Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
23 Antonio Vivaldi Suonata a Violino, Obpe et Organo,et anco se piace 1708 ngu _
il Salmoe Mazigi
o . Juditha Triumphans
24 Antonio Vivaldi (Veni, veni me sequere) 1716 | Oratoryo
25 Antonio Vivaldi Concerto funebre 1716 | Kongerto
26 Antonio Vivaldi per la Solennita di San Lorenzo 1717 | Kongerto
o . Nisi Dominus in A major e
27 Antonio Vivaldi (Cum dederit dilectis suis somnum) 1739 | Dini Mizik
28 Antonio Vivaldi Concerto in C major (2 Obua ve 2 Klarnet) 1740 | Kongerto
29 Antonio Vivaldi Concerto in C major (2 Salimoks) 1726~ | Kongerto
La profezia d’Eliseo nellassedio di Samaria
30 Attilio Ariosti (Nel pit eupo del Baratro orribile) 1705 | Oratoryo
(Si consolari Madre)
31 Attilio Ariosti Marte placato 1707 Opera
32 Attilio Ariosti La gara delle antiche eroine ne’ Campi Elisi 1707 Opera
33 Attilio Ariosti Amor tra nemici 1708 Opera
34 Attilio Ariosti La Placidia 1709 Opera
35 Attilio Ariosti Sento il cor che dice spera 1720 Arya
36 Attilio Ariosti E in sen mi resta 1700~ Kantat
37 Attilio Ariosti Senta il cor 1700~ Arya
38 Carl Maria von Weber Peter Schmoll und seine Nachbarn 1801 Opera
39 Chevalier d Herbain Célime 1756 Opera
40 Christian Cannabich Médor et Angélique 1773 Bale
Concerto for in F major, GWV 350
41 Christoph Graupner (FIGt, Viola d'Amore, Sallimo, Yaylilar ve Devamli 1732 | Kongerto
Bas)
Ouverture in F major, GWV 450
42 Christoph Graupner (Fl0t, Viola d'Amore, Saliimo, Yaylilar ve Devamli 1732 | Kongerto
Bas)
Concerto for in F major, GWV 327
43 Christoph Graupner (FIGt, Viola d'Amore, Salimo, Yaylilar ve Devamli 1734 | Kongerto
Bas)
a4 Christoph Graupner Seid barmherzig wie auch euer Vater, GWV 1734 Arya
1163/34
Ouverture in F major, GWV 451
45 Christoph Graupner (Flit, Viola d'Amore, iki Saliimo, Korno, Yaylilar ve | 1735 Uvertir
Devamli Bas)
46 Christoph Graupner Er selbst der Herr, GWV 1102/35 1735 Arya
47 Christoph Graupner Der Herr ist gern bei denen Seinen, GWV 1113/35 | 1735 Arya
48 Christoph Graupner Ihr seid nicht fleischlich, GWV 1134/35 1735 Arya
49 Christoph Graupner Die Wasserwogen im Meer sind gross, GWV 1735 Arya
1115/35
50 Christoph Graupner Freude Freude tiber Freude, GWV 1128/35 1735 Arya
51 Christoph Graupner Es ist eine Stimme eines Predigers, GWV 1104/36 | 1736 Arya
52 Christoph Graupner O Gottes Sohn von Ewigkeit, GWV 1154/36 1736 Arya
. Ein rechter Christ kann auch bei Trdnen lachen,
53 Christoph Graupner GWV 1133/36 1736 Arya
. Ouverture in C major, GWV 407 .
54 Christoph Graupner (Bas Saliimo, Fagot, Yaylilar ve Devamli Bas ) 1737 Uvertur
Concerto in B-flat major, GWV 343
55 Christoph Graupner (Obua, Viola d'Amore, Saltimo, Yayllar ve Devamh | 1737 | Kongerto
Bas)
. Concerto in C major, GWV 306
56 Christoph Graupner (Salimo, Fagot, Cello, Yaylilar ve Devamli Bas) 1737 | Kongerto
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% Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
; Christoph Graupner Trio Sonata in C major, GWV 201 1737 Sonat
58 Christoph Graupner Singet Gott Iobsing(le(t)igr;em Namen, GWV 1737 Arya
59 Christoph Graupner Ach Gott vom Himmel sieh darein, GWV 1124/37 1737 Arya
60 Christoph Graupner Es begab sich dass Jesus, GWV 1157/37 1737 Arya
61 Christoph Graupner Mache dich los von deinen Siinden, GWV 1163/37 | 1737 Arya
62 Christoph Graupner Die Wasserwogenlirfllg/;ggr sind gross, GWV 1737 Arya
63 Christoph Graupner Dem Geregﬁtfzr;r:glﬁse(\j/s\s/ Iii;:g'é}rsn7mer wieder 1737 Arya
64 Christoph Graupner Singet Gott Iobsinglgigi;a?igem Namen, GWV 1737 Arya
65 Christoph Graupner Wo ist der neugeborne Kénig, GWV 1111/37 1737 Arya
66 Christoph Graupner Jesus' Augen stehn voll Trénen, GWV 1151/37 1737 Arya
67 Christoph Graupner Jesu mein Herr und Gott allein, GWV 1109/37 1737 Arya
68 Christoph Graupner Dem Geregﬁtfgr;r:glfsé(\j/\a}l;s/ Iiifg'é}gmer wieder 1737 Arya
69 Christoph Graupner Mache dich los von deinen Siinden, GWV 1163/37 | 1737 Arya
70 Christoph Graupner Neige deine Ohren mein Gott, GWV 1125/38 1738 Arya
71 Christoph Graupner Wohl dem der den Herm fiirchtet, GWV 1162/38 1738 Arya
72 Christoph Graupner Du bist ein Mensch, GWV 1156/38 1738 Arya
73 Christoph Graupner Wohl dem der den Herm fiirchtet, GWV 1162/38 1738 Arya
74 Christoph Graupner Wir wissen dasscgvevrvsi)rgg(/ss(gtes kommen ist, 1739 Arya
75 Christoph Graupner Das ist das ewige Leben, GWV 1111/39 1739 Arya
76 Christoph Graupner Verdamme mich nicht, GWV 1121/39 1739 Arya
77 Christoph Graupner Suchet den Herrn alle ihr Elenden, GWV 1125/39 | 1739 Arya
78 Christoph Graupner Wer Ohren hat zu héren hére, GWV 1154/39 1739 Arya
79 Christoph Graupner Ihr Herzen rédumt die Siinde aus, GWV 1138/39 1739 Arya
80 Christoph Graupner Wie lange liegst du sichre Welt, GWV 1102/39 1739 Arya
81 Christoph Graupner O dass sie weise wéren, GWV 1106/39 1739 Arya
82 Christoph Graupner Da Jesus erkennete, GWV 1126/39 1739 Arya
83 Christoph Graupner Du Hirte Israel hére, GWV 1132/39 1739 Arya
84 Christoph Graupner Ihr Herzen rédumt die Siinde aus, GWV 1138/39 1739 Arya
85 Christoph Graupner Wie lange liegst du sichre Welt, GWV 1102/39 1739 Arya
86 Christoph Graupner Komm wert'ster Jesu sei mein Gast, GWV 1113/40 | 1740 Arya
87 Christoph Graupner So sich jemand untelrlezuzc/Z éésset diinken, GWV 1740 Arya
88 Christoph Graupner Weg Trauern weg Weinen, GWV 1128/40 1740 Arya
89 Christoph Graupner Es féllt ein holder Tau der Gnade, GWV 1138/40 1740 Arya
90 Christoph Graupner Ich hab mich Gott ergeben, GWV 1169/40 1740 Arya
91 Christoph Graupner Wo Gott zum Haus nicht gibt, GWV 1146/40 1740 Arya
92 Christoph Graupner Wie gar nichts sind alle Menschen, GWV 1157/40 | 1740 Arya
93 Christoph Graupner Wo bist du, Jesus,llirlezu/zg der Seelen, GWV 1740 Arya
94 Christoph Graupner Hért Menschen hért, GWV 1118/40 1740 Arya
95 Christoph Graupner Wie gar nichts sind alle Menschen, GWV 1157/40 | 1740 Arya
96 Christoph Graupner Komm wert'ster Jesu sei mein Gast, GWV 1113/40 | 1740 Arya
97 Christoph Graupner Nun gibt mein Jesus gute Nacht, GWV 1127/40 1740 Arya
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?\;;a Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
98 Christoph Graupner Sende dein Licht Lﬂdgac,i/iige Wabhrheit, GWV 1740 Arya
99 Christoph Graupner Vertrag einer den Anderen, GWV 1147/40 1740 Arya
100 Christoph Graupner Nun gibt mein Jesus gute Nacht, GWV 1127/40 1740 Arya
101 Christoph Graupner Es féllt ein holder Tau der Gnade, GWV 1138/40 1740 Arya
102 Christoph Graupner Wo Gott zum Haus nicht gibt, GWV 1146/40 1740 Arya
103 Christoph Graupner Wie gar nichts sind alle Menschen, GWV 1157/40 | 1740 Arya
104 Christoph Graupner Ich hab mich Gott ergeben, GWV 1169/40 1740 Arya
105 Christoph Graupner Quverture in B flatb(é://\;\rgﬁ?a(f)ammo, Yaylilar ve 1741 Uvertiir
106 Christoph Graupner Quverture in C major, GWV 409 (U¢ Salimo) 1741 Uvertir
107 Christoph Graupner Ouverture in D minor, GWV 428 (Ug Saliimo) 1741 Uvertir
108 Christoph Graupner Ouverture in F major, GWV 449 (Ug¢ Saliimo) 1741 Uvertir
109 Christoph Graupner Ouverture in F major, GWV 443 (Ug Saliimo) 1741 Uvertir
110 Christoph Graupner Firwahr er trug unsre Krankheit, GWV 1125/41 1741 Arya
111 Christoph Graupner Gott sei gedanket dass ihr Knechte, GWV 1111/41 | 1741 Arya
112 Christoph Graupner Firwahr er trug unsre Krankheit, GWV 1125/41 1741 Arya
113 Christoph Graupner Christus der uns selig macht, GWV 1121/41 1741 Arya
114 Christoph Graupner Concerto in C major, GWV 303 (iki Salimo) 1742 | Kongerto
115 Christoph Graupner Merkt Seelen was Jesus spricht, GWV 1118/42 1742 Arya
116 Christoph Graupner Vater ich befehle meinen Geist, GWV 1127/43 1743 Arya
117 Christoph Graupner Du lechzendes du diirres Land, GWV 1138/43 1743 Arya
118 Christoph Graupner Mein Gott, warum halstlglsJ/gch verlassen?, GWV 1743 Arya
119 Christoph Graupner Die Wabhrheit findet keinen Glauben, GWV 1124/44 | 1744 Arya
120 Christoph Graupner Merk auf mein Herz und sieh dorthin, GWV 1111/44 | 1744 Arya
121 Christoph Graupner Der Gnadenbrunn fleusst noch, GWV 1141/44 1744 Arya
122 Christoph Graupner Merk auf mein Herz und sieh dorthin, GWV 1111/44 | 1744 Arya
123 Christoph Graupner Ach bleib bei uns Herr Jesu Christ, GWV 1129/46 1746 Arya
124 Christoph Graupner Vater unser im Himmelreich, GWV 1135/46 1746 Arya
125 Christoph Graupner Wisset ihr nicht dass euer Leib, GWV 1138/47 1747 Arya
126 Christoph Graupner Was sucht ihr den Leblelnzds;/ggn bei den Toten, GWV 1747 Arya
127 Christoph Graupner Der Herr ist gross zu Zion, GWV 1101/47 1747 Arya
128 Christoph Graupner Es ist erschienen dliior;e/i{ssame Gnade, GWV 1748 Arya
129 Christoph Graupner Wandelt wie die Kinder, GWV 1107/48 1748 Arya
130 Christoph Graupner Der Herr sprach zu dem Knechte, GWV 1143/48 1748 Arya
131 Christoph Graupner Jesus ist der beste Lehrer, GWV 1164/48 1748 Arya
132 Christoph Graupner Werfet euer Vertrauen nicht weg, GWV 1110/49 1749 Arya
133 Christoph Graupner Wir werden ihn sehen, GWV 1169/49 1749 Arya
134 Christoph Graupner Gelobet sei der Herr taglich, GWV 1162/53 1753 Arya
135 Christoph Graupner Concerto in C major, GWV 325 (iki Saliimo) 1;3;5' Kongerto
136 Christoph Graupner Trio Sonata in F major, GWV 210 1;3}5' Sonat
137 Christoph Graupner Ouverture in F M\;’;\éo[r),e(\f;/\rln\flé‘glaSSSaIUmO, Yayllar 12%5- Uvertiir
138 Christoph Graupner Ouverture in C major, GWV 401 (Ug Salimo) 11365' Uvertir
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Nu Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
o _Ouverture in F major, GWV 452 1746-
139 Christoph Graupner (Fagot, Iki Salimo, Iki Korno, Timpani, Yaylilar ve 47 Uvertur
Devamli Bas)
140 Christoph W. Gluck Alceste 1767 Opera
141 Christoph W. Gluck Orfeo ed Euridice 1774 Opera
142 Ferdinand Kélbel a Wien (Klarnet, Korno ve Bas) 175465' Oda Muzigi
143 Fernando Mattos Caponi Concerto 2009 Kongerto
144 Fernando Mattos Quinto Bestiario Brasileiro 2012 Solo
145 FranceschErS]?irtolomeo La belta che il core adora 177272 Kantat
146 F. Bartolomeo Conti Vaghi augelletti che d'amor formate 17?72 Kantat
147 F. Bartolomeo Conti Con pit luci di candori 17?72 Kantat
148 F. Bartolomeo Conti Lontananza dell'amato 17?2 Kantat
149 F. Bartolomeo Conti Ride il prato 17?72 Kantat
150 Franz Josef Sparry Kommet her Mariae Kinder in G major 1748~ Arya
Aria de BVM [Beata Vergine Maria]: Auf N
151 Franz Josef Sparry bedringte Seelen in Bb Major 1748 Arya
152 | Franz Joseph Ulbrecht Musica a tavola in Eb Major 176566_ Oda Muzigi
153 Georg Pasterwiz Motetto, Sancta MarlaSI\/Lazter Dei in A major, PW 1756 | Dini Miizik
154 Georg Pasterwiz Floridus (Hans und Riepl) in Libertas, PW 10.18 | 1757 | Dini Mizik
155 Georg Pasterwiz Offertorium, Domine Eigs in Simplicitate, PW 1764 | Dini Miizik
156 | Georg Philipp Telemann Danket dem Herrn Zebaoth 1710 Kantat
157 | Georg Philipp Telemann Herr du bist gerecht 1711 Oratoryo
158 | Georg Philipp Telemann Jesu, wirst du bald erscheinen, TVWV 1:988 1711 Kantat
. Ein ungefarbt’ Gemiite an teutscher Trew’ und
159 | Georg Philipp Telemann Giite, TVWV 1:434 1714 Kantat
160 | Georg Philipp Telemann Man muB nicht zu sehr trauren 1720 Kantat
161 | Georg Philipp Telemann Wie teuer ist deine Giite Gott, TVWV 1:1646 1720 Kantat
162 | Georg Philipp Telemann Der feste Grund Gottes bestehet 1721 Kantat
163 | Georg Philipp Telemann Christus ist um unsrflrll\S/Illssetat willen, TVWV 1721 Kantat
164 | Georg Philipp Telemann Der Tod ist verschlu;ggg in den Sieg, TVWV 1721 Kantat
165 | Georg Philipp Telemann Lobet den Herrn allels:igngeerscharen, TVWV 1721 Kantat
o Seliges Erwégen des bittern Leidens und
166 | Georg Philipp Telemann Sterbens Jesu Christi 1722 Oratoryo
167 | Georg Philipp Telemann Wer mich liebet der wird mein Wort halten 1725 Kantat
168 | Georg Philipp Telemann Der Mai in G major 1728 Kantat
169 | Georg Philipp Telemann Der getreue Music-Meister 1728 Lied
170 | Georg Philipp Telemann Carillon, 40:109 (iki Salimo) 1728 | Oda Muzigi
171 | Georg Philipp Telemann Genserich 1732 Opera
172 | Georg Philipp Telemann Concerto (Iki Saliimoks), TWV 52:c1 1740 Kongerto
173 | Georg Philipp Telemann | Concerto (iki Saliimoks ve ki Fagot), TWV 52:C1| 1740 | Kongerto
174 | Georg Philipp Telemann Concerto (iki Saliimoks), TWV 52:d1 1750 Kongerto
175 | Georg Philipp Telemann Grillen-Symphonie in G Major, 50:1 1765 Senfoni
176 | Georg Philipp Telemann Concertos in F major, TWV 43:f2 17?? | Kongerto
177 | Georg Philipp Telemann Mit Gott im Gnadenbunde stehen 177272 Kantat
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% Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
E Georg Philipp Telemann Biirgerkapitdnsmusik; Mit innigstem Ergetzen 17?? | Oratoryo
179 | Georg Philipp Telemann O erhabnes Gliick der Ehe 17?72 Kantat
180 | Georg Philipp Telemann 2 Pieces 17?72 PK;)%ZeSrI
181 | Georg Philipp Telemann 2 Songs 17?72 Arya
182 | Georg Philipp Telemann Suites in Eb major, TWV 55: Es4 17?7? Siit
183 | Georg Philipp Telemann Suites in G minor, TWV 55: g7 17?? Siit
184 | Georg Philipp Telemann Suites in B minor, TWV 55: g4 17?7? Siit
185 | Georg Philipp Telemann Sonata a 4, TWVD‘;%:rilflgaSS?mmO, Keman ve 177?72 Sonat
186 | Georg Philipp Telemann Ouverture a 5&7}/;?3?6;?%:;’;9ki saltmo, lki 177272 Uvertir
187 | Georg Philipp Telemann Schicket euch in die Zeit 171176' Kantat
188 | Georg Philipp Telemann Die gekreuzigte Liebe 172263- Oratoryo
189 | Georg Philipp Telemann Quintets in F major, TWV 44:6 1730~ | Uvertlr
190 George Frideric Handel | Par che mi nasca in seno,’in Tamerlano, HWV 18 | 1724 Opera
191 George Frideric Handel Ouverture in D major, HWV 424 17430' Uvertir
192 Giovanni Chinzer Concertos in C major (iki Klarnet) 172250' Kongerto
193 Giusggggnérlll}onio Concerto per clareto in Bb Major 1730~ | Kongerto
194 Gregor Joseph Werner Concerto in Bb major (Org) 1753 | Kongerto
195 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Siit
196 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
197 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Siit
198 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
199 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
200 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
201 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
202 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Sit
203 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
204 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
205 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
206 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
207 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
208 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
209 Jacques Phillipe Dreux Airs in C major 1710~ Suit
210 Jacques Phillipe Dreux All'armi in C major 1710~ Suit
211 Jacques Phillipe Dreux Allegro in C major 1710~ Suit
212 Jacques Phillipe Dreux Coucou in C major 1710~ Siit
213 Jacques Phillipe Dreux Coucou in C major 1710~ Sit
214 Jacques Phillipe Dreux Fanfares in C major 1710~ Siit
215 Jacques Phillipe Dreux Fanfares in C major 1710~ Sit
216 Jacques Phillipe Dreux Fanfares 1710~ Siit
217 Jacques Phillipe Dreux La Chasse in C major 1710~ Sit
218 Jacques Phillipe Dreux La Chasse in C major 1710~ Siit
219 Jacques Phillipe Dreux La Retraite in C major 1710~ Sit
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NU. Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
% Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Sait
221 | Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Suit
222 | Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Sait
223 | Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Suit
224 | Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Sait
225 | Jacques Phillipe Dreux Marches in C major 1710~ Suit
226 | Jacques Phillipe Dreux Minuets in C major 1710~ Sait
227 | Jacques Phillipe Dreux Minuets in C major 1710~ Suit
228 | Jacques Phillipe Dreux Minuets in C major 1710~ Sait
229 | Jacques Phillipe Dreux Rigaudons in C major 1710~ Suit
230 | Jacques Phillipe Dreux Rigaudons in C major 1710~ Suit
231 | Jacques Phillipe Dreux Rondos in C major 1710~ Sait
232 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
233 | Jacques Phillipe Dreux Suites 1710~ Sit
234 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
235 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
236 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
237 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
238 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
239 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
240 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
241 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
242 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
243 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Suit
244 | Jacques Phillipe Dreux Suites in C major 1710~ Sit
245 Jan (Johann) Zach Requiem in D minor, GotZ B12 1750~ | Dini Mazik
246 Jan (Johann) Zach Concerto in G Majorc(:Fllg'L)]t ve Orkestra), GotZ 1750~ | Kongerto
247 Jan (Johann) Zach Partita in D major, KomzZ C22 1750~ Partita
248 Jan Dismas Zelenka Immisit Dominus pestilentiam, ZWV 58 1709 Dini Mizik
249 Jan Dismas Zelenka 6 Lamentationes pro hggdomada sancta, ZWV 1722 | Dini Miizik
250 Jan Dismas Zelenka Missa Eucharistica, ZWV 15 1723 | Dini Mazik
251 Jan Dismas Zelenka Officium defunctorum, ZWV 47 1733 | Dini Muzik
252 Jan Dismas Zelenka Missa Sanctissimae Trinitatis, ZWV 17 1736 | Dini Mazik
253 Jean-Ber: cj)?(;rgn deLa Gilles, garcon peintre, zamoureux-t-et-rival 1758 Uvertlr
254 | Jean-Philippe Rameau Zoroastre, tragédie en musique 1749 Opera
255 | Jean-Philippe Rameau Acante et Céphise 1751 Opera
256 | Jean-Philippe Rameau Les Boréades, tragédie lyrique 1763 Trajedi
e
258 J.A. J. Faber i to:\l?éss:cl\cﬂ;ga r:usns;r?np?mmor) 1720 Missa
259 J. A. J. Faber Missa Maria Assumpta (Crucifuxus) 1720 Missa
260 Johann Adolf Hasse Asteria (Non vi dolga o piaggie amene) 1737 Opera
261 Johann Adolf Hasse Le Virtu appié della croce 1737 Oratoryo
262 Johann Adolf Hasse Alfonso 1738 Opera
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NU Besteci Adi Eser Adi Tarihi | Aciklama
263 Johann Adolf Hasse Irene 1738 Opera
264 Johann Adolf Hasse Concerto in F major (Obua, Salimo, Fagot ve 1740~ | Kongerto
Devamli Bas)
265 | Johann Friedrich Fasch Concerto (Keman, Saliimo ve Bas Viyola) 1735 | Kongerto
266 | Johann Friedrich Fasch Fantasie 1725- | Orkestra
45 Suiti
267 | Johann Friedrich Fasch Chalumeau Concerto, FawV L:B1 1730~ | Kongerto
268 | Johann Friedrich Fasch Re mindr Suite 11::’35- Uvertir
Julo Ascanio Ré d’Alba
269 Johann Joseph Fux (Il vincere superbi) 1708 Opera
Pulcheria
270 Johann Joseph Fux (Senza un poco ditormento) 1708 Opera
271 Johann Joseph Fux La decima fatica d’Ercole 1710 Opera
272 Johann Joseph Fux Dafne in lauro 1714 Opera
273 Johann Joseph Fux Orfeo ed Euridice 1715 Opera
Il fonte della salute aperto dalla grazia nel
274 Johann Joseph Fux Calvario 1716 | Oratoryo
(Vedi che il Redentor)
275 Johann Joseph Fux Diana placata 1717 Opera
276 Johann Joseph Fux Psiche 1720 Opera
277 Johann Joseph Fux La cena di Signore 1720 | Oratoryo
278 Johann Joseph Fux Giunone placata 1725 Opera
279 Johann Joseph Fux Il testamento di nosérgl \zgryigore Gesu Cristo sul 1726 | Oratoryo
La deposizione dalla croce di Gesu Cristo
280 Johann Joseph Fux salvator nostro 1728 | Oratoryo
281 Johann Joseph Fux Cristo nell'orto 1731 | Oratoryo
282 | Johann Melchior Molter Concertino in C majchilrv(\;l\(/l 8$a8lumoks ve 2 Korno), 1742 | Kongertino
283 | Johann Melchior Molter | CONcetinoin € major (Iki Salimoks ve 2 Komo), | 4754 | koncertino
MWV 8.9
284 | Johann Melchior Molter | ~ Clarinet Concerto no.2 in D Major, MWV 6:38 | /02" | Kongerto
285 | Johann Melchior Molter Clarinet Concerto no.1 in A Major, MWV 6:41 1573'3_ Kongerto
286 | Johann Melchior Molter Clarinet Concerto no.4 in D Major, MWV 6:39 1(;543_ Kongerto
287 | Johann Melchior Molter | ~ Clarinet Concerto no.5 in D Major, MWV 6:36 | /22 | Kongerto
288 | Johann Melchior Molter Clarinet Concerto no.6 in D Major, MWV 6:37 1(;543_ Kongerto
289 | Johann Melchior Molter March in D major, MWV 8:24 1745~ | Kongertant
290 | Johann Melchior Molter | ~ Clarinet Concerto no.3 in G Major, MWV 6:40 | */2°" | Kongerto
. Offertorium de Sanctissimo O Salutaris Hostia in | 1754- s
291 Johann Stamitz D major 55 Dini Muzik
292 Johann Stamitz Concerto a 7 stromenti, GraS 313 12‘;4_ Kongerto
293 Johann Stamitz Quartet (iki Sib Klarnet ve iki Mib Korno) 1754- Oda
56 Muzigi
Johann Valentin Chelys Sonora Excitans Spiritum Musicorum
294 Rathgeber Digitis 1728 | Kongerto
295 Johann Valentin Concerto, no. 19 1728 | Kongerto
Rathgeber
296 Johann Valentin Concerto, no. 20 1728 | Kongerto

Rathgeber




NU Besteci Adi Eser Adi Tarihi Aciklama
297 Johann Valentin Concerto, no. 11 1728 Kongerto
Rathgeber
Johann Valentin
298 Rathgeber Concerto, no. 12 1728 Kongerto
299 Johann Valentin Concerto, no. 21 1728 Kongerto
Rathgeber
300 Johann Valentin Auribus 17?? | EnstrGmantal
Rathgeber
Johann Valentin - .
27
301 Rathgeber ac Animis ... Opus VI. 17?? | Enstrimantal
Alles was Odem hat lobe den Herrn, GIWV
Johann Wendelin 137
302 Glaser (Mit vielen verschiednen und lieblichen 1756 Kantat
Weisen)
303 Johann Wendelin Ihr miisset gehasset werden von jedermann, | 1750- Kantat
Glaser GIWV 303 60
Johannes Conradus . . " .
304 Melchior Pichler Partita (Dort Saliimoks) 1716 Partita
305 Reutter Georg Abele 1727 Oratoryo
Thomas Augustine Thomas and Sally
306 Arne (Diger adi: The Sailor’s Return) -0 Opera
Quatro a 2 clarinetti, 2 corni 1750- s
307 | Wenzel Stark (Starck) (iki Klarnet ve iki Korno) 57 Oda Muzigi
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BOLUM IV
ANTONIO VIVALDI’NIN HAYATI VE ESERLERI

4.1. Antonio Vivaldi’nin Hayati

Barok donemin en Uretken, en verimli bestecilerinden biri olan Antonio Lucio Vivaldi, 4
Mart 1678 yilinda Venedik'te diinyaya gelmistir. Babasi Giovanni Battista Vivaldi, asil meslegi
olan berberligin yani sira kemanci olarak da gelir elde etmekteydi. Kiglik Antonio’nun
babasindan ilk mizik derslerini almaya basladigi dénemde, babasi Giovanni Battista Vivaldi'de

artik sehrin UGnli San Marco Kilisesi’nin orkestrasinda keman calmaya baslamisti.

Sekil 8: Antonio Lucio Vivaldi (1678 — 1741).

Klguk Antonio’dan sonra aileye katilan bes yeni Uye ile birlikte gegim zorluklari meydana
gelmis ve bu durum da kilisenin yoksul ailelere, kimsesizlere sundugu barinma ve egitim
imkani gun gectikge daha degerli bir hal almigti. 1693 yilinda basladigi papazlik egitimi
yaklasik on yil sirmis ve bir dizi sinavin sonucunda 23 Mart 1703 yilinda papazliga kabul
edilmisti. Géze carpan sag¢ rengi, Antonio Vivaldi'nin 1l prete Rosso (Kizil Papaz) diye
anilmasina sebep olmustur (Whiting, 2004, s. 16). Saglik durumu sebebiyle surdiremedigi
papazlik gorevi yerine, 12 Agustos 1703 yilinda yetim kiz gocuklarinin mizik egitimi gérdigu
bir kurum olan Ospedale della Pieta’da 6gretmenlik yapmaya baslamis ve gérevi yaklasik 37
yil sirmustar. Yetimhanede yapmis oldugu tim hizmetler, Vivaldi igin bir gbrevden ¢ok, émur
boyu siren goéniilden bir 6nemli bir bag olmustur. (Bike & Sonakin, 2021, s. 91; ilyasoglu,
2009, s. 57).
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Vivaldi, Ospedale della Pieta’daki 6grencilerinin de galismasina izin verdigi Sant’Angelo
Tiyatrosu'nun muadari Francesco Santurini'yle daha énce babasi araciliiyla tanismis ve
tiyatro ile iletisimi bu sekilde baglamisti. 1713 yilinda, yazdigi ilk operasi olan Ottone in Villa’nin
Venedik'teki ilk seslendirilisi icin Ospedale della Pietra’dan bir aylik izin almig, basaril
temsilinin ardindan yaklasik bir yil sonra yine Venedik icin Orlando finto pazzo (Sahte Deli
Orlando) isimli eserini bestelemistir. Orlando finto pazzo’nun da provalari Sant’Angelo
Tiyatrosu'nda yapiimaktaydi. Isin 6ziinde Vivaldi, provalari oldugu gibi tiyatroyu da
yonetmekteydi. Sant'Angelo Vivaldi'nin tiyatrosu olmustu ve 1714 - 1739 yillari arasinda
Venedik icin yazdigi yirmiden fazla sahne eserinin on sekizinin promiyeri Sant’Angelo
Tiyatrosu’nda yapiimisti (Bike & Sonakin, 2021, s. 91; Heller, 1997, s. 99).

Vivaldi'nin Ospedale della Pieta’daki isine “Maddi durumlarin ve olanaklarin kisitli
olmasl” sebebiyle 29 Mart 1716 tarihinde son verilmis olsa da, isin arka planinda yoneticilerin,
Vivaldi'nin operaya yénelmesi ve bu nedenle okuldaki gbrevlerini bosladigini distinmeleridir
(Talbot, 1993, s. 44). Boyle bir karara varilmig olmasina karsin yaklagik iki ay sonra okul
yoneticileri tarafindan, Maestro di Concerti (Konser Sefi) unvaniyla tekrar goreve getirilmis, o
gbrevinden de 1717 yilinin sonlarinda ayrilarak Mantova kentine yerlesmigtir. Vivaldi
Mantova’da, kilise disindaki tim muizikleri kapsayan ve ¢ok genis kapsamlari olan Maestro di
Capella di Camera (Oda Toplulugu Ydneticisi) gorevine atanmistir. Mantova’daki gdreviyle
birlikte blyUk islere imza atan Vivaldi, icinde en UnlG operalarinin da bulundugu birgok eserini
burada bestelemistir. Mantova’daki yasamindan baska bir 6nemli kazanimi ise, 1720 yilindan
itibaren, hem operalarinda hem de 6zel yasaminda dnemli bir rol oynayacak olan kiz arkadasi

Anna Giraud®dur.

1720 yihnin baharinda Venedik’e geri donen Vivaldi, daha énce galistigi Sant’Angelo
Tiyatrosu'nda yonetici olarak, opera c¢alismalarina kaldigi yerden devam etmistir.
Yoneticiliginin yani sira Venedik disinda, Roma, Floransa, Milano gibi kentlerde de eserleri
basari kazanmistir. 2 Temmuz 1723 tarihinde Vivaldi'nin Ospedale della Pieta ile bagi tekrar
kurulmustu. Bu kez Vivaldi'nin yapmasi istenen, okul i¢in her ay iki kongerto bestelemesiydi
(Heller, 1997, s. 153). Bu sefer igin bir glizel yani ise, besteci opera eserleri ile ugrasirken sehir
disinda olsa bile yazdiJi eserleri posta ile ulastirabilecek ve bu durum da Vivaldi’yi Venedik’e

baglamayacakti.

5 Bazl kaynaklarda “Anna Giro” olarak da gegmektedir.
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1735 yihinin Agustos ayinda Ospedale della Pieta’da Maestro di Concerti (Konser Sefi)
olarak tekrar goreve cagdrilan Vivaldi, bu sefer sadece konserleri yonetmeyecek, ek olarak
ogrencilere dersler de verecekti. Kentten ayrilamayacak olmasina ragmen artik evi gibi
gérdigl bu okulda yeniden olmak Vivaldi'yi mutlu hissettirmistir. Ote yandan okulda gdreve
baslamasinin ardindan 14 Mayis 1736’da ise uzun suredir hasta olan 81 yasindaki babasi
Giovanni Battista Vivaldi'nin 6limdu ile yasa bogulmustur (Heller, 1997, s. 161). 1730’lu yillarin
sonunda Vivaldi artikk 60 yasini tamamlamis fakat Venedik’te artik Vivaldi’'nin mizigine ilgi
gOsterilmemesi sebebiyle baska bir sehirde yeni bir hayata baslamak istemistir. 29 Nisan 1740
tarihli okul kayitlarinda, Ospedale della Pieta Yonetim Kurulu’nun bestecinin notalarinin okul
icin satin alindigi bilgisine ulasiimistir (Talbot, 1993, s. 69; Heller, 1997, s. 259). Venedik'ten
1740'in sonbaharinda ayrilan Vivaldi ve Anna Giraud, Viyana’da yasamlarini sirdirmeye
calissalar da, ekonomik sartlarin da etkisiyle halihazirda iyi olmayan sagliginin daha da
kétllesmesine sebep olmustur. Son glnlerinde Anna Giraud ile basbasa olan Vivaldi, 28

Temmuz 1741 hayatini kaybetmistir.

4.2. Antonio Vivaldi’nin Eserleri

Tdm yasami boyunca 800 kadar eser yaratmis olan Antonio Vivaldi, 48’i Keman-Piyano
Sonati, 10’u Viyolonsel - Piyano Sonati, 20’si iki Keman icin Sonat olmak (izere yaklasik 99
Sonat bestelemistir. Buna ek olarak, 254’G keman, 29'u viyolonsel, 17’si fliit, 20’si obua, 39'u

fagot olmak tizere 500°U askin kongerto ve kongertant bestelemistir (Talbot, 1993, s. 181-197).

Antonio Vivaldi 6lumine kadar uUnli ve eserleri talep goren bir besteci olmustur.
Vivaldi'nin bazi eserleri hem mizik tarihi hem de Vivaldi'nin yasami acisindan oldukga
onemlidir. Yayinevleri bestecinin eserlerini basmak istese de Vivaldi ekonomik olarak ¢ok
getirisi olmadigi icin bu durumdan pek de hognut karsilamamustir. ilk olarak 1705'te Venedik'te
yayinlanan 12 Uglii Sonati Op. 1 numaraslyla Sala Yayinevi tarafindan yapilmistir. Corelli'nin
Ucli sonatlarinda oldugu gibi iki keman ve basso continuo’ igin 12 eser bestelemistir. Ospedale
della Pieta’da uzun yillar galismis olan Antonio Vivaldi, 1708 yilinin sonlarinda okulu ziyarete
gelen Kral IV. Frederick’in onuruna verilen konserde kral ile tanimig, Op. 2 numarasiyla basilan
eseri 12 Keman Sonatrni IV. Frederick’e ithaf etmistir (Buke & Sonakin, 2021, s. 92). 1711
yiinda Amsterdam’da Estienne Roger Yayinevi tarafindan Op. 3 numarasiyla basiimis olan

L’estro Armonico (Armonik Esin) baslikli on iki kongertosu, hem kongerto bigimine yén vermesi

7 Basso Continuo: Sirekli bas. Genellikle Barok Miizik'te toplu galista viyolonsel, viyola da gamba, fagot, bas lavta, org, klavsen
gibi pes ses c¢ikarabilen galgilarin eslikte eserin siiresi boyunca tonaliteyi desteklemek igin galdigi bas partisi (Aktlize, 2004, s.
50).
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(Pincherle, 1957, s. 143; Whiting, 2004, s. 26) hem de Avrupa’da Un kazanmasi agisindan
Vivaldi’nin hayatinda énemli bir yere sahip olmustur (Bike & Sonakin, 2021, s. 93). 1720’li
yillarin ortalarinda Gnii tim alanlarda genis kitlelere ulasan Antonio Vivaldi’'nin, italya’nin farkli
kentlerinde sahnelenen operalariyla birlikte, g¢algr muizikleri de tim Avrupa’da karsiligini
almaktaydi. Avrupadaki yayinevlerinde eserleri basilan Vivaldi'nin La Primavera’si, 1730

yilinda Kral XV. Louis’in istedi ile Paris’te sarayda seslendirilmistir (Pincherle, 1957, s. 251).

Ortaya koymus oldugu calgisal miziklerin yani sira 55 opera, 4 oratoryo, 41 kantat, 8
serenat bestelemistir. Uretken bestecinin ayrica Psalm®, Magnificat®, Motet'® ve Missa'! gibi

dini icerikli eserleri de mevcuttur (Brover-Lubovsky, 2008, s. 355-357).

Antonio Vivaldi'nin salimo veya klarnet kullandi§i eserlerden bir secki olarak RV 779
Trio Sonata (ad lib. Salimo), RV 664: Juditha Triumphans (Soprano $alimo, 2 Klarnet), RV
556 "per la Solennita di San Lorenzo" (2 Klarnet) , RV 555 Concerto in C major (2 Salimoks),
RV 579 Concerto funebre in B-flat major (2 Saliimoks), RV 559 Concerto in C major (2 Obua
ve 2 Klarnet igin Kongerto), RV 560 Concerto in C major (2 Obua ve 2 Klarnet igin Kongerto),
RV 558 Concerto in C major (2 Salimoks) bahsedilebilmektedir (Braun, 2016, s. 41-42).

4.2.1. Antonio Vivaldi’nin "Klarnet ve Orkestra icin Kongerto No. 1" isimli Eserinin

Yazihs Oykiisii

Antonio Vivaldi, klarneti eserlerinde ilk kullanan bestecilerden birisidir (Hoeprich,
Finding a Clarinet for the Three Concertos by Vivaldi, 1983, s. 61). RV 559, RV 560 2 Obua
ve 2 Klarnet igin Kongerto ve RV 556 Concerto "per la Solennita di San Lorenzo" eserlerinde
oldugu gibi, Vivaldi bestelerinde genellikle klarneti, bagka nefesli ¢algilarla bir arada ya da
aryalarinda solo enstriiman olarak kullandigi gérilmektedir. Antonio Vivaldi kongerto formunda
500’den fazla eser bestelemis olmasina ragmen, klarnet igin bir kongerto yazmamigstir. Bunun
sebebi 1700’10 yillarin baslarinda kullanilan klarnetlerin, teknik olarak yeterli gérmemesi olarak

dusunulmektedir.

8 Psalm: Zebur'dan alinan, dinsel koro miiziklerine esin kaynagi olan kutsal sarkilar (Aktiize, 2004, s. 498).
9 Magnificat: Ulu, gérkemli. Gosterigli, kongertant yapida orkestra eslikli, coksesli dinsel koro miizigi (Aktiize, 2004, s. 334).
10 Motet: S6zIU, enstrimantal eslikli ya da esliksiz, genellikle dinsel vokal form (Aktlize, 2004, s. 370).

11 Missa: Katolik kilisesine 6zgii en 6nemli ayin muzigi (Aktlize, 2004, s. 353).
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No. 1 olarak adlandirilan, Si bemol Majér tonundaki Sant’Angelo baslikh bu kongerto,
Andreas Nicolai Tarkmann'? tarafindan, Antonio Vivaldinin 6zgliin eserleri olan segme
aryalardan esinlenilerek hazirlanmigtir. 1956 yilinda Hannover'de dogan Tarkmann, elde etmis
oldugu buyuk basarilarla giinimuz enstrimantal ve vokal miziginin en yaratici aranjorlerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Tarkmann'in dizenlemeleri ve muzikleri Scharoun Ensemble,
The Linos Ensemble, HR Brass ve The Berlin Philharmonic Brass Players gibi énemli
topluluklarca seslendirilmistir. Yapmis oldugu Mendelssohn - Bir Yaz Gecesi Riiyas! isimli
eserin duzenlemesi, German Chamber Philharmonic Wind Soloists tarafindan seslendirilmis
ve 1998 yilinda Echo-Klassik éduline layik gortlmastir. Bir diger Echo-Klassik 6diliu alan
Tarkmann calismasi ise Sabine Meyer’in seslendirdigi, Tarkmann'in kadanslarini ve

suislemelerini iceren Johann ve Carl Stamitz albGmudur.

Sekil 9: Sabine Meyer’in, Andreas N. Tarkmann’in Kadanslarini ve Siislemelerini iceren
Ortak Calismasinin Album Kapagd! (Stamitz & Stamitz, 2012).

= : i Mitreifiend Mit hrht
ohann & Carl Stamitz Kar
Klarinettenkonzerte o ¢ CLAssiCs
larinet Concertos i T et - SR

e in his famous court

N ! i Johann Stamitz (17
% ! Klarinettenkonzerte - Clarinet concertos

R1 CARL STAMITZ
¥ JOHANN & ('l\JZ 13 Konzert fiir Klarinette und Orchester Nr. 3 B-dur  14.20
STA]\\llwlm\nnll $ 4-6 Konzert fiir Klarinette und Orchester Nr. 11 Es-dur  17.46
1 m)\(kkNS o N
QUR CLARINETT!

/8 KLARINET
CLARINE
i oramiood JOHANN STAMITZ
S Am;.N > L = 9  Konzert fur Klarinette und Orchester B-dur
\4 | EY A T CARL STAMITZ
ADEM . t =
A Siarmin in THERERRS : ) v 2

1ONA B ROWN

Sahine Meyer «iarinette/clarinet
Academy of St Martin in the Fields - lona Brown
elegﬂula—cgl

510999461457226

12 Andreas Nikolai Tarkmann, Alman obua sanatgisi, besteci ve aranjor (Tarkmann, 2020).
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Placido Domingo®, Jonas Kaufmann'®, Anna Netrebko'®, Albrecht Mayer'® ve James
Galway*"in kayitlari da dahil olmak lzere birgok Tarkmann diizenlemesi igeren mevcut
albimlere Martin Frést™ — Vivaldi albimi de 22 Mayis 2020 tarihinde eklenmistir. Martin Frést
— Vivaldi albimunin ilk eseri Sant’/Angelo, adini kendisiyle ayni ismi tasiyan, Venedik'te
bulunan, birgcok eserine sahne olan ve Antoni Vivaldi'nin de yéneticili§ini yaptigi (Booth, 1989,

s. 43) Teatro Sant Angelo’dan almistir.

Sekil 10: Besteci ve Aranjor Andreas Nikolai Tarkmann (Hannen, 2020).

Aranjor Andreas N. Tarkmann, orijinal Antonio Vivaldi bestelerinden Uretmis oldugu Uc¢
kongertosunu da Martin Fréste ithaf etmis ve “Onerdiklerimizden farkli siislemeler ve
kadanslar g¢almak, elbette her solistin kendi inisiyatifine birakilmistir.” notunu da eklemistir.
Ayrica Martin Frost ile birlikte blydk bir arya havuzundan segim yaptiklarini ifade eden
Tarkmann, “...notalara, muzik basimlarinin veya el yazmalarinin orijinallerine dair fikir edinmek

hi¢ kolay olmadi.” notunu da ayrica belirtmigstir (Vivaldi & Tarkmann, 2020).

13 placido Domingo (1941-...), ispanyol Orkestra Sefi.

14 Jonas Kaufmann (1969-...), Alman Opera Sanatgisi (Tenor).

5 Anna Jurjevna Netrebko (1971-...), Rus Opera Sanatgisi (Soprano).

16 Albrecht Mayer (1965-...), Alman Obua Virtliézi, Berlin Filarmoni Orkestrasi Solo Obua Sanatgisi.
17 Sir James Galway (1939-...), Kuzey Irlandali Fliit Virt{idz(.

18 Martin Froést (1970-...), isvegli Klarnet Virtidzii, Orkestra Sefi, Sony Klasik Kayit Sanatgisi.
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BOLUM Vv
ANTONIO VIiVALDI'NIN "KLARNET VE ORKESTRA iGiN KONCERTO
NO. 1" iSIMLI ESERININ MUZIKAL ANALizi

Antonio Vivaldi'nin "Klarnet ve Orkestra icin Kongerto No. 1" isimli eseri li¢ bélimden

olusmaktadir.

e Allegro Con Moto
e Larghetto

e Presto
5.1. Birinci Bélim (Allegro Con Moto)

Sant’Angelo baglikli bu kongerto incelendigi zaman, genellikle birbirini devam ettiren,
yer yer soru - cevapli ve orkestra ile solistin zaman zaman unison'® hareket ettigi bir eser
oldugu gézlemlenmekte olup, ilk bélim L'Olimpiade operasinin Lo seguitai felice aryasindan
uyarlanmis olup, birbiri ardina kiguk koprilerle baglanmis ABA’ bolumleri kapanis kesiti ile

sonlanmistir. Ortaya gikan bu sema, tipik bir Ug Bélmeli Sarki Formu'nu? isaret etmektedir.

Tablo 3: Birinci Bélim Form Semasi.

A B Al
Donls
b a' c Koprisa Girig
(Kadans)

Gegis
Koprisi

Gegis bt Kapanig

ain
s K&prisii Kesiti

Bolimin basinda eksik dl¢u ile baglayan orkestra, yedi dlgulik giris caldiktan sonra,
giris bdlmesinin kapanis kesitini 8. ve 9. dlgllerde pekistirmektedir. ilk bélimiin miizikal fikri
genel olarak eksik élgu ile ilerlediginden dolayi, solo klarnet de 10. élglye eksik 6lgl ile baslar.
Klarnetin basladigi 10. dl¢ciden bir sekizlik nota énce baslayan kisim a ctiimlesidir. Baslamis
olan a cimlesi 23. 6l¢iinln ilk notasina kadar devam etmektedir. 23. dlgiiden 25. élginin ilk

Jlok notasina kadar olan ve orkestranin calmis oldugu cimle bir gegis kdprusu niteligi

tasimaktadir.

1% Unison: Tek sesli. Tim galg! ya da seslerin ezgiyi ayni seslerde veya oktavli araliklarla duyurmasidir (Aktlize, 2004, s. 625).
20 (¢ BsImeli Sarki Formu: Ug boliimlii yapi (A B A), ayrica enstrimantal muzikte de kullanilan en sade ve en kiigik formlardan

birisidir (Aktlize, 2004, s. 322).



28

25. dlginin doérdinci N’liginde baslamis olan b cimlesi 37. dlgunin Gglncu J10k

notasina kadar devam eder. 32. dl¢uinin Gguncl J’lUk notasi ile orkestrada baslayan ve solo
klarnet ile kanonik?! sekilde ilerleyen tema 35. Glglide son bulmaktadir.

Sekil 11: 32 — 35. Olgiiler Arasi Kanonik Taklitler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 4).

37. dlgunin son Y'lik notasinda a’ ciimlesi baslamaktadir. Baslamis olan bu a’ cimlesi,

a clmlesine armonik olarak buyik o6lglide benzerlik géstermesine karsin solo klarnet bu
cUmlede farkli gesitlemeler?? yapmaktadir.

Sekil 12: Solo Klarnette Cesitleme Ornekleri (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 4 ve 6).

a cumilesi a’ cumlesi

i TS T

2 Kanon: Iki ya da daha fazla ses partisinin siki benzetimle duraklamadan birbirlerini, nota nota izlemesi (Aktiize, 2004, s. 277).

2 Gesitleme (Varyasyon): Bir mizikal diglincenin ya da temanin tiirlii bigimlerde degistirilerek tekrari (Aktiize, 2004, s. 632).
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42. dlgunun Gglncu J'lik notasi ile orkestrada baglayan gegis kdprisa, 47. élginin ilk
Jlik notasi ile son bulmakta ve devaminda da B bdlmesi baslamaktadir. 50., 51. ve 52.

Olcllerde orkestra ve solo klarnetin soru - cevap kisimlari Sekil 13.’te gdsterilmigtir.

Sekil 13: 48 — 53. Olgiiler Arasi, Solo Klarnet ve Orkestra Arasindaki Soru - Cevap Kisimlari
(Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 6).

1

[nr

]

i

e

B bélmesi 60. 6l¢inun Ugungu J'lik notasi ile son bulmaktadir. Klarnetin ¢almis oldugu
donis koprusl niteligindeki kadans?®, mizigin tekrar basa donmesini saglamakta ve A’
bdlmesinin baslamasini hazirlamaktadir. A’ bélmesi, A bélmesinin butln 6zelliklerini buyuk
Olgude tasimakta ve bélumun muzikal fikrini devam ettirmekte ve 62. dlglye eksik olgu ile

baslamaktadir.

9. dlgude bulunan a cumlesinin karsiligi olarak a’ cimlesi, 70. dlgiinin son )’lik notasi
ile baglamakta ve 84. dlgtintn ilk J'lUk notasi ile son bulmaktadir. 25. él¢ideki b ciimlesine
karsihk gelen b’ cumlesi ise hem klarnetin kivrak yapisini sergilemek hem de cesitli
varyasyonlar sergilemek amaciyla ¢esitlendirilmig sekilde 86. dlguinuin dorduncu J’lik notasinda

gbrunmektedir. 32. ve 35. dlgller arasinda gdésterilen kanonik taklitler b’ cimlesinin iginde 93.

ve 96. Olguler arasinda da tekrar kendisini yinelemigtir.

2 Kadans: Bir kongerto b6limUnin ya da aryanin sonunda, yorumcunun tim ustaligini sergiledigi -genellikle- solo kisim (Aktiize,
2004, s. 81).
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Sekil 14: 93 — 96. Olgtiler Arasi Kanonik Taklitler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 11).

98. olgliniin son JN’lik notasi ile baglayan a’ cumlesi, 104. él¢inin Ugincl J'IUk notasi
ile son bulmaktadir. Kongertonun ilk bélim 104. élgtintin tGglinct J'lik notasi ile baslayan ve

orkestrada duyulan kapanis kesiti ile son bulmaktadir.
5.2. ikinci Béliim (Larghetto)

Kongertonun Larghetto® baslikli ikinci bélim, ilk bdliimde oldugu gibi g bélmeli sarki
formundadir. Bu bélim igerisinde kiiguk taklitleri ve gegis kdprulerini barindirmakta olup, diger

bdélimlerden farkli olarak B bélmesi iki cimleden olugsmaktadir.

Tablo 4: ikinci Boliim Form Semasi.

A B A
. Gegig Gegig - , Gegig ' Kapanig
Giris a Kopriisi b Koprisi ¢ d Giris a Koprusi Kesiti

Eserin ikinci boélimu, ayni ilk bdlimde oldugu gibi L'Olimpiade operasindan
uyarlanmigtir. Asli A ve B bdlmelerinden olusan ve iki bélmeli sarki formunda olan Mentre
dormir isimli aryanin motifleri kullanilarak hazirlanmis olan bu bélim, B bélmesinden sonra Da

Capo® igaretiyle basa donmis ve ABA’ semasina donistiriimistr.

24 Larghetto: Genis, gok agir (Aktlze, 2004, s. 314).
% Da Capo (D.C.): Basa Don; konserde “Tekrar!” gagrisi (Aktiize, 2004, s. 139).
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A bdlmesinin dokuz élgulik giris kismindan sonra solo klarnet 9. él¢cinin Ugtnca J’luk
notasinda a cimlesine baslamaktadir ve 16. dlglnin Gglncl Jlik notasina kadar devam
etmektedir. 16. dl¢linin Uglncl J'lik notasiyla orkestrada baslayan ciimle 19. élgiinin ikinci

yarisina kadar devam etmekte olup a ve b cimleleri arasinda gecis koprisu niteligi

tasimaktadir. Solo klarnette duyulan b ciimlesi 29. dl¢liye kadar devam etmektedir. Devaminda

29. 6lclinin Gglinca J'ldk notasiyla baslayan gecis kdprisi 35. dlglye kadar surmektedir.

36. dlciye eksik dlgu ile baglayan B bdélmesi ¢ ve d olarak adlandirilan iki cimleden
olusmaktadir. ¢ cumlesi 40. 6l¢glinln ilk vurusundan sonra yerini d cimlesine birakmaktadir.
44. dlglide Tempo Primo?® bagh@iyla gelen A’ bolmesi orkestrada tamamen ayni motiflerle

duyulmasinin yani sira solo klarnet, A bélmesinden farkli olarak ¢esitlemeler yapmaktadir.

Sekil 15: Solo Klarnette Cesitleme Ornekleri (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 14 ve 18)

A bdlmesinde oldugu gibi A’ bdimesinde de 9 6élclllk giristen sonra solo klarnet 52.
Olclintin tglncu J'lUk notasinda a’ ciimlesi baslamakta ve 59. dl¢lintin Gglinct J'lUk notasi ile
son bulmaktadir. Devaminda 59. dl¢cunun ikinci yarisinda orkestrada baglayan gegis koprusu
62. Olgude yerini solo klarnette b’ cimlesinin baslangicina birakmaktadir. 72. élgliye kadar
suren cesitlemeli b’ cimlesinden sonra orkestrada duyulan kapanis kesiti ile bélim son

bulmaktadir.

5.3. Ugiincii Bdliim (Presto)

Kongertonun son bolumi, eserin genelinde oldugu gibi ABA’ semali ¢ bolmeli sarki
formunda yazilmigtir. Bélmeler ve cumleler arasi kiiguk gegislerin kullanildigi bu bélimde, B
bdlmesinden dnce g 6lgullk bir giris ile hazirlik yapiimistir ve bélim, eserin genelinde oldugu

gibi kapanis kesiti ile son bulmaktadir.

% Tempo Primo: Yine eski, 1. tempoda (Aktlize, 2004, s. 139).
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1713 yilinda bestelenmis olan Ottone in Villa operasinin Gelosia aryasindan uyarlanan

bu aryada Tullia, kiskangligi nedeniyle imparator Ottone'un sevgilisi (yani kendisinin rakibi)

olan Cleonilla'y1 éldirmeye karar verir. ihanete ugrayan kadin intikam yemini eder ve tim

cehennem ruhlarindan yardim istemektedir (Vivaldi & Tarkmann, 2020).

Tablo 5: Ugiincli Bélim Form Semasi.

Girig

Gegis
Kopriisu

b Girig c Girig

AI

Gegis
Koprisu

Kapanig
Kesiti

Presto?” bagligiyla yazilmis olan Gglincti bolim A bélmesi ile baglamakta, 7. 6lgide ise

solo klarnet a cimlesini duyurmaktadir. 16. délglintn Gg¢lncu JlUk notasi ile baglayan gecis

motifinden sonra 18. diciide b climlesi baglamakta ve 27. élciiye kadar devam etmektedir. ilk

bolimde de yer yer gorilen unison hareketler, son bélimde de kendisini 24 — 28. dlgllerde

gOstermistir.

Sekil 16: 24 — 29. Olgller Arasi, Solo Klarnet ve Orkestranin Unison Hareketleri (Vivaldi &

Tarkmann, 2020, s. 21-22).
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27 presto: Hizl, gevik (Aktlize, 2004, s. 448).
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27. 6lgtnun Gglncl J’lik notasindan itibaren baslayan kapanis motifi tekrarindan sonra

29. oOlclde gecis koprusu baslamakta ve 33. Olcliye kadar devam etmektedir. 34. odlglde

baslayip 36. dl¢lide bulunan, ¢ift cizgiye kadar olan bélim B bélmesine hazirlik olan bir giris

kismidir. 36. 6lgliniin Gglincl J'lik notasi ve Largo? bashigi bagligi olan kisim ise B bélmesinin

baslangicidir ve bu bdime 44. dlcliye kadar devam etmektedir.

45, dl¢l ile baglayan A’ bélmesinde orkestranin calmis oldugu temalarda higbir degisim

bulunmamaktadir. Orkestradaki temalarin birebir uyusmasinin aksine, solo klarnet temalari A’

bdlmesinde, ilk bélimde oldugu gibi farkl cesitlemeler ve stslemeler ile renklendirilmistir.

Sekil 17: Solo Klarnetteki Cesitleme Ornekleri (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 20 ve 23).
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51. Olclide baslayan a’ cimlesi 60. olcliye kadar devam etmektedir ve 62. dlgide

baglayan b’ cimlesi ile arasinda yine 16. dl¢ide oldugu gibi gecis motifi bulunmaktadir. 71.

Olguinun ilk J'luk notasi ile son bulan b’ cimlesinden sonra gelen kapanis matifinin tekrar 71.

Olgiinlin Uguncu JlUk notasinda baglayip 73. dlgunun ilk J'lik notasinda son bulmaktadir. 73.

Olcl ile orkestrada duyulan kapanis kesitinin ardindan eser son bulmaktadir.

% Largo: Genis, gok agir (Aktiize, 2004, s. 314).
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BOLUM VI
ANTONIO VIVALDI'NiN "KLARNET VE ORKESTRA iCiN KONCERTO
NO. 1" iSIMLi ESERI iCiN CALISMA YONTEMLERI

Bu bolimde, Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra Igin Kongerto No. 1 isimli eseri igin
verilen calisma ydntemlerine ek olarak klarnet ¢alimina fayda saglayabilecedi dusunilen
alistirmalar ve tavsiyeler Nefes Yénetiminin Onemi, Entonasyon Calismalari, Kondisyon
Calismalarina Yénelik Tavsiyeler, Parmaklar igin Aralik, Dizi Calismalari ve Cesitli Aligtirmalar,

Eser igin Calim Kolayligi Saglayacak Tavsiyeler basliklari altinda verilmistir.
6.1. Nefes Yénetiminin Onemi

Nefes, tim canllarin dodasi geregi dogal olarak yapmis oldugu bir eylem olmasiyla
birlikte hayati derecede onemlidir. Enstriman calarken de, calicinin gunlik yasaminda
kullanmasi tavsiye edilen nefes, diyafram nefesidir. Diyafram kasi kullaniimadigi durumlarda
alinan nefes sekli ile gogus ve gogus kafesi, omuz ve kopricuk kemiginin kalkmasiyla
belirginlesen bir nefes alma sekli olusmaktadir. Bu nefes sekli insan viicudu icin yetersizdir.
Alinmasi tavsiye edilen nefes ise, diyafram olarak adlandirilan kas grubunun kullanildigi,
karinda bulunan boslugun aktif sekilde devreye sokulmasiyla, cigerlerin mumkun olan en alt
kismindan yukariya dogru tum cigerin kullanilir duruma getirilmesidir. Bu sekilde cigerin Ust
kismi yerine tamami devreye sokulmus olmaktadir. Diyafram nefesi almak bir yandan kan
akisini dizenlerken 6te yandan da i¢ organlara masaj yapilmasini saglamakta ve i¢ organlarin

daha aktif ve verimli galigmasina destek saglamaktadir (Kartal, 2016, s. 25).

Klarnet ¢almak demek sadece parmaklari oynatmak demek degildir. Nefes ve hava
akisi, Uflemeli galgi ¢alan icracilarin performanslari igin gok blylk dnem tasimaktadir. Bunun
sebebi, diger tim muizisyenlerin aksine Uflemeli ¢algi ¢alan kigilerin viicudunda nefes kullanimi
devreye girdiginden dolay! sarf edilen efor daha da artmasidir (Uyar, 2021, s. 89). Nefes
yonetiminin ve nefesin dogru kullaniminin tasidigi énemin iki farkh sebebi vardir. Bunlardan
ilki klarnet galicilarinin hacimli, yerine goére parlak veya koyu, hakimiyeti yuksek ve blylk bir
ton elde etmesinin temelinde, nefes kullanimi ve nefes akisinin dogru sekilde uygulanmasidir.
Diger sebep ise nefesin dogru kullanimi, g¢alici igin her tirli performans aninda bedensel ve

ruhsal gevsemenin saglanmasinda destekleyici rol oynamasidir.
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Nefes ve dogru durus, ayrilmaz bir buttindir. Dik ve esnek bir durusa sahip olmadan
dogru nefes almak mumkin degildir. Ayakta veya otururken ¢alis ve durus pozisyonlarina da
dikkat edilmesi gerekmekte, bas bogazin agik kalmasina izin verecek sekilde asagi yerine
karsiya bakmasi saglanmalidir. Omuzlar, kollar, bilekler, eller, parmaklar, boyun, ¢cene ve
dudaklar mimkuin oldugu kadar gevsek olmalidir (Wehle, Clarinet Fundamentals 1, 2005, s.
7). Hissedilen en ufak bir fiziksel gerginlik adeta bir zincir gibi ¢alicinin tim performansini
etkilemektedir. Ornegin dudak pozisyonu rahat olmayan bir ¢alici, adizigi ve kamisi sikarak
dudaklarina gereksiz baski yapmakta, bu durumda da dudaklarinda istenmeyen bir aci
hissetmektedirler. Gerginlik ve aci hissi sirasiyla dudaklardan dile, engellenemedigi taktirde de
bodaza, boyuna, omuzlara ve kollara dogru devam edecegi 6ngoérilmektedir (Uyar, 2021, s.
90). Dogal hareketler iceren diuzgln bir durus ve nefes hakimiyeti, icracinin galisirken ve

performans sergilerken 6grenmesi gereken en énemli unsurlar arasinda gelmektedir.

Uflemeli galgi galmak igin dogru ve yeterli nefes almanin yani sira nefesin dengeli ve
yeterli basingta kullaniimasi da olduk¢a dnemlidir. Kontrollli ve dogru hava akisinin en énemli
maddeleri basing ve akis hizidir. Performans esnasinda basing sabit, akis hizi degisken
olmalidir (Pino, 1998, s. 46). Nefes akisl esnasinda basincin sabit kalmasi, tonun buyuklugu
(genel ses yuksekligi), tonun kalitesini ve 6zellikle Altissimo ses bodlgesinde entonasyonun
kontroli agisindan oldukga 6nemlidir. Akis hizindaki degiskenlik ise nians? ve mizikalite

konularinda calici i¢in gerekli etmendir.

Nefes kullaniminin ilk adimi, nefes almaktir. Dogru durusa sahip bir beden nefes
almaya hazir haldedir. Nefes agizdan hizlica alinirken, genis sekilde agilan bogazdan hizlica
gecer ve cigerlerin en alt kismina oldugu gibi yerlesir. Cigerlerin en alt kismindan baslanarak
yukari dogru doldurulan nefes, i¢ hacmin genisge kullaniimasini saglamaktadir. i¢ hacmin
kullanilabilecek en genis sekilde kullaniimasi, adeta akustik bir mizik aletinin rezonans alani
gibi gorev gorecek ve basta ton ve entonasyon olmak Uzere performans esnasinda klarnet ile
ilgili her maddeyi olumlu yonde etkileyecektir (Gingras, 2017, s. 43; Stein, 1994, s. 18). Nefesin
“HA” hecesi ile alinmasi hem bogazin agilmasina hem de havanin dogrudan cigerlerin alt
kismina iletiimesinde kolaylik saglayacagi dusunulmektedir. Butin bu igslemler dogru takip
edilerek nefes alindiginda sadece karin bdlgesinin sismesi gerekmekte ve vicudun diger hicbir
bdlgesi dogalinin disinda hareket etmemelidir. Nefes alinirken sisen karin bolgesi elle kontrol

edilerek calici tarafindan test edilebilmektedir.

29 Niians: Ince fark, ayrinti, ayirti. Miizikte eserin daha iistiin yorumu igin dngériilen yogunlugu, ses rengi, temposu-hizi, giirliigu,

genisligi konularindaki degisikler (Aktlize, 2004, s. 395).
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Sabit basingla nefes vermek, en az dogru nefes almak kadar 6nemlidir. Dogru sekilde
alinmis bir nefes ayni yolla ve rahatlikla disariya ¢gikacaktir. Alinan nefes disari verilirken karnin
disarda kalmasi i¢ hacmin kiclUlmemesi agisindan 6énemlidir. Diyafram kontorl tim
dinamiklerde, nlanslarda ve calinacak tim gurlik terimlerinin uygulamasinda kolaylik
saglayacaktir (Gingras, 2017, s. 44).

Sekil 18: Dogru Nefes Alma ve Nefes Verme $emasi (Gingras, 2017, s. 44-45).

S

Nefes ./ —_—

diyafram

6.2. Entonasyon Calismalan

Entonasyon kelimesi “Ses yuksekliginin, derecelerinin uyumlu kontroliyle tam sesi
verebilmek.” (Aktlze, 2004, s. 258) olarak dogru bir sekilde tanimlanmis olsa da icracilar
tarafindan kullanildigi sekliyle, enstrimanin dogru sekilde akort edilmesi ve c¢alicinin da bu
akort iginde ¢alma becerisidir (Pino, 1998, s. 114). Yapilacak her gunluk ¢alismada ve 6zellikle
her 1Isinmada yapilmasi gereken uzun ses c¢alismalari entonasyona katki saglayacak ve
icracinin galgisina ve dogru tonlamasina her gin daha fazla hakimiyet kurmasina yardimci
olacaktir (Wehle, Fit in 15 Minutes, 2020, s. 8). Klarnet, diger enstrimanlarinin yani sira
oldukga homojen bir ses rengine sahiptir. Homojenligi gelistirmek icin yapilan ¢alismalarin
eksikligi tonun cilizlasmasina, ses yuksekliginin azalmasina ve dinleyicinin ilgisini gekmeyen
bir tonun varligi ile sonuglanacaktir (Carbonare, 2016, s. 2). Bunun aksine yapilacak uzun ses
ve esneklik galismalarinin diizenli sekilde yapilmasi ¢aliciya ylksek hakimiyet, ses hacminde
artis ve Klarnetin dogasinda bulundugu Gzere c¢alicinin, dinleyiciyi cezbedebilecek bir ses

rengine ulasiimasinda en 6énemli yardimcisi olacagi dusiniimektedir.
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Klarnet g farkli ses bolgesine ayrilmig olup bu ses bdlgeleri de kendi iglerinde gesitli
renk Ozelliklerine sahiptir. Muzikal ve tonal olarak oldukca esnek bir yapiya sahip olan klarnet,
forte®®, mezzoforte®!, piano®® gibi tim girlik terimlerini ve bu girlik terimleri arasinda
crescendo® ve decrescendo® gegislerini rahatlikla seslendirebilecek sekilde tasarlanmistir
(Sevsay, 2015, s. 113). Her glin ve her isinmada yapilmasi tavsiye edilecek olan uzun ses
calismalarina bahsedilen gurlik terimlerinin de dahil edilmesi, entonasyon ve hakimiyet

kontroll agisindan oldukc¢a énemlidir (Wehle, Fit in 15 Minutes, 2020, s. 8).

Klarnet Uzerindeki entonasyon hakimiyetine katkida bulunacak bir diger unsur ise
bodazin aciklik konumudur. Gunlik nefes alistirmalarini yaptiktan sonra, hem uzun ses
alistirmalarinda hem de diger tim klarnet alistirmalarinda (¢alinacak tim notalar dahil olmak
Uzere) bogazin konumu agik bir sekilde olmalidir. Bojazin gevsek, esnek ve agik tutulmasi,
gelen hava akisinin kisittanmamasi hatta tam aksine hacimlenmesi acisindan 6nem
tasimaktadir (Pino, 1998, s. 48). Acik bogaz ile calmak entonasyon, ciimleleme ve icracinin
birlikte c¢aldigi tim calgilarla daha kolay uyum saglamasina da destek olacagi

dusintlmektedir.

Sekil 19: Klarnet Calarken Tavsiye Edilen Bogaz Konumu.

% Forte: Kuvvetli, gliglii (Aktiize, 2004, s. 203).

31 Mezzoforte: Yari kuvvetli, ne yiiksek ne de hafif bir sesle (Aktlize, 2004, s. 357).
%2 piano: Hafif, yumusak bir sesle (Aktlize, 2004, s. 431).

33 Crescendo: Sesin girligunin artmasini belirleyen terim (Aktlze, 2004, s. 133).

34 Decrescendo: Sesin gurliginin azaltarak (Aktiize, 2004, s. 145).
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Alessandro Carbonare*nin Clarinet - Tone: Art and Technique kitabinda yer alan
Vocalization®* baglikli alistirmalarin, entonasyon hakimiyeti ve gelisimi agisindan etkili bir
alistirma oldugu dustnulmektedir. Sekil 20.’de yer alan 6rnedin ve devaminin, » = 40 tempoda
calisiimasi, calisirken her notanin dikkatle izlenmesine yardimci olacagi dustnilmektedir.
Hangi perdede olursa olsun, tonun daha homojen olmasi ve seslerin birbirlerine kusursuzca
bagdlanmasi, ayrica bogazin mimkin olan en genis sekilde acilmasi da bu alistirmada dikkat

edilmesi gereken en énemli hususlardir.

Sekil 20: 1 Numarali Vocalization Calismasindan Ornek Kesit (Carbonare, 2016, s. 4).

Tavsiye edilen bir diger entonasyon galigsmasi ise, Reiner Wehle*”nin Fit in 15 Minutes
kitabinda verilen entonasyon alistirmalaridir. Bu alistirmalarin tavsiye edilmesinin en temel
sebebi, calici tarafindan dikkatli ve titiz sekilde uygulandigi taktirde, mimkin olan en kisa
strede en iyi sonucun alinacag sekilde tasarlanmasidir. Wehle'ye gére bu alistirmalar
uygulanirken kulaga piriizsiz ve sicak bir ton gelmeli, legato®® ses gegisleri ¢gok dogru
olmahdir (Wehle, Fit in 15 Minutes, 2020, s. 8). Dikkatli bir sekilde galisiimasi gereken bu
entonasyon c¢alismalari uygulanirken, akort aleti kullanilmali, ayrica her ¢alismada dikkat
edilmesi gereken bogdaz aciklik seviyesinin Altissimo (bkz. sayfa 16) ses bdlgesinde de

hassasga izlenmesi gerekmektedir.

3 Alessandro Carbonare (1967-...), Italyan Klarnet Virtiiozi.

3% Vocalization: Ozellikle egzersiz olarak, sesin kullanilarak miizikal seslerin (iretimi (A. Carbonare bu bashgi kitabinda kullanirken
“Miizikal Ciimleleme” ya da “lyi Bir Ton Yaratmak” amaciyla koydugu diisiiniilmektedir.).

87 Reiner Wehle (1954-...), Aiman Klarnet Virtiozii, Akademisyen, Yazar.

3 Legato: Notalari birbirine bagh seslendirmek (Aktlize, 2004, s. 317).
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Sekil 21: Fit in 15 Minutes Kitabi, Entonasyon Alistirmalarindan Ornek Kesitler (Wehle, Fit in
15 Minutes, 2020, s. 8).
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6.3. Kondisyon Calismalarina Yonelik Tavsiyeler

Uflemeli galgi calan bir icracinin, akici bir performans sergilemesi ya da yapilan
calismalardan olabilecek en fazla verimi alabilmesi i¢in gerekli olan unsurlardan birisi dudak
kondisyonu baska bir deyis ile dudak dayanikhligidir. Nefes ve dudak kondisyonu ayrilmaz bir
batundur. Yeterli kondisyona sahip olmanin en dogal yolu, duzenli ve etkin bir sekilde
calismaktir. GUnllk olarak yapilan uzun ses, dil, parmak alistirmalari ve etlt calismalari dudak
kondisyonunu artirmakta ve dayanikhligi gelistirmektedir. Dudak kondisyonunun yuksek
olmasi ve nefesin dogru ydnetilmesi dil teknigine, mizikaliteye etkin bir sekilde destek olmakta

ve ¢alicinin klarnet Uzerindeki hakimiyeti artirmaktadir.

Dudak kondisyonunu yani dudak dayaniklihgini artirmak i¢cin mdmkin oldugunca ¢ok
etitl yavas tempolarda calismak ve bu calismalari mimkin oldugunca duraklamadan
tamamlamak gerekmektedir (Sindir, 2016, s. 148). Kondisyon c¢alismalari esnasinda
unutulmamasi gereken o6nemli bir husus ise dudak pozisyonu ve kamig hakimiyetinin
kaybedilmemesi ve dudak pozisyonu bozuluncaya dek c¢alisilmamasi gerekmektedir
(Coppenbarger, 2016, s. 5). Hem kamisin sertlik derecesi hem de ¢alisma slresinin uzunlugu
kondisyonun muhafaza edilmesi ve gelisimini dogrudan etkilemektedir. Tercihen »lik notalarin
oldugu bir etutun, istenilen temposundan bagimsiz olarak, J = 40 - 44 olacak sekilde, dudak

pozisyonunun yapisi bozulmamasina dikkat edilerek etltin tamamlanmaya c¢alismasi,

kondisyon yuklenmesi acgisindan calici i¢in destekleyici bir yéntem olacaktir.
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Sekil 22: Kondisyon Yiikleme Calismalari icin Ornek Etiit Kesiti (Héau, 30 Studies After J.-S.
Bach, 2010, s. 4).

1. Allemande
J=84 Partita pour flite seule BWV 1013 Florent HEAU

Kondisyon artigini saglayacak ve mevcut kondisyonun etkili bir sekilde kullanilacagi
yontem ise ¢alisma surelerinin gitgide artiriimasidir. Dudagin tamamiyla yorulmasini beklemek
yerine bir kronometre egliginde klglk suUre gruplari iginde c¢alismak c¢aliclya hem
konsantrasyon hem de kondisyon kazanimi saglayacaktir (Gingras, 2017, s. 59). Ornegin ilk
glin 20 dakika g¢alisan galici, 20 dakika ara verdikten sonra tekrar bir 20 dakika daha galisabilir
ve vermis oldugu molalarda bir yandan dinlenirken diger yandan da mizigi ve ¢alismalari ile
ilgili notlarini alarak aktif bir sekilde dinlenebilecedi distintlmektedir. Devaminda birka¢ gin
sonra, yirmi bes dakika pratik yapmasinin ardindan sadece on dakika olacak sekilde dinlenme

suresini azaltarak gelisimini planl sekilde sirdirecegi 6ngorilmektedir.

Mevcut kondisyonun idareli sekilde kullaniimasini saglayacak bir metot ise dudak
kaslarinin oksijen gonderilerek dinlendirilmesidir. MUzisyenler de tipki sporcular gibi kaslarini
oksilenle besleyerek dinlendirmelidir (Gingras, 2017, s. 59). Uzun slire klarnet ¢aldiktan sonra,
dudak, dil ve ¢ene kaslarinda gerginlik olusmakta ve bolgesel kan dolagsimi kisitlanmakta ve
bu yizden kan dolasiminin normale doénmesine izin vermek igin hareket ettirmek
gerekmektedir. Kaslara oksijen iletiimesini saglamak performansi ve dayaniklihdinin artmasini
desteklemektedir (Demir & Filiz, 2004, s. 111). Calisma esnasinda agizin kenarindan sizan
hava, dudak pozisyonunun bozuldugunun isaretidir. Dinlenme sirasinda dudaklarin gevsemesi
icin dudak kaslarinin hareket ettiriimesi, aktif dinlenme saglanmasi énemle tavsiye

edilmektedir.

6.4. Parmaklar icin Aralik, Dizi Calismalan ve Cesitli Alistirmalar

Klarnete yeni baslayan calicilar veya 6grenciler, mizikalite ve teknik yeterliligin farkli
Onemlere sahip oldugunu distnseler de bir klarnet sanatcisi hem glizel bir tona, mizikal stile
uygun ve cumleleyerek calmasi hem de yuksek hakimiyetli bir parmak becerisine sahip olmasi
gerekmektedir. Baska bir deyis ile bir klarnet sanatgisi yiuksek performans igin galgisina her

anlamda hakim olmasi gerekmektedir.
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Klarnet calmanin temelinde Ug farkli sistem vardir. Bunlar ses Ureten sistem, teknik
sistem ve duygusal - duslnsel sistemdir (Pino, 1998, s. 65). Ses uUreten sistem bedensel
farkindaliktir. Nefes kontroll, i¢ hacim, bedenin etkin kullanimi icermektedir. Teknik sistem,
dudak pozisyonu, dil, parmak tekniklerini, duygusal — disunsel sistem ise muzikalite ve
anlatilmak istenen ifadeleri icermektedir. Klarnet galgisinda teknik hakimiyet ise bu sistemler
aras! koordinasyonun ne derece saglanabildigi ile iliskilendiriimektedir. “lyi teknik” demek
yuksek tempolarda her pasaiji calabilmek demek degildir. Kisaca teknik yeterlik, seslendiriimek
istenen eseri, makul temposunda (mumkuinse bestecinin istedigi tempoda), mizik isaretlerine,
terimlerine, artikiilasyonuna® dikkat ederek, donemsel stiline uygun seslendirebilme
becerisidir (Kohut, 1996, s. 184; Pino, 1998, s. 65). Yiksek teknik becerisine sahip olmak
isteyen calici, yetenekten cok sabretmeye, azme ve disiplinli ¢alismaya ihtiyaci oldugu
diusunulmektedir. Performansini sergilerken kendisinden istenen tim miuzikal prosedurleri,
bedensel farkindaligini kaybetmeden gergeklestiren galici, teknik yeterlilige sahip olarak kabul
edilebilmektedir.

Bir klarnet icracisi, enstrimanini ¢alarken tim bedeninde oldugu gibi parmaklarinda da
ayni dogal ve rahat durusunu korumalidir. Rahat ve dogal bir yaklagim, hizli teknik gegisler
sirasinda el ve kol kaslarinin gerilme egilimini azaltacak ve teknik hakimiyet konusunda
kayiplara sebep olmayacaktir (Gingras, 2017, s. 67). Parmaklar dip kismindaki eklemlerden
hareket ederken, dodal kavisini koruyarak hareket etmeli ve etli kisimlari ton deliklerinin
Uzerinde sadece yukari-asagi olacak sekilde kisa mesafeli hareketlerle uygulanmali ve daima
perdelere yakin durmalidir. Aksi durumda parmaklar gereginden vyavas kalacaktir
(Coppenbarger, 2016, s. 52).

Sekil 23: Tavsiye Edilen Rahat ve Dogdal Parmak Pozisyonu (Gingras, 2017, s. 68).
VD
N\ v
R "/

Tavsiye Edilen Tavsiye Edilmeyen
Parmak Durusu  Parmak Durusu

3 Artikiilasyon: Tane tane belirleyerek seslendirig (Aktlize, 2004, s. 32).
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Sol elin ve hareketlerin klarnet Uzerinde farkh calim zorluklari olsa da sagd elin
pozisyonu enstrimani tasidigi icin olduk¢a énemlidir. Uzun sdreler boyunca klarnetin agirligini
destekleyen sag elin bas parmagi, kasildigi zaman Gzerindeki gerginligi parmaklara, bilege,
kola oradan da omuzlara iletecektir. Calismalar arasinda kiigcik molalar vermek, dayanikliligi
asacak surelerde calisilacaksa boyun destekli aski kullanmak, parmaklarin hareket

kabiliyetinin ve dogalliginin korunmasinda yardimci olacaktir.

Teknik gelisimin gézlemlenmesi zaman almakta, sabir, O6zveri ve disiplin
gerektirmektedir. Gelisim icin yapilmasi gereken tim alistirmalar kolaydan zora, basitten
karmasiga ve yavastan hizliya dogru olmalidir. Seri parmaklara sahip olmak isteyen c¢alici hizli
calismanin tam aksine ciddi sekilde yavas ¢calismasi gerekmektedir. Metronom esliginde tutarli
bir sekilde yavastan hizliya c¢alismak, tum zorluklarin tamamiyla anlasilmasina, parmak
gegislerinin kazanilmasina ve pasajda bulunan tim seslerin temposunda ¢alindi§i zaman tane
tane duyurulmasina blylk olglide destek saglayacaktir. Yavas c¢alismak icraciyi,
konsantrasyon, esneklik, dogru okuma ve esit slire de@erleri ile galmaya ydnlendirecek,
parmaklarin daima dogal gevsekligi ile hareket ettiriimesini saglayacaktir (Kohut, 1996, s. 187).
Unutulmamalidir ki, yavas ¢alismak demek, hizli ¢aligsiimayacak ya da calicidan istenilen
tempoya yaklasiimayacak demek degildir. Yeterli derecede yavas ¢alismalar surdartlirken
metronom eglijinde ylksek tempo denemeleri yapmak, hedefe uygun sekilde ¢alisildigini ve

yavas calismanin ne denli faydali oldugunu kanitlar bir uygulama olacaktir.

Gunluk calismalarin icine eklenmesi tavsiye edilebilecek alistirma kitaplarindan ilki,
Carl Barmann’in Op. 63 Daily Studies’'dir. Bu kitap tim tonlarda hazirlanmis Diziler, Kirik
Arpejler Kesik Diziler, Dénlislti Alistirmalar, Dominant 7’li Ahstirmalar, 31, 4ld, 57, 6’1, 7',
81i Aralik Calismalari, Arpejli Akor Calismalari gibi bagsliklar altinda gesitli alistirmalari
barindiran ve dizenli olarak tekrar edilmesi halinde parmaklar i¢in teknik gelisimi saglayacak

sekilde tasarlanmigtir. Bu alistirmalardan 6rnek kesitler agsagida sunulmustur.

Sekil 24: Dizi Calismasi Ornegi (Barmann, 2002, s. 5).
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Sekil 25: Kesik Dizi Calismasi Ornegi (Barmann, 2002, s. 21).

Yapilan tim g¢alismalarda, icraci tarafindan seslendirilen tim sire degerleri istenilen
uzunlukta olmasi ve Ozellikle hizli pasajlarda bulunan seri notalar esit sekilde ¢alinmasi
gerekmektedir. Tartimlari noktall nota degerlerini icerecek sekilde degistirerek calismak esit
nota degerlerine ulasilmasina yardimci olacagdi distnulmektedir. Cesitli ses araliklarinin ve
farkli pozisyonlarin kullanildidi, klarnetin 3.5 oktavlik ses genigliginin tamamini igeren, Florent
Héau tarafin yazilmis 17111 Mécanisme Avancés kitabinda bulunan kisa aligtirmalar, gunlik
calisma programina eklendigi takdirde, ayni sure degeri iceren notalarin esit sekilde
calinmasina ve klarnet Uzerinde parmak hakimiyetinin artirlmasinda destek verecegi

dusunulmektedir.

Sekil 27: Parmak Alistirmasi Ornekleri (Héau, 1111 Mécanisme Avancés, 2015, s. 2).
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6.5. Eser igin Calim Kolaylig1 Saglayacak Tavsiyeler

Klarnette guncel perde sistemlerinin getirdigi avantajlardan birisi olarak, ayni seslerin
farkh parmak pozisyonlarindan ¢ikabilecegi birgok nota vardir. Kimi zaman kivraklik gerektiren
ya da aralikh pasajlarda temel parmak pozisyonlarinin yani sira ek pozisyonlarin kullaniimasi
calici icin kolaylik saglayabilmektedir. Calismanin bu bdliminde de calim kolayligi

saglayacagi disundlen parmak pozisyonlari belirli perde numaralariyla®® verilmistir,

6.5.1. Birinci Béliim igin Galim Kolayligi Saglayacak Tavsiyeler

Birinci bélimde tavsiye edilecek ilk yardimci parmak pozisyonu, 13. élgclide bulunan
besleme icerisindeki la notasinin c¢alimi icin “10 bis” numarali yardimci perdenin

kullanilmasidir.

Sekil 28: Birinci Balim 13. Olgii (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 2).

14. 6lclide bulunan besleme igerisindeki si notasi ile 19. ve 29. 6lclide bulunan la-si
trilleri** de yine ayni sekilde akiciigin slrdiriimesi agisindan “11” numarali perde ile

seslendirilebilmektedir.

40 Perde numaralandirma sistemi Ek 1'de verilmistir (Dangain, 1992, s. 2-3).

4 Trill: Cok kullanilan bir sisleme bigimi. Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses tizerindeki (komsu) notanin az veya gok gabuk
hizda ve birbiri ardina 6ngoriilen siirede seslendiriimesi (Aktlize, 2004, s. 609).
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Sekil 29: Birinci Balim 14., 19. ve 29. Olgliler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 2-3).

48. olgude bulunan si bemol — do trilinin kivrak ve kesintisiz yapilabilmesinin en iyi
yollarindan birisi olarak, si bemol notasi “7 bis” perdesi ile seslendirilirken, do sesiyle tril

yapmak icin “7” ve “8” numaralari perdelere ayni anda basilimasi tercih edilebilmektedir.

Sekil 30: Birinci Balim 48. Olgii (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 2).
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79. dlglide bulunan sol# notasi (izerinde bulunan Mordan*? isaretini uygulayabilmek igin

“10 bis” perdesinin kullaniimasi 6nemle tavsiye edilmektedir.

Sekil 31: Birinci Bolim 79. Olgi (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 9).
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6.5.2. ikinci Boéliim igin Calim Kolayhgi Saglayacak Tavsiyeler

Larghetto baslikli ikinci bélimde 6nemli noktalardan ilki, uzun cimleler icin nefes
kontrolinUn iyi yapilmasina dikkat edilmesi olacaktir. Bunun yani sira entonasyonun
hassasiyetinin on plana ciktigi bu boélimde, 06zellikle bazi suslemelerin akici sekilde
calinabilmesi icin yardimci parmak pozisyonlari kullaniimasi tavsiye edilecektir. Sekil 32.’de
goruldugu uzere, 10. olgude bulunan mordan, 29. ve 72. dlgude bulunan friller igin “11”

numaral ek perdenin kullaniimasinin uygun olacagi dugunulmektedir.

Sekil 32: ikinci Bolim 10., 29. ve 72. Olguler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 13, 15, 19).

109 ,

290

hRB V4

720

NV

42 Mordan: Bir sonraki (bir st) ya da bir 6nceki (bir alt) nota ile tek kez yapilan bir tr tril (Aktlize, 2004, s. 368).
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13., 55. ve 56. olcllerde yer alan mordanlarin akicihdinin desteklenmesi adina, la

notasi i¢in “10” numarali perde yerine “10 bis” numarali perdenin kullaniimasi énerilmektedir.

Sekil 33: ikinci Bélum 13., 55. ve 56. Olgiler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 14, 17, 18).

) |
\{!

e —

41. olgide bulunan si — do# ftrili icin “10 Bis” perdesinin kullanilmasi tavsiye
edilmektedir. Clarion ses bdlgesinde bulunan si notasindan Altissimo ses bolgesinde bulunan
do# notasina gecilmesi, tril icin elverigli olmayacagindan dolayr “10 Bis” perdesi

kullaniimasinin uygun olacagi dustintlmektedir.

Sekil 34: ikinci Bolim 41. Ol¢l (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 16).
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6.5.3. Ugiincii Béliim igin Calim Kolaylhigi Saglayacak Tavsiyeler

Presto baglikli son bolim, eserin en yuksek tempolu ve en kivrak bolumudur. Istenilen
tempolarda calinabilmesi icin yavas tempodan baglayarak, metronom esliginde kademe
kademe hizlandiriimasi gerekmektedir. 10 — 13. ve 21 — 23. Olguler arasinda bulunan §lik
notalarin, ritmik degisiklikler yapilarak ¢alisiimanin, pasajin J = 152 gibi yiksek bir tempoda

dogru ve akici sekilde galinabilmesi igin faydali oldugu dusinudlmektedir.
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Sekil 35: Ugiingli Bolim 10., 11., 12. ve 13. Olgliler (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 20-21).

Sekil 36: Ugiingli Bélim 10., 11., 12. ve 13. Olgiiler Igin Ritmik Aligtirma Ornekleri.

Sekil 37: Ugiingli Bolim 10., 11., 12. ve 13. Olgiiler Igin Ritmik Alistirma Ornekleri.

Sekil 39: Uglingli Bolim 21., 22. ve 23. Olgliler Igin Ritmik Alistirma Ornekleri.
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BOLUM VII
SONUC

17. ve 18. yuzyillarda Avrupa’da siregelen énemli bir sanat akimi olan Barok, mizikte
de 6nemli etkiler birakmig ve kendi iginde bir ihtisam, sadelik ve duygusal yogunluguyla 6n
plana ¢ikmaktadir. Barok Donem bestecileri kontrastlari, stislemeleri ve déneme gore ileri ve

tekniklerle birlikte virtudzite gostergelerini kullanmiglardir.

Klarnet, glinimuzde ¢ok yonll olarak kullanilan bir nefesli ¢algi olmasinin yani sira
Barok Ddénem ile iligskilendiriimedigi dusinilmektedir. Bu ¢alismada 6n plana cikariimak
istenen 6zlerden birisi, klarnetin aslinda Barok Dénemde daha ilkel formlariyla var oldugudur.
Cesitli bakis acilari olmasiyla birlikte Alman Johann Cristoph Denner’in Urettigi sallimolar bir
¢ok kaynakta klarnetin atasi olarak konumlandiriimis ve donemin ihtiyaglarini karsilamaya

calismiglardir.

Barok doénemin genel muzikal anlayisi cercevesinde besteciler uretmek istedigi
muzikleri her dénemde oldugu gibi ¢esitlendirmeye gayret géstermiglerdir. Barok Donem’in en
onemli ve en Uretken bestecilerinden olan Antonio Vivaldi, klarneti solist olarak kullanan ilk
bestecilerden birisidir. Bestelerinde genelde bagka calgilarla veya aryalarinda solo galgi olarak
kullanimlarina rastlanan Vivaldi, solo klarnet icin bir kongerto yazmamistir. Vivaldi'nin
maziklerinin ¢galima uygun ve heyecan verici oldugu distncesiyle yola ¢ikan Andreas Nikolai
Tarkmann ve isvegli Klarnet Virtiidzi Martin Frést'iin incelikli galismalariyla hazirlayip
derledikleri Klarnet ve Orkestra icin Kongerto No. 1 isimli eseri ve yine No. 2 ve No. 3 olarak
adlandirdiklari bu kongertolari Sony Classical etiketiyle, Concerto Kéin orkestrasi esligi ve

Martin Frost solistliginde kaydetmis ve klarnet repertuarina seckin t¢ eser kazandirmiglardir.

Klarnet ve Orkestra i¢in Kongerto No. 1 isimli eserin incelenmesiyle birlikle, eseri
seslendirmek veya cgalismak isteyen calicilar icin 6nerilerde bulunularak bir rehber olmasi
amaglanan bu calismada, Nefes Ydnetiminin Onemi, Entonasyon Calismalari, Kondisyon
Calismalarina Yonelik Tavsiyeler, Aralik, Dizi Calismalar ve Cesitli Alistirmalar basliklari
altinda genel 6nerilerin yani sira Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No. 1 isimli eserin yazilig
oykusu, muzikal analizi ve bu esere 0zel ¢alim kolayligi saglayacagi dugunulen tavsiye ve eser
icra edilirken caliciya kolaylik saglayici yardimci parmak pozisyonlari iceren Onerilerde de
bulunulmustur. Cesitli Orneklerle agiklanan buatin c¢alisma yontemleri, tim c¢alicilarin

kullanimina uygun olacak sekilde tasarlanmasina gayret gdosterilmigtir.
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Sonug olarak bu galigmada, klarnet sanatgilarinin veya bu yolda ilerlemek isteyen
ogrencilerin faydalanabilecegi, salimo ve klarnetin kdkenine inmeye caligiimig, Antonio
Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra igin Kongerto No. 1 isimli eserini seslendiriimesinde yardimci

olacagi dustnulen bilgilerle bir kaynak olusturulmasi amaglanmistir.



EKLER

Ek 1. Klarnet Pargalari Uzerinde Perde Numaralandirmasi (Dangain, 1992, s. 2-3).
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Ek 2. iki Perdeli Klarnet (Saliimoks) icin Parmak Pozisyonu Tablosu (Kroll, 1968, s. 20).
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Ek 3. Antonio Vivaldi'nin Klarnet ve Orkestra lgin Kongerto No. 1 isimli Eserinin Miizikal
Analizini igeren Piyano Rediiksiyon Notas! (Vivaldi & Tarkmann, 2020, s. 1-25).

For Martin Frost

CONCERTO 1
for Clarinet, Strings and B.c.
Antonio Vivaldi
arr. Andreas N. Tarkmann

A Bolmesi piano transcription by Johannes Kohlmann
Giris I. Allegro con moto =76
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Solo Klarnet ve Orkestranin

Unison Hareketleri
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Unison Hareketler
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