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ONSOZ

Tiirkiye miizik piyasasi, Ozellikle akademik planda pek fazla ele alinip
tartisilmis bir alan degildir. Son yillarda bu alanda ortaya ¢ikan miizikal bir
tarihsellestirmeye doniik caligmalar bu noktada 6nemli ¢abalar olmakla birlikte, daha
aciga c¢ikarilmasi gereken pek ¢cok boyut oldugu sdylenebilir. Buraya doniik bir ¢caba
olarak diistiniilebilecek bu c¢aligmada; miizik piyasasinin onemli bir bileseni olan
Miizik Gruplarinin 1980’11 yillar boyunca edindikleri deneyimler konu edilmektedir.

Calismamim hazirlik donemi siiresince 45°lik Sarkilar ve Folklora Dogru
yayinlarinda ¢ikan sdylesiler belirli bir doneme yonelik olarak yiiriittiiglim arastirma
calismasmin yontemi konusunda ilk niiveleri olusturdular. 1980’li yillarin
Cumhuriyet tarihi icerisinde Onemli bir doniim noktasi oldugu diisiincesinden
hareketle, donemin siyasal, ekonomik arka planindaki ve gilindelik hayat
pratiklerindeki doniistimleri kavramaya caligmak arastrma ¢alismamin ilk ayagini
olusturdu. Donemin Kkiiltiirel iklimine yonelik olarak yapilan degerlendirmeler
1s518inda, bu donemde miizik sektoriiniin ¢esitli kademelerinde yer almis kisilerle
yaptigim goriismeler arastirmamin diger bir tamamlayict unsuru oldu.

Hazirlik asamasindaki katki ve yardimlarindan dolay1 tez danigsmanim Dog.
Songiil Karahasanoglu’na, ve tiim hocalarima, Ispanyolca metinleri ¢eviride
yardimci olan Niliifer Kuru’ya, donemin miizikal {iriinlerine ulasmama hizmet eden
tiim Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii ve Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu
arsiv sorumlularina, yaptigimiz goriismelerde donemin miizikal ortamma yonelik
verileri benimle paylasan Nadir Goktiirk ve Dogan Canku’ya tesekkiir ederim.

Aralik 2007 Tufan KURDOGLU
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OZET

Miizik ve anlamlandirma iliskisi geleneksel miiziklerden teknolojik gelismelerin
devrede oldugu, miizik sektoriiniin yonelimlerinin belirleyici oldugu miizikal tiirlere
kadar miizikal pratigin olusumunda O6nemli bir yer ihtiva eder. Tarihsel olarak
miiziksel iletisim bicimlerinin kat ettigi sliregte, miizikal {iriinlerin, liretim agamasinin
ardindan dinler kitleye ulasmadan once kitle iletisim araclar1 vasitasiyla kimi zaman
anlam1 pekistiren ¢ogu zaman da farkli diizeylere tasinmasina yol acan belli
doniisiimler yasadiklar1 soylenebilir. igerisinde bulunulan cografyanm ve dénemin
karakteristik Ozelliklerinin, ortaya konan miizikal iirlinlerin hem olusum hem de
sunus bicimleri lizerindeki etkilerini ortaya koyma cabasi, belirli bir déonemdeki
miizikal egilimleri aci8a ¢ikarmak s6z konusu oldugunda 6nem kazanmaktadir.
Miizikal iiretim bigimlerinin gelisen kayit teknolojileri ve miizik piyasasi ekseninde
gectigimiz ylizyil icerisinde 6nemli degisimler gostermesi, bu dinamiklerin de goz
oniine alnmas1 zorunlulugunu beraberinde getirmektedir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
diinya genelinde olusan kiiltiirel iklimde; donemin, temel hak ve 6zglrliikleri one
cikaran, savas karsiti, daha farkli bir diinyaya yonelik 6zlemlerini dile getiren
sOyleminde tasiyic1 ve doniistiiriicii bir rol {istlenen genglik kesimi, oncelikle var olan
toplumsal katmanlar arasinda kendine 6zgii bir kimlik edinme yolunu izledi. Boylesi
bir donemde sira dis1 tarzlar1 ve sdylemleri ile tarif edilen farklilik 6zlemlerinin
zaman zaman uygulayicisi, ¢cogu zaman da tasiyicist konumunda olan miizik gruplari,
her ne kadar olusturduklar1 altkiiltiir aglariyla belli doniisiimlere yol ag¢salar da zaman
icerisinde etkinliklerini yitirerek hakim degerlere eklemlendiler. Tiirkiye’de 1980’11
yillarda benzer toplumsal kosullarda ortaya ¢ikan muhalif miizik gruplari, kiiltiirel
anlamda bir sessizligin hakim oldugu bu donemdeki ¢ikislar1 itibariyla 6nemli bir
dinleyici kesimine seslerini duyurabilme imkanmna sahiptiler. 1960’11 yillarda
kiiltiirel/sanatsal alanda elde edinilen birikimlerin araya giren darbeler nedeniyle
sonraki kusaklara yonelik bir gelenek olusturamadan unutulmaya yiiz tuttugu
diistiniilirse, 1980’11 yillarda kurulup, halen daha kentli popiiler miizik alaninda
faaliyetlerine devam eden miizik gruplarinin s6z konusu donemde elde ettikleri
deneyimlerin arastirilmasi Oonem arz etmektedir. Bu baglamda donemin miizikal
olusumlarmi konu edindigimiz ¢alismamizda ele alacagimiz miizik gruplar1 ve ortaya
koyduklar1 iirtinler popiiler miizik tarthimiz agisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadirlar.
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SUMMARY

The influence of the characteristics of the geography and period on the creation and
presentation of the musical products is significant to reveal the musical tendencies in
a specific period. Music production styles were drastically transformed due to the
development of the recording technologies and the music industry. Therefore it is also
necessary to analyze these dynamics. In the cultural climate that has originated in the
world after the Second World War; the youth that were defending human rights and
freedom, protesting wars and yearning for a different world followed in advance a
unique identity in the social strata. In this period despite realizing such alternative
styles and discourses and creating some transformations with their subcultures, the
music band’s influence declined and their alternative position finished gradually. The
alternative bands that have formed during the 1980s in Turkey in similar social
conditions had the opportunity to reach great numbers of listeners because there was a
big silence culturally in this era. If one considers that the cultural accumulations in
the 1960s could not establish traditions for the next generations and started to be
forgotten due to the military dictatorships, it is significant to make research about the
bands which were founded in the 1980s and still survive today in the popular music
and also about the bands experiences. In this context, the music bands and their
outputs that are discussed in this thesis give important hints for the popular music
history in Turkey.



1. GIRiS

Miizik toplumsal yasam igerisinde olduk¢a 6nemli bir yer ihtiva eder. Ilk
ergenlik donemlerinden baslayarak hayati algilamamiz, belirli deger yargilarmi
benimsememiz ya da karsi duruslar sergilememiz konusunda kisisel, sosyal ve
kiiltiirel anlam diinyalarindan olusan genis bir simgeler biitiinii sunar. Giindelik
yasamin her alaninda kitle iletisim araglariyla iletilen her bir sarki s6zii, melodi ve
ritmleriyle birlikte toplumsal hafizamizda énemli bir yer tutar. Unsal Oskay, “Miizik
ve Yabancilagsma” adli eserinde; Aristoteles ve Huizinga’dan Adorno ve Benjamin’e
cesitli disiliniirlerin goriislerinden yola ¢ikarak o zamanlarda Bati kokenli klasik
miizik tirii olarak adlandirilan miizik tiirtiniin glinimiiz toplumlarinda ideolojik
hegemonya olusturulmasindaki roliinii ele almakta, miiziksel iletisimin toplumdaki
siyasal ve ekonomik iktidar yapisinin giindelik yasamda siddete ve zor kullanima her
an bagvurma zorunluluguna gerek duymaksizin islevlerini yerine getirmesine yaptigi
katkilarin altmi ¢izmektedir (Oskay, 1995). “Popiiler Miizik ve Iletisim” adli eseri
yayina hazirlayan James Lull, bu kitaba yazdig1 6ns6zde miizigin insanlar arasindaki
iletisimdeki roliinii ve 6zellikle de genglerin sosyo-Kkiiltiirel davranis karakteristigi ile
ilintili iletisimdeki roliinden bahsetmektedir: “Miizik Kiiltiirel bir olay ya da {iriin
olarak tek basmna varolabilen (konser, sokak yorumu, kendi kendine sdyleme ve
calma, plaklar, kasetler, kompakt diskler vs.), bir baska ara¢ i¢in igerik odagi olarak
islev goren' ya da bir baska eserin ya da etkinligin genel estetigine ve anlamina
katkida bulunan benzersiz bir sembolik anlatim bi¢imidir* (Lull, 2000). 1970’lerin
ikinci yaris1 ve 1980’11 yillarda yazdig1 yazilar1 “Tarihten Giincellige” adli eserinde
derleyen Murat Belge de; miizigin kitlelere en kolay ve cabuk ulasan sanat

tirlerinden biri haline geldigini, Bati’da o6zellikle Anglo-Sakson diinyasinda,

! Radyo, miizik klibi, baz1 filmler



Ingiltere ve Amerika Birlesik Devleri'nde tiireyen popiiler miizik tiirlerinin tiim
diinya tlkelerini etkilemekte oldugunun altinm1 ¢iziyor. Bu iki lilkede de ortaya ¢ikan
ve diinya ¢apinda da etkili olan pop miizik tiirleri yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren “genclik miizigi” karakteri gostermektedir. Genglik miizigi ile kastedilen
icracisinin ve dinler kitlesinin agirlikla genglerden olugmasi olarak betimleniyor ki,
tarif edilen bu alanda geng¢ kesimin belirli bir 6zerklige sahip olmasi ve kendi ifade
alanin1 genisletebilmesi olanak kazanmaktadir. Belge’nin konuyu Tiirkiye ekseninde
tartistig1 nokta ise ortaya koydugu tespit ile ilgi ¢ekicidir. “Bu baglamda Tiirkiye i¢in
sOylenecek soz, aym sekilde 6zerklesmis bir gencligin yoklugudur” (Belge, 1997).
‘Peki ama, neden yok?’ sorusuna ise; belki de geleneksel olarak genclige pek fazla
s0z hakki ya da davraniglarda belirli bir Ozgiirlik alant vermeyen bir toplum
olmamizin etkili oldugu yaniti ileri siirmektedir. Gergekten de toplumlar da farkl
kusaklar arasinda hep farkli deger yargilar1 olusa gelmektedir. “Tecriibeli”, belirli bir
hayat deneyimine sahip yash kesim ile gen¢ kesim arasinda demokratik bir iliski
tutturulamadigi durumlarda ¢ogumuzun kisisel hafizalarimizdan hatirlayacagimiz
gibi ilk etapta, belli bir olgunluga erismeden disa vurulmayan, oncelikle gengler
arasinda vuku bulan alternatif bir ifade alani1 olusmaktadwr. Belge, bu durumun
baslica nedeni olarak batida gencligin toplumun genelinden ayr1 bir “alt-kiiltiir”
grubu olusturabilmesini isaret etmektedir. “Altkiiltiir” adli eserinde Dick Hebdige2
Ingiltere’de savas sonrasmda ortaya ¢ikan punk, rock, ted, mod, rock gibi is¢i sinifi
genglik altkiiltiirleri iizerine bir ¢alisma yapmis ve tiim bu altkiiltiirlerin kendi
celiskilerini i¢lerinde barindirmakla birlikte hakim giyim tarzina, miizik dinleme vs.
aliskanliklarma ne yonde alternatif, muhalif bir durus sergilediklerini

gostergebilimsel yontemlerle géz oniine sermistir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillara baktigimizda batidaki miizik gruplarindan
farkliliklar igermekle birlikte kendine 6zgili, bir yandan bu cografyanin sundugu
miizikal geleneklerden beslenen diger yandan da popiiler bati miizigi unsurlarindan
gerek enstriimantasyon gerekse diizenleme acisindan yararlanan ¢esitli miizik

gruplarmin boy gosterdiklerini gézlemleriz. “Yeni Tiirkii”, “Cagdas Tirki”,

? Hebdige, 1979’da yazdig: kitapla genglik kesimini ve yonelimlerini daha 6nce olmadigi kadar

glindeme tasimustir.



“Ezginin Giinligi”, “Mozaik” gibi kokleri 1980 Oncesine kadar uzanan miizik
gruplarmin yani sira 1980°li yillar boyunca “Grup Yorum”, “Bulutsuzluk Ozlemi”,
“Grup Merhaba”, “Grup Cagr1”, “Grup Ekin”, “Kizilirmak”, “Grup Baran” gibi
farkli miizikal tsluplara sahip miizik gruplar kiiltiirel yasamm durma noktasinda
vardig1, heniiz tam olarak olusamamis olan miizik endiistrisinin darbe sonrasi olusan
bask1 ortam1 ve mali sikintilarla biiylik bir bocalama igerisinde oldugu bu donemde
birer birer kurulmaktaydilar. Bu arastirma da bu konuda aklima gelen bir kag soru ile
basladi. Kuskusuz Tiirkiye’de grup olarak miizik yapma pratigi ilk olarak 80’li
yillarda baslamadi. Daha onceleri ilk olarak Deniz Harp Okulu’nda olmak iizere
cesitli liselerde, miizik gruplar1 kurulmus, Mogollar gibi Anadolu Rock seriiveninin
onciileri konumundaki gruplar toplumsal hafizamizda belli deneyimlerin olugsmasina
katki sunmuslardi. Fakat nasil olduysa bu gruplarm elde ettikleri bilgi birikimleri
sonraki kusaklara yeteri kadar tasmamamusti. 1980’11 yillara gelindiginde ise
donemin kiltiirel anlamda durgun ortami icerisinde ardi siwra kurulan miizik
gruplarmin bir ¢ogu uzun siire birlikteliklerini koruyamasalar da bu gruplarin bir
cogu hatir1 sayilir zaman dilimleri boyunca devamliligini siirdiirmiis, giiniimiiz
miizik gruplar1 i¢in geri donilip bakmaya deger olumlu ya da olumsuz tecriibeler

edinmiglerdir.

Peki nasil olmustu da bu gruplar bdylesi zor bir donemde bir araya

gelebilmiglerdi ?

Bu gruplarda yer alan miizisyenler ne tiir miizikal, kiiltiirel birikimlerden

faydalanmiglardi?

Grup olarak miizik yaparken belli bir politikalar1 var miydi? Piyasalagmaya
kars1 olmak (piyasaci iligkiler icinde organize olmak, satacak olani miiziklestirmek
vs.), yoruma, tavra ve diizenlemeye (sarki formunun disina ¢ikmak vs.) dair belli

ilkeler gelistirmek gibi ¢esitli ilkeler grup icerisinde konusulmakta miydi?

Grup tyelerinin nitelikleri dogrultusunda grup igerisinde cesitli isbdliimleri

mevcut muydu?

Bir yandan 1980’11 yillardaki bahsi gecen gruplara yonelik verileri (albiim

kayitlarini, sarki sozlerini, ilgili sdylesi ve yazilari) bir araya getirmek diger yandan



bu sorular1 glinlimiiz popiiler miizik ortami igerisindeki grup miizigi agisindan
degerlendirmek, bu alanda 1980°li yillarda edinilen olumlu ya da olumsuz
deneyimlerin neler olduklarmi belirli hatlariyla ortaya dokmeyi bu arastirmanin

hedefleri olarak koyabiliriz.

Calismamizin giris boliimiinden sonra gelen ikinci béliimiinde arastirmamizin
genelinde yiirlitmeye calisacagimiz konulara zemin saglamasi acisindan 1980’11
yillarin sosyo-ekonomik, giincel ve politik arka planini 6rneklendirmeye yonelik
verileri Ozetlemeye calisacagiz. Donemi yasamamis bir arastirmaci olarak soz
konusu zaman diliminin toplumsal ruh halini kavramak bir noktaya kadar miimkiin
olabilmektedir. Bu baglamda ilgili yillar1 konu edinen makale, derleme ve sOylesi
gibi yazili kaynaklar ile, bu donemi 6rneklendiren sesli ve goriintiilii kayitlarm yani
sira donemi ergenlik sonrasi yasayan 6zellikle yakin ¢evremizdeki kisilerin bireysel,
toplumsal hafizalarina bagvurmaya calistik. Yontem olarak bu boliime donemin
genel tablosunu makro diizeyde gostergeler 1s1ginda cizerek basglamak tercihimiz
oldu. Dikkatli bakilirsa kiiltliirel hayattaki degisimlerin ya da bu degisimlerin
yansimalarmin gozlemlenebilecegi giindelik hayat pratiklerini irdelemeye ¢aligmak
diger bir hedefimiz oldu.. Son Olarak bdylesi bir ortamda miizikal olusumlarini
hayata geciren miizik gruplarinin miizikal olarak nasil bir evrene dogduklarmi, miizik

piyasasinin o donem ne sekilde bir seyir izledigini 6zetlemeyi amacladik.

Ugiincii bdliimde grup miizigi kavraminin diinyada ve i¢inde bulundugumuz
cografyada algilanis bicimine yonelik bir tartigma yliriitiip 6zellikle 1960’11 yillarda
Batida; Anglo-Sakson diinyada ortaya ¢ikan ve biitiin diinyada etkiler uyandiran
genclik miizik gruplarmi ve 6zellikle bu on yilin sonlarina dogru Latin Amerika’da
“Yeni Sarki” akimi biinyesinde ilk Ornekleri goriilen “devrimci” genclik miizik
gruplarmin 6ne ¢ikan 6zelliklerini bir araya getirecegiz. Bu noktada 6zellikle Anglo-
Sakson diinyada piyasalagan protest miizik kavramini ve yaklagimin alternatif miizik
iiretim siireclerini ne yonde etkiledigini masaya yatiracagiz. Bu durusun karsisinda
yer alan devrimci miizik geleneklerinin yaklasimlarini 6zetlemeye c¢alisip, Latin
Amerika’daki muhalif miizik gruplarmin 6ne ¢ikan Ozelliklerini incelemenin bu
gruplarin  Tirkiye’deki miizik gruplarmi da ne yonde etkilediklerini anlamak
acisindan 6nem arz etmekte oldugu diisiincesinden hareketle bu cografya’da yasanan

miizikal deneyimleri irdeleyecegiz. Grup miiziginin ¢ogu zaman igerisinde yer aldigi
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muhalif karakteri ayrmtilandirmaya ¢alistiktan sonra Tiirkiye’deki ornekleri

incelemeye calisacagiz.

Dérdiincti boliimde; Tiirkiye’de kolektif icraya dayali miizikal geleneklerin
izini slirmek, bu deneyimlerin Tiirkiye’de belirli donemlerde yasanan kiiltiirel
kesilmelerin el verdigi Ol¢iide ne sekilde yeni kusaklara aktarilabildiginin altini
cizmek temel hedefimiz olarak belirtilebilir. Tanzimat donemi 6ncesinden itibaren
yiiziinii Batr’ya donen Tiirkiye’nin kiiltiirel ikliminde 1980’lere gelindiginde ne tiir
miizikal tarzlarin varliklarmi siirdiirdiiklerini, bu geleneklerin 1980°li yillarda pesi
sira kurulan miizik gruplarina ne yonde katki sunduklarini ele almaya calisacagiz.
S6z konusu donemde kurulan miizik gruplarinin temel O6zelliklerini bir araya
getirdigimiz bu bolimden sonra gruplarin kendilerine 6zgii ozelliklerini; ortaya
koyduklar1 iiretim pratikleri ve genel olarak miizik kamu oyundaki degerlendirmeler
1s181inda  bir araya getirecegiz. Bu noktada ¢ok genis bir yelpazede ele alinabilecek
olan donemin miizikal gruplarmimn belli bir boliimiinii 6zellikle kent duyarliligini
yansitan, piyasa kosullarina alternatif bir miizikal, kiiltiirel durusu benimsedigini
iddia eden gruplari ele aldigimiz1 belirtmekte fayda var. Bu caligmay1 yiirittiigiimiiz
donem igerisinde yaymlanan c¢esitli yaymlarda donemin miizikal olusumlarina
ozellikle miizik gruplarmna yonelik olarak yapilan degerlendirmeleri de yeri geldikge
irdelemeye calisacagiz. Agirlikli olarak doneme dair yapilan degerlendirmelerden,
s0z konusu kolektif miizik gruplarmin iiyeleri ile yapilan goriismelerden ve bu
gruplarm  ortaya c¢ikardiklar1 iirlinlerden yararlanarak  gerceklestirdigimiz
calismamizda son olarak 1980’11 yillarmm kendine 6zgii kosullarinda karsilastiklart
cesitli baski ve engellemelere ragmen Onemli avantajlara sahip olan bu gruplarin
Tiirkiye popiiler miizik tarihi igerisindeki deneyimlerini yasadiklar1 olumlu ya da

olumsuz tecriibelerden yola ¢ikarak degerlendirmeye calisacagiz.

Calisma genelinde olusturmaya ¢alistigimiz genel resim ¢ergevesinde yer alan
miizik grubu profillerini keskin hatlariyla siniflandrmak ya da bahsi gecen
calismalarin sanatsal/niteliksel degerlendirmesi bu ¢alismanin hedefi disindadir. Bu
calismalar daha cok isaret ettikleri miizikal potansiyel ve bu potansiyelin doniisiimii
cercevesinde ele alinacaktir. Bir diger deyisle bu boliimde bastan itibaren goz 6niinde
bulundurmaya ¢alistigimiz grup miizisyenligi kimliginin o yillarda ne tiir birlesimleri

meydana getirdigi sorusunun cevabr aranmaktadir. Piyasa kosullar1 icerisinde kendi

5



sOziinii soyleyen, bu durusunu kaybetmemeye calisan, belirli bir fikir birlikteligi
etrafinda beraberliklerini korumayi beceren miizikal olusumlar sanatsal {iretim
pratiklerini devam ettirmeyi hedefleyerek yollarina devam edebilmislerdir. Boylesi
bir yaklasim icerisinde 1980’11 yillarda kurulup halen varliklarini siirdiiren
gruplardan 6rnegin Yeni Tiirkii, ya da Ezginin Giinliigii gruplarinin bugiin geldikleri
noktada yeni miizikal olusumlarla ne tiir aktarim mekanizmalar1 igerisinde bilgi ve
deneyimlerini paylastiklar1 sorusu bugiin benzer kaygilarla miizik hayatma atilan ve

benzer zorluklarla karsi karsiya gelen miizisyen adaylar1 i¢in 6nem arz etmektedir.



2. TURKIYE’DE 1980’ LERIN KULTUREL iKLiMi

Tarihi donemlere aywrarak algilamaya c¢alismak igerisinde belli sorunlar
barindirir, bazi noktalarin vurgulanmasi kiminin yok sayilmasi son kertede ortaya
belli bir kisisel tarih ¢ikmasini beraberinde getirebilir. Ote yandan belli bir doneme
dair 6ne ¢ikan bulgular1 bir araya getirmek 6zellikle o donemi yasayip tecriibe
etmemis bir arastirmaci agisindan 6nemli goziikmektedir. Bu diistinceden hareketle
calismamizin genelinde karsimiza ¢ikacak olan donemin sosyo-ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel iklimini birbirleriyle iligkileri icerisinde ¢esitli kaynaklardan (doneme dair
yazilmis makaleler, donemin dergileri, alblim kapaklar1 vs.) yararlanmak suretiyle

Ozetlemek yararl olacaktir.

2.1. Siyasal, Ekonomik Arka Plan

Tirkiye’de 1980’11 yillar denildiginde kuskusuz akla gelen ilk tarih;
Genelkurmay Bagkani Kenan Evren baskanliginda; Kara Kuvvetleri Komutani
Orgeneral Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutan1 Korgeneral Tahsin Sahinkaya,
Deniz Kuvvetleri Komutani Oramiral Nejat Tiimer ve Jandarma Genel Komutani
Orgeneral Sedat Celasun’dan olusan Milli Giivenlik Konseyi’nin iilke yonetimine el
koydugu 12 Eyliil 1980 giniidiir.” Ulke icerisinde uzun siiredir beklenilen bir eylem

olarak bahsi gecen silahli miidahale ile birlikte hiikiimet ve parlamento feshedilmis

3 Detayh bilgi ve goriintiiler icin bkz. “12 Eyliil Belgeseli”, Yénetmen: Mustafa Unlii, Gala Film



tiim siyasi faaliyetler durdurulmustur. Bazi kaynaklarda; “12 Eyliil Diktatorligi’™
olarak tanimlanan bu miidahalenin toplumun biiyiik cogunlugu tarafindan “eh olacagi
buydu zaten” seklinde karsilandig1 da ifade edilmektedir. (Dilmener 2003) Konuyla
ilgili bir dis goz olarak kabul edilebilecek olan Leiden Universitesi Tiirkiye
Calismalar1 kiirsiistinde c¢aligmalarini siirdiiren Erik Jan Ziircher, 1800’lerden
glinimiize Tirkiye tarihini 0zgiin bir modernlesme siireci olarak ele aldigi
“Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi” adli eserinde 12 Eyliil 1980 darbesini dnceleyen
dort ayr1 unsurdan bahsetmektedir. Bu ¢aligmaya gore 1980 6ncesi kurulan koalisyon
hiikiimetlerinin hepsi de zay1f hiikiimetlerdi ve olasi istikrarli hiikiimet se¢enekleri de
(AP — CHP koalisyonu gibi) liderler arasi ¢ekigsmelerden ve her bir partinin tek
basina iktidara gelmek istemesinden dolayr gerceklesemiyordu. “Fel¢ olmus bir
siyasal sistem” olarak tanimlanan donemin parlamenter yapisi, Cumhurbaskanligi
stiresi 1980°de sona eren Korutiirk’iin yerine defalarca oylama yapilmasina ragmen
yeni bir Cumhurbagkani se¢cemeyen, bu istikrarsiz goriintiisiiyle Tiirkiye’nin
70’lerden beri karsi karsiya oldugu siyasal siddet ve ekonomik bunalim ortamina
¢oziim iiretecek gii¢ ve siyasi erkten uzakti. Ikinci bir unsur olarak, iilke genelinde
ortaya cikan, artan asayis sorunlarmi donemin gazete kupiirlerinden takip etmek
miimkiindiir. 1977°de iki yliz otuz civarinda olan siyasal siddet kurbanlarinin sayis1
1979’a gelindiginde muazzam bir artis gostererek bin iki yiiz ila bin bes yiize firladi.
1 Mayis Taksim gosterisinde ates acan mechul silahli kisilerin kurbani olan otuz
dokuz kisi de bu kurbanlarin arasinda yer aliyordu. Solda asir1 ugtan bazi genglik
gruplari, sagda Bozkurtlar ile dinci radikaller sokaklara ve iiniversite yerleskelerine
hakim olmak i¢in savasiyorlardi. Bu noktada sag ve sol arasinda esit bir miicadele
olmadigmin altmi ¢izmek gerekiyor. 1974-77 yillar1 arasindaki “Milliyetci Cephe”
hiikiimetleri zamaninda, polis ve giivenlik giicleri, Tiirkes’in MHP’sine tahsis edildi.
1978-79 yillarindaki Ecevit hiikiimetinde dahi bu durum devam ederken Ecevit asir1
solun yontemlerine karsi ¢ikmaktaydi. 1980 darbesini getiren diger bir neden olarak
ise uzun stiredir net bir sekilde teshis edilen harap olmus Tiirkiye ekonomisinin alti

cizilmektedir. 1980’e gelinceye kadar yaklasik yirmi yillik bir siire zarfinda

* Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, cilt 7, /2388, fletisim Yayinlari



hitkiimetlerce yiiriitillen kalkinma politikalar, ithal ikamesi’ yoluyla sanayilesmeyi
amaglamaktayds. Ithal ikameci politika uygulamada; i¢ piyasaya yonelik subvansiyon
ve vergi indirimlerinin yani srra Amerika ve Avrupa’nin sanayi iiriinlerine karsi
yogun ithalat kisitlamalar1 ve yiiksek glimriik tarifeleri getirmek suretiyle
uygulaniyordu. Sanayi iscileri i¢in yliksek ticret artiglarina izin verilerek canli bir i¢
pazar yaratiliyor, TL’nin degeri kurlarla oynamak suretiyle suni bir sekilde yiiksek
tutuluyor bu yolla malzeme satin alinmasi i¢in devletten ucuz dolar ya da Alman
mark1 satmn alimma izin veriliyordu. Ekonomik biiyiime agisindan, ithal ikamesi
stratejisi bir siire i¢in basarili oldu. 1963-76 yillar1 arasinda yillik biiylime ortalama
%6.9 oldu.® Fakat yeni sanayilerin iiretimde asir1 sekilde yedek parca ve malzeme
ithalatina dolayisiyla dis rezervin kullanabilirli§ine bagimli olmalar1 ithal ikamesine
dayali kalkinma politikasinin zayif noktasiydi. Bu yolla sanayilesmeyi hedefleyen
Tiirkiye ekonomisinin sanayi kesiminde Kamu Iktisadi Tesebbiislerinin (KiT) pay1
halen daha agirliktaydi ve burada daha fazla detaylandirilmayacak nedenlerden otiirii
bu miiesseselerin verimlilik oranlar1 ¢cok diisiik bir seyir izlemekteydi. Son olarak alt1
cizilen diger bir unsur lilke kaynaklarinin biiyiik bir kisminin harcanmasina neden
olan ve ancak 2000’li yillara gelindiginde resmi ¢evrelerce bu sekilde ifade edilecek
olan Kiirt sorunu idi. 12 Eyliil ile birlikte Kiirt kimligi ve Kiirt¢ecin iizerindeki
baskilar artis gosterdi. Ibrahim Tathises ana dilinde tiirkii sdyleyemedigi igin {iziintii

duydugunu ag¢iklayinca hakkinda “ayrilik¢1 propaganda” nedeniyle dava agild.

1980’11 yillara boylesi bir ortamda giris yapan Tiirkiye bu on yil boyunca
askeri rejimden, sivil bir yonetime dogru bir yonelim izledi. Darbeyi izleyen siiregte
hizli bir tutuklama dalgas: iilkeyi sardi Yiiksek Ogretim Kurulu kurularak tiim
iniversiteler siki bir denetim altmna alindi. Yiizlerle ifade edilen sayilarda

akademisyenin isine son verilmis tim dekan ve rektorlerin dogrudan Yiiksek

3 jthal ikameci sanayilesme genellikle, yabanci sirketin teknik ustalik ve bilgiyi ve cogu zaman yedek parca ve
hammaddeleri temin ettigi bir ortak girisim bi¢ciminde olmaktaydi. Tiirk ortak ise sermayeyi, isgiiciinii, dagitim
sistemini ve en 6nemlisi niifuzlu kisilerle olan iliskiyi sagliyordu. 1960°1ar ve 1970’lerde ordu OYAK vasitastyla

yeni sanayilerde bilyiik bir yatirimer haline gelmisti (Ziircher, 1995).

% Bu noktada 20 yilda 5.6 milyar Tiirk lirasini bulan Amerikan yardimim ve 1974’de yilinda 1.462 milyon dolar:

bulan Tiirk is¢ilerinin lilkeye yaptiklari doviz transferini hatirlamak gerekiyor.



Ogretim Kurumu tarafindan atanacagi resmi olarak karara baglanmisti. Askeri
yetkililer 1960°da oldugu gibi yeni bir anayasa hazirligi yolunu secerek 1960
anayasast ile sunulan Ozgiirliiklere kisitlamalar getirildi. Siyasi erk yiirlitmeye
verilmis, cumhurbagskant ve Milli Giivenlik Kurulu’nun yetkileri arttirilmisti.
Cumhuriyet diizeninin tehlikede olmasi nedeniyle basmn ve sendika Ozgiirliikleri,
birey hak ve ozgiirliikleri sinirlandi. 1983°e gelindiginde yeni Siyasal Partiler Yasasi
yiiriirliige girdi. Kurucularmm Milli Giivenlik Konseyi’nin onaylanmasi kosuluyla
yeni partilerin kurulabilmesi yasal hale getirildi. Kurulan partilerin devlet
memurlarini, 6grenici ve dgretmenleri iiye olarak kabul etmeleri yasakti. Kurulan on
bes partiden ii¢ tanesinin 6 Kasim 1983 se¢imlerine katilmalarina izin verildi. 1980°e
girerken yiriitillen ekonomik reform programinin arkasinda olan, 20 Mayis 1983'de
Anavatan Partisi'ni kuran Turgut Ozal 6 Kasim 1983'deki segimlerde dort yiiz
kisiden olusan parlamentoda iki yiiz on bir milletvekili ¢ikararak iktidar ve kirk
besinci Dénem Basbakani oldu. 1984 yerel seg¢imlerini de kazanan Ozal, 13 Nisan
1985'de yapilan ilk kongrede tekrar genel baskanliga se¢ildi. Anavatan partisi iktidar1
boyunca demokratiklesme siireci yavas yavas devam etse de Asker halen daha
agrrhigint  korumaktaydi. 1987 yilinda “yesil” ve radikal wuctaki partilerin
kurulmasiyla siyasal tablo daha da genisledi. Bu on yilin sonlarinda baslayan ve
glinimiizde de devam etmekte olan laiklik tartigmasi ve Ozellikle iiniversitelerde
tiirban takma yasag1 o zamandan beri zaman zaman unutulsa da hep giindemde kaldi.
1980’ler boyunca daha fazla demokratiklesme ve liberallesme siireci diger tiim
sektorlerde oldugu gibi miizik sektoriinde de etkisini gosterdi. Daha Once yiiriitiilen
ithal ikamesine dayali olarak sanayilesme yerine ihracata yonelik bir yapilanmaya
gidilmesi 6zellikle Tiirk parasini koruma kanununda yapilan degisiklik ile birlikte
dovizin serbestlesmesi ile birlikte yurt digindaki teknolojik gelismeler dogrudan takip

edilmeye baslandi.
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2.2. Giindelik Hayat

1980’ler Tiirkiye’sinin ekonomik ve siyasal 6zelliklerinin yani sira giindelik
hayat’ mecrasinda olusturdugu yansimalara bakmak donemi daha iyi kavramak
acisindan yararli olacaktir. Ekrem Isin Giindelik Hayati, “Bir toplumun zaman ve
mekan degiskenlerine bagh olarak kendi i¢ biinyesinde gelistirdigi iktisadi, kiiltiirel
ve dinsel pratiklerin birbirleriyle ortiiserek belli bir tarih kesitinde somutlasmasidir”
seklinde tanimlamaktadir. i¢inde yasanilan mekan, etkilesimde bulunulan kiiltiirler
bu baglamda etki sahibidirler. Giindelik hayata diger bir agidan bakildiginda ise
bunun aslinda bir ihtiyaglar kiimesi oldugunun altmi ¢izilmektedir (Belge, 1985).
Eglenme bicimlerinden, yemek yeme kiiltiirline, ulasim kosullarindan egitime kadar
bircok seye giindelik hayat gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in  ihtiyag
duyulmaktadir. Ortaya cikardiklar1 maddi degerler itibariyle bu ihtiyaclar iktisadi
yapt ile yakindan iligkili olsalar da gilindelik hayat icerisinde toplum Tyeleri
tarafindan bu yonlerinden bagimsiz bir sekilde algilanirlar. “Her ne kadar ekonomik
ve siyasi st yap1 08eleri glindelik kiiltiiriin isleyisinde belirleyici 6zellikler tasisalar
da gilindelik hayatin olduk¢a muhafazakar bir yap1 olusturdugu ve ¢ogu zaman ciddi
kokli degisimlerden sonra bile kendi asli 6gelerinden kopmama egilimi gdsterdigi
goriilmektedir” (Belge, 1985). Uzun ve koklii bir tarihe sahip olan bu cografyada
gilindelik hayat, Cumhuriyet tarihi boyunca hi¢bir donemde 1980’lerden 1990’lara
uzanan donemdeki kadar hizli ve siirekli bir degisim yasamamisti. Tiiketim
aliskanliklarindan eglence bi¢imlerine, “dil”’den sanata, spordan sofraya, gilindelik
hayat1 olusturan alanlarin tiimii bu hizli degisimden nasibini alirken, kayda deger bir
cesitlenme ve carpict bir “benzesme” siirecini de beraberinde getirmisti (Kozanoglu,

1995).

7 Bu baslikta, giindelik hayat1 tasvir eden 6rneklerin Kent yasamindan kesitler igerdigini ve dénemin

genel bir resmini 6zetlemek adina bir araya getirildiklerini belirtmek de fayda var.
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1980°li yillarm ilk yarisina; darbenin, kisitlamalarm, 6zgiirliiklerin
daraltilmasmim damgasini vurdugu bir donem olarak bakarsak ikinci yarisina da;
“modernlesme”, “liberallesme”, olabildigi 6l¢iide dis diinyaya 6zelde batiya agilma
yanlist sivil bir iktidarin yonetimindeki gérece 6zglirlesme ortaminin ortaya ¢iktigi
bir donem olarak betimleyebiliriz. “Tiirkiye’de her tiirlii “Batililagsma™ gibi giinliik
hayatin Batililasmaya baslamas1 da biiyiik 6l¢iide devlete iligkin bir konudur”. (Belge
1985) Bu sekilde ‘“yukaridan asagiya” ve “zorlama” seklinde organize edilen
siireclerin yiizeysel ve kismi kalan, belli bir taklit anlayisindan yeterince
kurtulamayan sonuglar ¢ikardigmm altin1 ¢izilmektedir. “Ilerleme” ve bu olgunun
gergek ve kagmilmaz bir sey olusu Avrupa Aydmlanmasmin temel temalarndan
biriydi. Batinin gegirdigi evrim ve gelisme siirecinde yalnizca bu siireci betimlemek
icin degil ayn1 zamanda bu yolu takip etmeleri Onerilen “azgelismis” toplumlara

regeteler sunma konusunda temel dayanaklardan birisiydi (Wallerstein, 1999).

1980’11 yillarda ortaya siiriilen temel kavramlardan bir tanesi “tiiketim” ise
kuskusuz digeri de yeni olana yonelik bir arayis ve “degisim” istegiydi. Teknolojik
alanda; ozellikle iletisim ve ulasim sektorlerinde yasanan gelismeler “modern” ve
“gelismis” olarak tanimlanan Bati’nin 6zelde Avrupa ve daha ¢ok Amerika
kiiltliriiniin daha yakindan izlenilmesine olanak saglamisti. Bugiin halen daha i¢cinde
yasadigimiz toplumun dinamiklerinden biri olan, insanlar1 tiiketim Olgiitleriyle
degerlendirme anlayis1 da bu donem de yayginlasmaya bagsladi. Rahathik ve
ekonomik uygunluk kriterlerine gore se¢im yapilabilecek olan pek ¢ok tiiketim
nesnesi bu kriterler yerine daha yiiksek bir tiiketim diizeyinin gostergesi olmalari
durumunda tercih edildi. “Tiiketmek, olabildigince tiiketmek, tiiketim diizeyi ve
tilketim bicimleri iizerinden kimlik-statii edinmeye g¢alismak, hayat: yonlendiren
dinamiklerden biri olurken; birgok kavram, egilim, anlayis, s6z ve diisiince de hizla
tikketildi” (Kozanoglu, 1995). Siiper marketler 70’li yillarda ilkeye gelmeye
baslamig, 1990’lara gelindiginde hiper marketlere donlismeye baslamislardi. Ferhan
Sensoy 1981°de yazdig1 “Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1” adli oyunda; siiper
marketlerin bakkallar karsisinda istiinliik saglamaya basladigi bu donemi, acilan

siiper marketler karsisinda zor duruma diisen mahalle bakkalinin ayakta kalabilmek
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igin yaptigi yenilikleri® konu edinerek resmetmistir. Oncelikle biyiik kentlerde
olmak tizere iilke geneline yayilan bu marketler zinciri tiikketim aligkanliklar1 ve
tercihlerinde ¢esitli degisikliklere yol agmustir. Geldikleri tilkelerde orta ve alt gelir
kesimlerine hitap eden bu marketler Tiirkiye’de fiyatlariyla cep yakmis, batidan
gelen diger tliketim nesnelerine benzer bir anlam diinyast kazanarak yiiksek gelir
gruplarma hitap etmislerdir. Market furyasindan sonra batidan ithal edilen diger bir
yenilik de icerisinde iist ziimreye hitap eden eglence, yiyecek ve icecek mekanlari ile
¢ok islevli alisveris merkezleri oldu. Ulkedeki degisim isteginin en iist mevkideki
sembolii olan basbakan Turgut Ozal Amerika Birlesik Devletleri’nin Teksas ve
Houston eyaletlerinde gordiigii Galleria magazasindan etkilenerek Istanbul’da da
benzeri bir alisveris merkezinin kurulmasmi dnerir. 1988 yilinda Istanbul’un Atakdy
semtinde acilan Galleria aligveris merkezi miisterilerine sundugu biiylik bir kismi
ithal mallardan olusan genis mal yelpazesi, kafeleri, restaurantlari, buz pateni pisti ve
eglence salonlar1 ile bu anlamda bir ilk olmakla kalmaz ¢ok yakinindaki Atakoy yat
liman1 ve Atatiirk hava limanma yakmligiyla turistlerin de ugrak yeri olur. O
donemlerde batili kaynaklarda Tiirkiye’nin modern yasaminin gdzlenebilecegi bir
mekan olarak tarif edilen mekan Istanbul’daki farkli gelir gruplarina mensup
kesimlerin kendi aralarinda cesitli  gerilimler yasadigi bir mekan olarak da
hatirlanmaktadir. Bir anlamda zengin ile yoksulun dogrudan karsilastigi mekanin
yoksul mahallelerden gelen gencler ile “tesislerin asli tiiketicileri” arasinda fiziksel

siddete varan gerilimlere sahne oldugu duyurulur (Kozanoglu, 1995).

Bat1 ile olan yakinlagma yemek yeme aliskanliklarindaki yenilikleri de
beraberinde getirir. 1940 yilinda ilk magazasini Amerika Birlesik Devletlerinin
Kaliforniya eyaletinde acan McDonald’s “hizli servis sistemi”” ile diinyaya sundugu
“fast food” zincirinin Tiirkiye’deki ilk halkasmi Istanbul Taksim’de acar. 1990l
yillarda tas firmn lahmacun firmlar1 ile miicadeleye girecek olan batidan ithal hazir
yemek sektorii bu siireg icerisinde yerel olanla da iliskilenmeyi ihmal etmez. Oyle ki,

“Ailenizin Lokantasi McDonald’s” tarzi reklamlar1 ve meniilerde yer alan Tiirk usulii

¥ Promosyon ve evlere servise gitme hizmeti uygulamalari gibi.

? Speedee Service System
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hamgurger ve kofteleri ile daha genis bir tiiketici kesimine ulagsmak adma kiiltiirler
arasi bir ara form anlayigini gozler 6niine siirer. Takip eden siirecte cok fazla ragbet
gormese de en ilging atilimlardan biri lahmacun ile hamburger karigimi bir iiriin olan
“lahburger”in piyasaya siiriilmesidir. Barig Manco’da 1985 yilinda ¢ikardigi “24
Ayar baris Man¢o” albiimiinde yer verdigi “lahburger” adli parca ile yeni dogan
lahburger bebegin miijdesini verir. Mango, sarkinin sozlerinde'® kendisine 6zgii

islubuyla gengligin sevgilisi, hardal ve ketcap ile giizel giden, batiya agilan pencere

1 LAHBURGER

Evvel zaman icinde kalbur saman icinde / Kaf daginin ardinda uzak bir iilkede / Kozu paylasmak icin iki diisman
kabile / Sectiler iki civan siirdiiler meydane

Biri arslan yiirekli magrur kartal misali / Biri tirkek bakisli anka kusu sanki / Cektiler silahlari cilinkii ilahlar
kurban ister / Toreler ask dinlemez yalniz emreder

Hamburger gencligin sevgilisi / Hamburger sevdanin yanik sesi / Hamburger cift kasarli bir rilya / Hamburger
olmaz giizelin boylesi / Biraz sogan biraz ketcap / Salata malata hardal ketcap

Hamburger bu ask bizim &tesi / Hamburger citir citir patates ile / Hamburger dilinmis tursu ile / Hamburger
batiya acilan pencere / Hamburger pencereden uctu tencere / Biraz sogan biraz ketcap / Salata malata hardal
ketcap

Lahmacun lahmacun / Diinyayi dolas benzeri yoktur / Edali isveli lahmacun / Sen sofrani kur yemeyen toktur
Sifali cilveli lahmacun / Mis gibi tereyag enva-i bahar / Biberli soganli Lahmacun / Bes dakka pisir tam orta karar

Ceylan bakisli Lahmacun

Hamburger yasli genc ayirt etmez / Hamburger esmer sarisin farketmez / Hamburger giileryiizlii herkese
Hamburger o da giiler naz etmez / Biraz sogan biraz ketcap / Salata malata hardal ketcap

Lahmacun lahmacun / Diiriip diiriip sar kenarini tutma / Nazik salcali lahmacun / Kuzukulagiyla rokayi unutma
Limonlu eksili lahmacun / Yandim dedikce buz gibi ayran salgam suyu lahmacun / Bin derde deva maydonozuyla
hamuru nakisli Lahmacun

Hamburger batiya acilan pencere / Hamburger pencereden uctu tencere

Lahmacun lahmacun / Kiymasi onca sogani da bolca / Neselendikce kahroldukca

Hamburger bu ask bizim 6tesi

Salcali koruklu biberli olsa / Sona kalan donup sacini da yolsa

Aslan yiirekli burger / Ceylan bakisli lahmacun

Celik bilekli burger / Hamuru nakisli lahmacun

Goziimiin nuru burger / Cigerparem ne der

Lahburger lahburger

Bu 6ykii boyle gider basi sonu bilinmez / Bilinen seyler ise her zaman sdylenmez / Raki da bir ayran da icmesini
bilene / Sap da bir seker de bir tokum diyene / Sal da bir cuha da birgiymesini bilene / Giizel de bir cirkin de

sevdim diyene / Her yeni dogan bebek yeni bir diinya demek / Ac gdziinii hosgeldin lahburger bebek / Onlar erdi
murada kerevet bize kaldi / Bu yarista bayragi lahburger aldi...
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olarak bahsettigi hamburger ile soganli, biberli, mis gibi tereyagli lahmacun’un

kozlarini paylastiklart meydanda bayragi lahburgerin gégiisledigini soyler.

Modern diinyada c¢aligma dis1 bir etkinlik olarak tanimlanan, ¢alisma sonucu
kazanilan paranm amaci haline gelen eglence ya da bos zaman aktiviteleri 80’ler
Tiirkiye’sinin hizli degisen kiiltiirel iklimi icerisinde ¢esitli yeniliklere gebeydi. Bu
yillarda eglence sektoriinde one ¢ikan diger bir yonelim de birbiri ardina agilan
tavernalardi. Aile biiyliklerimizin de hafizalarinda yer edinen bu eglence bigiminin
mekan olarak kendisine Istanbul Tarabya’dan baslamak iizere sahil seridi boyunca
acllan miizikli yemek lokantalarin1 sectigi gorilmektedir. Komsu {ilke
Yunanistan’dakilere benzer bir sekilde piyanist-santorlerin sahne aldiklar1 bu
mekanlara yiiksek gelirli kesimlerin ragbet ettikleri belirtiliyor. “Piyanist-santorler
donemi 1978’de Ferdi Ozbegen’in piyano basmda giiniin moda sarkilarmi
sdylemesiyle basladi. 80’lerin ilk yarisinda Umit Besen bu tarzi arabesk sarkilara
uyarladi. Arif Susam, Cengiz Kurtoglu, Nejat Alp gibi isimler ‘80’lerin ortasinda
ortaya ¢iktr” (Murat Merig, 2006).

1980’11 yillarda sinema adina ise sessizligin yasandig1 bir donem olarak tarif
edilmektedir.'" Tiirkiye’de 1970’li yillarda sayilar1 az da olsa tiretilen iyi filmler bir
yana, “Yesilgam iiretiminin biiyiik bir bolimii sanatsal agidan hi¢bir deger tasimayan
ama kaliplara, ucuzluga, yiizeysellige, mantiksizliga karsin sicak ve esprili
filmlerden olusuyordu” (Kozanoglu, 1992). Iginde barindirdigi sorunlarla birlikte
1970’lerin sonuna kadar belirli bir popiiler sinema iiretiminin oldugu, 1980’lere
gelindiginde ise sinema sektoriiniin tikanma noktasina geldigi sdylenilebilir. Bir
zamanlar “Kagak” gibi popiiler dizilerin oynadig1 saatlerde sokaklarin bosalmasi gibi
sadece kirk filmin oynatildig: bir film festivaline yiiz bin seyircinin istirak etmesi bu

alandaki aclig1 gozler oniine sermektedir.

11«g('1i yillarda Tiirkiye'de miithis bir filmsizlik vardi. O dénemlerde Sinema Giinleri bityiik bir aglig
doyuran tek etkinlik olarak hizla yiikseldi. Program kapsaminda sadece 40 film oynatilirken bile 100
bin seyirciye yaklasan bilet satig1 varmis o donemlerde. Benim ilk girdigim sene olan 1988'de 140 bin
biletli seyirci vardi. Simdiye kadar gordiigiim en yiiksek seyirci sayisi” Uluslararasi istanbul Film

Festivali yonetmen yardimcisi Ali Sonmez ile yapilan sdylesiden (Altyazi Dergisi, 2003).
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Popiiler sinemanin biraktig1 boslugu, yine salonlarda fakat bu sefer canli bir
sekilde izlenen kabare ve miizikallerin doldurdugu gézlemlenmektedir. 1978 yilinda
daha 6nce Niikhet Duru ile denemeleri yapilmis olan yeni bir sahneleme anlayisimin
ilk denemesi organizator Egemen Bostanci onderliginde, “Ajda Pekkan Siiper Show”
ad1 altinda sergilendi. 1980°1i yillar boyunca 12 Eylil’iin karamsar atmosferini
unutturmak, hayata daha neseli bakmak i¢in vesile olacak olan bu yeni format gitgide
gelistirilerek sinema, tiyatro derken “miizikhol”e terfi eden San Miizikholii’niin
1987°de ¢ikan “kuskulu” yangin ile yok olusuna kadar neredeyse her yil farkl bir
versiyonunu sahnelere tasidi.. Sezen Aksu’nun “Kerkenez” roliinde sahne aldigi
“Sait Hop Sait”, “Uvertiir Kiz”, “Tirkiici Kiz”, ( Hakki Cagdas ile birlikte)
“Arjantin’li  ikili”, “Sezen Aksu”, ‘“Arabesk¢i”, “Vamp Kadm”, “Assolist”
tiplemelerini canlandirdigi, “Firuze” adli sarkisini ilk kez seslendirdigi “Sezen Aksu
Aile Gazinosu”, Egemen Bostanci’nin diger bir prodiiksiyonu olan, Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Ajda Pekkanli “Biiyiik Kabare”, Haldun Dormen’in yonettigi Niikhet
Duru’nun uzun bir aradan sonra sahnelere dondigii “Cilgmliklar” adli miizikal ve
digerleri 1980’li yillar boyunca Istanbul’da kapali gise oynadilar ve diger illere

turnelere gittiler.'?

1980 sonrasindaki verilen siirlere yonelik bir degerlendirme yapan Ahmet
Oktay bu donemde yazilan eserlerin 12 Eyliil darbesinin izlerini tasimakta oldugunu,
siirlere konu edilen; intihar, kagig gibi temalarin artmasmin altim1 ¢izmektedir.
Donemin 6ne ¢ikan ii¢ siir olusumunu 6zetle su sekilde tarif edilmektedir: “Siyasal
boyutun ya iyice goriinmez kilimmasi ya da tamamen diglayan imgeci siir, siyasal
boyutu militanca vurgulayan toplumcu gercek¢i ve militan tavri fazla One
sirmemesine ragmen Oykiilemeci olmay1 tercih eden, yalin bir sdyleme sahip
toplumsalci siir, politik icerimlere sahip, diinyevi olaylar1 elestirmesine ragmen son
kertede maddesel yasami da tinsel/kiiltiirel yasam1 da uhrevilestirmeyi de ongoren

islamci siir” (Oktay, 1995 ).

Her ne kadar yasimiz itibariyla 1980°li yillar1 yasamamis olsak da bu

donemin toplumsal hafizamizda biraktig1 izlerden ve yazili, sozlii ve gorsel

2 Bu dénemdeki organizasyonlara dair detayli bilgilere ulasmak dénemin dergileri ile miimkiindiir.
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kaynaklardan yola ¢ikarak bu donemin 6ne c¢ikan temel Ozelligini 6zetlememiz

gerekirse:

1980’11 yillar1 bir yandan biiylik bir huzursuzluk ve kargasa déneminin
ardindan gelen sessizlik ve baskilarin arttig1 bir diger yandan ise yeni olusan politik
ve ekonomik sdylem agisindan her ne kadar elden geldigince baski altinda tutulmaya
calisilsa da oOzgirliklerin  kiskirtildigi bir dénem olarak tanimlamak yanlis
olmayacaktir. Bir taraftan baskici, yasakei bir zihniyetle yonetimi kiskirtan askeri bir
yonetimin bu stratejiye yonelik uygulamalar1 ile red ve inkara dayali bir donem
diger taraftan ise isteklerin daha once hi¢ olmadig1 kadar 6ne ¢ikarildig, tiiketimin
alabildigine pohpohlandigi, insanlarin politik kimliklerinden siyrilarak ‘“daha
tehlikesiz” bir yasam imkaninin sunuldugu bu dénem kendi igindeki celiskileri ile

birlikte yasanmig goriinmektedir.

2.3. 1980’li Yillar Tiirkiye’sinde Popiiler Miizik Sektoriinden Goriiniimler

Bu donemde Miizik sektoriiniin igerisinde bulundugu durum, teknolojik
gelismeler, piyasa igerisinde hangi yonelimlerin baskin olduguna dair verilere goz
atmak 80’li yillarda iirlinlerini veren miizik gruplarmin piyasa kosullar1 ile
iligkilenmelerini analiz etmek acisindan yararli olacaktir. Tiirkiye’de 1980’11 yillara
kadar miizik sektoriiniin teknolojik gelismelerle paralel olarak {ic asamada
smiflandirildigr goriilmektedir. Yirminci ylizyilin baslarindan 1960’11 yillara kadar

3 olarak adlandirilirken, 1960 ile 1980 arast donem

gecen donem gramofon ¢agi'
45°1ik ve 33’liikk plaklarin kullanildig: pikap cagi olarak belirtilmekte, 1980 ile 1990
aras1 donem ise kasetlerin revacta oldugu teyp c¢agi olarak nitelendirilmektedir
(Alkan 2006). 1980’11 yillarda mali acidan kriz icerisinde bulunan miizik sektoriinde

gerek teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni formatlara ayak uyduramamaktan

'* Tas Plak Cag1 olarak da adlandirilan bu dénemde 78’lik tas plaklar kullanilmaktadir.
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dolay1 gerekse korsan iiretimlere yonelik gerekli mali 6nlemlerin alinamamasi gibi
nedenlerden dolayr firmalar ¢ok {nlii sanatgilara dahi albiim yapmaktan
kaginmaktaydilar.'* Piyasanmn icerisinde bulundugu durgunlugun nedenleri arasinda
maliyetlerdeki artigin'® yani sira reel olarak alim giicii gerileyen tiiketicilerin korsan
iiriinlere'® yonelmelerinin rolii biiyiiktii. Artik sadece satacagi garanti olan plaklarimn
iiretimine onay veren firmalarin bu tutumu sektordeki durgunluga katki sagladi. Bu
durum donemin miizik dergilerinin yaptig1 sarki listelerinden de takip
edilebilmektedir. Piyasaya cikan plaklarin sayisindaki diisiis nedeniyle Onceleri
ellilik listeler olarak yapilan miizik listeleri otuz sonra da on bes sarki ile
olusturulmaya baslanmustir. Icerisinde bulunulan kriz ortamindan kar marjlarmi
yiikselterek ¢ikmayi hedefleyen plak sektorii zam'’ yapma yolunu se¢mis iilke

ekonomisinin igerisinde bulundugu enflasyon ortamina ayak uydurmustur.

Piyasanin agir kosullarda seyrettigi bu donemde kurulan miizik gruplari
oncelikle igerisinde bulunduklar1 iiniversite ve arkadas gruplarinda faaliyetlerine
bagladilar. Kendilerine 6zgli miizikal tsluplar1 ve anlatim tarzlari ile bu miizik
gruplar1 ortaya koyduklar1 iiriinlere gelen tepkileri belirli ¢evrelerde verdikleri

konserlerde gozlemleme sansini buldular. Yeni Tiirkii gibi koklert 1980’11 yillarin

' Piyasadaki durgunluk Baris Manco gibi her zaman ¢ok satmus isimlere olan giiveni bile sarsmistir.

Tirkiiola firmasi ancak protesto tehdidi ile sanat¢inin albiimiinii ¢ikarmistir (Dilmener, 2003).

'’ Kiiresel olgekteki kriz nedeniyle plagmn ham maddesi olan petrol fiyatindaki artis ve Petkim’deki
grevler nedeniyle maliyetler artmis, zor giinler yasayan plak piyasasi eski plaklar1 eriterek elde edilen

macundan yeni plaklar basma yoluna gitmistir (Dilmener, 2003).

'® Dilmener’in bahsettigi 1981 yilinda yildiz1 parlayan Kibariye'nin basmna gelen olay miizik
piyasasinin igerisinde bulundugu durumu &zetler niteliktedir: “Yilbasi programinda “Kimbilir” adli
pargay1 okuyan Kibariye ¢ok tutulmus, yeni yilda dinleyiciler bu sarkinin plagini almak i¢in plakgilara
kosmuslardi. Fakat yapilacak olan zammi bekleyen Siiper Atlas Plak, plagi piyasaya slirmeyi
bekletince, korsancilar daha atik davranip Kibariye’nin hem sesini hem de ismini taklit eden bir plak

yayinladilar” (Dilmener, 2003 ).

'7 Subat 1981 tarihli Hey Dergisi’nde yillara gore plak fiyatlarindaki artislar belirtilmistir. Buna gére
LP fiyatlar1 LP fiyatlari: 1979 Ocak: 200 Lira, 1979 Nisan: 300 Lira, 1979 Aralik: 400 Lira, 1980
Mart: 500 Lira, 1980 Haziran: 600 Lira, 1981 Subat: 750 Lira seklinde seyretmistir.
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oncesine dayanan gruplarin disindakiler ilk albiimlerini miizik piyasasmin yavas

yavag canlanmaya bagladig1 80’lerin ikinci yarisinda piyasaya ¢ikardilar.

19



3. GRUP MUZiGi KAVRAMI

“Grup” kavrami en yalm hali ile “ayni yerde bulunan kimse ve nesneler
biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Sosyolojide ise grup; genellikle cesitli ortak
ozellikleri paylasan, birbiriyle g¢esitli diizeylerde (yiiz yiize ya da daha resmi bir
sekillerde) etkilesen, grup tliyelerinin beklentilerini ve zorunluluklarini karsilayan ve
ortak bir kimligi paylasan insan ve hayvanlardan olusan bir topluluk olarak
tanimlanmaktadir. Grup miizigi ise pek ¢ok anlama biiriinebilecek bir kavram olarak
ontimiize ¢ikmaktadir. Grup miizigi iizerine arastirmalarimizi yiiriittii§limiiz zaman
zarfinda kimi zaman yakin ¢evremizde bulunan kisilere ¢esitli miizik gruplarin
isimlerini hatirlatip akillarina 6ncelikle ne gibi diistincelerin geldigini sordugumuzda
her seferinde farkli kelimelerle ifade edilse de; zaman zaman benzer cevaplar kimi
zaman da ¢ok farkli yanitlar elde ettigimizi gordiik. Fakat kesin olan bir sey vardi ki;
hayatimizda yer alan her bir kelimenin, isaretin, semboliin, ya da anlatimm kendi
icerisinde tasidigi anlam biitiinliigliniin yan1 sira bu olguyu algilayan kisi ya da
gruplarin kendi toplumsal deneyimleri dogrultusunda ortaya karsilikli bir iletisim
siireci sonrasi ¢ogu zaman benzesim gosteren zaman zaman da nevi sahsina miinhasir
anlamlar ¢ikabilmektedir. “Boylece farkli toplumsal deneyimlere sahip olan ya da
farkl kiiltiirlerden gelen okurlar ayn1 metinde farkli anlamlar bulabilir” (Fiske’den
aktaran Erol, 2002). Ornegin “Beatles” grubunun adin1 verince siklikla “genclik”
cevabini alsak da farkli yas gruplarindan ya da farkli dinleme aligkanliklar1 olan
kisilerden veyahut miizik ile hasir nesir olan kimselerle miizikal aktivitelerini
dinleme ile smirli tutan kisilerden gelen degisik yanitlarla karsilagtik. Kimi
Ingilizce’sini kolay anlayabildigi grup olarak bahsederken bir digeri miizikal olarak
ortaya koyduklar1 grup miizigi duyusunun altin1 ¢iziyordu ya da bok bdcekleri, beat
bociikleri gibi yanitlar alabiliyorduk. Bu vesileyle dikkatimizi ¢eken diger bir nokta
da; bahsi gegen olgu ile Oncesinde kurulan yakimnlik iligkisinin ¢agrisim bigimleri

iizerinde hatir1 sayilir bir belirleyicilii olmasiydi. Bu anlamda Tiirkce’de
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kullandigimiz “bilmek” kelimesi yerine gore farkli anlamlar tasiyabilmektedir.
Ornegin: “Ben Bulutsuzluk Ozlemi’ni bilirim zamanmda Tiirkce rockta israrci
olmay1 basarmis sayili gruplardan biridir” seklinde kullanilabilecegi gibi, “Evet
bilirim gecenlerde falanca konserinde sahne alan, hani uzun saghh adamin sarki
soyledigi grup” biciminde ifade edilip farkli anlamlar isaret edebilirler. Ikinci
kullanim; Tiirkge’de “tanimak™ kelimesi ile de ifade edilebilecek olan, bir konu
hakkinda belirli bir bilgiye sahip olundugunu, az ¢ok bir tamigikligin s6z konusu
oldugunu ifade etmektedir. Ik kullanim da ise; konuyla ilgili daha detayl, belirli bir

diizen i¢erisinde bilgi sahibi olundugu ifade edilmektedir.

Popiiler miizikte anlam ve anlamlandirma siireci igerisinde yukarida
aciklamaya calistigimiz karmasik siirecin yam sira gostergebilimde “okur” olarak
tanimlanan son alicinin anlamlandirma etkinliginden 6nce “ileti” yi okura aktaran,
bu tasima siirecinde zaman zaman yeni anlamlar olugsmasina hizmet eden araci
kurumlar1 barmdirir. Bu anlamda bir miizik parcasi; sozleri, melodisi ve ritmiyle
birlikte yorumcudan dinler kitleye aktarilirken bu stiregte teknoloji, miizik endiistrisi,

kitle iletisim araglar1 ve diger digsal etkiler de yerlerini alirlar.

3.1. Batr’da Grup Miizigi

Diinyada degisim riizgarlarinin estigi 1960’1 yillarda, var olan diizene kars1
dile getirilen tepkiler ¢ok cesitli diizeylerde ifadesini gostermistir. Hakim olan tiim
degerlerin sorgulanip yeniden degerlendirildigi, kitle hareketlerinin gengligin
onciiliiglinde demokratik hak ve taleplerini, savas karsit1 sdylemlerini 1srarla dile
getirdigi bu dénemde Bati’da; &zelde Ingiltere ve Amerika Birlesik Devleri’nde
birbiri ardima kurulan miizik gruplar1 bir yandan bu hareketlerin kitlesellesmesine
biiyiik katkida bulunmus diger yandan diinya popiiler miizik arenasinda grup miizigi
olarak yazilacak olan alanin ilk Onciilleri olmuslardir. Baslarda pop, rock gruplari
olarak adlandirilan bu gruplar zamanla alternatif rock gruplari, amator rock gruplari,
punk rock gruplari, progresiv rock gruplar1 gibi diger alt kategoriler olusturularak

farkli sekillerde tanimlanmaya basladilar.
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3.2. Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde One Cikan Miizik Gruplan

Ikinci diinya savas1 sonrasinda ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya ¢ikan savas karsit1 soylemler gengler tarafindan yiiksek sesle dile getirilmeye
baslanmisti. Yeni nesil, ilahlar1 olan miizik starlar1 gibi saglarini briyantinliyor,
rock’n’roll ve twist gibi yeni danslara biiyiik ilgi gosteriyor, blucin ve mesin ceketli

giyim tarzlari,®

sigara igme aliskanliklar1 ebeveynlerinin goziinii korkutuyordu.
Savast kendi topraklarinda yasamamis olan bu {ilkedeki oOzgiirliik riizgarlari,
Avrupa’daki gengler tarafindan da hizla benimsendi. Juke-box’larda (Miizik
Kutular1) ¢alan caz ve country tiirii sarkilarin yerini rock’n’roll tiirii sarkilarm almaya
basladig1 bu donemde Amerikan kiiltiirii Avrupa cografyasinda hizla yayildi. Ortak
bir dile sahip, is¢i kesiminin agirlikta oldugu Ingiltere, rock diinyasmmn yeni
sembollerini en hizli sahiplenen, filmler, plaklar ve giyim tarzlari ile gelen yeni rock
kiiltiiriiniin ilk taklit {iriinlerini veren iilke oldu. Beatles ve Rolling Stones gibi Ingiliz
miizik gruplart miizik yasamlarina Chuck Berry, Elvis Presley gibi Amerikan
starlariin pargalarin1 yorumlayarak, onlarin olusturdugu miizikal 6geleri anlamaya
calisarak basladilar. Sonralar1 miizik kiiltiiriinde “Ingiliz Istilas1” (British Invasion)
olarak adlandirilan dénem de diinyaya agilan Ingiliz gruplari ilk olarak diizen
tarafindan baski altina alinmaya calisilan Amerikan genclik kesiminden yogun bir
ilgi gérmiistii. Tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de etkileri goriilen bu miizik
gruplarmin temel 6zelliklerinin incelenmesi bu donemde kurulan bazi kiilt gruplara

yonelik verilerin bir arada toplanmasi ¢alismamiz i¢in yararl olacaktir.

"® Dénemin detayli fotograflari Nick Yapp tarafindan hazirlanan “1960°lar, Fotograflarla 20. Yiizyilin

Sosyal Tarihi, adl1 eserde gozlemlenilebilir.
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3.2.1. Beatles

Beatles, 1960 yilinda Ingiltere'nin Liverpool kentinde kurulmus bir miizik
grubuydu. Grup tiyeleri John Lennon, Paul McCartney, George Harrison ve Ringo
Starr’dan (Richard Starkey) olusan Beatles hem sanatsal hem de ticari basarilariyla
tarihte biiyiik bir ine kavusmus, giyim kusamlari, yasam tarzlar1 ve miizikleri ile
genclik kesimi ve arkalarindan gelen miizik gruplarini 6nemli 6lciide etkilemislerdir.
Grup Uyelerinden John Lennon sarki sozii yazari, solist ve enstriimantist olarak
grupta yer alirken ressam ve aktivist kimligi ile de one ¢ikiyordu. Paul Mc Cartney
ile hem Beatles hem de diger sanat¢ilar i¢in yazip besteledikleri sarkilar ticari
anlamda biiylik basarilarin altina imza atmustir. On iki telli gitar, Sitar gibi farkh
iilkelerde verdikleri turnelerde karsilastigi enstriimanlara ilgi duyan George Harrison
kendi yazdig1 pargalarda solistlik yapmasmin yanisira diger bazi pargalarda da
solistlik yapmistir. Grubun en yash iiyesi olan Ringo Starr bateride gosterdigi
performans ve grubun yazdigi sarkilara 6zgli bateri kullanimi ile anilmaktadir.
Yazilan parcalarmm biiylik ¢ogunlugu Lennon ve Mccartney ikilisi tarafindan
yazilmakta George Harrison’in da yazdig1 pargalar bulunmaktaydi. Grubun besinci
iiyesi olarak da adlandirilan Sir George Martin’in Beatles’in kaydettigi albiimlerin
bliylik c¢ogunlugunun (“Let it be” disinda) altinda yapimci olarak imzasi
bulunmaktadir. Grubun menajeri olan Brian Epstein'® kendi olanaklari ile yaptirdig
ilk demo kayit ile grubun ilk kaydmin yapilmasi i¢cin George Martin’e gittigi
zamandan kazara asir1 doz uyusturucu kullanmaktan dolay1 61diigii 1967 yilia kadar

gruba 6nemli katkilar sunan diger bir sahsiyet olarak 6ne c¢ikmaktadir. Psikedelik

' O donemlerde Liverpool’un en biiyiik plakgisi olan Brian Epstein grubun meajerligine geldiginde
yaptigr ilk ig; Pete Best’in yerine Ringo Starr olarak anilan, Rory Storme and the Hurricanes’in
bateristi Richard Starkey’i getirmek oldu (Dister, 2002). Grubun nihai haline gelmesinde menajer
Epstein’in roliiniin altin1 ¢izmek gerekiyor. John Lennon kendisini grubun diger bir besinci elemani

olarak anmaktadir.
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(Psychedelic) rock®, blues, heavy metal, country miizik gibi bircok miizik tarzindan
etkilenerek kendi  bestelerini yapan Beatles, aym1 zamanda birgok yenilik¢i
prodiiksiyon tekniklerine de Onciilik etmistir. Sac tarzlari, giyimleri, miizik
enstrumant se¢imleri ile etkin olduklar1 donemin modasinda belirleyici olan grup
iiyeleri "Fab Four" (Fabulous Four — Muhtesem dortlii) olarak adlandirilmaktaydilar.
1963'in sonlarnda Ingiltere'de sansasyon yaratan grup, “Beatlemania” (Beatles
Cilginlig1) olarak anilan bu olaydan sonra; 1964'in baglarinda Kuzey Amerika'da ve
daha sonralar1 tiim diinyada taninmaya bagsladi. Amerika'daki kariyerlerine eski
Amerikan rock 'n' roll ve R&B Onciilerinin sarkilarini coverlayarak basladilar. Elvis
Presley, Buddy Holly, Bob Dylan ve Carl Perkins gibi beyaz sanatgilara saygi
duymalarinin yaninda Chuck Berry, Little Richard, Ray Charles ve Larry Williams
gibi siyahi sanatcilar1 da 6rnek aldilar. Kariyerlerinin basinda bu sanatgilarin stillerini
ornek alirken daha sonralar1 kendi sanat fikirlerini ortaya ¢ikardilar. Kendi sarkilarini
yazarak, kayit stiidyolarinin tiim olanaklarini genisleterek ve 6zgiin eserler yaratmak
icin cabalayarak popliler miizikte uzun yillar siiren bir etki birakan grup; miizik
kariyerlerinin disinda bes filmde de (A Hard Day's Night, Help!, Magical Mystery
Tour, Yellow Submarine, Let It Be) rol almislardir. Donemin genclik akimlariin
sembolii olan grubun 1985°te yapilan bir hesaba gore bir milyarm iizerinde kaset ve
cd satis1 gerceklestirdigi aciklanmistir (Shelokhonov, 2007). Birlikte {iiretim
pratiklerinin sona ermesi, kisisel yonelimlerin 6ne ¢ikmasiyla ayrilma karar1 alan

grup 1970 Nisan’inda ayrilma kararin1 kamuoyuna agiklamistir.

%% Jazz, Blues ve Rock miizigi gelenegi igerisinde pek ¢ok miizisyen uyusturucu kullanmus ve sarki
sozlerinde Asit, LCD (Lysergic acid diethylamide), meskalin gibi uyusturucu adlarma géndermelerde
bulunmuslardir. Temelde ruh halini, alg1 ve diisiince bigimlerini degistiren bu ilaglarin kullanicinin
istiinde yarattig1 etkiyi betimleyen pargalar Psikedelik rock tiiriinde sarkilar olarak adlandirilmistir.
1960’larin sonlarina dogru Jefferson Airplane, Grateful Deads gibi gruplarm yanisira Beatles, Led
Zeppelin, Pink Floyd, Who gibi gruplar bu tiirde sarkilar yazmislardir.
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3.2.2. Rolling Stones

1960’larmn baslarinda “Ingiliz istilas™'

olarak adlandirilan donemde ortaya
¢ikan diger bir ingiliz grubu da Rolling Stones (Yuvarlanan Taslar) olarak karsimiza
ctkmaktadir. 1962 yilinda Londra’da kurulan grubun ilk tiyeleri Mick Jagger, Keith
Richards, Brine Jones, Bill Wyman, Charlie Watts’di. Grubun ritim gitarist ve
vokalisti olan Brine Jones’un onderliginde caligmalarina baslayan Rolling Stones da
Beatles’dakine benzer bir sekilde sarki yaziminda isbirligi icerisinde olan diger bir
ikili; solist Mick Jagger ve gitarist Keith Richards, parcalarin olusumunda 6nemli bir
rol oynuyorlardi. Blues, rhythm ‘n’ blues ve rock ‘n’ roll tiiriinde sarkilar1 icra ederek
miizik yasamlarina baglayan grup sonralarda repertuarmnda country, psikedelik ve
disko tarzlarinda sarkilara da yer verdi. Muddy Waters’dan® 6diing alndig: iddia
edilen isimleri, sahne {izerindeki hareketli, miistehcen tavirlari, giyimleri ve
saclarindaki asiriliklari ile sert bir gériinlime sahip olan grup iiyeleri bu imajlari ile
cici ¢ocuklar olarak adlandirilan Beatles’dan ayrismaya gayret ediyorlardi. Stones’un
menajeri Andrew Loog Oldham’in da goriisii bu yondeydi. Ona gore grup,
fotograf¢ilara tazviz vermemeli, canlar1 sikkin goriintiilerini siirekli muhafaza etmeli,
isyan tavirlarin1 her durumda sergilemeliydiler. Ciinkii s6hrete ytikselisleri, heniiz
filizlenmekte olan bir baska miizik grubunun golgesinde gelismisti ve sektordeki
tanimlamayla; Beatles’in biiylik basarisi ve bir rakibe ihtiyac1i olmasi Stones
tarafindan 1yi kullanildi.” Benzer bir durum sarki sozlerinde de kendisini
gosteriyordu. Beatles ‘1 Wanna Hold Your Hand’i (Elini Tutmak Istiyorum)
yazdiginda Rolling Stones buna karsilik olarak hemen ‘Let’s Spend the Night

2 Ingiliz istilasinm baslamasmdan on kiisur yil sonra, Amerikan rock’inm fanzini “Who Put The
Bomb” (Bombay1 Kim Koydu?) Beatles ve Rolling Stones’un bu siiregteki rollerinin altini ¢izmisti

(Dister 2002).
22 Waters’in “Rolling Stones Blues” adli parcasi kastedilmektedir.

2 Rolling Stones, Boyut Yayin Grubu 2004

25



Together’1 (Hadi geceyi birlikte gecirelim) yaziyordu. Bazi elestirmenlerce punk
olarak tanimlanirlarken digerleri tarafindan hippi ¢agina girisin miizikteki sembolii
olarak tanimlaniyorlardi. Grubun ilk donemlerindeki albiimleri genelde amerikali
inli miizisyenlerin  parcalarinin  yeniden yorumlanmasindan olusuyordu.
Esinlendikleri yildizlara bir vefa borcu niteliginde olan pargalara Ornek olarak
1963’te yaymnladiklar1 45°lik olan Chuck Berry’nin “Come on” adli pargasi ve,
1964°de yaymlanan “Not Fade Away” adli Buddy Holly pargas: verilebilir. Ilerleyen
zamanlarda grup {Uyelerinde c¢esitli degisiklikler olsa da Stones, iiyelerinin
uyusturucu kullanmasi, hareketli bir yasam stirmesi, Jagger’in sahnedeki son derece
canli sovlariyla Rock’m asi ¢ocuklari tinvanini devam ettirmeyi bildi. Giiniimiize
kadar Rolling Stones admi devam ettirmeyi bilen grup iiyeleri artik bireysel

calismalarina agirlik vermektedirler.

3.2.3. The Velvet Underground

Kisaca The Velvets ya da VU olarak da ifade edilen Velvet Underground
1965'te Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulmustur. Edebiyat, sinema kisaca pek
cok sanat dali arasinda etkilesimlerin goriildigii bu donemde The Velvet
Underground da, “Kadife Yeraltr” anlamina gelen adin1 Michael Leigh’in
sadomazosizm hakkinda yazdig: kitabin isminden almisti. Gitarist, vokalist ve sarki
sOzili yazar1 Lou Reed kaba ve farkli tonladig1 gitariyla miizikal anlamda getirdigi
yenilikleri, sahne iistiindeki teatral yetenekleri, ve sarki sozlerinde vurguladigi
transekstiellik, fahiselik ve uyusturucu bagimliligi konulariyla anilmaktadir. Bas
gitar, Keman, piyano gibi farkli enstriimanlar ¢almasmin yamisira vokal de yapan
John Cale, aslen ¢aldig: elektrikli olarak amplifike edilmis kemani ile grubun “The
Velvet Underground and Nico” ve “White Light / White Heat” adli albiimlerinde
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olusturdugu miizikal duyusa katki sunmustur. “Pop Art™* akiminm 6nemli
temsilcilerinden biri kabul edilen Andy Warhol’'un grubu asir1 kagan dogaclama
anlayislartyla zaman zaman kovulduklar1 barlardan birinde kesfetmesiyle birlikte
grup farkli bir yonelime girer. Gorsel 6gelerin sahne iizerindeki kullaniminin yanisira
Warhol’un menajerligindeki diger bir yenilik eski bir manken olan alman asilli
Nico’nun grupla birlikte sarki soylemesi olur. Warhol’un 6nerisiyle birlikte MGM’ye
(Metro-Goldwyn-Mayer) bagli olan Verve Records ile alblim ¢alismalarma baglanir
ve daha albiim c¢ikarmadan epeyce tanmir olmus olan grup miizik marketlerdeki
yerini alir. Grup, gergekte bes yil boyunca siiren birliktelikleri boyunca ¢ok biiyiik
ticari basarilara imza atamasa da® ortaya koyduklari deneysel calismalari ve
kendilerinden sonraki gruplar1 etkileme potansiyelleri ile adindan sikga s0z

ettirmistir.

3.2.4. Led Zeppelin

Gitarda Jimmy Page, davulda John Bonham, bas gitarda John Paul Jones ve
solist olarak Robert Plant’ten olusan dort kisilik rock grubu 1968 yilinda ingiltere’de
kurulmustur. Ozellikle sert gitar kullanim tarzlartyla hard rock ve heavy metal
tlirliniin  Onciileri olarak bahsedilen grup, blues, funk, kelt, hint, arap ve latin
miiziklerinden tiirleri gibi birgok farkli popliler miizik tiirliniin yansimalarmni
albiimlerinde sergilemiglerdir. Stirekli devam eden yenilik arayislari ile birlikte

poptiler ve kolay erisilebilir bir dil kurmalar1 ile anilan grup 1980 yilinda John

** Pop Sanatr: 1950'lerde, 6zellikle ABD ve Ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki gsteren geng
sanatcilarin  1960'larda bir akim haline getirdikleri Ingiltere ve ABD'de degisik kosullarda ve

birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan sanat tiirii olarak tanimlanmaktadir.

3 Albiimleri belki birkag binlik satislara ulasmistir fakat "bu albiimleri dinleyen insanlarin her biri
hemen grup kurma istegiyle yanip tutusmustur", Brian Eno tarafindan daha sonra sdylenen bu soze

grubun yarattig1 etkiyi simgelemek i¢in pek ¢ok yazida génderme yapilmaktadir.
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Bonham’in 6liimiine kadar ayni kadro ile varligmi siirdiirmiistiir. Aktif olduklar1
yillarda nadiren roportajlara katilan grup iiyeleri dinleyicileri ile konser ve albiimleri
iizerinden iliskilenmislerdir. Grup, bu giine kadar 100 milyonu Amerika'da olmak
iizere diinya genelinde toplam 300 milyon albiim satisina ulasmistir (Amerika'da
satis siralamasinda The Beatles ve Elvis Presley'in ardindan iiglincii siradadir). Adi
bulunmayan Led Zeppelin'in dordiincii albiimiinlin kapaginda grup elemanlarinin
imza olarak kullandig1 dort mistik sekil bulunmaktadir. John Bonham birbirine baglh
iic cemberden olusan sekli, John Paul Jones 6zgiiven ve ustaligi tasvir eden Kelt
seklini, Robert Plant Mu uygarliginin bir seklini ve Jimmy Page de “Zoso” olarak
sdylenen gizemli sekli. Sdzleri Ingiliz mistik edebiyatmnin iinlii kadin yazarlarindan
Lewis Spence’in “The Magic Arts in Celtic Brain” adli kitabindan etkilenen Robert
Plant tarafindan yazilan ve elinde mistik giicleri bulunan dogaiistii bir kadinin ruhsal
arayiglarmi igeren ve tiim zamanlarim en biiylik rock sarkilarindan biri olarak
nitelenen "Stairway to Heaven" sarkisi bu albiimde yer almaktadir. Sarkinin bir

boliimiinde tersten kaydetme teknigi ile seytani mesajlarin gizlendigi rivayet edilir.

3.2.5. Doors

1966 yilinda Los Angeles’da kurulan “The Doors” adini, Aldous Huxley’in
halusinojen deneyimi iizerine yazdigi Doors Perception (Algi1 Kapilar)) adli
kitabindan almisti. Grup iiyeleri klavyede Ray Manzerek, davulda John Densmore,
gitarda Robby Krieger ve vokalde Jim Morrison’dan olusuyordu. Kaliforniya
Universitesi Los Angeles Film Okulu'nda (UCLA Film School) 6grenciyken
Morrison’un yazdig1 bir sarkiyr Manzarek’e okumasi ile grubun kurulmasina karar
verildi. Hayranlar1 tarafindan kertenkele kral olarak adlandirilan Morrison sarkici
olmaktan ziyade asi bir tavirla i¢ginden bulundugu donemin sorunlarini dile getiren
bir sair olmak istiyordu. Sahne iistiindeki hareketli, seksi tavirlar1 ile muhafazakar
kesimden biiyiik tepkiler alan Doors, tabular1 yikmayi hedefleyen sira dis1 sarki
sozleri ile de aktif oldugu donemlerde giindeme gelmistir. Canli performanslarda bas
gitar1 kullanmayan grupta bu agik, Ray Manzerek’in o donemlerde yeni piyasaya

stirtilmiis olan Fender Rhodes’in bas klavyesini sol eli ile ¢almasiyla telafi edilmeye

28



calisiliyordu. Albiimlerde ise Jerry Scheff, Doug Lubahn, Harvey Brooks, Kerry
Magness, Lonnie Mack gibi bas gitarcilarla ¢aligmislardir. Grupta diizenlemelerin
biiyiik kism1 Jim Morrison ve gitarist Robby Krieger tarafindan kayit altina alinsa da
pek cok parcayr grup olarak diizenlemislerdir. Morrison ve Krieger sarki sozii ve
melodisini getiriyor, armoni ve ritme ya da par¢anin boliimlerine birlikte karar
veriliyordu. Hatta bazen grubun en c¢ok bilinen pargalarindan biri olan “Light My
Fire” m girig boliimiinde oldugu gibi biitiin bir béliim Ray Manzerek tarafindan
calmabiliyordu. ilk baslarda kiigiik kliiplerde sahne alan grup zamanla daha kaliteli
mekanlarda ¢almaya baslamistir. Fakat Morrison’un babasini 6ldiirmek ve annesi ile
cinsel iliskiye girmek istedigini belirttigi “The End”*® (Son) adli parcasinda oldugu
gibi baz1 sarki sozlerindeki miistehcen sozler nedeniyle calistiklar: yerlerden
kovulmalar1 da s6z konusu olmustur. Diger rock gruplarinda oldugu gibi grup
iinlendikce albiim kapaklarinda da daha fazla vurgu alan Morrison’un adi solist
olarak daha one ciksa da grup tiyeleri ve Morrison grubun adini 6n planda tutmak
icin caba gostermistir.”’ 1971 yilnda evinin banyosunda 6li bulunan Jim
Morrison’un bu siipheli 6limii uzun stire tartisilmistir. Morrison’un éliimiinden sonra
Krieger ve Manzerek’in solistliginde iki albiim daha ¢ikaran grubun bugiine kadar

elli milyon alblim satis rakamina ulastig1 belirtilmektedir (Davis, 2004).

3.3. Kars1 Durus Olarak Grup Miizigi

Calismamizin giris boliimiinde egemen smiflarm hakim rollerini pekistirmek
ve toplum i¢in ¢izilen rollerin kabul edilmesi adma sanat tiirlerinden ve o6zellikle

miizikten yararlanma egiliminde olduklarindan bahsetmistik. “Miizik, diinyanin

?® Morrison bu pargada, Sophocles tarafindan yazilan ve isadan Once 428 yilinda oynanan “Kral
Oedipus” (Oedipus Rex) isimli Yunan tragedyasinda gegen, Oedipus’un babasini 6ldiiriip annesiyle

evlenecegi kehanetini kendi tarzinda sarki sdzlerine aktarmistir.

" Bir konser oncesinde grubun admm Jim Morrison ve Doors olarak telaffuz edilmesi iizerine
Morrison’ spikerden grubun tekrar “Doors” olarak anons edilmeisni istedigi bu yapilana kadar

sahneye ¢ikmadigi belirtilmektedir (Davis, 2004).
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‘gelismekte olan’ bdlgelerindeki yeni devletlerin, daha dogrusu, yeni toplumsal
olusumlarda en fazla ¢ikar1 olan smiflarm elinde tutup kullandig1 bir ara¢ olmustur.”
(Stokes, 1994). Buna karsilikk miizigin iletisimdeki, yeni anlam diinyalar
olusturmadaki giiclinii hak ve 6zgiirliik miicadelelerini 6ne ¢ikartmak, kiiltiirel olarak
empoze edilen hakim degerlerin bosluklarini gozler oniine sermek adina kullanan
yani bir anlamda kars1 cephede yer alan miizisyenler, sarki s6zii yazarlar1 ya da
bestekarlar bu yondeki c¢alismalarmi sirdiirmiislerdir. Tarihte muhalif, politik,
alternatif ya da protest gibi sifatlarla adlandirilan bu miizik tiirleri zamanla tiiketim
degerinin en On swralarda yer aldigi miizik piyasasinda da yerlerini almaya
baslamiglardir. Buna gore 6zellikle gen¢ kesim tarafindan biiyiik ilgi géren muhalif
sanat¢1 ya da gruplarin miizik endiistrisinin  yOnlendiricileri tarafindan
kesfedilmesiyle birlikte, ortaya; hakim degerlerin temel noktalar1 ile dogrudan kars1
karsiya gelmeyip muhalifmiscesine goriiniimler arz eden, boylelikle yeni olusturulan
mubhalif kiiltiir ve bu kiiltiiriin tiim yan tirlinlerinin (giyim kusam, sarkilar, yemek
yeme aligkanliklari, sa¢ kesim tarzi gibi) kiyasiya tiiketilmesini 6zendiren Miizik
Gruplar1 ya da sanatgilar ¢ikmistir. ‘Protest sarki® tabirinin revacta oldugu 1960’11
yillarin sonlarma dogru Latin Amerikali miizisyen Victor Jara konjonktiirel olarak
terimin anlammi yitirdigini belirterek farkli bir adlandirma ileri siirmiistiir.
“Kiiltiirel istila; bizi kendi gokyliziimiizii, giinesimizi ve yildizlarimizi gérmekten
alikoyan genis yaprakli bir agaca benzer. Bu nedenle, basimizin iistiindeki
gokyiiziinii gérebilmemiz i¢in s6z konusu agaci kokiinden kesmemiz gerekir. Miizik
ile kurulan iletisimin biiylisiinii ¢ok 1iy1 anlayan Amerikan emperyalizmi geng
insanlarimizin ~ zihinlerini  her ¢esit ticari zwvalikla doldurmakta 1srarci
davranmaktadir. Bu konudaki uzmanliklar1 ile 6ncelikle sézde ‘protest miizigin
ticarilesmesi’ ikinci olarak bir siireligine ortaya ¢ikip sonrasinda gézden kaybolan
protest miizik ‘idol’lerinin yaratilmasi i¢in gerekli olan her seyi yapmaktadirlar. Bu
siirecte dogal olarak asilik karakterini tasiyan genc ruhlart etkisizlestirmeyi
basarmaktadirlar. Kotii amagh ve ¢aprasik kullanimi ile ‘Protest Sarki’ terimi artik
gecerli degildir. Ben devrimci sarki tabirini tercih etmekteyim.” (Jara, 1983). Diinya
genelinde savas karsit1 soylemlestiren Pete Seeger, Malvina Reynolds gibi sarkicilari
takdir ettigini soyleyen Jara, miizigin kendi i¢ sorunlarinin da bulundugunun; tiim
diinyay1 kaplayan kiiltiirel istilanin, yeni nesillere aktarilmasi elzem olan kiiltiirel

miraslarin 6niinii kapadiginin altin1 ¢izmektedir.
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Tiirkiye’de de®™ yansimalarini bulan, Latin Amerika’da “Nueva Truva”,

2
“Nueva Cante”?

olarak adlandirilan akimin dnciileri olan Violetta Parra, Atahualpa
Yupanqui gibi sanatgilar ve Inti Illimani, Quilapayun gibi miizik gruplar1 Latin
Amerikal1 eski kiiltlirlerin yeniden kesfi, And daglar1 miizikal geleneginin giincel
temalar ve miizigin i¢inde bulundugu ¢agdas gelisim noktasi ile birlikte

kaynastirilmasi i¢in miicadele vermislerdir’® (Matta, 1988).

Tirkiye acisindan diisiindiigiimiizde benzer bir yonelimin yani geleneksel
miiziklerin batili ¢cagdas miiziklerle bir araya getirilmesi diisiincesinin Cumhuriyet
Doénemi Miizik Politikalarinda ifadesini buldugu donemde yazilan miizik diisiin
yazilarindan hatirlamaktayiz. Ziya Gokalp’in “Halk musikisiyle, Bat1 musikisinin
kaynasmasindan” dogacak olan “milli musikimizin” olusturulmasi ve bunun i¢inde
toplanan halk miizigi oOrneklerinin “Bati musikisi usuliine gore “armonize”
edilebilmesi icin bilgili miizik adamlar1 yetistirmek, bunlardan kadrolar olusturmaya
calismak, egitim kurumlar1 kurmak ve “yeni musikinin” benimsetilmesi kabul
ettirilmesi i¢in; bu miizigi yaygmlastrmaya doniik yogun c¢aligmalara girmek
gerektigi...” seklinde ifade ettigi bu siire¢ oncelikle halk nezdinde gerekli karsiligini
bulmadigi, bahsi gecen derleme faaliyetleri sirasinda etnik kiiltiirlerin yok sayilmasi
ve “Tlrklestirilmesi” gibi temel nedenlerle basarili olamamistir (Gokalp’ten aktarip

yorumlayan, Hasgiil, 1996).

1980’11 yillarda Tirkiye’de olusan grup miizigi deneyimlerini biiyiik olciide
etkilemis olan yeni sarki akimimin nasil bir kiltiirel iklimde ortaya c¢iktigini
arastrmak ve akimin genel Ozelliklerini ortaya koymak ¢alismamizin devami

acisindan yararl olacaktir.

*® Yeni Tiirkii grubuna isim babaligi yapan Yasar Mira¢’mn bu akimdan etkilenerek bu ismi 6nerdigi

rivayet edilmektedir.
% Yeni Sarki

3% Toplumsal tarihsel arka plana yonelik detayli bilgi i¢in bkz. “Yeni Bir Tarihin ve Cografyanin
Sarkis1”, Sosyalizm Ansiklopedisi, Cilt 5, Tletisim Yaymlar.
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3.4. Latin Amerika’da Yeni Sarki Akimi icerisinde One Cikan Miizik
Gruplan

Latin Amerika terimi kiiltiirel olarak ¢ok genis bir alan1 imlemektedir. Terim
siklikla Amerika Birlesik Devletleri’nin giineyini ve Karaib adalarinin giiney
bolgesinin kapsayacak sekilde, Avrupali 6zellikle Iberyali, Kizilderili, Afrikali ve
melez etnik bilesenleri barindiran bir ¢ergevede ele alinmaktadir. Politik ve kiiltiirel
tarihine bakildiginda pek ¢ok kiiltiiriin karsilikli etkilesimlerinin gézlemlenebildigi
bolgede cografi tanimlamalar yapmak da dahi cesitli giigliiklerle karsilagiimaktadir.
S6z konusu kozmopolit kiiltiiriin bilesenlerini kisaca 6zetlemek Yeni Sarki akiminin

nasil bir kiiltiirel iklim icerisinde sekillendigini kavramak agisindan faydali olacaktir.

Avrupali Konkistadorlar Amerika kitasini kesif ve talan etmeden Once
kurulmus uygarliklar arasinda yer alan Inka, Aztek ve Mayalar uygarliklarinmn Latin
Amerika’nin kiiltiirel mirasina ilk katkida bulunan kiiltiirler olduklarmin alt:
cizilmektedir. (Krickeberg 2000) Geleneksel Latin Amerika Kiiltiir’lerinin yani sira
Basta Ispanya, Portekiz ve Fransa olmak iizere, Avrupali somiirgecilerin bu kitaya
yerlestiklerinde beraberlerinde getirdikleri kendi gelenek ve goéreneklerin de kita
kimliginin sekillenmesinde olduk¢a baskin oldugu belirtilmektedir. S6z konusu
somiirgeciler somiirgelestirdikleri kitaya kan ve géz yasiyla birlikte sarki, tiirkii ve
baladlarmi1 ve hatta gitar gibi kendi enstriimanlar1 da getirerek bu o6geleri bu
cografyadaki hayatmn kopmaz birer pargasi haline getirmislerdir. Bolgenin hybrid
kiiltiirel mirasinda etkili diger etkili bir unsur da Afrika kokenli siyahilerin tasidiklar1
kiiltiirel birikimler olmustur. Somiirgecilerin Afrika’dan getirip, emek yogun
bicimde, baski altinda kullandigi, Siyahi koleler de kitalarmin agirlikli ritim ve
folklorlariyla, yoresel-dinsel danslariyla, kendi varoluslarini yansitan yasamlariyla,
kitanin 6nemli bir parcasi oldular. Cok farkl kiiltlirlerin ice ige gectigi boylesi bir
bolgede zengin bir dil ¢esitliligini olmas1 ¢ok ta sasirtici gdzilkmemektedir; kitada
yirminin {istiinde iilkede Ispanyolca, Portekizce ve Fransizca ulusal dil olarak kabul

edilse de Amerika’nin onlarca dili ve yiizlerce diyalektinin konusuldugu
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belirtilmektedir. On dokuzuncu yiizyilda bagimsiz devlet kurma c¢abalar1 yayginlasan
kitada, 20. yy. ile birlikte diger {iciincii diinya iilkelerinde oldugu gibi, askeri darbe
ve sonrasinda kurulan diktatorliikler, siyasal iktidarlarin ana bigimlerinden biri oldu

belirtilmektedir (Kahyaoglu, 2003).

Boylesi bir kiiltiirel ortamda sekillenen, bir Latin Amerika miizik tiirii olarak
da tanimlanabilecek olan Yeni Sarki Akimi; agirlikli olarak, Sili’li bagkan Salvador
Allende’nin 1970-73 yillar1 arasinda demokratik se¢imlerle iktidara gelen sosyalist
koalisyon hiikiimeti’nin oncesinde ve darbeyle son buldugu doneme kadar aktif olan
Sili’li miizisyenlerin ¢alismalarmi igerir. ilk iiriinlerin Sili ve Arjantin’de verildigi
soylenilse de kita genelinde farkli agilimlarnin sergilendigi gdzlemlenilmistir.’’
Ornek olarak Kiiba’ya dikkatimizi ¢evirdigimizde; bu iilkede sekillenen “Nueva
Truva” akiminin kendine 6zgii farkliliklar icermekle beraber Yeni Sarki Akimi ile es
zamanli olarak ve ayn1 mantik gergevesinde iiriinler verdigi goriilmektedir. Ozellikle
Sili’de olmak {iizere belirli bir yoniiniin kita genelinde dogrudan politik igerigi oldugu
sOylenebilecek akim, iist diizey siyasetten ziyade, donemin enerjisini, umutlarini ve

gilindelik hayatta edinilen tecriibeleri ifade etmistir.

Yeni Sarki Akimi’nin karakteristik 6zelliklerinin basinda; geleneksel Latin
Amerika miizikal formlarindan yararlanilmasi gelmektedir. Violeta Parra, Atahualpa
Yupanqui, Carlos Puebla gibi halk ozanlarmin Onciiliigiinde yerel formlarin
arastirilmasi, derlenmesi baslamis, ortaya konulan miizikal iiriinlerde geleneksel
miizikal formlarmm melodik ve armonik yapisal 6zellikleri kendilerini gostermistir.
Somiirge donemi Oncesinden varligmni siirdiirebilmis, And kiiltiirii (“Quechua” dili
gibi yerel dillerde yazilmis sarki ve dans formlar1 gibi ) ve enstriimanlari
(“Charango”, “Bambu fliiti”, “Quena”, Panfliit gibi) yeniden kesfedilmistir. S6z
konusu yerel enstriimanlar biiylik bir ¢esitlilik gostermektedir; Cuatro, Charango,
Mandolin, Siku (panfliit), Tarka, Tiple, Guitarron, Quena, Caja, Pandero, Maracas,
bongos gibi geleneksel enstriimanlarin siklikla tercih edilmelerinin yani1 sira

Quilapayun, Ortega gibi gruplarin ya da Mercedes Sosa gibi solistlerin albiimlerinde

! Kita genelinde Yeni Sarki Akimnn iilkelere gore temsilcileri bulunmaktadir. Ornegin, Kiiba’da

Nueva Truva akimi adi altinda Daniel Viglietti’nin eserleri 6rnek gosterilebilir.
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bas gitar, elektro gitar, akustik gitar gibi elektronik enstriimanlarm kullanimina da
rastlanilmaktadir. Yerel miiziklerin incelenmesi ve enstriimanlarin yeniden kesfi
sirasinda bazi enstriimanlarin donemin miizikal kosullarina adaptasyonu da giindeme
gelmistir. Ornek olarak; bambudan yapilmis kaval benzeri bir fliit olan “Quena” bu

donemde tampere Bat1 Avrupa miizigi ¢alabilecek sekilde degistirilmistir.

Yeni Sarki akimi her ne kadar yerelden yani kirsal kesimdeki miizikal
geleneklerden beslense de ortaya c¢ikan {riinlerin sergilenme mekanlar1 kent
ortammda sekillenmistir. Ozellikle miizisyenlerin ve farkli dallardaki sanatcilarin bir
araya geldigi kiiciik lokal benzeri bir mekan olan “Pena”larda, yeni yapilan
derlemeler ve sarkilar paylasiliyor, donemin miizikal olusumlar1 konserler
araciligiyla topluluklarin karsisina ¢ikmadan once genis bir sanat cevresi tarafindan

masaya yatiriliyordu.

Ik olarak Sili, Arjantin ve Uruguay’da temelleri atilan Yeni Sarki Akimmin
kitasal diizeyde etkinlik siirecine girmesi 1950’li yillarin sonu ve 1960’11 yillarin
baslarinda gerceklesmistir. Akim, miizikal 6zelliklerinin yani sira politik arenadaki
karsiliklar1 ile etkinligini stirdiirmiistiir. Se¢im kampanyalarinda aktif roller iistlenen
sanatgilar besteleri ile giiniin ihtiyaglarini dile getiriyorlardi. “EIl Pueblo Unido Jamas

. 2
Sera Vencido™

isimli parca kita genelindeki muhalif hareketin mars1 haline
gelmistir. 1959°da sosyalist devrimi gerceklestiren Kiiba’da, akimin sanatsal anlayisi
Nueva Truva® ad1 altinda etkinligini siirdiirmiis tim diinyada popiilerlik kazanmus
irlinler ortaya konmustur. Devrim Oncesinde de politik sarkiciligi ile 6ne ¢ikan
Carlos Puebla’nin, Fidel Castro i¢in yazdigi eglenceli sarkilarin yani swra tim
diinyada bir “idol” haline gelmis bir isim olan “Che Guevera” i¢in yazdigi “Hasta
Siempre Commandante” isimli par¢as1 akimin kazandigi uluslar arasi popiilariteyi
simgelemek adina 6nemli bir 6rnektir. Akimin Sili’li temsilci Victor Jara tarafindan

“Kiiltiirel Istilay1 Istila Etmek” olarak adlandirilan bu yaklasim, protest miizik

ikonalarmin belli bir pazarlama anlayis1 icerisinde Ozellikle gen¢ kusaklarin

32 Birlesen Halk Yenilmez
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begenisine sunulduklarmm altin1 ¢iziyor, bu duruma alternatif iiretimlerin
gerceklestirilmesini vurguluyordu. Nitekim bu hedef dogrultusunda cesitli gruplar
diinya sahnesinde yer almaya baslamislardi. Peru’lu grup Urubamba’nin dénemin
meshur sarkicis1 Paul Simon ile birlikte kaydettikleri “El Condor Pasa” adli sarkilar1
Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa listelerinde liste basma gelerek bu yeni

miizikal olusumun diinya genelinde dinlenilebilirligini gozler oniine sermistir.

Arjantinli Atahualpa Yupanqui,®* Kiibali Carlos Puebla, Sili’li Violeta Parra
gibi Oncii miizisyenler ve onlarin baslattiklarin1 devam ettiren Victor Jara, Mercedes
Sosa gibi akimla 6zdeslesen isimlerin yani sira bu miizisyenlerin ¢abalar ile birer
birer kurulan miizik gruplar1 kendi yerel miizik kiiltiirlerine yaklasimlarini kullanimci
bir bicimde sekillendirmeye 6zen gostermislerdir. Kendilerine 6zgii olan kiiltiir ile
yakin bir iligki kurmanmn, tiim diinya genelinde uygulamada olan “Kiiltiirel
Emperyalizm” tehlikesine bir ¢6zliim olacagma inaniyorlardi. Bu miizisyenlerin ortak
bir paydada toplayan temel noktalardan bir digeri de ince eleyip sik dokuyan
arastrmacilar olmalar1 ve s6z konusu derlemelere dayanarak ortaya koyduklari
eserlerde kirsal ile kentsel miizik arasinda saglam temellere dayanan kopriiler
kurmalartydi. Oyle ki, ortaya c¢ikan bu yeni repertuar ile birlikte, ¢ogunlukla And
kiiltiirline yaslanan ve donemin giindelik hayat pratiklerini sarki sdzleri ve sahne
istiindeki teatral ifade bi¢imleriyle dile getiren bu anlays, tek tek iilkelere 6zgii
olmaktan ¢ikarak kita genelinde sahiplenilen bir durusa meyletmistir. Donemin

popiiler gruplarindan Inti Illimani’nin; “Segunda Independencia”™

adli pargasinda
“Bir Amerikaliyim ben/Ulkem 6nemli degil” denilmekte, ve tiim Orta ve Giiney

Amerika’yr “Kuzeyin Golgesine kars1” tek bir ulus olarak birlestirmeye ¢agirtyordu.

Geleneksel miiziklere kiyasiya bagli kalip donemin giindelik sorunlarini dile
getiren bu miizisyenler s6z konusu kiiltiirii siirleriyle olabildigince ifade etmis olan

sairlerin siirlerini bestelemiglerdir. Mars tiiri yazilan pek ¢ok sarki olmakla birlikte

* “Bir inka Olan Yupanqui’nin adi, Avrupali istilacilara karsi direnen ilk inka krali olan
“Atahualpa’nin adi ile ayniydi. Bu da Yeni Sarkinin kiiltiirel somiirgecilige kars1 bir direnis hareketi

olmasinin simgesiydi” (Somay 1988).

% ikinci Bagimsizlik
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lirizmin 6n planda tutuldugu bu siirlerin temalar1 ¢ogunlukla haksizliga, esitsizlige

kars1 bir haykirisi dile getirmekteydiler.

Yeni Sarki Akimi i¢inde 6ne ¢ikan miizisyenler gen¢ sanat¢i adaylari ile
birikimlerini paylagsmay1 bir ilke olarak benimsemislerdir. Zaman zaman onlarla
birlikte sahne alarak ¢ogu zamanda yaptiklar1 derlemeleri ve olusturduklar:1 yeni
sarkilar1 bu gen¢ miizisyenlerle paylasarak akimin miizik gruplar1 nezdinde de
ekollesmesine 6n ayak olmuglardir. Kendisi de genglik yillarinda Gregoryen sarkilar
sOyleyen bir grup igerisinde yer alan Victor Jara, bir yandan tiyatro egitimine devam
ettigi Sili Universitesi Tiyatro Yonetmenligi boliimiinde geng sanatcilarla yiiriittiigii
calismalarin yani swra daha once Violeta Parra ile baglayan gen¢ miizisyenlere
deneyim aktarimi siirecini de devam ettirmistir. Jara ve diger miizisyenlerin
onciiliigiinde kurulan miizik gruplar1 yeni sarki akimmin diinya genelinde
taninmasmna ©6n ayak oldular. Kendi iilkelerinde biiylik baskilarla karsilan
Quilapayun, Inti Illimani, Illapu gibi miizik gruplar1 yurt disma 6zellikle Avrupa’ya
gitmek zorunda kalarak miizik yolculuklarmi siirgiinde devam ettirmek zorunda
kaldilar. Kendi tilkelerini folkloruna yonelik olarak yiiriittiikleri ¢aligmalar1 belirli bir
asamaya getiren bu gruplar gittikleri iilkelerdeki miizik tiirlerini arastirmislar, bu

calismalarinin neticesinde belirli bir sentez anlayisina dayanan tiriinler vermislerdir.

3.4.1. Quilapayun

Yeni Sarki akimmin grup miizigi temsilcileri arasinda tarihsel olarak ilk
siralarda yer alan Quilapayun’un kokleri 1965 yilina kadar gider. Julio Numhauser
ve Julio ile Eduardo Carrasco kardesler olusturduklar1 folk miizik ti¢liisiine ii¢ sakalli
adam manasma gelen “Quila — Payun” adim verirler. Miizikal yapimcilar1 Angel
Parra’nin®® organize ettigi llk konserlerini Valparaiso sehrindeki Sili iiniversitesinde
vermiglerdir. 1966 yilinda Patricio Castillo’nun eklenmesi ile And miizigi alaninda

iinlenen grup sahnede giydikleri pango kiyafetleri ile And kiiltiiriinii sahiplendiklerini

3% Violeta Parra’in oglu
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vurgulamiglardir. Bu yillarda yapilan Birinci Ulusal Folk Festivali’'nde “La Guitarra
de Oro” (Altin Gitar) 6diiliinii kazanan grup tlyeleri bu esnada Angel Parra’nin “El
Pueblo” adli sarkisinda g¢alarak ilk kayitlarin1 da gergeklestirmislerdir. Festivaldeki
performans gilinlerinden birinde Victor Jara ile tanisan grup iiyeleri uzun stireli ve
verimli bir birlikteligin temellerini atmislardir. Grup tliyelerinin ricasi iizerine grubun
miizikal yonetmeni olan Jara, grupla birlikte sahne disiplini, sarkilarin estetik ve
tematik yonlerine yonelik olarak c¢aligmalar yapmistir. 1966 yilinda Jara’nin grubu
Odeon firmasma Onermesiyle bu firmayla yapacaklar1 5 uzun ¢alarm ilki olan
“Quilapayun” isimli albiimlerini yayinlayan grup, bu albiimde temel olarak yerel
And miiziklerini yorumlamalarmin yani sira Eduardo Carrasco’nun “La Paloma” ve
“El Canto del Cuculi” isimli bestelerine ve ayrica Yeni Sarki akimi icerisindeki
gelenek aktarimi sistemini daha ilk albiimlerinde sahiplenerek Angel Parra ile Victor
Jara’nin sarkilarina yer verdiler. 1967 yilinda Victor Jara ile birlikte “Canciones
Folkloricas de America” (Amerika Folk Sarkilarr) albiimii yaymlayan grup, bu
donemde miizikal tercihlerdeki farkli tercihler nedeniyle Julio Namhausser ile
yollarini ayirmistir. Julio Namhausser’in yerini alan “Willy”’lakapli  Guillermo Odo
grubun sarkilarinda solo olarak vokal yapmistir. 1967 yilinda Sili’li sair ve ressam
Juan Capra ile birlikte Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne turneye giden grup
ilk yurt dis1 turnesini gerceklestirmistir.

1968 yilinda Sili komiinist partisi genglik organizasyonun olusturdugu “La
Jota” 1simli yeni bir plak sirketine katilan Quilapayun liste basi alblimleri olan “X
Vietnam” isimli albiimlerini yaymnlamistir. Bu albiimle birlikte {iilke disindaki
ozellikle Ispanya’daki popiilaritelerini arttran grup ortaya koyduklari eserlerin
estetik ve tematik biitlinliikleri ile genglik kesiminin favori gruplar1 arasinda yer

237 olarak adlandirilan bu albiim

almaya baslamistir. Kimi kaynaklarda “Por Vietnam
ile birlikte Yeni Sarki Akim1’nin sicrama tahtasi olarak islev gorecek olan “Discoteca
del Cantar Popular” (DICAP) logosu albiim kapaklarinda yer almaya baslar. DICAP
1973’de gelecek olan askeri darbeye kadar altmisa yakin albiime adini yazdirmastir.

1968 yilinda gruptaki iki kardesten biri olan Julio Carrasco politik diisiincelerinin

37 Vietnam igin
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farkliligindan dolay1 grupla yollarimi ayirir. Carrosca’nin yerine gelen Hernan Gomez
ile birlikte gruba eklenen Rodolfo Parada ile birlikte grup alt1 kisilik kadrosuna
ulagir. Parada, Carrosco ile birlikte besteleme ¢alismalarinda 6ne ¢ikan diger bir isim
olur ve 1989°da Eduardo Carrasco’nun gruptan ayrilmasi ile birlikte miizik
yonetmenligi sorumlulugu alarak grubun yeni bestelerinin ¢coguna imzasmi atmistir.
1968 yilinda diinyanin farkli bélgelerinden toplanmis politik sarkilardan olusan

“Basta”38

alblimii yaymlanir. Farkli miizikleri bir araya getiren bu albiim miizikal
olarak eklektik bir goriiniim sergilese de grubun politik arenadaki durusunu ve halk
kesimleri tarafindan algilanigimi netlestirmek admna 6nemli bir albiim olarak grup
tarihinde yerini alir. Albiimiin 1974°de ltalya’da yayinlanan kapaginda yer alan
“Burjuva toplumu sanatin sosyal yabancilagmay1 arttiran diger bir faktor olmasini
istemektedir, Biz sanatgilar, sanat ile toplum arasindaki ¢eliskiler ortadan kalkincaya
kadar sanati devrimci bir silaha doniistiirmeliyiz” ibareleri grubun bakigini
ozetlemektedir. 1969 yilinda da Victor Jara’nin albiimiinii destekleyen grup iiyeleri
Sili’de ilk “Yeni Sarki Festivali’nde Jara’ya “Plegaria a un Labrador” adli sarkisinda
eslik ederler. ‘Bir Irgat Igin Dua’ anlamma gelen sarki festivalde birincilikle

odiillendirilmistir. Ug yillik birliktelikte sonra Jara ile Quilapayun’un yollarmin

ayrilmasi sonucu miizikal yonetmenligi Eduardo Carrasco devralmustir.

1970 yilinda Quilapayun’un da sarkilariyla destek verdigi “Birlesik Halk
Cephesi”nin se¢imleri kazanmasiyla birlikte kiiltiirel alandaki miicadelelerini daha da
hizlandiran grup tyeleri 1973°deki askeri darbeye kadar Latin Amerika’da miizikal
iretimlerine devam etmislerdir. Darbe sonrasinda iilke disma ¢ikmaya zorlanan
Quilapayun, pek cok diger Yeni Sarki Miizisyenleri gibi on bes yili asacak olan
siirgiin hayatlarinin ilk donemlerine girmiglerdir. Fransa’da gecirdikleri yillar
boyunca sanatsal iiretimlerini kesintisiz devam ettiren grup, bu yeni cografyadaki
miizikal tiirler ile iligskilenip kendi ¢izgisinde iirlinler vermeye devam etmistir. Basta
Almanya olmak {iizere pek cok Avrupa iilkesinde Sili’deki diktatorliigi kinayan
gosteriler diizenlemisler ve konserler vermislerdir. 1988 yilinda iilkelerine geri

donebilen grup tyeleri bu ikamet degisikligi ile birlikte grubu da iki ayr1 boliime

38 Yeter
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ayrrmiglardir. Rodolfo Parada ve Patricio Wang dnderliginde Fransa’da kalip miizik
calismalarina devam eden grup Fransiz Quilapayun olarak adlandirilirken, Sili
merkezli “Tarihsel Quilapayun” iiyeleri kirkincit yil kutlamalarmi yapmislardir.
Eduardo Carrasco, Ruben Escudero, Ricorda Venegas, Guillermo Garcia, Ismael
Oddo, Hugo Lagos, Hernan Gomez, Carlos Quezada ve Sebastidan Quezada’dan
olusan tarihsel Quilapayun iiyeleri Inti Illimani adli yeni sarki grubu ile de “Inti-

Quila” adi1 altinda ortak konserler vermeye devam etmislerdir.

3.4.2. Inti Illimani

Quilapayun’dan bir yil sonra 1967’te kurulan, Latin Amerika’da sekillenen
Yeni Sarkt Akimmin diinya genelinde en ¢ok popiilerlesmis grubu olarak bilinen Inti
[llimani’nin adi And daglarma 06zgii yerel bir dil olan “Quechua” dilinden
gelmektedir. “Inti” kelimesi bu dilde giines tanrist anlamma gelirken “Illimani” de
bir tiir kus olan kondor ya da La Paz, Bolivya bolgesindeki bir daga verilen isimdir.
Bu nedenle grubun zaman zaman “Giinesin Kondorlar” ya da “Illimani Dagi’nin
Glinesi” olarak isimlendirildigi goriilmektedir. Yeni Sarki Akimi igerisinde yer alan
miizik gruplar1 ve miizisyenlerin ¢ogu geleneksel miiziklere yonelik arastirma,
derleme caligmalar1 yiiriitmiisler, sarki sozlerinde ya da grup isimlerinde yerel
dillerinin adlandirmalarint kullanmiglardir. Inti Illimani de yerel kiiltiir ile olan
iligkisini daha ilk adimdan belirginlestirmis, grubun ismini “Quechua” dilinden iki

kelime ile koymustur.

Inti I1limani belki de And Daglari’nda yasayan yerli halklarin miiziklerinden,
enstriimanlarindan en fazla yararlanan, bu 6geleri popiiler miizik ortamma en ¢ok
tastyan grup olarak taninmaktadir. Grupla 6zdeslesmis bir ¢algi olan “Quena” adli
fliitlin yan1 sira “Panderata”, “Maracas”, “Cascabel” gibi vurmali enstriimanlara
diizenlemelerinde siklikla yer vermislerdir. And daglar1 kiiltiiriine ickin geleneksel

2 13

enstriimanlarmm yani1 swa “Chitarra”, “Tiple Clombiano”, “Charango” ‘“Quatro
Venezolano”, “Sikus”, “Rondador”, “Bombo Leguero”, ‘“Zampona”, “Guiro”,

“Quijada” gibi; popiiler miizik geleneginde siklikla kullanilan enstriimanlara miizikal
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diizenlemelerinde yer vermisler ve miiziklerinde bu enstriimanlar1 viyolonsel,

kontrbas ve keman gibi klasik miizik enstriimanlar ile birlikte harmanlamislardir.

Bu cografyada yasayan yerel halklarin kiiltiirel 6zelliklerini vurgulamalarinin
yan1 sira hayat kosullar1 bir hayli zor durumda olan bu insanlarin i¢inde bulunduklar1
yoksulluk, issizlik gibi giindelik sorunlarini sarkilarinda dile getirmislerdir. Sili’nin
baskenti Santiago’da Teknik Universitesi’nde okuyan gengler tarafindan kurulan Inti
[llimani kuruldugu yillardan itibaren genglik kesimi ile de hep i¢ ice olmustur. Geng
kusagin hayat1 algilayisini, begenilerini, ve sorunlarini dile getirmesiyle genis bir
dinleyici kesiminin sozciliiglinii yapan grup iiyeleri de gen¢ miizisyen adaylarida
olusuyordu. Kuruldugu yillardan itibaren arastirmacilifiyla one ¢ikan grup bu
misyonunu grup uyelerinin farkli enstriimanlari icra etmeye yonelik ¢aligmalar ile
sirdiirmiistiir. Bu anlamda Inti Illimani konserlerinde, performanslarinda dikkat
cikan bir nokta; grup tliyelerinin temel olarak caldiklar1 belirli enstriimanlar olmasina
karsin siklikla farkli enstriimanlar1 icra etmeleri olmustur. Grup iiyelerinin kendi
enstriimanlart disinda digerlerinin enstriimanlarmi calabilmeleri, ortaya c¢ikan

diizenlemelerde birlikteligin 6n plana ¢ikmasini beraberinde getirmistir.

Kurulus kadrosu; solo vokalde Max Berru, gitar, tiple, rondador, zampona,
harp ve vokalde Jorge Coulon, charango’da Horacio Duran, gitar ve vokalde Pedro
Yanez, gitar ve vokal ve gitar icraciliinin yani sira diizenlemelerde iistlendigi
onemli rol ile Horacia Salinas’tan olugsmaktadir. Grubun ilk yillarindan itibaren
miizikal olarak Horacio Salinas’in etkisi goriilmektedir, ilk donemlerde geleneksel
miiziklerin yani sira, Violeta Parra ve Victor Jara gibi bestecilerin eserlerini de
seslendiren Inti Illimani, daha sonraki albiimlerinde kendi bestelerini yaparken Pablo

Neruda ve Rafael Alberti gibi sairlerden yararlanmiglardir.

1966 yilinda Sili’nin baskenti olan Santiago Universitesi’nde miihendislik,
doktorluk gibi farkli boliimlerde egitim gdren grup iiyeleri, 6grenim alanlarmin farklh
olmasina ragmen yasadiklar1 topraklarin ruhu; ortaklagan Sili, Peru, Bolivya,
Arjantin kiiltiirii ve bu anlamda atalarimnin mirasi onlar1 toplumsal bir taraf olarak
miizikte bulusturmustur. Bu bulugsma zaman igerisinde dogal olarak toplumla
derinden bir bag kurarak, Inka, Maya ve Latin melodilerini c¢agdas formlara

uyarlayarak, Latin Amerika’da “Nueva Cancion” donemine hayat vermistir.
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Ozellikle bu noktada kendilerini dnceleyen Quilapayun gibi miizik gruplarinm yani
sira Victor Jara, Violeta Parra gibi kurucu misyonu olan miizisyenlerin
deneyimlerinden yararlannuslardir. Universitede iken yasamini borek ve sarap
satarak kazanan Horacio Duran, cumartesi geceleri “La China” isimli yer alti
gazinosunda ¢ikarken, G6grencilerin gostermis oldugu ilgiden cesaret alarak bir
arkadaslarinin babasindan aldiklar1 parayla ilk turnelerini 1968’de Arjantin’de
yaparlar. “Si somo Americanos” isimli sarkilariyla biiyiik bir ilgi goriirler. Bu
turnenin ardindan Universite yonetimi o zaman grubun kullandig1 lokali kapatir.
Horacio Duran o donemleri ileride anlatirken “O donemler miizigimizin baslangic
donemiydi, tiniversite hayatimiz, tiniversitede yasadiklarimiz ¢ok 6nemli degil bizler
icin” diyecektir. 1970 yilina gelindiginde keskinlesen toplumsal doniisiimle birlikte
Sili’li lider Salvador Allende’nin bagkanlik se¢imleri kampanyasina aktif bir sekilde
katillan grup, parti programini miizige dokme misyonunu iistlenmis goriinmektedir.
1968 kusaginin marslarindan biri olan “Venceremos” adli sarki da bu amagla o
donemde bestelenir. Miizik anlayis1 olarak toplumsal 6geleri temel aldiklari icin,
olusturulan besteler tarihle beraber yasamakta ve toplum tarihinin bir pargasi
olmaktadir. 11 Eyliil 1973te Pinochet ve toplum tarafindan neredeyse hi¢ bir destek
goren yandaglar1 tarafindan gerceklestirilen askeri darbe sirasinda, grup Avrupa
turnesinin ilk ayagi olan Italya’da dort yiiz bin kisiye konser vermekteydi. Allende
hiikiimetinin kiiltiirel elgileri olarak Avrupa turnesine ¢ikan ve darbeden sonra 15 yil
boyunca iilkesine donemeyen Inti-Illimani, 18 Eyliil 1988°de iilkesine donme sansini
elde etmistir. Kargilamaya, Pinochet’yi ve kanli darbeyi lanetleyen on binlerce kisi
bir miting edasi icerisinde zaferin sarkis1 “Venceremos” ile katildi. Yasanan bu siire¢
ayni zamanda Inti-Illimani i¢in miizikal degisim ve siirekliligin bir pargasi oldu.
Degisim i¢in, bir ¢ok iilke miizigi ve kiiltiirleriyle tanigmalar1 ve bunu biinyelerine
katmalari, stireklilik i¢in ise eger darbe sirasinda iilkelerinde olsalard: Sili’deki diger
sanat¢1 ve gruplar gibi kendilerinin de darbeden nasibini alacak olmalar1 idi. Bu olay1
anlatan Inti-Illimani iiyeleri; siirgiine gonderilmelerinin ayn1 zamanda sarki
sOylemelerinin de devam etmesine imkan tanidigini belirtmislerdir. Bu anlamda
sanslt olduklarmi, aksi takdirde miizik hayatlarinin belki de donemin diger sanatgilari
gibi diinyevi hayatlarinin son bulabileceginin altni1 ¢izmislerdir. Yurt disinda
kaldiklar1 zaman zarfinda 1982°de Ingiliz Akademi 6diilii alan grup, ilerleyen siireg

icerisinde, Peter Gabriel, Bruce Springsteen, Mercedes Sosa, Sting ve Wynton
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Marsalis ile Uluslararast Af Orgiitii igerisinde, Peter Gabriel, Paco Pefia, John
Williams, Emma Thompson, Karen Matheson, Maria Farantouri ve Salsa Celtica ile
Victor Jara Vakfi’nda calistilar. Grup ile yapilan roportajlarda kendilerinin bir siyasi
parti ile iligkilerinin olmadigin1 fakat, yasamlarinin politika ile i¢ ige gectiklerini,
hatta grubun bazen bir propagandadan da ileri gittigini, toplumsal baglarmin kuvvetli
olmasindan otiirii toplumun duygu ve diisiincelerini yansittiklarin1 ve nihayetinde

daha 1yi1 bir diinya i¢in ugrastiklarini soylemislerdir.

2001 yilinda yilinda yasanan boliinme sonucunda grubun ii¢ dnemli liyesi
olan José Seves, Horacio Durdn ve Horacio Salinas gruptan ayrilmalariyla birlikte
yerlerine Manuel Merifio, Cristian Gonzalez ve Juan Flores gelmistir. Eski
elemanlarin ayrilmasindan sonra grubun ayni ismi kullanip kullanamayacag tartigma
konusu olmus, bu siirecte ayrilan ii¢ eleman ayni isimle yeni bir grup kurmustur.
2005 yilindan itibaren ayni isim altinda faaliyetine devam eden iki grup oldugu
goriilmektedir: José Seves, Horacio Duran ve Horacio Salinas’in dnciiliigiinde grup
“Tarihsel Inti Illimani” olarak adlandirilirken Coulon kardeslerin Onciiliigiindeki

grup “Yeni Inti-llliman” olarak ¢aligmalarina devam etmektedir.

2003 yilinda “Viva Italya” isminde yayimlayacaklar1 gibi 1980 yilinda “En
Directo Italia” albiimiinii on bes yil kendilerini misafir eden Italya’ya bir saygi olarak
yayimladilar. 1989-1998 yillar1 grubun inanilmaz bir hizla miizikal biiyiime yasadigi
yillar olmustur.1997 ve 1998 yillarinda grup iiyelerinden bazilar1 degisti ve kadro;
Horacio Duran, Jorge Culon, Marelo Coulon, Manuel Merino, Juan Flores olarak
devam etti. 2000 y1ilina Inti-Illimani eski kayitlarinin tekrar yayimlamaya karari aldu..
1973-1987 yillarin1 kapsayan “The Best of Inti-Illimani”, “Inti-Illimani Performs
Victor Jara” ve konser kayitlarindan olusan “Inti-Illimani: Antologia en Vivo” bunlar
arasindadir. 2002 yilinda Inti-Illimani biinyesine ii¢ yeni gen¢ miizisyen katt1 (Efren
Viera, Daniel Cantillana, Cristian Gonzalez). Ayni yil kasim ayinda yeni grup
elemanlar1 ile birlikte “Lugares Comunes” isimli albiimii ¢ikarttilar. 2004 yilinda
oniki ve onddrt yaslarinda maden ocaginda calisan iki erkek kardesin (Basilio ve
Bernardino Vargas) hayatmi anlatan “The Devil's Miner” isimli filmin miizigini
yaptilar. Bu ¢alismada film ve Inti-Illimani dort tane uluslararasi 6diil kazandi. 2005

yilinda ise yeni tamamlanan “My Little World” isimli filmin miiziklerini yaptilar.
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Miizik hayatinda iki bin yedi yilinda kirk yilini tamamlayacak olan Inti-
[llimani, bu siire icerisinde neredeyse diinyanin her yerinde c¢ok biiylik bir etki
yaratmistir. Geleneksel Latin Amerika miiziginin koklerini korumay: ilke edinen
grup, farkli diizenlemelerinde otuzun iizerinde iiflemeli, telli ve vurmali c¢algi
kullanmistir. Kullanilan bu enstriimanlarin belirli bir biitiinliik icerisinde birbiriyle
olan uyumlar1 ve armonik yiriiylislerin geleneksel melodik yapilardan hareketle
olusturulmasi gibi diizenleme anlayislarindaki yenilik ve alternatif bir form arayislari
gibi noktalar Tirkiye’de oldugu gibi diinya genelinde de yeni miizik gruplarina ilham

kaynag1 olmustur.
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4. TURKIYE’DE GRUP MUZIiGi

Tirkiye’de grup miizigi baslig ilk etapta ¢cok genis bir anlam diinyasini ifade
etmektedir. On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde ilk popiiler miizik tiirlerinden
biri’*® olarak kabul edilen kanto® tiiriinde sarki sdyleyen Peruz, Biiyik Amelya,
Kiiciik Eleni, Kiigiik ve Biiyiik Virjin gibi solistlere eslik eden, batili ve dogulu
sazlar1 zaman zaman bir arada kullanan eslik gruplari, yine diger bir popiiler tiir
olarak adlandirilan yerli tangolar1 icra eden tango orkestralar1 Tiirkiye’de popiiler
miizik icerisinde bir arada icraatta bulunan ilk grup deneyimleri olarak
degerlendirilebilirler. 1940’11 ve 1950’11 yillarda popiiler bat1 miizigi ve caz miizigi
repertuarini donemin eglence mekanlarinda icra eden; Ibrahim Solmaz Orkestrasi,
Ismet Siral ve Arkadaslari, Seving Tevs ve Arkadaslari, Faruk Akel Kentet, Necdet
Koyutiirk Orkestras1 ve benzeri topluluklar caz miizigini tiiriinde grup olarak mesleki
bir gelenegin olusmakta oldugunun kanitlar1 durumundadirlar (Tireli 2005). Sonraki
siirecte genclik kesimi tarafindan kurulacak miizik gruplarna gerek bilgi ve

birikimleri gerekse daha dnceden ortaya koyduklar: performanslari ile katki sunacak

% Dénemin giincelligini yansitmalar1 ve pek ¢ok miizik tiiriinii icerisinde barmdirarak dénemin
direkler aras1 eglence kiiltiiriinde toplumun farkli kesimlerine hitap etmis olan kantolarin bu yonleriyle
popiiler sehir kiiltiiriimiiziin tarihi i¢in birer belge durumunda olduklarmm alt1 ¢izilmektedir (Belge,

1997).

0 «Sozlitk karsthigiyla “sarki” anlamma gelen, ama giiftesi, melodisi, sdylenis tarziyla yeni bir tiir
olarak gelisen kantonun ilk 6rnekleri 19. yy’in ikinci yarisinda, Giilli Agop yonetimindeki Gedikpasa
Tiyatrosu’nda goriilmiistii. Oyunlardan ayr1 olarak sdylenen sarkilarla hem programa bir ¢esni katma,
hem de tiyatroya daha ¢ok seyirci gekme amaci giidiilityordu. Bu sarkilar daha sonra galgili kahvelere,
balolara gegti, oradan da tuluat tiyatrolarina girdi. Gitgide yayginlasarak, tiyatrolarmm ¢oguna ve
hemen biitlin sazli sozlii eglence yerlerine yerlesti, gecen yiizyilin son ¢eyregiyle giindelik musiki

ihtiyacini karsilayan popiiler bir tiir oldu.” (Aksoy, 1985).
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olan bu kusagin arkasindan batida yilikselen rock ‘n’ roll riizgarindan dénemin
iletisim olanaklar1 c¢ercevesinde olabildigince etkilenen bir genc¢lik miizik gruplari
dalgas1 gelmektedir. 1950’lerin sonlarina dogru kurulmaya baslanan Somer Soyata
Toplulugu, Erkin Koray ve Ritmcileri, Barig Mango ve Kafadarlar ve sonrasinda yine
Mango’nun solistliginde kurulan Harmoniler, Kuyruklu Yildizlar, Teenagers,
Sweaters, gibi topluluklar 1ilk genglik mizik gruplar1 olarak adlarim

duyurmaktaydilar.

4.1. Tiirkiye’de Kolektif Icraya Dayah Miizik Gruplarimin Kisa Tarihi

Kiiltiirel olarak Tiirkiye Cumhuriyeti ve oncesindeki Osmanli mirasina
baktigimizda Tanzimat devrinden bu yana siirekli olarak bir batililagsma hedefinin yer
aldigin1 goriirtiz. Tim bu siirecler boyunca bu anlamda yiiriirige konulan
reformlarmm ¢ogu ilk olarak askeri alanlarda uygulamaya konulmustur. Miizikte
batiya yonelisin ilk Orneklerinden biri olarak sayilan icraatlardan biri; 1826°da
II.Mahmut’un Yeniceri Ocagi’na bagl olan Mehterhane’yi kapatip yerine ilk “Bat1
Miizigi Okulu” sayilabilecek olan Mizika-y1 Humayun’u kurmasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Askeri alanda bat1 {ilkeleri ile yakin iliskiler yiriiten Tiirkiye
Cumhuriyeti’de*' bu alandaki yenilikleri kendisine uygulamaya gayret etmistir. 1957
yilma gelindiginde yine bir askeri olusumda bu sefer gergekten sasirtict bir sekilde
ilk rock ‘n’ roll grubunun kuruldugunu gézlemlemekteyiz. Kurucularmimn Deniz Harb
Okulu 6grencileri olmasi, batida o zamanlarda hakim smiflarin karsisinda bir sorun
olarak duran bu akimin bir yansimasi olan miizik grubunun nasil olup da Tirkiye’de
Askeri Okul 6grencileri arasinda kurulabildigi sorusunu akillara getirmektedir. Daha
onceki donemlerde oldugu gibi Silahli Kuvvetler ciddi bir disipline sahip olsa da o

donemlerdeki iletisim olanaklar1 diisiiniildiiglinde batidaki gelismelerin yakindan

#1947 yilindan beri Tirk ordusundaki askeri egitim Amerikali uzmanlar tarafindan
yaptirilmaktadir... ...Milli Birlik Komitesi {iyesi olan biitiin subaylar bu egitimden gegmislerdi ve hatta

aralarindan bazilar1 Amerika Birlesik Devletleri’nde staj gérmiislerdi” (Yerasimos 1992).
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takip edilebilecegi, belki de iilkeye girip ¢ikan Amerikali subaylardan o zamanlarda
bulunmasi bir hayli zor olan ikinci el bir elektro gitarin edinilebilecegi yegane
adresti. Askeriyedeki yetkili subaylarin rock ‘n’ roll’'un kdkenleri konusundaki bilgi
yetersizlikleri sayesinde Amerika Birlesik Devletleri’'nde siviller arasinda bile
hosgoriisiizliikle karsilanan bir tiir, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nde kendisine bir sekilde
legal bir yol bulmus oldu (Tireli, 2005). Askeri Tibbiyeliler balosunda verilen ilk
konserde yer alan Ersin Yiice (gitar), Erkut Tackin, Giingdr Yiicel ve Ozden Ulugiin
vokal yaparken, Durul Gence bateride, grubun sefi olan Erkan Giirsal* ise piyanoda
yer aliyordu. 1957 yilinda verilen diger bir konser de Erkin Koray ve agabeyi Korkut
Koray’in Galatasaray lisesinde verdikleri, Erkin Koray’in piyano caldigi konserdi.
1958’de kurulan Kuyruklu Yildizlar Vokal Grubu ise ileride Doruk Onatkut
Orkestrasinin ¢atisini olusturacak olan diger bir topluluktu. 1956 yilinda Kanat Giir,
Sevket Ugurluer ve Salim Agirbas ile ile ilk grubunu kuran Erol Biiyiikburg, Elvis
Presley tarzi saglar1 ve giyim kusami ile Tiirkiye’nin ilk rock ‘n’ roll star1 olarak
adlandirilacaktir. Batida iin yapan parcalarm hizli bir sekilde taklit” edilerek
sahnelere yetistirildigi bir donem olan siirecte gen¢ miizisyenler bir hayli sahne
deneyimi** kazanmalarmmn yam swa profesyonel anlamda para kazanmaya
baslamuslardir. Zamanla salt Ingilizce pargalarin yeterli olmadig goriilmiis ve batili
popiiler sarkilara Tirkge s6z yazilmaya baslanmistir. Fecri Ebcioglu ve Sezen

Cumhur Onal’in énciiliigiinde baslayan bu akim Adamo ve Peppino Di Capri gibi

2 Askeri kimlikleri ile kamusal alanda fazla ileri gidemeyeceklerini fark eden Erkan Giirsal, bu
konser sonrasinda Somer Soyata takma ismini aldi ve bundan sonra Somer Soyata ve Arkadaslar

olarak adlandirilmaya baslandi.

# “En giincel sarkilar soyliiyordum. Bugiin eger Diomands grubu “Little Darling”i soyliiyorsa,
hemen ertesi giin ben de onu sdyliiyordum! Eger Pretors, ‘Only You’yu soyliiyorsa, ‘The Great
Pretenders’1 sdyliiyorsa, ben de onlar1 soylityordum, hi¢ geri kalmiyordum. ‘White Hair’, “You Mean
Everything To Me’ ya da ‘You Are My Destiny’ sdyleniyorsa, ben de onu hemen repertuvarima

altyordum. Aninda, ¢ok ¢abuk!” (Akkaya ve Celik, 2006).

# «“Kuliiplerin sayis1 artmistir ama, grup ya da orkestra sayisi, hala bu talebi karsilayacak miktarda
degildir... ...Erol Biiyiikbur¢ un bir gecede ii¢ yerde sahneye ¢ikma rekoru, haftasma kalmadan Somer
Soyata ve Arkadaslar1 tarafindan kirili, s6z gelimi; grup on bes giin boyu, her gece, tam bes ayr1 yerde
sahneye ¢ikmistir” (Dilmener, 2003).
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yabanci1 sarkicilarin da Tiirkge sarki soylemelerini beraberinde getirmistir. Bu akimin
icinden dogan “Tirk hafif miizigi” de yavas yavas iiriinlerini vermeye baglamis
gelisen miizik sektoriinde aranjor, bestekar, sarki sozii yazarlari gibi kavramlar
yerlesmeye baslamistir. Grup miizigi acisindan onem tasiyan liglincii yonelim ise
Cahit Berkay’in tanimi ile “Tiirk folklor temalari, calgilar1 ve siirleri ile pop miizigin
elektronik imkanlar1 ve sistemlerin birlestirilmesiyle meydana gelen” Analodu Pop
ya da diger adiyla Anadolu Rock akimiydi (Hasgiil, 1996). ”Agr1 Dag1 Efsanesi” ve
“Yenilige Dogru” adli pargalar ile bu tiirde ilk 6rnekleri veren Mogollarin grubunun
ad1 ileriki donemde bu akimla birlikte anilmaya baslandi. Bu akim ile birlikte
geleneksel miiziklerle kurulan iliski baglaminda fakliliklar igerse de, batidaki grup
miiziklerine benzer nitelikte, birlikte icra ve diizenleme anlayisi gelistiren gruplarin
kuruldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Yavas yavas grup mantiginin oturmaya
basladigr donemde grup ici disiplin ve grup iiyeleri arasindaki igsbolimleri gibi
konular giindeme gelmeye baslamust.”> Anadolu Pop tiiriiniin ortaya ¢ikmasmnda
onemli olan diger bir etken de “Altin Mikrofon” Sarki yarigsmasidir. Bu yarigsma daha
once diizenlenen (Ankara Amator Orkestralar Yarismasi, Melodi dergisi miizik
yarigmasi gibi) yarismalardan farkli olarak, yarismaya katilan eserlerin daha 6nce hig
calmmamis 6zglin eserler olmasini sart kosuyordu. Yarismaya katilan isimlerin (Cem
Karaca, Edip Akbayram ve Barig Mango gibi) ¢cogu miizik piyasasindaki varliklarmi
uzun siireli olarak korumuslardir. Artik yavas yavas orkestra formatinin degismekte
oldugu, s6z konusu isimler etrafinda ¢esitli miizik gruplarnin agir agir da olsa
olusmakta oldugu gozlemlenmektedir. Mogollar 1970’11 yillarda Anadolu Pop-Rock
tarzinin 6nemli drneklerini bu yillarda veriyorlar, 1970’11 yillarin sonuna kadar belirli
isimlerin etrafinda olusan gruplar siirekli degisen kadro dinamikleri g6z Oniine

alindiginda verimli bir tiretim pratigi sergilemislerdir.

1970’lere gelindiginde darbenin getirdigi kisitlayici ortam, ekonomik agidan
ortaya ¢ikan sorunlar ve grup iiyelerinin farkli amaglar tasimasi gibi nedenlerle bu

donemde kurulan gruplarm biiyiikk ¢ogunlugu dagilma egilimine girseler de miizik

5 “provalara iki kez gelmeyen ¢ok sert elestiri alirdy, ii¢ kere gelmeyen sopay1 yerdi, dérdiinciisiinde

gruptan atilirdi. Hasan Sel boyle Ayrildi” (Cahit Berkay ile Soylesi, FD 1996).
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pratikleri devam etmistir. 12 Eyliil darbesi kiiltiirel sanatsal faaliyetlerin belirli bir

donem askiya alinmasini beraberinde getirmistir.

1980’11 yillarda iilke genelinde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal
degisimlerle birlikte daha disa agik bir yonelime girilen Tiirkiye’de artik bati kiiltiirt
ile daha i¢ ice olan miizik gruplarmin bir cogu da, ortaya koyacaklar1 eserlerde ¢esitli
sekillerde ifade edilen sentez fikrini uygulamay1 hedefliyorlardi. Bu donemdeki
gruplarin bu anlamda ne tir kaynaklardan yararlandiklarini, ortaya koyduklari

eserleri ne sekilde olusturduklarii anlamaya calismak yararli olacaktir.

4.2. 1980’lerde Kurulan Miizik Gruplarinin Temel Ozellikleri

Tiirkiye’de 1980’11 yillara baktigimizda batidaki miizik gruplarindan
farkliliklar igermekle birlikte kendine 6zgili, bir yandan bu cografyanin sundugu
miizikal geleneklerden beslenen diger yandan da popiiler bati miizigi unsurlarindan
gerek enstriiman se¢imi gerekse diizenleme agisindan yararlanan gesitli miizik
gruplarmin boy gosterdiklerini gozlemleriz.  “Yeni Tirkd”, “Cagdas Tiirki”,
“Ezginin Giinligli”, “Mozaik” gibi kokleri 1980 Oncesine kadar uzanan miizik
gruplarmin yani sira 1980°li yillar boyunca “Grup Yorum”, “Bulutsuzluk Ozlemi”,
“Grup Merhaba”, “Grup Cagr1”, “Grup Ekin”, “Kizilirmak”, “Grup Baran” gibi
farkli miizikal tsluplara sahip miizik gruplar1 kiiltiirel yasamm durma noktasinda
vardig1, heniiz tam olarak olusamamis olan miizik endiistrisinin darbe sonrasi olusan
bask1 ortami ve mali sikintilarla biiyiik bir bocalama igerisinde oldugu bu dénemde
birer birer kurulmaktaydilar. Bu gruplarda yer alan grup {iyelerinin biiytik bir kismu,
1970’lerin sonlarinda yiikselen farkli sol orgiitlenmeler igerisinde yer aliyorlardi.
Muhalif miizik pratigi acisindan ciddi bosluklarin oldugu 1980’1 yillarda kiiltiirel
alana miidahale kaygis1 tasiyan, ¢esitli muhalefet gruplari ile yakin iligkileri bulunan
bu gruplarin bazilar1 kent kiiltiiriiniin igerisinden gelmeleri itibariyla ortaya

koyduklar1 miizikal iisluplari ile kentli bir duyarlilig1 simgeliyorlardi.
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4.2.1. Yeni Turkii

1979 yilinda Derya Koroglu, Selim Atakan ve Zerrin Atakan tarafindan
kurulan Yeni Tiirkii, halk miizigi ezgileriyle farkli ¢alismalar yapmak hedefini
tastyordu. Grup ilk albiimii 'Bugdaym Tirkiisii' ile 1979 yilinda miizik piyasasina
girdiginde donemin kargasa ortaminda c¢ok fazla dikkat c¢ekmedi. Bu albiimde
donemin sol yonelimlerini simgeleyen “Bek¢i Kazim Tiirkiisii”, “Bugdaym Tirkiisti”
gibi tiirkiilerin yam sira “Ozgiirliik”, “Is¢i mars1”, “Bir Olii Daha Gegti” gibi sarkilar
yer almaktaydi. Nazim Hikmet, Can Yiicel, Kemal Burkay gibi sairlerin siirlerini
besteleyen grubun kurulus itibariyla Latin Amerika’daki “Yeni Sarki” (Nueva
Cancion) akimindan etkilendigi, adin1 da bu akimdan almis olabilecegi sdylenebilir.
“Bugdaym Tiirkiisii” alblimiinde donemin miizisyenlerinin siklikla karsi karsiya
kaldiklari; “politik yorum mu yoksa miizikal lezzet mi?” ikilemi ile kars1 karsiya
kalan grup, Tiirk halk miiziginin temel enstriimani olan baglama ve Latin Amerika
Politik Pop miiziginin temel enstriimani olan blok fliitli (Recorder) kullanarak temel
yonelimlerini gdstermislerdir. Yetkin Ozer ile yaptiklari kisisel goriismede; o yillarda
iiniversite ogrenci birliginin bir iiyesi olarak politik bir harekete iliskili oldugunu
ifade eden Derya Koroglu, miizikal kariyerinde hicbir zaman politikay: ilk siraya
koymadigmni  belirtmektedir. “Ilk albiimiimiizde gii¢li bir politik icerik
bulunmaktaydi. O déonem Tiirkiye’sinde protest miizik; agir ritimleri, basit ve hece
sayisina bagl yapist ve politik olarak bir seye karsi olma ihtiyaci ile hayli karamsar
bir goriinlim arz ediyordu. Bense hi¢cbir zaman bir seye karst olmaya c¢alismadim,
miizigimde temel hedefim insanlar1 bir araya getirmek olmustur. Bundan dolay: Tiirk
protest miizigi yerine, Latin Amerika politik popu -0zellikle canli ve etkileyici
performanslart ile Inti Illimani miizik grubunun altin1 ¢izmek isterim- ile
ilgilendigimi soyleyebilirim. (Ozer, 2001). ilk ¢ikan albiimleri ile fazla 6ne ¢ikmayan
grup uzun bir ara verdikten sonra 1983 yilinda ¢ikardiklar1 “Akdeniz Akdeniz”
albiimiiyle birlikte iiniversite 0grencileri arasinda ilgi gérmeye basladi. Bu albiim
caligmalar1 sirasinda yeni bir yonelime giren grup ilk albiimdeki halk tiirkiilerini

yorumlama ¢izgisinden uzaklasip artik toplumsal icerikli bestelerden ziyade bireysel
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temalarm o6ne ¢iktig1 bir formata yoneldi (Gilindogar, 2005). “Cember”, “Maskeli
Balo” gibi pargalar bu tiire 6rnek olarak verilebilir. Derya Koroglu’na gore; Politik
yorumun 0ne ¢ikmasindan ziyade miizikal lezzetin tercih edildigi bu siirecte diinya
genelindeki konjonktiirel degisim de belirleyici olmustur. “1980’ler diinyanin artik
eskisi gibi olmadiginin sinyallerini vermisti. Biz de miizisyenler olarak gelismelere
ayak uydurmaliydik. Artik sosyalist diinyadaki degisimin farkinda olan dinleyicilere
Oylece halk ezgilerini alip politik iceriklerle yiikli sozlerle yorumlayip
sOyleyemezdik. Bu askeri anlamda bir yenilgi anlamina geliyor olabilirdi. Fakat eger
ideolojini yok olmas1 s6z konusuysa bu ideoloji ile ilgili olarak bir yanlislik oldugu
anlamina da gelmektedir” (Ozer 2003). Yunan miiziginden ezgilere de rastlanan bu
albiimde yer alan “Telli Telli” ve “Maskeli Balo” sarkilarmin bestecisi Yunanli
miizisyen Manos Laizos’tur. Laizos bir yandan Yunan Komiinist Partisi {iyesi
olurken diger yandan canli ve etkileyici miizikler {iretmenin bir yolunu bularak klasik
politik-sanatsal tartismasini asmaya yonelik bir formiil bulmus goriinmektedir.
Murathan Mungan’in bu sarkilarin Yunanca sozlerinden farkli olarak, melodiyi temel
almak kaydiyla Tiirkce sozler yazdig: albiimde, buzuki, kanun, Yunanistan’da Lyra
olarak bilinen kemence ve hem Tiirk hem de Yunan miiziginde yaygin olarak
kullanilan akordeon gibi enstriimanlarin kullanimi Koéroglu'na gore iki miizikal
kiiltiirlin de yansimalar1 olarak degerlendirilebilecekken ayni zamanda daha genel
anlamda Akdeniz miizikal kiiltiiriniin bir sunumu olarak da ele alinabilir. Donemin
karamsar ruhunu yansitan bu sarkilarda Akdeniz miiziginin karakteristik 6zellikleri
on plana ¢ikmaktaydi. Yine Koroglu’na gore Akdeniz insani acilarmi ve iiziintiilerini
biiyiik bir coskuyla ifade etmektedirler. Makam miizigine dayali miiziklerinde
oncelikle Murathan Mungan’in olmak iizere Can Yiicel, Ahmet Telli, Meral Ozbek,
Turgay Fisekci gibi sair ve s6z yazarlarmin yazdigi sarki sozlerine miizikler yaptilar.
Daha sonraki caliymalarinda “Rebetika” miiziginin de etkileri goriilen Yeni Tirki
zamanla ilk baslardaki muhalif kimliginden uzaklastig1 yoniinde elestiriler aldi.
Ozellikle “Yesilmisik” ve “Vira Vira” albiimleriyle basarili bir pop ¢izgisine kayan
grupta, donemin diger pek cok grubunda oldugu gibi maddi olanaksizliklar ve farkl
miizikal tercihler nedeniyle iiye degisiklikleri yasandi. Yeni Tiirkii halen daha ilk
donemden beri grupta yer alan Derya Koroglu ve yeni eklenen miizisyenler; Erkin
Hadimoglu (Klavyeli Calgilar ¢alan Hadimoglu 1992°den beri Yeni Tiirkii’de Yer
almaktadir), Raci Pismisoglu (Bas Gitarist Pigmisoglu 1994°ten beri Yeni Tiirkii’de
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yer almaktadir), Furkan Bilgi (Grupta Kemenge calan ve vokal yapan Bilgi,
1997°den beri grupta yer almaktadir), Erding Senol (Bateri ve perkiisyon ¢alan Senol,
1996’dan beri grupta yer almaktadir), Fatih Ahiskali (Grupta Ud calan Ahiskali,
1997°den beri grupta yer almaktadir) ile birlikte miizikal hayatina devam etmektedir.

4.2.2. Cagdas Tiirkii

Maddi olanaksizliklar ve farkli miizikal tercihlerin yani sira Ankara'da
olusmus olan "Yeni Tiirkii"niin, ¢alismalarmi Istanbul'a kaydirmasmi onaylamayip
Ankara'da yasamim siirdiirmeyi tercih eden Eftal Kiigiik, birka¢ yillik bir siireye
sigdirilan iki alblimle '80 sonrasindaki miizikal arayislara damgasmi vuracak
"Cagdas Tiirkii" grubunu kurdu. 1985 yilinda ¢aligmalarina baslayan ve 1986 yilinda
ilk alblimii olan Bekle Beni'yi, kemence ve gitarda Eftal Kiiclik, vokalde Tolga
Candar, klavyeli sazlarda Bahadir Suda ve bas gitarda Erkan Oban'dan olusan
kadrosuyla ¢ikaran Cagdas Tirkii, Tiirk miizi§inin ritim ve enstriimanlarinin yani
sira ¢ok seslilik teknigi ve bati miizigi enstriimanlarindan da yararlanarak, kendine
Ozgii bir miizikal islup olusturmayr hedeflemistir. Grubun igerik agisindan goze
carpan yonii ise sozleri, geng kusak sairlerin siirlerinden se¢mis olmalariydi. Ustelik
bu siirlerin o donemin kosullarini yansitan, ancak asla slogan tarzi sozler yazmaktan
oteye gidememekten kaynakli bir kuruluga diismeyen derinliklere sahip olmasi,
grubun yaptig1 miizik ile icerigin biitiinlesmesini sagliyordu. 12 Eyliillin yarattigi
"hapishanedeki gengler" olgusunu en 1iyi anlatan, fakat darbenin yarattigi
bastirilmisliga ragmen umut asilayan "Bekle Beni", biiyiik sehirlerde asagilanan, yok
sayllan insanlarmn giinliik yasammim da sarkilarda kullanilabileceg§inin en 1iyi
orneklerinden biri olan "Kenar Mahallede Bir Pazar Giinii" gibi besteler, Cagdas
Tiirkii'niin eserlerine ornek olarak verilebilir. Kaset formatiin yani sira uzungalar
olarak ta yaymlanan “Bekle Beni” alblimii kendine 6zgii diizenleme anlayisinin yani
sira enstriilmantal miizige verdigi agirlikla da donemin benzer tili miizik gruplarmin
calismalarindan ayrisiyordu. Bu parcalara O6rnek olarak “Gegit”, “5 Sesli” ve
“Harman” adli ¢aligmalar1 verilebilir. 1986 yilinda grup elemani Tolga Candar’in

cikardigr “Tirkiiler1 Ege’nin” adli alblime grubun diger iiyeleri de katki sagladilar.
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Grup tyelerinden Bahadir Suda, Esin Avsar ile zaman zaman bir araya gelse de bu
birliktelik gruptan ziyade Suda’ya 6zgii olarak kaldi ve bu ortaklik Bahadir Suda’nin
“Ruhi Su’ya Tiirkii” adli albiimdeki esliginin 6tesine gecemedi. 1987°de Bahadir
Suda’nimn ayrilmasi ile ticlii olarak devam eden Grubun bu yil ¢ikardig: "Delikanliya"
adl ikinci albiim, i¢cerik ve miizikal tislup agisindan birbirleriyle ortiisen bestelerden
olusuyordu. Albiimde goze carpan bir nokta yine “Giimisliik 17 ve “Giimislik 2”
gibi enstriimantal parcalara yer verilmesidir. Albiimdeki eserleri yorumlayan Tolga
Candar, hem besteleriyle hem de ses rengi ve etkileyici yorumuyla sonraki donemde

tek basima yliriitecegi calismalarinin ipuglarini veriyordu.

Miizikte hareket noktasi itibariyla Yeni Tiirkii'niin yaklasimindan kdkten bir
kopusu simgeleyen grupta Tiirk miizigi 6onemli bir yer tutuyordu ama miizikal
isluplarmi1 Akdeniz ve makam miizigi formlarina, enstriimanlarma tam anlamiyla
yaslamadilar. Agirliklt olarak donemin 'yeni tiirkii' siir hareketinden esinlenen
Cagdas Tiirkii, Turgay Fisek¢ci ve Ahmet Telli'nin yaninda, Yasar Mirag, Ahmet
Erhan, Behcet Aysan ve Adnan Yiicel gibi sairlerin de siirlerine bagvurdular.
Eserlerinde, akustik piyanonun yaninda Fender Rhodes piyano ve sintisayzir
kullanimi1 gibi doneme gore yenilik¢i hamlelerin gdzlemlendigi grupta yeni miizikal
arayislar®® kurulmalarindan itibaren giindemde olmustur. Sarki sézlerinde giincel
olaylara yer veren grup daha cok kentli ve {iiniversiteli 6grenciler tarafindan
dinleniyordu (Kahyaoglu, 2003). Cagdas Tiirkii 1987 yilinda ¢ikardiklar1
“Delikanliya” adli alblimlerinden sonra ¢alismalarma son vermistir. Grup
iiyelerinden Erkan Oban stiidyo miizisyenligine 2004 yilindaki vefatina kadar devam

ederken Alpay gibi pek ¢ok miizisyenin miizikal diizenlemelerini gergeklestirdi.

% Cagdas Tirkii Toplulugunu 1985 baslarinda kurduk. Topluluk olarak amacimiz Tirk miizigine
giincel bir soluk, degisik bir kimlik getirebilmek, yeni bir yorum ve anlayis katabilmek. Tiimi 6zgiin
bestelerden olusan ilk uzuncalarimiz Bekle Beni'de Tiirk miizigi ritm, motif ve c¢algilarindan oldugu
kadar giiniimiiz bat1 miizigi ¢okseslilik teknigi ve ¢algilarindan da yararlandik. Sarkilarimizin sézlerini
geng kusak Tiirk ozanlarmin siirleri olusturuyor. Kisaca, ¢agdas bir biresime ulasmaya ¢alisiyoruz.
Bugiinden yarina uzanan yepyeni sarkilarimiz, tiirkiilerimiz olmali diyoruz (“Bekle Beni” albiim

kapak¢igindan).
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Tolga Candar tiirki formunda 1srarli kalarak albiim yayinlamay: siirdiirdii. Eftal
kii¢iik ise miizikle i¢ ice kalmasma ragmen Cagdas Tiirkii’yii daha enstriimantal

eserler veren bir grup ¢izgisine getiremeden meslegine geri donmiistiir.

4.2.3. Mozaik

Rock miizigi, caz ve folk miizik tiirlerinden etkilenmis protest tavirlt bir grup
olan Mozaik grubunun, Saruhan Erim, Mehmey Taygun, Ezel Akay, Sumru
Balik¢ioglu, Timucgin Giiner, Ayse Tiitlincli, Serdar Ataser, Levon Balik¢ioglu,
Mehmet Tiitiincii Sabir Yiicesoy’dan olusan ilk donem kadrosuna sonraki
donemlerde Biilent Somay, Cem Aksel ve Tahsin Uniivar gibi isimler de
katilmiglardir. Ashinda bir konser kayd1 olarak kaydedilen “Oliimden Once bir Hayat
Vardir” adli ilk albiimlerinde teatral 6gelere yer veren grup, sarkilar arasinda okunan
siirler ve anlatimlarla ortaya farkli iilkelerden, sansonlar, blues, is sarkilar1 ve halk
sarkilarmin yorumlandig1 konsept bir alblim ¢ikarmiglardir. Ada miizik tarafindan
Cift kaset formatinda sinirlhi sayida yaynlanan bu alblimde grup, cogu diinyadaki
protest duyarliligin sembolii olan Orneklere yer verdi. 1986 yilinda yaymlanan
“Ardindan” adli albiim heniiz uzungalar donemi kapanmamis olsa da sadece kaset
formatinda piyasaya siiriildii. Albiim kapaginda esprili sozlere yer veren grup albiim
kapaklarinda, bu albiim i¢in “...63 telefon jetonu, 1620 adet sigara, 32 duble
tuzlama, 12 paket Rize ¢ayi, 15 adet margarita, 3 depo benzin, 27 litre hayat suyu, 4
makara film ve 70 kiisur stiidyo saati...” tiiketildigini ilan etmelerini yam sira
“Mevlevia” adli eserde Biilent Somay’m tiim itirazlara ragmen elektro caldigini
albiimiin i¢ kapaginda belirterek iiretim siireglerini de goézler Oniine sermislerdir.
Konserlerde sarki aralarinda sozlii olarak siirlere ve deyislere yer veren grup
hazirladiklar1 detayli program dergileri ile de sanatsal ifadenin farkli tiirlerini bir

arada kullanmiglardir.

1990’a kadar gecen siirecte “Ardindan”, “Cok Alametler Belirdi” ve “Plastik
Ask” albiimlerini ¢ikaran mozaik grubunda bir yandan elektrikli enstriimanlara yer

verilirken, saksofon, klasik gitar gibi enstriimanlarinda kullanimi bulunuyordu.
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Meltem Ahiska’nin siirlerine besteler yapan grupta, Can Yiicel’in siirleri de zaman
zaman kullaniliyordu. Grup iiyelerinin tiimii diizenleme siireglerinde yer alirken

kendi sarki sozlerini yazanlar da oldu.

Kendi cografyasindaki sarkilar1 soylememeleri nedeniyle siklikla elestiren
grubun sark1 sozlerinde yalnizlik ve yabancilagsma kavramlari 6ne ¢ikmustir. Uyeleri
agirhikla Bogazici Universitesi kokenli olan grupta, icinde bulunduklar1 dénemde
cogunlukla rastlanan ulusalci, folklor ve makam miiziklerine yaslanan bir miizik
algisindan ¢ok, diinyadaki protestocu karakterli miizikal formlara yaslanan bir
egilimin mevcut oldugu gorilmektedir (Kahyaoglu 2003). Caligmalarini ytrittigi
on yillik siire zarfina dort albiim sigdiran Mozaik, bilinen anlamiyla ciddi albiim satis
rakamlarma ulasamayip c¢ok fazla popiiler olamasa da farkl ¢izgileriyle kendisine

0zgii bir dinleyici kitlesi edinmistir.

4.2.4. Ezginin Giinligii

1981 yilinda vokallerde Emin Igiis, Sebnem Tuncay Unal, Hakan Yilmaz,
baglamada Vedat Verter ve Turgay Basar tarafindan kuruldu. Kisa bir siire sonra
Nadir Goktiirk'iin katiimi ile ilk konserini Istanbul Hodri Meydan Kiiltiir
Merkezi'nde verdi. Alblimlerde ve konserlerde bir ¢ok farkli miizisyen ile ¢alisan
Ezgin Giinliigii, 1990'daki dagilma siirecine kadar Emin Igiis, Nadir Goktiirk, gitarda
Tanju Duru, Ciineyt Duru, Serdar Goneng'ten olusan kadrosuna kavustu. Birinci
donem olarak degerlendirilebilecek olan 1985-1990 yillar1 arasinda Seni Diisiinmek
(1985)*", Sabah Tiirkiisii (1986), Alagdzlii Yar (1987), Bahgedeki Sandal (1988) ve
Oliideniz (1990) albiimlerinin kayitlar1 yapildi. Ilk kurulus doneminde, geleneksel
halk tiirkiilerinden yararlaniyorlardi ve bu yon muhalif ¢evreler i¢cin 6nemli bir

ayrmtiydi. Ayrica kimi grup elemanlarmm Ruhi Su'nun 6grencileri olarak Dostlar

*" Ozdemir Erdogan’mn “Laboratuar” stiidyosunda kaydedilen albiimde grup san teknigi ve polifonik

vokal kullanimi anlaminda elde ettigi birikimini sergilemistir.
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Korosu’nda ve Musiki Kiiltiir Dernegi’nde ¢alismis olmalar1 da, bu kaynagin saglam
oldugunu gosteriyordu. Bunun disinda grup elemanlar1 konservatuarliydi ve
akademik cevreler ile yakin diyalog icindeydiler. Bu durum grubun ilk doneminin
akademik, ikinci doneminin ise popililer olarak tanimlanmasini beraberinde
getirmistir. Miizik piyasasmi biliyorlardi ve piyasa diginda kalip, alternatif bir miizik
yaratma amacindaydilar. Ilk olarak tiirkiileri yorumlayarak basladilar ise. Ancak bu
tiirkli yorumlari, klasik tiirkii yorumlarindan farkliydi. Bunu, 6rnek aldiklar1 Ruhi
Su'nun yonelimi ile agikladilar. Sadece tiirkiileri yorumlamakla yetinmeyip ayni
zamanda, toplumcu sairlerin eserlerini bestelediler. 1990 Oncesi sarkilarinin ¢ogu
tiirkii ve siirleri bestelemelerine dayanmaktadir. EG'nin "Bahgedeki Sandal" ve "Olii
Deniz" albiimlerinde yaptiklar1 bestelerle kendilerine has bir miizikal ifade bigimi
yakalamisken dagilmasi, olusturulmak istenen alternatif miizik ¢alismalarini yarida
birakti. Ilk dénem albiimleri dinlenildiginde “Sabah Tiirkiisii” adli albiim ile 0 dénem
cok talep alan tiirkii formundan belli bir uzaklasma c¢abast i¢ine girildigi
goriilmektedir. Grup iiyelerinden Hakan Yilmaz’in Kars’li olmasi dolayisiyla Azeri
parcalar1 seslendirmekte gosterdigi basar1 ve dinleyicilerden gelen bu yondeki talebe
ragmen farkli bir ydnelime giren grup, “Bahgedeki Sandal” ve “Oli Deniz”
albiimlerinde ise orkestrasyon ve ses orgiilerinin kurgulanmasi anlaminda 6nceki

albiimlerden degisik bir iislubu tercih etmistir.

12 Eyliil ortaminin baski ve yasaklamalarin ¢ok yogun bir sekilde yasandigi
bir donem olmasma ragmen Ezginin Giinligi’niin sozlere yliklenmis mubhalif
mesajlar1 Oone c¢ikarmaktan ziyade Ruhi Su ile elde edilen birikimleri ileriye
gotiirmek, nitelikli ve duyarli miizik yapma kaygilarinin daha 6n planda olmasi gibi
nedenlerle ciddi baskilara maruz kalmadiklar1 belirtilmektedir. Nadir Goktiirk ile
yaptigimiz kisisel goriismede kendisi bu durumu su sekilde agiklamaktadir: “12
Eyliill ortami, baskilarin ¢ok yogun oldugu bir donemdi. Bir¢ok miizisyene yasak
getirildi, bir kismi yurtdisina c¢ikti. Ezginin  Giinliigi’niin 1970’11 yillardan
cagrisimlart olmadigl i¢in o donem yeni bir grup olarak algillandik ve miizik
yapmamizi engelleyecek diizeyde baskilarla karsilasmadi”, “Ornegin konserlere
polisler de geliyordu. Sahnedeyiz, tiirkii soyliiyoruz, Mevlana'nin siirini okuyoruz,
polisler sahnenin yanina gelir ve sarki sozlerini isterlerdi. Ben de o zaman ‘bekleyin

de arada vereyim’ derdim” (Kogak, T., Kizilkaya O., 2007).
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Mevcut kaliplarin disinda bir miizik ¢izgisi tutturmay1 hedeflediklerini
belirten grup iiyeleri bu tavirlarmi donemin miizikal atmosferini takip edip buraya
yonelik olarak bir durus gelistirmeye caligtilar. Nadir Goktiirk, higbir zaman solcu
olmak gibi bir iddialarinin olmadigmni 6zellikle bu gibi konulardan uzak durmaya
calistiklarin1 belirtmektedir. “Solcugumuz aslinda ironik. Ciinkii sagcilar bizi solcu
gibi goriiyor, solcular da sagc1 gibi. Bizim solcu olmak gibi bir iddiamiz hi¢ olmadi.
Miizik islerinde boyle fikirlere yaslanmak iyi degildir. Biz 6zellikle de bundan
kactik. Mesela 1980’11 yillarda tiirkiileri cok sesli yorumluyorduk sonra tiirkiilerden
uzaklastik. Clinkli 1990°da 6zel kanallarin acilmasiyla birlikte tiirkiilerin satig1 adeta
patladi. Herkes tiirkli yapmaya basladi. Biz de bu donemde tiirkiileri biraktik. Ciinkii
tiirkiileri ticari bir malzeme olarak kullanmaya basladilar” (Kogak, T., Kizilkaya O.,

2007).

[k dénem olarak adlandirilan dénem grup iiyelerinin kendi aralarinda
yaptiklar1 bir toplant1 ile sonlandirilir. Basmnin da sonucunu merakla bekledigi
toplantida alman karara gore; Nadir Goktirk diger liyelerin de onayiyla grubun
ismini kullanarak miizikal ¢aligmalarma devam edecek diger tiyeler aktif miizik
hayatlarini, en azindan Ezginin Giinliigii c¢atis1 altinda olan bdliimlerini

sonlandiracaklardi.

Ikinci dénemde grubun miizikal iislubunda, klasik Tiirk miizigi egilimi
bulunan bir altyap1 ve buna uygun olarak keman ve kanunun agirlikli kullanimi géze
carpmaktadir. Ancak bunlarin yaninda gitar, ud, klarinet, fliit gibi enstriimanlar da
farkl a¢ilimlar sunmaktadir. Ezginin Giinliigii'niin ikinci doneminin iriinleri olarak
nitelenebilecek Istavrit (1993), Oyun (1995), Ebruli (1996), Ask Yiiziinden (1998),
Riiya (2000) gibi albiimlerde Hiisnii Arkan ve Nadir Goktiirk'e ait bestelerin agirligi
hemen kendini hissettirmektedir. Bu bestelerde, ¢cogunlukla yasamin farkl yiizlerinin
yansitilmas1 amaciyla, "kimi ayrntilarin icerik olarak sunuldugu" gériiliir. Insanlarmn
bliylik cogunlugunun yasammin c¢ok Onemli evrelerini olusturmayan "kiiciik
hanimlar, ategsbdcekleri, deniz, sarhosluk, doga ve bireysel yonelimler" albiimlerdeki

sarkilarin genel igerigini olusturmaktadir.

1990’larda acilan 6zel kanallarin da etkisiyle belli bir degisim gosteren miizik

sektorii ile birlikte Ezginin Giinliigii de degisen kadrosuyla daha popiiler bir ¢izgiye
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dogru seyretmistir. Nesli Colgezen’in “Imdat ile Zarife” adli filmine miizik yapan
Nadir Goktiirk, bu iliskilenme sonrast Colgezen’in de kendilerine bu filmden yola
cikarak bir klip yaptigini ve boylelikle televizyon sahnesinde boy gosterdiklerini
belirtmektedir. “Diigler Sokagi” adli klip ile genis kitleler tarafindan taninmaya
baslanan grup o doneme kadar daha ¢ok tiniversite c¢evrelerince tanman bir grup

kimliginden daha popiiler bir goriiniime dogru evrilmeye baslamistir.

Daha 6nce agirlhig: tiirkiilerin yeni bir iislupla yorumlanmasina ve toplumsal
siirlerin bestelenmesine veren grubun miizikal iislubu giderek bu deneyimlerden
hareketle kendi s6z ve beste yazimlarini ortaya koyma noktasina gelmis ve Nadir
Goktiirk i1le Hiisnii Arkan iiretim asamasinda grubun tasiyici 6geleri olarak yer
almislarsa da kolektif liretim pratiklerinin grubun devamlilig1 i¢in ¢ok dnemli oldugu
siirekli olarak vurgulanmis, grup ile yapilan sOylesilerde kolektif iiretim anlayigina

dayal1 bir liretim pratiginin tercih edildigi grup iiyelerince dile getirilmistir.

Miizikal tislup agisindan saglam bir alt yapisi olan Ezginin Giinliigii diinyay1
algilama ve bunu yansitma konusunda ise kent Kkiiltiirliniin yarattig1 bireysel

duyarlhliklar ile miizikal yolculugunu siirdiirmektedir.

4.2.5. Grup Yorum

Belki de 12 Eyliil rejiminin getirdigi baski ve yasaklamalara en fazla tepkiyi
veren grup olarak tanimlanabilecek olan Grup Yorum 1985 yilinda filizlenmeye
baslamustir. Ilerleyen siirecte pek ¢ok iiyesi olacak olan grubun ilk énciilleri olarak
Metin Kahraman, Orhan Emek ve Ali Daglar’in isimleri anilmaktadir. Universite
hayatlar1 boyunca miizikle ilgilenen bu isimler donemin toplumsal kosullari
icerisinde, hak ve ozgirliilk miicadelesi arayislarini siirdiiriircken muhalif tavirlarini
miizik aracihgiyla da ifade etmenin yollarini aramuslardir. ilk miizikal islup
arayiglar1 “tiyatro miizigi” denemeleri i¢inde sekillenmeye baslayan grubun kurucu
dyeler1 1985 yilinmm ilk aylarinda Sariyer Egitim Merkezi’'nde, Aziz Nesin’in

oykiilerinden uyarlanan bir oyunun miiziklerini yapmuslardir. Bu asamada grup
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kurma fikrini heniiz benimsemeyen topluluk iiyeleri, Deneysel Sahne Oyunculari’nin
Ortakoy Kiiltiir Merkezi’'nde sergiledikleri, Murathan Mungan’in “Taziye” adl
oyunlarina miizik yaptiklar1 siirecte, Tirk Folklor Kurumu’ndan Kemal Sahir
Giirel’in de katilimiyla hem kadro olarak genislemis hem de uzun vadeli bir miizik
grubu olma yolundaki ilk adimlarini atmislardir. Bu donemde kendi sarkilarini
yazma pratiklerinin de basladigr goézlemlenen grup, 1987 yilinda ¢ikardiklar1 ilk
albiimleri “Siyrilip Gelen”de de yer alacak olan “Biiyii”, “Munzur Dagr”, “Hiizniin
Isyan Olur” gibi sarkilar1 ilk olarak bu donemde yorumlamaya baslamistir. Oyun
miizigi ¢ikarma birlikteliklerinden hareketle buradaki deneyimlerini bir grup miizigi
olusumuna evriltme fikrinin temellerinin atildigi bu donemde kadro olarak da
genisleyen grup miizikal anlatim olanaklarini genisletmistir. Diger miizik gruplarinin
kurulus asamalarinda da gozlemlenildigi gibi heniiz yerlesik, kemik bir kadro
olusumunun gézlemlenmedigi bu donemde belli birliktelikler yakalayan, ayni fikirler
etrafinda birlesen grup iiyeleri beraberliklerini korumuslar bazi iiyeler ise
ayrilmiglardir. 1986 yilinin ilk aymnda Tirk Folklor Kuliibii’'nde ¢ikarilan bir diger
oyunun miiziklerini yapan grup bu oyunun hemen arkasindan ilk kez Izmit’de
Tiirkiye Seliiloz, Kagit ve Mamulleri Iscileri Sendikasmin tiyatro salonunda
diizenlenen “Trakya Tirkleri ile Dayanisma Gecesi”nde genis bir izleyici kitlesine
kars1 sarkilarini seslendirme sansini yakalamiglardir. Artik oyun miizigi ¢ikarmanin
yani sira diizenli bir ¢aligma programi ve iiretim anlayisi olusturulmasinin giindeme
gelmesiyle birlikte; grubun iliretim agamasinda ve 6zellikle diizenlemelerinde temel
bir rol iistlenecek olan Kemal Sahir Giirel, Metin Kahraman, Orhan Emek ve Ali
Daglar’dan olusan ¢ekirdek bir kadro bir araya gelmis, Aysegiil Yordam, Giilbahar

Uluer’de grubun vokalistleri olarak kadroda yerlerini almiglardir.

Ik albiimlerini ¢ikarmadan Once yer alabilecekleri tiim organizasyonlarda
sahne alan grup, bu konserlerde kolektif icra pratiklerini gelistirmistir. Grup, Ortakoy
Kiiltiir Merkezi’indeki konserlerine devam ederek hatir1 sayilir sayida dinleyiciye
ulagmay1 basararak, dinleyicilerden gelen yorumlar 1s18inda parcalarini yeniden ele
almistir. Ozellikle genclik kesimi ve muhalif cevreler icerisinde taninmaya baslayan
grup ilk konser teklifini 1986 yilinda almistir. O donem alternatif bir yayin politikas1
izlemeyi hedefleyen ve Ozellikle genglik kesimi tarafindan sahiplenilen Gokytizi

dergisinin San Tiyatrosu’nda diizenledigi “Dostluk ve Dayanigsma Gecesi’nde sahne
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alan grup profesyonellik anlaminda ilk adimin1 atarak bu konserde belirli bir gelir
elde etmistir. Muhalif tavirlarin1 miizikle ortaya koyma cabasi, grup iiyeleri icin
onemli bir ortak noktadrr ve bu miicadelenin igerisinde kendi soziinii sdyleyerek
miizik piyasasi i¢inde geg¢inebilmek te bulunmaktadir. Burada kastettigimiz miizik
piyasast tabiri siklikla kullanilan egemen miizik ortamindan ziyade muhalif
cevrelerin olusturdugu bir dinleyici kitlesinin, grubun en azindan temel ihtiyaglarini
karsilayabilecek bir gelir elde etmesine imkan saglayacagi manasinda kullanilmastir.
Bu anlamda kendi meslekleri disinda miizik faaliyetleri ile gecinebileceklerinin ilk
isareti olan bu konser ile birlikte miizik yaparak geg¢inebilmenin miimkiin olup
olmadig1 sorusu ile kars1 karsiya kalmmistir. Grup, gerektiginde devrimei
miicadeleye destek verecegini diisiindiigli her konser teklifine karsilik beklemeden
olumlu yanit vermistir. Temel hedeflerinin para kazanmak degil devrimci bir miizik
pratigi gelistirmek oldugunu soyleyen grup iiyeleri, eylemlerde ve direnislerde
kesinlikle maddiyat: s6z konusu etmezken kolektivist bir anlayisla birbirleriyle
dayanigma igerisinde olmuslardir. Tabi bu durum faaliyetleri karsiliginda hicbir sey
talep etmedikleri anlamina gelmemektedir. Emeklerinin karsiligii piyasaci iliskiler
icerisine girmeden hak etmekten yana olan grup biinyesinde maddiyat 6zenle one
cikarilmamistir. Grup bu anlayismi internet sitelerinde su sekilde ifade etmistir:
“Uretimlerimizin, halki i¢inde bulundugu dénemin karamsarligindan kurtarip, onlara
miicadele bilinci tasimasmi istedik. Statiikolar1 ve kaliplar1 yikmayi amagladik.
Ticari kaygilardan uzak olmaliydik. Ozellikle o dénemde yasanan arabesk furyast,
zaten ¢esitli sikintilarla  savrulan insanlarimiza kaderine mahkum olmay1
ogiitliyordu. Biz, oturdugu yerden kaldiran, silken, cosku veren, motive eden
sarkilarin iireticisi olmay1 hedefledik. Gegen bunca zaman igerisinde bunu basardik

diyebiliriz”

Grup Yorum, aynt donemlerde miizik hayatina baslayan diger kentli muhalif
miizik gruplar1 gibi piyasaya alternatif, “pop” ve “popiiler” miizik ortammna ciddi bir
mesafayle yaklastiklarm, belki de en belirgin sekilde ifade miizik gruplarindan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Miizik pratiklerinin toplumla i¢ ice bir anlayisla
sekillenmesi diisiincesinden hareketle, her tiirlii eylem ve gosterilerde yer almay1
kendilerine gorev edinmislerdir. Grup iiyelerinden Efkan Sesen, Tutuklu ve Hiikiimlii

Aileleri Dayanisma Dernegi’nde her tiirlii ¢alismalara katilirken grup bir ¢ok
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demokrat kitle oOrgiitiiniin eylemlerinde yer almistir. Bu durum grubun admin
eylemlerle birlikte anilmasini beraberinde getirmis ve sonugta grup iiyelerinin
siklikla goz altina alinmalar1 ya da tutuklanmalar1 s6z konusu olmustur. Siyasal,
politik miicadele icerisinde boylesine aktif bir sekilde yer alan grup tiyeleri sanatsal
faaliyetlerine vakit aymrmakta zaman zaman sikintilar yasasa da diizenli bir {iretim
stirecini siirekli olarak yasatmislardir. Tutuklanan grup liyeleri zaman zaman eski
grup lyelerinin destekleri ile ikame edilmis, grubun sahne almasinin 6niine ¢ikarilan
®tim engeller asilmaya calisilmistr. Grup bu konudaki tavrimi bir manifesto
niteligindeki yazilarinda su sekilde ifade etmistir: “Egemenlerin bizden caldigi
tarthsel mirasimizin pesine diistiik. Onlarin 15181nda yeniyi yaratmaya yoneldik. Hep
bizim olan ama hep gelisen tiirkiilerin sevdasini giittiilk ama kuskusuz bunu tek
basma bir "miizik grubu" olarak yapsaydik bugiine kadar yasadigimiz baskilarin
zerresini yagsamazdik. Yada ilk zorlukta pargalara ayrilirdik. Biz bu gérevi devrimci
miicadelenin bir alan faaliyeti olarak kavradik. Miizigimizi sinifsal olarak ele alip,
onu, ezilen siiflarin miicadelesine sunduk... ... Kuruldugumuzdan bu yana tavizsiz,
ilkeli bir sekilde sanatsal faaliyetlerimize devam ediyoruz. Yeniyi yaratma cabasi
icerisindeyken de hem sanatsal, hem eylemsel bir ¢ok ilke imza attik. Ilk olmanin,
kars1 koymanim bedelleri vardir. Bunu biliyorduk ve ilk olmanimn bedellerini 6dedik,
0demeye devam ediyoruz. Yasadigimiz her giinlin bedeli fazlasiyla 6denmistir”
Yasanan tiim tutuklama ve goz altilara, calisma mekanlarinin kapatilmasma ragmen
faaliyetine devam eden Grup Yorum, bu durumu ektikleri fidelerin tutmasiyla
aciklarken “Tiirkiiler Susmaz Halaylar Siirer” sloganini siar edindiklerinin altini

cizmektedirler.

Oyun miizigi yaparak bagladiklar1 miizik yolculuklarinda pek c¢ok grup
iiyesinin gruptan ayrilmalar1 ya da farkli miizikal olusumlarin grupla zaman zaman
birliktelikler yakalamalar1 Grup Yorum deneyiminin farkli acilimlara hizmet
etmesinin beraberinde getirmistir. Belli donemlerde grup biinyesinde yer alan; Metin
kahraman, Kemal Sahir Giirel, Tuncay Akdogan, Efkan Sesen, Ilkay Akkaya, Hilmi
Yarayici, Aysegiil Yordam, Giilbahar Uluer, Taci Uslu, Erkan Sevil, Ejder Akdeniz,

*Grubun ilk yillardan itibaren ¢alismalarmi siirdiirdiikleri Ortakoy Kiiltiir Merkezi 6 Temmuz 1995

tarihinde “amacina uygun faaliyette bulunmadigr” gerekgesiyle kapatilmistir.
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Serdar Keskin gibi isimler dikkate alindiginda yorum ile belli diizeyde iligskilenen bu

miizisyenlerin kendilerine has miizikal ¢izgilerine devam ettikleri goriilmektedir.

Gurup Yorum deneyimi ile birlikte bir¢cok siyasi hareketin, miizigi politik
bilinglenme hareketi olarak kullanma g¢abasi, bir¢ok miizik grubunun kurulmasimi ve
miizik gruplarimnin alblimlerinin olusmasmi beraberinde getirmistir. “Grup Baran,
Grup Kizilrmak, Grup Mayis Riizgari, Yenigiin Miizik Toplulugu, Grup Tohum,
Grup Ekin, Ozgiirliik Tiirkiisii, Giinola, Mayis Miizik Toplulugu gibi pek ¢ok miizik
gruplarmin yani swra Kiirtce miizik yapan ve grup anlamina gelen "kom'"larin
olusumunda bile Yorum deneyiminin etkili oldugunu belirtmek miimkiindiir”
(Glindogar, 2005). Grup Yorum’un Onciiliigiinii yaptigi muhalif miizik ¢izgisinde
iirinler veren bu gruplar kendilerine 6zgii anlatim sekilleri ve miizikal {isluplar ile
farklilik gosterseler de zaman zaman, 6zellikle de g6z alt1 donemlerinde Grup Yorum
catis1 altinda yer alarak dayamigmaci perspektiflerini korumuslardir. Grup Yorum
iyeleri 1989’da yaymladiklar1 “Cemo” adli albiimelerinden itibaren séz ve
miiziklerde kisi ismi yerine Grup Yorum imzasmi kullanarak kolektivizm

anlayislarini bu noktada da ortaya koymuslardir.

Grup Yorum tiyeleri, daha ilk kurulma asamasindan itibaren icerisinde cogu
zaman birebir yer aldiklar1 demokratik hak ve Ozgiirlik miicadelesinin yani sira
donemin bastirilmis, susturulmaya calisilan, ice kapali ruh halini, harekete geciren
sarkilar1 ile dagitmay1 amagladiklarmin altini ¢izmislerdir. Miizikal iiretimlerinde ilki
iiretildikleri donemin toplumsal yapisini iceren geleneksel halk tiirkiileri, ikincisi ise
toplumcu gercekei sairlerin siirleri olmak iizere aslen iki farkl kaynaktan yararlanan
Grup Yorum bunlarin yani swa politik igerikli siirlerden de yararlanmistir.
Cezaevlerindeki tutuklularin yazdigi sarki sozlerinden de yararlanan grup, donem
donem albiimlerin de yer alacak olan sarkilarin, 6zellikle sozleri olmak {izere
donemin toplumsal kosullarini yansitip yansitmadigini cezaevlerindeki muhalif
kesimlerden yorum alarak bu sarkilarin nihai diizenlemelerini gergeklestirmistir.
Siire¢ igerisinde lilkede yasanan olaylardan yola ¢ikarak sarki sézleri de yazan GY;
miizigin tlri, ritmik yapisi, armonisi, ve enstriiman se¢iminde, daha ¢ok politik
icerigin net olarak dinleyicilere ulastirilmasini hedefledigi i¢in kimi zaman
"sloganist" olmas1 yoniiyle de elestirilmistir. Bu calismay1 yiiriittiigiimiiz donemde

yayinlanan bir eserde benzer bir yaklasim gozlemlenmektedir. Miinir Tireli,
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1980’lerde grup miizigini konu olarak ele aldig1 kitabinda; Grup Yorum, Ekin, Baran
gibi olusumlar1 etnisite kokan ve illegallik kokan, yaptiklar1 miizikler itibariyla
bozkir miiziginin Gtesine gecememis yoz mars gruplar olarak tanimlarken, miizikal
bir amactan ziyade fraksiyonel duruslarin1 6ne ¢ikarmalar1 nedeniyle sosyolog ve
siyadet bilimcilere havale ederek calismasi kapsaminda bu gruplara yer vermemistir
(Tireli, 2007). Grup Yorum’un 6zellikle ilk donemlerinde ortaya koydugu {irtinleri
inceledigimizde, muhalif durusunun da etkisiyle miizikaliteden ziyade s6z unsurunu
onemsedigini sOylemek miimkiindiir. Grup {yelerinin kiiltiirel birikimleri ve
egilimleri dogrultusunda c¢ogu zaman halk miiziginin kimi zaman latin amerika
kokenli devrimei halk miizigin zaman zaman da klasik bati miiziginin eserlerinde
yansimalarmi bulduklarini gézlemleriz. 1980°li yillarda miizik sektoriinde genel bir
yonelim olarak not diisebilecegimiz Akdeniz miizigi ya da donemin diger bir egilimi
olarak tiirkiilere yonelim Grup Yorum’un bu dénem ortaya koydugu eserlerde
karsimiza ¢ikmamaktadir. Halk miizigi kokenli asik miiziginin, caligmalarinda belli
bir etkisi oldugunu sdyleyebilsek te, Ruhi Su, Ziilfii Livaneli gibi ¢ok sesliligi halk
miiziginde On plana ¢ikaran denemelerin aslen etkili oldugunu, bu ekoliin yani sira
ozellikle mars formundaki ¢ok sesli vokal kullanimlari ile Latin Amerika’nin “Yeni

Sark1” akimidan beslendikleri sdylenebilir.

1980’11 yillarda kurulup halen daha birlikteligini siirdiirmeyi basaran Grup
Yorum, demokratik kitle Orgiitlerinin, derneklerin etkinliklerine katki saglayarak,
dayanigma gecelerine katilmaya, kendi tabirleriyle “devrimci sanat¢1” duyarliliklarini

koruma miicadelelerine devam etmektedir.
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5. SONUCLAR VE TARTISMA

Burada 6zetlemeye c¢alistigimiz siiregte, 1980’11 yillarda ortaya ¢ikan kentli
miizik gruplarmin farkli yOnelimler sergiledikleri fakat belirli noktalarda
ortaklastiklar1 soylenebilir. Miizik sektdriine agirligint koymus sarki formlarmin
elden geldigince disinda durabilme ¢abasi i¢inde olan bu gruplar miizik sektoriiniin
bir {riinii olmay1 tercih etmemekteydiler. Beslendikleri kaynaklara yonelik
arastirmaci bir kimlik sergileyen, belirli bir miitevazilig1 i¢erisinde barindiran, siyasal
perspektiflerden miimkiin mertebe uzaklasmamaya ¢alisan, bu anlamda hem miizikal
hem de siyasal anlamda mubhalif bir kimlikle i¢ i¢ce yasamayi tercih eden bir goriiniim

arz ediyorlardi.

1980’11 yillarin baslarinda muhalif miizik pratikleri ac¢isindan biiyiik bir
boslugun oldugu donemde, kiiltiirel alandaki genel kipirdanmaya paralel olarak
ortaya ¢ikan donemin miizik gruplari, miizik sektori icerisinde sekillenen standart
iretim kaliplarinin digina ¢ikarak daha onceleri Anadolu Pop akiminda elde edilen
deneyimlere benzer bir sekilde kolektif iiretime dayali bir {retim anlayisini
uygulamislardir. Tipik enstriimanci gorlinlimiinii asan, miizikal yOnetmenlik ve
diizenlemeciligi de i¢cinde barmndwran bir grup miizisyenligi olgusunu beraberinde

getiren bu siirecte 6zgiin eserler sekillenmistir.

Fakat bu siiregte, grup yapilanmalarmin kendine 0zgii sorunlarinin
coziilememesi ve uzun vadeli, kalici bir sanat pratiginin olusturulmasi ydniinde
gerekli 6n kosullarin yerine getirilememesi bu donemde ortaya c¢ikan miizik
gruplarmin sanatsal c¢izgilerini koruyamamalarin1 ve zamanla dagilma siirecini
girmelerini (ya da grup lyelerinde yasanan degisiklikleri) beraberinde getirmistir.
Genel olarak bakildiginda grup ic¢i elestirel bilincin olusturulmasinda, gruplarin
sirekliliginin ve yeniden iiretiminin temel kosulu olan asgari bir yasam
birlikteliginin kurulmasinda ve grup tyeleri arasinda giiclii baglarmn kurulmasinda
yetersiz kalindig1 soylenilebilir. Bu durumun sonucu olarak gruba temel ruhunu

veren iiye profillerinin stirekli degisim gdstermesi gruplarin ortaya koyduklari
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irlinlerin degisiklik gostermesini beraberine getirmistir. Bir bakima cesitlilik olarak
da nitelenebilecek olan bu siirecte temel sorun; elde edilen deneyimlerin belli
birikime ve daha sonrasinda miizikal bir tarza doniigme noktasinda yasanmistir. Grup
iyelerinin tasidig1 farkli miizikal yonelimler ilk kurulusun getirdigi sicak atmosferin
sonrasinda ayrigsmalara neden olmus, gruplar igerisinde elestirel, karsilikli olarak
birbirini anlamaya calisan tartisma platformlarinin kurulamamasi ayrilmalarla

sonug¢lanmistir.

Istatistiki verilerle bakildiginda bu dénemde gergeklesen grup olusumlarmin
sonraki yillarda sekillenecek olan miizikal olusumlara 6n ayak oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Yeni Tiirkii grubunun kurucu kadrosunda yer alan Eftal
Kiiciik’lin Tolga Candar, Bahadir Suda ve Erkan Oban ile birlikte Cagdas Tiirkiiyt
Kurmasi, Grup Yorum’dan ayrilan Tuncay Akdogan ve Ilkay Akkaya’nin Kizilirmak
miizik grubu ile miizikal hayatlarina devam etmeleri, yine Grup Yorum birlikte bir
platform olusturan; Grup Merhaba, Ekin, Baran gibi olusumlar bu anlamda
zikredilebilir. Fakay ortaya ¢ikan genel tabloya bakildiginda deneyim aktarimi

siirecinin yeterli olmadig: goriilmektedir.

Kalict bir miizik geleneginin olusturulmasi ve gruplarin yeniden iiretiminin
saglanmas1 adina amator gruplarla ciddi bir iliski kurulamamis, bu gruplara ve
genelde miizisyenlere yonelik teorik ve teknik egitsel calismalar yapilamamustir.
Boylesi bir ortamda dis etkilere olabildigince agik grup yapilanmalari, miizik sektorii
icerisinde hakim olan anlayislara alternatif duruslar sergileme hedeflerini kalic1 bir
sekilde siirdiirememis birlikteliklerini koruyamamislardir. 1980’11 yillarin bu muhalif
gruplart bu on yilin 6zellikle ilk yarisinda alternatif ¢izgilerini korumus, miizik
piyasasmin hareketlenmeye basladigi ikinci yarida ise giderek bu tutumlarmdan
uzaklagmak durumunda kalmiglardir. Ele aldigimiz gruplar icerisinde yer alan Yeni
Tiirki 1980’lerin sonlarma dogru ve oOzellikle 1990’1 yillarda donemin egemen
miizikal tinillarma ayak uyduran bir gruba doniismiistiir. Muhalif kesimlerin
sOzlerinden taviz vermemek adina uzak durduklar1 Tirkiye Radyo Televizyon
Kurumu ile yakinlagan grup sektoriin popiiler gruplari arasinda yer almayi birincil

hedef olarak benimseyen bir goriiniim arz etmistir.
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Genel olarak tilke ekonomisinin ve miizik sektoriiniin igerisinde bulundugu
durum ile baglantili olarak ortaya ¢ikan, ekonomik sikintilar ve gecinmede yasanan
zorluklar grup fyelerinin miizik faaliyeti disinda farklhi gelir getirici islerde
calismasini beraberinde getirmis, kolektif anlayisa dayali iiretim pratiklerinde

yipranmalar meydana gelmistir.

Toplumsal farklilagmalarin artmasiyla birlikte donemin dinleyici kesiminin
begeni ve zevklerinde ortaya ¢ikan degisiklikler miizik gruplarmmn verdigi tirlinlere
yonelik olan talebi azaltmistir. Miizik sektorii igerisinde grup miizigi yaparak
gecinmenin zaten zor oldugu donemde 6zellikle Yeni Tiirkii 6rneginde goriildiigi
gibi begenilere gore sekillenen bir sunum yoluna gidilmistir. Bu anlamda piyasa
kosullarina direnemeyen bazi topluluklarda alternatif, muhalif bir sanat anlayigindan

pop cizgisine dogru bir gegisin yasandigi sdylenebilir.

Grup miizigi deneyiminin yasadigi sorunlar1 sadece ekonomik ve toplumsal
kosullara bagh olarak agiklamak yeterli olmayacaktir. Belirli bir ¢izgisi olan kalict
olusumlarin olusturulamamasi sorunu bugiin de kendisini gostermektedir. Sorun iyi
miizisyenlerin yetisememesi degil bir arada, iiretken ve verimli ¢calisma ortamlarinin

kurulamamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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