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OZET

Bu calismada; Oncelikli olarak mozaik sanatinin ortaya cikis donemlerinden
itibaren gecirdigi tarihsel gelisim 6zellikle Antik Yunan, Roma ve Bizans donemleri
agirlikli olarak aktarilacak, bu donemlerde gerceklestirilen stil farkliliklart géz oniine
almarak gelisimin ulastig1 nokta verilmeye c¢alisilacaktir. Farkli yapim teknikleri
nedeniyle degisik isimlerle adlandirilan mozaiklerin (Opus Sectile, Opus Musivum),
esyamin yapist geregi bozulmast nedeniyle, bozulma nedenleri iizerinde durulacak, bu
boliim 6zellikle mozaiklerin korunmasi i¢in alinmasi gereken onlemler i¢in aydinlatici
bir nitelik tasiyacaktir. Son olarak ise, Mozaiklerin Korunmasi ve Restorasyonu
kavrami mozaiklerin ugradig: tahribatin igerigi ve boyutlarina gore aktarilacak, bu
baglamda Istanbul’da Ayasofya Miizesi’ne bagh olan ve Mozaik Miizesi olarak
bilinen, Bizans Donemi asiyla Biiyiik Saray Mozaikleri’nin bulundugu yap1 ile birlikte

gerceklestirilen restorasyon asamalart irdelenmeye ¢aligilacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Mozaik, Antik Yunan, Roma, Bizans, Opus Sectile,

Opus Musivum, Konservasyon, Restorasyon, Biiyiik Saray.



ABSTRACT

In this work priority will be given to the historical development of mosaic art
since its first appearance, specifically details will be given in ancient Greece, Roman
and Byzantine periods. Having them both thoroughly examined the point where the
above mentioned development will be pointed out within the basis of style differences
in these periods. Given different names (Opus Sectile, Opus Musivum) due to
mosaics’ distinctive production techniques and on the basis of objects’ tendency to
corrupt in nature, mosaics corruption reasons will be mentioned, and this section will
be particularly enlightening in determining the precautions of mosaics’ protection.
Finally the concept of “Mosaic Conservation and Restoration” will be examined
regarding the size and content of the damage mosaics had and restoration stages
carried out in both the building itself known as Mosaic Museum a part of Istanbul
Hagia Sophia Museum and the mosaics inside “Byzantine period Great Palace

Mosaics” will be inspected.

KEYWORDS: Mosaic, Ancient Greek, Rome, Byzantine, Opus Sectile, Opus

Musivum, Conservation, Restoration, Great Palace.



TESEKKUR

Ik kez yiiksek lisans sinifimin 1. yilinda ddev olarak aldigim Mozaik Sanati
konusunu calismaya bagladigim giinlerde, 6zellikle tilkemizde ¢ok fazla ¢alisiimamis
bir konu olmasi ile baglantili olarak, mevcut kaynaklarin yetersizligi ve bilgilerin
dagmikligr calismami zorlagtirsa da, konunun derinliklerine inmeye basladik¢a
oldukea ilging ozellikler aciga ¢ikmaya basladi ve bu durum beni daha ¢ok calismaya
yoneltti. Calismam; Mozaik Sanati’nin gelisimini tarihsel anlamda vermekle birlikte
ayrica giiniimiizde mozaiklerin restorasyonu konusunda tiim uygulamalara 1sik
tutabilecek ve genel bir calisma olarak goriilebilecek olan Biiyikk Saray
Mozaikleri’nin restorasyon ¢alismalarini tanitmak ve kisa bir degerlendirme yapmak

seklinde olacaktir.

Asirlar boyunca biiyiik uygarliklara baskentlik yapmis olan Istanbul’un, ¢ok
fazla bilinmeyen bir donemine tarihlenen (M.S. 5-6 yiizyillar) Biiyiikk Saray
Mozaikleri’nin 6nemi bu restorasyon ile gelecek nesillere aktarilacak tarihi bir belge
niteligi tasimakla birlikte, ayrica restorasyon calismalarinda uygulanan yontemler

acisindan da her zaman 6nem teskil edecektir.

Tezle ilgili ¢calismalarim sirasinda bilgi ve tecriibesiyle beni yonlendiren ve yol
gosteren danisman hocam Saymn Yard. Doc. Dr. Seving ipekar’a, verdigi destek ve
yardimlardan dolay1 yakin bir zamanda kaybettigimiz sevgili hocamiz Prof. Dr. Umit
Serdaroglu’na ve Sayin Prof. Dr. Murat Eri¢’e, tez jiirimde yer alan Sayin Prof. Dr.
Haluk Sezgin ve Sayin Prof. Dr. Erol Eti’ye, 6grencilik hayatim boyunca emek ve
desteklerini esirgemeyen diger tiim hocalarima, gosterdikleri sabirdan dolayr Alman
Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanesi c¢alisanlarina, tim yasantim boyunca maddi ve
manevi her tiirlii destegi saglayan ailem ve arkadasim sevgili Eylem Kili¢’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Temmuz 2006 Oguz ERKAN



ICINDEKILER

OZET ..o iv
AB S T RACT ... v
TESEKKUR ..ottt e, vi
ICINDEKILER ... vii
KISALTMALAR LISTESI ..., viii
TABLOLAR LISTESI ......ooiiiiiiiiiiii e, ix
GaRES oo 1
1. MOZAIK SANATI VE TARIHSEL KOKENLERI .......................... 5-35
1.1. Mozaik Kelimesinin Tanimi ............cooeiiiiiiiiiiiiii i 5
1.2. Mozaik Yapim Tekniginin Tarihsel Kokenleri .......................ooai 6
1.3. Klasik ve Hellenistik Donemde Mozaik Sanati .....................oociiae. 9
1.4. Roma Donemi’nde Mozaik Sanatt ............ccoviiiiiiiiiiiiiiiinieiiiennn 13
1.5. Bizans Dénemi Mozaik Sanatt ...........oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i 17
1.5.1. Bizans Sanati’nin Genel OzelliKleri ....................cocoeevneeinn..i, 17
1.5.2. Bizans’ta Mozaik Sanati ve Gelisimi ............oovviiiiiiiiniiininnnnn 24

2. MOZAIK YAPIM TEKNIiGi VE GENEL OZELLIKLERI .............. 36-47
2.1. Mozaik Yapim TeKnigi .......cocovueiniiiiiiiiii e 36
2.2. Mozaik Cesitleri ve OzelliKIeri ................cccouveriniiiieiiieeiieeieeiiee, 38
2.2.1. Opus Tessellatum ........oouiiiiiiiiiii e 38

2.2.2. Opus Vermiculatum .........couevuiiiiitiniiiiiiin e 39

2.2.3. OpUS SIZNINUIN 1. utittenttete et et e et e e et e e e et eeeeanee e 41

2.2.4.0pUS SECHIE. ...ueniii e 42

2.2.5. OpUS MUSIVUITL. ...ttt 42

2.3. Mozaik Siislemede Kullanilan Motif ve Konular .............................. 43

3. MOZAIiGIN BOZULMA NEDENLERIi VE RESTORASYONU......... 48-63
3.1. Mozaiklerin Bozulma Nedenleri ................cooiiiiiiiiiiiiiii 48
3.1.1. Yapisal Ozellikler Nedeniyle Bozulmalar ................................49

3.1.2. Doga Kosullarindan Kaynaklanan Bozulmalar ......................... 50

3.1.3. Insanlarin Gergeklestirdigi Olumsuz Etkiler ............................ 54

3.2. Mozaiklerin Korunmasi ve Restorasyonu ..............c.ocoeeviiiiiiinnnnne. 55
3.2.1. Kisa Siireli Koruma ve Restorasyon ..............c.ooooeviiiiiiinnen. 55

3.2.2. Uzun Siireli Koruma ve Restorasyon .................c.oooviiiinn. 58

4. BUYUK SARAY MOZAIKLERI RESTORASYON CALISMALARI ..64-81
4.1. Biiyiik Saray Mozaikleri (Mozaik Miizesi) ve Yapinin Tarihgesi ............64

4.1.1. Yapinin Tarihgesi . ...ooueiinii i 64

4.1.2. Biiyiik Saray Mozaikleri’nde Islenen Konular ........................... 68

4.2. Biiyiik Saray Mozaikleri’'nde Yapilan Restorasyon Caligmalart ............. 70
SONUC .. e e 82
EK (Konu {le Tlgili Terminoloji) ............................ocooooiiiiiiiii e 85
KAYNAK G A 87

TABLOLAR



KISALTMALAR LISTESI

AJA : American Journal of Archaeology

Akillh 1988a : Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi, 1988, 1/2,s. 113-119
Akilli 1988b : Sanat Tarihi Yillig1 13, 1988, s. 11-18

Akillh 1988c : Arkeometri Sonuglar1 Toplantisi 4, 1988, s. 187-213

AST : Arkeometri Sonuglar1 Toplantis
b. : baski

Bkz. : Bakiniz

BJb : Bonner Jahrbiicher

Haz. : Hazirlayan

k.t. : Kitabin tiimii

M.O. : Milattan 6nce

M.S. : Milattan sonra

Orn. : Ornegin

Res. : Resim

S. : sayfa

STAD : Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi
St. : Saint

Tab. : Tablo

TAD : Tiirk Arkeoloji Dergisi

TTK : Tiirk Tarih Kurumu

t.y. : tarih yok

v.b. : ve benzeri

v.d. : ve digerleri



Tablo 1; Resim 1

Tablo 1; Resim 2

Tablo 2; Resim 3

Tablo 2; Resim 4

Tablo 3; Resim 5

Tablo 3; Resim 6

Tablo 4; Resim 7

Tablo 4; Resim 8

Tablo 5; Resim 9

Tablo 5; Resim 10

Tablo 6; Resim 11

Tablo 6; Resim 12
Tablo 6; Resim 13

Tablo 7; Resim 14

Tablo 7; Resim 15

TABLOLAR LISTESI

: Diyarbakir-Cayondi, kiilt yapisinin terazzo désemesi,

Braidwood 1983, s. 4.

: Diyarbakir-Cayonii, baska bir kiilt yapisinin terazzo désemesi,

Ozdogan 2002, s. 70.

: Uruk, IV. tabakadaki C Tapinagi planm ve kilden yapilmis civi

mozaik, Ustiiner 2002, Res. 1-2.

: Uruk, IV. Tabakada bulunan en eski yapinin plan1 ve mozaikle

siislenmis siitunlu terasi, Ustiiner 2002, Res. 3-4.

: Ur-Nikhursag Tapinagi’nin mozaikle siislenmis siitunlari,

Ustiiner 2002, Res. 7b.

: Ur Kral Mezarlari’nda bulunan Lyra parcasinin mozaiklerinden

goriiniim, Moscati 1985, s. 56.

: Ur kentinde bulunmus kiiciik figiirlii bir pano, Yazicioglu

2000, s. 41.

: Misir-Sakkara’daki Zoser Piramidi, mezar odasi kap1

siislemeleri, Ustiiner 2002, Res. 8.

: a) Gordion Polikrom Ev, Ustiiner 2002, Res. 79.

b) Gordion Polikrom Ev mozaiklerinden ayrinti, Young 1975,
s. 34.

: Urartu, Van-Toprakkale’de II. Rusa Sarayi’nda bulunan Ahlat

tas1 doseme mozaigi, Belli 2003-2004, s. 70.

: Yunanistan-Delphi, Athena Pronaia kutsal alan1 dogseme

mozaigiparcasi, Ustiiner 2002, Res. 13.

: Olynthos, Avi III Evi déseme mozaigi, Ustiiner 2002, Res. 18.

: Sicilya-Morgantina, ilk diizgiin kesilmis taglardan yapilan

déseme Mozaigi, Ustiiner 2002, Res. 38a.

: Bergama, V. Saray yapis1 mozaik désemesi, Ustiiner 2002,

Res. 109.

: Delos, Maskeler Evi I salonu, doseme mozaiginin

emblemasindan goriiniim, Ustiiner 2002, Res. 61.



Tablo 8; Resim 16

Tablo 8; Resim 17

Tablo 9; Resim 18

Tablo 9; Resim 19

Tablo 10; Resim 20:
Tablo 10; Resim 21:

Tablo 11; Resim 22:

Tablo 11; Resim 23:

Tablo 12; Resim 24:

Tablo 12; Resim 25:

Tablo 13; Resim 26:

Tablo 13; Resim 27:

Tablo 14; Resim 28:

Tablo 14; Resim 29:

Tablo 15; Resim 30:

Tablo 15; Resim 31:

Tablo 16; Resim 32:

: Delos, Maskeler Evi H salonu mozaik désemesi, Ustiiner 2002,

Res. 66.

: Italya-Pompei’den “Giivercin yakalayan kedi”” mozaik

dosemesi, Colledge 1997, s. 53.

: Italya-Pompei “Faun Evi”, B. Iskender ve III. Dareios’un

yaptiklar1 savasi anlatan mozaik, Ustiiner 2002, Res. 122.

: Italya-Pompei “Faun Evi”, B. Iskender’den ayrint1, Boardman

1964, s. 250.

Gaziantep-Zeugma’dan mozaik doseme, Baggelen 2000, s. 35.
Tunus-Sousse’de bulunan bir doseme mozaigi, Ustiiner 2002,
Res. 127.

italya— Ravenna St. Vitale Kilisesi, . Justinianus’un
betimlendigi duvar mozaigi, Tansug 1994, s. 58.

Italya- Ravenna St. Vitale Kilisesi, I. Justinianus’tan ayrint:
goriiniimii, Vikan 1998, s. 11.

Italya- Ravenna St. Vitale Kilisesi, Theodora ve yardimcilarini
gosteren duvar mozaigi, Orcasberro 1998, s. 150-151.

Italya- Ravenna St. Vitale Kilisesi, Theodora’ya ait mozaikten
ayrinti, Akyiirek 1997, Res. 47.

Italya- Ravenna St. Vitale Kilisesi, Theodora’dan ayrinti
goriiniimii, Meydan Larousse 1990, 2.c., s. 433.

Istanbul-Aya Sofya, Ikonaklast dsnemde yapilan ha¢ mozaigi,
Lowden 1998, s. 215.

Italya-Roma, St. Constanza Mozolesi, apsis mozaiginden
goriiniim, Tansug 1999, s. 56.

Italya-Roma, Galla Placidia Martyriumu, “Iyi Coban” mozaigi,
Meydan Larousse 1990, 9.c., s. 17.

Italya-Roma, Galla Placidia Martyriumu, havari portresinden
goriiniim, Tansug 1999, s. 57.

Italya-Ravenna, St. Apolliniare Kilisesi, apsis mozaiklerinden
gorliniim, Orcasberro 1998, s. 149.

halya—Ravenna, St. Apolliniare Kilisesi, “Mucizevi Balik Av1”



Tablo 16; Resim 33:

Tablo 17; Resim 34:

Tablo 17; Resim 35:

Tablo 18; Resim 36:

Tablo 18; Resim 37:

Tablo 19; Resim 38:

Tablo 19; Resim 39:

Tablo 20; Resim 40:

Tablo 20; Resim 41:

Tablo 21; Resim 42:

Tablo 21; Resim 43:

Tablo 22; Resim 44:

Tablo 22; Resim 45:

Tablo 23; Resim 46:

Tablo 23; Resim 47:

mozaigi, Meydan Larousse 1990, 2.c., s. 433.
Yunanistan-Selanik, St. Demetrius Kilisesi, Aziz Demetrius ve
bagiscilar, Tansug 1999, s. 61.

Yunanistan-Selanik, St. Demetrius Kilisesi, Aziz Demetrius ve
iki cocuk, Lowden 1998, s. 217.

Yunanistan-Selanik Ayasofyasi, Meryem Ana ve ¢ocuk Isa’y1
gosteren apsis mozaigi, Lowden 1998, s. 212.

Misir-Sina Dagi, St. Catherina Manastir Kilisesi, apsis
mozaigi, Maguire 1998, s. 29.

Misir-Sina Dagi, St. Catherina Manastir Kilisesi, apsis
mozaiginde bulunan Isa’dan ayrint1, Akyiirek 1997, Res. 45.
Yunanistan, Daphni Manastir Kilisesi, Isa Pantokrator mozaigi,
Tansug 1999, s. 63.

Yunanistan, Daphni Manastir Kilisesi, Isa’nin carmiha
gerilisini anlatan mozaik, Vasiliev 1998, s. 247.
Yunanistan-Phokis, Hosios Lukas Kilisesi’'nden goriiniim,
Vikan 1998, s. 14.

Yunanistan-Phokis, Hosios Lukas Kilisesi, apsisde yer alan
Meryem ve cocuk Isa mozaigi, Isin 1998, s. 108.

Sakiz Adasi, Nea Moni Kilisesi, naosun kuzey tarafindaki
mozaiklerden goriiniim, Akyiirek 1997, Res. 57.
Italya-Venedik, St. Marco Kilisesi’nden goriiniim, Isin 1998, s.
99.

Sicilya, Monreale Kilisesi, apsis mozaiklerinden goriiniim,
Orcasberro 1998, s. 154.

Istanbul, Kariye Camii, Naos ana girisinin iistiinde Kurucu
Ithaf sahnesindeki Theodore Metokhites’ten detay goriiniimii,
Ousterhout 2002, s. 118.

Istanbul, Fethiye Camii (Pammakaristos Kilisesi), giiney sapel
kubbesindeki Isa Pantokrator, Akyiirek 1997, Res. 42.
Istanbul, Vefa Kilise Camii, dis narteks giiney kubbesinden
goriiniim, Akyiirek 1997, Res. 60.



Tablo 24; Resim 48:

Tablo 24; Resim 49:

Tablo 25; Resim 50:

Tablo 25; Resim 51:

Tablo 26; Resim 52:

Tablo 26; Resim 53:

Tablo 27; Resim 54:

Tablo 27; Resim 55:

Tablo 28; Resim 56:

Tablo 28; Resim 57:

Tablo 29; Resim 58:

Tablo 29; Resim 59:

Tablo 30; Resim 60:

Tablo 30; Resim 61:

Tablo 31; Resim 62:

Tablo 31; Resim 63:

Siyah tesseralarin beyazlara oranla daha cabuk aginmasi, Akill
1989, s. 173-Res.1.

Tesseralar iizerinde olusan ¢atlaklardan goriiniim, Akilli 1988c,
s. 202-Res. 3.

Taban ¢okmesinden ve kabarmalardan kaynaklanan
bozulmalardan goriiniimler, Akilli 1989, s. 174-Res. 4.
Catlaklar arasina giren bitki tohumlarinin biiyiimesi ve olusan
tahribattan goriiniim, Akilli 1989, s. 175-Res. 5.

Catlaklar arasina giren yagmur sularindan goriiniim, Akilh
1989, s. 175-Res. 6.

Otlarin tesseralar yerinden oynatmasi ve tahribati, Akilli 1989,
s. 177-Res. 7.

Otlarin mozaikleri sarmasindan goriiniim, Akilli 1989, s. 176-
Res. 8.

Yangindan dolay1 olusan kireclenme ve siyahlasma, Akilli
1988a, s. 115.

Insanlarm onarimi yapilan mozaigi bilingli olarak
pargaladiktan sonraki goriiniimii, Akilli 1989, s. 178-Res. 12.
Su dokiilerek belirgin bir duruma getirilen yosunlarin
temizlenmesinden goriiniim, Akilli 1988a, s. 116.

Eskiz kagidi kullanilarak yapilan 1/1 mozaik ¢iziminden
Gorunum, Akilli 1988a, s. 116.

Levha yerlestirerek yapilan kaldirma isleminden goriiniim,
Bassier 1978, s. 62-75.

Yukan kaldirarak yapilan islemden goriiniim, Akilli 1987,

s. 13.

Yan destekler iizerinde kaydirarak yapilan kaldirmadan
goriiniim, Akill1 1988a, s. 117.

Rulo yapilarak kaldirma yonteminden gériiniim, Akilli 1987,
s. 13.

Mozaik harcinin altindan keserek kaldirma isleminden

goriiniim, Bassier 1978, s. 62-75.



Tablo 32; Resim 64: istanbul-Sultanahmet, Arasta Carsis1 ve cevresini gosteren
plan, Belge 2002, s. 14.

Tablo 32; Resim 65: istanbul-Biiyiik Saray Kompleksi’'nin plani ve mozaikli
yapinin konumu, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 17.

Tablo 33;Resim 66: Istanbul-Mozaik Miizesi’nden goriiniim, Oguz Erkan,
Ocak 2004.

Tablo 33; Resim 67: Istanbul-Mozaik Miizesi’nden goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner
1997, s. 80.

Tablo 34; Resim 68: Istanbul-Mozaik Miizesi, kaplan avi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997,
s. 39.

Tablo 34; Resim 69: Istanbul-Mozaik Miizesi, kartal ve yilanin miicadelesi,
O. Erkan, Ocak 2004.

Tablo 35; Resim 70: Istanbul-Mozaik Miizesi, dinlenen keciler, Jobst-Gurtner
1996, s. 11-27.

Tablo 35; Resim 71: istanbul-Mozaik Miizesi, kaz ¢obani, Jobst, 1995, s. 29-49.

Tablo 36; Resim 72: istanbul-Mozaik Miizesi, Lyra calan ¢coban, Jobst-Erdal-
Gurtner 1997, s. 53.

Tablo 36; Resim 73: Istanbul-Mozaik Miizesi, tekerlek ceviren cocuklar, O. Erkan,
Ocak 2004.

Tablo 37; Resim 74: Istanbul-Mozaik Miizesi, Su tanricasi, Jobst-Erdal-Gurtner
1997, s. 52.

Tablo 37; Resim 75: Istanbul-Mozaik Miizesi, karisik yaratik Chimera, O. Erkan,
Ocak 2004.

Tablo 38; Resim 76: istanbul-Mozaik Miizesi, mozaiklerin korundugu gecici
yapidan goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 72.

Tablo 38; Resim 77: Istanbul-Mozaik Miizesi, kaplan avi sahnesinin in-situ
goriiniimii, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 33.

Tablo 39; Resim 78: Istanbul-Mozaik Miizesi, mozaiklerdeki ¢okmeden goriiniim,
Jobst-Erdal-Gurtnar 1997, s. 75.

Tablo 39; Resim 79: istanbul-Mozaik Miizesi, mozaiklerin enfraruj lambalariyla
kurutulmasi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 59.

Tablo 40; Resim 80: istanbul-Mozaik Miizesi, cam elyafin mozaikler iizerine



Tablo 40; Resim 81:

Tablo 41; Resim 82:

Tablo 41; Resim 83:

Tablo 42; Resim 84:

Tablo 42; Resim 85:

Tablo 43; Resim 86:

Tablo 43; Resim 87:

Tablo 44; Resim 88:

Tablo 44; Resim 89:

Tablo 45; Resim 90:

Tablo 45; Resim 91:

Tablo 46; Resim 92:

Tablo 46; Resim 93:

Tablo 47; Resim 94:

Tablo 47; Resim 95:

yapistirtlmasi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 59.
Istanbul-Mozaik Miizesi, mozaiklerin kesilmesi isleminden
goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 66.

Istanbul-Mozaik Miizesi, uygun harcin bulunmas icin yapilan
bir deneyden goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 66.
Istanbul-Mozaik Miizesi, yeni har¢ uygulamasi asamalarindan
goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 63.

Istanbul-Mozaik Miizesi, yeni har¢ uygulamasindan goriiniim,
Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 63.

Istanbul-Mozaik Miizesi, saglamlastirilmis mozaik levhalarin
tabakalarindan goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 64.
Istanbul-Mozaik Miizesi, Antik donemde tizeri ortiilen
mozaiklerdeki bozulmalardan goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner
1997, s. 64.

Istanbul-Mozaik Miizesi, al¢1 olusumlu yiizey kirlenmesi ve
zimpara ile yapilan tahribatlar, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 64.
Istanbul-Mozaik Miizesi, asetonla yapilan yiizey temizligi,
Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 66.

Istanbul-Mozaik Miizesi, piiskiirtme yontemiyle yapilan yiizey
temizligi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 64.

Istanbul-Mozaik Miizesi, temizlik 6ncesi mozaikten goriintim,
Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 65.

Istanbul-Mozaik Miizesi, Resim 43’deki mozaigin temizlenmis
seklinden goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 65.
Istanbul-Mozaik Miizesi, yarisi temizlenmis bir mozaikten
goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 64.

Istanbul-Mozaik Miizesi, temizlenmis bir mozaikten goriiniim,
Jobst 1994, s. 45-51.

Istanbul-Mozaik Miizesi, bosluklarin Aerolam levhalariyla
kaplanmasi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 66.

Istanbul-Mozaik Miizesi, birlestirilecek olan mozaik

pargalarinin kenarlarmin kil testere ile diizlestirilmesi, Jobst-



Erdal-Gurtner 1997, s. 64.

Tablo 48; Resim 96: istanbul-Mozaik Miizesi, biiyiik parcalarin bir araya getirilme
denemesi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 66.

Tablo 48; Resim 97: istanbul-Mozaik Miizesi, dolomit tag dolgusundan goriiniim,
Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 46.

Tablo 49; Resim 98: Istanbul-Mozaik Miizesi, doseme alt dolgu tabakasindan
goriiniim, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 68.

Tablo 49; Resim 99: Istanbul-Mozaik Miizesi, Aliiminyum boru atkilar ve tiif miciri,
Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 69.

Tablo 50; Resim 100: Istanbul-Mozaik Miizesi, mozaiklerin vidalanarak saglama

alinmasi, Jobst-Erdal-Gurtner 1997, s. 70.



GIRiS

Sanat kavrami, insanlik tarihinde ilk kez topraktan elle sekillendirilen ana
tanriga figiirinleri ve magaralarda yapilan duvar resimleri ile agiga ¢ikmaya baslamus,
bin yillar boyunca insanligin ortaya koydugu ciddi bir faaliyet olarak giiniimiize kadar
gelmistir. Insan topluluklarmin sanat anlayislari, farkli cografyalarda ve farkli yasam
tarzlar1 nedeniyle olduk¢a degisik ozellikler gostermis, bu durum ise sanatsal agidan

zengin sayilabilecek bir estetik ve bilgi birikiminin olusmasina vesile olmustur.

Tung Devri’nde (M.0.~3000’ler) ilk sehir devletlerinin ortaya cikmasi ile
baslayan kentler arasindaki ekonomik ve Kkiiltiirel iligkiler sayesinde gerceklesen
sanatsal aligveris, toplumlarin bu tarihlerden itibaren birbirlerinden etkilenmelerinin
yolunu agmis, sanat kavrami ve dolayisiyla begenme duygusunun ilk evrensel temalart
islenmeye baslanmistir. Bu donemden itibaren sanat, ilk uygarliklarin besigi sayilan
Mezopotamya, Anadolu ve Misir iicgeninde 6nemli bir faaliyetler zinciri olarak tarih

sahnesindeki yerini almistir.

Degisik toplum ve uygarliklar tim Antik Cag boyunca geleneksel yasam
tarzlar ve begenilerini cesitli sekillerde a¢iga vurmaya calismis, bu ise heykel, canak-
comlek, resim ve mozaik gibi bir¢ok sanat dalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bu sanat dallarindan biri olan Mozaik Sanati ise bilindiginin aksine Bizans ile birlikte

dogmamus, antik donemlerde ortaya ¢cikmis ve geligmistir.

Yapim teknigi acisindan bakildiginda Mozaik Sanati’nin ilk &rneklerine M.O.
3. binde Mezopotamya’daki Siimer Uygarligi’'nda rastlanmig, bundan sonra ise
mozaik sanati tiim Antik Cag boyunca cesitli donemlerde ve degisik toplumlarda

farkli uygulama teknikleri ile birlikte goriilmeye baslanmistir.

Kita Yunanistani ve Anadolu’daki Yunan toplumunun Arkaik Donem’le
birlikte baslattig1 atak sebebiyle, Klasik ve Hellenistik donemlerde meyvelerini vermis

olan sanatsal faaliyetler bu donemlerde evrensel begeni tarzlarinin ciddi anlamda



olugmasina 6n ayak olmus, gerek plastik, gerek resim, gerekse mozaik sanatindaki bu

donem gelisimleri, daha sonraki yiizyillardaki gelismelerin temelini olusturmustur.

Klasik ve Hellenistik Caglar’da, yapim teknigi ve sanatsal faaliyetler acisindan
artik daha gergekci bir tarzda ortaya ¢ikmis olan mozaik sanati gelisiminin doruguna
Roma Imparatorlugu Dénemi’nde ulasmus, 6zellikle Pompeii, Zeugma, Antakya ve
Tunus’daki 6rnekler mozaik sanatinin gelisiminin boyutlarim gozler 6niine sermesi

acisindan her zaman biiyiik 6nem tagimiglardir.

Tiim bu tarihsel gelismelerle birlikte din olgusu, sanat kavramini ortaya ¢iktigi
ilk zamanlardan itibaren etkisi altina almis, sanat kavrami ve 6zelde ise Antik Cag
resim sanati teknikleri her zaman dinsel ideolojilerle birlikte hareket eden bir olgu
olarak karsimiza cikmistir. Bu anlamda bakildiginda resim sanati ile din olgusu
arasindaki iligkiler, tiim bolgesel inan¢ cevrelerinde kendine has bicimler ortaya

koymustur.

Sanat ve din arasindaki bu iligki, Bizans Donemi mozaik sanati i¢inde de
kendini gostermis, Roma Imparatorlugu Dénemi’nde gelisiminin doruk noktasina
ulasan mozaik sanati, Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasi ile birlikte Bizans Imparatorlugu
Donemi’nde dini geleneklerine asir1 bagl bir tarz yaratmus, siyasi ve dini gelismelerin
de etkisiyle, Ikonaklast Dénem (M.S. 726-843) haricinde, onemini korumus ve

Bizans’in son donemlerinde ise ortadan kalkmaya yiiz tutmustur.

Bir anmitin, miize vitrinindeki bir esyanin cesitli faktorlerle degismelere ve
maruz kaldigr soklara karst hassas oldugu bir gercektir. Esyanin dogasi geregi
ihtiyarlamasi, onun goriiniisii ve yapis1 {izerindeki kagimmilmaz degisimleri
“bozulmay1” giindeme getirir. Siiphesiz bu degisimler, cesitli maddelerin 6z direncinin
giicii, bozulma faktorlerinin cinsi, siddeti ve siiresiyle orantilidir (Eskici, 1997: 383).
Bu acgidan bakildiginda cam, tas ve mermer gibi c¢esitli malzemelerden yapilan

mozaiklerin de dogas1 geregi tahribata ugramasi kaginilmazdir.



Yasanilan mekanm giizellestirme istegi insanlik tarihi boyunca daima var
olmus, yapilarin insas1 sirasinda heykel, fresk ve mozaikler siisleme 6geleri olarak
kullamlmustir (Tiilek, 1998: 44). M.O. 5. yiizyildan itibaren zemin dosemelerinde
yaygin olarak kullanilan mozaik siislemeler, Roma ve Bizans Donemleri’'nde
duvarlara da uygulanmistir. Yurdumuzda bircok arkeolojik kazida ortaya ¢ikartilan
mozaikler, 6zellikle zamanin yikici etkisiyle tahrip olmus, eski donemlerde yasanan
savaslar arcilifnyla gerceklesen insan tahribati, birgcok sanat eserinin oldugu gibi

mozaiklerin de yok olmasina yol agmuistir.

Savaslarin yikici etkisinden bagka ayrica antik kentlerin zamanla terk edilmesi
ve doganin onlenemeyen tahrip giicii (nem, yagmur, don, sel baskinlari, deprem v.b.),
uzun zaman siirecleri igerisinde oOzellikle zemin dosemesi olarak kullanilan
mozaiklerin bozulmasim kolaylastirmis, tiim bunlarin yani sira define arayicilarinin
gerceklestirdikleri kacak kazilar da mozaiklerin tahribatinda olduk¢a ©nemli rol

oynamistir.

Insanlar ¢ok eski zamanlardan beri sahip olduklari seylerin yasamini uzatmak,
boylece onlardan elde edilen yarar1 ¢ogaltmak amaciyla baz1 ¢aligmalar yapmislardir
(Alsag, 1995: 8). Bu calismalar, genel anlamda koruma ve onarim olarak
adlandirilmis, zamanin yikici etkisiyle bozulan malzemelere bu calismalar sayesinde

yeniden islerlik kazandirlmistir.

Bu caligmada; oncelikli olarak mozaik sanatinin ortaya ¢ikis donemlerinden
itibaren gecirdigi tarihsel gelisim 6zellikle Antik Yunan, Roma ve Bizans donemleri
agirlikli olarak aktarilacak, bu donemlerde gerceklesen stil farkliliklarni g6z Oniine
almarak gelisimin ulastigi nokta verilmeye calisilacaktir. Farkli yapim teknikleri
nedeniyle degisik isimlerle adlandirilan mozaiklerin (Opus Sectile, Opus
Tessellatum), esyanin yapisi geregi bozulmasi nedeniyle, bozulma nedenleri iizerinde
durulacak, bu boliim 6zellikle mozaiklerin korunmasi i¢in alinmasi gereken onlemler

icin aydinlatict bir nitelik tasiyacaktir.



Son olarak ise, Mozaiklerin Korunmasi ve Restorasyonu kavrami ugradiklar
tahribatin icerigi ve boyutlarina gore irdelenecek, antik donemde Bizans Biiyiik
Saraylar1 olarak adlandirilan bolgede bulunan ve Aya Sofya Miizesi’'ne bagli olan
Mozaik Miizesi’'nde yapilan mozaik restorasyonlar1 hakkindaki calismalar aktarilmaya

calisilacaktir.



1. MOZAIK SANATI VE TARIHSEL KOKENLERI

1.1. Mozaik Kelimesinin Tanimi

Mozaik; cam, mermer ve benzeri uygun malzemelerden 6zel olarak {iiretilen
renk fragmanlarmi (tesserrae) kire¢ ya da c¢imento harci ile belli bir yiizeye
yapistirmak suretiyle yapilan resim veya dekoratif siisleme yontemidir (Geng, 1994:
87). Eski Yunanca’da abakiskoi, Latince’de abaculi, tesserae ya da tessellae adiyla
bilinen mozaik i¢in Osmanlilar fuseyfisa (fosifesa; Ogan-Mirmiroglu, 1955; 10)
sozciigiinii kullanmistir (Odekan, 1997: 1300). Genis anlamda, degisik renklerde bir
ya da bir ka¢ malzemenin kiiciik parcalarini yan yana getirerek olusturulan diizenleme
teknigi anlamina gelen mozaik yapim tekniginde, cam ve mermer disinda malzeme
olarak ayrica seramik, ahsap, mine ve tas parcalari da olabilecegi gibi kagit ya da

kumas parcalar1 da kullanilmaktadir (Hasol, 1998: 323)".

Giiniimiizde binalarin dis cephe siislemelerinde de kullanilan mozaikler, yapim
teknigi acisindan en erken Neolitik Dénem’de goriilmekle birlikte, aslinda gercek
anlamda Klasik Yunan Donemi’nden itibaren Antik Cag resim sanati kapsaminda
incelenmektedir. Mozaik kelimesinin menseinin hangi kelimeden tiiredigi heniiz
kesinlik kazanmamustir. Gergi bazi arastirmacilarin ileri siirdiigii gibi Ibrani dilindeki
Maskith kelimesinden gelmeyip, Yunan dilindeki Musa kelimesi ile dar anlamda

yakinligi bulunmaktadir (Ustiiner, 2002: 7).

Latince Musivum Opus olarak adlandirilan mozaik eserler, Orta Cag’a kadar
cesitli deyimler seklinde yazilmaktaydi. Romalilar, en ¢ok kullandiklar1 dénemlerde
bile, mozaik tarzindaki yer dosemelerine genel bir isim vermemisler, sadece mozaik
taslarim1 Tesserae, yer dosemelerini ise Pavimentum Tesseris Structum olarak
adlandirmiglardir. Mozaik yapim teknigine iliskin Antik kaynaklardaki ilk bilgiler,

Roma Cumhuriyet Dénemi sonlarinda yasamis olan mimar Vitruvius’tan (M.O. 90-

f Mozaik kelimesinin tanimlari i¢in bkz.; S. Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, 1997, 3.b., inkﬂap Kitabevi,
Istanbul; M. Sozen, U. Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 1999, 5.b., Remzi Kitabevi,
Istanbul.



20) 6grenilmektedir. Vitruvius’un M.O. 25 siralarinda yazildigi tahmin edilen De
Architectura adl1 eserinde, konutlardaki taban dosemelerinden bahsedilirken Sectile ve

Tesserae kavramlar1 kullanilmistir (Vitruvius, 1990, 143-144).

Mozaik taslarmin kullanildigina dair Vitruvius’tan sonraki diger bilgiler
Plinius’un M.S. 23-29 yillar1 arasinda yazdigi eserlerinde goriilmektedir. Plinius
eserlerinde, yer dosemelerinin yapildigi malzemeyi tarif etmek igcin cam kumu
anlamina gelen Yunanca Lithotroton kelimesini kullanmistir. Mozaik terimi kavram
olarak, Vitruvius ve Plinius gibi antik yazarlarin eserlerinde bahsedildiginden ¢ok
sonralar1 olusmustur. M.S. 300 yillarinda imparator Diocletian déneminde yazilmus
olan bazi biyografi ve saray yilliklarinda Picture Est de Museo, yaklasik yiiz yil sonra

ise yazar Augustinus’un bir eserinde ise Musivo Picta Sunt kelimesine rastlamaktayiz.

Mozaik taslar1 Latince’de genel olarak Tesserula ya da Tessella, mozaik
dosemeler ise Pavimenta Tessellata, Yunanca’da ise Musoi olarak anilmakla birlikte
Musivum kelimesi, sirli, prizmatik bi¢imli mozaik tas¢iklarindan yapilmis duvar resmi
anlamina gelmektedir. Ayrica bu kelime, mozaigin genel anlamda tarifi seklindedir.
Yani, herhangi bir mimari alami siisleme sanati olarak, cesitli renkte kiigiik tas
pargalarla ya da cam parcalariyla, bir har¢ yatagina tamamen yan yana siralayarak ve
aym seviyede diizlestirilerek dizilmesiyle yapilmaktadir (Ustiiner, 2002: 7). Ekip
caligmasi seklinde gerceklestirilen mozaik yapim teknigi ile ugrasan kisilere ise
Musivarius, Museiarius ya da Musearius gibi isimler verilmektedir. Ozellikle M.S. 4.
yiizyilda Imparator Konstantin doneminden sonra yaygin olarak kullanilmaya
baslanan mozaik sanati Bizans’ta ise Psifidota olarak adlandirilmaktadir (Ogan, 1955:

10).
1.2. Mozaik Yapim Tekniginin Tarihsel Kokenleri
Mozaik sanati, en eski ve aynit zamanda da en modern sanat dallarinin baginda

gelmektedir. Bu oOzelligi sayesinde giintimiiziin zevklerine de tam olarak uyum

saglamis olan mozaik sanati, ¢cok genis bir kullanim alanina sahip olmakla birlikte



yapildiklart doneme, kullanim sekline ve yapim teknigine gore c¢esitlilik

gostermektedir.

Mozaik sanati, Romalilar doneminde yaygin bir bi¢imde uygulanmis; yer,
duvar ve c¢at1 kemeri siislemelerinde kullanilmistir. Daha sonra, tiim Orta Cag boyunca
Bizans Imparatorlugu’'nda kamusal mimari ve Hiristiyan kiliselerinde; modern
mimaride ise dis cephe siislemelerinde yer almistir. Cok yaygin olmamakla birlikte,
mozaik tekniginin, mobilyada ve kiiciik boyutlu sanat objelerinde (Orn; Meksika-
Aztek Uygarhigi’'nda) tamamlayic1 bir siisleme Ogesi olarak da kullanildig:
anlasilmaktadir. Ancak yine de bu sanat dalinin en ilging 6rnekleri, panoramik, biiyiik

boyutlu ve yer yer anitsal nitelikli kompozisyonlardir (Geng, 1994: 87).

Mozaik yapim tekniginin bilinen en erken drnegine Anadolu’da, Diyarbakir’in
Ergani Ilcesi yakinlarindaki Cayonii Tepesi’nde rastlanmistir. M.O. 7250-6750 arasina
tarihlenen Cayonii’'ndeki Neolitik yerlesmede bulunan ve dini amach olarak
kullanildig1 diisiiniilen yapilarin tabanlarinda Terazzo adi verilen bir tiir mozaik
doseme bulunmaktadir (Braidwood-Cambel, 1983: 4). Terazzo, kirecin yakilmasiyla
hazirlanmis, ¢imento denilebilecek sert bir maddedir (Tablo 1- Resim 1, Braidwood-
Cambel, 1983: 4 ve Resim 2, Ozdogan, 2002: 70). Ayrica yine yakin zamanlarda
Sanhurfa yakinlarinda bulunan Nevali Cori ve Gobeklitepe Neolitik Donem

yerlesmelerinde de terazzo dosemeli kiilt yapilarina rastlanmistir (Ozdogan, 2002: 70).

Mozaik yapim teknigi, bu tarihlerden yaklasik olarak dort bin yil sonra ilk kez
Mezopotamya’daki Siimer Uygarligi’'nda goriilmektedir. M.O. 3. bin yilin baslarinda,
Uruk sehrinin 4. Yap1 katinda bulunan ve Cemdet Nasr kiiltiiriine ait Varka Sarayi’nin
duvarlarinda, koni bicimli kii¢iik pismis-toprak parcalarin diiz yiizeyleri dista kalacak
sekilde duvara gomiilerek yapilan geometrik sekilli mozaik siislemeler goriilmektedir
(Geng, 1994: 87) (Tab. 2- Res. 3, Ustiiner, 2002: Res.1-2). Uruk 4’iin en eski
tabakasindaki bir yapinin giris kismi ve siitunlar1 da zengin sayilabilecek geometrik

sekilli mozaiklerle siislenmistir (Tab. 2- Res. 4, Ustiiner, 2002: Res. 3-4).



Uruk disinda, yine Irak’ta bulunan ve giiniimiizde Al Ubaid olarak bilinen Ur
sehrindeki Nikhursag tapinaginin siitunlart da geometrik sekilli mozaiklerle
bezenmistir (Ustiiner, 2002: 10) (Tab. 3- Res. 5; Ustiiner, 2002: Res.7-b). Ur sehrinde,
mozaik siislemelere yapilar disinda kiiciik sanat objelerinde de rastlanmaktadir
(Moscati, 1985: 56). Kral mezarlarinda bulunan bir Lyra’nin iizerindeki renkli
mozaikler bu kiiciik objelerin en giizel 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Tab. 3- Res.
6; Moscati, 1985: 56). Ayrica yine Ur kentinde bulunmus bazi kiiciik figiirli
panolarda da mozaik tekniginin kullanildig1 goriilmektedir (Yazicioglu, 2000: 40-41)
(Tab. 4- Res. 7; Yazicioglu, 2000: 41).

Misir’da ise mozaik sanati duvar ve esyalar1 bezemede kullanilmaktaydi. Cam
imalatinda olduk¢a uzmanlasan Misirthlar basit cam mozaik fragmanlarm ig
mekanlarda kullanmiglardir. Heliopolis’deki II. Ramses Tapinagi’nda (Geng, 1994:
87) ve Sakkara’da bulunan Zoser piramidinin mezar odasinda bu tip Ornekler
goriilmektedir (Ustiiner, 2002: 11) (Tab. 4- Res. 8; Ustiiner, 2002: Res. 8). Kahire-
Ismailiye demiryolu yakiindaki Tell-el-lahoudi’de, 20. Siilale zamaninda yasamis
olan III. Ramses’in (M.O. 1198-1167) yaptirmuis oldugu, Nil deltas1 iizerindeki

tapinakta, siitunlar ve duvarlar ¢ok renkli mozaik parcalariyla siislenmistir.

Yine firavunlardan III. Tutmosis’e ait bir tapinakta da buna benzer siislemelere
rastlanmistir. Bir donem Misir’in baskenti olarak kullanilan Tell-el-Amarna kentinin
sur duvarlarindaki frizlerde obsidyen, kuarz, alabaster, sar1 kalker, yesil serpantin,
kirmiz1 porfir ve siyah granit taslardan mozaik tekniginde yapilmis siislemeler
bulunmustur. Bundan baska bazi lahitlerde, Fayyum Bolgesi’ndeki Ptolemaioslar
Devri stel ve mezarlarda, Teb bolgesindeki mezarlarin cephe siislemelerinde de

mozaik tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir (Ustiiner, 2002: 12).

Girit’te Minos uygarligi doneminde kiiciik altin plaka ve degerli siis
taslarindan kesilerek yapilmis mozaik resimler bulunmakla birlikte (Geng, 1994: 87)
mozaik teknigi yaygin olarak kullamilmamistir. Simdiye kadar anlatilan bu 6rneklerin,

mozaik teknigine yaklagmasina ragmen, bu teknigin mimariye bagl elemanlar olarak



karsimiza cikan ornekler seklinde goriildiigii ve mozaiklerin doseme siislemesi olarak

ilk kullammlarinin ancak M.O. 8. yiizyilda gerceklestigi bilinmektedir.

M.O. 8. ve 7. yiizyillara tarihlenen ilk doseme mozaigi 6rnekleri Frigler’in
baskenti Gordion’daki baz1 megaronlarda bulunmustur (Young, 1957: 322). Buradaki
mozaik dosemelerin farkli renklerdeki cakil taglarindan, simetrik olmayan geometrik
motifler seklinde yapildigi goriilmektedir (Young, 1975: 34) (Tab. 5- Res. 9a;
Ustiiner, 2002: Res. 79 ve Res. 9b; Young, 1975: 34). Yine M.O. 7. yiizyila tarihlenen
bir diger doseme mozaigi pismis topraktan olup, Urartular’in bagkenti Tuspa’da (Van-
Toprakkale) II. Rusa Sarayi’nda bulunmustur (Tab. 5- Res. 10; Belli, 2004: 70). Bu
tarihlerden sonra M.O. 6. yiizyildan itibaren mozaik sanati, insanlarm giindelik
yasamina daha fazla girmis ve sevilerek kullanilan bir sanat dali olarak gelisimini

siirdiirmiistiir.

1.3. Klasik ve Helenistik Donemde Mozaik Sanati

Farkl1 bir anlayisla islenmis olan Gordion’daki mozaik dosemeler bir kenara
birakilacak olursa, Roma dosemeleriyle ayni tarzda olan ve onciileri olarak kabul
edilebilecek ilk doseme mozaigi 6rnekleri, Klasik Cag’a tarihlenen (M.O. 5. yy. ve 4.
yy. baslar1) ve Olynthos’da bulunan ¢akil tasindan yapilmis mozaiklerdir (Oziigiil,
1996: 13). Motya, Pella ve Olympia’da bulunan Helenistik dosemeler de aym teknik

ve benzer iisluba sahiptir.

Giiniimiize kadar ulasabilen en eski Yunan mozaikleri ise, diizgiin olarak
kesilmis taglardan ya da deniz ve dere kenarlarindan toplanan diizgiin ¢akil taglarindan
yapilmstir. M.O. 6. yiizyila ait en erken drnek olarak, Yunanistan-Delphi’deki Athena
Pronaia kutsal alaninda bulunan bir tapinakta, renkli ¢akil taslarindan yapilmis olan
mozaik doseme parcalari bulunmustur (Tab. 6- Res. 11; Ustiiner, 2002: Res. 13).
Olynthos’da bulunan ¢akil tasi mozaik dosemeler ise M.O. 432-348 arasina

tarihlenmekte ve Pella’daki mozaikler gibi konutlarin Andron adi verilen erkek



misafirlerin agirlandigi konuk odalarinda ya da avlularda bulunmaktadir (Ustiiner,

2002: 14).

Genel olarak mitolojik konularin resmedildigi goriilmekle birlikte
(Bellerophon, Nereidler, Poseidon ve Amphitrite’'nin evlenmesi, Kentauramakhie,
Grifonlar) sadece geometrik sekilli dosemeler de bulunmaktadir ve mozaik taslar
islenmeden dogal olarak kullanilmistir. Sahnelerdeki gorsel etki, koyu ve agik renkli
taslarin bir arada kullamlmas: ile olusan kontrasla saglanmaya caligilmistir (Odekan,
1997: 1301). Koyu zemin {iizerinde yer alan acik renkli figiirler, donemin canak-

comlekler tizerindeki resim sanati 6rnekleri ile benzerlikler gostermektedir.

Olynthos 6rnekleri arasinda yer alan figiirlii dosemelerin en 6nemlisi ise Avi
III Evi olarak anmilan konutun andronunda bulunmus olan Bellerophon mozaigidir.
Tarihsel olarak mitolojik bir konunun islendigi ilk 6rnek olmasi agisindan oldukga
onemli olan bu mozaik cakil taslarindan yapilmis olup 3x3 m’lik bir alam
kaplamaktadir (Sahin, 2004: 2). Etrafi geometrik bezemelerle siislenmis olan
mozaigin ortasinda Lykiali yerel bir mitolojik kahraman olan Bellerophon, ati Pegasos
izerinde canavar Chimera’y1r Oldiiriirken gosterilmistir (Tab. 6- Res. 12; Ustiiner,

2002: Res. 18).

Olynthos diginda Klasik Donem’e ait diger 6nemli 6rnekler Korinth, Skion,
Atina yakinlarindaki Diphylon ve Pire’de, Eleusis, Sparta, Tarsus, Sicilya-Motya ve
Olympia’da bulunmaktadir. M.O. 4. yiizyila tarihlenen Olympia Zeus Tapinag
Pronaos’unda bulunan déseme mozaigi 6rneginde, mozaik sanati agisindan 6nemli bir
gelisme tespit edilmistir. Mozaikte, bir Triton iizerine oturan erkek cocuk ile balik ve

deniz kuslar1 goriilmektedir (Ustiiner, 2002: 20).

Bu mozaigin 6nemi, taslarin desene gore kesilmesiyle yapilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Buradaki figiirde goz, cene ve burun bir tek tas parcasiyla
sekillendirilmistir. Teknik gelistikge kiiciik boyutlarda kesilmis tas pargalarinin

kullanim1 yayginlagmig, bu bulgu tiim mozaik sanatinin gelecegini belirlemistir.



Ancak ucuz oldugundan c¢akil tas1 kullanimi daha sonraki yillarda da devam etmis,

konut dosemeleri disinda sokaklarda da kullanilmistir(Odekan, 1997: 1301).

Klasik dénemde mozaik yapim teknigindeki gelismeler, Hellenistik dénemde
de devam etmis, ancak bu donemle birlikte bazi yeniliklerin ortaya c¢iktigi bir siire¢
baslamistir. M.O. 3. yiizyilda eski cakil tas1 gelenegi devam etmekle birlikte, artik
yeni bir yapim teknigi olan tessera mozaik teknigi kullanilmaya baslanmistir. Antik
donem mozaik arastirmacilarindan Marion E. Blake’e gore tessera teknigine ilk kez
M.O. 3. yiizy1l baslarinda Akdeniz diinyasinda rastlanmaktadir. Bir baska arastirmaci
olan Doro Levi ise bu teknigin ilk kez Sicilya-Syrakusa krali olan Hieron II.
doneminde (M.O. 275-215) Morgantina kentinde ortaya c¢iktigini ileri siirmektedir
(Ustiiner, 2002, 21).

Gercektende c¢akil tast mozaiklerden uzaklasan, diizgiin kesilmis tag
mozaiklerin ilk orneklerine, gliniimiizde Serra Orlando olarak bilinen, Orta Sicilya
bolgesindeki eski Morgantina kentinde rastlanmigtir. 1956-1959 yillar1 arasinda
Princeton Universitesi tarafindan yapilan kazlarda, peristylli bir konutta geometrik
sekilli mozaiklerin yaninda, tessera tekniginde Ganymedes’in kacirilmasini anlatan bir

doseme mozaigi bulunmustur (Tab. 6- Res. 13; Ustiiner, 2002: Res. 38a).

Hellenistik Donem mozaiklerinin, Onceki Orneklere oranla daha farkli
ozellikler gosterdigi goriilmektedir. Bu orneklerin bir¢cogu, ozellikle orta motifleri
opus vermiculatum teknigindedir. Bu teknik sayesinde duvar resimlerinde goriilen ¢ok
renklilik, 151k-golge oyunlar ile saglanmis zengin perspektifler, kivrimlar ve kalabalik

kompozisyonlar gibi 6zellikler mozaik sanatina aktarilabilmistir (Oziigiil, 1996: 14).

Hellenistik dénemin bir diger onemli 06zelligi ise, dosemelerin ortasinda
bulunan ve asil sahnenin yapildigi yuvarlak kisim olan Emblema’nin bulunmasidir.
Emblemalar Hellenistik donem sonras1t mozaiklerde, 6zellikle Antoninler devrinden

(M.S. 2. yiizy1l) itibaren, yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir.



Hellenistik doneme ait diger 6énemli mozaik ornekleri Misir-Iskenderiye’de,
Delos Adasi’nda, Anadolu’da Pergamon (Bergama), Erythrai, Teos, Tarsus ve
Assos’ta bulunmustur’. Bu kentlerden Delos ve Pergamon’da bulunan Ornekler
olduk¢a onemlidir. Pergamon’da M.O. 2. yiizyila tarihlenen saraylarda bulunan
doseme mozaikleri, gelismis mozaik tekniginin basarili 6rnekleri arasinda yer
almaktadir (Tab. 7- Res. 14; Ustiiner, 2002: Res. 109). Mozaiklerin ¢ok renkli olarak
yapilan maskl bitkisel bordiirleri, hem donemin 6zelliklerini yansitmast hem de Roma
Cagi’nda da yapimina devam edilen bir bordiir tipinin erken Ornegini olusturmasi

bakimindan 6nemlidir.

Antik yazarlardan Plinius, antik cagin en Onemli mozaik sanat¢isinin
Pergamonlu Sosos oldugundan bahsetmistir. Cok cesitli renklerdeki kiiciik taslar1 yan
yana getirerek “Siipiiriilmemis Oda” ya da “Kantharos’tan su icen giivercinler” gibi
ilging konular resmetmis, taglarin arasina cam pargalan yerlestirmis, doseme yiizeyini
ayrica cilalamis ve bdylece tas renklerini daha canli olarak ortaya ¢ikarmistir. M.O. 2.
yiizylldan kalma Delos’taki tiiccar konutlarinda da benzer nitelikteki doseme

mozaikleri ile karsilagilmistir(Odekan, 1997: 1301).

Hellenizm devrinin mozaik sanat diinyasindaki en 6nemli ornekleri ise, Ege
adalarindan Delos’ta bulunmustur. En erken ornekleri M.O. 2. yiizyildan itibaren
goriilmekle birlikte, en 6nemli mozaikler M.O. 88-69 yillar1 arasina tarihlenmektedir.
Delos’ta, gercek anlamda, Musivum Opus, yani duvar mozaikleri bulunamamaistir,
fakat dogseme mozaiklerinin 6zenli is¢iligi, kompozisyonlardaki ¢ok renklilik ve
zenginlikle birlikte bordiir motiflerindeki c¢esitlilik, Delos mozaiklerinin tasidigi

onemi gostermesi acisindan 6nemlidir (Oziigiil, 1996: 14).

Delos mozaik ornekleri cok kiiciik taslardan olmayip, ayni zamanda basit
sekilli dogal cakil taslar1 da siislemelerde kullamilmistir. Cakil taglarindan baska,

maviye calan beyaz renkli Delos mermeri, oniks ve akik gibi yar1 degerli taslar da

2 Tiirkiye’de bulunan mozaikler hakkinda genel olarak bkz.; O. Bing6l, Malerei und Mosaik der
Antike in der Tiirkei, 1997, Kulturgeschichte der Antiken Welt 67, Mainz.



kullanilmistir. Delos mozaikleri, siisleme c¢esidi acisindan oldukc¢a zengindir.
Geometrik ve bitkisel motiflerin sevilerek betimlendigi goriilmiis, figiirlii sahnelerde
ise genellikle mitolojiden alinan konularin betimlendigi goriilmiistiir (Tab. 7- Res. 15

ve Tab. 8- Res. 16; Ustiiner, 2002: Res. 61-66).

1.4. Roma Donemi’nde Mozaik Sanati

Klasik ve Hellenistik dénemlerde yapim teknigi ve sanatsal faaliyet acisindan
artik daha gergekci bir tarzda ortaya ¢ikmis olan mozaik sanati gelisiminin doruguna
Roma Imparatorlugu déneminde ulasmis, mozaik dosemeler teknik ve icerikle ilgili
getirilen yenilikler nedeniyle Anadolu, Suriye, Kuzey Afrika, Yunanistan ve Italya’da

sevilen bir siisleme 6gesi olarak kullanilmagtir.

Roma doéneminde mozaik dosemelerde uygulanan teknik ¢ogunlukla Opus
Tessellatum’dur. Fakat bu donem tessellatum mozaiklerde goze carpan ve tiim
bolgelerde gecgerli olan bir degisim, tessera boyutlarmin  biiyiimesiyle
santimetrekareye diisen tas sayisinin azalmast olmustur. Hellenistik doseme
mozaiklerine 6zgii bir 6zellik olan, figiirlerin daha kiigiik, arka fonun ise daha biiyiik
tesseralar ile dosenmesi bu donemde ortadan kalkmistir. Déseme boliimlerinde ve
diizenlemelerinde de farkliliklar belirmis, ortadaki madalyon ya da emblema yavas
yavas ortadan kalkmig ve onu cevreleyen genis bantlar kenarlara dogru ¢ekilerek ¢ok
figiirli sahnelerin yerlesmesine uygun genis alanlar olusturulmustur (Hinks, 1933:

xlviii).

Mozaik sanat1 M.O. 1. yiizyilda yeni bir yon kazanmis, bu zamana kadar az
sayidaki yerlesimde ve ayricalikli durumlarda kullanilmis olan liiks bir sanat iken, bu
tarihlerden sonra yaygin olarak kullanilir hale gelmistir. Bu durum ise dogal olarak
yeni teknik gelismelere yol agmis ve motif repertuart da de@ismistir. Siissiiz,
geometrik ya da doga kokenli yeni stilize motifler genis yiizeyleri kaplamaya elverisli

tasarimlar seklinde diizenlenmislerdir (Oziigiil, 1996: 14).



Italya’da suya dayamkli yapistiric bir harcin bulunmasiyla mozaik tekniginde
ileri bir adim daha atilmistir. Bu harg, Giiney Italya’da ¢ok rastlanan bir tiir volkanik
kuma (Pozzolano), kire¢ kaymagi; sertlestirici dolgu maddesi olarak da mermer ve
seramik kiriklar1 ilave edilerek olusturulan bir karisimdir. Bu tarzda yapilan

mozaikleri Romalilar 6zellikle kamu yapilarinda kullanmistir (Geng, 1994: 87).

M.O. 1. yiizyildan sonra mozaikler, 6zellikle hamam yapilar1 ve konutlarda,
duvar siislemesi olarak da kullanilmaya baslanmistir (Colledge, 1997: 56). Roma’da
M.O. 1. yiizyila tarihlenen Agrippina hamamlarindaki tonoz mozaikleri, bilinen en
erken duvar mozaik Ornegidir ve doseme mozaiklerinden daha itinali bir sekilde
yapildign goriilmiistiir (Ustiiner; 2002: 85). Yine Pompeii’de mozaik kapli bahce
cesmesi ve siitunlar1 bulunmus, duvar mozaikleri imparator Hadrian’in (M.S. 117-
138) Tivoli’de bulunmus olan villasinda oldugu gibi daha sonralar1 genis yiizeylere

uygulanmaya baslanmstir.

Romalilarin uyguladigi degisik bir doseme mozaiginde beyaz zemin iizerine
uygulanan siyah desenli mozaiklerdir. Siyah renk icin genellikle Bazalt, beyaz renk
icinse mermer ya da kire¢ tast kullanmislardir(Odekan, 1997: 1301). Figiirlii
mozaikler konularini tiyatro, mitoloji ve giindelik yasamdan (Giivercin Yakalamis
Kedi- Tab. 8- Res. 17; Colledge, 1997: 53) almaktadir, balik ve kuslardan baska
bir¢cok hayvan figiirii ve stilize motiflere de sikca rastlanmaktadir (Geng, 1994: 87).
Roma déneminde mozaik sanatinda bezeme amaciyla diizenlenmis konular disinda,
simgesel icerikli konularla da betimlenmis 6rn; kiikreyen aslan motifi apotropeik
anlamda kotiiliigli mekanlardan uzak tutmak igin tasarlanmigtir. Simgesel icerikli

konularin uygulanmasi Hiristiyanlik doneminde de devam etmistir.

Roma doneminde perspektifte gergek bir birlesme noktasi hi¢ bir zaman
bulunamamis, fresk ve mozaiklerde bazi sekil ve desenlerin neredeyse birbirini tekrar
eder bir sekilde siirekli olarak islenmis olmasi, bazi desen ve figiirler ile tiim eski
basyapitlarin cizimlerini iceren bir tiir “Ornek” ya da “desen” defterlerinden

yararlanildigi fikrini uyandirmistir (Colledge, 1997: 56).



Roma mozaiklerinde, 6zellikle M.S. 2. yiizyilin ortalarindan itibaren belirli bir
degisim izlenmekte, diizenlemelerde, konularda, motif ve renklerde cesitlilik goze
carpmaktadir. Antoninler doneminden itibaren (M.S. 138) emblemalar ortadan
kalkms (Ustiiner, 2002: 88), geometrik bordiirle cevrelenmis figiirlii sahnelerin yam
sira, geometrik kompozisyonlar, geometrik motiflere 151k-gblge oyunlariyla
kazandirnlmis perspektif, dosemenin panellere ayrilmasi gibi bir¢ok ozellik bu

donemden sonra goriilmiistiir (Oziigiil, 1996: 16).

Roma donemi mozaik ornekleri arasinda Pompei Orneklerinin 6zel bir yeri
bulunmaktadir. Veziir yanardagimin lavlart altinda kalmig kentin tiim mimarisi
giiniimiize korunmus olarak gelmistir. Faun evi olarak adlandirilan konutta bulunan
mozaikler diinya capinda iinliidiir. Biiyiik Iskender ve III. Dareios arasinda M.O.
333°de Issos’da yapilan savasin betimlendigi mozaik (M.S. 75 yilina tarihlenmekte),
bilinen en biiyilk emblemali 6rnek olmasi ile mozaik sanati tarihgesi acisindan
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. (Tab. 9- Res. 18; Ustiiner, 2002: Res. 122 ve Res. 19;
Boardman, 1964: 250).

M.O. 1. yiizyildan itibaren mozaik sanati italya’da yeni bir yorum kazanmus,
mimariyle ve odalarin kullanim amaclariyla iligkili bir dekorasyon amaclanmistir. Bu
donemde ltalya’ya giren ¢ok renkli figiirlii kompozisyona sahip Hellenistik mozaikler,
kisa siirede yerini daha ucuz, daha az rafine, kolay uygulanabilir bir teknik olan siyah-
beyaz Tessellatum’a birakmistir. M.S. 2. yiizy1l italya’da, mozaik sanatinin tam bir

olgunluga eristigi donem olmustur.

M.S. 1. yiizyi1lda Pompei’de yeni bir teknikle Hellenistik mozaiklere benzer bir
etki yaratilmaya calisilirken, 2. yiizyllda Ostia atolyeleri, bulundugu ortama
miikemmel sekilde uyum saglayan yeni bir stil yaratmayr basarmislardir. M.S. 3.
yiizyilda, siyah-beyaz stilde geometrik formlara dogru bir egilim goriilmekle birlikte,
4. yiizyildan sonra Geg Imparatorluk déneminde hakim olan siyah-beyaz geometrik
dosemeler artik gbzden diismeye baslamis, cogunlukla cok renkli figiirlii mozaikler ya

da renkli Opus Sectile tercih edilmistir (Oziigiil, 1996: 19-20).



M.S. 2. ve 4. ylizyillar arasinda mozaik sanatinin en ¢ok gelistigi yer aslinda
Italya’dan ¢ok eyaletlerdi (Colledge, 1997: 56). Anadolu’daki Roma yerlesmelerinin
biiyiik bir kisminda mozaik dosemeler bulunmasina karsin, mevcut yayinlardan
bunlan takip etmek ve bir biitiin olarak degerlendirmek hemen hemen olanaksizdir.
Genel olarak mozaik ornekler Ege, Akdeniz, Kilikya bolgesi (Antiochia) ve Giiney
Dogu Anadolu’da (Zeugma) toplanmistir. Genel olarak bakildiginda, Roma
doneminde Anadolu’da genis figiirlii sahnelerin geometrik sekillerle cevrelendigi
orneklerin tercih edildigi goriilmektedir. Figiirlii dosemelerde ¢ogunlukla mitolojik
sahneler ya da hayvan ve kus motifleri islenmistir (Oziigiil, 1996: 17) (Tab. 10- Res.
20; Basgelen, 2000: 35).

Suriye eyaletinde ise mozaik sanati, Roma doneminde biiyiik bir basariyla
uygulanmig, tiim Roma diinyasindaki en Onemli Ornekler burada yapilmistir.
Apameia’da bulunan en erken 6rnekler M.S. 1. yiizyila tarihlenmektedir. Suriye’de
mozaik teknigi M.S. 4. ylizyilda koklerinden kopmustur. M.S. 4. yilizyilin sonlarinda
pseudo-emblema ortadan kalkmis ve geometrik dekorlar yayginlagmistir. Hellenistik
etkili naturalist betimlemeler yerini geometrik sekillerle elde edilen ‘“‘sonsuz”

kompozisyonlara birakmustir (Oziigiil, 1996: 17).

Hellenistik doneme ait doseme mozaiklerinin en erken 6rneklerinin bulundugu
Yunanistan ise hi¢bir zaman Roma’nin zengin bir eyaleti olmamistir. M.S. 1. ylizyila
tarihlendirilebilen az sayida mozaik dosemeli yap1 bulunmasina karsin, M.S. 2. ve 3.
yiizyila ait, biiyiik bir kismi Akhaia ve Peloponnesos’da bulunmus olan bir cok 6rnek
mevcuttur. Bunun disinda Sparta ve Selanik’te de az sayida gorillen mozaik
dosemeler, M.S. 5. yiizyill boyunca oOzellikle FErken Hiristiyanlhik donemi

bazilikalarinin zeminlerini kaplamistir (Waywell, 1979: 294).

Kuzey Afrika mozaiklerinde ise, ¢ok renklilik ve figiirlii kompozisyonlar ilk
goze carpan Ozellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mevsimler ve Nil Nehri ile ilgili
sahneler oldukca sik islenen konular arasinda yer almaktadir. Dalga, orgii, kurdele,
defne celengi gibi motiflerle boliinmiis olan mozaiklerin en giizel 6rnekleri Kartaca’da

bulunmustur. Biiyiik Iskender’in fetihlerinden sonra bu bolgeye giren mozaik sanati,



Yunan mozaik geleneginin devamu seklinde gelismistir (Oziigiil, 1996: 20) (Tab. 10-
Res. 21; Ustiiner, 2002: Res. 127 ).

1.5. Bizans Donemi Mozaik Sanati

1.5.1. Bizans Sanati’min Genel Ozellikleri

Bizans uygarligi ve bu uygarligin bir pargasi olarak Bizans Sanati, tarihgiler
tarafindan insanhi@in baglica Onemli uygarlhik donemlerinden birisi olarak
tanimlamakta ve incelemektedir. Bizans uygarligi ve sanatina atfedilen bu 6nemin
nedenleri arasinda; cesitli kiiltiirel etkilerin bir potada yogrulmasi sonucunda ulastig
Ozgiin niteligini, bin yil1 agkin bir siire varligim kesintisiz olarak siirdiirmiis olmasini,
yayildig1 genis cografi alani ve Imparatorluk smirlarini gerek cografi, gerekse tarihsel

olarak ¢ok asan etkilerinin olmasim sayabiliriz (Akyiirek, 1997: 71).

Ortacag’daki Hiristiyan imparatorluklarinin en zengini ve en uzun Omiirliisii
olan Bizans Imparatorlugu, Imparator 1. Constantinus’un, M.S. 324-330 yillan
arasinda, bagkentini Roma’dan doguya, eski bir Yunan liman kenti olan Byzantium’a
tasimasiyla kuruldu. Kisa siire sonra imparatorun adini alan baskent Konstantinopolis
ve bu kentten yonetilen imparatorluk, on bir yiizyil agkin bir siire varligini devam

ettirecekti (Vikan, 1998: 11).

Roma Imparatorlugu’nun ve onun antik Kkiiltiiriiniin dogu topraklarindaki
devami olarak varligim siirdiiren Bizans, yiizyillar boyunca bu kiiltiiriin siirdiiriictisii
olmustur. Bizans Tarihi arastirmacilari, on bir yiizyih askin uzun imparatorluk
donemini, yasanilan siyasi, dini, sosyal ve Kkiiltiirel degisimleri g6z Oniinde
bulundurarak gesitli dsnemlere ayrrmistir: Erken Bizans Dénemi M.O. 330-726 yillari
arasim1 kapsamakla birlikte, bazi arastirmacilar bu donemin baslangicini Roma

Imparatorlugu’nun M.S. 395’te ikiye ayrilmasindan itibaren baslatmaktadir.

Bu donem icinde M.S. 6. yiizyll ise Bizans’in “Klasik Cagi” olarak

adlandirilmaktadir. Bu yiizyilda, I. Justinianus devrinde Bizans, siyasi ve sanatsal



acidan en parlak donemlerinden birini yasamistir. Justinianus’a kadar olan donem
“Romal1” yani agir basan bir kiiltiirdiir heniiz. Bundan sonra ise, sanat ve kiiltiir ge¢
antik cizgisinden ayrilmaya baslar ve Hiristiyanlik yavas yavas on plana cikar
(Haussig, 1971: 75). Giiniimiizde, Sultanahmet civarinda bulunan Bizans Biiyiik
Saraylar Kompleksi’ndeki bir yapida, Hellenistik donem etkili mozaikler
bulunmustur. Bugiin Arasta Carsis1 olarak adlandirilan yerde bulunan Mozaik
Miizesi’nde sergilenen bu mozaikler, Bizans’in bu erken ve parlak donemine, M.S. 6.

yiizyila tarihlenmektedir.

Ayrica son yillarda Istanbul’da, Vezneciler semtindeki Kalenderhane
Camii’nde yapilan kazi ve onarimlar sirasinda, M.S. 7. yiizyila ait oldugu tahmin
edilen ve Meryem ile cocuk Isa’y1 betimleyen bir mozaik resim bulunmustur. Bu
resmin korunabilmis olmasimmin sans1 da, yapmnin oldukca gizli bir yerinde
bulunmasindadir. M.S. 9. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Istanbul’da yapilan mozaik
resimlerle karsilastirildigt zaman bu resmin koyu renkleri ve ifadeci iislubunun

belirginligi dikkat ¢cekicidir (Tansug, 1999: 60).

M.S. 726-843 yillar1 arasinda Bizans Imparatorlugu, siyasi ve dini
cekismelerin neden oldugu biiyiik bir kargasa yasamis, imparatorlarin ikonalar
yasaklamasiyla baslayan bu kriz Ikonaklast Dénem olarak adlandirilmistir. Bu
donemde, imparatorlar ile kilise arasindaki egemenlik cekismesi, Bizans sanatina
biiylik bir darbe vurmus”, 6zellikle erken donemde yapilan sanatsal eserler (mozaik,
fresk, ikona) ortadan kaldirilmis, sadece hac¢ resminin yapilmasina izin verilmistir. Bu
donemde sadece bati kiliseleri zarar gormemis, Balkanlar’dan itibaren tiim dogu
kiliselerindeki sanat eserleri, imparatorluk fermanlariyla ortadan kaldirilmaya
calisilmistir.  Bagkentte bulunan Khora (Kariye Camii) ve Hagia Sophia

Kiliseleri’ndeki resimler bu donemde tamamen ortadan kaldirilmistir.

3 fkonoklast Dénemi Bizans Sanat anlayist icin bkz.; T. Akkaya, “Ikonoklazma Devri Sanat1”,
Arkeoloji ve Sanat, 36/37, 1987, s. 24-30.



M.S. 843 yilindan itibaren kilisenin ikonaklast akimlara kargi kazandigi basari
ile baglayan Bizans’in Orta Dénemi M.S. 1204 yilinda, baskent Konstantinopol’un I'V.
Hacli seferiyle Latin istilasina ugramasiyla son bulmustur. Yine taht kavgalarinin
yasandigr Orta Donem’de onemli sanatsal faaliyetler de gerceklestirilmis, baskentte
bulunan Hagia Sophia Kilisesi’nin mozaik siislemelerinin ¢ogunlugu bu donemlerde
yapilmistir. M.S. 1261 yilma kadar siiren Latin Istilass Donemi sirasinda
Konstantinopol biiyiik bir tahribata ugramis, kiliseler de bu doénemde yasanan
tahribatlardan nasibini almistir. Kilise icin 6nemli sayilan bir¢ok kutsal emanet, bu

donemde Avrupa kiliselerine gotiiriilmiistiir.

Latin istilasinin  son bulmasiyla baslayan Ge¢ Bizans Donemi ise,
Konstantinopol’un 1453 yilinda Osmanlilar tarafindan alinmasiyla son bulmustur.
Bizans Imparatorlugu bu donemde, Palaiologoslar siilalesi devrinde son parlak ¢agini
yasamis, Ozellikle sanatsal acidan bakildiginda, Bizans sanati gelisiminin doruguna
ulagmistir. Siyasi ve ekonomik anlamda yasanan ¢okiis, Bizans sanatin1 ¢ok fazla
etkilememis, giinlimiizde Hiristiyanlik agisindan oldukca 6nemli olan kimi eserler bu
son dénemde insa edilmistir. Bu eserler arasinda yer alan Khora Kilisesi’nin (Kariye

Camii) mozaik ve freskleri 14. ylizyilin ilk yarisinda yapilmistir.

Genel anlamda bakilacak olursa, Bizans Sanati’min temelinde iki farkli
anlayisin bulundugu goriilmektedir. Bu iki farkli anlayis ise, Baskent Uslubu ve
Eyaletler Uslubu olarak adlandirilmakta, iki iislup arasinda sanatsal diisiince agisindan
olduk¢a ciddi ayriliklar géze carpmaktadir. Adindan da anlasilacagi gibi Baskent
Uslubu’nda, yapilacak olan herhangi bir sanat eserinin, imparatorlugun baskentine
layik olabilecek sanatsal beceri ve anlayisa uygun bir sekilde tasarlanmasi
gerekmekteydi. Ozellikle, Bizans saray1 ve ileri gelen cevrelerce uygulanmaya
calisilan bu tislubun kokleri eski sanat geleneklerine dayanmakta, 6zenli bir sekilde
yapilmaya calisilan eserlerde, baskentin ihtisamini yansitmasi agisindan ayni zamanda

gorkemli bir anlayis gbze ¢carpmaktadir.

Eyaletler Uslubu ise, sekil giizelligine 6nem vermeyen, dini konular1 esas alan

ve sanat1 dinin bir ifadesi olarak kabul eden bir anlayisla uygulanmaktadir. Bu agidan



bakildiginda, daha ilkel ve sade bir sanatsal anlayis1 ifade eden Eyaletler Uslubu,
kesin bolgelere ayrilmamakla birlikte, genel olarak baskentte bulunan sanat eserlerini
taklit etmeye calismis, sanati her zaman din adina insanlara ulagmay1 amaclayan bir

ara¢ olarak goérmiistiir.

Yunan ve Roma sanat diinyasinda genis yer bulan klasik estetige karsi,
Hiristiyanligin kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetik anlayisi arastiracagi
kuskusuzdu. Nitekim daha M.S. 3. yiizyilda filozof Plotinus, “Enneadlar” adim
tasiyan eserinde, bu yeni estetik anlayiginin ilkelerini ortaya koymaya baglamisti.
Sadece distaki ideal giizelligi ve uyumu ifade etmeye ¢alisan klasik estetige karsi,
hiristiyanligin yeni estetik anlayisi ayn1 zamanda bicimsel canlilik ve ruhani giizelligi
de amacliyordu. Bu anlayisla yapilan bir resim ya da sanat eserinde, izleyicinin ruhani
duygularina 6nem veren bir bigimsellik 6n plandaydi, gbz bakilan nesne ile beraber
olmaliydi. Bu estetik kaygilar, Ortacag resim sanatinda ve Ozelde hiristiyan bir
imparatorluk olan Bizans diinyasinda kendini gosteren bir yiizeyciligin ve yepyeni

perspektif arayiglarinin dogmasina yol acacakti (Tansug, 1999: 53).

Teknik uygulamadaki beceriler ve renk etkileri yaratma agisindan ¢ogu zaman
aragtirmacilar tarafindan g6z kamastirict olarak nitelenen Bizans Sanati, hem
imparatorlugun saray ¢evresinde ve kilisede diizenlenen karmasik torenlerin (liturgia)
gorkemini yansitan bir ayna, hem de Bizans’ta biiyiik ilgi goren, zaman zaman da
yeniden canlandirilmaya calisilan, klasik doneme 6zgii ge¢misine acilan bir kapr islevi
gormektedi (Vikan, 1998: 12). Bu acidan bakildiginda Bizans Sanati, Hiristiyanlik
dininin getirdigi anlayis farkliliklarimi yansitmakla birlikte, antik geleneklere de bagl

kalarak gelisimini siirdiirmiistiir (Ertugrul, t.y: 25).

Oziinde Huristiyanlik etkisinin ¢ok fazla bir sekilde hissedildigi Bizans Sanati,
erken donemlerde, eskiye duyulan ozlem ve kendilerini Roma Imparatorlugu’nun
devamui gibi goren bir anlayis etrafinda sekillenmis, bu ise eski Roma yasam tarzinin
yavas yavas kayboldugu ve yeni Bizans yasayis tarzinin giderek giiclenip kendisini
kabul ettirdigi (Ostrogorsky, 1999: 26), Roma’dan Bizans Imparatorlugu’na ulasan bir

gecis evresi olarak tanimlanmaistir.



Erken dénem Bizans Sanati, Ilk¢ag’m hellenistik karakterdeki Yunan sanati
orneklerini taklit etmekteydi. Bu anlayisla olusan resimsel ikonografi, 6rnegin Isa’nin
betimlerinde, onun Yunanh tanrilar gibi gen¢ ve ideal giizellikte betimlenmesine yol
acmusti. Eski ve yeni ahitten alinan konularin betimlenmesi disinda, giindelik yagamla
ilgili olarak yapilan betimlemeler de bu erken donemlerde Bizans Sanati’nin igerigini
olusturmus, bu arada dogudan gelen farkl: tesirler de Bizans Sanati’nin sekillenmesine

yardimci olmustur.

Kendilerine Romanoi demeyi siirdiirmiis olsalar da, Bizanshilar’in estetik
anlayslart klasik Yunan ve Roma estetik anlayisindan oldukga farkliydi. Bizansh
sanatci, hem sanat hem de kendisi acisindan bakildiginda, kendine 6zgii, bireysel ve
gecici olani reddetmis, genel, anonim ve sonsuza dek kalacak olan1 se¢mistir. Estetik
amag, artik algilanan olgular1 yeniden iiretmek degil, onlar1 yorumlamaktir; artik
deneysel gercekligin yerine kavramsal gerceklik ge¢mistir. Yapisi geregi islevsel olan
Bizans Sanati, ayn1 zamanda ruhani diyaloga da aracilik ediyordu, ama bu sanatin

biiyiik bir kesimi iglevselligini diinyevi diizeyde de koruyordu (Vikan, 1998: 17-19).

Bizans Sanati, Antik Cag’a dayanan koklerinden hicbir zaman biitiiniiyle
kopmamus, tek tek figiirlerin yapilis1 ya da biitiin olarak kompozisyonlarin bazilari
dogrudan dogruya klasik modellerden alinmis, bazi donemlerde klasik bicimler
bilin¢li olarak yeniden canlandirilmistir. I. Justinianus donemine gelindiginde,
sanatsal agidan bir yandan soyut bicimler gelistirilmisken bir yandan da daha dogalci
ve klasik tarzlarin uygulanmasina devam edilmekteydi. Roma’nin kiiltiirel mirasinin
etkisi altinda uzun siire kalan Bizans’ta erken donem sanatsal faaliyetler, M.S. 7.

yiizy1l basinda ortaya ¢ikan Ikonaklast hareketler nedeniyle kesintiye ugramistir.

Bizans’ta, Ikonaklast Dénem’e (M.S. 726-843) gelinceye kadar olusan sartlar
incelendiginde, aslinda dini kurallara siki sikiya bagli olan Bizans imparatorlarinin,
kendilerinden daha iistiin bir giigmiis gibi hareket eden kilise ile giristikleri egemenlik
cekismeleri ve bolgesel anlamda Hiristiyanligin farkli yorumlara tabi tutulmast bu

donemin hazirlanmasindaki en 6nemli nedenler olarak goriilmektedir.



M.S. 5. yiizyilda Bizans diinyasindaki, Hiristiyanligi farkli yorumlayan, ii¢
farkli goriis, siyasi ve dini anlagsmazliklarin temelini olusturmaktaydi: Aryanilik,
Monofizitlik ve Nasturilik. Bu ii¢ diisiince ya da inan¢ sisteminin temel farkliligi,
Meryem’in “Tanr1 doguran mu” yoksa “Isa’yr doguran mu1” oldugu goriisiiniin
tartisilmasindan kaynaklanmaktaydi. M.S. 451 yilinda Kalkhedon’da (Kadikoy)
toplanan IV. Ekiimenik Konsiil, dogu kiliselerinin basin1 cektigi Monofizit goriisii ve
Nasturiligi mahkum etmis (Ostrogorsky, 1999: 55), bununla birlikte Isa’nin tanr1 degil
bir insan oldugu ve Isa’ya degil, tanriya ibadet edilmesi gerekliligi goriisiinii savunan
dogu kiliseleri aforoz edilmisti. Monofizit goriis ise, daha sonra Ikonaklast hareketin

baslamasinda, asil ¢ikis noktasi olacakti.

Burada ifade edilmesi gereken en 6nemli nokta ise, [konaklast hareketin sanata
karg1 bir miicadele olmamasidir. Ama yine de bu donemde, erken doneme ait sanat
eserleri ve oOzellikle resim sanati i¢inde yer alan mozaik ve freskler tahrip edilmistir.
Tasvir kiricilar sadece Isa, Meryem ve Aziz tasvirlerini tahrip etmislerdir. Bunlarmn
yerini, eski siisleme geleneklerini siirdiiren motifler ve yalin ha¢ bi¢imleri almis, hag
Ikonaklast dénemin simgesi olmustur. Istanbul’da bu déneme ait en 6nemli 6rnek, St.
Eirene Kilisesi’nin (Aya Irini) apsidal yarim kiiresinde bulunan ve mozaiklerle
yapilmis olan ha¢ betimlemesidir. Bunun disinda Hagia Sophia’da da (Aya Sofya) bu
doneme ait mozaik seklinde yapilmis olan haclara rastlanmistir (Tansug, 1999: 61)

(Tab. 13- Res. 27; Lowden, 1998: 215).

M.S. 7. yilizyihn ortalarindan itibaren gerceklesen Arap saldirilan ile M.S. 8.
ve 9. yiizyillarda goriilen Ikonaklast hareketler, Bizans Sanati’nin ilk altin ¢agina son
vermisti. Fakat M.S. 9. yiizyihn ortalarindan itibaren (Bizans’in Orta Donemi)
imparatorluk siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel acidan yeniden bir canlanma donemine
girdi. Bu tarihlerden sonra, yaklasik iki yiizyll boyunca (Bizans’in ikinci altin
caginda), baslangicta kendini antik donemlere 6zgii siradan taklitler seklinde gosteren
sanat anlayisi, Oziimsenerek belirgin bir bicimde Bizans’a 6zgii estetik araglara

doniistiiriilmiistii (Vikan, 1998: 19).



Orta Bizans Donemi, Bizans Sanati’nda yeni gelismelerin ortaya ¢iktigi bir
donemdir ve bu donemdeki mimari gelisimler ile sanatsal degisimler birbirine paralel
bir siire¢ izlemislerdir. Ikonaklast Dénem oncesi kilise dekorasyonunda, bicimsel
anlamda tutarli bir program izlenmemisken (Demus, 1948: 45), Orta Bizans
Donemi’nde ikonografik programin biitiinii standartlasmis ve belli bir sisteme
baglanmistir. Kiliselerde en ¢ok kullanilan plan tipi olan kapali kollu Yunan hagi
plani, Bizans’in resimsel ikonografisinin sistemli bir uygulamaya dogru evrim
gecirmesine neden olmustu. Resimler, kiliselerdeki mimari boliimlerin sembolik

anlamlar dogrultusunda yapilmaktaydi.

Kilisenin en 6énemli boliimii kubbesiydi ve sembolik olarak gokyiiziinii temsil
etmekteydi. Bu yiizden oliimliilere ait bir yer olmayan kubbede, genellikle geng ya da
orta yash ve sakalli olarak Pantokrator tipinde Isa tasvir edilmekteydi. Kubbe
kasnaginda ise Isa’min  havarileri ve Tevrat'ta yer alan peygamberler
betimlenmekteydi. Kilisenin yeryiiziinii temsil eden Naos kisminin duvarlarinda ise,
genelde diinyevi hayatla ilgili sahneler resmedilmekteydi. Yeryiizii ile gokylizii
arasindaki baglantiy1 saglayan kubbe pandantiflerinde ise, dort Incil yazari, sembolleri

olan kartal, aslan, boga ve melek seklinde betimlenmekteydi (Tansug, 1999: 62-63).

Kilise mimarisindeki bu sembolik 06z, kilisenin tiim mimari boliimlerinde
uygulanmis, bu ise resim ikonografisinin daha sistemli bir sekilde siirdiiriilmesine
olanak saglamistir. Orta Bizans Donemi’nde, biiyiik bir ciddiyetle uygulanan bu resim
programmin tam bir Ornegine  baskent Konstantinopol’deki  eserlerde
rastlanmamaktadir. Buna karsilik, Aya Sofya’da M.S. 843’den sonra yapilmis bazi
mozaikler bulunmus, ama bu mozaikler donemin resim programina bagl olmamakla
birlikte, iislup bakimindan Orta Donem’in zevk ve kalitesini ¢ok iyi gosteren eserler

olarak nitelenmislerdir.

M.S. 1261°de baskent Konstantinopol’deki Latin istilasinin sona ermesiyle
baslayan Ge¢ Bizans Dénemi’nde ise, Bizans Sanati’nda “Ronesans” karakterinin
belirdigi goriilir. Bu donemde sanat, kilisenin kati kurallarindan siyrilmis, bunun

sonucu olarak da dini icerikli ciddi konular daha serbest bir sekilde ifade edilmeye



baslanmis ve bu arada Hellenistik tislubun Ozellikleri yeniden canlanma olanagi
bulmustur. Bu gelismelere etki eden diger nedenler arasinda, Latin istilasinin Bizansh
sanatc¢ilar iizerinde biraktigi etkiler ve dogu-bat1 arasinda yasanan iislupsal ¢ekismeler
oldugu da godzden kacirilmamalidir (Tansug, 1999: 72). Palaiologoslar siilalesi
devrinde yasanan bu énemli gelismeler, Konstantinopol’un 1453 yilinda Osmanlilar
tarafindan alinmasiyla son bulmus, Bizans Sanati, bagkentten Avrupa’ya kacan

Bizansh sanatcilar tarafindan gii¢ de olsa yasatilmaya calisilmistir.

1.5.2. Bizans’ta Mozaik Sanat1 ve Gelisimi

Bizans’ta tasvir sanatlari, anitsal ve kiiciik 6lcekli sanatlar olarak iki ana bagslik
altinda incelenmekte, Mozaik Sanati ise, Fresko ile birlikte anitsal sanatlar
kategorisinde ele alinmaktadir. Yerlesik diisiincelerin aksine, mozaik olgusu ise
Bizans’ta dogmamis, once antik ¢agda ortaya cikmis ve geligsmistir (Orcasberro, 1998:
149). Antik donemde, genel anlamda yer dosemesi olarak kullanilan mozaik
siislemeler, M.S. 1. yiizyildan itibaren yapilarin ayirici bir 6zelligi haline gelmis ve

mimarinin ayrilmaz birer parcgasi olarak kullanilmaya baslanmaistir.

Antik ¢cag mozaiklerinin yumusakliginin, inceliginin ve derinliginin karsisina,
Bizans yapimi mozaikler geleneklere asir1 bagliligi, Hiristiyanlik dininin getirdigi
dinsel bicimcilik ve mozaige yiiklenen “kutsal olanin resim yoluyla agiklanmasi”
isleviyle ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Bizans mozaik sanati, antik ¢agda var olan bazi
yontemleri yeniden kullanarak, inceligi sahip oldugu sertlikle birlestirmis ve boylece

kendi iislubunu olusturmustur (Orcasberro, 1998: 149).

Bizans sanati, Ozelde ise fresk ve mozaiklerin uygulanmasi, din-sanat
etkilesimi cercevesinde ele alinmis, dinsel kurallar her zaman sanati yonlendiren
etkenlerin basinda gelmistir. Bu acidan bakildiginda Bizansh sanat¢i belirlenen
kurallarin digina c¢ikamamakta, yaptigi eserlere kendi bakis acis1 ve begenisini
yansitamamaktadir. XII. yiizyilda, imparator 1. Andronikos déneminde (M.S. 1183-

1185), antik yazar Parsellos tarafindan yazildigi sanilan “Ressam Rehberi” adli dort



boliimliik eser, Bizans resim sanati agisindan olduk¢a onemli bilgiler icermektedir.
Eserin ilk bolumiinde fir¢ca ve boyalara iliskin teknik bilgiler verilmekte, ikinci
boliimde ise resim konular1 ve simgeleri ayrintili bir bicimde agiklanmaktadir. Ugiincii
boliimde, Bizans resim programi anlatilmistir ve ressam bu programa uymak
zorundadir. Dérdiincii boliimde ise, Isa ve Meryem’e iliskin bilgiler verilmekte, Isa ve
Meryem’in nasil betimlenecegi, kilisenin nerelerinde yer alacagi anlatilmaktadir

(Ertugrul, t.y: 28).

Hiristiyanlik, Bizans’ta mozaik sanatina farkli bir islev yiiklemistir. Dini
anlamda kutsal sayilan resimler, antik donemde oldugu gibi ayaklar altinda
kalmamalidir. Dolayisiyla, yeni dinsel ikonografiye yanit veren mozaikler, duvar ve
tavanlara yapilmaya baslanmistir. Ravenna’daki psikoposluk sapelinde (M.S. 6.
yiizy1l) su yazi1 bulunmaktadir: “Burada ister dogmus olsun, ister tutsak edilmis,
Ozgiirce hiikiim siirer 151k bu yerde.” Mozaik, tam anlamiyla duvar ve tavanlarin
kaplamast haline gelmistir. Bu sayede hem antik ¢ag, hem de Hiristiyan sanatina 6zgii
ikonografi bir Ogretim, hatta dini 6gretim degeri kazanmistir. Mozaiklerde islenen
konular tek, gozle goriilmeyen ve her seye giicii yeten bir Tanr1 diislincesine

dayanarak agik ve yalin olma iddiasindadir (Orcasberro, 1998: 152).

Bizans sanatinin, ister dinsel olsun isterse din disi, estetik anlamda agirlik
merkezi dogrudan izleyicidir. Ozellikle de dinsel sanat, izleyiciyi etkilemeye,
yonlendirmeye ve dogrudan kutsal olan ile kars1 karsiya getirmeye yoneliktir. Bu
acidan bakildiginda, yapisal olarak islevseldir ve izleyici ile kurulan mistik bir
diyalogun aracidir (Vikan, 1992: 97). Bizans kiliselerinde yaratilan mistik atmosfer,
daha bastan iceri girenleri etkiler ve ziyaretgiyi tapinma ritiieli i¢in hazirlar. Bu
etkileyici atmosfer dogrudan mimarinin kendisi, i¢c bezemenin ikonografik programa,
bezemede kullanilan malzeme, yapinin aydinlatilmasi, miizik ve liturgia kullanilarak

yaratilmaktadir (Akytirek, 1997: 78).

Bezemede kullanilan malzeme ise, genelde 15181 yansitmadaki ozellikleri
nedeniyle mistik bir atmosfer yaratabilen mozaiktir. Justinianus devrine kadar, antik

donemin sanatsal anlayisindan kopamayan Bizans sanat anlayisi ve mozaik sanatina



ait ornekler (Erken Hiristiyanhk Donemi ornekleri), ozellikle italya’daki bazi
sehirlerde bulunan yapilarda goze carpmaktadir. Roma’da St. Pietro Kilisesi’nin
altindaki bir mezarda kesfedilen, M.S. 3. yilizyila tarihli, en eski Hiristiyan
mozaiklerinden birinde, Isa, iki atin cektigi ve asma yapraklariyla cevrili bir arabaya

binmis, haleli bir giines tanrisi olarak betimlenmistir.

Mozaik sanat¢ist burada iki pagan tanrisimin (Dionysos ve Helios) iyi bilinen
taslaklarini kullanmistir (Orcasberro, 1998: 153). St. Pietro Kilisesi’nin (Roma)
mozaik sanati agisindan bir diger 6nemli 6zelligi ise, dis cephe siislemelerinde ayrica
mozaiklerin kullamlmis olmasidir (Odekan, 1997: 1301). Roma’da bulunan bir diger
yapt olan St. Constanza Mozolesi’nin (M.S. 4. yiizyilin ilk yaris1) tonoz ve apsis
mozaiklerinde de, yine Hiristiyan &gelerle birlikte, pagan etkileri goze
carpmaktadir(Tansug, 1999: 56; Odekan, 1997: 1301) (Tab. 14- Res. 28; Tansug,
1999: 56).

Roma’da, M.S. 5. yiizyilla tarihlenen diger mozaik Ornekleri ise, St.
Pudenziana, St. Sabina, St. Maria Maggiore ve Galla Placidia yapilarinda
goriilmektedir. St. Pudenziana Kilisesi'nin apsisinde yer alan Isa mozaigi, ilk apsis
mozaigi olmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Belli bir perspektif derinlik ve mimari
dekor icinde gosterilmis olan [sa, on iki havarisinin arasinda tahtta oturmaktadir,
arkalarinda ise kaya iizerinde bir ha¢ betimlenmistir. Apsis Oniindeki kemer yiizeyinde
ise, Isa’nin cocuklugu, Meryem’e miijde gibi konular islenmistir (Tansug, 1999: 56;

Odekan, 1997: 1301).

St. Maria Maggiore Kilisesi’ndeki orta nef ve biiyiik kemer mozaiklerinde ise,
Isa’nin ¢ocukluk hayatina ait sahneler ile Tevrat peygamberlerinden bazilarim
hayatlarn konu edilmistir. Bu resimlerde figiirler, olasilikla Suriye etkileriyle Dogulu
bir iislupta, simetrik ve durgun gruplar seklinde betimlenmislerdir. Bu o6zellikler
mozaiklere durgun ve mistik bir karakter kazandirmistir (Tansug, 1999: 57).
Mozaiklerin geri planindaki gok boslugu, altin plakalarla dosenmis, altin yiizeylerden
yansiyan 151k, kompozisyonlara dogaiistii ve askin bir atmosfer saglamistir. Renk

konusunda ise, parlak konturlara ve kontrast etkilerine dikkat edilmistir. “Opus



Musivum” teknigiyle yapilan mozaiklerde her ne kadar Hellenistik ifade bi¢imi (insan
yiizlerinde ve manzaralarda) goriiliirse de, St. Maria Maggiore’deki kompozisyonlarda

artik klasik insan diinyasina ait hemen hemen hicbir sey bulunmamaktadir.

Bu mozaikler, Hiristiyan inanclari ve onun mistik ifade anlayisina uygun bir
bicimde tasarlanmistir (Geng, 1994: 90). St. Maria Maggiore’deki nef mozaikleri,
ayrica en erken nef mozaikleri olmasi agisindan da onem tagimaktadir (Odekan, 1997:
1301). Galla Placidia Martyriumu’nun mozaiklerinde ise, Hellenistik sanat etkilerinin
devam ettigi goriilmektedir. Isa’nin iyi ¢oban olarak betimlendigi mozaik, dogaci
ozellikleri ve pastoral dekoru ile Hellenistik oOzellikler gostermektedir. Kuzu
figiirlerinin simetrik olarak ele alindigi bu mozaik, mavi bir zemin rengi iizerine
yapilmistir ve bu durum resmin naturalist karakterine uygun diismektedir (Tab. 14-
Res. 29; Meydan Larousse, 1990-9c: 17). Ayrica havari portrelerinde de, Hellenistik
sanatin Erken Hiristiyan diinyasina sizan izleri goriilebilmektedir (Tansug, 1999: 57)

(Tab. 15- Res. 30; Tansug, 1999: 56).

Erken Bizans Donemi’nin en Onemli mozaikleri, Bat1i Roma’nin o zamanki
baskenti olan Ravenna sehrinde bulunmaktadir. Ravenna’da, M.S. 5-6. yiizyillarda,
onemli yap1 ve mozaik faaliyetleri gerceklestirilmistir. Bizans ve Italyan etkilerinin bir
arada kullanildig: bir tislubun goriildiigii mozaikler; St. Apolliniare (Tab. 15- Res. 31;
Orcasberro, 1998: 149 - Tab. 16; Res. 32; Meydan Larousse, 1990-2c: 433) gibi
bazilikalarda ya da St. Vitale gibi kubbeli ve merkezi planl yapilarda yer almaktadir.

Ravenna tislubu, Bizans niteliklerinin iyiden iyiye belirdigi goriiniisler ortaya
koymaktadir. Hatta St. Vitale mozaiklerinden bir kisminin eskizlerinin baskent
Istanbul’dan gonderilmis oldugu da bilinmektedir. Ancak Ravenna mozaik iislubunda,
Italya’da geleneksellesmis olan bazi resim kurallar1 daima gegerliligini korumustur.
Bunun en belirgin izlerinden biri ise, mozaik kiiplerinin izlenimi degistiren hafif
meyilli bir sekilde dizilmis olmasidir. Istanbul’daki mozaiklerde ise, daha yiizeysel ve
sematik bir tarzda dizilimler (Tansug, 1999: 58) ve Antakya merkezli Dogulu
Hellenistik etkiler (Orcasberro, 1998: 153) goriilmektedir (Orn; Istanbul Mozaik

Miizesi mozaikleri).



Ravenna’daki St. Vitale Kilisesi mozaikleri, farkli bir anlayisla yapilmis
olmasi1 nedeniyle, Bizans mozaik sanati acisindan olduk¢a 6nemlidir. Mozaikler, hem
gercekci hem de dinsel simgelerle yiikliidiir. Imparatorluk moruna biiriinmiis Isa
betimi, izleyici karsisinda askin bir tarzi, Isa’nin ayaklari altindaki betimlemelerde ise

baska bir diinyanin soguklugu hissedilmektedir (Orcasberro, 1998: 153).

[sa’nin hemen alt kisminda yer alan mozaik panolarda ise, Imparator
Justinianus ve esi Theodora betimlenmistir (Bkz. Res. 22-26). Bu orneklerde
kompozisyon, “Oykil anlatma” diizeyine indirgenmis; igerigindeki figiirlere kendi
islevlerine uygun bir anlam ve ifade yiiklenmistir. Kompozisyon, bir bagis sahnesini;
Imparator Justinianus ve Imparatorice Theodora’'nin, bas piskopos esliginde, kiliseye

bagis yaptigini anlatmaktadir (Geng, 1994: 91).

Donemin o6nemli kisiliklerinin portrelerini yansitmasi agisindan, belgesel
yonden de degerli sayilan bu mozaiklerde, Justinianus ve mahiyeti altin bir zemin
izerine islenmis, Theodora ve yardimcilarinda ise, arka planda perde ve siitun gibi
siisleyici 6gelere yer verilmistir (Tansug, 1999: 59). Justinianus ve Theodora’nin
gercekci portrelerine karsilik (Bkz. Res. 22-23-24-25 ve 26), sarayin ileri gelenleri ve
Theodora’nin hizmetcileri kisiliksiz ve donuk yiiz hatlartyla gosterilmislerdir.
Kivrimli giysiler, bedenleri belli etmekten ¢ok gizlemekte, cepheden resmedilen
figiirler ise, hareketsiz ve gercek dis1 bir diinyaya aitlermis gibi bir izlenim
uyandirmaktadir (Orcasberro, 1998: 153). Zengin kumas kivrimlarinin, Bizans
gosteris diiskiinliigiinii yansitan miicevher ve siislerin belli bir renk armonisi iginde
betimlendigi bu mozaiklerin eskizleri de yine Istanbul’dan gonderilmistir (Tansug,

1999: 58).

Dogu Roma Imparatorlugu’nun, Bizans cevresinde hizla yayilip giiclendigi
M.S. 6-8. yiizyillar arasinda, ilk Hiristiyanlar’in resim faaliyetlerine sahne olan Roma
sehri de artik Bizans etkilerinin kendini gosterdigi bir yer haline gelmistir. Dogu
Roma Imparatorlugu’na ait olup, giiniimiize kalan Erken Hiristiyan mozaikleri ise,
Bati Roma’ya oranla daha azdir. Ancak Dogu Roma’da, gelisen mozaik tekniklerine

adaptasyon daha kisa siirelerde gerceklesmistir. Dogu’da belli bir stilizasyon anlayist



ile resmedilen mozaiklerde figiirler duvar ya da kubbelerden, kat1 ve akici olmayan
tislup ozellikleriyle, sanki 6ne dogru ¢ikiyorlarmis gibi goziikiirler. Bu tiir 6rneklere

ozellikle Selanik, Kibris ve Istanbul’da rastlanmaktadir (Geng, 1994: 91).

Erken Bizans Donemine iligkin diger onemli mozaikler ise, Yunanistan-
Selanik’te St. Demetrius Kilisesi ve Selanik Aya Sofyasi’nda bulunmaktadir. St.
Demetrius Kilisesi’nde bulunan mozaikler (Tab. 16; Res. 33; Tansug, 1999: 61 - Tab.
17; Res. 34; Lovden 1998, s. 217.), M.S. 6-7. yiizyll Bizans resim iislubunu
Ravenna’dakilerden daha iyi ortaya koyarlar ve bagkent iislubuna daha yakindirlar.
Selanik Aya Sofyasi’nda bulunan mozaikler de (Tab. 17; Res. 35; Lowden, 1998:
212), Ikonaklast etkilerden kurtulan ve erken donemlere ait onemli rnekler arasinda
yer almaktadir (Tansug, 1999: 60). Ayrica Misir-Sina Dagi’ndaki St. Catherina
Manastir Kilisesi, hem erken doénem bir yap1 olmasindan, hem de sahip oldugu ikona
koleksiyonu ve mozaik siislemeler (Tab. 18; Res. 36; Maguire, 1998: 29 ve Res. 37;

Akylirek, 1997: 45) nedeniyle Bizans sanati acisindan dnem tagimaktadir.

Ikonaklast Dénem ise, Bizans sanati acisindan tam bir yikim olmus, suret
yasagi basta Anadolu olmak iizere Yunanistan ve Makedonya’y1 da etkilemistir. Bu
akimdan hemen hemen hic etkilenmeyen bolge ise Italya’dir. Ikonaklast Dénem’in
imparatorlari, dinsel konulu mozaikleri tahrip etmisler ve bunun yerine konusunu
dekoratif Ogelerden alan belli bir mozaik resim gelenegini desteklemislerdir.
Ikonaklastlar'in bu figiir diismanligi, Dogu’da dekoratif mozaiklerin kisa siirede

yayginlagmasina neden olmustur (Geng, 1994: 91).

Ikonaklast akimlarin etkisini hissettirdigi donemde, kiliselerde tahrip edilen
figiirli resimlerin ve Hiristiyan suretlerinin yerine, eski siisleme geleneklerini
siirdiiren motifler ve yalin ha¢ bi¢imleri yapilmig; bu donem sona erdikten sonra
kaldirilan resimlerin yerine yenilerini yapmak miimkiin olmamistir ve 6zellikle bir¢ok

hag bicimleri olduklar gibi birakilmiglardir.

Istanbul’daki St Eirene (Aya Irini) Kilisesi’nin apsis yarim kiiresinde bulunan

biiyiik mozaik hag, Ikonaklast Dénem’den kalma oldukca 6nemli ve iinlii bir drnektir.



Hagia Sophia (Aya Sofya) Kilisesi’nde de aymi ¢agdan kalma bircok mozaik hag

bicimlerine rastlanmaktadir (Bkz. Res. 27).

Gerek Aya Sofya, gerekse Aya Irini Kiliseleri’nde bulunan bu mozaikler, M.S.
6-7. yiizyillarin mozaik siisleme motifleri bakimindan onem tasirlar. Bu siisleme
islubu ornekleri, tahrip edilmis olan figiiratif iislup hakkinda ancak genel atmosfer
yoniinden fikir verirler. Justinianus’un imparatorluk donemini kapsayan M.S. 6-7.
yiizyillar, sanatsal ve mimari faaliyetler yoniinden olduk¢a zengin olmasma karsilik,
resim Ornekleri bakimindan, ozellikle Anadolu cevresinde [konaklast akimlar
sirasinda tahrip edilmeleri nedeniyle oldukca zayif bir goriintii ¢izerler (Tansug, 1999:

62).

Bizans’ta mozaik sanati, Ikonaklast Doénem’den sonra yasanan siyasi ve
ekonomik gerileme nedeniyle zayiflamis, M.S. 10 yiizyildan itibaren tekrar
hareketlenmistir (Ogan, 1955: 10). Orta Bizans Donemi'nde, kilisenin ikonaklast
harekete kars1 zafer kazanmasi, Bizans sanati ve 6zelde mozaik sanatinda, hem igerik
hem de teknik anlamda degisik uygulamalar1 beraberinde getirmistir (Ertugrul, t.y:
30). Kilise mimarisinde kullanilan plan tipleriyle (Kapali kollu Yunan Ha¢1 plani)
baglantili olarak, dinsel ikonografi de degismis, mozaiklerde islenen konular artik

daha sistemli ve 6zenli bir sekilde ifade edilmeye baslanmustir.

Bizans resim gelenegi, bu donemden itibaren belirlenmis bazi kurallara tabi
tutulmus, bu kurallar 6zellikle baskent iislubunda zamanla geleneksel bir hal almistir.
Ravenna’daki St. Vitale Kilisesi’nin ikonografik programinda dini icerikli konularla
birlikte, oliimlii kisiler de mozaiklerde resmedilmekteyken, [konaklast doénem
sonrasinda olusturulan sistemde artik imparator ve diger sivil yoneticilerin resimlerini

naos programlarinda gérememekteyiz (Akytirek, 1997: 80).

Kiliselerdeki mimari boliimlerin sembolik anlamlari dogrultusunda yapilan
mozaiklerde eskiye oranla teknik gelismis, renkler daha uyumlu bir halde
kullanilmistir. Uslup, ozellikle giysi ve yiizlerin resmedilmesinde, belli bir sertlige

karsin, antik ¢ag sanatin1 cagristiran bir saglamlik ve giizellige erigmistir. Mozaikler



artik Oykiilemeye dayanmayip, kutsal bir nitelik ve sert bir ikonografik diizen
tasimaya baslamistir. Bu diizende kubbenin ortasinda genelde evrenin efendisi Isa (isa

Pantokrator) betimi resmedilmektedir (Orcasberro, 1998: 153).

Komnenoslar siilalesinin hiikiim siirdiigii Orta Bizans Dénemi’nin resim sanati
ornekleri, en basta baskent Istanbul’da Aya Sofya Kilisesi olmak iizere,
imparatorlugun cesitli eyaletlerinde ve Ozellikle Orta Anadolu’daki Kapadokya
Bolgesi kaya kiliselerinde bulunmaktadir. Istanbul’da bu dénemde yapilmis oldugu
bilinen Pantokrator Kilisesi’nin (Zeyrek Camii) mozaikleri giinimiize kadar
gelmemis, bunlar hakkinda ancak bazi eski metinlerden bilgi edinilmistir. Burada
sadece bu doneme ait geometrik motifli bir doseme mozaigi giiniimiize ulasabilmistir
(Odekan, 1997: 1301). Yine bu doneme ait olan ve Tiirk Kurtulus Savast sirasinda
yikilan Iznik Koimesis Kilisesi’ndeki mozaikler hakkinda ise, ancak eskiden ¢ekilmis

fotograflar sayesinde bilgi sahibi olabilmekteyiz (Tansug, 1999: 64).

Orta Bizans Donemi’nde Yunanistan’daki 6nemli mozaik Ornekleri ise, Atina-
Eleusis arasindaki Daphni Manastir Kilisesi’nde, Phokis’deki Hosios Lukas Manastir
Kilisesi’nde ve Sakiz Adasi’ndaki Nea Moni Kilisesi’nde bulunmaktadir. Meryem
Koimesis’e (Meryem’in 6liimil) adanmis olan Daphni Kilisesi’nin kubbesinde bulunan
ve sert goriiniisii ile iin kazanmis olan Isa Pantokrator (Evrenin efendisi) mozaigi
donemin onemli 6rnekleri arasindadir (Tab. 19, Res. 38; Tansug, 1999: 64). Kubbenin
tromplari’nda ise Genesis (Isa’min dogumu), Isa’min vaftiz edilisi, Koimesis ve
Anastasis (Dirilig) sahnelerinin betimlendigi mozaikler yer almaktadir. Desenlerdeki
yumusaklik ve incelik, koyu mavi, parlak kirmizi ve yaldizlarla belirginlestirilmistir

(Orcasberro, 1998: 153).

Daphni Kilisesi’nin mozaiklerinde, 6zelliklede kubbede yer alan Pantokrator
Isa figiirii ve vaftiz sahnelerinde Hellenistik sanatin etkileri acik¢a goriilmektedir.
Yine antik ¢ag etkilerini yansitan bir diger sahne ise Isa’nin carmiha gerilisini anlatan
mozaiktir (Tab. 19; Res. 39; Vasiliev, 1998: 247). Bizans sanatinda ¢armih sahnesi,
Avrupa’da oldugu gibi, Isa’nin ¢ektigi aciyr abartmamis, onun dramini ince bir kan

sizintisina indirgeyerek soyutlamis ve sematiklestirmistir (Tansug, 1999: 66).



M.S. ~1000 yillarinda yapilmis olan Phokis’deki Hosios Lukas Manastir
Kilisesi ise (Tab. 20; Res. 40; Vikan, 1998: 14), Orta Bizans DoOnemi resim
programina siki sikiya bagh kalmistir ve Daphni Kilisesi’nde oldugu gibi antik ¢ag
etkilerini yansitmamaktadir. Kubbe ortasinda yer alan Pantokrator Isa mozaigi, 19.
yiizyilda fresk olarak yeniden yapilmistir. Hosios Lukas Kilisesi mozaik ve resimleri,
yiizeysel ve sematik goriintimleri ile figiirlerdeki oransal farkliliklar1 nedeniyle

Daphni’deki 6rneklerden oldukga farklilasmaktadir (Tab. 20; Res. 41; Isin, 1998: 99).

Sakiz Adasi’ndaki Nea Moni Kilisesi ise, sahip oldugu ikonografik resim
programina bagli mozaik diizenlerinin yam sira, mozaiklerin renk kullanimindaki
polikromik (cok renklilik) ozellikleri nedeniyle de 6nem tasimaktadir. Buradaki
mozaikler, antik resim gelenegini yansitan Daphni Kilisesi resimlerinden ayrilmakta,
Hosios Lukas ve Kiev Ayasofyasi’ndaki mozaiklerin tasvir tislubuna daha c¢ok
yaklagmaktadirlar (Tab. 21; Res. 42; Akyiirek, 1997: Res. 57). Bu iislup oldukca
gosterisli ve donuk bir sematik tarz icermekte, bu 6zelligiyle de Dogu Hiristiyanlik
anlayisina 6zgii bir kavrayis ortaya koymaktadir. Ayrica Nea Moni mozaikleri,
belirgin olan dis kontur c¢izgileri ile, genellikle eyaletlerdeki resim disluplarinin

ozelliklerine daha yakin bir tarz gostermektedir.

Bu o6nemli ornekler disinda, Bizans’in Orta Donemi’ne ait diger mozaik
ornekleri ise Rusya (Kiev Ayasofyasi-Sofiski Sobor Kilisesi), eski Yugoslavya
(Ohri’deki Ayasofya ve Uskiip yakinlarindaki Nerez Kilisesi) ve Italya’da (Venedik,
St. Marco Kilisesi-Tab. 21; Res. 43- Isin, 1998: 99- ve Torcello Kilisesi)
bulunmaktadir (Tansug, 1999: 66-69). M.S. 12. yiizyillda italya ve ozellikle
Sicilya’daki (Monreale Kilisesi, Tab. 22; Res. 44; Orcasberro, 1998: 154) kiliselerde
kayda deger mozaik ornekleri verilmistir (Ogan, 1955: 10).

Siirekli olarak yiice bir duyguyu hedeflemis olan Bizans sanati, “gok krallig1”
olarak tanimladig1 dini inang¢ sistemini yiiceltme tarzi olarak, askin ve gorkemli bir
ifade tarzina yonelmis, bunu ise genelde freskten daha dayanikli olan mozaigi
kullanarak gerceklestirmistir. Bizans’in son altin ¢ag olarak adlandirilan

Palaiologoslar Devri’nde (Ge¢ Bizans Donemi; M.S. 1262-1453) ise, Bizans mozaik



sanatinin son Onemli Ornekleri verilmistir ve bu devir “Palaiologoslar Ronesans1”

olarak adlandirilmistir (Tansug, 1999: 71).

Bu donemde Bizans mozaik sanati degisik ozellikler gostermis, antik cagin
estetik anlayist ve yontemlerini birlestiren bir tarz ortaya koymustur (Orcasberro
1998, s. 153). Bu yeni iislubun dogmasindaki en onemli etken ise, Bizans resim
sanatinin kat1 ikonografik resim programindan kurtulmus olmasidir. Sanatgilar
izerindeki baskilar azalmis, bu ise daha 6zgiin mozaik tasarimlarin yaratilmasina

firsat tanimistir.

Orta Bizans Donemi resim sanatinin genel havasindan siyrilan Ge¢ Donem
resimlerinde ortaya ¢ikan en Onemli 6zellik, resimlerin artik kilise mekanina eskisi
gibi uymaktan siyrilarak, kendi mekan o6zelliklerine sahip ¢ikan bir tarza yonelmesi
olarak goriilmektedir. Palaiologoslar devri sanatcisi, mekan anlayisim gelistirmek
amaciyla, resimlerin arka planlarin1 dikkatlice kullanmig, derinlik etkisini
yaratabilmek i¢in kompozisyonlarina mimari elemanlar ve Hellenistik etkili manzara

motiflerini eklemistir.

Bu iislup cabalarn ise, resim mekanina, i¢inde plastik ifadenin gii¢lendigi bir
duygu derinligi ve gerilimi saglamistir (Tansug, 1999: 72). Uslup ayrica, renk
kullanimi ve c¢izgisel oyunlarla zenginlestirilmis, canli ve hareketli ifadeler zarif ve bir
o kadar da dogal olarak resmedilmistir. Yapilarla dolu ger¢cek manzaralar
belirginlesmis, kutsal metinlerden esinlenerek yapilan mozaiklerde, Orta Donem
sanatinin aksine, sert ve korkulu ifadeler ortadan kalkmis ve resmedilen konular

yeniden Oykiisel anlatimlara dayanmaya baglamistir (Orcasberro, 1998: 154).

Bizans sanati, genel anlamda Dogu’ya 06zgii bir anlayis olan soyutlama
kavramu ile antik doneme 6zgii olan disa doniik ifade tarzini, bir arada kullanmis ve
gelistirmistir. Bu baglamda bakildiginda Bizans sanati, bir sentez yaratma ve ayni
zamanda karsitlar1 uzlastirma ¢abasindadir. Orta Bizans Dénemi’nde, resmin seyirci
ile figiir arasinda kurmaya calistig1 iligki ise, Palaiologoslar devri resminde, figiirler

arasinda iliski kurma yoluna gidilerek seyirci aleyhine terk edilmis ve bozulmustur.



Ancak, bu sekilde verilmeye calisilan ifadelerdeki diizen birligi yine de
saglanamamistir. Ciinkii, geleneksel bir aliskanlikla Bizansh sanatgilar, nesneleri tek
tek gorebilme ve bunlar arasindaki ifade birligini kurabilme yetenegini ortaya

koyamamuslardir (Tansug, 1999: 72).

Ge¢ Donem Bizans mozaik sanatinin en énemli o6rnekleri, Istanbul’daki Khora
Kilisesi olarak bilinen ve giiniimiizde miize olarak faaliyet gosteren eski Kariye
Camii’nde bulunmaktadir (Tab. 22- Res. 45; Ousterhout, 2002: 118). Istanbul’da
ayrica Aya Sofya, Fethiye Camii (Pammakaristos Kilisesi,; Tab. 23- Res. 46;
Akyiirek, 1997: Res. 42), Vefa Kilise Camii (Theodoros Kilisesi-Tab. 23- Res. 47;
Akyiirek, 1997: Res. 60), Sultanahmet’teki St. Euphemia Martyriumu,
Edirnekapi’daki Odalar Camii ve Heybeli Ada’daki Panagia Kilisesi'nde de ge¢

doneme ait mozaik ornekleri bulunmaktadir.

Fethiye Camii’'nde bulunan vaftiz sahnesindeki ¢iplak Isa betimlemesi,
Istanbul’daki Bizans mozaikleri icinde tek olmasi acisindan oldukga Onemlidir.
Fethiye Camii’ndeki apsisde yer alan Isa ile, tonozlarda yer alan Meryem ve Vaftizci
Yahya mozaikleri de ayrica, yeni bir Deisis diizeni olusturmasi acisindan Onem

tasimaktadir.

Istanbul disinda Palaiologoslar devri ge¢ dénem mozaik Orneklerinin ¢ogu
Yunanistan’daki Mistra kentindedir (Pantanassa Kilisesi, Peribleptos Kilisesi). Bu
ornekler disinda ayrica eski Yugoslavya (Miloseva Manastir Kilisesi, Sopocani ve
Gracanica Kiliseleri) ve Bulgaristan’da da (Sofya Boyana Kilisesi, innova Kirk
Martyriler Kilisesi, Trapezica Kilisesi, Berende Koyii Kilisesi, Zemen Kilisesi),
degisik bolgesel ozellikler gosteren, ge¢ donem mozaik Orneklerine rastlanmigtir

(Tansug, 1999: 74-75).

Palaiologoslar Donemi, Bizans mozaik sanatinin son parlak dénemidir ve
Bizans ekonomisinin ¢okmeye basladig1 bu donemin sonlarina dogru, pahali bir teknik

olan mozaik yapim yerini fresklere birakmistir (Ertugrul, t.y: 30; Ogan, 1955: 10).



Istanbul’un 1453 yilinda Osmanlilar tarafindan alinmasiyla da, Bizans mozaik sanati,

Avrupa’ya kacan Bizansh sanatgilar araciligiyla gii¢ de olsa yasatilmaya calisilmistir.



2. MOZAIK YAPIM TEKNIiGi VE GENEL OZELLIKLERIi
2.1. Mozaik Yapim Teknigi*

Yasanilan mekan1 giizellestirme istegi insanlik tarihi boyunca daima var olmus
(Tiilek, 1998: 44), yapilarin siislenmesinde heykel, resim ve mozaik gibi bezeme
elemanlan tiim antik cag boyunca degisik sekil ve tekniklerde kullanilmistir. Degisik
donemlerde olusan farkli zevk ve anlayiglar var olan sanat kavraminmi etkilemis,
gerceklestirilen sanatsal faaliyetler donemin moda olan zevkleriyle aym1 dogrultuda
gelisim gostermistir. Bu gelisim sayesinde degisik yapim teknikleri ve farkli
uygulamalar ortaya c¢ikmis, genel olarak bakildiginda ise, mozaik sanatinin bu
gelismelerden etkilendigi ve farkli donemlerde degisik yapim teknikleriyle

uygulandig goriilmiistiir.

Degisik renklerde kiigiik tag, mermer ve cam parcalarinin bir diizlem iizerinde
yan yana getirilmesiyle yapilan ve doseme ya da duvar siisleme sanati olarak
adlandirilan mozaik sanatinin (Hasol, 2000: 404 vd), teknik agidan incelendiginde,
standart bir yapim teknigi oldugu belirlenmistir. Bu anlamda mozaik yapiminin bir¢ok

agsamasi bulunmaktadir.

[k is olarak mozaigin yapilacagi duvar ya da taban iizerindeki en genis
sinirlar1 belirlenmektedir. Bu sekildeki dis kontur ¢izgi izlerine, Selanik’te Hagios
Georgios Kilisesi’nin kubbesindeki tugla duvarlar iizerinde rastlanmistir (Odekan,
1997: 1300). Dis konturlarin belirlenmesinden sonra mozaik parcalarinin (tessera)
aplike edilecegi siva tabakasinin olusturulmasina ge¢ilmektedir. Genel olarak nem ve
rutubet nedeniyle siva tabakalarmin duvardan ayrilmasini engellemek i¢in duvar
yiizeyi katran karigimiyla sivanmaktadir. Yapilarin ortii sistemlerinde yapilacak olan
mozaigin siva tabakasinin diigmemesi icinse tuglalarin aralarina, disar1 tasacak sekilde

baslikli ¢iviler cakilmaktadir.

* Antik Dénem mozaiklerinin yapim teknigi ve kullamlan malzemeler ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz.,
A. Garnett, Mosaics, 1967, Newyork.



Vitruvius De Architectura adl1 eserinde, mozaik siva tabakasinin ii¢c agsamada
yapildigini belirtmektedir (Vitruvius, 1990: 143-144). ilk olarak doseme yapilacak
zemin Statumen denilen kuru bir ¢akil tabakasiyla kaplanir. Sizan sularin akabilmesini
saglamak icin ¢akillar dik olarak yerlestirilir (Oziigiil, 1996: 9). ikinci asamada ise 15
cm kalinliginda ve Rudus olarak adlandirilan harg tabakasi yapilir. Bu tabaka harcinin
3/4’de c¢akil parcalari, 1/4’de ise kire¢ ve kalker gibi kimyasal maddeler
bulunmaktadir. Nucleus olarak adlandirilan son kat ise 3/4’ii kiremit,1/4’t kireg
karisimindan olusan saglam bir harg tabakasidir (Ustiiner, 2002: 63). Son iki kat acik
renkte, daha 6zenli olarak yapilir ve ilk kata oranla daha ince siiriillmektedir. Mozaik
pargalart siva yagken yerlestirilecegi icin, iiciincii katin bir giinde dizilebilecek mozaik

alani kadar siiriilmesi gerekmektedir.

Mozaik tekniginde, genel olarak kullanilan malzeme cam ve dogal taglardir.
Mermer ise genelde insan govdelerinin yapiminda, inci, ziimriit ve yakut gibi degerli
taslar da takilarda kullanilmistir. Ravenna’da bulunan St. Vitale Kilisesi’ndeki (M.S.
525-547) Justinianus ve esi Theodora’nin betimlendigi mozaiklerdeki kolye, yiiziik ve
taclarda bu tiirden degerli taglar goriilmektedir (Bkz. Tab. 11- Res. 22; Tansug 1994:
58, Res. 23; Vikan 1998: 11; Tab. 12- Res. 24; Orcasberro 1998: 150-151, Res. 25;
Akyitirek 1997: Res. 47, Tab.13- Res. 26; Meydan Larousse 1990: 433).

Cam malzeme, sivi durumdayken metal oksit katkisiyla renklendirildikten
sonra uygulanmistir. Altin ve giimiis kapli cam mozaikler ise Erken Hiristiyanlik ve
Bizans sanatinda duvar ve oOrtii betimlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Altin
kullanimi ilk kez Aziz Petros’un St. Pietro’daki mezarinda (M.S. 3. yiizyil), Hz.
Isa’nin halesinde goriilmektedir. M.S. 4. yiizyildan sonra genis yiizeylerde de
kullanilmistir. Resimde uygulanabilir sonsuz renk degisimlerini mozaikte saglamak
miimkiin olmasa da, genis ylizeylerdeki dekoratif niteligi, saglamlik ve dayanikliligi

mozaigi 6zellikle anitsal amaglar icin uygun kilmistir (Kitzinger, t.y: 325).

Mozaik parcalarinin dizilisleri degisik iisluplar1 beraberinde getirmis, gerg¢ekci
betimlemelerde renk tonlarina gére mozaik se¢imi 6nem kazanmistir. Koyu renkten

acik renge gecisler yumusak bir sekilde gerceklestirilmis, tgiincli boyut ise



tonlamalara 6nem verilerek yapilmaya calisilmistir. Usluplarda gercekcilik ya da

dogallik aranmadig1 zaman ise tonlamalar 6nemini yitirmistir.

Mozaigin duvar ve OoOrtii sistemlerinde uygulanmasi bazi1 teknik sorunlar
yaratmis, karanlikta kalan mozaik panolarindaki parcgalar 15181 alabilecek bi¢cimde 6zel
olarak dizilmislerdir. Imgeyle izleyici arasindaki iletisimin kurulabilmesi igin
yiiksekte ve egik yiizeylerdeki figiirlerin dizilisleri bakis acisina, uzakliga ve 1s1k
durumuna gore ayarlanmistir. Uzaklik ayrica renk dizilis ve secimlerini de etkilemis,
bu amagcla izleyiciden uzak olan mozaik panolarinda parlak ve canli renkler

kullanilmistir (Odekan, 1997: 1300).

2.2. Mozaik Cesitleri ve Ozellikleri

Tas parcalarin niteliklerine ve uygulanan yonteme gore degisik tiirleri olan
mozaikler, yapilan teknik siniflamaya gore duvar (Musivum Opus) ve déseme (Opus
Tessellatum ya da Pavimentum) mozaikleri olarak ikiye ayrilmaktadir. Zamanla
gelisen teknik ve degisen begeniler, farkli bolgelerde degisik isimler altinda bir¢ok

teknigin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Opus Vermiculatum, Opus Signinum v.b.).

2.2.1. Opus Tessellatum

Erken donemlerde kullanilan ¢akil mozaikleri Opus Tessellatum mozaiklerin
kaynagim olusturmaktadir. Opus Tessellatum dosemelerde islenmis cakil taglarinin
yerini, diizgiin kesilmis kii¢iik ve renkli mermer, tas, seramik ya da cam hamurundan
yapilmig kiip seklindeki tesseralar almistir. Tesseralar’in biiyiikliik ve bicimleri asagi
yukart aynidir. Bu teknigin erken donemlerinde tessaralar geometrik diizenlemelerde
kullanilmistir. Sonradan tesseralar kiiciilmiis (0.7 cm), Roma Imparatorlugu

doneminde boyutlar1 1 cm’ye ¢ikmistir (Ustiiner, 2002: 70).

Opus Tessellatum’un ilk olarak nerede kullamildigiyla ilgili olarak bir¢ok

tartisma vardir. Bu tarz mozaikten ilk olarak, Syrakusa Krali Hieron II M.O. 275-



215) tarafindan Ptolemaios III’e hediye edilen bir toren gemisinin tasvirinde
bahsedilmektedir (Kitzinger, t.y: 326). M.S. 2. yiizyildan itibaren bagimsiz
emblemalar (mozaigin figiirlii olan, yuvarlak, kare ya da dikdortgen sekilli boliimii)
giderek azalir ve mozaiklerin ana malzemeleri olarak kullanilan diiz mermer ve tas
parcalarinin yaninda renkli mermer ve renkli camlardan olusan fragmanlar da yer alir.
Opus Tessellatum olarak adlandirilan mozaik tiirli, su gegirmez Ozelligi nedeniyle
ozellikle Roma hamamlarinda kullamilmistir. Kompozisyonlarda en ¢ok kullanilan

imgeler ise; balik, deniz canavari ve Nereidler’dir (Geng, 1994: 88).

2.2.2. Opus Vermiculatum

Bir baska yer doseme teknigi olan Opus Vermiculatum ise, uygulanacak olan
yiizeyin ana konturlar1 ve ayrintilarinin belirlenip, i¢lerinin doldurulmasi teknigidir
(Fischer, 1969: 46). Kiiciik tesseralarin figiirlii panolarda, yuvarlak cizgiler
olusturacak sekilde yan yana, kurt seklini andiran kivrimlar yaparak dizilmeleri,
Latince’de kurtcuk anlamina gelen vermiculus sdzciigiiyle adlandirilmalarina neden
olmustur. Opus Vermiculatum’un kokeni, cam mozaik geleneginin en eski tarihlere
ulastigi Misir uygarhgina dayanir (Geng, 1994: 88). Yunanistan’da da (M.O. 4.
yiizy1l) gorillen bu teknik o donemlerde daha cok miicevher ve mobilyalarda

goriilmektedir (Ustiiner, 2002; 70).

Opus Vermiculatum teknigi, ilk baglarda sadece emblemalarda goriilen bir
ozelliktir, fakat M.S. 2. yiizyilda Antoninler devrinden itibaren biitiin doseme
yiizeyine uygulanmaya baslanmistir. Hamam, havuz ve cesme yapilarinda 6zellikle
tercih edilen bu teknikte tesseralar, diger mozaik tekniklerindeki uygulamalara oranla
daha kiigiiktiir. Ayrintili olarak islenecek motif ya da figiirler i¢in uygun olan bu
ozenli ve pahali teknik, daha cok kiiciik yiizeylerde, panolarda ya da ddsemenin
ortasinda yer alan emblemalarda uygulanmaktadir. Dosemelerin yapimi sirasinda, bir
yanda fon dosenirken bir yandan da emblema atdlyede dosenip tamamlandiktan sonra

mozaige yerlestirilmis olabilmekteydi (Adam, 1984: 253).



Opus Vermiculatum teknik olarak, Opus Tessellatum’a benziyorsa da, ilk
bakista ayirmak miimkiin olabilmektedir. Opus Vermiculatum tekniginde yapilan
mozaiklerin konulart genelde dogadan alinmakta ve yapan usta biiyiik bir serbestlik

icinde, kendi zevk ve hayal giiciinii kullanmaktaydi.

Gelismis ve karmagik bir teknik olarak nitelenen bu teknikte renk zenginligi
elde edebilmek i¢in, mermerden baska malzemeler de kullanilmaktadir (Lapis Lazuli,
Cornelian, Alabaster v.b.). Daha parlak ve canli olmas1 gereken alanlarda ise kirmizi,
sar1 ve turkuaz renkli cam malzemeler uygulanmaktaydi. Opus Vermiculatum’da renk
pargalart Opus Tessellatum’da oldugundan ¢ok daha incedir ve resimde oldugu gibi

renkler “retinal karisim” esaslarina uygun bir bi¢cimde kullanilmistir (Geng, 1994: 88).

Opus Vermiculatum ve Opus Tessellatum mozaikleri goriildiigi gibi farkh iki
tsluptur. Kokenleri, metot ve yapilma amaclart bakimindan da farklilik
gostermektedirler. Buna ragmen aym diizlemlerde, farkli bir goriintii yaratmak
amaciyla bir arada kullanildiklar1 da goriilmektedir. Opus Vermiculatum tekniginde
yapilan emblemalarin etraflari, Opus Sectile ya da Opus Tessellatum tekniginde
islenmekteydi ve genelde mekan siislemesi olarak kullamilan mozaiklerin emblema

kisimlarn yiiriiyiislere kapaliydi (Ustiiner, 2002; 71).

B.R. Brown’a gore, bu teknikte yapilmis en eski emblema, 1922 yilinda
Thmuis’da (Tell-el-Tmet; Alexandria) bulunmus olan ve Sophilos imzasi tasiyan,
M.S. 3. yiizy1l sonu 2. yiizy1l baslarina tarihlenen Alexandria personifikasyonudur

(Kitzinger; t.y: 326).

2.2.3. Opus Signinum

Opus Signinum ise, Antik Roma’da duvarlari mermerle kaplarken, duvara
siiriilen kirmizimtrak renkli, horasanli bir sivadir (Saltuk, 1997: 129). Bu tarzdaki
dosemelerde diizensiz sekilli, degisik renk ve biiyiikliikteki seramik kiriklart ile
mermer pargalari, son harg tabakasi olan Nucleus ile karistirillmis veya belirli bir motif

ya da kompozisyon olusturmaksizin rast gele yerlestirilmistir. Ucuz oldugu icin erken



donemlerde sik kullanilan bir doseme tiirii olmustur (Adam, 1984: 253). Opus
Signinum teknigi ile yapilan dosemelerde, tasarlanan dekor ya da motifin formuna
uygun mermer pargalart da kullamilmis, fon ise kiiciik tesseraler ile tamamlanarak

yapilmustir (Oziigiil, 1996: 11).

Opus Signinum teriminin ilk kez kullanilmas1 Vitruvius (Vitruvius, 1990: 31)
ve Columella’da ortaya ¢imistir. Bu teknik adini, 6nemli bir kiremit tiretim merkezi
olan Latium sehri Signia’dan almistir. Burada kiremit artiklar1 toplandiktan sonra harg
yapiminda yeniden kullanilmaktadir (Adam, 1984: 253). Opus Signinum tam olarak,
ezilmis tugla parcalarinin kirecle karisimindan olusmaktadir ve diger doseme

tekniklerinden farkli olarak su gecirmeyen bir nitelige sahiptir.

M.O. 2. yiizy1l - M.S. 2. yiizy1l arasinda, ozellikle de Italya’da goriilen bu
teknikte yapilan dosemeler su gecirimsizlik oOzelligi disinda ayrica, kolayca
temizlenebildikleri icin toz, rutubet ve boceklerden korunabilme o6zelliklerine de
sahiptir, fakat diger tekniklere oranla daha ¢abuk yipranan bir doseme teknigidir.
Opus Signinum’da bazi durumlarda dayaniklilig1 arttirmak ve donuk yiizeylerin daha
canli goriinmesini saglamak i¢in, ¢imento harci yumusakken, i¢ine Capilli olarak
adlandirilan ve dere kenarlarindan toplanan parlak renkli, kiiciik cakil taslart
konulmaktadir. Bu teknikte yapilan mozaikler, genelde yapilarin avlularinda, odalarin
esiklerinde, Triclinium (yemek odasi) ve Cubiculumlar’da (Atrium-avlu- etrafinda

bulunan misafir odalar1) bulunmaktadir (Ustiiner, 2002: 66-67).

2.2.4. Opus Sectile

Opus Signinum ile ayn1 donemlerde ortaya c¢ikan bir diger teknik ise Opus
Sectile’dir. Opus Sectile (Pavimentum Sectile), bir ¢esit mimari kakmacilik olarak
adlandirilmaktadir (Vitruvius, 1990: 143). Bu teknik, desene gore degisik renk, boy ve
bicimlerden olusan mermer mozaik tiiriidiir (Sozen, 1999: 177). Mermer malzeme

disinda ayrica, mermer gibi dayanikli olan porfir, bazalt ve granit de kullanilmaktadir.



Opus Sectile tekniginde yapilan dosemelerin motifleri, diger teknikte
yapilanlardan farkliliklar gostermektedir. Dosenecek olan malzeme iicgen, kare, losanj
ya da sekizgen bicimlerinde kesilmekte ve bal petegi, yildiz veya dama olusturacak
sekilde dizilmekteydi. Labirent seklinde yapilan Meander motifleri ise Italya’da M.O.
1. yiizyildan itibaren kullanilmaktaydi. M.S. 1. yiizyilda Cladius déneminden itibaren
bu teknikte yapilan dosemelerde floral motifler ve insan figiirleri de goriilmektedir
(Ustiiner, 2002: 66-67). fulius Caesar’in, seferleri sirasinda rastladigi Opus Sectile
tekniginde yapilan bazi giizel mozaikleri Italya’ya gotiirdiigii bilinmektedir. Bu
teknik, Roma Imparatorlugu’nun ge¢ donemlerine kadar kullanilmis ve ortadan

kalkmis, bundan sonra ise 12. yiizyilda Bizans’ta goriilmiistiir.

2.2.5. Opus Musivum

Duvar mozaigi olarak yapilan ve Opus Musivum diye ifade edilen terim, antik
donemde ayrica her tiirden mozaikler i¢in de kullanilmistir. Bu kavrama ilk olarak
Pescennius Niger’in, M.S. 190’l1 yillarda yazmis oldugu eserlerinde rastlamaktayiz
(Ustiiner, 2002: 105). Bu teknikte adlandirilan duvar mozaiklerini 6zellikle Roma
evleri ve villalarinda gormekteyiz. Antik yazarlardan Seneca, Erken Imparatorluk
Donemi ile ilgili yazilarinda bu zengin ve liikks dekorasyonu, “camla sakli duvarlar”

seklinde nitelemektedir.

Duvar mozaiklerinde, Opus Vermiculatum’da oldugu gibi, cam parcalarin
diger malzemelere oram yiiksektir ve bu nedenle duvar mozaik tekniginin Misir
kokenli oldugu sanilmaktadir. Goriiniislerindeki benzerlige ragmen Opus Musivum
duvar mozaigi, diger tekniklerde yapilanlardan farkli olup, daha siislii ve etkileyici bir
sekilde yapilmaktadir. Bu teknik, Konstantin I déoneminden sonra, ozellikle kilisenin

destegiyle gelismis ve Bizans doneminde siklikla kullanilmistir (Geng, 1994: 89).

Opus Musivum’un yapilisinda 2 in¢ derinlikte bir yatak kullanilmaktadir. Birinci
kat kaba hargla sivanip iizeri centiklendikten sonra tekrar ince sivayla
kapatilmaktaydi. Ikinci kat sivasinin kivami, mozaik taglarim dikey yiizeyde

tutabilecek bir bicimde ayarlanmaktaydi. Son kat siva lizerine mozaik resmin ana



renkleri ve ¢izgilerini belirlemek iizere fresk uygulamasi yapilmakta, daha sonra ise
bu renk ve cizgiler iizerine mozaik parcalar1 dizilmekteydi. Duvar mozaiklerinde, yer
mozaiginde oldugu gibi, tas ylizeylerinin ayn1 seviyede olmasi gibi bir zorunluluk
yoktu. Bu nedenle, Opus Musivum teknigiyle yapilan mozaiklerin resim
diizlemlerinde dalgalanmalar olabilmekteydi. Aslinda resim diizleminde yer alan bu
seviye farkliliklar1 mozaiklere bir tiir renk ve ton zenginligi katmakta, 151k-gblge ve

valor farkliliklan1 olusturarak figiirlerin daha canli ve gercek¢i goriinmelerini

saglamaktadir (Geng, 1994: 90).

Antik donemde bu tekniklerden baska, mozaik tiirleri i¢in kullanilmis daha
bir¢ok farkli adlandirmanin varligi bilinmektedir, ancak bunlar arasindaki fark bugiin

tam olarak ortaya konulabilmis degildir.

2.3. Mozaik Siislemede Kullanilan Motif ve Konular

Yapim teknigi ve malzemelerin boyutlarina gore oldukca farkli o6zellikler
gosteren Antik Cag mozaikleri, icerdigi konu ve motifler baglaminda da oldukga farkli
egilimleri bir arada tasimaktadir. M.O. 5. yiizyilldan ©6nceye ait olan mozaik
orneklerinde figiirlii konulara rastlanmamakla birlikte, agirlikli olarak cesitli

geometrik motiflerin kullanildig1 diizenlemeler géze ¢carpmaktadir.

Klasik ve Hellenistik Caglar’in bir yaratis1 oldugu diisiiniilen mozaikler, gerek
kompozisyon, gerekse figiir ve motifler bakimindan bu donemlerde bir yenilik
sergilemez. Bu donemlerden itibaren eskinin geometrik diizenlemelerinin yaninda,
ayrica konularim1 mitolojiden alan figiirlii kompozisyonlarin da ortaya c¢iktig

goriilmektedir.

Farkli bir anlayisla iglenmis olan Gordion ddseme mozaikleri bir kenara
birakilirsa, Roma dosemeleriyle ayni tarzda olan ve onciileri olarak kabul edilebilecek
ilk doseme mozaigi ornekleri, Klasik Cag’a ait, M.O. 5. ve 4. yiizyila tarihlenen
Olynthos’un ¢akil mozaikleridir. Olynthos’da bulunan ve M.O. 348’de Makedonya

Krali II. Philip tarafindan sehrin yakilmasindan daha erkene tarihlenen cakil



mozaikler, genellikle sarmasik, kivrimdallar ya da meanderler ile siislenmis bordiir
motifleri, av ya da hayvan miicadelelerinin betimlendigi bir i¢ friz ve merkezde
mitolojik bir sahne betimlemesine sahiptirler (Oziigiil, 1996: 10). Ozellikle
Homeros’tan alinan sahneler en c¢ok islenen mitolojik konular arasindadir (Geng,

1994: 88).

Bu donemdeki mozaiklerde, figiirlii sahneler, Korinth vazo resimleri etkisinde
kalmig ve genelde siliiet seklinde betimlenmislerdir (Hinks, 1933: xlv.). Bordiir
motifleri olarak genelde svastika (gamali hag), meander, dalga ve palmetler
kullanilmaktadir. Kisa siirede terk edilen ¢akil mozaiklerden sonra ortaya ¢ikan Opus
Tessellatum tekniginde eski motifler kullanilmakla birlikte, bordiir motiflerinde
cesitlilik ortaya c¢ikmustir. Perspektifle zenginlestirilmeye c¢alisilan bordiir
motiflerinden meander, dalga ve orgii motiflerindeki’ cok renklilik ve perspektif
gosterimleri tiim Roma donemi boyunca siirecek olan bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica Bergama’daki saray mozaiklerinin ¢ok renkli ve maskli bitkisel
bordiirleri, hem dénemin ozelliklerini yansitmasi acisindan, hem de Roma Cagi’'nda
da devam ettirilen bir bordiir tipinin erken 6rneklerini olusturmasi bakimindan énem

teskil etmektedir (Oziigiil, 1996: 14).

M.O. 2. yiizyildan itibaren gittikge artan devam ettirilebilir sonsuz motiflerin
yayginlagmasi da, de§isen kompozisyonlarla birlikte bu dénemlerde goriilmektedir.
Ozellikle italya mozaiklerinde sik¢a goriilen bu tarzdaki sonsuz motifler, genelde

geometrik bir tarzda betimlenmiglerdir.

M.O. 1. yiizyilda mozaik sanat1 yeni bir yon kazanmistir. Bu zamana kadar az
sayida yerlesimde ve ayricalikli durumlarda kullanilmis litks bir sanat iken, bu
tarihlerden sonra yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu durum, dogal olarak
yeni teknik ve icerik degisiklikleri de beraberinde getirmis, motif repertuari da

gelismistir. Siissliz, geometrik ya da doga kokenli stilize bitkisel motifler, genis

5 Bizans donemi orgiilii doseme mozaikleri icin bkz., Y. Demiriz, Orgiilii Bizans Déseme Mozaikleri,
2002, Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul.



yiizeyleri kaplamaya elverisli tasarimlar seklinde diizenlenmistir. Bu degisimlerin ilk
ornekleri Delos’ta goriilmekle birlikte, asil devrim Italya’da gerceklesmistir ve
Pompei 2. Stil’in 1. evresindeki evlerde bu tipten siislemeler sik¢a goriilmiistiir

(Oziigiil, 1996: 15).

Mozaiklerde betimlenen figiirlii kompozisyonlarin en erken 6rnekleri M.O. 5.
yiizy1ll ve sonrasindan itibaren goriilmekle birlikte, betimlenen konular genelde
giindelik hayattan alinan sahnelerle, Yunan mitolojisinde islenen konular olarak
kabaca Ozetleyebiliriz. Bu iki figiirli betimleme tarzi, farkli donem ve bolgelerde,

toplumlarin begeni tarzlarina uygun olarak yapilmaktayd: (Ustiiner, 2002: 74-75).

M.S. 2. yiizyilin ortalarindan itibaren, mozaik sanatinda belirli bir degisim
goriilmekte, diizenleme, konu, motif ve renklerde c¢esitlilik gbéze carpmaktadir.
Geometrik bordiirlerle ¢evrelenmis figiirlii sahnelerin yani sira, geometrik motiflere
151k-gblge oyunlarniyla verilmeye calisilan perspektif ve dosemelerin panellere
ayrilmast gibi bircok 6zellik bu donemden sonra goriilmektedir. Bu donem
dosemelerinin bordiir motiflerinde erken Orneklere oranla biiyilk bir gelisim
gozlenmektedir. Son derece sade, geometrik ve stilize formlarin yani sira kalabalik,

cok renkli bitkisel motifler ve girlandlar da ge¢c donemlere kadar goriilmektedir.

Hellenistik donemde, cakil tasi mozaiklerde sevilerek kullanilan meander
motifi, M.S. 2. yiizyildan itibaren karmasiklasmis ve ¢ok renkli bir sekilde yapilarak
her donemde kullanilmistir. Yine eski bir motif olan ve Hellenistik dosemelerde sikca
karsilasilan palmet motifi, Roma doneminde terkedilmis ve bir daha hicbir bolgede, az

sayida ornekler disinda, kullanilmamustir.

Anadolu’da ise, genel olarak bakildiginda Roma doneminde geometrik
formlarin tercih edildigi goriilmektedir. Figiirli dosemelerde ise, genelde mitolojik
konularin yani sira hayvan figiirleri de kullamilmistir. Bu 6zellikleriyle Yunanistan
mozaikleri ile benzerlik gosteren Anadolu 6rneklerinde ayrica 6rgii, kurdele, meander,

dalga ve sarmasik motifleri de bordiir siislemelerinde kullanilmistir.



Suriye’de ise mozaik sanatt M.S. 4. ylizyilldan sonra koklerinden kopmus,
Hellenistik etkili dogal kompozisyonlar, yerini geometrik sekilli sonsuz
kompozisyonlara birakmistir. Meander, baklava, kare ve sekizgenlerle elde edilen
degisik kompozisyonlar 5. yiizyilda yayginlagsmis, bordiirler de aynmi motiflerle
siislenmistir. Bu degisiklikler figiirlii kompozisyonlarda da degisime yol agmus,

bitkisel ve hayvan figiirlii kompozisyonlara agirlik verilmistir.

Hellenistik gelenegin rolyef etkisi ve ii¢ boyutlulugu uyandirma kaygisi
terkedilmis, figiirler frontal bir sekilde, sematize hayvan figiirleri de soyut bir
kompozisyon icinde ard arda siralanmistir. Biitiin bu degisimler i¢inde basariyla
uygulanmis olan perspektifli meanderler, kavisli motifler, geometrik motiflerde
goriilen perspektif ve ¢ok renklilik Suriye mozaiklerinin karakteristigini olusturmustur

(Balty, 1989: 491 vd).

Mozaik sanatinda kullanilan motiflere genel olarak bakacak olursak,
bircogunun sadece mozaige 6zgii olmayan, kaynagi daha erken donemlere dayanan ve
degisik donemlerde gesitli kullanim alanlarina (Orn; ¢anak-¢omlek) sahip olan
motifler oldugu goriilmektedir. Bunun en iyi orneklerini ise dalga, 6rgii ve meander
motifleri olusturmaktadir. Mozaik dosemelerde yer alan geometrik motiflerin bir
kismi ise, mimaride kullanilan yiizey siislemelerinde karsilagilan motiflerden
alinnugtir. Yapilar siisleyen disli friz ve Iyon yaprak dizisi gibi motifler, bordiirlerde
hem stilize, hem de gercek¢i olarak islenmistir. Bitkisel motifler i¢inde en ¢ok
kullanilanlar ise, Antik Cag’da simgesel olarak tasidiklar1 anlamlarla 6nem kazanan

asma, defne yapraklari, akanthus, sarmasik ve lotus motifleridir.

Motiflerin yayillmasinda c¢ogu zaman bir ¢izgi takip edilmemektedir. Es
zamanli olarak farkli bolgelerde ortaya ciktigi gibi, birbirine benzer iki Ornek,
birbirinden ¢ok farkli zamanlarda kullanilmis olabilmektedir. Bordiir motifleri,
kullanilan motifler arasinda en eskileridir ve ortaya c¢iktiklar1 dénemlerde belirli bir
anlam tasimis olsalar da zamanla bu 6zelliklerini kaybetmisler ve sadece dekoratif

niteliklerini koruyabilmislerdir (Oziigiil, 1996: 94-96).



3. MOZAiIGiN BOZULMA NEDENLERI VE RESTORASYONU

3.1. Mozaiklerin Bozulma Nedenleri

Insanlar mozaikleri yiizyillardan beri bir siisleme araci olarak kullanmislar ve
onun dekoratif ozelliklerinden yararlanarak yasadiklar1 mekanlart siislemislerdir.
Mozaikler ise esyanin dogasi geregi yipranmasi nedeniyle, yapildiklar1 donemlerden
itibaren maruz kaldiklari uzun zaman siirecleri ig¢indeki cesitli etkenler sebebiyle
bozulmus ve tahribata ugramislardir. Bu etkenleri su ana baghklar altinda
toplayabiliriz:

1) Mozaigin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan bozulmalar.
2) Doga kosullarindan kaynaklanan bozulmalar.

A) Atmosfer etkileri.

B) Su ve nemin etkileri.

C) Bitkisel kirlenmeden kaynaklanan bozulmalar.

a) Otlar.

b) Yosun ve Likenler.
D) Hayvanlardan kaynaklanan bozulmalar.
E) Deprem ve Yanginlar.

3) Insanlarin olumsuz etkilerinden kaynaklanan bozulmalar.

Mozaiklerin yapildiklan yiizyillar Oncesi goriiniimleri ile kazilarda ortaya
cikarildiklar1 andaki goriiniimleri arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Buna sebep
ise, bulunduklari yapinin yikilmasiyla zarara ugramasi, yanginlardan dolayr yanik
izlerine sahip olmasi, yagmur, bitki kokleri ve yeraltt sulari yiiziinden zamanla

tahribata ugramasidir(Bassier, 1974: 43).

Toprak altinda bulunan mozaik, ortamin durumuna ve kendi i¢ yapisina gore
belirli bir miktarda bozularak ¢evresi ile bir dengeye ulasir ve daha yavas bir bozulma
siirecine girmektedir. Belirli degisikliklerle toprak altinda ortama uyum saglamis olan
mozaik, kazi sirasinda acgiga cikarildiginda, hava sartlarindan etkilenerek tekrar

degisime ugrayacaktir. Bu degisimden dolay1 etkilenmenin az ya da ¢ok tahribata



neden olmasi, mozaigin yapisinin Ozelliklerine de baghdir. Ayrica yiizyillar
oncesinden su ana kadar var olmaya devam eden insanlarin bilingli veya bilingsizce
yapmis olduklari tahribatlar da bulunmaktadir (Akilli, 1989: 165). Biitiin bu yipranma
nedenleri, mozaiklerin biinyesindeki Ogeleri tahrip ederek onu yok olmaya kadar

gotiiren siirecin baglangicini olusturmaktadir.

3.1.1. Yapisal Ozellikler Nedeniyle Bozulmalar

Mozaikler yapilirken yapilan hatali uygulamalar ve eksiklikler, mozaigin
zaman siireci i¢inde doga kosullarindan daha cabuk etkilenmesine neden olmaktadir.
Kaz1 aninda iistiindeki toprak alinarak ortaya ¢ikarilan mozaigin az veya ¢ok tahribata
ugramasi, yapilan zeminin saglam olmasina, tesfiye harci ile mozaik harcinin gerekli
Olciilerden olusmasma ve tesseralarin kalitesine baghdir. Biitiin bunlarin olumsuz
olmasi durumunda, malzeme bakimindan zayif olan mozaik, zaman faktorii hakkinda
kesin bir sey sdylenememesine ragmen doga kosullarindan c¢ok fazla etkilenir ve
tahribata ugrar. Bozulmanin yavas veya hizli olmasi, bulunduklar1 yer durumuna ve

doga kosullarinin ¢ok sert gecmesine de baghidir(Akilli, 1989: 166).

Mozaikler yapilirken, iist iiste dokiilmiis bulunan harc tabakalar1 zaman siireci
icinde baz1 etkenlerden ve yapim hatalarindan dolay1 bozulmaya baslamaktadir. Daha
eski, kaba ve karngim bakimindan zayif olan mozaik har¢larimin tahribati daha
cabuktur. Bu durum ise, mozaigin zamanla yok olmasina yol agmaktadir (Akill,

1988a: 114).

Mozaik yapiminda farkli malzemeden olusmus tesseralarin kullanilmasi,
mozaik ylizeyinin daha ¢ok etkilenmesine, yilizeyinin ¢atlamasina ve asinmasina neden
olmaktadir. Malzemenin ¢esitliligi bu durumu kaginilmaz kilmaktadir. Siyah ve beyaz
renkli tesseralardan yapilmis olan mozaiklerde de ayni durum s6z konusudur. Burada
kire¢ tasindan yapilmis olan tesseralar, tortul malzemeden yapilmis olan siyah
tesseralara gore daha dayanikli olduklarindan yipranma ve yok olmalar1 daha geg

olmaktadir (Tab.24-Res.48; Akilli 1989: 173-Res.1). Tesseralarin ¢ok fazla gozenekli



olmalar1 ve iyi yerlestirilmemeleri de pargalanmay1 hizlandirmaktadir(Akilli, 1988c:
189). Antik restorasyon, tesseralarin boyutlarina sadik kalinarak yapilmis olsa dahi, bu
yerler mozaiklerin en zayif noktalaridir (Velloccia, 1977: 37). Bu kisimlar zaman

siireci icerisinde tahripkar ortamdan daha ¢ok etkilenmektedir.

Tesseralar; cekig, tas¢1 kalemi, murg gibi aletlerle islenirken, bazen el kaymasi
veya yanlis vurma sonucu gozle goriilmeyen fakat bir siire sonra ortaya ¢ikan catlaklar
olugmaktadir (Tab.24-Res.49; Akilli 1988c: 203-Res.3). Tesseralarin parcalanmalart
zaman igerisinde ortamin degiskenligine ve topragin cinsine bagl olarak hizlanmakta,
bu ise tesseralar iizerindeki catlaklarin genisleyerek parcalanmalarina neden
olmaktadir. Cok asitli ve organik bakimdan zengin topraklar da tahribati daha ¢ok

hizlandirmaktadir.

3.1.2. Doga Kosullarindan Kaynaklanan Bozulmalar

Mozaik, toprak altinda bulundugu ortamdan, kazi sirasinda iizeri agilarak
tamamen ortaya cikarildiginda 1s1, nem ve iklim sartlarina gore degisime ugramakta,
bu degisim mozaik harcinin ciirlimesine neden olmaktadir. Kabarma, catlama ve
¢okmeler ilk olarak mozaik harcimi etkilemektedir. Parcalanma, cevre ve hava
durumuna gore bazi durumlarda birkag giin icinde gerceklesmektedir. Kabarmalar ise,

mozaik yiizeyine basildiginda elastik bir durum almasi ile kendini gostermektedir.

Biitiin bu tahribatlar mozaiklerin bulunmasindan kisa bir siire sonra ortaya
cikmaktadir. Nedeni ise, tabiatin ve cevrenin degiskenligi ile ilgilidir. Topraktan acik
havaya c¢ikarilan mozaigin karsilastiZi en Onemli etmenler, nem degisimi ve tuz
problemidir. Mozaikler agiga ¢ikarildiginda, yapildigt malzemede bulunan suyun
buharlagsmasi sirasinda suda ¢oziilen tuzlar kristal haline gegmektedir. Bu durum ise,
olusan basingla birlikte, mozaik malzemesi iizerinde catlama ve kirilmalara neden
olmaktadir (Tab.25-Res.50; Akilli, 1989: 174-Res. 4). Ayrica mozaigin {izerinde
duran topragin alinmasi da, yiizyillardir uyum iginde olan basing dengesini

bozacagindan mozaikte ¢atlama ve kabarmalar olugturmaktadir (Akilli 1988c: 180).



Atmosfer ise, icinde degisik oranlarda gaz ve Kkirleri barindirmaktadir.
Atmosfer icinde bulunan yabanci ve aktif maddeler, mozaik harcim1 ve tesseralar
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu maddeler aym zamanda toz ve kurum iginde
yogunlagsmakta, atmosferin mozaik yiizeyine olan kimyasal saldirisi, daha cok hava
kirliliginin yogun oldugu bolgelerde, suyun coziicii etkisiyle olusan asit kirliligiyle

birlikte bozulmalara yol agmaktadir.

Diinya iizerindeki riizgarlardan kaynaklanan tozlar, diisen yagmur damlalari
tarafindan siiriiklenip, yikanarak camurlu bir yagmur olusturmakta; bu durum ise
mozaik yiizeyinin asinmasina ve catlaklardan mozaik harcinin igine girerek onun
zamanla parcalanmasina neden olmaktadir. Esinti halinde ise, tozlar ve diger yabanci
maddeler mozaik yiizeyine carparak yiizeyin asinmasina ve kopmalara, catlaklar
arasina giren bitki tohumlar da geliserek catlaklarin genislemesine, tesseralarin
yerlerinden oynamasina ve mozaik harcinin par¢alanmasina neden olmaktadir(Akilli

1989: 168) (Tab.25-Res.51; Akilli 1989: 175-Res. 5).

Su ise, giiclii bir eriticidir ve mozaiklerin kisa siirede bozulmasina yol
acmaktadir. Suyun tasidigi kimyasal etkenler ve bunlarin tepkimelerinden olusan
maddeler mikrop, kurt ve cesitli zararli boceklerin ¢ogalmasin1 kolaylastirmaktadir.
Suya yakin olan mozaiklere su siirekli olarak nem aktarmaktadir. Bu bakimdan, su
birikintilerine yakin olan mozaiklerin bozulmalar1 daha da hizlidir (Tab.26-Res.52;

Akill1 1989: 175-Res. 6).

Soguk ve don ise, sadece suyun bozucu etkisi ise karistiginda etkili olmaktadir.
Mozaigin bosluk ve catlaklarin1 dolduran suyun donmasi mozaik harcim1 bozmakta ve
catlaklar1 genisletmektedir. Suyun donmasi, hacmini % 9 oraninda arttirmakta
(Erguvanli, 1978: 240) ve olusan basingla birlikte mozaiklerin parcalanmasiyla
birlikte tesseralarin kalkmasina neden olmaktadir (Tab.26-Res.53; Akilli 1989: 176-
Res.7).

Cevre ile ilgili olan bitkisel kirlenmenin olusumunda sogan ve kazik koklii

bitkiler ile yosunlar, likenler ve mantarlar 6nemli rol oynamaktadir. Bitkilerin



mozaiklere olan saldirisi, degisik etki ve tahribatlara neden olmaktadir. Otlar, mozaik
dosemelerde onarilmasi imkansiz tahribatlara yol agcmaktadir (Tab.27-Res.54; Akill
1989: 176-Res. 8). Degisik sekillerde verimli yerlerden riizgarlarin yardimiyla
mozaikler iizerine gelmis bulunan bitki tohumlan (Bugdaygiller, soganli bitkiler,
koklii ve kazik koklii bitkiler), mozaiklerin catlaklarina ve toprak birikintilerinin

bulundugu yerlere yerleserek biiyimeye baslarlar (Akilli, 1988: 189-190).

Tesseralarin altinda bulunan catlaklar araciligi ile koklenir ve havadan elde
ettikleri maddelerle {iiremeleri kolaylasir. Tohumlarin biiyiimeleri sirasinda
cikarttiklarn asitler mozaiklerdeki catlaklarin genislemesine, enine ve boyuna
genigleyen catlaklar ise tesseralarin kalkmasina neden olmaktadir. Bu olaylar, biiyiik
tesseralardan olugsmus veya cok kuru harctan yapilmis mozaiklerde daha sik

goriilmektedir.

Bitki koklerinin yaptigi kimyasal ve mekanik hareketle (Villa, 1977: 45),
mozaiklerde ag¢ilan yerlere sular girer ve kisin donarak tesseralarin par¢alanmasina
neden olur. Ayrica burada karmagik organizmalarin olusmasina da zemin hazirlarlar.
Bu durum, mozaik ylizeyinin tamamen bir bitki Ortiisiiyle kaplanmasi ile
sonuclanmaktadir. Bitki Ortiisiiniin altinda mozaiklerin tamamen kaybolmasi igin

yaklagik olarak 30 y1l gecmesi gerekmektedir (Velloccia, 1977: 39).

Su yosunu, kara yosunu ve mantarlar mozaik yiizeyini ¢ogu zaman koruyucu,
fakat daha cok tahrip edici olarak kabul edilirler. Fakat yine de zararl bitkilerin ve
bugdaygillerin yarattig1 tahribata karsit bir karaktere sahiptirler. Bu bakimdan bunlar
otlardan ayn olarak incelemek gerekmektedir (Akilli, 1989: 169). Kapali ve esinti
olmayan kuytu yerlerde olusan yosunlar, mozaiklerin yiizeyinde gri-mavi renkli bir
tabaka olustururlar. Iyi 151k alan yerlerde ise renkleri yesile daha yakindir. Yosunlar
mozaiklerin renklerini soldururlar ve motifleri goriinmez hale getirirler (Velloccia,

1977: 41).

Yosunlarin yaptigi tahribatta mozaik harci saglam kalmaktadir, fakat yosunlar

mozaik yiizeyinde lekelenmelere ve tesseralarda gozeneklenmelere yol agmaktadir.



Likenler de, yosunlar gibi mozaik yiizeyini dis etkenlerden cogu zaman koruyucu
goriinmelerine ragmen daha ¢ok tahrip edicidirler. Tiim mozaik yiizeyini kaplayan
likenler Oonemsiz olarak goriilen asmmanin sonucunda, zamanla yilizeyde delikler
acarak biiyiik zararlar verirler. Likenler siingerimsi karakterleri nedeniyle, suyu belirli
bir zaman alikoymasi ve bunu mozaik yiizeyinin hemen altinda tutmasi sonucunda
onemli boyutlara varabilen tahribatlara da neden olabilmektedirler (Akilli, 1988a.

115).

Hayvanlarin mozaiklere etkisi ise, kimyasal olarak salgiladiklar1 organik asitler
araciligiyla veya mekanik olarak delerek ya da kazarak gerceklesmektedir. Toprak
altinda yasayan hayvanlar, bir¢ok faaliyette bulunarak, zemini gevsetmeye yardimci
olmakta ve ayrismay1 kolaylastirmaktadirlar. Boylece mozaiklerin altinda bulunan
topragin kaymas1 sonucunda, Ozellikle catlamalar, cokmeler ve kopmalar meydana
gelmektedir. Delici hayvanlar ise, mozaik harcinda delikler acgarak catlama ve

parcalanmalara neden olabilmektedir.

Kazi alanlarinda iistii agik ve koruma altina alinmayan mozaiklerin iizerinde
biiylik ve kii¢iikbas hayvanlarin dolasmasi da mozaiklere zarar vermektedir. Bazi
mozaikler iizerinde c¢ikmis olan otlar1 hayvanlarin yemeleri sirasinda saga-sola
cekistirmeleri, tesseralarin yerlerinden oynamalarina ve dagilmalarima neden

olmaktadir (Akilli, 1989: 170).

Depremler ise, mozaiklerin eski c¢aglardan bu yana parcalanmasina ve yok
olmalarina neden olmaktadir. Yer sarsintilari, mozaik harglarinin c¢atlamasina ve
tesseralarin yerlerinden ¢ikmalarina neden olmaktadir. Biiyiik capta olan sarsintilarda
ise mozaiklerin, bulundugu yapinin yikilarak mimari parcalarin diismesi nedeniyle,
kirilma ve {iizerlerinde ¢okmeler olusturmaktadir. Yanginlar ve diigen simsekler de
mozaiklerin yipranmasi ve pargalanmasina neden olmaktadir. Mozaiklerde, eski ve
yeni yangimlardan dolayr meydana gelen kireclenme ve siyahlagsma (Tab.27-Res.55;
Akilli, 1988a: 115) tesseralarin doga kosullarina karsi direncini azaltmakta,
mozaiklerin ciiriiyiip dagilmasina ve parcalanmasina yol agmaktadir (Akilli, 1989:

170).



3.1.3. insanlarin Gerceklestirdigi Olumsuz Etkiler

Insanlar eski zamanlardan bu yana mozaikleri bilingli ya da bilingsiz olarak
tahrip etmekte, goriis ve diisiincelerine ters diigen mozaikleri bilingli olarak
parcalamakta ve yok etmektedirler (Tab.28-Res.56; Akilli, 1989: 178-Res. 12).
Insanlarin gerceklestirdigi tahribatlar bircok sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Eski
harabeleri ziyaret eden ziyaret¢ilerden bazilari, agikta bulunan mozaiklerden birkag
tessera sokerek hatira olarak almakta ya da bazilann ise koruma altina alinan
mozaikleri gorebilmek amaciyla mozaikleri, bazi yerlerindeki koruyucu malzemeyi
kaldirarak agikta birakmakta ve bdylece mozaikler tahripkar ortama kars1 korunmasiz
kalmaktadir. Ziyaretcilerin agikta birakilan mozaikler {izerinde, yazili ikaz levhalarina
aldirmadan dolagmalar1 ise, tesseralarin yerlerinden oynamasina ve asinmalarina

neden olmaktadir (Akilli, 1989: 171).

Arkeolojik alanlarin yakinlarinda yogun bir sanayinin kurulmus olmasi da
mozaikleri etkilemekte, meydana gelen hava kirliligi tesseralarin daha cabuk bir
sekilde bozulmalarina yol a¢cmaktadir. Yapilan ingaatlarin temel agma asamasinda
bulunan mozaikler de, islerin engellenmemesi icin ¢ogu zaman is makineleriyle yok

edilmektedir.

Bilimsel kazilarda ortaya c¢ikarilan bazi mozaikler, calisanlarin goriis ve
diisiincelerine baglh olarak ya da olanaklarin kisith veya hi¢ olmamasi nedeni ile de
tahrip olmaktadir. Mozaiklere ayrica kazi sirasinda farkinda olmadan da hasar
verilebilmektedir (Haswell, 1973: k.t). Toprak altinda bulunan mozaikler, uzun zaman
siregleri icinde hassaslagsmakta, en kiigciik kazma hareketlerinden bile
etkilenmektedirler. Bu bakimdan dikkatli bir sekilde kiiciik capalar ve mala yardimi
ile mozaiklerin iizerleri acilmali, tahripkar ortamlardan etkilenerek bozulmalarini
onlemek icinse, hemen koruma ve onarim caligsmalarina baglanmalidir. Zorunlu
oldugu takdirde ise, mozaigi kaldirip onararak tahripkar ortamlardan uzaklagtirmak

gerekmektedir.



3.2. Mozaiklerin Korunmasi ve Restorasyonu

3.2.1. Kisa Siireli Koruma ve Restorasyon

Mozaiklerin tahrip olma durum ve sebepleri arastirildiktan sonra, tahribatin
hizin1 azaltmak i¢in bir takim kisa ve uzun vadeli 6nlemler almak gerekmektedir. Kisa
vadeli 6nlemler, mozaiklerin hizli bir sekilde bozulmasin1 6nlemek amaciyla, genelde
kazi alanlarinda uygulanan acil onlemler arasinda yer almaktadir. Bu caligsmalarla
birlikte belki de mozaiklerin uzun siire yerlerinde korunmasi saglanabilecektir (Akal,

1988a: 115).

Mozaiklerin yerinde korunmasi ve onariminda kisa vadeli onlemler olarak
kabul edilen, az masrafli ve ¢ok kullanigh fakat zararli olan ¢atlaklara ¢cimento siringa
etme ve kenarlarmin sinirlandirilmas1 yonteminden kaginmak gerekmektedir. Diger
yandan epoksi recinelerinin genis bir alanda kullanimi yiiksek maliyet ve teknik
problemler yaratmaktadir. Bu bakimdan mozaiklere zarar vermeyen, her yil
tekrarlanabilen bir bakim sekli uygulanmalidir. Bu bakim, sadece tabiat olaylarindan
koruyan bir ortii seklinde degil, tamamen temizlenmis mozaikleri, belli bir sicaklikta
tutabilecek, su sizintilarin1 ve bitki gelismelerini Onleyecek, mozaiklere zarar
vermeyen bir maddeden yapilmis levhalar {izerine, bitki tohumlarindan ve tuzlardan

arindirilmig bir kum tabakasi orterek yapilmalidir.

Eskiden catlaklar i¢in vasat sonuglar alinabilen calismalar yapilmakta, bu ise
genel onarimlarda sorunlar ortaya c¢ikarmaktaydi. Acil durumlarda, sivi ¢imento
siringa etmek gibi uygulamalar ve mozaik kenarlarinin simirlandirilmasi, eserleri agir
sekilde tahrip etmekte, mozaiklerin parca parca kaldirilmasi gerektiginde kenar ve
arka taraflarinin temizlenmesini imkansiz kilmaktadir. Ciinkil siringa edilen ¢imento,
tesseralarin arasindan sizmakta ve onlart zemine iyice yapistirip cok sert bir blok
olusturmaktadir. Bu ise, mozaiklerin diger kisimlarinda catlaklarin olugmasina yol
acmaktadir. Olusturulan sert blok ve mozaiklerin kenarlarinda bulunan harg,

mozaiklere zarar vermeden kimyasal ve mekanik yontemlerle ¢ikarilamamaktadir. Bu



yiizden onarim tamamlandiktan sonra bazi kisimlarda ¢imento izleri kalmakta ve

tesseralarin rengini degistirmektedir.

Mozaiklerin yapim harcina benzeyen, kire¢ kaymagi-kum ya da tugla kirigi ve
tozunun karigtirilmasiyla elde edilen har¢ karisiminin siringa edilmesi ve sentetik
recinelerin kullanilmasi da kenarlarinin sinirlandirilmasi islemi i¢in bazi bolgelerde
olumlu sonuglar verebilmektedir. Ancak kullanilan malzeme ve reginelerin 151k, 151 ve
rutubete karsi dayanikli olmalar1 gerekmektedir. Bununla birlikte sonradan vermis
olduklar1  zararlardan dolayi, Ozellikle sentetik reginelerin  kullanimlar

sinirlandirilmali ve ancak acil durumlarda uygulama yapilmalidir (Akilli, 1988a: 116).

Tesseralarin az ya da c¢ok tahrip olmasi, yapilmis olduklari malzemelerin
kalitesine baglhdir. Tesseralar niteligine yoOnelik olarak yapilacak olan analiz
caligmasi, gerceklestirilecek olan onarim calismalarn icin, tahribatlart 6nceden
tanimlayabilme ve ona uygun bir miidahale yontemi olusturulabilmesine yardimci
olmaktadir. Fakat boyle bir analiz sonrasinda yapilacak olan onarimlar her zaman iyi
sonuclar vermemekte, catlamig bulunan tesseralarin  sentetik  recinelerle
saglamlastirllmas1 yerine en iyi ¢Oziimiin kazida ayni mozaige ait olan tesseralarin

yerlerine yerlestirilmesi oldugu goriilmektedir.

Bitkiler tarafindan tahribata ugramis tesseralarin bakim ve onarimi, normal
sartlarda tahrip olanlara gore daha acil bir miidahaleyi gerekli kilmaktadir. Bitki
kokleri tarafindan yerlerinden oynatilmis ve c¢ikmis olan tesseralarin ise, harg
tizerindeki izlerine ve motiflerin durumlaria gore yerlerine yeniden yapistirilmasi

gerekmektedir.

Acikta bulunan mozaiklerin korunmasinda ortaya ¢ikan en dnemli sorun otlar,
yosunlar ve likenlerin uzun vadede onarilmasi imkansiz tahribatlara yol agmasidir.
Bitkisel saldirty1 yok etmek icin, mozaigin bulundugu ortamin durumuna gore, degisik
mekanik ve kimyasal caligmalar yapmakta yarar vardir. Fakat bu ¢alismalarin bitki
ortiisiine kars1 uzun siire olumlu sonuglar garanti etmedikleri ve zararsiz olanlarin

tekrarlandiklar1 goriilmiistiir (Tab. 28-Res. 57; Akilli, 1988a: 115).



Baz bitkilerin sokiilmeye kars1 dayanikli olmasi nedeniyle, bunlarin elle veya
bir alet yardimiyla ¢ikarilmasinda biiyiik gii¢ sarf etmek gerekmektedir. Bu uygulama,
mozaiklerin har¢ tabakasinda ve tesseralarda, onarilmas1 gii¢ ciddi tahribatlara neden
olmaktadir. Boyle bir temizleme ¢aligmasinin, mozaige uzaktan bakildiginda otlardan
arindirilmig temiz bir goriiniim vermesi amaciyla bir sene icinde birkac kez
tekrarlanmasi goz Oniine alindiginda, bu islemlerin ne Olgiide tahribata yol acacagi

daha iyi bir sekilde anlasilmis olur.

Bitkilerin sokiimii sirasinda, bazi kok parcalarinin toprak altinda kalip, bir siire
sonra yeniden filizlenmeleri her zaman miimkiin olabilmektedir. Ciinkii sokme islemi
sirasinda hi¢bir zaman bitki kokiintin hepsini ¢ikarmak miimkiin olamamaktadir.
Yosunlarin temizlenmesinde ise, tahta aletler ve orta sertlikteki fircalar kullanilmali ve
tesseralarin zarar gormemesi i¢in oldukg¢a 6zenli bir ¢aligma yapilmali, yapilacak bazi

deneylerle de koruyucu 6nlemlerin alinmasi1 gerekmektedir.

Kimyasal maddeler ise, sorun yaratmadan hem zaman hem de is bakimindan
kolaylik saglamakta, bitkileri yolmaya gerek kalmadan yok etmektedirler. Mozaiklerin
ist acilmadan Once, bitkilerin temizlenmesi i¢cin koparmak yerine (mozaiklere
verilecek zararin kesin olmasindan dolay1), kimyasal bitki ilaglariyla daha dnceden
yapilmis olan deneysel uygulamalar sonucunda en uygun kimyasallarin tespit edilip

uygulanmasi seklinde miidahale edilmelidir.

Kazi caligmalan sirasinda {iistii acilan mozaiklerin giin 1s18ina ¢ikmasiyla
birlikte bitkilerin ¢ogalma girisimleri hizlanmakta, kimyasal ilaglarla uygulanacak
hizli bir miidahale bu islemi durdurmaktadir. Tiim bitki cesitleri koklendiginden,
sonu¢ ne olursa olsun, kimyasal ilaglar ilk baslarda mozaigi zayif zararlardan
koruyabilir. Fakat koklenmeler daha vahim bir durum almaya baglar ve bu tehlikeler
kaz1 sonrasinda terkedilmis mozaiklerde daha biiyiik boyutlarda goriilmektedir. Hangi
sartlarda olursa olsun, calismalarin yeniden ele alinmasi gereklidir ve miidahaleler

deneyimsiz kisiler tarafindan yapilmamalidir (Akilli, 1988a: 117).



Kimyasal ilaglar etki durumlarina goére tohumlamayr Onleyici olanlar,
fotosentezi Onleyiciler, nefes almayi Onleyiciler gibi cesitlilik gostermektedirler.
Kullanilmak istenen kimyasallar renksiz olmali, uygulamadan sonra higbir tortu
birakmamali veya en azindan yagmurla hemen c¢ikabilmelidir. Ayrica insanlar ve evcil
hayvanlar ilizerinde zehirleyici etkisi olmamali, uygulama siiresi boyunca istenilen
bolgenin disinda kimyasal etkileri olan sizintilar yapmamali ve toprakta kimyasal

atiklar birakmamalidir.

Yer mozaiklerinin korunmasinda kok veya tiim bitki iizerinde etkili olan
ilaglarin kullanilmasinda yarar vardir. Diger degisik durumlarda bulunan (diisey)
mozaiklerde kullanilmak istenen ilacin ise, oncelikle bitkilerin yapraklarn araciligiyla

alimabilmesi 6zelligine sahip olmasi gerekmektedir.

Diisey mozaikler iizerinde bulunan bitkilerin yok edilmesinde, yaprakla temas
edecek ilac tipi yeterli olmakta, bitkiler uygulamadan sonra damarlar1 yoluyla kok
kisimlarina kadar ilerleyen ilacin tesiriyle, genelde hi¢ iz birakmadan yok olmaktadir.
Biiyiik kokler ise, kuruduktan sonra hacim olarak kiigiileceklerinden mozaiklere zarar

verilmeden kolayca sokiilebilmektedirler.

Baz1 bitki ilaglar1 suda eriyebilen, notr kimyevi reaksiyonlu ve toprakta
kalicidirlar. Oncelikle bitkilerin koklerine etki etmekte, fakat baz1 bitkiler tizerindeki
etkileri zayif oldugunda, bitkilerin biiyiidiigii ilkbahar veya sonbahar mevsimlerini
secmek gerekmektedir. iki mevsim arasinda kalan uygulama secenekleri ise,
mozaiklerin bulundugu bolgedeki iklim sartlar1 g6z Oniine alinarak yapilmalidir.
Ayrica kullanilan tiim bitkisel ilaclarin, yosunlar ve likenler iizerinde her zaman etkili
olmadig da bilinmelidir.

Mozaik ylizeylerinin bitkisel saldirilara kars1 korunmasi ve bu zararlarin yavas
yavas yok edilmesi, mozaiklerin korunmasinda biiyiik yararlar saglamaktadir. Tiim bu
onlemler ise, kisa vadeli olup mozaiklere acil durumlarda uygulanmali ve zararsiz

olanlarin tespitinden sonra sik sik tekrarlanmalidir (Akilli, 1988a: 118).



3.2.2. Uzun Siireli Koruma ve Restorasyon

Kaz1 caligmalarn sirasinda iistii agilmis olan mozaiklerin tahrip olma hizi, daha
once uygulanmis olan kisa vadeli koruma caligmalariyla 6nlenemiyorsa, tahribatlarin
hizim1 azaltip zarar vermesini Onlemek amaciyla, mozaigi kaldirip daha Once
hazirlanmis olan giiclii bir har¢ tabakasina oturtmak ya da arkasina har¢ dokerek
saglamlastirmak gerekmektedir. Uygulamalardan birine karar vermeden Once,
mozaigin ortaya c¢ikarildigi yerin durumu ve bolgenin dogal kosullarinin mozaikler

tizerindeki etkinliginin tespiti yapildiktan sonra olmalidir.

Mozaiklerin her seyden Once ortaya cikarildigi yapiyr siisleyen bir parca
olmas1 nedeniyle (Akilli, 1988b: 115), yerinden kaldirilip laboratuvar ya da miize
ortamina kaldirilmadan once, her tiirli yerinde koruma ve onarim c¢aligmalarinin
denenmesi ve ancak olumsuz sonuglar alindiktan sonra yerinden tasinilmasi
diisiiniilmelidir. Boyle bir uygulama siirekli bakim, yere bagli sorunlarin kontrol
altinda tutulmasi sonucunda yiiksek bir maliyet ortaya cikmaktadir. Bu konudaki
caligmalarin siirekli olarak yapilmakta olmasina ragmen, uygulamalarin azliindan ve
sonuclarin genel anlamda bilinmemesinden kaynaklanan bilgi yetersizliginden dolay1
ortaya c¢ikarilan mozaiklerin yerinde korunmalar ile ilgili uzun siireli tedbirler

alinamamaktadir (Akill1 1988a, s. 118).

Kazilarda ortaya c¢ikarillan mozaiklerin kaldirilarak, baska bir yerde koruma
altina alinmasi, bulundugu bolgenin doga kosullart mozaigi olusturan malzemenin
tahribatina neden oluyorsa, bundan sonra kaldirilip onarilmali ve uygun bir ortamda
koruma altina alinmalidir. Ancak bu uygulamalar mozaigin yerinde koruma ve onarim
imkan1 kalmadig1 zaman yapilmalidir.

Mozaikler, kaz1 sirasinda ortaya cikarildigi yapilarin ayrilmaz birer parcasi
olduklarindan, onarimlarini yaparak buluntu yerlerinde muhafaza etmek ve bu konuda
caligmalar yapmak gerekmektedir. Mozaiklerin kaldirilmasi ve onarimi sirasinda

yapilacak olan uygulamalar, eserlerin durumuna ve restoratorlerin gerekli gordiigii



malzemeleri kullanmalarina gore degismektedir (Akilli, 1987: 12). Yapilmasi gereken
islemler kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

1) Temizleme, cizim ve fotograf caligmalari.

2) Koruyucu malzemelerin yapistirilmasi.

3) Kaldirma yontemlerinin uygulanmasi.

4) Mozaik harcinin ayrilmasi ve artiklarin temizlenmesi.

5) Bosluklarin doldurulmasi ve tabanin saglamlastirilmasi.

6) Yiizey temizligi ve tamamlama iglemleri.

Kaz1 sirasinda toprak altinda mozaik oldugu tespit edildiginde, biiyiikliigii ve
nereye kadar uzandig1 oncelikle belirlenmelidir. Mozaigin iizerinde bulunan toprak ya
da tas yi8in1, yiizeyde 15-25 cm kalinliginda bir tabaka kalacak sekilde alinmalidir.
Ihtiyag duyuldugu takdirde, mozaiklere zarar vermeden vin¢ ya da diger motorlu
araclarda kullanilabilmektedir. Bu islemlerden sonra mozaik iizerinde kalan toprak
tabakasinin atilmasi i¢in 6zen gosterilmeli, mozaikler en ufak kazma hareketlerinden
bile etkilendigi i¢in, kiiciik capa ve malalarla iizerleri acilmalidir. Mozaiklerin
izerinde kalan toprak artiklar1 ve tozlar fir¢a ya da basingh hava piiskiirterek atilir ve

boylece mozaik fotograf ¢ekimleri icin hazirlanmis olur.

Mozaik ylizeyi su, arapsabunu veya deterjan kullanilarak yumusak firgalar
yardimiyla kirlerden tam olarak temizlenmelidir. Cok kirli olan kisimlarin
temizliginde mekanik yontemler, gerekli goriildiigii takdirde ise kimyasal yontemler
de kullanilmalidir. Bundan sonra mozaigin genel fotograf cekimlerinin yaninda, ayrica
boliimlere ayrilan mozaigin her ayri boliimii icin de cekimler yapilir. Bu isglemler
sirasinda hazirlanan fotografli fisler {iizerine, o boliimiin konumunu tanimaya

yarayacak ozellikler de belirtilmelidir (Akilli, 1987: 12).

Mozaigin tamami ya da boliimlere ayrilan kisimlarimin ¢izimleri ise, 1/1 veya
1/10 taslagimi verecek sekilde yapilmalidir (Tab. 29-Res. 58; Akilli, 1988a: 116).
Boyle bir calisma, mozaik parcalarinin birlestirilmesi ve diisen tesseralarin yerlerine
oturtulmasinda kolaylik saglamaktadir. Fotogrametri yontemi ise, az bulunan bir alet

oldugundan ve pahali bir caligma gerektirdiginden ender olarak kullanilmaktadir



(Bassier, 1974: 43). Mozaigin ayrica kesit ¢izimleri yapilmali, mozaik harcinin
kalinligr ve tabakalanma durumu tespit edildikten sonra, harctan ornekler alinarak

sertligi saptanmalidir.

Mozaiklere koruyucu malzemeler yapistirlmadan once kenarlarda bulunan
oynamis tesseralar, yan tarafa uygun bir malzeme (kil) ile bastirilarak gegici olarak
saglamlagtinlmalidir. Mozaik yiizeyinin gevsek olan bolgelerinde de ayni yontem
uygulanmali, fakat genelde daha sonradan rahatca ¢ikarilabilecek bir malzeme olan kil

kullanilmalidir.

Kaldirma isleminin yapilabilmesi i¢in, mozaiklerin yiizeyine pamuklu bir
dokunun yapistirllmasi gerekmektedir. Yapistirma isleminden 6nce mozaik yiizeyinin
kuru olmasina dikkat edilmeli, ylizeyin nemli ve 1slak olmas1 durumunda iyi bir sonug
elde edilemeyeceginden, bazi kurutma aletleri ile kurutma islemi yapilmalidir.
Bolgenin ve mozaigin bulundugu yerin nemi, yagmur ve hava 1sis1 dikkate alinarak
hangi yapistiricinin kullanildigr saptanmali ve ona gore uygulamaya gecilmelidir

(Bassier, 1974: 44).

Yapistiricr ilk Once mozaiklerin uygun olan bir yerinden baslayarak 1-2
metrekarelik bir alana fir¢a ile siiriilmelidir. Daha sonra ise, pamuklu doku (kaput
bezi) yapiskanin iizerine diiz bir sekilde yayilmali ve bunun iizerine aym yapiskan
ince bir tabaka seklinde tekrar siiriilmelidir. Pamuklu dokunun tesseralarin yiizeyine
iyice yapismasi icin fircalarla hafif bir sekilde vurulmasi gerekir. Isleme devam
edilerek kaldirilmak istenen mozaigin ylizeyine koruyucu malzeme yapistirilir ve
kurumaya birakilir. Yapiskanin kurumasi i¢in enfraruj lambalar ile 1s1 verilmesi ya da

sicak hava piiskiirtiilmesi de yapilabilmektedir (Akilli, 1987: 13).

Mozaigin durumuna ve mevcut olan sart ve imkanlara gore pargalara
ayirdiktan sonra; levha yerlestirerek (Tab. 29-Res. 59; Bassier, 1978: 62-75.), yukari
kaldirarak (Tab. 30-Res. 60; Akilli, 1987: 13), yan destekler iizerinde kaydirarak (Tab.
30-Res. 61; Akilli 1988a: 117) veya biitiin halinde rulo yaparak (Tab. 31-Res. 62;
Akilli, 1987: 13) ya da silindir iizerinde kaydirma ve keserek kaldirma (Tab. 31- Res.



63; Bassier, 1978: 72) yontemlerinden birinin uygulanmasiyla ve alt kisimdan
keskilerle hargtan ayirdiktan sonra kaldirma gerceklestirilmektedir (Akilli, 1988a:
119). Mozaikler kaldirilirken, her zaman harcindan ayirmak miimkiin olmadigindan,
bazen har¢ tabakasi ile birlikte kaldirilmasi gerekebilir. Bu gibi durumlarda mozaik
diiz bir zemin iizerine ters ¢evrildikten sonra alt kistmda bulunan harcin kaba kismi
keskilerle alinmali, kalan har¢ artiklart ise, dikkatli bir sekilde, tesseralara zarar

verilmeden kiiciik keskiler kullanilarak temizlenmelidir.

Kaldirma sirasinda diigmiis bulunan tesseralarsa belirlenebilen yerlerine
oturtulmalidir. Eskiz c¢izimlerinden yararlanilarak mozaiklerin ters yayiliminin
dogrulugu saptanmali ve ayrilmis bulunan bazi parcalar yerlerine yerlestirilmelidir.
Eksik kalan kisimlar ise, daha sonra ¢ikarilabilecek bir malzemeyle doldurulmali ve
kenarlar smurlandirilarak tabanin saglamlastirilmasinda kullanilacak olan harcin

dokiimiine baslanmalidir.

Tabanin saglamlastirilmasi, mozaigin tekrardan yerine oturtulacagi gdz oniine
almarak hafif, saglam ve orijinal harcina uygun bir malzeme ile yapilmasi
gerekmektedir (Akilli, 1988a: 119). Saglamlastirma, ¢imento veya dolgu
malzemesinin yapistirict (Orn; Araldit, Movilith, Polyester) ile karistirilmasindan elde
edilen harcin, mozaik tabanin {izerine yerlestirerek ya da mozaigi taze har¢ iizerine
yaymakla gerceklestirilir (Akilli, 1987: 14). Tesseralarin har¢ tarafindan yeterli
derecede tutulmamas1 sonucunda, mozaik yiizeyinden kaldirma dokusunun ¢ikarilmasi
sirasinda zorluklar ortaya ciktigr igin dikkatli hareket etmek gerekmektedir.
Uygulamadan sonra kaldirma dokusu ¢ikartilmis bulunan mozaik yiizeyine orijinal
harcina uygun sulu har¢ yapilip iizerine dokiilerek ve bir siire sonra fazla har¢ alinarak

tesseralarin saglamlastirilmasi yoluna da gidilebilmektedir.

Saglamligindan dolay1 ¢cimento ile yapilan taban saglamlastirmasi, mozaiklere
ileride ikinci bir islem yapilmasini olanak dig1 birakmakla birlikte, agirligindan dolay1
uygulamadan sonra bunu tekrar yerine oturtmak kiigiik parcalarda ¢ok zor, biiyiik
parcalarda ise imkansiz olmasi nedeniyle ancak bagka bir islem yapma olanagi

kalmadigi  zaman  uygulanmalidir.  Sentetik  reginelerle  yapilan  taban



saglamlastirmasinda ise, yanici olmalar1 ve ge¢ kurumalar1 gibi olumsuz yanlar
olmakla birlikte, iizerinde kolayca calisabilme imkaninin bulunmasi, iist iiste
birlestirilmis tabakalarin belirli bir esneklige sahip olmasindan dolay1 iizerinde rahat
dolasabilme imkaninin bulunmasi ve hafif olmalar1 sonucunda rahat tasinmalari

olumlu etkenler olarak goriilmektedir (Akilli, 1988c: 199).

Taban1 saglamlastirllmis olan mozaiklerin yiizeyinde bulunan kaldirma
dokusu, sicak suyla 1slatildiktan sonra cekme ya da sicak hava piiskiirtmek suretiyle,
mozaik buluntu yerine yerlestirilmeden veya yerlestirildikten sonra ¢ikartilir. Eksik
kisimlardaki dolgular alindiktan sonra, bazi kisimlarda bezemelerin devamliligini
saglamak amaciyla, onarim Oncesi yiizeyden toplanmis olan mozaige ait tesseralar
kullanilarak tamamlama islemi yapilir kalan bosluklar ise mozaik harcina uygun bir
har¢la doldurulur (Akilli, 2004: 137-143). Son olarak temizlik ve ¢evre diizenlemesi
yapilarak koruma ve onarim o sene i¢in tamamlanmis olur® ve bakim mozaigin

tahripkar ortamdan etkilenmemesi icin her sene tekrarlanmalidir (Akilli, 1988a: 119).

6 Detayli bir mozik konservasyonu i¢in bkz., Y.S. Sener, “Side Antik Kenti Siitunlu Cadde
Mozaiklerinin Konservasyonu”, 20. Arkeometri Sonuglar: Toplantist, 2004, s. 53-66; K. Severson,
H.K. Ersoy, “Conservation of Mosaic on Archaeological Sites”, Field Notes, 18, 2002, Japanese
Institute of Anatolian Archaeology, Ankara.



4. BUYUK SARAY MOZAIKLERi RESTORASYON CALISMALARI
4.1. Biiyiik Saray Mozaikleri ve Yapinin Tarihcgesi
4.1.1. Yapimin Tarihcesi

M.S. 726-843 yillart arasinda yasanan ve sanatsal agidan biiyiik bir yikima
neden olan Ikonaklast Dénem nedeniyle, baskent Istanbul’da giiniimiize ulasan ve
Erken Bizans Dénemi mozaik sanatinin genel karakterini belli edebilecek diizeydeki
duvar mozaikleri bulunmamaktadir. Bizans’in bu erken donemindeki resim sanati
karakteri ancak, bagkent disindaki eserler sayesinde bilinmektedir (Misir-Sina Dag St.

Catherina Kilisesi, Roma-Galla Placidia Martyriumu v.b.).

Gerek figiirlerin ifadesinde, gerekse giindelik yasamla baglantili konularin,
genel olarak, sevilerek resmedildigi Erken Bizans Donemi mozaik geleneginin
kokenleri ise, antik donemdeki Hellenistik sanat karakterine dayanmaktadir. Ama bu
arada, Dogu’dan gelen daha farkli etkilerin de sanata yansidigi goriilmektedir. Bu
donemde Bizans resim sanati heniiz antik geleneklerden tam anlamiyla kopmamus,
Justinianus donemi ile birlikte yasadigi gegis evresinden sonra, bolgesel farkliliklar

gostermekle birlikte, ancak Bizansli karakterini kazanmistir.

Yaklagik bin yili askin bir siire Bizans Imparatorlugu’na baskentlik yapan
Istanbul’da, bu erken doneme ait tek ornek ise, giiniimiizde Sultanahmet Camii’nin
giineydogusunda, Arasta Carsisi olarak adlandirilan yerdeki bir Bizans yapisinda
bulunmustur (Eyice, 1988: 3) (Tab. 32- Res. 64; Belge, 2002: 14 ). Bu yap1 aslinda,
Bizans Saraylar kompleksi olarak adlandirilan bolgenin i¢inde bulunmakla birlikte, o
donemde Triclinium (siitunlu avlusu olan, 6nemli davet ve torenlerin yapildig kabul
salonu) olarak kullanilmustir (Tab. 32- Res. 65; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 17). Bu
acidan bakildiginda, o donemlerde, onemli bir islevi olan yapinin mozaik dosemelerle

siislenmesi son derece dogal goziikkmektedir.

Biiyiik Saraylar kompleksi, ilk kez I. Konstantin (Biiyiik Konstantin)
doneminde (M.S. 307-337), Roma kenti 6rnek alinarak yapilmis (Jobst-Erdal-Gurtner,
1997: 14), M..S. 532 yilinda ¢ikan “Nika Isyan1” nedeniyle (Ostrogorsky, 1999; 66;



Prokopios, 1994: 18; Miiller-Wiener, 2001: 85) bolge tahrip olmustur. Isyanin kanl
bir sekilde bastirilmasindan sonra, halkin sevgi ve giivenini tekrardan kazanmak
isteyen I. Justinianus, onemli yapi faaliyetlerine girigsmis, yeni imar donemiyle birlikte
saray bolgesindeki yapilarin koklii bir onarimini ve yenilenmesini saglamistir (Jobst-

Erdal-Gurtner, 1997: 26).

Justinianus doneminde saraylar kompleksi genisletilmis ve bugiinkii Hipodrom
ve Aya Sofya’dan Marmara Denizi kiyillarma kadar olan, yaklasitk 100.000
metrekarelik bir alan iizerine yeniden insa edilmis ve surlarla cevrilmistir. Dort
kistimdan olusan saraylar bolgesinin (Chalke-giris ve kabul dairesi, Daphne-merkez
dairesi, Hieros- harem, saray i¢i ve Magnaura Sarayi; Unsal, 2001: 79; Yiicel, 1985:
12; Eyice, 1988: 7) 1872 metrekarelik boliimii mozaik tabanlarla dosenmistir (Jobst-
Erdal-Gurtner, 1997: 26). Bu zengin bezemeli mozaikler, Istanbul’un 1mparatorluk
Donemi Saraylari’nin boyutlarimi ve i¢ mimari 6gelerinin karakterini gostermesi
acisindan Onem tasimaktadir ve Roma donemi Orneklerini golgede birakacak

niteliktedir.

Mozaikler, kenar uzunluklari ortalama 5 mm’yi bulan mozaik taslarindan,
taban iizerindeki 1 metrekarelik alana ortalama 40.000 adet tas yerlestirilerek
yapilmugtir. Biitiin yap1 g6z 6niine alindiginda, tag sayis1t 75-80 milyonu bulmaktadir.
Yaklagik 250 metrekarelik bir parcasi bulunan Biiyiik Saray Mozaikleri ise, bilimsel
veriler incelendiginde bu saymin 1/7-1/8’lik  boliimiini  (10-11  milyon)
olusturmaktadir (Jobst, 1997: 15). Bu ag¢idan bakildiginda, Ge¢ Antik Cag’da bilinen
en biilyiik ve en gorkemli mozaikler olarak nitelenen Biiyiik Saray mozaikleri, Erken
Bizans Donemi’nde Istanbul’un sivil mimari yiizey kaplama sanatimin en onemli
ornekleri arasinda bulunmakta ve giiniimiizde Antik dénem Istanbul’unda ¢ikarilan en

onemli arkeolojik buluntular arasinda yer almaktadir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 81).

Erken Donem Bizans sanatinin genel karakterini yansitmasi ve Bizans’in i¢
mimari diizeneklerinin gdrkemini ortaya koymas1 bakimindan olduk¢a 6nemli olan bu
mozaiklerin, M.S. 7-8. yiizyillardaki resim yasagi nedeniyle, iizerleri mermer

levhalarla kaplannmus ve unutulmustur. ilerleyen yiizyillarda Bizans’in siyasi ve



ekonomik yonden zayiflamasi nedeniyle, denizden gelebilecek saldirilar dikkate
almarak, saraylar bugiinkii Hali¢ kiyilaria tasinmis ve eski saraylar terkedilmistir.

Bolge daha sonra zamanin ve doganin yikici etkileriyle tahrip olmustur.

Eski saraylar bolgesinde, Istanbul’un 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet
tarafindan alinmasindan sonra bir Tiirk mahallesi kurulmus ve bolge tamamen
kapanmustir (Cezar, 1963: 375). 1912 yilindaki, tiim Ishakpasa Mahallesi’'ni yok eden
biiylik bir yanginla, Biiyiik Saray kompleksi yeniden kesfedilmistir. Yangindan sonra
mahalle terkedilmis ve yanan evlerin altindaki Bizans yapilarimin kalintilar1 giin

1s181na ¢ikmastir.

Bu arada, 19. yiizyilda batida Bizans tarihi ve sanatina kars1 ilgi duyulmaya ve
eski kaynaklar arastirilmaya baslanmustir. Bizans arastirmacilari, Istanbul’da 1912
yilinda ortaya ¢ikan yapi kalintilarinin Bizans’1n saraylar bolgesine ait oldugunu tespit
etmis ve kazilara baslanmistir. 1921-1923 yillarnn arasinda Fransizlar Mangan
Sarayi’nda, ardindan Edinburg St. Andrews Universitesi’'nden Ingiliz bilim adamlari
da Sultanahmet Camii Kiilliyesi i¢inde yer alan Arasta Carsisi’nda kapsaml kazilara

baslamiglardir (1935-38, 1951-54; Yiicel, 1985: 15).

J.H. Baxter bagkanhginda yiiriitilen Ingiliz kazilari sirasinda, bolgenin
Chrysotriklinos olarak adlandirilan boliimiinde (Bkz. Res. 65), biiyiik peristilli bir
avlu, avluya aym eksende oturmus apsisli bir salon ve bunlarin etrafinda toplanmis
cesitli yapilarla birlikte mozaikler bulunmustur. Ancak ¢ikarildiktan sonra, korunmast

yeterince yapilamayan mozaikler her gecen giin tahrip olmaya baslamistir’.

Siitunlu yapinin kuzeydogu salonunun kazilmasindan sonra alan, ahsaptan
gecici bir sundurmayla koruma altina alinmistir. Koruma altina alinan alanda ve eski

Arasta Carsisi’nin diikkanlar1 arasinda bir Mozaik Miizesi olusturulmus®, Biiyiik Saray

7 0 donemde yapilan kazilar icin bkz., A. Ogan, “Ingiliz Arkeoloji Alimlerinin Istanbul’da Arasta
hafriyat: ve meydana ¢ikan mozaikler”, Tiirk Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, 1952, 126, s. 3-5.
8 Mozaik Miizasi ile ilgili bkz., E. Yiicel, Der Grosse Palast-Mosaikenmuseum, 1988, Istanbul; C.
Soyhan, A. Pasinli, “Istanbul Mozaik Miizasi”, Sanat Diinyamiz, 16, 1979, s. 12-19.



Mozaikleri Miizesi adi altinda, 1953 yilinda, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’'ne bagh
olarak ziyarete acilmigtir. 1979 yilinda Aya Sofya Miizesine baglanan Mozaik Miizesi,
yine ayni1 yil, dzellikle ¢atinin yapi fizigi agisindan yetersiz kalisindan kaynaklanan ve

giderek yayginlagan agir bozulmalar nedeniyle ziyarete kapatilmigtir.

O zamanki Aya Sofya Miizesi Miidiirii Sabahattin Tiirkoglu’nun girisimleri
sonucunda, mozaiklerin koruma ve restorasyonu ile bilimsel calismalarin
yapilabilmesi i¢in, Avusturya Bilimler Akademisi ile T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar ve
Miizeler Genel Midiirliigii arasinda imzalanan ortak calisma anlagmasi sonucunda
(1982), yeni bir miize binasinin planlanmasina baslanmistir. Yeni “Biiyiik Saray
Mozaikleri Miizesi”, Istanbul R6love ve Anitlar Miidiirliigii’nden Mimar Alpaslan
Koyunlu tarafindan tasarlanarak, 1987 yilinda bitirilmistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997:
81).

Mozaiklerin korunmasi ve restorasyonu isi ise, bilimsel calismanin
baskanligimi yiiriiten Prof. Dr. Werner Jobst tarafindan iistlenilmistir. Olusturulan
ortak bilimsel ekip, 1983 yilindan itibaren 15 yil boyunca ¢alismistir. Mozaiklerin
korunmasi asamasinda, ilk olarak zeminden gelen rutubeti Onlemek i¢in Drenaj
calismalar1 yapilmistir. Daha sonra mozaikler yerlerinden sokiilerek Aya Irini

Kilisesi’nin iist katlarina taginmis, arka yiizleri ¢evrilerek onarima baglanmustir.

Kopan parcgalar yerlerine yerlestirilmis, mozaigin altina saglam olmas1 i¢in
ucak yapiminda denenmis olan aliiminyum laminatlar yerlestirilmistir. Bu hafif yap1
levhalar, Epoxil recinesi yardimiyla kire¢ bazli yatak harci iizerine yapistirilmis,
mozaiklerin kirleri mikro buhar piiskiirtiicii aletlerle temizlendikten sonra, biiyiik
panolar sekline getirilerek tekrardan orijinal yerlerinde birlestirilmistir. 1987 yilinda
bitirilen miize binasi, restorasyon ve konservasyon c¢aligmalarinin 1997 yilinda

tamamlanmasiyla birlikte yeniden ziyarete acilmistir.



4.1.2. Biiyiik Saray Mozaikleri’nde islenen Konular

Giiniimiizde Arasta Carsisi’nda, Aya Sofya Miizesi’'ne bagh olarak faaliyet
gosteren Mozaik Miizesi’nin mozaikleri, konularin1 Bizans’in giinliik yasantisindan ve
mitolojiden alan oldukga ilging sahnelerden olusmaktadir (Tab.33- Res.66° ve Res.67;
Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 80). Mozaiklerde; doga agirlikli resimlerde agik havada
coban yasamy, is yapan koyliiler, avcilar, oyun oynayan ¢ocuklar, yabani ya da ¢ayirda
otlayan evcil hayvan gruplarmin yam sira, mitolojiden, hayvan hikayelerinden veya
masallarda deginilen egzotik hayvanlardan da (kangik yaratiklar) altilar

betimlenmistir (Jobst, 1997: 16).

Arka arkaya siralanan tek tek sahnelerin igerigi hayvanlar alemi, av ve oyun,
coban yasami, dogal cevre ve sOylenceler gibi konulardir. Giiniimiize ulasan mozaik
pargalar iizerinde 90 konu, 150 kadar insan ve hayvan betimlemesi goriilmektedir.
Figiirlerin yaninda ayrica kayalar, tepelikler, calilar, agaclar, tarlalar, dereler, kapilar,
kopriiler, cesmeler, kuliibeler v.b. nesneler niteliginde, bitki diinyasindan alintilar ve
mimari Ogeler de konular1 tamamlayici unsurlar olarak sahnelere ilave edilmistir

(Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 45).

Konular ise, genel olarak su ana bagliklar altinda toplanmaktadir:

1) Av sahneleri (Tab. 34- Res. 68; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 39).

2) Hayvan miicadeleleri (Tab. 34- Res. 69; Oguz Erkan).

3) Dogal ortamlarinda bulunan hayvanlar (Tab. 35- Res. 70; Jobst-Gurtner, 1996: 11-
27).

4) Coban yasami (Tab. 35- Res. 71; Jobst, 1995: 29-49 ve Tab.36- Res. 72; Jobst-
Erdal-Gurtner, 1997: 53).

5) Oyun oynayan ¢ocuklar (Tab. 36- Res. 73; Oguz Erkan ).

6) Mitolojik konular (Tanr1 Dionysos’un Hindistan’dan doniisii, Bellerophon’un
canavar Chimera’y: oldiiriisii v.b., Tab. 37- Res. 74; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997:
52).

? 2004 yili Ocak ayinda Mozaik Miizesi’ni ziyaretim sirasinda tarafimdan cekilmistir.



7) Masal diinyasinin egzotik karigik yaratiklart (Grifon, Chimera v.b., Tab. 37- Res.
75, Oguz Erkan).

8) Tabiat manzaralar1 ve mimari betimler (Bkz. Res. 73).

Mozaiklerin diizenlenmesinde doga ve cevre belirleyici Ogeler olarak rol
oynamakta, bu ozellik ise, Bizans Imparator saraylarinda da, Hellenistik-Roma
donemlerinden kalma, mekan ici duvarlar, dosemeler ve tavanlar gibi genis alanlarin
anitsal manzara resimleriyle bezenmesi geleneginin devam ettigini kanitlanmaktadir.
Boyle bir yaklasimda amag, ideal dogay1 betimleyerek, izleyicinin goziinde sarayin
aslinda cennet bahgesi oldugu izlenimini uyandirmakti. Birbirine dolanan bitkilerden
olusan kenar siislemeleri icinde resmedilen Tanr1 Dionysos’un diinyasi da bu

yaklagima uymaktadir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 56).

Mozaik Miizesi’nde sergilenen mozaikler sadece tek bir yapidan olmayip,
sarayin bagka yerlerinde bulunan bazi mozaikler de yine ayn1 yerde sergilenmektedir
(Belge, 2002: 30). Hellenistik sanat etkilerinin agik olarak hissedildigi mozaikler,
aragtirmacilar tarafindan genel olarak M.S. ~4-8. yiizyillar arasina tarihlendirilmekte
(Yiicel 1985: 15), genel kani ise 6. yiizyila isaret etmektedir. Kazilar sirasinda mozaik
dosemelerin  hemen altinda  bulunan Gazze  Amphoralari, mozaiklerin

tarihlendirilmesinde 6nemli rol oynamlstlrlo.

Antik donemlerde, Necef Colii’niin sulanan kisimlarinda yetisen iiziimlerden
tiretilen ¢ok degerli bir sarabin, bu amphoralar i¢inde, Gazze Limam {iizerinden biitiin
Akdeniz iilkelerine yollandig1 bilinmektedir. Bizansh yazarlardan Stephanos, kaleme
aldig1 sozliigiinde, pismis topraktan yapilan bu Gazze kaplarimi, “Kéramoi Gazitoi”
olarak adlandirmis ve bu kaplar M.S. 5-6. yiizy1l buluntu topluluklan arasinda yer
almistir. Bu verilere dayanilarak saray mozaiklerinin, Biiylik Saraylar kompleksinin

koklii bir degisime ugradigt M.S. 6. yiizyilin ilk yarisinda dosendigi kesinlik

10 Biiyiik Saray Mozaikleri’nin tarihlendirilmesi ile ilgili olarak bkz.; G. Hellenkemper-Salies, “Die
Datierung der Mosaiken im Grossen Palast zu Konstantinopel”, BJb, 187, 1987, s. 273-286.



kazanmustir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 61; Jobst, 1997: 17) (Justinianus I. Dénemi,
M.S. 527-565).

4.2. Biiyiik Saray'daki Mozaik Restorasyonlari

1935-1938 yillar1 arasinda, Ingiliz kazilar1 sirasinda ortaya ¢ikarilan Biiyiik
Saray Mozaikleri, yapilan baz1 koruma caligmalarindan sonra (mozaiklerin
saglamlastirllmas1 icin ¢imento harci kullanilmig ve mozaiklerin istii gegici bir
striiktiir ile kapatilmistir) 3 Aralik 1953’de Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ne bagl bir
boliim olarak ziyarete agilmistir. Tiirkiye’nin o dénemlerde en biiyiilk mozaik miizesi
olan Antakya Miizesi’nden sonra olduk¢a Onemli buluntulara sahip olan Mozaik
Miizesi 26 Eyliil 1979°da Ayasofya Miizesi yonetimine birakilmis (Yiicel 1985: 15)

ve miize ayn1 yil i¢inde ziyarete kapatilmistir.

Mozaik Miizesi olarak kullanilan mekanin, Vakiflar Genel Miidiirliigii’ niin
miilkiyetinde olusu ve Arasta’nin onarimina baslanmasi nedeniyle miizenin kapanmasi
ve eserlerin buradan baska bir yere gotiiriilmesi kararlagtirnlmistir. Bu arada
Gayrimenkul Eski Eserler ve Amnitlar Yiiksek Kurulu; Sultanahmet Kiilliyesi
Arastasi’nda bulunan ve oraya baska yerlerden getirilen mozaiklerin bir baska yere
nakledilebilecegine, Arasta’nin i¢inde kalan in-situ mozaiklerin Arasta restorasyonu
sirasinda korunabilecegine, bu yiizden dis etkilerden korunarak yerlerinde
birakilmalarinin gerekli olduguna ¢evrenin turizm ag¢isindan onemli bir alan olmasi

nedeniyle karar vermistir (Yiicel 1985: 16).

Kiiltiirel varliklarin dogal olarak asinmasi ve tahribatlara maruz kalmasi,
kullanilan malzemeler i¢in ancak elverisli cevre kosullarinin yaratilmasiyla
geciktirilmekte ya da Onlenmektedir. Dogal asinma ve tahribat faktoriinii, yani
cevreden etkilenmeyi ortadan kaldirma olanagi uzun bir siire, biiyiikliikleri nedeniyle
bulunduklar1 yere bagli olan anitlar i¢in uygulanmis ve bu amacla duvar resimleri,
mozaikler ve bircok eser miizelere tasinmistir. Koruma ve restorasyon tekniklerinin

bugiinkii egilimi ise, elverisli ¢cevre kosullari i¢in uygun ortami yaratmak, bu kosullar



yapilarin ya da eserlerin bulundugu orijinal yerlerinde saglamak seklinde
gerceklesmektedir (Herold, 1990: 169). Bu acidan bakildiginda, Biiyiikk Saray
Mozaikleri’nin yerinde korunmasi ve sergilenmesi, turistik dnemi disinda, diger in-
situ eserlerin korunmasinda 6rnek olabilecek bilimsel uygulamalar a¢isindan da 6nem

tastmaktadir.

70’1 yillarin sonunda Biiyiikk Saray Mozaikleri’nin oldukga ilerlemis olan
clirime siireci, cevre kosullarinin etkilerinin hicbir sekilde engellenememesi olarak
Ozetlenebilecek yapi1 fizigi sorunlarindan kaynaklanmaktadir. Giderek yayginlasan
agir bozulmalar nedeniyle mozaiklere miidahale edilme karar1 alinmis, bunun iizerine
T.C. Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii ile Avusturya Bilimler Akademisi

arasinda 4 Mayis 1982’de bir protokol imzalanmistir.

Bu protokolde Tiirk hiikiimetini Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirii Dr.
Nurettin Yardimei, Avusturya hiikiimetini ise Avusturya Bilimler Akademisi baskani
Prof. Dr. H.C. Herbert Hanger, Genel Sekreter Prof. Dr. H.C. Leopold Schmetterer ve
Kiigiikk Asya Antik Devir Mozaiklerini Arastirma Komisyonu Bagskani Prof. Dr.

Hermann Vetters temsil etmistir.

Yapilan bu protokolle Biiyilk Saray Mozaikleri’'nin bilimsel tespiti ve
korunmasi konusundaki s6zlesmenin yonetimi Eski Eserler ve Miizeler Genel
Miidiirliigii ile Kiiciik Asya Antik Devir Mozaiklerini Aragtirma Komisyonu’na
verilmis, calismalarin sevk ve idaresinde Prof. Dr. Hermann Vetters ile Dog¢. Dr.

Werner Jobst gorevlendirilmistir (Yiicel, 1985: 17).

Tiirk hiikiimetini temsilen caligmalarda Ayasofya Miizesi Miidiirii Arkeolog
Erdem Yiicel bagkanliginda, Topkap1 Saray1r Miizesi Miidiirii Sabahattin Tiirkoglu, Y.
Mimar Miih. Hiiseyin Bascetingelik ve Behget Erdal gorevlendirilmistir. Yapilacak
olan projenin finansmanini ise, Avusturya Bilimler Akademisi ve Bilimsel
Arastirmalart Destekleme Fonu ile Tiirkiye Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii

saglamistir (Jobst, 1997: 17).



Biiyiik Saray Mozaikleri’nin ortaya cikarilmasindan sonra gecen ~50 yillik
siire¢ tahribatin boyutlarim1 fazlalastirmig, bu olumsuz etkenler dogrultusunda
mozaiklerin yerinde korunamayacagi anlasilmistir. Bu amac¢ dogrultusunda
gerceklestirilen uluslararas1 protokolden sonra, mozaiklerin tekrardan yerinde teshir
edilebilmesi amaciyla bulundugu binanin yeniden tasarlanmasina ve mozaiklerin daha
uygun ¢alisma kosullarmin saglanabilecegi bir mekana tasinmasi ve restore edilmesi
kararlastirilmistir''. Mozaiklerin sergilenecegi yeni miizenin tasarimi Istanbul Ro16ve
ve Anitlar Miidiirliigii'nden Mimar Alpaslan Koyunlu tarafindan yapilmis ve 1987

yilinda miize binasinin yapimu bitirilmistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 81).

Biiyiikk Saray Mozaikleri Konservasyon ve Restorasyon Projesi’nin en temel
sorunu olarak, mozaiklerin maruz kaldig1 etkilerin ana hatlar1 belirlenmis ve bu
cercevede sistemli bir calismanin asamalar1 uygulanmaya c¢alisilmistir. Mozaiklerin
oncelikli olarak ciiriime nedenleri tespit edilmis, ilk yapilan ¢alismalarla birlikte bu
bozulma ve ciiriimelerin giderilebilmesi amaglamistir. Bu 6nceliklerle birlikte mozaik
dosemelerin korunmasi saglanmis, koruma agisindan gelecekte olumsuz bir etkide
bulunan iklimsel ve ¢evresel kosullardan etkilenmeyi ortadan kaldiracak onlemlerin
almmas1 gerekliligi dogmus ve bdylece mozaiklerin dogal cevreden en az sekilde

etkilenmesinin yollar1 aranmistir.

Mozaiklerin korunmasi i¢in yapilan gecici yapinin artik bu islevini yerine
getirememesi (Tab. 38- Res. 76; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 72) ve mozaiklerin
korunmasi amaciyla ge¢miste yapilan bazi hatali restorasyon uygulamalarinin
sonucunda mozaikler oldukca tahrip olmus, mozaiklerin bulundugu yerlerdeki nemin
yiiksekliginin yaninda koruyucu catinin da artik doganin etkilerine kars1 koyamamasi
bozulmanin boyutlarimi fazlalagtirmistir (Tab. 38- Res. 77; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997:
33). Mozaiklerin bulundugu ortamin nem oraninin yiiksekligi, mozaiklerin altinda

bulunan har¢ tabakalarinin dagilmasina ve mozaiklerde taban seviyesinden yer yer 1

"' 1983-1988 yillari arasinda yapilan calismalar igin bkz.; W. Jobst, H. Vetters, “Mosaikenforschung
im Kaiserpalast von Konstantinopel, Vorbericht tiber das Forschungs-und Restaurierungsprojekt am
Palastmosaik in den Jahren 1983-1988”, Osterreichischen Byzantinistik Wissenschaften phil.-hist.
Klasse-Denkschriften, 228, 1992, Osterreich.



m’ye kadar ulagabilen ¢cokmelere neden olmus (Tab. 39- Res. 78, Jobst-Erdal-Gurtner,
1997: 75), bunun sonucunda ise mozaikleri olusturan parcalarin tabanla olan temasi
genis Ol¢iide kesilmistir (Herold, 1990: 170). Nemin siirekli bir sekilde mozaikleri

etkilemesi, dogal olarak suda eriyen tuzlarin olugsmasina olanak saglamlstlrlz.

Mozaiklerin bulundugu alanda kimyasal, fiziksel ve biyolojik tahribatlar gézle
goriintir bir dereceye ulasmis, har¢c yataginda kalkerli ara maddenin olusmasi,
betondaki tuzlarin ¢oziilerek mozaik tabanina ulasmasi ve tuz kristallerinin belli bir
hacim kazandiktan sonra mozaik parcalarini yerinden oynatmasi ve yosunlagsma ile
ayrica olusan bitki koklerinin mozaiklerin yerlerinden oynamasina neden olmasi da
burada goriilen belli bagh tahribatlar olarak tespit edilmistir. Biitiin bunlarin sonucu
olarak taban olduk¢a zayiflamis, yapt malzemesinin saglamligi ise yogun nemden

dolayi artik korumaya yeterli olamamgtir (Yiicel, 1985: 17).

Mozaik dosemelerdeki zararlarin biiyilk ¢apta olmasi, bulundugu yerde
yapilacak olan restorasyon olanagini ortadan kaldirmis ve mozaiklerin yeni bir
mekana gotiiriilmesi gerekmistir. Kurtama ve konservasyon calismalari, zor lojistik
sartlarda yiiriitiilmek zorunda kalmis ve mozaiklere uygun bir konservasyon yontemi
tam olarak bulunamadigi i¢in ¢alismalar adim adim gidilerek 15 yil gibi uzun bir
zaman dilimine yayilmigtir. Bu zaman siireci igerisinde 20 c¢alisma donemi

gerceklestirilmis, bu ise toplam olarak 26 ay siirmiistiir (Jobst, 1997: 18).

Mozaikler yerlerinden kaldirilmadan 6nce yapilan temel belgeleme (fotograf
ve c¢izimler) islemlerinin ardindan c¢aligma programi belirlenmistir. Buna gore
oncelikle bazi mozaikler Aya Irini’ye tasinmak istenmis, bu asamada bircok zorlukla
karsilasilmistir. Mozaik dosemelerin bazi yerlerde 1 m’nin de tistiinde bir ¢okmeye
ugramasi (Bkz. Res. 78) geleneksel olarak yerden kaldirma yontemlerinin
kullanilmasinmi engellemis, mozaiklerin o zamana kadar almig oldugu nem miktarinin

fazlalig1 da bu calismalar 6nemli 6l¢iide engellemistir.

12 Detayl bilgi icin bkz.; K. Herold, “Die Konservierung der Palastmosaike in Istanbul”,
Restauratorenblatter, 9, 1987/88, s. 196-202.



Mozaik bir tabanin yerinden ¢ikarilabilmesi i¢in parcaciklarin yiizeyi Oncelikle
bir dokuyla kaplanmasi gerekmekte, boylece olabildigince biiyiik bir kesitin yerinden
cikarilmasi kolaylasmaktadir. Bu amaca uygun olarak oncelikle, mozaik yiizeyinin
kurutulmas: ¢alisilmig, yapilan caligmalarda ilk baslarda kurutma islemi pek etkili
olmamig (yarim saat bile etkili olmamis), daha sonra ise nemi siirekli olarak denetim
altinda tutabilmek icin (Herold, 1990: 172; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 39)
mozaiklerin bezeme olmayan yerlerindeki harcina delikler agilarak enfraruj lambalar
ve sicak hava piiskiirtme yontemleriyle kuruma saglanabilmistir (Tab. 39- Res. 79;

Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 59).

Bundan sonraki asamada c¢ok kirli olan mozaiklerin yiizeylerinin
temizlenmesine baglanmig, yagli bir tabaka olusturan kirler aseton yardimiyla
cikartilmaya calisilmigtir. Bu genel temizligin ardindan, mozaikler yatak harcindan
ayrilmadan Once iizerlerine cam elyafindan saydam ve yumusak bir doku Beva 371

adh yapistiriciyla yapistirilmistir (Tab. 40- Res. 80; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 59).

Buradaki temel amag, cam elyafinin saydamligindan yararlanarak mozaigin
kesme islemi sirasinda en az zarart gérmesini saglamak seklindedir. Bu sekilde,
tamamen seffaf bir tabaka ile calismanin sagladigi avantajla mozaik siralar

bozulmadan boliinebilmistir (Yiicel, 1985: 18).

Mozaik dosemeler, 0.5-1 metrekarelik boliimlere ayrilmig, bolme islemi ya
kenar bordiirleri boyunca ya da eksik parcalar g6z Oniinde bulundurularak
gerceklestirilmistir (Tab. 40- Res. 81; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 66). Uzerlerine
koruyucu malzeme yapistirilarak saglama alinan, cogunlugu zaten eski yatak
harcindan kurtulmus olan mozaik parcalari, yasst ve uzun demir lama keskiler
yardimiyla yerinden sokiilmiistiir. Sokiilen toplam 338 parca, alt yiizleri iiste gelecek
sekilde diiz plakalarin iizerine yerlestirilerek, cesitli islemlerden gecirilmek iizere Aya

Irini Miizesi’nin ikinci katma tasinmistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 68).

Proje isligi olarak hazirlanan Aya Irini Miizesi’nin ikinci katinda, kurtarmaya

yonelik ¢aligmalar agirlikli olmak iizere, mozaikler iizerindeki uygulamalar devam



etmistir. Burada, mozaik taslarinin arkasinda gevsek ve dokiilme durumunda olan eski
yatak harci kalintilan1 temizlendikten sonra, yerine eski harcin 6zelliklerine uygun
(Tab. 41- Res. 82; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 66) yeni kire¢ harci hazirlanip yatak
harc1 2 cm kalinhiginda tesseralar arasina girecek sekilde aplike edilmistir (Tab. 41-
Res. 83 ve Tab. 42- Res. 84; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 63 ). Mozaikler daha sonra

belirli bir zaman siiresince yeterli saglamliga erisinceye kadar bekletilmistir.

Daha sonra, bu parcalarin tagima, ¢alisma ve yeniden yerine koyma iglemlerine
kars1 dayanikliligi saglayici 6nlemlerde yaygin olarak kullanilan demirli ¢imento harg
icine oturtma gibi islemlerden kaginilmis, olusturulan mozaik panolarin sekline ve
boyutlarina uygun bir sekilde kesilen (ugak yapiminda kullanilan) aliiminyum petek
ve lamel plakalar1 Araldit (epoksi regine) ile arkadaki harch yiizeye yapistirilarak
(Tab.42-Res.85;  Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 64) hafif bir konstriiksiyon

olusturulmustur.

Bu sekilde saglamlastirilan mozaik parcalar1 bezemeli yiizeyleri iiste gelecek
sekilde dondiiriildiikten sonra (Herold, 1990: 173) ge¢ici koruyucu olan cam elyafi
tabakalar kimyasal solventler yardimiyla sokiilmiistiir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 68-
69). Geliskin bir teknoloji ve emek gerektiren bu islemler 1983-1987 yillar1 arasinda

bitirilmis, bundan sonra ise onarim ve koruma caligsmalarina gec¢ilmistir.

Onarim ve koruma islemlerinin baglangicini, zaman ve dikkat gerektiren yiizey
temizligi olusturmaktadir. Mozaik dosemelerin parlak renkleri, cesitli kirleticiler ve
kimyasal etkilesimler sonucunda yipranmis, is ve toz tabakalari, bilingsiz bir sekilde
cimento sivanarak yapilan restorasyonlar, mozaik taglan yiizeyinde kirec tasinin alciya
doniismesi sonucu ortaya ¢ikan bozulmalar mozaiklerin eski goriiniimlerinden ¢ok sey
kaybettirmistir (Tab. 43- Res. 86 ve Res. 87; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 64). Bu
bozulmalarin baslica etkenleri ise, yiiksek diizeydeki hava kirliligi (is, toz, havadaki
asitlilik) ve denize yakin bir bolgede bulunulmasindan dolayi olusan tuzlanmanin

yarattig1 etkilenmeler seklinde 6zetlenmektedir.



Yapilan bazi deneyler sonucunda, kirli ve bozulmaya ugrayan yiizeylerin
temizliginde ancak amaclara uygun ve degisik temizleme yontemlerinin basariya
ulastigi goriilmiistiir. Mozaiklerin {lizerindeki kaba kirlerin asetonla temizlenmesi
disinda (Tab. 44- Res. 88; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 66), uygulanacak temizlik
yontemi kirliligin derecesine, mozaiklerin sertligine ve asinmanin oranina bagl
olmakla birlikte (Herold, 1990: 173), ana temizlik bulucusu Josef Siics’iin adini
tasiyan JOS yontemiyle yapilmistir. Bu yontem; hava, su, ve dolomit tasi tozundan
olusan bir karisim, donen sarmal bir 1s1n seklinde temizlenmesi gereken yiizeyin
izerine, puskiirtme aleti yardimiyla belirli bir acidan piiskiirtiilerek yapilmaktadir

(Tab. 44- Res. 89; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 64).

Uygulanan bu yontemde, piiskiirtiilen karistmin ¢ikis basinci1 1 bar’dan daha
diisiiktiir. JOS yonteminin malzeme {izerindeki en olumlu yani, ana dokuyu korumast
seklindedir. Yiizeyler iizerinde istenilen alana kolayca yonlendirilebilen 1sin, kir
tabakasinin denetim altinda uzaklastirilmasini saglamaktadir (Tab. 45- Res. 90 ve Res.
91; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 65). Temizligi zor olan kirlerin ¢ikarilmasinda ise, 6zel
kimyasal bilesimler kullanilmis (Tab. 46- Res. 92; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 64 ve
Res. 93; Jobst, 1994: 45-51), tiim bunlarin yani sira 6zellikle eski onarimlardan geriye
kalan ¢imentonun temizlenmesinde bisturi ve pnomatik mikro keski gibi mekanik

temizleme yontemleri de uygulanmistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 70-71).

Temizlik islemlerinin ardindan mozaik taglarinin saglamlastirilmasina
gecilmis, kullanilacak olan malzemeler bazi deneylere tabi tutulmustur. Kullanilan tag
ve cam gibi hammaddelerin ayrintili analizleri yapilmis, su emme oranlarn ve

tuzlardan etkilenme dereceleri belirlenmistir.

Ayrica, mozaik ylizeyinin arastirilmasi ve clirimiis olan altyapinin
arastirilmasinin bununla birlestirilmesi belgeleme amaglar1 bakimindan kesinlikle
gerekli islemlerdir. Bu nedenle, har¢ yuvasimin yapisi, islenen hammadde, yapim
teknigi, mozaik parcaciklarinin yapiminda kullanilan maddeler gibi hususlar

olabildigince arastirilip belgelenmesi gerekmektedir (Herold, 1990: 173).



Tiim bu islemlerin ardindan mozaiklerde kullanilacak olan taslarin iiretiminde
dort degisik malzemeden yararlanilmistir:
1. Cok ince renk ¢esitlemelerine ayrilabilen kireg tasi tiirleri.
2. Koyu parlak tonlarda kirmizi, mavi, yesil ve siyah renkli cam kiipler.
3. Pismis topraktan, pas rengi kirmizi mozaik taslari.
4

. Az sayida yan kiymetli taglar.

Teknik agidan bakildiginda, yukarida adi gecen malzemelerin tiimiiniin
inorganik yapida olmasi, saglamlastirma islemlerinde bosluklarin arka kisimlarina
mineral kitle enjeksiyonu (Orn; Ledan TB 1), yapistirma yoluyla bolgesel
saglamlastirma islemlerinde akrilik emulsiyonlar (Orn; Primal AC 33) ve kenarlarin
desteklenmesinde sentetik katkili mineral tutkallar (epoksiler) kullanilmasi gibi tek tip

metodlarin uygulanmasina olanak saglamistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 72).

Baglayic1 6ge kayb1 nedeniyle kirillganlasan mozaik taglarinin saglamlastirilip
dengelenmesinde ise iki ayr1 malzemeyle sonuca gidilebilmistir. Camdan mozaik
taslarinda akigkan akrilik recinesi (Paraloid B 72) kullanilmis, kirec tast ve pismis
topraktan 6rnekler ise bir tiir sivi kuvarsla doyurulmustur. Mozaik taslarinin arasinda
tuzlanmaya bagh patlamalar ya da dis etkenler nedeniyle olusan bosluklar, uygun
renkte, ince sivili dolgu malzemeleriyle (Orn; Ledan TN 1) kapatilmustir. Bolgesel
olarak yapilan protimetre ile tuz Ol¢iimleri yapilmis, bu sekilde mozaiklerde olusan

agir tuzlanmalar saptanarak yerlerinin belirlenmesine olanak saglanmistir.

Tuzlarin kristallesmesinden dolay1 ortaya ¢ikan yipranmayi 6nlemek iizere,
mozaiklerin tuzlardan armdirilmasi gerekmis, tuzlar mozaik yiizeylerine uygulanan su
emdirilmis 1 cm kalmhiginda idrofil (kagit hamuru) kompresleri yardimiyla
coziilebilmistir. Coziilen tuzlar yer degistirip, mozaiklerin yiizeylerinden giderek
kuruyan kompresin icine aktarilmis, daha sonra ise kuruyan kompresin ¢ikarilmasiyla
birlikte yiizeyden temizlenmislerdir. Bu yontemle mozaiklerin biinyesinde bulunan tuz

yogunluklarn biiyiik 6l¢iide indirgenebilmistir.



Bu iglemlerden sonra tasiyict levhalarin yapistirilmast ve mozaik kenarlarinin
korunmasi icin ilk Once, kesilerek yerinden ¢ikarilan mozaik pargalarinin birbirine
eklenerek biiylik parcalarin elde edilmesine ¢alisilmis ve bu is icin yatak harcinin
yenilenmesi ve dengeleyici aliminyum peteklerin (Aerolam F Board, Tab. 47- Res.
94; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 66) yerlestirildigi Aya Irini’deki gecici islik

kullanilmastir.

Di1s kenarlarda bulunan mozaik taslarin en kolay bozulanlar oldugu bilinciyle
(Herold, 1990: 173), eski yerlerine oturtulmak iizere hazirlanan parcalarin elden
geldigince biiyiik tutulmasia calisilmistir. Kesilen birimlerin birbirlerine eklenmesi
ise, parcalarin yapistirilmasi seklinde algilanmasi1 gerekmektedir. Tasima ve agirlik
problemleri nedeniyle, parca boyutlart belirli Slgiilerin disina ¢cikamamistir ()Jobst-

Erdal-Gurtner, 1997: 73).

En etkin ekleme yontemini belirlemek i¢in bir dizi yapistirma ve kirilma
deneyleri yapilmig, bunu sonucunda ise cesitli oranlarda yapiskanlik ve calisma
ozellikleri bulunan epoksi regineli degisik sistemlerin kullanilmasina karar verilmistir.
Eski yerlerine oturtulmak {izere hazirlanan mozaik levha kenarlarini, miimkiin
oldugunca diiz bir hat olusturulmasina calisilmistir (Tab. 47- Res. 95; Jobst-Erdal-
Gurtner, 1997: 64). Bu islem, yapistirma islemini kolaylastirma ve mozaiklerin
yiizeyinde goriintii biitiinliigiinii saglama ag¢isindan alinmig olan bir 6nlem seklidir
(Tab. 48- Res. 96; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 66). Dis kenarlar ise, yanlardan ic
kistimlara dogru isleyen, ince sivili bir cins epoksi recinesiyle saglamlastirilarak

korunmustur.

Bu islemlerden sonra, estetik ve gorsellik agisindan giderilmesi en zor
sorunlardan biri olan, resim yiizeyinin yirtik bir tabloya déniismesine neden olan eksik
parcalarin tiimlenmesine calisilmistir (Jobst, 1997: 18). Projenin basindan beri
restoratorlerin cevap aramaya calistigi bu énemli sorun artik giiniimiizde, uluslararasi
onarim ve koruma ilkeleri dogrultusunda, mozaik ylizeylerindeki bosluklarin tipki

aym sekilde tiimlenmemesiyle saglanmaktadir.



Buradaki Oncelikli amag¢, var olan 6zgiin dokunun onarilip korunmasi
seklindedir ve bu nedenle eksik pargalarin tiimlenmesinde olabildigince objektif bir
yaklagimla, mozaiklerin biitiinliigii bozulmamus, geri planda kalan ancak cok ufak ve
birbirinden bagimsiz parcalardan olusan sahnelerin de algilanmasina olanak
saglayacak sekilde yapilan bir timleme tarzi gelistirilmistir. Bu yontem, alt ylizeydeki
kaba harg tizerine uygulanan daha ince dokulu bir dis sivadan olusmaktadir. Bir arada
kullanilan degisik renkli dolomit ve kirectas1 tozuna baglayici olarak katilan bir kireg-
trassit karisimindan elde edilen bu tiimleme yontemi havay1 gecirebildigi gibi, ayni

zamanda mozaik taslarinin oturtuldugu alt zemine de uyum saglamistir.

Peristilli yapinin Bizans ve Osmanli Donemleri’nde degisiklige ugramasi
sonucu mozaikli tabanin, Antik Cag’dan baslayarak Orta Cag’a kadar uzanan bir siire¢
icinde Onemli Olciide yok edildigi ve kuzeydogu salonunda yapilan kazi
caligmalarinda, oOzellikle basta kenarlar boyunca olmak {iizere, mozaigin cesitli
alanlarinda ortaya cikan biiyiik bosluklarin nedeninin de bu oldugu diisiiniilmektedir.
Eski onarim ve tiimleme calismalarinda bu bosluklar1 doldurmak iizere uygulanan gri
renkli ¢cimento hem mozaiklerin genel goriintiisiinii bozmus hem de agir bozulmalara
neden olmustur. Cimentoyla kapatilan alanlar, yatay diizlemde buharlanmay1
onleyerek tuzlanma ve nemli ortama bagl tahribatlar1 hizlandirmistir (Jobst-Erdal-

Gurtner, 1997: 75).

Koruma ve onarim projesi gercevesinde bu tiirden biiyiikk bosluklar, gecerli
olan uluslararasi ilkeler dogrultusunda, estetik kaygilar da géz oniinde tutularak, renk
yoniinden mozaiklerin oturtuldugu beyaz zeminle de uyum saglayan, yikanmis
dolomit tiirii tas kiriklariyla ince malzeme katilmadan doldurulmustur. Bu dolgunun
en olumlu yanlarindan bazilarn hava gecirgenligini saglama ve kolay bakim 6zellikleri

seklindedir (Tab. 48- Res. 97; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 46).

Mozaiklerin eski yerlerine oturtulmasi isleminde ise geri doniisebilirlik
ilkesine uyulmus, bunun yaninda olabildigince ve malzeme olanaklar1 baglaminda
belirli ol¢iiler i¢inde, nem oraninin da diizenlenmesine ¢alisilmistir. Nem Onleyici bir

beton yatagin iizerine, alttan havalandirilabilen bir ahsap doseme ¢ekilmis (Tab. 49-



Res. 98; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 68), bu sirada olas1 bir kurtlanma ve kiiflenmelere

kars1 biosid uygulanmastir.

Ahsap dosemenin lizeri ise, havayr geciren ama neme dayanikli bir tiir sentetik
insaat malzemesi ile (geotekstil) kaplanmistir. Mozaik panolarin oturtulacagi alan,
ayn1 seviyede kalan bir yiizey olusturacak sekilde 7 cm kalinliginda bir dolguyla
yiikseltilmistir. Bu ise en uygun dolgu malzemesi olarak Anadolu’da ¢ikartilan hafif,
yuvarlak tanecikli bir tiir tif micir1 kullanilmistir. Nemi tutan yapisal 6zelligiyle tiif
tanecikleri, sergi alanindaki bagil nem oraninin dengelenmesinde de etkin bir rol

istlenmistir.

Yerine oturtulmak iizere hazirlanan mozaik panolarin kenarlar1 altina
yerlestirilen paslanmaz aliiminyun profil borular (Tab. 49- Res. 99; Jobst-Erdal-
Gurtner, 1997: 69), hem dengeyi saglamakta hem de panolar1 desteklemektedir. Bu
borular, kaymalar1 Onlemek amaciyla da mozaik bosluklar1 altina rastlayan bazi
noktalardan piring vidalar ve yine piring pullarin yardimiyla ahsap dosemeye

tutturulmustur (Tab. 50- Res. 100; Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 70).

Yapilan tiim ¢aligmalardan sonra mozaiklerin yiizeyleri, sergilenmeye yonelik
olarak, estetik ve teknik ac¢idan korunmasi gerekmektedir. Onarim ve koruma ilkeleri
acisindan, bu hususta goz Oniinde tutulmasi gerekenlerse soyle siralanmaktadir:
Kirliligin 6nlenmesi, nem ve havada bulunan zararli maddelere kars1 koruma; ¢iiriiyen
mozaik taslarinin saglamlastirilmasi; sararma ve catlamalara karst konservasyonun
siire¢ icerisinde etkisiz kalmasindan kaynaklanan v.b. sorunlar 6nlemek iyi bir sergi

alan1 yaratma ag¢isindan her zaman icin yapilmasi gerekenlerin basinda gelmektedir.

Mozaiklerin ylizey korumasina iligkin en iyi sonug, miizede dort sene boyunca
sergilenen ve denek parcalarinin iizerine iki defa uygulanan, % 3’likk cozeltilerle
saglanmistir. Buna gore mozaik taslarinin tizerlerine cok inceltilmis bir poliakrilik
recine (Paraloid B 72) siiriilmiis, siiriilen bu tabaka hava gecirgenligi sayesinde
oldukga iyi sayilabilecek bir koruma saglamistir. Eksi parca tiimlemelerinin iizerlerine

ise, saydam ve saf mineral kokenli bir silikat uygulanmis, yapilan bu kaplamalar hem



mozaik taglarinin ve tiimlenmis alanlarin yiizeylerinin kirlenmesini geciktirmis hem
de diizenli bir sekilde gerceklestirilecek olan temizlik ve bakim ¢alismalar1 sirasinda

yipranmay1 Onlemistir (Jobst-Erdal-Gurtner, 1997: 79).



SONUC

Degisik toplum ve uygarliklar, geleneksel yasam tarzlar ve begenilerini ¢ok
eski donemlerden bu yana, farkh sekillerde aciga vurmaya calismis, bu ise heykel,
canak-comlek, resim ve mozaik gibi bir¢ok sanat dalinin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Bu sanat dallarindan biri olan Mozaik Sanati ise, yapim teknigi acisindan
bakildiginda en erken M.O. 3. binde Mezopotamya’da ortaya c¢ikmasina ragmen,
gercek anlamda ilk kez Klasik Yunan Donemi’nden itibaren sik¢a kullanilmaya
baslanmistir. Roma Dénemi’nde gelisiminin doruk noktasina ulasan Mozaik Sanati,

Bizans Imparatorlugu’nun ortadan kalkmasiyla birlikte kismen de olsa son bulmustur.

Insanlar mozaikleri yiizyillardan beri bir siisleme araci olarak kullanmislar ve
onun dekoratif ozelliklerinden yararlanarak yasadiklar1 mekanlart siislemislerdir.
Mozaikler ise esyanin dogasi geregi yipranmasi nedeniyle, yapildiklar1 donemlerden
itibaren maruz kaldiklann uzun zaman siirecleri igcindeki cesitli etkenler sebebiyle
bozulmus ve tahribata ugramislardir. Bu nedenle gectigimiz yiizyilda antik eserlerin
sergilenebilmesi agisindan, Oncelikli olarak koruma altina alinmasi, daha sonra ise

onarilarak teshir edilmesinin gerekliligi dogmustur.

Insanlarin, hangi nedenle olursa olsun, yaratmis olduklart {iriinlerin
korunabilmesi her seyden oOnce iiretimde kullanilan malzemenin niteligine ve
uygulanan iiretim teknigine bagimhidir. Ancak tiir ve nitelikler bakimindan farkliliklar
gostermekle birlikte, insanin iiretim i¢in kullanmis oldugu tiim malzemeler olusum,
degisim ve ¢okiis olarak nitelenebilecek dogal bir siirecin egemenligi altindadir. Bu
acidan bakildiginda, ¢ok uzun zaman siirecleri icinde iiretilen {irlinlerin cesitli

etkenlerden dolay1 bozulmasi ya da tahribata ugramasi ka¢inilmazdir.

Genel anlamda tiim sanat eserlerinde, Ozelde ise mozaikler baglaminda
bakildiginda atmosfer olaylarinin yarattigi kirlenmeler, su ve nemin yarattig1 zararlar,
insan, hayvan ve bitkilerin vermis oldugu zararlar ile dogal afet ve yangimnlar
tahribatlarin en Onemlileri arasinda yer almaktadir. Bu gibi etkenler, eserlerin

korunabilmesi i¢in kimi zaman deneysel, kimi zaman da sistemli baz1 arastirma ve



uygulamalarin yapilmasii gerekli kilmaktadir. Bu acidan bakildiginda, herhangi bir

eserin korunmasi ve restorasyonu isleminin giicliigii daha iyi anlasilmaktadir.

Tiim bu gelismelerle birlikte, 15 yil gibi uzun bir zaman siirecinde restore
edilen Biiyiik Saray Mozaikleri’'ne baktigimizda, uygulanmaya calisilan islemler,
genel anlamda ge¢miste yapilan restorasyon ¢alismalarindan farkli olarak, mozaiklerin
maruz kaldig1 etkenler g6z Oniine alinarak yapilmis, bu ise yapilacak olan en iyi
uygulamanin bulunmasinin gerekliligini dogurmustur. Biiylik Saray Mozaikleri
restorasyon projesi, asil olarak in-situ bir halde bulunan mozaiklerin restore edilip,
tekrardan orijinal yerlerinde teshir edilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu amagcla
bulunan mozaikler i¢in, bulundugu yapinin yerinde elverisli cevre kosullar
saglanmaya calisilmis ve bu nedenle yeni bir miize binasi tasarlanmistir. Bu durum
ise, mozaiklerin bulundugu Sultanahmet ve c¢evresinin turistik a¢idan olduk¢a dnemli

bir bolge oldugu gercegiyle ortiigsmektedir.

Biiyiik Saray Mozaikleri Konservasyon ve Restorasyon Projesi’nin en temel
sorunu olarak, mozaiklerin maruz kaldigi etkilerin ana hatlar1 belirlenmis ve bu
cercevede sistemli bir calismanin asamalar1 uygulanmaya c¢alisilmistir. Mozaiklerin
oncelikli olarak ciiriime nedenleri tespit edilmis, ilk yapilan caligmalarla birlikte bu
bozulma ve ¢iiriimelerin giderilebilmesi amaglamistir. Bu 6nceliklerle birlikte mozaik
dosemelerin korunmasi saglanmis, koruma acisindan gelecekte olumsuz bir etkide
bulunan iklimsel ve ¢evresel kosullardan etkilenmeyi ortadan kaldiracak onlemlerin
almmasi gerekliligi dogmus ve boylece mozaiklerin dogal cevreden en az sekilde

etkilenmesinin yollar1 aranmstir.

Bilimsel anlamda yapilan ¢alismalarin yaninda, ayrica izleyici acisindan deger
tastyan estetik goriiniim kurallarina da dikkat edilmis, bu amacla bircok uygulama
gerceklestirilmistir. Bununla birlikte uluslararas1 koruma ilkeleri agisindan, yapilan
tim uygulamalarin, bagka caligmalara Ornek teskil edecek nitelikte olmasina dzen
gosterilmis, mozaiklerdeki orijinal malzemeyi bozan veya herhangi bir sekilde zarara
ugratan koruma Onlemlerine her zaman kuskuyla bakilmis, koruma sirasinda orijinal

malzemenin korunmasi diisiincesi oncelikli mesele olarak goriilmiistiir.



Biiyiik Saray Mozaikleri restorasyon projesinde yapilan calismalar, sahip
oldugu bilimsel ¢alisma prensipleri nedeniyle, genel anlamda ihtiya¢ duyuldugunda

basvurulmasi gereken 6rnek bir calisma olarak goriinmektedir.



EK (Konu ile ilgili Terminoloji)

-Abakiskoi: Antik Yunan’da mozaikler i¢in kullanilan terim.

-Andron: Antik Yunan ve Roma Donemleri’'nde konutlarin erkekler tarafindan
kullanilan odalarina verilen ad.

-Calcis Coctor: Mozaiklerde al¢1 ya da sivay1 yapan Kisi.

-Emblema: Cesitli malzemelerden yapilan ve biiylik nesnelerin iclerine konulan
kiiciik nesnelere verilen ad. Roma Doénemi’nden itibaren ise, mozaiklere konulan
kiiciik taglar bu isimle adlandirilmistir.

-Epoksi: Is1 ve kimyevi maddelere olduk¢a dayanikli olan sentetik recineler igin
kullanilan terim.

-Fresco: Antik donemde duvar resimleri i¢in kullanilan terim.

-Frontal: On goriiniis.

-Fuseyfisa (Fosifesa): Osmanlilarin mozaik dosemeler i¢in kullandiklari terim.
-ikonakalast: “Put kiricilik” anlamina gelen kelime, Bizans’m M.S. 726-843 yillar
arasinda gecirdigi siyasi doneme verilen ad.

-In-situ: Arkeolojide orijinal yerlerinde bulunan eserler igin kullanilan terim.
-Kantharos: Antik Yunan’da kullanilan ¢ift kulplu ve kadeh seklindeki icki kabu.
-Konservasyon: Korunmasi gerekli bir eseri, zaman icinde olusabilecek bozulmalara
(kimyasal, fiziksel, biyolojik, dogal...v.b) kars1 korumak amaci ile alinan 6nlemler.

-Lapidarius Structor: Mozaik atolyelerinde calisan ustalara verilen ad.

-Liturgia: Bizans Donemi’nde Kiliseler’de yapilan dini térenlere verilen ad.
-Megaron: i1k kez tun¢ dénemi’nde ortaya cikan, en basit sekliyle 6niinde ¢ift siitunlu
bir girisi bulunan, diktortgen sekilli konutlara verilen ad.

-Musearius: Tesseralar ¢izimi yapilan mozaik zemin {iizerine yerlestirilen kisilere
verilen ad.

-Museiarius: Duvar ve tonoz mozaiklerini yapan kisilere verilen ad.

-Naos: Antik Yunan tapinaklarinda, kutsal sayilan i¢ kisma verilen ad.

-Nucleus: Statumen ve Rudus ile birlikte, mozaigin yapim asamasinda olusturulan
har¢ katmanlarindan birisidir. Genelde, 7-8 cm’yi gegmeyecek sekilde ve icine kiremit

tozu karistirilarak yapilmaktadir.



-Opus: Latince’de “emek ya da eser” anlamina gelen kelime Antik Dénem’de zanaat
tekniklerini tanimlamakta kullanilmaktadir.

-Opus Musivam: Duvar ve tonoz mozaikleri i¢in kullanilan bir terimdir.

-Pantokrator: Hz. Isa i¢in kullanilan isimlerden biridir ve “Diinyanin efendisi”
anlamina gelmektedir.
-Peristyl: Ortasi acik olan siitunlu hol.

-Pictor Imaginarius: Mozaik atlyelerinde, mozaiklerin taslak cizimleri ve genel

olarak tiim islerden sorumlu olan ustalara verilen ad.

-Pictor Parietarius: Mozaik atolyelerinde taslagi hazirlamak ve zemine tasimakla

yiikiimlii kisilere verilen ad.

-Pozzollano: Giiney Italya’da sikca rastlanan bir tiir volkanik kum.

-Pronaos: Antik Yunan tapinaklarinda naos’a girisi saglayan kisma verilen ad.
-Pseudo: Antik donemde, bir kavramin zit anlamini kullanmak icin kelimelerin basina
getirilen ek (Orn; Pseudo Dipteros-Yalanci Dipteros).

-Rudus: Mozaik dosemeler i¢in hazirlanan molozun iizerinde bulunan ve 10 cm’yi
gecmeyen sikistirilmis harg tabakalarina verilen ad.

-Sectile: Mozaik yiizeylerin dekorasyonunda taslarin geometrik ya da degisik
sekillerde kesilerek kullanilmas1 anlamina gelmektedir.

-Statumen: Mozaik dosemeler i¢in hazirlanan har¢ yataginin altindaki moloz kisma
verilen ad.

-Terazzo: Neolitik donemde, kiilt yapilarimin taban dosemelerinde kullanilan ve
harg¢tan yapilan bir tiir mozaik doseme icin kullanilan terim.

-Tessellarius: Ozel olarak hazirlanmis zemin mozaikleri sivasidir.

-Tessellatum: Zemin doseme mozaikleri i¢in kullanilan terimdir.

-Tessera: Degisik malzemelerden yapilan (tas, cam...v.b) ve mozaigin yapiminda
kullanilan kiip seklindeki parcalara verilen ad.

-Triclinium: Saraylarda resmi sifath devlet gorevlilerinin karsilandigr oda.
-Vermiculatum: Latince’de “Kurtcuk” anlamina gelen kelime, mozaik
siislemelerinde kullanilan kiiciik tesseralarin dizilisiyle olusturulan kivrim ve dalgalart

betimlemek i¢in kullanilan bir kelimedir.
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TABLOLAR



TABLO 1

Resim 1- Diyarbakir-Cayonii’nde bulunan kiilt yapisinin Terazzo dosemesi ve ayrinti goriiniimii.

Resim 2- Diyarbakir-Cayonii’nde bulunan Terazzo dosemeli baska bir kiilt yapisindan goriiniim.



TABLO 2

o
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Resim 4- Uruk IV. Tabakada bulunan en eski yapimin plan1 ve mozaik tekniginde siislenmis
siitunlu terasi.



TABLO 3

Resim 5- Ur Kenti (Al Ubaid), Nikhursag Tapinagi’nin geometrik
sekilli mozaikler ile siislenmis siitunlari.

Resim 6- Ur Kenti’ndeki ‘“Kral Mezarlarr’’nda bulunan bir Lyra’nin
mozaik siislemelerinden ayrinti1 goriiniimii.



Resim 7- Ur Kenti’nde bulunmus olan kiiciik bir figiirlii panonun kakma teknigiyle
yapilmis olan mozaik siislemelerinden goriiniim.
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Resim 8- Misir-Sakkara’da bulunan Zoser Piramidi’nin mezar odalarindan
birinin kapisinda goriilen mozaik siislemeler.

TABLO 4



Resim 9.A-B.- Gordion’daki ‘“Polikrom Evi’’nin goriiniimii ve
mozaik dosemeden ayrinti.

Resim 10- Urartu, Van-Toprakkale’deki II. Rusa Sarayi’nda bulunan
geometrik sekilli Ahlat Tagi’’ndan mozaik doseme.

TABLO 5



