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ÖZET 
 
 

Halı dokumacılı�ının, tam olarak ne zaman ba�ladı�ı bilinmemekle birlikte, 

çok eski zamanlardan beri Anadolu’da halkın en önemli u�ra�larından biri 

olmu�tur. Özellikle göçebe kültürün uzantısı olarak kar�ımıza çıkan dokumacılık, 

konargöçer ya�am tarzını benimsemi� halkın yerle�ik hayata geçmesiyle birlikte 

devam ettirilmi�tir. Halıcılık alanında yapılan bilimsel çalı�malar sonucunda farklı 

yerlerde dokunan halılar, sahip oldukları motif, renk, kompozisyon, kullanılan 

hammadde gibi ayırıcı özelliklerinden dolayı dokundukları yerin adı ile anılır 

duruma gelmi�tir. Halıların zaman içinde hangi etkilerle bu ayırıcı özellikleri 

kazanmı� oldukları tam ve kesin olarak tanımlanabilmi� de�ildir. Batı Anadolu’da 

da, zaman içinde geli�erek kendi kimli�ini kazanmı� ve bu kimli�i dokunan halılar 

üzerinde ya�atabilmi� birçok ünlü halıcılık merkezi vardır. Bu sebeple bölgenin 

sahip oldu�u dokumacılık potansiyeli göz önüne alınarak Bergama halıları Tez 

konusu olarak seçilmi�tir.  

 
 

Tez çalı�masının ana malzemesi “Bergama Halısı”dır. Dolayısıyla tezin 

görsel ve kuramsal içeri�i bütünüyle “Bergama Halısı” üzerinde �ekillenmi�tir. Bu 

halıların gerçekten Bergama’da mı, yoksa Batı Anadolu bölgesinde ba�ka bir 

dokuma merkezinde mi dokundu�u da tam olarak bilinmemektedir. Bu noktada 

Bergama halıları, uzun bir dönemde ve geni� co�rafi alanda de�erlendirilmektedir. 

Geleneksel kültürümüzün bir parçası olan ve ait oldukları dönem ile ilgili birçok 

veriyi ta�ıyarak sonraki ku�aklara aktarmada belge özelli�i ta�ıyan halılar ile ilgili 

ara�tırma yaparken, halıların tanımlanmasında en önemli ayırıcı özelliklerinden 

olan hammadde, renk ve desen özelliklerinin bilinmesi gereklidir. Bu sebeple 

halıların teknik analizinin yapılması ve tasarım özelliklerinin do�ru bir �ekilde 

belirlenmesi en önemli konuların ba�ında gelmektedir. “Bergama Halılarının 

Tasarım Özellikleri ve Yeni Halı Tasarımları” ba�lıklı tez çalı�ması bu bakı� açısı 

ile ele alınarak Bergama halıları tasarım açısından de�erlendirilmeye çalı�ılmı�tır. 
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ABSTRACT 

 

As it is not clearly known when carpet weaving tradition has emerged, it 

has been one of the most important occupations of society in Anatolia from ancient 

times. Weaving, which is thought as an extention of nomadic culture, is 

perpetuated along with the nomadic society’s adopting a sedentary lifestyle. As a 

result of scientific studies on weaving, carpets from diverse regions with different 

raw materials, motifs, colour and  compositional style are called according to their 

location of production. It is not certainly identified which effects were dominant 

for those carpets in gaining these kind of distinctive features. In West Anatolia, 

there are many well-known carpet centres, which acquired a unique identity by 

being well developed and able to keep this identity on their carpets. For this 

reason, by considering the region’s weaving potential, Bergama carpets are chosen 

to be the subject for this thesis.  

 

“Bergama carpet” is the main studying material for the thesis. 

Consequently, the visual and theoretical content of the thesis is completely shaped 

around “Bergama carpet”. It is not exactly known if those carpets are woven 

actually in Bergama or in another carpet centre in West Anatolia. At this point, 

Bergama carpets are evaluated within a long period of time and a vast geographic 

area. During a research on carpets, carrying data of our traditional culture as 

documents for the next generation, it is very important to know about the raw 

material, colour and pattern features, which are the major distinctive elements of a 

carpet. Therefore, it should be the main purpose to do technical analysis and to 

determine the design features of the carpets correctly. This thesis with the title 

“Design Features of Bergama Carpets and New Design Proposals” is handled with 

this point of view and Bergama carpets are evaluated from the aspect of their 

design.          

 
 
 
 
 
 



 vii 

ÖNSÖZ 

 

�zmir ve çevresi, Türk halı sanatının tarihsel geli�imi içinde önemli bir yer 

tutmaktadır. Kaynaklardan edinilen bilgilere göre Anadolu’da üretilen halılar, yakla�ık 

600 yıldır Batı’ya ihraç edilmektedir. Bu halıların ço�unun, Batı Anadolu’nun Bergama, 

U�ak, Gördes, Kula, gibi halı üretim merkezlerinde dokunmu� halılar oldu�u 

bilinmektedir. Bu dokuma merkezlerinin arasında Bergama da yer almaktadır. 

 

Bu çalı�mada öncelikle, ki�isel kütüphanesini açarak konu ile ilgili belge ve 

bilgilerin derlenmesinde, ayrıca tez konusunun �ekillenmesinde izlenecek yolun 

belirlenmesinde yardım ve ho�görüsünü hiçbir zaman esirgememi� olan tez danı�manım 

sayın Prof. �smail ÖZTÜRK’e, tez çalı�masını yaptı�ım süre boyunca moral ve 

motivasyon ile yardımlarını benden esirgemeyen mesai arkada�larım ve aynı zamanda 

da dostlarım sayın Doç.Nuray YILMAZ, Doç.Elvan ANMAÇ, Yrd.Doç.Oya 

S�PAH�O�LU, Ar�.Gör.Esra KAVCI ÖZDEM�R, Ar�.Gör. Serap I�IKHAN ve 

Ar�.Gör. Bahadır ÖZTÜRK’e te�ekkürü bir borç bilirken, maddi manevi deste�inden 

hiçbir zaman �üphe duymadı�ım sevgili e�im Vedat KARAVAR ve varlı�ıyla hayatıma 

yeni bir tat katan biricik kızım Ece KARAVAR’a ayrıca te�ekkür ederim.  
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G�R�� 

 

Bergama ve civarında ço�unlukla konar-göçer ya�am tarzını benimsemi� 

yörükler ya�amaktadır. Yörede, geçim kaynaklarının kısıtlı olması, hem kadının hem 

de erke�in beraber çalı�masını zorunlu kılmı�tır. Halkın, yaz ve kı� aylarında ya�am 

alanlarını iklime uygun yerlerde seçmeleri, dolayısıyla ya�am �artlarının a�ır olması, 

günlük kullanımdaki araç, gereç ve e�yaların rahat ta�ınabilir ve pratik olması 

zorunlulu�unu da beraberinde getirmi�tir. Tarihsel süreçte, saray için yapılan 

üretimler göz ardı edildi�inde, Anadolu’da, dokumacılı�ın daha çok konar-göçer 

ya�am tarzını benimsemi� yörükler tarafından yapılageldi�i gözlenmi�tir. 

Anadolu’daki iskân faaliyetleri sırasında farklı bölgelere yerle�mi� aynı a�irete 

mensup oymakların dokumaları da benzer özellikleri bakımından birbirleri ile ortak 

bir paydada bulu�maktadır.   

 

Batı Anadolu’da �zmir ve çevresi halı dokumacılı�ının tarihsel süreç içinde 

de�erlendirilmesinde önemli bir yer tutmaktadır. Kaynaklardan edinilen bilgilere 

göre Anadolu’da üretilen halılar, yakla�ık 600 yıldır Batı’ya ihraç edilmektedir. Bu 

halılar, önceleri �zmir Limanı üzerinden Sakız Adası’na, daha sonraları da 

Venedik’e, oradan Avrupa kıtasında önce güneye sonra da tüm Batı sahilini izleyerek 

�ngiltere’ye kadar ula�mı�tır. Bu halıların ço�unun, Batı Anadolu’nun Bergama, 

U�ak, Gördes, Selendi, Kula, Demirci, Milas gibi halı üretim merkezlerinde 

dokunmu� halılar oldu�u bilinmektedir.  

 

Türk halıları konusunda ara�tırmaların yeni oldu�u dönemlerde bilim 

adamları ve uzmanlar ara�tırmalarını yaparken halıları ifade etmede birtakım 

sınıflandırmalar yapma ihtiyacı duymu�lardır. Bu sebeple Avrupalı ressamların 

tablolarında resmedilmi� halılar “Holbein Halıları” olarak adlandırılmı�tır. Daha 

sonraları yapılan çalı�malarda bu adlandırmanın yanlı�lı�ı vurgulanmı�, ancak bu 

tanımlama bir dönemin kaynaklarında yer almı�tır. Yapılan bu sınıflandırmaya 

kabaca dikkat çekilmek gerekirse, dört grup altında incelenen Holbein halılarının 2. 

ve 3. grubunda yer alan halılar Bergama Halıları olarak ifade edilmektedir.  
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Kültürün maddi ürünleri arasında yerini alan ve bir dönemin gelenek, görenek 

ve ya�ayı�ına ı�ık tutan el eme�i yo�un üretim halılar günümüzde yerini daha çok 

dekorasyon amaçlı kullanılan teknolojik üretimlere bırakmı�tır. Ancak günümüzde 

kabul gören ve üzerinde daha fazla durulması gereken bir gerçek de vardır ki o da 

sahip oldu�umuz kültür ürünlerinin korunması ve gelecek nesillere do�ru bir �ekilde 

aktarılması sorunudur. Bu sebeple halılar ile ilgili ara�tırma yaparken, teknik analizin 

yapılması ve tasarım özelliklerinin do�ru bir �ekilde belirlenmesi önemli konuların 

ba�ında gelmektedir. Motif ve kompozisyonun yanı sıra dokumada kullanılan 

hammadde ve renkler de halının nerede dokundu�u hakkında bilgi verme özelli�ine 

sahiptir. Ayrıca halıları tanımlamada dü�üm türü, dikey ve yatayda atılan dü�üm 

sayılarının oranı da önemli bir faktördür. Bu oran halının desenini ve görsel etkisini 

büyük oranda etkilemektedir.  

 

Bu dü�ünceler do�rultusunda, �ekillenen “Bergama Halılarının Tasarım 

Özellikleri ve Yeni Halı Tasarımları” konulu tez çalı�ması üç bölümden 

olu�maktadır. Birinci bölümde “Bergama, Bergama Halıcılı�ı �le �lgili Kaynakça 

Bilgileri ve Bergama’da Halıcılı�ın Tarihsel Geli�imi” ba�lı�ı altında Bergama’nın 

tarihi ile ilgili kısaca bilgi verildikten sonra Bergama halıcılı�ına ait kaynaklarda yer 

alan bilgiler de�erlendirilmi�tir. Bergama halıcılı�ı ile ilgili, geni� bir yelpazede ele 

alınan kaynakça ara�tırmasında, farklı alanların uzmanlarının konuyu irdelerken 

kendi terminolojisini kullandı�ı ve dolayısıyla bu alana yönelik yapılmı� yayınlarda 

ortak bir dilin olu�turulamadı�ı görülmü�tür. Kaynakça incelemesinin ardından 

Bergama Halıcılı�ının geli�im süreci incelenmi�tir. Bergama’da halıcılı�ı incelerken, 

bu yöreye atfedilen halıların üretim yerlerinin kesin olarak tanımlanamaması 

nedeniyle konu, öncelikle 16.-17. yüzyıldaki ticari politikanın, Batı Anadolu’daki 

halıcılık faaliyetlerine etkisi açısından ele alınmı�tır.  

 

Tez çalı�masının ikinci bölümünde “Halı Tasarımı ve Bergama Halılarının 

Tasarım Özellikleri” ana ba�lı�ı altında, tasarım ve halı tasarımı konusunun ardından 

Bergama halılarının tasarım özellikleri incelenmi�tir. Burada konu, tasarımı 

�ekillendiren ve görsel ifadeyi olu�turan faktörlerden olu�an dört ba�lık altında ele 

alınmı�tır. Bunlar sırasıyla; “Bergama Halılarında Kullanılan Hammadde Ve Teknik 
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Özellikler”, “Bergama Halılarında Kullanılan Motifler”, “Bergama Halılarında 

Görülen Kompozisyon Özellikleri” ve “Bergama Halılarında Kullanılan Renkler”dir.  

 

Bergama halılarında hammadde ve teknik özellikler i�lenirken bilgiler daha 

çok, ailelerin ellerinde bulunan ve özel koleksiyon ile müzelerde yer alan halı 

örneklerinin incelenmesi ve kaynaklarda yer alan bilgilerin derlenmesi sonucu elde 

edilen verilerden olu�maktadır. Çalı�manın konusunu olu�turan Bergama halısı 

örnekleri öncelikle bu alanda yapılmı� yayınlar taranarak tespit edilmi�tir.  Daha 

sonra, D.E.Ü.Güzel Sanatlar Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü Halı 

Kilim ve Eski Kuma� Desenleri Anasanat Dalı ö�retim elemanlarının farklı 

tarihlerde yürüttü�ü “�zmir �li ve �lçelerinde (Tire, Bergama, Ödemi� ve Merkez) 

Müzelerde Yer Alan Geleneksel Tekstillerin (halı, kilim, kuma� ve i�leme) 

�ncelenmesi” ve “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde 

ve Özel Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin Belgelenmesi ve Desen 

Ar�ivi Olu�turulması” konulu projelerde tespit edilen halı örnekleri taranmı�tır. 

Ayrıca özel bir koleksiyonda bulunan 19. yüzyılın ikinci yarısına ait iki adet 

Bergama halısı ile �zmir Etnografya Müzesi sergi salonlarında ve deposunda bulunan 

örnekler de bire bir incelenmi� ve teknik analizleri yapılmı�tır. Tespit edilen bu halı 

örneklerinden 23 tanesi tarafımdan bizzat incelenmi�, ölçülerinin, kalitesinin, 

hammadde ve dokuma tekni�i özelliklerinin tespit edilmesiyle yapılan teknik analiz 

ile belgelenmi� ve bu halılara ait bilgiler hazırlanan bir tablo aracılıyla halıya ait 

foto�rafın altında verilmi�tir.  Halının kendisine ula�ılamayan örneklerde ise, 

kaynaklarda yer alan teknik bilgilerden yararlanarak konu de�erlendirilmeye 

çalı�ılmı�tır.  

 

Bergama halılarında kullanılan motifler, do�rudan halı örneklerine bakılarak 

foto�raftan dü�ümlerin sayılmasıyla çıkarılmı� ve bu motifler bilgisayarda “Paint” 

programı kullanılarak digital ortama aktarılmı�tır. Çalı�mada bu motifler, halıda 

kullanıldı�ı bölümlere göre zemin, bordür ve sedef motifleri olarak 

gruplandırılmı�tır. Motiflerin dökümü yapılırken, bu alanda yeni bir kavram 

karga�asına yol açmamak adına her motife bir numara verilmi� ve motiflerin yüzeyde 

ne �ekilde de�erlendirildi�inin görsel açıdan algılanabilmesi amacıyla, ait oldu�u 
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halı örneklerine atıflar yapılmı�tır. Bununla birlikte yöreye ait herhangi bir motif ile 

ilgili kaynaklarda yer alan bir adlandırma ile kar�ıla�ılmı�sa yanına yazılmı� ve 

dipnotta söz konusu kaynak belirtilmi�tir. Ancak, kaynaklarda yörede kullanılan 

motiflere verilen bazı adlar, hangi motife bu adın verildi�i tespit edilemedi�i için 

kullanılamamı�tır. Bunun dı�ında, yörede kullanılan herhangi bir motif ile 

kaynaklarda görülen yerel adlandırmanın dı�ındaki bilgilere bu çalı�mada yer 

verilmemi�tir. 

 

Tezin ikinci bölümünde, Bergama halılarında görülen kompozisyon 

özellikleri tasarım açısından incelenmi� ve dökümü yapılmı�tır. �ematik olarak 

incelenen her bir Bergama halısının kompozisyon �eması çıkarılmı�tır. Kompozisyon 

özellikleri tespit edilirken, farklı �ematik özellik gösteren her bir kompozisyon 

�eması ait oldu�u halı örne�i ile birlikte verilmi� ve kompozisyon �emaları tasarım 

açısından de�erlendirilmeye çalı�ılmı�tır. Ayrıca halının bölümleri ile ilgili 

kar�ıla�ılan ve kaynaklarda belirtilen yöresel bazı tanımlamalar bu çalı�mada, bordür, 

sedef ve zemin adlarıyla anılmı�tır.  

 

Bergama halılarında kullanılan renkler, eldeki görsel belgelerden yola 

çıkılarak tespit edilmi� ancak yine kavram karga�asına yol açmamak adına bu renkler 

ile ilgili bir adlandırma yapılmamı� ve her renge bir numara verilmi�tir. Bunun 

dı�ında yine kaynaklarda yer alan bilgiler do�rultusunda Bergama yöresinde 

kullanılan renkler ile ilgili yerel adlandırmalar ve renklerin eldesinde kullanılan 

do�al boyarmaddelerin isimleri verilmi�tir. Ancak boyama reçeteleri ve boyama 

yöntemlerine bu çalı�mada yer verilmemi� konu ile ilgili kaynaklara göndermeler 

yapılmı�tır.  

 

Tezin üçüncü bölümü tarafımdan yapılan uygulama çalı�malarından 

olu�maktadır. Uygulama çalı�malarında iki farklı tarz kullanılmı�tır. Geleneksel 

kültürümüzün bir uzantısı olarak günümüze kadar ula�an halı dokuma örnekleri, 

üretildikleri malzemenin ömrü ile do�ru orantılı olarak bir gün yok olacaklardır. Bu 

sebeple bu örnekler elimizde mevcut iken, teknik analizinin yanı sıra yapılacak 

restitüsyon çalı�maları ile do�ru bir �ekilde belgelenmelidir.  Bu dü�ünceden 



 5 

hareketle uygulama çalı�malarının bir bölümü konu ile ilgili yapılan restitüsyon 

çalı�malarına ayrılmı�tır. Di�er bölüm ise, konudan ba�ımsız, yöresel halı tasarımı 

yapma dü�üncesinin dı�ında, günümüzün tüketim ve be�eni anlayı�ları do�rultunda 

geli�tirilen yeni tasarımlardan olu�maktadır.   
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B�R�NC� BÖLÜM 

 

BERGAMA, BERGAMA HALICILI�I �LE �LG�L� KAYNAKÇA 

B�LG�LER� VE BERGAMA’DA HALICILI�IN TAR�HSEL GEL���M�  

 

1.1. Bergama Hakkında Bilgi  

 

�dari açıdan �zmir’e ba�lı bir ilçe olan Bergama, Ege bölgesinin kuzeyinde, 

Bakırçay Havzasında kurulmu� eski bir uygarlık merkezidir. Bergama ilçesini 

kuzeydo�uda Turanlı buca�ı, kuzeybatıda Kozak buca�ı, batıda Dikili ilçesi, 

güneydo�uda Kınık ilçesi ve güneybatıda Zeytinda� buca�ı çevrelemektedir. �zmir il 

merkezine uzaklı�ı 107 km. olan Bergama’nın, Merkez buca�ı, Göçbeyli, Yukarıbey 

(Kozak), Dereköy, �smailli, Zeytinda� olmak üzere 6 buca�ı ve 116 köyü 

bulunmaktadır.1 2000 genel nüfus sayımına göre ilçenin toplam nüfusu 106536’dır. 

Bu nüfusun 52173’ü �ehir merkezinde, 54363’ü köylerde ya�amaktadır.2  

 

Bergama’nın, sahip oldu�u bazı Neolitik buluntulardan3 tarih öncesinden beri 

insanların ya�adı�ı bir yer oldu�u bilinmektedir. Bergama özellikle M.Ö. �kinci 

                                                 
1 Gözde Emekli; Bergama’nın Turizm Co�rafyası ve Turizmin Sosyo-Ekonomik Etkileri. �zmir 
2001, s.60.-61. 
2 http://www.tuik.gov.tr 
3 Bergama’nın sahip oldu�u en önemli arkeolojik buluntulardan biri, kent merkezinin kuzeydo�usunda 
yer alan ve aynı zamanda bugün Almanya'nın Berlin kentindeki Pergamon Müzesi'nde sergilenen 
Zeus Suna�ının da yerinin bulundu�u Bergama Akropolü’dür. Bunun yanı sıra Dionysos Tapına�ı, 
Athena Tapına�ı, Demeter Tapına�ı, Asklepion Tapına�ı, Agora, Bergama Tiyatrosu, Bergama 
kütüphanesi gibi birçok buluntuya ev sahipli�i yapmaktadır. Detaylı bilgi için bak.: TOKSÖZ, Cemil : 
Bergama Tarihi ve Arkeoloji. Ankara 1959. Ayyıldız Matbaası; ER��, Eyüp: Bergama Uygarlık 
Tarihi. �zmir 1979. Karınca Matbaacılık. 384 S.; Gözde EMEKL�; Bergama’nın Turizm Co�rafyası 
ve Turizmin Sosyo-Ekonomik Etkileri. �zmir 2001. Anadolu Matbaacılık. 255 S.; ÖKEREN, 
Mustafa Haluk: Bergama Sevgisi. �zmir 1994. Bergama Belediyesi Kültür Yayınları. 56 S.; Bergama 
Belleten (sayı:3, Ocak 1993; sayı:4, Nisan 1993; sayı: 2, Ekim 1992; sayı:6, 14 Eylül 1995-1996; 
sayı:5, Eylül 1994); BAYATLI, Osman: Yazılar-Konu�malar-Mektuplar. Yay.Hazl.: Yavuz 
Özmakas. b.y.y. Bergama Kültür ve Sanat Vakfı Yayını. 100 S.; BAYATLI, Osman: Bergama’da 
Küplü Hamam. �zmir 1995. Anadolu Matbaası. Bergama Belediyesi Kültür Yayınları. 46 S.; F�L�Z, 
�evki – Gültekin Tarcan – Ufuk Irmak: Bergama Cleopatra Güzellik Ilıcası ve Çevresinin 
Hidrojeolojik De�erlendirmesi. �zmir 1996. Anadolu Matbaası. Bergama Belediyesi Kültür 
Yayınları. 31 S.; MALAY, Hasan: Helenistik Devirde Pergamon ve Aristonikos Ayaklanması. 
�zmir 1992. Özen Ofset. Bergama Belediyesi Kültür Yayınları. 200 S.; BAYATLI, Osman: Bergama 
Tarihinde �lkça� ve Bakırçay Havzası, Arkhaik – Klasik Kültürler. �zmir 1949. �aka Matbaası. 
Bergama Belediyesi Kültür Yayınları. 68 S.,  
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yüzyılda Toros Da�larına kadar bir bölgede egemenli�ini sürdüren ve kendi adıyla 

anılan Bergama Krallı�ı’nın merkezi olmu�tur.  

 

Uzun yıllar Bizans �mparatorlu�u’nun egemenli�inde kalan Bergama’ya 

1300’lü yılların ba�ından itibaren yava� yava� Türkler yerle�meye ba�lamı�tır. 

Böylece kentin bir bölüm halkı Bizans �mparatorlu�u’nun ba�ka yerlerine göçmü� ve 

Bergama giderek terkedilmi�tir. Anadolu Selçuklu Devleti kuruldu�unda Bergama 

idari açıdan henüz Bizans’ın elindedir; Türk topraklarına kesin olarak katılmamı� 

olmasına ra�men, çevresindeki bölgeler Türk beylerinin egemenli�inde oldu�undan, 

Bizans’ın güdümünden çok uzaktır. Tarihi kaynaklardan edinilen bilgiye göre, Haçlı 

seferleri ile Bizans’ın Batı Anadolu’ya yeniden yerle�ti�i bir dönemin ardından 

Anadolu’da Beylikler Dönemi ba�ladı�ında, Bergama önce Mente�e Beyli�i 

tarafından ele geçirilir ve Mente�elilerin elinde çok az kalarak 14. yüzyılın ilk 

yıllarında (Karasi Beyli�inin kuruldu�u 1306 yılından hemen sonra) Karasiler 

tarafından alınır. Karasi Beyli�i idaresinde olan Bergama, Bergama emirinin 

ölümünden sonra (1341) Bergama Osmanlıların eline geçer.  16.y.y.’dan 19.y.y. 

ortalarına kadar olan bir dönemde Bergama’ya ba�lı nahiyelerin farklı yönetimlere 

ba�lanması sonucu bölgede idari açıdan bir bölünme görülmektedir.  1880 yılında 

yapılan yeni bir idari de�i�iklik ile �zmir’e ba�lanan Bergama kazasının, Nefs-i 

Bergama (Merkez), Ilıca-ı Bergama (Turanlı), Nevahi-i Bergama (Kınık), Kiliseköy 

(Re�adiye – Zeytinda�), Ayazmend (Altınova), Kozak, Dikili, Çandarlı olmak üzere, 

idari bölünü�ü Cumhuriyet dönemine kadar bazı de�i�iklikler dı�ında aynen 

korunmu�tur. Cumhuriyet döneminde Bergama’ya ba�lı bulunan yerlerin bazılarında 

sadece isim de�i�iklikleri yapılmı�, ancak Bergama ve çevresi hep “Bergama” olarak 

anılmı�tır.  

 

Bergama ve çevresinde ço�unlukla konar-göçer ya�am tarzını benimsemi� 

yörükler ya�amaktadır. Dolayısıyla kaynaklardan edinilen bilgilere göre; 16. 

yüzyılda Bergama civarında Bayat, Kayı, Dö�er, Dodurga, Av�ar, Be�-dili, Karkın, 

Bayındır, Salur, Eymür, Yüre�ir, ��dir ve Kınık Yörükleri bulunmaktadır.4  

                                                 
4 Yörüklerin Anadolu’da yayılımı, iskanı ve tarihleri ile ilgili olarak geni� bilgi için bak.; Faruk 
Sümer; O�uzlar (Türkmenler) Tarihleri, Boy Te�kilatı, Destanları. �lavelerle 3.baskı.�stanbul 
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“1862 (H.1279) tarihinde, Karesi livası Mutasarrıfı Ahmet Süleyman Pa�a 
tarafından, Bergama Kazası Müdürü �zzet efendiye gönderilen bir emirde: 
“Haydut ve e�kiyanın, Anadolu ortakol tefti� nazırı Ahmet Vefik Pa�a 
tarafından, �iddetle takip olunaca�ı” önlemlerin alınması istenmektedir. Aynı 
zamanda, “konup göçmelerde soygunculuk oluyor, bir düzen kurulamıyor” 
oldu�u da beyan edilerek, göçebe a�iretlerin yerle�tirilmesi üzerine de kesin 
olarak duruluyordu… O zamanda, fakir sayılan bir obalıda, en az 100 keçi, 
50 koyun, 20 sı�ır ve 10 deve gibi hayvan sürüsü bulundu�undan birbirlerine 
yana�mıyorlar ve köy kurmaktan kaçınıyorlardı. �lk sıralarda “emir emirdir” 
diyerek köy kuranlar geni� otlak ve verimli toprak elde etmi�lerdir. Halbuki, 
bu yasaktan nasıl olsa kurtuluruz ümidiyle öteye beriye sokulanlar, bu 
�iddetli takipten kurtulamadıklarından yerle�mek zorunda kalınca, 
kendilerine daha az mera ve tarla dü�mü�tür.”5 

 

1864 yılından itibaren Saruhan yönetimine ba�lı bulunan oymakların ya 

yerle�mi� ya da yerle�mek üzere oldukları görülmektedir. Bu bölgede a�iretler 

genellikle Yunt Da�ı ve Nif’e (Mustafa Kemal Pa�a) yerle�mi� veya 

yerle�tirilmi�lerdir. 1864–73 yılları arasında yerle�mi� veya yerle�mek üzere olan 

oymakların sayısı ise 39’dur. 1858–64 yılları arasında Balıkesir bölgesinde (Edremit, 

Bergama) ya�ayan a�iretler 40’a yakın yerde köy olu�turmak üzere iskân mahalleri 

kurmu�lardır. Karasi bölgesindeki a�iretlerin en ileri gelenleri Akçakoyunlu, 

Burhanlı, Caferli, Çepni, Hardal, Karakeçili, Kılaz, Kuba�, Sö�ütlü, Yaycı (Ya�cı) 

Bedir a�iretleridir. Bunlar, köyler olu�turacak �ekilde ayrılarak Karasi bölgesine 

yayılmı�lardır. Karakeçili a�iretinin bir kısmı Saruhan ve Hüdavendigar vilayetleri 

ile di�er sakin oldukları yerlerde da�ınık olarak iskân edilmi�lerdir. Bütün bu 

a�iretler Edremit’in kuzeyinden do�usuna ve güney batısından do�uya do�ru uzanan 

Musluk, Kazda�ı, Atkayası, Hisarda�ı, Eybek Da�ı yamaçlarında yurt tutmu�lardır.6 

Buna göre Çepniler: Pınarköy, Yalnızev, Narlıca, Sarıdere, Büyükoba; Hardal: 

Hasana�a, Merdivenli; Dericili: Tekkedere, Çalıbahçe, Bahçedere, Öküzköy; Ka�an: 

Katıralan, Kıtyayla, Uzunburun, Tilkitepe; Çaparlı: Örlemi�, Kızıltepe, Kilimalanı; 

                                                                                                                                          
1980.Elif Ofset.701 S.; Cengiz Orhonlu; Osmanlı �mparatorlu�u’nda A�iretlerin �skanı. �stanbul 
1987. Çeltüt Matb., 152 S.; �smail Hakkı Uzunçar�ılı; Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, 
Karakoyunlu Devletleri, Türk Tarih Kurumu Yayınları, 5. baskı, Ankara 2003, 297 S. 
5 Osman Bayatlı; Bergama’da Yakın Tarih Olayları (18. ve 19. Yüzyıl), ikinci baskı, �zmir 1997, 
s.90.-91. 
6 Cengiz Orhonlu; Osmanlı �mparatorlu�u’nda A�iretlerin �skanı. �stanbul 1987. Çeltüt 
Matbaacılık San., s.118., (Didem Ati� Özhekim; Bergama ve Çeyizlerinde Yer Yaygısı olarak 
Kullanılan Cicim ve Zililer, Uluslararası Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16–18 Kasım 2006 – 
�zmir,1.cilt, s.138.) 
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Karakocalı: Necikler; Ya�cıbedir: Kocaoba, Kıroba, Samanlık, Yenice, Ça�lan, 

Çakırlar, Yanıgöde; Kılaz: Mezarardı, Kıranlı, Çamoba, Durmu�lar; Harmanlı: 

Menemen tarafında; Karakeçili: Çaltıkoru’ya yerle�mi�lerdir. Ayrıca 1864 yılından 

itibaren yerle�tirilen yörük a�iretlerinin dı�ında, Bergama bölgesinde bu tarihten önce 

yerle�mi� Tahtacı Türkmen, Kızılkeçili, Ka�ıkçı, �nceo�lan-Gaylan gibi a�iretler 

bulunmaktadır.  

 

Cumhuriyet döneminde, 24 Nisan 1924 tarihli 491 sayılı Te�kilat-ı Esasiye 

Kanununa göre, Anadolu’daki sancaklar vilayet adını almı�, �zmir Merkez Sanca�ı 

da �zmir Vilayeti haline getirilmi�tir. Vilayete Bayındır, Bergama, Çe�me, Foça, 

Karaburun, Kemalpa�a, Ku�adası, Menemen, Ödemi�, Seferihisar, Tire ve Urla 

olmak üzere 12 ilçe, 28 bucak, 709 köy ba�lanmı�tır. Bergama 19.yüzyıldan beri 

sahip oldu�u 7 nahiyesini aynen korumu�tur. 1928 yılından sonra kazanın idari 

taksimatı tekrar de�i�meye ba�lamı�, Dikili Bergama’dan ayrılarak kaza olmu�, 

Çandarlı da Dikili’ye ba�lanmı�tır. 1940 yılında ise Kınık buca�ı kaza olmu� ve 

bugünkü idari yapıya ula�ılmı�tır. Bugün Bergama’nın, Merkez buca�ı, Göçbeyli, 

Yukarıbey (Kozak), Dereköy, �smailli, Zeytinda� olmak üzere 6 buca�ı ve 116 köyü 

bulunmaktadır.7 

 

Bergama’nın ana geçim kayna�ı tarım ve hayvancılıktır. Tarım ürünlerinin 

ço�u �zmir’e satılmı�, bazen de Avrupa’ya ihraç edilmi�tir. Cumhuriyetin ilk 

yıllarında tarımsal faaliyetlere yardımcı olmak, ek gelir sa�lamak ve ta�ımacılıkta 

kullanmak amacıyla büyük ba� hayvan beslenmi�tir. Bergama’da büyük ba� hayvan 

yeti�tiricili�inin yanı sıra sürü hayvancılı�ı da yapılmı�, koyun yeti�tiricili�i oldukça 

ilerlemi�tir. Koyun sürüleri yörede önemli bir yere sahiptir ve Midilli ile Da�lıç 

Bergama yöresinin en önemli koyun cinsleridir. Yunt ve Kozak yaylasındaki 

da�larda ise önemli sayılabilecek miktarda keçi bulunmaktadır. Ticari olarak 

satı�larının da yapıldı�ı Bergama’da hayvan yeti�tiricili�indeki amaç, aynı zamanda 

hayvansal ürünlerden de yararlanmaktır. Bu sebeple hayvanların etinden, sütünden 

ve yünlerinden de yararlanılmı�tır. 1939 yılına ait bir kaynaktan Bergama’da yılda 

                                                 
7 Gözde Emekli; a.g.e., s.61. 
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95–120 bin kilo arası yapa�ı ve yün, 30–40 bin kilo arası keçi kılı tüketildi�i ve 

bunların özellikle yöre dokumacılı�ında kullanıldı�ı ö�renilmektedir.8  Bergama’da 

hayvan yeti�tiricili�inin günümüzde de fazla de�i�medi�i, hayvancılık faaliyetleri 

açısından en uygun ve en geli�mi� yöresini olu�turan Kozak ve çevresinde büyük ba� 

hayvancılık faaliyetlerinin yaygın oldu�u görülmektedir. Küçükba� hayvan 

yeti�tiricili�i ise yaylalardan daha fazla yararlanmayı gerektirdi�inden yörede daha 

az yapılmaktadır.9  

 

1.2. Bergama Halıcılı�ı ile ilgili Kaynakça Bilgileri 

 

Türk halı sanatına ili�kin yayınlarda yer alan bilgiler ı�ı�ında, bu dokumaların 

kullanım e�yası olarak insan ya�amındaki yerinin ve teknik özelliklerinin sonraki 

ku�aklarca do�ru algılanmasını sa�lamak bakımından neler yapıldı�ının tartı�ılması 

gerekir. Burada, toplumun günlük ya�amında yer alan, daha çok köy yerle�melerinde 

üretilen ve toplumun hemen hemen her kesiminde kullanım alanı bulan halı 

dokumaların hangi özelliklerinin ön planda oldu�u dü�ünülmelidir. Yine 

dü�ünülmesi gereken, halı dokumaların tarihsel süreçte Türklerle olan ba�ı kadar, bu 

dokumaların ticari yönünün varlı�ıdır. Söz konusu dokumaların dü�ünülmesi gereken 

bir ba�ka özelli�i ise sanat yönüdür. Dolayısıyla sanat tarihi, tasarım, halkbilimi, 

antropoloji, ev ekonomisi, sosyoloji gibi birçok sanat ve bilim dalı bu alanla 

ilgilenmektedir.10  

 

Son yıllarda ülkemizde halı sanatı ile ilgili yayınlanmı� kaynakların 

sayılarının gün geçtikçe arttı�ı görülmektedir. 1930 – 1940’lı yıllarda yöresel 

ara�tırmaların azlı�ı nedeniyle Bergama halıcılı�ını açık olarak tanımlayacak bilgiler 

neredeyse yok denecek kadar azdır. Türk halı sanatı tarihi içindeki yeri ve önemi 

sebebiyle, Batı Anadolu halıcılı�ı ile ilgili bilgiler hemen hemen tüm kaynaklarda 

yer alırken, bölgede bulunan halı dokuma merkezleri de bu ba�lık altında 

tanıtılmı�tır. Bunların arasında Bergama halıcılı�ı da yer almaktadır.  

                                                 
8 Tarık Ziya I�ıtman; Bergama Co�rafyası, 1939, Bergama Halk Evi Yayınlarından, s. 50.-51. 
9 Gözde Emekli; a.g.e., s.85.-89. 
10 �smail Öztürk – Gonca Karavar; “1930’lardan Günümüze Türkiye’de Halı ve Düz Dokumaları 
Niteleyen Kavramlardaki De�i�im”, Uluslararası Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16–18 Kasım 
2006 – �zmir,1.cilt, s.323. 
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Halı sanatı ile ilgili 1930–1970 yılları arasında yayınlanan, Kazım Dirik “Eski 

ve Yeni Türk Halıcılı�ı ve Cihan Halı Tipleri Panoraması” (�stanbul 1938), Kenan 

Özbel “Anadolu Halı Seccadeleri” (Ankara 1949) ve  “Anadolu Tefri� Halıları” 

(Ankara 1949), Kurt Erdmann “Der Türkische Teppich des 15 Jahrhunderts, 15. Asır 

Türk Halısı. Çev.: Haldun Taner” (�stanbul 1957), Güngör I�ıksaçan “Batı 

Anadolu’nun Ba�lıca Halı Merkezlerinde �mal Edilen Halıların Desen ve Kaliteleri 

Üzerinde Ara�tırmalar” (doktora tezi, �zmir 1964), Besim Atalay “Türk Halıcılı�ı ve 

U�ak Halıları” (Ankara 1968) gibi kitaplar yer almaktadır. 1970–1990 yılları 

arasında ise halı sanatı ile ilgili ana ba�vuru kaynakları arasında da ilk sıralarda yer 

alan Oktay Aslanapa ve Yusuf Durul’un “Selçuklu Halıları (Ba�langıçtan 16.yy. 

Ortalarına Kadar Türk Halı Sanatı)“ (�stanbul 1973), �erare Yetkin’in “Türk Halı 

Sanatı” (�stanbul 1974) ve Oktay Aslanapa’nın “Türk Halı Sanatının Bin Yılı“ 

(�stanbul 1987) gibi yayınlar bu alana eklenmi�tir. O dönemlerde söz konusu 

yayınları yapan yazarların uzmanlık alanları gere�i, Türk halı sanatı sanat tarihi 

açısından ele alınmı�, geli�im süreci kronolojik olarak incelenmi�, halıların 

tanımlanabilmesi ve sınıflandırılabilmesi için sonraki yıllarda yanlı�lı�ı ifade edilse 

de bir dönem literatüre yerle�en bazı adlandırmalar yapılmı�tır. (Holbein Halıları, 

Loto Halıları gibi). Halıcılı�a ait ana ba�vuru kaynakları arasında sayılan yayınlarda 

yer alan bilgilerin, sonraki yayınlarda aynen tekrar edildi�i görülmektedir. Ancak, 

son yıllarda alan ara�tırmasına yönelik yapılmı� yayınlar, bize yöresel halılarının son 

yıllardaki durumu ile ilgili bilgi vermektedir. Bu sebeple Bergama halıcılı�ı ile ilgili 

kaynaklar ara�tırıldı�ında, farklı uzmanlık alanlarına ait yayınları taramak gereklili�i 

ortaya çıkmı�tır. Örne�in; her ikisi de sanat tarihi profesörü olan, Prof.Dr. Oktay 

Aslanapa “Türk Halı Sanatının Bin Yılı” ve Prof.Dr. �erare Yetkin “Türk Halı 

Sanatı” adlı eserlerinde, Türk halı sanatının tarihsel geli�im sürecini i�lemi� ve bu 

yayınlar Türk halı sanatı ile ilgili yapılmı� ana kaynaklar arasında yerini almı�tır. 

Sosyolog Sencer Ayata “Kapitalizm ve Küçük Üreticilik – Türkiye’de Halı 

Dokumacılı�ı” ve Ziraat Fakültesinde profesör olan Tevfik E�berk “Türkiye’de 

Köylü El Sanatlarının Mahiyeti ve Ehemmiyeti” adlı eserlerinde, Türkiye’de halı 

üreticili�ini, ev sanayi ve aile ekonomisi açısından ele alarak de�erlendirmi�lerdir. 

Böylece Bergama halıcılı�ı ile ilgili, geni� bir yelpazede ele alınan kaynakça 
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ara�tırmasında, her alanın uzmanının konuyu irdelerken kendi terminolojisini 

kullandı�ı ve dolayısıyla bu alana yönelik yapılmı� yayınlarda ortak bir dilin 

olu�turulmamı� oldu�u görülmü�tür. Bu sebeple kaynakça incelemesi el halıcılı�ı 

genelinde ele alınmı�tır. 

 

 
Farklı uzmanlık alanlarından birçok bilim insanı ve uzman tarafından bu 

alana yönelik yapılmı� yayınlar, içerikleri açısından genel hatlarıyla incelendi�inde 

dört grup altında toplanabilir. Bu gruplardan ilki, el halıcılı�ını sanat tarihi boyutuyla 

inceleyen kaynaklardan olu�maktadır. Örneklemek gerekirse, Kazım Dirik “Eski ve 

Yeni Türk Halıcılı�ı ve Cihan Halı Tipleri Panoraması“ (�stanbul 1938), Kurt 

Erdmann “Der Türkische Teppich des 15 Jahrhundert, 15. Asır Türk Halısı. Çev.: 

Haldun Taner“ (�stanbul 1957), Oktay Aslanapa ”Türk Halı Sanatı” (�stanbul 1972), 

�erare Yetkin ”Türk Halı Sanatı” (�stanbul 1974) ve Oktay Aslanapa “Türk Halı 

Sanatının Bin Yılı“ (�stanbul 1987) gibi yayınlar bu grup içinde ele alınan 

yayınlardır. 1980’li yıllara gelinceye kadar, yöresel ara�tırmaların azlı�ı nedeniyle, 

yayınlardaki bilgilerin birbirinin tekrarı niteli�inde oldu�u görülmektedir. Aynı 

zamanda bu yayınlarda, 15 – 16. yüzyılda üretilen halı örneklerinin Avrupalı 

ressamların tablolarında yer alması sebebiyle, bu halılar “Holbein”, “Lotto”, 

“Crivelli” halıları gibi adlandırmalarla tanımlanarak sınıflandırılmı�tır. Her ne kadar 

günümüzde bu alanda ara�tırma yapan ki�iler tarafından bu adlandırmanın yanlı�lı�ı 

kabul edilse de bir dönem bu yanlı�lık aynen tekrar ettirilmi�tir.  

 

�kinci grup olarak de�erlendirilen yayınlar, el halıcı�ını kültürel veya 

ekonomik yönüyle inceleyen kaynaklardan olu�maktadır. Örne�in, �smail Öztürk 

“Ege Bölgesi Halıcılı�ının Demirci ve Gördes Örne�inde Halkbilimsel Açıdan 

�ncelenmesi.” (23–25 Kasım 1983-�zmir), Sencer Ayata “Kapitalizm ve Küçük 

Üreticilik – Türkiye’de Halı Dokumacılı�ı“ (Ankara 1987), Önder Küçükerman 

“Batı Anadolu’daki Türk Halıcılık Gelene�i �çinde �zmir Limanı ve Isparta Halı 

Fabrikası” (�stanbul 1990), bu grup içinde ele alınan yayınlardır. Ayrıca bu grup 

içinde özellikle 1980’li yıllardan itibaren giderek yo�unla�an yöresel halkbilimi 

ara�tırmalarının bilimsel toplantılarda bildiri olarak sunulması ve bu bildirilerin kitap 



 13 

bütünlü�ünde yayına dönü�mesi ile birlikte bu alana yönelik oldukça fazla bir 

birikim sa�lanmı�tır. 

 

 Üçüncü grup olarak de�erlendirilen yayınlar, el halıcılı�ını hammadde, 

dokuma tekni�i ve dokumada kullanılan araçlara göre inceleyen kaynaklardan 

olu�maktadır. Tevfik E�berk “Türkiye’de Köylü El Sanatlarının Mahiyeti ve 

Ehemmiyeti“ (Ankara 1939), Kenan Özbel “Anadolu Halı Seccadeleri“ (Ankara 

1949), Kenan Özbel ”Anadolu Tefri� Halıları” (Ankara 1949), Güngör I�ıksaçan 

“Batı Anadolu’nun Ba�lıca Halı Merkezlerinde �mal Edilen Halıların Desen ve 

Kaliteleri Üzerinde Ara�tırmalar“ (Doktora Tezi, �zmir 1964), gibi yayınlar bu grup 

içinde ele alınan yayınlara örnek verilebilir.   

 

Dördüncü grup ise, tanıtıma yönelik hazırlanmı� kataloglardan olu�maktadır. 

Kültür Bakanlı�ı’nın yayınladı�ı be� ciltlik Halı Katalo�u ”Turkish Handwoven 

Carpets Catalogue”, Sümerbank Genel Müdürlü�ünün yayınladı�ı “Eski Türk 

Halılarından ve Kilimlerinden Örnekler” (�stanbul 1961), “Turkish Flat Weaves and 

Carpets” by Ersu Pekin, “Main – D’oeuvre Tapis Turcs Contemporains” Hazl.: U�ur 

Ayyıldız, “Manisa Yöresi Halıları Sergisi-Rugs Exhibition of Manisa Region” 

(Katalog – Manisa 1986) ve Belkıs Balpınar-Udo Hirsch ”Halı Müzesi Katalo�u, 

(Vakıflar Genel Müdürlü�ü)” (Almanya 1989) gibi kataloglar da bu gruba giren 

yayınlara verilebilecek örnekler arasındadır.  

 

Prof. Dr. Bekir Deniz, Türk Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları, 

Ankara 2000, adlı kitabında bu alanda çalı�anları tanıtmaktadır. Türk halıları ile ilgili 

ilk çalı�mayı yapan yabancıları belirttikten sonra, Türkiye’de bu konuda eme�i 

geçenlerden ve yayınlardan söz etmektedir. �lk çalı�ma yapanlar arasında Prof. Dr. 

Oktay Aslanapa, Prof. Dr. Tevfik E�berk, Prof. Dr. �erare Yetkin gibi bilim insanları 

ve Kenan Özbel, Yusuf Durul, Osman Bayatlı, Besim Atalay gibi uzmanlar, son 

yıllarda ise Prof. Dr. Örcün Barı�ta, Prof. Dr. Bekir Deniz, Prof. Dr. Neriman 

Görgünay Kırzıo�lu, Prof. �smail Öztürk gibi bilim insanları ve Güran Erbek, 

Fahrettin Kayıpmaz ve Naciye Kayıpmaz gibi uzmanlara yer vermektedir. Kitabın 

giri�inde halı kelimesinin kökenine ili�kin bilgiler verdikten sonra, Halı sanatı ile 
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ilgili çalı�malar çok yenidir. Özellikle XX.y.y. ba�larında batılılar arasında ba�layan 

Türk halı sanatına duyulan ilgi, giderek Türk bilim adamlarını da sarmı�, XX.y.y.’ın 

son çeyre�inde ise halının yanında Türk düz dokuma yaygıları da ilgi oda�ı haline 

gelmi�tir demektedir.11 

 

 Halılara ili�kin ülkemiz ara�tırmacılarınca hazırlanan yayınlarda, dokumaları 

açıklayan bilgiler, yöresel ara�tırmaların azlı�ı ve dolayısı ile yerel deyimlerin 

yeterince bilinmemesi nedeni ile teknik ve kullanım alanına yönelik tanımlamalarla 

sınırlı kalmı�tır. Ticari amaca dönük üretimlerdeki tanımlamalarla toplumun kendi 

gereksinimleri için üretilen ve günlük ya�am içinde kullanım alanı bulan 

üretimlerdeki tanımlamalar zamanla birbirinin içine girdi�inden halıların hem 

üretimine hem de kullanımına ili�kin adlandırmalarda ortak dilin olu�ması 

güçle�mi�tir. Bu konuda bazı kaynaklarda �u bilgiler yer almaktadır: 

 

 “Halı yere yaymak ve duvarları kaplamak için örme veya dü�ümler 
ba�lamak suretiyle yünden veya ipekten dokunan muhtelif boyda örtülerdir. 
(Fransızca tapis)…Bunlara kilim de denir… Halılar, yapılı� tarzına göre 
ba�lıca iki türe ayrılır. Birisi dokuma halı ( Fransızca tapis tissé) di�eri örme 
halı (Fransızca Tapis noué) dır. Dokuma halılara kilim denir…Örme 
halılar… (çözgü) iplikleri üzerine istenilen resme göre renkli yün 
ipliklerinden kısa kısa kesilerek dü�ümlenmek suretiyle vücuda getirilir. Bu 
dü�ümlenen ipliklerin uçları kesilerek kadife gibi tüylü bir satıh hasıl edilir… 
Halılar, büyüklüklerine ve kullanılacakları yere göre de nevilere ayrılır. 
Dö�ek halısı, yer halısı, minder halısı, duvar halısı, namaz halısı (seccade). 
Bir odayı dö�emek için kullanılan halı takımları ekseriya dört parçadan 
ibaret olur ki bunlardan odanın ortasına konulana orta halısı veya meyane, 
iki yanlara konulan uzun halılara kenar halısı veya kenare ve pencereler 
önünde sedirin bulundu�u tarafa konulana da ba� halı veya serendaz denir. 
Bunların dördüne deste tabir olunur.”12 
 
“Kilim, çok eskiden yerde ba�da� kurarak oturmada, yerle insan vücudu 
arasına olası ısı farklarının giderilmesi ve temizlik amacıyla yapılmı�, üzeri 
tüysüz dokuma bir yaygıdır. Halı ise üzeri tamamen bir kadife gibi duran 
tüylerle örtülü bir üretimdir.“13  
 

                                                 
11 �smail Öztürk – Gonca Karavar; a.g.m., s.323. 
12 Celal Esad Arseven; Sanat Ansiklopedisi, cilt 2, dördüncü baskı, �stanbul 1983, Milli E�itim 
Basımevi, s.673.-676. 
13 Tevfik E�berk; Türkiye’de Köylü El Sanatlarının Mahiyeti ve Ehemmiyeti, Ankara 1939, 
Ankara Yüksek Ziraat Enstitüsü, s.112.-113. 



 15 

“Yabancı dillerde kilimlere de halı adı verilmektedir. Bu iki dokuma 
arasındaki farkı: Dokuma halı= kilim, ilmikli halı= halı olarak ayrı ayrı 
terim kullanarak belirtirler. Anadolu’da gerek halk, gerek bunun ticaretiyle 
me�gul olanların dilinde böyle bir ayırmaya rastlanmaz… Halı: Kilimlere 
ilmek atılmak suretiyle daha sık ve daha dayanıklı, istenilen süslerin daha 
kolay yapılması fikri ile meydana gelmi�tir… Anadolu halıları imal edildikleri 
muhitlere göre gruplara ayrılır. Bunlar da; saray, tüccar ve ev halıları olarak 
üç grupta incelenebilir.” 14 
 

“Bir evin te�kilatına göre muhtelif e�yalarla, zamanın ihtiyacına uygun 
olarak, oturulabilecek halde tanzimine dö�enmi� denilir. Kullanılaca�ı 
yerlere göre yapıla gelmekte olan bu e�yalar ayrı ayrı isimler alır. Devir ve 
millet zevklerine göre de bir üslup ta�ır… Bir evin tefri�ini temin eden halılar, 
taban, sedir, yastık, yol, minder ve parçalardan ibarettir. Bunların tümüne 
veya bir oda için kullanılanlarına takım adı verilir… Türk evlerinin in�a ve 
dahili te�kilatlarına göre kullanılan halıları tefri� halıları adı altında 
sınıflandırmaya çalı�maktayız… Taban halıları, yere serilen halıların 
umumuna taban halıları denir. Ayak halıları, biri saf nail adı verdi�imiz 
kısma (ayakkabılık)  di�eri de saf nail’den odaya girilince kapı önüne serilir. 
Cihannüma halıları, evlerin cihannüma adı verilen yazlık kısmına serilen bir 
tür taban halısı diyebiliriz. Sedir halıları, odanın oturmaya mahsus ve 
zeminden 20–30 cm. yüksekli�inde ve 50–70 cm. eninde yapılan yerlerine 
kerevit ya da sedir denir. Bu sedirin üzerine serilen halılara sedir halısı 
denir…”15 
 

 “Yüzü muhtelif desenlerle süslü, yere yaymak, mobilya üstüne serilmek ve 
duvarlara süs olarak asılmak için yapılan örme veya dü�ümlü, çe�itli 
büyüklükteki örtülere halı adı verilir… Halılar yapılı� tarzlarına göre ba�lıca 
iki çe�ide ayrılır. Biri dokuma halı, öteki örme halıdır. Dokuma halılara kilim 
denir…”16  
 
 
Halı konusunda özellikle Türkçe yayınlanmı� kaynaklara baktı�ımızda 

yazarlarının genelde farklı uzmanlık alanlarından oldu�u dikkati çekmektedir. Bu 

alanda yapılan ilk yayınlar incelendi�inde, o dönemin ko�ullarının ve eldeki 

                                                 
14 Kenan Özbel; Anadolu Halı Seccadeleri. Ankara 1949, s.5.-8. 
15 Kenan Özbel; Anadolu Tefri�  Halıları. Ankara 1949. s.5.-8 
16 Oktay Aslanapa - Yusuf Durul; Selçuklu Halıları (Ba�langıçtan 16.y.y. Ortalarına Kadar Türk 
Halı Sanatı.) �stanbul 1973, s.12. Açıklama: Bu kaynakta halı dokuması ile ilgili teknik olarak �u 
bilgiler yer almaktadır: “Halının iskeletini çözgü ipi (argaç) te�kil eder… dokunacak halının eni boyu 
ve 10 cm2‘de kullanılacak dü�üm sayısına göre de yerde argaçlar hazırlanır ve tezgaha aktarılır… 
Tezgaha dikine gerilmi� çözgülere argaç adı verilir. Halıda en önemli kısım (dü�üm) ilmedir. �lmeleri 
sıkı�tırmak için geni�li�ine atılan atkılara arı� adı verilmektedir…“ Burada görüldü�ü gibi arı� ve 
argaç kelimeleri birbirinin yerine kullanılmı�tır.  Halının iskeletini olu�turan çözgü ipliklerinin 
kar�ılı�ı arı�, atkı ipli�inin ise argaçtır. Ayrıca halıda kalite denildi�inde ende, 10cm.deki dü�üm 
sayısı ile boyda 10cm.deki sıra sayısı anla�ılmaktadır. Bu da 100 cm2‘lik bir alanı ifade etmektedir.  
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kaynakların azlı�ı nedeniyle bilgi aktarımında eksikli�inin varlı�ı dikkati çeker. 

Ancak teknik bilgilerle donatılmı� ve tasarım e�itimi almı� ki�ilerin de bu alana 

yönelik yayınlar yapması sonucu konu belirli bir tartı�ma zeminine çekilmi�tir.17 

 

�ncelenen yayınlarda kar�ıla�ılan bilgi de�i�iklikleri bu alandaki bazı 

sorunları kar�ımıza çıkarmaktadır. Bunlardan ilki ve en önemlisi, yöresel deyimleri 

kar�ılayan ortak bir terminolojinin belirlenememi� olmasıdır. Örne�in; dokuma 

i�leminin gerçekle�mesi için gerekli temel malzeme, aynı zamanda dokumanın 

iskeletini de olu�turan çözgü ve atkı iplikleridir. Dokumanın türü ne olursa olsun 

boyuna gelen ipliklere “çözgü”, enine atılan ipliklere de “atkı” denilmektedir. Bu 

adlandırmayı kar�ılayan terimler yörelere göre de�i�iklikler göstermekle birlikte 

kaynaklarda en çok kar�ımıza çıkan, çözgü yerine “arı�”, atkı yerine ise “argaç” 

kelimesinin kullanılmasıdır. Oysa Oktay Aslanapa ve Yusuf Durul’un “Selçuklu 

Halıları (Ba�langıçtan 16.y.y. Ortalarına Kadar Türk Halı Sanatı.) �stanbul 1973.” 

adlı yayınında ve Oktay Aslanapa’nın halıya ili�kin yayınlarında ise çözgüye 

“argaç”, atkıya “arı�” denilmektedir. Bu yanlı�lar 1960’lı, 1970’li yıllardaki 

yayınlarda da yer almaya devam etmi�tir. Eksik ve yanlı� olarak nitelendirilen 

bilgiler arasında öncelikli olarak halıda dü�üm ve kalite konusu gelmektedir. Halı 

dü�ümlerinin çizimleri ilk yayınlarda yanlı� yer almı� ve sonraki yayınlarda hep bu 

yanlı� devam ettirildi�i için ancak son yıllarda düzeltilme yoluna gidilebilmi�tir.  

 

1930’lu yıllarda ülkemizde halı ve di�er geleneksel dokumalara ili�kin 

yapılmı� yayınlarda, ara�tırmacıların bu alanda ilk yayınları yapanlar olması 

sebebiyle bir takım güçlükleri olmu�tur. Daha sonraları bu alanda yayın yapanlar, 

uzun süre sözü edilen bu yayınlardan yararlandıkları için bilgiler hep birbirinin 

tekrarı niteli�inde ortaya çıkmı�tır. Konu Bergama halıcılı�ı özelinde ele alınarak 

kaynakça ara�tırması yapıldı�ında da kar�ıla�ılan durum pek farklı de�ildir. Elde 

edilen bilgiler ı�ı�ında Bergama halıcılı�ının ne oldu�u sorgulandı�ında somut 

verilere ula�mak bir hayli zordur. 1980’li yıllardan itibaren yöre halıcılı�ı ile ilgili 

alan ara�tırmasına yönelik yapılmı� yayınlar bir tarafa ayrıldı�ında, Bergama halıları 

ile ilgili elde edilen bilgiler, yukarıda da anlatıldı�ı gibi Türk Halı Sanatını sanat 

                                                 
17 �smail Öztürk – Gonca Karavar; a.g.m., s.232.-329. 
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tarihi penceresinden irdeleyen kaynakların birebir tekrarından ibarettir. Ancak 32 yıl 

boyunca Bergama Arkeoloji ve Etnografya Müzeleri Müdürlü�ü görevini de yürüten 

ve kendini Bergama’ya adamı� bir ara�tırmacı olan Osman Bayatlı’nın eserlerini ayrı 

de�erlendirmek gerekmektedir. Bergama’yı birebir ya�ayarak, gördü�ü ve edindi�i 

bilgileri 1950’li yıllarda kaleme alan Bayatlı’nın eserleri, bugün yöre ile ilgili 

ara�tırma yaparken birer belge niteli�i ta�ımaktadır. Osman Bayatlı’nın “Bergama’da 

Yakın Tarih Olayları 18. ve 19. Yüzyıl” (ikinci baskı, �zmir 1997) adlı eserinden, 

yörede hayvancılı�ın, dolayısıyla da halı ve kilim dokuyuculu�unun en önemli geçim 

kaynaklarından oldu�u ö�renilmektedir.  

 

Osman Bayatlı “Bergama’da Dokumacılık” adlı makalesinde yörede 

dokuyuculu�un durumu ile ilgili �u bilgilere yer vermektedir.  

“Bugün ise Bergama’nın ancak üç bölgesinin bazı köylerinde dokumacılık 
kalmı�tır… Kozak, Yuntda� ve Ya�cıbedir… Yuntda�, Bergama’nın güneyinde 1084 
rakımlı yaylada bulunan 60 kadar köyden bilhassa Seklik, Atçılar, Sarıahmetler, 
Maldan, Süngülü, Pınarköy, Karahüseyinli, �smailli, Bayramcılar ve Yeniceköy’de 
halı, kilim ve torba dokunmaktadır.”18 

 

Nigar Özhan’ın “Bergama’da Eski ve Yeni Halıcılık” adlı makalesinde �u 

bilgiler dikkati çekmektedir:  

“XIX. Asır sonlarına kadar Bergama ve köylerinde hemen hemen her evde 
dokuma tezgahı bulunmakta idi. Bugün ise Bergama’nın ancak üç bölgesinin 
bazı köylerinde dokumacılık kalmı�tır… Bergama’nın güneyinde 1084 rakımlı 
yaylada bulunan 60 kadar köyden bilhassa Seklik, Atçılar, Sarıahmetler, 
Maldan, Süngülü, Pınarköy, Karahüseyinli, �smailli, Bayramcılar ve 
Yeniceköy’de halı, kilim, heybe ve torba dokunmaktadır. Yuntda�ı’da 
dokunan halılar deveboynu, ye�ilba� ve düz biçim isimlerini alırlar. Renkler 
koyu kiraz kırmızısı, koyu mavi ve natürel devetüyü rengidir.”19  
 

Bir ba�ka yazar Fatma Akbil ise “Bergama Dokumaları Cicim – Sili” adlı 

makalesinde yöre dokuyuculu�u ile ilgili �u bilgileri aktarmı�tır;“Bergama’nın 

güneyindeki 60 kadar Yörük köyünden bilhassa Hacıömerli, Seklik, atçılar, 

                                                 
18 Osman Bayatlı; Bergama’da Dokumacılık, Türk Etnografya Dergisi, sayı:2, 1957, s.53.-55. 
19 Nigar Özhan; Bergama’da Eski ve Yeni Halıcılık, Türk Etnografya Dergisi, sayı:12, 1969, s.123.-
124, 127.  
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Sarıahmetler, Karahüseyinli, �smailli ve Yeniceköy gibi Yıntda�ı köylerinde halı 

dokumacılı�ı devam ettirilmektedir.”20 

 

Görüldü�ü gibi 1980 – 1990’lı yıllara gelinceye kadar yörede alan 

ara�tırmasına yönelik yapılmı� çalı�maların azlı�ı sebebiyle, elde edilen bilgilerde 

Osman Bayatlı’nın makalesine atıflar yapılmı� ve ara�tırmacılar bu makaledeki 

bilgilerle yetinmek durumunda kalmı�lardır. Ancak 1980’li yıllardan sonra yörede 

yapılan alan ara�tırmasına yönelik çalı�malar incelendi�inde, dokumaların yerel 

adlandırmalarıyla birlikte renk, motif ve kompozisyon gibi ayırıcı özelliklerinin 

irdelendi�i görülmektedir. Örne�in, Prof.Dr.Bekir Deniz’in “Kozak (Bergama) 

Yöresi Halıları”21  adlı makalesi alana yönelik bir çalı�ma olması sebebiyle yöre 

dokumalarının daha iyi tanınmasına ve tanıtılmasına yardımcı olmaktadır. Yazıda 

kısaca yöre dokuyuculu�unun tarihçesinin ardından yörede kullanılan boyarmaddeler 

tanıtılmı�, dokumalar motif ve kompozisyon özellikleri açısından irdelenmi� ve yerel 

adları ile birlikte verilmi�tir.22 

 

Kaynaklarda, genel olarak Bergama’ya atfedilen halılara bakıldı�ında, 

dokuma merkezinin kesin olarak tespit edilemedi�i görülmekle birlikte, renk, motif 

ve kompozisyon gibi ayırıcı özelliklerinden dolayı “Bergama’da dokunmu� 

olabilece�i” ifade edilmektedir. Burada kar�ıla�ılan en büyük sorun, yöresi ne olursa 

olsun kültürün maddi ürünleri arasında yer alan halı ve düz dokumalara gerekti�i 

önemin ve özenin gösterilmemi� olmasıdır. Sahip olunan bu de�erlerin envanter 

kayıtlarının tutulması, gelecek ku�aklara ve genç ara�tırmacılara yazılı bilgi 

aktarımının yanında görsel malzemenin de aktarılmasıyla, bir dönemin ya�ayı� ve 

                                                 
20 Fatma Akbil; Bergama Dokumaları Cicim – Sili, Türkiyemiz Dergisi, sayı:21, �ubat 1977, s.12.-
16. 
21 Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2, A�ustos 1997, 18.-37.S.  
22 Bergama ve çevresinde halıcılık konusunda son yıllarda yapılan di�er çalı�malardan örnekler için 
Bak.: Bekir Deniz: Yöre Özellikleriyle Yundda� Halıları.9.Milletlerarası Türk Sanatları Kongresi. 
(2.c.). Ankara 1995. s.33.-46.,Bekir Deniz: Sındırgı (Balıkesir) Yöresi Ya�cıbedir Halıları  Erdem 
(Halı Özel Sayısı 1), cilt:10, sayı: 28, 10/1999, 111.-124.S., Ye�im Öztürk: Balıkesir-Sındırgı Yöresi 
Ya�cıbedir Halıları. Ankara 1992. Türk Tarih Kurumu Basımevi.123 S., Öznur Aydın - Gonca 
Karavar : Bigadiç ve Sındırgı’ya Ba�lı E�medere, Karakaya, Kavaklıdere Köylerinde Dokunan 
Ya�cıbedir Halıları Standart, yıl:35, sayı:418, Ekim 1996, 99.-105.S., Suzan Bayraktaro�lu: 
Çanakkale Halıları, Vakıflar, sayı:XIX, 1985, 237.-260.S. Doç.Dr.Nevin Enez (Kızıltu�): DOBAG 
Halıları ve Do�al Boyamacılık,  
Antik-Dekor, sayı:10, 1991, 102.-105.S. 
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kültürüne de ı�ık tutmada kaynak olacaktır. Böyle bir sorumluluk bilinciyle D.E.Ü. 

Güzel Sanatlar Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü ö�retim üyelerinden 

olu�an bir ekip 1999 – 2001 yılları arasında, �zmir ve çevresindeki halı üretim 

merkezlerinde ya�ayan ailelerde ve özel koleksiyonlarda yer alan Türk halı 

örneklerinin belgelenmesi ve desen ar�ivinin olu�turulmasına yönelik bir proje 

hazırlamı�lardır. �zmir Merkez, Kula, Bergama, Ödemi� ve Bayraklı ilçelerinde 

yapılan ara�tırmalarda ailelerle birebir görü�ülmü�, sahip oldukları dokuma 

örnekleri, ait oldukları yöre, dokuma tekni�i, hammadde, desen ve kompozisyon 

özellikleri gibi birçok belirleyici özellikleri açısından belgelenmi�tir. Proje 

kapsamında, toplam 157 halı ve 31 düz dokuma örne�i belgelenerek teknik analizleri 

yapılmı� ve kimlik formlarına bilgiler i�lenmi�tir. Ayrıca projeyi tanıtan bir makale 

�zmir – Kent Kültürü Dergisinde yayınlanmı�tır.  

 

 Günümüzde geleneksel Türk sanatlarının tek bir ki�i, kurulu� ya da uzmanlık 

alanıyla aydınlatılamayaca�ı bir gerçektir. Bu ürünler kültürümüzün bir parçası 

olması nedeniyle hepimizin sorumlu�undadır ve korunup ya�atılabilmeleri, gelecek 

nesillere do�ru bir �ekilde aktarılabilmeleri için birçok uzmanlık alanının bu konuda 

birlikte çalı�ması bir zorunluluktur.  

 

1.3. Bergama’da Halıcılı�ın Tarihsel Geli�imi 

 

 Halı dokuyuculu�unun Anadolu’da eski bir gelenek oldu�u bilinmektedir. 

Gelene�e ba�lı üretilen halılar zaman içinde geli�erek ve de�i�erek günümüze kadar 

gelebilmi�tir. Bu süreçte halıcılık alanında yapılan bilimsel çalı�malar sonucunda da 

halılar dokundukları yörelerin isimleri ile adlandırılmı� ve böylece halıları 

tanımlamada bir sınıflandırma getirilmi�tir. Batı Anadolu’da da, aralarında 

Bergama’nın da bulundu�u birçok ünlü halıcılık merkezi vardır.  

 

Bergama yöresinde, geçim kaynaklarının kısıtlı olması, hem kadının hem de 

erke�in beraber çalı�masını zorunlu kılmı�tır. Konargöçer ya�am tarzını benimsemi� 

yörüklerden olu�an halkın, yaz ve kı� aylarında ya�am alanlarını iklime uygun 

yerlerde seçmeleri, dolayısıyla ya�am �artlarının a�ır olması, günlük kullanımdaki 
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araç, gereç ve e�yaların rahat ta�ınabilir ve pratik olması zorunlulu�unu da 

beraberinde getirmi�tir. Bu sebeple, özellikle dokuyuculuk yörede ya�ayan 

konargöçer halkın ba�lıca u�ra�ları arasında sayılmaktadır. Günlük ya�amının ve 

ihtiyacının bir parçası olan halı, kilim, çul gibi tekniklerle dokunmu� ve kullanım 

alanına göre yastık, minder, çuval, heybe, torba, yaygı, meldin gibi adlarla anılan ev 

dö�emesi ile kadın – erkek iç ve dı� elbisesini olu�turan  dokumaları  yaparak 

ailesinin ihtiyacını kar�ılamak, yörede kadının görevleri arasında yer almaktadır.23 

 

Osman Bayatlı’nın yazılarında Bergama’da dokuyuculu�un önemi ile ilgili �u 

bilgilere rastlanmaktadır; 

 “Yörede tezgahta dokuma yapmasını bilmeyen bir kıza “yuva kuramaz” diye 
dünürcü gitmezdi…24 19.yüzyılın sonlarına kadar Bergama ve köylerinde 
hemen hemen her evde dokuma tezgahı bulunurdu. Koyunlardan elde edilen 
yapa�ı evlerde taranır, e�rilir, halı ya da kilim dokunurdu. Bunun yanı sıra 
pamuk da evdeki çıkrıklarda mahlıç25 yapılır, çıkrıkla e�rilir, beyaz veya 
alaca bez dokunurdu”.26 
 

Bergama’da halıcılı�ın tarihsel geli�im sürecine bakıldı�ında tüm kaynaklar 

bu yörede üretilen ve günümüzde bilinen en eski halı örneklerinin 16.-17.yüzyıla 

dayandı�ını kabul etmekte, ancak Bergama’ya atfedilen halıların üretim merkezi ile 

kesin ve net bilgiler verilememektedir. Bu sebeple Bergama’da halıcılı�ı incelerken, 

özellikle 16.-17. yüzyılda, öncelikle o dönemin ticari politikasının, Batı 

Anadolu’daki halıcılık faaliyetlerine etkisi açısından gözden geçirilmesi daha do�ru 

olacaktır. 

 

16.yüzyılın ortalarından sonra Osmanlı Devleti’nin ekonomisi, do�uya dönük 

bir ekonomi olmaktan çıkıp batıya dönük bir ekonomi olmaya ba�lamı�tır. Bunun en 

önemli nedenlerinden biri de kapitülasyonlardır. 16.yüzyıldan önce tüccarların 

�ahsına verilen imtiyazlar bu tarihten sonra devletlere verilmeye ba�lanmı�tır. 

Kapitülasyon denen ticari imtiyazlardan en önemlilerinden biri �ngiltere’ye 

                                                 
23 Osman Bayatlı; Bergama’da Yakın Tarih Olayları (18. ve 19. Yüzyıl), ikinci baskı, �zmir 1997, 
s.22.-23.  
24 Osman Bayatlı; a.g.e.,  �zmir 1997, s.22.-23.  
25 Mahlıç: Tohumundan ayrılmı�, çırçırlanmı� pamuk. Malıç, ma�laç, mahlaç da denilmektedir. 
26 Osman Bayatlı; “Bergama’da Dokumacılık”, Türk Etnografya Derg., sayı: II, Ankara 1957, s.53. 
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verilendir. Bu yüzyılda �ngiliz ve Felemenk27 tüccarlar ve diplomatlar hem kendi 

kullanımları için hem de ticari amaçla halılar almaya ba�lamı�tır. Halılar lüks e�ya 

ticaretinin bir parçası olarak, ülke dı�ına satılmı�; önce Avrupa’nın saray ve kiliseleri 

bu halıları almı�tır. Lorenzo Lotto, Hans Holbein ve dönemin di�er ressamlarının 

tablolarında bu halılar görülmektedir. Genellikle üst sınıfların aldı�ı orta kalitedeki 

bu halılar, ihracat için büyük miktarlarda üretilmi�, 18. yüzyılın ilk yarısında dı� 

pazar daha da geni�lemi�tir. �ngiltere’de, Felemenk’te ve bir ölçüde Alman ve �talyan 

topraklarında satı�lar artmı�, 18. yüzyılın sonlarına gelindi�inde ise, Batı Anadolu’da 

ihracata yönelik geni� ve iyi örgütlenmi� bir halıcılık sektörü olu�mu�tur.28 

 

Osmanlı �mparatorlu�u ile �ngiltere arasındaki ticaretin en yo�un oldu�u 

bölgelerden biri Batı Anadolu29 olmu�tur. �zmir Limanının konum olarak fırtınalara 

kapalı olu�u, Batı Anadolu’nun, �mparatorlu�un di�er �ehirleri ve dı� dünya ile olan 

ticaret ili�kilerini kolayca yürütmesine olanak sa�lamı�tır. Ayrıca �zmir’in antik 

ça�lardan beri Akdeniz ile Anadolu’yu birle�tiren kervan yolunun ba�langıç 

noktasında olu�u da 19.yüzyılda Batı Anadolu’yu �ngiliz kapitalizminin rahatlıkla 

sızabilece�i bir bölge haline getirmi�tir.  

 

19. yüzyılın son çeyre�inde Anadolu’nun iç kısmı ile �zmir limanı arasında 

kurulan demiryolu ula�ım hattı dı� dünya ile Osmanlı arasındaki ticareti 

kolayla�tırmı�tır. Bu da 19.yüzyılda Batı Anadolu’yu özellikle de �zmir ve çevresini, 

yabancı sermayenin odak noktası haline getirmi�tir.  

 

Batı Anadolu’da halıcılık 19.yüzyılın ortalarına kadar köylülerin u�ra�tıkları 

bir ev sanayii olmu�tur. Ancak, geni� bir co�rafi alana yayılan ve bu co�rafi alanda 

                                                 
27 Gerek Avrupa, gerek Osmanlı tarihinde “Felemenk” terimi 16.y.y.’ın ortasından beri Burgonya 
imparatorluk çevresini meydana getiren 17 eyaleti içeren geni� bir bölgeyi tanımlar. Günümüzde söz 
konusu topraklar ba�ta Hollanda olmak üzere Belçika, Lüksemburg, Fransa ve Almanya'nın bir 
bölümünü kapsar. O zamanki Felemenk Krallı�ı'nın yerini de, sonradan daha dar sınırlar içinde 
bugünkü Hollanda Krallı�ı almı�tır. Bugünkü Hollanda, Belçika ve Kuzeydo�u Fransa'ya eskiden 
verilen addır. Hollanda ile Fransa arasında bulunan ve Flandr denilen ülke halkına da Flaman adı 
verilir. Bugün bir kısmı Fransa’da, büyük bir kısmı da Belçika’da bulunan bu yerler özellikle 
rönesansta önemli bir sanat merkezi olmu�tur.  
28 Donald Quataert, Sanayi Devrimi ça�ında Osmanlı �malat Sektörü, �stanbul 1999, s.239.-241. 
29 Batı Anadolu tanımlaması bugünkü idari sınırlara göre, �zmir, Aydın, Manisa, U�ak, Mu�la, Burdur 
ve Denizli illerinin tümünü, Antalya, Isparta, Afyon, Balıkesir ve Kütahya illerinin bazı bölümlerini 
kapsamaktadır. 
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iyi organize olmadı�ı için verimsiz çalı�an büyük bir üretim potansiyeli 

bulunmaktadır. Aynı dönemde Avrupa’da ise sanayi devrimi ile birlikte alım gücü 

yükselmi� kesimin, el dokuması do�u halısı alma e�iliminde büyük bir artı� 

olmu�tur. Bu i�in üretimi organize edildi�i takdirde dı� ticareti üstlenecek kurulu�lara 

çok büyük karlar sa�layacaktır. Ayrıca üretimin evlerde kadınlar ve çocuklar 

tarafından yapılıyor olması, üretimi yapan kesimin ücretlerinin istenilen seviyede 

tutulabilme olana�ını da do�uracaktır. Böylece, bu açı�ı fark eden �ngilizlerin, 

1860’lı yıllardan ba�layarak Batı Anadolu halıcılı�ında söz sahibi olmaya 

ba�ladıkları görülmektedir. 1880’lerin ortalarına gelindi�inde ise Batı Anadolu 

halıcılı�ını tamamen tekelleri altına alan �ngilizlerin �zmir’de kurdu�u 6 büyük halı 

ticaret evi (P.De Andres Co., G.P. ve J. Baker, Habif ve Polako, Sydney La Fontaine, 

T.A. Spartalı Co. Ve Sykes Co.) halı ipliklerinin hazırlanmasından, dokunan halıların 

ihracatına kadar tüm a�amaları denetimleri altına almı�lardır.  

 

1880’li yıllardan itibaren �ngilizler, halı ipliklerinin boyanmasında do�al 

boyarmaddelerin yerine yava� yava� sentetik (anilin) boyarmaddeleri kullanmaya 

ba�lamı�lardır. Ayrıca 1890 yılından itibaren aynı giri�imciler geleneksel desenler 

yerine Avrupa’nın tercih etti�i yeni desenleri dokutturmaya ba�lamı�lar, bu da 

yörenin geleneksel halılarında de�i�im sürecini ba�latmı�tır. 

 

�ngilizler, eve i� verme sistemi kolaylarına gitti�inden halıcılı�a büyük bir 

yatırım yapmamı�lar, bu sebeple 20.yüzyılın ba�larına kadar Batı Anadolu’da 

halıcılık bir ev sanayi olarak kalmı�tır.  

 

�ngilizlerin Batı Anadolu’daki halı üretimini geriletti�ini fark eden bir 

Avusturya �irketi (KEUN ve Ortakları) 20.yüzyıl ba�larında U�ak yakınlarında bir 

halı dokuma atölyesi açmı�tır. �lk yıllarda Avusturyalıların elde etti�i kârı gören 

di�er yatırımcılar, küçük sermayelerle 15 tane daha halıcılık �irketi kurmu�lardır. 

Ancak �ngilizler gibi bir üretim ve da�ıtım a�ı kuramayan bu �irketler, iplikleri 

�ngilizlerin iplik e�irme ve boyama atölyelerinden almı�lar, bu sebeple de maliyetleri 

daha yüksek olmu�tur. Tekelci durumlarının sarsıldı�ını fark eden 6 �ngiliz tüccar 

(P.De Andres Co., G.P. ve J. Baker, Habif ve Polako, Sydney La Fontaine, T.A. 
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Spartalı Co. Ve Sykes Co.) 1908 yılında 400.000 Sterlin gibi büyük bir sermaye ile 

birle�erek �ark Halı Kumpanyası’nı (The Amalgamated Oriental Carpet 

Manufacturers Limited – Do�u Halı �malatçıları �irketi)30 kurmu�lardır. Bu kurulu� 

daha sonraki yıllarda Anadolu’nun çe�itli yerlerinde atölyeler kurup faaliyete 

geçirmek için sermayesini 1.000.000 Sterlin’e çıkarmı�tır. �irket yapa�ı alımı, 

depolanması, yün ipli�i üretimi ve boyanması, desenlerin bürolarında çizimi, 

halıların dokuma sırasında kontrolünden, bunların Avrupa ve Amerika piyasasına 

pazarlanmasına kadar tüm a�amaları kontrolü altında tutarak çok planlı bir yol 

izlemi�tir.31 Bu dönemde Avrupalılar kendi desen ve renk zevklerine göre halı sipari� 

etmeye ba�lamı�lar, böylece halı, dokuyucunun arzusuna ba�lı olmaktan çıkarak 

ısmarlayanın talebine göre dokunmu�tur. Sipari� üzerine dokunacak halının resmi 

Avrupa’dan gönderilmi�, bu resim usta bir dokuyucuya verilerek halı model olarak 

dokutulmu�tur. Daha sonra bu model halıların tersine bakılarak dokuyucular 

tarafından yeni halılar üretilmi�tir.32 1919 tarihli bir belgede, Batı Anadolu’da 

yapılan sipari� üretimler ilgili �u bilgiler yer almaktadır;  

“Bizim Türk halılarının resimlerinde (desen) nakı�larında büyük bir sadelik 
ve zerafet me�hud olmaktadır ancak Avrupa, �ark’ta henüz muntazam bir 
�ekil görmeye alı�mamı� oldu�u için halıların kenarlarında intizamsızlık ve 
dü�ümlerinde hesapsızlık görmedikçe hiçbirinin hakiki �ark mensucatı 
oldu�una kanaat getirmemekte ve kanaat getirdikten sonra da resimlerin eski 
oryantal �eklini muhafaza edip etmedi�ine dikkat ederek ona göre kıymet 
vermektedir.  
 
Binaenaleyh halıcılı�ımızın inki�af-ı ra�beti esbabını mütalaa ve taharri 
ederken muhtelif memleketler namıyle yad olunan nevi’ ve enmuzeclerini, 
klasik nakı�larını – model ittihaz edilmek üzere – bir tarafa toplayarak 
eskileriyle yenilerini asr-ı hâzır zerafetinin icabına göre telife ve daha yeni 
numuneler vücuda getirmeye çalı�mak lüzumunu unutmamak gelir. Bu, büyük 

                                                 
30 �ark Halı Kumpanyası ve dönemin ticari politikası ile ilgili geni� bilgi için bak.: Doç.�smail Öztürk 
– Ar�.Gör.Elvan Anmaç; Yabancı Sermayenin Batı Anadolu Halıcılı�ına Giri�i, Etkileri ve 
Günümüzdeki Uzantıları, Türkiye’de El Sanatları Gelene�i ve Ça�da� Sanatlar �çindeki Yeri 
Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1997, s.27.-30., �smail Öztürk – Elvan Anmaç; �zmir’in Batı 
Anadolu Halıcılı�ındaki Yeri. �zmir Kent Kültürü Dergisi, Mart 2001, sayı:3, s.124.-127., Sabri 
Yetkin; II.Me�rutiyet Öncesi Ege’de �irket-i Milli Denemesi: U�ak Osmanlı Halı Ticarethanesi I, 
Toplumsal Tarih, cilt:5, sayı:26, �ubat 1996, s.14.-19., Sabri Yetkin; II.Me�rutiyet Öncesi Ege’de 
�irket-i Milli Denemesi: U�ak Osmanlı Halı Ticarethanesi II, Toplumsal Tarih, cilt:5, sayı:27, 
Mart 1996, s.26.-31. 
31 Doç.�smail Öztürk – Ar�.Gör.Elvan Anmaç; Yabancı Sermayenin Batı Anadolu Halıcılı�ına 
Giri�i, Etkileri ve Günümüzdeki Uzantıları, Türkiye’de El Sanatları Gelene�i ve Ça�da� Sanatlar 
�çindeki Yeri Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1997, s.27.-30. 
32 �smail Öztürk – Elvan Anmaç; �zmir’in Batı Anadolu Halıcılı�ındaki Yeri. �zmir Kent Kültürü 
Dergisi, Mart 2001, sayı:3, s.126. 



 24 

sanatkârlarımızın behre ve bizaelerinden istifade meselesidir. (Karpet 
Oriyantal) bu dekikeyi de ihmal etmemi�tir. Avrupa müzelerinde bulunan 
bütün Türk ve Acem, �ark’ın en eski en kıymetdar halılarının en ince 
tafsilâtına varıncaya kadar ya�lı boya resimlerini aldırmı� bunları nevi’ nevi 
–Milas, U�ak, Bergama, Gördes, Kula, Kürt, Acem: il’ahırı-mantazamen 
tasnif ettirmi� ve sonra muvazzaf, mütehassız sanatkârlarından mürekkep 
tetebbu-u nuku� atelyesi tesis eylemi�tir. Burada elyevm sanatkârlar her 
nev’in birer parçasını mesela Gördes nevi’nden bir mihrap, Bergama 
nevi’nden bir orta çiçe�i, U�ak nevi’nden bir kenarlık ve kıs aliyyül bevaki… 
almak suretiyle yeniden yeniye mümtezic, mürekkep numuneler vücuda 
getirmektedirler. Kumpanya bu yeni modeller üzerine istedi�i ebadta 
tezgahlara sipari� veriyor ve halıların modellerine tevafuk-u taamını gayet 
sıkı bir surette tefti� ve marakabe eyliyor.”33     
  

19.yüzyıl süresince �ngiliz ticari politikasının temel prensibi, Osmanlı 

�mparatorlu�u’nun geni� toprakları üzerinde bulunan zengin hammadde kaynakları 

ile atıl i�gücü potansiyelini kendi menfaatleri do�rultusunda harekete geçirmektir. 

Yılın belirli aylarında bölgedeki faaliyetlerini sürdüren Osmanlı tebaasındaki 

gayrimüslim aracılar (ço�unlukla Rum ve Ermeniydiler) ticaret evleri adına yün 

alarak, toplanan yünleri e�rilmek üzere evlere veya iplik atölyelerine verir, daha 

sonra da boyanmaları için ba�ka evlere ya da �zmir’deki iplik boyama atölyelerine 

gönderirlerdi. �pliklerin boyanma i�leminden sonra aracılar köyleri tek tek dola�arak 

köylerdeki da�ıtım i�lerini organize eden köy muhtarına �ngilizlerin istedikleri 

halıların miktarını ve boyutlarını bildirir ve dokuyuculara da�ıtılmak üzere bu 

iplikleri teslim ederdi. Bundan sonraki a�amada halılar dokuyuculardan toplanarak 

boyutlarına göre sınıflandırılır ve balyalanarak �zmir’e gönderilirdi. Bu i�i de 

üstlenen aracılar, belirli zamanlarda köylere u�rayarak muhtarlardan dokunmu� 

halıları alır ve dü�üm sayısına göre ödenecek parayı muhtarlara verirlerdi. Muhtarlar 

da bu paradan kendi paylarını alarak kalanını dokuyuculara da�ıtırlardı.34 Bir 

tezgahta çalı�an dokuyucu sayısı halının enine göre de�i�irdi. Sık dü�ümlü halılarda 

67 cm.ye, daha kaba halılarda 84 cm.ye bir dokuyucu oturtulurdu. �yi bir dokuyucu 

günde 5000 – 6000 dü�üm atar ve bunun kar�ılı�ında 6 peni alırdı. 1890’lı yılların 

                                                 
33 Turgut Alp; �ktisadiyat: Vilâyet Halıcılı�ına Bir Nazar – 1, Halka Do�ru Mecmuası, yıl:1, sayı:2, 
2/1335 (1919), s.9.-11. 
34 Elvan Anmaç; �ngiliz Sermayesinin Batı Anadolu Halıcılı�ına Etkisi ve �ark Halı Kumpanyası, 
Kamu ve Özel Kurulu�larla Orta Ö�retimde, Üniversitelerde El Sanatlarına Yakla�ım ve Sorunları 
Sempozyumu Bildirileri. Ayrı basım. Ankara 1994, s.5.-8. 
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ortalarında bu halıların m2’si 15 �ilin 6 peni’den satılırdı. O dönemde 1 �ilin 5,7 

kuru�, 1 peni ise 20 para de�erindeydi.35 

 

1864’lü yıllara kadar Batı Anadolu ticari halıcılı�ı, köylülere malzeme verip 

sipari� üzerine i� yaptıran Osmanlı tüccarların denetimi altında kalmı�tır. Osmanlı 

tüccarlarının sipari� üzerine dokuttukları ticari halılar dı�ında, Batı Anadolu’da 

çeyizlik halılar olarak bilinen geleneksel örnekler, 1860’lardan sonra da üretilmi�tir. 

Çeyiz halıları, dokuyucunun ait oldu�u toplumun kültürel de�erleri ile birlikte ki�isel 

duygu ve dü�üncelerini ifade eden sembolleri ta�ıması açısından son derece önemli 

olup satılması asla dü�ünülmeyen halılardır. Bu halılar her genç kız tarafından kendi 

çeyizi için dokundu�u gibi, anadan kıza geçerek veya kız çocu�u olmayan ailelerde 

erkek çocu�un karısına verilerek geçmi�ten günümüze kadar ula�abilmi�tir.36 

 

�ngiliz �irketlerinin Batı Anadolu Bölgesinde halı dokutturdu�u yıllarda 

Bergama da nasibini almı�tır. Bergama ve çevresinde Anadolu’nun de�i�ik 

bölgelerine ait halılar dokutturulmu�, Bergama desenleri alınarak ba�ka yerlerde 

kullanılmı�tır. Özellikle Bergama halılarının zemini ikiye bölünmü� �ekilli örnekleri, 

Kayseri çevresinde, “Manchester Tipi Halılar” adıyla dokutturulmu�tur. Açılan halı 

atölyesi nedeniyle Bergama’da çok kötü günler ya�anmı�tır. �ehirde, �ngilizler 

tarafından açılan fabrika sebebiyle, halıların kalitesinin bozulması, elde e�rilen 

ipli�in fabrikalarda elde edilmesi ve halkın halı dokumasından elde etti�i gelirin 

kesilmesi gibi nedenlerle ayaklanma çıkmı�tır.37 

 

Bergama halkı o zamana kadar tüm dokumalarını evde yaparken ikinci bir 

fabrikanın açılması Bergamalıları iyice kızdırmı�tır. Bunların sonucunda fabrikaya 

ve hükümete saldırı yapılmı�, bu nedenle de Balıkesir’den Bergama’ya Binba�ı Etem 

Bey kumandasında bir tabur asker gelmesine neden olmu�tur. Bu fabrikanın kırmızı 

tu�ladan yapılmı� bacası uzun yıllar ayakta kalmı�, 1943 yılında da yıkılmı�tır.38  

                                                 
35 �smail Öztürk, Ege Bölgesi Halı Üretim Merkezleri ve El Halıcılı�ının Üretim ve Pazarlama 
Sorunları, Belleten, 2.kitap, 1.cilt, Ankara 1986, s.370. 
36 �smail Öztürk – Elvan Anmaç; a.g.m., s.125. 
37 Bekir Deniz; Türk Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları, Ankara 2000, s.42. 
38 Bergama tarihinde “Kanlı Fabrika” olarak bilinen bu olaya ilgili geni� bilgi için bakınız; Osman 
Bayatlı; Bergama’da Yakın Tarih Olayları 18. ve 19. Yüzyıl. �kinci basım, �zmir 1997. s.99.-101.  
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�zmir ve çevresi, Türk halı sanatının tarihsel geli�imi içinde önemli bir yer 

tutmaktadır. Kaynaklardan edinilen bilgilere göre Anadolu halıları, yakla�ık 600 

yıldır Batı’ya ihraç edilmektedir. Bu halılar, önceleri �zmir Limanı üzerinden Sakız 

Adası’na, daha sonraları da Venedik’e, oradan Avrupa kıtasında önce güneye sonra 

da tüm batı sahilini izleyerek �ngiltere’ye kadar ula�mı�tır. Anadolu’nun büyük bir 

ticaret a�ına konu olan halıları, 18.ve 19. yüzyılda giderek artan oranlarda Avrupa’ya 

ihraç edilmi� ve ço�u, Batı Anadolu’nun Bergama, U�ak, Gördes, Selendi, Kula, 

Demirci, Milas gibi halı üretim merkezlerinde dokunmu�tur. �zmir limanından yurt 

dı�ına ihraç edilen bu halılar Symrna (�zmir) Halıları adı altında kayıtlara geçmi�tir.39 

 

1950 – 70’li yıllara gelindi�inde Bergama ve çevresinde dokumacılı�ın 

sadece birkaç merkezde yapıldı�ı görülmektedir. Üretimlerin daha çok ilçelerde 

yapıldı�ı ve dokumaların da bu ilçelerin adıyla anıldı�ı dikkati çekmektedir. Bu 

sebeple son dönemlerde, Bergama çevresindeki dokumalar Ya�cıbedir, Kozak ve 

Yunda�ı halıları olarak sınıflandırılmaktadır. Günümüzde ise Bergama’da 

dokumacılı�ın neredeyse terk edildi�i, dokuma yapılan yörelerde üretilen örneklerin 

ve hatta etnografya müzelerine girmi� bazı Bergama halısı örneklerinin de 19.-

20.yüzyıl Yuntda�, Kozak ve Ya�cıbedir yörelerinde dokunmu� örneklerden 

olu�tu�u tespit edilmi�tir.    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
39 �smail Öztürk – Elvan Anmaç; a.g.m., Mart 2001, s.127. 
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�K�NC� BÖLÜM 

 

HALI TASARIMI VE  

BERGAMA HALILARININ TASARIM ÖZELL�KLER� 

 

2.1. Tasarım ve Halı Tasarımı 

  

Tasarım kelimesi, Türkçeye “dizayn” olarak yerle�mi� �ngilizcedeki “design” 

kelimesinin kar�ılı�ı olarak kullanılmaktadır. Latinceden gelen Design kelimesinin 

sözlük anlamı, bir plan ya da eskizi yapmak üzere zihinde canlandırmak; biçim 

vermek ya da üretilmek üzere zihinde canlandırılan bir plan ya da bir �eydir.40 

Dizayn kelimesi Türkçede, tasarı, tasarım veya tasarlama gibi sözcüklerle 

kar�ılanmakla birlikte anlam olarak daha fazlasını içermektedir. Ayrıca dizayn, bir 

çizim veya model olarak akılda tutulan ya da ortaya konulan geli�tirilmi� bir plan 

veya tasarı da olabilir. Dizayn, bir fikri sanat yönünden veya sistem yönünden ifade 

etmek ya da o fikri somut olarak boyutlandırabilecek �ekilde ifade etmektir.41 

Latince kar�ıladı�ı kavramlar arasına tasarlama, planlama, eskizler yapma, 

biçimlendirme ve kurgulama gibi de�i�ik anlamlar da girdi�inden, dizayn kelimesini 

içerik bakımından tanımlamak daha güçle�mektedir.42 Tasarlama, genelde insanın 

hazır olarak buldu�u do�a varlı�ına, insanın kendi manevi varlı�ını katması 

demektir. Platona göre ise; sanatçının ve el i�çisinin ortaya koydu�u ürünler, ister 

plastik ürünler, ister edebiyat ürünleri, ister el becerisine dayalı ürünler ve isterse 

endüstri ürünleri olsunlar, duyuların hakim oldu�u bir dünyaya duygu ve 

dü�üncelerin aktarılmasıyla meydana gelirler. �nsanın duygu ve dü�üncelerini maddi 

bir varlı�a, ta�a, topra�a, sese, boyaya aktarmasıyla meydana gelen, ancak do�a 

dünyasında var olmayan tüm sanat ve zanaat yapıtları tasarlanmı� ürünlerdir.43  

 

 

 

                                                 
40 Nigan Bayazıt; Endüstri Ürünlerinde ve Mimarlıkta Tasarlama Metotlarına Giri�. �stanbul 
1994. s.8. 
41 Prof.Dr. Latife Gürer; Temel Tasarım, �stanbul 1990, s.VII. 
42 �smail Tunalı; Tasarım Felsefesine Giri�, �stanbul 2004, s.12. 
43 �smail Tunalı; a.g.e., �stanbul 2004, s.50.-51. 
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 Bütün bu karma�ık yapısına ra�men Türkçe kar�ılı�ıyla tasarım; önce 

dü�üncede var olan bir tasavvurdur. Bu tasavvur biçim (form) verme dinami�i 

içermekte ve bu olu�um süreci içinde biçim kazanmı� bir dü�ünce olarak 

somutla�maktadır. Buna göre, her tasarım olgusunda bir dü�ünce ve tasarımlanmı� 

bir nesne bulunmaktadır. Tasarım, kendini bilgi, etik, estetik, teknik kategoriler 

içinde gösterebilir. Etik de�erlere göre tasarımlanmı� bir obje, tasarımsal, ama aynı 

zamanda bireysel bir varlıktır.44 

 

 Tasarlama, manevi varlıkla, manevi varlı�a kar�ıt olan madde dünyası 

arasında meydana gelen özgün bir olaydır. Bu olayda insan, maddeye manevi 

varlı�ını, duygu, dü�ünce ve hayal gücünü katarak, maddeyi manevile�tirmektedir. 

Böyle bir manevile�tirme, biçim (form) verme anlamına gelmektedir. Estetik olan bir 

�eyi, bu bir sanat yapıtı olabilir, bir endüstri ürünü olabilir, estetik yapan niteliklerin 

ba�ında biçim gelmektedir. Biçim her �eyden önce, biçimle ilgi kuran bir ki�inin onu 

algılamasıyla ilgilidir. Bir ürüne biçim vermek, bir sanat yapıtında oldu�u gibi biçim 

elemanlarıyla gerçekle�tirilmektedir. Bu biçim elemanları, o ürüne özgü form, 

formun uygulandı�ı malzeme ve ürünün rengidir.45 

 

Biçim elemanlarıyla görünüm kazanmı� olan ürün bir düzeni göstermektedir. 

Bu ürünün düzeni, biçim elemanları ve onların düzen nitelikleriyle belirlenmekte ve 

bunun sonucu olarak da biçim kolayca kavranmaktadır. Biçim elemanlarının uygun 

bir sentezinden meydana gelen düzen, bir takım genel ilkelere dayanmaktadır. 

Bunlar; Yatay ve dikey ilgiler çerçevesi,  simetri ve ritm’dir. 

 

Biçim malzeme ile �ekillendirilmek zorundadır ve kullanılan malzeme 

formunun da bir fonksiyonu ve amacı vardır. Biçimi, sadece kullanılan malzemenin 

fiziksel yapısı belirlemez. Malzemeyi i�lerken kullanılan alet ve makineler, insanın 

i�e karı�ma derecesi, üretimin genel, sosyal ve ekonomik �artları gibi sınırları da 

içene alan i�çilik ve üretilen eserin fonksiyonu da önemli bir faktördür.46  

 

                                                 
44 �smail Tunalı; a.g.e., �stanbul 2004, s.12.-14. 
45 �smail Tunalı; a.g.e., �stanbul 2004, s.80.-81. 
46 Herbert Read, Sanat ve Endüstri, Çev.: Nigan Bayazıt, �stanbul 1973, s.64.-65. 
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Halı, tezgah adı verilen düzenekte, çe�itli aletlerle ve üç farklı iplik (çözgü, 

atkı, dü�üm iplikleri) sistemiyle el eme�i yo�un üretilen bir ürün olarak 

tanımlanabilir. Bu ürüne halı özelli�ini kazandıran dü�üm ipliklerinin olu�turdu�u 

havlı yüzeydir ve bu özelli�inden dolayı halı, di�er dokuma türlerinden 

ayrılmaktadır. Bu ürünler genellikle mekan için kullanıldı�ı gibi, geleneksel 

ya�amda, seccade, heybe, yastık, minder, yük çuvalı v.b. gibi günlük kullanım e�yası 

da olmu�tur.  

 

Halının genel yapısını, halının iskeleti de diyebilece�imiz, çözgü ve atkı 

iplikleri olu�turmaktadır. Halı dokumada kullanılan dü�üm iplikleri ise de�i�ik 

renklerde olup bu renkli ipliklerin yüzeyde kullanılı� biçimi bir tasarımı ifade 

etmektedir. Burada, kullanılan hammaddenin özelli�i, halıda bırakılan hav 

yüksekli�i, renkler ve halıyı dokuyan ki�inin ustalık derecesi gibi faktörler, halının 

tasarım açısından algılanmasını sa�layan faktörler olarak sayılabilir.  

 

19. yüzyıla gelinceye kadar Anadolu’da üretilen halılarda daha çok gelene�e 

dayalı geli�en bir tasarım anlayı�ının hakim oldu�u görülmektedir. Ancak, saray için 

üretilen ürünlerin desenlerinin belirli bir tasarım anlayı�ıyla saray nakka�hanesinde47 

çalı�an nakka�lar tarafından hazırlandı�ı ve buna göre üretildikleri bilinmektedir. 

Bunun dı�ında halkın kendi üretti�i ürünlerde tasarım, gelenek ve göreneklere göre 

�ekillenirdi. Kullanılan motifler ve bunların kullanıldı�ı bölümler örnek halı, ya da 

örneklik halı denilen bir halıda bulunur, yeni yapılacak halılar bu halılara ya da 

önceden dokunmu� ba�ka bir halıya bakarak dokunurdu. Kareli ka�ıt üzerine çizilmi� 

halı desenleri ilk defa 19. yüzyılın sonlarından itibaren Batı Anadolu’da �ngilizlerin 

halı dokutmaya ba�lamasıyla birlikte görülmektedir. Dolayısıyla bu döneme kadar 

ka�ıt üzerinde tasarım halk arasında bilinmemi� ve kullanılmamı�tır.  

 

“Kareli ka�ıtların kullanılmaya ba�lanmasıyla birlikte halıların genellikle ¼’ü 

veya ½’si tasarlanmı�tır. Tasarım daha sonra rahat kullanılabilmesi için kartonlar 

üzerine yapı�tırılmı� ve dokuyuculara verilmi�tir. Dokuyucu ise halının tamamını 

¼’lük veya ½’lik tasarıma bakarak tamamlamaktadır. Halı ka�ıdının kullanımıyla 
                                                 
47 Saray Nakka�hanesi ile ilgili bilgi için bak.: �smail Hakkı Uzunçar�ılı, Osmanlı Devletinin Saray 
Te�kilatı, Ankara 1988, 587 S. 
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birlikte halılar, bütünde mükemmel simetride tasarlanmı�, kö�eleri özenli 

dü�ünülmü� dokumalar olarak kar�ımıza çıkmaktadır.”48   

 

Endüstri devrimi49 ile ba�layan makine üretimine kadar olan ça�da, 

insano�lunun günlük ya�amı için gerekli olan ve insan için tasarlanan geleneksel 

ürünler el eme�i ile üretiliyordu. Bu bakımdan genel olarak el eme�i üretimler bir 

toplumun tarihini belirleyici bir unsur olabildi�i gibi, ya�ayı� ve inançlarını, 

ekonomik ve toplumsal yapısını, topluma ait her türlü yaptırımları ve estetik anlayı�ı 

ortaya koyan ulusal kültür unsurlarıdır.50 Bu ürünler ister ki�isel gereksinimi için, 

ister pazara yönelik üretim amaçlı olsun, üretimin ortak özelli�i yapım tekniklerinin 

ve ortaya çıkan ürünlerin çok benzer olu�udur.51 Buna kar�ılık üretimde yo�un olarak 

makinelerin kullanılması, endüstri döneminin büyük gerçe�idir. O halde yapılacak 

�ey, makineye insanı ve insansallı�ı katmaktır. Böylece insan, bir sanatçı, özgür bir 

tasarımcı kimli�i ile endüstri üretimine katılır. Bu dü�ünceden hareketle 1919 

yılında,  Almanya’da, Weimar’da, mimar Walter Gropius’un öncülü�ünde Bauhaus 

kurulur. Bu, sanat akademisi ile uygulamalı sanat okulunun bütünle�mesinden do�an, 

o güne kadar benzeri olmayan, özgün bir sanat e�itim kurumudur. Sanat 

akademilerinin estetik bir amaçla çalı�malarına kar�ılık, uygulamalı sanat okulları, 

dekoratif ve i�levsel a�ırlıklı kurumlardır. Bauhaus, bu iki farklı amaçlı kurumu yeni 

bir de�erler düzeyinde bütünle�tirmek ister. Bu yeni de�erler düzeyi, estetik olma ve 

i�levsel olma de�erlerinin bütünlü�üdür… Bauhaus’un ba�lattı�ı bu devrim hareketi, 

çok kısa sürede klasik estetik kurallarını yıkarak onların yerine ya�ama dayalı yeni 

bir estetik geli�tirir. Bu yeni anlayı�ın temelinde endüstri ile sanatın ve faydalı ile 

güzelin bütünle�tirilmesi yatmaktadır. Böyle bir anlayı�tan “endüstri tasarım – 

teorisi” ortaya çıkar.52 

 

                                                 
48 Doç.Elvan Anmaç – Ar�.Gör.Bahadır Öztürk; Anadolu Halı Tasarımında Gelenekselden 
Moderne De�i�im Süreci, 13. ETN Konferansı – Uluslararası Tekstil Sanatı Etkinlikleri, (15 – 17 
Eylül 2005 – �zmir) kapsamında sunulan poster bildiri.  
49 Avrupa'da 18.yüzyılın sonlarına do�ru üretimde buhar gücüyle çalı�an makinelerin kullanılmaya 
ba�laması “Endüstri Devrimi” olarak bilinmektedir. Geni� bilgi için bak.; Walther Kiaulehn; Demir 
Melekler – makinanın do�u�u, tarihi ve kudreti. Çeviren: Hayrullah Örs. �stanbul 1973. Yükselen 
Matbaacılık Ltd.�ti., S. 238,   
50 Ayten Sürür; Geleneksel Türk Tekstil Sanatları, Bilim Birlik Ba�arı, yıl:9, sayı: 35, 7/1982, s.18 
51 �smail Öztürk; Geleneksel Türk El Sanatlarına Giri�. �zmir 2003. s.14. 
52 �smail Tunalı; a.g.e., �stanbul 2004, s.59., 61. 
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“Yakın tarihe bakıldı�ında; Türkiye’de, sanayi devrimi ve bazı etmenler 

sonucu, geleneksel üretimin biçiminin de�i�ime u�radı�ı, yeni teknikler uygulayan 

üretim birimlerinin olu�tu�u, bu birbirinden de�i�ik ortamların da geleneksel üretim 

türlerini etkiledi�i dikkati çekmektedir. Ayırıcı bir gözle bakıldı�ında, söz konusu 

etkinin 19.yüzyılın son çeyre�inden itibaren halılarda hazır desen, boyama 

malzemesi ve boyama türü, dokuma malzemesi ve hazırlı�ı, makine üretimi gibi çok 

de�i�ik �ekilde yansıdı�ı görülmektedir. 19.yüzyıl öncesinde do�al boyarmaddelerle, 

sınırlı renklerde boyanmı� ipliklerle dokunan halılar, yeni bulu�larla geli�tirilen 

yapay boyarmaddelerle boyanan ipliklerle 

üretilmeye, ka�ıda hazırlanmı� desen 

gelene�i olmayan Türk halıcılı�ında ka�ıt 

üzerine desen uygulamasına ba�lanmı�tır. 

Makine ipli�i ve yapay boyarmaddeler 

kullanıma sunulmadan önce, el eme�i ile i�, 

kirman gibi araçlarla hazırlanan yün iplikler, 

cehri, boyalık otu, ceviz, palamut gibi sayısı 

yüzleri bulan boya bitkileri ile boyanıp, halı 

dokumada kullanılırken, Türkiye’de halıcılık 

gelene�inde, hammadde hazırlık a�amasında, 

yüzyılların deneyimi ile olu�mu� geleneksel 

de�erler bulunmaktaydı. Yine tasarımcı 

anlayı�ı ile desen hazırlama gelene�i 

olmayan bölgesel halı üretiminde, ülke 

genelinde, çeyizlik halı gelene�inin ürünü 

olarak, toplumun ortak de�erleri ile 

olgunla�ıp geli�en zengin bir koleksiyon 

ortaya çıkmı� ve bu anlamda üretilen halı örneklerinden, kızgördes, kızbergama, 

kömürcükula gibi her yörenin kendine özgü halı tipleri olu�mu�tur. Bazı yörelerde 

dokunan halılarda kullanılan desenler, Ta�pınar örnek halısında oldu�u gibi örnek 

halı denilen bir halıda toplanmı�tır.”53  

                                                 
53 �smail ÖZTÜRK; Türkiye’de Halı ve Kilimcili�in Kaynakları, Kaynakçası ve Terminolojisine 
�li�kin Sorunlar, Uluslararası Dördüncü Türk Kültürü Kongresi Bildirileri, 4–7 Kasım 1997 Ankara. 
II. cilt, Ankara 2000. s.163.-169. 

Foto�raf 1: Ta�pınar örneklik halısı 
Kaynak: �smail ÖZTÜRK; Türkiye’de 
Halı ve Kilimcili�in Kaynakları, 
Kaynakçası ve Terminolojisine �li�kin 
Sorunlar, Uluslararası Dördüncü Türk 
Kültürü Kongresi Bildirileri, 4–7 
Kasım 1997 Ankara. II. cilt, Ankara 
2000. s.169. 
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Gelene�e dayalı 

tasarım anlayı�ıyla 

üretilmi� yöresel halıların 

görsel özellikleri, farklı 

terimlerle ifade 

edilmektedir. Buna göre 

uzun kenarlarda yer alan 

bordürlere, dokuma 

merkezine göre de�i�mekle 

birlikte su, kenar veya ayak 

denir. Dar kenarlardaki 

dikdörtgen çerçevelere 

sandık, ayetlik gibi isimler 

verilir. Bir halıda dı�tan içe 

do�ru dar su, geni� su, 

ayetlik (sandık), kö�e, göbek bölümleri yer alır. Bu bölümlerden her biri dokundu�u 

yöreye özgü farklı desenlerle süslenir. (�ema 1) 

 

Anadolu halılarında en çok rastlanan halı tipleri kullanım alanlarına göre 

namazla�ı, namazlık halısı, seccade, yastık, duvar halısı, sedir halısı, çift halı, dö�ek 

halısı, heybe, torba, e�er örtüsü ve at çulu olarak adlandırılan halılardır.   

“Namazlık halısı; Üzerinde namaz kılmak için dokunur. Kullanılmadı�ı 
zamanlarda, toplanıp, bir yerde saklanır. Genellikle bir insanın namaz 
kılabilece�i ölçülerdedir. Genellikle 100 x 50-60 cm. ölçülerindedir. Di�er 
halılardan farklı olarak, namaz kılınacak yöne sembolik bir mihrap yapılır. 
Bazen mihrabın altında ve üstünde birer dikdörtgen çerçeve bulunur. 
Bunlara Ege bölgesinde ayetlik, Orta Anadolu bölgesinde sandık denilir.  
 
Seccade halısı; Günümüzde namazlık halısından büyük, kelle halısından daha 
küçük, büyük halıların yetmedi�i yerleri doldurmak için dokunmu� her halıya 
seccade denir. Genellikle 2 m.2’ye yakın ölçülerde dokunur. Desen açısından 
di�er halılara benzer, mihrap ni�i yoktur. 
 
Yastık halısı; �nsanların otururken sırtını duvara dayaması için dokunur. 
�çlerinde 60-70 x 30-40 cm. ölçülerinde örnekler mevcuttur. 19.-20yüzyıldan 
kalanlar 90-100 x 40-50 cm. boyutlarındadır. Günümüzde hala 
kullanılmaktadır. Bir odayı dolduracak sayıdaki yastıklara takım yastık denir.  
 

Birinci dar su 

Ayetlik, sandık 

�kinci dar 
su 

Geni� su 

Göbek 

Kö�e 

�ema 1: Halının Bölümlerini Gösteren �ema 
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Duvar halısı; Duvarı süslemek, duvardan gelecek nem ve so�u�u önlemek 
üzere dokunmu� halılara duvar halısı denir. Duvar halısı dokuma 
Anadolu’da bir gelenektir. Desenleri yörelere göre de�i�ir. Boyutları evin 
ölçülerine göre ayarlanır. Ço�unlukla göbeklidir. Halk arasında buna göbek, 
top, tabaka gibi isimler verilir. Halılar top, tabaka sayısına göre isim alırlar. 
Altı tabakalı, sekiz göbekli gibi. 
 
Sedir halısı; Eski evlerde pencere önlerine, bazen de odanın iki uzun 
kenarına yapılan, halkın sedir, divan, seki, makat gibi isimlerle adlandırdı�ı, 
yerden yakla�ık 25–30 cm. yükseklikteki bölümlerin üzerine serilir. Halılar 
genellikle dar enli ve uzun boyludur. Yakla�ık 4–4,5 m. Boyunda, 80–90 cm. 
enindedir.  
 
Taban halısı; Büyük boy halılara verilen addır. Genellikle 6 m2 ve daha 
büyük dokunur. Tek parça halindedir. Büyük mekanlara sermek için 
kullanılır.  
 
Kelle halısı; Taban halılarının bir boy küçü�üdür. Yakla�ık 4 m2 ile 6 m2 
arasında de�i�ir. Genellikle tek kullanılır.” 54 
 

Özellikle, 19. yüzyıldan itibaren batılı �irketlerin Anadolu’da halı 

dokutturdu�u yıllardan itibaren ticari açıdan boyutları göz önünde bulundurularak, 

Taban halısı, kelle halısı, karyola halısı, somya halısı, yolluk, çeyrek halı, minder 

gibi halı tipleri yaygınla�mı�tır. 

 

Geleneksel halı sanatının günümüz üretimine aktarılmasında, özgün tasarıma 

alt yapı olu�turacak özelliklerin sınırlarının iyi belirlenmesi gerekmektedir. Bir halı 

tasarımı yaparken, halının genel karakterinin yöre özelliklerine göre belirlenmesi, 

dü�üm sıklı�ının ve hav yüksekli�inin tespit edilmesi, çalı�ılacak yöreye özgü 

halıların kompozisyon �emalarının ve motiflerin özümsenmesi ve kullanılacak 

malzeme seçimi büyük önem ta�ımaktadır.  

 

Geleneksel bir halı tasarımında öncelikle halı tipine uygun olarak hazırlanmı� 

özel kareli ka�ıtların kullanılması belirlenen dü�üm sıklı�ındaki kaliteyi sa�lamak 

amacıyla tasarımcıya yarar sa�lamaktadır. 40 x 40 dm2, 60 x 60 dm2 gibi kalitedeki 

halı tasarımları için Hereke tipi halı ka�ıdı, 25 x 35 dm2, 18 x 24 dm2 gibi kalitedeki 

halı tasarımları için ise Isparta tipi halı ka�ıdı kullanılmalıdır.  

                                                 
54 Bekir Deniz; Türk Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları, Ankara 2000, s.74.-77. 
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Isparta tipi halı desen ka�ıdı                    Hereke tipi halı desen ka�ıdı 

 

Tasarımı yapılacak yöre halısının karakterini belirlerken de�i�ik dönemlere 

ait örneklerde kullanılmı� motif ve renk karakterleri incelenmeli, dolayısıyla eldeki 

belgeye sadık kalarak motiflerin bozulmadan aktarılması sa�lanmalıdır. Bu aktarım 

yapılırken motiflerin kullanıldıkları dönemlere dikkat edilerek aynı dönem 

motiflerinin birlikte kullanılması yapılacak olan yeni bir tasarımda geleneksel 

ifadenin ta�ınmasını sa�layacaktır. 

 

“Tasarımda sentezleme en önemli konudur. Tasarımı yapılacak bir yörenin 

halı örnekleri analiz edildi�inde ve ayrıntıları yok edilerek yalınla�tırıldı�ında, 

tasarım için çok önemli olan biçim ve kurgu ile onu olu�turan elemanlar 

görülmektedir. Bunlar, yüzeyin düzenlenmesini sa�layan temel geometrik kurgu ve 

bu düzene göre yerini almı� olan biçimlerin ve renklerin organizasyonudur.”55 

Dolayısıyla, tasarımda kullanılacak motiflerin belirlenmesinin ardından, tasarımı 

yapılacak yöre halılarına ait kompozisyon �emalarının çıkarılması, geleneksel bir halı 

tasarımı yapmada tasarımcıya referans olu�turacak bir di�er kaynaktır. Bir yöreye ait 

birden fazla kompozisyon �eması tespit edilebilir ve benzer örnekler kendi içinde 

gruplandırılabilir. Böylece tasarımcı istedi�i �ema üzerinde tasarımını 

�ekillendirebilir. 

 

Halı tasarımında ölçülendirmenin yapılması, ba�ka bir deyi�le tasarımda 

kullanılacak kompozisyon �emasının kareli ka�ıt üzerine geçirilmesi ve uygun 

                                                 
55 Ayten Sürür – Hatice Öztürk; Anadolu Kilim Yapısı �çinde E�me Kilimleri. 1.Uluslararası E�me 
Kilim Festivali Türkiye Kilimcili�inin Üretim ve Pazarlama Sorunları Sempozyumu. Ankara 1995. 
s.95. 
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ba�lantıların motifsiz olarak belirlenmesi, do�ru bir ba�lantı planının halı yüzeyine 

da�ılımını sa�lamakta ve yanılgı payını azaltmaktır. Daha sonra tasarımı yapılacak 

halının planında yerleri belirlenen motifler eskiz ka�ıdına çizilerek kareli ka�ıda 

aktarılır ve kareli ka�ıt üzerinde motif özellikleri bozulmayacak biçimde kareleme 

i�lemi yapılır.   

 

Halıda renk de desen ile birlikte halının bütününü olu�turan özeliklerden 

biridir. Geleneksel halı üretiminde yörelere göre kalıpla�mı� belirli renk grupları 

vardır. Bu renkler de�i�mez nitelikleriyle yöre halılarına egemendir. E�er geleneksel 

bir halı tasarımı yapılacaksa, yöreye özgü motif ve kompozisyon �emasının yanı sıra 

kalıpla�mı� olan bu renk gruplarının kullanılması daha do�ru olacaktır. Yapılan bir 

halı tasarımında, ürünün algılanması bakımından öncelikli etkiye sahip olan motif ve 

renk unsurlarının mü�teri talebine veya kullanım alanına göre de�i�tirilmesi, özünden 

uzakla�mı� ve geleneksel etkisini kaybederek yozla�mı� ürünleri kar�ımıza 

çıkarmaktadır. Bu sebeple ticari açıdan özellikle geleneksel üretimlerin yapıldı�ı 

firmalarda tasarımların, bu alanda e�itim almı� tasarımcılar tarafından yapılması 

daha özgün örneklerle yöre halıcılı�ının ya�atılmasına katkı sa�layacaktır.   

 

2.2. Bergama Halılarının Tasarım Özellikleri 

 

Tez çalı�masının görsel ve kuramsal içeri�i bütünüyle “Bergama Halısı” 

üzerinde �ekillenmi�tir. Bergama halısı olarak tanımlanan halıların yakla�ık 500 

yıllık bir geçmi�e sahip oldu�u dü�ünüldü�ünde, uzun bir dönem ve geni� co�rafi 

alanda de�erlendirilen ve kültürel açıdan da tam olarak sınırlarının çizilmesinde 

güçlükler ya�anan Bergama halıları ile ilgili döneme ve üsluba ili�kin bilgiler, konu 

tasarım açısından ele alınmaya çalı�ılmı�tır. Bu dü�ünceler do�rultusunda, Bergama 

halılarının tasarım özellikleri incelenirken konu, tasarımı �ekillendiren ve görsel 

ifadeyi olu�turan elemanlar esas alınarak irdelenmi�tir.  

 

Bergama halılarının tanımlanmasında, özellikle yöresel ara�tırmalara 

bakıldı�ında, yöre halkının halılarda yer alan motifleri ve halıların bölümlerini bazı 

yerel adlandırmalarla ifade etti�i bilgileri yer almaktadır.  
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“Yuntda� ve Kozak yörelerinde halıda kullanılan motiflere yanı�, nanı�, 
nakı�, halı modeli denilmektedir. Yörede halılar ezbere veya önceden 
dokunmu� örneklere bakılarak dokunmaktadır. Halı ka�ıdına desen çizme 
gelene�i bulunmayan yörede, 1980’li yıllardan bu yana DOBAG projesi56 ve 
tüccarlara sipari� halı dokuyanlar desen ka�ıdı kullanmaktadır. 
Kompozisyon özellikleri açısından Yuntda� ve Kozak yörelerinde halıların 
bölümleri yerel olarak farklı adlarla kar�ılanmaktadır. Buna göre bir halıda, 
dı�tan içe do�ru, yöresel deyimlerle, boncuk suyu, kıyı suyu, ak su, koltuk ve 
göbek (halının içi) bölümleri yer almaktadır…”57 “Kozak yöresinde ise bir 
halıda, halkın deyimiyle dı�tan içe do�ru kilimlik, gıyı suyu (dar su), ak su 
(geni� su) ve orta yeri (zemin) bölümleri yer almaktadır.”58 “Yuntda� ve 
çevresinde halının en dı� bordürü, zeminde kullanılan renge göre ak su 
adıyla, bazen de geni� su, aykırı su, bıçaklı su, zeki su adlarıyla 
tanınmaktadır…Halının kö�esine koltuk denilmektedir ve koltu�un büyüklü�ü 
de halının �ekline göre de�i�mektedir. Halı zeminine halı içi veya göbek 
denilir. Kıyı suyu adı verilen ince bir bordürle çevrelenen halı içi genellikle 
mihrap veya göbekle süslenmektedir. Mihraplı halılarda mihrap tek veya çift 
yönlü olabilir. Kare veya dikdörtgen �ekilli bu göbekler zeminin rengine göre 
sarıba� göbek, ye�ilba� göbek gibi isimler alır. Mihrapsız halılarda zeminin 
küçük göbeklerle süslendi�i örnekler de bulunmaktadır. Bu göbeklerden her 
birine tabaka adı verilmektedir… Yuntda� yöresinde en çok namazlık halısı, 
kö�e yaygısı, yastık halısı, minder halısı, heybe halısı, testilik (arheleç) ve yer 
halısı dokunmaktadır. Eski örnekleri namazlık halısı tipinde olan Yuntda� 
halıları günümüzde seccade olarak tanınmaktadır ve genelde tek veya çift 
mihraplıdır… Yörede kö�e yaygısı olarak adlandırılan halılar seccadelerden 
biraz daha küçük boyutlardadır ve büyük halıların kapatmadı�ı alanlara 
sermek üzere dokunur. Yastık ve minder halılarına ise nadir rastlanmaktadır. 
Yuntda� yöresinde seccadeden daha büyük halılara desen ve boyut 
özelliklerine bakılmaksızın yer halısı denilmektedir.” 59 
 

Bu çalı�mada halının görsel açıdan özellikleri ifade edilirken, yöre halkının 

kullanmı� oldu�u terminolojinin dı�ında, bilimsel çalı�malarda daha çok kullanılan 

terimler tercih edilmi�tir. Bu sebeple Bergama ve çevresinde yerel olarak kullanıldı�ı 

kaynaklardan ö�renilen göbek, orta yeri, halı içi gibi terimlerin yerine zemin;  ak su, 

geni� su, aykırı su, bıçaklı su gibi terimlerin yerine bordür ve boncuk suyu, kıyı suyu 

gibi terimlerin yerine de sedef terimleri kullanılmı�tır. Ayrıca “Bergama Halılarının 

Tasarım Özellikleri” ba�lı�ı altında Bergama halılarına ait kaynaklarda yer alan, 

                                                 
56 DOBAG Projesi ile ilgili bak.: Mustafa Aslıer; Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi 
Dobag Projesi, Kültür ve Sanat Dergisi, yıl:1, sayı , 1998, 20.-25.; M.Böhmer; Dobag Projesi 
Üzerine, Türkiyemiz, sayı: 42, 1984, s.1.-5. 
57 Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, 9.Milletlerarası Türk Sanatları Kongresi. 
(2.c.), Ankara 1995.s.34. 
58 Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.22. 
59 Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, 9.Milletlerarası Türk Sanatları Kongresi. 
(2.c.), Ankara 1995, s.35., 36. 
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müze ve özel koleksiyonlarda bulunan, ula�ılabilen, belgelenen tüm verilerin bir 

dökümünün yapılması dü�ünülmü�, elde edilen veriler bir sonraki a�amada 

de�erlendirilerek Bergama halısı tanımlanmaya çalı�ılmı�tır. 

 
2.2.1. Bergama Halılarında Kullanılan Hammadde ve Teknik Özellikleri 

 

 Bergama ve çevresinde dokunan halılarının malzemesi genellikle yündür. 

Önceleri halkın kendi besledi�i koyunlardan elde etti�i yünün evlerde kadın ve 

çocuklar tarafından e�rilmesiyle elde edilen yün iplik, günümüzde günümüzde yerini 

boyanmı� hazır yün iplik ve pamuk ipli�ine bırakmı�tır. Yörede tezgaha dik gerilen 

ipliklere eri�, arı� veya çözgü, yan atılan ipliklere argeç (atkı), dü�üm ipliklerine de 

ilme veya halı yüzü adı verilmektedir. Dokumada kullanılan çözgü iplikleri 

genellikle iki katlı ve çift, atkı iplikleri tek katlı ve 2, 3, 4, 5 sıra, dü�üm ipli�i ise az 

bükümlü ya da iki katlı ve tek bükümlüdür. Özellikle Kozak yöresinde atkı iplikleri 

kırmızı renktedir. Halının önce kilimlik veya topraklık denilen kilim tekni�indeki 

ba�langıç bölümü dokunmaktadır. Bu bölümün yörede 10 – 15 cm. kadar 

uzunlu�unda dokunmu� örnekleri mevcuttur. Halı dokumada çift dü�üm tekni�i 

kullanılmaktadır. 20.yüzyıl ba�larına ait örneklerde görülen kalite 30 x 30 dm2, 30 x 

40 dm2, 35 x 45 dm2, 40 x 45 dm2, 45 x 50 dm2’dir. Son yıllarda dokunan örneklerde 

ise genelde yakla�ık 26 x 36 dm2 kalite görülmektedir ve hav yüksekli�i 1 cm.’den 

azdır. Halk arasında kalite tel (çözgü ipli�i) sayısı ve sıyırdım hesabıyla 

ölçülmektedir. Yörede çözgü iplikleri çiftlerli sayılır ve her bir çözgü ipli�ine tel, iki 

tel’e bir sıyırdım denilmektedir. Ayrıca yöre halılarında bir sırada atılan toplam 

dü�üm sayısına da sıyırdım denilmektedir.60   

 

 Bergama halılarında kullanılan hammadde ve tekni�in tespit edilebilmesi için 

öncelikle yörede üretilmi� halı örneklerine ula�ılması gerekmektedir. Dolayısıyla 

günümüzde halı dokumacılı�ının yörede oldukça geriledi�i de dikkate alındı�ında, 

hammadde ve teknik özellikler ile ilgili bilgileri, müzeler ile özel koleksiyonlarda yer 

alan örneklerin ve bu alanda yapılmı� ara�tırmaların incelenmesiyle takip edebilmek 

mümkündür.  

                                                 
60 Yöre dokumalarında hammadde ve dokuma öncesi hazırlık i�lemleri için bak; Bekir Deniz; Yöre 
Özellikleriyle Yuntda� Halıları. 9.Milletlerarası Türk Sanatları Kongresi. �kinci cilt. �stanbul 1991. 
s.34., Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.18. 
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2.2.2. Bergama Halılarında Kullanılan Motifler  

 

2.2.2.1.Zemin Motifleri 
 
 
 

 
 

Motif 1: Bak. Foto�raf 24 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               

Motif 2: Bak. Foto�raf 16       Motif 3: Bak. Foto�raf 16 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
           Motif 4: Bak. Foto�raf 16       Motif 5: Bak. Restitüsyon 3  
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 Motif 6: Goza (ceviz içi)61            Motif 7: Bak. Foto�raf 9 
 Bak. Foto�raf 34        
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      Motif 8: Bak. Foto�raf 19             Motif 9: Kestane yapra�ı motifi62            
                           Bak. Foto�raf 12 
 

 
 
 
 
 
 
Motif 10: Bak. Foto�raf 10   Motif 11: Bak. Foto�raf 9   Motif 12: Bak. Foto�raf 35 
 
 
  
 
 
 
 
 
           
Motif 13: Bak. Foto�raf 9 Motif 14: Goz içi (ceviz içi),      Motif 15:Bak. Foto�raf 7 
                     Bölüklü su motifi63              
                     Bak.Restitüsyon 3 

                                                 
61 Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.25. 
62 Bekir Deniz; a.g.m., s.25. 
63 Bekir Deniz; a.g.m., s.23, 25. 
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Motif 16:Bak. Foto�raf 7       Motif 17:Bak. Foto�raf 7    Motif 18:Bak. Foto�raf 16
         
 
 
 

 
 

Motif 19: Bak. Foto�raf 15 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Motif 20: Bak. Foto�raf 22 
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Motif 21: Bak. Foto�raf 15         
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Motif 22: Bak. Foto�raf 14 
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Motif 23: Bak. Foto�raf 16 
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Motif 24: Bak. Foto�raf 52 
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Motif 25: Bak.; foto�raf 20 
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Motif 26: Tabaka64 Bak. foto�raf 29 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
64 Motif 37 ve 38’de görülen formdaki motiflere yörede verilen addır.Bak.; Bekir Deniz; Türk 
Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları, Ankara 2000, s.30. 
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Motif 27: Bak.; foto�raf 28 
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Motif 28 : Bak. foto�raf 38 
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Motif 29: Bak.; foto�raf 18 
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                 Motif 30: Elma motifi65       Motif 31 
Bak.; Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç            Bak.; foto�raf 45 
Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.75. 

          
 
 
 

 
                                                 
65 Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.22. 
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Motif 32: Bak. Foto�raf 6 
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Motif 33: Bak.; foto�raf 49 
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Motif 34 : Bak. foto�raf  32 
 
 

 
 
 

Motif 35: foto�raf 33 
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          Motif 36: Bak. Foto�raf 20             Motif 37: Bak. Foto�raf 15 
 
 
 

 

 
 

Motif 38: Bak. Foto�raf 7 
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         Motif 39: Bak. Foto�raf 7                     Motif 40 : Bak. Foto�raf 20 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 
Motif 41: Bak. Foto�raf 16 
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Motif 42: Bak. Foto�raf 24 
 
 
 

 
 
      Motif 43: Bak. Foto�raf 9           Motif 44: Bak. Foto�raf 20 
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Motif 45: Bak. Restitüsyon 3 

 
 
 

Motif 46: Bak. Foto�raf 13 
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Motif 47: Bak. Foto�raf 14 

 
 
 

 
 
 

Motif 48: Bak. Foto�raf 12 
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Motif 49: Bak. Foto�raf 6 
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2.2.2.2.Bordür Motifleri 
 

 
 
Motif 50: Bak. Foto�raf 33 

 

 
 
Motif 51:  Bak. Foto�raf 14 
 

 
 
Motif 52: Üzüm salkımı, kazan kulpu66, Bak. Foto�raf 15 
 

 
 
Motif 53: Bak. Foto�raf 9 
 

 
 
Motif 54: kobalak67 Bak. Foto�raf 9 
 

                                                 
66 Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, s.35. 
67 Bekir Deniz; a.g.m., s.35. 
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Motif 55: Bak. Foto�raf 13 
 
 

 
 
Motif 56: Bak. Foto�raf 14 
 
 

 
 
Motif 57: Bak. Foto�raf 14 
 
 

 
 
Motif 58: Bak. Foto�raf 15 
 
 

 
 
Motif 59: Bak. Foto�raf 7 
 
 

 
 
Motif 60: Bak. Foto�raf 16 
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Motif 61: Bak. Foto�raf 17 
 

 
 
Motif 62: Bak. Foto�raf 17 
 

 
 
Motif 63: Bak. Foto�raf 20 
 

 
 
Motif 64: Bak. Foto�raf 25 
 

 
 
Motif 65: Bak. Foto�raf 26 
 

 
 
Motif 66: Bak. Foto�raf 30  
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Motif 67: Bak. Foto�raf 29 
 

 
 
Motif 68: Çakmak motifi68, Bak. Foto�raf 28 
 

 
 

Motif 69: Çınar yapra�ı bordürü69, Bak. Foto�raf 12 

 

 

Motif 70: Bak. Foto�raf 23 

                                                 
68 Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.32., Not: Aynı motif Aydın – 
Söke  civarında yörükler arasında keklik aya�ı, altın çengel, çaltı pulu gibi adlarla da anılmaktadır. 
Bak.:  Bekir Deniz; Söke (Aydın) Civarında Ya�ayan Yörüklerde Dokuma, Birinci Uluslararası 
A�a�ı Büyük Menderes Havzası Tarih, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Sempozyumu, Aralık 2002, s. 308. 
69 Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: Tarihten Günümüze Bergama Halıları, 
Bergama Belleten – 10, 2001, s.55., Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, s.35. 
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Motif 71: Bak. Foto�raf 13 

 

 

Motif 72: Bak.; foto�raf 38 

 

 

Motif 73: Bak.; foto�raf 27 

 

 

2.2.2.3.Sedef Motifleri 

 

 

Motif 74: Bak. Foto�raf 9 

 

 

Motif 75: Bak. Foto�raf 34 

 

 

Motif 76: Bak. Foto�raf 13 
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Motif 77: Yanca70, Bak. Foto�raf 33 

 

 

Motif 78: Bak. Foto�raf 32 

 

 

Motif 79: Bak. Foto�raf 13 

 

 

Motif 80: Bak. Foto�raf 27 

 

 

Motif 81: Çakmak71, Bak. Foto�raf 7 

 

 

Motif 82: Bak. Foto�raf 25 

 

 

Motif 83: Bak. Foto�raf 30 

 

 

Motif 84: Sıçan di�i72, Bak. Foto�raf 26 

 

Motif 85: Bak. Foto�raf 39 

                                                 
70 Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, s.35. 
71 Bekir Deniz; a.g.m., s.35. 
72 Bekir Deniz; a.g.m., s.35., Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  
s.22. 
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Motif 86: Bak. Foto�raf 17 

 

 

Motif 87: Bak. Foto�raf 20 

 

 

Motif 88: Bak. Foto�raf 20 

 

 

Motif 89: Bak. Foto�raf 20 

 

 

Motif 90: Bak. Foto�raf 25 

 

 

Motif 91: Bak. Foto�raf 15 

 

 

Motif 92: Yamuk su, sulyan suyu, (s) su73, Bak. Foto�raf 6 

 

 

Motif 93: Bak. Foto�raf 26 

 

                                                 
73 Bekir Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları, s.35. 
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2.2.3. Bergama Halılarında Görülen Kompozisyon Özellikleri 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Yöresi 17.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 312 
Nereden Geldi�i Konya Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 130 cm. x 178 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 36 x 36 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 

Foto�raf 2 
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Açıklama:  

Foto�raf 2’deki halıya ait �emaya bakıldı�ında halının bir ana bordür, bordürün 

de iç ve dı�tan iki sedef ile çerçevelendi�i görülmektedir. Halının bordüründe yan 

yana altıgenlerin dizilmesiyle ortaya çıkan bir düzen görülmektedir. Burada ortaya 

çıkan tekrar, renk ile kırılmaya çalı�ılmı�tır. Halının zemininde üst üste yerle�tirilmi� 

üç adet sekizgen biçiminde motif dikkati çekmektedir. Ortadaki sekizgenin dı�ında 

bir altıgen ve onun dı�ında da bir dikdörtgen yer almaktadır. Dikdörtgenin her bir 

kö�esine yine küçük sekizgen biçiminde motifler yerle�tirilmi�tir. Bu biçimde dikkat 

halının merkezinde toplanmaktadır. Zemin üç bölümden olu�maktadır ve ortadaki 

dikdörtgenin kö�elerine yerle�tirilen sekizgenler ile denge sa�laması bakımından 

halının da zeminde dört kö�esine yine aynı küçük sekizgen biçimindeki motiflerden 

yerle�tirilmi�tir. Halının geneline bakıldı�ında yatayda ve dikeyde tam bir simetri 

dikkati çekmektedir (¼)   

�ema 2: Foto�raf 2’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.yy.sonu Batı Anadolu 
Bulundu�u Yer  �stanbul Vakıflar Halı Müzesi 
Envanter Numarası E – 3  
Boyutu 142 cm. x 183 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 26 x 35 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 103 
  
 
 
 

Foto�raf 3 
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 Açıklama:  

 Foto�raf 3’de yer alan halıya ait �emada, halının gelinde yatayda ve dikeyde 

tam bir simetri dikkati çekmektedir. Kenarlarda bir bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan 

çevreleyen iki sedef yer almaktadır. Halının zemininde ise ortada büyük bir sekizgen 

ve kö�elerde üçgen biçimde motifler yer almaktadır. Ayrıca sekizgenin altında ve 

üstünde sırt sırta iki üçgen daha yerle�tirilerek sekizgen ve üçgenler ile denge 

olu�turulmu�tur. Bunların dı�ında halının alt ve üst kenarında bordür ve sedeflerden 

ba�ka ayrıca bir bant yer almaktadır.  

 

 

 
 

�ema 3: Foto�raf 3’deki halının kompozisyon �eması 
 



 71 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 4 
 

Yöresi Batı Anadolu (Bergama) 
Kime Ait Oldu�u  Enis – Burçin Kipman’a ait 
Nereden Geldi�i Burçin Kipman’ın annesinden 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 70 yıldır 
Boyutu 136,5 cm. x 204 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     pamuk   
Atkı        pamuk 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 1 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 25 x 29 dm.2 
Dü�üm Türü �ran dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 5 mm. 
Atkı Adedi 1 sıra do�al pamuk 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, mavi, açık kırmızı, deve tüyü, siyah, ye�il, 
krem   

Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 
Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 4: Foto�raf 4’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 Açıklama:  

 Foto�raf 4’de yer alan halıya ait �emada, halının gelinde yatayda ve dikeyde 

tam bir simetri dikkati çekmektedir. Kenarlarda bir bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan 

çevreleyen iki sedef yer almaktadır. Halının zemininde ise ortada büyük bir sekizgen 

ve kö�elerde üçgen biçimde motifler yer almaktadır. Bunların dı�ında halının alt ve 

üst kenarını sınırlandıran, bordür ve sedeflerden ayrı bir bant daha yer almaktadır.  
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Foto�raf 5 
 

Yöresi Bergama (�ark Halı üretimi olabilir) 
Kime Ait Oldu�u  Ahmet Ertan 
Nereden Geldi�i Babasından kalma 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u Yakla�ık 1920’lerden bu yana 
Boyutu 95 cm. x 161 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü sökülmü� 
Dü�üm Sıklı�ı 23 x 37 dm.2 
Dü�üm Türü �ran dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 4 mm. – 5 mm. 
Atkı Adedi 2, do�al bej 
 
Kullanılan Renkler 

Koyu pembe, lacivert, mavi, açık ye�il, krem, siyah   

Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 
Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 5: Foto�raf 5’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 
 Açıklama: 

 Foto�raf 5’de yer alan halıya ait �emada halının zemininin bir ana bordür, 

bordürün de dı�tan ve içten bir sedef ile çevrelendi�i görülmektedir. Halının mevcut 

görüntüsü incelendi�inde halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir. Ortada iki büyük yıldız ve halının her iki uzun kenarına denk gelecek 

�ekilde ararla yerle�tirilen geometrik geçmeler dikkati çekmektedir.  Yıldızların 

kö�elerine yerle�tirilen bu geometrik geçmeler ile dikdörtgen form korunmu�tur. 

Halının incelendi�i mekanın uygun olmaması sebebiyle foto�rafta yarısı 

görülmektedir, ancak dokuma yönüne göre ba�langıç ve biti�teki çözülmeler hariç 

halının tamamı görülmü�tür.  
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Foto�raf 6 

 
 
Yöresi 17.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 420 
Nereden Geldi�i Kebir Camiinden, Biga 
Boyutu 135 cm. x 187 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 29 x 32 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.84 
 

 

Motif 32 

Motif 49 

Motif 92 
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�ema 6: Foto�raf 6’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 6’de yer alan halıya ait �emada halının zemininin bir ana bordür, 

bordürün de dı�tan ve içten bir sedef ile çevrelendi�i görülmektedir. Halının 

genelinde yatayda ve dikeyde tam simetri (¼) hakimiyeti dikkati çekmektedir. 

Zeminde üst üste iki büyük e�kenar dikdörtgen birim dikkati çekmektedir. Bu 

birimlerin düzenlenmesinde üçgen biçiminde motifler kullanılmı� ve algıda 

yanılsama yaratılmı�tır. Yine zeminde iki büyük e�kenar dikdörtgenin kö�elerine 

yerle�tirilen üçgen biçimindeki motifler ile zeminde üst üste duran iki dikdörtgen 

form imajı yaratılmı�tır.  
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Foto�raf 7 

 
Yöresi 15.y.y. sonu Batı Anadolu 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 534 
Boyutu 70 cm. x 106 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 24 x 35 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.57 
 

 
 
 
 

 

Motif 15 

Motif 16 

Motif 17 

Motif 38 

Motif 39 

Motif 59 

Motif 81 
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�ema 7: Foto�raf 7’deki halının kompozisyon �eması 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 7’de yer alan halıya ait �emada halının zemininin bir ana bordür, 

bordürün de dı�tan ve içten bir sedef ile çevrelendi�i görülmektedir. Halının mevcut 

görüntüsü incelendi�inde halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir. Ortada üst üste yerle�tirilmi�, yıldız biçiminde iki büyük motif yer 

almaktadır. Ayrıca her iki uzun kenarda yıldız biçimindeki motiflerin kö�elerine 

yerle�tirilen üçgen �eklindeki birimlerle yatay ve dikeydeki simetri korunmu� ve 

dikdörtgen form ile bütünlük sa�lanmı�tır.   
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Foto�raf 8 

 
Yöresi Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Yılmaz Külahçı  
Nereden Geldi�i Yeni üretim 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u  
Boyutu 123 cm. x 170 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 3 cm 
Dü�üm Sıklı�ı 30 x 40 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 7 mm. 
Atkı Adedi 1 sıra, kahverengi 
Kullanılan Renkler Kırmızı, açık kırmızı, lacivert, açık mavi, siyah, sarı, 

ye�il, krem  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 8: Foto�raf 8’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 8’de yer alan halıya ait �ema, foto�raf 5 ve 7’de bulunan halıların 

kompozisyon �emaları ile benzer özellikler ta�ımaktadır. Bu halıların tasarımsal 

açıdan birbirlerinin türevi oldu�unu da söyleyebiliriz. Halının zemini bir ana bordür 

ile çevrelenmekle birlikte bordürün iç ve dı�ında kullanılan ince, renkli �eritler ile 

yüzeyde bir denge sa�lanmı�tır. Halının genelinde kompozisyonun yanı sıra renk 

dizili�i bakımından da yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. Ortada üst 

üste yerle�tirilmi�, üç büyük sekizgen birim dikkati çekerken, bu birimlerin içinde 

yıldız biçiminde büyük motif yer almaktadır. Ayrıca her iki uzun kenarda, 

sekizgenlerin kö�elerine yerle�tirilen üçgen �eklindeki birimlerle halının genelde 

sahip oldu�u dikdörtgen form ile bir denge kurulmu�tur.  
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Yöresi 17.y.y. ba�ı Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 402 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 147 cm. x 196 cm 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü) 

Dü�üm Sıklı�ı 23 x 28 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 

Foto�raf 9 

Motif 7 

Motif 11 

Motif 13 

Motif 43 

Motif 53 

Motif 54 

Motif 74 
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 Açıklama:  

 Foto�raf 9’da yer alan halıya ait �emada halının zemininin birbirinin aynı iki 

dikdörtgen biçimindeki bölümden olu�tu�u görülmektedir. Her iki bölümün ortasında 

büyük sekizgen ve kö�elerde üçgen biçiminde motifler yer almaktadır. Halıyı en 

dı�ta bir sedef çevrelerken, bordür, halının kenarı ile birlikte ortasından da geçerek 

dikdörtgen birimleri de çevreler. Böylece bordürü içten çevreleyen sedef ise aynı 

zamanda dikdörtgenleri de çevrelemi� olur. Dolayısıyla halının zemini iki e� parçaya 

bölünmü� olur. Halının geneline bakıldı�ında hem renk hem de kompozisyon 

açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri hakimdir.  

 

 

 

�ema 9: Foto�raf 9’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 17.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 447 
Nereden Geldi�i Konya Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 130 cm. x 182 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 34 x 30 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 

Foto�raf 10 

Motif 21 

Motif 58 

Motif 37 

Motif 90 

Motif 10 
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 Açıklama: 

 Foto�raf 10’da yer alan halıya ait �emada, foto�raf 9’da yer alan halıda 

görülen kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Halının zemini, birbirinin 

aynı iki dikdörtgen bölümden olu�maktadır ve bu bölümlerde kullanılan üçgen 

biçimli motiflerin dizili� �ekli, iç içe geçmi� dikdörtgenlerden olu�an bir düzen 

meydana getirmektedir. Bu dikdörtgenlerin ortasında ise altıgen biçiminde bir motif 

yer almaktadır. En dı�ta halıyı bir sedef çevreler. Alt ve üst kenarlarda ayrıca bant 

�eklinde bir sedef daha yer almaktadır. Bordür, halının kenarı ile birlikte ortasından 

da geçerek dikdörtgen birimleri de çevreler. Bu �ekilde bordürü içten çevreleyen 

sedef aynı zamanda dikdörtgenleri de çevrelemi� ve dolayısıyla halının zemini iki 

e�it parçaya bölünmü� olur. Halının geneline bakıldı�ında kompozisyon açısından 

yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 

�ema 10: Foto�raf 10’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 17.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  �stanbul Vakıflar Halı Müzesi 
Kaynak Oktay Aslanapa: Türk Halı Sanatının Bin Yılı, s.91. 

Levha 72 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 11 
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Açıklama: 

 Foto�raf 11’de yer alan halıya ait �emada, foto�raf 9’da yer alan halıda 

görülen kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Halının zemini, birbirinin 

aynı iki dikdörtgen bölümden olu�maktadır. Bu dikdörtgenlerin ortasında sekizgeni 

andıran bir motif yer almaktadır. En dı�ta halıyı bir sedef çevreler. Bordür, halının 

kenarı ile birlikte ortasından da geçerek dikdörtgen birimleri de çevreler. Böylece 

bordürü içten çevreleyen sedef aynı zamanda dikdörtgenleri de çevrelemi� ve 

dolayısıyla halının zeminini iki e�it parçaya bölmü� olur. Halının geneline 

bakıldı�ında renk ve kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir 

 

�ema 11: Foto�raf 11’deki halının kompozisyon �eması 
 



 87 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Yöresi 16.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 700 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 130 cm. x 202 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 36 x 32 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 
 
 

Foto�raf 12 

Motif 9 

Motif 29 

Motif 48 

Motif 69 
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Açıklama: 

 Foto�raf 12’de yer alan halıya ait �emada, foto�raf 9’da yer alan halıda 

görülen kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Halı kenarlarından bir ana 

bordür, bordür de iç ve dı�tan bir sıra sedef ile çevrelenmi�tir.  Halının zemini, 

birbirinin aynı iki dikdörtgen bölümden olu�maktadır. Bu dikdörtgenlerin ortasında 

ise sekizgen biçiminde bir motif yer almaktadır. Halıda dı�tan içe do�ru yer alan 

ikinci sedeften sonra ana bordürden dar olan bir bordür daha bulunmaktadır. Bu 

ikinci bordür, halının ortasında yer alan dikdörtgen birimlerin ortasından da geçerek 

bordür ile zemin arasında bir bütünlük olu�masını sa�lar. Dolayısıyla halının zemini 

iki e�it parçaya bölünmü� olur. Böylece etki olarak, zemindeki sekizgenleri 

çevreleyen iç içe geçmi� bordürler dizisi yaratılmı�tır.  Halının geneline bakıldı�ında 

kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 

 
 

�ema 12: Foto�raf 12’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 417 
Nereden Geldi�i Konya Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 176 cm. x 234 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 38 x 29 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 
 
 

Foto�raf 13 

Motif 46 

Motif 55 

Motif 71 

Motif 76 

Motif 79 
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 Açıklama: 

 Foto�raf 13’de yer alan halıya ait �emada, foto�raf 12’de yer alan halıda 

görülen kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Halının kenarları bir ana 

bordür, bordür de dı�tan üç sıra, içten bir sıra sedef ile çevrelenmi�tir.  Halının 

zemini, birbirinin aynı iki dikdörtgen bölümden olu�maktadır. Bu dikdörtgenlerin 

ortasında ise sekizgen biçiminde bir motif yer almaktadır. Sekizgenlerin kö�elerinde 

ise dikdörtgen ile denge sa�lamak amacıyla üçgen biçiminde motifler yer almaktadır. 

Bunun dı�ında halının zemininde bo� kalan alanlar yine bordür etkisi uyandıracak 

biçimde düzenlenmi�tir. Bu bölüm, halının ortasında yer alan dikdörtgen birimlerin 

ortasından da geçerek bordür ile zemin arasında bir bütünlük olu�masını sa�lar. 

Böylece zeminde yer alan dikdörtgenleri çevreleyen iç içe geçmi� bordürler dizisi 

olu�turulmu�tur. Dolayısıyla halının zemini iki e�it parçaya bölünmü� olur. Halının 

geneline bakıldı�ında renk ve kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir 

simetri (¼) hakimdir. 

�ema 13: Foto�raf 13’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 704 
Nereden Geldi�i Konya Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 176 cm. x 234 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 42 x 31 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 
 

Foto�raf 14 

Motif 22 

Motif 47 

Motif 51 

Motif 56 

Motif 57 
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Açıklama: 

 Foto�raf 14’de yer alan halıya ait �emada, foto�raf 12 ve foto�raf 13’de yer 

alan halıda görülen kompozisyon �emasının bir benzeri görülmektedir. Ancak bu 

örnekte kenarlar üç ana bordür ile çevrelenmekte ve her bir bordür birbirinden ince 

�eritler ile ayrılmaktadır.  Halının zemin düzenlemesinde de foto�raf 13’de görülen 

düzenlemenin aynısı izlenmektedir. Halının geneline bakıldı�ında renk ve 

kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 

 

�ema 14: Foto�raf 14’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Berlin �slam Sanatları Müzesi  
Envanter Numarası 79.110 
Boyutu 124 cm. x 188 cm 
 
Hammaddesi 

Çözgü       yün (do�al)      
Atkı          yün (kırmızı iki kat, S büküm) 
�lme          yün 

Dü�üm Sıklı�ı 21 x 27 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 

 

Foto�raf 15 

Motif 19 

Motif 52 
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 Açıklama: 

Foto�raf 15’de yer alan halıya ait �emada, foto�raf 14’de yer alan halıda görülen 

kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Bu örnekte kenarlar dı�tan içe do�ru 

sırasıyla bir sedef ve bir bordür ile çevrelenmi�tir. Zeminde ise üst üste üç e�it 

büyüklükte dikdörtgen birim ve bu birimlerin içlerine yerle�tirilmi� sekizgen 

biçiminde motifler yer almaktadır. Dikdörtgenlerin kö�elerinde sekizgen ile denge 

sa�laması açısından üçgen biçiminde motifler yerle�tirilmi�tir. Zeminde bo� kalan 

alan yine foto�raf 9’de görülen örnekte oldu�u gibi aynı birimin tekrarından olu�an, 

bordür etkisi uyandıracak biçimde düzenlenmi�tir. Bu bölüm, halının ortasında yer 

alan dikdörtgen birimlerin ortasından da geçerek bordür ile zemin arasında bir 

bütünlük olu�masını sa�lar. Böylece zeminde yer alan dikdörtgenleri çevreleyen iç 

içe geçmi� bordürler dizisi olu�turulmu�tur. Halının geneline bakıldı�ında renk ve 

kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 

�ema 15: Foto�raf 15’deki halının kompozisyon �eması 
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Foto�raf 16  

 
Yöresi 17.y.y. sonu Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 920 
Nereden Geldi�i �stanbul Vakıflar deposundan 
Boyutu 137 cm. x 223 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kahve, az bükümlü, üç kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 32 x 42 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.58 
 

 
 
 

Motif 2 

Motif 3 

Motif 4 

Motif 23 

Motif 41 

Motif 60 

Motif 18 
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�ema 16: Foto�raf 16’daki halının kompozisyon �eması 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 16’da yer alan halıya ait �emada, foto�raf 14 ve 15’de yer alan 

halılarda görülen kompozisyon �emasının benzeri görülmektedir. Bu örnekte kenarlar 

dı�tan içe do�ru sırasıyla bir sedef ve bir bordür ile çevrelenmi�tir. Zeminde ise üst 

üste üç e�it büyüklükte dikdörtgen birim ve bu birimlerin içlerine yerle�tirilmi� 

altıgen birimler yer almaktadır. Altıgenlerin dı�ında kalan alan ise serpme motifler 

ile doldurulmu�, böylece tek birimin tekrarından olu�an dura�anlık buralardaki renk 

oyunları ile kırılmaya çalı�ılmı�tır. Zeminde bo� kalan alana bakıldı�ında ise foto�raf 

9 ve 10’da görülen bordür düzenlemesinin benzeri görülmektedir. Bu alanda bordürü 

içten çevreleyen sedef, aynı zamanda zeminde üst üste bulunan dikdörtgenleri de 

çevrelemektedir. Halının geneline bakıldı�ında renk ve kompozisyon açısından 

yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 
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Yöresi 16.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Berlin Devlet �slam Sanatları Müzesi 
Envanter Numarası I.5526 
Boyutu 200 cm. x 430 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün  

Dü�üm Sıklı�ı 27 x 34 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 
 

 

Foto�raf 17 

Motif 61 

Motif 62 

Motif 86 
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Açıklama: 

Foto�raf 17’de yer alan 

halıya ait �emada, foto�raf 15’da 

yer alan halıda görülen 

kompozisyon �emasının benzeri 

görülmektedir. Bu örnekte 

kenarlar dı�tan içe do�ru sırasıyla 

iki bordür ve bir sedef ile 

çevrelenmi�tir. Zeminde ise üst 

üste dört e�it büyüklükte 

dikdörtgen birim ve bu birimlerin 

içlerine yerle�tirilmi� sekizgen 

biçiminde motifler yer almaktadır. 

Dikdörtgenlerin kö�elerinde 

sekizgen ile denge kurulmasını 

sa�layan üçgen biçiminde motifler 

yer almaktadır. Zeminde bo� kalan 

alan yine foto�raf 15’da görülen 

örnekte oldu�u gibi aynı birimin 

tekrarından olu�an, bordür etkisi 

uyandıracak biçimde 

düzenlenmi�tir. Bu bölüm, halının 

ortasında yer alan dikdörtgen 

birimlerin ortasından da geçerek 

bordür ile zemin arasında bir 

bütünlük olu�masını sa�lar. 

Böylece zeminde yer alan 

dikdörtgenleri çevreleyen iç içe geçmi� bordürler dizisi olu�turulmu�tur. Halının 

geneline bakıldı�ında renk ve kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir 

simetri (¼) hakimdir. 

 

�ema 17: Foto�raf 17’deki halının kompozisyon 
     �eması 
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Foto�raf 18 
 

Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 1697 
Müze �çindeki Yeri Depo 
Boyutu 81 cm. x 145 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 4 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 15 x 21 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,7 cm. – 0,8 cm. 
Atkı Adedi 3 sıra krem rengi 
Kullanılan Renkler Kırmızı, mavi, krem, siyah, ye�il, turuncu, vi�ne 

çürü�ü  
 

 

 



 100 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

�ema 18: Foto�raf 18’deki halının kompozisyon �eması 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 18’de yer alan halıya ait �emanın, foto�raf 15 ve 16’da yer alan 

halılarda görülen kompozisyon �emalarından türedi�i dü�ünülmektedir. Bu örnekte 

Halıyı bir ana bordür, bu bordürü iç ve dı�tan bir ince bordür çevrelemektedir. Bu üç 

bordürün de etrafında alanları birbirinden ayırmak için ince �eritler kullanılmı�tır. 

Zeminde ise birbiri ile e� büyüklükte üst üste üç tane sekizgen birim dikkati 

çekmektedir. Ancak sekizgenlerden bir tanesi iki e�it parçaya bölünerek yarısı alt, 

di�er yarısı da üst kısa kenara gelecek �ekilde yerle�tirilmi�, böylece zeminde bir 

hareket yaratılarak üçüncü sekizgenin halı ile ilgi kuracak ki�i veya ki�iler tarafından 

algılanması sa�lanmı�tır. Ayrıca bu örnekteki sekizgenlerin dizili� �ekillerinin di�er 

örneklerden farkı, her bir sekizgen birimin birbirine ba�lı olarak devamlılık 

göstermesidir.  Halının geneline bakıldı�ında renk ve kompozisyon açısından 

yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) hakimdir. 
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Yöresi 16.y.y. ba�ı Batı Anadolu Halısı (Bergama) 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 701 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 160 cm. x 218 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 30 x 27 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 40 
 

Foto�raf 19 

Motif 8 
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Açıklama :  

 Foto�raf 19’da yer alan 

halıya ait �emada halının 

zemininin bir ana bordür, 

bordürün de dı�tan bir, içten 

iki sedef ile çevrelendi�i 

görülmektedir. Halının mevcut 

görüntüsü incelendi�inde 

halının genelinde yatayda ve 

dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir. Ortada iki büyük 

dikdörtgen, dikdörtgenlerin 

içlerinde boyutlarıyla orantılı 

büyüklükte sekizgenler yer 

almaktadır. Ayrıca 

sekizgenlerin kö�elerine 

yerle�tirilen üçgen biçimindeki 

motifler ile dikdörtgen form 

korunmu�tur. Halının dokuma 

yönüne göre ba�langıç ve biti� 

kısmı olan iki kısa kenarında 

yan yana iki küçük sekizgen 

daha yer almaktadır. Bu 

sekizgenlerin de kenarlarına 

yerle�tiren küçük üçgenler ve halının ortasında yer alan dikdörtgen form ile halının 

genelinde bir denge sa�lanmı�tır. Halının üretildi�i döneme ait benzer özellikli di�er 

örnekler incelendi�inde zeminde üst üste iki, en çok üç büyük kare veya dikdörtgenin 

yer aldı�ı görülmektedir. �ncelenen halının bir ucu eksik olmasına ra�men en ve boy 

oranı dikkate alındı�ında zeminde üst üste iki büyük dikdörtgen bulunmalıdır. Bu 

durumda halının mevcut görüntüsü, tamamı hakkında yeterli fikir sahibi olmamızı 

sa�layacak tüm verileri içermektedir. 

 

�ema 19: Foto�raf 19’deki halının kompozisyon 
   �eması 
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Yöresi 16.y.y. ba�ı Batı Anadolu Halısı (Bergama) 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 694 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 157 cm. x 212 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 30 x 27 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 41 
 
 
 
 

Foto�raf 20 

Motif 25 

Motif 36 

Motif 40 

Motif 44 

Motif 63 

Motif 87 

Motif 88 

Motif 89 
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Açıklama: 

 Foto�raf 20’deki halıya ait �emada, halının kenarlarının dı�tan içe do�ru 

sırasıyla iki sedef, bir bordür ve üç sedeften olu�tu�u görülmektedir. Halının 

zemininde ortada bir dikdörtgen içine yerle�tirilmi� büyük bir sekizgen ve halının 

kö�elerine yerle�tirilmi� küçük sekizgenler dikkati çekmektedir. Sekizgenlerin 

kö�elerinde ise dikdörtgen ile denge olu�turmak amacıyla üçgenler yer almaktadır. 

Bunun dı�ında halının zemininde bo� kalan alanlar yine bordür etkisi uyandıracak 

biçimde düzenlenmi�tir. Böylece etki olarak zemindeki sekizgenleri çevreleyen iç içe 

geçmi� bordürler dizisi olu�turulmu�tur. Halının geneline yatayda ve dikeyde tam bir 

simetri hakimdir.  

 

 

�ema 20: Foto�raf 20’deki halının kompozisyon �eması 
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Foto�raf 21 

 
Yöresi Bergama (Sındırgı’da dokunmu�) 
Kime Ait Oldu�u  Yeni üretim 
Nereden Geldi�i  
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u  
Boyutu 122 cm. x 143 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 5,5 cm 
Dü�üm Sıklı�ı 35 x 42 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 6  mm. 
Atkı Adedi 1, vi�ne çürü�ü renginde 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, krem, siyah, mavi, pembe, sarı, 

ye�il  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 21: Foto�raf 21’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 21’de yer alan halı yeni üretim örneklerden biridir. �ematik olarak 

bakıldı�ında foto�raf 20’de görülen halı ile aynı özelliklere sahiptir.  Bu örnekte 

Halıyı bir ana bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan ince birer sedef çevrelemektedir. 

Zeminde ise yine di�er örneklerde oldu�u gibi büyük bir dikdörtgenin birimin içine 

yerle�tirilmi� sekizgen bir form dikkati çekmektedir. Yine halının kö�elerine küçük 

sekizgenler ve ortadaki büyük dikdörtgen ile denge olu�turmak amacıyla kö�elerine 

de üçgenler yerle�tirilmi�tir. Bunun dı�ında halının zemininde bo� kalan alanlar yine 

aynı birimin tekrarı ile bordür etkisi uyandıracak biçimde düzenlenmi�tir. Halının 

geneline yatayda ve dikeyde tam bir simetri hakimdir.  
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Foto�raf 22 
 
 
Yöresi 17.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 366 
Nereden Geldi�i Konya Alaaddin Keykubad Camiinden 
Boyutu 139 cm. x 210 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 30 x 34 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.67 
 

 
 
 
 
 

Motif 20 
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�ema 22: Foto�raf 22’deki halının kompozisyon �eması 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 22’deki halı �ematik özellikleri bakımından incelendi�inde, foto�raf 

19 ve 20’de görülen halı �emalarının devamı niteli�inde oldu�u ve zaman içinde 

geli�tirildi�i söylenebilir.  Halının kenarlarında bir ana bordür ile bu bordürü iç ve 

dı�tan çevreleyen ince �eritler dikkati çekmektedir. Foto�raf 19 ve 20’de zeminde yer 

alan ve içlerinde birer sekizgenin görüldü�ü dikdörtgen birimler bu örnekte daha 

küçük boyutlarda ve sayıları artarak kullanılmı�tır. Bu birimlerinin sayılarındaki artı� 

üst üste de�il yan yana iki sütun �eklinde düzenlenmi�tir. Dikdörtgenlerin alt, üst ve 

aralarında kalan alanlar ise kö�elerinde üçgenlerin yer aldı�ı sekizgen formda 

motiflerin yerle�tirilmesiyle doldurulmu�tur. Burada amaç yine halının sahip oldu�u 

ve bir bordür ile sınırlarının çizildi�i dikdörtgen form ile denge arayı�ıdır. Halının 

genelinde motiflerin düzenlenmesi bakımından tam bir simetri dikkati çekerken, 

renklendirmede takip edilen bir sıra görülmektedir. Kullanılan bu renk raportu ile 

yüzeyde meydana gelen dura�anlık ortadan kaldırılmı�tır.  
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Yöresi 16.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 329 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 143 cm. x 181 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, üç kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 36 x 26 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 
 
 
 

Foto�raf 23 

Motif 70 
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 Açıklama: 

 Foto�raf 23’de görülen halıya ait �emaya bakıldı�ında foto�raf 9 ve 10’da yer 

alan halılarda görülen kompozisyon �emalarının birle�iminden olu�an bir düzenleme 

görülmektedir. Halının zemini, ortada büyük bir dikdörtgen, altında ve üstünde daha 

dar birer dikdörtgen olmak üzere üç bölümden olu�maktadır. Ortada yer alan 

dikdörtgenin ortasında bir sekizgen ve dikdörtgenlerin kö�elerinde üçgen biçiminde 

motifler yer almaktadır. Halının alt ve üst kısmında bulunan dar dikdörtgen 

bölümlerde ise ortadaki sekizgenden daha küçük boyutlarda yan yana iki sekizgen 

yer almaktadır.  En dı�ta halıyı bir sedef çevreler. Bordür, halının kenarı ile birlikte 

dikdörtgen bölümlerin arasından da dola�arak bu birimleri çevreler. Böylece bordürü 

içten çevreleyen sedef aynı zamanda dikdörtgenleri de çevrelemi� olur. Halının 

geneline bakıldı�ında kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir. 

 

 

�ema 23: Foto�raf 23’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 468 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 170 cm. x 292 cm 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 30 x 27 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 41 
 
 

 

Foto�raf 24 

Motif 1 

Motif 42 
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Açıklama :  

 Foto�raf 24’de yer alan 

halıya ait �emada, halının 

zemininin bir ana bordür, 

bordürün de dı�tan ve içten iki 

sedef ile çevrelendi�i 

görülmektedir. Halının 

genelinde yatayda ve dikeyde 

renk ve kompozisyon özellikleri 

açısından tam bir simetri (¼) 

hakimdir. Ortada iki büyük 

dikdörtgen, dikdörtgenlerin 

içlerinde boyutlarıyla orantılı 

büyüklükte sekizgenler yer 

almaktadır. Ayrıca sekizgenlerin 

kö�elerine yerle�tirilen üçgen 

biçimindeki motifler ile 

dikdörtgen form korunmu�tur. 

Bunun dı�ında dikdörtgenlerin 

alt ve üstlerinde olu�an 

bo�luklarda, halının genelinde 

üç sıra olmak üzere yan yana iki 

küçük sekizgen daha yer 

almaktadır. Bu sekizgenlerin de 

kenarlarına yerle�tiren küçük 

üçgenler ve halının ortasında yer 

alan dikdörtgen form ile halının 

genelinde bir denge sa�lanmı�tır. Ayrıca ortadaki büyük dikdörtgenler aynı birimin 

yan yana dizilmesiyle olu�an bir çerçeve ile çevrelenmi�tir. 

 

 

 

�ema 24: Foto�raf 24’deki halının kompozisyon 
     �eması 
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Yöresi 17.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 444 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Baltacıo�lu Camiinden 
Boyutu 172 cm. x 235 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, dört kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 32 x 22 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank) 
 

 

 

Foto�raf 25 

Motif 64 

Motif 82 

Motif 91 
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Açıklama:  

Foto�raf 25’de yer alan halıya ait �emada, halıyı kenarlarında bir geni� 

bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan iki ince �erit çevrelemektedir. Halının zemininde 

ortada büyük bir dikdörtgen birim yer almaktadır. Bu alanın içi yine 

dikdörtgenlerden olu�an farklı birimler ile doldurulmu�tur. Büyük dikdörtgenin alt ve 

üst kenarında ise daha küçük boyutlarda yan yana iki dikdörtgen daha yer almaktadır.  

Halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri görülmektedir. Ancak 

kö�elerde ve renk kullanımında bu simetriden bahsetmek söz konusu de�ildir.  

 

 

 

�ema 25: Foto�raf 25’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 172 cm. x 235 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 30 x 30 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.84. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 26 

Motif 65 

Motif 84 

Motif 93 
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Açıklama: 

Foto�raf 26’da yer alan halıya ait �emada, foto�raf 25’deki halı ile 

kompozisyon açısından benzer özellikler görülmektedir. Halıyı kenarlarında bir 

bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan iki ince �erit çevrelemektedir. Halının zemininde 

ortada büyük bir dikdörtgen birim yer almaktadır. Bu alanın içi yine 

dikdörtgenlerden olu�an farklı birimler ile doldurulmu�tur. Büyük dikdörtgenin alt ve 

üst kenarında ise daha küçük boyutlarda yan yana iki sekizgen yer almaktadır.  Bu 

sekizgenlerin kö�elerinde ise daha küçük boyutlarda sekizgenler bulunmaktadır. 

Halının genelinde kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam bir simetri 

hakimdir. Zeminde yer alan motiflerin renklendirilmesinde ise tekdüzeli�i ortadan 

kaldırmak amacıyla çapraz simetri kullanılmı�tır. Ancak kö�elerde simetri kuralına 

uyulmamı�tır.   

 

�ema 26: Foto�raf 26’daki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  �stanbul Türk �slam Eserleri Müzesi Env.No.: 312 
Boyutu 80 cm. x 105 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1 

THC Pattern Code 0002 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 27 

Motif 80 

Motif 73 
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Açıklama: 

  Foto�raf 27’ye ait �ema incelendi�inde zeminde üst üste duran iki dikdörtgen 

içine yerle�tirilmi� sekizgen ve bu dikdörtgenleri çerçeveleyen bordürler dikkati 

çekmektedir. Bu halıda kullanılan düzen, dı�tan içe do�ru iki sedef ve bir bordürden 

olu�maktadır. Ancak zeminde dikdörtgenlerin dı�ında kalan yerlerde aynı birimin ard 

arda dizilmesiyle bordür havası olu�turulmu� ve böylece dikdörtgenleri çevreleyen 

bir bordürler dizisi olu�turulmu�tur. Ayrıca halı kısmının dı�ında kalacak �ekilde, alt 

ve üst kenarlarda uzun bir kilimlik kısmı da dikkati çekmektedir. Halının genelinde 

yatayda ve dikeyde tam bir simetri hakimdir.  

 
 
 
 
 
 

�ema 27: Foto�raf 27’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 17.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 290 
Nereden Geldi�i Çar�amba Mehmet A�a Camiinden 
Boyutu 156 cm. x 220 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 20 x 20 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 55 
 

 

Foto�raf 28 

Motif 68 

Motif 27 
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Açıklama:  

Foto�raf 28’de yer alan halıya ait �emada, halının kenarında tek bir bordürün 

yer aldı�ı görülmektedir. Bordürü iç ve dı�tan ince bir �erit çevrelemektedir. Halının 

zemininde yan yana dört, alt alta altı sıra dikdörtgen birim görülmektedir. Bu 

birimlerin içlerinde ise sekizgen biçiminde motifler ve kö�elere yerle�tirilmi� 

üçgenler dikkati çekmektedir. Her bir dikdörtgenin içine yerle�tirilen sekizgen ve 

üçgenlerde yer alan motiflerinde kullanılan renklerin düzeniyle kompozisyonun 

temelinde yer alan dikdörtgen biçimlerin sınırları ortadan kaldırılmı�tır. Halının 

genelinde yatayda ve dikeyde renk ve kompozisyon özellikleri açısından tam bir 

simetri (¼) hakimdir.  

 

�ema 28: Foto�raf 28’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi Bergama (19.y.y. ikinci yarısı) 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Nereden Geldi�i Satın alma 
Boyutu 138 cm. x 166 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün  
Atkı        yün + pamuk 
�lme        yün  

Kilim Örgüsü Ba�langıç 11 cm. – biti� 12,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 25 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i Ölçü alınamıyor 
Atkı Adedi Yer yer 2, 3, 4, 5, 6 sıra, sarı + lacivert + do�al pamuk 
 
Kullanılan Renkler 

Krem, kahverengi, koyu sarı, ye�il, kırmızı, mavi, 
vi�ne rengi  

  

Foto�raf 29 

Motif 26 

Motif 67 
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Açıklama:  

Foto�raf 29’da yer alan halıya ait �emada, kompozisyon özelli�i açısından 

foto�raf 28’de yer alan halı ile aynı özellikleri ta�ıdı�ı görülmektedir. Halının 

kenarında bir bordür ile bu bordürü içten ve dı�tan çevreleyen iki sedef yer 

almaktadır. Halının zemini yan yana ve alt alta dört sıra dikdörtgen birime 

bölünmü�tür. Bu birimlerin içlerinde sekizgen biçiminde motifler ve kö�elere 

yerle�tirilmi� üçgenler yer almaktadır. Halının genelinde yatayda ve dikeyde renk              

ve kompozisyon özellikleri açısından tam bir simetri (¼) hakimdir.  

 

�ema 29: Foto�raf 29’daki halının kompozisyon �eması 
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Foto�raf 30 
 

Yöresi Bergama (19.y.y. ikinci yarısı) 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Nereden Geldi�i Satın alma 
Boyutu 140 cm. x 167 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        pamuk 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü Ba�langıç 11,5 cm. – biti� 13 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 25 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i Ölçü alınamıyor 
Atkı Adedi Yer yer 2, 3, 4, 5, 6 sıra, do�al pamuk 
 
Kullanılan Renkler 

Krem, kahverengi, koyu sarı, ye�il, kırmızı, mavi, 
vi�ne rengi  

 

 

 

 
 
 
 

Motif 66 

Motif 83 
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�ema 30: Foto�raf 30’daki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama:  

Foto�raf 30’da yer alan halı, foto�raf 29’daki halının e�idir. Bu sebeple 

kompozisyon özellikleri foto�raf 29 ile aynıdır.   
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Ankara Vakıflar Halı ve Kilim Müzesi 
Envanter Numarası 10.305 
Boyutu 131 cm. x 198 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 22 x 26 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç:     

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.65 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 

 
 
 

Foto�raf 31 
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Açıklama:  

Foto�raf 31’de yer alan halıya ait �emada, kompozisyon özelli�i açısından foto�raf 

29’de yer alan halı ile aynı özellikleri ta�ıdı�ı görülmektedir. Halının kenarlarını iç 

içe üç sedeften olu�an bir bant çevrelemektedir. Halının zemini yan yana üç, alt alta 

be� sıra dikdörtgen birimden olu�maktadır. Bu birimlerin içlerinde sekizgen 

biçiminde motifler ve kö�elere yerle�tirilmi� üçgenler yer almaktadır. Ancak en 

ortadaki dikdörtgen birimin kö�elerinde e�kenar dörtgen biçiminde alanlar 

kullanılmı�tır. Ayrıca halının alt ve üst kenarında uzun bir kilimlik bölümü yer 

almaktadır. Halının genelinde yatayda ve dikeyde renk ve kompozisyon özellikleri 

açısından tam bir simetri (¼) hakimdir. 

 

�ema 31: Foto�raf 31’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 19.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Vakıflar Halı Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası E.2 
Boyutu 134 cm. x 245 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1 

THC Pattern Code 0005 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 32 

Motif 78 

Motif 34 
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Açıklama:  

 Foto�raf 32’deki halıya ait �emada halının bir bordür ve onu çevreleyen iki 

sedeften olu�tu�u görülmektedir. Zemin ise aynı birimin yan yana ve alt alta 

dizilmesiyle olu�turulmu�tur. Genele bakıldı�ında zemin dört sütun ve tahminen on 

üç sıradan olu�maktadır. Zeminde aynı motifin yan yana dizilmesiyle olu�an tekdüze 

ifade renk ile kırılmı�tır. Halıda yatayda ve dikeyde tam simetri dikkati çekmektedir.  

 

 

 

 

�ema 32: Foto�raf 32’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 19.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 81 cm. x 104 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1 

THC Pattern Code 0010 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 33 

Motif 50 

Motif 77 

Motif 35 
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Açıklama: 

Foto�raf 33’deki halıya ait �emada halının kenarlarının bir bordür ve onu çevreleyen 

iki sedeften olu�tu�u görülmektedir. Zemin ise yakla�ık 45 derecelik bir açı yapacak 

�ekilde e�it parçalara bölünerek ortalarına e�kenar dörtgenlerden olu�an motifler 

yerle�tirilmi�tir. Burada aynı birimin tekrarından olu�an tekdüze etki yine renk ile 

ortadan kaldırılmı�tır. Halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri 

görülmektedir. 

 

 

 

 

 

�ema 33: Foto�raf 33’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 16.y.y.ba�ı Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  �stanbul Vakıflar Halı Müzesi 
Envanter Numarası A – 305  
Nereden Geldi�i Sivas Divri�i Ulu Camiinden 
Boyutu 155 cm. x 241 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 26 x 29 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 55 
 
 
 

Foto�raf 34 

Motif 6 

Motif 75 
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Açıklama:  

 Foto�raf 34’de görülen halıya ait �emada, halının kenarlarının bir bordür ile 

bordürü çevreleyen iki sedeften olu�tu�u görülmektedir. Halının zemininde ise artı 

biçimindeki bir birimin yan yana üç ve alt alta dört buçuk sıra yerle�tirilmesiyle 

olu�an bir düzen dikkati çekmektedir. Ayrıca her birimin arasında bo� kalan alanlara 

küçük sekizgen birimler yerle�tirilmi�tir. Burada üst üste büyük ihtimal ile be� sıra 

motif olması gerekirken dokumada kullanılan kalite ile istenilen ölçü dört buçuk 

birimde tutturulmu� olmalıdır. Buradan da bu halının ka�ıda çizilmi� bir desen 

olmadan geleneklere göre dokunmu� olabilece�i anla�ılmaktadır.  

 

 

�ema 34: Foto�raf 34’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 133 cm. x 187 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1 

THC Pattern Code 0011 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 35 

Motif 12 
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 Açıklama:  

 Foto�raf 35’deki halıya ait �emada halının kenarlarının bir bordür ve onu 

çevreleyen iki sedeften olu�tu�u görülmektedir. Ancak burada bordür zemini 

çevreleyen bir düzende de�il, alt ve üst kenarlarda bir bant olu�turacak �ekilde 

yerle�tirilmi� ve sedefler de kendi sınırları içinde bordürleri çevrelemi�tir. Ayrıca 

burada renk ve motif açısından yan yana tekrar eden aynı birim kullanılmı�tır. 

Halının zemininde ise biçim olarak üstten basık sekizgeni andıran bu birim üst üste 

be�, yan yana iki sıra �eklinde yerle�tirilmi� ve tek birim etkisi yine renk ile ortadan 

kaldırılmı�tır. Halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri görülmektedir.   

 

 

 

�ema 35: Foto�raf 35’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  �stanbul Türk ve �slam Eserleri Müzesi 
Kaynak �erare Yetkin, Türk Halı Sanatı, 2.baskı, levha 30 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 36 
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 Açıklama:  

 Foto�raf 36’da yer alan halıya ait �emaya bakıldı�ında halının kenarlarının 

bir bordür ile bordürü çevreleyen iki sedeften olu�tu�u görülmektedir. Halının zemini 

yan yana iki, üst üste dört sıra olmak üzere sekiz e�it parçaya bölünmü�tür. Ortaya 

çıkan her bir dikdörtgen bölümün içinde altıgen biçiminde motifler yerle�tirilmi� ve 

renk de�i�imleriyle görüntüdeki dura�anlık ortadan kaldırılmı�tır. Halının genelinde 

yatayda ve dikeyde tam bir simetri hakimdir. Ancak renkler bu simetri ilkesine 

uygun de�ildir.  

 

�ema 36: Foto�raf 36’daki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi 
Envanter Numarası 957 
Boyutu 139 cm. x 175 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 22 x 30 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.137 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
         

 

 

 

Foto�raf 37  
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Açıklama:  

Foto�raf 37’de yer alan halıya ait �emada, kompozisyon özelli�i açısından foto�raf 

29 ve 31’de yer alan halı ile aynı özellikleri ta�ıdı�ı görülmektedir. Halının 

kenarlarında bir bordür ile bu bordürü iç ve dı�tan çevreleyen iki sedef yer alır. 

Halının zemini yan yana dört, alt alta sekiz sıra dikdörtgen birimden olu�maktadır. 

Bu birimlerin içlerine sekiz ucu olan yıldız biçiminde motifler yerle�tirilmi�tir. 

Ayrıca dikdörtgenlerin araları aynı birimin tekrarından olu�an bir bant ile 

çevrelenmi�tir. Halının alt ve üst kenarında uzun bir kilimlik bölümü yer almaktadır. 

Halının genelinde yatayda ve dikeyde kompozisyon özellikleri açısından tam bir 

simetri (¼) hakimdir. Aynı birimin tekrarından ortaya çıkan dura�anlık renk ile 

ortadan kaldırılmı�tır. 

 

�ema 37: Foto�raf 37’deki halının kompozisyon �eması 
 



 139 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Yöresi 19.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Antalya Müzesi 
Envanter Numarası 10.35.72 
Boyutu 78 cm. x 120 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1,      

THC Pattern Code 0009 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 38 

Motif 28 

Motif 72 
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Açıklama: 

           Foto�raf 38’e ait �ema’da halının zemininin dı�tan içe do�ru bir sedef ve bir 

bordür ile çevrelendi�i görülmektedir. Kompozisyon özelli�i açısından halıya ilk 

bakı�ta tam simetri algılanmaktadır. Ancak düzen daha dikkatli incelendi�inde 

bordürün iç kenarından da sedef ile çerçevelendi�i izlenimi yaratılmı�, zeminde üst 

kö�elere yerle�tiren iki üçgen biçiminde motif ile bu ifade bozulmu�tur. Halının alt 

iki kö�esinde yer alan üçgen biçimindeki motifler, üst kö�edekilere oranla daha 

küçük boyutlardadır. Dolayısıyla halının genelinde kompozisyona yatayda yarım 

simetri (½) hakimdir. Halının ortasında bir altıgen yer almaktadır. Altıgenin 

ortasında ise, kendisiyle orantılı olarak kullanılan motifin biçiminden kaynaklanan 

uzamı� artı �eklinde bir bölünme görülmektedir.  

 

 

�ema 38: Foto�raf 38’deki halının kompozisyon �eması 
 



 141 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Yöresi 18.y.y. Bergama 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 33 dm.2 
Kaynak Turkish Handwoven Carpets Catalogue No: 1 

THC Pattern Code 0027 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 39 

Motif 85 
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Açıklama:  

 Foto�raf 39’daki halıya ait �emada halının kenarlarının bir bordür ile bordürü 

iç ve dı�tan çevreleyen sedeflerden olu�tu�u görülmektedir. Bordürde içlerinde 

motiflerin yer aldı�ı altıgenler yan yana dizilmi�tir. Ancak alt ve üst kenarlar bir bant 

olu�turacak �ekilde düzenlenmi�tir. Zeminde ise altıgenden biçiminde halı 

tasarımında çift mihraplı olarak ifade edilen düzen kullanılmı�, kö�elere küçük 

sekizgen biçiminde motifler yerle�tirilmi�tir. Ortada ise e�kenar biçiminde bir motif 

ve bunun dörtkenarına yerle�tirilmi� dikdörtgen biçimindeki denge elemanlarından 

olu�maktadır. Halının genelinde yatayda ve dikeyde tam bir simetri dikkati 

çekmektedir.    

 

�ema 39: Foto�raf 39’daki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı (Yuntda�) 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi 
Envanter Numarası 306 
Boyutu 115 cm. x 151 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 25 x 25 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.97. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 40 
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 Açıklama: 

 Foto�raf 40’da yer alan halıya ait �emada, halının kenarlarını geni� bir bordür 

ile bu bordürü iç ve dı�tan iki sedefin çevreledi�i görülmektedir. Halının zeminine 

bakıldı�ında ortasında, ucu üçgene ya da ok i�aretine benzeyen ve bilinçdı�ı olarak 

algıda yönlendirmeye yol açan biçimler kullanılmı�tır. Aynı tarz yönlendirme 

elemanları halının zeminindeki kö�elerde de yer almaktadır.  Halının genelinde 

kompozisyon açısından yatayda yarım (½)  simetri hakimdir.   

 
 
 
 
 

�ema 40: Foto�raf 40’daki halının kompozisyon �eması 
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Foto�raf 41 

 

Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 2907 
Müze �çindeki Yeri Depo 
Boyutu 130,5 cm. x 124 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 30 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,1 cm. – 0,2 cm. 
Atkı Adedi 3 sıra krem rengi 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, turuncu, siyah, vi�ne çürü�ü (açık), gri 
(ispirto), somon, sarı 
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�ema 41: Foto�raf 41’deki halının kompozisyon �eması 

 

 

 Açıklama: 

 Foto�raf 41’de yer alan halıya ait �emada, halının kenarlarının bir ana bordür 

ile bu bordürün iç ve dı�tan iki ince bordür ile çevrelendi�i görülmektedir. Kalın ve 

ince bordürler de iç ve dı�tan ince �eritler ile çevrelenmektedir. Halının zemininde 

ucu üçgene ya da ok i�aretine benzeyen ve bilinçdı�ı olarak algıda yönlendirmeye yol 

açan, aynı zamanda kö�elerde üçgen alanların olu�masını sa�layan birimler 

kullanılmı�tır. Bu birimlerin halının kısa kenarlarında kar�ılıklı olarak kullanılması 

kompozisyonun her açıdan e�it olarak algılanmasını sa�lamaktadır. Halının 

genelinde kompozisyon açısından yatayda ve dikeyde tam (¼) simetri hakimdir.   
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Foto�raf 42 
 

Yöresi Bergama (Kozak) 
Kime Ait Oldu�u  Mehmet Çetinkaya  
Nereden Geldi�i Yeni üretim 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u  
Boyutu 117 cm. x 159 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 6,5 cm 
Dü�üm Sıklı�ı 35 x 40 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 7 mm. 
Atkı Adedi 1 sıra 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, krem, mavi, orta mavi, pembe, 

sarı, ye�il  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 42: Foto�raf 42’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 42’de yer alan halıya ait �emada, halının kenarlarının dı�tan içe 

do�ru sırasıyla bir kalın ve bir ince bordür ile, ince bordürün de iç ve dı�tan ince bir 

�erit ile çevrelendi�i görülmektedir. Halının zemin düzenlemesinin foto�raf 41’de 

görülen halı �emasından geli�tirildi�i dü�ünülmektedir. Zeminde kö�elerin sınırlarını 

belirleyen ve mihrap ni�ini andıran üçgene benzeyen hat bu örnekte geli�mi� ve 

kö�elerde uzun dikdörtgen biçiminde alanlar meydana gelmi�tir. Bu birimlerin 

halının kısa kenarlarında kar�ılıklı olarak kullanılması kompozisyonun her açıdan 

e�it olarak algılanmasını sa�lamakta ve halının genelinde kompozisyon açısından 

yatayda ve dikeyde tam (¼) simetri görülmektedir.   
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Foto�raf 43 

 

Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 1350 
Müze �çindeki Yeri Depo 
Boyutu 96 cm. x 131,5 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü Dokumanın ba�langıcındaki kilim örgüsü sökülmü�, 
biti�te 2,5 cm. 

Dü�üm Sıklı�ı 23 x 24 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i Tam olarak ölçülemiyor ancak yer yer 0,1 – 0,2 cm. 
Atkı Adedi 3 sıra krem 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, turuncu, krem, ye�il (açık haki), somon, 
siyah, sarı    
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�ema 43: Foto�raf 43’deki halının kompozisyon �eması 
 

 Açıklama: 

 Foto�raf 43’de görülen halı kompozisyon açısından incelendi�inde kenarları 

bir kalın bordür ile, bu bordür de iç ve dı�tan ince birer sedef ile çevrelenmektedir. 

Ana bordür ve ince sedefler birbirlerinden iç ve dı�tan ince �eritler ile ayrılmı�lardır. 

Halının zemin düzenlemesinde mihrap ni�ine benzer �ekilde olu�turulan imaj halı ile 

ilgi kuran ki�ide do�al bir yönlendirme yaratmaktadır. Halıda kullanılan renk 

düzenlemesinde simetrik renk tekrarlarının görülmesine kar�ın kompozisyonda yarım 

(½) simetri görülmektedir. 
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Foto�raf 44 
 

Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 743 
Müze �çindeki Yeri Oturma odası kat 2 
Boyutu 94,5 cm. x 128 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü Ba�langıç 8 cm. – biti� 6,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 25 x 25 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,4 cm. 
Atkı Adedi 2 – 3 sıra krem 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, krem, sarı, ye�il, somon, siyah, mavi 
(ispirto), turuncu  

Kompozisyon Özellikleri Mihraplı 
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�ema 44: Foto�raf 44’deki halının kompozisyon �eması 
 

 

 Açıklama: 

 Foto�raf 44’de görülen halı kompozisyon açısından incelendi�inde, 

kenarlarının bir bordür, bir ana bordür ve bir sedef ile çevrelendi�i görülmektedir. 

Her bir bordür ve sedef de birbirlerinden iç ve dı�tan ince �eritler ile ayrılmı�lardır. 

Halının zemin düzenlemesinde foto�raf 43’de oldu�u gibi mihrap ni�ine benzer 

�ekilde olu�turulan bir düzenleme kullanılmı�tır. Bu tip halılar literatürde 

kompozisyon özelli�i bakımından mihraplı halılar olarak bilinmektedir. Mihrabın 

tam ortasında ise kö�elerle aynı renkte de�erlendiren bir göbek yer almaktadır. 

Halının genelinde yarım (½) simetri hakimdir. 
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Yöresi 19.y.y. Batı Anadolu Halısı (Kız Bergama) 
Bulundu�u Yer  Bergama Müzesi 
Boyutu 93 cm. x 132 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 32 x 40 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.103. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 45 

Motif 31 
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Açıklama: 

 Foto�raf 45’de görülen halıya ait �emada, halının genelinde yatayda ve 

dikeyde tam bir simetri görülmektedir. Halının kenarında halıyı çevreleyen bir 

bordür yer almaktadır. Bordür ise iç ve dı�tan ince bir �erit ile çevrelenmektedir. 

Halının zemininde bazı kaynaklarda ve halk arasında çift mihraplı olarak bilinen 

altıgen bir bölünme ve dolayısıyla kö�elerde üçgen bölümler görülmektedir. 

Altıgenin içinde ise yörede kullanılan bir motifin74 uç uca eklenmesiyle olu�an 

e�kenar dörtgen biçiminde ba�ka bir alan daha ortaya çıkmaktadır ve bu alanlar 

yörede kullanılan motiflerle süslenmektedir. Bergama ve çevresinde görülen bu 

kompozisyon �emasına sahip olan halılar günümüzde “Kız Bergama” olarak 

adlandırılmaktadır.  

 

                                                 
74 Bak.: motif 42 

�ema 45: Foto�raf 45’deki halının kompozisyon �eması 
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Foto�raf 46 

 
Yöresi Kız Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Perihan Avcı 
Nereden Geldi�i Kendisi dokumu� 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 5 yıl 
Boyutu 105,5 cm. x 148 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 8,5 cm., Lacivert ve kırmızı bantlar arasında zili 
dokumalar var 

Dü�üm Sıklı�ı 23 x 36 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 6  mm. 
Atkı Adedi 2, vi�neçürü�ü renginde 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, krem, siyah   
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 46: Foto�raf 46’daki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 46’da görülen halıya ait �ema, renk ve kompozisyon özellikleri 

bakımından foto�raf 45’deki halı ile aynı özellikleri ta�ımaktadır.  
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Foto�raf 47 
 

Yöresi Kız Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Perihan Avcı  
Nereden Geldi�i Kendisi dokumu� 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 1 yıl 
Boyutu 88 cm. x 154 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 10 cm 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 30 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 7 mm. 
Atkı Adedi 2 sıra, vi�ne çürü�ü 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, siyah, krem  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 47: Foto�raf 47’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 47’da görülen halıya ait �ema, renk ve kompozisyon özellikleri 

bakımından foto�raf 45 ve 46’daki halılar ile aynı özellikleri ta�ımaktadır. Bu 

örnekteki tek fark halının sahip oldu�u dikdörtgen formun di�er iki örne�e göre daha 

uzun olmasıdır. 
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Foto�raf 48 
 

Yöresi Kız Bergama – Ba� �çi (Çeyizlik amaçlı dokunmu�, 
ba� içi adını halının ba�langıcına yapılan süslemeden 
almakta)  

Kime Ait Oldu�u  Perihan Avcı  
Nereden Geldi�i Kendisi dokumu� 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 28 yıl 
Boyutu 121 cm. x 176 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü Ba�lancıç 14,5 cm., Biti� 13,5 cm., bu bölümde yer 
alan bantların aralarında zili dokumalar yer almakta. 

Dü�üm Sıklı�ı 28 x 33 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 5 mm. 
Atkı Adedi 2 sıra, vi�ne çürü�ü 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, siyah, krem  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 48: Foto�raf 48’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 48’da görülen halıya ait �ema, renk ve kompozisyon özellikleri 

bakımından foto�raf 45, 46 ve 47’deki halılar ile aynı özellikleri ta�ımaktadır.  
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Foto�raf 49 
 

Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 1352 
Müze �çindeki Yeri Halı odası kat 2 
Boyutu 86 cm. x 106 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 6,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 22 x 33 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,4 cm. 
Atkı Adedi 3 sıra kırmızı 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, açık kırmızı, krem, somon, siyah, 
vi�neçürü�ü (bordürdeki sekizgenlerin içi 
vi�neçürü�ü)    

 
Özel Notlar 

Havlar genelde dökülmü�. Bazı yerlerde motif 
kaybı var. 

Motif 33 
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�ema 49: Foto�raf 49’daki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 49’da görülen halı di�erlerinden daha eski bir üretim olmakla 

birlikte, renk ve kompozisyon özellikleri bakımından foto�raf 45, 46, 47 ve 48’deki 

halılar ile aynı özellikleri ta�ımaktadır.  
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Foto�raf 50 
 

Yöresi Kız Bergama (Sarı namazlık denilen halı tipiyle 
karı�ık, motiflerde yer alan sarı renkten dolayı sarı 
namazlık denilmekte.)  

Kime Ait Oldu�u  Mehrikan Enli  
Nereden Geldi�i Annesi hediye dokumu� 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 5 – 6 yıl 
Boyutu 56,5 cm. x 116,5 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 5,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 23 x 33 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 5 mm. 
Atkı Adedi 2 – 3 sıra, kırmızı 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, mavi, sarı, siyah, krem  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 50: Foto�raf 50’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 50’de görülen halı yeni üretim olup kompozisyon özellikleri 

bakımından foto�raf 45, 46, 47, 48 ve 49’daki halılar ile aynı özellikleri ta�ımaktadır. 

Bu halıdaki fark, sahip oldu�u dikdörtgen formun di�er örneklerden daha uzun 

olması ve zeminde mihrap içi düzenlemesinin tek bölüm halinde ele alınmasıdır. 
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Foto�raf 51 
 

Yöresi Bergama Sarı Namazlık 
Kime Ait Oldu�u  Mehrikan Enli  
Nereden Geldi�i Kayınvalidesi ile birlikte dokumu�lar 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 10 yıl 
Boyutu 100 cm. x 150 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 10 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 26 x 40 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 5 mm. 
Atkı Adedi 2  sıra kırmızı 
Kullanılan Renkler Kırmızı, lacivert, mavi, krem, sarı  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 51: Foto�raf 51’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 51’de görülen halı yeni üretim bir halıdır. Halının kenarları bir ana 

bordür ile dı� ve içten birer ince bordür ile çevrelenmektedir. Bu bordürler 

birbirlerinden ince �eritler ile ayrılmaktadır. Kompozisyon özellikleri bakımından 

zemin düzenlemesine bakıldı�ında ise foto�raf 50’deki halı ile aynı özellikleri 

ta�ımaktadır.  
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Foto�raf 52 
 
Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 952 
Müze �çindeki Yeri Halı odası kat 2 
Boyutu 92,5 cm. x 187 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü Ba� kısmında 5 cm., sonda 2,5  cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 19 x 18 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,4 cm. 
Atkı Adedi 2 – 3 sıra kahverengi 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, gri, deve tüyü (krem gibi), açık sarı, siyah, 
vi�ne çürü�ü, lacivert    

Kompozisyon Özellikleri Çift mihraplı, tek bordür var. 
 
Özel Notlar 

Sergileme alanında dokuma yönüne göre ters 
asılmı�, kenar örgüleri sökülmü�. 

Motif 24 
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�ema 52: Foto�raf 52’deki halının kompozisyon �eması 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 52’de görülen halıya ait �ema incelendi�inde, Kompozisyon 

özellikleri bakımından foto�raf 50’deki halı ile aynı özellikleri ta�ıdı�ı 

görülmektedir. Ancak bu halıda farklı olarak, mihrap içi düzenlemesinde göbek 

olarak algılanan e�kenar dörtgen biçiminde bir alan dikkati çekmektedir.   
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Foto�raf 53 

 
Yöresi Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Nimet Musao�lu  
Nereden Geldi�i Satın alma 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 10 yıl 
Boyutu 113 cm. x 119 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün (do�al kahve) 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 6 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 25 x 34 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 7 mm. 
Atkı Adedi 2 sıra 
Kullanılan Renkler Krem, lacivert, siyah, kahverengi, kırmızı 
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 53: Foto�raf 53’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 53’de görülen halıya ait �ema incelendi�inde, halının di�er örneklere 

göre kare bir forma sahip oldu�u görülmektedir. Halının kenarlarını bir ana bordür 

ile iç ve dı�tan birer sedef çevrelemektedir. Zeminde ise kompozisyon özellikleri 

bakımından iç içe geçmi� e�kenar dörtgenlerden olu�an bir düzenleme ve kö�elerde 

meydana gelen üçgen birimler dikkati çekmektedir. Renk dizilimi ve kompozisyon 

açısından halının genelinde yatayda ve dikeyde tam (¼) simetri hakimdir.  
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Foto�raf 54 

 
Yöresi Kö�eli Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Mehrikan Enli  
Nereden Geldi�i Kayınvalidesi çocukken dokumu� 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 60 yıldan fazla 
Boyutu 56,5 cm. x 116,5 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 7,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 30 x 39 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 6 mm. 
Atkı Adedi 2 – 3 sıra, vi�neçürü�ü renkte 
Kullanılan Renkler Kırmızı, vi�neçürü�ü, lacivert, koyu bordo, ye�il, 

mavi, krem  
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 54: Foto�raf 54’deki halının kompozisyon �eması 
 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 54’de görülen halıya ait �ema incelendi�inde, kaynaklarda zemin 

düzenlemesine göre kö�eli göbekli olarak ifade edilen bir düzenleme görülmektedir. 

Bunun yanı sıra halıda kullanılan motifler, di�er örneklerde görülen geometrik 

ifadeden farklı olarak daha çok bitkisel a�ırlıklıdır. Halının kenarlarını bir ana bordür 

ile iç ve dı�tan birer sedef çevrelemektedir. Renk dizilimi ve kompozisyon açısından 

halının genelinde yatayda ve dikeyde tam (¼) simetri hakimdir.  
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Foto�raf 55 
 

Yöresi Kö�eli Bergama  
Kime Ait Oldu�u  Mehrikan Enli  
Nereden Geldi�i Çeyizinden 
Kaç Yıldır Ailede Oldu�u 20 yıl 
Boyutu 89 cm. x 147,5 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün   
Atkı        yün 
�lme        yün                                                     

Kilim Örgüsü 9 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 23 x 32 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 6 mm. 
Atkı Adedi 2 sıra, vi�neçürü�ü  
Kullanılan Renkler Kırmızı, bordo, sarı, narçiçe�i, türkuaz, lacivert, 

krem 
Not Kaynak ki�i bilgileri için bak.; D.E.Ü.Güzel Sanatlar 

Fakültesi Geleneksel Türk El Sanatları Bölümü 
Ar�ivi “�zmir ve Çevresinde Halı Üretim 
Merkezlerinde Ya�ayan Ailelerde ve Özel 
Koleksiyonlarda Bulunan Türk Halı Örneklerinin 
Belgelenmesi ve Desen Ar�ivi Olu�turulması” 
konulu proje 
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�ema 55: Foto�raf 55’deki halının kompozisyon �eması 
 
 

Açıklama: 

 Foto�raf 55’de görülen halıya ait �ema incelendi�inde, foto�raf 54’de yer 

alan örnek ile aynı özellikleri ta�ımaktadır. Ancak bu örnekte halıyı kenarlarından bir 

tek bordür çevrelemektedir. Renk dizilimi ve kompozisyon açısından halının 

genelinde yatayda ve dikeyde tam (¼) simetri hakimdir.  
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi 
Envanter Numarası 317 
Boyutu 100 cm. x 127 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 24 x 28 dm.2 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.136. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 

 

 

 

 

Foto�raf 56 
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Açıklama:  

Foto�raf 56’da yer alan halıya ait �emada, halının kenarlarında bir bordür ile 

bu bordürü iç ve dı�tan çevreleyen iki ince �eritten olu�tu�u görülmektedir. Halının 

zemini incelendi�inde di�er örneklerden farklı bir bölünme dikkati çekmektedir. 

Burada zemin üç e�it sütundan olu�maktadır. Burada kullanılan geometrik 

bölünmeler ile ortadaki sütunun zemin rengi yan sütunlara ta�ınmı� ve böylece bir 

denge olu�turulmu�tur. Halının geneli incelendi�inde yatayda uygulanan bir simetri 

söz konusudur. Ancak bo� alanları doldurmak amacıyla kullanılan küçük motifler ile 

bu simetri yer yer bozulmu�tur.  

 

 

 

�ema 56: Foto�raf 56’daki halının kompozisyon �eması 
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 Yöresi Bergama (19.y.y.) 
Bulundu�u Yer  �zmir Etnografya Müzesi 
Envanter Numarası 665 
Müze �çindeki Yeri Halı odası kat 2 
Boyutu 121 cm. x 124 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü                     yün  
Atkı                        yün  
�lme                        yün                                                     

Kilim Örgüsü 12,5 cm. 
Dü�üm Sıklı�ı 25 x 29 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Hav Yüksekli�i 0,7 cm. 
Atkı Adedi 2 sıra lacivert 
 
Kullanılan Renkler 

Kırmızı, mavi, lacivert, siyah, krem, ye�il (nefti), 
somon (kırmızının ikinci suyu)    

Kompozisyon Özellikleri Çift mihraplı, üç bordür var. 
Özel Notlar 
 
 
 
Dokumanın 
kilimli�inde 
bulunan halı tekni�inde 
yapılmı� nazar motifi  

Müzedeki sergileme alanında dokuma yönüne göre 
ters asılmı�. Halının bitimindeki kilimlik kısmında, 
tam ortada, halı tekni�i ile nazar motifi dokunmu�. 
Havlar genelde dökülmü�. Sadece halının dokuma 
yönüne göre bitimindeki kö�e ve bordürlerde hav 
yüksekli�i tespit edilebiliyor. Bazı yerlerde motif 
kaybı, delikler ve yırtıklar var. 

Foto�raf 57 
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Açıklama:  

 Foto�raf 57’de yer alan halıya ait �emada, renk ve kompozisyon özelli�i 

bakımından foto�raf 58’de yer alan halı ile benzerlikler ta�ıdı�ı görülmektedir. 

Halının kenarlarını dı�tan içe do�ru sırayla üç sedef ve bir ince �eridin çevreledi�i 

görülmektedir. Ortada ise bir altıgen ile sınırlandırılmı� alan içine yerle�tirilmi� 

e�kenar dörtgen birim dikkati çekmektedir. Ayrıca yatayda e�kenar dörtgen birimin 

iki ucunda uzayan bir bant ile zemin ortadan ikiye bölünmü�tür. Kö�elere 

yerle�tirilen üçgen birimler ile yüzeyde bir denge sa�lanmı�tır. Halının geneline 

bakıldı�ında yatayda ve dikeyde tam bir simetri hakimdir.  

 

 

 

�ema 57: Foto�raf 57’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 19.y.y. Batı Anadolu Halısı (Yüncü) 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 181 cm. x 201 cm. 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.116. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Foto�raf 58 
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Açıklama: 

 Foto�raf 58’de yer alan halıya ait �emada, halının bir bordür ile bu bordürün 

dı�tan üç, içten bir sıra sedef ile çevrelendi�i görülmektedir.  Halının zemininde 

yatayda ve dikeyde ¼ tam bir simetri hakimdir. Zeminde, ortada yer alan e�kenar 

dörtgen biçimindeki birimin kenarlarının sahip oldu�u açıya paralel olarak, uçlarında 

üçgen biçiminde yönlendirme elemanlarının da bulundu�u “V” ve “�” biçiminde 

bölünmeler kullanılmı�tır. Kö�elerde kullanılan üçgen biçiminde birimler ile de bir 

denge sa�lanmı�tır.  

 

 

�ema 58: Foto�raf 58’deki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 19.y.y. Batı Anadolu Halısı (Yüncü) 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 185 cm. x 204 cm. 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.117. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 

 

 

 

Foto�raf 59 
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Açıklama: 

Foto�raf 59’da yer alan halıya ait �emada foto�raf 58’de görülen halı ile aynı 

�ematik özellikler dikkati çekmektedir. Foto�raf 59’da yer alan halının bordürü daha 

geni� ve sedef sayıları farklıdır. Halıyı çevreleyen bordürü içte ve dı�ta bir sıra sedef 

çevrelemektedir. Ayrıca di�er örnekte zeminde yer alan üçgen biçimindeki 

yönlendirme elemanları bu halıda daha yumu�atılarak verilmi�tir.  

 

 

 
 
 
 
 

�ema 59: Foto�raf 59’daki halının kompozisyon �eması 
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Yöresi 18.y.y. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Özel Koleksiyon 
Boyutu 178 cm. x 215 cm. 
Kaynak Fahrettin Kayıpmaz, Naciye Kayıpmaz, Mustafa Genç: 

Tarihten Günümüze Bergama Halıları, s.141. 
NOT Bu halıya ait teknik analiz bilgileri kaynaklarda yoktur. 
 
 
 
  

 

 

 

 

Foto�raf 60 
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 Açıklama: 

 Foto�raf 60’da yer alan halıya ait �emaya bakıldı�ında halının kenarlarının 

bir bordür ile, bordürün ise iç ve dı�tan bir sedef ile çevrelendi�i görülmektedir. 

Zeminde ise geometrik düzenlemeyle kullanılan bandın, yüzeyi parçaladı�ı 

görülmektedir. Halının geneline bakıldı�ına yatayda ve dikeyde tam bir simetri (¼) 

hakimdir.  

 

 

 

 
 
 
 
 

�ema 60: Foto�raf 60’daki halının kompozisyon �eması 
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 2.2.4. Bergama Halılarında Kullanılan Renkler 

 

 Yörede yapılan ara�tırmalardan edinilen bilgilere göre, Bergama ve 

çevresinde dokunan halılarda kullanılan renkler, 20.y.y. ba�larına kadar do�al 

boyarmaddelerden elde edilmi�tir. �plikleri, dokumayı yapacak ki�i ya kendi boyamı� 

ya da Maldan, Süngülü, Sarıahmetler, Menice köylerinden gelen ve bu i�i meslek 

edinmi� seyyar boyacılara boyatmı�lardır. Yuntda� halılarında ye�il ve beyaz zemin 

üzerine kırmızı, mavi, kahverengi, sarı, ye�il, pembe, siyah ve bej renkler hakimdir. 

Renklerin eldesinde ise yörede yeti�en ve temini kolay kök boya, kırmızı renk veren 

al toprak, çamur, papatya çiçe�i, so�an kabu�u, ayva yapra�ı, saman, nar kabu�u, 

palamut, ceviz kabu�u (tetir), ceviz ya�ra�ı, me�e a�acı meyvesi (kobalak), asma 

yapra�ı ve me�e a�acı külü kullanılmı�tır. Mordan olarak ise tuz ve �aptan 

yararlanılmı�tır. Günümüzde ise dokumalarda daha çok anilin boya 

kullanılmaktadır.75 

 

 Geli�im süreci içinde Bergama halılarında kullanılan renklere bakıldı�ında 

zemin rengi olarak ço�unlukla kırmızı rengin hakim oldu�u dikkati çekerken, 

nadiren lacivert zemin renginin kullanıldı�ı örnekler de mevcuttur. �ç içe geçmi� 

bordürlerden olu�an düzenlemelerin görüldü�ü örneklerde ana bordürlerde de 

genelde zemin rengi kullanılmı�tır. Sedefler ise krem ve sarı gibi açık renklerle 

de�erlendirilmi� ve bu renkler zeminde yer alan motiflerde de de�erlendirilerek 

genelde bir denge sa�lanmı�tır. Bergama halılarında tespit edilen toplam 13 farklı 

renk kullanılmı�tır.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
75 Yöre dokumalarında kullanılan do�al boyarmaddeler ve boyama yöntemleri ile ilgili bak.; Bekir 
Deniz; Yöre Özellikleriyle Yuntda� Halıları. 9.Milletlerarası Türk Sanatları Kongresi. �kinci cilt. 
�stanbul 1991. s.34., Bekir Deniz; Kozak (Bergama) Yöresi Halıları, Arı�, yıl:1, sayı:2,  s.20. 

            

No: 1  No: 2  No: 3  No: 4  No: 5  No: 6  
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 No: 13  Bergama Halılarında Kullanılan Renk Skalası 
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2.3. De�erlendirme 

 

Batı Anadolu bölgesinde ya�ayan halkın, konar-göçer ya�am tarzını 

benimsemi� yörüklerden olu�ması ve bölgedeki iskân faaliyetlerinin yapıldı�ı 

dönemlerde bu a�iret ve oymakların farklı yerle�im bölgelerinde yerle�ik hayata 

geçmeleri sonucu, farklı dokuma merkezlerinde benzer özellikteki dokumaların 

görülmesi kaçınılmazdır. Ayrıca Batı Anadolu Bölgesi, sahip oldu�u demiryolu a�ı 

ve �zmir limanı ile ticari açıdan sa�ladı�ı avantajlar sebebiyle de halı üretimi 

yaptıran tüccarların da ilgi oda�ı haline gelmi�tir. Bu sebeple özellikle 19. yüzyılda 

halı üretimi büyük bir ticari hacme ula�mı� ve farklı yörelere ait halı örnekleri de 

ticari açıdan Batı Anadolu bölgesinde ürettirilmi�tir. Bütün bu faktörler dikkate 

alındı�ında Batı Anadolu’daki halıcılık faaliyetlerinin Türk halı sanatının 

geli�iminde farklı bir yere sahip oldu�u dikkati çekmektedir. Dolayısıyla halı sanatı 

ile ilgili ara�tırma yapan birçok ara�tırmacı çalı�malarını Batı Anadolu bölgesinde 

üretilen dokumalar üzerinde yo�unla�tırmı�tır.  

 

Günümüzde halılar, ara�tırmacılar tarafından, tarihsel süreç içinde ve görsel 

özellikleri ön planda tutularak iki farklı �ekilde sınıflandırılmaktadır. Bunları 

örnekleyecek olursak:  

  

“Türk Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları” adlı kitabında Bekir 

Deniz, Türk halıcılı�ını tarihsel süreç içinde incelerken belli ba�lı dönemler ile 

halıları sınıflandırmı�tır. Bunlar, Selçuklu Dönemi halıları, Beylikler dönemi halıları 

ya da 14. – 15. yüzyıl Anadolu Türk halıları ve Osmanlı Devri Anadolu Türk 

halılarıdır. Osmanlı Devri Anadolu Türk halıları da, erken dönem, klasik dönem ve 

geç dönem olmak üzere üç dönemde ele alınmı�tır. 15. – 16. yüzyıl erken Osmanlı 

dönemi halılarının yanlı� bir adlandırmayla Holbein Halıları olarak adlandırıldı�ı ve 

bu halıların özellikle Batı Anadolu’da üretilmi� halılar oldu�u belirtilmektedir. 

Burada yer alan bilgilerden, dönem özelliklerine göre ifade edilen halılar arasında, 

Bergama ve çevresinde üretilen halıların, Türk halılarının geli�imindeki yeri ve 

önemi ö�renilmektedir. Ayrıca bu kitapta halılar, hammadde, teknik, desen ve 
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kompozisyon özellikleri bakımından yörelere göre de�i�en yerel adlandırmalarıyla 

da verilmi�tir.    

 

“Tarihten Günümüze Bergama Halıları” adlı kitabın yazarlarından Fahrettin 

Kayıpmaz ve Naciye Kayıpmaz ise kitabın ikinci bölümünde Bergama halılarını 

genel desen özellikleri açısından bir sınıflandırma yoluna gitmi�ler, ancak halıları 

adlandırmada varolan yanlı�ları bu çalı�malarında devam ettirmi�lerdir.  Bergama 

halılarının erken dönem ve geç dönem olarak iki ana ba�lık altında incelendi�i 

kitapta, derlenen halı örnekleri 17 grup altında toplamı�tır. Bu gruplar �öyledir: 

Erken Devirler ba�lı�ı altında; Holbein Grubu Küçük Madalyonlu Bergama Halıları, 

Holbein Grubu Sekizgen Madalyonlu Bergama Halıları, Lotto Grubu Rumi Raporlu 

Bergama Halıları, Bellini Grubu Bergama Halıları, Memling Grubu Türkmen Aynalı 

Bergama Halıları, Transilvanya Grubu Bergama Halıları, Büyük Madalyonlu 

Bergama Halıları ve Kö�eli Kare Madalyonlu Bergama Halıları. Geç Devirler Ba�lı�ı 

Altında ise; Çanakkale Kazda�ları Türkmen Grubu Bergama Halıları, Yuntda�ı 

Türkmen Grubu Bergama Halıları, Ya�cıbedir Türkmen Grubu Bergama Halıları, 

Yüncü ve Karakeçili Türkmen Grubu Bergama Halıları, Kozak Grubu Bergama 

Halıları, Mihraplı Seccade Bergama Halıları, Geometrik �emalı Bergama Halıları, 

Zemini Uzun Bantlarla Belirlenmi� Bergama Halıları ve Gruplandırılamayan 

Geleneksel Bergama Halılarıdır. 

 

Kültürün maddi ürünleri arasında yer alan halı ve düz dokumaların, yeni 

nesillere ve genç ara�tırmacılara do�ru bilgilerle aktarılması bu alanda hizmet veren 

tüm ara�tırmacıların sorumlulu�undadır. Bu dü�ünceden hareketle hazırlanan tez 

çalı�masında, Bergama halıları ile ilgili katalog çalı�ması yaparak Bergama halıları 

belgelenirken, aynı zamanda halıların görsel özellikleri de ön planda tutularak 

döneme ve üsluba ili�kin bilgiler tasarım açısından ele alınmaya çalı�ılmı�, Bergama 

halılarında bir sınıflandırma yoluna gidilmi�tir.  

 

Tez çalı�masının ilk a�amasında, kaynaklardan tespit edilen ve ula�ılabilen 

Bergama halıların kompozisyon açısından benzer özellikleri olsa da farklı birimler 

içeren her örne�in �ematik özellikleri tespit edilmi� ve halı örneklerine ait 59 
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kompozisyon �eması çıkarılmı�tır.  �emalar,  benzer özellikleri dikkate alınarak 

tekrar detaylı bir inceleme süzgecinden geçirildi�inde kronolojik bir sıralamaya 

ihtiyaç duyulmadan 8 grup altında toplanmı�tır. Bu grupların tasarım açısından genel 

özeliklerini �öyle açıklayabiliriz: 

 

1.grup:  Bu grup örneklerde zemin düzenlemesine bakıldı�ında ortada, 

dikdörtgen bir alan içine yerle�tirilmi� bir veya üst üste iki sekizgenin yerle�tirildi�i 

düzenlemeler görülmektedir. Halılarda biçim açısından, en ve boy oranı dikkate 

alınarak bakıldı�ında zeminde bir sekizgenin yer aldı�ı örneklerin kareye yakın 

dikdörtgen bir formda, üst üste iki sekizgenin yer aldı�ı örneklerin ise dikdörtgen bir 

formda oldu�u dikkati çekmektedir. Genel olarak bu grup halılarda motiflerin 

yüzeyde de�erlendirilmesi bakımından ¼ oranında yatay ve dikey eksende tam 

simetrik bir düzenleme görülmektedir. Dikdörtgen alanların içlerine yerle�tirilen 

sekizgenlerin kö�elerinde meydana gelen bo�luklara, algılamada aranan dengeyi 

sa�lamak amacıyla üçgen biçiminde motifler yerle�tirilmi�tir. Zeminde yer alan 

dikdörtgen alan ya da alanlar içten dı�a do�ru, önce ince bir �erit halinde sedef, daha 

sonra bordür ve yine ince bir sedef ile çevrilir. Böylece zeminde yer alan dikdörtgen 

biçimindeki kapalı bir form ile sınırlandırılan alan halının genel formuna uygun 

olarak en dı�tan da çevrelenmi� olur. Bu grupta yer alan halılarda renkler, 

kompozisyonda görülen simetri kuralına genelde uymaz. Zeminde kullanılan 

motiflerde simetrik renk anlayı�ı hakimken, bordürlerde kullanılan renklerde ise, 

ardı�ık olarak tekrar eden renk dizilerinden olu�an raportlar dikkati çekmektedir. 

Böylece yüzeyde görülen aynı birimin tekrarı ile olu�turulan düzenlemede dura�anlık 

renk ile ortadan kaldırılmı�tır (foto�raf 2-11 arası).   

 

2.grup: Bu grup örneklerde görülen zemin düzenlemesi 1. gruptaki zemin 

düzenlemene benzemektedir. Ortada, dikdörtgen bir alan içine yerle�tirilmi� üst üste 

2, 3 ya da 4 sekizgenin yerle�tirildi�i düzenlemeler görülmektedir. Halılarda biçim 

açısından, en ve boy oranı dikkate alınarak bakıldı�ında dikdörtgen bir form dikkati 

çekmektedir. Bu grup halılar da motiflerin yüzeyde de�erlendirilmesi bakımından ¼ 

oranında yatay ve dikey eksende tam simetrik bir düzenleme görülmektedir. Bu grup 

halıların 1. grupta yer alan halılardan farkı bordür sayılarının çoklu�udur. Bu grup 
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halılarda iç içe 1, 2 ya da 3 ana bordür olabildi�i gibi, 2 ya da 3 sıra sedef de 

kullanılmı�tır. Bunun yanı sıra zeminde bo� kalan alanlarda yine aynı birimin yan 

yana dizilmesiyle bordür etkisi de uyandırılmı�tır. Burada yapılmak istenen, ortada 

yer alan dikdörtgenleri bordür ve sedefler ile çevreleyerek, bütün dikkati ve algıyı 

buralarda toplamaktır. Renkler 1. grupta görülen düzenleme ile aynı �ekilde 

kullanılmı�tır (foto�raf 12-18 arası).   

 

3.grup:  Bu grup örneklerde zemin düzenlemesine bakıldı�ında ortada, bir 

sekizgen ve sekizgenin kö�elerinde üçgen biçiminde motifler yer almaktadır. Halının 

tam ortasında bulunan bu alanın alt ve üstünde yan yana iki sekizgen bulunmakta ve 

sekizgenlerin kö�elerinde yine üçgen biçiminde motifler yer almaktadır. Ancak 

burada sekizgenler, kare ya da dikdörtgen bir form ile sınırlandırılmamı�, halı ile ilgi 

kuran ki�inin bu sınırlandırmayı yapması sa�lanmı�tır. Bazı örneklerde bu 

sekizgenlerden olu�an birim üst üste iki sıra olarak görülmektedir. Halılarda biçim 

açısından, en ve boy oranı dikkate alınarak bakıldı�ında dikdörtgen bir form dikkati 

çekmektedir. Yatay ve dikey eksende ¼ oranında tam simetrik bir düzenlemeye sahip 

olan bu grup halılarda da kullanılan bordür sistemi, dikdörtgenleri çevreleyerek, 

bütün dikkati ve algıyı zeminde yer alan dikdörtgen alanlarda toplamaktadır. Renk 

di�er gruplarda oldu�u gibi özellikle bordür ve sedeflerde kullanılı� �ekliyle halının 

dura�anlı�ını ortadan kaldırmaktadır (foto�raf 19-24 arası).  

 

4.grup:  Bu grup örneklerde görülen zemin düzenlemesi 2. gruptaki zemin 

düzenlemesiyle benzerlikler ta�ımaktadır. Halının tam ortasında dikdörtgen ya da 

kare bir alan dikkati çekmektedir. Bu alanın içi, göz ile takip edildi�inde dikdörtgen 

ya da kare formun algılanmasını sa�layacak biçimde küçük motiflerle 

doldurulmu�tur.  Bu alanın alt ve üstünde yan yana iki sekizgen ya da kare 

yerle�tirilerek halıların sahip oldu�u genel form ile bir uyum aranmı�tır. Halılarda 

biçim açısından, en ve boy oranı dikkate alındı�ında dikdörtgen bir forma sahip 

oldu�u görülür. Yatay ve dikey eksende ¼ oranında tam simetrik bir düzenlemeye 

sahip olan bu grup halılarda da kullanılan bordür sistemi yine kapalı bir özellik 

gösteren dikdörtgenleri çevreleyerek, bütün dikkati ve algıyı zeminde yer alan 

dikdörtgen alanlarda toplamaktadır. Renk di�er gruplarda oldu�u gibi özellikle 
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bordür ve sedeflerde kullanılı� �ekliyle halının dura�anlı�ını ortadan kaldırmaktadır 

(foto�raf 25, 26). 

 

5.grup:  Bu grup örneklerde zemin düzenlemesinin di�er örneklerden farklı 

olarak, kö�elere yerle�tirilen üçgenler ve kullanılan renkler nedeniyle algıda 

sekizgenleri canlandıran kare veya dikdörtgen birimlerin alt alta ve yan yana 

dizilmesiyle olu�tu�u görülmektedir. Ayrıca kö�elerde yer alan üçgenler, zeminin 

bordür ile birle�ti�i noktada algıda yanılma ile bordür tarafından kesildi�i hissini 

uyandırır. Ayrıca renklerin dizili�iyle de halılardaki tek birim etkisi ortadan 

kaldırılmı�tır (foto�raf 27-31 arası).   

 

6.grup:  Bu grup örneklerde zemin düzenlemesi olarak 5. gruptaki zemin 

düzenlemesinin farklı bir varyasyonu görülür. Bu grup örneklerde görülen zemin 

düzenlemesinde yine yan yana ve alt alta dizilen tek bir birim yer almaktadır. Ancak 

bu birimlerin araları ya bo� bırakılmı�tır ya da aralarına yerle�tirilen �eritlerle 

buralarda sedef �eklinde �erit etkisi yaratılmı�tır. Bu grup halılar motiflerin yüzeyde 

de�erlendirilmesi bakımından ¼ oranında yatay ve dikey eksende tam simetrik bir 

düzenlemeye sahiptir.  Ancak renklerin dizili�iyle halılardaki tek birim etkisi ortadan 

kaldırılmı�tır (foto�raf 32-37 arası ).    

 

7.grup:  Bu grupta, benzer özelliklerinden dolayı yatay eksende ½ yarım 

simetrik ile yatay ve dikey eksende ¼ oranında tam simetrik zemin düzenlemelerine 

sahip halılar yer almaktadır. Halılarda biçim açısından, en ve boy oranı dikkate 

alındı�ında kareye yakın dikdörtgen bir form dikkati çekmektedir. Halıların ortasına 

yerle�tirilen artı veya e�kenar dikdörtgen biçimindeki motif Altıgen biçiminde bir 

bant veya �erit ile çevrelenmektedir ve bu biçim bilinç dı�ı olarak, halı ile ilgi kuran 

ki�iyi yönlendirme özelli�indedir. Altıgenin kö�elerinde ise, halının bütününde denge 

elemanı olarak kullanılan üçgen biçimindeki motifler yer almaktadır. Halılar genelde, 

bir bordür ile bordürü iç ve dı�tan çevreleyen iki sedef ile çevrilmektedir. Bu grup 

halılarda kullanılan renk düzenlemesi kompozisyondaki simetri düzenine uygun 

olarak düzenlenmi�tir (foto�raf 38-56 arası).   
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8.grup:  Bu grupta yer alan halılarda renk ve kompozisyon açısından yatay ve 

dikey eksende ¼ oranında tam simetrik zemin düzenlemeleri görülmektedir. 

Halılarda biçim açısından, en ve boy oranı dikkate alındı�ında kareye yakın 

dikdörtgen bir form dikkati çeker. Halılara genel olarak ortadan ba�layıp alt ve üst 

uçlara do�ru uzayan bir düzenleme hakimdir. Zeminde yer alan bantların geometrik 

olarak bölünmesiyle olu�turulan bu grup düzenlemelerde, tasarımın hareket yönü 

bantların uçlarına yerle�tirilen ok �ekline benzeyen üçgen yönlendirme elemanlarıyla 

belirlenerek her iki yanda bordürler ile bu hareket sınırlandırılmı�tır. Halılar genelde, 

bir bordür ile bordürü iç ve dı�tan çevreleyen iki sedef ile çevrilmektedir (foto�raf 

57-60 arası).  

 

�ncelenen halılarda, üretildikleri yüzyıllara göre motif, kompozisyon ve renk 

özellikleri bakımından bazı de�i�imler gözlenmektedir. Söz konusu sekiz grup halıda 

kompozisyon özellikleri açısından, kaynaklarda 16. ve 17. yüzyıla tarihlendirilen 

örnekler ile 18. yüzyıla tarihlendirilen bazı örnekler benzer niteliktedir. Erken dönem 

örneklerde, zeminde yer alan dikdörtgenlerin etrafı halının ana bordürü ile 

çevrelenirken 17.yüzyıla gelindi�inde bordürlerin geli�erek ve sayıları artarak ayrı 

birimler halinde halının zeminini çevreledi�i görülmektedir.  Renk özellikleri 

açısından Bergama halılarının genelinde kullanılan ana rengin zeminde kullanılan 

kırmızı oldu�u dikkati çekmektedir. Birden fazla sayıda bordürün yer aldı�ı 

örneklerde, zemin rengi olan kırmızı, ana bordürlerden birine ta�ınarak zemin ile 

bordür arasında görsel açıdan bir denge ve ba�lantı sa�lanmı�, di�er alanlarda ve 

motiflerde krem, kahve, ye�il, sarı gibi renklerin yüzeyde da�ılımı dengeli bir �ekilde 

kullanılmı�tır.  

 

Son yıllara do�ru gelindi�inde Bergama halısı adıyla üretilen örneklerde 

halıların desen, kompozisyon ve renk özelliklerinin de�i�ime u�radı�ı görülmektedir. 

Kompozisyon açısından 7.grup altında de�erlendirilen halı örnekleri, Kozak, 

Yuntda� ve Ya�cıbedir gibi dokundu�u yerin adlarıyla kar�ımıza çıkmaktadır. 

Bergama halısı adı altında anılan 16., 17. ve 18. yüzyıl örneklerinde kullanılan 

motiflerin bazıları günümüzde Kozak, Yuntda� ve Ya�cıbedir’de üretilen halılarda 

özellikle bordür ve sedeflerde hala kullanılmaktadır.  
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Yapılan tespitler sonucunda Bergama halılarının dönemsel olarak iki grupta 

de�erlendirilmesinin daha do�ru olaca�ı dü�ünülmü�tür. Birincisi 16., 17. ve 18. 

yüzyıl örneklerinde görülen ve tasarım açısından ilginin, halının merkezinde yer alan 

birimlerde toplandı�ı, iç içe geçmi� bordürler dizisinin olu�turuldu�u tarzda üretilen 

Bergama halıları, �kincisi ise 19. ve 20. yüzyıllarda örnekleri görülen Kozak ve 

Yuntda� yörelerinde üretilen Bergama halılarıdır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

REST�TÜSYON ÇALI�MALARI VE YEN� TASARIMLAR  

 

3.1. Restitüsyon Çalı�maları 

 

Günümüzde, tasarım e�itimi almı� ki�ilerin halıcılık ile ilgili görsel 

malzemeye dayalı olarak yapacakları çalı�malar oldukça önem ta�ıyan bir konu 

haline gelmi�tir. Geleneksel kültürümüzün bir uzantısı olarak ya�amlarını 

üretildikleri dönemden itibaren sürdürmeyi ba�arabilmi� halı dokuma örnekleri, 

üretildikleri malzemenin ömrü ile do�ru orantılı olarak bir gün yok olacaklardır. 

Kültürel sorumluluk bilinciyle konu de�erlendirildi�inde, bu örnekler elimizde 

mevcut iken, yapılacak teknik analiz ve restitüsyon çalı�maları ile do�ru bir �ekilde 

belgelenmeli ve uygun �artlar sa�lanarak ya�am süreleri olabildi�ince uzatılmaya 

çalı�ılmalıdır. Belgeleme çalı�maları, söz konusu halı dokumaların ayrıntılı olarak 

tanımlanmasını sa�lamaktadır.  

 

Kültürün maddi ürünlerinden olan halıların korunmasında belgeleme 

çalı�maları iki a�amalı olarak dü�ünülmelidir. �lk a�ama, halıların teknik analizi ile 

birlikte kimlik bilgilerinin ayrıntılı bir dökümünün çıkarılmasıdır. �kinci a�ama ise 

korumaya yönelik yapılan uygulama çalı�malarını kapsamaktadır. Burada öncelikli 

üzerinde durulması gereken, tasarımsal bir çalı�mayı ifade eden restitüsyondur. 

Restitüsyon; yıpranmı�, parçalanmı�, eskimi�, yırtılmı� bir halı dokumanın orijinal 

durumuna ili�kin bilgi veren tıpkı çizimlerdir. Bir ba�ka deyi�le restitüsyon, halı 

dokumada bulunan yapısal bozulmaları ve halıya daha önce yapılan müdahaleleri 

içeren rapor olup, halının mevcut durumunun ölçekli çizimlerle anlatımıdır. Somut 

veriler ile varsayımlara dayanan ve tasarımsal bir çalı�ma olan restitüsyonun temel 

kayna�ı, restitüsyonu yapılan halıdır. Dolayısıyla yapılan restitüsyon, var olan eski 

bir halının aynısını günümüzde üretme olana�ı yarattı�ı gibi, günümüze kadar 

ula�abilmi� ender bir parçanın bütünü hakkında fikir sahibi olmamızı da 
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sa�lamaktadır. Bu anlamda restitüsyon, çok yönlü bir tarihsel ara�tırma ve teknik 

çalı�mayı zorunlu kılmaktadır.76  

 

Bu dü�ünceden hareketle tez çalı�ması do�rultusunda yapılan uygulama 

çalı�malarının bir bölümü, tez çalı�masında incelenen ve kaynaklarda Bergama halısı 

olarak anılan halılardan seçilen üç farklı örne�in restitüsyon çalı�masından 

olu�maktadır. �ki ve üç numaralı restitüsyon çalı�malarında, restitüsyonu yapılan 

halılar bütünü ile ilgili fikir sahibi olmamızı sa�layacak yeterli veriye sahipti. Ancak 

bir numaralı restitüsyon çalı�masında halının bütünü hakkında ilk etapta fikir sahibi 

olunamamı�, bu sebeple aynı dönem halı örnekleri incelenerek benzer özellikleri 

tespit edilmi�tir. Bu kar�ıla�tırma sonucunda elde var olan halı parçasının, halının 

gerçek ölçülerinin ¼ ‘ünden daha az bir kısmı oldu�u tespit edilmi� ve böylece halı, 

olması gereken boyutlarda tamamlanmı�tır. Yapılan restitüsyon çalı�malarında ka�ıt 

üzerinde 1/1 oranında çalı�mak çok büyük alanlar meydana getirdi�inden, her üç 

restitüsyon çalı�ması da olması gereken gerçek ölçüleri dikkate alınarak ¼ oranında 

küçültülerek hazırlanmı�tır.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
76 �smail Öztürk; Koruma Kültürü ve Geleneksel Tekstillerin Korunması – Onarımı, Ankara 
2007, s.34.-35., 40. 
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Restitüsyon 1:  

 

Yöresi 16. yüzyıl Bergama Halısı 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi 
Envanter Numarası 627 
Nereden Geldi�i Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 130 cm. x 207 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, S büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 33 x 41 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.73. 
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Ölçek : ¾   
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Restitüsyon 2:  

 

Yöresi 16.y.y. ba�ı Batı Anadolu Halısı (Bergama) 
Bulundu�u Yer  Türk ve �slam Eserleri Müzesi, �stanbul 
Envanter Numarası 701 
Nereden Geldi�i Eski�ehir Sivrihisar �eyh Baba Yusuf Camiinden 
Boyutu 160 cm. x 218 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 30 x 27 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), �ekil 40 
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Ölçek : ¾   
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Restitüsyon 3:  

 

Yöresi 15.yy. Batı Anadolu Halısı 
Bulundu�u Yer  Türk �slam Eserleri Müzesi 
Envanter Numarası 566 
Nereden Geldi�i Alaaddin Keykubat Türbesinden 
Boyutu 116 cm. x 139 cm. 
 
Hammaddesi 

Çözgü     yün (do�al, iki kat, S büküm)        
Atkı        yün (kırmızı, az bükümlü, iki kat, Z büküm) 
�lme        yün (az bükümlü, iki kat Z büküm) 

Dü�üm Sıklı�ı 25 x 44 dm.2 
Dü�üm Türü Türk dü�ümü 
Kaynak Turkish Carpets from the 13th – 18th Centuries. 

(Tekstilbank), s.45. 
 
 

Motif 5 

Motif 14 

Motif 46 
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Ölçek : ¾   
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3.2. Yeni Tasarımlar  

 Tez çalı�ması kapsamında yapılan uygulama çalı�malarının ikinci 

bölümünde, günümüzün tüketim ve be�eni anlayı�ları do�rultusunda geli�tirilen 

serbest uygulama çalı�malarına yer verilmi�tir. Bu bölümde yer alan halı tasarımları, 

yöresel halı tasarımı yapma dü�üncesinin tamamen dı�ında bir bakı� açısı içinde 

�ekillenmi�tir. Bergama halıları adı ile anılan halıların üretimi günümüzde artık 

yapılmamaktadır. Üretilen örneklerin neredeyse tümü Ya�cıbedir halısı olarak 

bilinen örneklerdir. Dolayısıyla Bergama halıları ile ilgili yapılacak çalı�malar 

kanımca elimizde mevcut örneklerin planlı bir koruma planı çerçevesinde ele 

alınarak ömürlerini maksimum sürede uzatma yolunda olmalıdır. Bu sebeple tez 

çalı�masının teorik boyutu ile yeni tasarımlar arasında bir ba� kurulmamalıdır. Tezin 

birinci ve ikinci bölümlerinde teorik ve tasarımsal açıdan ele alınan Bergama 

Halılarında görülen tasarım elemanları do�aldır ki yeni tasarımların �ekillenmesinde 

esin kaynakları olmu�lardır. Ancak sonuçta ortaya çıkan tasarımlar Bergama halısı 

de�ildir ve böyle bir amaç güdülmemi�tir. Tasarımlarda Bergama halılarında görülen 

bazı �ematik birimlerden ve motiflerden esinlenilmi�, ancak bu birim ve motifler 

farklı bir bakı� açısı içinde yorumlanarak de�erlendirilmi�tir. Söz konusu tasarımlar 

ticari olarak seccade, kelle ve yolluk olarak nitelenen üç farklı boyutta, takım olarak 

dü�ünülmü� ve bir koleksiyon hazırlanmı�tır. Tez bütünlü�ünde ise, sadece aynı 

boyut örneklerin foto�raflarına yer verilmi�tir. Ayrıca her tasarıma ait farklı renk 

varyasyonları da hazırlanarak bir katalog olu�turulmu�tur. 

 

Uygulama çalı�malarının bu bölümünü olu�turan yeni tasarımlarda, günümüz 

halı üretim ve tüketim piyasasında en fazla gündemde olan hand – tuft tekni�i ile 

dokunabilecek serbest halı tasarımları yapılmı�tır. Bu teknik ile dokunabilecek 

halılarda malzeme seçimi ve teknik ön plana çıkmaktadır. Örne�in dokumada 

kullanılacak bir yün iplik ile aynı renkte seçilecek flo�un birlikte kullanılması ya da 

zemini olu�turan alanların kesik havlı ve desenleri olu�turan alanların bukle olarak 

dokunması gibi seçenekler görsel etkiyi tamamen de�i�tirecektir.  Bu sebeple iplik ve 

teknik seçimi ile motiflerin yüzeyde yer yer kabartmalı bir görünüm kazanması, 

dolayısıyla görsel etkinin arttırılması dü�ünülmü�tür. Ayrıca tasarımların dokuma 

a�amasında yüzeyde kullanılabilecek deri – metal gibi farklı malzemeler 
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dekorasyonu tamamlayıcı yardımcı elemanlar olmakla birlikte, mekan – halı ili�kisi 

ve görsel be�eni kıstaslarına da cevap verecektir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tasarım 1 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 2 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 3 

  

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 4 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 5 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 6 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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Tasarım 7 

Serbest Halı Tasarımı 
Gonca Karavar, 2007 
Boyut : 35 cm. x 50 cm.  
Teknik : Bilgisayar Destekli tasarım 
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SONUÇ 

 

Bergama yöresine ait halıların tasarım açısından incelenmesiyle olu�an bu tez 

çalı�masında kar�ıla�ılan güçlüklerden birisi halıcılık alanında yapılmı� yayınlarda, 

halıcılı�a ili�kin terminolojide ortak bir dilin olu�turulamamı� olmasıdır. Farklı 

yörelerimizde dokunan halılar, görsel ifadeyi olu�turan renk, motif ve kompozisyon 

gibi tasarım elemanları göz önüne alınarak ara�tırmacılar tarafından adlandırılmı�tır. 

Ancak halıları ifade eden motif, renk gibi görsel özelliklerin yanı sıra, dokuma 

öncesi hazırlık, dokuma a�aması ve dokumada kullanılan araç ve gereçlerle ilgili 

yerel ifadeler kaynaklarda yeteri kadar kullanılmamı�, kullanılmı� olsa bile 

anla�ılabilirli�i net olarak sa�lanamamı�tır. Bu sebeple, dokumaları açıklayan 

bilgiler daha çok teknik ve kullanım alanına yönelik tanımlamalarla sınırlı kalmı� ve 

konuya ili�kin yerel bilgiler literatüre yeterince ta�ınamamı�tır. Bunun yanı sıra ticari 

amaçlı üretimlerde kullanılan terimlerin de kullanım alanı bulması bu alanda kavram 

karga�ası ya�anmasına sebep olmu�tur. Günümüzde Bergama yöresinde eski halı 

örneklerinin artık yapılmadı�ı göz önüne alındı�ında, Bergama halılarının yöresel 

olarak tanımlanmasında, renk, motif, kompozisyon gibi elemanların yerel 

kar�ılıklarının tespiti de oldukça güçle�mi�tir.   

 

Ba�langıcından itibaren ülke genelinde, daha çok halkın kendi ihtiyacına 

yönelik ve bireysel gayretlerle sürdürülen halı dokumacılı�ı, 19. yüzyılın son 

çeyre�inden itibaren Batı Anadolu’da, �ngilizlerin halı ürettirmeye ba�lamasıyla 

birlikte farklı bir boyut kazanmı�tır. Halı üretimine, hammadde temininden, desen 

hazırlanmasına ve dokuma sürecine kadar olan her a�amasında yapılan denetimlerle 

bir standart getirilmi� ve bu dönemde ilk defa “hazır desen” ve “halı ka�ıdı” ülke 

halıcılı�ına girmi�tir. 1900’lü yılların ba�ında Batı Anadolu’da “�ark Halı 

Kumpanyası”nın kurulmasıyla birlikte, daha sistemli ve organize bir �ekilde 

sürdürülen halı dokumacılı�ı, sipari� üretim do�rultusunda bir yöne kaymı�tır. Batı 

Anadolu’da, halıcılık alanındaki bu yeni yapılanma içinde hizmet veren dokumacı 

kesim, aynı zamanda kendi ihtiyaçlarına yönelik üretimler yapmayı sürdürmü�tür. 

Bunun sonucu olarak halkın kendisi için dokudu�u yöresel halılarda, ister istemez 

ticari olarak üretilen halılarda kullanılan renkler ve motiflerden izler görülmeye 
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ba�lamı�, böylece yöresel halıcılıkta çe�itlilik ba�lamı�tır. Ancak bu çe�itlilik, 

halılarda, göz ardı edilemeyecek �ekilde yöresel özellikler bakımından bir de�i�im ve 

bozulma sürecini de beraberinde getirmi�tir. Fakat bu de�i�imin Bergama halıları 

üzerindeki etkisi ile ilgili bir bilgiye ula�ılamamı�tır. Eldeki Bergama halısı örnekleri 

de�erlendirildi�inde 19. yüzyıl son çeyre�inde üretilen halılara göre Bergama 

halılarının çok farklı bir çizgide oldu�u dikkati çekmektedir. Bu yüzyıldan sonra 

üretilen halılar daha çok günümüzde Bergama halısı olarak adlandırılan Yuntda�, 

Kozak ve Ya�cıbedir halılarıdır. Kar�ımıza çıkan örnekler ise daha çok “Kız 

Bergama” adı verilen örneklerdir ki, bu halılar Ya�cıbedir a�ireti tarafından Balıkesir 

yöresinde üretilmi�tir.  19. yüzyıldan günümüze kadar olan süreçte üretilen halılar, 

tasarım açısından ele alındı�ında, kendilerinden önceki dönemde üretilen ve 

“Bergama halısı” olarak adlandırılan halılardan farklı özelliklere sahiptirler. En 

önemlisi, 19.y.y. sonrası üretilen halılarda kullanılan iplikler kalınla�mı�, bu sebeple 

dm2’ye dü�en dü�üm sayısı azalmı� ve desen özellikleri de�i�ime u�rayarak 

yüzeydeki görsel ifade farklıla�mı�tır. Bunun yanı sıra boyutlar küçülmü� ve halılar, 

16. ve 17. yüzyılda görülen kareye yakın dikdörtgen formdan uzakla�arak tam bir 

dikdörtgen form kazanmı�tır. Ayrıca, 19.y.y. sonrasında üretilen halılarda, desenlerin 

algılanmasında kolaylık sa�layan renk seçiminde ise, lacivert, siyah, ye�il gibi so�uk 

renklerin kullanımına yüzeyde daha fazla a�ırlık verilmi� oldu�u görülmektedir. 

Ayrıca, Bergama halısı olarak adlandırılan halıların kompozisyon özellikleri, 

kar�ıla�tırmalı olarak incelendi�inde, hepsini aynı kategori içinde 

de�erlendirebilece�imiz en fazla örne�in, 19. yüzyıl ve sonrasına ait oldu�u dikkati 

çekmektedir. Bu de�erlendirmeye göre, Bergama halılarının dönemsel olarak iki 

grupta ele alınması daha do�ru olacaktır.  Birincisi 16., 17. ve 18. yüzyıl 

örneklerinde görülen Bergama halıları, �kincisi ise 19. ve 20. yüzyıllarda Kozak ve 

Yuntda� yörelerinde üretilen Bergama halılarıdır. 

  

Bir zamanlar günlük ya�amın ayrılmaz bir parçası olan el eme�i yo�un 

üretilen halıların, eskisi kadar ya�antımızda yer almadı�ı bir gerçektir. Elimizde 

kalan örneklerin de bir gün yok olup gidece�i bilinciyle, konunun farklı bir boyutta 

de�erlendirilmesi gereklili�i ortaya çıkmaktadır. Bu da sahip oldu�umuz kültürel 

de�erlerin korunması ve ya�atılması sorunudur. Bu sorunu a�mak, ancak toplumların 
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kendilerine ait kültürel varlıkları, do�ru bilgilere dayalı, yaygın ve nitelikli bir 

koruma çalı�ması ile mümkündür. Tüm bu faktörler göz önüne alındı�ında 

günümüzde, kültürel de�erlerin koruma olgusu altında ele alınarak de�erlendirilmesi 

gerekmektedir. Bu sebeple günümüzde, tasarım e�itimi almı� ki�ilerin halıcılık 

konusunda görsel malzemeye dayalı olarak yapacakları çalı�malar da önem ta�ımaya 

ba�lamı�tır.  
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