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GIRIS

Bu calsma, muziksel grasin 6zel bir yer tuttgu ailelerde, 6rn@n profesyonel
muzisyen ailelerinde, aile ici (domestic) mizikstdinliklerin bir ana bgligl olan aile
ici mizik esitimini ele alir. Calgmanin amaci, aile bireyleri arasindakgkllerde
gindeme gelen “roller”in gocuklarin mizigiemi s6z konusu oldgundaki sleyisini,
aile ici muzik itiminin sistematik bir gitim bigimi olup olmadgini, gocuklarin
profesyonel mizisyen olarak ygitilmesi perspektifinin gitsel stratejileri nasil
etkiledigini anlamaya ¢cagmaktir. Calgmanin érneklemini okturan Sargin ailesinin
muziksel sertivenini goz 6nune alarak, ailenin mipzétiklerinin temel motifi olarak
“sureklilik-degisim” (continuity — change) kavram ikilisini caimaya perspektif veren
anahtar kavramlar olarak aldim. Bu ¢aia, “Sargin ailesi” érngnde, bu kavram
ikilisinin aile ici mizik yaamindaki surecleri nasil etkilggini ve aile ici muzik
yasaminin “sureklilik-dgisim” kavram ikilisi ekseninde nasil modelleguatii
aciklamayi ve betimlemeyi hedefler. Gadanin &irligi, aile ve muzik kultirinin
aktarimi ve korunmasi ile yenilik benimseme vgiglen arasindaki dengelerin
olusmasinda bgica rolleri tstlenen, aile ici muziksgiminde bu dengeleri hangi

formullerle olgturduklarinin anlgllmasi tzerindedir.

Aile ici mizik yasaminin surdurtlmesini §kayarak bir sonraki nesilde mizisyen
bireyler olymasina neden olan aile kurumunun ait gldsosyo-kultirel ve muziksel
ogelerin incelenmesi amaciylézmirde kusaktan-kigaga profesyonel miizisyenlik
mesleini surduren aileler taranarak, gahiaya verim sglayacai distinulen ailelerle
gOrisulup, bu aileler gézlemlensgtir. Arastirmaya balarken her nekaddgmir,
Istanbul ve Ankara kentlerindeggyan, kyaktan-kigaga muzisyenlik mesjg ile
ugrasan aileler taranmgiolsa dajzmir'de veri elde edebilecek yeterli sayida kaynaé
bulunmasindan dolayi, ¢ginanin sglikli yaratilebilmesi amaciyla agarma alani
yasadgim kent olanizmir olarak tespit edildi. Model ag@armalarim sirasinda, peanti
kurdusum ve 6n cabma yaptgim pek cok ailede gmnlukla erkek ¢ocuklarin
profesyonel muzisyerge yonlendirildgini goézlemledim. Bu ailelerin dnemli bir
bolumu aile ici gitim, “cekirdek aile’den daha genbir kapsama sahipti ve aile ici
mizik ezitiminin temel motifi “gtincel olan” yakalamaya ¥grenmeye yonelikti.

Iclerinde Sargin ailesi, hem kiz hem de erkek gonwprofesyonel miizisye



yonlendirildigi, aile igi gzitimin ¢ekirdek aile ile sinirli tutuldiu ve gitimin temel
motifleri arasinda sureklilik ve @sim kavram ikilisiyle ilgili, gelenek, modern,
etnisite, piyasa gibi kavramlarigei kasulabileceini sezdiren, bu nedenle de daha
verimli calsabilecggimi gosteren bir 6érnek aile olarak dikkatimi cel@undan dolayi
calismayi, bir aile i¢i muzik gitim modelini daha derinlemesine anlamanglagacak
olan Sargin ailesi 6rneklemiyle sinirlamay tereitim.

Bu calsma guncel ve kokene donik incelemelerle, “Abd&™Roman” karma etnisite
Ozelliklerini tagiyan “Sargin ailesi” 6zelinde aile i¢i muzik prd&kinin yapisi ve
olusumunu ortaya koymaktadir. Caghanin balangicinda, ailelerin etnisite 6zelliklerini
ele almaya ikkin bir distinceye sahip olunmasinginaen, incelenen aile yapilarina
kusaktan-kgaga sinirlamasi getirilginde, ygunlukla “Abdal” ve “Roman”
etnisitesine sahip olan ailelerle kidasiimistir. (bk: Ek-8:195) Etnik gruplarin kimlik
dogalari gergi bir arada bulunma ve sonrakidakta kendilerini Gretmeleriyle ilgili

olan endogomik yapilari, mizisyegih yada herhangi bir esnaflik kolunun skitan-

kusaga devam etmesine neden olmaktadir.

“Aile”, toplumsallasma sirecinde sahip olunan tim kultirel ve gelerggserin
sureklilik sglamasinda ve dgsim ogesiyle birlikte glinimuzde de vgrhi
surdidrmesinde rol oynayan, cok 6nemli bir drgiysgh olmasi nedeniyle pek ¢ok
disiplin tarafindan ele alingtir. Sosyal bilimler alaninda, konuyaskin literatr
oldukga zengindir. Ancak aile i¢i muzik konusu, likke de aile i¢ci muzik gitimi
konusu muzikbilim literattriinde oldukga oldukcaittidir odak noktasidir.
Konuyla ile ilgili literatiirtin ¢gu aile ici mizik yapiminda kadinin rolt Gizerine
odaklanmglardir. Orngin Petra Mayer Frasler'ifiAmerican women'’s roles in
domestic music making as revealed in palour sotiga®mn, 1820-1870baglikli
calismasinda 19. yy da Amerikan toplumunda kadin, kemdie beklenen bir davrani
olarak, ev hanimiinin yaninda, aileyi bir araya toplayici muzikdalranglariyla
dikkati ceker. Tum bu eylemler, ev icinde amatdcegede gercekyen bir etkinliktir.
Erkek, kadinin bu amatoér seslendirmelerini izlekenumdadir. 19. yy Amerikan
kalturd, ailede “kadin-erkek cinsi’nin sahip oflumuziksel davraglarin tarihsel
donemler icindeki yapilarini aktarmaktadir. (Maker1999) Oysa Sargin ailesi



modelinde, her iki cinse mensup aile bireyleri igitizik sadece aile igine 6zgu bir
eglence unsuru olmaktan ¢ikip, para kazanmaya yobelidtavrang haline

donGmustlr.

Farkli bir kultirde, aile yapisina ait mizikselsasyal olgulari anlamak amaciyla
baktgimizda, Hint Garanalari'nda aile i¢ci muzik gelgmeleki bazi 6zelliklerin Sargin
ailesi muzik geleng ile ortUstigiini gormekteyiz. Hindistan’ da y@yan ve “aile”
anlami talyan garana kelimesi, aile ici miuziksekbsemsil etmektedir. Garanalar
calma ve sdyleme Usluplariningaktan-kgaga devamlilgl, sbylenen ve c¢alinan bir
repertuar ve en 6nemlisi bir mizisyen ailesi oleBakginlar’la birgok ortak 6zellik
gostermektedirler. Bunlardan ilki, her iki ailede ohiiziksel davraglar ve kulturel
verilerin kusaktan-kyaga aktariimasidir. @er bir 6zellik, Garanalarin 6zgin ve ayirt
edilebilir aile Uslubu Ozel#i, benzer olarak Sargin ailesinde de vardir. Aynaizik
dgreniminin her iki ailede de aile icggim modeliseklinde gerceklgmesi, Sargin
ailesinde de “aile okulu” olgusunun vaina saret eder. Dolayisiyla bu iki aile
karsilastirildiginda, muziksel davragpmodellerinin birbirlerine benzegi, ancak
geleneksel aile yapisina sahip olan bu kultirleaddanilabilecek bir 6zellik olabilir.
Calismaya g1k tutabilecgi dustincesiyle, farkl kultirlerin analizine yonelik laile
yapilari, muzisyen aile kavramina perspektif kazandsi nedeniyle 6nemsta ( bk:
Clarke,1998:86)

Toplum-muzik ilgkisini iceren bu cajmada, “aile” adi verilen en kiguk toplumsal
birimi ele alarak, ailenin kulttrel ve toplumsalpyda oynadii rol anlgiimaktadir.
Ailenin, her ne kadar etiketlenmegralsa da, okul gibi bir gretim kurumu oldgu
sonucuna ukalmistir. Anne-babanin, profesyonel muzisyen gtetnekte oynadil
ogretmen rolinin hemggimsel amacl hem de ekonomik problemlerine ¢ozim
salamak amaciyla okiurduklari roller oldgu bulgularina ulglmistir. Ailenin
kusaktan-kgaga tas1dig1 bir 6zgun Uslubu oldiu ancak, Uslubun yanilan ortama ve
yasanilan gune gorsekillendigi anlasiimaktadir. Ayrica elde edilen tim bu veriler,
ailenin sosyal ve muziksel davrglarinin olgum sureci boyunca, sureklilik-ggim

kavram ikilisi ekseninde gerceklesini géstermektedir.



Bu cercevede, anahtar kelimeler olan; profesyongaisyenlik, stre¢, muzikggimi ve
etnisite kavramlari sureklilik ve @sim ekseninde felsefi, kiltirel ve davrgsal

boyutlariyla kuramsal olarak tagiiacaktir.



. KAVRAMLAR ve METOT

|.1. Kavramlar

1.1.Sureklilik ve Degisim Kavram ikilisi

Bir toplumun sosyo-kultirel dina@nin, sireklilik ve dgisme kavram ikilisi
kapsaminda tagiimasi cgitli yaklasimlarla aciklanmaya calimistir. Bu farkh
aciklamalarda yaygin olarak “sureklilik”; gelendkisaktan kgaga aktarma, “dgisim”
ise modernizm, yenilik gibi kavramlarlagkilendiriimektedir. Bu yaklgmi Alman
sosyolog Ferdinand Tonnies, modesele toplumlarin dgisim sureclerini cemaat
(gemeinschaftye toplum @esellschaftkarit kavramlariyla irdelengtir. Bu iki farkli
toplumsallik kategorisinden “cemaat” geleneksealpftim” ise modern toplumu ifade
eder. Tonnies diintsu, birbirine zit iki donemi icermesi ile geleneksebdern
dikotomisini ele alir. (bk: Marshall 1999: 263)

Tonnies’in Avrupa moderngenesine gore galiirdigi tezine gore, “cemaat’ten
“toplum”a gecs, aile ve lonca temelli gkilerden, akilsallik ve hesaba dayalskilere
gecilen bir akilcilama sireci ile gerceldenektedir. Bu kavramlar, 6ziinde, onlara
benzeyen gelenek ve modernlik kavramlari gibi idigdéri olustururlar. (Marshall
ederken gelenek, gorenek, adet kavramlari gkiléindirilir. Dayangmanin ytuksek
oldugu bir toplum tipinden s6z edilmektedioplum ise modern hayati temsil gdie
yenilikleri temsil ederHersey rasyonel temeller Uzerine oturtulstur ve geleneksel
Ogelerin etkisi toplumda gorilmez. Bu yaktalyla Tonnies, gelenek ve modernizm
kavramlarinin birbirinden ayri ve bir arada olanealakavramlar oldguna atifta

bulunur.

Yaygin olan bu ondokuzuncu yuzyil toplumbilimsekiliicesine goére, geleneksel
toplumun modernkgnis topluma kagi kullanildigi gibi, geleneksel performans kavrami
da dinamik oldgu distinilen modern, yenilik¢ci mige kagi kullaniimaktadir. Oysa
guinimiz mazik ygami, ne durgan bir miziksel anlayr ne de yalniz yeniysaret

eden bir performansi igerir. Bugamda Sargin ailesi miuzik yg@mindaki sureklilik-
degisim kavram ikilisi, birbirine kagnit olan kavramlar ingi gibi goriinse de aslinda



Sargin ailesinin bu iki zit karakteri suregler ggngzamanli olarak kullaniyor olmalari,
bu kavramlarin bamsiz birsekilde ele alinmasina engel olmaktadir. Strektldtsim
kavram ikilisi, ailenin 6zgiun muziksel yapisind&diyle i¢ ice varolglari ile dikkati
cekerler. Dolayisiyla, streklilik ve ggim kavramlarinin dinamikleri arasinda temel
baglar vardir. Bu nedenle bu kavramlari ayri ayriahaak yerine sirecler icindeki var
oluslari ile ele almak, iki kavram arasindaki etkitain olusturdusu sentezin

aclklanmasi acisindan 6nemita

1.1.1 Sareklilik

Gunumuz sureklilik anlayi, bir 6nceki kgagin yok saylimasi anlaministanaz. Her
cagda modalar, akimlar vardir ve insanlar bunlara ayadururlar, hatta ayakta
durabilmeleri i¢cin ayak uydurmalari da gereklidu bagilamda muzik ygaminin
kokleri cok uzun yillara dayanan Sargin ailesindgaktan-kigaga aktarilan geleneksel

ogeler, yaamin her déneminde sirecler icinde yer almaktadirla

Sureklilik bgglaminda ele alinan gelenek kavrami; “Belirli davsaal norm ve
degerleri benimseyip @layan, gercek ya da hayali bir geghaistreklilik gosteren ve
genellikle yaygin bicimde benimsenen ritlieller gabdka sembolik davragi
bicimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi”(Marshall, 1999:2b8larak
tanimlanmaktadir. Bu kavram sureklilikleskilendirildiginde; dnceki donemlerdeki
degerlerin yeni nesillere aktarilan yoninu ifade e@erkmodel alinan Sargin ailesi
0zelinde ise kulturel 6zin kaybedilmeden gercekbepd olarak gecirdgi degisimleri
ifade eder. Yani, geleneksel 6geler, Sargin aitesiyeni kazanimlarin yapistal
olusturmaktadir. Gelenek yalniz gegmni degil, bugtniin de bir pargasidir ve yeniler de
bu temeller tizerine kurulmaktadir. Bugoltuda tamamen yeni bir miziksel olgudan
s6z etmek de olanakli gigdir. Dolayisiyla Sargin ailesi miziksel ggaminda sureklilik,

Uretilen muzge bir sinirlama getirmek yerine, yeni tasarimldustmrma imkani sglar.

Bir toplumda kyaktan kgaga aktarilan dgerler kulttrel sureklili sagladigindan,
gelengin korunmasina neden olur. Ancak bu aktarimdgakian-kgaga iliskide bir
degisimin olmamassUphesiz buginin ihtiyaclar kasinda pek de olanakl

gérunmemektedir. Clnkd maddi kaltdr, ihtiyaclar eele zaman iginde desikli ge



ugrar. Dolayisiyla toplumun yalniz sureklilik ya dalyiz degisim perspektifinde
kutuplara ayrilarak irdelenmesi ¢cok da olanakfildier. O halde streklilik toplumsal

birikimi, degisim ise toplumsal gelmeyi ve yeni olgumlari tanimlar.

1.1.2. D@isim

Bugunkt muzik dgisimini anlamak i¢in, toplum-mizik arasindakikinin
Ozelliklerinin belirtiimesinin gerekliii kadar, sosyokultirel gesimle ilgili genel
gorislerin de ele alinmasi gereklidir. Bircok toplumdagisim kurami ileri
suralmitar. Ondokuz ve yirminci yuzyil gosierini ortaya koyan bu farkli tanimlarla
ilgili bilgi edinilmesi, desisim olgusunun buginkt dinagihakkinda fikir edinmemizi

saglar: S0zgelimi; Bernard Berelson ve Gary A. Stéme@bOre dgisim;

“Her ne kadar hayatta heey desismekte ise de, bu terim (toplumsal
degisme) yalnizca toplumun yapisindaki temel ve géeBismeleri
belirtir: Ailenin orgitlengsindeki, hayat kazanma yollarindaki, dinsel
davranglardaki, insanlar tarafindan benimsenepeatkerdeki ve
kullanilan teknolojideki dgismeler. Terim, toplumun temel kurum ve

orgutlensindeki kaymalari belirler.” (Kongar, 1981:52 )

Herbert Spencer’in ggsim tanimi ise; yapisal farklgana temelinde evrimci olan bir
degisim kurami geljtirmisti. Spencer’in evrimci d&sim gorisinl adaprasyon strecine
uyarlayan Edward O. Wilson, insanlarin milyonlaydak uyarlanarak hayatta kalma

stratejilerinin Grind oldgunu savunmaktadir. (Marshall, 1999:136)

Toplumsal dgisimi Berelson ve Steinerslevsellik yoniyle, Spenser biyoloji
disipliniyle iliskilendirirken, Wilson ise toplumsal adaptasyon peldifinde ele
almustir. Onlar ileri sturdukleri kuramlarinda yalniz kokir toplumsal dgisimi
benimseyip, surekligi temel alan bir d§iinceyi benimsemediklerini ileri surerler.

John E. Kaemmer'in mizikte gigim konusuna getirdi yaklasimda; muzik dgisimi
temelde kultirel normlarin kaktan kyaga gecerken kopya edilmesindezgene
olarak gorulir. Kaemmer muzikteki glgimin, bugiin yapilmakta olanin gegta



yapilanin bir sonucu olgw farzeder. Bireylerin muziksel davranikosullara gore
zorla kabul ettirilen giduleme ve sinirlamalar égelksel) yoluyla toplumdan buyik
Olclde etkilenir. (Kaemmer, 1993:111) Bu galada sureklilik-dgisim ekseninde yer
alan muzik, sosyal stirecte sahip olunan tum kiliigeeleneksel dgelerin sureklilik
sglamasi ve dg@sim 6gesiyle birlikte ginimuzde de vg@ihi stirdirmesi ile kendini
gOsterir.

Degisim kuramlarina Sargin ailesi perspektifinde bakilada, aile mizi bulunduklar
topluma, zamana, kulturel ve toplumsal farkhlikl@otre etkilgim strecinden
gecmektedir. Bir kiltirden bka bir kiltire yayllma (go¢) ailenin zorunlu olarak
yasadgl bir durumdur ve goc¢ edilen ortama adaptasyonurdarkilar. Kulturel
degisimi etkileyen neden kilturler arasi etkiladir. Bu dezisim sayesinde zamana
ayak uydurabilme aile gerlerine sureklilik kazandirmakta ve onlarirggérilmesini
veya kaldinimasini zorgirmaktadir. Kulturler cevresel ggime zamanla uyum
sgilamakta, bir bakima cevreselgigmler kilttiri de dgisime ysratmaktadir. Dier
yandan dgisim, maddi ihtiyaclar dgrultusunda davragigelistirme amacl bir
girisimdir ve aile bu gereksinimi ksttamak amaciyla birtakim toplumsal ve miziksel
farkhliklar gosterir. Bu d@simi gerceklgtirebilmek amaciyla da etkisinde kaldiklari
modernizm ve teknoloji yoninde hareket ederler.aknBargin ailesinde ortaya ¢ikan
sosyo-kulturel dgisimin tum bu kuramlardan farki, tim maddesel ihtigaga rgmen,
onlarin aile kaltura Ust lgaklara ait dgerler ile glinimiiz arasindaki devingergibae

ili skiyi saglamaktadir.

Etnik kbkenden gelen insanlar, kimlik sirdirme gsm@mi duyduklarinda atalarina,
geleneklerine ki kalirlar. Ailenin gitim sisteminin tanimlanmasinda, aileden gelen
kazanimlarla birlikte sosyal etkglienle gelsen deisim nedeniyle olgan yeni davrasgi
olusumlarinin varlgindan da bahsetmek gerekir. Sargin ailesi muzpesgbrmansi,
hem muziksel surekligin hem de dgisimin varligini goéstermektedir. G6¢ nedeniyle
Izmir'in Turgutlu kasabasina yegkn ailenin etnik kékene sahip ¢ikma cabalari ile
ortama uyum sdamak icin gegirdikleri suireg, onlarin muziksekgmnlarina da
yansimaktadir. Bu uyum sureci, aile bireylerinihipaoldusu muziksel dgerlerin

sosyal dizenlemelere uyumlu olmasiyla gerg@klBolayisiyla aile i¢ci mizik gtimi



toplumsal kgullarla birlikte hareket eder. Tim bunlarin etkisigargin ailesigtim
modeli, ne yalniz geleneksel aktarimin ne de yajlamliklerin ygandgi bir tabloya
sahiptir. Aile ici @renme sirekli, kesintisiz devam eden bir seyirgaderken,
yanlarina yenileri de eklenir. Bu dinamik, cocukteanne-babalariyla gecirdikleri
mesleki gitim siurecleri boyunca farkligggim yontemleri ile varlgini surdtrtr. Ancak
egitim yontemi ne olursa olsun bu birikim o ginunsutbarinda kullanilamiyorsa, o

zaman yeni birikim kazanma yoluna gidilir.

Kusaktan-kgaga aktarilan muziksel gerlerin bugtin yeni grenimlerle birlikte
kullaniliyor olmasi, sureklilik olgusunun gigim kadar ailedeki muziksel strecin bir
parcas! oldgunu ve bu kavram ikilisinin, bu sirecte birbiriyeckli olarak varliklarini
surdurduklerini gostermektedir. Dolayisiyla ailemitizik ygami ne durgan bir
muziksel anlay ne de yalniz yeniysaret eden bir yapiya sahiptir. Bu nedenle de
sureklilik ve deisim olgulari, bir batiintn yani ailedeki miuziksgrénme strecinin

parcalardirlar.

1.2. Profesyonel Muzisyenlik

Profesyonel mizisyergi tanimlamada belirleyici rol oynayan en 6nemlittaler,
muzisyenlik meslg@nin inceliklerini bilmekle ifade edilen “ustalik/e “performanstaki
standart davraglar’dir. Kultirel ve mesleki kimfii ortaya koyan bu muziksel eylemler
(calim tarzi, beden dili), para kazanmaya yonegkak yapiimaktadir. Sahip olunan
mesleki statli ve muzik performansindaki icrasdlflaklar —profesyonel muzik yapan
kurumlar-, aile bglamindaki profesyonel mizisyen tanimlamasindalegloi degildir.
Profesyonel muzisyenlik 6lcutleri kilttrlere gorezgkenlik gosterebilegg gibi, is
sahasinin ihtiyarcina gore gekillenebilir. ihtiyaclar ise mesleki stratejileri meydana
getirir. S6zgelimi, esnaf bir muzisyen icin “izlétknin gézlemlenmesi” mesleki bir
kilit noktasi konumundayken, resmi kurumda gaatiicraci icin bir anlam ifade
etmeyebilir. Profesyonel muzisyen, usta kjgniie estetik davraglarini batinlgtirdigi

zaman izlerkitlenin gozunde gler kazanir.



Yukarida anlamca; meslekgiem, birikim ve tecribe ile ikkilendirilen profesyonellik
kavramini, mazisyenlik perspektifinde tanimlayahrd&aemmer, konuya farkli
kultarler perspektifinde, toplumlarin mizisyen bdgmesi yaparlarken gidilik
gosterdiklerine dginmektedir. Kaemmer’'in drnek olarak gostgidiat toplumundaki
resmi gitimde, sanat migi olusumunda profesyonegi bir 6lcit olarak alindil,
sozgelimi bir misliman Ulke olan Afganistan’da isgjzisyen bir aileden gelmenin
Olcut alindgl bir kast sisteminin vagiina deinilir. Kaemmer’in profesyonellik
tanimlamasi; ymlarini muziksel etkinlikleriyle kazananlar icinllaniimistir.
(Kaemmer, 1993:33) Bu ¢catnada Kaemmer'a paralel olarak tanimlanan
profesyonellik kavrami, bu ¢ercevede model alinarg® ailesinden elde edilen veriler
dogrultusunda irdelenecektir. Mizisyenlik meslde profesyonel diizeydegtasan
Sargin ailesinde, mizisyenlik meshan aile icindeki pozisyonu, muzik yapma
olgusunun sureklilik-d&sim ekseninde ele alinmasini gerektirmektedir. Mesle
degerlerin kwaktan-kigaga aktarimina karlik gelen aile ici pratiklerinde sureklilik
Olclth olan davraglar ile “mesk” ve aile ici esitim modelinde “ders alma” olarak
nitelendirilen teknik ve teorik birikimin okturuldugu desisim sureci, profesyonel
muzisyenlge varg noktasi olarak ifade edilebilir. Mesleki ustalilkecini ifade edilen
bu tanimlamalar, Sargin ailesinin muziksel pergpakaciklarken, iyi mizik yapma ve
lyi para kazanma anlamina gelen “esnaf muzisyewliglisunun zorlu bir stirecin
sonunda gercelkdebilecgini gostermektedir. Bu aile icin “esnaf muzisyefilik
kusaktan-kigaga aktarilan meslek, 6zgun uslup, ustaliksimoe olmak, para kazanmak

olgulariyla anlam kazanmaktadir. (Ggme 1, 2006: 212)

Profesyonel mizisyenlik kavraminin, statl gdeger oldigunu kabul eden Muharrem

Sargin, kavrami; nota ve teorik bilgi birikimi w&ullu olmakla ilgkilendirmektedir.
“Biz profesyonel dgiliz, piyasa muzisyeniyiz.” (Gogime 2, 2006:212)

Cocuklara silanmaya cakbilan kulturel 6zellikler, aile ici veya aile g@iher ne tir gitim

alinirsa alinsin, muziksel tsluplarinda kendinitgtmmekte ve ailenin muziksel

geleneklerinde var olan seslendirm@gl@ri kazanilip, devam ettiriimeye

calisiimaktadir. Murat, populer canh mizik piyasasingaformanslarinda, Emel ise,
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okul ezitimli bir profesyonel miizisyen adayi olarak, aiesleini ve tUslubunu
surdirme ¢abasi gostermektedirler.

Bu calsmada profesyonel mizisyenlik kavrami, gecimini ésmadzisyen olarak
kazanan bir aile olan Sargin ailesinden eldgiettveriler d@rultusunda ele alinacaktir.
Calismamda segtim bu ailede, baba profesyonel muzisyen kéirile anne uzman
muzisyen kimlgi ile ele alinirken, Emel ve Murat'in mesleki ve niksel oliumlari ve

tum aile bireylerinin muzikle ilgili davraglari betimlenmeye calilacaktir.

1.2.1. Esnaf Muzisyenlik:

“Esnaf muzisyenlik”; kgaktan-kgaga aktarilan meslek, 6zgun Uslup,
ustalik, mghur olmak, para kazanmak olgulariyla anlam
kazanmaktadir.” (Gosine 3, 2006:212)

Esnaf muzisyenlik, Gilten ve Muharrem Sargin adgegaclarinda bgalti kusaktir
devam eden bir meslek. (bk: Ek-10:204) Bir esndtbku olan mizisyenlik mesie
ustalikla orantili olarak da para kazanmagiaaakta. Gidilengteki dinleyici kitlenin
begenisine uygun calim tarzi, muziksel nabzi iyi agarék (repertuar, program gkl
sound) memnuniyet §kyaca&l ve beraberinde bka is olanaklarl da getiregenden

dolay! buytik 6nem tamaktadir.

Ticaretteki arz-talep gkisi esnaf mizisyenlikte de model alinan bir durumd
Dolayisiyla esnaf muzisyenin malini satmayasealherhangi bir esnaftan hicbir farki
olmadgi gibi, mizisyen birey yetegiai; en kaliteli, en gizel imajiyla sunmaya eall
Daha sonra @er Ozellikler gelir ki bunlar; muzik icrasinda lbrgin hale getirilen
muziksel ve edimsel davrgtardan, toplum icindeki davragtara kadar (kilik-kiyafet,

konusma gibi) destekleyici bir cok tutumu icine alir.
Muharrem ve Murat Sargin, populer repertuari t@tipeye cakarak, canli muzik

performanslarinda insanlaringamilerine uygun olan gigsik ttrlerdeki eserleri

seslendirmektedirler. Aile l[glaminda esnaf muzisyenlikte populerlik, iyi para&ama
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ile iliskilenmesi nedeniyle, populer olma ¢abasi da ekokaatiatlik ve statii olarak
algilanmaktadir. Bu nedenle Murat Sargin, profesyigiin getirilerine ek olarak, bir
televizyon kanalinin duzenlegli “Anadolu Rizgar1” adindaki yagmaya katilarak,

daha ileri bir gama oldgunu digtndigi populerlgi hedeflemektedir.

Esnaf muzisyenlikteki Gnemli konulardan biri deldr bir ¢algr ¢aliyor olmaktir. Tercih
edilen calgilar, genellikle parlak ses rengi vesgikvoliime sahip olan baskin
konumdaki calgilar olmalidir. Secilen calginin 6mensahasinin gepiblmasi ile
ilgilidir. Esnaf muzisyen, “kafa saz” adi verilen bitelikteki ¢calgilari cald zaman,
daha kolayg imkani s&layip, diger ¢algi ¢calanlara oranla daha fazla yevmiye
almaktadir. Bu c¢algilarin bulungu ortamda, ¢ok sayida farkli ¢calginin bulunmasi
gereksiz olarak nitelendirilir ki, bu calgilar i4eelle saz” olarak adlandiriimaktadir.

“Kelle saz”lar, § sahasinda gorsel amacla kullanildiklarindan dahmaeaya c¢agirlar.

Esnaf muzisyen olarak bilinensker, repertuar ve performanslarinda belirli 6zédéire
sahiplerdir. Bu 6zellikler; dgaclama becerisi, sonorite, entonasyon, piyasa
muzisyenlerinin rgbet ettgi baglanti motifleri (keriz), glissandolar gibi beylik iziksel
davranglardir. Repertuarin, her kitleye hitap edebilepekiiler eserler ve gdli mizik
turlerinden olgturulmasina 6nem verilir. Bu da yapilgmibezeni kazanmasina ve
mizigin tutmasina neden oluizlerkitlenin beenisi miizik yapmada belirleyici 6zedé

sahiptir.

John Kaemmer, farkh kulttrleregkin verdigi Kpelle’ler 6rnesinde, izlerkitlenin
muzigin disinda yer aldiindan seslendirmede dinleyicinin rolingrak verilmedigine
degsinmektedir. (bk: Kaemmer, 1993: 36) Oysa Sargia sdlygacinda esnaf
muzisyenlik mes|@ tamamen izlerkitleyle dgru orantili bir alg-veris icerisinde olmayi

gerektirir. CUnk, para ks ginda yapilan birsi, sunmamak olanakli gédir.

Sargin aile modelinde herhangi bir sahne performargsinda Muharrem ve Murat
Sargin, programa gelen izlerkitleyi tahlil etmeinigncelikli olarak ortama bakip,
uygun bir muzikle programlarina garlar. Hitap edilen kitlenin ya, bezenisi ile

orantili oldgu icin buna ¢ok dikkat edilir ve programin repertakssi, programa
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baslangi¢c aninda kitleye gore organize ediligiAbir tempoyla bglayan program,
yetiskin kitlenin alkol almaya bgadiklari zamandir. Alkolun etkisiyle gbzlemlenen
rahatlama ile repertuar hemerggeneye ve yavayava hareketli eserlere gecilmeye
baslanir. Ardindan program daha da ivme kazanarak dnavalariyla izlerkitle ve
mizisyen arasinda ilgiimin arttigl notaya gelinince, hesaba katilan &y yolunda
gittiyse 0 zaman “alatura” denilen lzadler gelmeye bgar. Performansin izlerkitle ile
en yuksek noktasina ytag1 anin ardindan bir taksim yapilarak, tekrar yanisahne

performansi gibi bir devinim halinde program deveder.

1.2.1.1. Edimsel Davrarglar

Muziksel performanslar, seslendirme edimi deniléizig sunmanin ideal yollarini
icerir. Sozgelimi, bati klasik migiseslendiricileri calarken duyguyu gostermek icin
cogunlukla abartili bsive bedensel hareketler yaparlar. Rock muzisyerseyimiizgin
etkisine katkida bulunmak icin daha ¢ok bitlin bézten hareket ettirme

egilimindedirler. (Kaemmer, 1993: 42)

Sargin ailesi bireyleri de, performans sirasindaiksl anlatimlarini gticlendirmeye
yarayan, bir takim davraghar sergilerler. Bu davraglariyla, alanlarinda ne kadar usta
olduklarini kanitlamak isterlerken, yaptiklagini sanatsal ve duygusal yonini de
vurgulamaya cajirlar. Beden dilini kullanimi, ticari @gamda esnaf mizisyegin
pazarlama aracidir ve glurulan bedensel davratar izlerkitlenin beklentilerini de
kargilar. Beden dili, mizisyenin icrasiningemilmesine gorsel agidan desteglan

Profesyonel muzisyenlerin mesleklerini icra ettiklaekanlarin, genellikle poptler
kiltire hizmet eden ortamlar olmasinin da muzism@mbeden dilini kullanmalarina
etkisi olmaktadir. Sargin ailesi perspektifindeHisayi tamamlama” ile gkilendirilen
edimsel davrasilar, isitsel oldysu kadar gorsel olarak da duygularin bedenle aktarim
anlamini tair ve mizisyenin sahnesini tamamlar. Dolayisiylaisyen nabza gore
hareket etmeye camakla birlikte yapt tim bu davraslar, izlerkitleyi muziksel

becerileriyle memnun etmenin yaninda sahnenin idaiilaniimasini sglar.
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Gozlemlenen bu bedensel hareketlerin bazilarilbséslendirme zamanlarinda ve
bircok mizisyen tarafindan yapgandan standart bir davrgrkalibini olgturur.
So6zgelimi; eserin belirli yerlerinde yapilan daugterin hemen hemen ayni olglu
rahatlikla gozlemlenebilir. Bu da davrgiarin 6zgin olmaktan ¢ok éykiinme yoluyla

kazanildgl varsayiminasaret eder.

Muzisyenlerin icra sirasinda yaptiklari bedensglalaslarla icraci, izleyiciyi etkileme
cabasi icerisindedir. Ayrica bu tir bedensel hdteke, yapilan gle batiinlemeyi
sagladigl disiincesi hakimdir. Bir konser muzisyeninin estéglygilar giderek yagii
birtakim bedensel davragtara kasin, esnaf muzisyenin davralari farkhlik
gosterebilir. Her nasil olursa olsun her ikisingeaanac izlerkitleyi etkilemektir.
Muharrem Sargin yagi edimsel davraslari; isine konsantre olmak, ¢alani ve
dinleyeni yaptgl isin havasina sokmak gibi ifadelerle betimlemekte@drisme 4,
2006: )Bu davrana zit olarak, bedensel davrgamsahip olmayan kiier, icralari iyi
olsa dahi “ruhsuz muzisyen” olarak da yorumlanmaiktar. (Goérgme 5, 2006:212 )

Muharrem Sargin’in saksafon calarken siklikla ugdgl edimsel davrasiar;

Gozlerini kapatmak ve basallamak; Muharrem Sargin’in bu daveanyapilan
seslendirmede duygunun o an en yiksek noktasiadguwliun ifade edilmesi igin
yapilmaktadir. Daha cok Uflemeli ¢calgi ¢calanlarsamda yaygin olan bu davraysaz

paylarl ve meyan gibi ¢calginin kendini sergileyebdi pasajlarda tercih edilmektedir.

Bedenin 6ne dgru hareketi; Muharrem Sargingex bir eser icrasinda bu hareketi
yapiyorsa, kendini der icracilardan ayri kilacak bir glanti motifi uygulayacg
anlamina gelir. Muharrem Sargin bu edimsel daynaaj daha ¢ok farkli muzisyenlerle
birlikte oldugu sahne performanslari sirasinda rastlanmaktagircdbu davragj bir

on hazirlik olarak, taksim verilen ya da meyanacak olan muizisyen bireylerde; bu
gGrevin onlara ait oldiu anlamini tamaktadir. One dgru ¢cikmak, daha ¢cok esnaf

muzisyen kultiriinde rastlanilan bir bedensel dayrgeklidir.
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Tum bu bedensel davrafar estetik amacla yada dikkat cekmek amaciyla
yapilmaktadir.izleyici kitlenin olmadgl prova nitelgindeki calsmalar

gozlemlendiinde, bu tarz bedensel hareketlerin yapilrpadikkati ceker.

1.2.2. Uzman Muzisyenlik ve “Kadin saz!”

Gulten Sargin sogacinda yer alan erkek ve kadin bireylerin vokahdéaseslendirme
yapmaya olanak gtayan genetik 6zellikleri, bilinen en Ustgaktan son kgpga kadar
devam etmektedir. Aile sogacinda yer alan kadinlar bu 6zelliklerini -bu génet
Ozellikler guizel sesli olmayi betimler- “uzman mé@n”’lik yaparak aileye gelir
sgilama amacli muzikli toplantilarda ve glinlerde kullanmaktadirlar. Uzman
muzisyenlik; muzisyenlikteki mesleki a1, izlerkitlenin bgenisini kazanma, para
kazanabilme 6zelline sahip olma gibi 6zelliklerle tanimlanabilir. Bgisiyla, Gilten
Sargin soygacinda “uzman muzisyenlik”; sesi ile kadin saziaalé&n ve para
kazanabilen bireyler icin kullanilan bir sifatitizman muzisyengi profesyonel
muzisyenlikten ayiran en 6nemli 6zellikler; uzmaiamsyenlgin ihtiyag olunan
kosullarda yapilarak profesyonellikteki gibi rutinrlsitirecin pargasi olmamasi ve
uzman muzisyentin yapildgl belli bir mekanin olmamasidir. Dolayisiyla uzman
muzisyen ayni zamanda belli donemlerde muzik yasaaf mizisyen olarak da
tanimlanabilir. Ayrica, uzman muzisyenler yalnidkdarin bulundgu ortamlarda
mizk yapmaktadirlar. Yalniz erkeklerin ya da herciksin yer aldgl ortamlarda
seslendirme yapilmaz. @unculik, profesyonel mizisyenlerin ofglukadar uzman
muzisyenlerin desisahasini okturur. Dolayisiyla yapilargiesnaflikla ilgkili
oldugundan, seslendirilen turler de izlerkitleningbaisine uygun karma bir stili
yansitmaktadir. (Gosine 6, 2006:212)

Gulten Sargin ve annesi Sefa Bulanlar, kadin saaile ortamindaki vokal
seslendirmeleri nedeniyle “uzman muzisyen” kigniie taninirlar. “Kadin saz1”; uzman
mizisyen olan kadinlarin gecimgtama amacl olgturduklari topluluklardir. Uzman
muzisyen bireyler gelirlerini, diiinler ve glence ortamlarinda kadinlara yaptiklari
muziksel performanslari ile elde ederler. “Kadimisa gitmek”; yalniz kadinlarin

bulundigu ezlence ortamlarina gitmek anlamina gelir. Kadinrsagiden uzman
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muzisyenlering yasamlar rutin birsekilde devam etmez, giin ve glencelere ihtiya¢
oldukca cgrilirlar. Dolayisiyla profesyonel muzisyenler gdalistiklar belirli bir
mekan yoktur. Kadin sazinda, ud, keman, ritim gaylik calgilar kullanilir. Vokal
gorevindeki mizisyen, kendi performansigikeamacli ritim de calabilir. Kadin sazi,
zaman zaman ayni ailedeki bireylerin bir araya gsigie de olgur. Genellikle
annelerin kizlariyla yapil seslendirmelere, ihtiya¢ olunursa ailgiddan muzisyenler
cagrilir ve boylece, kazanilan para da aile icine kalotur. Hatta zaman zaman para
kazanma amaciyla, ailede muzikle alakasi olmayeaaylerin eline herhangi bir ritim
aleti verilmesi ile de bguk doldurulup aile geliri arttirilabilir. Gruptakiireyler
arasinda calgisal veya vokal alanda statl ayrimiimaz. Gerekli oldgu zaman,

aralarinda genc¢ uzman erkekler de calgisal sestealiirde yer alabilir. (bk: EkK-9:199)

Gulten Sargin’in evlilik 6ncesi ve sonrasi ailesiydgadigi ekonomik sikintilar, onun
sesini para kazanma amaciyla kullanmasina nedaminimGllten Sargin, kadin
sazina annesi Sefa Bulanlar ilslbaistir. Bu nedenle kadin sazi, Gllten Sargin ve
annesinin aile ici mizik performanslari ve repemua aile dgina yansimasidir.
Dolayisiyla Gilten Sargin aile modelinde kadinnyaaile ici sleri koordine eden bir
ev hanimi dgil, ayni zamanda aile ginda da c¢adarak evin gecimine destek olan bir
kimliktir. MUzisyen ve ev hanimi kimlikleriyle Gigh Sargin ve annesi ¢evreleri
tarafindan 6rnek alinmyibecerileri 6lctlerinde géli kadin sazi gruplar faaliyet
gostermglerdir. Ancak, Gulten Sargin ve annesi vokal Udikldri nedeniyle donemin
populer seslendiricileri olarak seslendirme ngfiale ¢evresindeki kadinlar tarafindan
da model alinan muzisyenlerdir. Dolayisiyla, Tuhgidt ailedeki mizisyen erkekler
davul-zurna calimlari ile taninirlarken, ailenirdkamuzisyenleri de “kadin sazi” ile
muziksel platformda kendilerini gdsterirler. Tumnibara ek olarak kadin sazi, erkek-
kadin her iki cinste de muzisyen bireylere sahgndilelerde, mizisyen olan kadina
glvenli ve rahat bir ¢calma ortami yaratmak tzeregsanan bir imkandir.

Turgutlu cevresindeki der mizisyen ailelere bakiginda, kadinin muzik yapanski

konumunda bulunmasi, birkac ailede gerggdenadir bir durumdur. Mizisyenlik
mesl&i cevre ailelerde daha ¢ok erkek cinsi ilgkiii durumda iken Gulten Sargin
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soyaacinda, kadin migin icindedir, mizikle ilgili gorgleri vardir ve fikirlerini gerek
ailesi gerekse cevresine aktaran bir kimliktir.

Gulten Sargin ve annesglence miuzii seslendirmelerine uygun repertuari ve program
akisini kadin izlerkitlenin bgenisine uygun olarak ayarlayarak gbailmeyi ve bu

sayede bgka islerde de talep edilmeyi hedefliyorlardi. Hatta sadirmelerine ivme
kazandirmak ve kadinlarin dans edebilmelerigissambilmek amaciyla programlarinda
ritim calgilari da caliyorlardi. Dolayisiyl&lence muzii icin sarf edilen tim bu

cabalar, tamamen ticari kaygiyla yapiimaktaydi.

Kadin sazi repertuari daha ¢ok halka mal glnalerkitlenin de glik edebilecgi basit
sarkilardan ve turkulerden ve dans amacl oyun lewadan olgmaktaydi. Bu 6zel§i
ile kadin sazinda seslendirilen repertuar, 19apyerikan kadinlarinin “misafir odasi
sarkilar” repertuarina benzer. Amerikan kadinlaripdpiler parcalar olan basit ¢algisal
eserleri ve kucukarkilari seslendirmglerdir. Ancak bu benzerlik yalniz repertuar
bakimindan s6z konusudur. Cunkl, amerikan kadih@ryy. daki muziksel
seslendirmelerini yalniz evlerinin gimnde bulunan misafir odalarinda ve amatétrce
evdeki misafirin ya dasgn memnuniyetini sglamak amacli yapilng) para kazanma
amaci gudulmengiir. Dahasi iyi piyano ¢almak warki séylemek bu kadinlar ve
aileleri icin iyi bir prestij ve statii kazanmanigsgergesidir. Oysa ki Gulten Sargin
muzisyenlge annesinin israri ile Payarak bu mesf@ para kazanma mecburiyeti

nedeniyle yapmak zorunda kaktr. (bk: Mayer, 1999:44)

Gulten Sargin’in miziksel pratiklerini, amerikardkaarinin miziinden ayiran bga
bir 6zellik de, kadin sazi yalniz kadinlara yapiémseslendirme olmasinagraen,
“misafir odasisarkilar1” eve gelen misafirler ve kadinlariglezi icin yaptiklari
seslendirmeler olmasidir. Gulten Sargin ve aneafihdan yapilangence muzii
seslendirmeleri, kadin kulttrd ile kadin mgizarasinda kalttrel bir rol oynamaktadir.
Seslendirilen muzik tara cinsiyet ilegkilendirildiginde, kadinlarin dinledikleri ve
seslendirdikleri muziklerin farkli olmasinin, mgini kilttire ve cinsiyete gore

degiskenlik gdsteren bir olgu oldunu ispatlar.
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1.2.3 Muharrem ve Glilten Sargin’in Miuzisyen Kimlikleri

1.2.3.1. Muharrem Sargin’in “Esnaf muzisyen” Kimligi

Esnaflik 6zellgi, gecimle ilgkili olarak paraya ¢agmaktir. Bir baba olarak, esnaf
muzisyenlik yaparak ailenin geciminigar. Sahip oldgu profesyonel muzisyenlik
statiist, ustalikla orantili olarak para kazanmagtagan bir unsurdur. Esnaf
mizisyenin malini satmaya gan herhangi bir esnaftan hicbir farki yoktur ve
yetengini; en kaliteli, en gizel imajiyla sunmaya ¢aliBunu da d@al olarak
performans aninda sdylemleriyle yapangadiin, kendini ifade etmeye yarayan bazi
edimsel davraslar gelstirerek yapar. Bu edimsel davraiar Muharrem Sargin
tarafindan “imza” olarak yorumlanmaktadir.(Ggime 7, 2006:212) Muziksel birikimi;
tini idealine garet eden sound, sahip ofdurepertuar, mesleki makam bilgisini igerir.
Seslendirmeleri, teknik miziksel davrgar icermez. Piyasa mi@nde icra edilen
repertuarirsarki yada oyun havasi olgu disindldigtinde zaten teknik bir donanima

sahip olunmasi gerekmedde agiktir.

Muziksel bgenisi, stislemeli icrgeklidir. Bu nedenle seslendirmelerinde siklikla
popiler canh mizik piyasasinda yaygin olarak kulén kliselesmis baglanti motifleri,
carpmalar, glisendolar yer alicra edilen eserin niians ve siislenmesine yonelikotiim
muziksel davraglar, onun aile Uslubu ile big&ginde 6zgun bir hal alir. Muharrem
Sargin’in ¢ocuklarindan beklentisi de bu mizikselrdnglarin ve aile Gslubunun

kazanilmasi dgrultusundadir.

Esnaf muzisyenlikte kullanilan ¢algingtevsel olmasi,sisahasi elde etme ile olana
saladigl icin blyuk 6nem tar. Muharrem Sargin’in askerlik sonrasi, meslekataa
saksafon ile devam etmesindeki en 6nemli nedensaksafonun baskin karakterde bir
calgl olmasi, sanat ve halk mgizkullanimlari ile popdler tirlerin seslendirilefniesine

olanak sglamasi nedeniyle icracinig $ahasini gegletmesi ile ilgkilidir.
Babanin, mesleki gostint yansitan ve ¢ocuklari icin 6ngégdimizisyen kimii ise;

pratik ile teorik gitimin paralel olarak yuratuldgil bir gelsim sirecinin meydana

getirecegini disind(gu; profesyonel muzisyen kingidir. Babanin bu kimfi
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cocuklarina yiklemesindeki sebep, toplumda saldpkdari statt ile de ilgilidirSekilci
bir baks acisiyla yapilan olumsuz nitelendirmeler, ailetégilntin sahip oldgu
toplumsal baskiyr aciklamaktadir. Busdiiise olan tepki, sosyal hayatta okullu olmak
ya da devlet kurumunda sahibi olmay1 hedefleyici yontemlerle ortaya c¢ikaaalir.
Dolayisiyla, bglangicta mesleki olarak algilanan bu mucadelendalbir kimlik
micadelesini ortaya koymaktadir. Ancak, babaninekekimligi muziksel baarilar
nedeniyle toplumsal kimginin 6ntinde yer almaktadir. Muharrem Sargin, saldpgu
muziksel tavri ile, Turgutlu gibi kiicik bir kasalsaglsams olmasina rgmen,

izmirdeki muzik piyasasi olarak adlandirilan kitizafindan da taninmaktadir.

1.2.3.2. Muharrem Sargin’in “Usta mizisyen” Kimligi

Aile iginde ve gevresinde megiadeki ustalgi ile taninir. Muharrem Sargin’in usta
muzisyen kimlgi; mesleki bilgi ve birikim, mesleki ari, para kazanabilme, talep
edilme, kitleler tarafindan sahip olunargbeiye uygunluk, dolayisiyla populer kilttre
olan uyum gibi niteliklerle tanimlanabilir. MuhameSargin, usta mizisyen olarak,

cevresi ve ¢ocuklari tarafindan model alinan bizisyendir.

Murat Sargin’la birlikte yapilan icra sirasinda Mutem Sargin, icranin bigimini
belirleyicidir, kidemli olan mizisyen olarak sesfiinme kaullarina iliskin
dizenlemeleri yapar ve performansi yonlendiren tnaeslinu Ustlenir. Murat Sargin

ise seslendirilecek eseri belirler ve repertuakigial dizenleme roltnu tstlenir.

1.2.3.3. Glten Sargin’in “Uzman Muzisyen” Kimligi

Gulten Sargin’in miziksel Benisi, &i ile paralel olarak yalin bir seslendirme yerine,
suslemeli vokal seslendirme yonundedir. Yalin sefitene, genetik 6zellikleri
seslendirme yapmaya uygun olmayan ve uslup dzsliitdsimayan bireylerin yapgi
seslendirme olarak gerlendiriimektedir. (Gorgme 8, 2006:212) Gulten Sargin’in
begenisine uygun olan ve aile Uslubunu yansitan siglgavir ise, carpmalarla,
glisendolarla, gerekli girtlak geneleriyle bezenmgibir seslendirmegeklidir. Gulten

Sargin, ailede uzman muzisyen kignile taninir. (bk:15)
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1.2.4. Sarginicrasinda Modiiler Yapi

Muharrem ve Murat Sargin, seslendirdikleri tirkilezzgisel bélmelerinde var olan
belli ezgi kaliplarini (modul), calgisal bélmeniasima tgiyarak olyturduklar
yontemle aileye 6zgu bir tasarim meydana getirnta#tés. Belli modullerin tainmasi
ile olusturulan bu tasarlama faaliyetleri, mesleki ve m&elkhtiyaclari kajilamak
amaclyla uygulanmaktadir. Bu tasariminsaiasi, profesyonel muzisyenler olan
Sargin’lar icin, deneme metodu ile gturulan kapsaml bir streci icerir. Bu sirec,
moduler yapiya uygun ezgi kaliplarinin uygun ganidetama tggnmasiyla gercekia.
Ancak, tginacak ezginin, alinacak olan bélmeye uyuggaaci nitelikte olmasi
gerekmektedir. Daha da 6nemlisiitean ezgi, kullanicinin ihtiyarcina hizmet etmelidi
Sargin’larin ihtiyarca yonelik olturdusu bu muiziksel davraglar, hatirlatic ezgi
kaliplarindan olgmaktadir. Hatirlatici ezgi kaliplarininstaabildigi durumlar olabildgi
gibi-ki bunlar tginabilir modil olarak ifade edilmektedir-, bulurilub6limden sahip

oldugu ezgisel ve ritmik yapi nedeniyle alinamayan miadide bulunmaktadir.

izlerkitlenin beenisinin kazanilmasi, sahne performansinin anttash, estetik
baglamda eseri tek diize olmaktan kurtarmak ve zamaraaaa oyuna (dans) zemin
hazirlamak amaciyla gi#li perspektiflerden bakilarak aodturulan Sargin tasariminda
moddulerligin tanimi; sahne icin gerekli ihtiyarci kdayacak olan ezgi kaliplarinin
(moddllerin), 6zellikle calgisal bolmenin paa tginarak seslendirilmesini giayan
pratik bir muziksel davragtir. Uygulanan bu tasarimla, izlerkitlenin dikkatgekmek
amacltyla, hatirlatict modul kullanimi ilgtsel tatmin hedeflenrgiir. Sargin
tasariminda modul kullaniminin gerceddbilmesi, secilen modulin yegteilen
ortamla buttinlgmesiyle sglanabilmektedir. Muharrem Sargin sahne performatasin

daha Once denengnve tecribe etrgioldugu moddilleri kullanmaktadir.

Bu yontem, esnaf muzisyelik laminda, hangi eserin seslendirilgice izlerkitleye
hatirlatarak, izlerkitle-muzisyen ilgiimini sgglamakta, dikkati mtige ve miuzisyene
cekerek programin ivme kazanmasina olanglasaaktadir. Dolayisiyla hem izlerkitle
hem de muzisyen agisindan verimli bir ortam yaratktadir. Sargin’larin sahne

performanslarinda siklikla kullandiklari modulepyan avantajlari; mizisyen ve
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izlerkitle arasindaki ilegimi hizlandirarak, onlarin da katiliminigsamaktir. Ayrica,
muzisyenlerin dgisen ihtiyaclarina uyum gayabilecek esnek bir miziksel ortam da
yaratmaktadir. Hatirlatici modul sayesinde gergekidou hizli ile§im ile, izlerkitlenin
seslendirilecek eseri tahmin etmesilaaarak, mizisyen-izlerkitle ilgiminin keyifli

bir hale gelmesi amaglanmaktadir.

Modyuler yapilar, moddllerin birgminden olgan ve ihtiya¢c duyuldgu zaman eserin
gerekli goruldigu bélmesinde kullanilan muziksel yapilardir. Modirgtim ve
teknolojiden gelen bir kavramdir. Bir bina i¢in ydgpogu anlamina gelen moduil,
muziksel olarak tanimlanginda bir eseri olgturan muziksel bélmeleri ifade eder.
Dolayisiyla moddller, ezgisel buttinin parcalaratirModulin Gstlengi gorev, eseri
en iyi sekilde tanimlayan bélme olmasidir. Bazi modulletibesiz gibi gérinseler de,

eserin butininde yer aldiklarinda onu destekleyeyabiya sahiplerdir.

Eserlerde, birden fazla modil yer alabilmesingren, miziksel pratikler icin ihtiyag
duyulan modulin, bulungw yerden teinabilir 6zellikte olmasi gerekmektedir.
So6zgelimi moddiler bir mobilya satin aligchda onu evin yapisina goresitk
sekillerde dizayn etme olapa muzikte daha sinirlidir. Clnkd, bir miuzik esgrin
icerisinde ¢ok sayida Bansiz modul yer almayabilir. Muzik eserleri modlilge
uygun olarak yani mizisyenlerin sahne performanmsdanizmet amaciyla
Uretilmedginden, bir eserde moduletin tespiti ve uygulanmasi muzisyenin birikim ve
tecrtbeleri ile gesien bir davrantir. Sargin’lar bu pragi, izlerkitle hakkinda sahip
olduklari sahne ve mug yonelik birikimleri ve deneme metodu ile
gerceklgtirmektedirler. Modulin alinmasinda Sargin’larigbirdugu  bir yontem
izlerkitlenin aklinda yer etrgiolan b&imsiz ezginin tespitidir. Bamsiz ezgi
(tasinabilir moddl); eser anlatiminda buttnt temsilrede bolim oldgundan
bulundigu ortamdan ayrilabilmektedir. Eserin buttninistltan girg-gelisme-sonug

evreleri, b&msiz ezgiyi dolayisiyla $anabilir modull olgturan etkenlerdendir.

Muharrem ve Murat Sargin icrasindaki moduler yapanalizi, “Neredesin Sen” adl

turkinadn incelenmesiyle yapilgtir:
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Incelenen eserlerde modiil tiplerisitaabilir ve sabit olarak ikiye ayriimaktadir.
Sargin’larin istgine cevap veren modiil stailabilir olandir. Modulin tgnabilmesi
icin kendi baina bir birim olmalidir. Modultn bir birim olabilnseicin de, eserin
ezgisine bgli, baslangici ve sonu olan, kendi icinde batinlik gostesestematik bir
cercevede duzenlengrezgi motiflerinden olgmalidir. Muharrem Sargin,sabilir
modul uygulamalarinda, pratik ve kolay aglia, eserin ezgisinin bir anda
hatirlanabilecgi, sahneyi aktif kilan ve bellekte yegtais olan eserleri tercih
etmektedir. Dolayisiyla Muharrem Sargin perspetdié modul, belirli bir amaca gore

duzenlenmy bir batinddr.

Tasinilabilir modil muzisyen icin verim almaya yonetkztumler dretir. Her bir moduil
tasarimin bir parcasidir ancaksitalabilir modul 6zellgine sahip olunmasi igin o
modulin b&msiz olmasi gereklidir. Ancak pansiz olabilecek modiil sayesinde bu
tasinma gerceklgebilir. Dolayisiyla modiil, eser yapisinin tim gatislusturan bir
temel ta olarak nitelendirilebilir. Tanabilir modul, eseri hatirlatici minimum ezgiyi
verir. Alinan modul sabitlenir, yani bir sonrakracla tekrar o modul kullanihr, fkea

modul aranmaz.

Tasinabilir moduliin temeli ve ¢ikinoktasi icin Sarginlargagidaki kavramlardan yola
ctkmaktadir;

1. Eserin hatirlatilarak sahnenin iyi yonetilmesi; rabidhtiyarca cevap vermelidir.
2. Modulun tginabilirlik 6zelligi; modulin glevsel olmasi gerekir.
3. Modiulun butunlik 6zelfii; eserin girsine dgru bir balanti ile modul

eklenmelidir.

Sargin’larin dsluplari ve sahne performanslarindakaliklari bu 6zellik ile belirgin bir
bicimde ortaya cikar. Sargin’larin seslendirdikieserlerdeki moduler yapiyi gluran
tasinabilir motiflerin belirleyici 6zelliklerini saptaak, nasil ve hangi eserlerde

uygulandgini incelemek igin, gagidaki turkulerin analizini yapagam:
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Ornek 1. “Neredesin sen”

“Neredesin sen” adl turku incelegthde, eserin ¢algisal bdlmesi ile “nakarat”
bolimunun benzer modullerden gtusu gorilmektedir. Nakarat bolimu ve calgisal
bdlme birbirini benzer ezgilerle takip eden l¢ ayadulden olgmaktadir. Bu motifler,
asagida calgisal bélme ve “nakarat” bélimuinde (A B i@rfleri ile gosterilmektedir.
Calgisal bélmenin giginde T olarak adlandirilan modul isgitaabilir modulin
kodlandg! harftir.

Neset ERTAS

—— e e
S 35—

Muziksel Ornek 1: Sargin notasyonu calgisal bolmsa¥fa; calgisal bolmeyi ajturan
moddller, bk:192
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Miiziksel Ornek 2: Sargin notasyonu s6zel bolmefas‘nakarat” bolimini

olusturan moddiller, bk:192

Calgisal bélmenin giginde bulunan ve “tanabilir modul” adi verilen ezgi; nakarat
bolumunin Gg¢lnct moduli olan ( C ) motifinin caddilsdimenin bana getiriimesiyle
olusturulmaktadir. (bkn.Muziksel 6rnek) Bu G¢ modiériginde, yalniz 3. modul olan
C modulu calgisal b6lmenin ggaa tginmaktadir. 3. moduliin gammasi, modulin
yerinden oynatilabilir oldgunu gosterir. Sargin seslendirmesindagiftabilir modul”,
16. dlcudeki (bkn. Miziksel 6rnek 2) “neredesin’saotifinin —sin hecesinde
olusturulan do-si-la U¢lemesi yerine, si-la-si Uclemadenerek olgturulmustur.
Modulun tginmasi, Sargin’in rastgele sg¢chir ezgiyi eserin bgdangicina tamasiyla
olusturulmaz. 3. moddil, ezgiyi vurgulayan “hatirlatnsodul”dir. Sargin’in (C)
modultnd almy olmasi, moduliun tanabilir oldugunu goéstermektedir. Sargin’in
tasarimi olarak bir sahne pgathaline gelen bu muziksel davrgnkendisi tarafindan,
izlerkitlenin kulagina yerlgmis en klse melodinin tasnmasiseklinde tanimlanirken
(Gorisme 9, 2006: ), bir muzisyen stratejisi olarakighiildigiinde hangi parcanin
baslayaca&ini hissettirme tekdi olarak da tanimlanabilir. Muharrem Sargin, eseri
orijinal calgisal bglangicindan almayarak,staabilir iki dlciluk modulle kolayca
algilanmasini gdarken, izlerkitleyle seslendirici arasinda bitigen araci olarak da
kullanmaktadir. Sargin’lar hatirlatici modul uygukasiyla geltirdikleri bu metodu -

eger moduliin tanabilir olma ihtimali varsa- farkli eserlerde géstermektedirler.
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Sargin’larin seslendirgh birgok eserin giginde “hatirlatict modul” uygulamasina

ili skin 6rneklerle kagilasmak mumkundur. Sargin’lar, seslendirdikleri bazarksin
arangmelerinin izlerkitle tarafindan bilinmegini dustindikleri durumlarda da moduli
tasimak yerine, nakarati aragrae olarak kullanmaktadirlar. Bu da onlarin yaraktari
ile sahne pra@i Gzerine gektirdikleri metodu yani bilinen ezgi ile eamanin sahne
pratigine etkisini kanitlayan bir miziksel davrgim. Bu muziksel davragisahne

pratigi icin gelistirilmi stir.

Muziksel Ornek 3: T: Tanabilir modiil; calgisal béimeye eklenen iki 6lgkiliris
modulu (Sargin seslendirmesi), bk:192

Bu tirkinin Neet Ertg seslendirmesinde ise, ¢algisal bolmenin 6nindalper
herhangi bir tanabilir modul yer almaz ve turki Estan besteledii yaygin olarak
kullanilan arangme ile balar. (bk: Ek-188)

Muziksel bglamda ele alinggnda, bu eserde hatirlatici modul kullanimi, eserin
modduler yapiya olanak glamasi ile gercekiebilmektedir. Moduler kullanima esnaf
muzisyenlik perspektifinde bakiglnda ise amacin, eserin performans sirasindaki
islevi, yani izlerkitle-muzisyen ilegimini sgglamasi oldgu gorulmektedir. Ayrica,
Muharrem ve Murat Sargin’in sahne performansintia@nem tgyan moduil
kullanimini, ait olduklari Abdal kaltirinden aldaki miziksel 6gelerle de butunlik

sgilamaktadir.
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Ornek 2. “Harmandall” ve “Kerimglu” zeybekleri

Muharrem ve Murat Sargin’in performanslarinda, ‘tHandali” adli zeybgn iki farkl
sekilde seslendirildii gortlmektedir. Genellikle, eserin seslendirmesiaggin olan
kullanim -yaygin olan kullanim, notasyondaki arfgma ile balar- ile bglanirken (bk:
muziksel 6rnek 4:26), bazen de modiiler olarak kuldilen hatirlatici bir motifi
calgisal bolmenin anda alarak seslendirme yapabilmektedirler. (bkzikgel 6rnek
5:26) Modul olarak kullanilan bélme ise eserin swhuyer alan Gdanti motifidir.

DERLEYEN

BRES DERLEME TARiHI

HARMANDAL| ZEYBEGI

KIMOEN_ALINDIGI

WD IAYA ALAN
SURESI HIKMET 1ASAN

Miiziksel Ornek 4: “Harmandall” (Nakarat Bolmesil; b84

Miiziksel Ornek 5: “Harmandali” (anabilir Moddil), bk: 184
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Muharrem ve Murat Sargin, sahne seslendirmelewiiteyici ile kagilasildiginda iki
seklin de kullanildgina dginmekteler. Ancak, stidyodaki performanslarindaasgpbna
tabi olundgu belirtiimektedir. Onlar, ayrica, eserin farkdkillerde seslendirilmesinin
monotonlgu engelleyec@ distincesine sahip olduklarindan byiceygulamalari

gerceklgtirmekteler.

“Harmandal” zeybginin farkli sekillerde seslendiriliyor olmasi, ezgisel ve ritmik
yapisinin buna uygunluk géstermesi ilglanabilmektedir. “Harmandali” ¢cok
seslendirilmg olmasi nedeniyle dinleyicinin kutenda yer etnsi bir zeybek oldgu igin,
eserin hangi bélmesindengtengi¢ yapilirsa yapilsin hatirlanma olgmea sahiptir. Bu
iki tir seslendirme, yalniz ailenin gie mizisyenler arasinda yaygin olan seslendirme
sekilleridir. “Harmandal” zeybg@, dinlemeye ve dansa yonelik bir eser olarak, ggi
ve ritmik yapinin 6n planda olg@u bir eserdir. Muharrem Sargin, “Harmandal”
zeybeinin, arangme ya da module yonelik uygulamalarinin her ikisinl@, izleyicinin
dansa bgadiklarini gézlemledikleri icin, iki seslendirmeaainda bir tercih unsuru

olmadgina dginmekteler. (Gorgme 10, 2006:212)

Sargin’lar “Harmandali” zeylg@nde uyguladiklari moddler yapi ve argneeyi iceren
kullanimi, “Kerimgzlu” zeybesinde uygulayamamaktadirlar. “Kerirglo” zeybesi,
notasyondaki gibi seslendirilebilmektedir. Clnkigdiler bir uygulama ya da nakarat
bdlmesinin alinmasi gibi herhangi birgigklik yapilmasina uygun bir yapi icermez.
Eserin ezgisel yapisinda, ¢algisal bdlme ile sbakhe arasinda farkllik olmamasi,
ezgisel bglamda herhangi bir ggsiklik yapilmasini gerektirmemektedir. Cunkd,
nakaratin bga getirilmesi ya da moduler bir kullanim gibi begikiklik ancak,
tasinabilir modil bulunabildii zaman gecerli bir kullanimdir. Muharrem Sargm is
tasinabilir motif bulamama sebebini eserin ritmik dekna bglamaktadir ve bu tirdeki
usullerin muzisyende ritmi kagirma tedirgfilyarattgindan dolayr boyle bir uygulama
gerceklgtiremedgine deinir. (Gorisme 11, 2006:212) Eserin 9/4 lugiaaksak
ritminde olmasi t@nabilir modul bulunmasina engel bir durum yarattadl. O halde,

modullerin tginabilir olabilmesi, esein temposu ile de ilgilidir
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“Kerimoglu Zeybei” nin seslendirmesine kendince bir ¢6zim yolu éneviuharrem
Sargin, ger eser Uzerinde herhangi birgdgklik gercekletiremiyorsa (suslemeler,
tasinabilir modiller ve nakarat gibi), o zaman esakesimle balamayi tercih
etmektedir. (bk: Ek-7:183)

Dolayisiyla, eserlerde gaabilir modil olmayan durumlarda, argn@enin yerine
nakarat bolmesinin uygulanmasi ya da modgihtaasi, istenilen her durumda
gerceklgememekte ve moddller,gsiaabilir pozisyonda olmagh muddetce de yerinden
cikartihp oynatilamamaktadir. Aksi taktirde, buigm sonug¢ vermez ve eserde
bozukluk olygur.

Muharrem Sargin, poptler canli mizik piyasasinkigaskullanilan yontemlerden olan
nakarat seslendirmesiyle eserin hatirlatiima yomeamnek alarak, ¢gu zaman
uygulamaktadir. Ayrica, profesyonel mizisyen dagtanndan olan nakaratla giri
yapma 0Ozellii, sahnedeki mizisyenin zaman kazanma, yani solokdahtiyarcina da
cevap veren bir uygulamadir ve bu nedenle de, Mahawe Murat Sargin’in iki ki ile
gerceklatirdikleri yogun sahne performanslari sirasinda ihtiya¢ olunaoygulamadir.
Nakarati bga almak pratik bir uygulama olgundan -seslendirme kolaglive dinleyici
kitle tarafindan eserin ¢abuk taninmasi- sikcaltexdilen bir profesyonel mizisyen

yontemidir.

Sonug olarak; modiler yapi Sargin’larin ihtiyagilarcozim tretmektedir, bu nedenle
de muziksel davragiar arasinda yer alir. Tasarima etki eden faktdnieslendginde
goralmistar ki, Muharrem ve Murat Sargin’i kollar yonlendirmektedirizleyici ile
bltinlgmeyi ve onun b@genisini uygulamayi gerektiren populer sahne agiakosullar
nasil olursa olsun guinin muziksel davgkarini yansitmak, hatta bu nedenle de
muzisyenin kendi davragiarini olusturmasini gerektirmektedir. Muharrem ve Murat
Sargin yapfil tasarimla, bu amaca hizmet gttaman, muzi tiketen kitle yapilan
muzigi benimseyecektir. Bu durumda, Sargin’larin butaseislevsel hale gelerek,
amagclarina hizmet edecektir. Muharrem Sargin’italsariminin olgmasi, onun
profesyonellik siirecinde gercekém tecriibesi ve yetkirgi ile orantilidir.

Gerceklgtirilen bu tasarim, ayni zamanda onlarin zaman& aydurma cabalarinin da
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bir gostergesidir. “Hatirlatici motif’i, hangi parga balanacgini 6nceden hissettirme
teknigi olarak tanimladiimizda, seslendirici i¢in kullanim amacini da ikide ile
paylaim ve iletsim sglamak olarak saptayabilir. Yapilan sahne performemns/me
kazandiran bu miziksel davrgnsonuc olarak izlerkitlenin dikkatini cekmeye ybtke
uygulanan, bir mizisyenlik stratejisidir. Moduldao motiflerin kullanimi, teinabilir
oldugu surece Sargin’lar tarafindan uygulanmaktadir.

Moduler yapi analizi, Muharrem ve Murat Sargin’irlikte ve ayri olduklari
performanslari Gzerinde de galimistir. Onlardan ayri ayri ve ayni eserleri
seslendirmeleri istenginde, ikisinin de eserlere ayni “hatirlatict moii baladiklari
gozlemlenmektedir. Murat’in babasindan aile fgtien pratikleri icerisinde alng
olabilecgi distinilen bu yontem, onlarin mazisyenlik stratejiledlusturmaktadir.

Sargin’lara 6zgu bu tasarima, §deErtg seslendirmesinde rastlanmamaktadir.

1.3. Mlzik Egitimi

Kusaktan-kgaga aktarilan kultirel dgerler, anne-baba ve ¢ocuklarin etkimheinin
sonucunda kazanilan muziksel davgkmolarak ortaya ¢ikar. Cocuklarda vokal ve
calgisal performanslarla ortaya ¢ikan bu dagtanikultirel dgerlerin @&renilebilir ve
ogretilebilir oldugunun bir kanitidir. Aile icindeki anne-baba ve ¢klan arasindaki
egitim ili skisi, bu 6zellgi anlatir. O halde ailedegéenmeyi sglayan gitsel nitelikli
yontemler ve mekanizmalargi@tmen ve grenci rollerinin varlgl s6z konusudur.
Muziksel davrarglar, statik dgil dinamiktir ve icranin yapilaga baglama gore
sekillenir. Ancak, aile bireyleri dg@simin etkisi ile eski kazanimlari soyutlamaz ve yeni
ogrenilen davranlar, aile ici muzik gelengndeki davranglarla birbirine paralel olarak
devam ederler. Aile ortaminda gercaklie muziksel davraglar; ezberleme, siislemeler,
baglanti motifleri kullanma gibi yetenekleri gglirmeye programlanngtir. Sargin

ailesi digiincesine gore, biggim yontemleri giincel dizeyestadigl dlgciide

muzisyenlik meslg@nde baarili olunabilecektir. Geleneksel ve yeniyi glurulan
muziksel davraglarin birlikte yurataldigu bu eitim modeli, Murat ve Emel Sargin’i
gelecekteki muzisyenlik gantilarina hazirlamaya yoneliktir.
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Sargin ailesinde, yam boyu @grenme felsefesi vardir. @enmeye neden olan etkenler,
ortama ayak uydurma c¢abasi, teknolojik gelive maddi ihtiyaclardir. Ygaamini
muzisyenlik mesl|@ ile stirdiren aile, teknolojik ve ekonomik yapdaki dezisim
karsisinda ayakta kalmayi hedefler. Yeniye yonelmeerdini gelstirmedeki hareket
noktasi, farkli ydontem ve arac¢ kullanimini gerektibolayisiyla aile, bélgenin
potansiyelini kullanarak olturduklari stratejilerle yeteneklerini belirgigteen yeni
muzik turlerine ve enstrimanlara yénelmektedir.ddgrultuda kendine bir @tim

modeli yaratan aile, geleneksel Abdal tsluplarimdérmeye cabalamakla birlikte,

muzikle ilgili tim 6gelerinde bir reformu gereklogir.

1.4 Etnisite

Ailenin etnik kimlik dgzalar gergi bir arada bulunma ve sonrakigakta kendilerini
uretmeleriyle ilgili olan endogomik yapilari, migenligi yada herhangi bir esnaflik
kolunu meslek olarak kaktan-kyaga devam ettirmelerinde de goéraltr. Sargin ailesi
soyunda muzisyenlik mege en belirgin ortak 6zelliklerin Banda gelmektedir. Aile,
goc ettikleri toplumun calgl ve muzik birikimi ileyum sglayarak, seslendirmelerine
kendi kultirel motiflerini de aktarmaktadirlar. gaktan-kgaga aktarilan muziksel
birikimler, aile i¢i &itimle sglanmaktadir. Dolayisiyla, ailenin muziksel ve topkal
yasami, kaullarin getirdgi ic ve ds dezisikliklere karsilik gelen surekli bir adaptasyon

sureci ve bu iki perspektif arasinda kurulabilend&gngedir.

Abdal kiltirinde geleneksel olarak kabul gorenigddgslama”dir. Abdal kaltirinde
yaygin olan halk ozardi, sahip olunan Abdal tslubu, bu kaltarinin sem&oti

Orta Anadolu ve 6zellikle Ksehir tGslubu olarak yayginimis olan b&lama ve vokal
seslendirme tavri Sargin ailesi bireyleri tarafméabul edilip, uygulanmaktadir.
Muharrem Sargin’in “Abdaki” olarak tanimladgl bu tavir, kivrak mizrap kullanimi,
carpmalar, triller, seri bir calim tarzi dolayisty@aza hakim olmayi, ustaligerektiren
bir stil, vokalde ise yine ayni teknik dzellikleasiyan duygulu bir tarzdir. Abdal
tavrinin bir dger 6zellgi de, “dlzen” adi verilen farkli akort sisteml&tillaniyor
olmasidir. Bunun sebebi; mesleki gerekliliklerdemag balamanin sesinin, giun ve
gorkemli bir tarz elde etme amaciyla kullanilabisiwggr. Yaygin olarak kullanilan
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“bozlak” adi verilen seslendirme tiri, ailenin ékickusaklarinin da kullanngioldugu
bir pratik olmasi nedeniyle buyik énengitaaktadir.

Sargin ailesi miginde meydana gelen gigimler, calgi dgisimleriyle de iligkilidir.
Muharrem Sargin’in gocukken ¢atdbaslamanin yerini yegkin olduktan sonra
saksafonun almasi, Abdal ¢algi kullanimindaki selldeisim surecini gostermektedir.
Ust kusaklarda bglama ile sergilenen geleneksel Uslup, uygulamamilaaksafon ve
org calgilarina birakrgtir. (bk: Ek-9:202)

Gulten Sargin sogacinda yganilan goclerle birlikte ortaya ¢ikan calggdgmleri,
topluma uyum sirecinin bir géstergesidir. Gulteng8din babasi “Udcu Ramis”,
mibadele sirecinde Yunanistan’dan Urla’ya goc letiikde, Urla’da bulunan gazinoda
ud calarak muizisyenlik megele aile gecimini salamaya ¢akmistir. Ancak Urla’da
yalniz bir gazinonun bulunmasi, mizisyen olatediile bireylerinin ¢agabilmelerine
potansiyel sglamadgi icin aile, yeni § olanaklari aramak amaciyla Turgutlu
kasabasina yegen yakinlarinin yanina yesgistir. Turgutlu’ya yerlgen aile,
kasabanin kulturel yapisina uygun yondkillenerek farkl calgilar seslendirmeye
baslamslardir. Aile, calgisal tercihlerini kasabagiiinlerinin ihtiyarcini kayilayacak
yonde yapar ve ybrede ortakgeailen tirin halk migi olmasi nedeniyle de, ¢almayi
tercih ettikleri calgilar davul ve zurnadir. Bu eede ailenin Yunanistan'dgalikl
olarak yaptgl sanat migi seslendirmelerinin yerini Turgutlu’da halk mggi
seslendirmeleri alngtir. Hatta birden fazla ¢algi ¢alabilen bireylgrdurumuna uygun
calgilan seslendirebilmektedirler. Dolayisiyldede kullanilan calgilarirglievsellige

gore tercih edildii gorilmektedir.
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1.2. Metot

2.1. Amag

Konuyu muziksel perspektifte ele alan bu galgnin amaci, aile icinde kaktan-kigaga
aktarilan muziksel ve kultirel eylemlerin nasitggklestiginin argtiriimasi,
profesyonel mizisyen kinginin olusumunda aile bireylerinin sahip olgu rollerin
tartisilmasi, @renme sureci ve ailenin Urgftimuzigin analizi sonucu varilan aile
Uslubu konularina odaklanarak aile-muzikkisine muzik bilime ilgkin bir perspektif

kazandirma cabasindadir. Gala icin model alinan aile; “Sargin ailesi”dir.

2.2. Arastirmanin Onemi

Aile, sosyoloji literatlriinde Uzerinde en ¢ok darukonulardan olmasina kar,

muziksel bglamda aile kavramina gkin calsmalara ¢ok az rastlanmaktadir. Toplumun
kiguk bir 6rngi olan aile ile toplum-muzik ifkisini anlamak toplumdaki ggsimleri
anlamada 6nemli katkilar @ayacaktir. Bu ¢cajmada amacim, Turk kultirinde yaygin
olarak yer alan ancak literatiirde fazla bahsedignegile ici mizik gelerig adli

konuyu, sureklilik-dgisim temelinde argirarak, konu ile ilgili literattire kiictk bir

katki sglamaktir.

2.3. Arastirmanin Modeli

Bu argtirmada; geni kapsamli gozlem, katilarak gozlem, kaynafl&ile gorismeler

ve literatur taramasi teknikleri kullanilghwr. Ayrica, Sargin ailesinin, farkli mekanlarda
performanslarinin sergilergj diglin térenlerine, gazino programlarina, aile ici nkizi
ortamlarina katilarak video ve f@@f ¢cekimleri yapilmgtir. Bu calsmanin betimsel,
tanimlayici ve aciklayici nitelikte olmasina gétnistir. Alan calsmasinda gozlem ve
roportaj yoluyla elde edilen bilgiler, sorunun gskonulmasi, agirmanin sonucunda
yapilan cikarimlarin dgruluklarinin test edilerek ispatlanmasi, genellaregidiimesi

ile gerceklemistir.

Arastirmada kapsamli gozlem yolu izlergtmi. Bunun i¢in 6ncelikle 6rnekleme yoluna
gidilerek, 20 mizisyen aileden gan bir tablo ile kiltlirel yapi ve ailelerin 6zgukikri

g6z 6nunde bulundurularak Sargin ailesi segtimi
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2.4. Evren

Calismaya evren okturabilecek niteliktedzmir ilindeki TRT ve Devlet Klasik Tiirk
Muzigi korolarinda gorev alan, Turk mgziya da piyasa muigi ile ugrasan aileler

tercih edildi. Muzisyenlik mesfgnin profesyonelce ve kaktan kyaga devam et
aileler hedeflendi. Taranan aileler arasiniiamir kentinde ygayan ailelerin hedeflenen
Ozellikler b&laminda fazla sayida oldu tespit edildginden, argtirmanin evreninin

yasadgim kent olanizmir olmasina karar verildi.

2.5. Orneklem

izmirde tespit edilen 20 aile arasindary&ktan kigaga ve profesyonel miizisyenlik
sinirlamalariyla dort aile secildi. Yapilan gémielerde aile tipleri arasindaki farkhliklar
tespit edildi. Bu farklliklarin tespit edilebilmiggin, ait olduklari kiltir (varsa etnik
koken), icra ettikleri mazik turleri, caldiklar igg, muzik icrasinda cinsiyet ayirimi olup
olmadgi, varsa cadtiklari kurum ya da piyasa, yadiklari bélge gibi konulari ele
alarak bir grafik olgturuldu. Bu cakma, bilgileri gorsel diizeye gl ve elde edilen

veriler dgrultusunda dort aile Gzerinde ganlasildi. Bu aileler:

1. Geleneksel Turk mignin piyasa ve memur muzisyenlikle gaktan kygaga devam
ettigi aile yapisi. Etnisite; Roman.

2. Geleneksel Turk migiile st kwaklarin, populer (pop) mizik ve piyasa niiie
son kyak bireylerinin @rastigl aile yapisi.Etnisite; Roman.

3. Geleneksel Turk mighin klasik tslupla ve memur mizisyen olaralkdktan
kusaga devam etfii aile yapisi.

4. Model aile olan Sargin ailesi; esnaf muzisyenigslginin bes-alti kusaktir devam

ettigi, son kgak bireylerde okul @timinin goraldigi aile yapisi. (bk: Ek-4:155)

Bu ailede anne Giilten Sargin; vokal ve calgisddadduharrem Sargin; calgisal ve
ailenin ¢ocuklari olan Murat Sargin; vokal ve klay¥mel Sargin ise; Kemakza
Umran Baradan Guzel Sanatlar Lisegigicisi olarak, ud, piyano, vokal
seslendirmeleriyle dikkati gceker. Cahada gdzlem igin farkli ortamlar tercih edildi. Bu
ortamlar; konser (resmi ortam-10 Kasim Konserijw®a(digin ortami), ve ev igi

(oturma odasit). Bu farkli mekanlarda yapilan ioidda sonra seslendirmelerle ilgili
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gorismelerde bulunuldu. Emel Sargin’la aile Gslubunulasaimasina olanak verecek
deneysel olarak nitelendirilen gahalar yapildi.

2.6. Sinirliliklar

Bu aragtirma, ¢alsmanin bainda dginilen izmir, istanbul, Ankara gibi buyigehirleri
kapsamy olsa da, argirmanin temsil kabiliyetiizmir ilinde ygayan “Sargin ailesi” ile

sinirhdir.

Bir drneklem olan Sargin ailesi icin uygulanan gamélerden ve yapilan gézlemlerden
elde edilen verilerin, temel hipotezin ve denengeldogrulugunun belirlenmesinde

yeterli olacg@ kabul edilmstir.

Incelenen aile bireyleri ile yapilan géniielerde ve uygulanan gozlemlerde bireylerin
aile ici muzik gelengini yansittgl gortlmtir. Bu aile ile yapilan gosinelerde ve
uygulanan gozlemlerde, Sargin ailesinin sosyalesirecinde, onu etkileyen stat,

egitim, ekonomi, etnisite ifkisini yansittgl goralmistar.

2.7. Temel Hipotez ve Denenceler

Temel Hipotez

Bu calsma, Sargin ailesinin sosyo-kultirel gereksinimlieryol actgl degisim
sureciyle birlikte ¢cgu muziksel fonksiyonlarini ggstirdigi, ancak korumaya devam
ettigi kultirel ve muiziksel 6zelliklerini gocuklarinatakdg varsayimina

dayanmaktadir.
Denenceler
Bilimsel bir alan argtirmasi uygulamasi ile bu olgularin tespit edilng=igginden

dogan temel hipotezden sonra bunglbalarak denencelegbyle siralayabiliriz:

1. Ailenin sosyal ve muziksel yapisi sure¢ icedsimleisikli ge usrar.
2. Abdal ve Roman kultir 6zellikleri Sargin ailésiafindan surdurtlmektedir.
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3. Sargin soygacindaki bireyler, ailenin mesleki yapisinigluran esnaflik 6zeliini
kusaktan-kgaga surdirmektedirler.

4. Turgutlu’da yaadiklari mahalleden ayrilip, farkh bir muhite ysrheleri var olan
statlerini dgistirme cabasidir.

5. Populer canl muzik piyasasinda ayakta kaladdmegtincel repertuari takip etmeleri
ile sglanabilmektedir.

6. Ailenin desisen Uslubu, kendi kokenlerinden olmayan okullu myeangerle
etkilesimleri sonucu, calgisal teknik elde etme cabalaiodaya cikar.

7. Turgutlu'nun Suba mahallesinde yayan Abdal-Roman karma etnisitesine sahip
olan aile soygaci, bolgenin muzik kultirine damgasini vuran ddeli tagir.

8. Glilten Sargin, ailenin hem ev hem de miuziaganda temel otorite gorevi Ustlenir.

2.8. Denencelerin Yorumlanmasi

Denence 1. Muharrem ve Gillten Sargin gagéarinin yaadiklari gécler nedeniyle
sosyal ve muziksel gesime wgrayip ramadiklarini anlama amacina hizmet eder.
Denence 2. Muharrem Sargin’in Abdal ve Gulten $argRoman kultirinin sosyo-
kultarel ve muziksel 6zelliklerini aile yapilarindérdirtp surdartlmegini anlamaya
Isik tutar.

Denence 3. yalniz mizisyenlik mesldesil, esnaflik kollarindan olan ger
mesleklerin de strdurilup surdirtlmgdi anlamay sglar.

Denence 4. statiinin aileninggan tercihlerindeki etkisini anlamaya hizmet eder.
Denence 5. ekonomiye yonelik pragmatilgiiceleri nedeniyle populer repertuari aile
repertuarina tercih ettiklerini anlamaya hizmetrede

Denence 6. ailenin Gslubunda calgisal teknik etdeerin dgisime yol acip agmagini
anlamay sglar.

Denence 7. Sargin ailesi tslubunun bdlgeyi tensghanizik karakterine hakim olup
olmadginin anlailmasina yarar.

Denence 8. anne roliinin ailede temel otorite kabilib edilmedgini anlamaya hizmet

eder.
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2.9. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu calsmadaizmir'de ygayan Sargin ailesinde, aile ici mizik gelgine nasil
korund@gunu anlamaya yonelik gerekli olgu distindlen, toplumsal ve miziksel tim
Ogeler incelenerek, aile bireyleriyle yapilan ginéler ve aktif olarak gerceklen

gOzlemler yer alacaktir.

Gorilsmeler, drneklem olan Sargin ailesinin bireyleritinimlanmasi, onlarin sosyal ve
muziksel rolleri ele alinarak yapilacaktir. Aile &itim modelinin incelenmesi
baglaminda, aile icindegtimin hangi mekanda gerceklesi, egitim ortaminda anne-
baba ve ¢ocuklarin hangi rollere sahip @dudgrenmenin nasil gerceklggini, aile
dyelerinin muzik gitim calismalarini nasil yarattikleri, cocuklarin vokal vdggaal
tercihlerinin nasil gercek§&gi gibi konular derinlemesine incelenecektir. Aileni
kusaktan-kgaga sahip oldgu bir meslek olan profesyonel muzisygnii, tanimini, ne
amacla tercih edildi, profesyonel olabilmegartlarini, cocuklarin profesyoneié neden
ve naslil yonlendirildiklerini, profesyonel mizisydte muzigin ihtiyarca gore
kullanimi ele alinacaktir. Aile Gslubunun anlaasi yoninde bir ¢caba olarak, aile
bireylerinin 6rnek aldyi Abdal etnisiteye sahip bir icraci olan §éeErtg’la Muharrem-
Murat Sargin seslendirmelerindeki farkliliklar venzerlikler anlglmaya calgilacaktir.
Gorilsmelerle ve gozlemlerle anlidgabilecek olan tim bu davratar icin farkli
ortamlarda ve zamanlarda, aile bireylerinin timigiee soygacindan gelen bireylerin
de incelenmesiyle veri elde edilmeye génistir. Elde edilen veriler diizenlenip
siniflandirlarak, kavramlar Baminda ortaya konulmudeserlendirmeler yapilngtir.
Bunlarin dginda, kaynak taramasi.sar arastirmasi gibi metotlardan da

yararlaniimstir.
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Il. SARGIN A iLESI

I1.1. Tanim

Sargin ailesi, Muharrem Sargin (1963), Gilten 3aff®58), Murat Sargin (1982) ve
Emel Sargin (1989)'dan ajan cekirdek bir ailedir. “Abdal” ve “Roman” karma
etnisitesine sahip Sargin ailesi bireylergamlarini,izmirin Turgutlu ilgesinde
surdurmektedirler. Aile, siki dokulu bir yapiya gablarak, yaamlarini bir arada
surdurmektedir. Sargin ailesi bireyleri, muzisykemieslei ile ugrasmaktadirlar. Aile
bireylerinden; Gulten Sargin ev hanimi ve mizisieMuharrem Sargin muzisyenlik,
Murat Sargin miizisyenlik ve Emel Sargin Kemaépdmran Baradan Anadolu Giizel

Sanatlar lisesindegdencilik ve mizisyenlik yapmaktadir.

Sargin_Ailesi
baba —anne
Muharrem Sargin Gulten Sargin
erkek cocuk kiz cocuk
Murat Sargin Emel Sargin

Tablo 1. Aile Bireyleri

Muharrem Sargin; Abdal kdkenli olup,sganini ait oldgu kaltirtn esnaflik
kollarindan olan muzisyenlik megigle surdirmektedir. Mlzisyenlik, aile megie
olarak bg&lama calan babasindan ona aktarilan bir mesleliirgbk: Ek- : )Askerlik
oncesi muzisyenlikle paralel yurigii meslgi araba tamirciléi olan Sargin, askerlik
donisi mizisyenlik mesi@nde uzmanlgarak profesyonelce devam egtini Meslek
calgilari olan; bglama, keman, ud, kanun, zurna askerlik 6ncesi gatagilardir. (bk:
Ek- : ) Askerlik doneminde saksafon calmagrénen Sargin, dondukten sonra bu
calgida uzmankarak, meslek y@mmina yalniz muzisyenlik yaparak devam gtimi
Seslendirdii repertuar, genellikle popiler canl muzik piyasas ihtiyaclari
dogrultusunda sahip old, halk mizgi, sanat miuzi ve populer eserleri iceren

repertuardir. Bdama, ailenin kalttriint yansitan calgi olarak gdggl icin manevi
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degeri olan bir ¢calgi olmasinagmen, gelgen teknolojiye paralel olarak bu ¢alginin
gundn muziksel hedeflerine cevap vermemesi, mealalkicla kullaniimamasina neden
olmaktadir. Sargin, cocuklarin mizisyen kignlle model aldiklari kgidir.

Meslesindeki ustalik kimlgi, onun baba rolini de desteklemektedir. Cok kij@gta
baglama ¢calmaya damis olan Sargin, ayni zamanda bu 62gile de ¢cocuklara model
olmaktadir. Muziksel performanslari ile gocuklaréiraek olan Muharrem Sargin,

babasini dinleyerek mizik y@mina bgamistir.

Gulten Sargin, Abdal-Roman karma etnisiteye sahipileden gelmektedir. Ev hanimi
olan Gulten Sargin, evde; yemek, ev temgizigamair, cocuklarin bakimi gibglerle,
disarida ise; aile y@amina hizmet edecek tiredensadris gibi islerle evin dizenini
sgilamaktadir. Ayrica tum bahsedilen ev hangmyorevleri ile birlikte, aile
ekonomisini diizenlemaiide ona aittir. Otoriter kimgii ile de aileyi yonlendiren bir
konumdadir. Ailesinde lgaktan-kyaga devam eden vokal seslendirmeye yonelik
genetik 6zellikler, onda da vagini korumaktadir. Mizisyenlik yamina annesi Sefa
Bulanlar’t dinleyerek bgdamis ve annesiyle birlikte gitgi “kadin saz1” adi verilen
eglence ortamlarinda, aile gegimine katkida bulunngatamistir.* Vokal teknigini ve
uslubunu annesinden alan Gulten Sargin, halk vat saazgi tirlerinde seslendirmeler
yapmaktadirHer iki alana da hakim olmasi, annesinin sanat galizabasinin ise halk
muzigi dagarina ve uslubuna sahip olmalarindan kaynaklarnle.iginde muziksel
gorislerine degger verilen bir kgidir. Ailedeki mek seslendirmelerine, vokal ve ritim
esligi ile yon vererek, aile ici@time destek sgar. Kemalpaa’'daki sosyal ygama da
muziksel etkinlikleriyle katilan Gulten Sargin,elgin “Turk Sanat Muzgji Toplulugu”

konserlerinde vokal performans sergilemektedir.

Murat Sargin, ygamini ailesi ile birlikte stirdirmektedir. Aile s@gcinda, bgnci

kusak muzisyen olarak, ailede egemen olan muzisyeméklezini strdurir. Anne
tarafindan genetik olarak afdlises 6zelfini, profesyonel mizisyenlik yaparak devam
ettiren Murat Sargin’in seslendigditrler, annesi ile paraleldir. Halk ve sanat ngiizi
seslendirmeleri yapan Murat, ayrica ait @dkusak gergi, populer mizik
seslendirmeleri de yapmaktadir. Meslek calgilaababgelenginden aldgl baslama ve

popdler kultur icerisinde gecimini gamak amaciyla kullangi orgdur.

* Bu vokal teknik ve Uslup, Gilten Sargin ve anrteginda, anne tarafindan dinlgén diger kadinlarda da gordlur. Her ne kadar Roman vokal
teknik ve uslubu ozellikleri tasa da buna ek olarak, 6zellikle niians uygulamaraile dgi Romansarkicilarda fark etmedim ozellikler tair.
Ancak bu konu ¢ajmanin kapsami ginda kaldgindan burada ele alinmayacaktir.
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Murat Sargin, 2005 yilinda muzik kariyerine katiglamak amaciyla katildi TGRT
0zel televizyon kanalinin diizenlgdiAnadolu Ruzgari” adli halk magi yarismasinda
yedinci oldu. Bu gigimi ile kendisini muziksel platformda ispatlamayaligan Sargin,
aile destgiyle bu yil ilk kasetini piyasaya ¢cikarma cabagnde bulunmaktadir. Turk
halk mizgi turktlerinden olgan kaset repertuarina, ailenin geleneksel 6zdiirklde
yansitmakta olan Murat Sargin’a, kasetgga@isi sirasinda babasi Muharrem Sargin da
saksafonu ile gik etmektedir. Murat Sargin, ailedeki tek erkelcgk olmasi nedeniyle
muzige yonlendirilmg ve aile tarafindan piyasa muzisygnlyapmasi dngorilmgidr.
Okul egitimi almamasi, onu aile gelegienlan muizisyenlik mesf@ni surdirmeye
itmistir. Murat Sargin, aile ortamlarinda geleneksefjalolan bglamayi, gecim
sgilama amaciyla da piyasa seslendirmelerinde orgapaltercih etmektedir. Calgi
becerisi gektirmesine rgmen, vokal Gslubu ile annesini model alan Murag8ar
calgisal seslendirmeler yerine daha ¢ok sesi déepyonel ygamini strdirme
cabasindadir. Okulsgimi almadgindan dolayi, teorik ve teknilggim pratikleri
olmayan Murat Sargin, nota bilmemekte ve sesleodiréirkileri kulaktan dinleme
yontemiyle repertuarina katmaya gaiaktadir. Sargin, piyasada babasi ile birlikte

calisip ailesine destek olarak hayatina devam etmektedi

Emel Sargin, yamini ailesi ile birlikte sirdirmektedir. Aile s@gcinda, bgnci

kusak muizisyen olarak, egemen olan muzisyenlik nggsilstrdirir. Umran Baradan
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesindgréncilik yasamina devam eden Emel, ayrica
Turkiye Radyo ve Televizyon kurumu geleneksel gakat muzi genclik korosuna da
amator ses olarak muziksel performanslarini strdktedir. Emel Sargin, ailede
geleneksel seslendirme turleri olan halk ve sanatign aldigi okul ggitimi nedeniyle
bati mizgi ve Uyesi oldgu populer mizik grubu seslendirmeleri ile de pogziki
performanslari gostermektedir. Ud ve piyano catgilagalan Emel Sargin, ailenin
geleneksel muzik kaltard ile i¢ ice gegnfiarkl, sentez bir performansa sahiptir.
Ailesinin Uslup 6zelliklerini ud calgisi ile devagttirmeye ¢cabalamakta, ayrica ud ve

vokal seslendirmeleriyle de aile ici ghkeortaminda yerini almaktadir.
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1.1. Aile Kavrami Baglaminda Sargin Ailesi

Aile, insan tartintin devamini@ayan, ilk sosyallgmeyi gerceklgtiren, toplumsal
degerleri kusaktan kigaga aktaran ve ruhsal doyum gereksiminiskayan bir toplumsal
birimdir. (Sayin, 1990: 2) Toplumsalgamin ana unsurlarindan olan aile, ana-baba
cocuklar ve taraflarin kan akrabalarindan meydataig ekonomik ve toplumsal bir
kurumdur. Aile yaamsal nitelgi geresi toplumsal kurumlar icinde birinci siray!
almaktadir. Cunku ailenin gorevlerinden biri ingariini Gretmek ve devam
ettirmektir. Ailenin temel bir kurum olmasiningka bir nedeni de ¢cogun
toplumsallamasinda oynag roldir. Boylece aile, co@un dinyaya getirilmesinde,
yetistirilmesinde, korunmasinda ve topluma kabul ediimes buytk bir gérev
Ustlenmektedir. (Gokcge, 1996: 155)

Aile, literatirdeki genel tanimlamalarda ele alitayolojik ve sosyal bga 6zelliginin
yaninda, sosyo-kilturel gdilik ve yapilarinda meydana gelenglgimler nedeniyle
birbirlerinden farkliliklar gésterir. “Battin kururat gibi aile de toplumun bitin
toplumsal yapisindan etkilenir. Bu etkilenme nedleniarkli gelsme diizeylerinde olan
toplumlarda farkli aile tiplerine rastlanir.” (Koag 1986: 21) Toplumlarin sahip
olduklar farkliliklari aile ekseninde ele atdnizda; her toplumun kendine 6zgu bir aile
yapisinin oldgunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu amda aile, farkl yapilara ve ayni
zamanda ygamsal ihtiyaclar dgrultusunda, dgiinerek ve planlanarak yapilagievlere
sahip bir birlikteliktir. Farkli yapi veslevlere sahip olan aile kurumu Sargin aile
modelinde; etnik kimliklerini yansitan sosyo-kiiklideserleri, onlari toplumdaki der
kolektif yapilardan ayiran mesleki 6zelliklerindaktan-kgaga devredilmesi ile belki

de baka aile tiplerinde yerine getiriimesi mumkin olmaysglevlere sahiptir.

Aileler surec icinde, gemive cekirdek aile bicimleri icinde bulunabilmektedile,
toplumdaki davraglarin ve normlarin olgtugu temel bir birim olarak toplumsal
degismeyle birlikte zaman iginde aile yapisakdgneler gecirmgtir. Sargin aile
yapisinda karlasilan en dnemli d@sim ise, ilk kurulgta geleneksel gepaile
soyaacl icinde yer alan ailenin, daha sonra geileden ayrilarak cekirdek aileye

donimesidir.
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Muharrem ve Gulten Sargin, evlilik ggmlarinin bglangicindan itibaren Ust kaklarla
birlikte surdurdukleri gegiaile yapisindaki yam seklini terk ederek, cekirdek aile
seklindeki bir dgisim surecine girmektedirler. “Cekirdek aile, evlitgie evienmg
cocuklardan olgan ev halki.” (Ozankaya, 1986: 281) “Geaile terimi, tek bir hanede
birden ¢ok kgagin bir arada ygadg! bir aile sistemini anlatir.” (Marshall, 1999: 265
Sargin geniailesi, buyukanne-blytikbaba, anne-baba ve coadddanligan U¢ kyagl
kapsamaktaydi.

Sargin ailesinde geleneksel geaile tipinden cekirdek aileye gegkdlttrel ve
ekonomik, ceitli faktdrlerin gens aile yapisini farkli derecelerde etkilemelerinden
kaynaklanmaktadir. Turgutlu’daki aile evinden aamiSargin cekirdek ailesinin, konut
ve muhit dgistirmedeki amaci, gecim zogu ve mesken yetersigligibi sorunlari
asarak, cocuklarinin galimlerine katkida bulunabilmekti. Ust kaklarla yeni nesil
arasinda ortaya ¢ikan bu hizl toplumsaliglmeler, cekirdek ailenin sosyajteme
cabalarinin ve hedeflerinin dnemini hickékilde azaltmamtir. Bu da bize aile
biciminin statik bir bicimde kalmayip, belirli ederde dgistigini gostermektedir. Bu
nedenle, Sargin ailesi perspektifinde geleneksakgdle, surekli bir ygayis bicimi
olarak dgil, bir geck bicimi olarak 6nem tamaktadir.

Ailede yganan tim bu toplumsal gismeler, cekirdek ailenin sosyajteme
calismalarinin 6nemini hi¢ bigekilde azaltmanstir. “Bireyin birincil sosyallgme alani
aile kurumudur. Bu kurumda, birey otomatikman anegoristint kabul eder.” (Landis,
2001: 39) Aile, eskiden olgw gibi, cocgun ilk sosyalleme yeridir. Aile icinde
gerceklgen sosyallgne, Murat ve Emel Sargin’in anne ve babalariyla d&gtisimleri
ve Ozlemeleri ile sglanmaktadir. Cocuklar, sosyal ve muziksel ilk daw&aliplarini
anne ve babadan gormektedirler. Miziksel duyguaxeahs becerilerini de aileden
ogrendikleriyle gelgtirmektedirler. Aileden aldiklari miziksel Uslupha birlikte, yine
anne-babadan aldiklari sosyal kazanimlarlgathaiyetleri belirmektedir. Onlarin ailede
baslayan bu sosyalkene sirecleri, ileri evrelerde cevre ile ilgtle birlikte aile dginda
da devam eder.
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1.2. Sosyallgme Surecinde Sargin Ailesi

Sosyal ve kulturel sisteminin tim 6geleri, Sarglesinde yaanan gdcler, go¢ edilen
yerlerdeki toplumsal kallara adaptasyon sureci, cocuklarin okul ve mégikmine
katilmalari gibi gekmeler, ailenin toplumsal yapisini farkli oranlaxdebicimlerde,
zaman icinde destirmektedir. Ailenin sosyo-kulturel yam strecinde dggsmenin
gozlendgi alanlar; aile diizeni, toplumsal rol ve stattiteknolojik ve ekonomik yapi,
yasam kaullari, cevre (mekan ve yegien bolgesi) ve tim bunlarla skili olarak
miziksel ygam gibi sosyo-kulturel sistem 6geleridir. Dolaylaijoplumsal dgisme,
maddi ve manevi toplumsal surecleri kapsamaktédde, yasanilan bu sosyo-kdlturel

degisim sirecinde pek cokleve sahiptir.

Ailenin islevleri, neslin Gremesi, Uretim, tuketim, toplumagtirma, gitim, degerlerin
gelecek kgaklara aktarilmasi gibi bir toplumun en 6nerglievlerini olusturmaktadir.
Toplumun gelme stireci, ailedeki yapl, rol vgevlerde énemli dgisikliklere yol
acmaktadir. Geleneksel gewyapidaki ailenin ¢ozullp, cekirdek aileye démigsi, goc,
toplumsal dgismenin dger yargilari, gelenekler ve gdrenekler tizerindékisenin
yarattgl degismeler, yikselen yam standartlarina ggbilmek ¢abasinin getirgli
ekonomik sikintilar sorunlardan bazilaridir. Bugé@runlar ailenin dgésmesi ve kendini

yeni durumlara uydurmasinda oldukca etkili faktodkirak sayilabilir.
1.2.1. Sosyallgne

Sosyalleme Kiili ginin gelismesi ailede bgdar, toplumsal normlar oradagienilir. TIk
bes yilda aile, bilingli ya da bilingsiz biseyler @&retir.Bu donem, c¢ocgiun ilk
toplumsallama dénemidir. Cocuk, derleri, duygulari ve stati beklentilerini ailenin

her tyesiyle olan deneyimleri yoluylgr@nir. (Tezcan, 1995: 120-122)

Sosyallgme, ¢aitli sosyal ¢cevre etkileri ile kinin bazi tutum ve davragiari

ogrenmesi, benimsemesi, cevresine uyugtiasaasidir. Her canli varlik gibi, insan da -
yasayabilmek icin ¢evresindeki fiziki ve sosyal ¢ceveayum sglamak zorundadir. Bu
genel uyum gitiminde, sosyal ¢evresi de insana yardim ederntdHat yardimdan daha
Ote, amach ve planl bir takim etkileme ve yonlemelerle, cocuklar ve gencler
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istenilensekilde yetstiriimek, kaliplandirilmak istenir ki, bunun adiss@lletirme veya
egitimdir.

Sosyallgme, insanin mensup olgu topluma katilip sosyal bir §lik kazanmasidir.
Ancak modern hayatta insanin durmadan c¢evre, meslsksyal gruplari gestirmesi
sosyallgmenin bitin hayat boyunca devam etmesine nederktdtha Sosyallgme
surecinde anne ve babasikigin meydana gelmesinde cok etkilidirler. Bireyimige
yer aldgl toplumun bir Gyesi olabilmesi icin gecigiliasamalar ise, toplumsalima
sureci ile gercekkgr. Bu surec yolu ile birey, kilik kazanmakta ve belli bir toplumda
yasamasini olanakl kilan tutum ve davrdara sahip olmaktadir.

Sargin ailesinde, 6zellikle kultir aktarma yonuntgsiumsallamanin énemi buydktdr.
Sosyo-kultirel bglamda Emel ve Murat Sargin toplumsaitea stirecinde, anne ve
babanin sosyal ve kilturel rollerini model almaleinik aile kultiriine egemen olan
normlari benimsemekte ve uygulamaktadirlar. “Coaukl sorumlulgunu ve
sosyallgmelerini Gstlenmek aileniglevidir. Genc bireyler sosyaime aracigiyla aile
tarafindan yegkinlerin diinyasina tanir ve kendilerine kultirel gerler aktarilir”
(Landis, 2001: 238)

Ailede kultar aktarimi ¢gtli aktivitelerle gercekleir; aile 6nemli bir mizik merkezidir.
Anne-babanin muziksel davralari, csitli pratiklerle ¢cocuklara aktarilir. Aile, anne-
babanin gretmenlik yaptgl, muzik gitimi veren bir okul vazifesi gérmektedir. Ayrica
muzik, eitim amacli bir aktivite olup, anne-babanigrétmenlik rolleri ile cocuklara
aktanlir. Aile icinde gercekken eitim calismalari, profesyonel mizik becerilerinin
aktarilmasi ve aile megieolan muzisyenlik mesfgni ¢ocuklara kazandirma amagh
yapilmaktadir. Sargin ailesinde, akrabalar, arkadavze komgular arasinda, gece ve
gindiz gezmeleri oldukca yaygindir. Bu tir ziyaetmizikli sohbetlerseklinde
gerceklgir. Ailenin iletisim ve dayargmaya dayali bu tdr #gkileri, ¢ocuklarin
toplumsal ksilik gelisimine ve gitimine yarar sglama amaci da gutmektedir. Ayrica
Sargin ailesi, gegiaile yapisini terk etmelerinegraen, gelenek ve goreneklerinde siki
aile dokusunu korumaya 6zen gostermektedirler. Busdkca yapilan biyikanne-
blylukbaba ve eski mahallerindekis alost ziyaretlerinden anjdmaktadir. Aile

blyuklerine saygl ve sevgiyi, yardimi onemli dawkam olarak goéren aile, siklikla
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yaptiklari akraba ziyaretleriyle onlarla ilgimi korumaktalar. Aile buyukleriyle yapilan
gorismeler de mutlaka muzikli sohbetlgeklinde yapilmaktadir. Zaman zaman hem
aile anilarinin anlatilmasi, hem de gkieyapilmasi ile calgisal ve sb6zel muziksel
pratikleri iceren bu gogimeler, cocuklara kultirel aktarimin yapgdien 6nemli
ortamlardir. Tum bunlarin yaninda, aile bireylaninbirlikte gezmeleri, televizyon
izlemeleri, aile sohbetlerinde gelgee yonelik planlarin yapilmasi gibi aktiviteler
bireyler arasi diyalgu salayan ve sosyal Hkileri gelistiren davrarglardir. Ailede
kaltar aktarimina katkisi olan, zamanigddendirme amacli etkinliklerde tim aile

bireylerinin bir arada bulungw gortlmektedir.

1.2.2. Statu

Sargin ailesi soyunda statik ofgludistintlen statli kavrami, Sargin ailesindgaysan
degisimlerin etkisiyle, dinamik sirecin bir parcasi ofgmu ispat eder. Dolayisiyla aile
baglaminda statl kaliplari da gigmistir. Sarginlar, ygadiklari dénemin ekonomik,

toplumsal ve psikolojik stirecine gore bisgan stratejisi uygulamaktadirlar.

Sargin ailesi ygaminda muzik, statl belirleyici Gnemli bir konunadoptir. Mizisyen
olan Muharrem ve Murat Sargin, piyasa seslendinmgdgarak maddi kazanc

sgilamaktadir.

Abdal kkeninden gelen aile sahip ofduetnisiteyle ilgkili olarak, sahne
performanslarinda da Abdal muzik tarzina yer velmbklikte, geleneksel calgilar
olan b&lamay! kullanarak, muzisyenlikleri ile sahip oldakletnisitelerini
vurgulamaktadirlar. Ancak, bu 6zellikleriyle topldentanimlanan ailenin gercek
hedefi, kendilerini sahip olduklari siniftan dalst konuma tamak, dolayisiyla
sinifsal bglamda statt dgstirmektir. Sargin ailesi bu amaclarini, mekan weree
degistirerek, kizlari Emel'in muzik okulundgzgim almasini sglayarak, Murat’in kaset
yapma girgimi, daha yuksek gelir elde etme ¢abasi, kendilenndaha yiiksek statide
bulunan bireylerle ilegim kurma gibi ¢cabalarla olanak@amaktadirlar.

Toplusal yapinin bir parcasi olan statll kavramg®aailesinde, kazanilan ve verilen

statiler olarak, anne-baba/cocukkisi icinde iki ayri perspektifte irdelenecektir.
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Birincisi anne-babanin, ailenin toplumsal konumdegistirme ve bu yonde
gerceklatirdigi statii kazanma c¢abasi, ikincisi ise ¢ocuklara sy@ilik mesl|gi ile

ili skili olarak toplumsal statii verme c¢abasi.

1.2.2.1. Statt Kazanma

Pek ¢cok toplumda muzisyenlerin toplumdaga bir yer tuttuklar gézlemlenrtir.
Toplumun kastlar olarak ¢rgutlegliyerlerde (Hindistan gibi) muzisyenler gik bir
katmandan gelir. Afganistan’daki soydan muzisyenlegagi konumu olasilikla
Hindistan’daki kast dizgesinden (sistem) alintilamakatmansiz toplumlarda bile,
muzisyenler dgiik konuma sahiptirler. Merriam Anthropology of Mcignde
muzisyenlerin konumunu kapsamli bakilde ele almy ve Zaire’de Basongye’lerde
muzisyenlerin ayyg parasal konularda sorumsuz ve cinsel agidan sapklarinin
beklendgi belirtilir. Kararsiz kimseler olarak Songye miaslerinin toplumsal
konumunu betimlerken, hizmetci yerine konmalariagik, hizmetlerinin toplum igin
kacinilmaz oldguna dikkat ceker. Merriam’in sonucuna gore, Songyeisyeni
toplum icin dyle buyik 6nem ¢a ki, sapiklik gilimine bile katlanilabilir. (bk:
Kaemmer, 1993: 34)

Sargin ailesi muzisyen kingin toplumda gagi bir sinifi temsil etgii distincesine kar
statil dgistirme ¢abasinda bulunur. “Pek ¢ok toplumda mizigyentoplumda gagi
bir yer tuttuklari goézlemlenmiir.” (bk: Kaemmer, 1993: 34) Sargin ailesinin &tatde
etme yonundeki cabalarinin nedeni, mizisyenleptutada sahip olduklari yer ile de
ilgilidir. Muharrem Sargin, muzisyenlegekilci bir baks acgisiyla, cahil, hirsiz, zeka
seviyesi dguk, cadirda veya kotu bir muhitteggayan gocebe irk olarak yapilan
nitelendirmelerle, bu kultirin sahip ofglutoplumsal baskiy1 agiklamaktadir. Bu
distnise olan tepki sosyal hayatta; okullu olmak ya ddetdkurumundas sahibi
olmay1 hedefleyici yontemlerle ortaya ¢ikmaktaderilk baksta mesleki olarak
algilanan bu miicadele, aslinda bir kimlik mticadelestaya koyar.

Aile, toplumsal ilskilerinde ait olduklar etnisiteyi saklama ¢abasdd. Sargin ailesi,
ait olduklari “Abdal-Roman” etnisitelerinin topluradn yarg! ile kailanaca|
distncesiyle, etnik kimliklerini saklamay tercih etkbedirler. Aile, bu 6n yarginin

cocuklarinin ygamlarini etkilemesine izin vermek istememektedir.kaygiyla ygam
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diuzeylerini yukseltmeye yonelik ¢cginalar yapan aile, cocuklarinaskin planlar
gelistirerek onlar gitime yonlendirmektedir. Eitimi stati dgistirmede ¢ikg noktasi
olarak géren anne-baba, Murat’in aile ekonomisit&iksglamasi gerekligi ile onu

piyasa muzisyentine, Emel’i ise resmi okul@timine yonlendirmglerdir.

Aile disi iligkilerde aile, statiisini mutlaka aileden yiksgkddade arar. Dostluk

ili skilerini kuvvetli ve samimi kuran aile, daha ¢cok vRebakimindan kendilerinden
daha yuksek konumdakidiierle temas etmeyi 6n planda tutmaktadirsafala ilgili
kaygilarin neden oldiu bu tutum, onlarin hayata kadik durma becerisi galirme
yontemlerindendir. Farkli statl gruplarindan olaildrle kurulan iletsim, desisme

Aile, mesleki niteliklerini toplumda, “ mizikal (igluk” olarak gostermeye catnakla,
mizisyen ve etnik kimgin yarattgl toplumsal baskidan kurtulmaya gatiakta.Sinif
ayrimlari nedeniyle meydana gelen stati farklanikeayricalilik olarak ifade edilme
egilimi gosterir. Kimi 6rnek olaylarda etnik gruplatalarinin magini, yabancilarin
zihinsel egemengine kagi bir miicadele araci olarak elinde tutarsiBadrnek
olaylarda etnik muzikler, dinya dizgesindeki konamhbgcikc¢a dgiik olan insanlarin

statisunu belli etmeye yarar. (bk: Kaemmer, 1988) 1

1.2.2.2. Statu verme

Tiark toplumunda da bireylere toplum iginde statédddadirmasglevi, ailenin temel
yonlerinden biridir. (Tolan, 1990: 493-505) Sargilesinde anne-baba, sosyal ¢cevresi
tarafindan onaylanan mizisyen kigatie sahiptir. Bu nedenle, Emel ve Murat’in stati
edinebilmesi icin toplum tarafindan onaylagriir aile icinde yetimeleri buyik 6nem
tasir. “Andee Michel’e gore aile gkilerinden yardim alarak toplumsal hayata katilan
cocuklarin sosyal cevrede ve mesleki alanda datia yéikselme olaria elde
etmektedir.” (Onal, 1990: 140) Gercekten de toplainbé cevre tarafindan onaylanan
bir aile ortaminda yegen bireylerin, sosyal cevrede onaylanmasi, statérkaa ve
yukselmesinde 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Astatiler yuklemeyigtatus

ascription) saglar. Cunku bireye, bunun aragiyla bir yer acar. (Landis, 2001: 238)
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Resmi gitim statu elde etmeye yonelik bir glgikliktir. “Muzisyenlerin statiist de
cogunlukla meruiyet (yasallik) ile ilgkili olarak degisebilir.” (bk: Kaemmer, 1993:
117) Okul gitimi alan bireylerin toplumda prestijinin ylkselsigailenin ¢ocuklari
okul ezitimine yonlendirmesindeki temel sebeptir. Okuleagin yiksek kilttrt ifade
eder. Dolayisiyla muzikle gkilenmenin, Sargin ailesi icin meslek edinmekléilktie,
toplumsal statiiyl belirlemede de dnemli bir rolédwa Okul eitimi, statt
degistirmede Emel icin ¢ikinoktasidir. Cinkd Emel, sahip olabilgcdiploma ile
devlet kurumlarinda ¢ahlbilme hakkina sahip olabilecektir. Okiitami, ailede esnaf

muzisyenlikten kurumsal ortama yani memur muzisgenyecsi isaret etmektedir.

Populer mizik piyasasi statl elde etmegiagan bir ortamdirProfesyonel mizisyen
olan Murat’in, muzik piyasasi icinde yer almaseaih, ekonomik ve miziksel degte
ile sgzlanir. Mlzik piyasasi iginde yer almaya gah Murat’in hedefi populerliktir. Bu
da modern toplumlarin bir karakteristik 6zgllolarak ortaya ¢ikan bireysel dzai
diUstncesidir. Murat populer piyasada kendini ifadebédeek amaciyla kaset
calismalarini sirdirmektedir. Yagtimazik, izlerkitlenin memnuniyetini
hedeflemektedir. MUgin alinip satilan bir mal olarak kullanifdipopiiler piyasaya
uyum sglamaya ¢akan Murat da gunin modasina uygun bir ¢ita yakatagia ugras
vermektedir. Ticari bgariy1 yakalayabilmek icin, kasette okunan muzikigkilen

klibe hatta giyilen giysilere kadar dikkat edileoriular arasindadir.

Anne-baba ¢ocuklarin toplumsal davedanina yon verir. (sosyal davrarkazandirma
cabasl) Toplum icinde oturup-kalkma, kema, giyinme gibi konularda Gulten Sargin

cocuklari yonlendirmektedir.

1.2.3.Sosyallgme Sirecinde Egitim

Sargin ailesi hayatlarini cocuklari Gizerine odakdnr aile olarak, aile i¢cindeki en
onemli 6gelerden biri co@a Gsretimde bulunmak yaniggimdir. Bu amagla aile
yasami, cocuklara hizmet edecgdkilde organize edilmektedir. Aile paminda
egitim, meslek edinme, stati@ama, ekonomik amaclar gailtusunda, cocuklarda

belirli muziksel davraiyatkinhklarini geljtirme cabasi ile okan davrarglar icerir.
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Sargin ailesinde muziksgimi “aile ici” ve “aile disi” olmak Uzere iki farkli ortamda
gerceklair.

1.2.3.1. Aileici Egitim

Anne-babanin amagl ve planli olarak ygpyonlendirmelerle ¢cocuklar istenilen
sekilde yetgtirilmek, kaliplandiriimak istenir ki, bunun adiitaici egitim”dir. Aile ici
egitim baslangicta, cocuklarin anne-babanin muziksel dayiami gozlem, katiima,

rol oynama yontemleriyle gl bir sekilde gercekligtirmesidir.ilerleyen gamalarda
bilgiye dayali temel beceriler kazandirilir. Bgiten seklinde, baba calgisal, anne vokal
ogretmenlik gorevini Ustlenir. Aile ici@tim “oturma odas!” ve “sahne” olmak tzere iki

farkll mekanda gercekje.

Aile ici egitim modeli, Emel ve Murat'in miziksel ve sosyatriklerinin olusumunda
planli ve bilin¢li olarak yonlendirmeler yapan anreebabanin, gecgien gelen kaltiri
aktarmalari ve gelecekteki beklentilerine dayaBu.amacl ve kismen de
profesyonelce etkiler, ¢cocuklarin ailenin mizikgslubunu devam ettirmesine ve

bununla birlikte yeni davraglar kazanmasina neden olur.

1.2.3.2 Aile Ds1 Egitim

Aile digl egitim, Emel’in resmi okul gitimini, Murat’in aile dgindaki usta
muzisyenlerden aldi egitimi icerir. Okul gzitimi, aile ici egitimde olmayan teori
agirhikh egitimi kapsar. Okul, mufredat programindakigdoltusunda teorik bilgileri
aktarmak ve oradaki amaclargtaltusunda bazi beceri, gkanlk ve davraikaliplari
kazandirmakla yukamludur. Emel'in mizik okuluna gindirilmesindeki nedenlerden
biri de, ailede kazanilan pratik davrgar icin acgiklayici olacak teorik ve teknigigmi
almasidir. Murat ise, aileggiminin 6gretmenleri olan anne ve babanin sahip olfadi
birtakim teorik ve teknik bilgileri almak amaciylgkin cevrelerinde yer alan ve
muzigin pratigini oldugu kadar teorisini de bilen usta muzisyen olaralkiadirilan
bireylere yonlendirilir. Bu nedenlerden dolayi ailigl egitim, aile i¢i eitimin

tamamlayicisi olarak Emel ve Murat’in getinde 6nem tgr.
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1.2.4. Mesleki sosyallgne

Bu bailamda muzisyen aile olan Sargin ailesinin ¢coculdargelstirdikleri miziksel
becerileri yontinden, bari hirsi, profesyonellik kazanma, devlet korotabi kurumsal
yerlerde gorev alma, Uslup yaratma gibi konulayelecekte yeni ve yiiksek roller
almaya hazirdir. Oysa ki Muharrem Sargin’in esn@tisyenlik kimligi ancak yuksek
statil ve rol kazanma ile sinirlidir ve meslek haykst daha fazla yikselmesi gecim
sgilama gibi sosyal rollerinden dolay guctir. Bu nddebaba ve anne, cocuklarin
ilerde alacaklari rollere hazirlik yapmaktadirlalayisiyla, Sargin ailesi perspektifinde
muzisyenlik, ailenin sosyo-ekonomik dgmma pozitif yonde hizmet eden bir meslektir.

Kisilerin hayatina yon vermede en 6nemli faktorlerdgmi meydana getiren mesleki
sosyalleme Muharrem ve Gulten Sargin’in ¢ocuklarini kendshakleri olan
muzisyenlik meslg@ne yonlendirmeleriyle gerceldie. Emel ve Murat’in toplum iginde
sosyal dgeri ve sayginlik belaminda bir yer edinebilmeleri meslekleri ile

sglanabilecektir. Bu da aile ici ve ailesdegitimle saglanir.

Gulten ve Muharrem Sargin, ¢cocuklariggauklar topluma anlamli biekilde
katilabilmelerinin ancak mizik cainalari vasitasiyla ve cgina sirasinda olgiu
distincesine sahiptirler. Onlarin yetenek ve becenidr calsmalarla gosterilebilege
ve muziksel tretimin ancak ekilde olabilecgi distincesi hakimdir. Qier yandan
cocuklar icin mazik gunluk yamin pratiklerinden biri haline getirilgtir. Muzisyenlik
meslgini ailede @renen Emel ve Murat i¢in bugtin mizik, onlarin hiyatin genel

akisini belirleyen bir olgudur.

Sargin ailesinde uzun suregiten cabalarinin hemen hepsi Emel ve Murat’a birer
meslek kazandirmayr amaclamaktadir. Aile fgtienin varhgiyla cocukluk déneminden
itibaren balayan meslge hazirlik gitimi, aile dii egitimle birlikte olduk¢a uzun ve
kapsamli genel birgtim sirecini kapsar. gtim strecinin ustalik strecinde ise

profesyonel dizeyde meslek pgatie baglaniimis olur.

Aile ici egitim, cocuklarin meslek edinme ihtiyarcina hizradecek ve onlara mesleki
statu verebilecekekilde aile tarafindan diizenlenptir modeldir. Mesleki gitim

sureci ailede, anne-babanin calgisal ve vokalibtéeini cocuklara pratik yollarla
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aktariimasiyla gercelgerilir. Bu pratik yontem daha ¢abuk beceri kazaynsgslar.
Buna kagin 6rgin gitim sisteminin teorik ygunlugu nedeniyle gitim stirecinde
kazanilan mesleki becerilerin bilgi dizeyinde kadmae pratik hale gelememesi, aile ici
egitimin meslek edinmedeki ve sosyaleedeki roliinii vurgulamaktadir. Ogie,
muzik esitim kurumlarindan mezun olan gengler mgsieesas inceliklerini
isyerlerinde cakmaya baladiktan sonra grenirler. Oysa Sargin ailesinde mesleki
egitim sureci cocukluk doneminde dinlemeyleslaa, okulda verilen bilgi birikimi
ailede temel beceri sireci icerisinde gercgkhe pekstirme sireci bireyin sahne
pratiklerine yava yava balama surecidir. Bunun yaninda aile icinde gerggkie
“mesk alma”seklindeki muziksel pratikler, strekli becerinin gggnmesi yonunde
oldugundan bireyler daha kicukgta yapacaklari megte iliskin pratikler
sergilemektedirler. Sahip olduklari mesleki tectébenlara gelecekteki yamlarinda
meslektalarindan daima bir adim 6nde olmalaringlagacak bir konum <gar. Bu

nedenle, Emel ve Murat'in meslek edinmelerinde arbabalarinin dnemi biyuktar.

Is ve meslek sahibi olmaningskiin yasayisi ve sahsiyeti (izerinde ne kadar olumlu
etkileri varsa, gsizlik ve belli bir meslek sahibi olmamanin daikie toplumsal hayat
uzerinde o kadar olumsuz etkileri vardir. Bu nedarine ve baba gocuklarinin
gelecekteki hayatlarinda psikolojik ve ekonomiknala rahatlamalarini ve onlara iyi bir
statli sglamak amaciyla meslek kazanmalari igin ¢caba hark&ve onlari
yonlendirmektedirler. Tim bunlarin ¢ocuklarglsammasi, gerilimsiz bir ortamda ve
dayangma icerisinde olmaktadir. Anne-babanin bu dnlendkmiasinin nedeni, maddi
ve manevi zorluklarla gecirdikleri hayatin cocuklarbir uzantisi olarak devam etmesini
istememelerinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiylaegerutluluk aile icinden

baslamaktadir.

Aile soygzacinda yine muzisyenlik megieen belirgin ortak dzelliklerinin anda
gelmektedir. Mizisyenlik, gecimlerini giadiklari meslek dali olmakla birlikte, aile
bireyleri ¢aitli esnaflik dallariyla da grasmaktadirlar. Onlarin muziksel gerlerini
yansittiklari icralarina, toplumun enstriman ve ibzikimi ile uyum salayarak
kendi kiilturel motiflerini aktardiklar bilinmekt@d Ust kusak meslekleri olan
sepetcilik, tatinculuk, nalbanthk, recberlik gibeslekler, yganan toplumsal ve

ekonomik dgisimler nedeniyle gelir getirisi olmagliigin, bugiin yok olan aile
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meslekleri arasindadir. Onlar,sgaiklari bolgenin yapisina uyum géstermeye
calismiglar ve bu mesleklerin yerine gecebilecek, toplunimdigac duyulan meslekler
olan ayakkabicilik, bifsletmeciligi, kahvehanesietmesi gibi esnaflik kollarina
yonelerek, bulunduklar ortama adapte ojlardir. Babadan @a gecen bir meslek olan
muzisyenlik ise, gelir dizeyinin ger esnaflik tirlerine oranla daha ytiksek olmasi
nedeniyle, toplumsal statilerinde en kabul goreslekedallarinin banda gelmektedir.
Bundan dolay! bugiin gencler, cevrelerindeki iyi myen olan —ki iyi muzisyenlik iyi
para kazanmayla gkilendiriimektedir- kgilere yonelmektedirler. Ailede muzisyenlik
diger zanaat dallariylasdeger bir meslek olarak gortlmektedir. Mlzik yapmadresi
olan bireyler, muzisyerge yonelmekte ve daha fazla para kazanabilmek afaatay
meslekte uzmanganaya cakmaktadirlar. Muziksel becerisi glik dizeyde olan kiler,
uygulamada daha pratik olgiw distiintlen “davul” ¢algisini tercih ederler. Buiker
davul calmagini asil mesleklerine ek olarak yaptiklarindan Imlaon ikinci isi olarak
kabul edilir ve ihtiya¢ olundgunda gidilen birgtir. Ayrica ayakkabicilik gibi zanaata
yonelik mesleklerden elde edilen gelirin sdk olmasi, onlarin el iyapmalarina neden
olmaktadir. Gulten Sargin ailesi sggainda iki §te calsarak gecimini sglayan

kisilerin sayisinin oldukca fazla olgu gortulmektedir. (bk:soygci: )Muzisyenligin

aile arasinda zanaat gibi algilanmasi, onlarin syéxnlik meslgini ayakkabicilik gibi
diger meslek dallariyla birlikte yiarttmelerinden anlimaktadir. Dolayisiyla aile,
muzisyenlik mesl|gni zihinlerinde esnaflik sinifindan olan meslelkdeasinda

bulundurmaktalar.

Bu aile grubuna tye olan bireyler genel olarak reyemlik meslgi ve ayakkabicilik

gibi esnaflik kollari ile gecimlerini ggdamaktadirlar. Gegim kaygisi bazi bireylerin
muzisyenlgi ayakkabicilik mesi# ile birlikte yurttmelerini olanakh kilmaktadiAile
icinde gerceklgen mesleki aktarim, megi@ dis etkilerle deil aile icinde

ogrenilmesine neden olmaktadir. Bu da merkezi milak bir ygamseklini ve aile ici
mizik ezitimini etkin kilar. Aile bireyleri farkli bir megk tercih etmedikce, lst kak
mesleklerini uygulamaktadir. Ailenin birincil megi®lan mizisyengin yani sira
ayakkabicilik, rencperlik gibi meslekler d@rhkli olarak yapilmaktadir. Gegim kaygisi
bazi bireylerin mizisyerdi ayakkabicilik mesi# ile birlikte yuritmelerini olanakh

kilmaktadir.
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1.3. Maddi surecler Bglaminda Sargin Ailesi
1.3.1. Ailede Ekonomi

“Aile, kan balyla birbirine bglanan, birlikte ygayan toplumsal bir birlik olmasinin
ekonomik bir birliktir.” (Gokce, 1996: 155) Onendlan biyolojik, psikolojik ve
toplumsal faktorlerle yaratiimaile birliginin devami icin, gerekli maddi olanaklarin da

sglanmasidir.

Sargin ailesi, ihtiyacglar doultusunda ¢gtli harcamalarin yapilgh tiketim yapan bir
ortam olmakla birlikte, cocuklarin ¢cgdirak aileye maddi katki gamasindan dolay! da
ayni zamanda Uretimin yapifalibir yerdir. Dolayisiyla Sargin ailesi, hem bietim ve
hem de tiketim birimidir. Bu sonu¢ tamamen, anngaban ¢cocuklara kicuk ylarda
kazandirdl mesleki faaliyetlerin, gen¢ ylarda ekonomik gelir elde edebilecek
duruma gelmesinden kaynaklanir. Ginimuzde topluhageat seviyesinin yukselmesi
ile ailenin temel ihtiyaclari da artgyibuna paralel olarak, giinimuiz toplumlarinda aile
dyeleri temel ihtiyaclarini kalamak ve bir gelir elde etmek icin, birlikte aitgerisinde
calismak zorunda kalmnglardir. Ayrica, siki dokulu aile yapisina sahipraa bu ailede,
anne-babanin meslek edindirme c¢abalarinin altigdeazamanda, geleneksel bir tutum
olan; kazanilan gelirin aile ile paglémasi yatar. Aile icerisindeki bu ekonomik
isbirligi, aile Gyelerinin beraberce g@masinin olanakli kilan, aile Gyelerini birbirine
baglayan dnemli bir bgdir.

Ailede, Muharrem ve Murat Sargin’in gahalarindan elde edilen gelir, annede toplanir
ve harcamalar da yine ayni bicimde anne tarafiydantek elden yapilmaktadir.
Ekonomik glevle ilgili bir baska nokta da, bireyin hayatini kazanmasi igin getekhel

becerilerin @retimini, aile ici gitim sisteminden alngiolmasidir.

Aile, ekonomik bglamda ¢ocuklara mesleki rehberlik yaparak, onler épn uygun
oldugunu diundukleri muzisyenlik mesgni secmenin bir gereklilik oldgunu
savunur. Boylece baba, ekonomglevlerini Murat’a da yuklemekle birlikte, babanin
yuki hafiflemitir. Bu davrang Murat’a sorumluluk yuklenmeyigietmektedir.
Dolayisiyla bu durumda Murat, babanin rollerindembpaylasmis olur.
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1.3.2. Aile Calgilari ve Calgi Segimindeki Pragmalt Etkenler

Dunyada yganmakta olan teknolojik ve ekonomikgilgm sireci, sosyal ve kulturel
alanlarda toplumu etkilemekte, aile de bglaenda etkilenen en kiicik sosyal birim
olarak dgisimden payini almaktadir. “Mugin kullanimi ¢gunlukla ekonomik
etkenlerden gegidlgtide etkilenir.” (bk: Kaemmer, 1993:106) AbdakRan etnik
kokenlerinden gelen ailenin gigsim sureci hizli bigekilde yganmaktadir. Sargin ailesi
yasanan sorunlarin farkina vararak, ¢cozumu farkli iceggimleri, popuiler muziklere
yonelim gibi muziksel d@simler yaratmada bulmaktadirlar. Ayrica mizisyenlik
meslgiyle gelir elde etmek amaciyl&gtasan ailede, bu amagla kitle medyasini takip
edilmesi ve teknolojinin kullaniimasi mgan pragmatik kullaniminin temel

sebeplerindendir.

Ailenin teknolojiye uyum sirecinde gecigdldegisim, ailenin geleneksel calgisi olan
baglama kullanimi yerini elektronik bir ¢algi olan ogglgisina birakir. Eski @iin
geleneklerindeki dgal sesle yapilan uygulamalarin, artik yeni nesdftadan tercih
edilmemesi, teknolojik dgsimlerin mizisyenlik meskgne yansimasidir. Artik, nesil
gucli ses sounduna sahip muziklerdegldronaktadir. Sargin ailesi de busdgme
paralel olarak ilk ¢6zim yolunu yeni calgilara yiine yani ¢calgi dgisimi ile

bulmustur

Esnaf muzisyenlikle grasan ailede calgi seciminin en dnemli nedeni; kulami

calginin glevselligidir. S6zgelimi, Muharrem Sargin’in saksafon calygisecmesindeki
birinci neden, farkl turlere ait hemen hesi¢entizigin bu calgi ile yapilabilir olgudur.

Bu da esnaf muzisyenlikte daha fazladolayisiyla daha fazla gelir anlamina
gelmektedir. Amac para kazanmak gidnda, secilen ¢alginin da bu amaca uygun
olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, ¢cocuklarin ¢cgdgimi de ekonomik kuillar g6z
onunde bulundurularakslevsellik yoninde yapilmaktadir. Emel’in okigminde ud
calgisina yonlendirilmesi, ailesinin igtelogrultusunda gercekjenistir. Bu calgi ile

sanat miugi seslendirme becerisi kazanabilecek olan Emedilenin meslek
performanslarina katilabilegedUstinilmektedir. Vokal seslendirme becerisi 6n planda

olan Murat, cocukluk doneminde kendligini yapabilecgi org calgisina
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yonlendirilmistir. Org, esnaflikla igkilendirildiginde iki kisinin yaptg isin tek Kisi
tarafindan yapilabilir olmasi, gelirlin bélinmenresineden olanslievsel bir calgidir.

Muharrem Sargin’in meslek hayatina saksafon il@aegtmesindeki énemli ikinci
neden ise lider bir ¢algi calmaktir ki, esnaf myerdikte genellikle tercih edilen lider
calgilar; klarnet, kanun, keman turindeki parlak ngine ve yuksek ya da tiz volime
sahip olan baskin calgilardir. Saksafon, tampetersideki icralara yonelik bir ¢calgi
olmasina ramen, Muharrem Sargin bu calgi ile turk ng@izdeki komali sesleri
uygulayabilmekte. Aile ¢evresinde “aranan caldi’s,bitirici calgl” yada “kafa saz”
olarak adlandirilan bu calgilar, daha kolgymkan sglamakta ve dier calgilara

oranla daha fazla gelir getirmektedir.

Sargin ailesinde calgi tercihi prestij elde etmeiyide yapilmaktadir, cinki segilen
calgi onlarin toplumdaki yerini belirler ve statégdtirmelerine neden olur. Aile
soyunda, muzik @timini okulda alan son kgak bireylerin, viyolonsel, piyano gibi
calgilari tercih etmeleri, gelecektedlde etmeye yonelik konumun yiksek @gdoun
disinulmesi ve statl elde etme arzusundan kaynakkitersoyagacinda “kafa saz”
olarak adlandirlan calgilari ¢calanlaglile calgilari olan davul ve darbuka calanlardan
daha Ust diizey bir konuma sahiptirler. Clinku aikgde calan kgilerin ¢cogu bu

calgilar gelir dizeyini arttirmak amaciyla alterhies olarak yapmaktadirlar. Daha
farkl calgilarn kullanma becerisi olmayarsiker eger ritim duygulari varsa bu calgilara
yonelmektedirler. Dolayisiyla ¢algilar arasindakidoniflandirmalar, mizisyenlerin de
siniflanmasina neden olmaktadir. Farkli kiltirleddenizisyenlerin prestiji caldiklari
calglya gore d@sim gostermektedir. S6zgelimi, klasik hint mginde vina yada sitar
gibi solo calgilari ¢calanlar, tabla gihilé calgisi ¢calanlardan ¢cok yiksek konuma
sahiplerdir. (bk: Kaemmer, 1993: 35)

1.4. G6¢ ve Koken

Sargin ailesi, “Abdal” ve “Roman” etnik kdkenleritalyan karma bir soygcina
sahiptir. Gllten Sargin ailesi; Selanik romani @tarafi) ve Turgutlu abdah (baba
tarafl), Muharrem Sargin ailesi ise yalniz abdgiggacina sahip aileler olarak
Turkiye'ye go¢ eden etnik gruplardandir.
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Gulten Sargin ailesini goce zorlayan neden, 30 Q€& tarihinde Lozan’da
imzalanan “Tirk-Yunan Nufus Mibadelesilligkin S6zlgme ve Protokol”dr.
Zorunlu bir gb¢ olan bu s6zlme Yunanistan’da ywayan Turkler ve Tirkiye'de
yasayan Rumlar arasinda gercekiastir. Mibadele kapsaminda gé¢cmenlere gosterilen
yerlesim bolgeleri Edirne, Balikesiistanbul, Bursa, Kirklareli, Samsun, Koca&timir,
Nigde ve Manisa kentleridir. MUbadele agmaasi sonucunda Turkiye'ye getirilen
Rumeli gécmenleri degarlikli olarak Bati Turkiye'ye yerlgmislerdir. (bk:Ylkselsin,
2000: 44)Gulten Sargin ailesi, Yunanistan'in Karafeggfrinden, gosterilen yeglien
alani olan Urla’ya gog etrtir. “Karaferye (Veria/Veroia), Yunanistan'in Orta
Makedonya bdlgesinde, Imathia vilayetinin (nomogrkezi olan ve Sekanik’e
yaklasik 50 km. uzaklikta bigehirdir. 1924 Nifus Mubadelesi 6ncesindgwo bir
Tark nifus, ayrica 2. Dinya Yahudi Soykirimi 6nodsikalabalik bir Yahudi ntfus
barindirmaktaydi.” (Ari: 2007)

Gulten Sargin, kendisini “Selanik muhaciri” ya darhan”i olarak tanimlamakta.
Roman toplumunun, Osmanlr’nin kurglundan beri (belki de daha dncesinden) Suanni
Islam pratgi icinde ygam stiren Tiirk topluluklariyla etkifin icinde bulunan ve biiyiik
bolimi Osmanli-Rus Sauyandan (1877-78) Cumhuriyet’'e (1923-24) uzanan adne
icinde Rumeli ve Balkanlar'dan Turkiye'ye go¢ ed®ntopluluk tipi olarak
aciklanmaktadir. Abdallar ise, Hindistan kokentiwtlarina ilskin herhangi bir delil
bulunmamakla birlikte Horasan kokenli olduklari inwvié Alevi-Bektai islam’a bali
olmalari acik bicimde Selguklu Turklerinin Anadoja’yerlgmeleri sirasinda
Horasan'dan gocen Turkmesiratleri ile etkilesime gegtiklerini ve onlarla birlikte
Anadolu’ya gectiklerini dgiindtruyor. (bk: Yikselsin, 2000: 51) Muharrem Salrgy
aile koklerinin Pir Sultan Abdal’a kadar uzgohi, soyunun “Horasan Abdallar” yani
alevi abdallar olarak adlandirifgini belirtmesiyle, abdallarin Horasan kékenli olma
mitinin abdallar arasinda yaygin birsgdins oldugu goérilmekte. Muharrem Sargin,
Tarkiye'ye gelen soyunun dnce Akhisar'a oradan degtitlu’ya yerlgtiklerini

belirtmektedir.
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1.4.1. Etnik kdkeni saklama cabasi

“Abdal” s6zcigl “Melameti, Kalenderi, Haydarisik, Torlak, Bektai,
Kizilbas” gibi dini-tasavvufi zimre mensuplari kdrginda kullanildg
gibi “Cingene, Abdallu, Abdali, davulcu, deveci,eleti, glyende,
kazancli, kuyumcu, tahtaci, teberci” gibi oymak, lelesve yer adlari
yaninda “ahmak,saskin, meczup, divane, serseri, dilenci, dgtvi
anlamlarinda da kullaniimaktadir. Turk lehgcesindeitial: erkek lakabi
[samanin]; ap : L.Sihirbazlhk, buytcudlik, kahinlikaldilik; apt& :
sihirlemek; aptgh: sihirbaz, Gftrtkcu, buytct anlamlarina gelmekted
(Durbilmez: 2007)

Yukarida da ifade edildi gibi abdal kultirtnin toplumca falcilik, baytcklyapan,
dilenen, calgicilik yapan ¢§dler olarak betimlenmesi, toplumsal baskidan otité&nin
kendilerini olduklarisekilde ifade edememelerine neden olmaktadir. Blutopal baski
onlari asimile olmaya ya da farkll statl elde etywlarini aramaya itmektedir.
Muharrem Sargin, toplumun abdal ve roman kultiriyie gozle bakilmadiini,
insanlarin bu kulttrleri 6n yargi ile dilenci, ha, gocebageklinde dgerlendirdgini
aciklarken, goc eden ve ekonomik sikinti cekennsanlarin ait oldgu etnik grubun
ugrastigl meslek dallari kisith olmasi nedeniyle de balleadtirdeki zanaatlarla
ugrastiklarini ileri sirmekte. Bu gé sifatlarin onlarin toplumsal ortamdargldnacai
inanciya bu etnik kdltire ait insanlar, muizisyenlkeslgindeki iyi icar etme
Ozelliklerini toplumda “ muzikal Ustunlik” olarak 6gtermeye cajmakla da, bu

baskidan kurtulmaya camaktalar.

1.4.2. Bugunkl Yerlgim Bolgeleri

Turgutlu’da aile soyunun yegen bdlgesi, Sulbsa mahallesidir. Subba mahallesi, aile
dyelerinin dgup buytdukleri, tim akrabalarinin bulugdwe Turgutlu’da mizisyen
mahallesi olarak bilinen bir yegendir. Mahalledeki muzisyenler, ailenin

akrabalarindan omaktadir. Sargin’lar, bu mahalleden ayrilarak Ttlgda farkli bir

bdlgeye Sehitler mhallesine tanmislardir. Buna, ¢ocuklarinin sosyal getine daha
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uygun bir ortam sdama ihtiyarci neden olmaktadir. Muharrem ve Guangin, sahip
olunan olumsuz ortam ve davrglarin ¢cocuklarin gegimini olumsuz yonde
etkileyebilecgi kaygisi ile sosyal acidan niteliksiz ofglinu digtindiikleri bu ortamdan
ayrilma karari almglardir. Onlarin mahalleye gkin olumsuzlamalariyla kastettikleri
Ise; kufur ve kavganin yanmasi, sokaklarin dagly hanelerin i¢ ice oku ve
konutlarin eskilgidir. Oturdyzu mahalleden ayrilmak isteyen aileye gamehallenin
gelecgi yoktur.” Diger etkenler ise, cocuklarin iyi ygteyecgi distincesi ve alkol

kullanimi gibi nedenlerdir.

Ailenin Emel’in gitimi nedeniyle geldikleri Kemalga’'da kendilerine yerkgm
bdlgesi olarak sectikleri konum, “Tahtacilar’ adrien alevi grubun konuclanglibir
mahalledir. Tahtacilar ve abdallarin ayni etnik éadtten gelmeleri bir arada
yasamalarina olanak gkar. Ailenin bu muhitte ¢evre ile olan ilgimni, yakin olarak
kurulan arkadgiklar, konsuluklarla ve bunlara dayali olarak geln dayarsmaya

dayali olarak surdurtlmektedir.

1.5. D&erler ve Tutum

Sargin ailesi, hayatlarini cocuklari Gzerine odiagebir aile. Kendi dlcllerince onlarin
egitimlerine ve meslek edinmelerine yonelik harekagrterken, manevi gerleri de
unutmamaktadirlar. Anne-baba icin gde yargilari olan ahlakli bireyler ygtirmek ¢ok
onem verilen bir konudur ve bu gamda ¢cok dnemli rol oynamaktadir.Onlar cocuklara
toplumda nasil davranaganizi Ggretir, GUnuimuzde kentli anne-babalar ve ¢ocuklari
arasindaki karhkh ili ski, zamanla ¢cocuklarin gelmine paralel olarak geek bir yapi
gostermekte ise de, Sargin ailesi manegeder yonundeki siki dokulu Btari ile aile
yapisindaki geleneksel gldi g1 surdirmektedirler. Sargin ailesi iginde bigldék,
karsilikll sevgi, saygl, dayagma, sadakat ile glanmaktadir. Sargin ailesinde, anne-
baba ve ¢ocuklar arasindaki duygusakiler, aile Giyelerinin psikolojik doyuma
ulasmalarini sglamaktadir. Aile icinde sevgi ile buytyen bireyresalikli bir kisilik
gelistirebildikleri ve uyumlu arkadgk ili skileri kurabildikleri diztincesi topluluk
dyeleri arasinda benimsenmektedir. Seylgm, aile Uyelerinin birbirine kar duygusal
bir bag gelistirmelerini sglamakta, gerekgber, gerek cocuklar ve gerekse ailedelgedi

Uyeler arasinda sevgi gain kurulmasi ve guven hissinin glumu, ayni zamanda

57



ailenin dgger islevlerinin gerceklgmesinde bir temel unsur olmaktadir. Ailenin
kurulmasinda sevgslevi 6nemli bir rol oynamaktadir. Sargin ailesidiggerlere
yonelik temeli mutluluk Gzerine kuruludur. Bu netienilede, onlari bir araya getiren
aktiviteler siklikla yapilir. Muharrem ve Giltenr8mn, bu tar birlikteliklerin aile

baglarini kuvvetlendirecani disinmektedirler.

11.2. Aile ici Muziksel ve Miizik Disi Roller

Sargin ailesi, farkli statli ve rollere sahip bieggien olgan bir butindtr. Aile ici
rollerin olusumu, cocuklarin en yakin etksiende bulundgu kisiler olan anne-babay
model almalari ile meydana gelir. Dolayisiyla allggylerin modellenme alanidir.
Bireylerin yetsmesinde anneye ve babayageliisorumluluklar ayridir. Cocuklar,
kaltarel dezerlerini, temel akkanliklarini, geim gorevlerine kan yaklagimlarini aile
ortaminda kazanirlar. Ayrica, aileden kadinlk xeeklik davrang kaliplarini da
ogrenirler, dolayisiyla cinsel roller de ailede bielirAile tyelerinin, farkl stati ve
rollerinin oldysu ailede, otoritenin genellikle aile refahingsanada en stratejik yeri
olan kiiye verilmektedir. Sargin ailesinde stratejik rehilayan kiiler olan anne-
babadir. Anne-baba sosyal ve miziksel, farkll alata otoriteye sahiptirler. Ailede
anne ve babanin payleniyla gerceklgen bir sistem vardir. Bu bélimde, aile icindeki
bireylerin rolleri ve bu rollere ki olarak sahip oldgu statiisti, anne-baba, baba-¢ocuk,
anne-cocuk ikkileri, aile icerisinde erkek ve kiz ¢cogunun rolleri baliklari ile

incelenecektir.

Emel ve Murat’'in muziksel kimlik ogumundaki modelleri, babanin ¢algisal, annenin
vokal performans vegietmenlik alanlarindaki bireysel rolleridir. Ailedetiziksel rol
kavrami, anne ve babanin miziksel ifade ve gorgideiEmel ve Murat'tan
olusturulmasi beklenen muziksel davrdar buttiniint ifade etmektedir. Anne-baba,
ailenin muziksel dgerlerini kusaktan-kyaga aktaran ve ¢ocuklarin muiziksel tercihleri
dogrultusunda onlara yon veren bir yapiya sahiptir baglamda Emel ve Murat'in roli
de anne-baba statiisiinuin tim kualtirel 6zellikledglginlemektedir. Emel ve Murat,
anne-baba ile 6zdkestigi muziksel norm ve beklentilere katilarak yerineigikleri
sorumluluklarla muziksel bir statti elde ederlers&tan-kyaga aktarilan mesleki
birikimlerle birlikte yeni @renimlerin de yer algh bu yapi, yeni neslin farkli bir
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kimlige burinmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla yegpakuailenin miziksel
degerlerinin ve yeni kazanilan becerilerin bgtlgu bir stili ifade eder.

Aile ici mlzik egitim sistemi, aile icindeki rollerinin okkmasinda buyik 6nemsta
cocuklarin gitimindeki anne-babasib6limu, uzmankana kadrolarinasaret eder. aile
ortaminda muziksel alanda e&n & bolumu, anne-babanig@tme amaci ile
ogretmenliklerindeki vokal ve calgisal alanlardakrgéderinin birbiri arasindaki

ili skisini kapsar. Vokal ve calgisal gorevlerin gymasi §bolimu, olgan davrarglar ise
aile bireylerin rolleridir.dolayisiyla cocuklariolteri, onlardan olgturulmasi beklenen
davranglar dggrultusunda, anne ve babanin vokal ve calgisal alarrikimleri
dogrultusunda olgmaktadir. Ailede icinde okan bu muziksel yapi, aile ici gkiler ve
tercihlerin etkisiylesekil alir. Vokal ve ¢algisal alanlarda tercihleryaipan Emel ve
Murat'in farkli rol beklentileri oldgu gortlmektedir. Bu nedenle de aile ic¢i rol ijetii
agirhkh olarak, vokal tercihte; Gilten Sargin-Mui@argin, calgisal tercinte; Muharrem
Sargin-Emel Sargigeklindeki rol birliktelikleriyle iliskilenmektedir. Emel, baba ve

Murat da anne rolleri ile 6zgien kurarak muziksel davranmodelleri gelstirirler.

2.1. Ortak Anne ve Baba Rolleri

2.1.1. Otorite Paylgimi

Sargin ailesindester arasi ilgkiler esitlik¢i bir sistemde yurutilmektedir, alinacak
kararlar icin birbirlerinden onay almaktadirlar. IBysiyla ailede Gulten Sargin da aile
ici ev hanimlg islerinin disinda, aile ile ilgili ¢sitli konularda karar alma slrecine
katilabilmektedir. Evin ve mutfan ¢ekip ¢evrilmesinden sorumludur. Bu onun evdeki
geleneksel kadin roliini de pgkimektedir.

Ailede otoriter tutuma sahip olan Gulten Sargirglgive direngenbir yapiya sahiptir ve
ailenin bir birim olarak cagmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynar. Aile ekonomisi,
cocuklarin ihtiyaclari ve ¢aimalari, algveris ve ekonomi ile ilgili konularda da karar
merciidir. Aile ekonomisini Gulten Sargin dizenhéapilacak olan harcamalara ve
birikimlere karar verir.Muharrem ve Murat Sargir donU kazandiklari paray! ona
verirler. Gulten Sargin’in muhasebecilik gorevileeNgili parasal hesaplari takip
etmekle birlikte, para tasarrufu dagkamaktir. Maddi otorite konumunun yaninda, bir
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menejer gibi ginin is arkadalarinin maziksel 6zelliklerini, karakterlerini, reye-kaca
ise gidildigini, gidilen isteki verimlilik gibi konulari da denetiminde bulumdir.

Muharrem Sargin ise, bu durumdan son derece memnund

Muharrem Sargin maddi kazang elde etmekle ilgiktyaltluklerini strdurarken,
muzisyenlik mes|@ nedeniyle sahip oldiu sosyal ¢evre ve ilgimleri dogrultusunda,
cocuklarina iyi bir statii verebilmek icin onlaraaom hazirlamayagrasir. Ailede, baba
otoritesinin dayang, ekonomik kaynaklar, toplumsal statti ve ailegiléndiren
konulardaki yonetim yetkisidir. Ancak Muharrem Sarm esinden farkli olarak tek
basina otorite pozisyonunda olgu konum ise, cocuklara muzikle ilgili teknik ve téo
birikim kazandirabilmesidir. Sargin’in sahip ofduolumlu mesleki kimgi —ki bu
cevre tarafindan da onaylarnir konumdur- o’nun aile icindeki “baba” konumuda
desteklemektedir. Bu durum da muziklgklli olarak babaya, bir bilirkii ve otorite
gorevi yuklemektedir. Aile icinde miziksel anlamalanan kararlar, baba roltine sahip
olmanin bir uzantisi olarak, gicli birey olagi;kbir profesyonel yani baba tarafindan

alinir.

Gulten ve Muharrem Sargin’in sosyakgm surecinde okturduklari gitli ge dayall
otoriter tutum, muziksel amda da devam etmektedir. Ailede mizik otoritesi
statiisiinde bulunan Giilten ve Muharrem Sargin’iipsatugu otoriter tutum,

Murat'in meslekte profesyonellik diizeyine gelmesileniyle daha esnek bir hal
almaktadir. Emel’in ge§ime surecinde bulunmasi, onun miziksel k@miiortaya
ctkarmak adina 6nemgtdigindan, otoritenin daha baskin kakilde kendini gosterdi
bir durumdur. Ancak, anne-baba otoritesindeki baskium, bgucu olmak anlamina
gelmemekte. Onlar gunluk y@m icindeki muziksel aktivitelerle Emel’e gondererel
yaparak, sozel olarak ifade etmediklersidiicelerini davraglari ile anlamlandirmaya
calismaktalar. Bu otoriter tutum, bir etidiin ya da lsieen calgiimasi ile dgil,
gelecekte elde edegikonumla ve para ile gkilendiriimekte. Emel’in okullu olmasiyla
statil elde etmeye yonelik gercadda anne-baba karar mekanizmasi, kazang elde etme
ve mesleki gefim sglama yonunde esnaf mizisyenliklglkiiendirilmekte. Bugunk
sartlarda Emel icin 6ngorulen konum ise, onun hena gazanabilegg hem de
repertuarini gedtirip tecriibe kazanabilegebir konumda olabilmesi. Bu amacla

Emel’e vokalde dik edebilecek bir ¢algi olan; org.
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Emel'in okuldaki yan alan ¢algisi olan piyanonurabidaha gejtirmesi anne-babanin
beklentileri arasindadir.Teknolojik olanaklari olamy, popiler canli mizik piyasasinda
kolaylik s&layan ve maddi getirisinin iyi oldiw distintld{giinden tercih
edilmekte.Emel’e bwiicin ilk asamada uygun gorilen ortam ise, kapall kesim olarak
adlandirdiklari dini kesimin diiin ve mazikli toplanti tiriindeki etkinliklerinde Ipaz
bayanlara hizmet edilebilecek ortamlar. (bk:15)&yad1yla aile ekonomisine katki

sgilamak, Murat icin oldgu kadar Emel icin de gecerli bir durum.

Anne ve baba otoritesigéetmenlik roltinde oldgu gibi sahne performanslaringkin
yonlendirmelerde de birbirini tamamlamaktadir. Asiaéne performansinin
deserlendirmesini yaparken, Emel ve Murat’in vokallsedirmelerini ilgilendiren
konularda ve toplumsal davrarkonularinda yonlendiricidir. S6zgelimi, sahnedgasa
icilmemesi, i¢ki icilmemesi, insanlarla goz temksrulmasi, Murat'in kaset
cekimlerinin planlanmasi, kilik-kiyafette imaj yarkinin formatina uygunluk gibi
sahne performansinaskin konularda otorite kabul edilir. Sahne perfonsima
katilmayan anne, bizzat sahnede yer alan babanindakesin karar mekanizmasi
degil, uyarici pozisyonda kalmayi tercih eder. Ayrbbabanin otoritesi, aile igcinde
verilen mesleki gitimde anne ile paykalirken, Emel ve Murat’in aile g ggitim
surecinde degretmenlerle paykalmaktadir. Baba, Murat’la birlikte yapilan sahne

performanslari sirasinda da icranin bigiminin tbelir

Annenin muzisyen kimginin gevre tarafindan da bilinip onaylanmasi, oaue igi
muziksel rolinu ve otoritesini pakirmektedir. Annenin bu konumu muzikle

ili skilendirildiginde anneye, aile icinde vokal seslendirmelerldi ibddarak bir bilirkisi

ve otorite gorevi yukler. Babanin aile regsive muzik otoritesi rollerinin @rligina
ragmen, annenin vokal konumda otorite olmasina etkam loir sebep de babanin yalniz
calgisal seslendirme yapabilmesi, vokal seslendbewerisinin olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu durumda hem anne hem baba eMizik otoritesi rolind farkl

sahalardaki becerileri nedeniyle rahatlikla psgttéimektedirler.
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Sargin ailesinde otorite anne ve baba lUzerindey&kdeserlerde bulunmaktadir. baba,
miuziksel anlamda evde anne ile okulgeedmenler ile otoritesini payeaktadir.
Gelisim s6z konusu oldtunda dgru olanin yapiimasi uygun olandir. Muharrem
Sargin, muzik lisesi sinavini kazanan kizi Emeliyolonsel ¢algisini ¢calmasini
istemitir. Baba, okulun Emel’i viyolonsel ¢algisi yerind calgisina yoneltmesine bir
sure direndikten sonra vazgestii

2.1.2. Disiplin Mekanizmasi

Sargin ailesinde, anne-balghirli gine dayali, tutarl bir disiplin anlayi
icerisindendirler. Emel ve Murat'in bulunduklariligen déneminin 6zelliklerini g6z
onunde bulundurarak, kgoriye dayali, dengeli ve demokratik bir disiplin
uygulamaktadirlar. Hem babanin, hem de anneninkgacdle iliskileri, disiplin ile

karisik sefkat biciminde belirir.

Aile ici ili skilerinde ¢ocuklarina s6z hakki taniyan Gilten wehisirem Sargin, Murat
ve Emel Gzerinde baskici bir tutum glurmamaktalar. S6zgelimi, aile icgiémde
cocuklarin camalari gereken durumlarda, onlari zorlayacalsdkilde deil, calisma
talimati vermek yerine, min onlar icin vazgecilmeziini, davranglar ve
soylemleriyle aslamaya cakiyorlar. Calsmaya ilgkin mesajlar, muzgi arag kullanarak
iletiliyor. S6zgelimi, anne-baba televizyon seyreterni esnasinda programi
yorumlayarak, repertuara ya da Usluba gondermelaygriar, bazen de seslendirilen
esere gdik etmelerini bekliyorlar.Dolayisiyla ¢agima, gunlik rutin bir davraggibi
verilirken, calsma ders olma zorunlugundan ¢ikip, pratik ve keyifli bir stirece
donigtyor. Baskici olmadan, kendiinden olgturulmaya cakilan ic disiplin,

cocuklarin gelimesine ve ailelerine gh kalmalarina neden oluyor.

2.1.3. Statti Vermej(bk:46 )
2.1.4. Geretmenlik Rolu

Anne-babanin gretmen olarak sosyal rolti onlara cocuklarin persfpette, bir statii ve

iktidar salar. Osretmen meslkgnin bir elemani olarak sosyal kontrol unsurudwrsd
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verir, Ggrencileri imtihan eder. Anne-babanigrétmenlik mesleki roltnt iyice
benimseyerek kendine mal etmesi, onun aile iciadsyntrolini destekleyen ve

glclendiren bir kontrol sisteminin almnasini sglar.

Kadin, anne olarak aile toplum arasindaki efiasa koprudurlyi yetismis ve esitilmis
kadin toplum hayatinda daha etkili olab#idgibi, ayni zamandaggimci roll oynar.
Bir cocugun, hayatinin ilk alti yilinda algh etkiler cok dnemlidirSu halde ilk gitim
ana kucgindaki ve daha sonra aile geadaki esitimdir. Kisiyi saran ilk sosyal cevre
olarak ailenin; gitici, sahsiyet verici ve ferdi olgungarici roll o derece buyuktir ki,
bu imkandan faydalanan ve faydalanamayan ayni kigipdomaya sahip kiler
arasinda mesleki hareketlilikte bile cok 6nemlkfar dazabilir.

Bununla birlikte ferdi saran ilk sosyal ¢cevre okdle nitelikli ise, bgari daha da
yukselebilmektedir. ger, yuksek seviyedestenim gormg bir kimse vasifl ve yeterli
bir sosyal ¢cevreye de sahipse, sosyal statisurgdig Kalydetmeksizin ytkselebilme

sans! artmaktadir.
2.2. Aileici Bireysel Roller

2.2.1. Muharrem Sargin ;Evin gecimini s§lama
Baba evin dgsindaki sleri yapmak ve gecimini gamakla tizerine dign gorevi
yapmaktadir. Ayrica, aile diiliskileri yani akrabalar ve tanidiklarla olarskileri de

dizenleme roltunu alstir.

2.2.2. Gulten Sargin; Aileyi koordine etme Anne, evin koordinatori ve rehberidir.
Ailenin hemen hemen hegini koordine eden anne-evin duzeni ve tendizicocuklarin
ve ainin ihtiyaclari- 6zellgi ile dikkati cekmektedir. Evin iginde tiketimdainyeler
arasi iyi ilgkilere kadar hegeyle ilgilenir. Ev i sorumluluklarinin yani sira, ¢ocuklarin
ve ainin kendilerine ait olmasi gereken gérevlerinilidglenir. Bu onun evdeki
geleneksel kadin roliint de pgtkimektedir.Bir ev haniminin yapagatm gorevleri
yerine getirilmekle birlikte, cocuklaringgimine de katki slamaktadir. Dolayisiyla
Gulten Sargin, evdeki hgeyden haberi olan annegrétmen, g yegane kiidir.

Cocuklara ornek davraghar sergileyerek model olmaya gati
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2.2.3. Murat Sargin

Murat, sosyal hayatla gkilenmede baba, modelini benimser. Erkek ¢ocuknaile
devamini sglayan ve ailenin ekonomik soruml@unu yiklenecek olan bir iolarak
gorulmesi, ona babasiyla ayni rolii evin gecimagileana rolunid yuklenstir. Ayrica
Murat'in, aile adini devam ettirecekskolmasi da cinsiyetle gkili olarak ona farkli
bir konum yukler. Profesyonel muzisyenliklgrasmasi nedeniyle Ustlengliesnaf
muzisyenlik kimlgi de onun mesleki rolini gosterir. Ailesi ile bitk yaayan Murat,
ailesine ve kardgne s&ladigi maddi ve manevi destek de onun ailedeki rolleri

arasinda.

2.2.4. Emel Sargin

Sade, saygili,@rbasli, cekingen, mitevazi olarak nitelendirilebiledefnlik 6zellikleri
ile aile fertlerinin davraglarini model almaktadir. Emel, davrglarini ailenin ona
sagladigl kosullar cergevesinde ojturmaya ¢cakmakta. Sosyal hayatta anneyi model
alarak, otorite edinme, disiplin kazanma, cinsefrdasini benimseme gibi kilik
Ozellikleri kazanmasgamasindadir. Ailedeki gbrevi annesine gerinde yardimci

olmak ve @renci olmasi nedeniyle de derslerine gahyi gerektiriyor.
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. A ILE iCi MUZIK EGITIMI
l.1. Aile ic¢i Miizik E gitiminde Temel Ogeler

Dikotomi muzik eitiminin temel tglari olan; repertuar, teknik ve Gsluptangaln t¢

ana balikta irdelenecektir:

1.1. Repertuar:

Muzik kultarleri repertuar ile kgaktan kyaga iletiimektedirler. Sureklilik-dgisim
ekseninde repertuar, gel@n&orumak ve kgaktan-kyaga aktarimla ilgili olarak
sureklilik catisi altinda durur. Aile repertuari &k egitimi’nde yapilan
seslendirmelerin surekli dinlenerek bgkealinmasi ile olgmaktadir. Mgk, egitimin

tum sureclerinde yer alir. Bu nedenle ¢ocukluktetiskinli ge her donemi kapsayan bir
performanstir. Repertuar edinmgtdel esitim surecinden itibaren geyip profesyonel

kimlik kazandiktan sonra da devam eden bir sirectir

Repertuar aktarimigienme ile dgil, 6grenilen eserler gecilmesi ile
uygulanabilir.Ailenin repertuari, abdal gelgiede var olan uzun hava, hareketli
turkuler,sarkilar ve oyun havalarindan eitnakta. Bunun yani sira mizisyenlik megsle
ile gecimini sglayan aile, giincel olani takip etme zorunfitlndan dolayi farkl
yorelerin turkulerini ve populer eserleri ve tirlde seslendiriimekteler. Bu da ailede
abdal mazik kaltarinin repertuar boyutunda korgothu gostermekte.

Repertuar, aile icinde herhangi bir tekmidayanmadan gercekén pratik bir
uygulamadir. Aile repertuarini gliwran eserler genelliklgarki yada turkt gibi sozel
turlerden oldgu distinald{giinde, teknik bir donanima sahip olmasi gerekifiedi
aciktir. Bu nedenle ggsime cok da acik dgldir. Repertuar, izleyici ile karlasildigl an
Hitap edilen kultlr ve yagrubuna, icinde yadiklari toplumun bgenisine goraekil
alan repertuar, izlerkitlenin intiyaglarina yonetikisturulmustur. Ihtiyarca yonelik bu
repertuarda, guncel eserlere de yer verilmegistee yonelik bir goriinim sergiler.

Murat ve Emel’in repertuari, anne ve babasiyla heh@mmen aynidir. Murat'in

geleneksel ve guincel karma repertuarinin halk gniiritinde olanlari baba tarafindan,
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sanat migi tirinde olanlari ise anne tarafindan gelmedirrdélile gtiniin populer
eserleri aile repertuarina eklenir, modasi gecgnggkarilip yerine tekrar yenileri

eklenir:

Murat'in repertuari; Karma repertuar (Yoresel +Ya@eolmayan)Aile repertuari
(anne+baba) + K¢ehir yoresi repertuari (Egaepertuari) + Ege turkuleri +Yozgat
turkuleri + Karadeniz turkdleri + alaturka + pomarabesk gibi tirlerin karma olarak
uygulanmasindan adur. Murat'in profesyonel muzisyenlik megiale ugrasmasi

hemen her tirde eser seslendirmeleri yapmasinktgare

Emel'in okul orkestrasinda pop, sanat ngiigibi populer eserleri, ailedeki rsiderde

ise aile repertuarini seslendirebilmesi, onun oatgdre muziksel davransergiledgini
gostermektedir. Son kagin seslendirdii eserlerin ¢gunlukla geleneksel repertuardan
olup, guncel eserlerin daha az yer kaplamasiyiegren sureklilik ekseninde

bulundw@gunu gostermektedir.

Ailede repertuar otorite olarak kabul edilen anaé&dxlan onlarin ¢algisal ve vokal
uslubunu kavramak yoluylagéenilir. Anne-baba st lgaklardan devraldiklari aile
repertuarini korumaktadirlar. Bu da repertuarielgilik ekseninde oldgunu gosteren
bir kanittir. Aile ici repertuar seslendirmelerirembabanin tslup ve yorumunun
kavranmasi ile grenilir. Nasil okul gitiminde Ggrenciye cd, kaset, kitap ve notaiar
olusturulmasi isteniyorsa, ailegggiminde de Uslup elde edilebilecek cd ve kasatleri
dinlenmesi bir gelenek halini algtir.

Aile repertuari dinleme yoluyla elde edilir. MUzgitiminde dinleme 6nemli bir
surectir ve kgaktan-kyaga aktarimi sglar. Mesk; repertuar aktarim sistemidir. Aile igi
egitim sisteminde mgk repertuar kazanilan biggim yontemidir. Aile repertuari
calgisal olmaktan ¢cok sozel repertuardasuuRepertuar ayni zamanda dslup

kazanilmasina da neden olan bir surectir.

66



1.2. Teknik:

Ailede calgi gitimi teknige dayanir. Teknik, ¢algi hakimiyetinigdayacak yeni
ogrenimlere dayall bir yontem olmasi ilegigmi, hem de aile Gslubunun aktariimasini
saglayan bir yontem oldgundan sureklilik ekseninde yer alir. Dolayisiyillede
Ogretim faaliyetleri kadar aktarim faaliyetleri de brada yuriyen ayrilmaz
davranglardir. Teknik gitimin en 6nemli 6zelki, aileye 6zgin yorumlara yenilerinin
eklenmesiyle ¢cocuklarin kendi dsluplarinigilumalaridir. Calgi @timin birinci
asamasi prafie dayali olup, ardindan teorik bilgilerigr@nilmesi glemi ile yarattlar.
Bu yontemde eser gecmekten daha ¢ok eserler igidg&kylarin incelenmesine
yonelik ezitim verilir. Dolayisiyla ders almaggimi ilk olarak detaylarin ¢agilmasiyla
baslayanteknikegitime yonelik bir surectir. Detay ¢amasi, bglanti motifleri, siklikla
kullanilan tril ve carpmalari iceren nians galkalarini icerirken, ayni zamanda calgi
becerisini gelitirecek transpoze yapabilme ve mizrap tgkre yonelik camalari da
icerir. Detay calmalarinda suslemeler daha ¢ghtienin aktarim kismi ile ilgi
oldugundan Uslup aktarimini ar. Teknik &im, sureklilik ve dgisim ekseninde
geleneksel ve moderrgiémin i¢ ice gectgi, notayla @renme, taklit, ezberleme gibi

ogrenme yontemlerini binyesinde barindirir.

Teknik calsmalardaki gitim sistemi, guincel ¢algisal performanslarin model
alinmasiyla olsturulmaktadir. Konservatuaggimini teknik egitim olarak
deserlendiren Muharrem Sargin, teknik konuda okulu et@limaktadir. Seslendirilen
eserin melodisini siislemeye ve sozel seslendiraheleokale yardim amaciyla
kullanilan b&lanti motifleri, ayni zamanda ¢algisalgbemda ¢alanin performansini
¢ssitli virtuozitelerle sergileyebilege acilite ve mizrap becerisini gerektirir.
Seslendirmedeki en belirgin 6zelliklerden biri @kselesmis geleneksel tirk migi
baglanti motiflerinin kullanmasidir. Amag, calgisakndirmeyi monotonluk ve yalniz
teknik calgmanin getireca sert ve yalin anlatimdan kurtarmaktir.Ancak bracinin
bir Gslubu olmasi yaragh farkl ¢calim stilleriyle gercekkgebilmektedir. Bu dgrultuda
muzisyenin kendini yenilemesini gerektiren tekraignalar degisimi icerir. Ayni
zamanda nuansa yonelik gatialarin tslup kazanimina yonelik gluve aile ici Uslup

aktarimi sureklilgin varligini da saret eder. Teknik,@enmeye yonelik 6zeltiyle

67



agirhkh olarak degisim, Gslup edinmeye yonelik davralarin kazaniimasi ile de
sureklilik ile iliskilidir.

1.3. Uslup:

So6zel ya da calgisal icradaki estetik ve teknigedler, tGslubu olgturan égelerdir.

Uslup, streklilik-dgisim dikotomisi ekseninde “ny&” seslendirmelerindeki gelenek ve
aktarim faktorleri nedeniylegalikli olarak sureklilgin, ayrica teknik miziksel
Ozelliklerin getirdgi seslendirme yenilikleri nedeniyle degilgm baslaminda ele alinir.
Uslubun olymasindaki en buyiik etken, dinleyereke@nmedir. Dinleyerekgenme ile
surekli tekrarlanan repertuar ve ezgiler kulakteegrace yer eder ve kalici hale gelir. Bu
egitim modelinde teorik donanima sahip olma zorurgulelmadgindan, birikim

“banda alma” olarak adlandirilan eserleri bgdl@ima ve aktarma yontemiyle kazanilir.
Ailede dinleme, aile mizik performanslarinin sexgdisi ortam olan “mek” esnasinda

s&lanir.

Bu calsma stirecinde, Muharrem ve Gulten Sargin’'in abdilikine ait islubu devam
ettirme cabalari gozlemlenmektedir. Bilinen dorgdktir Muharrem ve Gulten Sargin
aile geleneklerinde devam eden abdal tavrina G@#gin’in aile buyudklerinin icra
ettikleri sanat mazi tavri da eklendiinde, sitsel olarak “karma tslup” olarak

nitelendirebilecgimiz bir muziksel tabloyla karlasmaktayiz.

Murat ve Emel’'in miziksel stilleri anne-baba modelparalel bir gejme eilimi
icerisindedir. Onlar, beceri ggirme gamalarinda kendilerine uygun bir stil bulmak ya
da aragtirmaya ¢abalamak yerine, anne-babanin yontemlemiydrarlanmayi daha
pratik bulular. Sahip olunan bu muziksel davgtmaile mazik kalttrinin

devamhlgini s&lar. Ancak ilerleyen grenme safhalarinda, aile seslendirme modeli ile
birlikte glincel kazanimlardan elde ettikleri binkeri de kullanirlar. Bu dgrultuda
olusturduklar! Gslup ise Sargin ailesinin gel@nee desisimi icinde barindiran yeni

yorumlaridir.
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l11.2. Miiziksel O grenme Surecleri

Sargin ailesi belaminda @renme sdireci, bilginin ve tslubun birdaktan ébirtune
aktariimasi, okul gitimi ya da ¢evresel etkif@m yoluyla gerceklgen Grenme ve
ogretme eylemlerinin ardi ardina gelmesi ile gercgkiebir dinamiktir. Aile kurumsal
bir yapi olarak kulttrel deerler ve normlarin kgaktan-kigaga aktarilmasi nedeniyle
sureklilik sglayan bir yapidadir. Kultirel yamin zaman icindeki strekfini
s&glayan aile yapisi, d@l olarak kazanilan muziksel birikim ve performansi da
surekliligini saglar. Muziksel gitim ekseninde sureklilik, bir aile ici mizikseg@@tim
mekanizmasi vagiini gosterir. Ailenin bugiine kadar geleneksejutlarda devam eden
egitim modeli, yerini son kgakta farkli bir modele birakmtir. Bu yeni modelin olgma
sebebi ise, son kak aile bireylerinin okul gitimi almalari ya da okul @timinde takip
edilen teknik uygulamalari model almalarindan kayawar. Uretilen miiziksel
davranglarin yeni edinimlere gore geiim gostermesi, aile migindeki deisimin bir

gOstergesidir.

Sargin ailesi 6zelinde muzikseg@nme, aile gitimi ile kazanilan miziksel
Ozelliklerin zaman icindeki sireklgini ya da dgisimini saglayan gegli
donemleri $aret eder. Bu nedenle, muziksgrénmenin akgini balangic-gelgim-
bitis gibi evrimsel bir yaklgmla dezil, belirli baslangi¢ ve bit§ zamani olmayan
ucu acik periyotlar olmalarindan dolayi “sirec¢” ggktifinde ele alagaz.

Ailede gerceklgen @grenmenin kesin bir zaman dilimine yegieemeyecek olmasi,
O0grenilmeye bglanilan davrariarin ilerideki zaman dilimlerinde de uygulaniyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. S6zgelimi, aggim yontemlerinden olan “mgk
egitimi” cocukluk asamasinda bgamis olan ancak yegkinlik doneminde de devam
eden bir uygulamadir. Bundan dolayi aile igiten, statik olmayan dinamik bir
sireci kapsar.

Aile kaltarintuin dinamgi olan sireklilik ve dgisim olgulari aile ici muzik gitiminin

olusumunu anlatgiindan dolayi surecgseldir. S6zgelimi aile repertoatarin kultirel

birikimini gosterirken, son kagin kendi repertuarini edinmesi ile yeni Urlnlere
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donisir. Uslup yeni ile kagir. Tum bunlar kiltirel olgum sureclerinigaret eder. O
halde aile muzik kultarand nasil ki dncekistaklar Grettiyse, bugtnki kak icinde

bir tUretim s6z konusudur.

Model alinan Sargin ailesi bir yandan cevre ildiblgsmek diger yandan kendine has
olan ozellikleri korumak gibi ikili bir kilttrel yaiya sahiptir. Bu ikil yapi, aralarinda
bir kopukluk olmaksizin siire¢ icinde devam ederdaisiyla aile kultiriinde streklilik
ve dezisim Ozelliklerini birbirinden ayri dgiinmemek gerekir. Ailenin migne yalniz
geleneksel perspektiften bakmak miziksel birikinpeeformansin statik olgunu
kabul etmek demektir. Stre¢ dinamiklik ifade gttden statik bir olgu surecler
icerisinde yer alamaz. Ailenin icinde bulurgdudiinyaya ayak uydurmalari, miziksel
yasamlarinin durgan olmadginin bir saretidir ve yeni @renimler aile muzindeki
dinamikleri vurgular. Biz ancak bu sureklilik-gigim dikotomisi iginde nelerin
degismez nelerin yeni oldiunu aratirabiliriz.

Ailede gerceklgen miuziksel grenme sirecleri, gecgie gelecek arasinda bir tercih
yapmak degil, ikisini bir arada bulunduran bir 6zellik gosteiGeleneksel grenme ile
paralel gercekken yeni @renimler, gzamanl grenme sirecinde odan ¢ok yonlu bir
egitimi getirir. Muziksel eitim sireclerinde gergelden sureklilik-dgisim dikotomisi,
repertuarda, calgida, teknikde; nianslarda, Uslggtaltir. Repertuarda, geleneksel aile
eserlerine buglne ait populer eserlerin eklenneesiyr. Etnik kimlik géstergesi olan
aile repertuar kullanimi devam ederken bir yandiabelirli tirlere ait eserler
pragmatik kullanimla ikkili olarak seslendirilir. Murat bir halk migiyorumcusu
olmasina ramen esnaflik rol onun repertuarinin ginupdméen tirlerine kaymasina
neden olmaktadir. Murat’in aile repertuagiddaki seslendirmelerine muzik
piyasasindaki modgarkilar yon verir. Aile calgilarindaki geim teknolojik gelsim ve
cevre dgisikli giyle birlikte ortaya cikar. (bk:Ek-6:176) Babania Murat’'in geleneksel
aile calgilari olan bamay! gitim amaclh bir ¢algi olarak ev ortaminda kullanaral
saksafon ve org calgilarini da ekonomik c¢ikarlikkili olarak sahne c¢algisi olarak
kullanmalari ¢algilarin amagclarina gore ayni si@eiginde kullanildgini
gostermektedir. Ancak aile icggimde ba&lama ile birlikte saksafon ve orgun da

kullanildigi goraltr. Devam eden geleneksel Liitien modeli olan “mgk” ile birlikte
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yurdyen “ders alma” @timi teknik 6zelliklerin verildgi bir egitim modelidir. Bu
calisma balanti motiflerinin, ntanslarin ve yetilebilgidlgtide teorik makam bilgisinin
verildigi dersin sonucunda rgle egitimi ile devam eder. Teknikgimin Uslup eitimi

ile birlikte yurattlen bu gitim stili, Gslup ile sureklilik teknik ile de dgsim 6gelerini

barindirmaktadir.

Ogrenme sisteminde, ifadeye yonelifgrétimle teknik @retim birbirinden ayrilmaz. Bu
batinlik aagida adi gecen tim surecler icinde yer alir. Yanziggibglangic olan
isitsel sirecten ustalik stirecine kadar gecen heazahtimi birbiriyle i¢ ice gecen
dezismeyen bir grenme sisteminin vagl séz konusudur. gfenme siireci ses ve calg!

egitimi icin ayniseklide yurataldr.

Aile icinde gerceklgen muziksel surecin kdkeninde sgati ve insana 6zgu tim
duygular yer almaktadir. Kiigik yddnemlerinde ailenin yagtimuzigin bilingaltina
yerlesmesi, belki de cocuklari kendi insiyatifleri ile @ik yapma déincesinin dyina
iter. Dolayisiyla dncelikle aileyi model alan bupyanma sireci, ailenin miziksel
begenisi yonunde de bicimlenmektedir. Bu stirecte ctaaukisisel beenileri geri

plana iterek aile mugi ile ilgilenir. Kisisel gelsimlerini tamamlama déneminde incelen
Emel ve Murat’in yine aile [@nileri dgrultusunda tir tercih ettikleri gorulmektedir.
I¢csel olarak bgenileri yada muziksel imgeleri olarak hedeflediklanular ise st
ortulu olarak ysanmaktadir. Murat, okullu olmamasinin vgidahatlikla alanina daha
bagli iken, Emel okul ve aile mugi arasinda kalarak kendine rahat bir uygulama
yapabilecg muziksel ortam yaratmamaktadir. Bunu yapmasind w& ev ortami engel
olmaktadir. Dolayisiyla Emel'in yadigl muziksel kagitlik kendini ifade etmesine
engel olmaktadir. Belki gelecekte Emel mizikselishicelerini dgavurumla ifade

edebilecektir.

Ogrenme, miziksel davragta desisikli ge yol acan bir sirectir ve Sargin aile modelinde
dgrenme ve gretme aileye 6zgu bir olgudur. Anne-babanin mizisylduzu bu ailede
cocuklar dgduklari andan itibarengdéenme sureci igine girerler. Yalniz dinleme ile
baslayan bu siure¢ sonrak§amalarda dinleme vesgimin i¢ ice olduysu bir Gsrenme

sekliyle devam eder. &enilecek bilgi kiiciik adimlarla belirli stirecleiride cocuklara
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sunulur. Aile gitimi her gamada farkl yontemlerle gercefteektedir ve her yeni
asama yeni davraglar kazanilmasina neden olur. Ailgitaninde bireylerin ¢cocukluk
asamasindan buglne kadar gecirdiklggitien sirecinin her bir safhasindagigm ve

sureklilik vardir.

Muziksel Grenme, anne ve babanin planlamalariyla tasarlargeglaen bir strectir.
Muziksel @renme ailede anne-baba rol paytai ile s&lanir. Baba calgisal konuda
usta olmasi nedeniyle cocuklarinin calgiggtimi ve teknik eitim verme gorevini,
anne ise vokal seslendirme becerisini cocuklarktararak ifade gtimi verme gorevini

ustlenmektedir.

Gegirdikleri ggitim sureclerinin etkisiyle cocuklarin meslek selgmve muiziksel
stilleri anne-baba modeline paralel gele eilimi icerisindedir. Cocuklar kendilerine
uygun bir stil bulmak ya da agarmaya cabalamak yerine, anne-babanin
yontemlerinden yararlanmayi daha pratik bululatedeé muzgin kusaktan kyaga
devamllgi, model alinan anne-babalar ile cocuklar arasindigietme-@renme

ili skisinden kaynaklanmaktadir. Cocuklardasal bu muziksel davragiar da aile

muzik kalttrindn devamlgini salar.

Sonug olarak, ailedekigégim sirecinde sureklilik-d&sim birbirinden ayrilmaz bir
batinun parcalaridir. Geleneksgii Gizerinde konulan ek birikim yeniyi afturur.
Geleneksel ise butunu gluran yapi tadir. Dolayisiyla ailenin mizikggim sireci
karma bir yapidadir ve katlik gibi gortinen bu ikki aslinda yeninin olgmasini
sgilayan basamaklardir. Dolayisiyla muzikten modeli, strecler icinde bu iki olguyu

eszamanl olarak barindirir.

John Kaemmer’in séyleminde olgu gibi; “Yalniz ge¢cmgin muziksel etkinliklerinin
sonugclarini betimlemek, sirecleri anlamak kadddagici olmaz. (Kaemmer, J.,
1993)” Gsrenme sirecleri gaminda ailede gercekden @Grenme gamalarini ele
almak kazanilan miiziksel davrgari aciklamaya yardimci olacaktirgi@nme
surecinde kazanilan muziksel davdem isitsel birikim sireci, temel beceri sureci,

pekistirme sureci ve ustalik sirecgiaanalarinda ele alinacaktir:

72



Onemli not: Her yeni siirecte bir 6nceki siirecten devamedagidelere mutlak yer

verilecektir.

2.1.Tsitsel Birikim Siireci: Gerek fiili miizik eitiminin baslamadan 6nce gerekse
basladiktan sonra uygulanagitsel ezitim modulleri

Sargin ailesindeg@ienme sureci, iama calgisinin dgar d@ggmaz ¢cocgun kulaina
calinmasi ile bgamaktadir. Dinleme yoluyla kaktan kigaga aktarilan bu ezgiler, aile
binyesinde gercelden G&renmenin ilk safhalarini ofturmakta, gitsel olarak bglayan
bu sirec ise yeni muziksel davrdarin ortaya cikmasina olanakgtamaktadir.
Ogrenmenin bu gamasinda anne-babasganinin parcasi olan muzik, ¢cocuklar igin
dogal cevresinde etkikgigi ikinci bir dildir. Bu mizisyen ailenin gocuklabirikim
sureci boyunca her iki dili de kullanmaya ¢abalafsslangicta kendiinden
gerceklgen kitsel Ggrenme sireci, bir siire sonra anne-babanin mizkiselikleri

organize etmesiyle temel beceri sirecine girer.

Isitsel bikrim anne-babanin ev ortaminda seslenglirépertuarin gocuklarin befiinde
yer etmesine neden olur. Bu nedenle ¢ocuklar diifigderi el verdgi 6l¢ctde aile
repertuarini da seslendirmeyslbdar. Dolayisiylagitme aile icrasiyla birlikte

yorumunun da kazanilmasina neden olur.

Cocuk erken ygia meslgi ile tansmakta, o an duydiu ses ise y@minin bir parcasi
olmaya balamaktadir. Bu grenme, dinleme yoluyla ve ardindan ailenin sahgugi
muziksel verilerin taklit edilmesieklinde gerceklgirilen pratiklerle devam
etmektedir. Cocuklar seslendirme becerilerinigeliken, bu seslendirmeyi ailenin
sahip oldgu miziksel anlayy bezeni ve dgerleri dgrultusunda gercekféirmeye
cabalamaktalar. Her ne kadar stzel olarak ifadeede, pratik uygulama ile alinan

bilgiler daha etkili bir @renme gercekktirebilmektedir.

2.2. Temel Beceri SureciFiili mizik egitiminin basladigl sureg repertuar, teknik ve

Uslup odaklarinda ele alinacak.
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Cocuklarin temel becerggimine bgladigl strectir. Bu surectaitsel birikim kazanimi
devam ederken, bu birikime mesleki bilgilerin déeaknesiyle teknik ve teorik yeni
muziksel davraglar kazanilir. Dolayisiyla bu geiin sireci §itmeye ve sesgtimine
yonelik olarak gercekigirilen “mesk egitimi” ile mesleki bilgilerin verildigi teknik
egitim olan “ders alma” ¢algisak#@im sureclerini kapsar. Genbir perspektife sahip
olan bu @renme sireci ile cocuklar aile repertuarini, anmeei babanin tslubunu,

icrasini, yorumunu g enme firsati bulurlar.

Bu miziksel surectegbenme her iki cocukta farkli boyutlarda gercgkleBu boyut
onlarin cinsi kimlikleriyle ilgkilidir. Murat aile reislgi ile ili skilendirilerek para
kazanmaya yani ailedeki erkeklerin mgslelan piyasa muzisyergine
yonlendirilirken, Emel ise memur muzisyei@i yonlendirilmektedir. Emel'in memur
muzisyen olabilmesi okulggimine bglidir ve anne-baba dngorisugdoltusunda
muzik lisesine gonderilir. Bu stregr@nmenin belirli zamana yayilarak
gerceklgtiriimesi, teorik bilgi aktarimi, repertuargaasi ve eser gecme, sisleme
teknikleri gibi detay ¢agma programlarindan adur. Anne ve babanin birebigetim
sisteminde belirli bir glinltik ¢glna programi yoktur.

2.2.1. DinleyerekOgrenme

Dinleyerek @renme pragie dayall bisekilde gerceklgigi icin cocuklarda vokal ve
calgisal davraglarin kolay kazanilmasini giayan ve daha cabuk ilerleme
katedilebilen bir yontem olarak ailedekirénme siireclerinin timunde yer alyitsel
birikim sirecinde bgdayan bu gitim temel beceri siirecinde ise ¢ocuklarin anne-
babanin kullangn stislemeye yonelik ezgilerin de bgkealinmasiyla tslubun da
ogrenilmesine yonelik bir sistemle devam eder. Usldinmeye yonelik olarak
kazanilan davraslar, 6ncelikle anne-babanin ve ailedeki mizisyeyilklerin ve buna
ek olarak farkli yorumcularin da dinlenmesi ile ggdestirilmektedir. Bu gitim
modelinde teorik donanima sahip olma zorurgulyoktur. Anne ve baba nota
bilmedikleri icin “banda alma” olarak adlandirdiklaeserleri bellge alma ve aktarma
yontemiyle cakmaktalar. Miziksel grenme, surekli tekrarlanan repertuar ve ezgilerle
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kulakta yeterince yer etmektedir ve kalici halerg@lolayisiyla cocuklarin ¢algi
seciminde ya da muziksel gnisi de aile dgrultusunda olmasi kaginilmazdir.

Kimi muzisyen ailelerde yaygin bigigim sekli olan ¢cocuklarin gtimine ritim aletleri
calinmasiyla bganmaktadir. Bu stil abdal kiltiriinden gelen agia ritmin yerini
baglama almaktadir. Ritim duyarlgh yerine ezgisel duyarllik daha ¢ok dikkate
alinmaktadir. Ritim gtimi Sargin ailesinde son sirada yer alir. Muzidig meslek
olarak sececek bireyleger herhangi bir ¢calgi calma becerisi gilémezlerse o zaman
gelir amacli ritim calgilari calarlar. Ezgisel sasilirmelere yonelik ¢algilarin aileye
prestij kazandirgy distnultr, bu nedenle de Murat'inggine dgar d@gmaz bglama
koymuslardir.

“Sazin sapini isirmak” deyimi Sargin ailesi icitggda dinleyerek grenmeyi ifade

eden bir tanimdir. Muharrem Sargin ¢ocukluk donemib&lamay Grenmek igin icra
sirasinda babasinin dibine kadar sokulmasini bundeyanlatir. Ayni tavri Murat'in
sergiledgine dezsinerek dinleyerek grenmenin 6nemini anlatan Muharrem Sargin, sazi
dinlerken ¢ok yaklgmak gerekiiine, gerekirse saza glaekle tinilarin daha iyi
hissedilecgi ve daha iyi @renilecei gorisiinde. Yakindan dinlemeyle yapilan rutin
muzik seslendirmeleri ile cocuklarin zihninde ygele bu ezgiler birikim meydana

getirir ve tinilara yonelik agkanliklarin gelfmesine neden olur.

Vokal eggitimde ise ¢ocuklar dil galimini tamamlar tamamlamaz alt ysslarinda-
daha 6nce dinleme ile hafizalarina aldiklar esemesk ortaminda seslendirmeye
baslarlar. Ailede dinletme yoluyla Bkyan repertuar gasi, temel beceri sirecinde
sekillenmeye bglar. Anne-babanin birkigi ortak nokta ait olduklari kiltarin
Ozelligini belirleyen ngmeler, stuslemeler gibi seslendirme 6zellikleri. &o$1yla bu
egitimin icinde Uslup kazandirmaya yonelik davigamda yer almakta. Murat dinleme

ile annenin sese yonelik tavrini alirken, babadagalima yonelik tavir kazanir.
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2.2.2. Repertuar Edinme

Ailede repertuar otorite kabul edilerskien onun tslubunu ve yorumlarini kavramak
yolu ile ggrenilir. Aile repertuari “mgk egitimi’nde yapilan seslendirmelerin surekli
dinlenerek bellge alinmasi ile olgmaktadir. @retmen olan anne ve baba, sounddan
repertuara kadar belirleyicidimesk ve sahneykoordine eder. Anne ile baba oturup bir
seyler calip soyler, cocuklar da onlara katilir @tikrken kapmaya ¢air. Ailede megk
usuli ile varlgini devam ettiren eserler genellikle ¢algisal oltankziyade sozel
eserlerdir. Bu nedenle aile repertuargalukla sézel eserlerden ghnaktadir. Mgk
egitiminin Ozelliklerinden biri de repertuarin hadia alinmasidir. Bu nedenle sahip
olunan repertuar sayisi seviye ilgkllendirildiginde 6nem tgr. Aile repertuarinin
hepsi cocuklara aktarilmak istenir. MUzik kilttrleagarlar ile kygaktan kigaga
iletiimektedirler. Vokalin mgke dayall olmasi repertuarin akilda kalici kiicidrkesden
olusmasini gerektirmektedir. Profesyonel mizisyenlilsigg ile ugrasan ailenin
seslendirdii eserlerinsarki ve basit saz eserlerindenghasi farkl bigcimlerdeki
eserlerin @renilmesini gerektirmez. Gili egitim streclerinden gecen cocuklar
seviyeleri el verdiince bu repertuara hakim olmaysslaalar. Muratsu anda gitim
sureci icinde profesyonelliksamasi icinde yer algh icin repertuarin timine hakimdir,
ancak Emel temel becerilerin pgitilmesine yonelik strecte bulungu igin eksik
repertuari giderme cabasindadir.

Nasil ki okul gitiminde &renciye cd, kaset, kitap ve notaiar olusturmasi

isteniyorsa, aile @timinde de Uslup kazanimi ve gemir repertuara sahip olunabilmesi
icin cd ve kasetlerin dinletiimesi aile iggiem metotlarindandir. Muzik@timinde
dinleme 6nemli bir slrectir ve ailgiéminde bu sirece@enme gamasinda aile
bireylerinin seslendirmeleri ile Blanir, temel beceri ve pekirme sireclerinde ise

farkli yorumlarin dinlenmesi, farkligigetmenlere yonlendirme yapilmasi

uygulamalariyla devam edilir.

Calgisal repertuar ise genellikle piyasa ngime yonelik seslendirmelerde, sozel
seslendirmelere hazirlamak amagli, s6zel eserdeasinda dinlenme amagl
seslendirilen saz eserleri ya da dansa yonelikezden olgmaktadir. Calgisal

repertuarin notaya ve telyei dayanmasi bu repertuari sinirlandirir. Calgidigige
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sazlayabilmek igin calgisal repertuargidik verilmesi gereklidir ki bu da “ders alma”
egitimi gergevesinde gercekierilir.

Calgida geliimi sgzlayabilmek icin edinilecek calgisal repertuar ortegir. Calgi
repertuari olgturabilmek i¢in nota bilgisi gereklidir, ancak, aiti esitimde teorik bilgi
eksikligi meske dayalisarki repertuarinin ¢algi repertuarindan daha fgatautmasina
neden olur. Bu nedenle calgisal repertuar ailegitimden ¢ok okul gitiminde

kazanilan bir birikimdir ve ailede calgi repertueazandirmasi nedeniyle 6nemita

Aile ici calgisal repertuarin sinirl glu derslerin bir b6lumuntn okul eserlerinin tekrari
seklinde gecmesine neden olur. Ayrica calgisal daylébanin sahip olgu piyasa

repertuari genellikle bilindik kje eserlerden ofur, bu nedenle sinirlidir.

Murat ve Emel gitim surecleri icinde yalniz aile repertuarini kinimekle kalmaz bu
birikimlerine bulunduklari ortamlarla gkili olarak yenilerini eklerler. Bu nedenle
ailenin varolan dgismez repertuarina modaya uygun yeni eserler eklenir
Repertuardaki digsim aile repertuarinda dedir. Aile repertuari sabittir, ancak bu
repertuara modaya goregigebilir eserler yani aile gl repertuar eklenir. Dolayisiyla
bu durum Murat’in piyasa muzisyegilile bagdastirildiginda onun aile repertuarina
gunun popduler nitelikteki eserlerinin eklenmesigkngler. Murat gtine gore geim

gostererek modasi gecen grup cikarilir yerine gereklenir.

Murat'in aile dsI repertuari hem etnik hem de popdiler tirleri i@he Ailenin kilttrel
yapisi ile ilgkilendirdigi orta Anadolu turkuleri ile Nget Ertg’t model alan Murat onun
eserleri ile birlikte Karadeniz ve Ege bolgesindéusan tirkilerden Azeri tirkulere
hatta populer piyasadaki sureldihi kaybetmeyen arabesk muzikten tirk pop i
kadar uzanan genbir repertuara sahiptir.giEence muziine yonelik hareketli tempoya
sahip eserler de repertuarinin vazgecilmezleriadasiir. Piyasada yetecek diizeyde
calgisal repertuara sahip olan Murat’in repertganellikle s6zli eserlerden
olusmaktadir. Piyasa muzisyegili elde ettgi sound, dgaclama becerisi ve sahip
oldugu repertuarla desrlendirilir. Bu nedenle piyasa migmde genellikle icra edilen
repertuarirsarki yada oyun havasi turlerinden gidudstuintldigiinde, teknik bir

donanima sahip olmasi gerekmgdiciktir. Piyasa miginde repertuar ihtiyarca gore
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sekillenmektedir. Aile dyi repertuar, izleyici ile karlasildigl an hitap edilen kiltir ve
yas grubuna gore segcilir. Murat’in repertuari, anndabasiyla hemen hemen aynidir.
Murat, bir televizyon kanalinin diizenlenuldugu “Anadolu Rizgan” adli geleneksel
Tark halk mizgi turinde diuzenlenen yamaya katilmasi ve kaset gahaslyla,

profesyonellgin yani sira populeg de hedeflemektedir.

Murat'in aile ici repertuarda babayl model gldhu nedenle halk migiturindeki
seslendirmeleregarlik verdigi gortlmektedir. Ancak tir seciminde babanin érnek
alinmasina kam Murat vokal seslendirme Uslubunda ise anneyelalir. Murat’in
uslup edinmeye yonelik ¢cainalarinda birinci 6rng anne, tirk halk mgi tarindeki
vokal drnek olan ikinci 6rn@ ise Neet Ertg’'tir. Murat’in repertuarinda tercih egtittr
olan halk muzii yogunlugu dikkati ceker. Anneyi Uslup konusunda model akrkiirk

sanat madi ile ugrasan annenin repertuarini bilir ancakrak vermez.

Emel’in repertuari da Murat gibi aile repertuarail@ dsi repertuarin eklenmesinden
olusmaktadir. Murat'tan farki Emel’'in okulggimi almasi nedeniyle aile gl
repertuarinin piyasa repertuarina ek olarak bwlde repertuarini kapsamasidir. Emel
ailenin sozel repertuari ile birlikte okuldaldigminin enstriman @rlkl olmasi
nedeniyle calgisal bir repertuara da sahiptir. Emeéslendirme tercihinin de calgisal
olmasi ailede model alglikisinin baba oldgunun gdstergesidir. Ailedeki repertuar
egitimine calgisi ile katilan Emel ailenin so6zel reparini bilmekte ancak vokal olarak
uygulamay! tercih etmemektedir. Halen okgitieninin devam etmesi nedeniyle de
calgisal eserlerin birgmnun seslendirmesine ancak calgisal becerisigyétgude
katilabilmektedir. Emel'in repertuagimi ¢algisini yenmeye yonelik boyutu da vardir.
Bu nedenle Emel ve Muharrem Sargin bu repertgiéimeni “ders alma” gitim
yontemi icinde de uygularlar. O halde Emel’in repar eitiminde iki perspektif
vardir; birincisi ailenin mgk sirasinda kazanglieserlerin @grenilmesi sireci, ikincisi
ise baba ile birlikte yuratilen okugimine yonelik ancak muzisyenlik megiae
katkisi olan davraslarin oluturuldusu ders almag@timi. Emel, okul orkestrasinda
pop, sanat mugi gibi populer eserleri tur ayirimi yapmadan sediesbilmektedir. Bu
davrang Emel’in iki ayr tur gitime de itiraz etmegini ve ortama gore muziksel

davrang sergiledgini gostermekte. B&enisi ise, ailenin etkisini yansitiyor yani;
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geleneksel Turk magi turinde. Repertuarin se¢iminin, populer esereemiizik

turlerinden olgmasi, yapilansin bezeni kazanmasina ve mgm tutmasi ile ilgkilidir.

2.2.3. Dgaclama; “Egitsel Dogaglama” - “icra Dogaglamas!”

Calgisal bir performans olan glaclama, melodik yaraticilik dahilinde kullanilan
usulsiiz, bireysel bir tirdir. Bleca amaci yaraticg gelistirmek olan dgaclama,
bireyin kendini ifade etmek i¢in gdi yollar aramaya yonelg bir stirectir. Aile
bireyleri, bu serbest caligekli ile kendini 6zgurce ifade eder. Muzigigminin
baslangicindan itibarengiencileri mimkun olan butin mazikal kombinasyonlari
serbest bir bicimde agararak kgfetmeye ve bunlari topluluk icinde muzikalikler
yaratmak icin kullanmaya ¢eik eder. Dgaclama, tim @tim sureglerine yonelik
birikimlerin kazaniimasindan sonra gélilebilen bir davrang oldugu icin en gec¢

olusan muziksel davragseklidir.

Emel ve Murat’in dgacglama yapabilir konuma gelmeleri bellitam kriterlerine
baglidir. Muharrem Sargin, sire¢ gerektiren bu beaesaz caliminda hakimiyet, bilgi
birikimine sahip olund@u zaman gercgekjebilecei inancindadir. Aile icinde belfe
terlesen ezgilerin yavayava kombine edilmesi ile kdayan bu miziksel performans,
“ev” ve “sahne” olmak Uzere iki farkli ortamda gétilen ve sergilenen bir davragtir.
Ev ortaminda gitim amacli olan dgaglama performansi; gésel dgaclama”, sahnede
icraya yonelik dgaclama ise “icra dgaglamasi” olarak tanimlanabilir. Sisel
dogaclama” gitim stirecinin her gamasinda kullaniimaktadir. Murat ve Emel sikne
sirasinda duyduklari eserin makamsal nitelikletemdilerine 6zgu bir bicimde ifade
ederler. Emel i¢cin hentuzmgimi tamamlanmangibir pratik olan bu performans
calismasi ev ortaminda gercekile Okul konserlerinde ud ile gaclama yapabilen
Emel, “icra d@aclamasi”’ni daha ¢ok ev ortaminda bestglegi da dinledii ezgileri
organize edip, belfgne alarak yapmaktadir. Hentiz Emel’igitan dizeyi
dogaclamanin konser aninda yapiimasigagacak boyutta dgldir. Murat’'in yaptgi
“icra dogacglamasi”, ev ya da sahne performansi ayirt etrmiekisullanilir. Murat,
ogrenilmis olan bilgisini bellgine yer etm§ olan ezgi kaliplarina dostiirerek pratik

olarak kullanabilir dizeyde ol@u icin her ortamda uygular.
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Dogaclama, aile ici gitimde temel becerisamasi ile birlikte yasayava uygulanmaya
baslar. Temel beceri sireci daclamada acemiliksamasidir. Bu evrede gaclamaya
yonelik calsmalar, dncelikli olarak dinleme ve ardindan taktine balar; seslerle
oynama ve tinilarla denemeler yapma gibi hazidiksipalari yapilir. Ayrica repertuar
olusumu, teknik ve teorik bilgi (makam ve usul bilgisgalgl hakimiyetini kapsayan bir
surectir. Pelgtirme surecinde davrandenemelerle gaiiirilir. Aile ici e gitim

sisteminde dgaclamanin grenilmesi tamamen taklit ve tekrara dayanir. Enagama

olan ustalik gamasinda ise olgurgiais hale gelen ezgiler sergilenmeye hazir hale gelir.
Dogaclama, grenmede ust diizey duruma gelmeyi gerektirir. Ustlrecinde bireyler

kendilerine muziksel diiinceleri dgrultusunda rota ve hareket secerler.

Dogaclama bir kompozisyon buturdi icinde yapilir. Gig gelisme sonug 6zellikleri
bltlind olgturur ve icracinin organizasyonunu kolaylar. Makamin gerekli seyir
Ozellikleriyle bglayan dgaclama getime kismini gosterdikten sonra muhakkak
oktavda ya da meyan denilen tiz kisimlarda gtokk suratiyle kendini gosterir.
Dogaclama performansi, ¢algisal ugtalimuziksel olarak izlerkitleye hissettiriimeyi

s&lar.

Dogaclamanin, aile birikimleri dgrultusunda seslendirilebilegedUstntldiglinde,
ailenin seslendirmedeki tinisal ve teknik gelenekie yansimasini rahatlikla
gorebilecgimiz bir uygulama alanidir. Bir mizisyenin ne kastamasil bir birikime
sahip oldgu, varsa uslup farkhliklar d@aclamayla belirgin olarak arlér.
Dogaclama, Sargin ailesinde s6zel bir seslendirmesinoé&ale yol gostermek,
hareketli s6zel eserlerin meyaninda ya da sahrerpeansi sirasinda vokali
dinlendirmek amaciyla kullanilan seslendirmedirgB8aailesinde yapilan gaclama
seslendirdikleri turlerle ifkili olarak “taksim” ya da “ag’ olarak adlandiriimaktadir.
Dogaclama, belirli makamlara ait ezgisel ¢cercevedeaiésstirilir. Ancak Sargin ailesi
icin makamin teorisi 6nemganaz, cunkl ezgiyisleyebilecek kadar teorik birikim
yeterlidir. Ozellikle pratik gretilerde bu alanda dahagaali olunmaktadir. Buna kgn
Emel'in okul egitimi teori ve pratgin paralel goturtlmeye callmasi sebebiyle, Sargin

ailesinde oldgu gibi sadece gorsel ve seslendirmeye dayall htiger basli
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kalinmadgindan, dgacglama becerisi de buna oranla daha uzungoétitn siresi
neticesinde gercekiebilmektedir. Okul gitimi teori (agirhkh olarak) ile pratgin bir
arada yuratilmeye calldig bir sistem olmasi nedeniyle, ghizlama becerisi de usta-
cirak renimine oranla daha uzun bigrétim stresi sonucunda gerceldbilmektedir.
Buna 6rnek olarak; bir miizik okulundakirénci kitlesi ele alingsinda, ailesi muizikle
ilgilenen ya da meslek olarak mizisygntercih etmg olan velilerin cocuklarinin
muziksel belleklerinin daha kapsamli ofgduve dgaclama becerilerini daha rahat
uygulayabildikleri ya da uygulamaya hazir oldukigidzlemlenmektedir. Aile icinde
kicuk yalarda gerceklgen @&renme ile aile repertuarini belleklerine alanaici
bireyler, kendi kulttrlerinin eserlerini de glalarina katarak, belki de onlara mesleki
ayricalik sglayacak olan repertuar ve ezgileri yapacaklaresesimeler icinde
kullanarak, muziksel dolgunfiu olmayan bireylere gére daha mizikal, performansi

yuksek olarak nitelendirilebilecek bir profil seiegneye hazir hale gelecekler.

Dogaclamanin karakteri Sargin ailesi bireylerinin nk&ei kimliklerini sergiler.
Dogaclama, aile Uslubunun rahatca sergilegeog uygulama alanidir. Muharrem ve
Murat Sargin, dgaclamanin icine standargtadiklari stisleme ve ¢carpma sesleri

katarlar. D@aclamada uyguladiklari bu davrglar onlarin aile Uslubunu yansitir.

Dogaclama yapabilmenin temelinde, ezgisel @@lieyelisimini sazlayan geni bir
repertuar birikimi vardir. Dolayisiyla gaclama becerisi zengin ezgi birikimine sahip
olmayi da gerektirir. Aile ici mgk egitiminde gecilen repertuarin erkensiarda Emel
ve Murat'in bellginde yer etmesi de gaclama yapabilme becerisini pgtkien
etkenlerdendir. Aile i¢i grenmenin metotlarindan olan “dinleyerek@énme”, bireylere
miziksel bellek ve beceri birikimlerinden dolayidici bir konum ve nitelikli

seslendirici olmalarini ggayici pratiklerdendir.
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2.3. Pekstirme Sureci (deney sureci)Egitimin pargasi olan daha sonra aciklanacak
egitim yontemlerinden farkli olan deneysel birikimlgle alinacak.

Pekitirme, anne-babanin amacladmuziksel davragin ¢grenilmesi sirecidir. Sargin
ailesinde pektirme anne-babanin muiziksel davegamin kazaniimasi oldiu igin,
onlara yakin davraglar sergilendiinde @Grenme gercekkenis olur. Gsrenilen
muziksel davraglarin gercek hayatta anlamli olmasi davganhayatla

ili skilendirilmesine balidir. Ailede @renilenlerin izdglimlerinin &renciye
gosterilmesi gereklidir. Bgekilde @Grenci @Grendigi davranglarin deserini anlar ve
motive olur. Pekitirme sireci grenmenin kalici hale gelmesinigar ve @renilen
muziksel davragin tekrarlanma olasgi artar. (grenilen bilginin ¢eitli ortamlarda

denenmesi degienme dizeyini yukseltir.

Aile ici egitimin bir pargasi olan bu surecte pgkime iki farkli ortamda gercekie. Bu
ortamlardan ilki “ev ortami” @eri ise “sahne”dir. Sahne ya da ev ortami kazanilan
davrangin ortaya ¢ikma olasgini arttiran mekanlardir. Bu ortamlarda «sstiklar

kitle ve aldiklari olumlu sonug- bunlar alkga da 6vguli sozler olabilir- davram
tekrarina neden olur. Pgkirme sureci yalniz evin iginde olup bitmezjten evin
icindeki ortamdan ¢ikip sahnede de devam eder. &anlardaki seslendirmeler yalniz
becerinin gelitigi degil ayni zamanda muziksel davram kaliciliginin test edildii
yerlerdir. Bu nedenle seslendirme sonrasi ¢cocuklaiiziksel davraglari anne ve baba
ile tartsilir. Bu sekilde davrarglarin irdelenmesi ve hatalarin gideriimesglsair.
Egitimin parcasi olan bu davranekli pekistirmenin aile modelindekigretmen-
ogrenci iliskisinde de oldgunu gostermektedir. Pakirme surecinde gaiiirilen

davrang sunuma hazir hale getirilir. Murat ve Emel’in satya da ev ortaminda
muziksel davraglari tekrar etmeleri ile pe#tirilen davranglar 6grenilmis olur.
Pekstirme ile gocuklar kademe kademe gldegitim sonucu amaglanilan davraal
ulasmis olur. Pekstirdikleri davranglari ise bir sonraki aile toplantisi ya da sahnietk

sergilerler.

Motivasyon aile gitiminde pekstirmenin etkili dgelerindendir. Clnku her ygdin

birey gibi cocuklar da iyi motive edildiklerinde ol iyi dsrenirler. Anne ve baba
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O0gretme amaclarina ujabilmek ve beklenilen davragarin olusmasi icin motive edici
sozel davraglarda bulunurlar. @encinin gayretini sglayan destekleyici sozler
ogrenmeyi tetikler. Cocuklarin performanslarinin aghn annenin ve babanin eserin
iyi calindigini ya da séylendini sdylenmesi davragin tekrar edilmesini gar ve bu
sozler davrari pekitirmis olur. Anne ve baba kalabalik ortamlarda bu motreasi
siklikla yapmaktadirlar. Murat ve Emel’in seslenai#erinin ardindan yaratilan bu

olumlu durum onlarin edimsel kallanmalarina neden olur ve davrarekrarlarlar.

2.4. Ustalik Sureci: Bizzat muzisyenfiin bagladigi surecin 6zellikleri incelenecek. )

Son gama olan ustalik siireci artik gheve sahnede uzmastaayi gerektiriricraci
parasini tek bana kazanabile@ sahne becerisine ve izlerkitleyi memnun edecelisge
bir repertuara sahip olan usta muzisyen konumulmigie. Ailenin belirledigi usta
muzisyen kriterleri; tim grenme g@gamalarinin tamamlangolmasi kguluna bgli

olarak belirlenir. Buna gore usta muzisyen, tenaeldni gitimi icinde yer alan “ders
alma” ve “mak” egitim sureclerini tamamlang) 6grenileni pekstirmis ve Gretmeye
hazir doygunluk elde etgxmizisyendir. Bugamaya gelen kinin performansinin da
oldukga iyi olabildgi ve ¢algisal-vokal alandaki tim aile becerilekazanmg olmasi
beklenir.

Askerlik ciraklik gamasinin bitip profesyonel mizisyenlgaamasinin bgdadig
noktadir. Dolayisiyla peklirme gamasindan ustalils@amasina gegisiirecinin
belirleyicisiaskerlikir. Ctnku askerlik profesyonellikle gkilendirilmektedir ve
profesyonellge gecs ustalik surecinin yakingaginin belirtisidir. Profesyonellik maddi
boyutla iliskilidir ve muzisyenlerde bu tinvan askerlik sonszeilir. Ancak
profesyonellge gecmek usta olungunu ispatlamaz. Askere onsekizyala giden
mizisyen dongie kendine aile vesikurmak ister. Bu nedenle askerlik dgau
pekistirme doneminde elde edilen birikimler profesyoikedkamasinda ticari zihniyetle
birlestirilerek kullanilir. Mizisyenlikten gecimini g@amayi! hedefleyen birey miziksel
becerilerini getirmek ister ve hem para kazanmanin hem de Ustydifzenmenin
gerceklatigi ustalik sirecine girer. Birey ustahaak icin muziksel davragi

arayslarinda bulunur. Bu arayoncelikli olarak para kazanma yonindedir. Ustaaidm
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icin ¢algida cgitlilik tercih edilir ve galgisal gefim hedeflenir. Ancak bu surecte gelir
elde etme amacli ya orkestra kurulur ya da muzgaoizasyonlari yapilir. Ailede
ustalgin baglangici ve aktarim yapabilecek konuma gelmenin kidktasi da
askerliktir. Usta olunabilmesi icin belirli bir reguarin gelecek lgaklara
aktarilabilmesi gereklidir. Dolayisiyla usta gehir repertuara sahiptir ve ders
verebilecek mesleki olgunluktadir.

111.3. Aile ici Ogrenme Yontemleri

3.1. “Ders alma”

Egitim sireci aile ici birebir cagmalar ve muziksel toplantilarla gercegite Birebir
calismalar “ders alma” yontemiyle gercekie Ders alma grenci-Gretmen ikilisinin
karsilikli calisma yontemidir. “Ders alma” baba ile kiz cocuk amdsi gerceklgen
pratik uygulamalar ve mesleki bilgilendirmeye dayatebir esitim sistemidir. Bu
calisma ailede calgisalgdgenimde kullanilir ve detaylar ¢cgiir. Bu yontemde eser
gecmekten daha cok eserler icindeki detaylarinemeeesine yonelik@tim verilir.
Ders almada aktarilan stislemeler, niansa yoneldelér Gslup aktarimini ar.
Dolayisiyla ders almaya yoneligigmdeki pratik ve teknik uygulamalar aslinda Gslup
kazanimina yonelik bir ¢cgimadir. Bu gitim sureci kiz gocgun okul eitimi ile aile
egitiminin ortak calsma alanidir ve calgiggimi icin uygulanir. Bu gitim ile okul
egitimi birlestirilerek, teknik bilgiler pekgtirilerek miziksel statiiniin yikselmesi

saglanir. Murat ise Uslupggtimini “mesk” egitim sireci iginde alir.

Bu egitim sisteminde “mgk” ve “teknik” egitim 6geleri kullanilir. Teknik, edimsel ve
mesleki makam bilgisi ¢gimalari bir arada yuratir. Bigigim sireci Emel’in okul
egitimi ile aile egitiminin ortak ¢alsma alanidir ve ¢almanin amaci onun okul ve
egitim pratiklerini birlestirmektir. Bu sayede ¢alginin tamameirénilecesi ve iyi bir
yorumcu olunabilegé inanci hakimdir. “Ders alma”gtimi U¢ asamada gercekia.
Bu samalar:

1.Teknik

2. Edimsel makam becerisi

3. 8lieki makam bilgisi
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Babanin ders verme sistemi okuldagitieni destekler ve gretmen-@renci iliskisi

icinde yuratular. Cakilan eserler Emel'in okul repertuariyla paraleldiu esitimde
oncelikle “eserin kabasi” olarak tabir edilen n@ayygun calmasi gerceklsatirilir.

Eger ud klavyesindeki baskilarin gluluguna kanaat getirilirse o zaman detaylara
yonelik calgsmalar yani nians ve sisleme galalari balar. Dolayisiyla ders alma
egitimi ilk olarak detaylarin ¢cagiimasiyla balayan teknikegitime yonelik bir strectir.
Baba dnce eseri kendi icra eder. Sonra kiz cocudgarde uygulagh carpma,
glissando, tril, tremolo gibi teknikleri gostererkrarlatir. Emel ayni zamanda okulda
Ogrendigi eserleri evde babasina da tekrarlatir. Ancakababcaldgl ezgi, notadaki
sadelgini yitirerek suslemeli bigekilde uygulanir. Emel, notada yer almayan bu
degisiklikleri babasini taklit ederekgbenir. Aile gsitiminde israrla Gizerinde durulan
nidans ¢cagmalari Emel’in aile Gslubunu kazanmasi igin Uzegiddrulmasi gerekli
oldugu distinilen ¢cagmalardir. Nuans c¢aimalari aile ici gitimde okul gitiminden
daha erken Bdar, cunki aile ici gitimindeki pratik @renme sistemi bu ¢cama
sistemini getirir. Erken ya kazanilan bu gkanliklarin amaci calgisal seslendirmeyi
monotonluk ve yalniz teknik ¢aimanin getirec@ sert ve yalin anlatimdan
kurtarmaktir. Herhangi bir eserin teknik uygulangaraasi tamamlandiktan sonra ancak
yorum gamasina gecilebilir. Emel, eser icrasingldmrdbaglamaz eseri yorumlamaya da
alisacaktir. Ailenin titizlikle Gzerinde durgw bu calsma kiz cocgun hem calgisina
hakim olmasini sdayacak hem de tavir kazanmasirglagcidir. Emel de ailesi gibi

aileye 6zgun yorumlari ve suslemelerinigittéi gi ile kendi Uslubunu okturmaktadir.

Emel eseri calmaya klar bglamaz baba tarafindan gésterilen stislemeleri yapama
Bunun icin baba eser uygulamayi zaman zaman ke#gileklislemeyi gosterir ve
kizindan yapmasini ister géenilen davragiarin ders icinde tamamen pglkiilmesi
beklenmez, davraglarin kazanilmasi zamana birakilir. Rékne sireci ev i¢i ya da
sahne pratiklerinde gercekie Ogrenme aninda eserin teknigrénimi de
tamamlandiktan sonra eserin makaminda farkli esgelglmeye bglar ve ders gtimi
mesk egitimi haline donigur. Babanin gerekli makamsal detaylara ¢algisdaefgnmesi
ile mesk egitimi icinde edimsel makam becerisi kazaniimasiefieahir.
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Ders alma surecinin en sogaanasi mesleki makam bilgisi edinme ile tamamlanir.
Muharrem Sargin’a gore mesleki makamsal bilgilgencek hayatta anlamli olabilmesi
icin derslerin iceginin hayatla ilskilendirilmesi gereklidir. Babanin mesleki makam
bilgisine yonelik gitimi de bu yondedir. Piyasa migile ugrasan babanin makam
bilgisi de bu alani ilgilendiren daha ¢ok yaygiarak bilinen ve basit makamlardan
olusmaktadir. Bu dgrultuda Emel’ e aktarimi da bilgisi dlciisiinde a&baimektedir.
Muharrem Sargin muzikgdetmedeki yeterlilik diizeyinin daha cok pggidayanmasi
nedeniyle teorik birikimleri edinmesi icin Emel’kala Murat’i ise yakin ¢evrelerindeki

usta muzisyenlere yonlendirmektedir.

Calg! ggitiminde teknikten cok birinci derecede dnemiyan uygulama pratik
uygulamadir ve bu ¢ama mek egitimi yontemi ile birlestirilerek dgrenciye sunulur.
Teknik uygulamalar ikinci derecede 6neme sahitacuklar oncelikle aile tslubunu
ogrenerek kendi muaziklerini ifade etmeli, sonra tékgalsmalarla gegim
gostermelidirler. Nota bilgisi ise 6zellikle calglseslendirmeler icin gerekli bir aractir
ve ilerlemek icin gerekli oldguna inanilir. Radyo sinavlarina iki kez giren Mubarx
Sargin sinavlari kazanamamasinin nedenini natelgine dayandirmaktadir. Bu
nedenle okul @timini desteklemekte ve ¢ocuklarinin boyle birdda kagilagiimamasi
icin alinmasi gerekli bir tedbir olarak goérmektedjalgisal grenme sirecinde dinleme
cok énem verilen bir ydontemdir. Dinlemek ayni zaofagalgisal teknikleri genmeyi
de sglar. Ayrica farkh yorumlar dinlemek, beraberindeli perspektifler

kazandiracandan @renci dinlemeye yonlendirilir.

Ud calgisinda teknik ofmasi icin gerekli olan ¢aimanin mizrap tekgini gelistirmek
oldugunu diinen baba, kizina bu gahanin 6nemini hatirlatarak yol gostermektedir.
Bu calsmayi b&lama calma tecrubesi ilegkilendirerek aktarmaktadir. Baba okul
ogretmeniyle gbirli gi yaparak teknik grenim icin gerekli olan egzersizlerin
uygulanmasina gkin bilgilenir. “Ders alma” ile Emel ailenin son kak muzisyeni
olarak bu iki gitim yontemini birlgtiren saz ve seggimi icrasi ile hem gelerig
tastyacak hem de gelege ait yeni yorumlar okturacaktir. Yorum ¢camalari babanin

Uslubunu kizina aktarma sureci olarak nitelendiiile
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“Ders alma” sureci icinde ailedeg#i 0 grenme yontemlerinden yararlanilir. Bunlar;
taklit ederek grenme, ezberleme, gaclama, transpoze becerisi geétme
calismalandir. Bu yontemlerle ¢cocuklar aile Uslubu gpartuarini kazanirlarken,geir

yandan muziksel perspektif ve yaraticilik gigime olanaklarina da sahip olurlar.

3.1.1. Ezberlemek

Ezberlemek, basit sozel veya calgisal eserlerimzehtekrarlamalar yoluyla
ogrenmedir. Notaya k@ kalinarak yapilan icralarda genellikle eserlerin
ezberlenmesine gerek duyulmaz. Dolayisiyla aileteakleen ezberleme yontemi

teorik ezitim yontemlerinin uygulanmaginin bir belirtisidir.

Ogretmenin gosterdi alistirmalarin tekrar yolu ile grenciye ezberletiimesi gtanir.
Ezberlemek ¢cgunlukla Emel ya da Murat'in anne ya da babayi itakligi dersi
gerektirir. Orn; ailede bir ders, babanin ngiizibir bolimuni calmasi ve Emel’in de
onu izleyip, duydgunu ezbere yinelemesi ile yapilir. Murat isgdr@sine uygun olan
sarkilari surekli dinler ve hafizasina alir. Rgéigine inandgl zaman seslendirmeye
baslar. Murat'in ezberlerini pekiirdigi yer ise sahnedir. Kullanilmayan ve
pekistiriimeyen davrarglarin unutulma diizeyi yuksektir, bu nedenggdnilenler
surekli tekrar edilir. Dolayisiyla ailedeki ¢calgisa vokal gitim yontemlerinden olan
ezberlemenin sergilenglien uygun ortamlar da rgleve sahne ortamlaridir.

Ezberleme yontemi, ayni zamanda Uslugtolumaya yardimci bir@tim yontemidir.
Ezberlenen eser pgkirilir ve ifade oliturmaya elvesli bir hale gelir. Ezberlenilen
eserler repertuar ajturulmasina da katkida bulunur. Ezberlemgkregitiminin de
ogelerinden oldgundan vokal bamda anneningietim yontemlerindendir.
Ezberlenen eserlerin uygulagdbir derste, anne eseri seslendirirken baba ona

calgisiyla glik eder. Cocuklar onlari izler, ardindan duydukiaezbere yinelerler.

Eserin ezbere alinmasiyla ders alrgdiminden megk egitimine gecilir. Clnku
ezberlenilen eser ngle edilebilir duruma gelir, yani pejen eser sergilenmeye hazirdir.
Ezberlemenin 6nemli rolt de, pghrilen davranglarin Gslup kazaniimasinda hazirlik

asamasl olmasidir.
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3.1.2. Transpozisyon (Aktarim)

Ders alma sureci icindeki en etkilg@nme yontemlerinden biri olan transpozisyon,
dinlenilen ezginin ezbere alindiktan sonra farkhdeler Gizerine aktariimasi ile
gerceklgir. Bu 6grenme, babanin udla ya da saksafonla galir ezgiyi ya da bir eseri
Emel’in farkli perdeler Gizerinde tekrar etmesiyspymaktadir. Transpozisyon Emel’e

ud icrasinda dgru entonasyonla birlikte klavye hakimiyeti de kagamaktadir.

Muharrem Sargin ile Emel’in birlikte yaptiklari lgalisma icin dncelikle transpoze
edilecek eserin iyi grenilmesi sglaniyor. Eserin seslendiriimesinde herhangi bitiglr
kalmamasi durumunda eser transpoze edilebilir gigdigor. Bu davrarin aile igindeki
egitim stratejilerine gore gerceldebilmesi ezginin ezberlengolmasina bgi.
Ezberleme calgida ses hakimiyeti kazaniimasi atasidnemli. Ancak o zaman farkli

perdeye aktarilan seslergta tinlayabilmekte.

Muharrem Sargin, Emel’inggimi igin nota @Grenmesi gerekli oldgunu digtintyor. Bu
nedenle de transpoze gatalarina sinirlandirma getiriyor ve okuldgénilen ezgiler
ogrenilen perde Uzerinden tekrar ediliyor. Daha sdhufarrem Sargin bu ezgiyi farkh
perdeler Gzerinde uygulayarak Emel'den bu dagmanekrarini bekliyor. Dolayisiyla
baba, Emel’in transpoze edebilme becerisi kazamasil icin ezberleme yonteminden
yararlaniyor. Emel’in transpoze becerisi kazanikul @gitiminde de kendini
gostermektedir. Bu becerinin sinanmasi i¢in segiend dgrencisinden biri Emel’dir.
Emel ve dger Gzrenciye ayni anda kicuk bir ezgiyi ezberletereklfarerdeye
transpozesi istenir. gencilere taninan siire sonrasinda Emel’in bu uygala cok
cabuk ve dgru bir sekilde gerceklgirdigine, diger dsrencinin ise ¢ok zorlangina
tanik olunmaktadir. Bu da aile ici pratigigm yontemleri ile transpoze becerisinin

kolaylikla kazanildiina karet eder.

Muharrem Sargin, bir yandan Emel'in okgitenine destek vermesine kan, bir
yandan da ondan bir piyasa muzisyeninin sahipgidaunesleki 6zellikleri tgmasini
istemekte ve Emel’i bu davratari kazanmaya yonlendirmektedir. Sargin’in usta

muzisyenlikle glestirdigi bu 6zelliklere, piyasa muzisyeni olan Murat'innugsi gerekli
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oldugu gibi, Emel de uymaldir, ciinkli onlarin profesylanézik hayatina atiimalari
anne-babanin beklentileri arasindadir.

3.1.3. Taklit ederek @grenme

Go6zlemlenen muiziksel davrantekrarlama yontemiylegienmedir. Cocukluk
evrelerinde seslerin deneme yanilma yoluyla eldenedine dayanan buzséenme
seklinde ¢ocuk, vokalde annenin cgikanoseslere benzer sesler ¢ikarmak igiresir.
Genclik déneminde ise bu calgisal veya sdzel meétikslubun taklit edilmesi davrami
ile devam eder. taklit edilen davramekstirilerek sunuma hazir hale getirilir. Migzi
O0grenmenin en pratik ve etkili yontemi olan bgiten sekli 6zellikle nota bilmeyen aile

icin temel @retme metotlarindandir.

Kolaydan zora pek cok muziksel davrataklit yoluyla Grenilir. Ancak taklit
edebilmek icin modelin tum davratarini bellekte tutmak gerekir. Emel ve Murat’in
taklit ettikleri davranglar bezenileri ile orantilidir. Taklit edebilmek icin 6ncénlenen
eser bellge yerlatirildi ginden emin olunur daha sonra yorugamasina gecilmektedir.
Onemli olan tslubun aynisini taklit edebilmektiaklit etme yoluyla ¢cocuklar anne-
babanin tecribelerinden yararlanirlar. S6zgelimzisyien bir ailede yegimeyen bir
mizik ggrencisi deneme-yanilma yoluylaga davranglari bulmaya ¢abalar. Oysa
Emel ve Murat davrasgiarini anne-babalarini ginlUkggmtilarinda gézlemleyerek
ogrenirler. Dolayisiyla taklit edilmek istenen dawan &grenilebilmesi igin, ¢
zamansal olarak yapilan gozlem gesel Gsrenmenin ardindan Uretme ve pgikme

sureclerinin gecirilmesi gerekir.

Aile ici egitimin 6gretmenleri olan anne ve baba ¢ocuklarin en ¢ok heddelari
kisilerdir. Cocuklar anne ve babayl model alarak dasralusturur ve geltirirler.

Onlar da bu bilin¢le ¢cocuklara model glurmaya cabalarlar. Ancak bazen ¢ocuklarin
urettikleri muzik tam anlamiyla modelin taklidi oayabilir. Buna etken olan nedenler
arasinda, orrign Emel’in vokal seslendirme becerisinin fiziki cd& annenin yapgini
yapmaya uygun olmamasi ya da Murat'in farkli Usduplinlemesi nedeniyle farkl bir
Usluba sahip olmayi hedeflemesi gibi nedenler gisibdir. Murat’'in aile yorumlarinin
taklidi ile bglayan @renimi, farkli yorumlarin dinlenip taklit edilmedeydevam eder.
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Dolayisiyla Murat pektirme surecini tamamlandiktan sonra profesyoneliikeyinde

olusturdusu kendi yorumu ile seslendirmeler yapar.

Emel, okulda grendigi eserleri evde babasina da caldirir. Ancak, balragaldg ezgi
notadaki sadedini yitirerek, stuslemeli-carpma, glisendo ya daaneklemeleri gibi- bir
sekle donigur. Emel ise notada olmayan busdgklikleri, babasini taklit etmek suretiyle
ogrenir. O halde Emel iki farkli grenmesekli ile kag karsiyadir. Bunlardan ilki; ailede
gerceklgen @Grenme olup; taklit ederekstenmeyi gerektiririkincisi ise; okul gitimi
alarak; yani batilsartlara uyum sglamak ve 6nce teorinin, sonra pgati uygulandgi
taklitten uzak bir gitim seklidir. Emel gereklsartlara uyum sglamaya cakarak,

yerine gore davragsergilemeyi tercin etmektedistenilmedgi siirece okulda
suslemeli calim tekniklerini uygulamaz. Ancak, déde kazang pratikleri zaman
zaman farkina vararak ya da varmayarak uygulamakfddrat ise pratik gitim olarak

nitelendirebilecgimiz taklit yontemi ile mesleki becerilerini eldéngektedir.

Ders ama gtiminde birbirine eklemlenen ikigrenme sirecinin sonucu ortaya ¢ikan

muziksel @renme sireci; “mgk”:

3.2. “Mesk”

“Mesk”, birebir ve toplu halde yapilan uygulamalarl®sri, dinleme ve tekrar etme
yoluyla gsrenmedir. Ailenin sosyal yapisina uygsekilde devam eden nge
egitiminde asil olan teori dg@ uygulamadir. Aile i¢ci miziksel toplantilardgr@nme
“mesk” yontemi ile gerceklgir. “Mesk” ve “Ders alma” gitim yontemleri arasindaki
farkhlik, mesk egitiminin ifadeye yonelik bir gitim, ders gitiminin ise teknge yonelik
bir egitim olmasidir. Ancak “mgk”, 6grenme ve grenilmis eserlerin gecilmesi ile
birbirine eklemlenen iki slirecin sonucu ortaya gika ¢grenmedir. Ailede hem vokal
hem de calgisalgietim sireci mgk yontemi ile gerceklgr. Mesk egitimi kulaktan
alma yoluyla notaya ihtiya¢ hissetmeden uygularnasistemdir ve bu sistemde
cocuklarin muzik gitimi erken yglarda balar. Pratge dayali bu temelggim sireci,
cocysun dgzdugu an kuc@ina aile calgisinin birakilmasindan profesyonelisyi@&n
olana kadar gecirdi uzun bir zaman dilimini kapsar. Aile kilturintendi &renme

kurallarindan olan m& yalnizca aile i¢ci miuziksel aktarimigamakla kalmaz,
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toplumsal bir gorev yaparak kilttrel 6gelerin dedainraki nesle aktariimasiniggayan
onemli bir gorev Ustlenir. Sargin ailesi sggal, geleneksel tirk kilturinde bigrétim

yontemi olarak benimsengmolan “mek” sistemi ile aile Uslubunun ve repertuarinin
kusaktan-kgaga aktarilmasini ggamaktadir. Notasiz yapilan bu pratikler aile igizik
egitiminin geleneksel yontemlerle yapifnin bir gostergesidir.

Mesk egitiminin, nota @retimi veya teorik gitimle birlikte yok oldyzu genel kanisina
ragmen, ginimuzde geleneksel 6zelliklerini koruyarg8eailesinde bug@tim
yontemi devam etmektedir. Ancak ailenin sogdtubireylerinin aile gitimi ile birlikte
okul ezitimi de almaya bgamalar gelecekte ngke yonteminin yerini yeni yontemlere
birakabilecginin bir gostergesi olabilir. Bununla birlikte buggon kgak aile bireyleri
aile repertuarini devam ettirmeye galaktadirlar. Bu da ng& yonteminin belki aile
cercevesinde surdurilebilggein bir belirtisi olabilir. Aile gitiminde asil olan
kaltariine ve geleneksel seslendirme tgkre sahip olmaktir. Bu da ailede teorik

egitimle degil gozlemleme ve dinleme yoluyla kazanilir.

Mesk yonteminin buginin muizisyen aile yapisi icindeate ediyor olmasi, genellikle
kusaktan-kigaga piyasa muzi ile ugrasan etnik kdkleri olan esnaf mizisyen ailelerde
karsilasilan bir durumdur. (Bkn. [Fer aile soygaci ve meslek sogaci) Bu ailelerin
teorik ezitime dayali bir altyapilarinin olmamasi ve gheisult ile mesleki becerilerin
devamllgl, bu kiltirlere ait ailelerde rgle egitiminin piyasa muzisyengi

perspektifinde devam egtni gostermektedir.

Ailede ssitim amagli ve glence amagli olarak iki farkli amaca hizmet edegkme
uygulamalar vardir. Mg, birebirsekilde bir gitim yontemi olarak “ders alma”
rolinde iken, aile toplantilarinda isgitemle birlikte eslence ve aktarim rolina Ustlenir.
Her ne amagla uygulanirsa uygulansin ailegedkerin, muziksel bir mirasin ve aile ici

egitim modelinin yeni nesle aktarimini tstlenen Bpkii konumundadir.
Anne ve baba miziksel davrglar cocuklarina kazandirmak amaciyla, ev icinde

muzikli sohbetlegeklinde sirekli devam eden bigrétim programi uygulamaktadir. Bu

surecte cocuklarina, profesyonel mizisyende olge®ktgini disind(gl, notada yer
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almayan bglanti motifleri, glisendolar, carpmalar vesite sislemeler
gosterilmektedir. Mizikte profesyonel ve usta koaugelebilmek, bu davraghar
kazanarak mumkun olabilmektedir. Anne-baba bu neetidavrarglarin yani sira
onlara, gerek davragiariyla gerekse sdylemleriyle sahip olmalari gareldn edimsel
davranglari da 6rneklemektedir. Belirli edimsel davrgara sahip olmanin,
profesyonellik 6zelliklerinden olmasi Bekilde aciklanabilir.

Mesk egitimi aile Uslubunun kazaniimasinda belirleyiai 6irenmedir. Vokalde anne,
calgida baba uislup verme gorevini Gistlenir. Ushilenin estetik anlayidir. Cocuklar
mesk egitimi ile anne-babanin tslup anlayia kendi bgenilerini de katarlar. Aile

dslubunun Sargin ailesinde devam etmesinin nedegk agitimidir.

3.2.1. Mak Egitiminde Anne- Baba Rolleri

Ailede iki ayr muziksel dersingietmeni bulunmaktadir. Baba gke calgisi ile gik
eden, calgisal Uslubu aktaran ve tekritimi veren @retmen, anne ise sesi ile s6zel
repertuari ve Uslubu aktaraprétmen pozisyonundadir. Baba veidigitimi “mesk
vermek”, anne ise “ny& yonetmek” deyimleri ile aciklamaktadir. Bu ifadebnlarin

meskteki gorevlerinin ne oldgunu aciklar.

3.2.1.1. “Me&sk vermek”

“Mesk vermek” deyiminin mgkin egitim modelinin bir bilgeni olarak goruldgi
Muharrem Sargin’in kendi igin kullanglibu deyimden angair. Bunun kasili g1 olarak
kullandgl terim ise ders vermektir. Ders vermek, Muharreang8'in bilgilerini
cocuklarina aktarma yéntemidir. “levermek” ustalik gamasinda olan bir
muzisyenin sahip olabildi konumdur. Ustalik, askerlik dogii profesyonel
muzisyenlik stattistine getirilen ygdin bireylerin daha iyig olanaklarina sahip
olabilmek icin elde etdi birikimlerin sonucu ortaya ¢ikan bir olgudur. Marnem
Sargin da mesleki beceri gglimeye askerde yeni bir ¢calgi olan saksafogreterek
baslamistir. Ustalik Sargin ailesinde ayni zamanda paraaiilmek icin var olan
muziksel becerilere yenilerini katmak ve meslekieyiik diizeyine ulamaseklinde
aciklanabilir.
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3.2.1.2. “Mek yonetmek”

“Mesk yonetmek” deyimi ile Gulten Sargin kendini udthiiliskilendirmektedir.

Meski yoneten kgiyi ise “hanende” olarak adlandirmaktadir. DolaylsiGilten

Sargin’in bu tanimi, i&i yoneten kginin hem vokal seslendirme becerisine sahip olan
hem de buste en tecrtbeli ki konumunda olmasi gerekmektedir. Dolayisiylagkne
sozel repertuarin gegilmesi ile ger¢cgkleMuharrem Sargin ise ngleeylemine calgisi

ile katildigl icin ydnetme gorevini Ustlenemez. Hanendeningdse seslendirmenin

sureklilik halinde devam etmesinigdamak ve alga ivme kazandirmaktir.

Gulten Sargin “zurna ile rgle olmaz” deyimi ile mgk esnasinda kullanilan galgilarinin
insan sesinin Gzerinde bir volime sahip olmamaskjé gini vurgulamaktadir. Bu
nedenle sdzel seslendirme yapmaya yonelikgiinede ud, bglama gibi sivri sese
sahip olmayan calgilar tercih edilmektedir. Ancaikr meskin hareketli eserlerinin

surdkleyicisi olarak vazgegilmez konumdadir.

Mesk egitimi ¢cocuklara gitimin baslangi¢ ve gelime gamalarinda gegibir repertuar,
uslup ve yorum becerisini kazandirmasinin yanimofesyonel hayatta
karsilasacaklar sahne prgtnin evdeki 6rngi olarak pratiklik kazandirmaktadir. Butiin
bunlarin sonucunda asil olan esnaf mizisyenliglesan aileye yeni esnaf muzisyenler
kazandirmaktir. Sogacinda muzisyergin aile gelengi oldugu bu ailenin amaci da

cocuklarin para kazanacak nitelikte mizisyenleradémdir.

Cocuzun bgka bir Ggretmene yonlendiriimesi de ailenigiemde izledgi bir yoldur.
Mesk egitiminin aileden alinmasi birikimlerin oldw gibi saklanmadan sunulagadz
konusu oldgundan dgaridaki @gretmenden grenmeye gore daha iygtenme sglayan
bir yontemdir. Aile yetebildii yere kadar gitimi kendi icinde gerceklgirir, ancak
eksik olan bilgilerin tamamlanmasi iginsdridaki &retmene yonlendirilir. Ailede
sgilanamayan disiplin mekanizmasinin farkli birétmenle sglanaca disincesi
hakimdir. Sargin ailesinde farklgtetmen aile soygacindan gelen bireylerden tercih
edilmez. Aile dgindaki @retmenler, mizik gtimi almis ve belli bir kuruma tye olan

statt sahibi bireylerden almaktadir. Dgaridaki @retmenden ders alma iki gocuk igin
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gecerli bir durumdur ve Emel ve Murat'i profesyonglzisyenlge yonlendiren anne-
babanin saptadiklari hedefleresat@da izledikleri bir yontemdir.

Mesk ortami sesi guzel olan aile bireylerinin ses &uailinini sglayan ortamlardandir ve
meskin mekani bu nedenle ailede dnemirtaAilede mgk egitiminin yapildg 6zel
mekan ise oturma odasidir. Oturma odasinda misafirbtninde mgk yapmak gitimin

bir parcasidir.

3.2.2. Zaman

Meske bglamada belirli bir ya yoktur. Isitme sireci ile bgayan kulak dolgunlgu
evresinden sonra ¢ocuk dil g@&hnini tamamladiktan sonra glee yava yava katilim
gostermeye bar. Kiz ve glan ¢cocuk da 5-6 w#arinda bu katihmi géstermeye
baslamslardir. Ancak temel becersamasinda calgiya veya vokale yonelme
egilimleriyle bu surec icerisinde alan gigtirme gerceklgir. Emel calgiya yonelerek bu
toplantilarda ud calmay tercih etmektedir. Musst megke vokal seslendirmelerle
baslayip, sekiz yainda calmaya #adig1 klavyeyi de bu uygulama ortami igine
katmstir. Murat, Emel’e gore daha istekli ekilde katilldgl meskte calip sbylemeye
baslamistir. Mesk egitiminde Murat'i repertuar edinme ve vokaglike konularinda

annesi yonlendirir, onu camasi icin tgvik eder.

Ailedeki ggitim planlama yontemleri arasinda gunltk bir gala plani ve zamani
yoktur. Emel, okul sonrasi gorevi olan mizik dengsieodasinda tekrarlar. Murat ise
Emel'in okulda oldgu giindiiz saatleri icinde gerekli muziksel galalarini tamamlar.
Ailenin bir araya toplangh aksam saatleri mgk icin uygun olan zamanlardir. Ders
alma Emel’'le baba arasindaki gata old@gundan okul sonrasi derslerin tekrgeklinde
yapilan bir cakmadir, bu nedenle gamizeri belirsiz bir zaman diliminde uygulanir.
Mesk genellikle baba ve Murat'igeé gitmedikleri akamlar veya giin icinde evde toplu
halde bulunuldgu zaman uygulanir. Her iki ydontemin de herhangichisma saati
yoktur. Aksam eve butin aile bireylerinin toplagdzamanlarda ¢ay sohbetleriyle
uygulanan muzikli toplantilar zaman zaman bireleirschaline de dorébilir.
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3.2.3. Mgkte Repertuar

Mesk yontemi ¢gdas gorinmeyen bir repertuar aktarim sistemi gibi §égsine
ragmen ginuimuizde ornek ailede devam edengdrgrime gelengdir. Ailenin muzik
bilgisinin sahip olduklari repertuarla sinirli olsnae tsluba yonelik seslendirmelerden
olusmasi, nota bilmeyen geleneksel topluluklarda buesm hala devam eginin bir
kanitidir. Mak egitimi daha ¢ok s6zel repertuar edinmeye dayanmriscalgisal
repertuar nedeniyle daha cok s6zli repertuarimaktadz konusudur. M&
yonteminde hem muzikgdetimi, repertuar ve icra Uslubgzamanli olarak gerceldie.
Mesk hem gitir, hem de repertuardaki eserlerinskldlara aktariimasini gkar. Sargin
ailesinde varfiini strdiren ve lgaktan kyaga devam eden bu sistem soadktaki
okullu bireylere rgmen hala devam etmektedir. Aile i¢i ghesistemi maddi ve manevi
temeller Gzerine kuruludur. Hem ailenin geleneklerisirmesini s&ar, hem de yeni

nesle meslek ve pblanaklari sunar.

Seslendirmeye genellikleztetmenin se¢cmioldugu basit s6zel veya calgisal eserlerle
baslanir. Bir sonraki gama ezberlemesamasidir. Mgkte seslendirilen eserler aile
repertuari ve o gunin populer eserlerindeguluTurk halk ve sanat migialt
yapisina sahip olan ailede bu ttrlerdeki eserlenkeolarak icra edilir.

Meskte belirli kalitede eser seslendiriimesi sinirkigo. Aile repertuarinin dinda

kalan popdler nitelikteki eserler de gkeedilir. Bunun nedeni giiniin piyasa

repertuarinin takip edilmesi gerekdilir.

Meskin kosullarindan biri de ailenin bestelédieserlerin renilmesi, strekliinin
sgglanmasidir. “Armut gaci” derlenmesi ve TRT repertuarina alinmasi ngdieaile
ici mesk yontemi ile sdylenmekle birlikte, notaya alipdve asivlendigi icin yoreye

mal olmu bir eserdir.

Mesk, bellese alma yontemi ile gercekllen bir uygulamadir. Bu nedenle bellek 6nem
tasir. Piyasa muzisyerflinde ezberlenmieser sayisi profesyonellik dl¢utidir. Hafizaya
alinmayan bir eserin yorumlanmasi ve tavirligekilde seslendiriimesi mimkun

degildir. Meskte eser grencinin @rendigine kanaat getirilinceye kadar tekrar edilir.

Meski tamamlanan eser repertuara katilacak durumaggelreni bir esere gecilir.
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3.2.4. Mekan

Mekan, gitim sirecinde grenme ve sergileme becerisi géten aile bireylerinin,
yapisal dinangi ile ilgili 6zelliklerinin aciga ¢iktgl yerdir. Belli bir ggitim dizeyine
ulasmis olan birey icin ise, potansiyelini ortaya koyatakmin oldgu bir yer dzellgi
tasir. Dolayisiyla, kazanilan becerinin sergilenmesiagyan bu platform, aile
bireylerine kendilerini ifade etme imkanigéamasi ile gitimde motivasyonu arttiran

bir isleve sahiptir.

Ailede Gerenme farkli iki mekanda gergekie Egitim surecinde grenmenin
gerceklgtigi mekanlar; aile icinde “oturma odas!”, ailgitida “sahne”dir. Bu

mekanlarda grenme, dinleme ve performans uygulamalariyla géegiek

3.2.4.1. “Oturma Odasl”

Ailenin ev ygantisini ve kiltirtint yansitan bir mekan olan “otarodasi”, ayni
zamanda muziksek#imin ve performansin gercekkegi yerdir. Rutin hayatin
ihtiyaclari yoninde “ortak mekan” olarak kullanilan oda, tv seyretme, yemek yeme,
misafir girlama gibi amaclarla kullaniimaktadir. Kapinin reemgirsinde yer alan
oturma odasi, rahat edilebilecgkilde diizenlenngj daha ¢ok geleneksel tarzda

esyalarin ve suslemeye yoneliksgi# objelerin bulundgu bir yerdir.

Aile bireylerinin kendilerini ifade ettikleri birgr olan “oturma odas!”, onlarin sosyal ve
psikolojik ihtiyaclarini kagilayabildikleri en uygun fiziksel cevredir. Bu nede oturma
odasi, amaclarin koguldugu, planlarin ve ailevi tagmalarin yapildit mekandir.
Tartisma konulari girhkh olarak mizik bglaminda ele aldiklari sosyal stratejilerden
olusur. Yaraticilik, etnik kdlttire i§kin endgeler, beklentiler, statt arttirma hedefi gibi
projeler, cocuklarin@timi, gelecesi ve ekonomik keullarla ilgilidir. Ailelerin tim
bireylerini kapsayan ortam imgeleri, chNie umutlari vardir. Bu tar ganceler, ailedeki
cssitli plan ve projelerin varfii demektir, bir tir dgistirme ve sahip olma motivi olarak

belirir.

Ailede muzik gitiminin temel mekani “oturma odasi”dir. “Oturmaasi” kavrami,

aileyi olusturan bireylerin ortak kullandiklari mekandgjtan ve performans
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uygulamalarini betimler. Oturma odasi, ailenin rsgrsyal hem de miziksel
yasamlarinin surdurtldiil bir yer olarak, aile i¢i y@amin ortak paydalarindan biridir.
“Oturma odasi” aile ici muzik@timinde mek egitiminin de temel mekanidir.
Bireysel calgmalarin dahi oturma odasinda yapiimasi evin ersgeniahat yeri

olmasindan kaynaklanir. Ailenin Gslup ve repertalkdarimi yalniz bu ortamda yapilir.

Evin diger odalarinda muiziksel performanslar sergilenelaihicak bu seslendirmeler
egitim amach dgildir. Emel ve Murat, eve kendileri icin gelen kddarini, zaman
zaman kendilerine ait odalarinda gédrmaktadirlar. Ayrica, bu gogineler, onlarin
muziksel performanslarini sergiledikleri anlardincak, bu performanslarin timu
dinleti iceriklidir. Aile i¢ci muzik ezitiminde, @retmen rollerinde bulunan anne-babanin
bulunmadg farkli odalar mazik gitimine hizmet etmez. Dolayisiyla, evdgitan icin

ayrilan oda; “oturma odasi”dir.

Ev ortami izleyicinin yakindan hissediglibir yer olarak heyecani duygusu uyandirir.
“Misafir ninde calmak” bireylerin heyecanini kastetmesine yonelik birgtim
yontemidir. Anne-babanin ¢ocuklarin heyecanini yelemicin ¢ca&irdiklari konuklar
da aile ici gitim modelinin bir parcasidir.

3.2.4.2 “Sahne”

Muzisyenlik meslgi ile ugrasacak bireyler icin mizin mekani yalniz “oturma odas!”
ile sinirli degildir. Profesyonel performansin seslendirme yesindisahne” de @timin
onemli bir parcasidir. gtim sirecinin gitsel ve beceri geitirmeye yonelik
safhalarinda bireyler, sahne kenarinda dinlemeyl®ldgrenmeye cabalarlar. Sahne,
onlar icin gitimin son gamasi ve ukalmasi gug¢ bir yerdir. Peftirme doneminde
bireyler yava yavag platformda yer almaya Blayarak, heyecanlarini yenmeye
calirlar. “Sahne” ve “oturma odasI” mekanlarinin ortegelligi, heyecan yenmenin
ogrenildigi yer olmasindan kaynaklanir. Sahne, bireylegireadiklerini ispat etme ve

muzisyenlik stratejilerinin grenildigi bir mekan olarak grenmede 6nem gamaktadir.
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l11.4. Siireg-Yontem Kavramlarinin Birbirleriyle iliskilerinin Tablo Uzerinde

Gosterimi

SURECLER

Dinleyerek Ogrenme

Repertuar Edinme

Uslup Aktarimi

Taklit Yoluyla Ogrenme

Yorum

Teknik

Edimsel Makam Becerisi

Mesleki Makam Bilgisi

Tablo 2. Sureg-Yonteniliskisi

Tablodan elde edilen verilere gore; temel becepeiastirme streclerinin, aile igi
ogrenmede en verimli donemler ofglinu gostermektdsitsel birikim surecinde,
dinleme yoluyla kulga alinan ezgiler, repertuar edinme, tslup almaki edebilme
yoninde bir miziksel ggim sirecinegaret etmekte. Ancak, daha Ust diizey muziksel
birikimler, bu sirec icerisinde yer almamakitgtsel siirecin en 6Gnemli 6gesi
dinleyerek @renme miuzik gitimi basladiktan, profesyonel olucaya kadar hatta bu
sureg igcerisinde de devam eden k@grahmeseklidir. Mizik esitiminin fiili olarak

basladigl ve ustalik strecine kadar gecen periyodu kapsteyael beceri ve peitirme
surecleri, aile ve cevre etkisiyle muzisyenlik negslin 6grenildigi zamanagaret eder.
Aile ici egitimden elde edilen birikim, bu donemlerd&rakl olarak, repertuar, teknik
ve Uslup gitimine odaklanir. Her iki suire¢ icinde yer alandgeler, pelkime sirecine
gecildiginde deneysel davragarla kendini gosterir. Artik birey,@endiklerini
deneyerek uygulama cabasi icerisindedir. Ancakispake sirecinde 6éykiinme yoluyla

O0grenmede azalma olmayaskar. Clnku birey artik kendi yolunu gizmeyeslaanistir.

98



Ustalik suireci, meslek sahibi olmanin, para kazanmger aldgl streg olarak
digerlerine gore bu Egamda oldukga farkhdir. Birey dinleme yoluyla aikepertuari
disinda repertuar edinmeyegbar, bilgi birikimi oldugundan dolayr daha az alma
egiliminde bulunur. Bu nednle ustalik sirecinde, @ée alinan davraglarda azalma
g6zlemlenmektedir. Cocukluk déneminde herhangidknik ve teorik gitim
gerceklgtirilemeyecei gibi, ustalik doneminde de dinleyerek yorum kamanyontemi

azalma gilimi gostererek, kisel inisiyatife birakilmgtir.

Dolayisiyla, aile ici gitim modelinde surecler ve yontemlegKilendirildiginde, pek
¢cok yontemin hemen her sireg icerisinde uyguandgormekteyiz. Surecler, aile
muziginin yeni nesle aktariminda bir képri gorevi Ustherktedir. Tablo, strecler
icinde katmanlgarak surdirtlen mizikggim yontemlerinin, sireklilik-dgisim ekseni
ile dogru orantili oldgu gostermektedir. Bu da elde edilen verilen bilihgegerlilik

analizini ortaya koymasi agisindan dneginteaktadir.
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V. USLUP ANALIZI

“Neredesin Sen” Adh Turkii Ornekleminde Muharrem-Mu rat Sargin ve
Neset Ertas Usluplarinin Calgisal ve Sozel Bilamda Analizi

IV. 1. Sargin ve Ertas Usluplarinin Tanimlanmasi

“Neredesin sen” adl turkinin Egtaeslendirmesian ve calgi gi gi ile kendisi
tarafindan yapiimasina kam, Sargin seslendirmesindestzana (Muharrem Sargin) ve
vokal (Murat Sargin) olmak tzere iki ayrskiarafindan yapiimaktadir. Kayitlardan
elde edilen verilerde, Eggave Sargin seslendirmelerinin ¢algisal ve s6zeahetédrinde
yer alan farkliliklar, iki ayri seslendirmede gdim bu farkli muziksel davragtarin,

sozel ve calgisal boyutlarda incelenmesini geneidktedir.

Ertas performanslarinda “dem sesi” ve “akor sesi” kullanseslendirme stilini
olusturan dgelerdendir. Calgisal bolmenin seslendisiimge, ana melodi ile dem ve
akor sesleri birbirine paralel yurigtérle hareket etmektedir. S6zel bolmeye
gecildiginde ise dem ve akor sesleringlile amach kullanimi dikkati ceker. Sozel
bdlmede uygulanan bas sesin (dem sesi), temel igiokale alik olmakla birlikte,
duyumu zenginlgirerek derinlik kazandirmakta ve icrayi estetikehgetirmektedir.
Ertas tavrinda, ifadeye yonelik elemanlarin kullani@iriektadir. Bu anlatingekli,
sozel ve calgisal boélumlerde -tini elde etme ammaghkiksel davraglarla- yggun olarak
uygulamaktadir. Ertan ifade amacl uygulamalari; glisendo, tril vegaalar,
ndanslar, ritmik ve s6zel vurgulamalar ile kendjdstermektedir. S6zel bélme Erta
icin vokalin on plana ¢ikg bélmelerdir ki, bu bolimlerde enstrumagh & yok
denecek duzeyde azalmaktadir. Enstruman, ana ngiethidiurmak yerine dem ve akor
seslerini duyurmaktadir. Egécrasinda ifadeye yonelik miziksel 6gelerin cokwo
kullanildigi anlatim; denge ve kontrast etki glurularak sglanmaktadir. Bu zit
karekterlerin bulgmasiyla olgan icrasekli de onun ifadesini, tavrini aiturmaktadir.

Sargin seslendirmesinde ise ana melodinin yineleagmma ve trillerle belirginken

islemeli kullanimi, ezgide siki bir doku glurulmaktadir. Seslendirme anlglyiana
melodinin slenmesine yénelik yapilanmaktadiglemeli yapiya ek olarak, eser iginde
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yararlanilabilecek konumlar daganti ezgileri -“keriz” olarak da adlandiriimaktadi
yerlestirilerek dezerlendiriimektedir. Seslendirmede vokal ve calgbivine paralel
hareketlerle yurir. Tekpe yonelik seslendirme anlayhakim olup, teknik kullanim
ise Abdal tavri ile butinkgirilerek uygulanmaya calilmaktadir. Teknik kullanima
sahip olabilmek amaciyla, okullu mizisyenler veKkiyg Radyo Televizyon
Kurumu’nda ¢akan muzisyenler model alinmakta iken, kilttrel gelderini stirdirme
surecinde dinledikleri Neet Ertg"t da Abdal kiltiriinden gelen bir mizisyen olarak
model almaktadirlar. Teknik uygulama ile Abdal 1aviitiinlatirilerek seslendirmeyi
guncelleme cabasi hedeflenmektedir. Sargin tavaluwumunda; teknik,virttiozite ile
ili skilendirilmekte, siklikla uygulanan tril ve carpraatian olgan slemeli anlatim
Sargin kullanimi érneklemektedir. Eytseslendirmesieslere ya da bélmelere gérev
yukleyerek yapiimaktadir. Calgisal ve s6zel hebidmenin de Ertatarafindan

seslendiriliyor olmasi gérev paylani gereksinimi meydana getirmektedir.

Tek ve cift partide hareket eden Sargin ve Estslendirmaekillerinin sézel bélmenin

girisi ile 6rneklenmesi;

Su garip ha limden bi len____ igve__ linaz__lm ( S a z.

—3—

r ne re de sin sen ( S az. .

Miiziksel Ornek 1: Tek partili Sargin seslendirm@siglama vesan ayni seslendirmeyi
yapmaktadir), bk:192
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Miiziksel Ornek 2: Cift partili ErtaseslendirmesiS@an st partiyi seslendirirken,

baglama akor ve dem sesi ilglie konumunda), bk:188

1.1. “Akor” ve “Dem” Sesi Kullanimi

Ertas seslendirmesinde ana melodi ile birlikte, “dem”ses “akor sesi” olarak
adlandirilan iki farkli ses daha tinlamaktadir. 4&sler, calgisal ve s6zel bélmenin
seslendiriimesinde ana melodiyle birlikte harelddréer. Ana melodiyeséik olarak
kullanilan “dem” ve “akor” sesleri, eserin s0zelrbésinin seslendiriimesinde dnemli

gorevlere sahiptir.

Ezgi ile birlikte ylriyen “dem sesi” - karar sesi ¢a pedal ses olarak da adlandirlir
(bat muzgi terminolojisinde yer alan bir miziksel terim olpadal sesi, geleneksel
Turk muzginde de zaman zaman kullanilir)-gemada kullanilan orta telde yer
almaktadir. Notasyondaki gostergesi ise alt pagtetealan bas sestir (Miiziksel Ornek
2: pes la). Ana melodi ajidevam ederken, dem sesi Israrla uzatilir. Buno@at
kullanilan b&lama diizenine uygun olan karar sesine yapilarslarta ve tekrarlayan
tempo ile yapiimaktadir. Bgama dizeni secimi ile dem sesine uygun olan kuttan
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sglanir. Bgglama, icraciya uygun seslendirme imkarglagacaksekilde
akortlanmaktadir. Ergaincelenen turkd performansinda dem sesinin kutiama uygun
olan “Abdal dizeni” ni tercih etmektedir. Dem sesigisel yapinin destekleyicisi
konumunda iken ayni zamanda ritmi vurgulamaya dary&eslendirmeye hacim
kazandirarak, dolgun bir sound elde etmek ve volgile amacli uygulanmaktadir.
Dem sesi acik telde bulungluicin diger tel de melodiyi ¢alabilir. S6zel bélmede dem

sesi,sana glik etme gorevini Ustlenmektedir.

Baglamanin ust teli ile baparmak, teli bgarak basmakta ve elde edilen ses pozisyon
tamamlayici olan “akor sesi” olarak kullaniimaktadikor sesi, notasyonda ana ezgi ile
karar sesi arasinda yer alan orta sestir. Buradiasasi olarak adlandigimiz ses ritmi
ve ezgisel yaplyl besleme amacl kullaniimaktad@deleneksel mizik icinde kullanilan
bati muziksel yapisi, orjinalinde olgiuteknik 6zellikleri gozetilerek kullaniimamakta,
calgisal seslendirmede pozisyonun tamamlanmasndanya olmaktadir.

Akor ve dem seslerinin duyurulmasinda, mizrap ylaruuygulamasekli ile 6nem taur.
Mizrap vurglarinin ayni anda “Akor” ve “Dem” sesini duyurgluuygulamasekli;
“Sallama mizrap vurw” olarak adlandiriimaktadir. “Sallama mizrap wurUErtas
seslendirmesinde yer alan bir uygulage&lidir ve bu seslendirmgeklinde Erta, t¢
teli de, @ag1 ve yukari dgru uygulanan mizrap vuglari ile kullanmaktadir. TUm
tellere dgerek gerceklgirilen bu uygulama, Ust ve orta teldeki sesleait@ ezginin
batinletigi mizrap hareketleriyle gganir. Sallama mizrap kullanimi eserin giri
bdlmesinde yer alan calgisal icrada uygulanmakléta, s6zel bolmeye gecilginde
de uygulanmaktadir. Ancak, calgisal bélmede foldeadk yapilan seslendirme, sézel
bdlmede yerini sakinge birakir ve bu bélmede nuanslargiddirken mizrap vurglari
da, vokalin one c¢ikagasekilde piyano ifadesiyle duyurulur. Ayrica calgibélmede
Ozellikle vurgulanan ve g&ulu anlatima yardimci b