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Bu arastirma ile baglama icrasinda kullanilan performans gelistirici teknikler
incelenmistir. Baglama miizigindeki yeri ve Onemine iliskin olarak halk miizigi
cevrelerinde, baglama icralarindaki ustaliklariyla kabul gormiis baglama sanatcilart
Sayin Erdal Erzincan, Riza Kilic ve Baran Ozer’in icra ettigi eserler iizerinde
inceleme yapilmis ve bu ustalarin goriislerine yer verilmistir.

Aragtirmada baglama icrasinda kullanilan tekniklerin icraya ve icraciya
kazandirdig1 6zellikler ortaya ¢ikarilmaya c¢alisiimistir. Kullanilan bu tekniklerin
halk miiziginin geleneksel halini bozmadan, baglama miizigine yapacagi katkilar
belirlenmeye ¢alisilmistir.

Baglama icrasinda kullanilan bu tekniklerin 6zellikleri incelenilerek, egitim

alaninda kullanilabilir hale konmasi, egitim agisindan da 6nem tagimaktadir
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ABSTRACT

ANALYSIS OF VARIOUS TECHNIQUES ON THE TUNES
MADE IN BAGLAMA TUNING

(THESIS OF MASTERS DEGREE)

Bilal DEMIR
Gazi University Education Faculty
Music Education Department

Ankara 2008

In this research we have examined the techniques that improve performances
while playing the baglama.

The importance of the techniques that improve performances in the baglama
music is determined by examining works of Mister Erdal Erzincan, Riza Kili¢ and
Baran Ozer who are accepted in a large area in Turkish folk music and opinions of
these experts are ranked.

We tried to determine the contribution of the techniques used while playing
the baglama and to determine these techniques that are used for folk music without
damaging its traditional position.

It is of big importance to education that specifications of techniques, used
while playing the baglama, are positioned in the educational area in an utilizable

way.
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BOLUM I
1. GIRIS

1.1.  Miizik ve Egitim

Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylikla ve etkileme giiciiyle
ulasan miizigi “seslerle diisiinme, sesler araciliglr ile yasami duyumsama ve
gelistirme yolunda insan gerceginin, biitiin iligkileri icinde, arastirilmasi ve
aktarilmasi sanat1” olarak tanimlayabiliriz (Selanik, 1996, s.2).

Miizik sanatinin dogusunu insanin varolusuyla ayni anda diisiinmek gerekir.
Dogaya karsi vermis oldugu savasi kazanan insanoglu bu basarisiyla beraber
cevresini degistirmeye ve kendi adina gelistirmeye baglamistir. Bu gelisim ve
degisim silirecinde sanat dallar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir ve bu dallardan en
onemlisi de miiziktir. “Miizik; siir, dans ve biiyiiciiliikle birlikte dogay1 egemenlik
altina almanin yolu sayiliyordu. Boyanma, maskeler, arag-gere¢ ve silahlar gercegi
aramanin aractydi. Doga lizerinde maddi egemenlik artinca biiyii zayifladi. Miizik,
siir ve dans devam etti” (Kaygisiz, 2004, s.66). Giinlimiizde miizik, bireysel yoniiyle
insanlarin i¢ diinyalari1 zenginlestiren, toplumsal yoniiyle bireyleri birbirine
kaynagtiran, kiiltiirel yoniiyle gelenekselden cagdasa miiziksel birikimi tasiyan ve
ekonomik yoniiyle ise is diinyasmin &nemli bir sektdrii durumundadir (Ozgiir ve
Aydogan, 1999, s.2).

Insanm dogdugu cevrede ve yasadigi ortamda yer alan &geler arasinda ses,
cok 6nemli bir yer tutar. Insan bir bakima sanki “seslerden 6riilii bir ag” ile gevrili
gibidir. Insan yapisindaki ve g¢evresindeki sesleri algilar, ¢dziimler, yorumlar ve
giderek farkli anlatim bi¢imlerine doniistiiriir. Bu siire¢ insan yasaminin ayrilmaz bir
pargasini olusturur (Ugan, 1996, s.11).

Miizik insanin iyiyi, giizeli arama ¢abasinin bir iiriiniidiir ve bu {irlin stirekli
olarak gelismekte ve kendini yenilemektedir. Miizik insan yasaminin degisim ve
gelisim siirecinde insanla beraber degisip gelismekte ve insan ihtiyaglarina cevap
vermektedir. Bu gelisim ve degisim hizla devam etmekte, birikimler artmakta,

tirtinler ¢ogalmakta ve farklilagmaktadir.



Miizigin gelismesinde toplumun ihtiyaglarina karsilik verebilmesinde ve
kendini yenilemesinde en onemli rol miizik egitiminindir. Miizik egitimi, miizik
sanatinin egitimle ayn1 diizlemde bulugsmasiyla hem bir egitim araci hem de egitim
alan1 olarak yer alir, bir sanat dali olarak iistlendigi bireysel, toplumsal kiiltiirel ve
ekonomik isgoriilerin saglanmasinda &nemli rol oynar (Ozgiir ve Aydogan, 1999,
s.2).

Lehr’e gore miizik sanat dallarindan biri olmakla birlikte, bireyin kendisini ve
becerilerini gelistirebilmesi icin bir aractir. Miizikle ilgilenen kisi, diger akademik,
kiiltiirel ve sosyal alanlarda daha basarili olmakta, kendine olan gliveni artmaktadir.
Miizik egitimi siirecinde Ogrencilerin diger konu ve derslerdeki basarisina dikkat
cekmektedir. Miizik 6grenimi sirasinda miizik, 6grenciye diger konularda basarili
olma konusunda yardim etmekle kalmaz, ayrica 6grencinin gelisimini de baska
hi¢bir konu alaninin yapamayacagi kadar destekler (Lehr, 1998, s.40).

Miizik egitimi, “bireye kendi yasantisi yoluyla amacl olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davraniglarini
kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak degistirme veya gelistirme siirecidir” (Ugan,
1997, s.60). Miizik egitimi ayn1 zamanda kisinin yasadig: kiiltiirel ortamin farkina
varmasina, anlamasina da neden olabilir ¢ilinkii miizik en 6nemli kiiltiirel 6gelerden
bir tanesidir. Ogrenilen miizikal davranislar, yasanilan ortamin miizik kiiltiiriinii
yansitiyorsa bu sayede o ortama has olan miizik kiiltiirii anlasilmis olur bu sayede de
ogrenci kendi miizik kiiltiirtinii kavrar duruma gelebilir.

Miizik egitiminin temel amaci miizikal davraniglar kazandirmaktir ancak bu
davranislar kazanilirken ayn1 zamanda kisinin i¢inde bulundugu toplumun miizik
kiiltiirtinii kavramasina neden olabilir.

Miizik egitimi, giiniimiizde genel, 6zengen ve mesleki olarak ii¢ ana dalda
uygulanmaktadir. “Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, kol-dal ve program ayrimi
gdzetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese yonelik olup, saglikli, dengeli ve
mutlu bir insanca yasam icin gerekli ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1
amaclar” (Ucan; 1996, s.126).

“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalina dzengence

(amatdrce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,



zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli
miiziksel davranislar kazandirmay1 amaclar” (Ucan; 1996, s.127).

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin bir biitiiniin bir kolunu ya da dalini, o
biitiin kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢mek isteyen, segcme
egilimi gosteren, segme olasiligl bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel
davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaclar” (Ucan; 1996, s.128).

Miizik egitiminin en dnemli dallarindan bir tanesi de ¢algi egitimidir. Calgi
egitimi, bireyi ¢algi yoluyla gelistirmeyi, bireye calgi calma davranisini kazandirarak
miizik alaninda gelistirmeyi hedefler. Calgi egitimi, insanin kendisini yakindan
taniyabilmesi, var olan yeteneklerini fark edebilmesi, egitim araciligiyla mevcut
becerilerini  gelistirip yeni beceriler elde edebilmesi ve bu sayede kendisini
gerceklestirme olanagi veren bir ugras olmasindan dolayr miizik egitiminin 6nemli
bir koludur.

Calg1 egitiminde niteligi etkileyen ti¢ temel faktdrden soz edilebilir. Bunlar
Ogretmen, Ogrenci ve Ogretim programi olarak siralanabilir. Bu faktorlerden en
onemlisi kuskusuz ki 6gretmendir. Etkili ¢algi calmayla ilgili temel dogru teknik ve
miizikal davranislar1 6grenciye kazandirarak bu temel davranislarin gelistirilmesinin
ve etkili ¢algl calmaya doniistiiriilmesinin oniinii acacak kisi olan 6gretmenin, ayni
zamanda iyi bir 6gretmenlik formasyonu almis olmasi da ¢ok dnemlidir. Calgi ¢alma
gii¢c ve karmasik bir istir. Calgi ¢almay1 6gretecek iyi bir 6gretmen, 6grenmeye hazir,
istekli ve yetenekli bir 6grencinin yani sira; iyi diizenlenmis bir 6gretim programinin
titizlikle uygulanmasi da biiyiik 6nem tagimaktadir (Cilden, 2003, s.297).

Calg1 egitiminde bir diger onemli faktor de, ¢alginin degisim ve gelisim
stirecinin takip edilmesi, ¢algida yapilan degisikliklerin, yeni teknik anlayislarin ve
repertuar gelisiminin takip edilmesi ve 6grenciye kazandirilmasidir.

Baglama egitiminde farkli teknik anlayislarin ve baglamanin yapisindaki
degisikliklerin takip edilmesinin yani sira dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da
baglamanin Anadolu kiiltiirtindeki yeri ve dneminin 6grenciye aktariimasidir.

Baglama c¢ok wuzun yillar usta c¢irak iliskisi i¢inde Ogrenilmistir.

Konservatuarlarin, 6zel miizik kurslarinin ve Universitelerin miizik boliimlerinin



acilip sayilarinin artmasiyla sistemli bir egitim 6gretim haline gelmistir (Ekici, 2005,

s 16).

1.1.1. Baglama

Anadolu’da kullanimi en yaygin olan ¢algi baglamadir. Anadolu'da, baglama
ailesi calgilar1 ¢ok gesitlidir ve hemen her yorede kullaniliyordur. Baglama ailesinin
sazlar1 farkli yontemlerle adlandirilir. Ornegin tel sayisa gore, boyutuna gore,
calindig1 akorda, hatta calindig1 yere gore yapilan adlandirmalar vardir.

Baglama, Anadolu insaninin kiiltiirel birikimini, duygularini, diisiincelerini, yalin ve
carpict yonleri ile biinyesinde tasiyan, yansitan temel bir halk sazidir. Kokleri tarihin
derinliklerine uzanan ve binlerce yillik bir olusum siireci geciren bu saz, en 6nemli
degisim ve gelisimini, ¢ok ¢esitli, bir o kadar da zengin kiiltiirlerin i¢ ice yogruldugu

Anadolu’da saglamistir (Parlak, 2000, s.1).

1.1.2. Baglama Cesitleri

Baglama ailesini su sekilde siralayabiliriz
Meydan sazi: Meydanlarda calinmasindan dolayr bu isim verilmistir. Ailenin en
biiyiik sazidir. Oniki tellidir.
Divan sazi: Meydan sazindan biraz daha kiigiik boydadir; fakat kullanim alani
meydan sazindan daha genistir. Alt1 tellidir
Uzun Sap Baglama: Kullanim alani en yaygin olan sazlardandir. Ug ana grupta (3-2-
2) toplanan yedi teli vardir. Ozellikle Orta Anadolu miiziginin karakter dzelliklerini
cok acik yansitir.
Kisa Sap Baglama: Kullanim alani yaygin olan diger bir aile {iyesidir. Uzun sap
baglama ile arasindaki temel farklilik akort sistemindeki farkliliktir. Ozellikle deyis
ve semah formlarinda kullanilir.
Cura: Ailenin en kiigikk ferdidir. Altt teli vardir. Ege bolgesinde ¢ok
kullanilmaktadir.

Baglama yapiminda kullanimi en yaygin olan agag, dut agacidir. Dut agaci
hem goriiniim agisindan hem de ses kalitesi agisindan 6zellikli bir agactir. Dut agaci

baglamanin tekne adi verilen arka kisminda kullanilmaktadir; ancak son yillarda artik



dut agaci1 yerine ardig, kelebek gibi agaclar ve bunun yam sira ithal agaglar da
kullanilmaya baglanmistir. Calgimnin gogiis adi verilen 6n kisimda ise ¢am ¢esitleri
olan ladin ve kdknar kullanilmaktadir.

Anadolu cok farkl kiiltiirlere yapmis oldugu ev sahipliginden dolay1 ¢ok
cesitli bir kiiltiir birikiminin sahibidir. Bu birikim miizik alaninda, 6zelde de baglama
miizigi alaninda ¢ok geligkin bir hal almistir. Anadolu’nun her ydresinde baglama, o
yoreye Ozgii bir icra teknigiyle ¢alinmaktadir. icradaki bu farkliliklara, tavir ismi
verilmektedir. Tavirlarin belirleyici 6zelligi ise sag eldeki belirgin ve rutin
denilebilecek hareketlerdir. Ancak gercekte bir yorenin tavrinin iislubunun
belirleyicisi yalnizca sag eldeki rutin sayilabilecek bu hareketler olamaz. Yo6renin
tislubunun belirleyici 6zelligi ezgilerinin tasidigi anlamdadir. Yore tavri bu anlamda
gizlidir. Eger sadece tavir ad1 verilen sag el hareketleri, o ydrenin tavrini vermis olsa,
yorenin tavrini yeni yeni 0grenmeye baslayan bir icraci igin o yoreyi iyi icra ediyor

denilebilir, ki bu yanlis bir degerlendirme olur.

1.1.3. Baglamada Diizenler

Baglamanin tellerini cesitli seslere gore ayarlamaya diizen adi verilir.
Diizenler ¢alindig1 ezginin karakterini yansitan en Onemli etkenlerdendir. Fakat
bununla beraber diizenlerle ilgili kisitlamalar vardir. Herhangi bir ezginin yalnizca
gelenekte var oldugu diizenle calinacagi fikrinin yaygmligi, ezgilerin farkh
diizenlerde icra edilebilme o6zelligini kisitlamaktadir. Diizen ezgiye ahenk katar.
Yurdun bir¢ok yodresinde goriilen diizenlerden bazilari misket diizeni, baglama
diizeni, miistezat diizeni, rast diizeni v.b adlarla anilirlar (Altug, 2000, s.5).

Diizenler baglamanin  yd6relere has icra tekniginin  en  Onemli
ozelliklerindendir. Baglamada kullanilan akortlar yoreden yoreye degismekte hatta
yore icinde de farkliliklar gostermektedir. Ornegin Orta Anadolu’da baglama; bozuk
diizen, abdal diizeni ve baglama diizeni ile ¢alinmaktadir. Diizenler yorelere gore
oldugu gibi melodik yapiya gore ritmik Ozelliklere gore degiskenlikler
gostermektedir. Bu oOzellikleri en belirgin yansitani, baglama diizenidir. Baglama
diizeni kendi i¢inde barindirdigr farkli ¢calim teknikleri nedeniyle son yillarda ¢ok

gelismis, cok fazla ilgi gormiistiir. Ozellikle el ile baglama ¢alma teknigi olan selpe



tekniginin taninmasi ve gelismesi baglama diizeninin de daha fazla taninmasim
saglamigtir. Selpe tekniginde c¢alinan ezgilerin ¢ok biiyiik bir boliimii baglama
diizeninde icra edilmektedir.

Baglama diizeni iki telliden {ii¢ telli kullanima gegisten beri el ile baglama
calma gelenegine ¢ok iyl uyum saglamis ve genellikle baska topraklarda goériilmeyen

Anadolu’ya has bir diizendir( Parlak, 2001, s.10).

1.1.4. Baglama Diizeni

Baglama diizeninin mizrapli icrasinin en énemli 6zelliklerinden bir tanesi {i¢
tel grubunun da etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bozuk diizende tek telle bile
cok rahat icra edilen bir eser, baglama diizeninde ii¢ teli birden kullanmay1
gerektirmektedir. Baglamada mizrabin ilk kullanilmaya baslandigi donemlerde
mizrap etkin bir sekilde kullanilmiyordu; sonraki donemlerde mizrabi
baglamalarinda daha etkin kullanan ustalar ¢ikmistir. Bu ustalar tezeneyi biitiin
tellere vurma anlayisindan uzaklastirmis, melodiye yonelinmis ve ezgi yalin bir hal
almistir (Parlak, 2000, s.76). Her tele bir mizrap vurma anlayisi, ritim kaliplarini
tezeneyle belli etme anlayist azalmistir. Bu anlayisin gelismesinde baglama
miiziginin bliylik ustasi Arif Sag’mn katkisi olduk¢a fazladir. Arif Sag baglamay1
mizrap teknigiyle calarken ezgileri belli etmek i¢in tellerin hepsine vurmak yerine
tellere ayr1 ayr1 vurmus, ezginin tamamini sag elle elde etmek yerine yeri geldiginde
sol el teknikleriyle de ezgiyi yalinlastirmis, icray1 daha keyifli bir hale getirmistir.

Bu gelismelerin en 6nemli nedeni de usta miizisyenlerin baglama diizenini
tercih etmesidir.

Baglama diizenin en 6nemli 6zelliklerinden biri her {i¢ grup telin de baglama
diizeninde etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bu 6zellik ezginin daha yalin ve
daha anlagilir bir hal almasin1 saglamaktadir. Baglama diizenindeki genel anlayis
biitiin tellere vurarak calma degil sadece li¢ tele de ezgi yapisina gore teker teker
vurarak c¢alma anlayisidir. Bunun disinda tellerin tamamina vurularak calinan
ezgilerse baglama diizeninde kullanilan asiklama tavrinda ve siipiirme tekniginde

vardir. Baglama diizeninde var olan her tele tek mizrap vurma ve her sesi mizrapla



degil, zaman zaman da sol el teknikleriyle elde etme anlayisinin gelismesindeki en
biiyiik pay kuskusuz Arif Sag’indur.

Arif Sag kendinden Onceki icracilardan farkli olarak baglama diizenini ¢ok
etkin bir sekilde ustalikla kullanmis, kendinden sonraki baglama sanatgilarinin
hemen hepsini etkilemistir. Arif Sag baglama icrasinda ezgi iiretirken sol el
tekniklerini (cekme ve carpma) siklikla kullanmis, bu tekniklerin yarattigi yumusak
duyum hissini eserlere biiyiik bir ustalikla yedirmistir. Her sese bir mizrap vurma
anlayisindan uzaklasip kimi sesleri mizrapla kimi sesleri de mizrap vurmadan sol el
teknikleriyle iiretme anlayis1 Arif Sag ile birlikte baglama diizenini ¢ok 6nemli bir
yere tasimistir. Bunu yaparken gelenekten ve kendinden Onceki 6nemli baglama
sanatgilarindan yararlanmistir. Ornegin, Serenler Zeybegi geleneksel icrasiyla
mizrabin yalin bir sekilde kullanildig1 ve sol eldeki ¢gekme ve carpma tekniklerinin
icinde sikg¢a kullanildigi bir Anadolu ezgisidir. Bunun yani1 sira bazi 6nemli baglama
icracilar1 da bu teknigin gelismesinde Arif Sag’a 151k olmuslardir. Ornegin Haci
Tasan ve Ceki¢c Ali her sese bir mizrap vurma anlayigini icralarinda kullanirken,
zaman zaman da yumusak bir duyum hissi vermek istediklerinde bu anlayistan
uzaklasip sol el tekniklerini -sinirli da olsa- kullanmiglardir. Arif Sag’in bu
katkilarinin ardindan baglama diizeninin gelismesinin en 6nemli unsurlarindan bir
digeri ve en 6nemli olani ise selpe tekniginin yeniden canlanmasi olmustur.

Selpe tekniginin yeniden canlanmasi ise Ozellikle biiyiikk usta Hasret
Giiltekin’in bu teknigi kullanmasiyla baglamistir. Hasret Giiltekin selpe tekniginde
Ege bolgesi tekniklerini ve Alevi dedelerinin icra tekniklerini harmanlayarak
ustaligin1 sergilemistir. Bu teknik en Onemli gelisimini gen¢ kusagin en onemli
baglama icracilarindan olan Erdal Erzincan ile saglamistir. Erdal Erzincan selpe
teknigini ¢ok etkin bir sekilde kullanmis, selpe i¢in eserler yazmis kendinden dnce
kisith bir kullanim alani1 olan teknigi ¢cok genis bir miizikal alana yaymistir. Selpe
teknigindeki bu gelisim baglama diizenin Ozelliklerini artirmis bu diizeni icra
edenleri yeni arayislara itmistir. Ozellikle selpe teknigini iyi kullanan icracilarin sol
el tekniklerindeki ustaliklari artmis sag elde de mizrap kullanilmadan yapilan
teknikler ve 6zellikle tel gekme ve parmak vurma teknigi mizrabi daha etkin ve farklh
bicimlerde kullanma anlayisinin gelismesine yol agmistir. Selpe icrasinda kullanilan

lic ana teknikten biri olan tel ¢cekme tekniginde sag bagparmak ve igaret parmaginin,



telleri ¢ekerek ses iiretme anlayisina sahip olanidir. Bu teknikte iist tel bagparmakla,
alt tel isaret parmagiyla orta tel ise ezginin yapisina gore kimi zaman basparmak ve
kimi zaman ise isaret parmagiyla kullanilmaktadir. Bu teknigin temel 6zelligi sag el
ile az sayida vurus yapip sol el ile olabildigince ses ¢ikarilmasidir. Tel ¢ekme
tekniginin bu anlayis1 zamanla mizrapta da kullanilmaya baglanmis ve baglama
diizeni icras1 selpenin bu gelisiminden faydalanmaya baslamistir.

Selpedeki bu gelisim ve Arif Sag’in ¢ok 6nemli bir yere getirdigi baglama diizeni
icrast bir bagka gelisim silirecine daha girmektedir. Mizrapla ¢alma tekniginde var
olan bu gelisim 6zellikle selpeden ve onun tel ¢gekme tekniginden Oykiinerek sag elde
var olan tekniklerin de katilip gelismesiyle sag ve sol elin baglama diizenindeki
icrasina yeni bir boyut kazandirmaya baslamistir. Sag ve sol el tekniklerinin birbirini
izleyen kombinasyonlarla olusturdugu teknik gelenekte de vardir ancak sinirli bir
kullanim alanina sahiptir. Bu teknigin gelismesindeki en biiyiik katki ise selpe
tekniginden aldig1 birikimi mizrapli ¢alma teknigine de aktaran Erdal Erzincan’a
aittir. Erdal Erzincan baglama diizeni i¢in ¢alinamaz denilen eserleri ve partisyonlari
bu tekniklerle rahat¢a icra etmis ve bu eserleri baglama repertuarina katmustir.
Baglamada yeni yeni kullanilan bu teknik icraya farkli bir boyut kazandirmais, sol el
ve sag el tekniklerinin ezginin yapisina gore birbirini izler ve destekler nitelikte

olmasi ezgilerin duyum 6zelligini genisletmis, icra ¢esitliligini artirmistir.

1.2. Problem

Anadolu ¢ok zengin ve ¢ok ¢esitli bir kiiltiir birikiminin sahibidir. Bu kiiltiir
birikiminden faydalanmak, sanatta bugiine kadar yapilmis olanlar1 incelemek,
anlamak, gelenekte var olanlarin iistiine koyarak devam etmek, bizlere dogruyu ve
yeniyi bulamamizda yardime1 olacaktir.

Baglama Anadolu miiziginin en énemli enstriimani olup Anadolu kiiltiiriiniin
tarihini glinlimiize tasiyan yegane ¢algidir. Bu 6nemli topraklarda var olan baglama
inanilmaz zengin Anadolu kiiltiiriinii biinyesinde barindirmaktadir. Bundan dolay:
cok farkli teknikler, ayr1 ayri icra 6zellikleri ve bu genis cografyanin biitiin miizik

formlarina uygun tislup 6zellikleriyle ¢ok zengin icra teknikleriyle donanmistir.



Baglamanin icrasinda temel olan iki teknik vardir: birincisi el ile baglama
calma teknigi olan selpe, ikincisi ise sag elde bir yardimci ara¢ olan mizrap ile calma
teknigidir.

Baglamada mizrap 0Ogesinin yogun bir bi¢cimde kullanilmaya baslandigi
donem cumbhuriyet sonrast donemdir. Mizrap 6gesi baglamaya cumhuriyetten once
girmistir fakat asil degisim ve gelisim siireci bu donemde olmustur. Sehirlesme
stireci ve Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun kurulmasiyla mizrap 0Ogesi
icradaki etkinligini artirmis ve baglama miizigindeki yerini saglamlastirmistir.

Mizrap teknigindeki temel sorun mizrabin iyi bir sekilde kullanilamiyor
olmasiydi. Halen el ile baglama calma tekniginden kalma aligkanliklar devam
ediyordu ve icra esnasinda biitiin tellere vurma anlayist hakimdi. Sonralar1 bu anlayis
degismis tellere ezgiyi ayristiracak bicimde vurularak icra etme anlayisi baglamistir.
Kirsehir ve cevresinde yasayan mahalli sanatgilardan Ceki¢ Ali ve Haci Tasan
caldiklan ezgileri agirlikli olarak her sese bir mizrap vurarak caldiklari gibi zaman
zaman da telleri ayristirarak icra ediyorlardi. Bayram Araci, Nida Tiifek¢i gibi
ustalar da telleri ayrigtirarak ¢calma teknigini kullaniyorlardi.

Tezeneyi ¢ok biiyiik bir ustalikla kullanan Arif Sag ezgi biitiinliigiinii yalnizca
sag el degil ayn1 zamanda sol el teknikleriyle birlestirip 6zgilin bir icra teknigi
gelistirmistir. Tezene kullaniminin bu denli gelismesinde sag ve sol elin etkin bir
bicimde ezginin yapisina gore kullanilmasi anlayisinin oturmasinda baglama
akordunun c¢ok 6nemli bir yeri vardir. Baglama akordu yapis: itibariyle ¢ok basit bir
ezginin bile {i¢ teli ayr1 ayr1 kullanmadan icrasinin miimkiin olmadigi, olsa bile lezzet
vermeyecegi bir yapiya sahiptir. Bu o6zelligiyle baglama akordu yalin bir ezgi
anlayisin ortaya ¢ikaran ve li¢ teli birden kullanmay1 gerektiren, melodinin ¢ok daha
onde oldugu bir icra 6zelligi tasimaktadir.

Baglamadaki icra anlayisi selpe tekniginin gelisimiyle beraber kendini
yenilemeye devam etmektedir: Selpe teknigindeki gelisim mizrapli c¢alma
tekniklerini de gelistirmistir. Kimi ustalar her iki teknigi de ¢ok iyi kullanmalarindan
dolay1 selpedeki bir anlayisi mizrapli teknige aktarmayir denemis ve bu anlayis
baglamanin mizrapl icrasini da gelistirmistir. Bu anlayisin ustalarindan biri hem el
ile baglama ¢alma teknigini hem de mizrapla baglama ¢alma teknigini kullanan Erdal

Erzincan’dir.
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Baglama diizeni icrasinda yasanan bu gelismeler baglama diizeniyle
calimamaz denilen ezgilerin rahatlikla ¢alinmasina, baglama icrasinin geleneginde
var olan ezgilerin icrasinda da farkli ve giizel duyumlara yol agmistir. Sag ve sol el
tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla icra edilen bu teknik hem icrayi
kolaylastirmakta hem de icracinin ufkunu genisletip baglamay1 daha iyi tanimasini
saglamaktadir. Ancak bu teknikler kullanilirken icra edilen eserlerin geleneksel
Ozelliklerini yitirmeden icra edilmesi gerekmektedir.

Gelenekte baglama diizeniyle c¢alinmayan ezgileri baglama diizenine
aktarirken temelde karsilasilan zorluklari asmanin en kolay ve en etkili yolu sag ve
sol elin ezgiyi paylastigt her iki el tekniklerinin de beraber kullanilmasidir.
Boylelikle icra zenginligi ve icranin duyum ozellikleri ¢esitlenmis olur.

Buraya kadar anlatilanlar g¢ergevesinde bu arastirmanin problem cilimlesi
“Baglama diizeni icrasinda kullanilan icra teknikleri nelerdir?” olarak saptanmistir.
Bu problemin arastirilmasi i¢in alt problemler belirlenmistir:

Alt problemler:

Baglama diizeni icrasinda kullanilan;
1) Sag el teknikleri nelerdir?
2) Sol el teknikleri nelerdir?
3) Sag ve sol el teknikleri bir arada nasil kullanilir?
4) Diizenlenmesi tercih edilen ezgilerin 6zellikleri nelerdir?

5) Bu teknikleri kullanma ihtiyact neden dogmustur?

1.3. Amag
Arastirmada baglama diizeninde kullanilan ¢esitli tekniklerle:

a. Farkli diizenlerde icra edilen ezgileri baglama diizeninde icra edilebilir
duruma getirmek, bu ezgilerin baglama diizeni repertuarina ilave edilmesini
saglamak,

b. Baglama diizeninde ¢alinmakta olan ezgileri de yeni tekniklerin kullanim ile

farkl bir anlayisla icra etmek, amaglanmugtir.
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14. Onem

Anadolu’nun kullanim1 en yaygin ¢algisi olan baglama Anadolu kiiltiiriini
anlamamizda bizlere yardime1 olacak calgidir. Buradan yola ¢ikarak gelecekte de bu
onemli roliine devam edecek olan baglamanin gelisim ve degisim siirecini
kavrayabilmek, onun i¢inde barindirdigi ¢esitliligi ortaya c¢ikarmak ve miizik
egitimindeki yerini bliyiitmek gerekmektedir.

Baglama tek basina bizim Anadolu miiziginin 6zelliklerini kavrayabilmemize
yetecek donanimlara sahip bir ¢algidir. Bu 6zelligiyle Anadolu’da var olan ezgilerin
yapilarinin kavranmasinda bize yardimci olacagmi sdyleyebiliriz. Baglama icra
tekniklerinin ¢esitliligi ve kullaniminin yayginligi sebebiyle Anadolu’da her yorede
benimsenmis ve icra edilmistir. Bu 0Ozelliklerinden o6tiirli geleneksel halk
miizigimizin 6gretilmesinde ve yayginlagtirtlmasinda dnemli bir rolii vardir.

Baglama diizeni hem el ile ¢alma teknigindeki gelisimi hem de mizrapla
calma teknigindeki gelisimiyle bu siirece en fazla katkisi olacak olan diizendir.
Gelenekte var olan ezginin yorumlanmasinda sag el ve sol tekniklerinin kullanimi ve
el ile baglama ¢alma tekniginin olanaklarinin kullanilmasiyla ¢ok renkli bir hal
alabilecektir.

Bu noktada 6nemli olan bir konu gelenekte var olan malzeme islenirken
tislubun korunmasi, gelenege zarar vermemesidir. Bu yiizden hangi teknigin nerede,
nasil, hangi durumlarda kullanilacag: iyi tespit edilmelidir. Baglamada kullanilan
icra teknikleri icranin yorum giiciinii artirmak, anlatilmak isteneni daha anlasilir ve
yalin bir hale getirmek i¢in kullanilan tekniklerdir. Baglama diizeninde kullanilan bu
tekniklerin kullanilacagi eser ve eserde kullanilacak icra teknikleri biiylik 6nem tasir.
Bu tekniklerin uygun olarak kullanilmamasi begenileri etkileyebilir.

Baglamada kullanilan sag ve sol el uyumuna dayali ezginin her iki ele
boliistliriilme anlayisina dayanan bu teknik halk miizigine katacagi zenginlik ve
miizik egitimine katacaklar1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bu arastirmanin boylesi bir hizmete imkan verecek bilgileri derlemek icin

gereken zemini olusturmasi beklenmektedir
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1.5. Varsaymmlar

Bu arastirmada kullanilan,

a. Goriislerine bagvurulan baglama sanatcilarmin verdikleri bilgilerin dogru ve
giivenilir oldugu varsayilmstir.

b. Geleneksel halk miizigine ait notalarin dogru ve giivenilir oldugu

varsayilmistir.

1.6.  Smmrhhiklar

Arastirma kapsam bakimindan Tiirk Halk Miizigi ¢evrelerince kabul gormiis
ustalarin ¢almis olduklari
a. konser programlarinda icra ettikleri eserlerin
b. solo alblimlerinde yer verdikleri eserlerin
c. teknigin 6zelliklerini ortaya ¢ikaran eserlerin

icralari ile sinirlandirilmigtir

1.7. Tammlar ve Kisaltmalar

Akort: Bir ¢alginin ¢alindiginda istenilen frekanstaki sesi vermesi i¢in ayarlanmasi
islemi.

Calgi: Miizik yapmak i¢in kullanilan aletlere verilen genel isim.

Icra: Bir miizik eserini olusturan notalar1 sese ¢evirme.

Uslup: Bir sanatciya veya bir yoreye ait icra dzelligi.

Selpe: Baglamada el ile ¢alma teknigi.

Mazrap: Telli galgilart calmak i¢in kullanilan arag.

Carpma: Sol elin sag el mizrap vurmadan tele uyguladig baskiyla elde ettigi ses
tiretme teknigi.

Cekme: Sol elin sag el mizrap vurmadan teli cekme suretiyle elde edilen ses {iretme
teknigi.

Bagh calma: Sol elin sag el mizrap vurmadan ard arda elde ettigi ses iiretme teknigi
Kesme: Sag elle iiretilen bir sesin sol elle tinisinin uzamasinin engellenmesi boylece

kisa ve sert bir sesin meydana gelmesi i¢in yapilan teknik hareket.
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Takma: Sag elin kol yardimiyla asagi veya yukar1 hareket ederek elde edilen sert
tin1.

Siipiirme: Sag el ile kol yardimiyla asagi veya yukar1 hareket ederek elde edilen
yumusak tini.

Uyarlama: Herhangi bir ezgiyi gelenekteki var olan halinden bagka bir sekilde
yorumlama.

Parmak vurma: Selpe tekniginde sag elin sap lizerindeki perde aralarina vurup
cekme suretiyle ses iiretme teknigi

Tel cekme: Selpe tekniginde sag el parmaklar1 ile baglamanin tellerini ¢ekmek
suretiyle ses liretme teknigi.

Transpoze: Icra edilen bir ezgiyi bir tondan diger tona tagima.

TRT: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu.



14

BOLUM II

2. YONTEM

2.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirma baglama diizeni icrasinda kullanilan teknikleri basariyla
uygulayan deneyimli sanatgilarin goriislerine ve incelenen eserlerin miizikal

analizlerine dayanmaktadir.

2.2.  Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni baglama diizeni icrasinda performans gelistirici
teknikleri kullanan sanatg¢ilardir.

Orneklemi ise; “Acil ey dmriimiin vari; Ay dogar asar gider, Erzincan halay1,
Mavilim, Sivas oyun halayi, Timbilli, Tamzara, Portakalim tekerlendi, Eylen sunam,
Kalenin dibinde tas ben olaydim ve Yiice dag basina kar yagmis gibi” adl

turkiilerdir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler

a. Konuyla ilgili notalarin toplanmasi i¢in kaynak taramasi

b. Konuyla ilgili eserlere ulagabilmek icra edildigi konser veya bant kaydi icin
kaynak taramasi

c. Konunun ustast olan icracilarin s6zlii goriislerinin alinmasi.

2.4. Verilerin analizi

a. Notaya alinan ve notasi incelenen eserlerin analizi.
Sag elde kullanilan icra teknikleri,
Sol elde kullanilan icra teknikleri,
Her iki elde birlikte kullanilan icra teknikleri,
kisa sap baglamanin icra teknikleri agisindan siiflandirilarak yapilmistir.
b. Sanatcilarin icra teknikleri incelenerek sag ve sol el kullanim bi¢imleri analiz

edilmistir.
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BOLUM II1

3. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boélimde arastirma 1siginda toplanmis olan verilerin yorumlarina yer
verilmigtir.

Analizi yapilacak olan eserlerin Oncelikle halk miizigi repertuarindaki notaya
alinmis sekli verilmistir. Daha sonra eserler usta baglama sanatgilarinin yorumladig:
baglama diizeni icin diizenlenmis sekliyle incelenmistir. Yapilan teknik hareketlerin
bulundugu yerler gosterilmis, bu hareketlerin agilimlar1 ayrica verilmis, notasyonda
meydana gelen degisiklikler belirtilmistir. Birbirinin ayn1 olan teknik hareketler bir
kez incelemeye alinmistir.

Ezgilerde baglama diizenine aktarilirken meydana gelen farkliliklar ayrica
nota lizerinde belirtilmistir ve notada ne gibi degisikliklerin meydana geldigi
gosterilmistir. Biitlin teknikler isimlendirilmis ve notasyonda isaretleri belirtilmistir.
Bu tekniklerin kullanildig1 yerde bu isaretler mevcut olacaktir. Kullanilan teknikler
boliimiinde bu isaretler aciklanmistir.

Arastirma belli bash icralarla simrlt olup teknigin genel mantigini bir
cerceveye oturtmayi amaclamaktadir. Birgok usta ve usta aday:1 ¢ok farkli teknikler
kullanip icralarim1 ¢ok daha farkli bigimlere tasiyabilmektedirler. Burada amag
kullanilan genel teknikleri siniflandirmaktir.

Eserlerde ustalarin yorum farkliliginin ve konunun anlasilmasi i¢in ayni
eserin farkli ustalarca yorumlanmasi ile tekniklerin farkli kullanimi1 6rneklenmistir.
Ayni eseri ¢alan iki sanat¢inin ezgiyi tretirken farkli tekniklerden yararlandiklari
goriilmiistiir. Bu farklilik eserin duyum ozelliklerini degistirerek c¢esitlilik

yaratmaktadir.
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3.1. Kullanilan Teknikler

Sol el teknikleri
Carpma: Sol el parmaklariyla tezene vurmadan tele ¢arparak ses iiretme teknigi.
Carpmanin notasyondaki gosterimi: Carpmanin sol elde hangi parmakla uygulandig:

carpma isaretinin ustiindeki rakamla belirtilmektedir.

4
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Cekme: Sol el parmaklariyla tezene vurmadan teli ¢gekerek ses tiretme teknigi.
Cekmenin notasyondaki gdsterimi: Cekmenin sol elde hangi parmakla uygulandig:
¢ekme isaretinin lstiindeki rakamla belirtilmektedir.
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Bagh icra: Sol el parmaklariyla tele tezene vurmadan yumusak bir duyum elde

etmek i¢in daha ¢ok ayni tel iizerinde uygulanan ses liretme teknigi.

e gt | |F
. | .
Sag el teknikleri

Takma tezene mizrabin asagidan yukar1 ve yukaridan asagi takilmasiyla calinir.
Takma: Sag elde telden tele gecislerde mizrabi sag kolun yardimiyla tellere sert bir
ifadeyle takarak calma.

Takma tezenenin notasyondaki gdsterimi.

AL




17

3

hd €

Notalarin tistiinde bulunan rakamlar iistiine geldigi notanin baglamanin hangi
teline vurularak c¢alinacagini gosterir. Herhangi bir tel {ist iiste birka¢ defa
kullanilacaksa tel kullaniminin devam ettigi notanin {izerindeki ¢izgiyle belirtilmistir.

Eserlerin notasyonunda sag ve sol el tekniklerinin kullanildig1 boliimler sol
elde ¢ekme ve ¢arpma, sag elde ise takma ve siipiirme, isaretlerle belirtilmis ayrica
tel numaralar1 verilmistir. Ayni teknik eserde birka¢ defa tekrarlanmissa sadece ilk
kullanimda notasyonda isaretler kullanilmistir.

Bu boliimde oOncelikle eserin geleneksel notasyonu verilmis ardindan
uyarlamali hali notaya alinmis ve son olarak degisiklige ugramis bolimler

incelenmistir.
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Sol elde carpma teknigi, ardindan takma tezene ve tekrar ¢ekme teknigiyle

sekillendirilmistir.
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ardindan takma tezene ve c¢ekme teknigiyle

Sol elde c¢arpma teknigi,
sekillendirilmistir

Aynm1 ezgiyi calan iki icracinin ezgiyi tretirken farkli tekniklerden
yararlandiklar1 goriilmektedir.
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Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ve ardindan asagi dogru vurulan takma tezeneyle

sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ile sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve baglarla sekillendirilmistir.
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Sag elde kullanilan takma tezene ve baglarla sekillendirilmistir.
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Geleneksel
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Bagli ¢calim teknigiyle sekillendirilmistir
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Sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan ¢carpma teknigi ile

sekillendirilmistir.
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Sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ve bagh

calimla sekillendirilmistir.
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Sag elde kullanilan takma tezene ve sol elde kullanilan ¢arpma ve ¢gekme teknigiyle

sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢carpma ve ¢gekme teknigi ile sekillendirilmigtir.
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Sag elde takma tezene, sol elde ¢arpma teknigi yukari dogru siralanan takma tezene

kullanilmustir.
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Sol elde kullanilan c¢arpma teknigi ve asagi dogru siralanan takma tezene

kullanilmustir.
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Sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve yukar1 dogru siralanan takma tezene

kullanilmastir.
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Sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve takma tezene kullanilmistir.
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Bagli ¢alma teknigi ile sekillendirilmistir.
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Sol elde ard arda ¢arpma ve ¢ekme sonrasinda da takma tezene kullanilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ardindan ii¢ telde siralanan takma tezene, carpma

ve ¢ekmeyle sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ardindan ii¢ telde siralanan takma tezene ve

cekmeyle sekillendirilmistir.

Uyarlama
Loy oo 1 s
fa W AT W
“r—— .
.

Sol elde kullanilan ¢arpma teknigi ile sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan bagli ¢calma teknigi ile sekillendirilmistir.
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Baglama diizeninde transpoze uygulamalarinda sag ve sol el tekniklerinden oldukg¢a

fazla yararlanilabilir. Sag ve sol el tekniklerinin transpoze uygulamalarinda

yogunluklar1 oldukga fazladir.
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KALENIN DIBINDE TAS BEN OLAYDIM
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Baglama diizeninde transpoze uygulamalarinda sag ve sol el tekniklerinden oldukca
fazla yararlanilir. Bu tekniklerin transpoze uygulamalarinda yogunluklari1 oldukca

fazladir.
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Sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ile sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan bagli calim ve takma tezeneyle sekillendirilmistir.
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Sol elde kullanilan ¢ekme teknigi ve bagl ¢calimla sekillendirilmistir.
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3.3.  Usta icracilarin Yorum ve Goriisleri

B.D.: Baglama icrasinda kullandigimiz teknikler nelerdir?

E.E.: Baglama icrasinda agirlikli olarak kullandigim teknikler sol elde carpma,
cekme, bagli calim, sag elde siiplirme ve takma tezeneyi siklikla kullantyorum.
Ozellikle bozuk diizende ¢alman herhangi bir ezgiyi baglama diizenine
aktardigimizda orta ¢ikan zorluklar1 bu tekniklerle asiyorum. Ciinkii bozuk diizende
tek telde calinan bir ezgide sag el cok zorlanmadan partisyonlarini ¢caliyor ancak ayn
ezgiyi baglama diizenine aktardigimizda {i¢ teli de kullanmamiz gerektiginde telden

tele gegislerde sorun ¢ikiyor.

R.K.: Calarken genelde daha ¢ok sol elde carpma ¢cekme ve sag elde takma tezeneyi
kullantyorum. Yalmiz miimkiin oldugunca ezgiden kopmamak i¢in gerekmedikce
bagvurmuyorum, ayn1 zamanda batt miizigi ritim kaliplarin1 da icrada hissettirmek

icin sag elde tezene kaliplariyla oynuyorum.

B.O.: Ezgilerin yapisina gore gereken yerlerde cekme carpma ve takma tezeneyi

kullantyorum.

B.D.: icra sirasinda kullandigimiz bu teknikleri kullanmada bir esin kaynagimz

var mi1?

E.E.: Bu yontemi yakalamada selpe tekniginin ¢ok biiylik katkist oldu o6zellikle
parmak vurma ve tel ¢ekme teknigi dedigimiz teknikler var olan bagh calimlar,
cekmeler, carpmalar ve bu duyumu tezeneye uyarladigimizda bozuk diizenden
baglama diizenine uyarladigimiz ezgilerde zorluklarin hemen ortadan kalktigini

gordiim.

R.K.: Geleneksel ¢alim tekniginde var olan hali esin kaynagim. Ayrica bizlerden
onceki jenerasyonda bulunan Arif Sag, Hasret Giiltekin, Erdal Erzincan esin

kaynagimdir.
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B.O.: Esin kaynagim selpe teknikleri ve bu teknigi bizlerden 6nce kullanan ustalar.

B.D.: Baglama diizeninin simirhliklar: var midir, varsa nelerdir?

E.E.: Ben baglama diizeniyle farkli bir diizeni Ornegin bozuk diizeni
karsilagtirdigimda iki ayr1 enstriiman olarak degerlendiriyorum. Ciinkii tellerden
herhangi birinin ses frekansini degistirdiginizde ortaya baska bir anlayis ¢ikiyor.
Baglama diizenine aligmigsaniz bozuk diizende bir baglamay: elinize aldiginizda bir
yabancilasma oluyor. Fakat calgimizi iyi tamidigimizda calginizla bir¢ok ezgiyi
rahatlikla calabileceginizi anliyorsunuz ve sinirlhiliklar ortadan kalkiyor, otomatik

olarak kalkiyor hem de.

R.K.: Bu anlayis dogrultusunda ilerleyen iyi bir icraci i¢in sinirliliklar asilabilir
diizeydedir. Herhangi bir ezgi daha Once baglamaya uyarlanmamissa bu ezginin
baglamada icra edilemeyecegi anlamima gelmez, icraci bahsi gegen teknikleri

kullanabiliyorsa ve dogru yolu izleyebiliyorsa sinirliliklar ortadan kalkar.

B.D. Baglama diizeninde transpoze hakkinda ne diisiiniiyorsunuz.

E.E. Herhangi bir diizende 6rnegin bozuk diizende nasil her teli karar sesi alip
kullanabiliyorsak baglamada diizenindeyse ayni sesler farkli bir siralamayla
bulunuyor. Bu demek oluyor ki baglama diizeninde de bu i¢ sesi kullanip her ii¢ teli
ayr1 ayr1 karar sesi alip en azindan {i¢ transpoze durumunu rahatlikla yapabiliriz.
Yani bu ii¢ telden birini karar sesi olarak kullandigimizda bir¢ok seyi bu ii¢ tonda

calabiliriz.

R.K.:Baglama diizeninde geleneksel pozisyonda kullandigimiz anlayis1 baska bir
sese transpoze ettigimizde ayni duyumu elde edemiyoruz. Fakat baska bir tonda icra
ettigimizde geleneksel pozisyon anlayist disinda o tonun kendine has bir icra ve
duyum karakteri ortaya cikiyor. Bu zorluklarin asilmasi da icraya ve duyuma

cesitlilik kazandiriyor.
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B.O.: Baglama diizeninde transpoze uygulamalarii bos tellerde kullaniyorum birinci
pozisyondaki bir ezgiyi bos tellere aktardigimizda ezgi kulaga daha farkli gelse de
calisildigr zaman bence problem olmuyor. En az ii¢ tonda transpoze olanagimizin

oldugunu diistiniiyorum.

B.D.: Baglama diizeni icin soylenen “her ezgi calinamaz” diye bir genel kam

var. Bu konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

E.E.: Bu diisiinceye katilmiyorum bu diisiinceyi yikmak i¢in onbes senemi verdim.
Ciinkii benim evimde kullandigim calg1 baglama diizenli baglama ve bu calgiyla
istedigim diisiindiigiim her seyi calmaya gayret ettim ve karsima asamayacagim
hi¢bir zorluk ¢ikmadi. Konservatuar yillarinda hakim diizen bozuk diizendi orda
bozuk diizeni icra ederken oradan &grendiklerimi baglama diizenine aktarmaya bu
durum basgladi zaman i¢inde anladim ki uyarlama metodunu bildiginiz zaman sorun

¢ikmuryor.

R.K.:Bu tarz diisiincelerin ¢ikis noktasi baglama diizeninin Alevilikte yaygin olmasi
buna bagli olarak alevi miiziginde deyis formunun miizikten ziyade s6z unsurunun
onde olmasindan kaynakhidir. Aslinda bu tarz diislinceler de baglama diizeni
icrasinin gelismesine katkida bulunmustur. Ornegin baglama diizeninde ¢almamaz

denilen herhangi bir ezgi icra edilmistir. Hatta baglama diizenine katkist olmustur.

B.D.:Uyarlama yaparken nelere dikkat ediyorsunuz ?

E.E.. Uyarlama yaparken en ¢ok dikkat ettigim durum uyarlamanin yapildig1 ezgiyi
ayn1 notalarla ¢almamak. Ezginin yapisini bozmadan notlar1 baglama diizenindeki en
giizel duyulacagi bicime gore sekillendirince ortaya giizel seyler ¢ikiyor, yani notay1
birebir uyarlarken bir¢ok sorun ¢ikabiliyor ancak yakisani uyarladiginizda sorunlar
ortadan kalkiyor. Miizikal ifadeyi tasidiginiz zaman giizel oluyor ayni notlar1 ayni
bicimde ¢alinca kotii bir duyumla karsilasabiliyorsunuz. Tipki Tiirk¢e bir atasoziinii
Ingilizceye aynen cevirdiginizde nasil bir anlam tasimayip o atasdziine uygun

Ingilizce bir atasdzii cevirdiginizde anlamlandig: gibi.
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R.K.: Uyarlama yaparken uyarlamasini yaptigim ezginin ana karakterini bozmadan
farkli teknikler kullanarak bagka bir forma biiriindiiriiyorum. Uyarlama yaparken sag
sol el teknikleri ve pozisyon zenginliklerini kullantyorum. Bu tekniklerin

kullanilmasi da baglamaya daha farkli bir duyum kazandiriyor.

B.D.: Uyarlama yaparken kullandigimiz bu tekniklerin icraya kazandirdigi

ozellikler nelerdir?

E.E.: Icra teknigimizin duyum &zelligi her sese bir mizrap vurdugumuzda kaybolan
sesler bu teknikle birbiri ardina siralanip ayn1 zamanda uzadigi i¢in hem armonik bir
duyum meydana geliyor ayni zamanda ezgi devam ettigi i¢in de melodi
kaybolmuyor. Bagka bir 6zelligi de bu teknikleri kullanarak denemeye dahi cesaret
edemedigimiz ezgileri rahatlikla ¢alabiliyoruz.

Bu teknik oturmaya basladiginda artik kendiliginden dogal senkoplar ve ritimler
¢ikmaya bagladi

Bir baska 6zellik 6rnegin zurnada ¢alinan bir ezgiyi baglamaya aktardigimizda her
sese bir mizrap vuruldugunda davulun ritmik 6zellikleri diimler tekler zayif zaman
kuvvetli zaman gibi durumlart baglamada hissettiremiyorsunuz. Bu ritim
Ozelliklerini c¢ekmeler carpmalar ve baglh calmalarla ¢ok rahat hissettirip icra
edebiliyorsunuz.

Yine bu teknigin bir baska 6zelligi baglamada transpoze ve pozisyon zenginligini
artirdigini diistiniiyorum. Her sese bir mizrap vurma anlayisi ile kesfedemeyecegimiz
seyleri bu teknikle rahatlikla gelistirdik.

Ayrica bu teknikleri daha ileri seviyede kullanmaya basladigimda pozisyon
zenginligi de artti. Sol elde ezgileri ¢ok daha bagka alistk olmadigimiz

pozisyonlardan icra etmeye basladim. Bu teknik sayesinde bir¢ok pozisyon kesfettik.

R.K.: Uyarlama yaparken oOzellikle ¢ekme tekniginde cektigimiz sesin uzamasi
uzayan ses devam ederken bir baska sesle karisip melodinin devam etmesi seslerin
bir arada duyulmasini sagliyor. Tezenenin giiclii zamanlarinin yer degistirmesiyle
olagan ritim kaliplar1 disinda kaliplar1 duyuluyor. Bu her iki 6zelligin bir arada

kullanimi icray1 gelistiriyor.
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B.D.: Kullandiginiz bu tekniklerin miizikal gelisiminize katkilar1 nelerdir?

E.E.:. Kullandigim bu tekniklerle uyarlama yetenegimi gelistirdim, c¢alinamaz

denilen ezgileri ¢alarak ufkumu gelistirdim.

R.K.: Herhangi bir ezgiyi baska bir forma biiriindiirmeye calismak miizisyenin

beynini zorlar bu durumdan kaynakli olarak yaraticilik yetenekleri gelismeye baglar.

B.O.: Ozellikle baglama diizeninde icras1 zor olan eserleri bu teknikler yardimiyla
rahatlikla caliyorum ayrica baglamayi tanimama da yardimei oluyor. Teknikleri

gelistirdik¢e sazima olan hakimiyetimin de artigin1 gézlemliyorum.

B.D.: Bu teknikleri kullanmaya nasil basladiniz?

E.E.: Zaten bir kisim ezgilerin gelenekteki halinde bu calim teknigi var. Serenler
zeybegi topal oyun havasi deli dervis gibi ezgilerde. i1k dnce onlari ¢alarak kesfettim
ama asil sigramasi selpe teknigini ¢ozerken basladi. Selpedeki tel ¢cekme tekniginin
gelenegine bakarsaniz sag elde tek parmak kullanilarak ¢aliniyordu. Onu da tezene
gibi kullanma sansimiz olmadigindan bu nedenle icrada daha ¢ok sol ele yiiklenip
cekme ve carpmalarla ezgiyi sekillendiriyorduk. Ezgiyi bu sekilde icra etmeye
basladigimizda bir duyum elde ettik ve bu hosumuza gitti bu sefer ayn1 duyumu
tezeneli calarken de hissetmek isteyince oldu. Bu teknigi baglamanin geleneksel

calim tarziyla harmanlamak ve icray1 dyle sekillendirmek en dogru olanidir.

R.K.: Arif Sag’in baglamay1 teknik acidan gelistirmesi bir¢ok baglamaci gibi beni de
etkilemistir. Ozellikle Arif Sag’dan etkilenerek bu teknikleri kullanmaya basladim
sonrasinda dinledigim miizikleri baglamada nasil icra edebilirim diislincesiyle

kendimi gelistirmeye ¢aligtim.
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B.D.: Bu teknikleri kullanma gereksinimini acabilir misiniz?

E.E: Herhangi bir ezgiyi icraya bagladigimizda ornegin alt telle devam ederken bir
sorun yok ancak ezgi devaminda iist tel veya orta tele gecis yapacaksaniz iste orda
sorun basliyor. Siiratte kirilma yasaniyor, sag elde zorlanma baslica nedeni ise belli
bir hiz1 yaratmak ve o hiz1 korumak icin tezenenin alanin1 daraltmak lazim. Alan ne
kadar dar olursa sag el o kadar hizli ¢alisir. Tek telin kendi alaninda sag elinizi
kullandiginizda bilek hizini korur ve hizlanir alt telden orta veya iist tele gectiginizde
alan genisliyor ve siirat kayb1 meydana geliyor. iste o zaman kaybimi dnlemek igin
sol el tekniklerini ve sag el tekniklerini bir arada kullanarak faydalanmak gerekiyor.
Bu teknik oturduktan sonrada hani zorlandigim yere kullanayim degil de baska
yerlerde de kullanayim pozisyon zenginliginden duyum o6zelliklerinden
faydalanayim gibi bir durum gerceklesiyor, bazen bir mizrapla iki ses elde etmek
istiyorsunuz, bazen ii¢ dort istiyorsunuz bu da ritmik boliinmeler meydana getiriyor.
Telden tele gegislerde bu tekniklerden faydalanarak c¢ikan ezgilere c¢ok fazla
alternatif sekilde icra edebiliriz ayni notu farkli bigimde ¢alabiliriz bunlardan tercih
edeceklerimiz eserin metronomuna gore hangi icra kolaysa o olmalidir: Eger ki
bir¢ok sekilde calabilirsek hepsi kullanilabilir yakistig: siirece tabii ki.

Bu tekniginin olumsuz yan1 bu teknigi sadece kolaylik saglasin diye kullanirsak sag
elde bir zayiflama olur ayni anda sol elde de giiclenme yaratir.

Bu teknik ezber bozan bir teknik oldugu i¢in hem ezgiyi iyi kavramaliyiz hem de
pozisyonlar1 ve tabii ki parmak ezberimiz olmali bunlar olmazsa caldigimiz bir

ezgiyi bir ay sonra icra ettigimizde ¢alamadigimizi gorecegiz.
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BOLUM IV

4. SONUC ve ONERILER

Yapilan teknik degerlendirmelerin sonucunda baglamada kullanilan sag ve
sol el tekniklerinin ezgilerin yapisina gore eserlerin belli bir kisminda kullanildigi
saptanmigtir. Bu teknikler kullanilirken daha cok telden tele gegislerdeki zor
partisyonlarin asilmasi i¢in kullanildig, seslerin uygun geldigi bicimde sag ve sol ele
boliistiirtildiigli gorilmiistiir. Ayn1 zamanda uzayan seslerde araya eklenen notalarla
da kullanildig1 goriilmiistiir. Eserler uyarlanirken gelenekteki notasyonun aynisi
calinmamis baglama diizenine yakistig1 diisliniilen bir hale getirilmistir. Sol elin tek
basia yaptig1 icra teknikleri daha ¢ok gelenekte de kullanildigi sekline yakindir.
Cekme ve carpma teknikleri zaman zaman sag elin katilimma gerek duymadan
ezgiyi tek basina sekillendirmistir. Ancak sag elin ezginin belli bir boliimiinii tek
basina sekillendirmesine ¢ok az rastlanmistir. Sag el sol eldeki tekniklerin
kullaniminin katilmasiyla ezgi sekillendirmede daha renkli daha carpict bir hal
almaktadir.

Sag ve sol el teknikleri icrada bir arada kullanildiklarinda, tek bagina
kullanilmalarindan daha giiclii bir ifade vermektedir.

Incelenen eserlerde tespit edilen bir bagka husus ise ayni eserin ayni
boliimiinii ¢alan her iki icracinin sesleri ayni g¢almasina ragmen kullandiklari
tekniklerde farkliliklar gbzlenmesidir. Bir icract ayni sesi sol el teknigiyle iiretirken
bir diger icraci ayni sesi sag el teknigiyle almaktadir. Ayn icraci eserin belli bir
boliimiinii bir kag sekilde icra edebilmektedir. Bunun yani sira notanin disina ¢ikip
icracinin yaraticiligini gosterdigi yerlerde ise genel olarak farkliliklar goriilmekte bir
partisyonda bir icract gelenege daha yakin bir icra tislubu izlerken bir diger icraci
teknikleri ¢ok daha geliskin bir bigcimde kullanmay1 tercih edebilmektedir. Sag el
kimi zaman armonik bir yap1 ortaya koymak ve ses rengini degistirmek amaci ile
kullanilmaktadir.

Baglama icrasinda ayni ekoliin temsilcisi olan ustalarin eserleri yorumlarken

genel olarak aymi teknikleri kullandiklar1 ¢alim ozelliklerinin birbirlerine yakin
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oldugunu eserleri yorumlarken yaklasik olarak aymi anlayis1 paylastiklari
goriilmektedir.

Eserleri icra ederken gelenekten kopmadiklari eseri 6ziinii en iyi anlatacak
bicimde ¢aldiklar1 goriilmiis, sol el ve sag el tekniklerini kullanirken yakisani gerekli
yerlerde kullanma anlayislarinin ayni oldugu saptanmaistir.

Icracilarin bu teknigi kullanma gereksinimleri genel olarak farkli diizenlerde
calinan ezgileri baglama diizenine aktarirken yasadiklar1 zorluklar1 agmak amactyla
kullanip gelistirdikleri bu teknikleri gelistirirken de selpe tekniginden fazlasiyla
yararlandiklar1 izlenmistir.

Bu tekniklerin genel ¢ergevesinde iislup acisindan icra tekniklerinin

a. Eserlerde bu tekniklerin icractyr zorlandigi kisimlarda kullanilmasi
gerekmektedir. Bunun diginda icray1r monotonluktan kurtarmak icin ses ve
ritim Ozelliklerini artirmasi i¢in kullanilmasi gerekmektedir.

b. Sol el tekniklerinin tek basina ve silirekli kullanilmasi melodinin
kaybolmasina neden oldugu i¢in siirekli kullanimindan kaginilmalidir.

c. Baglama diizeninde yasanan transpoze uygulamalarinda zorluklarin
asilmasinda bu tekniklerden faydalanilmasi gerekmektedir

d. Uyarlamalar geleneksel notun aynisini ¢almadan uyarlamaya yakisacak ancak

gelenekseli de bozmayacak sekilde yapilmalidir.

Usta Icracilarin Yorum ve Onerileri

B.D.: Baglama diizeni icrasimin cesitliliginin genislemesi hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

E.E.: Baglama diizeninin 6zellikle selpe icrasindaki agirlig ¢esitliligin artmasinin
temel nedenidir. Zaten selpe teknigi ayrica en onemli gesitliliktir. Selpe tekniginin
kullanimimin genislemesi sazimiza olan ilgiyi de artirmustir. Icramin cesitliligi
baglamaya olan ilginin artmasi ve baglama miizigine katacagi renkler agisindan

Onemlidir.
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R.K.: Bizden 6nceki ustalarin baglama diizenini olduk¢a sik kullanmasi bizim de
ilgimizi baglama diizenine ¢ekmemize neden oldu. Bu etkilesimler sonucunda da
teknik ozellikler art1 herkes bir baskasindan duydugunu kendi icrasina aktardi ve

gelistirdi. Bu da gesitlilige neden oldu, bu durum halen devam etmektedir.

B.O.: Siirekli olarak kullandigimiz bir diizen olmasindan dolay1 ve gegmiste bu
diizende yasanan gelismelerden dolay1 baglama diizeninde icra ¢ok cesitli bir halde

su an birgok farkli stilde ¢aliniyor baglama diizeni.

B.D.. Sizce baglamada icra kalitesinin gelenekten kopmadan artirilmasi icin

neler yapilmahdir?

E.E.. Oncelikle baglamanin geldigi noktayr bilmemiz gerekmektedir. Baglama
icrasinda var olan temel teknikleri iyi bir sekilde icra edebiliyor olmamiz ve
ezgilerimizin geleneksel yapisini anlamini iyi kavramamiz gerekmektedir. Eger bu

ozelliklere sahip degilsek hem icray1 hem de gelenegi bozmus oluruz.

R.K.: Oncelikle kullandigimiz teknikleri salt kolaylik saglasin diye kullanirsak zaten
melodinin anlasilmaz hale gelecegini duyariz. O ylizden kalite igin teknik
kullantminin nasil olacagini bilmemiz gerekmektedir. Gelenekten kopmamaksa
icracinin kendisiyle ilgilidir, icract bu konuda hassas olursa gelenekten kopmadan

kaliteli bir icra ortaya cikabilir.

B.D.: Baglama diizeni icrasinmi gelistirmek isteyenlere tavsiyeleriniz nelerdir?

E.E.: Oncelikle tabii ki ¢ok ve diizenli ¢alismak lazim. Bol bol dinlemek gerekir,
Ozellikle mahalli sanat¢ilar1 dinlemek ve niianslarin farkina varmak gereklidir.
Ozelde baglama diizeni iginse icra tekniklerini ¢éziimlemelerini, baglama diizenini
tanimaya caligmalarint ve Onceki ustalarin yaptiklarindan faydalanmalarini ve
yaraticiliklarii ortaya ¢ikaracak arayis icine girmelerini tavsiye ederim. Ozellikle
sag ve sol el tekniklerine calismali ve uyarlama mantigin1 anlamaya ve uygulamaya

caligmalilar.
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R.K.: Baglama diizeni icrasin1 gelistirmek isteyenler Arif Sag, Hasret Gililtekin ve
Erdal Erzincan’it mutlaka dinlemeli bu ustalarin icra ettikleri eserleri seviyeleri
dogrultusunda takip edip c¢almalarn gerekmektedir. Bu diizenin Ozellikleri
kavradiktan sonra ¢algisiyla bas basa kaldiginda da iiretmek icin ¢aba sarf etmeleri

gerektigini diiglinliyorum.

B.O.: Bugiine kadar yapilmis olanlar1 bol bol dinlemeli ezgilerin ana yapisini
kavramali ve caligmalilar. Zaten bu siire¢ icranin gelismesini kendiliginden

saglayacaktir.

Arastirmada genel bazi bulgular ortaya c¢ikarillarak bunlarin ne sekilde nasil
uygulanabilecekleri hakkinda bilgiler verilmeye c¢alisilmistir. Usta miizisyenlerin
yaptig1 icralar ve konu hakkindaki diisiinceleri alimarak genel bir c¢erceve
olusturmaya 6zen gosterilmistir. Baglama diizeni icrasinin geldigi nokta aktarilmaya
calisilmigtir. Bu arastirmanin bundan sonra yapilacak aragtirmalara ve konuyla

ilgilenenlere 151k olacagi diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK 1: Bilirkisi Goriisme Formu

“Baglamada farkl diizen ve farkli calgilarda icra edilen ezgi tiplerindeki performans

gelistirici teknikler ” konulu

Yiksek lisans tezine ait,

Bilirkisi goriisme formu

Bilirkisi Ad1/ Soyadi

Bu goriisme, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii yiiksek lisans programi
kapsaminda yapilmakta olan ve Yrd. Dog. Dr. ismet Dogan tarafindan yénetilen
arastirma i¢in hazirlanmistir. Goriismede verilen bilgiler yalnizca bu arastirma igin

kullanilacaktir.

Arastirict: Bilal DEMIR

1. Baglama c¢almaya kag yasinizda basladiniz?
Yakin ¢evrenizde baglama calan var miydi?
Baska bir enstriiman ¢aliyor musunuz?

Baglama egitiminizi nerelerden aldiniz?

AN

Miizikal gelisiminize katkisi olan miizisyenler oldu mu eger olduysa ne sekilde
yararlandiniz.?

Icramzin gelismesinde sizi dolayli yoldan etkileyen ustalar kimlerdir?
Calmaktan en ¢ok keyif aldiginiz eserler hangileridir?

Baglama icrasinda kullandiginiz teknikler nelerdir?

A S

Icra sirasinda kullandigimz bu teknikleri kullanmada bir esin kaynagimz var n?
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13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
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. Baglama diizeninin sinirliliklar1 var midir, varsa nelerdir?
11.
12.

Baglama diizeninde transpoze hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Baglama diizeni i¢in sdylenen “her ezgi ¢calinamaz” diye bir genel kani var. Bu
konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Uyarlama yaparken nelere dikkat ediyorsunuz ?

Uyarlama yaparken kullandiginiz bu tekniklerin icraya kazandirdigi o6zellikler
nelerdir?

Kullandiginiz bu tekniklerin miizikal gelisiminize katkilar1 nelerdir?

Bu teknikleri kullanmaya nasil bagladiniz?

Bu teknikleri kullanma gereksinimi nasil ortaya ¢ikt1?

Baglama  diizeni icrasinin  gesitliliginin  genislemesi  hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

Sizce baglama diizeninde icra kalitesinin gelenekten kopmadan artirilmasi i¢in
neler yapilmalidir?

Baglama diizeni icrasini gelistirmek isteyenlere tavsiyeleriniz nelerdir?
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EK 2. icracilarin Ozgecmisleri

Erdal Erzincan

1971 yilinda Erzurum’da dogdu kiiciik yaslardan itibaren yasadigi
cografyanin folklorunu gézlemlemeye basladi ve baglamayla o yaslarda tanisti 1981
yilinda Istanbul’a yerlesti ve 1985 yilinda Arif Sag miizik kursunda dersler almaya
basladi.

1989 yilinda ITU Tiirk miizigi devlet konservatuari temel bilimler boliimiine
girdi ve aym slirecte; Tezenesiz baglama calma teknigi (selpe) ile ilgili arastirmalar
yapmaya basladi. Universitedeki tezini ise “Parmak vurma tekniginin baglamadaki
uygulanisi ve notasyonu” konu basligiyla sundu.

1994 yilinda hazirladigi “Tore” isimli ilk solo alblimiinden sonra Garip,
Gurbet Yollarinda, Anadolu (enstriimantal), Almendil, Kervan ve Giriftar
(enstriimantal) isimli solo albiimlerinin yani sira Tiirkiiler Sevdamiz 1, 2 ve 3
albiimlerinde baglamasi ve sesiyle katildi.

1996 yilinda KéIn’de Almanya cumhurbaskan1t Roman Herzog un destegiyle
Arif Sag ve Erol Parlak ile birlikte; Betin Giines yonetimindeki Koln Filarmoni
orkestrasiyla bir konser verdi. Bu konserin repertuart da “Concerto for Baglama” adi
altinda alblim olarak piyasaya ¢ikt1.

2004 yilinda Viyana’da; Avusturya cumhurbaskant Heinz Fischer’in
destegiyle, Wiener Konzerthaus’ta Russel McGregor yonetimindeki Ambassade
senfoni orkestrasiyla bir konser verdi

2004 yilinda iranli kemanga sanatgisi Kayhan Kalhor’la bir dizi konser
calismasi yapti bu konser programi ¢ergevesinde Hollanda, Amerika ve Tiirkiye’de
konserler verildi. Bu proje aynm1 zamanda Amerika’daki bir stiidyoda kaydedilerek
2005 yilinda piyasaya ¢ikti.

On yili askin bir siliredir kendi adini tasiyan dershanesinde 6grenciler

yetistirmektedir.
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Riza Kili¢

1980 Sivas/Yildizeli‘nde dogdu. Kiiltiirel kimliginden dolay1 ¢ocuklugundan
itibaren baglama galmaya basladi. 1999 yilinda Hali¢ Universitesi Konservatuari’nda
bir yillik egitim aldi ve 2006 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Konservatuari’ndan mezun oldu. Icra ve diizenlemeleriyle bircok albiim calismasi
icinde yer aldi. 2006 yilindan beri Arif Sag Miizik Okulu’nda baglama dersleri
veriyor. Beste ¢aligmalarini ve baglama’nin geleneksel ¢alim tekniklerini yeniden ele

alip yorumladiklar1 bir ekip ¢alismasi bulunmaktadir.

Yer Aldig1 Albiimler:

Metin Yiicel Yilmaz / Baharla Gelen /Ada Miizik / 1998, Agr1 / Ezgi miizik / 2006
Ismail Ozden / Cumali Iber Miizik / 2000

Umuda Ezgi / Savrulma Diislerim / Ada Miizik / 2000
Adem Aslandogan / Tirkii Misali / Ekin Miizik / 2001
Grup Sentez / Kalan Kalir / Tiirkiiola / 2001

Ziiliif / Kal Benimle/ Seriivenciler Plak / 2002

Sahrud / Seyduna Tiirkiileri / Anadolu Miizik / 2002
Adalilar / Adalilar Tiirkii Soyler / Ezgi Miizik / 2003
Yol Arkadaslar / Riizgar ve Cinar / Iber Miizik / 2003
Ismail Bektas / Hey Ozgiirliik / Gévtepe Miizik / 2005
Oguz Aksa¢ / Oguzname / Metropol Miizik / 2005
Hiiseyin Beydilli / Girdap / Ses Plak / 2007

Zeynep Karababa / Giil Yiizliim / Kalan Miizik / 2008
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Baran Ozer

Aslen Tunceli’li olan icract 1983 yilinda Elazig merkezde dogdu. Miizige
ilkokul tglincli smifta baglama calarak basladi. Baglama calmaya baslamasinda
babasinin biiylik etkisi oldu. Elazig’da aldig1 kisa siireli miizik egitimini daha sonra
kendi kendine gelistirdi. Cesitli derneklerin ve kuruluslarin diizenledigi konser ve
etkinliklerde gorev aldi. 2001 yilinda babasinin isi nedeniyle Trabzon’a yerlesti.
Burada baglama 6gretmenligi yaparken cesitli okul ve derneklerin etknliklerinde
gorev aldi. Daha sonra Istanbul’a gelerek ¢alismalarima profesyonel anlamda devam
etmeye bagladi. Bircok albiimde ve miizik etkinliklerinde calismalarina devam

etmektedir.



